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 مقدمة

 أ‌

 مقدمة:   

يشمل الأدب الإيطالي كغيره من الآداب العالمية روائع عديدة جعمتو من أىم الآداب التي    
أجناسو الأدبية من القصة إلى المسرحية إلى الرواية تحتوي تراث أدبي عالمي، إذ تنوعت 

ىذه الأخيرة التي نالت حظا وافرا وانتشرت انتشارا واسعا، حتى وصمت إلى العالمية كونيا 
الواقع، إذ سعى الأدباء منذ العصور الفارطة إلى التعبير عن واقع الشعوب وما  الأقرب إلى

أروع وأجمل ابداعاتيم وصاغوىا في قالب روائي تعبيرا منيم عن  افخطو  ،يدور فيو من أمور
وفي ظل ىذا ظير ما يُعرف بالتيار الواقعي أو الواقعية التي ظيرت كاتجاه  ،واقع مجتمعاتيم

أدبي فني معاكس تماما لما تحتويو الرومانسية الغارقة في الخيال، فارتبطت أشد الارتباط 
عمى نقل الواقع ىذه الأخيرة التي كانت ىي دون غيرىا من الأشكال الأدبية القادرة  ،بالرواية

تفاصيل، ومن بين أىم الروايات الإيطالية التي خمفت بصمتيا في الواقعية وما يوجد فيو من 
 .لإيتالو كالفينو " لو أن مسافرا في ليمة شتاء "وتركت أثرا في الأدب العالمي نذكر رواية 

نقول أن ىذه الرواية تعد قفزة نوعية في تاريخ الأدب، نقمت لنا الواقع، وأتت بما ليس ىو    
ىذا ىو الدافع الذي قادني إلى تبني ىذا الموضوع، ففضولي ورغبتي ىي مألوف، لذا كان 

إذ أردت أن أدرسيا لأعرف الجدّة ، تجاوز المألوفكالفينو إلى معرفة كيف أن التي دفعتني 
في كتاباتو وأسموبو الذي يغاير غيره، بالإضافة إلى إلمامي لدراسة عمل روائي بوصفو فنا 

وغزارة انتاجو جعمتني أختار  كالفينوكما أن إعجابي بكتابات  يُعبر عن الحياة وييتم بيا،
 ىذا الموضوع دون غيره. 

هل الرواية هي ومن ىنا سعى البحث للإجابة عن مجموعة من التساؤلات عمى رأسيا:    
الجنس المناسب الذي نعبر فيه عن الواقعية؟ إذا كان كذلك فكيف تجمت ملامح الواقعية 

هم أهم أعمالها؟ وكيف ارتبطت من ثمة ما مفهوم الواقعية ومن في رواية كالفينو؟ و 
  الرواية بالواقعية؟ وأخيرا من هم ايتالو كالفينو وماذا تضمنت روايته؟.



 مقدمة

 ب‌

عدة مناىج  عمى كأ عميو، فقد اقتضى ىذا البحث الاعتمادوبما أن لكل بحث منيج يت   
منيا التاريخي وىذا وفق ما يتعمق بالفصل الأول والثاني فيما يخص الرواية والواقعية، أما 

 كالفينو لايتالوالفصل الثاني فاتبعت فيو الوصفي التحميمي إذ قمت بتحميل النص الروائي 
 ومدى تجسيده لمواقعية.

التي تحاول  المقدمةىذه  أوليايتقدم ىذا البحث نحو قارئو بخطوات صممتيا في خطة    
نظريا  مدخلاة واشكالاتو وقد خصص ليذا البحث لمام بخيوط البحث الأساسية العامالإ

وكذا مفيوم الرواية  تناولت فيو: الرواية مفيوميا لغة واصطلاحا ونشأة الرواية عند الغرب
الذي  ،مفهومها ومبادئها ؛بالواقعيةالموسوم  الفصل الأول. ليأتي الحديثة وأراء حول نشأتيا

مبادئيا  تم التطرق فيو إلى: الواقعية مفيوميا، أنواعيا، وخصائصيا، وأىم أعلاميا، ثم
 وأخيرا علاقة الرواية بالواقع.

لو أن مسافرا في ليمة  >>الواقعية في رواية وىو التطبيقي بعنوان  الفصل الثانيأما    
الرواية، مضمونيا وأىم الأحداث الواقعية فييا يمي: تمييد ولمحة عن  وفيو ما <<شتاء

وتسميط الضوء عمى الشخصيات الرئيسية والثانوية، وكذلك ملامح الواقعية التي نجدىا في 
 .جات المتحصل عميياة، ثم خاتمة وفييا أىم الاستنتاــــــــــــالرواي

بدورىا مكنت ىذا  ىناك العديد من المراجع والمصادر التي اعتمدتيا في دراستي والتي   
 <<راتها الأدبية السردية الأوروبيةالواقعية وتيا >>يمي:  البحث من الظيور يتصدرىا ما

المذاهب الأدبية  >>لعبد الرزاق الأصفر،  <<المذاهب الأدبية لدى الغرب >>رشيد بوشعير، مل
 <<المذاهب النقديةالأقوال الهدبية في  >> وأيضا، لنبيل راغب <<من الكلاسيكية إلى العبثية

 و تر: حسام ابراهيم.لايتالو كالفين <<لو أن مسافرا في ليمة شتاء >>لحسام محمد عمم،

وقد واجو ىذا البحث مثل جل البحوث بعض الصعوبات التي عرقمت مساره كانت في    
، لا أممك في النياية إلا الرجاء في قمة المراجع ومشقة الحصول عمييامجمميا تصب حول 



 مقدمة

 ج‌

، وأن يجد فيو يكون ىذا البحث قد وُفق في الوصول إلى ما كان يصبو إليو منذ البدايةأن 
قارئو بعضا مما يبحث عنو، كما لا أممك إلا الشكر الذي أقدمو خالصا جزيلا للأستاذة 

إذ منحتني شرف القبول بالإشراف عمى ىذه الرسالة، أُحيي فييا  مساعدية نسيبةالمشرفة 
تمام ىذا العمل، وتشجيعيا المستمر لي وما قدمت من توجييات حرصيا الكبير عمى ا

ونصائح فلا يسعني في ىذا المقام إلا أن أقول أمدك الله بالصحة والعافية، كما أشكر كل 
تغاه، فيذا من الذين قدموا لي يد المساعدة بكتاب أو بكممة لكي يصل ىذا البحث إلى مب

ن قصر   ء، فيذا تقصير مني والله ولي التوفيق. ىذا البحث ونقص منو شيفضل ربي، وا 

   

     



 

  :لــمدخ           
 نظرة على الرواية الغربية

 أولا: الرواية مفيوميا

 المغوي  -1
 الاصطلاحي -2

 ثانيا: نشأة الرواية عند الغرب.

 الرواية الحديثة ثالثا:

 آراء في نشأة الرواية الحديثة  رابعا:
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  أولا: الرواية مفيوميا: 

 التعريف المغوي لمرواية: -1

 إذا أردنا أن نتعرف عمى ىذا الجنس الأدبي، لابد من تعريفو لغة، يرجع لفظ الرواية في
 ، بمعنى سقىروى، يروي، رياً  >>المعاصرة، من ناحية الاشتقاق إلىمعجم المغة العربية 

، رواية، فيو وِ رْ والمفعول مروي، روى يروي، أَ ، اوٍ ، فيو رَ اً ، وريّ يسقي، وروى يروي أروٍ 
يا_ ىم ، فلان يجيد رواية الشعر_ روى الرواية قصّ روى الحديث: نقمو، وحممو وذكرهُ ، راوٍ 

روى أن: يحكى أن، اروى ابمو، رواىا، سقاىا رواة الأحاديث_ بالرواية تنمو الحكاية، يُ 
<<الزرع شبعت، أروىحتى 

فعل روى في المغة وىو مشتقة من اليدل ىذا عمى أن الرواية ، 1
يطمق عمى المزادة الرواية، لأن الناس كانوا يرتوون من مائيا، كما أطمقوا  >> :النقل إذ

عمى الشخص الذي يستقي الماء الرواية، وأطمقوا عمى ناقل الشعر الرواية لتوىميم وجود 
واء المعنوي من التمذذ الارت يعني ي، الذيحعلاقة النقل والتشابو المعنوي بين الري الرو 

<<من الماء العذب الذي يقطع الظمأ  سماع الشعر، والارتواء المادي الذي ىو الشربب
2.  

من خلال ىذا التعريف نممح أن الرواية كما عرفيا العرب، ىي ناقل الشعر، أو ناقل 
سماع الماء، أي نقمو ووجيو إلى الناس، فيم بيذا لاحظوا وجود تشابو معنوي ومادي، بين 

إذ أن الصحراء قديما عند العربي كانت تيتم  الشعر والارتواء المادي، وىو شرب الماء،
بعنصرين ىما الماء والشعر، كيف لا وىما أعز ما يممكو العربي منذ القدم. وىنا نمتمس 

 انتقال لفظ "روى" ورواية من معنى السقاية إلى معنى السرد، أو السقي والنقل.

 

 

                                                           
 .924، ص 2008، 1 أحمد مختار عمر، معجم المغة العربية المعاصرة، عالم الكتب، ط - 1
 . 22، ص 1968عبد الممك مرتاض، في نظرية الرواية، عالم المعرفة، د ط، الكويت،  - 2
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 الاصطلاحي:  التعريف -2

تعد الرواية جنس من الأجناس الأدبية النثرية، تقوم عمى سرد الأحداث والوقائع بأسموب 
فني، يعالج فييا الراوي موضوعا معينا بمغة متميزة فإذا ما أردنا تعريفيا اصطلاحا يمكن 

 أرتديوروائي لا الرواية لحديث محكي، تحت شكل أدبي، يرتدي ـل الـقـي نـى >>:القول
لغوية، تنيض عن جممة من الأشكال، والأصول، كالمغة والشخصيات، والزمان والمكان 

<< والوصف، والحبكة والحدث والصراع والحدث، يربط بينيما طائفة من التقنيات كالسرد،
1  

إذن فالرواية ىي سرد نثري، تعتمد عمى تعدد الشخصيات، وتنوع الأحداث، وخاصة 
ثمة تعالقا صميما بين الرواية  >>وحوار، وصراع بين الشخصياتن وصف السرد، بما فيو م

لوثيق والحياة، ليس فقط في حيوية شكميا وحراك أساليب انتظاميا، بل أيضا في اتصاليا ا
<< بكينونة الإنسان في العالم

2.  

فالرواية تنبض بالحياة والاستمرارية، باعتبارىا تتجدد وتتطور في شكميا، فيي من أكثر 
الأشكال الإبداعية جاذبية لمقارئ، إذ أنيا الشكل الأدبي الذي يسعى ويأتي ليرضي رغباتيم، 

إلى  boutorبوتور من خلال الربط بين الحياة والفن، وفي ىذا السياق نستحضر اشارة 
وفي وقتنا الحاضر لا وجود لشكل أدبي يتمتع بالقوة  >>وضعية الرواية اليوم حيث يقول: 

التي تتمتع بيا الرواية، إذ أننا نستطيع أن نربط بيا بطريقة دقيقة كل الدقة ]...[ حوادث 
حياتنا اليومية، التي لا قيمة ليا في الظاىر، والأفكار، والحدس والأحلام التي ىي ظاىريا 

<< ر ما تكون بعدً عن لغتنا اليوميةأكث
نفيم أن ىناك علاقة وطيدة بين السرد والحياة،  ،3

في قالب روائي إذ تتمتع بالقوة كونيا جنس أدبي تساىم في تكوين وعينا من خلال تعبيرىا 
لم يعترف  >>ى الرواية بالعناية اللازمة إذ: عن حياتنا اليومية، غير أنو في البداية لم تحظ

المفكرون والفلاسفة القدماء بجنس الرواية لعدم وضوحو، وبروز ملامحو عمى تمك 
                                                           

 .26المرجع السابق، ص  - 1
 .12، ص 2016، بيروت/لبنان، 1الطيب بوعزة، ماىية الرواية، عالم الأدب، ط  - 2
 .12المرجع نفسو، ص  - 3
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العصور الموغمة في القدم، إذ نمقى أرسطو لا يختص ىذا الجنس بشيء في كتاباتو ذات 
الصمة بالتنظير للأدب، ولكنو جنح بيا نحو الشعر، والخطابة، والمشجاة والممياة 

س الرواية بشيء من من اختص من الفلاسفة الغربيين جن لخصوصا، ولعل ىيغل ىو أو
<<العناية فتحدث عنيا 

1. 

يعني أن جنس الرواية لم يكن معترفا بو من قبل عند المفكرين والفلاسفة وىذا طبعا لعدم 
لم  Aristo tales طوفأرسلم تكن مألوفة منذ القدم، وضوح خصائصيا، خاصة وأنيا 

يعترف بيا في كتاباتو، ولكنو ميد ليا من خلال أجناس أخرى نحو: الخطابة والشعر 
الذي تعرض لجنس الرواية، وتحدث عنيا   Hiegelىيغل والممياة وغيرىا، عمى عكس 

<< ممحمة حديثة برجوازية >>:جده يقولبشيء من العناية والاىتمام، ن
2
فالرواية قبل أن  ،

ة في ـبرجوازيــطورىا بظيور الـبط تـال الثقافة، ارتـلا من أشكـد شكـفإنيا تعا ــا أدبيــتكون نوع
عريفو ىذا يُقدم الرواية عمى أنيا ممحمة برجوازية ـي تـف لـغـىيظ أن ـنلاحـا ـكمب، غر ــــال

 حديثة، لكن ىذا التعريف فيو نوع من المغالاة فالممحمة لم تعد قائمة .

رىا للإنسان والمجتمع ـويـصـثر وتـنـمى الـا عـادىـتمـة باعـحمـممـن الـة عـز الروايـيـمـتـت
الواقعي، كما استبعدت الخوارق والغيبيات، وقامت بتدمير البطل الذي كان عنصرا أساسيا 

 في الممحمة، بل وكانت تقدسو، وعوضتو الرواية واتخذت بديلا لو أي بالشخصية.

 تطرق إلى تعريفات أخرى والتي من بينيا: والرواية تختمف تعريفاتيا وتتنوع، ليذا سن

                                                           
 .26-25المرجع السابق، ص ص  - 1
 -  :ارسطو طاليسAristo tales ( منطقي وعالم حيوان وناقد أدبي، وفيمسوف سياسي 384/392فيمسوف يوناني ،)

 ممت مؤلفاتو العديد من المجالات الإنسانية مثل: الفمسفة، المنطق، الأخلاق، السياسة وغيرىا.موضوعي ، ش
 -  :ىيغلGeorg wilhelm friedrich hegel ( مؤسس المثالية الألمانية في الفمسفة 1770/1831فيمسوف ألماني )

  في أواخر القرن الثامن عشر، من أعمالو: المدخل إلى عمم الجمال، فكرة الخيال، أصول فمسفة الحق.
 .26، ص الطيب بوعزة، ماىية الرواية - 2
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حكاية خيالية، مكتوبة نثرا، حيث ييدف المؤلف إلى اثارة  >>نجد في معجم ليتري: 
<< دات، أو عن طريق غرابة المغامراتالاىتمام، عن طريق تصوير العواطف والعا

1. 

والمؤلف يبدع ويتقن  ،، واعتمادىا عمى النثريعمى حد قولو تتميز بطابعيا الخيال فيي 
 تصوير كل العادات والعواطف وغيرىا.

مُؤَلَفٌ يقوم عمى الخيال مكتوب نثرا، طويل نسبيا، يعرض  >>أما معجم روبير فيرى أن:
ويجسد وسط معين شخصيات يقدميا باعتبارىا واقعية، ويعرفنا بنفسيتيا ومصيرىا 

<< ومغامراتيا
2

لف أي الرواية تقوم عمى ؤ  أن ىذا المُ بمجرد قراءة ىذه المقولة يتضح لنا ، 
الخيال، وتكتب نثرا، وطويمة نسبيا فيي تختمف عن القصة القصيرة تقدم أحداث واقعية، 

الرواية نوع أدبي واقعي، يمكن تمييزه  >>الواقعي، كما رأى بعض النقاد أن وتتناول المجتمع
<< تي سبقتوبوضوح عن الأنواع ال

3
أدبيا واقعيا، تتميز عن  فالرواية باعتبارىا نوعا، 

 يقول: Mikhail Bakhtine  باختيننجد سبقتيا مثل الممحمة والأسطورة،  الأجناس التي

أن ما يميز الرواية ىو تكونيا أساسا من النثر إلا أن ىذا النثر يمتمك تنوعا واتساعا  >>
لم تعرفيا مع الأنواع الأدبية الأخرى التي سادت لدى القدماء، ففي الرواية نعثر عمى 
أجزاء تاريخية وبلاغية وأخرى حوارية ولكن ىذه الأساليب تتداخل وتتشابك عمى نحو 

الرواية أحدث الأنواع الأدبية وأكثرىا راىينة، فقد ركبت عضويا  اصطناعي ماىر، لتجعل
لتلائم الأشكال الجديدة الصامتة لتقبل العمل الأدبي أي) القراءة( واستحقت بذلك أن تكون 

<< النوع الوحيد الذي لا يزال في صيرورة
4
يتضح لنا أن الرواية شكل أدبي مكتمل فيي  .

العلاقات الإنسانية و الإجتماعية، وىذا النثر يتسع اتساعا كبيرا عمى مكتوبة نثرا وتقدم نثرية 
                                                           

 .10، ص 2001، المغرب، 1دار توبقال، ط بير شارتيو، مدخل إلى نظريات الرواية، تر عبد الكبير الشرقاوي، - 1
 .9ص  نفسو،المرجع  - 2
 .25، ص 1997ولاس مارتن، نظريات السرد الحديثة، تر حياة حاسم محمد، المجمس الأعمى لمثقافة، د ط، د بمد،  - 3
 - :ميخائيل باختين Mikhail bakhtine (1895/1975 فيمسوف ولغوي ومنظر أدبي روسي، درس فقو المغة، عمل )

  في سمك التعميم، وأسس حمقة باختين ، من أعمالو: الفن والمسؤولية، مشكلات في شعرية ديستوفسكي.
 .12، ص 2009، المغرب، 2حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، الدار البيضاء، ط  -4



  ةــربيـة الغــروايــمى الــرة عـظـن                                                                  مدخل 

01 

ل في ــدخـة، وتـع تاريخية، وصور بلاغيـائـر ووقـناصـعـيا رك فيـشتـت ،عكس الأجناس الأخرى
وار، تجتمع ىذه الأساليب، وتشكل قالب رائع ىو أحدث الأنواع الأدبية، كانت ــحـيا الـاتـيـط

 ة دائمة، ففييا تكمن قدرة الروائي عمى تمثيل الواقع.ولا زالت في صيرور 

فالرواية لا تعرف  >>حاطة بيا وليذا الأمر عدة أسباب يصعب تحديد الرواية أو الإ
قواعد ثابتة وقاطعة، وأصوليا غائمة ومثار جدل، وموضوعيا قد يتطور مع الزمن، ولا 

<< اـيـرتـبـا ونـيــتـقـريـدد طـعـحدود لتغير وت
1
وع ــنـــتـــور وتــطــتــة تــروايــى أن الـذا إلــود ىــعـي ،

ل عصر، وقضاياه، وىي تختمف باختلاف كل عصر وما يحممو في ثناياه، ــب كـحسـب
 فالمواضيع تختمف من زمن لأخر.

تعداد السمات الملائمة المكونة لمنوع الروائي، فيذا ما يمكن أن يقرأه ىاوي  >>كما أن 
ط ـسيـف بــيودُ، قبل أن يستعرض المواقف النظرية أن يعتمد عمى تعريالروايات التي 

<<ح، الرواية لا تعرض إلا المحسوس، الرواية تخييل، الرواية حكاية، الرواية محكيـوواض
2 

ىكذا ىي الرواية نوع أدبي فاقد لقواعد تحكمو، تعيش في صيرورة دائمة، تعبر عن 
، ليذا كان لزاما عمى الرواية أن تختمف عن حاجات العصر، والعصور بطبيعتيا تختمف

سي حُمة ليا بطريقتيا الخاصة التي تعبر بيا، وىنا يمكن أن نقول تالأجناس التي سبقتيا لتك
أن غياب القواعد ليس  >> Marthe Robertمارت روبير عن الرواية أنيا متطورة، وكتب 

عمى جميع الممكنات، غير ضعف في النظرية، بل ىو معطى ملازم لمرواية، وىي متفتحة 
محددة في توسع متواصل، وىكذا فيي بقدرتيا عمى الاختراع، ومزاجيا النشط، وحيويتيا 

<< تشبو المجتمع الحديث
3
فالرواية عمى حد قولو تدخل وتتداخل مع الأنواع الأدبية  ،

غي ـمـد تـا قـاوزىـجـتـد تــة قـالأخرى، قد تزيل أوىام القواعد السابقة، وحتى شكميا ولغتيا التقميدي
 Rogerروجر آلن ر، لتعييد تأويميا وفق ما يناسبيا. يقول ـض الآخـعـدمج البــض وتـعـالب

                                                           
 .10ظريات الرواية، ص بيير شارتييو، مدخل إلى ن - 1
 .10المرجع نفسو، ص  - 2
 .11ص  ،نفسوالمرجع  - 3
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Allen <<  الرواية نمط أدبي دائم التحول والتبدل لا يستقرُ عمى حال، يعني أنيا تمثل
<< الحياة في الماضي والحاضر

1
بمعنى أن الرواية ىي نمط أدبي تتسم بالتحول والتغير  ،

ماضي ـن الـل مـقـتـنـي تـيـال، فـمى حـر عـستقـات، ولا تـبـالثـف بـصـتـوالتبدل، أي لا ت
 والحاضر، لأن الرواية حافمة بأحداث ترتبط بأمكنة وأزمنة مختمفة تمثل الحياة.

 ثانيا: نشأة الرواية عند الغرب 

يصعب في البداية تحديد نشأة الأنواع الأدبية، رواية كانت أو غيرىا، وىذا ما نجده عند 
إن التفكير في نشأة نوع  >>ول: ـيقـيذا فـل لـابـقـل ومـاثـمـو رأي مـالذي ل عبد القادر شرشار

أدبي ما، تفكير يشوبو الحذر لأن الوقوف العممي الدقيق والموضوعي عمى ميلاد نوع أدبي 
<< يعتبر من باب الميثولوجيا ما،

2
وىذا طبعا لأن الباحثين لا يممكون مقياسا لولادة أي نوع  ،

أدبي إلا إذا توفرت بعض الدلائل، وقد كان الإقبال عمى قراءة الرواية من أجل الترفيو 
والمتعة، لأن الرواية في ذلك الوقت ارتبطت بالمجون والتسمية والحب، عمى غرار باقي 

قد ظل ىذا التصور إلى غاية القرن الثامن الأنواع الأدبية الأخرى، كالشعر والممحمة و 
 عشر.

لقد ارتبطت نشأة الراية في النصف الأول من القرن الثامن عشر، في بريطانيا قبل  >>
سواىا من الدول، بجممة من الشروط الإجتماعية والاقتصادية والفكرية التي شكمت جوا 

ذين يجيدون القراءة ملائما لتطورىا وظيورىا، لعل أبرزىا ارتفاع عدد الأشخاص ال
والكتابة، وذلك بازدياد نسبة التعميم، وازدياد نسبة الطمب عمى المادة المقروءة، وظيور 
المطبعة وانتشار الطباعة، وانتشار اقتصاد السوق، فقد أصبح الكاتب منتجا لسمعة رائجة 

<< ينتظرىا سوق واسع من القراء
3.  

                                                           
 .17، ماىية الرواية، ص  الطيب بوعزة - 1
 .25، ص 2003دمشق،  ، د ط شار، الرواية البوليسية، منشورات اتحاد الكتاب العرب،ر عبد القادر ش - 2
، 2001دمشق، د ط، ، منشورات اتحاد كتاب العرب، <<خلافيةقراءة >>نفيسة جياد عطا، في مشكلات السرد الروائي  - 3

 .14  -13ص ص 
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بريطانيا قبل غيرىا من الدول، وذلك لعدة  يتبين أن الرواية عمل سردي بدأت سيرتيا في
أن نحصرىا فيما يمي: ازدياد الأشخاص  نأسباب ساعدت في نشأتيا وبروزىا والتي يمك

الذين يحسنون ويتقنون الكتابة والقراءة، وىذا طبعا راجع إلى زيادة نسبة التعميم، ما شكل 
ة المقروءة خاصة عند فئة مواطنين متعممين مثقفين في المجتمع وكثرة الطمب عمى الماد

النساء، لأن لدييم متسع من الوقت وذلك عائد إلى رفع بعض الأعمال المنزلية عنين، كما 
شأة الرواية وىذا لدورىا الكبير في ـرا في نـيـثـعة كـبـطـور المــيـساىم انتشار الطباعة وظ

السوق بمعنى أن النشر، بالإضافة إلى ما سبق نجد سبب آخر ميم وىو انتشار اقتصاد 
الكاتب ىو منتج لسمعة ينتظرىا سوق واسع من القراء الذين يشترون ىذه الروايات وينتظرون 

 كل جديد .

ظيرت الطبقة الوسطى في أواسط القرن التاسع عشر نتيجة الثورة الصناعية  >>وحين
تميل دائما في اوروبا، اىتمت الرواية عندئذ بمحاكاة الواقع الذي تعيشو ىذه الطبقة، التي 

التي  إلى أن ترى واقعيا ثابتا صمبا محميا من ىزات التغيير، وىذا ما يسمى بالبرجوازية
تعني بالمحافظة عمى الواقع المعيش وأصبحت الرواية أىم الأنواع الأدبية، وسيطرت عمى 

<< الأنواع الأدبية الأخرى
1

واستقراء وىنا نجد أن الرواية قادرة عمى استنطاق الذات والواقع، ، 
المجتمع والتاريخ كما اعتبرت أداة لمصراع الإجتماعي ضد الاستغلال والقير، إذ أصبحت 

ى ـتـي حـالـمثـي الـانـسـع الإنـمواقـم واـيـقـالـد بـيـشـمناىضة وردة فعل عمى الظمم والاستبداد، وتُ 
جعميا تسيطر عمى  ة، والحرية ليعيش المجتمع في سلام، ىذا ماـدالـعــادة والــعـم الســعـت

 الأنواع الأدبية الأخرى.

وفي القرن العشرين تغيرت أحوال المجتمع الأوروبي بعد الحرب العالمية الأولى وفقد 
الكاتب ثقتو بمؤسسات مجتمعو، التي كانت تفرض ىيمنتيا عمى الفرد ونتيجة لذلك استقل 

ليد ورغبات قيم وعادات وتقاالكاتب عن المجتمع، وأصبحت لو ىوية مستقمة مكوناتيا فنية لا 
                                                           

 - .البرجوازية: طبقة اجتماعية مسيطرة في النظام الرأس مالي، لأن أفرادىا يمتمكون وسائل الإنتاج تطابقيا طبقة العمال 
 .10، ص 2001دمشق،  دط، ينظر: شاىين محمد، آفاق الرواية البنية والمؤثرات، منشورات اتحاد الكتاب العرب، - 1
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بفنية ستشغل  ةأنو كتب رواية بوليسي >>مرة  Jouresجوريس قال  المجتمع بشكل عام،
<<مستمرة في انشغاليم مازالتالنقاد لمئة عام قادمة، وقد ثبت ذلك لأنيا 

من خلال ىذا  ،1
نصل إلى أن الرواية أصبح ليا مكان بامتياز، إذ كانت ولا تزال نوعا أدبيا أكثر انفتاحا عمى 

  مشاكل الواقع والذات في كل مكان وزمان. التقاط

 ثالثا: الرواية الحديثة

بعد أن تطرقت بالحديث عن الرواية بصفة عامة، سأخص بالذكر الرواية الحديثة التي 
الرواية >> التي جاءت لتقدم الإنسان وىمومو الفردية ودائرتو الإنسانية ىي عنوان بحثي، 

الحديثة ماىي إلا الممحمة ولكن في عصر جديد، وكما لمعصر القديم ملامحو، كذلك 
الممحمة بيد البرجوازية تحولت إلى رواية لأنو في عصر الثورة  لمعصر الجديد روايتو، إن

الصناعية لا يستطيع الشعر أن يُجاري وتيرة السرعة التي ترغب فييا البرجوازية، فالنثر 
<< الأمرن والأكثر ملائمة لمتعبير عن الحياة البرجوازية ىو الأطوع و

2
إذ أنو يتبادر لمذىن ، 

فرضت قيميا عمى المجتمع، وكان ليا تصور يختمف عن من خلال ىذا أن البرجوازية 
ىو ممموس، لا عمى أرواح  التصور القديم عند اليونان، إذ أن البرجوازية تقوم عمى ما

وأشباح فيم يبعدون كل القوى الغيبية، ليذا لجأوا إلى الرواية التي ىي الأقرب والأنسب 
ة ترفع شعارىا بين ىاتين الضفتين: ويرى غولدمان أن الرواية الحديث >>لمتعبير عنيم،

<<الوعي القائم والوعي الممكن 
3. 

ىي في حالة طموح دائم وىي ذات وعي قائم تمارسو  أن البرجوازية يبينغولدمان إن 
في المجتمع، وفي الوقت نفسو ذات وعي طامح وممكن ترنوا إلى تحقيقو، فالرواية الحديثة لا 

بل أيضا تعكس ذلك الوعي الممكن، أي الطموحات التي ، تعكس واقع النشاط البرجوازي فقط
 تصبو إلى تحقيقيا، تنقل كل ما يتعمق بالبرجوازية من خيبات ونجاحات وارتقاء وتقيقر.

                                                           
 .11، ص السابقالمرجع  - 1
 .12ص ، 2002دمشق،  د ط، كتاب العرب، اتحادحنا عبود، من تاريخ الرواية،  - 2
 .03، ص المرجع نفسه - 3
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 رابعا: آراء في نشأة الرواية الحديثة

حول نشأة الرواية الحديثة، إذ لابد من الإشارة إلى أن  راء وتختمف اختلافا كبيراتتعدد الآ
من ىيجل حتى جون ىالبرين مجمعون عمى أن الرواية الحديثة بدأت في  النقادكل  >>

نياية القرن الثامن عشر وبداية القرن التاسع عشر انتصبت عمى قدمييا وفرضت 
نفسيا، وأخذت أىميتيا تتزايد مع مرور الزمن حتى أمكن القول أن الرواية ىي الجنس 

<<فقد أُبتُمعت بقية الأنواع الأدبية الأخرى المسيطر عمى عقول القراء في ىذه الأيام، 
1. 

مع بداية القرن العشرين، صنعت وجودا ليا في  إن الرواية الحديثة التي فرضت نفسيا
عمى غرار بقية الأجناس الأدبية التي  إذ أخذت أىميتيا تتزايد شيء فشيء الساحة الأدبية،

 أخذت في الزوال سواء المسرح أو الشعر أو غيره.

بما أن التاريخ ينتقل عمى مراحل من الا وعي إلى الوعي، ومن الوعي إلى مزيد  >>
من الوعي، عمى أن يعي العقل الكمي ذاتو، فإنو من العادي جدا أن تنتقل البشرية من 

<<الشعر إلى النثر 
2

شكال القديمة التي تتمثل في الأشكال الشعرية والملاحم ليست فالأ ،
الوعي فييا لم يكتمل بعد إذ ظمت تكمل طريقيا لتصل  للاستمرار،أكثر من محاولة العقل 

لحديثة كانت إلى الوعي بينما الأشكال الجديدة التي ىي الأشكال النثرية من بينيا الرواية وا
 .أكثر انسجاما ووعياً 

غبة ىذا الروائي أو ذاك، إن فمدينغ او ديفو أو الرواية الحديثة ليست نتيجة ر >> 
يخطر ىذا الشكل عمى باليم فاخترعوا الرواية الحديثة، بل إن ىذه الرواية  ريتشاردسون لم

<< ذات الشكل الجديد لمممحمة، ىي محطة من محطات الحتمية التاريخية
3

نستشف من ، 
خلال ىذا أن العقل كان في تطور مستمر ففي القديم كانت الممحمة، ومع تقدم الزمن حمت 
الرواية محميا وىذا بفضل استخدام العقل، إذ صارت نظرة العالم أكثر عقلانية مما كانت 

                                                           
 .8ص من تاريخ الرواية،  ،حنا عبود - 1
 .01ص المرجع نفسه،  - 2
 .00، صالمرجع نفسه - 3
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عميو في الممحمة، وميما أخذت تتحدث عن أفعال وشخصيات واقعية إلا أنيا تبقى لدييا 
ي في فيم العالم إذ يرجعون أن الآلية تتحكم حتى في رمي الرمح، وىذا ما قصور عقم

يجعمنا نقول أن الحتمية التاريخية كانت وراء نشأة الرواية الحديثة إذ التاريخ فرض عمى 
        الأدب الانتقال من فترة الا وعي إلى فترة أكثر وعيا.    

 

 



 

 

 :الفصل الأول
 الواقعية، مفهومها ومبادئها

 : أولا/ الواقعية مفيوميا

 ثانيا/ أنواع الواقعية:

 خصائص الواقعية: –ثالثا 

 رابعا/ أعلاـ الواقعية: 

 مبادئ المدرسة الواقعية: -خامسا

 سادسا/ علاقة الرواية بالواقع: 
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 : أولا/ الواقعية مفيوميا

دبية، التي جاءت في النصف الثاني من القرن التاسع عتبر الواقعية من أىم المذاىب الأت
عية في معناىا المغوي ي، ولابد أن نميز الواقسالرومان عشر، كرد فعل عمى الاتجاه

 : والاصطلاحي

عَ ػػف وَقَ ػؿ مػاعِ ػَ ـ فػعُ اسػوَاقِ ػال >> :اـيـمى أنـة عـيـربـعـالمغة العرف الواقعية في : ت  لغة -أ
ءُ تَنَظَرَهُ, وجاء في ػػ  الَأم رُ, وَوَقَعَ مِن وُ الأمرُ موقِعًا حَسَنًا, أو سَيِئًا, ثبََتَ لَديوِ, تَوقَعَ الشَّي 

رَ تَرَقَب تُ وُقُوعَوُ  أساس البلاغة لمزمخشري: توقعتُ  << الأم 
1
.

 

ق وعًا، وىو الأمر إ ن معنى وَقَعَ ىو حصول الشيء، وقَعَ، وحصَلَ، وحَدَثَ. نقول وَقَعَ و 
القرآن يوم القيامة بالواقعة، والتي ىي سورة من  لشيء الواقع أو الحاصل. وبيذا سمىأو ا

الآية ليا  2 ){2}بَةٌ سَ لِوَق عَتِيَا كَاذِ لَي   {1}إِذَا وَقَعَتِ الوَاقِعَةُ  ( آن الكريم لقولو تعالى:سور القر 
سم لوجودىا بالععل ولتحقق شارات خاصة فيي من أسماء يوم القيامة، سميت بيذا الاإ

3){15}ةُ عَ اقِ الوَ  تِ عَ قَ وَ  ذٍ ئِ مَ و  يَ فَ  ( كونيا، كما نجد في قولو تعالى:
ىذه الآية  فالواقع من خلال ,

جلا، أمر لابد منو وبيذا ندرك أن الواقع كما نعرفو ىو كل ما يحيط ىو ما سيقع عاجلا أم آ
بالإنسان من أحداث، ومجالات، وعصور، وقيم، وأفكار، ومشاىد وغيرىا من الأمور التي 

الواقعي ىو مف كاف  >>أو العنان أن يصورىا بأحسن صورة تدل عمى الواقع، يحاول الأديب 
نساف ذاتو, مستقلا عف العقؿ ويقوؿ بحقيقة ال قع الدور الأوؿ, عمى مذىب يجعؿ لموا

<< والفكر في الأدب والفف, وىو مذىب يمثؿ الطبيعة كما ىي
4
فيذا الواقع ىو ما ليس  ،
 :تاليةـد الكممات الـجـون خياليا، ولا صناعيا، بل واقعي يقوم عمى الصدق و الأمانة.

  النقل والتعبير.ي، الواقعية، تصب في قالب واحد ىو الصدق في ــعــواقــال
                                                           

 .309، ص 1984بيروت،  د ط،  الأيوبي ياسين، مذاىب الأدب معالم و انعكاسات، دار الملايين، -1
 {.  ،1 الآية } سورة الواقعة: - 2
 {.15الآية }سورة الحاقة:  - 3
 .30ص دس،  العربي، د ط، د بمد،قد" دار العكر عز الدين اسماعيل، الأدب وفنونو "دراسة و ن - 4
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 :اصطلاحا الواقعية -ب

أن أدرس الواقعية في الأدب كونيا عنصرا ميما فيو، ليذا سأسعى الى طرح  تحاول
كثير من الأمور والمسائل المتصمة بيذه المدرسة لرصد الدلالات والتطورات المختمعة، نبدأ 

الواقعية القبوؿ بالأمر ح ػمػصطػي مػعنػاسة يػيػسػفي ال >>أولا بالحديث عن ىذا المصطمح 
أما في الأدب فإف فالواقعة ىنا مرادفة للاستسلاـ,  ,اقع, والاعتراؼ بالأوضاع السائدةالو 

ىذا المصطمح يقصد بو أحيانا أخرى الحيادية والموضوعية الصارمة التي تمنع تسرب 
<< أعمالو الأدبية إلىمزاجو الذاتي أفكار الكاتب وعواطفو و 

ىذا القول أن نممح من خلال ، 1
صوير لمحياة عمى ما الواقعية في السياسة تعني القبول والاستسلام بالواقع وفي الأدب فيي ت

لغاء كل ما ىو ذاتي، أي كل  ما يخص الجوانب الذاتية لمكاتب من و، مع إـيـىي عم
عواطف، ورأي، ومزاج وغيره، ويمتزم بتصوير العالم كما يراه  في الواقع، دون أن يمزج أو 
 يدخل ذاتو فيو وىكذا حتى يصبح العنان الواقعي فنانا يصف  ويقدِم لنا تقريرا عمى ما يجري

الواقعية بمعناىا الواسع ىي الأمانة في تصوير  >>في الواقع، ويمكن القول أيضا أن
 التشكيميةفي كؿ مف الفنوف  راثيف النقدي والفني,الطبيعة, وتيار رئيسي مف تيارات التُ 

<< والأدب
2
. 

يمكن القول إذن بأن الواقعية ىي تصوير فني للإنسان و الطبيعة، والعناية بالجزيئات 
من الأمانة والحياة اليومية، ليذا كان لابد عميو  ،والاشخاص ،والتعصيلات المشتركة للأشياء

ذا مجرد ناسخا، فالواقع الحقيقي ما إلى فنان مبدع، ليس و الصدق العني، فيتحول الكاتب إ
ن الوصف صادقا لموافقتو ما ىو موجود، وكأنو صورة فوتوغرافية عن الواقع أما و صِف كا

الواقع العني وىو المقصود في الأدب يرتكز عمى رسم ابداعي لواقع ليس من الضروري أن 
يكون حقيقيا تماما، صحيح أنو يأخذ سماتو من الواقع الحقيقي لكنو يزيد وينقص ويعيد 

                                                           
 . 17، ص 1996،  دمشق، 1، الواقعية وتياراتيا في الآداب السردية الأوروبية، دار الأىالي، طرشيد بوشعير- 1
  . 125، ص 1978ط، الكويت،  رينيو ويميك، معاىيم نقدية، تر محمد عصعور، عالم المعرفة، د-2
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ىذا مذىب  >>بقة لمواقع الحقيقي، بل محاك لو خة مطاتشكيمو، ليجيء بواقع ليس نس
لى تسجيؿ الملاحظات والمشاىد مف غير أف يمونيا الأديب موضوعي غير ذاتي, يدعو إ

امو عمى وصؼ أو الكاتب بأحاسيسو وعواطفو الخاصة, وقد ركز ىذا المذىب جؿ اىتم
عف اليوى  ة وصدؽ, وفي بعدبرازه عمى حقيقتو في أمانالمجتمع النساني, وا  

<<الشخصي
إن الواقعية ىي انعكاس لمحياة الواقعية الحقيقية، تعبر عن العالم الحقيقي  .1

بشكل موضوعي، بعيدا عن الذاتية، فيي خالعت الرومانسية التي تعتمد كثيرا عمى الذاتية في 
موضوعاتيا، وعمى الأحاسيس والعواطف، ليذا لما انصرف ىذا المذىب عن كل ما ىو 

د لجأ إلى تصوير الحياة الإنسانية و المجتمع الإنساني بعيدا عن كل ما ىو فق ذاتي
 شخصي.

نستشف أن الآراء والأدلة تختمف فيما بينيا، ولكنيا تص ب  تقريبا في معنى واحد، ويمكن 
 إذ أن:  تى يسيل عمينا فيم مصطمح الواقعي،أن نمخص ىذا المعيوم في عدة نقاط ح

لى تسجيمو، وىذا التسجيل لا الواقع ويلاحظو، ويسعى إلذي يصور الواقعي ىو ا -
نما يكون بالكشف الحقيقي عن ىذا الواقع، وتصويره كما ىو موجود.  يكون بالخيال، وا 

ىذا النوع من الأدب، أو الأدب الواقعي يستقي موضوعاتو من الشعب و المجتمع  -
 ومشكلاتيا .

جتماعية بؤس والحرمان ومشاكل إثل مظاىر الىو الذي يتناول مشكلات المجتمع م -
 كثيرة.

 ىو الأمانة في تصوير الطبيعة كما ىي، والواقع كما ىو. -

 الواقعية ىي التي جاءت كنقيضة لمرومانسية. -

                                                           
 .195، ص 1988، بيروت، 1لمؤسسة الجامعية، ط فايز ترحيني، الدراما ومذاىب الأدب، ا- 1
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جتماعي يدعو إلى تسجيل الملاحظات من غير أن يشوىيا الأديب اىو موضوعي  -
    أو الكاتب بأحاسيسو و عواطعو.

 :  تاريخ الواقعية -1

لمميدة لمعرفة البوادر الأولى وراء ظيور مصطمح الواقعية، لابد أن نمتمس الجذور ا
عُرفت الواقعية كنظرية أدبية أوؿ ما عرفت في نصؼ القرف  >>لبدايتيا، فبادئ ذي بدء: 

التاسع عشر في فرنسا, وكانت ليا مدرسة خصبة مف أىـ وأشير أعلاميا غوستاؼ 
<< Gustave Flaubert فموبير

إذ اعتبروه أستاذىم  فقد سار ك تاب فرنسا عمى نيجو، ،*1
لى بدايات ظيور ىذه الكممة في المدرسة الواقعية لابد أن يرجع إ ، والدارس لتاريخفنا وأسموبا

حيف كتبيا وىو Courbet * فلأوؿ مرة كاف استعماليا مع الرساـ كوربيو >> تاريخ الأدب
لى نظرية فنية الكممة في ذاتيا لـ تكف محددا وجديدا, يشير إ يعني بيا وقت ذاؾ معناً 

ف كانت محدثة, فالواقعية ظيرت سنة  بالرغـ مف أف صفة واقعي كانت  1803جديدة وا 
<< ىذا التاريخ منذ أكثر مف قرنيف مف الزماف قبؿ معروفة

2. 

أنيا لم تظير كمصطمح  غيرنعيم أن الواقعية بالرغم من أنيا كانت سائدة منذ القدم،  
بيا كمدرسة، وكمذىب ومن خلال الواقعية  ىتمامكوربيو، ومنذ تمك المحظة بدأ الا إلا مع

ول ـقـزم الـجـيع أن نــستطـن ،عمى لوحاتو في منتصف القرن التاسع عشر كوربيوالتي أطمقيا 
عشر, بؿ بفمسفتو عضويا بالقرف التاسع  مذىبا فنيا مرتبطا ارتباطاالواقعية لفظا و  >>أنـب

جتماعية, وقد بدأت عندما ثار كوربيو الرساـ وأصدقاؤه الكتاب عمى ما أيضا وبحياتو ال
كاف معروفا مف فف في ىذا النصؼ الأخير مف القرف التاسع عشر, حيث أطمؽ 

                                                           
 .4، ص 1919ليمى عنان، الواقعية في الأدب العرنسي، دار المعارف، د ط، القاىرة،  - 1
 .اري(، روائي فرنسي، من أعمالو مدام بوف1821-1880) gustave flaubertغوستاف فموبير:-*
 .المدرسة الواقعية بالعنأحد رواد (، رسام فرنسي، و 1819) courbetكوربيو : -*
 .4المرجع نعسو، ص  - 2
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مرة بالسطحية, وأخرى بتمويث الفف  وأصدقائو الاتيامات الرومانتيكيوف عمى رؤية كوربيو
<< المييمف الذي ىو النظرة الواقعيةبيذا الشيء 

1. 

الذي عاش في  >>Shakespéare شكسبيربالإضافة إلى ما سبق نجد في أعمال  
عصر النيضة في القرف السادس عشر, والذي يعتبر عادة مميدا لمرومانتيكييف, نجد في 

نرى شكسبير يقترب مف الواقع تماما,  مسرحياتو كثيرا مف العناصر الواقعية, ففي ىممت
مف أغنى المشاىد التراجيدية, وىو المشيد الذي  حيف يعرض مضحكا ميرجا وسط مشيد

يظير فيو الأمير ىممت في المقبرة حائرا متأملا أسرار الحياة المؤلمة الغامضة, وذلؾ لأف 
لمؤلـ والمضحؾ بؿ تقوـ عمى ا الحياة الواقعية ليست ممياة خالصة, ولا مأساة محضة,

 2.<< معا

أو غيره فمشكمة  شكسبيروىكذا نممس بذور الواقعية عند الكثير من الأدباء، سواء  
ىنا بالرغم من أنو من ممثمي الرومانسية في الأدب إلا أن عنصر الواقعية، تجمى  شكسبير

في كتاباتو بشكل أو بآخر، إذ الواقعية أمر لابد منو، حيث يلاحظ الأديب ذلك حين يجد 
نعسو يخوض في غمارىا ويبني في جدرانيا، دون وعي منو، فكل قضية يعالجيا الأديب لابد 

 .ن عمى ىذا الجانب أي الواقعيةأن تبنى في بعض الأحيا

 :جذور الواقعية -2

مما لاشك فيو أن الواقعية لم تأتي ىكذا عبثا، فمعظم أفكارىا ومبادئيا كانت معروفة  
عند كثير مف أدباء الغريؽ مف أمثاؿ  >>ر السابقة، إذ نجد أنيا قد ظيرت خلال العصو 

                                                           
 .5، ص السابقالمرجع  -1
-  :ىممتHamlet  .ىي قصة مأساوية، وواحدة من أىم مسرحيات الكاتب الإنجميزي شكسبير 

 .11، ص نعسوالمرجع  - 2
 .ىوميروس: شاعر اغريقي أسطوري، وىو مؤلف الممحمتين الإلياذة والأوديسة-*
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الأوديسا( فالأشياء -لياذة ممحميتو)ال مات واقعية ممموسة في ىوميروس*الذي نجد س
 .عند ىوميروس كميا معرضة لضوء الأسموب المباشر

 بجانب الأحداث , أوباتروكؿ, أخيؿويقدـ لنا المآسي التي يتعرض ليا أوديسيوس 
غريؽ الذيف نممس في أشعارىـ الدرامية, تجري في البيوت, ومف الأدباء ال العادية التي

الذي خطا بالمأساة خطوات كبيرة  وربيدسي ىوميروس فنجدىا عندواقعية أكثر وضوحا 
<<يمة, التي تقرب مف المغة اليوميةنحو الواقعية, تتجمى في استخداـ المغة الس

1. 

في  ىوميروسمما يدل عمى أن الواقعية كانت منذ القدم عند بعض أدباء الإغريق مثل  
الوضوح، فابتعد ممحمتيو السابقتين الذكر، إذ أنو استعمل الأسموب المباشر الذي يعتمد عمى 

نجده كذلك يصور الحوادث التي تجري في الحياة اليومية المألوفة وىذا بذلك عن الغموض، 
وتتجمى واقعيتو في وربيدس ينجد كذلك  ىوميروسلى جانب مع الواقعية، وا  ما يتناسب 
نسانية في الواقع ية، كما نجده يتناول  القضايا الإمغة السيمة القريبة من الحياة اليوماستخدام ال

 .الم الميتافيزيقا أو عالم الخيالبعيدا عن ع

في الأدب الروماني ملامح الواقعية تبدو خاصة عند الكاتب الكوميدي  >>كما نرى:  
مذمومة عند بعض الناس وىي , التي انتقد فييا صفة <<جرة الذىب>>بموتس في مسرحية 

<< بأسموب واقعي صفة البخؿ وذلؾ
وىكذا نصل الى أن بذور الواقعية كانت عند كثير  .2

من الأدباء، الذين يعدون بعيدين عن الواقعية .إذ يمكن القول أن جذور الواقعية قديمة جدا، 
إف بذور المذىب الواقعي قديمة جدا, تلاحظ في طبائع البشر الذيف  >>قِدَم الإنسان 

                                                           
- ىو ممك ايثاكا الأسطوري، غادر بمده ليكون من قادة حرب طروادة، يعتبر صاحب فكرة الحصان الذي أودسيوس :

 بواسطتو انيزم الطرواديون.
- أخيل: أحد الأبطال الأسطوريين في الميثولوجيا الإغريقية، وىو البطل المركزي في الياذة ىوميروس 
-  اسخموس و سوفوكميس.بوربيدس: أحد أعظم كتاب تراجيديا اغريقية مع 

 .7رشيد  بوشعير، الواقعية وتياراتيا في الآداب السردية الأوروبية، ص ال - 1
 .10 -9المرجع نعسو، ص ص  - 2
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ينقسموف الى مثالييف وواقعييف بطبيعتيـ, فالمثاليوف لا يحبوف الانغماس في الواقع, 
وراء الأماني  الانسياؽيؤثروف  يـ في عوالـ أسطورية, أوويميموف الى التحميؽ بخيال

الوىمية التي قد تصبح في نظرىـ حقيقة ممموسة, أما الواقعيوف فإنيـ يمتازوف بالحذر 
ة كما ىي في الواقع مف غير وشدة الانتباه الى الحياة المحيطة بيـ, ورؤيتيا مجرد

<<تزييؼ
1. 

ين، يعني أن الواقعية ت لاحظ في طبائع البشر الذين قسموا إلى مثاليين وواقعيين طبيعي
فالمثاليون ىم الذين لا يحبون الغوص في الواقع، بل يحبون التحميق والسعر بخياليم في 
عوالم أسطورية، وينجذبون ويميمون الى الأماني الوىمية التي قد تصبح حقيقة ممموسة في 
نظرىم عمى عكس الواقعيون الذين يتصعون بشدة الحذر والإشارة الى الحياة التي تحيط بيم، 

 تزييف.أي كما ىي في الواقع من غير زيادة فييا ولا نقصان، ومن دون  ورؤيتيا

وبعبارة أدق ىناك نوعين متميزين من طبائع الناس، المثالي و الواقعي، المثالي لا  
يحب أن ينغمس في الواقع، بل يحمق بالخيال، وأن يتحدث عن أمانيو، ومن المؤكد أن 

يستطيع صاحبيا أن يميز بينيا وبين ىذه الحياة، فقد رغبات النعس تختمط بالواقع إذ لا 
يتصور المرء  أمانيو عمى شكل ذكريات، أو مثلا تنعر بعض النعوس من الواقع الذي يمتمئ 
بالقبح، فتظن أنيا بالخيال تستطيع أن تزيده  جمالا، عمى عكس الواقعي الذي يحاول أن 

يا, ولـ تأت طفرة عا كم  د  الواقعية بِ ليست  >>.يصور كل صغيرة وكبيرة موجودة في الواقع
ت معروفة خلاؿ العصور السابقة, دوف جذور متأصمة, فمعظـ أفكارىا ومبادئيا كان

النساف أمر قديـ وطالما أعترؼ بقدره وقدراتو, يقوؿ شكسبير في ىاممت ما ىذا  فاعتبار
الحرية يقوؿ المخموؽ الرفيع الصنع, النساف ؟ ما أرجح عقمو وما أوسع قدراتو وفي 
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سرفاتس في )دوف كيشوت(: الحرية ياسانشو إحدى أثمف ىبات السماء لمناس, لا شيء 
<<رية عمى النساف أف يجازؼ بحياتو يوازييا_ مف أجؿ الح

1.  

كل ىذه الأدلة توضح أن الواقعية كانت منذ عصور سابقة، فقد كان الاعتبار للإنسان  
في )ىنري الخامس(: زمن  شكسبيرمنذ القدم، تعظيما لعقمو وقدراتو" وفي العكر العممي يقول 

والمسرح  شكسبيرالعجائب ولىَ، وعمينا أن نبحث عن أسباب لكل ما يجري، وكل من مسرح 
الكلاسيكي كان يقوم عمى البحث في حقيقة النعس الإنسانية، وفضح الشر وتعزيز العضيمة، 

إف المطمب الأساسي  >> يقول : Goutahقوتو وفي مسايرة الطبيعة والعودة الييا، وىذا 
<<ـ الفناف أف يبقى أمينا لمطبيعة الذي يوضع أما

2. 

فمنذ العصور العارطة كان الاىتمام بالإنسان، والعلاقات التي تدور بين الأفراد كما  
اىتموا بقضايا كثيرة من أبرزىا الحرية، فجل ىذه المواضيع وغيرىا كانت محل اىتمام 

قائد الرومانسية يريد أن يبحث عن أسباب كل ما يجري في  شكسبيرالأدباء، ليذا نجد أن 
الحياة، أي البحث عن الحقيقة، حقيقة الأشياء بعيدا عن الخيال، بل بالأمانة والموضوعية 

، حتى يتمكن من الوصول الى قوتةحتى يتسنى ليم البحث عن الوجود عمى حسب قول 
 حقيقة الأشياء وجوىرىا.

 :أسباب نشأة الواقعية -3

إن ىذا المذىب الذي تبمور في القرن التاسع عشر، لم ينشأ من العدم بل ىناك أرضية  
وجو ملائم لنشأة ىذا التيار الأدبي، وىنا لابد من الإشارة الى عوامل نشأة الواقعية، إذ أرجع 

 بعض نقاد الغرب نشأة ىذا المذىب إلى عدة أسباب نذكر منيا: 
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الرغبة في التخمص مف أحلاـ  >>يعود إلى: إن السبب الأول في نشأة الواقعية   -1
الرومانسية التي لـ تعد تلائـ العصر, لأنيا أفرطت في الأنا المنفردة, لذا تولدت الواقعية 

<<مرحمة مبكرة مف مراحؿ الواقعية  التي تعتبر الرومانسية
فالواقعية لم تظير كمدرسة  ،1

مستقمة إلا بعد منتصف القرن التاسع عشر، ولكن ىذا المذىب بدأ يظير إبان العترة 
الرومانسية، حينيا لم يكن اصطلاح أو مصطمح الواقعية قد ظير أصلا، بل أتى متأخرا 

قع إف النقاد ما لبثوا أف لاحظوا بروز مذىب جديد في الأدب قوامو تصوير الوا >>بدليل
والعالـ الحقيقي تصويرا أمينا, ووصؼ الحياة المعاصرة بطريقة الملاحظة والتحميؿ 
والعرض الموضوعي, بمنأى عف الذاتية والانفعاؿ الخاص, وشيئا فشيئا تبمور ىذا 

<<وانسمخ عف الرومانسية المذىب 
ىذا ما يعني أن الواقعية انطمقت عن ك تاب . 2

 بمزاؾكتيار مستقل، وأصبح لديو أعلام مثل طبعا شيء فشيئا حتى ظير رومانسيين، و 
 وغيره. فموبيرو ستنداؿو

جاءت كرد فعؿ لطغياف الأدب الرومانسي الذي أسرؼ في نزعتو  >>إن الواقعية   -2
الفردية لا سيما عندما راح يحمؽ في سماء الخياؿ, حاملا في عاتقو قراءة المسافة 

دب بعيدا عف الواقع والعمـ, والذي يعيش عمى الأرض مع الواقع المتباعدة بيف العمـ والأ
جد رجاؿ الفكر أنفسيـ في والحقيقة, فراح يسخر كؿ امكانياتو لتغيير وجو الحياة, فو 

أماـ الواقع العممي, فمـ يسعيـ إلا أف يُؤمدُوا بو فيتخمو عف انطوائيـ, القرف التاسع عشر 
<<في محاولة لمتعايش مع الواقع ض, وييبطو مف سماء الخياؿ إلى الأر 

ا ـمـية كـعـواقـال 3
رت كنقيض للأدب الرومانسي، ىذا الأخير الذي أغرق في ـيـل، ظـعـي رد فـح ىـضـات

الاىتمام بالعرد والذات والخيال، دون العناية بالواقع، وأسرفوا اسرافا كبيرا في الخيال، إلى أن 
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سمموا للأمر بالواقع، فينا لم يسعيم الأمر سوى أن يستوجدوا رجال الدين والكنيسة ييتمون 
 . الواقع، ويقتنعوا بو

الرغبة في افاقة الأدب مف غفوتو التي حالت دوف  >>نجد سبب آخر يتمثل في:   -3
ملاحقتو الواقع بكؿ ملابساتو, وترؾ الأحلاـ ليتناوؿ الحياة الحقيقية الواقعية التي يعيشيا 
نما عميو أف يأخذ  الناس أنو لا مكاف للأدب في الأبراج العاجية أو العالية النيائية, وا 

<<أتراح, أو مف صور ومشاكؿ وأحداث راح و مادتو مف حياة الناس الواقعية بما فييا أت
1. 

ي كان فييا، ليعيدوا لو قيمتو وبريقو، ـتـة الـالـحـن الـاض الأدب مـقـي انـون فـعيـواقـبة الـرغ
بالحياة الحقيقية  وترك كل الأمور الغير نافعة لو مثل الخيال وغيره، ليتسنى ليم الاىتمام

نما الأدب ىو الواقعية، وحاولوا أن يبينوا أن الأدب  مكانتو ليست في الإسراف بالخيال وا 
الذي يولي اىتمامو بحياة الناس الواقعية المحزن فييا والمعرح، وعن الصور اليومية والمشاكل 

 والأحداث التي تحدث في الحياة.

الايقاف بأف الحياة ليست دار نعيـ دائـ, وصدؽ >>بالإضافة إلى ما سبق نجد:   -4
وأماف, وانما فييا الشر أكثر مف الخير, وفييا الألـ يفوؽ السعادة ويزيميا, وفييا السعادة 
وىـ والعدؿ سراب, والحقيقة ضباب, وأف البشرية قد غمبت ماديتيـ عمى مثاليتيـ حتى 

وأف الكرـ وفاء ماىي إلا أوىاـ  أركسيـ الجشع والتكالب عمى الحياة إلى شريعة الغاب,
ىذا يعسر أن الواقعيون آمنو . 2<<عراء, أما واقع الحياة فيو الكذب الأدباء, أو أعلاـ الش

نما ىم صرحوا بأن ىذه الحياة يم وصدق كما يدعي الرومانسيون، وا  بأن الحياة ليست دار نع
ي يبالغ فييا الرومانسيين ماىي يغمب عمييا الشر كما أن الألم يعوق السعادة، وأن السعادة الت

إلا حزن وىم، والعدل قمما نجده في ىذا الواقع، فالبشرية بطبيعة الحال قد اىتمت بالجانب 
نما المثالي الذي ييتم بالأخلاق  المادي أكثر من الأمور المثالية، فالمادي عند الواقعيين وا 

س مثل الجانب المادي الذي وغيرىا من الأمور التي ترفع الناس حتى يسود الاستقرار، لي
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دفع إلى الجشع والتكالب عمى الحياة، وىذا ما جعل الكرم والوفاء قميل في الحياة مع ماعدا 
 عند الأدباء والشعراء الذين يدعون ىذا ويتغنون بو.

الواقعيوف شديدو الحرص عمى ما يحيط بيـ, حريصوف عمى  >>وىنا يمكن القول أن: 
<<إلى التشاؤـ والحذر وسوء الظف  تسجيمو, كما ىو وتناولو بالنقد والتجريح, وىـ أميؿ

1.  

الواقعيون ىم الذين يلاحظون الواقع، ويسجمون تعاصيمو، وذلك بإبعاد عناصر الخيال، 
سرب أفكار الكاتب بل وعواطعو أيضا إلى والاعتماد عمى الموضوعية الصارمة التي تمنع ت

الأعمال الأدبية، وىي التي تيتم بمشكلات المجتمع وحياة الشعب، وتتناول كل شيء بالنقد 
والتجريح مثلا ىي تسخر من الأخلاق المنحمة، أو الصعات التي ينبذىا المجتمع، وينعر 

من الأمور السمبية موضوعا منيا، ىذا سبب كعيل ىو الآخر وراء نشأة الواقعية. إذ يتخذون 
 ليم كونيم يعالجون الواقع ويكشعون عن قضاياه المختمعة. 

 ثانيا/ أنواع الواقعية:

رق الآن إلى أىم مدارس الواقعية بعدما تحدثت عن الواقعية وما يتصل بيا سيتم التط
التي طرحت نعسيا عمي لكي يستوفي البحث حقو من الدراسة والتحميل، وىذه الأنواع ىي: 

 الواقعية، النقدية، الاشتراكية فبداية مع: 

  (: Realisme Crittique )الواقعية النقدية  -1
ىي  >> إذ: رنسا ودول أوروباـي فـرت فـشـتـي انـمتـة اـيـمـالأص ةـيـقعـة الواـممدرسـتعد ا

قدية, ػذتو الواقعية في القرف التاسع عشر, أي أف الواقعية ولدت وىي نػمذي أخػؿ اػكػالش
لأف أوضاع المجتمع الصناعي الأوروبي, في منتصؼ القرف التاسع عشر كانت تحوؿ 
دوف تبمور فكري ثوري جماىيري مؤثر في الفنوف والآداب, فاكتفت الواقعية حينيا برصد 

عف خبايا الأزمات الكبرى التي كانت تعصؼ بأوروبا, وقد  التناقضات الجتماعية, والكشؼ
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<<ب الواقعي النقدي الصدؽ في وصفو تحرى الأدي
يمكن القول أن الواقعية النقدية ىي  ,1

واقعية انتقادية تكشف العيوب، لتحاول ايجاد حمول ليا، فمنذ نشأتيا وىي تحاول الكشف عن 
ي الأوروبي، إذ نجد الأديب الواقعي النقدي بعض النقائص مثمما فعمت مع المجتمع الصناع

ويعود تاريخ ىذا  يتحرى ويتصف بالصدق والأمانة في وصعو ليذا الواقع وكشف خباياه.
, أما ازدىارىا فكاف في رإلى أواخر العشرينات في القرف التاسع عش >> النوع من الواقعية

كتبوا فييا نذكر ستنداؿ, ميرمية, أوروبا الغربية في الثلاثينيات والأربعينيات وأىـ الذيف 
<<ؾ, فموبير, ديكنز وغاسكيؿ وغيرىـ بمزا

2. 
ؿ في نقد الحياة بمفيوميا الواقعية النقدية تُقَرِرُ أف ميمة الفف والأدب تتمث >> إن 

<<الواسع 
إذ ت عتبر شكل من أشكال التعبير العني، فتصور جوىر الأشياء، وتنقد المجتمع  ,3

وقد صور كُتاب الواقعية النقدية  >> في اظيار تناقضاتو وعيوبو، وتسعى بذلك إلى اصلاحو
غمبت الحياة التي تسحؽ كؿ ما في النساف مف جميؿ وعظيـ بلا رحمة, وليذا السبب 

<< عمى رؤيتيـ مسحة مف التشاؤـ
4
. 

الواقعية النقدية ت شكل لدى الإنسان وعي مأساوي بالحياة، لأن ىذه الأخيرة تسحق  
وتأخذ كل ما ىو جميل، ىكذا كانت رؤيتيم لمحياة ليذا أطمق عمييا بالنزعة التشاؤمية، ولكن 
بالرغم من تشاؤميتيا إلا أنيا تتطمع الى تحقيق الذات الإنسانية، في وسط عالم يسوده 

 ويمكن أن نبرز أىم سمات وملامح الواقعية النقدية فيما يمي:الضياع، 

إن الواقعية النقدية فضمت النثر عمى الشعر، لأنو المغة الطبيعية لمناس، أما الشعر / 1
الواقعية النقدية اىتمت بالنثر, وخاصة الرواية, المسرحية و  >>فيو الأنسب لمرومانسية 

اة الجتماعية ولى إلى أف النثر ألصؽ بالحيالقصة القصيرة وىذا يعود بالدرجة الأ 
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<<وقضاياىا مف الشعر 
ومن خلال ىذا يتبادر إلى أذىانا أن الواقعية النقدية ترتبط بالنثر  ,1

أكثر من الشعر لأن الشعر فيو نوعا من المغالاة واستخدام العاطعة، عمى عكس النثر الذي 
 ي عبر تعبيرا معصلا ودقيقا عن كل ما يريد قولو، دون اسراف في الكلام.

تمتاز بالنزعة التشاؤمية في رؤية  >>أنيا من أىم ما تتصف بو الواقعية النقدية نجد / 2
الحياة والبشر المعاصريف, إف النساف بالنسبة لمواقعييف ذئب ضار لأخيو النساف, أما ما 

لاؽ سامية فقشور ظاىري لا ػيبدو عميو أحيانا مف وداعة وما يتصؼ بو مف نبؿ وأخ
التي تعج عية النقدية, غير, وقد انعكست ىذه النزعة التشاؤمية في كتابات ممثمي الواق

<<بالبخؿ والنفاؽ والخداع 
2.  

تركز الواقعية النقدية اىتماميا عمى جوانب العساد والشر، فيي تعتبر ىذا الشر، وغيره  
من الأمور مثل البخل والنعاق والخداع، عنصرا أصيلا في الحياة وىو من مواصعات كل 

إلى ىذا الاتجاه المتشائم من جراء ما كانوا  إنسان، ونلاحظ أن ىؤلاء الواقعيين النقديين مالو
 يرونو ويعيشونو من فساد ودمار اجتماعي وأخلاقي في عصرىم.

لا تدعو إلى فمسفة أو أيديولوجيا معينة, كما أنيا لا  >> / كما تتسم أيضا بأنيا3
<<تطرحيا بؿ تكتفي بعرضيا وتحميميا تعطي حمولا لممشكلات التي 

بيذا كأنيم  وىم .3
يذكرون الداء ولا يعطونا الدواء، إذ نجدىم يبدون موقعيم اتجاه قضايا معينة مثل: الظمم 

 والعساد ورفضيم ليا، و يميمون إلى الدفاع عن الحرية والمساواة والإخاء.

عممية تصوير الكاتب لشخصية تتمثؿ فييا >> / تيتم وتعتني بالنمذجة التي تعني 4
 مجموعة مف الفضائؿ أو الرذائؿ, وىناؾ أنواع كثيرة لمنمذجة, يذكر محمد غنيمي ىلاؿ:
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النماذج الانسانية العامة: وتؤخذ مف طبائع البشر الثابتة فييـ كالحُب الكراىية -أ
ف إثمو بالخلاص والغيرة, ومثاؿ ذلؾ نموذج البخيؿ, نموذج الشخص الآثـ الذي يكفر ع

 في الحب.

النماذج البشرية: التي يعتمد الكاتب في رسميا عمى أساطير, فيو إذف يحاكي -ب
مادة موجودة مف قبؿ, وىناؾ أمثمة كثيرة مثؿ: أوديب الذي حكاهُ سوفوكوؿ وجسد فيو 

 البحث عف الحقيقة, وصراع النساف مع القدر.

ية: كالقرآف, التوراة, النجيؿ, مثؿ: النماذج البشرية التي تؤخذ مف مصادر دين-ج
 نموذج يوسؼ وزليخة, ونموذج الشيطاف.

كميوباتر, بوليوس, ىاروف  النماذج البشرية المأخوذة مف التاريخ: مثؿ شخصية-د
<< الرشيد

1. 

 ىذه ىي أىم السمات التي تتميز بيا الواقعية النقدية.

 :Realisme Naturel الواقعية الطبيعية  -2
ليو يعود يُعد زولا رائد الواقعي >>وىي نوع من أنواع الواقعية،  ة الطبيعية في الغرب, وا 

ة العديدة التي نشرىا عمى الفضؿ في بمورة مفيوميا وحقيقتيا, مف خلاؿ كتاباتو التنظيري
كاف عمى اتصاؿ بالجمعية العممية  , حيف1866سنوات طويمة, وقد بدأ نشرىا سنة امتداد 

<<كس لاشناؿ في مدينة اي
2.  

لى أن الواقعية الطبيعية تؤمن بأن الطبيعة ىي فقط التي لم تتعرض تجدر الإشارة ىنا إ 
 >> ين في اعتمادىم كثيرا عمى الخياللمتغيير، فقد ىاجم مؤسس ىذه الواقعية وانتقد الرومانسي

وقد حدث ارتباط مصطنع بيف المدرسة الواقعية, والمدرسة الطبيعية لعدـ وضوح الفواصؿ 
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منطمؽ أدب بيف الاتجاىيف وخاصة في أواخر القرف التاسع عشر وبداية العشريف لأف 
<<الطبيعة كاف مف الواقع 

فالمدرسة الطبيعية كانت تيدف إلى وصف الواقع والطبيعة  ,1
التصوير والوصف، ومن خلال ىذا نلاحظ أن موضوعات أدب  حتى يراىا الغير من خلال

الطبيعة كان من الواقع الحقيقي، وىذا ما يعسره بعض النقاد إذ يرى أن الواقعية الطبيعية ىي 
فالدكتور محمد مندور يذىب إلى أف ىذا المذىب الذي يتزعمو  >> امتداد لمواقعية النقدية

لمواقعية النقدية, وكذلؾ بالنسبة لمدكتور غنيمي ىلاؿ الذي ايميؿ زولا يُعد تطورا طبيعيا 
<<ه مواصمة لتطور الواقعية النقدية يفيـ مف سياؽ كلامو أنو يعد

2.  

يعتبر ىذا الاتجاه مكمل الواقعية النقدية ومتطورا عنيا، وىذا ما نجده في رأي كل من  
عارض ىذا الرأي وأقرو أن ، ولكن في حقيقة الأمر ىناك من غنيمي ىلاؿو، محمد مندور

فالحقيقة أف الطبيعية  >> الطبيعية ليست امتدادا لمنقدية وأن ىذا الأمر تنافى مع ما ىو سائد
ليست امتدادا لمنقدية اطلاقا, إف ليا منيجيا وأسسيا, وخمفياتيا التي تعتمد عمى محاكاة 

أثرت بيا بشكؿ مباشر, أسموب العموـ التجريبية والأبحاث العضوية, والفيسيولوجية التي ت
<< فحسب, بؿ تختمؼ عنيا بعدة ميزات كما أنيا لا تختمؼ مع النقدية بميزة واحدة

3.  

عمى عكس ما قمنا سابقا أن الطبيعية ىي امتداد لمواقعية النقدية، ىناك من يرى عكس  
فيي أي ىذا إذ أن الطبيعية ليا منيجا وأسس وخمعيات، تجعميا تختمف عن الواقعية النقدية، 

الطبيعية تقوم عمى تحميل الإنسان تحميلا فيزيولوجياً، وأن الإنسان حيوان تسيره الغرائز، وىو 
السبيل الوحيد لممعرفة، عكس النقدية التي ترى وتيتم بالعضائل والأخلاق، كما أن الواقعية 

ييا الواقعية الطبيعية تعتمد كثيرا عمى آثار البيئة، وترى أن ىذه الأخلاق والعضائل التي تدع
النقدية ماىي إلا طعيميات تسمطت عمى حقيقة الطبيعة وليذا سنذكر بعض مميزات ىذه 
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لطبيعية عن الواقعية الواقعية الطبيعية لكي يتسنى لنا فيم العروقات بينيما، تتميز الواقعية ا
 مميزات يمكن أن نجمميا فيما يمي:  النقدية بعدة

إن الواقعية الطبيعية تقول أن الإنسان شريرا بالعطرة، وسبب شره ىو الغرائز، وطبعا  –أ 
تصدر الطبيعة عف  >>ىم يرجعون ىذا إلى أنيم ورثو ىذه الصعات عن أسلافيم وبيئتيم 

ىا أف النساف يبقى شرير, وأف سبب شره وشقائو يعودُ إلى الغرائز ادفمسفة في الحياة مؤ 
لى العيوب والعاىات التي ورثيا الناس  الطبيعية الدنيئة, عف أسلافيـ, واكتسبوىا مف وا 

<<بيئتيـ 
1.  

الفرؽ ىنا بيف النقدييف والطبيعييف, أف أولئؾ يروف أف سبب  >> ونذكر أيضا أن 
الداء والفساد يعود إلى المجتمع بالدرجة الأولى, أما ىؤلاء فيمحوف عمى الأسباب 

ات التي تمػثػؿ كثػيرا مف البيولوجية الوراثية خاصة, وليذا فإننا نجد كثيرا مف الشخصي
الطبيعييف سوى حيوانات سمبية متوحشة, لا تبالي تقامة, بينما لا نجد عند ػسالخيػر والا

<<غرائزىا  بسفؾ الدماء, ودوس المقدسات مف أجؿ اشباع
2.  

تنزع نزعة فوتوغرافية, في وصؼ  >> ومن مميزات الواقعية الطبيعية أيضا أنيا -ب
الأشياء, والحياة, وىذا ناتج عف المبالغة في الدعوة إلى الموضوعية, التي فيميا 

<<خة موجودة, كما تنسخ آلة التصوير الطبيعيوف عمى أنيا نس
3. 

لى درجة الاىتمام بأمور قبيحة وكأنيم بيعي بالغ في الالتزام بالطبيعة إىذا المذىب الط
يصورون الواقع تصويرا أمينا، فيو غير مبالي بإصلاح المجتمع، بل اكتعى بتصويره بيذا 
 نسانية، وتدعو إلى اللامعقول في الأدب. ي، فيي تعتبر طريقا لاتجاىات لا إكما ى
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 (: Realisme Socialiste) شتراكيةالواقعية الا  -3
يعتبر جوركي  >> والطبيعية إذنشأ ىاذا المذىب ردا عمى الرومانسية والواقعية النقدية، 

ىو أوؿ مف صاغ اصطلاح الواقعية الاشتراكية كمقابؿ مضاد لمواقعية النقدية, وحاوؿ 
<< ي اتجاه أدبي لو ملامحو المتميزةتطبيقيا في أعمالو, وفي بمورتيا ف

ىو  فجوركي ،1
يعود الفضؿ في  >> أول من أقام ىذا المصطمح، وجعمو كاتجاه أدبي لو ملامحو الخاصة

أوت  17تبني ىذه التسمية إلى المؤتمر الأوؿ لأدباء السوفيات الذي انعقد بموسكو مف 
يخيا في مسار الثقافة , ويُعد ىذا المؤتمر تحولا تار 1934إلى فاتح سبتمبر 

<<السوفياتية
2. 

ىو ذلؾ الفف  >>إن ىذا الاصطلاح تم استعمالو في آداب الاتحاد السوفياتي ونعني بو: 
الذي نتج عف الثورة الاشتراكية ليعبر عنيا, ويلائـ مبادئيا, وقد نشأت الواقعية الاشتراكية 

فف الأدب قبؿ غيره مف الفنوف الأخرى كالرسـ والنحت والموسيقى والسينما, وذلؾ  في
<<وثيقة بيف الأدب والفكر والفمسفة عائد بالدرجة الأولى إلى تمؾ العلاقة ال

3.  

الواقعية الاشتراكية ىي واحدة من التيارات الواقعية، ارتبطت في بادئ الأمر بالأدب  إن 
روع ـل فـل كـمـشـة تـيـاعـمـتـجن الاشتراكية ليا نـظـرة فـمـسـعـيـة واقبل غيره من العنون، لأ

معرفة، ليذا ارتبطت واىتمت بالأدب دون سواه، طبعا ىذا عائد إلى أنيا وجدتو أفضل ـال
لمواقع، ويمكن أن نمخص سمات المدرسة الواقعية الاشتراكية في الأدب ونحصرىا مصور 
 فيما يمي:

أ/ النزعة التعميمية: تتميز الواقعية الاشتراكية بأنيا نزعة تيدف إلى تعميم الناس إذ نجد 
ىي النزعة التي نجدىا واضحة, في كؿ انتاج الواقعييف الاشتراكييف بما  >> معالميا واضحة
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<< خوركي وبرتمد, بريخت المذيف يعداف عملاقيف في روسيا وغيرىافييـ 
كما تتصف  .1

 بميزة أخرى تجعميا تختمف عن نظيرتيا النقدية والطبيعية وىي:

فالواقعييف الاشتراكييف  >>ب/ التعاؤل: تتصف الواقعية الاشتراكية بنظرة تعاؤلية لمحياة 
تفاؤؿ الواقعييف ينظروف في أدبيـ إلى الحياة نظرة متفائمة والسبب الرئيسي في 

رفضوف يمانيـ بالفمسفة الماركسية التي غيرت نظرتيـ إلى التاريخ, فيـ يالاشتراكييف ىو إ
<<أدب ألا معقوؿ وأدب الضياع 

وىم بيذا يرفضون أدب الضياع، ويتجيون دوما في  .2
 طريق الحق والخير.

ج/ الواقعية الاشتراكية من خلال ما تقوم عميو يظير أنيا إنسانية، تؤمن بوحدة قضايا 
س، وتمغي كل أشكال الاستعمار من الشعوب، وتسعى إلى التحرر الإجتماعي والسيا

 ستغلال وتمييز وغيره.ا

 وترفض الحروب والاعتداء. د/ تدعو الى القومية،

ه/ إن الواقعية الاشتراكية تصور واقعا مختمعا كل الاختلاف عن ما ىو سائد في القدم، 
فيي تعبر عن مجتمع تخمص من ذلك القير والاستغلال، وأخذ يشرع في حياة جديدة تقوم 

 عمى العدل، الخير والسعادة، ليذا قيل أنيا متعائمة عكس النقدية المتشائمة.

 خصائص الواقعية: –ثالثا 

يقوم ىذا المذىب عمى عدة خصائص تميزه عن الكلاسيكية والرومانسية، يمكن أن  
 نحصرىا فيما يمي: 
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الأديب الواقعي لا يكتب مف تمقاء ذاتو الفردية,  >>الصدق والأمانة إذ نممس:  – 1
<<لذي يعبر عف الجماعة بصدؽ وأمانة فيو ا

ىذه ىي أول خاصية ليذا المذىب،  ,1
فالأديب الواقعي يبتعد كل البعد عن ذاتو العردية، ولا يدمجيا في النص الأدبي الابداعي، بل 

 ينطمق من الواقع بصدق وأمانة.

الانطلاق من الواقع الإجتماعي والطبيعي من خلال الارتباط بالإنسان وصراعو  – 2
والانطلاؽ منو, أي الارتباط بالنساف  النزوؿ إلى الواقع الطبيعي والاجتماعي >>مع الواقع 

في محيطو البيئي, مف ىنا يستمد الكاتب موضوعاتو, وحوادثو, وأشخاصو, وكؿ 
تفصيلاتو, إنو ينزؿ إلى الأرض والبشر, ويصرؼ نظرهُ عما عدا ذلؾ مف المثاليات 

التي يعيشيا الناس, وكممة النساف يقصد بيا والخياليات, وما ييمو ىو الأمور الواقعة 
  ىنا الذي لو وجود

ي الذي كاف محور الأدب حقيقي انو المحور في الأدب الواقعي, وليس النساف المثال
<<الكلاسيكي 

2. 

والطبيعي من خلال الارتباط بالإنسان  فيي كما قمنا تنطمق من الواقع الإجتماعي 
منو موضوعاتو وأشخاصو وحوادثو، ويصرف النظر  فالكاتب الواقعي ينزل إلى الواقع، ويأخذ

عن المثاليات والخياليات، فالذي يعنيو ىو الأمور الواقعة التي يعيشيا الإنسان، والإنسان 
والمعيشة، ليس المثالي الذي  الحقيقي الذي يعني الواقعية ىو الذي يضطرب في سبل الحياة

تركز عميو الكلاسيكية، ولا ذلك الإنسان الذي ييرب من المجتمع ومشاكمو كما تقوم عميو 
 الرومانسية.

عزفت الواقعية عف التعامؿ مع العالـ الغيبي  >>الاىتمام بالإنسان وما يدور حولو  – 3
لأف كؿ ىذه الأمور لا [...]رؽكالجف والأرواح, والأشباح, والملائكة, والمصادفات والخوا
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تعنييا في شيء, والذي يعنييا فقط ىو النساف بمحمو ودمو وأعصابو وغرائزه, ومشاعره, 
وحاجاتو, ومطامحو, وآلامو, وأفراحو, المرتبط بالأرض, وما حولو مف الناس وما يحيط بو 

<<الموضوعية مف الظروؼ 
1.  

لنا من خلال ىذا أن الواقعية ابتعدت عن الجوانب المثالية الخيالية، بل ىي  يتضح 
عمى العكس تماما، لم تيتم أبدا بالعالم الغيبي بل ركزت كل التركيز عمى الإنسان واعتبرتو 

 محورا لمدراسة، من كل الجوانب التي تصادفو.

لذي عمى الأديب الواقعي أف يُمِـ بتفاصيؿ الواقع ا >>الإلمام بتعاصيل الواقع   -4
يشترط عمى  ,2<<لتي عاشيا, فيعيد خمقيا مف جديد ايعيشو, ويكتب مف خلاؿ تجاربو 

الأديب الواقعي أن يأخذ ويتعمق في تصوير الواقع الذي يعيشو، فيعيد انتاجو بشكل أو قالب 
 العردية كما سبق الذكر.واقعي عن التجربة التي عاشيا دون أن يدخل مشاعره 

إف الواقعية تنطمؽ مف جميع  >>العناية بجميع طبقات المجتمع دون التمييز بينيم   -5
طبقات المجتمع وأصنافو, مف أدنى الطبقات الفقيرة والمعذبة والمسحوقة, إلى أعمى 
ر الطبقات النبيمة والثرية المسيطرة, ىناؾ العماؿ والفلاحوف والأجراء والمالكوف والتجا
يو والمصوص والسجناء والعواىر واليائسوف ورجاؿ السمطة والعمماء, والنساء والأطفاؿ, إل

بطبيعة الحال المجتمع يشتمل عمى طبقات معينة منيا  .3<<ينزؿ الكاتب وفي أرجائو يتجوؿ 
العقيرة ومنيا النبيمة الثرية، ودور الواقعية ىو التعبير عن ىذه الطبقات، لتتخذ منيا موضوعا 

 تعالجو، فالواقعيون سعو عمى رسم ىذه النماذج من الواقع.
لتافية منيا, العناية بالتفصيلات الدقيقة والثانوية حتى ا >>تقوم الواقعية عمى   -6

عانا في مما يتعمؽ بوصؼ الملامح والأصوات والألبسة والألواف والحركات والأشياء, ام
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من خصائص الواقعية التي لابد من الحديث عنيا ىي ف. 1<<تصوير الواقع وكأنو حاضر 
أنيا تعتني كثيرا بالأمور والتعاصيل الدقيقة، ووصعيا وصعا دقيقا، كما تيتم بالأمور الثانوية 
وحتى التافية والبدييية كونيا أمور من الواقع، مثل: الملامح التي تحمميا الشخصيات، 

عيش، كأنو لحظة تعاش، وىذا ما نجده في وألوان الأشياء والحركات، فيصور الواقع الم
 .كالفينو ليتاليالرواية التي سأدرسيا 

التركيز عمى الجوانب  >> كزت الواقعية عمى كل ما ىو سمبي في المجتمعر  -7
السمبية مف المجتمع كالأخلاؽ الفاسدة والاستغلاؿ والظمـ, والجراـ والدماف, حتى لقد 

ة يكف ىذا ناشئا عف التشاؤـ بقدر نشوئو عف الرغبدعيت بالمتشائمة, وفي الحقيقة لـ 
الواقعية مثمما تبين لنا أنيا تركز عمى الأمور البدييية، وحتى  ,2<<في الرصد والمعالجة 

الأمور السمبية التي توجد في المجتمع، ليذا سميت بالمتشائمة، وىذا المذىب في الحقيقة لم 
اكل، فيي تغمب الجانب التشاؤمي في النظرة ينشأ عن التشاؤم بل من أجل معالجة ىذه المش

 إلى الحياة والواقع، وذلك لانتياج طريقة النقد وابراز العيوب.
حيادية المؤلؼ التي  >>العرض والتحميل وحيادية المؤلف والتزامو بالموضوعية   -8

تعني العرض والتحميؿ وفؽ واقع الشخصية بشكؿ موضوعي لا وفؽ معتقدات الكاتب 
الخاصة, فالكاتب الواقعي مجرد شاىد يدلي بشيادتو حسب منطؽ الحوادث, ولكف ومواقفو 

ىذا لا يعني أف الكاتب غير مبالي بما يجري حولو, بؿ أنو لا يريد أف يفرض أراءه وميولو 
يا سقط في الفراغ عمى القارئ والأدب الواقعي ليس عبثا بؿ لو غاية نبيمة إذ تجرد من

 .3<<والعبث والخداع 

 ويمكن أن ندرج إلى جانب ىذا:

 الملاحظة الدقيقة لصور الأشياء الخارجة عمى نطاق الذات. -
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 الثورة عمى شرور الحياة. -
 تصوير الواقع وتحميمو وكشف ما يحممو، والبحث عن أمراضو لإيجاد حمول ليا. -

 ومن سمات ىذا المذىب أيضا أنو: 

استطاع أف يدعو إلى الموضوعية في الخمؽ الأدبي  >>من حيث المبادئ:  -أ
والفمسفة الثائرة عمى شروط الحياة, مع الثقة الكبيرة في أف العمـ يسجؿ جميع مشكلات 
النسانية, فراح يصؼ المجتمع النساني, ويبرزه عمى الحقيقة في أمانة وتجرد وصدؽ, 

الخياؿ, ىرة عمى سبحات فأحؿ المنظور محؿ الموىوـ, وأحمى المحسوس والطبيعة الظا
<<وجوانب العاطفة والوجداف 

لقد استطاع المذىب الواقعي الدعوة إلى الموضوعية في  ,1
الأعمال الأدبية، فراح يصف المجتمع الإنساني وكل ما يوجد فيو، فيبرزه في صدق وأمانة 
وىكذا استطاع أن يضع الموىوم محل المحسوس، أي تبديل ما ىو وىم بما ىو حسي، 

 وتغميبو عمى العاطعة والخيال. 

نصبت الواقعية في موضوعاتيا عند تأليف المادة الأدبية من حيث الموضوعات: ا -ب
عمى مشكلات العصر، وعمى طبقات المجتمع الدنيا والوسطى، كما انصبت عمى 

 الموضوعات التاريخية.

إف الكاتب الواقعي قد جعؿ الواقع نصب عينيو دائما, فالأديب يختار عند تأليفو  >>
القصة والمسرحية مادة تجاربو مف مشكلات العصر الجتماعية, مف واقع الطبقات الدنيا 
الشاخصة أمامو ومف أدنى أعماؽ النفس النسانية, وقد كاف لمموضوعات التاريخية 

ات لاسيما عندما عالج أصحاب ىذا المذىب موضوعنصيب وافر في المذىب الواقعي 
<<تاريخية في قصصيـ و مسرحياتيـ 

2
. 

                                                           
، ص 2003حسام محمد عمم، الأقوال العربية في المذاىب النقدية والمواقف الأدبية، جامعة الأزىر، د ط، د بمد،  - 1
40. 
 .40نعسو، ص المرجع - 2
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عف الحقيقة, دوف  اعتنى بالصرامة العممية في الكشؼ >>من حيث الأسموب:  -ج
<<الميؿ عف اليوى 

 كان أسموب الواقعية الدقة في التعبير والتصوير. ,1

الموضوعي والعمـ أداة ومنياجا لنفسو  اتخذ المذىب الواقع >>الإبتعاد عن الخيال  -د
وربما قد تتلاشى في ىذه الأعماؿ  ومساحة الخياؿ ستضيؽ عمى خارطة أعمالو الأدبية,

>>
يعني أن ىذا المذىب تخمى عن الخيال، وأبعده عمى الأعمال الأدبية لأنو اتخذ من  ,2

 الواقع والعمم أداة لو.

 رابعا/ أعلاـ الواقعية: 

لمواقعية أعلام كثيرون، تحدثوا عنيا واىتموا بيا، سنعرج الحديث عمى بعض منيم  إن 
 أمثال:

 >>( ىو كاتب فرنسي 1799-1850) Honorede balzac: دوبمزاؾ أونورية/ 1
استيؿ حياتو في سمؾ الكينوت, ثـ ما لبث أف اتجو إلى الأدب والعمؿ في الطباعة 

, جمع 1828والنشر, بدأ بكتابة بعض الروايات الضعيفة ثـ برزت مواىبو في عاـ 
( وجعميا lacomedie humaineرواياتو التي قاربت المئة في )الكوميديا البشرية 

ورة ػد الثػػعػسي بػػع الفرنػمػتػجػمػي الػة فػعػائػات الشادػعػمػمقسمة في محاور رئيسية الأوؿ: ل
ى, والثاني : عرض مفمسؼ ومعمؿ لمظاىر ذلؾ المجتمع, ػة الأولػوريػراطػبػاء الامػنػي أثػوف

<<أدبي لمقوانيف التي تنظـ المجتمع والثالث تحميؿ 
3. 

من أبرز رواد الواقعية، إذ ىو صاحب سمسمة الكوميديا الإنسانية وىي  بمزاؾيعد  
السمسمة الخالدة في تاريخ الأدب العرنسي والأدب العالمي بأسره، إذ صور فيو المجتمع 

 العرنسي كمو.
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انتقد بمزاؾ سمطة الكنيسة ووقوفيا في وجو العمـ, وفضح مثالب رجاؿ الديف وأذف  >> 
وسخر مف الأبية البورجوازية الفارغة, ومجد المتمرديف مف العماؿ حكومة عصره الممكية 

ف, وحرص عمى عرض ما يتردد في المجتمع مف الأفكار والعادات والتقاليد ػػيػوالفلاح
والعقائد ولـ يكتؼ بالوصؼ, بؿ حمؿ المشاعر وبحث عف الدوافع السموكية, وربطيا في 

<<أثير البيئة في الفرد...الغالب بالأحواؿ الاقتصادية, كما أكد عمى ت
1.  

ىو الرائد الحقيقي ليذا المذىب، كيف لا وكل ما قام بو دليل  بمزاؾمن ىنا يتبين أن  
عمى ذلك، إذ نجده وقف وانتقد كل ما يقف في وجو العمم، وسخر من الطبقة البرجوازية 
العارغة، مجد ودافع عن المتمردين من العمال، كل ىاذا وأكثر حاول بمزاك أن يقوم بو، لأنو 

يكتب رواياتو بمعزؿ عف عواطفو وميولو  >>مالو كان واقعيا وأثبت واقعيتو من خلال أع
ومشاعره الخاصة, إذ نجده يقوؿ في دفاعو عف الفلاح: كيؼ يحرـ غارس الحبوب 

يستيمؾ ولا  ومنبتيا وساقييا وحاصدىا ثمرة كده, وفي تقديس العمؿ والنتاج: اف الذي
<<ينتج مغتصب لحؽ غيره

لأن أسموبو منطقي،  أولا يدل ىذا عمى أن بمزاك واقعي بجدارة، .2
الأب غوريو  >>وتعكيره قائم عمى الحق والصراحة، من رواياتو التي تدل عمى واقعيتو نذكر
وطبيب القرية,  وأوجيني غرانديو وزنابؽ الوادي وبالثازار وابف العـ بوف, وابنة العـ بتا,

<< والبحث عف المطمؽ
كان أثره حاسما في انتصار الواقعية من خلال ما قام بو  بمزاؾإن  .3

 نجد أيضا: بمزاؾمن أعمال وضحت ذلك. والى جانب 

من أعلام  جورستاؼ بلاتشيعتبر  Gustave blatch: جورستاؼ بلاتش/ 2
ناقد فرنسي استخدـ مصطمح الواقعية, حيث  >> وافقو فيو المذىب الواقعي الذين سار و
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<<لمرومانسية كاف معروفا بعدائو 
. فيو من الواقعيين الذين نبذوا الرومانسية وما تحممو 1

  .من شعارات زائعة، وسارو عمى نيج الواقعية كونيم وجدو فييا ضالتيم

 ( يعد ىو الآخر أحد ممثمي الواقعية فيو1840-1902) Emile Zola: ايميؿ زولا/3

مف أبرز ممثمي المذىب الطبيعي في الأدب, نشأ في باريس وعاش حياة فاقة اضطرتو  >>
إلى العمؿ في سف مبكرة موظفا في الجمارؾ ثـ عاملا في الطباعة والنشر, مما أتاح لو 

<<اف, كميـ مف الواقعييف الطبيعييفمعرفة الكثير مف الأدباء مثؿ: رينوار, فموبير, موباس
2, 

من أىم أعلام الواقعية، خاصة المذىب الطبيعي، ساعدة عممو في النشر  اميؿ زولاإن 
 والطباعة عمى التعرف عمى الكثير من الأدباء الواقعيين ودافع عنيم في مقالاتو.

وىي تدور حوؿ  غمطة الأب مورييو, وأوجيف روغوف والحانة) >> من أىم رواياتو: 
دمانيـ الخمرة, وصفحة حب, ونانا,  يداف, سعادة السيدات, فرح وأمسيات مالعماؿ وا 

<<الحياة 
3. 

كتب روايات كثيرة ومتعددة، في مجال الواقعية، إذ كان أمينا في تصوير  اميؿ زولانجد  
لى جانب ما سبق ذكره، نذكر ثريف بالطب " أنو واحد مف الفرنسييف المتأالواقعية، وا 

<<التجريبي لكمود برنار
4
كان لو العضل في توضيح التجربة، وفرق بينيا وبين  فإميؿ زولا , 

الملاحظة كما رفض فكرة أن يكون القاص مصورا لا غير، وقال أنو يجب أن يعتمد عمى 
 التجربة كما لا يجب أن يظيروا عواطعيم تجاه موضوع ما سواء كان نافعا أو ضارا.

 الواقعية إذ(، من أىم ك تاب 1850-1993) Gude Maupassant:موباساف/ 4

نشأ في اقميـ نورماندي وانطبعت في ذىنو صور البحر والريؼ الجميؿ وتمقى في >>
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طفولتو العموـ الدينية, ثـ أكمؿ دراستو في كمية رواف, كاف مف خلاؿ وظائفو التي عمميا 
سواء موظفا في وزارة الحربية, أو وزارة المعارؼ, يتأمؿ الناس ويدرس طباعيـ 

ر صديؽ أمو كتابة أوؿ تجاربو بإشراؼ وتوجيو مف الكاتب فموبيونماذجيـ, شرع في 
<<وتأثر برواية مداـ بوفاري 

زار الصالونات الأدبية في باريس، وقام برحلات  موباساف ,1
، وكتب روايات عديدة فموبيرعديدة داخل فرنسا وخارجيا، وكتب أول تجاربو بإشراف الكاتب 

حياة صاحبة, الصديؽ الجميؿ, بييروجاف, وقوي كالموت وقمبنا, تميزت رواياتو  >> أبرزىا
بطابع السخر والتشاؤـ والعطؼ عمى البؤساء والمنكوبيف وكاف ينطمؽ مف تصوير الواقع 

<<تفصيلات, وأسموبو ىو الطبع السيؿ والبيئة دوف اليغاؿ في ال
2. 

ىو من أبرز كتاب الواقعية، إذ كان يصور البيئة والواقع في  موباسافيتضح لنا أن  
 كتاباتو بيد أنو لم يدخل في التعصيلات، وذلك بأسموب سيل وواضح.

أن يجسد الواقعية  ىويسماف( حاول 1848-1907)J.Khusmans :ىويسماف/ 5
روائي مشتير, مف أصحاب المذىب  جوريس كارؿ ىويسماف >>في كتاباتو إذ يعتبر

الطبيعي, عاش في باريس حياة عادية تخممتيا بعض رحلات الأقطار الأوروبية, رُزؽ 
حسا مرىفا وملاحظة نفاذة, وشغؼ بالأدب والفف, واىتـ بمحيط العامة والرعاع والأمور 

وسيزاف اليومية العادية دخؿ عالـ الصحافة وعاشر أمثاؿ بوؿ بورجيو وفرنسوا كوربييو 
الطفولة  والأخويف غونكور وزولا, وكتب روايات واقعية عديدة عالج فييا الانحراؼ وبؤس

<<ومشكلات الحياة الزوجية 
فسيمان ىو الآخر اىتم بالواقعية وجسدىا في كتاباتو وحاول  ,3

من خلال ىذا أن يعالج عدة أمور واقعية من المجتمع مثل: المشكلات الزوجية، والانحراف 
 م.وغيرى
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 مبادئ المدرسة الواقعية: -خامسا

لابد من التطرق إلى مبادئ ىذه المدرسة وىذا لأن موضوع البحث يقتضي عميا ذلك،  
إذ لابد من الإشارة إلى عدة أمور ميمة، حتى يتسنى لنا فيم بعض السمات المكونة لمرواية 
الواقعية، أو بتعبير أدق الخصائص التي لابد من توفرىا في الرواية التي تعالج موضوعا 

ن القول عنيا أنيا رواية واقعية بالععل، ليذا كان لزاما عمي تمخيصيا واقعي، حتى نتمكن م
 وىي كالآتي:  Bernerd Weinbieg برنار واينبرغكما أشار إلييا 

ينبغي لمرواية الاىتماـ بملاحظات تفاصيؿ دقيقة, لا الاستسلاـ إلى البداع أو  >>
الخياؿ كما يجب أف تكوف صدقا مطمقا, وينبغي في الوقت نفسو أف يكوف العالـ المعاصر 
ىو ىدفيا, وأف يقدـ تصويرا لمطبائع ومشاىد مف الحياة العادية, ولأف شخصية المؤلؼ 

سخ آلي وفوتوغرافي لمواقع, فإف الانتقاد يصبح ضروريا, وعمى تمنعوُ مف الاقتصار عمى ن
أسموب الرواية الفناف أف يرتب ويوزع مادتو ليجعؿ منيا عملا فنيا, وأخيرا ينبغي أف يكوف 

<<ذا بساطة تامة 
1.  

إن الرواية الواقعية بيذا المعنى توحي إلى أنو يجب الاىتمام بكل الملاحظات  
أن يستسمم الروائي إلى خبال ما أو ابداع بل يجب أن يعتمد عمى دون  والتعاصيل الدقيقة

الصدق في تعبيره كما يجب أن ييتم بالعالم المعاصر ويعالج موضوعات عصره وأن يجعل 
من ىذا ىدفو، بالإضافة إلى ما سبق ذكره لابد أيضا من تصوير مشاىد الحياة العادية 

من أن يصور كل شيء وينسخو نسخا  تصويرا مناسبا لمرواية، فشخصية المؤلف تمنعو
فوتوغرافيا، ليذا يجب ويمزم عميو أن ينتقي ما يجب انتقاءه حسب ما يتناسب وطبيعة الرواية 
الواقعية كما يجدر عمى العنان الواقعي أن يرتب مادتو لتشكل قالب فنيا، في الأخير يجب 

قراء فيمو دون لبس عمى كاتب الرواية الواقعية أن يتحمى بأسموب سيل حتى يتسنى لم
 وغموض.
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 إذ أنو يمخص مبادئ الواقعية فيما يمي:  ديرانتييقودني ىذا إلى أن أذىب إلى رأي  

إف الواقعية لا تريد مف الفنانيف إلا دراسة  >>نقل الواقع من دون تحريف و تزييف  - أ
نما يحافظوا لكؿ  عصرىـ, وأف ىذه الدراسة لعصرىـ, تطالبيـ فييا أف لا يحرفوا شيئا, وا 

 شيء عمى حجمو الدقيؽ.

 إف الواقعية تحضر التاريخي في الرواية, حتى تخمو مف الكذب. -ب 

للإنساف, والتفكير في فكرة  التفكير دائما في فكرة تمثيؿ الجانب الجتماعي -ج 
 الواضح من خلال ىذا أن:  ,1<<أكثر الناس الأشياء التي تمس حياة  تصوير

دراسة عصرىم دراسة صحيحة دقيقة دون أن يمجؤوا إلى الواقعية تطمب من العنانين  -
 التحريف والتغيير والتزييف.

الواقعية تيتم بالجانب التاريخي في الرواية كون التاريخ لا يمكن الكذب فيو بل يجب  -
 الصدق تماما، يعني أن الجانب التاريخي يستحضر الصدق.

ماعية التي يمر بيا، تمثيل وتصوير الجانب الإجتماعي للإنسان والشؤون الإجت -
 فالمواضيع الإجتماعية تتنوع وتختمف.

 سادسا/ علاقة الرواية بالواقع: 

من الواضح جدا أن ىناك ارتباط وثيق بين الرواية والواقع، فالرواية تتخذ من الواقع أداة  
كممة واقع تعني شيء جد واضح, وىي ذات دلالة صريحة لدى كؿ كاتب  >> لمتعبير ف

روائي, ىناؾ واقع يراه كؿ الناس, ويدركونو بشكؿ فوري ومباشر, واقع معروؼ ومدروس 
ومحدد, واقع اختبرتو أشكاؿ تعبيرية أصبحت نفسيا معروفة ومسطحة لكثرة تكرارىا, ىذا 

و مجرد مظير يوىـ بالواقع, الواقع بالنسبة الواقع ليس أبدا واقع الكاتب الروائي, في
لا مرئي, ىو ما يراه بمفرده, وما يبدو لو أنو أوؿ مف يستطيع جيوؿ وأملمروائي ىو ال
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لديو ىموما تعجز الأشكاؿ التعبيرية المألوفة والمستيمكة عف التقاطو,  رصدهُ, الواقع
<<ائؽ وأشكالا جديدة ليكشؼ عف نفسو مستمزما طر 

1.  

خلال ىذا يمكن القول أن كممة واقع ىو الشيء الواضح، أو ىو الموجود حقيقة  فمن 
في الطبيعة وفي الإنسان أيضا. والواقع ىذا نوعان: واقع حقيقي يراه كل الناس، وىو ما إذا 
و صف كان الوصف صادقا لموافقتو ما ىو موجود وكأنو ينقل صورة فوتوغرافية عن ذلك 

المقصود في الأدب، ىو الواقع العني الذي ييتم بو الأديب، ىو واقع  الواقع، والنوع الثاني ىو
ليس من الضروري أن يكون حقيقيا تماما، بل مجرد مظير يوىم بالواقع، فيو سواء الروائي 
أو الأديب يزيد وينقص ويضيف بعض التعديلات، ليجيء بواقع مروي ليس نسخة مطابقة 

نما ىو محاكِ لو، وىذا الواقع يراه الروائي بمعرده، فيو يعبر  لما ىو موجود حقا في الواقع، وا 
عن ما لم تستطع الأشكال التعبيرية عن التقاطو، فيأخذ أشكالا جديدة ليكشف عن نعسو، 
فيو يختار شخوصو ويصف ملامحيا، ويصور بيئتيا مستمدا بعض العناصر من الواقع 

ه لمواقع يركز عمى الصدق العني الحقيقي، ويمزجو مع واقعو الخاص. فالروائي أثناء تجسيد
بين الواقع والأدب في  ولا يشترط الأمانة في النسخ، لأن الكاتب ىو فنان روائي مبدع يمزج

الرواية ىي بخلاف الأجناس الأدبية الأخرى كالحكاية، والممحمة، والقصة، قالب جميل، 
واقعي، وفق والشعر، فيي بغض النظر عن موضوعيا وصدقيا، تصور الواقع والعالم ال

<< ة لا تفعؿ شيئا سوى تمثيؿ الواقعالرواي >>يقبميا العقل الإنساني، ويصدقيا  قواعد
2
. 

عمى  >>فيي تقوم بوصف الواقع وصعا دقيقا، وتمثمو تمثيلا صادقا، ليذا يمكن القول:  
الجممة فإف الروائي وىو بعيد عف أف خياليا يسعى إلى إعادة تركيب الواقعية, لا ينبغي إلا 

<<سر, ليذا المؤرخ الذي ىو المجتمع أف يكوف أمينا لم
3. 
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الرواية ىي ما يخمق الواقع، فغاية الرواية الواقعية أقرب  بكثير من كاتب التاريخ، إذ لابد 
بالأمانة والموضوعية، ويتخمى عن كل ما ىو خيالي، فالروائي يصنع  عمى كمييما أن يمتزما

من الرواية أداة لخدمة قضية موضوع ما، إذ يجب عميو أن يصف الواقع كما ىو بقدر 
 الإمكان. 

 

 

 

 



 

 :الثاني الفصل
 الواقعية في رواية" لو أن مسافرا في ليلة شتاء"

  كالفينو ايتالو
Si par une nuitdhiver un voygeur Italo calvino   

 تمييد

     كالفينو لايتالو ليمة شتاء"لمحة موجزة عمى رواية" لو أف مسافرا في أولا: 

 مضمونياثانيا: 

 ثالثا: أبرز المواقؼ والأحداث الواقعية الموجودة في الرواية

 رابعا: ملامح الواقعية الموجودة في الرواية  

 خامسا: الخصائص الواقعية لمشخصيات  

 سادسا: الزمف في الرواية 

 سابعا: الأماكف التي جرت فييا أحداث الرواية 

 

 

 



 كالفينو  الواقعية في رواية" لو أف مسافر في ليمة شتاء" لايتالو                           الفصؿ الثاني

   

 تمييد: 

عف الرواية الواقعية فنقوؿ أنيا: نوع مف أنواع الإبداع الأدبي، التي نستعرض الحديث 
وجدت رواجا كبيرا، واقبالا كثيرا مف طرؼ القراء، كونيا اتخذت مف الواقع موضوعا فصورت 

وبيف الشخصيات والأمكنة والأزمنة، وشكمت كؿ ىذا بطابع الأحداث الواقعية، وربطت بينيا 
خاؿٍ مف كؿ ما دعت إليو الرومانسية مف الإسراؼ الشديد في التغني بالذات والإغراؽ في 
الخياؿ، وليذا أحدثت الرواية الواقعية قفزة كبيرة وتطورا ممحوظا في الذوؽ الأدبي، كيؼ لا 

مورا مف الواقع المعاش بكؿ ستطاعت أف تعالج أوىي أتت بعكس ما كاف متعارؼ عميو، إذ ا
 نواحيو المختمفة في شكؿ نثري ىو الأنسب عمى تصوير الواقع بكؿ تقمباتو.

الرواية الواقعية جعمت مف الواقع أداة لمتعبير، وعندما نقوؿ الرواية الواقعية يتبادر إلى 
مروياً فييا جانب مف تصوير  الذىف مباشرة أنيا تمزج بيف الواقع والأدب لتعطي لنا حدثاً 

الواقع كما يحسو الأديب، فيذه الرواية تكشؼ عمى مالـ تستطع الأشكاؿ التعبيرية الأخرى 
الكشؼ عنو، إذ تصور البيئة وفؽ ما ىو موجود في الواقع، فيمزجو الأديب بواقعو الخاص 

 مع مراعاة الصدؽ الفني.

ثيلاتيا مف الروايات مف خلاؿ أنيا تكشؼ ضورىا وتميزىا عف متسجؿ الرواية الواقعية ح
عف ملامحيا وتثبت الإطار المكاني والزماني والشخصيات والأحداث دوف إدخاؿ عنصر 

 الخياؿ أو التزييؼ.

لو أف  >> Italo Galvino كالفينو ايتالوليذا سأحاوؿ تسميط الضوء عمى رواية 
<<مسافرا في ليمة شتاء

لأكشؼ عف بعض الأمور التي لابد مف التطرؽ الييا، كونيا رواية  1
العالمية التي نالت شيرة كبيرة، وىذا راجع بطبيعة الحاؿ إلى أسموب وطريقة مف الروايات 

المبدع فييا، فيو أتى بشيء لـ يأت بو أحد مف قبؿ، جاء بشيء جديد كاف ولا يزاؿ كذلؾ، 
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يا، إنو كاتب حداثي بامتياز، إذ أثبت مف خلاؿ كتابتو بالقارئ كبطؿ ل مف خلاؿ أنو أتى
 .الواقعية في الرواية، مف خلاؿ ما جاء بو فييا ىذه دوف سواىا ببراعة وجدارة مسألة دمج 

 : لايتالو كالفينو <<لو أف مسافرا في ليمة شتاء >>لا: لمحة موجزة عمى رواية أو 

>>تعد رواية
فيي ابداع  كالفينو ايتالوإحدى أىـ انجازات  <<لو أف مسافرا في ليمة شتاء 

جديد، وفييا ابتكارات لا تنقطع، حتى أنيا تجعؿ القارئ يقرأ بدىشة وحيرة، الأمر الذي 
يحدث، لأف الكاتب تمرد عمى ما ىو سائد في ىذا ػاذا سػرة مػؿ مػي كػعمو يتساءؿ فػػجػي

 الواقع، وىذا ما سنوضحو في التحميؿ.

فيما لو كاف في ليمة شتوية  >>وىو بعنواف 9171ىذا العمؿ عاـ ر دوقد ص   >> 
<<بتو وقدرتو عمى التحميؿ والتركيبوأظير مف خلالو موى <<مسافرا

1
مكف القوؿ عف ىذه وي ،

تشكؿ د رّة التاج في ابداعات كالفينو، لدرجة أف النقاد صنفوىا ضمف قائمة  >>: الرواية أنيا
<<تاريخ الأدبئو رواية عالمية في أفضؿ ما

فيو في روايتو ىذه يطرح بصدؽ رؤيتو  .2
الفريدة مف نوعيا، لـ تسبقيا رواية أخرى في تاريخ الرواية كالفينو لمحياة والواقع، فيي تحفة 

العالمية، إذ أف بطميا ليس كما ىو مألوؼ في الروايات السابقة إما شخص لو دور بطولي، 
وجدارتو في  كالفينوأو شخص معيف لو دور معيف في الرواية، أولا يدؿ ىذا عمى براعة 

رواية ليس ليا  >>ذي يبحث عف اكتماؿ الحدثالإتياف بالجديد، فالقارئ في الرواية ىو ال
ة نظير لا تشبو ما سبقيا مف إبداعات العالـ، ولا تشبو حتى ابداعاتو السابقة، إنيا درو 

<<الإبداع الثقافي والروائي معاً 
3.  

يقفز مف قصة لقصة دوف أف القارئ إف ىذه الرواية تعتبر عملا ىاما حيث تجعؿ  
يدرؾ نياية لأي منيا، فيذه القصص تختمؼ عف حكايات ألؼ ليمة وليمة، فكؿ قصة لا 
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تفضي إلى قصة أخرى، ىي رواية فييا اثنا عشر فصلا كؿ فصؿ يحمؿ بيف طياتو قصة 
 يروييا دوف أف تكوف ليا نياية.

والمشارؾ في والماثؿ فيو ؿ النص ػداخقارئ ػال >>ى: ػإلو ػنػيػفػمػػاػو كػالػتػايأ ػػجػل 
<<صنعو

مف قبؿ، إذ نجد لو الدور الكبير لرواية لو وظيفة جديدة لـ يألفيا فالقارئ في ىذه ا ،1
في الرواية، حتى أف القارئ يشعر أف لو حضور قوي ويحسُ أنو عنصر مشارؾ، فيتفاعؿ 

 >>أمرهُ الكاتب، ويحاوؿ أف يفعؿ ما يأمره مثؿ قولو: ػا يػع مػى مػاشػتمػيػة، وػروايػع الػم
استرخ، ركز واحشد دع العالـ حولؾ يتلاشى، الأفضؿ أف تغمؽ الباب، قؿ فورا للآخريف لا 

<<تمفزيوف ارفع صوتؾ، خذ أفضؿ وضع يريحؾ اجمس، تمدد تكور وانبطحأريد مشاىدة 
2.  

، والقارئ بنفسو يركز كثيرا مع ما القارئفي روايتو ىذه يخاطب ايتالو كالفينو ىو ىكذا  
إنيا بنية تعبر عف  >>يأمره الكاتب، حتى أنو تارة وفي بعض الأحياف يمجأ ليطبؽ ذلؾ: 

<<راسخة بالواقع والتاريخ والعالـ خياؿ مبدع جسور ومعرفة
فيي تتطرؽ إلى موضوع  ،3

 واقعي موجود حقا في ىذا العالـ.

الإنساف إلى الكماؿ في عالـ ناقص، ورغبتو في أف يكوف  عف سعي >> روايةإنيا  
ىناؾ معنى وسط عالـ مف العشوائية والفوضى، فيما يواصؿ القارئ محاولة العثور عمى 

<<صؿ التالي في الكتاب الذي يقرأهالف
إذ أف الكاتب يكتب عف عشوائية وفوضى ىذا ، 4

النشر، والمؤلفيف وىكذا، ما يجعؿ العالـ، فكؿ قصة يكتبيا تبترُ بسبب غباء وتلاعب دور 
 قارئ يطارد فصولا مفككة في لعبة قص لا تنتيي.ال

القصة وقصة القصة، ولا يزاحـ القارئ كاتب زمنو مبكرا،  >>في ىذه الرواية نجد:  
حتى أف القارئ يشعر بأف ىذه الرواية كتبت اليوـ، وأف ىذه البنية صنعت اليوـ مف أجؿ 
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نى الفف وسر الكممة في عالـ حرّر حتى مف نفسو، ليعرؼ معالمستقبؿ بعقؿ فناف ت
<<ناقص

 رفي الأخير يمكف القوؿ أنيا رواية عملاقة جدا عمى القارئ وعمى الكاتب ودو ، 1
 والكاتب بدوره صرح بيذا. ،النشر

 ثانيا: مضموف الرواية: 

 لو أف" >>كتاب، فيتحدث عنو، وعف كيفية جموسو لقراءة بالقارئالرواية  كالفينويفتتح  
، لا تتردد في وضع قدميؾ عمى الأف مدد ساقيؾ >>: نجده يقوؿ إذ <<شتاءمسافرا في ليمة 

<<وسادة، عمى وسادتيف، عمى مرفؽ الكنبة، عمى راحة مقعد، عمى المكتب
2. 

أف  القارئىذه القراءة تبدأ برجؿ غامض في محطة قطار، ولكف سرعاف ما يكتشؼ  
ليستبدؿ الكتاب  القارئالكتاب الذي بيف يديو كاف ضحية خطأ مطبعي، ىكذا سيذىب 

اختمطت الملازـ  >>ف الخمؿ الذي وجده ليخبره بأنو: ويخبر بائع الكتب في المكتبة ع
 خارج بمدة مالبروؾ المطبوعة مف ىذا الكتاب، بملازـ إصدار جديد، إنيا القصة البموندية

<<اؿبلتازيو بازك
3. 

لإكماليا، يتعرؼ عمى سيدة شابة جاءت  ؿلبازكباإيجاد نسخة  القارئ بينما يُحاوؿ 
، حيث اكتشفا بأف الكتاب الذي قاما بقراءتو Loudmilaلودميلا بنفس مشكمتو، إنيا 

نما ىو <<لو أف مسافرا في ليمة شتاء >>وليس  لكالفينووأعجبيـ ليس   خارج بمدة >> :وا 
رقاـ الياتؼ لمساعدة ، يجري بينيما حوار وتبادلا أبازكباؿلكاتب بولندي يدعى  <<مالبروؾ

جد طرؼ منيما خطأ في نسختو، وىكذا تحدث بينيما صداقة بفضؿ ىذا بعضيما إذا و  
 الكتاب.

                                                           
 .11ايتالو كالفينو، لو أف مسافرا في ليمة شتاء، ص  - 1
 .49نفسو، ص  المصدر- 2
 .49المصدر نفسو، ص  - 3
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في كؿ قصة  القارئكؿ كتاب يفضي بطريقة ما لكتاب آخر، إذ تترؾ في ىذه الرواية  
 خارج بمدة"مف ىذه القصة إلى قصة  القارئيتحير عمى عدـ معرفة نيايتيا، إذ يقفز 

مف قراءتيا  القارئالتي توجد في الفصؿ الثاني مف الكتاب، وبمجرد انتياء  "مالبروؾ
ويحدث  لوتاريافترّدُ أختيا  مودميلابوتعرضو لنفس المشكؿ السابؽ يدفعوُ الأمر ليتصؿ 

لتتحدث معو في الياتؼ ليتحدثا  لودميلا ، ولكف سرعاف ما تأتيلودميلار عف بينيما حوا
عف مسألة الغموض في الرواية، فتطمب منو أف يذىب معيا إلى البروفيسور الذي يُدرِّس 
الأدب السميري في الجامعة كوف القصة سيميرية ليست بموندية، وبينما ىو ذاىب إلى 

مختبئة في مكتب التي كانت  لودميلاي أرشده إلى مكاف الشاب الذ بإرنيورالجامعة التقى 
الذي قارئ  الا لشاب الذي كاف صديقا ليا فيو، ىذا اUzzi tuzzi البروفيسور اوزي توزي

ولكنو  لودميلاإلى المكتب سأؿ البروفيسور عف  لقارئ، وعندما وصؿ الودميلايصاحب 
لاحظ غضب البروفيسور مف سؤالو، فحاوؿ التيرب جراء ردّة فعؿ البروفيسور بسؤاؿ عف ما 

الميؿ مف شرـ  >>إذا كاف يعرؼ كاتب سيمري ليعطيو البروفيسور بعض الأسماء، واسـ
 لأوكو أىتي السيميرييففيي القصة الوحيدة التي تركت مف واحد مف أكثر الشعراء  <<الياوية

فيي تتحدث عف الرجؿ الذي يحسُّ بأف  وىي القصة الموجودة في الفصؿ الثالث مف الكتاب.
التي ترسـ الأصداؼ  زويداالعالـ يريد أف يبمغوُ بشيء ما، وتعرفو عمى عدة شخصيات مثؿ: 

البحرية، وتساؤلو عف الدوافع التي تجعميا ترسميا، كما يذكر حديثو مع خبير الأرصاد 
مع الرجؿ يقوـ بميامو، ليتمكف الرجؿ بالحديث الذي سافر وترؾ  اودريركالجوية السيد 

أف صورتو تتكرر في أحلاميا وتريد أف تخمص نفسيا  وغيره بسبب التي ترسـ القنفد زويدا
ذكر نياية لمقصة، فيي قصة غير منو، ويذكر ما يحدث لو في سائر أياـ الأسبوع دوف أف ي

 .السيميريالكاتب  لأكو أىتيمكتممة 

كانت موجودة في المكتب  لودميلاأف  لقارئفي الفصؿ الرابع مف الكتاب يممح ا 
لـ تبدو عميو أي  البروفيسور أوزي توزيفيصاب بالحيرة عف كيفية دخوليا كما يلاحظ 
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علامات دىشة لوجود المستمعة الجديدة، كما لو كانت ىناؾ دائما فتفكر كلاـ الشاب الذي 
أخبره بأنيا تختبأ في مكتب البروفيسور، فيي كانت تركز في سماع القصة التي تتوالى، 

بأف القصة غر مكتممة  لوتارياتخبر  لودميلافالقصص السيمرية كميا لـ تكتمؿ، حتى أف 
 ،<<ربلاخوؼ مف ريح أو دوا >>يرية والعنواف تغير إلىبالسيميرية بؿ بالسميي لـ تكتب ف

البروفيسور كلامو بأنيا حالة معروفة مف التزوير  فيؤكد، فميجاندي فورتسىو  مؤلفيا
نسخة نادرة  Galigani فالمادة مشكوؾ في صحتيا وأصالتيا، يعطييـ البروفيسور جاليجاني

  . قصة ليست ليا علاقة بالقصص الفارطة <<ريح أو دواربلا خوؼ مف  >>مف

في مواصمة  لودميلا و القارئنتياء مف قراءة القصة يرغب في الفصؿ الخامس بعد الا 
لدار النشر للاستفسار عف الكتب المنقوصة  لقارئولكف لانياية ليا، إذ يذىب ا ،القراءة

بلاغيـ أف ما ييمو ىو استمرار الحكي في القصة المتقطعة، فوجيوه إلى  الذي  كاقيداجناوا 
ركة النشر و فوضويتيا فمثلا أخبره أف القصص التي تبدأ ولا تتواصؿ يعود إلى إنتاج ش

أنو قدـ عينة مف  إيرميز ماراناادعى شخص اسمو  <<بلا خوؼ مف ريح أو دوار >>قصة 
ويدلو عمى الغش الذي أحدثو  ترجمتو ولكنو في الأساس لا يعرؼ كممة واحدة مف السيميرية.

قصة مترجمة مف الفرنسية لمؤلؼ بمجيكي  <<ينظر مف أعمى في الظؿ المحتشد >>في قصة 
بالقصص الأخرى ا الكتاب لا تربطو أي صمة اف ىذ القارئفيلاحظ  قاندرقيمندياسمو 
يريداف التخمص  المذاف بيرناديتإسميا  مرأةوؽ لقراءتيا وىي قصة تحكي عف الرجؿ وافيتش

صوا الطرؽ التي اتخذوىا ليتخممف جثة رجؿ يدعى جوجو إذ وضعوه في كيس ويحكي عف 
 .منو دوف أف يعطي نياية لمقصة

كؿ ما ييمو ىو مواصمة القراءة ، إذ  القارئوجراء ما حدث يبقى  في الفصؿ السادس 
يطمب مف المحرر العجوز اكماؿ بقية الكتاب، ليخبره أنو اختفى تماما، وبينما ىـ في حوار 

في شبكة مف  >> يتعمؽ بالقصة القصيرة ىي : لكاقيداجناعرضا  إيرميز مارانايقدـ المترجـ 
عمى التخمي  القارئوىنا أرغـ  Silas flannery سيلاس فلانري لمكاتب <<خطوط لتتشابؾ
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طمب  بسبب عيب إنتاج في نسختيا، <<ينظر مف أعمى في الظؿ المحتشد >>عف قصة 
التي كانت تنتظره في المقيى  لودميلا، ويسارع إلى إعارتو الكتابكاقيداجنا  مف القارئ
 << شبكة مف خطوط لتتشابؾ >>التي ىي بعنواف مارانا  الذي أرسمو في قراءة الكتاب ليأخذوا

 وىي كغيرىا لا تنطوي عمى نياية. تحمؿ الرجؿ لصوت رنيف الياتؼ تحكي عف عدـ لتيا

 وىو بانتظار سيلاس فلانريفي المقيى يقرأ قصة  القارئفي الفصؿ السابع يجمس  
منزليا وأخبرتو عف مكاف ثـ تتصؿ بو لتخبره أنيا لف تأتي وعميو أف يذىب إلى  لودميلا

المفتاح، وحيف يصؿ يدخؿ فيتساءؿ عف عدة أمور مثؿ تنظيـ المنزؿ والطبخ وغيرىا، ثـ 
كتاب  إذ يجد، باعتبارىا القاعدة المادية لأعمالو لودميلاكتب  الذي يستخدـ بإرينيوريمتقي 
 كتب كتاب آخر مفأنو ليس ممكو، ويعطيو القارئ  فيخبره كاقيداجناالذي أعاره مف  القارئ

فكيؼ  مف ىذا القارئفلاحظ أف الكتاباف مف نفس الشكؿ ونفس المؤلؼ، يتعجب ، ودميلال
بنوع مف  القارئأصيب ، إيرميز ماراناأف تكوف ليا نسخة مف الكتاب، وىي ترجمة  لمودميلا

 بمودميلا ماراناعلاقة  عف إيرنيور ماجعمو يسأؿلمودميلا،  الغيرة لأنو كاف في حالة حب
القارئة  تدخؿ تـ، سيلاس فلانريليخبره أنو كاف ىنا منذ زمف طويؿ، وكانت ىي تيرب إلى 

ير ػمػضى ػإل لاػودميػلو "ت  ػأن"ف ػػ  و مػػابػطػػوب خػمػب أسػاتػكػير الػإذ يغ لودميلا
 القارئويحاوؿ  غادرفإيرنيور ، فيما في بيت واحد وتحت سقؼ واحد، "تماػأنػب"اطػمخػال

، وعندما تفتحو لفلانري، تأتي لودميلا بالكتاب الذي تممكو لفلانريإخبارىا بالقصة التي قرأىا 
إف كانت تعرفو، فتخبرهُ أنو ىو مف  القارئيظير إىداء منقوش ليا مف قبمو، ثـ يسأليا 

ؼ، ػما زائػدىػوف أحػكػا يػمػف ربػكػلاؼ، ولػغػس الػفػواف ونػعنػس الػفػنػرأه بػذي قػأعطاىا الكتاب ال
، فيخبرىا أف الكتاب الذي قرأه أيضا أرسموُ مارانابأف كتابيا زائؼ لأنو مرّ بيف يدي  فتجيبو

يعني كلاىما مغشوش، ثـ يبدأ بقراءة الكتاب الجديد الذي احتواه الغلاؼ  كاقيداجناىو إلى 
 قصةفيذا يحكي عف ولكف يختمؼ عنو،  <<شبكة مف خطوط لتتقاطع >> :ذاتو، عنواف في
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، قصة تبقى تدور في أحداث واحدة دوف تطور ودوف نياية <<بميونير يجمع ديسكوبات >>
 ليا.

ىو المترجـ  ووالذي يأتي عندهُ رجؿ يخبره بأن فلانريالفصؿ الثامف يحكي عف يوميات 
و يشكو لتبو كما التقى بقارئ جاء ليكتشؼ بأنو ىو مف يزور أعمالو وكُ  مارانالأعمالو وىو 

عممو وجد نسختيف مف كتابو متشابييف تحت عنواف واحد لكف القصص تختمؼ ليُ مف أنو 
كتب باسمو عمى الغلاؼ، وىي في الحقيقة ليست ػبأف ىناؾ شركة يابانية تنشر ال فلانري

لو بأنو معجب بالقصة التي قرأىا وأنو يشعر بالأسى لعدـ تمكنو مف  القارئ و، يعترؼػػل
عمى بساط مف أوراؽ >> يابانية الأصؿ ىي أنيا قصة  فلانري متابعتيا حتى النياية، فيخبره

و ػبػتػؿ كػأف جػو بػد لػؤكػيػرأه لػيقػاتب لػكػاه الػطػ، وأعتاكوكومي إيكوكا بقمـ <<ينيرىا القمر
ىو السبب في ىذا بسبب غيرتو  مارانا وصرّح لو بأنو يعرؼ أف المترجـ القارئمزورة، ابتسـ 

 .لودميلامف 

بأنو  فلانري، وأعمـ ىذا الأخير القارئولودميلا بأف ىناؾ علاقة بيف  القارئاكتشؼ  
عمى  فلانريسيذىب إلى زيارة عمؿ لممنطقة التي يوجد فييا المترجـ لمبحث عنو، فشجعو 

يوشؾ عمى الرحيؿ ، القارئ لودميلا عف القارئذلؾ ولكف ىمو الوحيد مف ىذا ىو أف يبعد 
دث عف أوراؽ الجينيكو والأحداث التي جرت دوف اكماؿ ويأخذ معو الكتاب الذي يتح

 القصة.

 عمى بساط مف أوراؽ ينيرىا>>في الطائرة ويقرأ كتاب  لقارئيسافر افي الفصؿ التاسع  
وعندما ييبط مف الطائرة كاف لـ يتمكف بعد مف استكماؿ القصة، يجمس في الباص  <<القمر

لإكماؿ الكتاب، وفجأة يرى رجاؿ الشرطة أماموُ ليمنعوه مف اصطحاب الكتاب معو كونو 
لتمنحو نسخة أخرى  فمتنادي بكورينامحظور، وعمييـ اتباع القوانيف، ثـ تأتي إليو آنسة ىي 

 <<حوؿ قبر فارغ >>الكتاب ليس ىو واسـ المؤلؼ مجيوؿ  ، فيلاحظ بأفمف الكتاب

مزور، يندىش ويتساءؿ فإذا كاف الغلاؼ لتخبره بأف الغلاؼ الخارجي  لكاليكستو باندير
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ري ػجػا يػدىػمػي بػيء فػؿ شػػأف كػب اػكورينالخارجي زائؼ، فالنص مزور بدوره، لتوجيو 
إلى سجف  لقارئالشرطة عمييـ، ويرسموف ا ره، وبينما ىما في السيارة إذ يقبض رجاؿػزويػت

ضاع منو، ولكف في السجف توجد مكتبة وسمموه  كورينالكتاب الذي أعطتو تابع لمدولة وا
سمي ىكذا لأف  <<حوؿ قبر فارغ >>ومعرفتو بأف ناشونفس الكتاب فالقصة تحكي عف الفتى 

تشاجرا وحفرا قبر عمى أف الخاسر يسقط فييا، لكف لـ يسقط  وفاوستيتو ىوايجوراسوالده 
 ، دوف وجود نياية لمقصة.ناشونفسو أراد أف يحارب  فاوستيتوكؿ منيما فبقي القبر فارغا، و

أكثر الأشخاص ذوي الثقافة  أركاديانبورفيرتشمع  القارئفي الفصؿ العاشر يجمس  
لأداء الميمة التي كمؼ بيا فقد وعدتو سمطات  القارئالرفيعة في إرسانيا، حيث اتصؿ بو 

 أناتولي أناتوليفبالحرية مقابؿ القياـ بميمة في دولة نائية، فيعممو بقصة  اأناجيوتاني
ويريد  المؤلفيف الممنوعيف، فيو مف أكبر <<أية حكاية قابعة ىناؾ تنتظر نيايتيا >>بعنواف
، إذ أصبح لديو سبؿ الاتصاؿ بورفيرتشأف يستحوذ عمى المنشور قبؿ عمماء  القارئ

ؤية الناس ماعدا  المباشر بالمؤلؼ ويستمـ النسخة، التي تحكي عف الرجؿ الذي لا يسعد بر 
ويحكي عف الصدؼ التي تجمعيما، ىي الأخرى تنتيي دوف أف  فرانشيسكاالأقمية منيـ مثؿ 

 نياية ليا. القارئيعرؼ 

بأنو بعد رحمة حوؿ العالـ مف كتاب إلى  ارئالقيخاطب الكاتب  الفصؿ الحادي عشر 
سوى أف القصص العشرة التي تبخرت مف بيف أيديو، ربما  القارئ، لـ يبقى عمى كتاب

عة ػػمى سبػرؼ عػعػتػذه، ويػبة ىػػإلى المكت القارئستكوف في المكتبة التي بدأ منيا، يذىب 
بأنو يحب الكتاب المختمؼ  القارئقراء، كؿ واحد منيـ يبدي رأيو حوؿ القراءة، إذ يصرح ليـ 

حكاية  مس أف ىذا ما يجده فياإلى النياية، ليخبره القارئ الخوالجديد، والذي يُقرأ مف البداية 
في أزمنة قديمة كانت الحكاية تنتيي  أما القارئ السابع فيقوؿ لو بأنو <<لؼ ليمة وليمةأ >>

في كلامو ويجد أنو بحاجة ، يفكر بإحدى الطريقتيف إما استمرارية الحياة أو حتمية الموت
 .لودميلازوج مف لأف يت
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أنت  >>: إذ نجد في قوؿ الكاتبلودميلا  والقارئ يتزوج كؿ مف  الفصؿ الثاني عشر 
<<الآف زوج وزوجة، قارئ وقارئة، سرير مزدوج فسيح يستقبؿ قراءتكما المتوازية

إذ  1
أف يطفأ النور فقد أتعبتو القراءة، ليقوؿ ليا أنو انتيى أو عمى القارئ مف  لودميلاتطمب 

 .لإيتالو كالفينو <<لو أف مسافرا في ليمة شتاء >>وشؾ أف ينتيي مف 

 الواقعية في الرواية:ثالثا: أبرز المواقؼ والأحداث  

تختمؼ الأحداث وتتعدد، بحسب طبيعة الرواية وما تحممو في ثناياىا ليذا أردت أف  
أُفصّؿ في ىذه الأحداث الموجودة في الرواية التي أدرسيا بحسب كؿ فصؿ والأحداث 

 - والمواقؼ التي يحمميا بيف صفحاتو حتى يتسنى لمقارئ فيميا فالأحداث ىي كالتالي:
<<لو أف مسافرا في ليمة شتاء >>لحديث عف رواية : وفيو تـ االفصؿ الأوؿ

 لكالفينو. 

 .لايتالو كالفينو <<لو أف مسافرا في ليمة شتاء >>راءة كتابلق القارئاستعداد   -1
 أف الكتاب فيو خطأ مطبعي. القارئ اكتشاؼ  -2
 إلى المكتبة لاستبداؿ الكتاب. القارئذىاب   -3
 وحدوث صداقة بينيما. لودميلاتعرفو عمى شابة تعاني مف نفس مشكمتو ىي   -4
>> وليس لكاليفينواكتشافيما أف الكتاب الذي قاما بقراءتو ليس  -5

لو أف مسافرا في  
نما ىو <<ليمة شتاء   لبازاكياؿ. <<ؾخارج بمدة مالبرو  >>، وا 

<<خارج بمدة مالبروؾ >>تضمف الحديث عف :الفصؿ الثاني -
 يمي:  وفيو ما لبزاكياؿ 

 وحديثو معيا. لوتاريالتردّ أختيا  ميلابمود القارئاتصاؿ   -1
>>لمتحدث عف مسألة الغموض في قصة  بيا، الالتقاء ميلاودلمف  القارئطمب   -2

 

<<خارج بمدة مالبروؾ
 واكتشافيما لوجود خطأ فييا. 

 لطمبو بحجة أنيا تعرؼ بروفيسور مختص في الأدب السيميري ميلالودرفض   -3
 وعمييما الذىاب إليو في الحديقة كؿ واحد بمفرده.
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 ويرشده إلى مكاف ايرنيريوإلى الجامعة، وتعرفو عمى شاب اسموُ  القارئذىاب   -4
 ميلا.لود

 القارئالبروفيسور، واندىاش  تختبئ في مكتب ميلالودبأف  لمقارئتصريح الشاب   -5
 بذلؾ.
 .ميلالودوسؤالو عف  لبروفيسور أوزي توزيوصولو إلى مكتب   -6
بأنو لا يعرؼ مكانيا، وتعصبو مف سؤالو، وتيرب القارئ  لمقارئإجابة البروفيسور   -7

 تاب سيمريوف.خوفا مف البروفيسور، وادعاءه البحث عف كُ 
الميؿ مف شرـ  >> اعطاء البروفيسور بعض المعمومات عف السيميرييف، واسـ -8
  .اىتي لأوكو :واخباره بأنيا القصة الوحيدة التي تركت عندىـ وىي <<الياوية

 الفصؿ الثالث: -

التي تتحدث عف تعرؼ  <<لميؿ مف شرـ الياويةا >>قصة  لودميلاو القارئقراءة  -
 .كاودريرو زويداالرجؿ عمى الآنسة 

<<دوار بلا خوؼ مف ريح أو >>تحدث فيو عف كتاب  :الفصؿ الرابع -
وأىـ الأحداث  

 التي جاءت فيو ىي: 

كانت موجودة في مكتب البروفيسور، وعدـ اندىاش  ميلالود بأف لقارئملاحظة ا  -1
 البروفيسور لذلؾ.

لـ تكتمؿ، فيي  <<الميؿ مف شرـ الياوية >>بأف قصة  ميلالودو  القارئملاحظة   -2
<<د وار بلا خوؼ مف ريح أو >>بؿ بالسميرية، وعنوانيا تغير إلىلـ تكتب بالسيميرية، 

 

 .لفورتس فميجاندي
بلا  >>نسخة مف كتاب  السمبريكيأستاذ الأدب  جاليجانيإعطاء البروفيسور   -3

 .<<دوار خوؼ مف ريح أو
 وبعض الشباب والشبات لقراءة الكتاب، وتفحصو. ميلالودو القارئاستعداد   -4
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 السابقة الذكر. إكتشافيـ بأف الك تاب لا تربطو أي علاقة مع الكتب  -5

 أىـ الأحداث التي جاءت فيو ىي: الفصؿ الخامس:  -

>>الانتياء مف قراءة قصة   -1
 .<<بلا خوؼ مف ريح أودوّار 

 الذىاب إلى دار النشر للاستفسار عف الكتب المنقوصة. القارئو ميلالودقرار   -2
 الذىاب بمفرده. القارئمف  ميلالودطمب   -3
إلى مقر الرئيس ليخبرىـ أنو يبحث عف استمرار الحكي في المادة  القارئذىاب   -4

 المتقطعة.
عف المشكمة ليخبره أف الكتب التي تبدأ ولا تنتيي  كاقيدجناحديثو مع البروفيسور   -5

 تعود إلى فوضى في شركة النشر، وأخذ يبرر الموقؼ.
 .<<ينظر مف أعمى في الظؿ المحشد >>نسخة مف كتاب اعطاء البروفيسور  -6
أف ىذا الكتاب يختمؼ عف سابقيو، ولا علاقة تربطو بيـ، لكف شوقو  القارئيلاحظ   -7
 إلى قراءتو والتي تجري أحداثيا كالتالي: دفعو 

ورجؿ يريداف التخمص مف جثة رجؿ اسمو السيد  بير ناديتوجود امرأة تدعى تدعى *
 إذ وضعوه في كيس. جوجو

 الرجؿ الطرؽ التي سمكوىا ليتخمصوا منو. سرد *

جابة السيد الذي خبأه بأنو * سؤاؿ الرجؿ الذي التقيا بو، عف ما يوجد داخؿ الكيس، وا 
دوف  يخرج مف الكيس حذاء مف جمد أسود، وىكذا تنتيي الحكاية فارغ، لكف في الأخير

 .اكماؿ الأحداث

 كانت أحداثو كالتالي:  الفصؿ السادس: -

>>قراءة في مواصمة  ارئالقرغبة   -1
، وطمبو بقية <<دتشينظر مف أعمى في الظؿ المح 

 ليخبره أنو اختفى. كاقيداجناالكتاب مف البروفيسور 
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 <<شبكة مف خطوط لتشابؾ >>قصة  كاقيداجنا عمى مارنا ايرميزعرض المترجـ   -2
 والتي جرت أحداثيا كالتالي: 

رنيف الياتؼ لو في جميع الأمكنة، عدـ تحمؿ الرجؿ لصوت رنيف الياتؼ، وملازمة *
يعرفيا بسبب رنيف الياتؼ، وشتميا لو دوف اكماؿ  تو لفتاة لاد، ومساعوجميع الحالات
 عناصر القصة.

  كانت أحداثو كالتالي: :الفصؿ السابع -

خبارىا لو بعدـ سيلاس فلانري في المقيى لقراءة قصة ميلالمود القارئ انتظار -1 ، وا 
 يذىب لبيتيا وينتظرىا.حضورىا وأمرتو بأف 

 . ميلالود، والتقائو بالقارئ، واعطاؤه بعض المعمومات عف ميلالوددخولو لمنزؿ   -2
 سابقا. سيلاس فلانريكانت تعرؼ ميلا لود اكتشافو أف  -3
الشكؿ ونفس المؤلؼ  مف نفس ميلالودمف وجود نسخة عند  القارئتعجب   -4

 .ايرميز ماراناوالمترجـ ىو 
، واكتشافو بأنيما كانا يعرفاف بمارانا ميلالودعف علاقة  القارئغيرتو جعمتو يسأؿ   -5

 بعضيما البعض.
 إلى المنزؿ، ووجودىا وحدىا مع القارئ. ميلالوددخوؿ   -6
لقراءتو، وعندما تفتحو يظير إىداء ليا منو ىو أي  فلانريبكتاب  ميلالوداتياف  -7
 .فلانري
لتخبره بأنو ىو مف أعطاىا لا، رفو أو إذا كانت تع عما ميلاودمل القارئؿ سؤا  -8

 الكتاب.
العنواف، ونفس الغلاؼ لكف  مف الكتاب الذي قرأه وىذا مف نفس القارئاكتشاؼ  -9

موجود في  ، الاختلاؼماراناالمضموف مختمؼ، واكتشافيما بأف كلاىما مترجـ مف طرؼ 
  .<<كوباتسبمونير يجمع دي >>القصة فقط فيي تحكي عف 
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  .سيلاس فلانري يومياتيحكي عف الفصؿ الثامف: -

 المترجـ الخائف لكتبو. ايرميز ماراناعمى المترجـ سيلاس فلانري  تعرؼ  -
 مف أجؿ كتابة أطروحتيا. لسيلاس فلانري لوتاريازيارة   -
 .لوتارياأخت  ميلابمودالتقاءه   -
تيف تحت عنواف واحد. ي جاءه يشكي مف وجود نسختيف متشابيالذبالقارئ التقاءه   -

جابة   أف جؿ كتبو مزورة. فلانريوأنو معجب بيا ويريد إكماليا، وا 
 ميلالودىو المترجـ الذي يزور أعمالو، بغيرتو مف  ايرميز ماراناأف  القارئيفيـ   -

 ميلا.لودو القارئبأف ىناؾ علاقة بيف فلانري  واكتشاؼ
 .ميلالودلو، لكي يبقى ىو مع  فلانريفي الرحيؿ، وتشجيع  القارئرغبة   -
 عمى رحمتو ويأخذ معو الكتاب الذي يتحدث عف: القارئيوشؾ   -

 أوكيدا.السيد بابنة  اعجاب* 

 منزلو لمسيد مع ابنتو وزوجتو. أوكيداتأميف  * 

    ماكياو، بإرغامو عمى ذلؾ واكتشاؼ أوكيداارتكاب السيد الفاحشة مع زوجة السيد  * 

 .ذلؾ 

 خوفو مف أف يحط شأنو مف عيوف أساتذة الجامعة. * 

 عف أوراؽ الجنيو ودوف ذكر نياية القصة. أوكيداإنياء حديثوُ مع السيد  * 

  الفصؿ التاسع: -

سباط عمى  >>الذي سافر إليو دوف أف يكمؿ قصة  ووصولو إلى البمدالقارئ سفر   -1
 لتاكاكومي إيكوكا. <<أوراؽ ينيرىا القمرمف 

 مف اصطحاب الكتاب معو لأنو محظور عندىـ. القارئمنع رجاؿ الشرطة   -2
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 <<حوؿ قبر فارغ >>التي تعطيو كتاب  فمتنادي بكوريناتعرفوُ عمى السيدة   -3
 .بانديرا يكستولكال

السجف ، وضياع نسخة الكتاب منو، إذ أدخموه في القارئقبض رجاؿ الشرطة عمى   -4
 الذي توجد فيو مكتبة، فأعطوه نفس الكتاب بنفس العنواف ليقرأهُ وىذه القصة تحكي عمى:

 .أوكيداؿالذي يأمره أبوه قبؿ موتو مف أف يذىب إلى  ناشوالشاب *
يسقط    وحفرىما قبرا بأف فاوستيتو ىيوجراستعرفو عمى قصة والده الذي تشاجر مع *

في القبر، إذ شكؿ الينود دائرة حوؿ القبر، وطوّقوا كؿ مف الرجميف، ومنذ تمؾ أحدىما عدوه 
 .أوكيداؿا مف ميً المحظة خرج أبوه كُ 

يأتي لو رجؿ ىو الذي تصارع مع أبوه يأمره بأف  ساير أناسيمتا ىيجو أثناء حديثو مع *
 .دوف معرفة نياية بقية القصة يدافع عف نفسو، وتنتيي القصة

  وأىـ الأحداث التي جرت فيو ىي: العاشر: الفصؿ -

الثقافة الرفيعة في  أكثر الأشخاص ذوي أركادياف بورفيرتشمع  القارئ جموس  -9
>>التي ىي بعنواف  توليفلأناتولي أناخباره بأف كتاب جديد إيرسانيا، وا  

قابعة أية حكاية  
 .<<ىناؾ تنتظر نيايتيا

لحاحو القارئرغبة   -2  بورفيرتشفي الحصوؿ عمى القصة، قبؿ أف تصؿ إلى  وا 
 وأعوانو.
لمحصوؿ عمى النسخة التي تحكي عمى إعجاب  بأناتولولي أناتوليف القارئ التقاء  -3

، والصدؼ التي تجمعيما، ورجاؿ قسـ دي الذيف يقفوف كعائؽ شيسكانفراالرجؿ بفتاة تدعى 
 أثناء وقوعيا في مأزؽ. لفرانشيسكابينيما، ومساعدة الرجؿ 

 الفصؿ الحادي عشر: -

 إلى المكتبة التي بدأ منيا بعد رحمة طويمة مف كتاب إلى كتاب. القارئعودة  -1
 عمى عدة قراء. لقارئتعرؼ ا  -2
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تنتيي إما بزواج أو  أي حكاية أثناء الحوار الذي جرى بيف القراء، أخبره قارئ بأف  -3
 .ميلالودأنو بحاجة لمزواج مف الى الكلاـ ليصؿ  ير القارئ في ىذاوتفك موت بيف البطميف،

 الفصؿ الثاني عشر: -

 ميلالود وزواج القارئ  -

 مح الواقعية الموجودة في الرواية: رابعا: ملا

 في ىذه الرواية جاءت كما يمي:الواقعية إف ملامح  

عنيا، ة موجودة في الواقع، مف خلاؿ أنو تعرّض لقضية تستحؽ الكلاـ ػمػشكػيعالج م -
فيو يعالج عشوائية ىذا العالـ، وأخطاء دور النشر والمؤلفيف والمترجميف مف خلاؿ اتخاذه 

 موضوع واقعي وتصويره تصويرا دقيقا.
حاوؿ أف  >>غوص الكاتب في إبراز مختمؼ الجزيئات والدقائؽ الصغيرة مثؿ قولو:  -

ؿ يدؾ وقتما يحمو تتدارؾ الآف كؿ شيء يمكف أف يقطع قراءتؾ ]...[ سجائرؾ في متناو
<<أف تتبوؿ؟ حسنا أنت أدرى بنفسؾ لؾ التدخيف ىا. ىؿ مف شيء آخر، ىؿ توّد  

ده ػجػون ،1
، قدر تقوـ بحركات أشبو بقرد بدأ في فض الغلاؼ بيدؾ الأخرىوت >>: وؿػقػرى يػرة أخػم

<<لوقت الذي يتعمؽ فيو بفرع الشجرةيتشوؽ لتقشير أصبع موز في ا
يقبض  >>، ثـ يقوؿ: 2

<<عمى مجمد دبؽ أخضر الموف، يصفعو ليبدد التراب
3. 

العناية بالتفصيلات سواء ما تعمؽ بوصؼ الملامح كالوزف والصوت والعيف واليديف  -
تظير فتاة  >>والألواف وىذا ما نجده في قولو: والشعر وغيرىا، والاىتماـ بالحركات والألبسة 

ودغؿ كثيؼ مف شعر أكرث، ترتدي سترة  بعنؽ طويؿ ووجو طائر بنظرة ثابتة ذات عوينات
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<<مع بنطموف محبوؾفضفاضة 
ؿ نصو إلى ريشة فناف حيث لا يترؾ  فالكاتب أحياناً  ،1 يحوِّ

 صغيرة ولا كبيرة إلا ورسميا في صورة متكاممة.
في  ييتـابتعاد الروائي في التحدث عف الأشباح والأساطير، والأحلاـ، والأوىاـ فيو   -
 وغيرىـ، والتزـ بشخصيات عادية.  والكُتاب النشربمشكمة أخطاء دور  روايتو
يضع  >>واضحا  الوصؼ حيث نجد الكاتب أبدع في وصفو، وىذا ما نجده جمياً   -

وياقة زيو ساقا عمى ساؽ في حذائو ذي الرقبة يدير اصبعا مف رقبتو  أركادياف بورفيرتش
<<المثقمة بالعلامات المزركشةالرسمي 

 لودميلاثلاجة  ما نجده أيضا عندما وصؼا وىذ ،2

في التجاويؼ المخصصة لمبيض، لـ يتبقى سوى بيضة واحدة، وفي تمؾ المخصصة  >>
<<لميموف ليس ىناؾ سوى نصؼ ليمونة، ثمة أبو فروة معجونا، وزيتوف أسود

3. 
، تتعمؽ ب: كالفينومسألة تعرض ليا الروائي  كما نممح صورة أخرى لمواقعية وىي -

ونعني بيذا مقطع مف القصة، إذ يعرض الأسباب التي  (Recit du recitالقصة ) قصة في
لو أف مسافرا  >>أف عنواف كتابو ىوجعمتو يؤلؼ مف أجميا القصة، مثلا في الرواية نممس 

الميؿ مف  >>فنجد عدة قصص  ف ىو أراد مف خلاؿ كتابو أف يعرض، ولك<<في ليمة شتاء
>>، <<شرـ الياوية

التي أراد مف وغيرىا. ىذه القصص الغير مكتممة  <<خارج بمدة مالبروؾ 
فالقصة  >> خلاليا ومف أجؿ عدـ اكتماؿ أحداثيا وحدوث أخطاء فييا أف يُؤلؼ روايتو،

داخؿ القصة ىي نوع مف القصص يعترض في ثنايا قصة أخرى، ويظير في شكؿ 
<<استرساؿ لمقصة الرئيسية

4. 
الأسموب والتقنية التي اعتمدىا الكاتب في طرح فكرتو، يتغير بتغير الشخصيات  -

بأف  القارئوالأحداث، حيث يبدوا أسموبو لموىمة الأولى بسيط لمغاية، لكف سرعاف ما يكتشؼ 
 فيـ الرواية. القارئالكاتب يكتب بذكاء حاد يصعب عمى 
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تدور بيف شخصيات الرواية و  وفي طريقة سرد الراوي أحيانا يغيب ليحؿ محمو حوارات
بأف يتفاعؿ مع شخصيات الرواية ويجعمو حرا في  القارئبنفسو يخمؽ مساحة لمخيمة  كالفينو

حكمو عمى كؿ شخصية، كما يلاحظ براعة الكاتب في اتقاف أسموبو وكلامو، إذ يؤثر في 
 القارئ ما يجعمو يتفاعؿ مع ما يقوؿ.

عف العمؿ والأسباب والدوافع  لودميلاوالقارئة  القارئالتحميؿ ونجد ىذا يكمف في بحث  -
فع وراء ىذا، فيبحثاف عف المشكمة، وبيذا يصبحاف تي تجعؿ القصص بدوف نياية، وما الداال

 قادراف عمى التحميؿ والتأمؿ والملاحظة.
التي لا تقاوـ رغـ ثمف المخاص إف ىذه الرواية تمثؿ رسالة حب عف مسرات القراءة  -

ني، إذ أف القارئ يواصؿ محاولة العثور عمى كؿ فصؿ مف كؿ كتاب الصعب لمتمتع الف
 ليكمؿ قراءتو.

ىذه الرواية تستند في الواقع إلى وجود الشر والخير متقابميف إذ أف: المترجـ يمثؿ  -
صاحب دور شرير في الرواية، إذ يطمح إلى إفساد كؿ المؤلفات، ونفس الأمر يتعمؽ 

مف أجؿ التماىي، قارئة بميدة ، فيي تقرأ مف القراءة غير المبقةالتي تمثؿ نوع  لوتاريابالقارئة 
ي ػت لػالػق >>الكاتب  لسيلاس فلانري لوتارياالذىف وعدائية، وىذا ما يتضح حيف قالت 

قة في القراءة سمبية، نوع مف اليروب المحض ػريػو طػده ىػريػا تػإف ما: ػاريػوتػل
والارتكاس، وحيف رأيتيا تمتيـ روايات سيلاس فلانري، واحدة بعد الأخرى، مف دوف أف 
تصطنع لنفسيا مشاكؿ معينة، حينيا فقط خطرت لي فكرة أف أتخذ ىذه الروايات موضوعا 

<<لأطروحتي
مثاؿ السمبي، ولكف عمى التظير  لودميلافمف خلاؿ قوؿ أختيا يتضح بأف  ،1

تمثؿ نوعا مف  لودميلافي حيف أف  الواقع يمثؿ النفي لكؿ المتنافرات التي لفظتيا أختيا.
القراء المثالييف الذيف يقرأوف مف أجؿ الاستفادة، لا مف أجؿ التماىي والمتعة، وليذا جعميا 

                                                           
 .113أف مسافرا في ليمة شتاء، ص  ايتالو كالفينو، لو - 1



 كالفينو  الواقعية في رواية" لو أف مسافر في ليمة شتاء" لايتالو                           الفصؿ الثاني

   

أنت وحدؾ  >> والقارئةلمقارئ مثالا ونموذجا بارزا في روايتو، بدليؿ مخاطبة الكاتب  كالفينو
<<بقيت ىنا، تنتظر الآتي، أنت ولودميلا، أما مواصمة القراءة فمـ يكف أحد ليفكر فييا

1. 

 خامسا: الخصائص الواقعية لمشخصيات:

عنصرا أساسيا مف العناصر المشاركة في الروايات الواقعية فمكؿ  تشكؿ الشخصية 
 La personalitéشخصية دور تقوـ بو، وغاية تسعى إلييا، ويمكف القوؿ عف الشخصية 

بأنيا تتعدد وتختمؼ، إذ تمعب دورا ميما وتساىـ في مجرى الأحداث، ليذا قسمت ىذه 
 ية.شخصيات رئيسية وأخرى ثانو الشخصيات في بحثي إلى 

 : Les personnges pprncipux de roman/ شخصيات الرواية الرئيسية: 1

وضع مجموعة مف الشخصيات التي ساىمت في سير  عمىايتالو كالفينو عمد  
خلاؿ اىتماـ الأحداث، غير أف شخصيتاف رئيسيتاف فقط حازتا عمى حصة الأسد مف 

وىذاف الشخصيتاف الرئيسيتاف المتاف الكاتب بسرد تفاصيميما، وما يدور حوليما مف أحداث، 
 ركز عمييما الكاتب ىما:

: وىو بطؿ ىذه الرواية، إذ نجد الكاتب يخاطب القارئ بضمير المخاطب ارئػقػلا-1-1
ضمير الرواية المصوغة ب >>أنت، ما يجعؿ لو حضور قوي في الرواية حيث نجد أف

<<المخاطب ت حوؿ القارئ شريكا
2. 

ولكف في سيرورة ىو مف ساىـ وشارؾ مع الكاتب ليس في الكتابة،  والقارئكيؼ لا 
الأحداث منذ أف صدر ىذا الكتاب حتى نيايتو، وأستدؿ قولي بما ذكره الكاتب في مخاطبتو 

درَ الكتاب الجديد سلاحظتَ في جريدة ما أف لو أف م >>لمقارئ  افرا في ليمة شتاء قد ص 
نذ عدة سنوات، ذىبت إلى المكتبة واشتريت الكتاب لايتالو كالفينو الذي لـ ينشر عملا م
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<<فحسنا فعمت...
مع الكاتب والقارئ، والنياية تكمف في أنو بعد مف ىنا كانت البداية  ،1

، تطمب منو إطفاء النور، واخبارىا بأنو عمى وشؾ الانتياء مف قراءة لودميلاو القارئزواج 
الأمر لا يكمف فحسب في أنؾ أخذت كتابا معؾ،  >>ىذا بالإضافة إلى قوؿ الكاتب:  الكتاب،

نما معؾ أيضا الجدّة، وىو ما يمكف أف يكوف شيء جديد خرج طازجا مف المصنع ]...[  وا 
في تصفح الكتاب الفعمي في المحؿ، وقد لا تستطيع لأنو ممفوؼ في ربما تبدأ بميفة 

<<غلافو السيموفاني...
2. 

 لكالفينوالقارئة المثالية سواء لو أو حتى  فلانريسيلاس التي اعتبرىا : لودميلا -1-2
ئة ػارػورة قػـ صػرسػا، تػراءة دومػقػالػية بػكتفػمػير الػغػة والػيػولػضػير فػغػنفسو، غير القارئة ال

مثالية، فعند دراسة القراء ليذه الرواية يصبحوف أكثر انحياز إلييا عمى عكس أختيا، لاسيما 
، حتى أف الكاتب نفسو يجمع القارئ، وىي أيضا تساند بالقارئخمصت إلى الزواج وأنيا 

إف الرواية المكتوبة  >>القوؿ:  بينيما ليخاطبيما بضمير المخاطب " انتما" وىنا يتسنى لنا
المخاطب تجعؿ القارئ متواطئا مع المؤلؼ، ذلؾ أف القارئ أو قؿ القارئة المتمثمة بصيغة 

<<تصير مساعداً لممؤلؼ في شخصية لودميلا
3. 

ىناؾ بيف صفي الرفوؼ  الكاتب ليذه الشخصية تصويرا دقيقا: ىيكما نممس تصوير 
الخمفية ذات ؼ المكتبة، تتفقد روائع بنجويف الحديثة، تقتحـ بإصبع جميؿ وواثؽ الأغمفة 

عافية، الموف الباذنجاني الفاتح، عيوف نجلاء كاشفة عمى عجؿ بشرة تتألؽ بألؼ  الموف وال
 شعر أمواج مف سديـ الغموض.

وىي شخصية تتمتع بثقافة واسعة وىي ترتبط ارتباط وثيؽ بالشخصية الرئيسية وىي 
تبدو شخصية مثقفة، وامرأة متميزة عمى غيرىا، ىي التي تبحث عف الحياة والحب والثقافة 
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مثمتا نوعا  فمودميلايعجبوف بيا.  وسيلاس فلانريوالمترجـ  القارئوالمعرفة، وىذا ما جعؿ 
  .سيلاس فلانريو القارئمف الجمالية، إذ تُعدُّ القارئة المحظيّة لدى المؤلؼ و

 شخصيات الرواية الثانوية:-2

في مجرى الأحداث، والتي تقوـ بأفعاؿ تدفع إلى إف الشخصيات الثانوية التي شاركت  
قوؿ العمود الذي تعتمد عميو ػنية أو ػرواػالاب ػبػي لػية ىػخصػالأحداث وسيرورتيا، فالش

 الرواية، ليذا فإف العناصر المشاركة في الأحداث ىي كالتالي:

>>نسخة  القارئالبائع الذي يشتري مف عند  بائع الكتب: -2-9
لو أف مسافرا في ليمة  

<<شتاء
 >>التي خرجت طازجة مف المطبعة، إذ نجد في قوؿ الكاتب ما يدؿ عمى ىذا  

<<تقبض عمى نسخة وتحمميا إلى البائع
ليعيد لو الكتاب القارئ . وىو الذي يذىب إليو 1

آه ؟ ىو أنت مرة ثانية؟ شكاوي كثيرة تمقيتيا بالفعؿ ىذا اليوـ  البائع: >>ليقوؿ لو، 
<<بسببو

2. 

التي يصفيا  لودميلاأخت  لوتارياتظير شخصية أخرى مشاركة وىي  لوتاريا: -2-2
تظير فتاة بعنؽ طويؿ ووجو طائر بنظرة ثابتة ذات عوينات ودخؿ كثيؼ  >>: الكاتب بقولو

<<مف أكرث ترتدي سترة فضفاضة مع بنطموف محبوؾ
، إف شخصيتيا معاكسة تماما 3

ىي الشخصية  لوتاريا، إذ تختمؼ عنيا في تصرفاتيا وأفعاليا وكلاميا، ولودميلالشخصية 
واىا ػيػي يػة التػعفويػلاؿ واػمػجػثؿ الػمػتي تػرة الػيػ، ىذه الأخلودميلاالتي تتماىى بالقارئة 

 الشخصية العدوانية التي تقرأ مف أجؿ التماىي لا مف أجؿ الاستفادة. لوتاريا، عكس ارئػقػال

في  ىو أستاذ ومُدرس الأدب السيميري :Uzzi tuzziالبروفيسور أوزي توزي  -2-3
الجامعة وىو البروفيسور الذي قالت القارئة بأنو عمييما أف يذىبا إلى مكتبتو ليستشيراه بشأف 
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وىو شخصية غامضة حتى في كلامو والقارئ بنفسو انبير مف تصرفاتو، وىو نفسو القصة، 
القصة التي تركت مف أكثر الشعراء  <<الميؿ مف شرـ الياوية >>الذي يقدـ ليـ نسخة 

 .لأكو أىتي السيميرييف

ينبذ القراءة عمى عكس الذي لا يقرأ كتاباً، و  الا قارئىو  الشاب ايرنيور: -2-4
إلى مكتب البروفيسور، ويُخبره  القارئويتمثؿ دورهُ في أنو ىو مف يرشد  ميلالودصديقتو 

مواصفاتو مف  تختبأ في مكتب البروفيسور، وتظير لودميلابعدة أمور يجيميا مثلا بأف 
الانبساطية وحسف الاطلاع، وعيناه بارزتاف واسعتاف يتميز بشخصية  >>خلاؿ الكاتب أنو: 

<<فاتحتاف، لو عيناف يبدو أنيما لـ تفقدا شيئا مثؿ أولئؾ الفطرييف في الغابة
1. 

في الجامعة ىو أف ىناؾ أناس يروحوف ويجيئوف وىو منيـ، كما  الا قارئوسبب تواجد 
ويحدث بينيما حوار مرة أخرى حوؿ  بالقارئعندما يمتقي لودميلا يظير أيضا في بيت 

 .القارئالتي تشغؿ باؿ  لودميلا

فنجد  لودميلاأخت  لوتارياتظير الفتيات الصغيرات بجانب  الفتيات الصغيرات: -2-5
تحتشد فتيات صغيرات بعيوف صافية طيبة وسمحة، عيوف مرعبة قميلا  >>الكاتب يقوؿ: 

<<تحمؿ كؿ ىذا الإفراط في الصفاء والطيبة والسماحة ربما لأنيا
وىـ الذيف يجمسوف في  2

 .<<دوار بلا خوؼ مف ريح أو >>المجموعة الدراسية لتفحص كتاب 

السيميريكي، مف لأدب وىو أستاذ ا: Galiganiالبروفيسور جاليجاني  -2-6
ممنقع الوجو يشؽ طريقو، ممتح بنظرة متيكمة، وشفتيف ارتسمت رجؿ  >>مواصفاتو: 

يكمف دورهُ في الحوار الذي أجراه مع أوزي  ،<<عمييما متعاظة لا تحيد عف تبديد الأوىاـ
التي وقع فييا التزوير فيي لـ  "الميؿ مف شرـ الياوية"توزي حوؿ الأدب السيميري وقصة 

 ـ تكتب  بلا خوؼ  "النسخة النادرة مف  القارئةولمقارئ بالسيميرية بؿ بالسمبيرية، وىو مف قدّ
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وقدـ ليـ بعض الإضاءات التاريخية عنيا في مجموعتيـ الدراسية التي توجد " مف ريح أودوّار
 والقارئ والفتيات وغيرىـ. لوتاريا، والقارئو لودميلافييا 

ليسألو عف الكتب  القارئالذي يذىب إليو : رئيس مقر دار النشر كافيداجناالسيد  -2-7
رجؿ ضئيؿ  >>مارانا ىو السبب في ذلؾ مف مواصفاتو التي لا تكتمؿ، ليخبره أف المترجـ 

<<منكمش ومعقوؼ يبدو في انكماش، عيناه تنظر بحدة، ذقنو تختمج عنقو مبرومة
1 

>>يتمثؿ دوره في أنو ىو مف يرشدىـ إلى المفافة الصغيرة التي بعنواف 
ينظر مف أعمى في  

 رقيمدي.لبتراند قاندىي  <<الظؿ المحتشد

تظير  كاقيداجنابالإضافة إلى الشخصيات الفارط ذكرىا القارئ والمحرر العجوز  
 أخرى ىي: شخصيات 

 >>بعنواف لكاقيداجنا: ىو المترجـ الخائف، الذي قدـ عرض ايرميزماراناالمترجـ  -2-8
<<في شبكة مف خطوط لتتشابؾ

ثـ يسافر إلى منطقة أخرى، وىو الذي  لسيلاس فلانري 
تدعو لمتعجب فيو يقوـ إف ىذه الشخصية  لفيف ليست ليـ ويحرؼ فييا،ينسب أعماؿ إلى مؤ 

لما يجب أف تكوف فبسبب إعجابو  بأفعاؿ لا تناسبو كمترجـ، ويحمؿ أخلاؽ معاكسة تماما
يقوـ بيا، فيو رجؿ  مكروىة نظرا لمتصرفات والأعماؿ التيأصبح يتميز بشخصية  لمودميلا

 بالثقافة كثيرا نظرا لعممو كمترجـ. ؿفاشؿ في عممو، وىو لا يحف

: وىـ رجاؿ الشرطة الذيف يمنعوه مف اصطحاب الكتاب معو لأنو رجاؿ الشرطة -2-9
  محظور عندىـ.

>>كتاب : ىي التي تخمصو مف رجاؿ الشرطة لتمنحو كورينا فمتنادي بكورينا -2-11
 

 وتخبره بأف كؿ شيء مزور عندىـ في ايرسانيا. لكاليكستو بانديرا <<حوؿ قبر فارغ

 كورينا.: الذي تركب معو سائؽ التاكسي الأوؿ -2-11
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 : الذي يركب معو القارئ.سائؽ التاكسي الثاني -1-12

نيا، والذي يمجأ إليو : وىو أكثر الأشخاص ثقافة في ايرساأركادياف بورفيرتش -1-13
قابعة  >>بعنواف  لأناتولي أناتوليفلمساعديو، وىو مف يعطيو معمومات عف كتاب القارئ 

 .<<ىناؾ تنتظر نيايتيا

في الحديقة العامة ومف  القارئ: الشخص الذي يمتقي بو توليفأناتولي أنا -1-14
أنو رجؿ شاب بمحية شقراء طويمة ومعطؼ بسترة سوداء وقبعة مف القماش  >>صفاتو

<<المشمع يجمس بجانبؾ
 ليستمـ نسختو. القارئيمتقي بو  1

 .القارئ: وىما الشخصاف المذاف اعتقلا العميميف -2-15

في المكتبة بعد عودتو مف  القارئالذيف وجدىـ  ـ القراءػػػ: وىةػعػسبػػراء الػقػال -2-16
أف تكوف زوج  لودميلاالسفر، وأثناء الحوار الذي جرى بينيـ وبسببو اكتشؼ بأنو بحاجة إلى 

 لو.

: وىو المؤلؼ المتخيؿ الذي يمثؿ ذات الكاتب الأخرى حيث سيلاس فلانري -2-17
 قارئتو المثالية. لودميلا أمريكشؼ في 

 سادسا: الزماف في الرواية: 

 لإيتالو كالفينو <<لو أف مسافرا في ليمة شتاء >>بعد قراءتي لمرواية الموسومة ب 
أردت أف أبيف في بحثي ىذا الزمف الذي تدور نعرجاتيا وأحداثيا وأزمنتيا، ومعرفتي لأىـ م

 فيو أحداث ىذه الرواية حتى يتمكف لقرائيا فيـ ومعرفة زمف الرواية.

في بداية الأمر لابّد أف أشير إلى أف قارئ ىذه الرواية يشعر بأنيا كتبت اليوـ، أو  
إلى ذىنو بأنيا كتبت في زمف المحظة مف  نقوؿ في كؿ لحظة يقرأ فييا ىذه الرواية يتبادرُ 

ف كتبيا روائي في عصر فارط، إلا أف قارئيا يشعر بأنو يخاطبو في  اليوـ إلى المستقبؿ، وا 
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ذي يقرأ فيو الرواية ونفس الشيء إذا امتد الوقت لزماف غير زماننا سيلاحظ القارئ الزمف ال
ينة ولا مجتمع معيف في زماف ب فئة معػبأف الرواية وكأنيا كتبت في عصره، فيي لا تخاط

معيف، ولا تحكي عف أمور واقعية فارطة بؿ ىي عمى عكس الروايات الأخرى إنما تتحدث 
يحتمؿ أف يحدث في المستقبؿ القريب، يعني أف ىذه الرواية ملائمة عف ما يشيع اليوـ، وما 

لكؿ الأزمنة، ليذا نستطيع القوؿ عنيا أنيا رواية يمتد زمانيا مف العصر الحالي إلى 
 المستقبؿ.

 كما نجد بعض الأزمنة الموجودة في الرواية مثؿ:

 عند الروائي وغيره. المثالية القارئة لودميلاعمى صديقتو  القارئزمف تعرؼ  -
عدـ  واكتشافيـ عمى كؿ قصة مف قصص الكتاب، لودميلاوالقارئ زمف اطلاع  -

  إكتماؿ القصص.
 ايرميز مارناوالمترجـ  سيلاس فلانريكانت تعرؼ  لودميلازمف معرفة القارئ بأف  -

 .إيرنيوربواسطة الشاب 
 لودميلا.بأنو بحاجة إلى الزواج مف  القارئ ةزمف معرف -
 تزوج القارئة بالقارئ. زمف -

 سابعا: الأماكف التي جرت فييا أحداث الرواية:

المكاف عنصرا أساسيا في الرواية، باعتباره الفضاء والحيز الذي تجري فيو الأحداث، إذ 
 :يحدد الروائي مجموعة مف الأمكنة وىي كالتالي

قوؿ الكاتب: ، يجمس فيو القارئ ليتفحص الك تاب لبالقارئ: وىو مكاف خاص المكتب -

<<ىا أنت في مكتبؾ تضع الكتاب بيف أوراؽ عممؾ >>
1. 
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ىا أنت في  >>فيو، وىو مكاف مغمؽ لقوؿ الكاتب الذي يقيـ  القارئ: وىو بيت البيت -
<<1حجرتؾ مطمئف تفتح الكتاب عمى صفحة 

1. 

ليتزودوا منيا، حيث يذىب الذي يذىب إليو عامة القراء والمثقفوف : المكاف لمكتبةا -
وتتكوف  ،ليتعارفا بسبب ك تاب القارئ بمودميلاإلييا، وىو المكاف الذي يمتقي فيو  القارئ

لى المكتبة ما إف تكونت لديؾ برىة فراغ حتى تيرع  إ>> :، لقوؿ الكاتبوصداقتيما مف خلال
<<تدخؿ تقبض عمى الكتاب

2. 

 أوزي توزيوالبروفيسور  ودميلابمليمتقي  القارئ: المكاف الذي يذىب إليو لجامعةا -
 >> :بغرض التحقؽ مف الك تاب والحصوؿ عمى المعمومات، وىذا ما ينطبؽ عمى قوؿ الكاتب

<<ىا أنت في الجامعة
3. 

إذ يقوؿ  أوزي توزي: المكاف الذي يتواجد فيو البروفيسور الجامعة المكتب داخؿ -
كتب أخرى لا تجد بأرفؼ، فضلا عف خزانة الغرفة متشنجة، الجدراف مغطاة  >>الروائي: 

<<موضعا تتكأ عميو
. ىو مكاف مغمؽ خاص بالبروفيسور، وعادة ما يأتيو زوار ليستفسروا 4

بغرض الحصوؿ عمى بعض  لجأ إليو لودميلاو القارئعف أمور معينة، حتى أف 
 .المعمومات

>>لتمخيص وفيـ قصة  لودميلاو القارئ: مكاف جموس الكافيتريا -
بلا خوؼ مف ريح  

  .<<اردوّ  أو

: وىو المكاف الذي يتواجد فيو المدير رئيس النشر حيث مقر رئيس شركة النشر -
ليتفحص  القارئيشرح لأفراده المشكمة المتعمقة بالكتب التي جمعت خطأ، والذي يذىب إليو 

 ويحصؿ عمى المعمومات حوؿ ما يحدث.
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 >>إلى بلاد أخرى، إذ يقوؿ الكاتب: بغرض السفر  القارئحيث يجمس فيو : المطار -

عينيؾ عف وفي لحظة لا علاقة ليما بالمكاف والزماف المذيف إختفيت فييما]...[ لا ترفع 
<<الكتاب بيف مطار والآخر

1. 

سيلاس ويقرأ قصة  لودميلا: وىو المكاف الذي يجمس فيو القارئ بانتظار المقيى -
 .كاقيداجناالذي أعاره لو  فلانري

حيث تخبره عف مكاف المفتاح  لودميلا: ىو البيت الذي تسكف فيو لودميلا بيت -
 لودميلا.صديؽ  بإرنيوزويذىب إلى بيتيا، ويدور في أرجائو، ويمتقي فيو 

، ومف خلالو يريد القارئ الكشؼ عف لودميلا: ىو ذلؾ الجزء مف بيت المطبخ -
 الأكؿ أـ تميؿ إلى أطيب، ما إذا كانت تطبخ أـ لا، وىؿ تقتصد في ميلالودشخصية 

 الطعاـ، فالمطبخ بمقدوره أف يشكؿ صورة ليا.

عمى كرسي ويشاىد المرأة  سيلاس فلانري: وىو المكاف الذي يجمس فيو الشاطئ -
 الشابة التي تقرأ الكتاب.

>>: حيث يكوف القارئ في الطائرة ويقرأ فييا قصة الجو -
عمى سباط مف أوراؽ ينيرىا  

 إيكوكا. لتاكاكومي <<القمر

 الذي يسافر إليو لأجؿ أداء الميمة التي كمؼ بيا. وىوالمكافإيرسانيا: -

 بعد زواجيما. القارئو لودميلا: وىو المكاف الذي تسكف فيو البيت الزوجي -

ىي الأمكنة التي كانت في الرواية المدروسة، فجاءت ليا علاقة بالشخصيات  ىذه 
نظرا لتناسب  فساىـ ىو الآخر إلى جانب الزماف والشخصيات في صيرورة الأحداث الروائية

  الأمكنة والشخصيات.
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 خاتمة:    

>>رواية  أحدثت
 ضجة ايتالو كالفينوللأديب الإيطالي  << لو أن مسافرا في ليمة شتاء 

لما تكتنزه من مقومات فنية تجعميا تحتل مراتب ريادية ضمن باقي كبيرة وشيرة واسعة، نظرا 
   الروايات العالمية، ومن بعد دراستيا في ىذا البحث تم استنتاج مجموعة من النتائج أىميا:

تدعوا إلى معالجة  منتصف القرن التاسع عشر،ظير في  الواقعية مذىب أدبي -
ا وموضوعيا، تيتم بالواقع موضوعات واقعية، كما تصف البيئة والشخصيات وصفا دقيق

  .الكشف عن واقع الحياة وحقيقتيا وتكشف ما يدور فيو من شرور وآثام حتى يتسنى

  .الأمانة عن ذاتو الفردية، والتزامو بالصدق وابتعاد الأديب الواقعي  -

 الحركات وو  الثانوية والتافية مثلا: الأصوات، والألبسة، قيقة وىتمام بالتفاصيل الدالا -
   .غيرىا

 والاكتفاءابتعاد الأديب الواقعي عن عالم الجن، والأشباح، والأرواح و كذا الملائكة،  -
 فقط بالإنسان أفراحو وأقراحو وما يحيط بو.

لمواقعية بكل تفاصيميا تمثل نموذجا مختارا   <<ي ليمة شتاءلو أن مسافرا ف>> رواية  -
فيي تجسد لنا الواقع بأماكنيا وشخصياتيا وأحداثيا إذ تصور الواقع الذي يصمح لكل الأزمنة 

القارئ يحس بأمانة الوصف ف ن، وىذا طبعا يعود إلى دقة أسموب الكاتبوليس لزمان معي
 والنقل والتصوير.

التي تكمف القراء  ،يصور في روايتو أخطاء دور النشر والمترجمين ايتالو كالفينوإن  -
يتسنى  ، كيأن يخضعوا لأمور كان لابد عمى دور النشر وغيرىم أن يحرصوا عمى اتقانيا

 .لمقراء القراءة في ظروف جيدة من دون أي كمل وممل وتعب

يعد أحد أىم الكُتاب الواقعيين في إيطاليا، وموضوعو ىذا لا يخص إيطاليا كالفينو  -
ي كل زمان يحكي عمى موضوع يمس العالم بأسره، قد يتعرض إليو أي قارئ ف بلفحسب 
 ومكان.



 مة خات

66 

وأخيرا لقد حاولت ابراز مكمن الواقعية في الرواية ولا أزعم أني أحطت بو كاملا، وأن  -
توح، فيذه النتائج ليست قطيعة، إذ موضوع الرواية يبقى بحاجة باب الدراسة والبحث يبقى مف

 إلى تعمق أكثر.  

لا  ": رحمو اللهعماد الدين الأصفهاني لا يسعني إلا أن أقول ما قالو  ختامفي ال -
يكتب إنسان كتاب في يوم إلا قال في غده، لو غُيّر ىذا لكان أحسن، ولو زُيِّد كذا لكان 

كان أفضل، ولو تُرك ىذا لكان أجمل وىذا من أعظم العبر وىو يستحسن، ولو قُدم ىذا ل
". ليذا أشكر الله سبحانو وتعالى لأنو أعانني عمى دليل عمى استلاء النقص عمى البشر

تمامو.  انجاز ىذا البحث وا 
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  /الأدب الإيطالي:1

واسعا في العالم، إذ يعتبر الأدب الإيطالي من بين أىم الآداب التي نالت رواجا وانتشارا    
ميلادي، ثم بدأ ازدىاره أكثر فأكثر خلال رن الثالث عشر يشمل روائع عديدة كتبت منذ الق

تركزت فيو عناية الأدباء بالأحداث التاريخية، وبرزت  >>القرن التاسع عشر، والذي: 
المدرسة الرومانسية، وشاعت القصص التاريخية، والقصائد الغنائية غير أن الرومانسية 

<< حصونا بالانييار بعد الاستقلبل ما عتمت أن بدأت بالتقيقر وأخذت
1. 

في ىذه الفترة عرف الأدب الإيطالي تطورا واضحا، حيث توسعت فيو المعارف واعتنى    
وتنوعت فييا الأدباء بالأحداث التاريخية، وكثر فييا الأدباء، وظيرت المدرسة الرومانسية، 

الأساليب والفنون والمواقف، لكن سرعان ما أخذت الرومانسية بالتلاشي نظرا لما يعتري 
رهُ ـيـاعي خـتمـع الإجـواقـوير الـصـاء إلى تـأ الأدبـجـل >>ا ـمـق واقعية كالعصر من حقائ

رهُ، فضائمو ومثالبو واشتد العنصر الواقعي بروزا مع الأيام، وبخاصة بعد الحرب العالية ـوش
<<مرحمة القتال المرير الثانية واجتياز البلبد

أما في القرن العشرين وبعد انتياء الحرب  2
 م، برر كتاب إيطاليون كتبوا بأسموب واقعي ولعل من أبرزىم:  5491العالمية الثانية 

 ALBERTO MOURAVIAالبيرتو مورافيا  -
 SEZAR BAKISسيزار باقيس  -
الروائي الواقعي الذي ظير في أواخر القرن  ITALO GALVINO:اتالو كافينو -

 العشرين.
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 :لذاتية والأدبية لايتالو كالفينوالسيرة ا/ 2

 المولد والنشأة:  -2-1

، في سانتيا غولاس 1223ولد في الخامس عشر أكتوبر عام >>  ايتالو كالفينوىو    
فيفاس بجزيرة كوبا لأب كان أستاذ في الزراعة، وأم كانت أستاذة في عمم النباتات، وبعد 

بسنتين عاد مع والدتو إلى إيطاليا الوطن الأم ليستقر معيا في مدينة سان ريمو  ولادتو
<<ى نياية الحرب العالمية الثانية حيث أمضى فترات طفولتو ومراىقتو وأولى شبابو وحت

1
. 

 بداياتو العممية والأدبية:  -2-2

ي الأدب الإيطالي ـدة فـريـفـة والـمـيـمـات الـيـصـخـم الشـن أىـم ايتالو كالفينور ـبـتـعـي   
<<ما في الحياة الفكرية الإيطالية روائي وناقد وصحفي لعب دورا مي  >>رالمعاص

2
. 

في حرب تحرير بلبده من الفاشية المتحالفة حينئذ مع النازية  شارك ايتالو كالفينو   
الألمانية، ونال شيادتو الجامعية في الآداب من جامعة تورينو، وبعد انتياء الحرب 
العالمية الثانية، عمل لفترة في مجال النشر، وىو ما ساعدهُ عمى مزيدا من القراءة 

<< 1746 "بوتمدق أعشاش العنك "والكتابة، وجاء أول عمل لو،
3
ومن خلال ىذه الفترة  ،

حالف الحظ ايتالو كالفينو بولادتو لعائمة تميل إلى  >>بدأت موىبتو الأدبية في الظيور وقد 
مينة، وكان ميميا لو يتسم بمبادئ أي العمم الذي كان بالنسبة ليا أكثر بكثير من 

الأخلبق والوجود، وتأثر بوالدتو التي كانت تعشق النباتات، والتي بقيت تدير معيدا زراعياً 
<<نيا معرفة نسيج الطبيعة المعقدة شييراً في سان ريمو حتى نياية حياتيا، وتعمم م

4
. 
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من أىم أدباء إيطاليا، بعد الحرب العالمية الثانية، كانت وما زالت مكانتو  كالفينويعتبر   
محفوظة حتى الآن، كأحد أىم الأدباء الإيطاليين، فيو الصوت المميز في الأدب الإيطالي 

 الحديث، طرح الواقعية ذات الجذور العميقة في كتاباتو بين الخيال والتأمل، وتصوير الواقع.

 أىم أعمالو: -2-3

إن المتتبع لأعمالو المتباينة في الأعمال الروائية، يجدىا متنوعة بتنوع المواضيع والمراحل    
 ر بعضيا:بيا الروائي، لذلك سأحاول أن أذكالتاريخية التي مرّ 

جزء الأول من ـت الـانـ، وك1252ام ـرت عـشـي نـتـورة الـطـشـمـال تـوتـكـرواية الفس >>
فارس بلب وجود عام و  1275عام ثلبثية أسلبفنا التي تضمنت البارون طالع الشجرة 

، ونشرت مجموعتو الحواديث الإيطالية عام 1260، فيما نشرت الثلبثية ككل عام 1252
<<1272، وظيرت مدن لا مرئية عام 1256

1. 

أنو ككاتب إيطالي، يتعامل مع الإنسان ككل وليس مع الفرد  كالفينووالطريف في كتابات 
 الإيطالي وحسب، فيو كاتب بامتياز لديو عدة روايات سواء المذكورة أو غيرىا.

 خصائص كتاباتو الروائية:  -2-4

تجدر الإشارة أنو لكل كاتب طريقتو الخاصة في الكتابة، التي تميزه  عن غيره من الكُتاب    
 وىي كالتالي:  كالفينو، ليذا تطرقت إلى أىم ما يميز كتابات في بعض الأمور

شبيية بطريقة الشاعر في كتابة قصيدتو إذ نجد الكاتب  كالفينوإن طريقة الكتابة عند  -
إلى طريقة الشاعر في نظم  طريقتي في كتابة النثر أقربُ  >>نفسو يصرح بيذا فيقول: 

<< قصيدتو
2

نجد عمد إلى التراكيب الخيالية الشاعرية إذ عند قراءتنا لمرواية فالكاتب ي ،
 أن لغتو سمسة عذبة وشاعرية.
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ىو نموذج لمتمرد الخلبق والأخلبقي أيضا  ي متمرد بلب حدود،اثكاتب حد >>: كالفينو -
أو التي توصف بالمتعارف في رفضو لما ىو مألوف والاستسلبم للؤنماط المستقرة 

بصدق رؤيتو ىو لمحياة ومنظوره الخاص لمواقع محمقاً لأقصى عمييا، فيما يطرح 
مدى ممكن في فضاء الحرية، حتى يصطدم بالضرورة، فإذا بيذا الصدام يفجر 

<< إمكانية الكاتب المبدع
1
ويقرأ إحدى رواياتو يجد أنو لجأ إلى  فالقارئ عندما يمر   ،

ييا، حيث يعتمد عمى عمطريقة جديدة مختمفة كل الاختلاف عن التصورات المتعارف 
، بالإضافة إلى خبرتو في التمرد عمى ما ىو سائد، فيو يطرحُ رواياتو حقائق الواقع

 بصدق ورؤيتو لمحياة.
فالواقع يفرض ذاتو عمى الشكل  >>ئية تشتمل عمى كل ما ىو واقعي، كتاباتو الروا -

<< يــروائـــال
2

 اش العنكبوتـدق أعشـم >> ةـئيـرواـو الـالـمـأع ورةـاكـاءت بـد جـــوق، 
<< يرىا كنموذج للئلتزام بالواقعيةوغ، 5491

3. 
 >>ميتما بالبيئة العالمية، وقد كانت تعني لو الكثير، فيو يقول:  ايتالو كالفينوكان  -

<<صبح كاتبا كنت ميتما بالأدب في إطار عالمي عام ...قبل أن أُ 
فيو حتى قبل  ،4

كان يرى بضرورة الثقافات الأجنبية، لأنيا تساىم  أن يصير كاتبا، أي عندما كان قارءا
 في إثراء الإبداع الأدبي.

 الجوائز:-2-5

 اتو المتنوعة ومن بينيا نذكر: يرا لكتابعمى عدة جوائز تقد ايتالو كالفينوتحصل الروائي    

نقادا ليم ثقميم إلا أن  1272عام  لينشئجائزة باليمرمو فيمتير ينيمي من أكاديمية  >>
متد الثقافة النقدية الغربية، يعتبرون أنو كان جديرا بجائزة: نوبل للآداب، وربما لو افي 
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<<بو العمر لحصل عمييا بالفعل 
1
 كانت ىذه من بين الجوائز التي تحصل عمييا، ومن ،

 متازت بشيرة كبيرة، خاصة وأنو تجاوز مااد يتبادر إلى الذىن أن كتاباتو اخلال قول النق
 ىو سائد.
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 ملخص        

شتاء" ليمة  في لو أن مسافر تناولت ىذه الدراسة الواقعية في الرواية الإيطالية الحديثة، في رواية "
 محاولة لمكشف عن ملامح الواقعية الموجودة في الرواية.

 :ىذا اليدف اعتمدت التقسيم التاليولتحقيق 

 تناولت فيو الحديث عن الرواية الحديثة. مدخل -1
ا، تاريخيا، ـذورىـا، جـلاحـطـة واصـغـيا، لـيومـث عن: الواقعية مفــديـو الحـيـا فـنـاولـنــري تـظـم نـسـق -2

 وخصائصيا وأىم أعلاميا، ثم مبادئيا، وأخيرا علاقة الواقعية بالرواية.أنواعيا، 
تطبيقي المخصص لمدراسة التطبيقية " لو أن مسافرا في ليمة شتاء"، الذي جاءت عناصره  قسم -3

الموجودة فييا،  الأحداث فييا، ثم ملامح الواقعيةلمحة عن الرواية، ومضمونيا، أىم كالتالي: 
 والشخصيات الرئيسية والثانوية، والمكان والزمان في الرواية. 

 

 

Résumé 

Cette étude du réalisme dans le roman italien moderne, dans le roman " Si je voyage sur 

une nuit d’hiver " était une tentative de révéler le réalisme du roman. Pour atteindre cet 

objectif’ la division suivante a été adoptée :  

 - Introduction dans laquelle j’ai parlé du roman moderne. 

 -  Une section théorique où nous avons parlé de : Concept de réalisme, langage et 

terminologie, enraciné dans l’histoire les médias les plus importants’ puis les principes et 

enfin la relation du réalisme au roman. 

 - Section dédiée appliquée à l’étude appliquée "si un voyageur dans une nuit d’hiver " 

que est venu ses éléments sont les suivants: un aperçu du roman’ Et son contenu’ les plus 

importants événements dans lesquels’ alors les fonctions de réalisme en eux’ et les 

personnages principaux et secondaire’ ainsi roman’ et son contenu’ les plus importants 

événements dans lesquels’ alors les fonction de réalisme en eux’ et les personnages principaux 

et secondaires’ ainsi que le temps et le lieu dans le roman. 
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