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ّ
 في اللغت العسبيتشهادة االإاطتر مخطلباث لىيل مكمّلت ة ك

 أدب حدًث ومعاصس:جخصّص
 

البإعداد ا
ّ
 :ةإشساف الأطخاذ                                                 :خينلط

 .طهيلت لعىز.د.                                             عبيدة شبيلي 

 .زشٍقت بلعابد 

 

 معيّت:الجا لظّىتا

 م2024/2023

 بابا علي" زواًـــت في الخجسٍب

 حبيبت" والأزبعىن 
 جلاوجي الدًً عصـ: ل

ت جداوليت  دزاطت هحىٍ
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(32الآًت  –)طىزة البقسة   

 

 

 

 

 



 

 

 

 :شكس وعسفان

 اعترافا بحظً الصييع والجميل 

دهكم".  ومصداقا لقىله حعالى "ولئن شكسجم لأشٍ

ل الشكس إلى جميع أطاجرة قظم اللغت  فأهىا هخقدم بجصٍ

قىـا طيلت والأدب العسبي بجامعخ ىا الرًً أهازوا طسٍ

 طىىاث الدزاطت وعلى زأطهم: 

بيد العىن  اىجأمد تي، الت "طهيلت لعىز"االإشسف ةالأطخاذ

وعصشث فيىا زوح الخحدي لأصىب الآزاء،  اىخووجه

واالإثابسة لإكمال هرا العمل فكـان الخىفيق مً الله عص 

 فقىا لإجمام هرا العمل. ل إذ و وج

 

 



 

 

 

 

 :إهداء

 زب العاالإين، والصلاة والظلام على أشسف الحمد لله

 االإسطلين، محمد صلى الله عليه وطلم.

أهدي هرا العمل الإً قال فيهما السحمان: "وقض ى 

 [.23زبك أل حعبدوا إل إًاه وبالىالدًً إحظاها" ]الؤطساء، 

 إلى ًيبىع ازوٍت مىه طيـــلت حباحي .. ول أشال ... أمي 

 ي حقه ما حييت ... أبي إلى مً ل أطخطيع أن أوف

إلى إخىحي وأخىاحي الرًً احخميت بهم ولم ٌغيبىا عني وعً 

 جفاصيل حياحي فسدا فسدا ...

 إلى شوجي وطىدي في كل خطىة أخطىها ...

 إلى كل مً دعمني... شكسا وألف شكس لكم جميعــا

 عبيدة شبيـــــلي 

 

 



 

 

 

 

 :إهداء

با ول الط ق طهلا ولكىنلم ًكً العلم قسٍ ، الحمد ي وصلت، الحمد للهسٍ

 .لله الري بفضله بلغت أطمى الغاًاث

 بكل حب وهفع زاضيت

أهدي جخسجي هرا إلى هفس ي العظيمت الفخيت التي جحملت كل 

 الصعىباث وأكملت زغم كل العثراث

إلى اعظم أشخاص داعمي الىحيد طىدي وملاذي بعد الله "عمتي 

أحلامي، لطاالإا كاهت طىدي زحمها الله" لطاالإا جمىت زؤٍتي وأها أحقق 

 .الىحيد.. شكسا لك

 أًتها الؤوظاهت الجميلت إلى أمي وأبي داعماوي

 إلى ضلع قلبي إخىحي

 إلى كل مً دعمني وطاهدوي

 شكسا

 

ــــابد  زشٍقت   بلعــ
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  أ

بطبعو كفطرتو كالإنساف يميؿ   لكؿ أمة ذاكرة أدبية سردية شعبية خاصة بيا، فمنذ زمف طكيؿ         
كلعؿ أبرز مامر عمى العرب   إلى سماع القصص ك الحكايات التي كانت تركل عمى مسامعو شفاىيا،

مف حكايات "حكايات ألؼ ليمة كليمة"، كمف لا يعرؼ تمؾ الميالي التي أحكمتيا شيرزاد في عقؿ الممؾ 
الفنكف الأدبية السردية نجد  شيريار تراقص أفكاره كتسافر بيا في كؿ بقعة عجيبة كغريبة... كمف ىذه

 ."فف الركاية" كالذم بدأ كلبسيكيا ثـ تطكر بعد ذلؾ بمركر الزمف ليكسر رتابتو ككلبسيكيتو
كانتشرت عمى نطاؽ   عرفت الركاية الجديدة أك ما يطمؽ عمييا "الركاية التجريبية" تطكرا ممحكظا       

خاصة في طريقة ربط   لخركج عف المألكؼكاسع في المجتمع ككنيا نشدت إلى كؿ ما ىك جديد كا
الأحداث، فالراكم يعتمد عمييا بشكؿ كبير في كتاباتو لأنيا تعبر عف أحداث قد تككف حقيقية أك مف 

مف غير   صنع خيالو بطريقة غير مباشرة لأنو يجد نفسو فييا حرا غير مقيد، يعبر عف ما يمكج نفسو
ة نتيجة احتكاكيـ مع أقرانيـ مف الغرب، كالظركؼ التي كقد اعتمد عمييا الكتاب العرب نتيج  خكؼ،

 .مست مختمؼ مجالاتيـ.. كمف بينيـ الكتاب الجزائريكف
لقد شيدت الركاية الجزائرية تطكرا ممحكظا إذ تجاكزت المألكؼ معتمدة عمى تقنيات جديدة في          

 .كثير مف النقاد طريقة الكتابة ككيفية عرض الأحداث خاصة كىذا ما جعميا محط أنظار
إف كاتبنا عز الديف جلبكجي في ركايتو "عمي بابا كالأربعكف حبيبة" يحمؽ في فضاءات الاسطكرة 
العجائبية معيدا تشكيؿ التراث خمقا لممتعة كالإثارة كفتح العديد مف الآفاؽ لدل القارئ ، كىذا مف خلبؿ 

لبحثنا الذم عنكناه ب"التجريب في ركاية ركايتو "عمي بابا كالأربعكف حبيبة" التي خصصناىا مكضكعا 
عمي بابا كالأربعكف حبيبة لعز الديف جلبكجي " قصد الكشؼ عف بعض الآليات التي اعتمد عمييا في 

  :ىذه الركاية ،كقصد الإجابة عف بعض التساؤلات كعمى رأسيا
ركائية متميزة ؟ ككيؼ ماذا نعني بالتجريب ؟ كيؼ ساىمت الركاية الجزائرية في أف تبمكر تجربة أدبية 

في  -التي كطفيا عز الديف جلبكجي   استطاعت التفاعؿ مع الخطاب الحداثي ؟ كما ىي الآليات
الخاصة بالتجريب ؟ لخصناىا في طرح الإشكالية : كيؼ تجمى التجريب في ركاية عمي بابا  -ركايتو

 كالأربعكف حبيبة لعز الديف جلبكجي ؟
التحميمي،  لتاريخياا في ذلؾ عمى المنيج نكلضماف سيركرة البحث بطريقة عممية كمنيجية دقيقة اعتمد

مف يفرض  لأف المكضكع ىك لمنيجأسباب أىميا طبيعة المكضكع التي أجبرتنا عمى ىذا ا كىذا لعدة
 .عمينا ذلؾ لأنو يتحدث عف بطكلات عمي بابا

يذا المكضكع إلى ميكلنا لجنس الركاية كحبنا لمقراءة كمكاكبة الجديد كتشكيؿ كيعكد سبب اختيارنا ل        
يقاظو لفضكلنا باستكشاؼ آليات التجريب في ركاية عز الديف جلبكجي فقد أعجبنا بالعنكاف  ىذا العنكاف كا 

 .أكؿ الأمر ككجدناه مكضكعا مشكقا يستحؽ أف يككف عنكاف بحثنا
ت السابقة كضعنا خطة محكمة كفؽ النظاـ الأكاديمي تتمثؿ في مقدمة، التساؤلا  كللئجابة عف         

ثـ فصؿ تمييدم قمنا فيو بتعريؼ الفف الركائي كدراستو في الجزائر، كيؼ نشأ كتطكر في الجزائر في 
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ظؿ الظركؼ التي عايشتيا، ثـ انطمقنا في الفصؿ الأكؿ بدراسة مفيكـ التجريب الركائي كتحميؿ علبقتو 
مفاىيـ الأخرل )كالحداثة كالتجربة..(، كدراسة آلياتو في الركاية العربية كصكلا إلى استنتاج مع بعض ال

مف معمكمات عمى ركايتنا في فصؿ تطبيقي بحت "الفصؿ الثاني"   جماليتو في الركاية، لنطبؽ ما جمعناه
دأناىا بدراسة كتحميؿ بدراسة تمظيرات التجريب في ركاية عمي بابا كالأربعكف حبيبة لعز الديف جلبكجي ب

العتبات النصية لمركاية مف غلبؼ، عنكاف، إىداء كالصفحة التمييدية لمركاية ثـ عمقنا الدراسة في المتف 
الركائي بدراسة عنصر "المغة، المكاف، الزماف كشخصيات الركاية" لنصؿ في الأخير إلى خاتمة جمعنا 

اىا بقائمة المصادر كالمراجع التي استقينا منيا فييا ماتكصمنا إليو مف نتائج مف بحثنا ىذا كأتبعن
 .الإنجميزية لمبحث كموعمكمات كممخص بالمغتيف العربية ك الم

 : عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع مف بينياعتمدنا ا      
 دط،  بيبة، منشكرات المنتيى لمنشر كالتكزيع، الجزائر،عز الديف جلبكجي، عمي بابا كالأربعكف ح -1

.ـ2023السداسي الأكؿ   

رابح الأطرش، " مفيكـ الزمف في الفكر كالأدب"، مجمة العمكـ الإنسانية، قسـ المغة العربية كآدابيا،  -2
 .2006سطيؼ، مارس،   فرحات عباس،جامعة 

 ، نقلب عف: رحػاؿ عبد الكاحد، "التجريب في النص الركائييقطيف، " انفتاح النص الركائي" سعيد -3
 .راه العمكـ كالأدب العربي الحديثالجزائرم، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة دكتك 

جميع، مكتبة م، "بناء الركاية، دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ"، ميرجاف القراءة لـسيزا قاس -4
 .2004الأسرة، دط، 

 .ـ1999، 01اسات كالنشر، الأردف، طفػػالح عبد السلبـ، الحكار القصصي، المؤسسة العربية لمدر  -5
 كاجينا في بحثنا ىذا مجمكعة مف الصعكبات مف بينيا:كلقد 
 .الكقت لانجازنا ليذا البحث بشكؿ كامؿضيؽ  -
 تحصمنا عمى بعض مف المصادر كالمراجع.صعكبة  -

 .كفي الأخير نتمنى أف نككف قد كفقنا في عممنا ىذا                    
 

 

 

 



 

 

 

 

 

 
 

 :مدخل

ت  السواًت الجصائسٍ

 اليشأة والخطىز 
 

 
 تمييـــد 
 مفيوم الرواية 

 ة لغة.الرواي -
 الرواية اصطـــلاحا. -

 نشـــأة وتطـــــور الرواية الجزائريــــــة 
 نشأة الرواية الجزائريــــــة. -
 مراحل تطور الرواية الجزائريــــة. -
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 تمييــــد:

الفنكف الأدبية النثرية ىي مرآة تعكس تنكع التجارب الإنسانية كعمقيا، كذلؾ مف خلبؿ القصة 
المقالة كالسيرة الذاتية... كغيرىا مف الإبداعػػات النثريػػة إذ يقدـ الأدب النثرم مساحة القصيرة كالركاية ك 

للئبداع كالتعبير الشخصي، حيث يستطيع الكاتب أف يرسـ عكالـ خيالية أك يكثؽ أحداثنا حقيقية، مما يتيح 
الفنكف بالقدرة عمى  لمقػػارئ فرصة التفاعؿ مع نصكص تعبر عف مشاعرىـ كآماليـ كتحدياتيـ. تتسـ ىذه

استكشاؼ النفس البشرية كالعلبقات الاجتماعية، مما يجعميا كسيمة قكية لفيـ الذات كالآخر. إف الفنكف 
النثرية ىي رحمة فكرية كركحية تقكدنا إلى أماكف جديدة كتمنحنا رؤية أعمؽ لمحياة إنيػػا رحمة لمتعبيػػر عف 

 .اعره كرسـ أفكػػاره بؿ كالتطمع لرسػـ المستقبؿحياة الإنساف كتفجيػػر قممو في البكح بمش
إف كؿ الشعكب قد عرفت فف القص، بما في ذلؾ الشعكب العربيػػة، فقػد عرفكا الأخبار كالكقائع 
كالأساطيػػر القديمة في الجاىميػػة، كالقصص القرآني في الإسػػلبـ، حيث نجد القصص الأعجمية المنقػػػكلة 

لعبد الله بف المقفٌع ك"ألؼ ليمة ك ليمة" مف أصؿ ىندم   "قػصػػص كميمة ك دمنة"إلى العربية ك مف أشيرىا 
البخلبء" لمجاحظ، كرسالة "التكابع ك الزكابع" لابف شييد "   أك ايراني. كألؼ العرب أنفسيـ قصصا منيا

لعلبء لقاءات مع شياطيف الشعراء، ثـ "رسالة الغفراف" لأبي ا  الأندلسي ك ىي قصة خيالية مكضكعيا
سفر خيالي إلى الجنة كالجحيـ، لقي فيو أبك العلبء شعراء الجنػػة   المعرم، ك ىي قصة خيالية مكضكعيا
العصر الجاىمي كالإسلبمي، كيدخؿ في التراث القصصي كذلؾ  ك الجحيـ، كانتقد مف خلبلو الشعر في
 ...السير كالمغازم كأدب الرحلبت كغيرىا

الأدبية النثرية كأكسعيػػػا انتشارا ذلؾ أنيػػا بنيت عمى الفف القصصي  إف الركايػػة مف أىـ الفنػػػكف
كاسػػع النطػػاؽ كبازديػػاد خصائصيػػا اتسعػػت دائرة تأثيرىا فغمبت الشعر كحكلػػػت العصر إلى عصر 

ذا أردنػػػا دراسة كتحميؿ ركا يػػة " عمي "الركايػػة"، فمػػػا ىك ىذا الفف الأدبي؟ كىؿ يمكف حصر تعريػؼ لو؟ كا 
بابػػػػا كالأربعػػكف حبيبة" الجزائرية، فكيؼ نشأت ىذه الأخيػػػرة؟ كما ىػػك مسار تطكرىا في ظؿ جميػػع 

 الظػركؼ التي عاشتيػػا الجزائػػر؟
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 مفيــوم الرواية:

لكؿ مصطمح مف مصطمحات العمكـ العربية تعريفاف، أحدىما لغكم كالآخر اصطلبحي، كلعؿ ذلؾ 
أكثر مصطمحات ىذه العمكـ نشأت عف طريؽ التطكر الدلالي لألفاظ ىذه المصطمحات أم  يرجع إلى أف

أنو قبؿ كضع الدلالات الاصطلبحية ليذه المصطمحات فإنيا كانت مكجكدة في المغة العربية بمعاف 
 .محددة كلما انقسمت العمكـ كتفرعت أعيد استخداميا لكف كفؽ معاف أخرل جديدة

 .ػ " الركاية " بكصفو مصطمحا، لابد مف بياف دلالتو المغكية أكلاكبذلؾ فقبؿ التعرض ل

 لغـــة: -أ

حيف نعكد إلى القكاميس العربية المختمفة لتحديد مفيكـ الركاية نجد أف ىذه المفظة تدؿ عمى التفكير 
 في الأمر، كتدؿ عمى نقؿ الماء كأخذه كما تدؿ عمى نقؿ الخبر كاستظيار.

حديث كالشعر ركاية فأنا راك في الماء كالشعر، مف قكـ ركاة، كركيتو الشعر قاؿ الجكىرم: ''ركيت ال
تركية أم حممتو عمى ركايتو، كتقكؿ : أنشد القصيدة يا ىذا،كلا تقؿ أركىا إلا أف تأمره بركايتيا أم 

 1باستظيارىا".

أك  فالفعؿ "ركل" حسب ىذا التعريؼ المغكم يدؿ عمى " النقؿ" أم "نقؿ الحديث أك الشعػػر
 استظياره".

قكليـ:" ركل عمى البعير ريا:استسقى، ركل القكـ عمييـ كليـ:  المعجػـ الكسيػػط كلقد جاء في
استسقى ليـ الماء، ركل البعير ، شد عميو بالركاء : أم شد عميو لئلب يسقط مف ظير البعير عند غمبة 

كاة، كركل البعير الماء ركاية حممو النكـ، ركل الحديث أك الشعر ركاية أم حممو ك نقمو،فيك راكو )ج( ر 

                                                             
ـ ، برمجة ك 1995ابف منظكر : قامكس لساف العرب ، إنتاج المستقبؿ لمنشر الإلكتركني ، بيركت ، إصدار عاـ  -1

 .280.281.282 ص : 1990تنظيـ طراؼ خميؿ طراؼ مادة "ركم" نقلب عف طبعة دار صادر بيركت 

tel:280281282
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كنقمو، كيقاؿ ركل عميو الكذب، أم كذب عميو كركل الحبؿ ريا: أم أنعـ فمتو، كركل الزرع أم سقاه ، 
 1".مو،كالركاية : القصة الطكيمة كالراكم : راكم الحديث أك الشعر حاممو كناق

كالارتكاء كالسقي كالنقؿ، كالركاية أما ىنا فإننا نجد معنى آخر لمفعؿ ركل كىك ارتباطو بالتزكد 
 معناىا القصة الطكيمة.

يركم   عف ابف سيده في معتؿ الياء: "ركم مف الماء بالكسر، كمف المبف لسػػاف العرب كقد كرد في
ريا ... كيقاؿ لمناقة الغزيػػػػػػرة ىي تركم الصبي لأنو يناـ أكؿ الميؿ، فأراد أف درتيا تعجؿ قبؿ 

 ،تسمية الشيء باسـ غيره لقربو منوالمزادة فييا الماء ، كيسمى البعير ركاية عمى  نكمو...كالركاية :
كالركاية أيضا البعير أك البغؿ أك الحمار يسقى عميو الماء ، كالرجؿ المستقي أيضا ركاية ... كيقاؿ ركل 

 2.عنو فلبف فلبنا شعرا إذا ركاه لو متى حفظو لمركاية

يف نلبحظ أف المدلكلات المشتركة لمركاية تفيد في مجمكعيا عممية مف خلبؿ ىذيف التعريفيف المغكي
الانتقاؿ ك الجرياف كالارتكاء المادم "الماء" أك العقمػي "النصكص كالأخبار " ككلب النكعيف كاف ذا أىمية 
 في حياة العربي ، فمقد كاف الماء ىدفيـ المنشكد مف أجميـ يحمكف كيرتحمكف، كالماء بالنسبة لمعطشػػاف

الشعر الضركرة اللبزمة لكؿ  أىـ ما قد يجده أمػامو فيركم بو عطشو أم يشبعو كيتزكد بو، ككانت ركاية
، كما كانت الركاية الكسيمة الأكلى لحفظ الأشعار كالأخبار كالسير. فالركاية في معناىا المغػػكم شاعر

شاف إضافة إلى بدنػو كركاية إضافة شيء إلى شيء آخر أك إلى عدـ حيث أف ركاية الماء كانتقالو لمعط
 الأخبار كالسير كالأشعػػار إضافة إلى عقػػؿ كركح مف يتمقاىا.

كمف خلبؿ ىذه التعريفات نجد أنو لابد مف إيراد التعريؼ أك المفيكـ الاصطلبحي لمركاية بصفتيا 
 جنسا أدبيا متفردا.

 

                                                             
المكتبة  – 1ج –المعجـ الكسيط  –إبراىيـ مصطفى ، حامد عبد القادر، أحمد حسف الزيات ، محمد عمي النجار  -1

 .384إسطنبكؿ .ص :  –الإسلبمية لمطباعة ك النشر ك التكزيع 
 .340.345المرجع السابؽ، ص. -2
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 اصطـــلاحـا: -ب

في طياتيا عكالـ لا نيائية مف الخياؿ كالكاقع،  الركاية، ىي مف أىـ كأبرز أشكاؿ الأدب التي تحمؿ
تتراكح بيف الخيالية كالكاقعية، كتعكس صكرنا حقيقية لمحياة أك تسمط الضكء عمى عكالـ مبتكرة خارج حدكد 
الكاقع. حيث تجذب القارئ كتستحضر مشاعره كأفكاره، مما يجعميا كاحدة مف أكثر أشكاؿ الأدب تأثيرنا 

. تجسد الركا ية في صفحاتيا تجارب البشرية المختمفة، كتتنكع في مكاضيعيا بيف الحب كالصداقة كتأملبن
 .كالمغامرة كالصراعات الاجتماعية كالسياسية كالثقافية

مف خلبؿ الركاية، يأخذ القارئ رحمة فريدة تأخذه في عكالـ غير مألكفة، كتجعمو يعيش تجارب 
ات كالمكاقؼ التي تكاجييا. يمتع الكتاب بحرية لشخصيات مختمفة، كيستكشؼ معيا المشاعر كالتحدي

ا  كبيرة في بناء عكالميـ الخيالية، كتصكير شخصياتيـ بأبعادىا المتعددة، مما يجعؿ كؿ ركاية تمثؿ عالمن
 .متكاملبن بحد ذاتو

تعد الركاية أداة فعالة لنقؿ المعرفة كالتعبير عف الثقافة، كتشكؿ مرآة تعكس حياة البشر كتحكلاتيـ 
ر العصكر،" ذلؾ أنو في كؿ عصر تأخذ الركاية صكرة مميزة كتكتسب خصائص تجعميا غير مطابقة عب

لخصائص الركاية في عصر سابؽ، كىكذا ففي العصكر القديمة كانت الممحمة ىي الركاية، كفي القػركف 
لنصؼ الثاني مف الكسطى كانت القصة الطكيػػمة الخرافية ذات الطػػابع الفركسي ىي الركاية، كمع بدايػة ا

 1.الطكيمة الكاقعية ىي الركاية" القرف التاسع عشر كانت القصة

فالركاية تطكرت مف حيث دلالتيا كخصائصيا كاختمفت مف كقت لآخر حسب خصكصية كؿ 
عصر، فيي لـ تمزـ صكرة كاحدة بؿ اختمفت باختلبؼ العصكر فحممت في كؿ عصر منيا صكرة حسب 

صر تتخذ الركاية مضمكنا كخصائص فنية جديػػدة كلذلؾ نستطيع القكؿ بأف متطمباتو، " كىكذا ففي كؿ ع
الركاية ىي ما يدرسو أغمب النقاد في عصر مف العصكر عمى أنو ركايػة، مع التركيز عمى أف الميزة 
الكحيدة التي تشترؾ فييا أنكاع الركايات ىي ككنيا قصصا طكيمة ... لا يقؿ في الغالب أيضا عدد 

 2.صفحة مف القطع المتكسط" 80تو عف صفحا

                                                             
بية كرؤية العالػـ الاجتماعي" دراسة بنيكية تككينية، مطبعة النجاح الجديدة، الدار حميػػد الحميداني، "الركاية المغر  -1

 .37ـ، ص  1405/1985، 01البيضاء، المغرب، ط
 .38-37المرجع نفسو، ص  -2
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كبذلؾ، فرغـ اختلبؼ صكرتيا مف عصر لآخر إلى أف ىناؾ نقاط كثيرة اجتمع عمييا النقاد فيما 
يخص الركاية، فالميزة الكحيدة التي تشترؾ فييا أغمب الركايات ىي ككنيا قصصا طكيمة فالركاية سرد 

 .كؿ مف القصةقصصي نثرم طكيؿ، إنيا فف أدبي نثرم قصصي طكيؿ أكسع كأط

كالركاية مف حيث ىي جنس أدبي راؽ، ذات بنيػة شديدة التعقيد، متراكبة التشكيؿ تتلبحـ فيما بينيا 
 1.كتتظافر لتشكؿ لدل نياية المطاؼ شكلب أدبيا جميلب يعتزم إلى ىذا الجنس الحظي كالأدب السرم"

ا تتضمف عدة طبقات مف فقكؿ عبد الممؾ مرتاض أف "الركاية بنية شديدة التعقيد" يعني أني
الأحداث كالشخصيات كالمكاضيع المتشابكة بشكؿ معقد. يمكف أف يتككف ذلؾ مف تقديـ قصة رئيسية 
تتفرع إلى عدة خطكط سردية فرعية، أك مف كجكد عدة شخصيات رئيسية تتشابؾ قصصيـ كتؤثر بعضيا 

عمى القارئ فؾ شفرتيا لفيـ المغزل في بعض. كما قد تتضمف الركاية رمكزنا، ككجكد رمػكز متعددة يتعيف 
العميؽ لمقصة. ىذا يعني أف الركاية ليست مجرد سرد بسيط لأحداث، بؿ ىي عمؿ فني معقد يتطمب 
انتباىنا كتفكيرنا عميقنا مف القارئ لفيميا بشكؿ كامؿ، ككصفو "متراكبػػة التشكيؿ " يقصد بو أنيا تتميز 

تداخؿ الأحداث كالشخصيات كالمكاضيع بطريقة معقدة بتنكع كغنى في التفاصيؿ كالعناصر، حيث ت
كمتشابكة. تصبح الركاية كما لك كانت لكحة فنية، حيث يتـ تشكيؿ كؿ عنصر فييا بعناية ليساىـ في 
بناء الييكؿ العاـ لمقصة كتطكيرىا. ىذا يجعؿ القارئ يعيش تجربة غنية كمميئة بالتفاصيؿ المثيرة 

 .العديد مف الأبعاد كالجكانب المختمفة لمركاية مع كؿ صفحة يقرأىاكالمعاني العميقة، حيث يكتشؼ 
إف الركاية كمية شاممة أكسع مف القصة مكتكبة بمغة النثر، "فالمغة ىي مادتو الأكلى كمادة كؿ 
جنس أدبي آخر في حقيقة الأمر، كالخيػػاؿ ىك الماء الكريـ الذم يسقي ىذه المغة فتنمك كتربك كتمرع 

نيات لا تعدك ككنػيا أدكات لعجف ىذه المغة المشبعة بالخياؿ ثـ تشكيميا عمى نحك معيف، كتخصب، كالتق
.. مف أجؿ ذلؾ نمفي الركاية مف .كلكف المغة كالخيػاؿ لا يكفياف كىما عاماف في كؿ الكتابات الأدبية

ي تتشكؿ حيث ىي ذات طبيعػة سردية قبؿ كؿ شيء تنشد عنصرا آخر ىك عنصر السػػرد، أم الييئة الت
 2..."بيا الحكاية المركزية المتنكعة عنيا حكايات أخريات في العمؿ الركائي

                                                             
ت، عبد المػػػالؾ مرتاض، "في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد"، المجمس الكطني لمثقػػافة كالفنكف كالآداب، الكزي -1

 .27ـ، ص 1998دط، 
 .27 -28المرجػػػػع نفسو،  ص  -2
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كىذا ما يؤكد ما تطرقنا إليو سابقا، فالركاية مادة متكاممػة التشكيؿ، تتركب مف مجمكعة مف 
ك العناصر،كؿ منيا يغذم الآخر كينميو حتى تكتمؿ صكرة الركاية، فالمغة ىي كسيمة التعبير كالخياؿ ى

 .الذم يسقييا كيفتح ليا الطريؽ لتعبر أكثر كفؽ تقنيات محددة لتتشكؿ عملب سرديا متكامؿ الأجزاء
 :مما سبؽ يمكف أف نعرؼ الركاية عمى أنيا

، حيث يتـ خمؽ خيالية أو واقعيةممتد يغكص في عكالـ  سرديةذك طبيعة  فن أدبي نثري-
، استكشاف عوالم مختمفةؼ، مما يتيح لمقارئ شخصيات تتفاعؿ في سياؽ متنكع مف الأحداث كالمكاق

 .لمحياة والبشريةكتجربة مشاعر كتجارب جديدة، كفيـ عميؽ 
مف نسج خياؿ  خياليةكقد تككف  حقيقيةمف ركاية إلى أخرل، فقد تككف  شخصياتياتختمؼ  -

ة محركة لمجرل المساعدة )شخصيات رئيسية بأدكار بطكلي البطوليةوالثانويةكاتبيا، كتتعدد بيف الأدكار 
 ...(.الأحداث، شخصيات ثانكية تساىـ في تطكير الحبكة، شخصيات نامية، ثابتة، مدكرة، مسطحة

بصكرة  اجتماعياتنطمؽ منو كتعكد إليو، فالكاتب يعالج مكضكعا  مرآة ذات المجتمعالركاية  -
الكاقع الاجتماعي ينتقيو مف أحضاف مجتمعو بمختمؼ طبقاتو كيعالج خبايا  مباشرة أو غير مباشرة،

 .كصراعاتو
، إذ تشغؿ حيزا أكسع مف القصة كتتركب بالشمولية والتعقيد، تتصؼ بنية كمية متكاممة العناصر-

مف مجمكعة عناصر: الشخصيات، الزماف، المكاف، المغة ... تحكم أحداثا لقصة رئيسية تتفرع إلى عدة 
 .بؾ في قصة مطكلة بينيـخطكط سردية فرعية، أك شخصيات عديدة تختمؼ قصصيـ لتتشا

رغـ اختلبؼ أحداثيا كمضامينيا كتعريفاتيا بيف النقػػاد إلا أف الميزة المشتركة بيف جميع أنكاع -
 .ثمانين صفحةلا يقؿ عدد صفحاتيا عف  قصصا طويمةالركايات ىي ككنػيا 
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 الرواية الجزائرية: 

اية جزائرية بقمػػػػػػـ جزائرم "عز الديف جلبكجي"، لمػا كانت ركاية " عمي بابػػا كالأربعكف حبيبػة " رك 
فإنػو مف الجدير بنػا أف نعرج لمحة عف " الركايػػة الجزائرية" كيؼ نشأت كتطكرت في ظؿ ظركؼ عديػػدة 

 عاشيا الشعب الجزائرم.

 نشأة وتطـــور الروايــة الجزائريــة:

يػا الأدب الجزائرم تدخؿ في جنس تشير الدراسػػػات إلى أف أكؿ محػػاكلة قصصية مطكلػة عرف
ـ، كىك حكػاية العشاؽ في الحب كالاشتيػػاؽ لمسيػد محمد 1849الركايػػة كظػاىرة مبكرة كتبو صػاحبو سنة 

بف إبراىيػـ المدعك الأميػػر مصطفى، كركاية حكاية العشػاؽ في الحب كالاشتيػاؽ أقرب إلى السرد الممفكظ 
ؾ لا ينفػي عنيا صفة التػأسيس لمركاية الجزائرية إف لـ نقػؿ الركاية العربيػة كأكثر التصاقا بالشعبيػة ككؿ ذل

 1.قاطبػة"

فالركاية كفف أدبي نثرم تجسد رحمة ثرية مف البساطة إلى التعقيد، حيث بدأت بمحاكلات بسيطة 
كـ. بدأت لمتعبير عف القصص كالتجارب الإنسانية، ثـ تطكرت تدريجيان إلى الشكؿ الراقي الذم نراه الي

الركاية ككسيمة لتسجيؿ الحكايات كالأساطير التقميدية، ثـ تطكرت لتصبح كسيمة لاستكشاؼ عمؽ 
الشخصيات كتحميؿ العلبقات الإنسانية بشكؿ أكثر تعقيدان. مف خلبؿ تطكرىا، أصبحت الركاية كسيمة 

ارئ تجربة أدبية ممتعة لاستكشاؼ القضايا الاجتماعية كالثقافية كالفمسفية بشكؿ أعمؽ، مما يمنح الق
كمثيرة تحمؿ في طياتيا الكثير مف الحكمة كالتأمؿ... ىكذا ككؿ فف مف الفنكف يبدأ خطاه بمحاكلات 

 .بسيطة قد تككف حرجة في معظميا ثـ يتطكر تدريجيا ليسجؿ لنفسو مكانا كاسعا بيف الفنكف

الفكرة كالحدث كالشخصيػات ثـ تبعتػيا أعمػاؿ بدأت تعانػؽ الفف  الركائي كتبحػث في مضمػكف 
كالصياغػة، فكػاف أكؿ جيد معتبر في ذلؾ ركاية غادة أـ القرل لكاتبيػا أحمػد رضا حكحك كانتيى مف 

                                                             
، 06عمجي فؤاد ، "الركايػة الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية، بحث في التأسيس كالتأصيػؿ"، مجمػة الكمـ، المجمد -1

 .666ـ، ص2020-12-23، 02العدد
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ـ، ككمػا عالجػت مف قبؿ ركاية حكاية العشػاؽ في الحب  1947جػانفي  01كتابتػيا في الجزائر في 
 1رل إلى قضيػة المرأة أيضػا".الق كالاشتياؽ مكضكع العشػؽ فقد تطرقت ركاية غادة أـ

فقبؿ   في ىذه الكتابات، -إف صح القكؿ -كبذلؾ فإننا نجد فكرة " المرأة" بادية أك أساسية 
الاستقلبؿ، ريسمت صكرة المرأة في الركاية الجزائرية بأنيا "كردة تنمك في أرض قاحمة، تتحمؿ عبء 

رادة رغـ جفاؼ الظركؼ كتقييدات المجتمع"، فقد الحياة بكؿ ركح المقاكمة، كتتألؽ بألكاف الصمكد كالإ
إف لـ  –كانت تكاجو تحديات كثيرة كتعيش في ظركؼ صعبة أقصى حدكد تحركيا شارع منزليا أك أقؿ 

، لقد كانت تتحمؿ أعباء المجتمع كتساىـ في الحياة اليكمية كالنضاؿ الكطني بطرؽ -تكف جدراف بيتيا
 ."رنا متعددة كػػ "أميات، زكجات، شقيقات كمحارباتمتعددة، إذ كانت النساء تمعبف أدكا

فمرد غياب مسألة الشكؿ الفني أك الجكانب الجمالية لمنصكص التي سبقت السبعينات ىك ماشيده 
الشعب الجزائرم مف ظرؼ تاريخي أليـ، إنو "الاستعمار الفرنسي" الذم طاؿ أرضيا كحاكؿ فرنستيا 

تشبو ممحمة مميئة بالصراع كالتضحية، حيث تنسجـ أحداثيا مع رحمة  فالركاية الجزائرية آنذاؾ  كثقافتيا،
الشعب الجزائرم نحك الحرية كالكرامة،فقد سمطت الضكء عمى قكة الركح كالصمكد في كجو الظمـ 
كالاستعمار، ممزكجة بركح الكطنية كالعزيمة القكية التي تمثمت في شخكص المرأة الجزائرية، التي كانت 

المجتمع كتحقيؽ الأمجاد. فالكتاب آنذاؾ لـ يركزكا عمى الشكؿ الفني أك الجمالي لمركاية  محكرية في بناء
بؿ حاكلكا ترؾ بصمة جزائرية حتى كلك لـ ترؽ إلى المستكل المطمكب إلا أنيا ظمت نتاجا أدبيا ذا قيمة 

 .رغـ ما أحاطيا مف تكبيؿ خارجي كظركؼ اجتماعية كسياسية قاسية
ذا انتقمنػا إلى  فترة الخمسينػات نجد ركايتيف اثنيتيػػػػػف: "الطالب المنكػكب" لعبد المجيػد الشافعي كا 

 ـ. 1957ـ، كركايػة "الحريػػؽ " لنكر الديػف بكجدرة كالتي صدرت سنة  1951كالتي صدرت سنػة 

ة العربية، إنو أما في فترة الستينػػات فإننػا لا نكاد نجد بعد بحثنا إلا عملب ركائيػػا كاحدا مكتكبا بالمغػ
ـ، كلعؿ ذلؾ راجػع إلى ما عاشتػو  1966"صكت الغػراـ" كالذم صدر عف مؤلفو " محمد منيع" سنة 

الجزائر مف ظركؼ اقتصػػادية كاجتمػػاعية كثقػػػافية غير مستقرة نكعػا ما، فقد ركز الجزائريكف حينيا عمى 
ـ منػيا كىدـ مخمفات الاستعمار ... كلك تميػػزت إعػادة بناء جميػكريتيـ كذىبكا إلى إعػػادة تشييد ما تحط

ىذه الركايػػة عما سبقػيا ككنيا ظيرت بعد الاستقلبؿ مباشرة إلا أنيػػا لا تختمؼ عف غيرىا في بنيتيا 

                                                             
 .668، ص لسابؽاالمرجع  -1
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كمضمكنيا لأف مكضكعيػا الأساسي ىك " الحب "، فقػد عالجػت الحب في أبسط صكره المعنكية 
 كالعػػاطفية.

ات التي سبقت السبعينػػات نرل أنيػا لـ تتطكر صكب اتجاىػات فنية كاضحػة بؿ " ككتقييػػـ لمكتابػ
ظمت مجرد محاكلات معزكلػة لـ ترؽ إلى المستكل المطمػػكب كىذا المكقؼ يتناسب كالظرؼ التاريخي 

ة، كلا السػػائد، كالدارس ليذه النتػػاجات يلبحظ سيطرة المضاميػػف الانفعالية التي تمجد الأحاسيس السطحيػػ
مسألة الشكؿ الفني أك الجكانب الجمػالية لمنص التي تشغؿ فضاءه  -مثػلب –نػجد أم كاتب أك نػػاقد أثار 

 1.يانػػة فنية متفكقػػة كمنسجمػػة"بالبرؽ، كتقدـ لو ص

إف مرد ىذا التقييػـ " أف الكتابػػػات التي سبقت السبعينػػات لـ تحقؽ المستكل المطمكب" ىك الظرؼ 
ي الأليػـ الذم ساد الجزائر كميا، فالاستعمار قد حاكؿ فرنسػة الجزائػر كمػيا بمغتيا كدينيا كثقافتيا التاريخ

كميا، كالقيػػكد الفرنسية الاستعمػػػارية قد تجاكزت الأجساد لتكبؿ كتكبح أم أفكػػار إبداعية يمكف أف تكلد 
قد حاكلكا كأخرجكا نتاجػا أدبيا ظؿ الممسػػة  مف رحـ الكتاب الجزائرييػػػػػف آنذاؾ، كلكنيـ بالرغـ مف ذلؾ

 الأكلى كمحاكلة ذات قيمػػػة رغـ ما أحاطيػػا مف ظركؼ كابحػػة لأم إبداع. 

" شيػد الفف الركائي في السبعينات تطكرا كتنكعا لـ يعرؼ لو مثيؿ مف قبؿ، كمف أىـ أقطػػاب 
يػد بف ىدكقة كرشيػد بكجدرة، فقػد جسدت بداية الركاية الجزائرية في ىذه الفترة: الطػاىر كطار، عبد الحم

السبعينػػات المرحمة الفعمية التي شيدت القفػزة الحقيقية لمنيكض الركائي الفني في الجزائر، حيث ظيرت 
ات تباعا عدة أعماؿ ركائية مثؿ: ما لا تذركه الرياح، ريػح الجنػكب كاللبز، إضافة إلى ركايػة أخرل ذ

 .الزلزاؿ"أىميػػة متميػزة كىي 

فبظيػػكر الأعمػاؿ السابقة الذكػر كعمى رأسيػا أعماؿ الطاىػر كطار بدأت نظرة النقاد في الجزائر 
ككف ما سبقيػػا مف الكتابػات ما ىي إلا محاكلات  –كالمشرؽ تتغيػػر مف نظرة الشفقة كالدعـ العػػاطفي 

ػر حيث تصدرت البحكث العمميػػة كىيمنػت إلى نظرة الإعجػاب كالتقدي  -كتجربػة جديدة تحتاج إلى الدعـ 
عمى أخبار الصحفييف كالإعلبمييف كبذلؾ سيطرتيا عمى السػاحة الأدبية كطغيانػيا عمى باقي الفنكف 

 الأدبية في الجزائػر.

                                                             
 .60ـ.ص 2014، جكاف 20يػة بالمغة العربية"، مجمة الأثر، العدد أحلبـ معمرم، " نشػأة الركاية الجزائر  -1
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ريح الجنكب" لعبد الحميد بف كبذلؾ نشأت الركاية الجزائريػة نشأة جدية ناضجػة ارتبطت بركاية "
لجزائرية الناضجة تركم قصة تجاذب الحب كالصراعات في إطار ثقافي كجغرافي مميز، ىدكقة:  الركاية ا

حيث تمزج بيف جماؿ الصحراء الجزائرية كقكة العلبقات الإنسانية. تتناكؿ الركاية تحكلات المجتمع 
الصحراكم كتأثيراتيا عمى حياة الشخصيات، مع التركيز عمى قيـ العشيرة كالتضحية، ككيؼ تتداخؿ 

قصص كالأفكار بيف "نفيسة" ك "أبييا" كالشاب "رابح"، كتحكلات المجتمع كصراعاتو الداخمية كقضايا ال
 .اليكية كالانتماء ممزكجة بكصؼ صحرائنا العميقة

 ىي: " نشأة الروايــة الجزائريـة وتطورىا"ثلاث مراحـلكمف ىنا يمكف أف نميز في 

  مرحمة ما قبل الثورة التحريريــة الجزائريـة:-1

حيث صدر أكؿ عمؿ ركائي لمحمد بف إبراىيػػـ تحت عنكاف " حكاية العشاؽ في الحب كالاشتيػػاؽ" 
ـ، كتمتيػػا كتابة  1947ـ ك الذم جاء بعده ركايػػة غادة أـ القرل لأحمػػد رضا حكحك سنة  1849سنة 

ى الرغػـ مما كجو إلى ـ، كعم 1951كتجربػة عبد المجيػد الشافعي كالتي عنكنيػا بالطػالب المنككب سنة 
ىذه الأعمػػاؿ مف انتقادات ك ...... إلا أنيا تبقى عمى مر التاريخ النصكص الأكلى كالمبنات الأكلى 

 التي ميدت لبنػاء كظيكر الخطػاب الركائي الجزائرم إلى الضكء".

ف البناء حيث م فف أدبي، سكاء كانت ركاية، قصيدة، مسرحية أك غيرىا، يتبنى عادةن مرحمة أكلية مإف أ
يتـ فييا تطكير الأفكار كتشكيؿ القصة أك الرسالة الأساسية لمعمؿ. بعد ذلؾ، يأتي دكر مرحمة التأكيد، 
حيث يتـ تعزيز الأفكار كالمكضكعات الرئيسية لمعمؿ مف خلبؿ التفاصيؿ، كتطكير الشخصيات، كتعميؽ 

 .القارئ أك المستمعالمكضكعات المطركحة، مما يجعؿ العمؿ أكثر غنى كتأثيران عمى 
يجب أف نفيـ أف ىذه النصػػكص كانت جزءنا مف عممية تطكر الأدب العربػػي. فقد تككف          

الركايػػات الأكلى قد عانت مف قصكر في الأسمكب أك ىيكؿ القصة أك التطكر الشخصي لمشخصيػػات، 
مف الميـ ك  .ثقافة كالتحكلات الاجتماعيػػةكلكنيا كانت في الكقت نفسو تحمؿ ركح الابتكػػار كالتعبيػػر عف ال

أيضػػػػا فيـ السياؽ التاريخي كالثقافي لمنصكص الأدبيػػة، كأف نراعي التقدـ التدريجي في مجاؿ الأدب 
كتطكر المعػػايير الفنية مع مركر الزمػػف، ففي بدايػػػة ظيكر الركاية في الجزائر، كصفت النصكص الأكلى 

الجمالية نظرنا لعدـ تطكر ىذا النكع الأدبي بعد، ككف القصص مبسطػػة، ببعض العيكب الفنية أك 
لكف مع مركر .كالشخصيػػػات غير متطكرة، كالأسمكب قد يككف أقؿ تقنية مما نجده في الركايات الحديثة
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ػات الزمػػف، تطكرت فنيات كتابة الركايػػة كتحسنت الميػػارات السرديػػة، مما أدل إلى ازدياد جكدة الركايػ
كتعقيد القصص كعمؽ الشخصيػػات. كمع ذلؾ، فإف الركايػػات الأكلى لا تزاؿ تحمؿ قيمنا تاريخية كثقافية 
ميمػػة، كتعكس كاقع المجتمع في تمؾ الحقبة الزمنيػػة، كتسمط الضكء عمى القضايػػا التي كانت ميمة في 

 .ذلؾ الكقت
ىذه الركايػػات بحذر كفيـ، كيعترفػكا بأىميتيػػا التاريخيػػة  لذلؾ، يجب عمى النقػػاد كالباحثيػػف أف يتعاممكا مع

 .كالثقافيػػة، حتى لك كانت لا تتكافؽ بالكامؿ مع المعػػػايير الفنية المعاصػػرة

 مرحمة الثورة التحريريــة:  -2

مكاقع كجعمتيػا أقرب ما يككف ل تعتبر الثكرة الجزائرية منبعػا خصبا لمركايػة الجزائرية فقد غذتيػا
المعاش، تعبيػرا عف مآسػػػػػي الشعػػب الجزائرم كما شيػده مف كيلبت الاستعمػار كصرختو بصكت كاحد 
ضده، فراح الكتاب يعبركف بدقة عف أحداثيا كحربػيا المدكية كصرخػػات كبطكلات رجاليا كنسائيا عمى 

 ـ.  1957الديف بكجدرة سنة  حد سكاء، كمف الركايػات التي حممت سمة الثكرة ركاية " الحريػؽ" لنكر

 مرحمة ما بعـد الاستقلال: -3

بعػػػد مركر غيمػػػػة الحرب كاستشعػػػار الاستقلبؿ نممح جكا جديػػدا لمكتابة بالمغة العربيػػة في الجزائر، 
" كربػما كانت فترة الاستقلبؿ أدعى لما فييا مف ىدكء نسبي إلى الميؿ نحك كتػابة الفف القصصي، لكف 

الحرب / الثكرة ظمت تلبحؽ كؿ الكتػاب سكاء مف باب الحنيػف فالاستحضػػار فالكصؼ، أك مف  صكرة
 1.باب الحنيػػف فالنقمة فالنقد"

إف ىذه الفكرة تجمع بيف التضاد كالتأثير العميؽ لمسياؽ التاريخي عمى الأدب. ففي فترة الاستقلبؿ، 
ادئ كمميء بالأمؿ، مما يشجع الكتاب عمى قد تككف الظركؼ السياسية كالاجتماعية أشبو بمنحى ى

 .التفكير في كتابة القصص كالركايات ككسيمة لمتعبير عف التجارب الإنسانية كالثقافية في ىذه الفترة

لكف في الكقت نفسو، يبقى تأثير الحركب كالثكرات لا يمكف تجاىمو. فالكتٌاب لا يمكنيـ تجاىؿ 
شيدكىا أك تأثركا بيا. تتلبحؽ ىذه الصكر الحربية أك الثكرية الصكر القاتمة كالمؤلمة لمصراعات التي 

كالأشباح في خياؿ الكتٌاب، تيدد باليجكـ عمى كؿ ما ىك جديد كجميؿ، سكاء كاف ذلؾ مف خلبؿ 

                                                             
 95ـ، ص2013، 02مخمكؼ عامر، "مراجعػػػات في الأدب الجزائرم"دار التنكير، الجزائػر، الطبعة -1
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استحضار الذكريات كالصكر البائسة لمحرب أك الثكرة، أك مف خلبؿ نقمة الكتاب كانتقادىـ لمظمـ كالفساد 
 .لػػـ الذم عاشػػػػكه في ذلؾ الزمفالذم أحاط بيـ كالأ

إذان، يتجمى ىنا تضاد مثير بيف الأمػػػؿ كاليدكء مف جية، كبيف الصراع كالمعانػػاة مف جية أخرل، 
مما يخمؽ تكترنا مثيرنا داخؿ عقكؿ الكتٌاب كيعكس تأثير الظركؼ السياسية كالاجتماعيػػػة لبمدانيػػػػػـ عمى 

 إبداعيـ الأدبي.

ـ  1982في ذلؾ الكػػاتب الدكتػػػػكر مخمػػػكؼ عػػػػامر أمثمػػػػة بقكلو: " فركايات مثؿ "المؤامرة" كيعطينػػا 
ـ لمحمد مفلبح مثلب  1985ـ لمرزاؽ بقطػاش ، ك"ىمػكـ الزمف الفلبقي"  1982لممرحكـ محمد، ك"البزاة" 

ـ" لرشيػد بكجدرة أك "  1982نجدىا لا تتعدل الكصؼ بيدؼ التغني بمجد صنعنػػاه، بينما نجد " التفكؾ 
ـ" لمطاىػر كطػػار أك "صييػػؿ الجسد" لأميف الزاكم مف الكتابات التي لـ تبؽ في حدكد 1972اللبز 

التعاطؼ كالكصؼ بؿ تجاكزت ذلؾ إلى النقػد، رغـ أف ىؤلاء المؤلفيف جميعا عاشكا الظركؼ نفسيػا 
 1تقريبا".

فكرة التغني بحرب التحرير" ذلؾ أف جميع الأعمػػػػاؿ كىنػػػا نممس مصطمحػا كفكرة مميزة إنيا "
الأدبيػػػػة تصدرت في معظـ كتاباتيا نظما حماسيا يستمد تعبيػػره كأحاسيسػػػو مف عظمة الحرب نفسيا أكثر 
مما يستمدىا مف طبيعتو الفنية الأدبية، ك تتنػكع طرؽ التغني بالثكرة كالحرب في نتاجات الأدبػػاء حسب 

 قافي كالتاريخػػي كالشخصي لكؿ كػػاتب كذلؾ مف خلبؿ:السياؽ الث

قد يقكـ الكتاب بكصؼ المعارؾ كالمكاجيات العسكرية : تصوير المعارك والمواجيات البطولية -1
بطريقة ممحمية كمثيرة لتبرز فييا البطكلة كالشجاعة لمجنكد. يمكف أف يستخدـ الكتاٌب الكصؼ الدقيؽ 

 .ف التشكيؽ كالإثارةكالمغة الشاعرية لإيجاد جك م

يمكف أف يتغنى الكتٌاب بالقيـ العسكرية مثؿ الكفاء كالشرؼ كالتضحية، : تمجيد القيم العسكرية -2
 .كيقدمكنيا عمى أنيا قيـ محكرية تستحؽ التقدير كالتمجيد

يمكف أف يخمؽ الكتٌاب شخصيات بطكلية تبرز في ظؿ الحركب، : تصوير البطولة الفردية -3
 .ؿ بطكلية تمفت الأنظار كتشجع عمى الإعجاب بركح الفداء كالتضحيةكتقكـ بأفعا

                                                             
 .96، صلسابؽاالمرجػػػع  -1



 الرواية الجزائرية النشأة والتطور                                                         مدخــــل

 

16 

ا التغني بالحرب مف خلبؿ التركيز : التأثير عمى الجوانب النفسية والعاطفية -4 يمكف لمكتٌاب أيضن
عمى الجكانب النفسية كالعاطفية لمحرب، مثؿ الكلاء كالصداقة بيف الجنكد، أك حتى الأثر الإيجابي لمحرب 

 .ض الشخصياتعمى بع

قد يستخدـ الكتاٌب التغني بالحرب ككسيمة لمتأثير عمى الرأم :التأثير السياسي والاجتماعي -5
 .العاـ أك لدعـ أجندات سياسية محددة، كىذا يمكف أف يظير في الركايات كالأشعار كالمقالات السياسية

لصراعات العسكرية، كقد بشكؿ عاـ، يتنكع أسمكب التغني بالحرب حسب رؤية الكاتب كمكقفو مف ا
يتناكؿ الكتاب ىذا المكضكع بشكؿ مختمؼ اعتمادنا عمى رؤيتيـ الشخصية كرؤيتيـ لدكر الحرب في 

 .الحياة كالتاريخ

أما مرحمة الثمانينيػػػات فقد شكمت في مناخػػػيا الركائي استمراريػػػػة لفترة السبعينػػات سكاء عمى 
ناىا أصحػابيا، حيث لـ يمحظ أم عمؿ مف ىذه الأعمػػاؿ في ىذه المستكل أك في طبيعة الرؤية التي تب

المرحمة أنو أحدث قفزة نكعية مع ركاية السبعينات إلا بعض المحاكلات التي راحت تبحث عف رحمة الذات 
كمحاكلة الانفتػػاح ككسػػػر قدسية الثكرة التي طبعت جؿ الأعمػاؿ الركائيػة في مرحمة السبعينػػات، كمف ىذه 

ـ ك "ركاية الجازية  1980عماؿ نذكر " ركاية الحكات كالقصر" لمطػػاىر كطار التي كتبػيا سنة الأ
ػػاىر كطار التي ـ، "كركاية تجربة في العشؽ" لمط1983كالدراكيش" لعبد الحميد بف ىدكقة التي كتبيػػا سنة 

 ـ.1988كتبيا سنة 

ئريػػة المكتكبػة بالمغػة العربيػػة مرحمة التأسيػػس أما في مرحمة التسعينػػػات فقد تجاكزت الركايػػة الجزا
كالبحث عف الذات ككقفت فنا قائما بذاتو كراحػت تبحث عف التميز كالإبداع، إف فتػػرة التسعينػات كانت مف 
أصعب المراحؿ التي مر بيػػا الشعب الجزائرم إذ شيػد فييا ما سمي بػػ "العشريػػػة السكداء" كتعتبػر فتػػرة 

ة كمأساكيػػة في تػػاريخ الجزائػػر كالتي تركت آثػػارا عميقة عمى البلبد، كالتي عرفت بالتكترات السياسيػػة دمكي
رىػػاب تسببت في  كالعنؼ الداخمي الشديػػػػد، حيث اندلعت حركب أىميػػػػة طاحنة، كشيدت أعمػػاؿ عنؼ كا 

سو فتحت الأبكاب أماـ الأدباء ليتناكلكىا مقتػػؿ كجرح الآلاؼ مف الأبرياء... إلا أنيػػػا في الكقت نف
مكضكعا سػػػاخنا، فالأكضػػاع الداخميػػة غير المستقرة التي عاشتيا الجزائر في حقبػة التسعينيػػات جعمت 
العديد مف كتػػاب الركاية في مختمؼ الأعمػػار يكلػػدكف منيا مكاضيع يبدعػػػػكف في التعبيػػر عنيا كالذم 

ػػػف ركايػػػات مػػػا بعد التسعينػػػات، كعمى سبيػػػؿ المثاؿ لا الحصػػػر نجد العديػػد مف أحدث تغييرا في مت
ـ( " لأحلبـ 1993الأعماؿ الأدبية التي تنػػػاكلت مسػػػػألة المحنة، كمف ذلؾ نذكر: ركاية "ذاكػػػرة الجسد)
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كطػػػػار، بالإضػػػػافػػة إلى ركايػػة " المراسيػػػػـ  ـ( " لمطػػػػػػاىر1995مستغػػػػػػانمي، ركاية " الشمعػػة كالدىػػػاليز )
 ـ( " لبشيػػػػػػر مفتي.1997كالجنائػز )

كبعد مركر غيمة العشريػػة السكداء، كبدايػػػة مرحمة جديػػػدة لمركايػػػػػػة الجزائريػػػػػػػة كسرت فييػػػا قيكد 
ؿ عمى حد سكاء، فجددت في مكاضيعيػػا الماضي كبدأت تتناكؿ قضايا الكقت الراىػػف كاستشراؼ المستقب

كأساليبيػػػا المختمفة، ككظفػػػت التراث كتجاكزتػػو كأعادت إنتػػاجو بطابع خاص حاضػػر، فعجت الساحػػة 
الأدبية بجمع مف الأدبػػػػػػاء أخذكا يغكصػػػػػكف في متاىػػات الحداثة السردية كنشر أعماليـ في دكر نشر 

لعربيػػة الشقيقػػة كػػ: تػػكنس أك حتى العكاصػػػـ العربيػػة كػػ: القاىرة كبيركت، إضافػػة جزائرية كأجنبية لمدكؿ ا
إلى اتجػػاه كثيػػر مف الكتػػاب إلى الركايػة بعد أف كانكا يكتبكف القصة القصيػػرة كالتي كانكا قد بدأكا الإبداع 

ف الأنكاع الأدبيػػة الأخرل، كمف بيػػف الأسمػػػاء الأدبي مف خلبليػػػػا فصاركا يكتبكف الركاية أكثر مما يكتبػػك 
البارزة في ىذه الفتػػػػرة نذكر: كاسينػي الأعرج، إبراىيػػػػـ سعدم، الحبيب السائػػػح، أميػػف الزاكم كعز الديػػػف 

 جلبكجػي.

طكر بسرعة كؿ ىذه العكامػػػػػؿ  كالظركؼ سػػاعدت عمى ظيػػكر الركايػػة بشكػؿ جديػػػػد، كجعميػػػػا تت
 1النكع كمف ىذه الركايات نذكػػػر:في الكػػـ كالكيؼ ك 

 سنة طبعيـــا عنــــــــوان الروايـــة ومؤلـفـيــــــا
 ـ 1966 صكت الغراـ )لمحمد منيػػع(

 ـ 1969 رمػػػػانة ) لمطاىػر كطار(
 ـ 1971 ريح الجنػػكب )عبد الحميػد بف ىدكقة(

 ـ 1972 الي عرعار(، اللبز )لمطاىػر كطػػػار(ما لا تذركه الرياح )محمد الع
 ـ 1974 الزلزاؿ )لمطاىػػػر كطػػػػػار(

 ـ 1975 نيػػػػاية الأمس )عبد الحميد بف ىدكقة(، نار كنكر )عبد المالؾ مرتاض(
 ـ 1976 حػػػػكرية )عبد العزيز عبد المجيد(، طيػػكر في الظييرة )مرزاؽ بقطػػاش(

 ـ 1977 كجكه مستبشرة )بكسنػػاف سعد الله( حاجي(، عمى الدرب )محمد الصادؽ
 ـ 1978الشمس تشرؽ عمى الجميع )لإسماعيؿ غمكقات(، الطمكح )محمد العالي عرعار(، 

                                                             
، 06ػؿ"، مجمػة الكمـ، المجمدعمجي فؤاد ، "الركايػة الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية، بحث في التأسيس كالتأصي -1

 .678-677ـ، ص2020-12-23، 02العدد
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 حب أـ شرؼ )شريؼ شناتميو(، دمػاء كدمػػكع )عبد المالؾ مرتاض(.
كر جغرافيػة الأجساد المحركقػة ) كاسيني الأعرج(، مف يكميػػات مدرسة حرة )زى

 كسيني(، الأككاخ تحترؽ )محمد زتيمي(، قبؿ الزلػػزاؿ )علبكة بكجادم(.
 ـ 1979

العشػؽ كالمكت في الزمف الحراشي )الطػاىر كطار(، الأجسػاد المحمػكمة )اسماعيؿ 
غمكقات(، باف الصبح )عبد الحميد بف ىدكقة(، البحث عف الكجو الآخر )محمد 

 العالي عرعار(.

 ـ 1980

ػؿ )عبد العزيز بكشفيرات(، المرفكضكف )إبراىيػـ السعدم(، كقع نجمة الساحػػ
 الأحذيػػة الخشنة )كاسيني الأعرج(، نػػػػامكسة )شريؼ شناتميو(.

 ـ 1981

 ـ 1982 حيف يبرعـ الضيؼ ) إدريس بكذيبة(، التفكؾ ) رشيػػػد بكجدرة(.
دراكيش كاقع مف أكجاع رجؿ غامر صكب البحر )كاسيني الأعرج(، الجازية كال

)عبد الحميد بف ىدكقة(، البزاة )مرزاؽ بقطاش(، ما تبقى مف سيرة لخضر 
حمركش كنكار المكز )كاسيني الأعرج(، صييؿ الجسد )أميف الزاكم(، حديث 

 عصا)محمد جابرم(، المؤامرة )محمد مصايػػؼ(.

 ـ 1983

ميؽ مصرع أحلبـ مريـ الكديعة )كاسيني الأعرج(، الانفجار )محمد مفلبح(، الع
)الباىي فضلبء(، التيكر )اسماعيؿ غمكقات(، المرث )رشيد بكجدرة(، كاف الجرح 
ككاف يا مكاف ) محمد عبد القادر السائحي(، اعترافات جديدة لصاحب البشرة 

 السمراء )محمد الصالح حرز الله(.

 ـ 1984

 ىمكـ الزمف الفلبقي )محمد مفلبح(، زمف النمركد )الحبيب السائح(، المضطيدكف
)الياشمي سعيداني(، الانتفاضة الكبرل )علبؿ عثماف(، يكميات امرأة أرؽ )رشيد 
بكجدرة(، رائحة الكمب )جيلبلي خلبص(، مغامرة الطفؿ المتمرد )أحمد صدفي(، 

 الخنازيػػػر )عبد المالؾ مرتاض(.

 ـ 1985

الأنفاس الأخيرة )محمد حيػػدار(، الإقػػامة في المناطؽ الممنكعة )محمد بف 
ريكمة(، الشياطيف )اسماعيؿ غمكقات(، الانييػػار )محمد مفلبح(، زمف القمب م

)محمد العالي عرعار(، حمائـ الشفؽ ) جيلبلي خلبص(، صكت الكيؼ )عبد 
 المالؾ مرتاض(.

 ـ 1986

زمػػػػف العشؽ كالأخطار، خيرة كالجباؿ )محمد مفلبح(، ذاكرة الجنكف كالانتحار 
 ػف الحجر )علبكة بػػكجادم(.)أحميػػدة العياشي(، عيػػػ

 ـ 1988

ابف السكراف )محمد نسيب(، كأخيػػرا تلؤلأت الشمس )محمد مرتاض(، عزكز 
 الكابراف )مرزاؽ بقطاش(.

 ـ 1989
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تجربة في العشؽ )الطػػػاىر كطػػار(، ضمير الغائػػػب )كاسيني الأعرج(، فكضى 
 الأشيػػػاء )رشيد بكجدرة(.

 ـ 1990

 ـ 1992 ح خدكسي(الغربػػػػػاء )راب
غدا يكـ جديػػػػد ) عبد الحميد بف ىدكقة(، ذاكػرة الجسػد )أحلبـ مستغانمي(، 

 الفجػػػػػػكة )حفناكم زاغػػػر(.
 ـ 1993

 ـ 1996 سيػػػػػػدة المقػػاـ ) كاسيني الأعرج(.
 ـ 1997 المراسيػػػػػػػـ كالجنائز )بشيػػػػػػػػر مفتي(.

 ـ 1998 ػػػػػكر، بحر بلب نكارس )الجيلبلي خػػػػػلبص(.عكاصػػػػؼ جزيػػػػػػرة الطيػ
فتاكل زمف المكت )إبراىيـ السعدم(، الكالي الصػػػػػػالح يعكد إلى مقػػامو الزكي 

 )الطاىر كطػػػار(.
 ـ 1999

بيت مف جمػػػػػػاجػـ ) شيرزاد زاغر(، أرخبيػػػؿ الذباب ) بشيػػػػػر مفتي(، سرادؽ الحمػػػـ 
 )عػز الديػف جلبكجي(. كالفجيػػػػػعة

 ـ 2000

 

لقد استطاعت الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية أف تككف نفسيػػػا كترسـ لذاتيػا طريقػػا داخؿ 
البعد الإنساني، فرغـ ككنيػا حديثة العيد بالنشأة إلا أنيا شممت جميػػع المكاضيع الثقافيػػة، الاجتماعيػة، 

كالاقتصػػادية منيا. كقد مارسػػت حضكرىا الإيجابي في الساحػة الأدبيػة العربيػة  السياسيػة كحتى الطبيعيػة
بقكة، كأعطت الصكرة الحقيقيػػة كعكست الكاقع الجزائرم في مختمؼ مراحمو قبؿ، أثنػػاء كبعد الثكرة. بدأت 

بداعات جزائريػة أصيم  .ةبمحاكلات بسيطة كتطكرت عبر الزمف لتقؼ عمى رجمييػػا بأقلبـ كا 
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 مفيوم التجريب: –1
 :التجريب لغة -أ

جاء في "لساف العرب " لابف منظكر : "جرب الرجؿ تجربة : اختبره، كالتجربة مف المصادر 
 .المجمكعة

 ."قاؿ النابغة: "إلى اليكـ قد جربف كؿ التجارب

  :كقاؿ الأعشى

  "أبا قدامة إلا المجد كالنفعا  _*_  كـ جربكه فمازادات تجاربيـ"

كقكلو :"جرب الرجؿ تجربة: اختبر ؛ ىك رجؿ مجرب قد بمى ماعنده كمجرب : قد عرؼ الأمكر 
 1."كجربيا

 .كىنا نجد أف المعنى المغكم لمصطمح التجريب يدكر حكؿ تجربة الشيء كممارستو كالمعرفة بو

"وجربو تجربة: اختبره، التجريب في قكلو:  ككرد عف "الفيركز أبادم" في القامكس المحيط معنى
 2."ومجرب: عرف الأمور، ودارىم مجربة : موروثة  ورجل مجرب "كمعظم": بمي ماكان عنده،

 .فدلالة التجريب في ىذا التعريؼ المغكم أيضا مرتبطة بالتجربة كالمعرفة

بعد أخرى، ويقال رجل " جربو تجريبا وتجربة: اختبره مرة كالمعنى نفسو نجده في المعجـ الكسيط 
 3."ورجل مجرب قد عرف الأمر وجربو  جرب في الأمور وعرف ماعنده،  مجرب:

بمعنى : الخبرة أو الميارة أو الخبرة Experience"التجريبأما في المعاجـ الغربية فنجد كممة 
 4".التي يستخمصيا الإنسان من مشاركتو في أحداث الحياة أو ملاحظتو ليا ملاحظة مباشرة

                                                             
 .261ـ، مادة )ج،ر،ب( ص1997، 1ابف منظكر، لساف العرب ، دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ج -1
 .60ـ، ص1999ق، 1420الفيركز أبادم، القامكس المحيط ، دار الكتاب الحديث، بيركت، لبناف،  -2
، 2، ط1طفى كآخركف، المعجـ الكسيط، المكتبة الإسلبمية لمطباعة كالنشر كالتكزيع، اسطنبكؿ، تركيا، جإبراىيـ مص -3

 .144ـ، ص1972 -ق 1392

، سنة 2مجدم كىبة، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتبة لبناف، ساحة رياض الصمح، بيركت، ط -4
 .77ـ، ص1984
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معنى ذلؾ "الخبرة التي يكتسبيا الإنساف مف مشاركتو أك ملبحظتو لأحداث الحياة تشير إلى ك 
التجارب كالمكاقؼ التي يعيشيا الفرد كيتفاعؿ معيا كالتي تؤثر في تشكيؿ آرائو كقيمو كمكاقفو في 

 ."المستقبؿ

المعرفة كمما سبؽ نصؿ إلى أف التجريب في مفيكمو المغكم يرتبط بالتجربة كالملبحظة ك 
 .كالاختبار كالممارسة

 التجريب اصطلاحا: -ب

 كبعد بياف المعنى المغكم لمصطمح " التجريب" ننتقؿ إلى بياف دلالتو الاصطلبحية.

إف التجريب كمصطمح ارتبط بالبحكث العممية كالعمكـ التجريبية كػػ "عمكـ الطبيعة كالحياة، الطب 
ميت " العمكـ التجريبية، الفيزياء التجريبية، الكيمياء .."، كىي مجالات قائمة عمى التجربة كبذلؾ س

تيدؼ إلى فحص فرضية معينة أك التجريبيػػة، العمكـ الزراعيػػة التجريبيػػة ... " كذلؾ راجع إلى ككنيا 
تقكـ خلبليا بإجراء تغييرات محددة في بيئة معينة، ثـ تلبحظ النتائج كتحمميا ، اختبار فكرة أك تقنية جديدة

كيؼ تؤثر ىذه التغييرات، تتضمف عممية التجريب عدة خطكات، منيا كضكح تحديد اليدؼ كتحديد لفيـ 
المتغيرات المستقمة كالمتغيرات التابعة، كتصميـ تجربة محكمة لتنفيذ الفرضية المحددة، كجمع البيانات 

. كلقد تعدل ت التكصيابطريقة منيجية، كتحميؿ البيانات لاستخلبص النتائج، كأخيران اتخاذ الاستنتاجات ك 
 ىذا المصطمح العمكـ التجريبيػػػة ليشمؿ عمكما كفنكنا أخرل، كالمسرح، القصة القصيرة، الشعر كالركاية. 

" إف الإفراط في ممػارسة التجاكز ىك ما تتـ تسميتػػو عادة بالتجريب، كىي التسمية التي تكرر 
النازم كالمدينػي كفي الندكات التي كانت تقاـ  الحديث عنيػػا في أكاسط السبعينػػات في مناقشات قصص

عمى ىػػامش بعض المعارض التشكيميػػة، أك بعض العركض المسرحيػػة كالتي كاف ينجزىا مسرح اليكاة 
 1كبالأخص مع تجربة محمد تيمد".

تجاكز " فقد ربط " سعيػػد يقطيف" التجريب في الأدب بػػ " التجاكز في التعبيػػر" ك نقصد بذلؾ 
حدكد المعتادة أك الاعتيادية في التعبير المغكم أك الأسمكب أك المكضكع أك الأفكار في النصكص ال

كالذم يمكف أف يتمثؿ في  استخداـ لغة مبالغ فييا، أك تصكير مكاقؼ غير مألكفة، أك تناكؿ  " الأدبية
مكب كالمضمكف قضايا مثيرة لمجدؿ بشكؿ مفرط، حيث ييدؼ الكاتب إلى استكشاؼ حدكد المغة كالأس

عجاب مف قبؿ القراء أك قد يثير جدلان  بشكؿ جديد كمبتكر، كقد يككف ىذا التجريب محؿ تقدير كا 
 كانتقادات في بعض الأحياف ... لذا، يمكف تسمية الإفراط في ىذا التجاكز في التعبير بػػػ "التجريب". 
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حيث ميز تجريبا عاما كآخر كقػد أشار الأستاذ محمد الكغاط إلى كجكد نكعيػػف مف التجريب،  
خاصا، إذ يقكؿ: " كأقصد بالتجريب العاـ تمؾ المحاكلات التي تمت عبر التاريخ المسرحي مف اسخيمكس 
إلى بداية ىذا القرف. كىك تجريب كاف يتـ بطريقػػة تمقائية، إذ أف كؿ مبدع يحاكؿ في عممو اللبحؽ أف 

تجريب الخاص فيك العمؿ الذم تقكـ بو مجمكعة معينة، يضيؼ جديدا إلى عممو السابػػؽ ) ... (، أما ال
ىي تسعى نحك البحث عف صيغ جديدة في تعامميا مع النص الدرامي كمع النص السينكغرافي كمع 

 1العرض المسرحي".الممثػػؿ كمع الجميػػػػػػػػػكر، بؿ كمع مكاف العرض " قاعػػة المسرح" كمع كؿ مككنات 

سرح، حيث ميز النكع الأكؿ "تجريبا عاما" كالذم تـ بطريقة تمقائية فيك قد خص التجريب في فف الم
مف طرؼ الممثؿ نفسو الذم يحاكؿ إضافة شي إلى العمؿ الجديد يميزه عف عممو السابؽ، أما التجريب 

عممية يقكـ بيا فريؽ معيف مف المخرجيف كالممثميف كالفنانيف المسرحييف، حيث يسعكف الخػػػػػػاص فيك 
ى استكشاؼ كابتكار صيغ جديدة في تقديـ العركض المسرحية. يقكـ ىؤلاء الفنانكف بتجريب جميعنا إل

مختمؼ النيج كالأساليب في التعامؿ مع النصكص الدرامية، كفي تصكير الحركة كالأداء عمى المسرح. 
ا التفاعؿ  يتـ خلبؿ ىذه العممية التفاعؿ مع الجميكر كاختبار تأثير الأداء عمييـ. كتشمػػػػؿ التجارب أيضن

مع مككنات المسرح نفسيا، مثؿ المسرح كالإضاءة كالديككر، بيدؼ خمؽ تجارب جديدة كمبتكرة لمجميكر. 
يتيح التجريب الخاص لمفريؽ المسرحي المركنة كالإبداع في التعبير عف أفكارىـ كتجاربيـ الفنية بطرؽ 

 مبتكرة كمثيرة للبىتمػػػػاـ.

ؿ خطكات التجريب في أعمػاليا اللبحقة دكف أف يككف ليا ىدؼ كيضيؼ في ذلؾ قائلب: "كتتكاص
يتكخػػى الكصكؿ إلى صيغة قارة أك شبو قارة. إف التجريب كالسؤاؿ الفمسفي لا يتكلد عنو إلا سؤاؿ جديػػد. 
إف التجريب، في الفف بصفة عػػامة، كفي المسرح بصفة خاصػػة، عبارة عف اقتراحات في مجالات الإبداع 

ثارة أسئمػػة جديدة، كالبحث المختمفػ ػة، اقتراحػػات يقصد بيا خمخمة ما ىك سائد مف أجؿ فتح آفػػاؽ جديػػدة كا 
 2عف صيغ جديػػػػػدة لمخطاب كالتكاصؿ".

إف التجريب كفقا لتعريفو يشبػػػػو الأسئمة الفمسفيػػػة، كؿ سؤاؿ يقكدنػا إلى سؤاؿ آخر جديد، كقد لخص 
د"، فالتجريب خمخمة كزعزعػػة لما ىك سائد لخمؽ عالـ جديد كطرح أسئمة كلبمو في كممتي "خمخمة كجدي

 جديػػدة كتحريػػر صيغ جديػػدة لمخطاب.

أمػػػػا في مجاؿ الشعر فنجد التعريؼ الذم يقدمو محمد السرغيني حيث يرل أف " التجريب أساسا 
أف ينطمؽ الشػػػاعر مف القاعدة ىك أف يخرج المجرب عف حدكد القاعدة المشػػاعة انطلبقا منيا )...( ىك 
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العػػػػػػػامة المػػػػػألكفة، التجريب ىك محػػػاكلة تجاكز القكاعد السائدة انطلبقا مف ىذه القكاعد نفسيػػػا )...( 
التجريب ىك محاكلػػػة لمخركج مف الدكراف في الفراغ، خػػػػػاصة بعد أف أحس الشعراءبأف العصر ىك عصر 

 1شعػػر، لذلؾ يجب أف تضبط مكاصفاتو عمى كؿ المستكيات".الركايػػة كليس عصر ال

إنو خركج عف دائرة السػػائد ككسر لمقكاعد الشائعة، دكف الخركج عف القاعدة العػػػػػػػامة فالمجرب يبدع 
 بناءه عمى أساس القاعدة العامة نفسيا ليخرج مف دائرة الفراغ . 

ي كالقاص كالنػػاقد محمد برادة، حيث يقكؿ: " إف كفي مجاؿ القصة القصيرة، نستشيد بتعريؼ الركائ
التجريػػػب لا يعني الخركج عف المألكؼ بطريقة اعتباطيػػة كلا اقتباس كصفػػات كأشكػػاؿ جربيػا آخركف في 
سيػػاؽ مغاير. إف التجريب يقتضي الكعي بالتجريب، أم تكفر الكاتب عمى الأسس النظرية لتجارب 

و الخاصة التي يسعى إلى صياغتيا صكغا فنيا يستجيب لسياقو الثقافي كرؤيتو الآخريف كتكفره عمى أسئمت
لمعالـ ،  ىذا الكعي بالتجريب يضمف لمكاتب أف يتعامؿ تعاملب خلبقا مع حصيمة الإنتػػػاجات القصصية 

اعؿ سكا انتمت إلى التراث أك إلى الذخيرة العالمية الحديثة كمف ثـ فإف محاكرة النصكص الأخرل كالتفػػ
معيا بؿ كالاستفادة مف منجزاتيا الفنية تصبح مختصبػػػة كمكلدة لأشكػػاؿ جديدة أك قديمة أك حديػػػثة، في 

 2صكغ مضاميػػف ك رؤيات مغايرة".

ليس مجرد مغامرة عشكائية خارج كىنا يستكقفنا محمد برادة بحديػػػػػػثو عف " الكعي"، فالتجريػػػػػب 
كعينا  يػػبتطمب التجر يخصائص كأشكاؿ جربيا آخركف بسياقات مختمفة. بؿ، المألكؼ، كلا مجرد استعارة ل

ا بالنظريات المتعمقة بالتجارب الأدبية للآخريف، كيمتمؾ القدرة عمى  تامنا بو، حيث يككف الكاتب مممن
صياغة أسئمتو الخاصة بشكؿ فني يتناسب مع سياقو الثقافي كرؤيتو لمعالـ. ىذا الكعي بالتجربة يضمف 

كاتب التعامؿ بشكؿ مبتكر مع مختمؼ الإنتاجات الأدبية، سكاء كانت جزءنا مف التراث الثقافي أك مف لم
ديثة .... صحيح أف التجريب إبداع كابتكار كخمؽ أشياء جديدة بكسر القكاعد الإبداعات العالمية الح

القديـ، بؿ ىك إبداع كتجديد  القديمة كالخركج عف دائرة المألكؼ كالمعتاد لكنو لا يككف انفلبتا تامػػا عف
يبنى عمى أساس القديـ كاستنادا إلى القديـ بحد ذاتػػػو، كفؽ بصمة إبداعية لكاتب كاع بدرجة معينة 

 لأىمية العمؿ القديـ السابؽ لإبداعو.

 تعريف التجريب الروائـي:
ثارىا في مجالات عديدة لقي مصطمح " التجريػػػػػب" اىتمػػػاما كاسعا كدراسة كبيرة نظرا لمضجػػة التي أ

ككذا في الساحػة الأدبية كتداخمو مع مصطمحػػػػات عديدة كػػ " التجربة، الحداثة، الإبداع" كلتقريب المفيػػػكـ 
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ـ( ىك أكؿ مف 1902-1840كمحػاكلة ضبطو نحاكؿ جمع بعض التعريفات حكلػػػػو،  كلعؿ إميؿ زكلا )
ـ("، إلا أف ىذا 1879المعركؼ " الركاية التجريبيػػػة )ربط كممة " تجريب " بالركاية، في كتابػػػػو 

الاستعمػػاؿ الأكؿ اقترف بمشركع زكلا الرامي إلى بمكرة المذىب الطبيعي لمكصكؿ إلى "العمميػػػة" في الأدب 
عمى غرار ما أنجزه عمما الطبيعة كالطب، ك كاف زكلا يتقصد مف كراء ذلؾ التكصيؼ، أف تككف الركاية 

مبنيػػة عمى تجميع الملبحظات كالحقائؽ كالمعطيات قبؿ صياغتيا في نسؽ ركائي يضفي ثمرة تجربة 
 1عمييا صدقية تضاىي صدقية الحقائؽ  المتصمة بالتجارب".

ـ( كالذم حاكؿ  1902 – 1840فالتجريب في بدايػة ظيكره مع فف الركايػػػة ارتبط بػ" إميؿ زكلا" )
 -كفؽ مشركعو –راد إضافة صفة عممية في فف أدبي، لتعبر الركايػػة فيو ربط الركاية بػ" الصدقية" ككأنو أ

عمى صدقية أدبية لمحقائػػؽ كالأحداث كالشخصيػػات مضاىاة لصدقية المعمكمػػات المرتبطة بالعمكـ 
التجريبيػة، لكف ىذا المعنى بعيػػد عف المعنى الذم جاء كتطكر مف كرائو، فقد عرؼ الدكتكر صلبح 

ركائي بقكلػػو: " التجريب قريف الإبداع، لأنو يتمثؿ في ابتكار طرائؽ كأساليب جديػػدة في فضؿ التجريب ال
أنمػاط التعبير الفني المختمفػػة، فيك جكىر الإبداع كحقيقتػو عندما يتجاكز المألكؼ كيغامر في قمب 

، كنادرا ما يظفر  المستقبػؿ ) ... ( كالفف التجريبي يخترؽ مساره ضد التيارات السائدة بصعكبة شديدة
بقبكؿ المتمقيف دفعة كاحدة بؿ يمتد إلى أكساطيـ بتكجس كتؤدة كيستثير خياليـ كرغبتيـ في التجديػػد 

 2باستثمػػار ما يسمى بجماليات الاختلبؼ".

إنو رفيؽ العقؿ المبدع، ينبعث منو عمى حد قكؿ الدكتكر صلبح فضػػؿ، فالتجريب "قريف الإبداع"،
ساليب فنية جديدة، فيك جكىر الإبداع كجكىره الحقيقي عندما يتجسد خارج حدكد الابتكار بطرؽ كأ

متكاصؿ لمتيارات الشائعػػة، عبر الفف التجريبي عف ذاتو بتحدالمألكؼ كيغكص في أعماؽ المستقبؿ. ي
بما  كغالبنا ما يصطدـ بمقاكمة شديدة مف قبؿ الجميكر، مما يدفعيـ إلى التفكير كالتأمؿ كتجديد الاىتماـ

 .يعرؼ بجماليات الاختلبؼ

كيميز الدكتكر محمد برادة في التجريب نكعاف، فيمكف التمييز بيف تجريب مستنػػد إلى كعي نظرم، 
مبني عمى " المستنػػػػد إلى كعي نظرم"  لاستنتاجفا3التصادم أك التقميػػد أك الحدس"، كتجريب قائـ عمى

ا عميقنا لممكضكع، بينما الثانيفيـ متأصؿ ككعي نظرم عميؽ، يعكس تحميلبن مدر  ج لاستنتا"ا كسنا كفيمن
ندفاعات أك الأفكار المقترضة دكف تفكير عميؽ أك فيـ يعتمد عمى الا "الناتج عف تقميد أك تصادـ عفكم

 أك حدس شخصي مف طرؼ الأديب. متماسؾ
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، بؿ يمتد إلى "فجدؿ التجريب الإبداعي متعدد الأطراؼ، لا يتـ داخؿ المبدع في عالمػػػػػو الخاص
 1.التقاليد التي يتجاكزىا كالفضاء الذم يستشرقو الخياؿ الجمػػاعي"

ييعتبر جدؿ التجريب الإبداعي متعدد الأطراؼ مثؿ رحمة تتجاكز حدكد الفرد كتمتد إلى آفاؽ أكسع. 
الشائعة عند قرائو يتجاكز دائرة المبدع الخاصػػة كيتعدل حدكدىػػػػا ليخترؽ التقاليػد كالقكاعػػد السائدة ك  فيك

التقاليد كالثقافات  تتجاكزليس مجرد تجربة تنشأ في عقؿ المبدع بؿ تعبر عف تفاعلبت  كمجتمعو، فيػك
 .، كتنسجـ مع مخيمة جماعية تفتح آفاقان جديدة للئبداعبو المحيطة

تسميات عديدة كلما كػػػانت الركاية الجديدة مفارقة لمركاية الحديثػػػة معنى كمبنى، فقد أطمقت عمييا 
، كركاية الحساسية الجديدة، Experimental novel، كالركايػػة التجريبيةAnti novelمنيػػا: ركايػػة اللبركاية 

،كيبدك أف تعدد المصطمحات يؤكد أف New novelالركاية الطميعيػػػة، الركاية الشيئية كالركاية الجديدة 
لأنيا بطبيعتيا البنائية كفمسفتيػػا كىدفيا تتمرد بحزـ ضد الركاية الجديدة لا تندرج في أفؽ محدد ككحيد، 

 2".ىذا التحديد أك التصنيؼ

فبتغيػػر خصائص الكتابة كالبناء لمركايػػػة لتصبح تجريبيػػة تغيرت بذلؾ تسميتيا كتعددت كاختمفت 
 باختلبؼ كجيات نظر النقػػػاد.

ػػكـ مصطمح التجريب" يمكف اقتراح التعريؼ كممػػػػػا سبػؽ كنظرا لتعدد الرؤل فيمػػػا يخص "ضبط مفي
 التالي:

التجريػب عممية إبداعيػػة، إنو مشركع ككاقػػع يبنيو الكاتب التجريبي عمى أساس القديـ، إذ لا يقدـ 
الجديد بصكرتو الجديػػػدة البحتة، بؿ يغكص في الماضي كيغرؼ مف القديـ كيكظفو كأسػػػاس يبني فكقو 

ية ابتكارية كاعية، يكازف فييػػا بيف القديـ فلب ينفمت منو انفصالا تاما كلا ينقمو بصكرة الجديد بطريػػقة إبداع
القص كالمصؽ التػاـ بؿ يرشؼ منو رشفة ليسقي بو عممو الجديد الذم لايقتصر عمى الشكػؿ فقط بؿ 

كع كالحبكة يتجػػػػاكزه، كلا عمى المضمػػػكف فقط بؿ يتعداه... إنو مغامرة يجكب فييا الشاعر المكض
كالترتيب ك الأسمػػػػكب كالمغة كالمكاف ... إنو تحرر ككسر لمقكاعد القديمة كرسـ لآفاؽ جديدة يصكغيا 

 الكاتب صكغا فنيا تعكس مخيمتػػو كرؤيتو لمعالػػـ.
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 ـص التجريـب:خصائـ -2

ي النقػػػاط مف خلبؿ ما تطرقنا إليػػو في " مفيػػكـ التجريب" يمكف أف نمخص خصػػػائص التجريب ف
 التاليػػة: 

 * التجريػػػب قريف الإبداع كىك لمسة خػػاصة بالكاتب يبدع فييا بريشتو كفقا لذكقو كخيالو الخاص.

 * التجريب كسر لمقكاعد القديمة الشػػػائعة كثكرة عمى كؿ ما ىػػك مألكؼ كمعتػػاد.

بناء جديد عمى مخمفاتػػػػو كبث * التجريب لا يعني البعد الكمي عف القديـ، بؿ ىك تكسير لقكاعده ك 
 ركح جديػػػدة فييا ، يرتشػػؼ منو الكاتب كيسقي بو عممو الفني التجديػػػدم.

* الكاتػػػب التجريبي الحؽ لابد أف يتميػػز بدرجة مف الكعي ليتمكػف مف المكازنة بيف العمػؿ القديـ 
 ػقة اعتباطية فيتبعثر بذلؾ عممو الأدبي.كعممو الإبداعي الجديػػػد فلب يخرج مف دائرة القديػػػـ بطريػػ

 * التجريػػب يقتضي الحرية الإبداعية فلب يمكف أف يكلد عمؿ إبداعي بيف قيػػكد القديـ.

 * التجريب الإبداعي لا يككف عمى مستكل الشكؿ فقط، بؿ يشمؿ الشكؿ، المضمػػكف، المغػػة، .....

فرديػػة كالقيكد إلى العالميػػػة كالإنسانية كالحرية كتتجاكز * التجريػػػػػػػػب يطرح أسئمة تتعدل القكمية كال
 خياؿ الكاتب كرؤيتػػو لمعالػػـ لتخترؽ خيػػاؿ المتمقي كأفكاره كتشعره بغرابػة كجمالية تجريبية مبدعيػػػا.
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 :تخــــــوم مصطمح التجريــــــب -3
 :بين التجربة والتجريب  - أ

لى أنو " عندما يقكـ كاتب مف الكتاب بتجربة قصصية أك ركائية أك يذىب النػػاقد عز الديف المدني إ
شعرية أك مسرحية، فيذا يعني أنو يقكـ بمحاكلة فنية في أحد ىذه الأنكاع الأدبية، لكف الذم لا يظير 
في ىذه النظرة النقدية في معنى المحاكلة ىك أف الكاتب "يعتمد في سعيػػو الفني عمى قكاعد جمالية 

أحد الأنكاع الأدبية المعركفة فيككف ىذا السعي بذلؾ يرتكز عمى عمؿ فني سبقو في  مضبكطة في
أغمب الأحياف، يعد بمثابػػة النمكذج أك المثػػاؿ أك المنكاؿ الذم يجب أف ينسج عميو ىذا الكتاب تجربتو 

 1الفنيػػػػة".

نيا مقمدة للؤعماؿ كمف ىنا نتكصؿ إلى فكرة مفادىا أف التجربة الفنية في مفيكميا تستدعي أ
الأدبية السابقة، ليذا فإف القارئ مجبر عمى مطالعة التجريب الفنية مف دكف البحث عما ىك جديد أك 

 إبداعي أك متميز فييا.

 كمف خلبؿ ما تعرفنا عميو سابقا يمكف حصر الفرؽ بيف التجربة كالتجريب فيما يمي:

 فني.ابتكار طرائؽ كأساليب جديدة في أنماط التعبير ال -

 تجاكز المألكؼ كالمغامرة في قمب المستقبؿ مما يتطمب المغامرة. -

 استيداؼ المجيكؿ بيف التحقؽ مف النجاح. -

 الفف التجريبي يخترؽ مساره ضد التيارات السائدة بطريقة فنية جديدة. -

س، نادرا ما يظير الفف التجريبي بقبكؿ المتمقيف دفعة كاحدة ، بؿ يمتد إلى أكساطيـ بتكج -
كيستبشر خياليـ كرغبتيـ في التجديد باستثمار ما يسمى بجماليات الاختلبؼ، كيتكقؼ مصيره لا عمى 
استجابتيـ فحسب، كما يبدك مف الكىمة الأكلى، بؿ عمى قدر ما يشبو مف تطمعاتيـ البعيدة عف التكقع 

بدع في عالمو الخاص، كيكظفو مف إمكاناتيـ الكامنة. جدؿ التجريب متعدد الأطراؼ لا يجرم داخؿ الم
 2بؿ يمتد إلى التقاليد التي يتجاكزىا، كالفضاء الذم يستشرفو الخياؿ العالمي".

يقكؿ الطاىر اليمامي: " أف ىناؾ فركؽ أخرل بيف التجربة كالتجريب، حيث أف كلبىما متصلبف 
سنا أماـ الحديث ببعضيما، فالحديث عف أحدىما يجر الآخر فيقترناف، فعند الحديث عف التجربة نجد أنف

                                                             
ـ، 2014، سنة 5، العدد36سياـ ناصر، رشػػػا أبك شنب، مجمة جامعة تشريف، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، المجمد  -1

 .206ص
 .309المرجع نفسو، ص -2
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عف التجريب، قتحديد مفيكـ التجريب فيو ارتباط مع مفيكـ التجربة، كىذا الترابط إدل إلى الخمط بينيما 
كجعؿ خصكصية الأكؿ تنصير في الثاني، فيما صيغتاف مصدريتاف لفعؿ كاحد كىك "جرب"، كقكلؾ 

، كتقدمو تقديما مف الفعؿ قدـ،  اكتسبيا مف الزمف فأضحى مفيكـ مثلب: تكرمو تكريما مف الفعؿ كرـ
 1التجربة غير مفيكـ التجريب".

 كمف ىنا يتبيف لنا أف التجربة كالتجريب متقارباف، يختمفاف في المعنى فقط.

يقكؿ محمد عدناني:" فالتجربة مجمكعة مف العمميات المادية المممكسة التي يقكـ بيا الإنساف 
ليا آلياتيا الخاصة حسب المكضكع المشتغؿ عميو، قاصدا اكتشاؼ الخفي مف الأمكر، فيي ممارسة 

 2كما أنيا تقكد إلى نتائج قابمة لمدراسة".

يقصد بيذا القكؿ بأف التجربة عممية يقكـ بيا الباحث لأجؿ الكشؼ عف الغمكض كفؽ اتباع 
 مجمكعة مف الخطكات كالآليات لمكصكؿ إلى نتيجة معينة.

خلبؿ تفاعؿ الذات مع المكضكع مادة الكتابة، كبدكف يرل سعيد يقطيف أف التجربة  "ممارسة مف 
ىذا التفاعؿ لا يمكننا التأثير لعممية الإنتاج التي نعتبرىا مرحمة لاحقة عف المرحمة التي يقع فييا التفاع، 

 3كىذه الممارسة تجرب أدكات جديدة كتدخؿ عناصر جديدة كغير معتادة".

لنص الكاحػػػػػد ليحقؽ الفنية الأدبية، كلا تتحقؽ ىذه كفي قكلو أيضا: "فالتجربة تفاعؿ يككف ضمف ا
الفنية إلا باستخداـ مجمكعة أدكات كأساليب جديدة تمكننا مف الإنتػػػاج كالكصكؿ إلى النفع، فالتجربة 
عممية إنتػػاج لاحقة مف عمميات التفاعؿ، لكف يفسد صفاء مفيكـ التجربة مف دخكؿ مفيكـ التجريب 

مميات منازعا ليا في الدلالة، إذ يجد الباحث بدا مف الإشارة إليو كما تحدث عف شريكػػػػا في كؿ الع
التجربة، حيث نجد محمد بشير كىك يتحدث عف التجربة يكمئ إلى التجريب، كاضعا إياه في تقابؿ 

 4معا".

 كىذا ما يجعمنا في حيرة بيف التجربة كالتجريب كيصعب إيجاد الجانب الخفي بينيما.

                                                             
 .01ديث"، أفكار رؤكس أفكار، تكنس، صالطاىر اليمامي، "التجربة كالتجريب في الشعر التكنسي الح -1
 12، ص2006، 01محمد عدناني، " إشكالية التجربة كمستكيات الإبداع"، جذكر لمنشر، الرباط، المغرب، ط -2
 .13المرجع نفسو، ص -3
 .13مجمد عدناني، " التجربة كلتجريب في الشعر التكنسي الحديث، ص -4
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ضا: "فالتجربة عند بشير لا تتحقؽ إلا في النص، المؤشر الكحيد عمى تحقؽ كفي قكلو أي
 1التجربة".

إف التجربة مرىكنة بزماف كمكاف، بحيث أف التجريب يتعالى عمييا، كالتجربة عممية مممػػػػػكسة أما 
 التجريب فيك مجرد.

بتحقيؽ العديد مف  كمف خلبؿ ىذا يتضح لنا أف التجربة لا يمكف لممبدع تحقيقيا إلا إذا قاـ
الخبرات، أما التجريب فيعتبر الكقكد المحرؾ لمتجربة كلا يتكقؼ عف البحث، فيك دائما ما يسعى إلى 

 التغييػػػػر.

يشكؿ مصطمح " التجربة" كالتجريب" تقارب كتشابو كبير في المعنى، حيث أف الكثير مف الدارسيف 
 بينيما... ينظركف إلييـ بأف ليـ معنى كاحد لذا يجب التمييز

بالمعنى الخاص  يعني أف   Expérienceبالعكدة إلى المعجـ الفمسفي، نرل أف مصطمح التجربة 
 2يلبحظ العالـ الظكاىر الطبيعية في شركط معينة بييئتيا بنفسو كيتصرؼ فييا بإرادتو".

 كالتجربة مرتبطة بثلبثة عناصر: 

 الملبحظة. (1
 التييئة. (2
 التصرؼ. (3

ة بقكاعد لغرض الكصكؿ إلى اليدؼ المراد، كأما "التجريب بمعنى أف التجربة مرتبط
Expérimentation  ،فيك يتمثؿ في ابتكار طرائؽ كأساليب جديدة في أنماط التعبيػػػر الفني المختمفة "

 3إنػػو جكىر الإبداع كحقيقتو عندما يتجاكز المألكؼ".

 

 

                                                             
 .13ص لسابؽ،االمرجع  -1
، دار الكتاب المبناني، بيركت، 01جـ الفمسفي للؤلفاظ العربية كالفرنسية كالإنجميزية كاللبتينية، ججميؿ طيبا، " المع -2

 .244ـ، ص 1982لبناف، سنة 
رشا عمي أبك شنب، التجريب في ركايات كاسيني الأعرج، رسالة أعدرت لنيؿ شيادة الماجستير في الدراسات الأدبية،  -3

 .10ـ، ص2016-2015قسـ المغة العربية، جامعة تشريف، سكريا،  كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية،
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في قكلو : "التجربة العمميػػة ...  ،Pier Chartierكيتجمى أيضا معنى التجربة عند بيير شارتييو 
 1إنيا ملبحظة مثارة بيدؼ المراقبة".

يربط بيير شارتييو التجربة بالعمػػػػػكـ لأنيا تقكـ عمى ملبحظات لأجؿ الكصكؿ إلى نتيجة أك 
 مجمكعة مف النتائج.

ذج أما محمد الباردم فيرل بأف التجريب ىك "استراتيجية فنية تسعى إلى تقكيض النمط كالنمك 
كتطمح إلى أف تجعؿ الكتػػػػابة داخؿ الجنس مفتكحة دائما تتكسؿ البحث المتكاصؿ عف شكؿ جديد كرؤية 

 2متجددة".

 :بين التجريب والحداثــة -ب

*الحداثة في المغة نقيض القدـ، حيث تعكد الى الجذكر الثلبثي )ح. د. ث(كحدكث الشيء 
حداثو، أما معنكيا فحدث الأمر أم يحدث حدكثا كحداثة، فيك محدث كحديث، ككذلؾ است

كقع كحصؿ، كأحدث الشيء أكجده، كالحديث ىك إيجاد شيء لـ يكف كالمحدث ىك الجديد 
 3مف الأشياء(.

كما أنيا تدؿ عمى ضركرة تجاكز كؿ ما ىك قديـ قصد الكشؼ كالبحث عف الجديد، 
عف الجديد، فالحداثة بيذا المعني ىي ثكرة عمى كؿ ما ىك قديـ قصد الكشؼ كالبحث 

فالحداثة بيذا المعنى ىي ثكرة عمى الماضي كالحاضر أيضا، لأنيا ترمي إلى نبذ كؿ 
ماتعممناه مف ماضينا كما أنيا تجارم الحاضر مف حيث أنيا ترفض الإنغماس في القيـ 
كالفنكف كالآداب كالفمسفة فالأفكار التي يفرضيا عمينا الحاضر كمف ثـ فإنو حاف الأكاف 

 4ما يتماشى كيكاكب العصر".لتعكيضيا ب

                                                             
بيير شارتييو، "مدخؿ إلى نظريات الركاية"، تر: عبد الكبير الشرقاكم، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب،  -1
 .161ـ، ص 2001، 01ط
 .173ـ، دط، ص 1996محمد الباردم، "في نظرية الركاية"، سترايت لمنشر، تكنس،  -2
 )د س(، مادة )ح. د. ث(1: قامكس المحيط، دار الكتب العممية، القاىرة، مصر، ط الفيركز أبادم -3
: الحداثة كالتجريب في القصة الأردنية، دار اليازكرم العممية لمنشر كالتكزيع، عماف الأردف،  عمي محمد المكمني -4

 .21، ص 2009
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 1كتعني كذلؾ في المغة: "مف مادة حدث الحديث نقيض القديـ كالحدكث نقيض القدمة".  

كيعني بيذا بأف الحداثة ىي نقيض القدـ، أم تحرر المبدع مف كؿ ماىك قديـ كتمنحو 
 الحرية في خرؽ المألكؼ.

يكلكجي أك مفيكما سياسيا أك بحيث يرل جكف بكديار في قكلو: "ليست الحداثة مفيكـ سكس-
نما ىي صيغة مميزة لمحضارة تعارض صيغة التقاليد".  2مفيكما تاريخيا يحصر المعنى، كا 

 كيعني بقكلو ىذا بأف الحداثة معارضة أك اتت كرد فعؿ عف التقميد. 

بينما لكزاف محمد إبراىيـ رأم أخر في قكليا: "تتداخؿ مع أم مشركع يعد بالتقدـ كيبشر 
 3الحرية كالعدؿ كيؤمف بإنسانية جديدة". بأحلبـ

كذلؾ "يمثؿ التجريب كالإبداع ثنائية يحكميا التخالؼ الجدلي كالتكامؿ، فالتجريب المستمر  
 4ىك ما ييب الكتابة شر عينيا".

 يقصد بيذا القكؿ بأف التجريب كالإبداع متكاملب فكمييما يسعياف إلى كؿ ماىك جديد. 

إلى رأم أخر بقكلو: "التجريب ىك مغامرة البحث كحرية الفكرة كيذىب كذلؾ جابر عصفكر  
 5كالإبداع ككضع كؿ شيء مكضع السؤاؿ ىك الكجو الأخر مف الحداثة".

ثارة الأسئمة   كيقصد بقكلو ىذا بأف التجريب ىك يخرؽ أفؽ التمقي، خمقا لممتعة كا 

                                                             
-131، ص 1990( دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، ، مادة )حدث2إبف منظكر: لساف العرب، مج  -1

134. 
، 1008، شتاء ربيع 28جكف بكديار عف محمد براءة، اعتبارات نظرية لتحديد مفيكـ الحداثة مجمة فصكؿ، العدد  -2

 .133الييئة المصرية العامة لمكتاب ص 
، ص 1: 2003بية المعاصرة، دار النشر كالتكزيع، ط رزاف محمد إبراىيـ، خطاب النيضة كالتقدـ في الركاية العر  -3

260. 
 .103بف جمعة، بكشكشة: التجريب كارتحالات السرد الركائي المغارم، ص -4
، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة مصر، مجمة 1، ج 4جابر عصفكر: التجريب كالسرد، مجمة فصكؿ، ع  -5

 .05،ص 13، 1995
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ما قد تطرقنا إليو مسبقا كعميو نصؿ في الختاـ إلى فكرة في غاية الأىمية قد استخمصناىا ل 
عمى أف التجربة كالحداثة كلبىما مترابطاف كيكملبف بعضيما البعض لأف كؿ منيما يسعى 

ثارة الأسئمة لدل المتمقي.  إلى الإبداع كالتجديد كخرؽ المألكؼ، كىذا لخمؽ المتعة كا 

 تمظيرات التجريــب في الرواية:  -4
 :التجريب في العتبات النصيةأولا: 

المقدمػػات، عتبػػات النص، النصػكص المصاحبػة، المكملبت، النصكص المكازية، خطاب "
المناص ... كميػا أسماء عديدة لحقؿ معرفي كاحػػد أخذ يستدعي اىتماـ الباحثيف كالدارسيف في غمرة 
الثكرة النصية التي تعتبر إحدل أىـ سمات تحكلات الخطاب الأدبي بشكؿ خاص، كالخطابػات المعرفية 

 1."تي تنقسػػـ معو، إشكاليػات القراءة كالتفاعؿ كالإقنػاع كالتكاصؿ بشكؿ عاـال
مف خلبؿ ىذا التمييد نصؿ إلى فكرة مفادىا أف مصطمح العتبات النصية تطمؽ عميو العديد مف 
التسميػات الأخرل كأنو محط أنظار الكثير مف العمماء كالباحثيف، كمػا أنو حقؿ معرفي " يعنى بمجمػػكعة 

لنصكص التي تحفز المتف كتحيػط بو مف عناكيػػف، أسمػاء المؤلفيػف، الإىداءات، المقدمات، الخاتمات، ا
 2".الفيػػػارس، الحكاشي، ككؿ بيانػات النشر التي تكجد عمى صفحة غلبؼ الكتاب كعمى ظيره

اح مف خلبؿ ىذا القكؿ يمكف أف نتكصؿ إلى نتيجة مفادىا أف العتبات النصية عبارة عف مفت
لمنص كيمكف مف خلبلو التعرؼ عمى فكرة الكتاب دكف قراءتو كذلؾ مف خلبؿ فيـ العتبات النصية لو، 
فمف غلبفو الخارجي مثلب قد يرل القارئ الصكرة أك الرسـ عمى غلبؼ الكتاب كيقرأ عنكانو فيخمف 

 .كيربط العلبقػة بينيما فيفيـ الفكرة العامة أك فكرة أساسيػػة متضمنة في الكتاب
كتعرؼ العتبػات النصية أيضا بأنيا " تمؾ العلبمػات التي تحمؿ كاقع، إذ نخطك عمييا مف الخػارج 
إلى الداخؿ كىي أشبو بعتبة المنزؿ التي تربط الداخؿ بالخارج، كتكطأ عند الدخكؿ، كىي المكاف الذم لا 

 3".انبو حتى يثبت دخكلو فيوغنى عنو لمداخؿ إلى المنزؿ في حيف لا يمكػػف لذلؾ الداخػؿ أف يطأ كؿ جك 
فينػػاؾ تشبيػو كاضح بيف عتبات النص كعتبات المنزؿ، ذلؾ أنو لا يكجػد بيت مف دكف عتبػػات 
ككذاؾ لا يكجد نص أك بالأحرل لا يخمك أم نص مف عتبات، كىذه الأخيرة عبارة عف أفكار أسػػاسية قد 

يمكف مف خلبلػيا التكصؿ إلى نتيجة  تزيؿ بعض الغمكض حكؿ العمؿ الأدبي أك تشكؿ لدبنا فكرة
 .منطقيػة قبؿ الخكض في أعماقػو كالتعمؽ فيو

                                                             
ـ، 2000دخؿ إلى النػص، دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ"، إفريقيػا الشرؽ، المغرب، عبد الرزاؽ بلبؿ، "م -1

 .21ص
 .21المرجع نفسو، ص -2
 .8-7، ص 2002، 1معجب العنكاف: تشكيػػؿ العنكاف  كظلبـ العتبػػات، النادم الأدبي الثقافي، جدة، السعكدية، ط -3
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كما أف الدراسات السابقػة قد أكلت عنايػة فائقة لمعتبػات النصية كذلؾ لما تحممػو مف أىمية كقيمػة 
ت لمعمؿ عالية إذا ما كستو ىذه المصاحبػات المفظيػة ك الأيقكنيػة التي تعمؿ عمى إنتاج معاف كدلالا

 ...الأدبي كتسيجو، كتحفظ لو كينكنتػػو كتميزه
فالنص المكازم يكازم النص الأصمي فلب يعرؼ إلا بو  كمف خلبلو، حتى تنتج عممية التأثير "

 1..."عمى القارئ كاستقطاب اىتمامػػو لممكضكع كاستمالتو نحك النص
جدا كىذا ما جعؿ الدراسػات السابقة  يتبيػف لنا مف خلبؿ ىذا القكؿ أف لمعتبات النصية أىمية كبيرة

تكلييا عناية فائقة دكف غض النظر عف النصكص المصاحبة، بحيث جعمتيا مكازية كمصاحبة لمنص 
الأصمي، كىذا ما قد يؤثر عمى القارئ بجذب اىتمامو كتفكيره كاستخداـ عقمو كانجذابو نحك النص، حيث 

عني بيذا أف " النص المكازم مرتبط بالنص أنو "ليس ىناؾ نص مكاز دكف كجكد لنص أصمي"، كن
 الأصمي"، فيما متكاملبف كبصيغة أخرل يمكف القكؿ بأف "النص المكازم مرتبط بالمتف".

مف بيف العتبات التي سنقكـ بدراسة مظاىر التجريب فييا في ركايتنا " عمي بابا كالأربعكف حبيبة 
 : ما يأتي  لعز الديف جلبكجي"

  :العنوان -1
ر فيـ النص قبؿ قراءتو كما أنو يعتبر مفتػاح أك عتبة لمنص التي مف خلبلو يمكف يعتبر مؤش

الكشؼ عف شفرات النص ككشؼ بعض الغمكض عنو لتتشكؿ لدينا فكرة عامة عما يدكر حكلو النص أك 
  .يختصر لنا مضمكنو

ؿ كيشار كيصفو محمد فكرم الجزار بقكلو:" عنكاف الكتاب كالاسـ لمشيء بو يعرؼ،كبفضمو يتداك 
علبمة  -بإيجاز يناسب البداية-كفي الكقت نفسو يسمو العنكاف  إليو، كيدؿ بو عميو، يحمؿ كسـ كتابو،
 2."ليست مف الكتاب جعمت لكي تدؿ عميو

"كما يتطمب العنكاف كقتا مف المؤلؼ كاسعا مف التأمؿ كالتدبر لتكليده، كتحكيمو ليصبح بنية دلالية 
شيارية عامة في النص الرك  في رأس   ائي، فكؿ عنكاف يمصقو الكاتب عمى ظير ركايتو أك يعمقو كالثرياكا 

الصفحة أك يمكقعو في كسط كؿ فصؿ أك قسـ لاشؾ في أف المؤلؼ أفرغ فييا جيدا كتطمب منو 
 3."اختياره

                                                             
ابة الشعرية العربية، " مف العتبات إلى النص"، مقاربات لمنشر كالصناعات ماجد قاسـ مرشد، جمالية التمقي في الكت -1

 .62، ص 2018، 1الثقافية، فاس، المغرب، ط
خالد حسيف حسف، في نظرية العنكاف "مغامرة تأكيمية في شؤكف العتبة النصية "، دار التككيف لمتأليؼ كالترجمة كالنشر،  -2

 .11، ص2007دمشؽ، دط، 
سيميائية العنكاف في ركايات محمد مكيؿ الأسرار، حكاية الفصكؿ الأربعة، حكايات كىكامش مف حياة  رحماني عمي، -3

 .3المبتمى، الممتقى الدكلي الخامس، السيمياء في النص الأدبي، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، جامعة بسكرة، ص
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كنظرا لما يحممو العنكاف مف أىمية في الدرس التقني فقد ذىب بعض الباحثيػف إلى القكؿ بأف شعرية 
 1 "... فاعؿ في تجسيد شعرية النص  اف بدت مكازية لشعرية النص لقيامو بدكرالعنك 

كما أف العنكاف بطبيعتو ينقسـ إلى قسميف: أساسي كثانكم، أما الأساسي فيعد... الركاية، ك أما الثانكم 
 .فيعتمد عميو الكاتب في معظـ الأحياف لتعميؽ الفكرة أك المعنى أك بغرض الإثارة كالتشكيؽ أكثر

 الغلاف:  -2
كىك كثيرا    يعتبر الغلبؼ عمى أنو كاجية الكتاب أك بالأحرل صفحتو الأكلى، كيضـ كؿ ما فيو،

ما يحمؿ في طياتيعلبمات لغكية غير مباشرة أك يحمؿ رسائؿ مشفرة لا يمكف لمقارئ اكتشافيا إلا بعد 
أساسية يمكف لمقارئ أف يتصكرىا  تمعف جيد ك قراءات متعددة لمكتاب أك الركاية، كغالبا ما يعبر عف فكرة

أك تتشكؿ لديو قبؿ الكقكؼ عمى أسرارىا بحيث أف القارئ عند إمساكو لمكتاب أكؿ ما يتمعنو ىك العنكاف، 
لخط، الألكاف، الصكر، اسـ الكاتب، دار النشر، الطبعة، العاـ، الكاجية الأمامية كالخمفية لمكتاب، حجـ ا

 ت...عدد الصفحا

أنو " لكحة فنية ذات دلالات إيحائية تعمؿ عمى تحفيز المتخيؿ الذىني كىذا  كيعرؼ الغلبؼ عمى
بالكشؼ عف حيز ما مف مضمكف النص السردم، بصفة قصدية، فالغلبؼ الخارجي ما ىك إلا امتداد 

 ."2لممتف، بؿ كجزء لا يتجزأ منو، إنو الكاجية الأمامية كالخمفية التي لا يمكف لأم كتاب أف يستغني عنيا

عرؼ كذلؾ عمى أنو " جممة الأيقكنات البصرية كالعلبمات التشكيمية كالمكحات الفنية كالخطكات كي
 ."3الكاليغرافية، فيذا يعني أنو خطاب حامؿ لرؤية لغكية كدلالة بصرية

 :ينقسـ الغلبؼ إلى قسميف

 :الغلاف الأمامي( 1

لكحة تعبر عف العمؿ الأدبي، يحتكم عمى اسـ المؤلؼ، عنكاف الركاية أك الكتاب، صكرة فنية أك 
 .دار النشر، المؤشر الحسي

 

 
                                                             

العتبات إلى النص"، مقاربات لمنشر كالصناعات الثقافية،  ماجد قاسـ، جمالية المتمقي في الغنائية الشعرية العربية "مف -1
 .132ص  ،2008، 1قايس، المغرب، ط

كقارة مفيدة، عتبة الغلبؼ الركائي، صكرة لمجسد الأنثكم في ركاية "شيقة الفرس" لمركائية سارة حيدر، جامعة الإخكة  -2
 .....  ، ص19، مجمة الباحث، العدد 1منتكرم، قسنطينة 

 .105ابؽ، ص مرجع س -3
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 :الغلاف الخمفي(2

عطاء لمحة عف الركايةقصد إثارة المتمقي كدفعا بع إلى  عادة ما يتـ كضع صكرة المؤلؼ عميو كا 
 .قراءة الركاية كتشكيقو لمعرفة ما يمكج فييا أك في متنيا

ىا أف '' الغلبؼ ىك جممة الرمكز كمف خلبؿ ما سبؽ مف التعاريؼ نخمص إلى فكرة مفاد
كالإيماءات التي تكشؼ عف المتف الركائي لغرض الكشؼ عف خباياه، كمأ أف الغلبؼ ينقسـ إلى قسميف: 
غلبؼ أمامي يعطي اسما فكرة عف الركاية كيحمؿ اسـ كاتبيا كالدار )دار النشر( التي خرجت منيا، 

 ."د إثارة التشكيؽ في القارئ حكؿ فحكل المتفالركاية قص كغلبؼ خمفي عادة ما يتـ الكشؼ بو عف

كينيض الغلبؼ بكظيفتيف: "كظيفة إشيارية تتعمؽ بالناشر كتنتيي بمجرد انتقاء الكتاب ) الركاية (، 
 1".ككظيفة تأكيميػػة تتعمؽ بالمتمقي الذم قد يكشؼ علبقات التماثؿ الدلالية بيف الغلبؼ كالنص

لالات متعددة كىي أف الكظيفة التأكيمية تتعمؽ أك ترتبط كيقصد بيذا أف كظائؼ الغلبؼ ليا د
بالمتمقي لأنو يسعى إلى كشؼ العلبقة بيف النص كالغلبؼ، أما فيما يخص الكظيفة الإشيارية فيي عبارة 
عف عممية تعريؼ قصد جذب كـ ىائؿ مف القراء كالمتمقيف لغرض التشيير بالكاتب أك دار النشر تنتيي 

 .ؼ أك شراء نسخة مف الكتاب أك الركايةبمجرد انتقاء الغلب

 الإىداء:  -3

يعرؼ الإىداء عمى أنو " تقدير مف الكاتب كعرفاف بجميؿ الآخريف سكاء كانكا أشخاصا أك 
مجمكعػػات )كاقعية أك اعتبارية(، كىذا الاحتراـ يككف إما في شكؿ مطبكع ) مكجكد أصلب في 

ما في شكؿ مكتكب بكقعة الكات  2."ب بخط يده في النسخةالطبع/الكتاب(، كا 

مف خلبؿ ىذا القكؿ نتكصؿ إلى نتيجة أك فكرة غاية في الأىمية ألا كىي أف الإىداء عبارة عف 
مف أفراد عائمتو أك أصدقائو   تقدير أك اعتراؼ كامتناف مف الكاتب يقدمو كيقصد بو أشخاصا سكاء كانكا

  :شكميف ىما أك زملبئو أك أساتذتو أك أشخاصا مقربيف منو، كيأتي عمى

 .شكؿ مطبكع: نجده يأتي مباشرة بعد صفحة العنكاف كيككف ثابت المكقع( -1

                                                             
سعاد بكترعة، تمظيرات الخطاب التاريخي في ركاية " حكبة كرحمة البحث عف الميدم المنتظر لعز الديف جلبكجي"،  -1

 .129، ص 10-10-2018مجمة البدر، المخبر لمترجمة كتحميؿ الخطاب، جامعة عباس لغركر، خنشمة،
معابد،" عتبػػات جيرار جينيت، مف النص إلى المناص"، تقديـ سعيد يقطيف، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر عبد الحؽ ب -2

 .93ـ، ص2008، 01العاصمة، ط

tel:10102018
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شكؿ مخطكط: أيف يكتب بخط يد الكاتب كعادة مايكتب أثناء شراء نسخة منو أياـ البيع (-2
 .بالتكقيع أك إىداء الكاتب لزملبئو في العمؿ أك مجاؿ اختصاصو أك أصدقائو أك معمميو كغير ذلؾ

داء كظائؼ أساسية لا يمكف الاستغناء عنيا، كيحصرىا "جيرار جينيت" في كظيفتيف كللئى
 1:أساسيتيف كىما

: كىي الباحثة في دلالة ىذا الإىداء كما يحممو مف معنى لمميدل، كالعلبقات الوظيفة الدلالية -أ
 .التي يمكف أف ينسجيا مف خلبلو

ط الحركة التكاصمية بيف الكاتب كجميكره : كىي كظيفة ميمة لأنيا تنشالوظيفة التداولية -ب
 .محققة قيمتيا الاجتماعية كقصيدتيا النفعية في تفاعؿ كؿ مف الميدم كالميدم إليو  الخاص كالعاـ

مف خلبؿ رأم جيرار جينيت نتكصؿ إلى فكرة ميمة كىي أف "الكظيفة الدلالية ىي كظيفة تبحث 
ؿ إلى ما يحممو مف معنى لممستقبؿ"، أما فيما يخص في غاية كدلالة الإىداء في حد ذاتو لأجؿ التكص

لأنيا تفعؿ الحركة التكاصمية بيف الكاتب كالجميكر أم أنيا عبارة   "الكظيفة التداكلية فيي كظيفة ميمة
عف صمة تكاصؿ بيف الكاتب كالمستقبؿ"، كنتيجة ليذا الاحتكاؾ بينيما تتحقؽ "المنفعة"، كما أنيا تسعى 

كنعني بيذا أنيا تفاعؿ بيف الكاتب كالمتمقي عمى سبيؿ المثاؿ "جميكر   مة اجتماعية،كذلؾ إلى تحقيؽ قي
 ."القراء

مف خلبؿ ما سبؽ نتكصؿ إلى نتيجة ألا كىي : " العتبات النصية ميمة جدا في الركاية العربية 
نصكص الجديدة لأنيا تكشؼ المعاني المضمرة لمنص كتمنحو بعدا شعريا كجماليا تميزه عف باقي ال

 .القديمة الأخرل

 ثـانيا: التجريب في المتن الروائي: 
 :كسر خطية الزمن   -1

 Allain Robble يعد السرد أحد أىـ مككنات الخطاب الركائي، إذ يرل ألاف ركب غريميو
Grillet: مارسيؿ بركست   بػ"أف الزمف أصبح منذ أعماؿ  Marcel Proust ككافكا Kafka  ىك

عماؿ المعاصرة بفضؿ استعماؿ العكدة إلى الماضي كقطع التسمسؿ الزمني الشخصية الرئيسية في الأ
 2."كباقي النقابات التي كانت ليا مكانة مرمكقة فيتككيف السرد كبناء مساره

                                                             
 .99ص لسابؽ،االمرجع  -1
 .130ألاف ركب غريميو، نحك ركاية جديدة، تر، مصطفى إبراىيـ، دار المعارؼ، ص -2
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ألاف ركب مارسيؿ يضع بنية الزمف السردم في المقدمة كيعتبره مف أحد أىـ مككنات الخطاب 
 .ك الكضع لمركايةالركائي لأنو يتماشى مع الكقت الراىف أ

ينبغي لنا تكديس ثلبثة   ينقسـ الزمف الركائي إلى ثلبثة أقساـ يمكف تحديدىا في ىذا القكؿ : "
 1  ."أزمنة عمى الأقؿ: زمف المغامرة، زمف الكتابة كزمف القراءة

 : كيمكف تفسيرىا في ما يمي

  Temps d'aventureزمن المغامرة -أ

اه القارئ قارئ الركاية ىك "زمف الحكاية"، في أم عصر أنشئت إف المستكل الأكؿ الذم يشد انتب
المغامرة المحكية )المسركدة(؟ في الزمف الإنساني الأكؿ أـ في الزمف الحاضر؟ أـ زمف المستقبؿ؟ ، مع 

إلى أف الإمساؾ بالرمف مف طرؼ القارئ يتراكح بيف السيكلة كالصعكبة كذلؾ حسب اختلبؼ   الإشارة
 Le récit daté".2 إلى حكايات مؤرخة Récit non-daté مف حكايات غير مؤرخةأنكاع المحكي " 

 Temps de l'écriture زمن الكتابة -ب

إف زمف الكتابة ليس معطى سيلب كما نظف لأكؿ كىمو خاصة إذا لـ نتحصؿ عمى إشارة ما تدلنا  "
سردم الذم يشير الكاتب فيو إلى عمى تاريخ البدء، أك الانتياء مف كتابة العمؿ المقركء، فيك "النكع ال

 3."بداية تاريخ الشركع في كتابتو كتاريخ نياية الكتابة

  Temps de lecture  زمن القراءة -ج

إف زمف القراءة ليس المقصكد منو زمف القارئ، إنما المقصكد بو ىي المدة الزمنية التي يستغرقيا 
 4 ."أك تطكؿ تبعا لحجـ النص كنكع القراءةالقارئ لإنجاز فعؿ قراءة نص سردم، كىذه المدة تقصر 

مف خلبؿ ما سبؽ نتكصؿ أك نخمص إلى فكرة في غاية الأىمية ألا كىي "أف الزمف الركائي يعتبر 
 :أحد أىـ مككنات الخطاب الركائي كينقسـ ىذا الأخير إلى ثلبثة أقساـ كىي كالآتي

 .مركية: يتمثؿ في الكقت الذم أنشئت فيو الحكاية الزمن المغامرة
                                                             

تر، فريد انطكنيكس، مكتبة الفكر الجامعي، منشكرات عكيدات، بيركت،  ميشاؿ بكنكر، بحكث في الركاية الجديدة ، -1
 .101، ص 1971، 1لبناف، ط

رابح الأطرش، " مفيكـ الزمف في الفكر كالأدب"، مجمة العمكـ الإنسانية، قسـ المغة العربية كآدابيا، جامعة فرحات  -2
  ....، ص2006سطيؼ، مارس،   عباس،

 ....المرجع نفسو، ص -3
 .....لمرجع نفسو، صا -4
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مف   : يختمؼ مف قارئ إلى آخر، فيك يعني أك يرتبط بالمدة التي ينتيي فييا القارئزمن القراءة
 .عممية القراءة، كىذا يعكد لحجـ النص كنكع القراءة

أما فيما يخص زمف الكتابة فيذا يرتبط أك يتعمؽ بالكاتب نفسو، إذ يقكـ فيو بالإعلبف عف تاريخ 
 .الانتياء، أك بالأحرل ىك زمف تجسيد كتاب العمؿ السردم بداية الكتابة إلى تاريخ

 المفــــارقات الزمنيــة:  -
كاف الزمف في السابؽ يعرؼ باسـ " الكركنكلكجي" كالذم يشمؿ الماضي، الحاضر كالمستقبؿ، حتى 

ذ يرل تـ تحكيمو في الزمف الراىف كخاصة الركاية الحديثة إلى مصطمح يعرؼ باسـ المفارقات الزمنية، إ
في ركاية ما بإشارة كيذه " قبؿ ثلبثة أشير" يجب أف ندرؾ   جيرار جينيت أنو "حيث يبدأ مقطع سردم

 ."1أف ىذا المقطع قد أتى متأخرا في نقؿ الخبر، كقد كاف يجب أف يحؿ مقدما في الركاية

كأتى يعني ذلؾ أف الكاتب لـ يحافظ عمى النظاـ الكركنكلكجي لمزمف )ماض، حاضر كمستقبؿ ( 
المقطع السردم متأخرا، كمنو فإف لممفارقة الزمنية أسمكباف: الأكؿ يسير في اتجاه خط الزمف، أم حالة 
سبؽ للؤحداث، كالثاني يسير في الاتجاه المعاكس، أم حالة الرجكع إلى الكراء، كذلؾ قياسػػا بالنقطة التي 

   .2Prolepseكالاستباؽ pse Analeكيصطمح عمى ىذيف الأسمكبيف بالاسترجاع   بمغيا السرد،

 :الاسترجاع -أ

يعد الاسترجاع مف أكثر التقنيات الزمنية السردية حضكرا كتجميا في النص الركائي، فيك ذاكرة 
كيستدعي   النص، كمف خلبلو يتحايؿ الراكم عمى تسمسؿ الزمف السردم، إذ ينقطع زمف السرد الحاضر

 .3ردم، فيصمح جزءا لا يتجزأ مف نسجوالماضي بجميع مراحمو كيكظفو في الحاضر الس

أما سيزا قاسـ فيي ترل أف الاسترجاع "ىك أف يترؾ الراكم مستكل القص الأكؿ ليعكد إلى بعض 
 4."الأحداث الماضية كيركييا في لحظة لاحقة لحدكثيا

                                                             

Gerarde Genette, Figures "collection poétique", ED: seuil, Paris, 1972,p 79. -
1

 

كطمر، تشظي الزمف في ظؿ ىيمنة الذاكرة،   عمر عاشكر، المفارقات الزمنية في ركاية متاىات أنثكية لمركائي رياض -2
 .، a2، العدد13بف محمد، إبراىيـ الميمي الجزائرم، بكزريعة، المجمد مجمة الباحث، المدرسة العميا للؤساتذة، الشيخ مبارؾ 

 .283ص   ،2022-03-31
 .192ميا حسيف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، ص  -3
، 2004راءة لمجميع، مكتبة الأسرة، دط، ، "بناء الركاية، دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ"، ميرجاف القـسيزا قاس -4

 .38ص 

tel:31032022
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مف خلبؿ ما سبؽ نخمص إلى فكرة ميمة كىي: " الاسترجاع ىك العكدة إلى أحداث سابقة كقعت 
ذكر في الركاية ، فيقكف الراكم في الزمف الحاضر بالعكدة إلييا" أم أف الاسترجاع ىك الرجكع إلى كلـ ت

 .الكراء لغرض كسر خطية الزمف

 الاستباق:  -ب

 1يعد الاستباؽ عمى أنو : "مفارقة زمنية سردية تتجو إلى الأماـ بعكس الاسترجاع".

مقطع حكائي يركل أك يثير أحداثا سابقة عف  يستعمؿ مفيكـ السرد الاستشرافي " لمدلالة عمى كؿ
أكانيا، أك يمكف تكقع حدكثيا، كيقضي ىذا النمط مف السرد بقمب نظاـ الأحداث في الركاية عف طريؽ 

 2.تقديـ متناكليات حكائية محؿ أخرل سابقة عمييا في الحدكث"

 التطمع عمى المستقبؿ. كيعنى بيذا أف الراكم ينتقؿ مف السرد العادم إلى السرد الاستشرافي قصد

أما فيما يخص التعريؼ الأكؿ فيك يعني أك يقصد بو عمى أنو عكس الاستباؽ، فإذا كاف 
الاسترجاع ىك الرجكع إلى أحداث كقعت كلـ تذكر في الركاية، فإف الاستباؽ عمى العكس مف ذلؾ، فيك 

 منبعو المستقبؿ، بحيث يتكقع الراكم أحداثا يمكف أف تحدث أكلا .

 لتعدد المغـــــوي: ا -2

يقصد بيذا المفيكـ عمى أنو: "مقابمة بيف ضربيف بديميف مف ضركب المغة، ترفع منزلة أحدىما 
فيعتبر معياراف كيكتب بو الأدب المعترؼ بو، كلكف لا تتحدث بو إلا الأقمية، كتحط منزلة الآخر، كلكف 

 3تتحدث بو الأكثرية".

مفادىا أف المغة نكعاف، لغة عامة ينطقيا الكؿ، كلغة مف خلبؿ ىذا المفيكـ نتكصؿ إلى فكرة 
 المثقفيف لا يتحدث بيا إلا الأقمية.

أما فيما يخص التعدد المغكم في الركاية فنعني بو:" تجاكز ممفكظات تنتمي إلى لغات متعددة داخؿ 
ية مثلب داخؿ فضاء ركائي كاحد، كيشترط في ىذا التعدد أف يحمؿ في ذاتو تعددا فنيا، فاستعماؿ الفرنس

                                                             
 .61إيماف حراث، "التجريب في ركاية سيدة المقاـ لكاسيني الأعرج"، ص -1
، 01حسف بحراكم، "بنية الشكؿ الركائي: الفضاء، الزمف كالشخصية"، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط -2

 132، ص1990
 .06، ص1999، 01و المغة"، مكتبة الخانجي، القاىرة، طرمضاف عبد النكاب، "فصكؿ في فق -3
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مجتمع يتكمـ معظـ أفراده المغة العربية لا يخمك مف الدلالة عمى رؤية الناس لمشخص الذم يستخدـ ىذه 
 1المغة".

التعدد المغكم لأجؿ التعبير عمى كاقع مجتمعيـ، كمػػا أف تنكع كتعدد المغات كقد تبنى الركائيكف 
 يخمؽ نصا ركائيا حديثا.

 التكرار: -3

مى أنو " يأتي بمعنى ثـ يعيده بعينػػو، سكاء أكاف المفظ متفؽ المعنى أك مختمفػا، اك يعرؼ التكرار ع
يأتي بمعنى ثـ يعيده، كىذا مف شرط اتفاؽ المعنى الأكؿ كالثاني، فإف كاف متحد الألفاظ كالمعاني فالفائدة 

ذا كاف المفظاف متفقيف في إثباتو تأكيػػػد ذلؾ الأمػػػر كتقريره في النفس، ككذلؾ إذا كاف المعنى متحد ا، كا 
 2كالمعنى مختمؼ، فالفائدة في الإثبات بو الدلالػػػػة عمى المعنييف المختمفيف".

مف خلبؿ ىذا المفيكـ نستخمص بأف التكرار نكعاف: تكرار متفؽ المفظ كمتفؽ المعنى، كتكرار متفؽ المفظ 
 ى المعنييف معا.كمختمؼ المعنى، فالأكؿ لغرض تأكيد المعنى كالثاني التركيز عم

 التناص: -4

يعػػػػػػد مف أىـ القضايػػػػا الشائعة خاصة في الساحة الفمسفية كالأدبيػػػة، الشيء الذم أدل إلى اختلبؼ 
العديػػػػد مف الباحثيف حكؿ تحديد مفيكـ معيف لمتناص لكثرة تشعبو حيث ظيرت مجمكعة مف الباحثيػػف 

" جكليػػػػا كريستيف" المنظرة الأكلػػػػػػى لو، كمف ىنا يؤكد  أجمعكا عمى أف أكؿ مف تطرؽ لمصطمح التناص
سعيػػػػػد يقطيف أف " التنػػػػاص القرآني ترابط نصي كاع، بيف الكاتب كالنص القرآني، كىذا الترابط يجعؿ 

ؿ بيف النص صكرة أكلية يستمد جماليتو القرآنية القادرة عمى خمؽ المفػػػػارقة، بالإضافة غمى خمؽ التكاصػػػػػ
القارئ كالكػػػاتب، كالنص عممية إنتػػاجية خلبقة: ينفمت مف خلبلػػيا النص مف منطمؽ الأنا إلى منطمؽ 

 3الآخر، يتـ فيو تجاكز المعنى كتحكيػػػػػػمو".

                                                             
مناؿ بنت عبد العزيز العيسى، التعدد المغكم في الركاية العربية )قضايا كنماذج(، مكتبة اتحاد الجامعات العربية  -1

 203ـ، ص 2017، 01، العدد 14للآداب، المجمد 
 375، ص01أحمد مطمكب، " معجـ النقد العربي القديـ"، ج -2
، نقلب عف: رحػاؿ عبد الكاحد، "التجريب في النص الركائي الجزائرم، 21سعيد يقطيف، " انفتاح النص الركائي"، ص -3

 .248رسالة مقدمة لنيؿ شيادة دكتكراه العمكـ كالأدب العربي الحديث، ص
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مف خلبؿ ىذا القكؿ نخمص إلى نتيجة ألا كىي أف مػػػا يجعؿ القارئ يعتمد عمى التنػػػاص مف القرآف 
ما، لقد اعتمد كتاب الركايػػػة الجديدة عمى التناص قصد تمييػػػػز نصيـ شكلب مغايرا ىك خمؽ علبقة بيني

 لمنصكص القديػػػمة كىذا نتيجة لثقافتيػػػـ الكاسعة.

 ة العربية: ـب في الروايجمالية التجريـ -5

حاكؿ مما سبؽ مف البحكث كالدراسػات يمكف أف نستنتج جمالية التجريب في الركاية العربية كالتي ن
 تمخيصيػػػػا في النقاط التاليػة:

الركاية التجريبية تعزز الإبداع الفني، فيي عمؿ إبداعي في حد ذاتو، فالتجريب يمنح الكتاب  -
العرب الفرصة لمتعبير بحرية عف أفكارىـ كمشاعرىـ بطرؽ مبتكرة مما يعزز الإبداع في الكتابة كيثرم 

 المشيد الأدبي.

يدة كيكسع مدارؾ القراء، حيث يقدـ ليـ مكاضيع مختمفة كفؽ أساليب التجريب يفتح آفاقا جد -
سردية تكسر أفؽ الرتابة كالخطية كتثرييـ بأفكار قد لـ يككنكا قد فكركا فييا مف قبؿ باختراؽ أفؽ 

 تكقعاتيـ.

التجريب يعطي القارئ الفرصة في تذكؽ عمؿ جديد لـ يألفو مف قبؿ، ككنػػػو يعمؿ عمى تحطيـ  -
 التقميدية في الكتابة الركائية العربية ... إنو تذكؽ كرؤية جديدة لمعالـ كالإنساف. القيكد

 التجريب منافسة كتحد لكؿ ما ىك قديـ يتذكقو القارئ كيعيش أجكاءه بإضافة لمسة عمى حطامو. -

إضافة عنصر التشكيؽ كالإثارة، فعند استخداـ تقنية الاستباؽ مثلب يتـ تقديـ حدث ميـ أك  -
جئ قبؿ كقكعو بالفعؿ في الركاية، مما يثير فضكؿ القارئ كيدفعو لمكاصمة القراءة لمعرفة كيؼ مفا

 سيتطكر الكضع أك يتغير بعد الحدث المستقبمي(.

إشعار القارئ بالتكتر، فبكجكد الاسترجاع، يمكف لمكاتب خمؽ تكتر كتشكيؽ إضافييف عندما يعكد  -
شد انتباىو كيجعمو يتكقع الأحداث المستقبمية كيخمنيا بفضكؿ بالقارئ إلى لحظة ما في الماضي، مما ي

 شديد.

 التجريب في الركاية يشعر القارئ بعمؽ الشخصيات الركائية: -

حيث يمكف استخداـ الاسترجاع لتعميؽ شخصيات الركاية مف خلبؿ إلقاء الضكء عمى تجاربيـ 
 عبر الزمف.كالعكدة إلى ذكرياتيـ، مما يساعد في فيـ دكافعيـ كتطكرىـ 
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الاستباؽ كالاسترجاع يضيفاف بعمؽ جمالية لمركاية مف خلبؿ إيقاع كتنكيع في التركيب السردم،  -
حيث يمكف لمكاتب تنكيع كتنظيـ الييكؿ السردم بطرؽ مثيرة للبىتماـ، مما يضيؼ إلى تجربة القراءة 

ثارة.  تكترا كا 

الميجػػات، المحمية كالعامة بجانب المغة  تتككف لكحة بديعة مف المغة أيف تتعدد المغات كتندمج -
 الفصحى أك لغات أخرل، ما يثرم التجربة المغكية كيعزز التكاصؿ بيف الثقافػػات المختمفة.

لمتجريب جماليػػة كاضحة أيف يتجاكز الكتػػػاب القكاعد النحكية التقميديػػة كيستخدمكا تراكيب تراكيب  -
 يػػػػـ المغكيػػة.كتشكيلبت جديدة تعكس إبداعيـ كتجربت

التجريب ترسيخ لميكية الثقػػػافية كالأدبية عمى حد سكاء، فمف خلبلػػػػو يمكف لمكتاب العرب تأكيػػػػد  -
ىكيتيـ الثقافية كالأدبية كتمييز أعماليـ عمى الصعيديف المحمي كالعػػػػالمي، مما يساىـ في إثراء التراث 

 الأدبي العربي.

التفػػػػاعؿ بيف الثقافات المختمفة، حيث يمكف لمكتاب العرب استيعاب  يعمؿ التجريب عمى تعزيز -
الأفكار كالتقنيات الجديدة مف خلبؿ التجريب كدمجيػػػا في أعماليـ الأدبيػػة فيك يساىـ في بناء جسكر 

 التكاصؿ الثقافي كالفني الأدبي بيف مختمؼ الثقافات كالمجتمعات.

 



 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاوي:

بالخج جمظهساث  علي"زواًت في سٍ

 الدًً لعص"حبيبت زبعىن والأ  بابا

 جلاوجي
 

 أولا : عمى مستوى العتبات النصية
 الغلاف -01
 العنوان -02
 الاىداء -03
 المقدمة -04

 ثانيا : عمى مستوى المتن الروائي 
 المغة -01
 المكان -02
 الزمان  -03
 الشخصيات   -04
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 :أولا: التجميات الشكمية لمتجريب في رواية عمي بابا والأربعون حبيبة
  :ريب عمى مستوى العتبات النصيةالتج -01

إف لمعتبات النصية أىمية بالغة في فيـ النص، كلعؿ ذلؾ ينطمؽ مف دلالة كممة "عتبة'' في حد 
لأف العتبة ىي الشيء الأكؿ الذم يسمح لنا بالدخكؿ إلى داخؿ الشيء لرؤية كتحميؿ عمقو، فيي   ذاتيا،

خلبؿ عتبة الباب،   لانستطيع دخكؿ البيت إلا مف الممر الذم يخكلنا لرؤية الشيء مف الداخؿ لأننا
" إن ليذا كالأمر نفسو مع الركاية فالعتبات النصية ىي مدخؿ ىذا العمؿ الأدبي كممر القارئ إلى عمقو، 

الحقل المعرفي مصطمحات عدة ك: النص المصاحب، المناص، النص الموازي، خطاب المقدمة، 
 1.المكملات"

"وىي كميا تصب في نير واحد يتمخص في سماؤىا لكف دلالتيا نفسيا فالعتبات النصية تختمؼ أ
مجموع النصوص التي تخفر المتن وتحيط بو من عناوين وأسماء المؤلفين والإىداءات والمقدمات 
والخاتمات، والفيارس والحواشي وكل بيانات النشر التي توجد عمى صفحة غلاف الكتاب وعمى ظيره، 

نسبة إلى عتبة البيت فيي الأساس  –حسب ماىو جمي  –ا المصطمح وقد سميت عتبات النص بيذ
 2.والركيزة التي يقوم عمييا النص"

إنيا مركبات تقديمية تحيط بالعمؿ الأدبي كتشكمو، تحيط بو خارجيا كالعنكاف كاسـ المؤلؼ كدار 
صكر كفيـ العمؿ الأدبي النشر ، كتشكمو داخميا كالمقدمة كالإىداء كالخاتمة، كتفتح المجاؿ أماـ القارئ لت

فيي مف الضركريات لممؤلؼ كالتي لايمكنو الاستغناء عنيا لأنيا تمفت انتباه القارئ مف النظرة الأكلى 
لعنكاف الركاية كغلبفيا كمايحتكيو مف رسكمات أك ألكاف أكلا كتشده بعد ذلؾ لتغكص بو في تفاصيؿ 

 .كأعماؽ ذلؾ الفف الأدبي
صية كتحديد مفيكميا نأتي إلى تطبيؽ ذلؾ عمى ركايتنا "عمي بابا كبعد رسـ صكرة العتبات الن

 .كالأربعكف حبيبة" لعز الديف جلبكجي كالذم نبدؤه انطلبقا مف غلبفيا
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .223ـ، ص2010، 1فيصؿ الأحمر، معحـ المسانيات، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، منشكرات الاختلبؼ، ط -1
 .223ص ،المرجع نفسو  -2
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  :الغلاف-1-1

 مما سبؽ نبدأ قراءة الغلبؼ الخارجي لركايتنا "عمي بابا كالأربعكف حبيبة":

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

رئيسية لأم عمؿ أدبي، فيك أكؿ ما يراه القارئ بمجرد حممو كقد يعد الغلبؼ الكاجية الأكلى كال
يككف ما دفعو لحمؿ الكتاب في حد ذاتو، فكثيرا ما يمفت انتباه القارئ الكتاب إما لككنو يحمؿ عنكاف 
كاتب مشيكر أك محبكب مف طرفو، أك لككنو يحمؿ عنكانا مثيرا للبىتماـ مف أكؿ قراءة لو لإثارتو 

جب أك الاستغراب أك حتى التحدم لبعض مفاىيـ القارئ نفسو كقد يتعدل ذلؾ إلى ككنو الفضكؿ أك التع
  .يحمؿ صكرة محببة أك غريبة أك مثيرة لمتساؤؿ أك ممكنا بألكاف جذابة

 .فالغلبؼ يجذبو بشتى تفاصيمو يممحيا مرة كاحدة كيشد انتباىو تفصيؿ خاص منو
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قرائيا مف طرؼ القارئ يجعمو يرسـ صكرة ذىنية عف فحكل إف تجمع ىذه التفاصيؿ المككنة لمغلبؼ كاست
الكتاب نفسو، فيربط عنكاف الركاية بالصكرة المرافقة ليا كتحميؿ دلالة الألكاف كالأشكاؿ فييا كأف تحمؿ 
الركاية عنكانا أنثكيا كترافقو صكرة قمب أحمر أك مجمكعة مف الكركد البيضاء أك صكرة لبرج إيفؿ فيذا 

قارئ بأف مكضكع الركاية قصة حب لفتاة ما كعكس ذلؾ لك ترافقو صكرة قمب مكسكر أك يشكؿ صكرة لم
كرد أسكد تتقاطر منو قطرات سكداء أك حمراء أك دمكع أك فتاة حزينة ففي ذلؾ دلالة عمى قصة حب 
 فاشمة أك تعرض الفتاة لمظمـ أك الإىانة أك شيء محزف .. ىذه الصكرة تممح لمقارئ أحداث الركاية أك

 .حدث ميـ منيا أك لنيايتيا كتخمؽ بذلؾ علبقة أكلية ليذه الركاية بالقارئ قبؿ تعمقو في تفاصيميا
إف كؿ تفصيؿ في غلبؼ الركاية مكضكع ليدؼ ما فيك يحمؿ دلالة مقصكدة كىادفة كليس غلبفا عاديا 

 .يملؤ بو الكاتب صفحة ركايتو الخارجية اعتباطيا
 :"خارجي لركايتنا "عمي بابا كالأربعكف حبيبةكمما سبؽ نبدأ تحميؿ الغلبؼ ال

في أعمى -ينقسـ الغلبؼ الأمامي لمركاية إلى قسميف: عمكم كسفمي، أما الجزء العمكم فنجد فيو 
اسـ الكاتب "عز الديف جلبكجي" بخط سميؾ بالمكف الأسكد كتحتو بخط أكثر سمكا مف اسـ  -الغلبؼ

ربعكف حبيبة" ليككف أكؿ ما يمفت انتباه القارئ كلتككف لو دلالة الكاتب نجد عنكاف الركاية "عمي بابا كالأ
 .المركزية في الغلبؼ، كفي منتصؼ الكتاب في الجية اليسرل نجد نكع الكتاب )ركاية( بخط صغير

كأما الجزء السفمي فنجد فيو صكرة كبيرة متعددة الأجزاء ككأنيا منظر حقيقي أمامنا، إنيا جزء مف 
مى الطراز القديـ لمتراث الجزائرم، يجمس في كسط ىذه الصالة رجؿ متكسط المحية صالة كاسعة مبنية ع

كثيؼ الشعر يرتدم لباسا جزائريا تقميديا " قميصا بنفسجيا " كيضع "شاشا أصفر" عمى رأسو في حالة 
تامة مف الارتياح كالرفاىية فيك يجمس كاضعا رجميو الكاحدة فكؽ الأخرل ككلبىما عمى كسادة ناعمة 
خشنة لا تترؾ مجالا لأف تنتقؿ بركدة الأرض لرجميو كيحمؿ بيده اليمنى كأسا يبدك قيما غير عادم 
كيرفع يده اليسرل ككأنو يشرح شيئا ما أك يسرد حكاية متتالية الأجزاء، كحكلو ست نساء يحطف بو مف 

لب مف أنكاع كؿ جانب كيركزف نظرىف عميو؛ عمى يمينو تجمس بجانبو امرأة تحمؿ صحنا كبيرا مشك
مختمفة مف الفكاكو كخمفو تقؼ ثلبث نساء يحطف بو، كأمامو تجمس عمى الأرض فتاة ترتكز عمى راحتي 
يدييا كتركز النظر فيو كامرأة اخرل تحمؿ آلة العكد كتنظر إليو ىي الاخرل، كالجدير بالذكر ىك أف 

دزيرم، فكلارة الراس أك المحرمة كلبا  جميعيف يمبسف لباسا جزائريا تقميديا يتنكع بيف " القندكرة، سركاؿ
الكاراكك العاصمي المطرز"  كيرتديف حميا تقميديا يتنكع بيف الأساكر " المقياس، المريبعات كالجبيف" 
كأماميـ إبريؽ نحاسي كبير زاد المكاف جمالا فكؽ جمالو ... إنيا قعدة تراثية تقميدية حقا كسط الدار التي 

ء كسكداء( يذكرني ببلبط أرضية القصبة كالتي تزينت بو معظـ بيكت تتزيف ببلبط )مربعات بيضا
الجزائرييف قديما بالإضافة إلى زخرفة عمى أسفؿ الجدار الذم يضـ نافذة كبيرة تطؿ عمى منظر طبيعي 

 !كيا لو مف منظر !خلبب فيو سيكؿ صفراء كأشجار خضراء كشجرة كبيرة لمساككرا فيا ليا مف قعدة
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ليذه الصكرة تتبادر إلى ذىني فكرة أف ىذا الرجؿ ىك عمي بابا كالنسكة الستة  مف الرؤية الأكلى
حكلو جزء مف الأربعيف حبيبة يتكسطيف كيحكي ليف عف مغامراتو كسط ذىكليف كتركيزىف التاـ عمى 
عجابيف الشديد بفحكلتو كشجاعتو، لكف ميلب ألي عمي بابا شخصا عاديا يبحث  أدؽ تفاصيؿ مغامراتو كا 

ماؿ ؟ فكيؼ لو بمثؿ ىذه القعدة؟ قد يككف الرجؿ في الصكرة أميرا مف الأمراء يجمس كسط عف ال
 مجمكعة مف الجاريات.

كبعد قراءتي لمركاية اتضح لي أف ىذه الصكرة تعبر عف المجمس الذم جمع عمي بابا كبدر البدكر 
" بعد في قكؿ الكاتب:  حينما ذىبا إلى جكىر في قصر كالدىا لإعادتيا إلى حالتيا الطبيعية، كذلؾ

لحظات التقى الجميع في قاعة مخصصة لمضيوف، كانت القاعة فاخرة بالنقوش والأثاث، توسط الأمير 
المجمس، وقريبا منو جمس عمي بابا، وتوزع البقيــة قريبا منيما، ودخل الخدم عمييم بما لذ وطاب من 

 المشروبات والفواكو والمكسرات.
 1كأس ماء وقال : "فعلا سيدي الأميـر ولا أعجب منيا عمى الإطلاق"..... ارتشف عمي بابا من 

ىا ىك ذا الكصؼ الدقيؽ لمصالة الفاخرة بالنقكش كالأثاث؛ نقكش مختمفة تزيف الجزء السفمي 
لمجدراف كأثاث فاخر مطرز يجمس فكقو عمي بابا دكف تصكير ناحية جمكس الأمير رغـ تكسطو المركز 

يا فقط لمركزيتو القصة كدقة تصكير الصحف الذم تحممو المرأة الجالسة بجانب إلا أف الغلبؼ تضمف عم
عمي بابا إذ احتكل نصفو عمى فكاكو كالنصؼ الآخر منو عمى مكسرات كارتشاؼ عمي بابا مف كأس 
الماء كبداية حديثو كشرحو لجميع الأحداث التي كقعت لو كلزكجتو بعد أف افترقا في الغابة، كسط تركيز 

 الحضكر. كدىشة
إف إيراد الكاتب ليذه الصكرة دكف صكرة أخرل يعكد إلى ككف ىذا المجمس يضـ حديثا ميما 

التي لعبت دكر القاضي بدراف بتناكليا كرقا مسحكرا تسبب في  -كاعترافا صادقا مف عمي بابا كزكجتو 
ية الكشؼ؛ تمؾ آية كالذم أكرده الكاتب في الميمة السادسة بعد الألؼ تحت عنكاف " آ –خشكنة صكتيا 

 أخرل" كبالفعؿ إنيا آية كشؼ حقيقة الزكجيف أماـ الأمير كحاشيتو كبقية الحضكر.
 " سألت بدر البدور: وماذا تقترح؟ 

أجاب بحماس: الرأي عندي أن نخرج من ىذه المدينة البائسة كفانا ما مر بنا من أىوال، يجب 
 أن نخرج من ىذا الكابوس المرعب.

 ر وىي تقول:صدمتو بدر البدو 
لا يا عمي بابا، ليس ىذا من شيم الفرسان لقد حفظنا بخمق الوفاء، فمنستمر عمى ذات الدرب  -

 ميما كمفنا.
                                                             

ـ، 2023عز الديف جلبكجي، عمي بابا كالأربعكف حبيبة، منشكرات المنتيى لمنشر كالتكزيع، الجزائر، السداسي الأكؿ  -1
 .259دط، ص 
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أحرجو ىد بدى البدوى وراجع نفسو سريعا، كيف لو أن يجبن فيتخمى عن أخلاق الفرسان فيفر 
 من المواجية، تأمل حبيبتو طويلا وقد أكبر فييا ردىا، وقال:

 1عم ما قمت، ليس من أخلاق الفرسان أن نتخمى عن خمق الوفاء".أحسنت، ون -
درس جميؿ يمقننا إياه عمي بابا كزكجتو في الاعتراؼ بالخطأ كقكؿ الحقيقة كاممة دكف نقصاف أك 
تزييؼ، فرغـ اقتراح عمي بابا في بادئ الأمر عمى زكجتو أف يخرجكا مف المدينة دكف ترؾ أم أثر خكفا 

ف مف طرؼ الأمير إلا أف زكجتو كانت كفية لو أف ذكرتو بقيـ الفركسية التي لطالما مف العقاب أك السج
اتصؼ بيا كأنو لا يجب عميو الآف أف يتخمى عنيا كأصرت عمى الكفاء للؤمير كابنتو ككنيما ساعداىا 

ذلؾ،  كأكرماىا طكؿ مدة إقامتيا في الإمارة  ككشؼ الحقيقػػة كاممة أماـ الجميع دكف تفكير في عكاقب
كلكلا كفاؤىما ككشفيما الحقيقة كتبرير مكقفيما مف الأمر لما كعدىـ الأمير بالمحاؽ بيـ كنصرة الأمير 

 الحكيـ معيما.
أما الغلبؼ الخمفي لمركاية فيتضمف في أعلبه عنكاف الركاية في حد ذاتيا بالإضافة إلى بضعة 

حمؽ في فضاءات الأسطكرة كالعجائبية  أسطر أبدع فييا مسؤكؿ دار النشر يصؼ فييا قمره الدرم الم
كالتجريب كالاختلبؼ كيحرؽ بيا أعصاب القارئ حتى يتمكف منو كيأخذ ىذه الركاية بيف أحضانو بقكلػػػػػو: 
" كعادتػػػػػو يخرؽ الأديب الركائي عز الديف جلبكجي في ىذه الركاية أفؽ التمقي محمقػػػا في فضاءات 

ثػػػارة للؤسئمة.الأسطكرة، كالعجائبيػػػػة، معي  دا تشكيؿ التراث بكؿ تنػػػكعاتو، خمقا لممتعة كا 
إف ركايػػػػة " عمي بابا كالأربعكف حبيبة" قمػػػر درم آخػػر يشع في سمػػاء مشركع عز الديف جلبكجي، 
الذم عبػػػؽ دكما بالتجريب كالاختلبؼ، سعيػػػا منو لتجاكز السػػائد كالمػػألكؼ". كفي منتصؼ كأسفؿ 

عمى اليميف مجمكعة مف الركايات  –الصكرة  –ؼ الخمفي نجد صكرة مميزة مبتسمة لأديبنا كبجانبو الغلب
 الصادرة عنو )إيراد إحدل عشر ركاية لمكاتب(، لننتيي في نياية الصفحة إلى دار النشر " دار المنتيى". 

 العنـوان:  -1-2
ة أك رؤيتيا أك حتى لمحيا مف بعيد يعػد العنكاف أكؿ ما تقع عميو عينػػػا القارئ فكر حممو لمركاي

باعتباره مكتكبا بخط كاضح بحجـ كبيػػػر كيتربع عمى حيز كبيػػػر مف الكاجيػة الأمامية لمركاية، مجمػػكعة 
مف الدلائؿ المسانيػػة تتقدـ كؿ مككنات الغلبؼ فتأخػػذ منو حصػة الأسػػد لتككف لافتة لنظر القارئ، " إف 

اطا فكؿ شيء بمعنى كحسبػػػػػػاف، ككؿ كممػة ليا دلالتيػػا، بؿ يعجز الشاعػر في العنػػاكيف لا تكضع اعتب
 2بعػض الأحياف عف كضع العنكاف لقصيدتو أك لديكانو، فيمقي بو إلى المطبعة ثـ يمحؽ العنكاف بػػو".

                                                             
ـ، 2023السداسي الأكؿ  عز الديف جلبكجي، عمي بابا كالأربعكف حبيبة، منشكرات المنتيى لمنشر كالتكزيع، الجزائر، -1

 .255ص  دط،
 226ـ، ص2010، 1ـ المسانيات، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، منشكرات الاختلبؼ، طجالأحمر، معفيصؿ  -2
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ىر فالعنػػاكيف لا تكضع بطريقة عبثية بؿ تختار بعناية كدقة كبيرة مف طرؼ الكػػاتب لتعبر عف جك 
النص أك العمؿ الذم تتصدره باعتبارىا البكابػة الأكلى لو، فالعنكاف الجيد ىك العنكاف الذم يجذب انتباه  
القارئ كيمخص محتكل الركاية كيعبر عف جكىر العمؿ الأدبي، كيجب أف يككف دقيقا لكؿ كممػػة دلالتيا 

ءتو لعمؿ اختاره مف عنكانو دكف أف يرل تعكس بدقة محتكل الركاية حتى لا يشعػر القارئ بالخيبػة بعد قرا
علبقة لذلؾ العنكاف بفحكل العمؿ، فيػػك أداة استراتيجية تيدؼ إلى جذب انتباه كتفكير القارئ كتكجييػػو 
لاختيار كاقتناء الكتاب ككنو كممات مفتاحيػة كبكابػػة العمؿ الأدبي ... كلما كاف العنكاف بيذه الأىمية 

مف الصفات فإنو ليس عمى السيؿ عمى الأديب اختيار عنكاف مناسػب لعممو كيشترط في صياغتو جممة 
 كالذم يكضع عادة عند الانتياء مف كتابتو.

" ترجع أىمية العنكاف أيضا إلى ككنو يختصر الكؿ كيعطي الممحة الدالة عمى النص المغمؽ 
 1.كيصبح نصا مفتػػػكحا عمى كػػافة التأكيلبت"

ه عف أىمية العنكاف، فإنػػو يختصر الكؿ كيمنػح القارئ لمحػػة شاممة فبالإضافة إلى ما سبؽ ذكر 
كدالة عمى المحتكل المخفي، إنػو نافذة النص، بؿ ىك أشبػو بمفتػػاح ذىبي يفتح باب النص المغمؽ، 
فيصبح نصا مفتكحػا عمى أفكار حاممػو مما يسػاعده عمى تككيػف فكرة مبدئية عف مكضكع الكتػاب أك 

ف العنكاف الجيد ىك العنكاف الذم يجمػع بيف الإيجاز كعػمػؽ الدلالػػة مقدمػا فكرة عامػة شاممػػة الركاية. إ
عف فحكل الكتػاب أك فكرة رئيسيػة فيو أك خلبصة ذكية تثير الفضكؿ كتشجع عمى استكشػػاؼ التفاصيػؿ 

 ة دلاليػػػا كتسكيقيػػا. الكػػامنة في النص، كبالرغـ مف قصر نسجو إلا أنو يحمؿ دلالػػة كأىمية كبير 

عنكاف عممنا الإبداعػػي ىك "عمي بابا كالأربعكف حبيبة"، يبدك أف ىذا العنكاف مستكحى مف القصة 
الشعبية الشييرة " عمي بابا كالأربعكف لصا" مف حكايات الألؼ ليمة كليمة لشيرزاد، لكف الاختلبؼ بينيما 

" ما ىذا يا عمي بابا؟ ، إنو !! كف امرأة مع رجؿ كاحدبيف المصكص كالنساء ، إنو عنصػر مختمؼ " أربع
 عنكاف يثير الفضكؿ كالاستغراب في آف كاحد، كقبؿ البدء في تحميؿ معناه لابد مف دراستو لغكيا:

العنكاف مقسػػػػػـ إلى جزئيػػف اسمييف متعمقيف بشخصياتو، حيث يتعمؽ الجزء الاسمي الأكؿ فيو ببطؿ 
م مر عمى أسماعنا بكثرة كبالتحديد في حكايات ألؼ ليمة كليمػػػة أيف كردت فييا الركاية "عمي بابا" كالذ

حكايات مشكقة ليذه الشخصية، أما الجزء الثاني لمعنكاف فيكسر "التطابقية " بتعكيض "الأربعيػػػف لصا" 
يؤسس لنػػػا الكاتب  التي ألفناىػػا في النص الأصمي لألؼ ليمػػػة كليمة، فيبدؿ بػػ "الأربعيػػػف حبيبة"، كىنا

جدليػػة كاضحة يعمؿ فييػػا عمى تثبيت البطؿ كإطار مرجعي تناصا مع الحكايػػة الأصمية في حكايات 
 ألؼ ليمة كليمػة، كلكنػػو يبتعد عنيا كيكسر التطابؽ بتبديػػؿ الأربعيف لصا بالأربعيف حبيبة. كنلبحظ فيو:

                                                             
 .226ص ـ،2010، 1ف، منشكرات الاختلبؼ، طـ المسانيات، الدار العربية لمعمكـ ناشرك جالأحمر، معفيصؿ  -1
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 كجكد اسـ مركب مشيكر يخمؽ مرجعية ثقافيػػة:  -

حيث "عمي بابا" ىك اسـ مركب يشير إلى شخصية مشيكرة في الأدب العربي الشعبي مستكحى مف 
حكايات الألؼ ليمة كليمة، كاستخداـ عز الديف جلبكجي ليذا الاسـ يضيؼ كزنا خاصا كمرجعية ثقافيػة 

 لمعنكاف كيعطي الركاية شيرة خاصة مأخكذة مف عمي بابا صاحب الأربعيػػػف لصا.

 لبقة رابطػػة بيف جزئي العنكاف يخمؽ علبقة كترابطا خاصا:كجكد ع -

كجكد حرؼ الكاك "أداة عطؼ" تربط بيف "عمي بابا كالأربعكف حبيبة" تكحي بكجكد نكع مف العلبقة 
 كالمساكاة أك الارتباط بيف ىذيف الجزأيف.

 حمؿ العنكاف لعدد كبير يخمؽ علبمة استفيػػاـ في ذىف القارئ: -

" كىك عدد يستخدـ لكصؼ مجمكعة مما يضفي إحساسا بالكثرة عمى 40العدد " استخدـ الكاتب
كممة "حبيبة" كىي كممة مفردة تستخدـ لمدلالة عمى المحبكبة، حيث أف ربط ىاتيف الكممتيػػػف ببعضيمػا 
البعض يخمؽ علبمة استفياـ في ذىف القارئ إذ يتشكؽ لمعرفة مغامرات عمي بابا الفارس المشيكر في 

 .! الحب كأية مغامرات إذا كانت متعددة بيف أربعيف حبيبة مجاؿ

 العنكاف يتصؼ بالتناقض كالإثػػػارة:  -

جممة العنكاف تخمؽ تناقضا مثيرا للبىتمػػػاـ لأف " عمي بابػػا" فارس معركؼ اشتير بمغامراتػػو مع 
طغياف الأحاسيس الرقيقػة المصكص، في حيف أف كجكد كممة "حبيبػػة " يعطي انطباعػػػا بعلبقة لطيفة كب

 كالركمانسيػػػة، كىذا التناقض يدفع بالقارئ إلى الفضكؿ لمعرفػػة القصة كالسر مف كجكد أربعيف حبيبػػػػبة.

 العنكاف يحتكم عمى نكع مف السجع: -

فجممة العنكاف تحتكم عمى نكع مف السجػػػػع الخفيؼ بسبب تشابػػػػػػو النيايات الصكتية بيف كممتي 
" ك"حبيبػػػػة"، حيث بكجكد ىذا الإيقاع يتجمؿ العنكاف بنكع مف النغمة فتصبح الجممة سيمة القراءة، "بابا

 عذبة كلينة عمى الشفاه.

 العنػػػػكاف يحمؿ نكعا مف الاستفزاز كالتحدم: -

 لا أخفي بغضي الشديد كقمقي مف ىذا الصعمكؾ "عمي بابػػػػػا" عند قراءتي لمعنػػػكاف في بادئ الأمر،
كلجميػػع النساء عمى حد  –" بالحبيبة بدا لي شيئا ممنكعا لأف الحب بالنسبػػػة لي 40لأف ارتباط العدد "

لا يعرؼ التعدد، بؿ عمى العكس فكمما اختص الحب بحبيبػػة كاحدة زاد صدقو كعمقو، أـ أنو  -سكاء
الركايػػة كالتي التقى بيف عمي  بؿ يمكف أف يككف بعدد النساء المذككرات في ىذه ! تعبيػػر مجازم لا أكثر

، لكنني كبعد قراءتي كاستمتاعػػي بالركاية أقؼ باحتراـ أمػػاـ ىذه الشخصية كأتنفس ! بابا في مغامراتو
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بعمؽ شديػػػد ككف ىذا الصعمكؾ كاف كفيا كصادقا في حبو لبدر البدكر رغـ ما عانػػػػاه كؿ منيما إلا أنو 
نكات عمى فراقيمػػا إلا أنو لـ يفقػد الأمؿ كبقي يتعقب أثرىػػا حتى التقاىػػا بقي عمى عيده بيػػػا رغـ مركر س

 مرة أخرل كأكمؿ ما بقي لو مف عمره معيػػػا.

عيف في الركاية" إلا في مكضع كاحد ككحيػػػػد بعد طػػكؿ انتظار منػػا، في الميمة كلا نكاد نجد العدد "أرب
 -الرابعػػػػػة بعد الألؼ بعنكاف: آيػػة الغيب "كقاؿ عفريت مف الجف"، أيف تحدثت ممكة الجف مع عمي بابا 

ض التكاثر كطمبت منو الزكاج بالجف بغر  –بعد أف استدرجكه إلى مكاف داخؿ الكيؼ في أعماؽ الغابة 
كىك الأمر الذم استغربو كاستنكره في البداية كاندىش مف ككف الزكاج سيتـ بدفعات مف أربعيػػػف جنية 
لكنػػػػو كافؽ عميو في آخر الأمر لأنو الشرط الكحيد كالحؿ الأكحد أمامػػو لاسترجاع عقػد زكجتػو المسركؽ 

 كذلؾ في قكؿ الكاتب:

الفزعف قامت الممكة كقالت: نزكجؾ فتياتنػػا فينجبف منؾ خمقا  "سأؿ عمي بابا باقتضاب، كقد تممكو
 فييـ مف الجف كالإنس. قاـ عمي بابا متشجعا كقػػاؿ:

 فيـ ينفع الإنس الجف؟ -

 لا ييـ أف تعرؼ أنت. نحف نعرؼ. -

 ردت عميو الممكة بصرامػػػة، قاؿ كالمعتذر: 

 لا حرج ، سأتزكج كاحدة. -

يحدد العدد، لا أنت ، لـ نستدرجؾ كنختطفؾ مف أجؿ كاحدة، العد التفتت إليو غاضبة: نحف مف 
 عندنا يبدأ مف أربعيف، كالكاحدة عندنا تنجب المئة.

 !! حممؽ عمي بابا مندىشا كابتمع ريقػػػػػو، كعاد ليجمس حيث كاف كىك يتمتـ: يا إليي

 كاصمت الممكة كقد طكت ذراعيػيا.

 لا تخؼ. لف نحتفظ بؾ أكثر مف عػػػاـ. -

 انتفض عمي بابا كاقفا كقد دمعت عيناه، قاؿ: كلكنني تركت زكجتي ....

 1قاطعتو : لا أريد نقاشا، استعػػػد مف الغد ستكػػػكف عريسا عمى الأربعيف الأكلى".

                                                             
ـ، 2023كرات المنتيى لمنشر كالتكزيع، الجزائر، السداسي الأكؿ عز الديف جلبكجي، عمي بابا كالأربعكف حبيبة، منش -1

 . 138 – 137دط، ص 
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" حتى بمغ بنا 137فقد أطاؿ بنا جلبكجي رحمة الكشػؼ عف سر العدد أربعيػػف إلى غاية الصفحة "
لؼ حيث ربط حكاية اختطاؼ الجف لعمي بابا عمى منكاؿ المصكص الذيف سرؽ الميمػػػة الرابعة بعد الأ

بعض ذىبيـ كاستدرجكه للئمساؾ بو في حكايػػػات ألؼ ليمة كليمة، ففي كمتا الحكايتيف عمميف سرقة لكنيا 
اعية تختمؼ الآف بإضافة العنصر النسكم كالعجائبي الغرائبي في آف كاحػػػػد، إذ أنيا صكرة خياليػػػة إبد

رسميا لنا عز الديف جلبكجي ككذا للئشارة إلى عمؽ حب عمي بابا كصدقو في علبقتو مع بدر البدكر، 
إذ بعد خركجو مف الكيؼ كرغـ تزكيجػػو بدفعات مف أربعيف جنية في كؿ دفعػػة إلا أنو لـ ينس أعمالو 

عادة العقد  ليا. التي لـ يكمميا قبؿ دخكلو المغامرة كأكليا البحث عف زكجتو كا 

كبعد صفحة الغلبؼ نجد صفحة لمعمكمػػات الركايػة فييا: عنكاف الركاية كمؤلفيػػػا كدار النشر ككذا 
 بياف أف جميع الحقكؽ محفكظة لدار النشر.
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 لإىداء:ا -1-3
"إليكف قدرا طافحا بالأسرار" في مقدمة الركاية ىك تعبير شعرم يعكس الكثير مف العمؽ  
 كالجاذبية.

 
ككنو إىداء قصير لكنو يحمؿ دلالة  :رس بعض النقاط التي تبرز جماؿ ىذا الإىداءكىنا سند 

 عميقة ككثيرا مف العاطفة كالغمكض كالتقدير، إذ نجد فيو: 
: كممة "إليكف" تجعؿ الإىداء مكجينا بشكؿ خاص إلى مجمكعة مف الإناث دكف توجيو شخصي -

 .بعنا حميمينا كشخصينا لطيفػػػػػاتحديػػػػد الفئة المحددة منيف، مما يضفي عميو طا
: عبارة "قدرا طافحا بالأسرار" تستحضر صكرة قدر ممتمئ بشيء غير الغموض والجاذبية -

 .معركؼ، مشبع بالأسرار كالقصص المخفية. ىذا يكلد شعكرنا بالتشكيؽ كالفضكؿ لدل القارئات
لبء، مما يعكس غزارة الأسرار : استخداـ كممة "طافحا" يشير إلى الفيض كالامتالعاطفة والعمق -

 .ككثافتيا. يكحي بأف الركاية تحمؿ في طياتيا الكثير مف المشاعر كالمفاجآت
: القدر يمكف أف يرمز إلى مسار الحياة أك التجارب الإنسانية، مما يجعؿ الإىداء يحمؿ الرمزية -

 .معاني أعمؽ تتعمؽ بالرحمة الإنسانية بكؿ ما فييا مف غمكض كتعقيد
الإىداء لا يقتصر فقط عمى تكجيو التحية لمقارئات، بؿ ىك دعكة ليف لمغكص في عالـ الركاية ىذا 

 .كاكتشاؼ ما يخفيو مف أسرار، مما يزيد مف جاذبية الركاية كيشجع عمى قراءتيا بفضكؿ كحماس
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 الروايــة:   تقديـــــــم -1-4
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تو بكصؼ الأختيف "دنيا زاد كشيرزاد" كىما تجمساف كالأميرتيػػػف في بدأ "عز الديف جلبكجي" مقدم
مكاف مرمكؽ يكحي كصفو الدقيؽ بالراحة، عمى عكس حالة " شيرزاد" التي تمكف منيػػػا المرض كالتعب، 

طريحة الفراش، فكرىا يقاسي البيتاف، كجسدىا يقاسي الإرىاؽ كالمرض، فقد ركت ألؼ فكجدت نفسػيا 
مف ليالي البشر، حكت فييا الكثير مف الأعاجيب كالدرر، مف حكايات السندباد كعلبء الديف ليمة كليمة 

 .كالعفاريت كالسحر، كالآف تطمب العذر مف أختيا كمف كؿ الأحبة الديف ألفكا قصصيا كغرائب حكاياتيا
ا ىي لتحكي كبعدىا تعتدؿ دنيا زاد كتسكم جمستيا كترد عمى أختيا بأنيا معذكرة، كالدكر الآف عميي

ليا ما فاتيا مف أعاجيب كغرائب، فتضيؼ إلى الألؼ ليمة كليمة ست لياؿ أخر، مف أغرب ما حكى 
 .البشر عف مغامرات عمي بابا في المغرب إضافة إلى ما تعرفو عنو في المشرؽ

كىنا نجد الإبداؿ الذم تقدمو لنا الركاية، كمظير مف مظاىر التجريب ىك شخصيتا الراكم كالمركم 
حيث ألفنا في ألؼ ليمة كليمة، أف الراكم ىك شيرزاد، بينما المركم لو ىك الممؾ شيريار. لكف في .لو

ركاية جلبكجي، نجد بأف الراكم أصبح دنيا زاد، كالمركم لو ىي أختيا شيرزاد التي كانت راكيان في 
العنكاف، كالتي تعمف فييا  المرجع الأكؿ لمحكاية. كيبرر الكاتب ىذا الإبداؿ مف أكؿ صفحة استيلبلية بعد



 جلاوجي الدين لعز حبيبة والاربعون بابا علي رواية في التجريب تمظهراتالفصل الثاني:            

 

57 

شيرزاد تعبيا كجفاؼ خياليا، لتسمـ صكت السارد لأختيا، كتتحكؿ ىي إلى قارمء أك متمقي ضمني في 
 .الركاية

كالإبداؿ الآخر الملبحظ في الصفحة الاستيلبلية أيضا يخالؼ النص المرجعي، الذم ركتو شيرزاد 
ينما تغير دنيازاد دفة الحكي إلى ما كقع لعمي بابا لشيريار، حيث كاف مضمكنة مشرقي الشكؿ كالركح، ب

 .في بلبد المغرب، فتشد بنا الرحاؿ لتغريب عمي بابا كالأربعيف حبيبة معو

لعز الدين  "عون حبيبةبر الروائي لروايـــة "عمي بابا والأ تمظيرات التجريب في المتن ثانيا: 
 :جلاوجي

 أولا: عمى مستوى المغة:

 التكرار : -01

التكرار كاضحة في ركايتنا " عمي بابا كالأربعكف حبيبػػة" في عدة مكاضع نمخصيا في نجد ظاىرة 
 النقاط التاليػػة:

 الجممة "اللبزمة " التي تختتػـ بيا دنيا زاد حكايتيا في كؿ مرة: -

حيث نجدىا مكررة في نيػػػػػاية كؿ فصؿ مف الفصػكؿ الستة لمركاية، باعتبار أف كؿ فصؿ ىك  
ائع المحكية في كؿ ليمة مف الميالي الست المضافة لميالي الألؼ كليمة، أيف يختتميا الراكم حكاية لمكقػ

بعد كؿ ليمة بلبزمتو الشييرة التي سمعناىا مرارا كتكرارا: " كأدرؾ شيرزاد الصباح، فسكتت عف الكلبـ 
ة دقيقة التعبير المباح"، بينما يختتـ كاتبنػػا "عز الديف جلبكجي" كؿ فصؿ مف فصكلو بلبزمة سجعي

بقكلو: " كأدرؾ دنيا زاد الصباح، فسكتت عف الكلبـ المباح، كخرجت كالفراشػػة إلى البساتيف الفساح، 
 1حيث الماء كالخضرة كالسكسف كالآقاح".

إنيا لازمة مميزة سجعية معبرة دقيقة الكصؼ عمى منكاؿ حكايػػة ألؼ ليمة كليمة أخذ حطاـ ليالي 
زمة مميزة تجريبا اختتـ بيا الكاتب فصكؿ الركاية ما عدا الفصؿ الأخير الذم شيرزاد كبنى عمييا لا

اختتـ بدمج حكاية الأختيػػػػػف شيرزاد كدنيا زاد مع حكايػػة عمي بابا، كالمتاف تندمجػػػاف كنياية حكايػة 
لى نقطة البداية السندبػػاد البحرم إذ تعكد بيما إلى السفر الأصمي "ألؼ ليمة كليمة"، كىي بالفعؿ عكدة إ

كممر الدخكؿ فعلب، كىك ما عبر عنو عنكاف الفصؿ الأخير "آية الدخكؿ": الذم يختتـ بقكؿ الراكم: 

                                                             
ـ، 2023عز الديف جلبكجي، عمي بابا كالأربعكف حبيبة، منشكرات المنتيى لمنشر كالتكزيع، الجزائر، السداسي الأكؿ  -1

 .67دط، ص
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"كتحرؾ البسػػػاط فحمؽ، ثـ راح يمخر عباب الفضاء، مبتعدا، كػػػػأنما يلبحؽ الشمس، كشيئا فشيئا حتى 
 1اختفى كما اختفى الجني المارد".

 عمي بابا الجمجمة أيػػػػف حاكؿ استنطاقيا في كثير مف المرات بقكلو: الجممة التي خاطب بيا  -

 ".س المحنػػػػػةأ"كممني بالله عميؾ يا ر 

 غريب أنت أـ ذا كطنؾ؟

 ابف ذم القفار أنت أـ مت في غربتؾ؟

 2س المحنة؟".أس مف أنت بالله عميؾ يا ر أر 

كسر جك الكحدة الذم يعيشػػو في القفار فعندمػػػا كقعت الجمجمة بيف يدم عمي بابا راح يتكمـ معيا ي
كحده لعميػػا تؤنسػػو كأخذ يكرر عمييا الكلبـ نفسو في كؿ مرة يريد أف يعرؼ شيئا عف الأمير الامجد 

 كخبثو لعمو يستطيػػع مساعدة الأمير الحكيػػػػـ لإخراجػػػو مف السجف كاسترجاع مجده.

ميؾ يا رأس المحنة، غريب أنت أـ ذا كطنؾ؟، ابف كتجدر الإشارة أف قكلو السابؽ: " كممني بالله ع
ذم القفار أنت أـ مت في غربتؾ؟، رأس مف أنت بالله عميؾ يا رأس المحنة؟" محكؿ مف قصيدة أصمية 

دفيػف –مف الشعر الشعبي الجزائرم كتبت بالميجة العامية، مف قصيدة لمشاعر "سيدم لخضر بف خمكؼ" 
لمحنة"، كالأبيػػػػػػات التي نقميا عز الديف جلبكجي في ركايتو جاءت كالتي تحمؿ عنكاف "راس ا -مستغانـ

 في الأصؿ كالتالي: 

 جيت انسالؾ كانتايػػػػػا ترد جػػػػكابي   ***      حشمتػػػػػؾ بالله يا راس جػػػػاكبني

  كممنػػػػي ىػػػػػػػػػذا كطػػػػنػػػؾ كلا جيت بػػػػػرانػػػي    ***      يػػػػػػػػػا راس المحنػػة بالله

 شػػػػػػػرقي كلا غػػػػػربػي يا كثير المحنة  ***     كلا قبػػػػمي جيت مسػػػػافر لكطنػي

كىذه الأبيات نجدىا ممحنة مف طرؼ مطربيف شعبييػػػف مف الأسماء القديمػػػة مف أشيرىـ: "البار عمر 
 الجيلبلػي" ك"رابػػػػػػػح دريػػاسة البميدم".

                                                             
ـ، 2023لمنشر كالتكزيع، الجزائر، السداسي الأكؿ عز الديف جلبكجي، عمي بابا كالأربعكف حبيبة، منشكرات المنتيى  -1

 .275، ص  دط، 
 .91نفسػػػػػػػػو،  ص المصدر -2
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مف الأنسػػاؽ الثقافية الجزائرية التي نقميا ك حكليا إلى المغة العربية لإثراء  بالإضػػافة إلى مجمكعة
مضمكف القصة ثقػػػافيا مف خلبؿ إضافة لمسة ثقافيػػة جزائرية كالأمثاؿ الشعبيػػػة التي أكردىا جلبكجي 

 عمى سبيؿ قكلو: 

شككف يشكر العركس ؟  "العركس يشكرىا فميا كأميػػػا" كىي مقكلة منقكلة عف المثؿ الشعبي " -
 1فميا كلا اميا".

" ترحب بؾ الجنة خالتي" كالمنقكلة عف الرد الذم ألفناه عف جداتنا كؿ صباح عند تحيتيف تحية  -
 2الدخكؿ بقكلنا ليف: "مرحبػػػػػا"، فيردف: " تربح ، ترحب بيؾ الجنة".

ثؿ الشعبي: "يصدقك الرجاؿ " يصدؽ الرجػػػػاؿ حيف يصدؽ الماء في الغرباؿ" كالمنقكلة عف الم -
 3كي يبقى الما فالغرباؿ".

في النص  " ظاىرة التعدد المغـــــوي"انطلبقػػػػػا مف الأمثاؿ سابقة الذكر، تجدر بنا الإشارة إلى غياب 
نقل الأمثال والحكم من الميجة العاميـــــــة الركائي "عمي بابا كالاربعكف حبيبة" إذ لجأ الكاتب إلى 

كبذلؾ غيػػاب أية ليجة أك لغة كتربع المغة العربية عمى كػػامؿ  وتعريبيــــا إلى المغــــة العربية،الجزائرية 
 الركاية. 

 التنـــــاص: -02

نلبحظ جميا كجكد ظاىرة التناص في نصنا الركائي سكاء عند قراءتنا لعنػػػػػػػاكيف الفصكؿ أك أثناء 
يمنا لظاىرة "التنػػػػاص" تنطمؽ مف عناكيف الفصكؿ تعمقنػػػا في فحكل كؿ فصؿ عمى حدة، كبداية تمث

 الستة:

ف سعيكـ لشتى" -  الفصؿ الأكؿ: الميمػػػػة الثػػػػػػانية بعد الألػػؼ: آية الخركج "كا 

 الفصؿ الثػػػاني: الميمػػػػة الثػػػػػػالثػػة بعد الألػػؼ: آية البعث "كىك الذم يخرج الخبء" -

 مػػػػة الرابعػػػػػة بعد الألػػؼ : آية الغيب "قاؿ عفريت مف الجف"الفصؿ الثػػػػػػػػػالث: المي -

 الفصؿ الرابػػػع: الميمػػػػة الخػػػػػػػػامسة بعد الألػػؼ : آية العكدة "ثـ جئت عمى قدر" -

                                                             
ـ، 2023عز الديف جلبكجي، عمي بابا كالأربعكف حبيبة، منشكرات المنتيى لمنشر كالتكزيع، الجزائر، السداسي الأكؿ  -1

 .37، ص دط، 
 .22نفسػػػػػػو، ص المصدر -2
 .100و، ص نفسػػػػػػ المصدر -3
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 الفصؿ الخػػػامس: الميمػػػػة السػػػػػػػادسػػة بعد الألػػؼ: آية الكشؼ "تمؾ آية أخرل"  -

 الميمػػػػة السػػػػػػػابػعػػة بعد الألػػؼ: آيػػػة الدخكؿ "فاخمع نعميػػؾ". الفصؿ السػػػادس: -

كتجدر بنػػػا الإشارة إلى أف كؿ ىذه العناكيف عنػػػاكيف مدركسة بشكؿ دقيؽ مف الكاتب فيي لـ 
تكضػػع اعتباطيا، بؿ إف كؿ عنكاف يعبر عف فكرة أساسية في الفصؿ حكؿ حدث أساسي كمحرؾ فعػػػػاؿ 

اث القصة، كرغـ ككنيػػػا تشكؿ علبمة استفيػػػاـ كبيرة في ذىف القارئ أكؿ الأمر إلا أنيا سرعػػػاف ما لأحد
 تختفي أثناء الغكص في أعماؽ أحداث الفصؿ المقركء.

 كيمكف أف نمخص ذلؾ في الجدكؿ التػػػػػػالي:       

رقم 
 رقم الميمة الفصل

عنوان 
 تباسدلالة الاق الآية المقتبس منيا الفصل

01 
الثانية 
بعد 

 الألػػؼ

آية 
الخركج 

ف  "كا 
سعيكـ 
 لشتى"

ٍـ لىشىتَّى" " إفَّ سىعٍيىكي
 04سكرة الميؿ الآية

 

آية الخركج: أيف خرج الصعمكؾ عمي بابا 
كأصدقاؤه مف مقرىـ أعمى الجبؿ كتخطيطيـ 
لسرقة منزؿ صاحب الحصف كفشميـ في ذلؾ، 

فيو  كقد كظؼ الكاتب ىذا المكقؼ باعتباره التقى
صاحب الحصف كبناتو كىك المكقؼ الذم قرر 
فيو اعتزاؿ الصعمكة كباعتبار اختلبؼ طرؽ 

 السعي قرر تغيير طريقتو في ذلؾ.

02 
الثالثة 
بعد 

 الألػػؼ

آية 
البعث 
"كىك 
الذم 
يخرج 
 الخبء"

ديكا لًمَّوً الَّذًم  "أىلاَّ يىسٍجي
بٍءى فًي  ييخٍرًجي الٍخى
السَّمىاكىاتً كىالٍأىرٍضً 

يى  ا كى مى يـ مىا تيخٍفيكفى كى عٍمى
"سكرة  النمؿ تيعٍمًنيكفى 
 .25الآية 

كظؼ الكاتب ىذه الآية باعتبار عثكر "عمي 
بابا" عمى جمجمة الأمير الأمجد كاستنطاقو ليا 
حيث أعاد الكاتب بعث الركح فييا فكساىا المحـ 
كألبسيا الثياب كجعميا تحكي قصتيا لبطمنا 

رة عجائبية كتكشؼ لو أسرار الأميرؼ.م صك 
 مميزة.

03 
الرابعة 

بعد 
 الألػػؼ

آية 
الغيب 
"قاؿ 

عفريت 
مف 

 الجف"

"قىاؿى عًفٍرًيته مًفى 
الٍجًفِّ أىنىا آتًيؾى بًوً 
قىبٍؿى أىفٍ تىقيكىـ مًفٍ 
مىيٍوً  نِّي عى مىقىامًؾى كىاً 
" سكرة  لىقىكًمٌّ أىمًيفه

 .39النمؿ الآية 

 في الميمة الرابعة بعد الألؼ تستدرج نساء مف
الجف بطمنا إلى داخؿ كيؼ غريب كتفتح لو 
بكابة تصكر لو أحداثا مف العالـ الآخر كتتكمـ 

 معو ممكة الجف كتطمب تزكيجو لدفعات منيف.
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04 

الخامسة 
بعد 

 الألػػؼ 

آية 
العكدة 

"ثـ جئت 
عمى 
 قدر"

مىىى قىدىرو  "ثيٌـ جًئٍتى عى
"سكرة طو  يىا ميكسىىى

 .40الآية 

عالـ الجف تأتي بعد غياب بطمنا في      
المحظة المنتظرة أيف يعكد إلى التقطة التي 
اختفى منيا سابقا، كمف كجية نظرم أف الكاتب 
أطاؿ في ىذه النقطة إلا أنو يبقى رأم الكاتب 
بداعو الشخصي في ربط أحداث قصتو، فقد  كا 
عنكف الفصؿ بأف عكدة بطمنا كمجيئو مف عالـ 
ة الجف كاف عمى قدر أم أف المدة المتضمن
 محسكبة كمقدرة بعناية شديدة مف طرؼ الكاتب.

05 
السادسة 

بعد 
 الألػػؼ

آية 
الكشؼ 

"تمؾ آية 
 أخرل"

ٍـ يىدىؾى إًلىىى  "كاضٍمي
اءى  نىاحًؾى تىخٍريجٍ بىيٍضى جى
يٍرً سيكىءو آيىةن  مًفٍ غى
" سكرة طو  أيخٍرىلى

 .22الآية 

عنكاف ىذا الفصؿ معبر جدا ككنو يضـ الحدث 
حقيقة كؿ مف بدر البدكر الذم يعبر عف كشؼ 

التي اتخذت دكر القاضي بدراف كزكجيا عمي 
بابا كىك حدث أساسي في الركاية كىك مامكنيما 
مف العكدة إلى إمارتيما كمساندة الأمير الحكيـ 
كليس أدؽ كأبمغ مف كصؼ قكؿ الحقيقة غلب 
كصفيا بالبياض كيد سيدنا مكسى عميو السلبـ 

 في معجزتو.

06 
السابعة 

بعد 
 الألػػؼ

آيػػػة 
الدخكؿ 
"فاخمع 
 نعميػػؾ"

اۤ أىتىىٰيىا نيكدًیى  فىمىمَّ
إًنِّیۤ -11-يىػٰميكسىى 

أىنىا رىبُّؾى فىٱخمىع نىعمىيؾى 
إًنَّؾى بًٱلكىادً ٱلميقىدَّسً 

سكرة  -12-طيكل
 طو.

في ىذا الجزء يعبر الكاتب عف عكدة كؿ      
مف عمي بابا كبدر البدكر كدخكليما إلى أمارتيما 

لأصمية بصفتيما زكجا كزكجة كبكؿ ثقة كقكة ا
رجاع الحقكؽ  لكشؼ حقيقة الأمير المخادع كا 

 إلى أصحابيا الحقيقييف الاكلى بيػػا. 

 -دلالة  ارتباط عناكيف الفصكؿ الستة بالآيات القرآنية-

إضافة إلى كجكد التناص في مكاضع أخرل مف الركايػػػػة، أيف استعاف عز الديف جلبكجي بذلؾ 
 تعميؽ التعبيػػر في مكاضع عديدة نذكر منيا:ل
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"قالت شيرزاد بنبرة حزينة لدنيا زاد، كىما تجمسػػاف كالأميرتيػػػف عمى زرابي مبثكثة ، كنمارؽ  -
 1مصفكفة".

-15(". سكرة الغاشيػػػػة )16) ثوُثَة  وَزَرَابِیُّ مَب  ( 15)وفَةفُ وَنَمَارِقُ مَص  كنجد ذلؾ في قكلو تعالى:"
16.) 

نمارؽ جمع نمرقة كىي الكسادة أك ما يتكىء عميو، كككنيا مصفػػػكفة أم أنيا مكضكعة عمى كال
كقد كصفيػػػا  كالزرابي أعمى أنكاع الفرش . أحسف كجو تمتذ العيف بيا قبؿ أف يتمذذ البدف بالاتكاء إلييا

ضة التي تنعـ بيا شيرزاد الكاتب بأنيا منشكرة في كؿ مكاف مف الغرفػػػػة كىذا يدؿ عمى درجة الثراء الفاح
كيؼ لا كىي زكجة الأمير شيريار فالزرابي أغمى أنكاع الفرش كقد كضعت كفرشت بطريقة رائعة ممتعة 

 لمعيف كالجسد عمى حد سكاء. تغطي كؿ الغرفة حتى أف الأميرتيف لا تطأ قدميما إلا عمى ما ىك مريح.

 قكؿ عمي بابا لمشعر:  -

 ضتو عمى قفا الرفيؽ كقاؿ:"كاصؿ عمي بابا كىك يشد بقب-

 لقد غمبؾ بطنؾ يا ىذا، كنسيت قكؿ معممنا: -

 ى أميتػػػػػػػو     ***       كأضرب عنو الذكر صفحا فأذىؿ ػػػػاؿ الجكع حتػػػػػػػػػػػػػػأديـ مط

 كؿ ػػػػكؿ امرؤ متطػػػػػػػػػػػػك أستؼ ترب الأرض كيلب يرل لو    ***       عمي مف الط

 بابا قائلب: .... كاصؿ عمي

 كلقد نسيت قكؿ شاعرنا اليماـ : - 

 2ػاؿ بو كريػػػـ المػػأكػؿ".ػػػػكلقد أبيت عمى الطكل كأظمو    ***     حتى أنػػ

كىنػػػا نجد أبياتا بديعة مف لاميػػة العرب "لمشنفػػػػػػرل"، أيف يعبر عف حػػػالتو كىك يمػػاطؿ مر الجكع 
بو طعػػاما طيبا كريمػػا، كلك شعر بأف الجكع قد غمب عمى أحاسيسػػػو فإنو كيحاكؿ أف ينسػػػاه حتى ينػػػػاؿ 

يفضؿ تنػػاكؿ التراب بديلب عنو اجتنابػػا لمنة النػػاس عميو، فالنسبة لو تراب يسفو يطفئ بو جكعو ألذ عنده 
أىكف  مف طعػػاـ ىائؿ مصحكب بمنة النػػػػاس كتطاكليـ عميو، أك حتى مبيتو عمى بطف فارغ فإف ذلؾ

عميو حتى يناؿ طعاما طيبا كريما لا يأكمػػػػػػو عمى حياء ....  كمرد استعماؿ الكاتب ليذه الأبيػػػػات عمى 

                                                             
ـ، 2023عز الديف جلبكجي، عمي بابا كالأربعكف حبيبة، منشكرات المنتيى لمنشر كالتكزيع، الجزائر، السداسي الأكؿ  -1

 .07ص ،دط، 
 .16، ص  نفسػػػو  المصدر  -2
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لساف عمي بابا ككنو يريد أف يذكر "العضد الايمف" بميثاؽ الصعمكة بينيػػـ، ففي آخر مرة أيف حاكلكا 
كؿ مف طعاـ مكضكع عمى الطاكلة، كىذا اقتحػػػاـ بيت صاحب الحصف تسمؿ العضد الأيمف كمد يده ليأ

 مخالػػػػػػؼ لميثاؽ الصعمكة الذم يقر بعدـ السطك أك سرقة أمكاؿ بيت أكمكا ممحو.

إف اعتمػػػػػػاد الكاتب عمى التناص كتكظيؼ ىذه الظاىرة في الركاية  يضيؼ بعمؽ لمنص  كيمنحو 
عمى القرآف ليعزز فكرة معينة أك ليبرز مظيرنا  بعدنا دينينا كثقافينا كفمسفينا. إذ اعتمد عز الديف جلبكجي

معيننا مف شخصية أك حدث في الركاية. يمكف أف يككف الاقتباس مصدر إلياـ لمشخصيات، أك يعمؿ 
عمى تكجيو القارئ نحك فيـ عميؽ لممكاضيع التي يتناكليا الكاتب. فعمى سبيؿ المثاؿ، يمكف أف يرمز 

ينية معينة مثؿ الصبر، العدؿ، الرحمة أك الغيرة، كيمكف أف يعكس اقتباس الكاتب مف القرآف إلى قيـ د
ا تشكيؿ التكترات .النص الركحانية أك الركحانية أك الفمسفة المتعمقة بالكجكد كالحياة كمػػػػػػا يمكنو أيضن
 .الدرامية أك تعزيز الرمكزية في الركاية، مما يضيؼ ليا بعمؽ كتعقيد

مثؿ طريقة فعٌالة لإضفاء الركحانية كالعمؽ عمى النص، كيعزز مف قكة بشكؿ عاـ، فإف التنػػػػػػػاص ي
 .رسالتو كتأثيره عمى القارئ كدليػػؿ قاطع عمى سعة أفكاره كاطلبعو 

 الحوار:  -03

يعتبر الحكار أداة فنيػػػػة تكاصمية كعنصرا ىامػػػا في بناء النصكص الركائية، فػػػػػ ".... الحكار 
ف بدا في الظاى ػػػػػػػػػػػر حكارا بيف شخصيف، فيك في حقيقػػػة الأمر غير محصكر في ىذا المدل الأدبي، كا 

نما يمر عابرا إلى المتمقي الذم يككف في مثابػػػػػػػة الشخص الثالث غير المرئي بيف ىذيف  المنظكر، كا 
تكحة غير الشخصيف المتحػػػػػاكريف في مكقع داخؿ النص، كىك الذم يجعؿ مف دائرة الكػػػػلبـ دائرة مف

 1منغمقة".

فالحكار الأدبي ىك تبادؿ ركحي بيف الكاتب كالقارئ يتـ عبر النص الأدبي. كلك كاف يبدك في 
البداية كأنو حكار بيف شخصيف فقط ، فإنو في الحقيقة يتجاكز ىذا الإطار المحدكد كيخترؽ ىذا الإطار 

ص الثالث كالمختفي بيف الكاتب الظاىػػػر فيعبر الحكار الأدبي إلى المتمقي، الذم يصبح كالشخ
كالشخصية الثانية. ىذا المتمقي يجعؿ مف النص دائرة مفتكحة كغير منغمقة، حيث يتمكف القارئ مف 
استكشاؼ المفاىيـ كالأفكار المطركحة كالتفاعؿ معيا بطرؽ متعددة كمتنكعة، مما يثرم تجربة القراءة 

 كيعمؽ الفيـ كالتفاعؿ مع النص الأدبي.

                                                             
 .14ـ، ص1999، 01فػػالح عبد السلبـ، الحكار القصصي، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، الأردف، ط -1
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مؿ "عز الديف جلبكجي" في ركايتو نكعيف مف الحكار: الحكار الخػػػػػػارجي )الديالكج( كقد استع
كالحكار الداخمي )المكنكلكج( في مكاضع عديػػػػدة مف الركاية، كسنذكر بعضا منيا عمى سبيؿ المثػػػاؿ لا 

 الحصر باعتبار غنى الركاية بالأسمكب الحكارم.

 الحوار الخارجي:  -أ

في السرد يتضمف تبادؿ الحديث بيف شخصيات متعددة داخؿ العمؿ الركائػػػػي )بيف  الحكار الخارجي
شخصيتيف فأكثر(، كيتـ ذلؾ بشكؿ مباشر حيث ييعرض ما تقكلو كؿ شخصية بكضكح. يعتمد الحكار 
المباشر عمى إظيار أقكاؿ الشخصيات بدقة كبطريقة تعكس شخصيتيـ كأفكارىـ كمشاعرىـ. في ىذا النكع 

كار، تتبادؿ الشخصيات الأفكار كالمشاعر كالمعمكمات مباشرة داخؿ إطار المشيد، مما يساىـ في مف الح
 تقديـ الأحداث كتطكر القصة بشكؿ حيكم كمممكس.

كقد استخدـ عز الديف جلبكجي مقاطع حكاريػػػة خارجية لمكشؼ عف الأحداث كتبطيئيا، كجعؿ 
ف كيشاركيـ الحديث ككف الكػػاتب أحسف الكصؼ القارئ يعيش الأحداث ككأنو ينصت إلى المتحدثي

 كتعمؽ في ربط الحكار بالشخصيات كالأماكف كأحكاليـ.

 حكار "العضد الأيمف " مع "العضد الأيسر" عند تفكيػػػر قائدىـ في اعتزاؿ الصعمكة:-
 " قاؿ العضد الأيمف لمعضد الأيسر كقد بمغ الميؿ اليزيع الأخير:

 ابا يا رفيقي؟ىؿ أقنعتؾ مبررات عمي ب - 
 لا. - 
 رد العضد الأيسر حزينا ثـ صمت، سأؿ العضد الأيمف مرة أخرل:  
 ك إذف ؟  -  
 لا أدرم، أنا في حيص بيص. قمبت الأمر عمى كثير مف الكجكه دكف أف أقنع بكاحد منيا. - 
 أسرع العضد الأييمف يقكؿ: 

 كلكف الأمر صار كاضحا لدم. - 

د كقع عمي بابا في الحب، مذ رأل جماؿ الفتيات انقمب رأسا عمى شبؾ أصابعو كأضاؼ بثقة: لق 
 1.عقب، كأف جنا مسو كعبث بقمبو الصغير"

                                                             
ـ، 2023ز الديف جلبكجي، عمي بابا كالأربعكف حبيبة، منشكرات المنتيى لمنشر كالتكزيع، الجزائر، السداسي الأكؿ ع -1

 19دط ، ص



 جلاوجي الدين لعز حبيبة والاربعون بابا علي رواية في التجريب تمظهراتالفصل الثاني:            

 

65 

حديث العرافة مع ابنتيا بدر الأككاف أثناء عكدة عمي بابا إلى الإمارة كرغبة العرافة في تزكيجيػػػػا  -
 ابنتيػػػا:

 اف مبتيجة: " كلجت العرافة بيتيا  فعجمت إلييا ابنتيا بدر الأكك 
 لقد رأيتو. -
 كأنى لؾ؟   سألت العرافة بحيرة. -
 جمست بدر الأككاف إلى جكارىا في ثكبيا الشفيؼ كقد تفجرت أنكثة، كقالت ضػػػػػاحكة: 
اعتميت سقؼ البيت، كتسترت خمؼ عازؿ، لأرل قبؿ أف تركا، بؿ كارل ما لا تركف، ككػػػػانت  -

 ؿ إليكـ.ملبمح عمي بابا كاضحة لي قبؿ أف يص

 طكقت العرافة ابنتيا بيمناىا، كطبعت عمى خدىا المكتنز المكرد قبمة كقالت: 

آآه لك تتحقؽ أحلبمي، لك يتحقؽ ما أخطط لو ، سأتكجؾ أميرة، سيدة لكؿ النساء، بدرا لكؿ  - 
 1الأككاف."

 الحواري الداخــمي: - أ

اكؿ الأفكار كالمشاعر الحكار الداخمي ىك المقاء الصامت بيف الشخصية كذاتيا، حيث تتد
كالتساؤلات داخؿ عقؿ الشخصية. ييظير الحكار الداخمي الصراعات الداخمية كالتناقضات التي قد تكاجو 

 .الشخصية، كيكشؼ عف مدل تعقيد شخصيتيا كعمقيا النفسي

في الركاية، يتيح الحكار الداخمي لمقارئ فيـ أفكار الشخصيات بشكؿ أعمؽ، كيسمط الضكء عمى 
ات النفسية التي تكاجييا. كغالبنا ما ييستخدـ الحكار الداخمي كأداة لمكشؼ عف دكافع الشخصية الصراع

كبكاطنيػػػػػا كخفايا الأمكر كالأفكػػػار التي تفكر فييػػػػا كتطكرىا، كيساعد في بناء الطابع كتقديمو بشكؿ أكثر 
 .تعقيدنا ككاقعية

 اخمية لمعظـ شخصيات الركاية كنمثؿ لذلؾ بػػػػ: كنجد في الركايػػػػػة العديد مف الحكارات الد

 حديث الأمير عف افتتاف عمي بابا بابنتو بدر البدكر: -

                                                             
ـ، 2023جزائر، السداسي الأكؿ عز الديف جلبكجي، عمي بابا كالأربعكف حبيبة، منشكرات المنتيى لمنشر كالتكزيع، ال -1
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" ... كاف المحظة يفكر في عمي بابا، لا ىدؼ لو الآف إلا أف يمقاه ليختبر مدل تأثير السحر الذم 
عقؿ سيبقى لعمي بابا بعد أف  أحدثتو فيد بدر البدكر )...( كتبسـ داخمو كىك يقػػػكؿ في نفسو : " كأم

 1يراىا؟".

 حديث الأمير في نفسػػو عف عمي بابا كاحتمالية رفضو الزكاج مف ابنتػػو: -

"تقمب الأمير عمى جنبو الأيمف مضطربا ، كقد تذكر رد عمي بابا بالرفض أك ما يشبيػػػػو ، كتخيؿ 
 2نفسو يمد إليو يده فيخنقو ، كردد في أعماقو: بؿ لأسجننو".

 لوصف: ا -04

ا عمى الكرؽ، ييحيييا بألكاف الكممات  عندما يقكـ الكاتب بكصؼ شخصيات ركايتو، يجسٌد أركاحن
كأنفاس الجمؿ. يتألؽ الكاتب في ىذا الفف بإبراز التفاصيؿ الصغيرة التي تجعؿ كؿ شخصية فريدة 

شخصياتو. يقكـ  كمميزة. يستخدـ الكاتب لغة ليست مجرد كممات، بؿ ىي فرشاة يرسـ بيا لكحات تصكٌر
بتصكير البشرية بتنكعيا، بكؿ تعقيداتيا كجماليا كفسادىا أحياننا. بحركفو، يصنع الكاتب شخصيات 
تتنفس كتتحرؾ كتعيش في عقكؿ القراء، مميمة الأحاسيس كالتفكير كالتعاطؼ. كما أف الكقفات الكصفيػػػة 

قؼ الأحداث لترسـ لكحة  فنيػػػة مميزة التي يعبر عنيا الكاتب تساىـ في إبطػػػاء عممية السرد فتتك 
 للؤشخاص كالأماكػػػػػف عمى حد سكاء.

 كمف أبرز كأجمؿ كأعذب الكقفات الكصفيػػة التي أنغمنا بيا الكاتب نجد:

 تغني العرافة كشكرىا لجماؿ ابنتيا "بدر الأككاف":  -
 "قالت العرافة كىي تمتفت إلى ابنتيا بدر الأككاف ضاجكة:

 لقد رأيت قمبو يقطػػػر عرقا كىك ينتفض كطػائر أطبؽ عميو الفخ. لؾ الكيؿ، - 
 قالت بدر الأككاف ضاحكة: 

 ىييييييييو ، ك لف أتزكج حتى أذيب قمكب الرجػػاؿ كحتى عظاميـ، ألست ابنتؾ؟ - 
 التفتت إلييا العرافة مبتسمة كقػػالت في ثقة: 
فعمتيػػا في القمكب، كما تفعؿ النيراف في كيحؾ، كىؿ تركت أحدا؟ حؽ ليذه الفتنػة أف تفعػػؿ  - 

 1أعتى الغابات، كحؽ ليذا الجماؿ الذم لف يككف إلا لعمي بابا أف تخر لو النفػػكس كالعقػكؿ ساجدة.".

                                                             
ـ، 2023ابا كالأربعكف حبيبة، منشكرات المنتيى لمنشر كالتكزيع، الجزائر، السداسي الأكؿ عز الديف جلبكجي، عمي ب -1

 .46ص دط، 
 .41صالمصدر نفسػػػو،  -2
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 كصؼ ابنة الجكىرم التي كانت تحاكؿ إغراء عمي بابػػا: -

ذا بو يفاجأ بحصاة تضرب ظيره، كثانية كثالثة، كخطا إلى عريشو ي تفقد الأمر ليفاجأ بابنة " ... كا 
الجكىرم عمى شرؼ صغيرة تتأممو مبتسمػػة كقد أسندت ذراعييا عمى حافة الشرفة المزخرفة، تراجع عمي 
بابا خطكات كابتسػػػـ ليا، كاف صدرىا المرمرم ناىػػػدا، ككػػانت عيناىا المكزيتاف كاسعتيػػف كبحيرتيف مف 

كتفيػػػيا كعمى جانبييا كأنو شلبؿ ساحر، كعجؿ عمي بابا عسؿ، ككاف شعرىا الكستنائي يتيدؿ مف فكؽ 
 2ينسحػػػب بسرعة خكفا مف أف يقع في فخ نصب لػػػػو".

عجابو الشديد بابنة الأمير "بدر البدكر" أثناء تقديميا الفطكر ليما:  -  دىشة عمي بابا كا 

طعاـ الفطكر. كمػػا كادت " تعمػػػد الأمير صباحا كىك يجمس مع عمي بابا أف تقدـ ليما بدر البدكر 
 تدرج داخمة حتى ىزت الدىشة عمي بابا فتعمؽ بيا بصره كقمبو معا، كتمتـ مسبحػػػا محكقلب.

كانتشت كتبسمػػػػت ىيفاء دعجػػاء كركح النجـ كسر النسيػػـ، كثنت ركبتييا فأشرؽ كاعباىا، كنثرت 
ؽ الغشراؽ، كخفؽ قمب عمي بابا عمى المائدة طعاما كشرابا، فدب مف أنػػػامميا البضة ركح كعب

كتضعضعت كؿ أركاف صدره، كلفو الصمت الرىيب، كما كادت تنسحب كنسمة فجرية حتى جمع عمي 
 3بابا شتاتو كاعتدؿ في جمستو، كراح يحدؽ في الفراغ".

 ثانيا: عمى مستوى المكان: 
لبـ في كؿ زاكية كزخـ المكاف الركائي ىك متاىة مف الأبعاد كالألكاف، حيث تتجسد الخيالات كالأح

ا خيالية مميئة ا ممحمينا. ىك عالـ مكازو يخترؽ حدكد الزماف كالمكاف، يجسد أرضن  الأحداث يعطيو نبضن
فتجعؿ أحداث الركايػػػة تجرل ككأنيا أماـ  نعكاس صكرة في الماء اليادئابالتفاصيؿ الدقيقة التي تنعكس ك

تغكص بنا في أعماؽ تفاصيؿ كصؼ الامكنة بصكرة إبداعية  أعيننا بؿ إننا نجد براعة فائقػػػة مف الكاتب
، ييخمؽ المكاف الركائي جسرنا بيف الكاقع كالخياؿ، مييأن لاكتشاؼ الغمكض كالمغامرة كالتعبير عف خلببة 

 ....  إنو جسػػر بيف الخياؿ كمجريات أحداث الركاية كالكاقع  الجكانب الخفية لمبشرية كالعالـ مف حكلنا

                                                                                                                                                                                             
ـ، 2023عز الديف جلبكجي، عمي بابا كالأربعكف حبيبة، منشكرات المنتيى لمنشر كالتكزيع، الجزائر، السداسي الأكؿ  -1

 .26ص دط، 
 .182نفسو، ص المصدر -2
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م لكتماف  الفضاء المكاني كيركز عميو بأنو "مجمػػكعة مف الأشياء المتجانسة مف يعرؼ يكر 
بالعلبقات )الظراىػػػر أك الحالات أك الكظائؼ أك الأشكاؿ المتغيرة ... ( تقكـ بينيػػػا علبقات شبييػػػة 

 1/العادية )مثؿ : الاتصاؿ، المسافة، ... الخ( ".المكانية المألػػػػكفة

فؽ تعريؼ يكرم لكتمػػاف ىك مركب مف مجمػػكعة مف الاشياء كالأجزاء المتناسقة فالمكػػػػاف ك 
كالمتجانسة فيما بينيػا بعلبقات تربط بينيا كفؽ علبقات تزيد مف علبقة الترابط كالتكامؿ كالتأثير فيما 

 بينيػػػا.

 كنجد صكرة المكاف بمظيريف كاضحيف، ندرسيمػػا كالتالي:

 المظير الجغرافي:  -1

" Géرفو عبد الممؾ مرتاض  بقكلػػػو: " ... إف ىذا المفظ مركػػػب مف جذريف اثنيف: سػػابقة "يع
" كمعناىػػػا " الكتػػػػػابة". فكأف لفظ الجغرافيػػا، انطلبقا مف Graphe, Graphieكمعناىا الأرض، كلاحقة " 

ة، كأشكاؿ متعددة: الجبػػػاؿ، أصمو الإغريقي القديـ يعني عمـ المكاف، أك مثكؿ المكاف في مظاىر مختمف
كالسيػػكؿ، كاليضاب كالكدياف كالغابػػات كالتلبع كىمـ جرا ..... غير أف الجغرافيا أصبحت تنصرؼ إلى 

 2تحديد أمكنة بعينيا، ذات حدكد تحدىا، كتضاريس تتسـ بيا".

ىي فف  ، بؿليست كتابة سطحية عف الأرض كمحتكياتيا  فيي ليست مجرد دراسة المكاف كتكزيعو
، سكاء كاف ذلؾ عبر الطبيعة الفيزيائية مثؿ كتفاصيميػػػا الإبداعيػػة تصكير الأرض بأبعادىا المتعددة

الجباؿ كالبحيرات كالأنيار، أك مف خلبؿ الأبعاد البشرية مثؿ الثقافة كالاقتصاد كالسكاف. كرغـ تعدد 
صنيؼ المناطؽ، مع التركيز عمى الخصائص جكانبيا، إلا أف جغرافيا اليكـ غالبنا ما ترتكز عمى تحديد كت

 .الطبيعية كالبشرية التي تميزىا

 كمف أمثمة ذلؾ في الركاية نجد: 

" ... امتطى عمي بابا جكاده كاندفع نحك الساحة العػػامة، ثـ استدار جنكبا، حيث تنحدر الأرض  -
أسفؿ نقطة م الإمارة، التي ركيدا ركيدا عشرات الأمياؿ ثـ تنحدر فجأة، كما تكاد حتى تستكم، لتككف 

                                                             
ـ، ص 1988يكرم لكتمػػػاف، مشكمة المكاف الفني، ترجمة سيزا قاسـ ، عيكف المقالات، مطبعة قرطبة، الدار البيضاء،  -1

69-70. 
عبد المػػػالؾ مرتاض، "في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد"، المجمس الكطني لمثقػػافة كالفنكف كالآداب، الكزيت،  -2

 .123ـ، ص 1998دط، 
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رة عملبقة كىي تتجو بني مركزىا عمى ىضبة مدببة تمتصؽ في شمػػاليا بسفكح جباؿ تتعانؽ قمميا كضفي
 1".نحك الشرؽ...

" لا شيء تغير تقريبا ، غير تجمعات سكانيػػة تقاربت مف المنحدر، كغير غطاء مف أشجار  -
يد كجنكد شتتيـ ىكؿ المعركة، كغير قطعاف مف ماشية كأنعاـ تتقارب حينا كتتباعد حينا آخر فتبدك مف بع

 تتحرؾ ببطء تتصد مكاقع الكلئ، كغير صيحات تتعالى مف حناجر الفلبحيف كالرعاة فتردد الجباؿ صداىا.

كالتفت عمي بابا يسارا باتجاه الشرؽ عمى ىضبة صغيرة كأنيا تقؼ فاصلب بيف أرض سكداء 
 2ـ فييا الصخكر نباتات شككيػػة مختمفة ...".خصبة كأخرل جدباء جرداء، تزاح

 المظير الخمفي:  -2

نجد تعريفو عند عبد الممؾ مرتاض الذم يطمػػػؽ عميو اسـ " المظير غير المباشر" بقكلو "       
... يمكف تمثؿ الحيز بكاسطة كثير مف الأدكات المغكية غير ذات الدلالة التقميديػػة عمى المكاف مثؿ 

يؽ، البيت، المدينة كىمـ جرا ... كذلؾ بالتعبيػػر عنيا تعبيرا غير مباشر مثؿ قكؿ القائؿ، في الجبؿ، الطر 
أم كتابة ركائية: سافػػػر، خرج، دخؿ ، أبحر، ركب الطائرة، سمع المؤذف، مر بحقؿ ..." فيذه الأفعاؿ 

يا فيي تتجاكز الفعؿ في كالصفات كالجمؿ المركبة تحيمنا إلى كثير مف الأماكف كالعكالـ التي لا حدكد ل
 3حد ذاتو لترسـ لنا لكحة فنية تتضمف الفعؿ أك الحدث.

 كنجد كصؼ المظير الخمفي أك غير المباشر في الركاية في مكاضع عديدة نذكر منيا:

" مسح لعابا تمرد عمى شفتيو، كدفعػػو الفضكؿ لتتبع آثارىا، حتى كجد نفسو يقؼ عند فكىة  -
شجار غابية مختمفة، مد رأسو فميلب متحمسا، لا شيء غير ظممة كبركدة كيؼ عملبؽ تكاد تغطيو أ

كصمت رىيب، دفع نصؼ جسده العمكم منقلب حكاسو السمعية كالبصرية يستجمي سر الكيؼ، لا شيء 
يثير الغرابة، كمد قدميو يخطك إلى الداخؿ خطكة ثانية، فثالثة، ... راح يكغؿ بخطكات أخرل يثبت قدميو 

."...4 
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ذا التعبير نجد أف الأفعاؿ المكظفة كالمنسكبة إلى عمي بابا تتجاكزه كشخصية لتكشؼ لنا ففي ى
علبقتيا بالمكاف ، فكاتبنا "عز الديف جلبكجي" لـ يعطنا كصفا مباشرا لمكيؼ بؿ راح يكظؼ الأفعاؿ 

 المنسكبة إلى البطؿ ليكشؼ بيا كصفا لمكيؼ.

نس، كلكف رعبا تممكو، فمزـ الصمت، كفجأة بدأت "أراد أف يقكؿ ليا إنو ليس في عػػػػالـ الإ -
الإضاءة بالانطفاء شيئا فشيئا، كلـ تبؽ إلا دائرة تسمط عمى الممكة. كىز الرعب عمي بابا فيـ بالتراجع 

 1لكف رجميو لـ تسعفػػػاه، فطكل ركبتيػػػػو قميلب ..."..

الكيؼ كرؤيتو لمجف فمـ كىنا نجد أف الكاتب أراد كصؼ ىكؿ المنظر حيف دخؿ عمي بابا إلى 
يصؼ الكيؼ نفسو أك الجنيات بعينيف، كلكنو كصؼ لنا ردة فعؿ عمي بابا بالرعب الذم تممكو كلزكمو 

 الصمت كرغبتو في التراجع كجثيانو عمى ركبتيو مف شدة ىكؿ ما رآه.

 :ثالثا: عمى مستوى الزمان
 : في مكاضػػع عديدة نذكر منيا كيتبيف لنا ذلؾ مف خلبؿ الركاية

 :الاستباق -أ
لنا في الركاية كيمكف تمثيمو ليو كىذا ما يتبيف إشارة ك الإأبالمستقبؿ  ؤنو التنبأيعرؼ عمى الاستباق:  

 تي كالآ

 2سيككف الحصف فريسة سيمة 
  يظف العض الايمف باف اقتحاـ الحصف امر سيؿ 
 3اتكقع باف يياجمنا صاحب الحصف كابناؤه 
 ا امسؾ بيـ خكؼ عمي بابا مف صاحب الحصف اذ 
 4سياتي يابنيتي سياتي يابدر الاككاف 
 تنبؤ العراؼ بشاف قدكـ عمي بابا 
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 1سيككف شؤما عمينا جميعا 
  يقصد بيذا اف الاياـ القادمة لف تككف عمى ما يراـ 
 2اييا الناس قريبا سيحؿ بيننا فارسنا المغكار 
 تنبؤ العرافة بشاف قدكـ عمي بابا 
  3تقريبا تقريبا 
 الامير الغريب بشاف السيطرة عمى عمي بابا  خطط العرافة ك 
  4اف قمب عمي بابا معمؽ باحد بنات صاحب الحصف 
  العرافة تتنبئ بخصكص عمي بابا 
  5لف تسرؽ احلبمي 
 خكؼ العرافة مف الامير عمى اف يفسد خططيا 
  6الاككاف لكؿ بدرا النساء لكؿ سيدة اميرة ،ساتكجؾاه لك تتحقؽ احلبمي ، ما اخطط لو 
 ستفي انيا عمى كتعدىا النساء كؿ عمى كممكة عركسا ابنتيا تتكيج في ترغب العرافة باف ىذا نيكيع 

  احلبميا تحققت اف بكعدىا
 7 اليماـ فارسؾ سيككف ككيؼ 
 ابنتيا افكار معرفة بغية الاسئمة مف مجمكعة الاـ طرح  
 8 النسيـ كيبة لطيفا لينا اريده 
 ليا زكجا بو ترغب مف عف البنت كشؼ 
 1اقرره انا زكاجؾ مركا 
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 ابنتيا بحياة التحكـ في الاـ رغبة  
 2الامر عميو كنعرض المحظة ،سندعكه الجيش" قائد سيككف الرجؿ "اف 
 بابا عمي مستقبؿ بخصكص التنبؤ  
 3 الرجاؿ قمكب اذيب حتى اتزكج لف 
 لمرجاؿ المكائد تكيد بانيا يعني  
 الاستقرار لو ليحقؽ بابا عمي مف لبدكرا بدر ابنتو تزكيج في نيتو عف الامير ليـ كشؼ حيف 

 4كالييبة الحصانة كللبمارة
 ابنتو مف لمزكاج اعزاءه مقابؿ لصالحة كقمبيا بابا عمي قكة استغلبؿ في رغبتو  
 5 بابا لعمي الا يككف لف الذم 
 بابا عمي ىالا ب يحظى لف ابنتيا جماؿ اف ىذا بقكليا تعني 
 6 خيرا الا يككف لف 
 مايراـ عمى كستسير بخير ستككف المقبمة ياـالا باف ىذا يعني  
 7 الاككاف بدر لمحسناء الا زكجا يككف لف بابا عمي 
 بابا عمي مف مستقبلب بتزكيجيا ابنتيا تعد العرافة  
 8ساعكد ، ساعكد 
 الانتقاـ اجؿ مف بابا عمي تكعد  
 1 كالخراؼ لاشنقيـ حبالا حقدىـ مف سافتؿ 
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 الانتقاـ في بابا عمي رغبة  
 2الخطير الداء ىذا مف المجمكعة انقي حتى رحاب لف 
 3 امثالؾ فييا دنيا مف ارحتني فقد قتمتني اف تنازلني 
 4 منؾ الارض طيرت فقد قتمتؾ اف 
 الاكباش ىذه مثؿ مف التخمص في بابا عمي رغبة  
 7 تشاء ما بو افعؿ تصرفؾ تحت كضعتو قيرتو كاف ، فميقتمني قيرني ،اف انازلو انا بؿ 
 الانتقاـ لاجؿ المنازلة في رغبتيا   

 5؟ لمكركه تعرض لك ماذا -
 مكركه لام تعرضو مف ابنيا عمى الاـ خكؼ  
 6 راسو لاجزف 
 راسو كقطع الانتقاـ لاجؿ العكدة في رغبتو 
 7 الاياـ لؾ ستبدم 
 شيء كؿ ستبيف الاياـ الكقت مركر مع اف بيذا يقصد  
 8 معزكلا ىادئا بيت لو ساضع 
 امكالو عمى يستكلي اف بعد معزكؿ بيت في كحبسو الحكيـ الامير صيخ ما كؿ سمب في رغبتو  
 9 سياتيني لما استكيف لا انا 
 شخص لام الثقة منحو حتى اك الاماف اعطائو عدـ عمى جزمو  
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 1 ابتي يا يعكد لعمو يدرم كمف 
 عنو التخفيؼ ك الاب  تيدئة الابف محاكلة  
 2للبمارة الجديد الامير ساككف 
 مستقبلب لامارةا تكلي في رغبتو  
 3 الييا عائد اني 
 الامير لابنة العكدة في رغبتو  
 4 معيا سادفنو 
 زكجيا مف الانتقاـ في ترغب انيا بيذا كتقصد  
 5الاياـ سائر في اليو عائد اني 
 القادمة الاياـ في لمقابمتو كرغبتو للبمير السلبـ اصالو 
 6 سيدتي ماسيقع مايؤلمني 
 المستقبؿ فم الامير ابنة ترعيب محاكلتيا  
 7 مؤقت زكاج مجرد سيككف 
 الامير ك الاـ عقدتيا التي الصفقة عف الكشؼ 
 8 اليؾ سنعكد 
 العكدة بخصكص للبمير الاماف منح  
 1 ادانتيـ تثبت حتى ابرياء الناس 
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 ادانتيـ تثبت حتى اتياميـ يستطيع احد كلا ابرياء الناس جميع اف بيذا تقصد  
 2 عاـ مف اكثر بؾ نحتفظ لف 
 كامؿ عاـ لمدة الاعتقاؿ رىف سيبقى انو بياذا تقصد  
 3اؿ... الكيؼ ىذا في مكركىا نالو يككف اف اخشى 
 زكجيا عمى الزكجة خكؼ  
 4عظيـ حفلب قصرم في الاف سنقيـ 
 ابنتو زكاج لحفؿ الامير استعداد  
 5كشرابو طعامو يكفي عما اجرة مف ازيد لف 
 مستقبلب الجديد خادمو استغلبؿ في رغبتو  
  6طكيمة سيرة الميمة لي فسيكك 
 العمؿ اجؿ مف كذلؾ الميؿ سير في رغبتو عمى يدؿ 
 7 جزاءه الصعمكؾ سيناؿ 
 الصعمكؾ بجزاة الامير تكعد  
 8حبكا سياتيؾ 
 ىباء تذىب لف المنسجة المكيدة اف بيذا يقصد  
 9 المدينة ىذه مف نخرج 
 المقبمة الاياـ في البلبد مف الخركج في رغبتو  
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 1 اجمؿ ستككف 
 جماليا استعادة بخصكص للبميرة الامؿ طاءاع  
 2يرزؽ حيا اباؾ سنجد اننا يحدثني قمبي 
 لزكجتو الزكج تيدئة كمحاكلة التنبؤ  
 3 لؾ فينيئا اميرا تككف اف قدرؾ 
 للبمارة اميرا بتعيينو يرغب انو ىذا بكلبمو يقصد  
 4 الحكيـ الامير لينصر 
 الحكيـ الامير تعييف في رغبتو  
 5 ارالني لحاؼ تحت 

 النيار في سيختفي حتما كانو البدر بشاف التحدث

 6مبينا فتحا عميؾ الله كسيفتح جربني 
 مياراتو عف الكشؼ مقابؿ العمؿ طمب  
 7لديؾ سارىف 
 اضعافا سيعكضو ذلؾ يتـ لـ كاف لمعقد استرجاعو بخصكص العيد اعطاءه  
 8 ابدا بشرم يصنعو اف يستحيؿ 
 يمنح نكعو مف فريد عقد لانو رايو حسب مثيؿ لو عيصن لف انو كيظف العقد بخصكص تعجبو 

  النساء مف ارتدتو مف لكؿ الجماؿ

                                                             
ـ، 2023ي الأكؿ جزائر، السداسعز الديف جلبكجي، عمي بابا كالأربعكف حبيبة، منشكرات المنتيى لمنشر كالتكزيع، ال -1

 255 ص ،دط

 264 ص ، نفسو لمصدرا -2

 269 ص ، نفسو لمصدرا -3

 271 ص ، نفسو المصدر -4

 172 ص ،المصدر نفسه -5

 180 ص ، نفسو لمصدرا -6

 188 ص ، نفسو المصدر -7

 194 ص ، نفسو المصدر -8



 جلاوجي الدين لعز حبيبة والاربعون بابا علي رواية في التجريب تمظهراتالفصل الثاني:            

 

77 

 1 حيف بعد الكحي عميو كسينزؿ 
 السجيف نجاة بخصكص سخريتو  
 2 الفراغ اسرؽ اف اريد 
 الفارغ البيت اختلبء في رغبتو 
 3غنيا فارسا منو سيجعؿ 
 اغني فارسا منو سيجعؿ ذلؾ الميمة في نجح اف الفارس يظف 
 4بابا عمي دـ خكؼ سييدر 
 حتما فسيمكت نفسو يسمـ لـ اف انو منيا ظنا زكجيا بشاف الزكجة خكؼ  

 الاسترجاع -ب
اذا كاف الاستباؽ ىك الاشارة الى المستقبؿ اك التنبؤ بو فاف الاسترجاع  يركم احداثا ب / الاسترجاع : 

كسنكضح ذلؾ فيما قد سنتطرؽ اليو  قد سمفت ك يمكف العكدة الييا مف الزمف الحاضر عف طريؽ سردىا
 فيما يخص ىذا الجانب كالاتي :

 5) فمما كانت العشية اسرج عمي بابا كعشرة مف رجالو جيادىـ ػ ػ ػ ثـ القى سؤالو الخافت عمى رفاقو ( 

  كىنا يسرد لنا الراكم بخصكص عمي بابا ك رجالو عندما ارادك اقتحاـ الحصف 

 6شد () لاخكؼ قيرنا الاكثر منيـ كالا

   يركم لنا مغامرات عمي بابا 

 1) كاف الجميع  قد خرجكا مف البيت الميدـ ، ك قد جثا عمي بابا يسند كتفو الايسر عؿ جدار البيت (
 يركم لنا كيؼ كاف عمي بابا يستعد لميجكـ 
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 4) كما ىي الا ساعات حتى اشتدل الحصف  ػ ػ ػ كانطمقك مبتعديف (

 اقتحاـ رجاؿ عمي بابا الحصف 

 2) ىؿ اقص عميكـ ما دفعني لاتخاذ ىذا القرار؟ ( 

  ىنا يركم لنا السارد عف سبب استقالة عمي بابا مف الصعمكة 

 3) يا مغفميف لقد قاتمنا النساء (

  ىنا يركم لنا الراكم عف كيؼ قمف  بنات صاحب الحصف  بالدفاع عف انفسيف كامكاليف كشرفيف
 كىك يصؼ قكتيف كجماليف 

 4ا ()كاف بطلب عظيم

  ىنا يسرد لنا عف كيؼ دافعت العرافة عف عمي بابا 

 5) كاف الامير عمى كشؾ اف يفض الاجتماع (

   يسرد لنا كيؼ استقبؿ الامير الصعمكؾ عمي بابا 

 6) يقضي طكؿ النيار كجزء مف الميؿ (

  ىنا يركم لنا عف الافكار التي تراكد الامير عف سبب تاخر عمي بابا عنو  كعف بنات صاحب
 لحصف ا

 7) لا يكؼ ىك عف ركاية العجائب كالبطكلات كالمغامرات ػ ػ ػ كفي قصر الامير ػ ػ ػ (

                                                                                                                                                                                             
ـ، 2023ف جلبكجي، عمي بابا كالأربعكف حبيبة، منشكرات المنتيى لمنشر كالتكزيع، الجزائر، السداسي الأكؿ عز الدي - 1

 12ص  دط، 

 17-15، صالمصر نفسه -2

 18المصدر نفسو ، ص -3
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ىنا يركم لنا كيؼ كاف عمي بابا يسرد عف مغامراتو كالبطكلات التي قاـ بيا كذلؾ يركم لنا عف كيؼ تـ 
 استقبالو مف طرؼ الامير

 1) اعاد شريط لقائاتو الاخيرة مع العرافة (

 ا عف الافكار التي راكدة الامير ككيؼ اعاد شريط لقاءاتو مع العرافة بعد خمكده الى ىنا يركم لن
 فراشو 

 2) كاف عمي بابا يسرح في المكاف محاكلا استنطاؽ ذاكرتو ػ ػ ػ ىنا كلد عمي بابا كىنا نشا   ػ ػ ػ (

 ف الذم عاش فيو الراكم ىنا يسرد لنا كيؼ استعاد عمي بابا شريط ذكرياتو كتفكيره بكالداه كالمكا 

 3)جمس عمى صخرة ممساء (

  ىنا يسرد لنا الراكم عف كيؼ كاف عمي بابا يسترجع ذكرياتو مذ تعرؼ عمى بدر البدكر كبنات
 صاحب الحصف 

)قد اككف مخطئة ػ ػ ػ رايت فيما يرل النائـ ػ ػ ػ شكقتني فانثرم ، رايت رؤيا ػ ػ ػفيحضنيا كيكفكؼ دمعياػ ػ ػ 
 4الذم سترتو بو العرافة  ( كىك يتذكر البرنس

  يركم لنا كيؼ تقص العرافة عمى عمي باباك بدر البدكر شريط احلبميا بغية تخكيفيما  مف
المستقبؿ، كذلؾ تعيد شريط مغامراتيا عمى ابنتيا بدر الاككاف قصد تعريفيا عمى عمي بابا ، 

 ا  كذلؾ كيؼ أعاد  عمي بابا شريط التقاءه مع العرافة كخكفو مف كابكسي

 5) كاف الحصف خاليا مف الفرساف (

  ىنا يركم لنا كيؼ كاف صاحب الحصف يسرد لعمي بابا عف ما حؿ بو كببناتو 

                                                             
ـ، 2023عز الديف جلبكجي، عمي بابا كالأربعكف حبيبة، منشكرات المنتيى لمنشر كالتكزيع، الجزائر، السداسي الأكؿ  -1
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 1) كاف يكـ عمي بابا حزينا (

  يركم لنا عف كيؼ كاف عمي بابا يستعيد شريط ذكرياتو عندما كاف صغيرا 

 2) لف ادعؾ في حيرتؾ ػ ػ ػ ثـ عادت حيث الجمجمة ػ ػ ػ (

 لنا كيؼ كانت الجمجمة ) الأمير الأمجد( تحكي لعمي بابا عف ما حؿ بيا كتكشؼ لو  يسرد
 الحقيقة

 1) ما ياتي اليؾ زيؼ ، ماتنصب خمفو ىك الجكىر

  استرجاع عمي بابا كصية ابيو لو 

 2) نحف احدم ممالؾ الجف الكبيرة ػ ػ ػ (

  با ىنا يسرد لنا الراكم عف كيؼ كانت الجمجمة تقص قصتيا لعمي با 

 3)كنا نخيـ قريبا منؾ (

  ىنا يسرد لنا الراكم عف كيؼ كانت بدر البدكر تركم قصتيا لممرأة العجكز 

  4) قص عمييـ الشيخ ماحصؿ في غيابيما (

   ىنا يركم لنا سرد الشيخ لابنتو كزكجيا بخصكص ما حمى بالإمارة بعد غيابيما 

 5طمقكا بقيادة العض الأيسر ()نحف رجالؾ عممنا بعكدتؾ ، ػ ػ ػ كاف الكقت ضحى كان

  يسرد لنا عف رغبة العض الأيسر في تعييف عمي بابا أميرا عمى المممكة 

 3) تعيداف كؿ تفاصيؿ ما حدث ليما( 

 يركم لنا كيؼ كانت الاميرتاف يستعيدتاف شريط لقاءاتيف كما حؿ بيف 

 
                                                             

 141، ص كجي ، عمي بابا ك الاربعكف حبيبةعز الديف جلب1
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 1) تمتمة بدر البدكر ػ ػ ػ سييدر دـ عمي بابا (

 انت الزكجة تستعيد شريط حياتيا كتفكيرىا بخصكص زكجيا خكفا منيا عمى يركم لنا ىنا كيؼ ك
 اف يقتؿ 

 2)اخشى اف تفسد عمي ما خططت لو (

  خكؼ الامير عمى اف ترفض ابنتو الزكاج مف عمي بابا 

 3)لقد مات البارحة قاضي الامارة (

  ىنا يركم لنا كيؼ كاف الامير يقص ماحؿ بالامارة لبدر البدكر 

 4البدكر ذاؾ المساء الى الحديقة ()خرجت بدر 

 يركم لنا كيؼ تسترجع بدرالبدكر كؿ ما حؿ بيا 

 5)ككانت ىذه المدينة (

   يركم لنا السارد عندما  كاف عمي بابا يعيد عمى القاضي  تفاصيؿ الحادثة 

 6)لقد تسمؿ ( 

  يسرد لنا كيؼ كانت بدر البدكر  تركم لمجكىرم تفاصيؿ بشاف مكت عمي بابا 

 7عمي بابا يعيد عمى مسمع بدر البدكر حكايتو ػ ػ ػ اندفع الجكىرم يركم حكايتو ()راح 

   يركم لنا عف كيؼ كاف  كؿ مف عمي بابا ك الجكىرم يركياف لمقاضي  تفاصيؿ الحكاية 
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 1)ماتراه اكلا  سراب الينابيع دكما في الاعماؽ ، سافر كغامر ، حظنا لاياتي الينا نحف نذىب اليو (

 لنا عف كيؼ كاف عمي بابا يسرد عمى الامير عف تفاصيؿ حكمتو التي  كاف  قد تعمميا مف  ىنا يركم
 صيره كذلؾ يركم ليا عف حكمة اكتسبيا مف الطبيعة مف خلبؿ مغامراتو فييا

 2)ك حدثيا عف عجائب مامر بو ػ ػ ػ لاعزليا في  قصر ابييا ( 

 تو عف ماحؿ بو كىي كذلؾ تسرد عميو ىنا يركم لنا السارد عف كيؼ كاف عمي بابا يسرد لزكج
 ماحدث ليا بخصكص الاميرة جكىر كككما فعمتو بيا 

 3)رسمت لو خطة جينمية (

  ىنا يركم لنا عف خطط الجكىرم لاجؿ الايقاع بالصعمكؾ عمي بابا 

 4)شيقت ، كداىميا دكار شديد ، راحت تبمؿ ريقيا بستمرار  ( 

 لعمي بابا ك استعادتيا لذكرياتيا معو  يركم لنا اندىاش بدر البدكر مف رؤيتيا 

 5)كاف السككف يبسط اجنحتو عمى كؿ شيئ ػ ػ ػ انو اخي ػ ػ ػ  كاقيمت الافراح الملبح ذاؾ المساء (

 ىنا يركم لنا   كيؼ عاش الجميع في فرح ك  ىناء 

 الشخصية: -4

الأساسي  تمثؿ مركز العمؿ الركائي كلا يمكف تجاكزىا في أم عمؿ ركائي لأنيا المحرؾ
 لمركاية، كذلؾ ىي عنصر بناء تنقسـ ىذه الأخيرة إلى قسميف رئيسييف ىما:

 الشخصية الرئيسية   -أ/

                                                             
ـ، 2023ائر، السداسي الأكؿ جز عز الديف جلبكجي، عمي بابا كالأربعكف حبيبة، منشكرات المنتيى لمنشر كالتكزيع، ال -1

 251ص ، دط

 256-253لمصدر نفسو ، ص ا -2

 205ص المصدر نفسه  -3

 225-224ص  ، نفسو المصدر -4

 273-271لمصدر نفسو، ص ا -5
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 الشخصية الثانكية كقبؿ كؿ ىذا لابد مف إعطاء مفيكـ الشخصية فيمايمي:  -ب/

" تشكؿ الشخصية عنصرا ىاما كأساسيا في البناء الركائي، كلا يستقيـ ذلؾ البناء مف غيرىا، 
فلب يمكف أف تكجد ركاية مف غير شخصيات، فقد إرتبط نشكء الركاية كتطكرىا بقدرة 

متاعو كالتأثير فيو"  1الركائييف عمى خمؽ الشخصيات القادرة عمى إقناع القارئ كا 

مف خلبؿ ىذا يتضح لنا أنو لا يمكف الإستغناء عف الشخصيات في أم عمؿ ركائي لإنيا  
 قراءة كتؤثر فيو تقنع القارئ كتجعمو يتمتع بال

بقكلو "أف الشخصية في المألكؼ تكاد تمعب الكظيفة  ضيعرفيا كذلؾ عبد المالؾ مرتا 
 2الكمية فلب مف يحؽ كجكده إلا بيا كمعيا"

 كيعني بيذا أنو لا يمكف التخمي عف الشخصية كلا يكتمؿ أم عمؿ ركائي إلا بيا. 

التقميدية تركز عمى بناء الشخصية لقد حدث لمركاية تغيرا جذريا بحيث "كانت الركاية  
كالتعظيـ مف شأنيا كالذىاب في رسـ ملبمحيا عمى مذىب، كذلؾ إبتغاء إسياـ القارئ أك 
المتمتب بتاريخية ىذه الشخصية كماىيتيا معا، لكف الركاية الجديدة جاءت إلى مثؿ ىذه 

ت في إيذائيا كالظميؿ الشخصية فأعارتيا أذنا صماء كعينا عمياء، فمـ تكف تأبو ليا، بؿ بالغ
مف مكانتيا الممتازة التي كانت تتبكؤىا في حضف الركاية التقميدية، فإذا ىي مجرد حرؼ أك 

 3مجرد رسـ غير ذم معنى "

فالشخصية في الركاية التقميدية كانت تمثؿ مرآة عاكسة لمكاقع إذ تكاد تككف كاقعية، أما في  
صيات الركائية ليست كائنات حقيقية بؿ ىي الركاية الجديدة فيي غير ذلؾ، إذ أف "الشخ

                                                             
(، دار النشر، عالـ أسماء أحمد مييكؿ الأصالة كالتغريب في الركاية العربية، ركايات حيدر نمكذجا )دراسات تطبيقية-1

 .331ص 2011الكتب الحديثة الأردف، 
 .127عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف، الككيت )د، ط( ص-2
 .48، ص1998عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية "بحث في تقنيات السرد، سمسمة عالـ المعرفة، الككيت، )د،ط( -3
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أم أف الكاتب أك الركائي ىك مف يقكـ بنسج مثؿ ىذه الشخصيات مف  1كائنات مف كرؽ"
 خيالو.

فالشخصية الركائية تتميز في كصفيا "بالخياؿ الفني لمركائي، كبمخزكنو الثقافي الذم يسمح  
ف تعتبر ممكا الشخصية الكرقية مرآة أك  لو يضيؼ كيبالغ كيضخـ في تككينيا كتطكرىا كا 

صكرة حقيقية لشخصية معينة في الكاقع الإنساني المحيط لأنيا شخصية مف إختراع الركائي 
 2فحسب.

كىذا يعني بأف الشخصية مف نسج خياؿ الركائي رغـ أنيا "ليست كائنات مف لحـ كدـ بؿ  
ة كظائؼ بشرية أساسية تشكيمة مف الدلالات إلا أنيا تتصرؼ في النص الركائي إلى ممارس

تتركب منيا الحياة، كلأف الركائي لا يسكؽ أفكاره العامة منفصمة عف محيطيا الحيكم، فقد 
كاف لزاما أف تجب الأفكار في الشخصيات كسط مجمكعة مف القيـ الإنسانية التي يظير 
 فييا الكعي الفردم متفاعلب مع الكعي العاـ، في مظير مف مظاىر، حسب ماييدؼ إليو
الكاتب في نظرتو ليذه القيـ، كفي أغراضيا الإنسانية كلا مناص مف استاؽ ىذه الأغراض 

 3مع الغرض الفني السردم

كنعني بيذا أف الشخصية الركائية عمى الرغـ مف أنيا ليست حقيقية إلا أنيا تمعب دكر جد  
  .كبير في الركاية

 

 

 

                                                             
 بارت، مدخؿ إلى التحميؿ البنيكم القصصي، تر: منذر عياشي، مركز الإنماء.ركلاف -1
 .26، ص1997،2أمنة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية التطبيقية، دار الحكاء لمنشر كالتكزيع، دمشؽ سكريا، ط -2
اجيستير، جامعة الحاج عبد الله بف صفية، الإستشراؼ في الركاية العربية، مقاربة سردية في نماذج نصية، رسالة م-3

 .34، ص2012-2013لخضر، باتنة، سنة 
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 كما ذكرنا سابقا أف الشخصية تنقسـ إلى :  

 سية:رئي -أ/

كيقصد بالشخصية الرئيسية "الشخصية الفنية التي يصطفيا القاص لتمثيؿ ما أراد تصكيره، 
أك ما أراد التعبير عنو مف أفكار كأحاسيس، كتتمتع الشخصية الفنية المحكـ بنائيا في 

 1إستقلبلية الرأم كالحرية، داخؿ مجاؿ النص القصصي"

كسيمة ليعبر بيا الكاتب عف أحاسيسو   كيقصد بيذا بأف الشخصية الركائية ىي مجرد  
 كأفكاره لأنيا تمنحو الحرية التامة لمتعبير عما يمكج داخؿ نفسو.

كما أنو يذىب البعض في تعريفو لمبطؿ الركائي عمى أساس أنو "الشخص الذم تبرر ذكره   
أكثر مف غيره، أك ىك الشخص الذم يبدك أف المفحكص يتكاجد معو، بحيث يعبر عف 

 2كأفكاره الذاتية، كقد يتكحد مع أنثى ىي البطؿ الرئيسي في القصة"  مشاعره

 كالتػػػالي:  يمكف تمثيؿ ذلؾ مف خلبؿ ركاية عمي بابا كالأربعكف "حبيبة"  

 الشخصية الرئيسية:

خلبصو، عرؼ كذلؾ عمي بابا-/1 : ذلؾ الرجؿ الصعمكؾ الذم عرؼ بشيامتو كنبمو كا 
بيعة  "لا رفيؽ لو إلا جكاده الأصيؿ كسيفو الصقيؿ ليس بترحالو كمغامراتو  رجؿ محب لمط

لو طعاـ إلا ما يصطاده كليس لو شراب سكل الينابيع المتفجرة فراشو الأرض غطاءه 
 3السماء، تؤنسو الحيكانات كالنجكـ كالطيكر".

                                                             
ينظر:حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط -1

 .50، ص1، 1991
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قكم البنية "يناـ في العراء يتحمؿ الجكع  كاكتسب مف ذلؾ غمظة كأنفو سكف الجباؿ يسحب 
 1كسيفو الصغير".ميره 

عرؼ كذلؾ بكرمو كجكده حافظا للؤمانة كفي لدل كؿ مف يحب مخمص في عممو دائـ  
الترحاؿ لا طالما كاف رجلب معركفا بيف أىؿ قبيمتو كاف محبكبا لدل كؿ مف رآه يدافع عف 

 الفقراء كما يؤكد ىذا.

فة الطعاـ عمى صاحب الحض كاف ىناؾ رجؿ " مف الصعالكة تعدل عمى غر  اعندما ىجمك 
أغراه الجكع فأكؿ فخذ الدجاج فيذا المكقؼ جعمو يقرر إعتزاؿ الصعمكة كىذا يدؿ عمى أنو 

 رجؿ مخمص .

يقكؿ عمى بابا مخاطبا مجمكعة مف الصعاليؾ "كىذا مخالؼ لميثاؽ الصعمكة، لا يمكف أف 
 .2نغنـ مالا مف أحد أكمنا مف ممحو"

 كيقكؿ أيضا عمى لساف معممو " 

 3الجكع حتى أميتو ...كأضرب عنو الذكر صفحا ""أديـ مطاؿ 

كقصتو مع بنات الحض ككيؼ قاـ بإنقاذىـ بعدما استنجده صاحب الحض أعاد صاحب  
 الحض حكايتو المأساكية عمى عمي بابا 

: قائلب "كاف الحض خاليا مف الفرساف كخرجت مع بنيتي كاسطة العقد...ليس مف المركءة 
 4عمتيـ ".أف يفعؿ رجاؿ عمي بابا ما ف

 1كمف عمؽ الكيؼ خرج العضد الأسير ... المجد لؾ يا عمي بابا " 
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"كاف عمي بابا بمثابة الأب منذ أف أسس مممكة الصعاليؾ كقد ظؿ القمب النابض كالعقؿ 
 .2المدبر كالأب الحنكف لجميع أفرادىا"

منو كلأنو رجؿ  تزكج مف إبنة الأمير الحكـ ككاف محبا ليا أعطاه أبكىا العقد فأختطفو طائر
حافظ للؤمانة خاض عدة مغامرات لأجؿ إعادتو كتبيف لنا ذلؾ في الركاية إذ أنو ليس بطائر 

 3فيك عبارة عف جنية فأعاد العقد بعد تضحيات قدميا ".

كذلؾ مغامراتو مع الجكىرم استعاد منو 4"ظؿ الطائر جاثما حيث ىك ...ثـ اختفت فجأة".
رجؿ مخمص غير ناكر لممعركؼ عندما طمب الجكىرم منو  العقد الذم اختطفو منو: كلأنو

 أف يعمؿ معو كاف مخمصا في عممو يعمؿ ليؿ كنيار في محؿ المجكىرات.

 5"كاف العمؿ متعبا جدا لعمي بابا ... ككسب معيا ثقة الجكىرم " 

 لكف عمي بابا انتصر عميو 

يد دينو يضحي بنفسو كلأنو رجؿ كفي ظؿ محافظا عمى حبو لزكجتو كغير ناكر لممعركؼ.س
 لأجؿ الأخر 

 يقكؿ عمي بابا مخاطبا الجكىرم "عندما طمب منو أف يعيره العقد 

مستحيؿ ىذا عقد خاص، خاص جدا، كىك ذكرل طيبة بؿ ىك أمانة في عنقي يجب أف -
 6أبمغو إلى صاحبو".

 كاف استعاره: الدفاع عف العرض دا الأمكاؿ كحفظ الأمانة.
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ير الأمجد الكحيدة إمرأة عرفت بقكتيا كجماليا، كالتضحيات التي إبنة الأم بدر البدور:
قدمتيا لأجؿ عائمتيا كزكجيا عادلة تحب المساكاة تدافع عف المظمكـ كفية لدل كؿ مف 
تحب تعممت مف زكجيا "قكة كالشجاعة ككيؼ تحارب قسكة الحياة تعممت فف الترحاؿ 

عشبة العجكز بإسـ بدراف خاضت ىي الأخرل مغامرات لأجؿ زكجيا تنكرت بفضؿ 
كأصبحت حاكمة في مممكة )القاضي بدراف( حتى أعجب الأمير بحكمتيا فقرر تزكيجيا 
إبنتو الكحيدة جكىر، عرفت كذلؾ لدل أىؿ المممكة بحسف سيرتيا عندما كانت تبحث عف 

 زكجيا حافظت عمى أغراضو لحد أف كجدتو .

 مثاؿ ذلؾ في الركاية: 

 1.. تختطفو الجف""فتحت الخزانة حديدية .

 ككذلؾ لـ تحاكؿ أف تعرؼ ما يكجد في أغراض زكجيا.

 2"ذات المساء ... كأغراضو"

 3في الغد إمتمئت ساحة المحكمة ... فاحتضنتو"

 

 الركاية: يمكف تمثيؿ ذلؾ مف

رجؿ غني يمتمؾ أراضي كاسعة شاسعة لو كؿ الخيرات كالثركات يعيش  *صاحب الحض: 
ؾ كذلؾ أشجار زيتكف ىجمت عميو مجمكعة مف الصعاليؾ لأجؿ نعيـ كحياة باذخة، يمتم

عطاءه لمفقراء كالمساكيف   نيب امكالو كا 

 1)فمما كانت العشية ... الكقت صار مناسبا(
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يثؽ ثقة عمياء بعمي بابا حتى أنو طمب أف يزكجو إحدل بناتو الثلبث يقكؿ "اصطفيتؾ مف 
 2ي إختر أييف تشاء" كؿ الرجاؿ عمي بابا، فإف رغبت زكجتؾ إحدل بنات

ىف ثلبث بنات شديدات الجماؿ عرفف بشجاعتيف كقكتيف اندىش  *بنات صاحب الحض:
 عمي بابا مف جماليف.

 

) كىزتو الدىشة، كىك يفاجا بملبمح نسائية ثلبث فتيات مف أجمؿ ما رأت عيناه، كصاح 
 3ياءليي كيؼ يمتمؾ ىؤلاء النسكة كؿ ىذه القكة كالفركسية كالشجاعة؟(.

يقكؿ عمي بابا "أجؿ بناتو كف في جماؿ البدكر كفي شجاعة الأسكد ، بنت عف الرجاؿ في 
 4الدفاع عف الحض"

مف شدة جماليف شبييف عمي بابا بالبدر كبالأس في القكة كالشجاعة ككف متفجرات بالبياء 
 كالحسف.

 حتى أف كاحدة منيف نازلت العضك الأيمف كأنتصرت عميو

 5ا ... يعمك كييبط()راقت الفكرة لعمي باب

ىـ ثلبثة أبناء المذيف كانة ينتظركف عكدتو كىـ غاضبكف كرافضكف  *أبناء صاحب الحض:
 مساعدة عمي بابا التي طمبيا منو ابكىـ لمساعدة بناتو.
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يقكؿ الأبف الأكبر"أعتذر اليؾ سيدم الكالد إف قمت لؾ لقد أخطأت حيف استنجدت بعمي بابا 
"1 

"إخكتنا شرفنا:نسترىف أك نمكت دكنيف كلمتيف أك بقاءىف أسيرات  أما الإبف الأكسط قاؿ
 2خير مف ىذا العار الذم لحقنا "

 3الإبف الثالث: "سمكؾ الألسنة أننا عجزنا عف حماية شرفنا كحماه لنا رجؿ غريب".

رفيؽ عمي بابا كيده اليمنى كاف ىك كذلؾ يدافع عف الفقير كيحارب الغني  *العضد الأيمن:
نتو بطنو فتعدل عمى طعاـ الفقراء يقكؿ مخاطبا عمي بابا محنو ما قرر اعتزاؿ كلكف خا

الصعمكة قائلب "قد عذرناؾ عمى قرارؾ حيف انسحبت بنا كحرمتنا مف الغنيمة، كانت في 
 4ميثاؽ الصعمكة يفرض عمينا أف نأكؿ مف بيت نغزكه ".

) شنؽ نفسو عمى اختطؼ بنات صاحب الحض كلكف سرعاف ماندـ كتخمى عف الصعمكة -
 . 5شجرة الصنكبر(.

يد اليسرل لعمي بابا كخادمو الأميف كفارسو كمطيعو بعد أف تخمى عمي  :*العضد الأيسر
بابا عف الصعمكة أصبح أمير الصعاليؾ )كقائدىـ حتى أنو قاـ بمساعدة عمي بابا مف رجاؿ 

 6الغريب(
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 يقكؿ العضد الأيسر مخاطبا عمي بابا: 

 1.. كالفرار""الحقيقة ىي أف .

مف أعظـ كأكبر الكزراء يستشيره الغريب عف كؿ صغيرة ككبيرة فيك يقترح *كبير الوزراء:
 عميو أف لا يخمى بعمي بابا لدل عامة الناس كىذا لسببيف كىما:

الأكؿ: أنو حمك المساف قائلب : كىك يخاطب الأمير "عمي بابا حمك المساف عذب الحديث 
 2...كىذا ..."

ذا جمس بيف عامة الناس فقد قكتو قائلب: " أف الرجؿ سيككف كالثاني: أن و شديد الصرامة كا 
 3قائد الجيش ... مع العامة" .

 4يقكـ بتمبية كؿ طمبات الأمير )ضرب عمى ناقكس ...كأطايب الفاكية(. *الحاجب:

كاف شابا مف أىؿ القبيمة يتنعـ مف خيرات عمي بابا كلكنو سرعاف ما كقؼ ضده  *الشاب:
قراره بإعتزاؿ الصعمكة قائلب: كىك يخاطب الجميع "أييا الناس ، أييا الناس... ما  بعد

 5أنتـ؟"

 .6كيقكؿ كىك يخاطب العرافة:" كحتما تدركيف مراميو ...كنحف لا مكاف لنا بيننا لمصعاليؾ"

ىك الذم يقكـ بإيصاؿ كؿ جديد مف الغريب إلى أىؿ المممكة يقكؿ: "أييا ريب:غ*رسول ال
 أخبرىـ أف عمي بابا سيزكر المممكة 7..كؿ ككؿ الحمقى كالمجانيف "الناس .
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رجؿ عجكز يدافع عف عمي بابا محب لو كقؼ ضد الشاب مدافعا عنو قائلب كىك  *الكيل:
 1يخاطب الشاب "ما أحقرؾ أييا المئيـ ...عمي بابا منا كنحف منو نفديو بكؿ مانممؾ فتبا لؾ"

عة تمارس كؿ أنكاع المكائد تتظاىر بأنيا مقربة الأمير إمرأة ساحرة ماكرة مخاد *العرافة:
الأمجد كلكنيا تخادعو فيي ترغب في تزكيج إبنتيا مف عمي بابا ظمت تمارس خططيا 
الجينمية كتعد قصصا خيالية لعمي بابا كلبدر الأككاف لأجؿ إخافتيـ كترعيبيـ فيما سيحدث 

 يثؽ بيا ثقة عمياء لكنيا غدرت بو.مستقبلب عندما كشؼ الغريب امرىا شنقيا بعدما كاف 

 2تقكؿ كىي مخاطبة إبنة الغريب: "رأيت فيما يرل النائـ ...سافرات".

كذلؾ قصة قصتيا الخيالية عمى عمي بابا )تقكؿ لو بأنو كاف حفؿ كبير ككاف كؿ ما فيو 
 .3فرحيف كفجأة رأيت ثيابؾ قد دقت مف الخمؼ كلكني ساعدتؾ(

 4يكف()أدركت العرافة ... في الع

إبنة العرافة ىي كذلؾ كانت امرأة شريرة مكيدة كانت ترغب في أف تفسد  *بدر الأكوان:
بنة الغريب لأجؿ أف يتزكج بيا كذلؾ طمبا مف أميا لتغير رأييا  العلبقة بيف عمي بابا كا 
كتمعب بعقميا كأفكارىا بعدما كانت رافضة لمفكرة تماما حاكلت ىي الأخرل إغراء عمي بابا 

 عدما كشؼ الغريب حقيقتيا شنقيا.كلكف ب

 5تقكؿ: "إعتميت سقؼ البيت ... إليكـ"

رجؿ مخادع ناكر لممعركؼ لقب نفس بمقب الأمير الأمجد تربى عمى يد الأمير  *الغريب:
الحكيـ لأنو كاف لقيط فأراد تكلي الإمارة كسرعاف ما أعدل حيمة لقتؿ الأمير الأمجد 
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حتجاز الأمير الحكيـ كابنتو تكل ى الإمارة رزؽ بطفمة سماىا بدر البدكر عمى إسـ ابنة كا 
الأمير الحكيـ قصد أف لا يعرؼ أحد حقيقتو )كاف الأمير الأمجد ...(أك أنت أييا الحقير 

."1 

رغب الغريب تزكيج ابنتو الكحيدة لعمي بابا كىذا قصد أف يحقؽ لو الإستقرار كللئمارة 
 2كالحصانة كالييبة"

كف مقتنعة بفكرة تزكيج ابنتيا لصعمكؾ كلكف لـ يكف في يدىا حيمة ىي لـ ت *زوجة الغريب:
 سكل المكافقة كالرضى 

 3تقكؿ كىي تخاطب زكجيا: "الرأم رأيؾ سيد الرجاؿ، كقد عزمت"

ابنة الغريب الكحيدة التي لقبيا بالإسـ المزيؼ بدر البدكر رغب أبكىا في  *إبنة الغريب:
تعمد أف يعرفو عمييا بحجة تقديـ الطعاـ  تزكيجيا مف سيد الرجاؿ عمي بابا كقد

 ليـ"كماكادت تدرج داخمو

لكنيا كانت رافضة لمفكرة فقامت بعدة حيؿ لأجؿ  4ىيفاء عرجاء ...كسعيد مف يحظى بيا"
 إلغاء الزكاج.

ىـ قامكا بمساعدة الغريب عمى التخمص مف الأمير الأمجد كلكف سرعاف  *أصحاب الغريب:
 يـ سماما غدر بيـ كقتميـ كأطعم

 5)كتككر الفارساف عمى نفسييما كقد داىميما مغص كراح يتمكل"
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صير عمي بابا كاف معركفا بحكمتو كبعدلو كمساكاتو في إمارتو يقكؿ:  *الأمير الحكيم:
 إحتجزىـ الغريب ىك كابنتو الكحيدة. 1"حكمة ىذه الإمادة ... خادميـ الأميف" 

يا لمحرب كحده قائمة كىي تخاطب الأمير : كانت رافضة لفكرة خركج إبن*زوجة الأمير
 2الحكيـ : "كماذا لك تعرض لمكركه كماذا لك قتؿ لقدر الله ؟

: صير عمي بابا الكحيد الذم ظير لو عمى شكؿ جمجمة تخبره بالحقيقة *الأمير الأمجد
 3ككؿ ماىك مخفي قائلب: "لف أدعؾ في حيرتؾ ياعمي بابا ... أنظر أمامؾ سترل حكايتي"

المتاف حكمت بينيما بدر البدكر بالعدؿ كالمساكاة لأنيما اختمفتا حكؿ مف تككف  تان:*المرآ
 أـ الطفؿ الحقيقية فكشفت حقيقتيـ

 4)كؿ تدعي أمكمتيا ليذا الطفؿ سيدم فظؿ الطفؿ المسكيف ضحية كذب إحداىما"

حؽ ظيرت لعمي بابا عمى شكؿ طائر كاختطفتو منو العقد كىركلت إلى الكيؼ كلالجنية: *
بيا فعرضت عميو عرض مقابؿ أف تفؾ صراحو أخبرتو أنو يجب أف يتزاكج مع أربعيف جنية 

 5لمدة عاـ كامؿ لأجؿ النسؿ قالت: "نحف إحدل ممالؾ الجف الكبيرة ... عمى رأس القائمة"

 6"نزكجؾ فتيات ... أظمـ كؿ شيء"

بابا كقامت تعرفت عمييا بدر البدكر عندما كانت تبحث عف عمي  *السيدة العجوز:
بمساعدتيا كاستضافتيا في بيتيا قائمة كىي تخاطب بدر البدكر: "نحف سنعد لضيؼ ... 

 1بعض الطعاـ"
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كما أنيا أعطتيا عشبة تحكليا إلى رجؿ لأجؿ حمايتيا مف قطاع الطرؽ كالمصكص قالت: 
 2"برمجت العشب عمى شيء كاحد ...كنامي"

 .3قالت كذلؾ: "إذا اضطررت لمعكدة ...تماما"

كاف قد أمرىـ بعد مكت قاض الإمارة أف يأخذكا إليو أكؿ مف يدخؿ الحض  *حراس الممك:
 .4صباحا يجب أف يخمفو عمى كرسي القضاء ككاف الحض مف نصيب بدر البدكر"

يعمؿ لدل الأمير كيقكـ بعرض الشكاكم كتقديـ المتخاصميف لمقاضي يقكؿ "كؿ  *الخادم:
 .5تدعي ... الطفؿ عندىا "

سياؼ عملبؽ يقكـ بتنفيذ الأكامر بعد صدكر القرار كقد تعمدت بدر البدكر  :*السياف
 6إحضاره كجعمتو مجرد كسيمة لأجؿ كشؼ الحقيقة"

 .7قالت بدر البدكر: "إلي بالسياؼ  ... بمثؿ ىذه الخزعبلبت؟"

 8"أسرع السياؼ فطرح الطفؿ أرضا، كرفع سيفو البتار، قاـ الجميع فزعا".

ؿ الإمارة بكامميا فبسبب قضيتو مات قاض الإمارة كلـ يستطع الفصؿ أمره اشتغ *الطفل:
 في قضيتو.

 1يقكؿ الخادـ: "متخاصمتاف عند الباب سيدم ... كالتفكا حكلو يحيكنو كيعضمكنو"
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 .153-152ص  در نفسو،المص -3
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 .159ص  المصدر نفسو، -5
 .160ص  المصدر نفسو، -6
 .160ص  ، نفسو المصدر -7
 .160ص  المصدر نفسو، -8
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غبنت الأمير الكحيدة كقد رغب في تزكيجيا مف القاضي الجديد لأنو أذىؿ كأعجب  *جوىر:
كذلؾ سيدة حسناء الجماؿ لينة )معركفة بكاسع عمميا  مف شدة ذكاءه كرزانتو كحكمتو فيي

، كىي كذلؾ تككف زكجة الأمير الأمجد )كابتيجكا الاياـ كالميالي بزفاؼ  2كحمميا كذكائيا(
 3الأميرة جكىر للؤمير الأمجد(.

 يحكـ إمارة بأكمميا  *أمير الأمراء:

اؿ: "صباح السعد أرادكا تعميـ القاضي لأجؿ تحضيره لحرسو.ق *المحامي ومساعدوه:
 .4لسيدم القاضي، أنا المحامي كىذاف مساعدام الماىراف"

ممؾ ممكؾ الجكىرييف تجارتو كاسعة عرؼ لدل أصحاب المدينة أنو أكبر  *الجوىري:
جكىرم كأغناىـ يممؾ بيكت بالغة الضخامة كالفخامة يضع الحمي كالمجكىرات ثرم "لـ 

، أميف كصادؽ كمخمص في عممو كلكنو  5يميؿ الجكىرم ضيفو لحظة كاحدة ... صغيرة"
عكس ذلؾ تماما كىك ناكر لممعركؼ كمخادع كمغادر غدر عمي بابا بعدما كاف معجب 

 6بقكتو فطمب منو أف يعمؿ معو قاؿ الجكىرم: "أريدؾ أف تككف ىناؾ ... أكلادم"

ه لكي لكف كجد عند عمي بابا عقد فريد مف نكعو لـ يسبؽ لو مثيؿ فطمب منو أف يعيره إيا
تتزيف بو ابنتو في حفؿ الزفاؼ كلكنو غدر بو لأنو يجعؿ كؿ مف لبسو مف النساء تصغر 
كتزداد جمالا عندما سرقو منو إتيـ عمي بابا أنو لص تيجـ عمى بيتو كاختطؼ منو العقد 

 .7في نظره أنو معركؼ لا يمكف تكذيبو كعمي بابا لص صعمكؾ(

                                                                                                                                                                                             
ـ، 2023ى لمنشر كالتكزيع، الجزائر، السداسي الأكؿ عز الديف جلبكجي، عمي بابا كالأربعكف حبيبة، منشكرات المنتي -1

 .161-157ص دط، 
 .161ص  المصدر نفسو، -2
 .274-273ص  المصدر نفسو، -3
 .168ص  ، نفسو المصدر -4
 .180-179ص  المصدر نفسو، -5
 .181ص  المصدر نفسو،  -6
 .176ص ،  نفسو المصدر -7
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تيميا سكل مصمحتيا رفضت أف تعيد العقد لعمي امرأة سارقة أنانية لا  *زوجة الجوىري:
بابا كطمبت مف زكجيا أف يضع لو مثيؿ )لبست ممكة العقد بميفة، كبدأت تشرؽ كحكرية 

 .1جنة( 

عاشقة لعمي بابا كمغرمة بو حتى أنيا ىددت بالفرار إف لـ تتزكجو كانت  *ابنة الجوىري:
 .2لبؿ ساحر(شديدة الجماؿ حسناء )كانت عينتاىا المكزيتاف ... ش

يقدمكف اليدايا لعمي بابا كبعدىا كبمكه بحباؿ مف يديو كرجميو كىذا بأمر  *خدم الجوىري:
 .3مف الجكىرم )كدخؿ ثلبثة مف الخدـ ... خارجيو( 

تكلى قضية عمي بابا كالجكىرم يقكؿ: "الحمد لله أف نجاؾ يا سيدم مف  *قائد الشرطة:
 4يعة"المكاره سيناؿ جزاءه كفاؽ فعمتو الشن

قامكا بتعذيب عمي بابا كمارسكا عميو كؿ أنكاع العنؼ كلكنو سرعاف   *الشرطيان الشريران:
 .5ما انتصر عمييـ )دفع الشرطياف ...  أرضا (

 .6قامكا بالمداىمة كاعتقاؿ عمي بابا )كاف رجاؿ الشرطة ... سياما حادة ( *رجال الشرطة:

با أغراىـ باليدايا كالأمكاؿ لأجؿ الكقكؼ شيدكا شيادة الزكر ضد عمي با خدم الجوىري:*
 . 7معو ضد عمي بابا )عجؿ الخدـ إلى قصر الجكىرم ... ىداياىـ الثمينة (

( *حراس السجن:  .1يحرسكف السجناء )حيف تناىت ...نكـ
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 .192ص دط، 
 .182ص  المصدر نفسو، -2
 .189ص  المصدر نفسو، -3
 .200ص  ، نفسو المصدر -4
 .209-208ص  المصدر نفسو،  -5
 .201ص  المصدر نفسو، -6
 .204ص  ،  نفسو المصدر -7
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يحرس بيت الجكىرم الخالي لأنو لا يسكف فيو أمره عمي بابا بأف  حارس بيت الجوىري:*
.أبناء الجكىرم: اقتحمكا 2مقابمتو )كاف الحارس يدؽ باب سيده(يذىب لمجكىرم أنو يكد 

البيت باحثيف عف عمي بابا ) حاصر أبناء الجكىرم ... خائبة( لكنيـ لـ يستطيعكا 
 3امساكو.

بنت شديدة الجماؿ يعشقيا كؿ مف رآىا أرادت بأمر مف زكجة الجكىرم أف تقيـ  *شمس:
غراءه   مكيدة لمقاض كا 

مرأة قامت بتربية جكىر فيي تعتبرىا ابنتيا كانت متعددة الميارات، ىي إ *مربية جوىر:
 .4جكىر كانت مدلمتيا )كدلفت عمييا مربية جكىر(

 الشخصيات الثانوية:-ب/

لمشخصيات الثانكية دكر جد فعاؿ في العمؿ الركائي، فلب يمكف لمركائي الإستغناء عنيا فيي 
العمؿ الركائي كبؤرتو لأنيا تساىـ في أكثر حضكرا مف الشخصية الرئيسية تعتبر محرؾ 

أنيا الشخصيات  استمراريتو كعمى ىذا الأساس يمكف تعريفيا أك إعطائيا مفيكما كجيزا عمى
المساعدة التي تشارؾ في نمك الحدث القصصي كبمكرة معناه كالإسياـ في تصكير الحدث، 

 5كيلبحظ أف كظيفتيا أقؿ قيمة مف كظيفة الشخصية الرئيسية.

يعني بأف المعظـ يلبحظ بأف كظيفة الشخصية الثانكية أقؿ قيمة مف كظيفة الرئيسية كىذا 
كلكف العكس تماما فيي تساىـ في تحريؾ العمؿ السردم. كىي )مسطحة أحادية كثابتة، 
ساكنة كاضحة، ليس ليا أم جاذبية تقكـ بدكر تابع عرضي لا يغير مجرل الحكي، لا 
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يـ العمؿ الركائي، تقكـ بأدكار محددة إذا ما قكرنت بأدكار أىمية ليا فلب يؤثر غيابيا في ف
الشخصيات الركائية، فقد تككف صديؽ الشخصية الرئيسية، أك لإحدل الشخصيات الأخرل 
تظير بيف الحيف كالأخر، كقد تقكـ بدكر تكميمي مساعد لمبطؿ أك معيف لو فتظير في 

 1أحداث كمشاىد(.

ثانكية فعلب دكرا ميما في مساعدة كتحريؾ العمؿ الركائي كمف ىنا يتبيف لنا بأف لمشخصية ال
فيي: متعددة المياـ نجدىا مساعدة، ثابتة، ساكنة كاضحة، فيي صديقة الشخصية الرئيسية 
فيي مكجكدة بكثرة في مكضكع دراستنا اعتمد عمييا عز الديف جلبكجي، كيمكف أف نكضح 

 لجانب التطبيقي فيي كالأتي: ذلؾ مف خلبؿ ما سنتطرؽ إليو في عممنا فيما يخص ا

                                                             
 .42-45، ص 8112، 1محمد بوعزة ، تحليل النص السردي، تقنيات ومفاهيم، منشورات الإختلاف، الجزائر، ط -1
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 خاتمة:

مف خلبؿ بحثنا كدراستنا المتكاضعة المكسكمة بعنكاف: "التجريب في ركاية عمي بابا كالاربعكف 
 حبيبػػػػة" لعز الديف جلبكجي تكصمنا إلى النتائج التػػػػػالية:

كؿ مرة عند الغرب ثـ انتقؿ إلى فف الركاية حديث العيد بالظيكر عند العرب حيث ظير لأ -
 العرب عف طريؽ الاحتكاؾ بيـ بالإرساليات كالبعثات كالترجمة.

ظيػػرت الركاية الجديدة انطلبقا مف الركاية الكلبسيكيػة حيث كسرت قكاعدىا  كتمردت عمى  -
 أبنيتيػػػػػا كبنت نفسيا عمى أنقاضيا.

معينة مف الكعي مف طرؼ الكاتب فلب ينفصؿ  التجريب صكرة مف صكر الإبػػػػػػداع يقتضي درجة -
عف القديـ انفصالا تاما أك ينفمت مف أصمو كيذكب في الجديد كميا ، بؿ ىك إبداع فيو لمسة قديمػة 
بطريقة إبداعيػة تجديدية ... إنو قكة جمػػػالية إبداعية تحرر العمػؿ الأدبي مف القيكد النمطية لمكتابة 

 كالقراءة عمى حد سكاء.

تجريب عممية إبداعية تعطي النص جمالية خاصػػة يثرم بيا الكاتب عممو بإضافة التشكيؽ ، ال -
الإثارة ، الغمكض كالتحدم كفؽ آفاؽ جديدة بعيدة عف رؤية القراء فتكسع مداركيـ كتغذم فكرىـ بأفكار 

 قد لـ يككنكا قد فكركا فييا فتخترؽ أفؽ تكقعاتيـ.

ية مف العتبات النصية مف عنكاف ، غلبؼ، إىداء ... لتشمؿ البناء تتعدد آليػػػػػػػات التجريب بدا -
السردم لمركاية مف خلبؿ: كسر خطية الزمف كفؽ ظاىرتي الاستباؽ كالاسترجػػػػاع، تعدد المغات... 
كتتعدل ذلؾ لتشمؿ مضمكف الركاية مف خلبؿ إثرائيا بأفكار عجائبية غرائبية مستكحاة مف القصص 

 كاتب بالإمثاؿ الشعبية كالقصص المتداكلة في أزمنة ماضية.الخيالية يغذييا ال

ركاية " عمي بابا كالأربعكف حبيبة" عمؿ تجريبي إبداعي نقمنا فيو عز الديف جلبكجي مف  -
حكايات ألؼ ليمة كليمة عمى لساف "شيرزاد" لمممؾ " شيريػػػػار" في بلبد المشرؽ العربي إلى مغامرات 

بعد  -اسية  بإضافة ست لياؿ أخرل عمى لساف "دنيا زاد" لأختيا " شيرزاد " تمتزج بيف العاطفية كالحم
 في بلبد المغرب العربي نممس فييا "ظاىرة التجريب" بادية بامتياز. –ملبزمتيا الفراش 

كظػػػػؼ عز الديف جلبكجي التجريب في ركايتو انطلبقػػػا مف العتبات النصية، فقد كظؼ عنكانا  -
"ألؼ ليمة كليمة" كجدد فيو بنكع مف العاطفية بإضافة قصة حب مشكقة مع العنصر  استقاه مف حكايات

النسكم إنسو كجنو كاستغنائو عف الإىداء الطكيؿ الكلبسيكي كاختصاره في جممة كاحدة معبرة دقيقة 
 الكصؼ عميقػػػة المعنى.
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ة بحتة عنكف فصكليػػا التجريب في ركايتنا شمؿ البنية السردية انطلبقا مف المغة فكػػانت عربي -
باقتباسات عميػػقة مف القرآف كحشى مضمكنيا بأمثاؿ شعبية كحكـ كأشعار قديػػػػمة بالإضػػافة إلى كسر 
خطية الزمف في أحداث كثيرة مف الركايػػػػػػة عف طريؽ تقنيتي "الاسترجاع كالاستباؽ" ككسر خطية كرتػػابة 

كالأحداث عمى حد سكاء، كخرج فيو مف النمط التقميدم  الأحداث ، كعجائبيػػػة الشخصيات كالأمػػاكف
لكصؼ المكاف بمػػا فيو مف مككنات إلى الإبداع في التنكيع بيف المظيػػر الجغرافي كالمظير الخمفي غير 

 المباشر.

تبرز العجائبية في ركاية "عمي بابا كالأربعكف حبيبػػػػػة" في كثير مف المكاضع ، سكاء عجائبية  -
مف عالـ الجف كالجمجمة التي تتكمـ ، أك الأحداث نفسيا مف خلبؿ تزكيػػج عمي بابا بفتيػػػات الشخصيات 

مف الجف أك تحكؿ النساء إلى رجاؿ بعشبة سحرية أك تحكؿ الجمجمة كاكتسائيا لحما كشعرا إنسيا 
 كاملب... في صكر بديعة تتأرجح بيف الجماؿ كالرىبة في كثير مف أحداث الركايػػػػة.

لحمد لله، فمكلا فضمػػػو عمينا ما استطعنا إتمػػػاـ بحثنا المتكاضع ىذا، بعد رحمػػػة شػػاقة مف البحث إف ا
كالتعب كالسير، لنضع أقلبمنػػػا ختامػػا بانتيػػػاء العمؿ كلك كانت تحفتنا الأدبية "عمي بابا كالأربعكف حبيبة" 

كلك بالقميؿ -أف نفيد الطمبة بعدنا بيذه الدراسة  آمميػػف ! لا تكػػػاد تحصر بيف أسطرنا فيي إبداعي بحؽ
فنككف إف شاء الله ثمرة طيبػػة استقينا العمـ كالأدب مف أساتذتنا عسانا نعطي بذرتنا لمف ىـ بعدنا  -منيا

ػػػػف  فنفيػػد غيرنا كمػا استفدنا مف ينابيػع قبمنا...  فإف كفقنػػا في ذلؾ فما تكفيقػػنػػػػػا إلا مف الله رب العالمي
ننػػا بشر نصيب كنعثر كنخطئ كنقؼ مف جديػػد لنصحح  ف أخطأنا فمف أنفسنػػا كمف الشيطاف كا  كا 

 أخطاءنا كنتعمـ مف جديد.  
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 ممخص:

ركاية " عمي بابا كالأربعكف حبيبػػة" ييدؼ ىذا البحث إلى تحديػػػػد كدراسة مظاىر التجريب في 

لمكاتب عز الديف جلبكجي، التحفة الإبداعية العجائبية عمى مستكل العتبات النصية كالمتف الركائي عمى 

حد سكاء، حيث اشتغمنا في ىذه الدراسة عمى جزئيف، جزء نظرم كآخر تطبيقػي، تناكلنا في الفصؿ الأكؿ 

كخصائصو كآليػػػاتو لنصؿ غمى جماليتػػػػػػو  -كالتجربة كالحداثة-بطت بو مفيكـ التجريب كالمفاىيـ التي ارت

في الركاية العربية ، لنعتمد عمييا  كنكظفيا لدراسة كتحميؿ أىـ المظاىر التي كظفت في ركايتنا في 

دراسة تطبيقيػػة بحتة . كاعتمدنػػػػا في ذلؾ عمى المنيج الكصفي التحميمي لكصؼ المظاىر كالآليػػات 

كالتعريؼ بيا كتحميميا عمى مستكل الركاية. كأنيينػػا عممنا بخاتمػػة لأىـ النتائج التي تكصمنا إلييا مف ىذه 

 الدراسة.

Abstract : 

This research aims to identify and study the aspects of experimentation in 

the novel “Ali Baba and the Forty Lovers” by the writer Azz al-Din Jalawji, the 

miraculous creative masterpiece at the level of textual thresholds and the 

narrative body alike. In this study, we worked on two parts, a theoretical part 

and an applied part, which we discussed in the chapter. The first is the concept 

of experimentation and the concepts associated with it - such as experience and 

modernity - and its characteristics and mechanisms in order to reach its beauty 

in the Arabic novel, to rely on it and employ it to study and analyze the most 

important aspects that were employed in our novel in a purely applied study. In 

doing so, we relied on the descriptive and analytical approach to describe, 

define, and analyze the manifestations and mechanisms at the level of the novel. 
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We concluded our work with a conclusion of the most important results we 

reached from this study. 
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