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 الحمد لله الذي هدانا لهذا و ما كنا لنهتد لولا أن هدانا الله 

 و الصلاة والسلام على سٌدنا محمد و على آله وأصحابه الطاهرٌن.

 لا ٌسعنا و نحن ننهً هذا الجهد العلمً 

العون و ساعدنا  إلا أن نتقدم بفائق الشكر و الامتنان إلى كل من مدّ لنا ٌد  

الحث.فً إنجاز هذا   

 و نخص منهم بالذكر المشرفة الدكتورة

 "إٌمان مرداسً"

 التً أشرفت بعناٌة فائقة على البحث لإخراجه 

 بالمستوى المطلوب، مع كل الشكر و العرفان لجمٌع

 من ساعدنا و لو بحرف

زمفً إنجاز البحث بالشكل اللا  

 إلى عائلاتنا من إخوة و أصدقاء

 شكرا للأساتذة المحترمٌن أساتذة

لٌة الآداب و اللغات ك  

 على مجهوداتكم القٌمة.
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قديما بالمتن الروائي أكثر منو الشكل الروائي، و مع نياية القرن التاسع عشر  اىتم النقاد    

تطور ىذا العمم، و انتشرت "السيميولوجيا" في كل أنحاء العالم و أصبحت عمما بذاتو و 

لذاتو، أما اليوم فقد أولت الدراسات النقدية الحديثة،  أىمية بالغة لمعتبات النصية، و لم يعد 

ىو الركيزة الوحيدة في القراءة لأن ما يحيط بالنص يؤثر أيضا في القراءة المتن النصي 

والتأويل، حيث أنيا تساعد القارئ عمى حل المشكلات التي قد تواجيو عند القراءة، و 

كأيقونات الصورة و المون و الخط، و الغلاف الذي يعد عتبة أساسية بوصفو مفتاحا بصريا 

ما يمفت انتباه القارئ عند حممو لممدونة سواء كانت  يصاحب عتبة العنوان، و ىي أول

 )رواية، كتاب، شعر(، و تحفزه عمى قرائتيا أو ينفر منيا.

منيم ما ىو لساني لغوي كالشكر و العنوان و غيرىا، و منيم من عدّ ىذه العتبات     

ا موازيا النصية سواء لسانية أو أيقونية،  أنيا لا علاقة ليا بالمتن، و منيم من عدّىا خطاب

 يساعد عمى تعزيز عناصره لمقصودية الرواية.

و قد حاولنا توضيح ىذا النمط الجديد فاخترنا رواية "ليل القتمة" لمروائي و الكاتب"جيلالي    

خلّاص"، و لكي نبين ضرورة تداخل العتبات النصية و دورىا في فيم المتن الروائي من 

الرواية الجزائرية لجيلالي خلّاص خطيا في  خلال الرموز و العتبات المتنوعة، إذ لم تأخذ

الدراسة و التحميل، و من أجل ذلك حاولنا الإقتراب من أدبو عازمين عمى توضيح صورة 

العتبات النصية في واحدة من أىم رواياتو، "ليل القتمة" و بيان تداخل النصوص الموازية في 

 النصية.ىاتو الرواية، و طبيعة العلاقة بين الرواية و العتبات 
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 لذلك تبمورت إشكالية البحث عمى النحو التالي:

_ إلى ما ترجع أصول العتبات النصية في النقد و ىل كان لمنقاد القدامى إىتمام ليذه 

في روايتو "ليل  الدراسة من قبل؟ ىل ركز جيلالي خلّاص عمى تداخل النصوص الموازية

الرواية و  بين ايتو؟   و ما طبيعة العلاقةالقتمة"، و ما ىي أىم ىاتو العتبات المعتمدة في رو 

 العتبات النصية؟

و قد اقتضت طبيعة الدراسة الاعتماد عمى المنيج السيميائي لأنو الأنسب لمثل ىذه 

 العناوين و صور الأغمفة الخارجية. الدراسات خاصة فيما يتعمق بتحميل

خذنا رواية "جلالي بما أن الإشكال يدور حول تداخل العتبات النصية في الرواية ات    

خلّاص" "ليل القتمة" كنموذج لمتطبيق كونيا متن سردي روائي و بذلك اتخذنا عنوانا لبحثنا و 

 ىو "تداخل العتبات النصية في رواية "ليل القتمة لــ : جيلالي خلّاص".

من الأسباب التي جعمتنا نيتم بيذا العنوان ىي أسباب موضوعية و أخرى ذاتية، و     

ىي تكميفنا بإنجاز و البحث في ىذا الموضوع، أما الأسباب الذاتية: ىي  الموضوعية و

فضولنا الذي دفعنا لمعرفة خبايا العتبات النصية في الرواية الجزائرية، و التعمق في 

الموضوع، إذ فتحت ىذه الدراسة أمامنا سبيلا في البحث و كانت سببا في تحفيزنا و تسميط 

 لي خلّاص في رواية النص الموازي.الضوء عمى أدب و روايات جيلا

 و قد قسمنا ىذا البحث إلى مقدمة و فصمين و خاتمة.
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المقدمة كمدخل عام لمموضوع" تداخل العتبات النصية في رواية "ليل القتمة" لــ: جيلالي 

خلّاص ، و فصمين: الفصل الأول جاء بعنوان : العتبات النصية بين التمقي العربي و 

و قد تناولنا فيو أىم ما يتعمق بالعتبات النصية من مفيوم و أىمية و الأصول الغربية، 

أصول في النقد الغربي و العربي و غيرىا، أما في الفصل الثاني التطبيقي جاء موسوما 

 رواية "ليل القتمة" لـــ: جيلالي خلّاص. بعنوان: دراسة تطبيقية لمعتبات النصية و تداخميا في

ئية لمعتبات المتجمية في رواية ليل القتمة لــ : جيلالي خلّاص، و كيف تناولنا فيو دراسة سيميا

تجمت و تداخمت تمك العتبات النصية في الرواية، و خاتمة كحوصمة و ممخص لأىم النتائج 

 التي توصمنا إلييا من خلال الدراسة، و قد اعتمدنا عمى آلية الوصف و التحميل.

در و مراجع كانت لنا عونا و سندا، يأتي في كما قد اعتمدنا في بحثنا عمى عدة مصا    

مقدمتيا رواية ليل القتمة لجيلالي خلّاص، عتبات "جيرار جينيت" من النص إلى المناص، 

 سيام السامرائي العتبات النصية في رواية أجيال و تأويل..

إضافة إلى  ذلك نجد دراسات سابقة اعتمدنا عمييا في التحميل، إلى جانب "جيرار     

الذي لو الصدارة في ىذه الدراسة نجد أطروحة: "جاسم محمد جاسم" ، الموسومة  جينيت"

 بالعتبات النصية في شعر "عبد الوىاب البياتي" و نزار "نزار قباني"و غيرىم.

و ككل دراسة لم يخل ىذا البحث من بعض الصعوبات التي قد نسيت و اندثرت من     

 الذاكرة بمجرد تخطييا.
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يل للأستاذة المشرفة "إيمان مرداسي" التي كانت سندا و عونا ختاما نخص شكرنا الجز     

طوال مسار ىذا البحث، كما نعمم الشكر لجميع أساتذتنا الفضلاء في قسم النقد الحديث 

 المعاصر.

و ما يجب الإشارة إليو ىو ضرورة اىتمام الدارسين بيذا الموضوع مستقبلا و ذلك لقيمتو     

لا و آفاقا جديدة تنير موضوع العتبات و تعطيو حقو، ىذا و أىميتو، بما يمكن أن يفتح مجا

 الذي نتمنى أن يكون بحثنا فاتحة عيد لمدراسات المستقبمية إن شاء الله.   
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 العتبات النصية لغة و اصطلاحا: -/1

ث تعد العتبات النصية مف أىـ المفاىيـ النقدية التي اىتمت بيا الدراسات الحداثية، حي      

عف مفتاح ة ستراتيجية لإضاءة النص الأدبي، فيي عبار كااستعمميا العديد مف الدارسيف 

 لمقارئ لمدخوؿ إلى أغوار النص الرئيسي.

 أ/ المفيوم المغوي:

جاء في لساف العرب:" العتبة ىي أسكفة الباب التي توطأ، و قيؿ، العتبة العميا و       

مضادتاف، و الخشبة التي فوؽ الأعمى: الحاجب، و الأسكفة السفمى، و العارضتاف و ال

الجمع، عتب و عتبات، و العتب: الدرج، مراقبيا إذا كانت مف خشب، و كؿ مرقاة منيا 

عتبة )...(، و تقوؿ عتب لي عتبة في ىذا الموضع إذا أردت أف ترقى بو إلى موضع 

تصعب منو و عتب العود: ما عميو أطراؼ الأوتار مف مقدمة )...(، و جاء في المساف 

؛ و مف فيمنا و قرائتنا لممعنى المعجمي نجد أف (1)ب و ىو العود."أيضا قوؿ الأعشى عت

العتبة ىي مدخؿ الشيء و فاتحتو و ىي المرتبة و المكانة، و ىي  المتممة المكممة و ىي 

 عنواف الشيء الذي يعرؼ بو.

                                                           
 .21،)مادة كتب(، ص: 2005، بيروت، لبناف،4، ط9، دار صادر، مج العرب ، لسانإبف المنظور  1
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ذكر في المعجـ الوسيط أف العتبة مف" عتب البعير و نحوه: مشى عمى ثلاث قوائـ كأنو    

و البرؽ عتابا: تتابع لمعاشو و الباب عتبا وطئ عتبتو، و يقاؿ: ما عتبت باب فلاف، يقفز، 

     (1)و مف مكاف إلى مكاف عتبا، اجتياز و انتقاؿ، ويقاؿ: عتب مف قوؿ إلى قوؿ"

كناية -عميو السلاـ–يعرفيا الفراىيدي بقولو:" عتب، العتبة: اكسفة الباب و جعميا إبراىيـ 

إذ أمره بإبداؿ عتبتو و عتبة الدرجة و ما يشبييا مف عتبات الجباؿ و  عف المرأة إسماعيؿ

؛ و يقصد أف العتبة في الحديث الشريؼ (2)أشراؼ الأرض، و كؿ مرقاة مف الدرجة عتبة"

جاءت بمعنى المرأة عمى لساف العرب، ىي المرأة الحافظة الكاتمة لسريتيا كذلؾ تحفظ 

 العتبة ما بداخؿ الدار.

 الاصطلاحي:ب/ المفيوم 

تمثؿ العتبات النصية الصور الخارجي الذي يحيط بالنص الرئيسي و أولت الدراسة    

النقدية الحديثة و المعاصرة أىمية كبيرة ليا، ىي كذلؾ مفتاح ميـ لمنص ترشد القارئ و 

تخمؽ علاقة بينو و بيف النص، أي أف العتبات تشمؿ كؿ ما يتعمؽ بالنص مف جميع 

 نب الداخمية و الخارجية.النواحي و الجوا

فالعتبات النصية تعني بيا:" شبكة المرفقات النصية المحيطة بالنص التي تعد مفاتيح    

إجرائية أساسية يستخدميا الباحث لاستكشاؼ أغوار النص العميقة قصد استنطاقيا و 
                                                           

 .31،ص:1920سوريا،، وزارة الثقافة، دمشؽ، نظرية الروايةمحمد كامؿ الخطيب،   1
، بيروت، 1، ط3، تحقيؽ عبد الحميد ىنداوي_ دار الكتب العممية_ مج كتاب العينالخميؿ بف أحمد الفراىيدي،   2

 .83، ص:2003
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العتبات و يقصد ىنا أف (1)تأويميا، أي المداخؿ التي تتخؿ النص المتف و تكممو و تتممو"؛

ىي عبارة عف مرفقات نصية تحيط بالنص و تعد مفاتيح لاستكشاؼ النص و تكوف متمثمة 

 اليوامش.... -الفصوؿ -إسـ  الكاتب -في العنواف

تعرؼ العتبات أنيا" علامات دلالية تشرع أبواب النص أماـ المتمقي/ القارئ و تشحنو     

ا تحممو ىذه العتبات مف معاف  و شفرات بالدفعة الزاخرة بروح الولوج إلى أعماؽ النص لم

ليا علاقة مباشرة بالنص، تثير دروبو، و ىي تتميز باعتباترىا عتبات ليا سياقات تاريخيةو 

المقصود بالعلامات   (2)نصية و وظائؼ تأليفية تختزؿ جانب مركزيا مف منطؽ الكتابة"

ؽ النص و يتـ استخداميا مف الدلالية ىي العنواف و الغلاؼ و اليوامش و الفصوؿ التي تراف

قبؿ الباحث لاستكشاؼ أغوار النص العميقة. يعرؼ جيرار جينيت العتبات بأنيا ىي التي" 

تصيغ النص و تسميو و تحميو و تدافع عنو و تميزه عف غيره و تعيف موقعو في جنسو و 

و تحدده،  أي أف العتبات النصية الخاصة بكؿ نص أدبي تميزه (3)تحدث القارئ عمى اقتنائو"

 و أنيا تختمؼ مف نص إلى آخر و ىي بمثابة وسيمة

رئ مف الولوج إلى أعماؽ النص و دلالاتو، و أنيا تتعدد و تتنوع بحسب وعي اتمكف الق 

 الكاتب لأىميتيا و ضرورتيا وقوة حضورىا.

                                                           
، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سوريا، 1، طفاعمية العتبات في قراءة النص الروائيمياس، خميؿ شكري،   1

 .229، ص:2005
، 1الدار البيضاء، المغرب، ط -المركز الثقافي العربي-(،سرد الآخر)الآنا الآخر عبر المغة السرديةالح، صلاح م  2

 .17، ص:2003
 .15،ص:2003، الجزائر،3، ترجمة محمد معتصـ و آخروف، منشورات الإختلاؼ، طخطاب الحكايةجيرار جينيت،  3
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نكتشؼ مف ىذه التعريفات أف العتبات النصية ىي بمثابة مفتاح لمقراءة تمكف القارئ مف 

الولوج إلى أغوار النص خلاؿ علاماتو و دلالاتو، و أنيا تساعد القارئ إلى إنتاج عممية 

تواصؿ بينو و بيف النص، فيي تحمؿ الكثير مف الرسائؿ بيف المبدع و المتمقي، مما يجعميا 

 تضفي لمسة جمالية عمى النص.

 / أىمية العتبات النصية:2

المفتاح الذي يبدأ بو السؤاؿ لدراسة النص الروائي، و تعتبر العتبات النصية المكوف الأوؿ و 

يشيد بحضوره، إذ تكمف أىمية العتبات النصية في كونيا أوؿ ما يشد انتباه القارئ لكونيا 

العتبة الأولى لمقراءة، فتوجو المتمقي لفيـ النص فيما أوليا فيي" كؿ ما يجعؿ مف النص 

ميور، و ىو بذلؾ أكثر مف مجرد حد أو كتابا يقدـ إلى قرائو أو بشكؿ أعـ إلى الج

لذلؾ فيي تمكف المتمقي مف دخوؿ النص و فيمو، لتمنحو فكرة أولية و (1)حاجز...إنو عتبة"

فرصتو لمتعرؼ عمى ذلؾ النص، كما أف العتبات النصية ىي تواصؿ بيف القارئ و المؤلؼ 

 مقدمات،فرعية،  و وسيمة تجمع بينيما لأنيا" مجموع غير متجانس... عناويف، عناويف

؛  أي أف النص لا يمكف أف يوصؿ الفكرة لمقارئ إلا مف خلاؿ تعرفو عمى (2)تعميقات،..."

 عتباتو فيي تأتي مقدمة لمنص و فاتحة لو.

                                                           
، المركز الخطاب الروائي الجزائري ثلاثية أحلام مستغانميالعتبات النصية الداخمية في نقلا عف د. شريطرابح،   1

 .23، ص: 33،2017الجامعي عبد الله مرسمي، تيبازة، مجمة جبؿ الدراسات الأدبية و الفكرية، العدد 
، 2007، الجزائر، 1، منشورات الإختلاؼ، طنظرية النص من بنية المعنى إلى سيميائية الدالحسيف حمزي،   2

 .110ص:
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فالعتبات مف العناصر الأساسية لبناء النص سواء الروائي أو الحكائي، "تبرز عتبات     

ناء الحكاية و لبعض طرائؽ تنظيميا و تحققيا النص جانبا أساسيا مف العناصر المؤطرة لب

؛ ذلؾ أف العتبات النصية ىي التي تحرص عمى تنظيـ أجزاء النص و توضيح (1)التخييمي"

 أفكار المؤلؼ و بناء الحكاية.

كما أنيا:" أساس كؿ قاعدة تواصمية تمكف النص مف الانفتاح عمى أبعاد دلالية تعني    

أشكاؿ كتابتيا، بيد أف عتبات النص لا يمكنيا أف تكتسب أىميتيا التركيب العاـ لمحكاية و 

بمعزؿ عف طبيعة الخصوصية النصية نفسيا، و بمعزؿ أيضا عف تصورات المؤلؼ لمكتابة 

أي أف العتبات النصية ميمة و أساسية في عممية .(2)و اختياراتيا التصنيفية المحددة"

فة فيي ليست خاصة بؿ عامة. ليا سياقاتتوظيفية و الانفتاح القراءة عمى أبعاد مختم ؿالتواص

تاريخية و نصية و اختزالية في الكتابة، و تفتح لمقارئ مسارات لفيـ منطؽ النص و و 

تخييمو، و ابراز التساؤلات في ذىنو مف خلاؿ عتبات العنواف أو الإىداء أو حتى التعميقات 

 موضوع كاف فيو لبس. تثير في القارئ الفضوؿ و تكويف فكرة ما، مف أحداث أو

                                                           
 .16، ص:1996، 1، الدار البيضاء،طعتبات النص: البنية و الدلالة، شركة الرابطةعبد الفتاح الحجمري،   1
 .16المرجع نفسو، ص:  2
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و مف ىنا يتضح لنا أف النص الموازي يشكؿ سياجا يحيط بالنص الأساس، لذا لا يمكف 

الولوج إلا إذا اجتاز القارئ السياج، و كؿ اجتياز خاطئ قد يؤدي إلى فيـ خاطئ لا محالة، 

، و *اتاحذروا العتب*و لعؿ ىذا الأمر ىو الذي دفع"جيرار جينيت" إلى قوؿ كممتو الشييرة 

ما يمكف استنتاجو ىو أف لمنص الموازي الأىمية الكبرى لا تقؿ عف أىمية المركز، فيي 

 ( 1)تكشؼ المسكوت عنو في بناء النص.

 أصول العتبات النصية: -/3

تعتبر العتبات النصية في الدرس النقدي الحديث و المعاصر، امتداد لمدراسات ما بعد  

تو التي حولت نظرتيا إلى النص مف كونو بنية مغمقة البنيوية و ليا علاقة بالبنيوية؛ " ىا

تحركيا علاقات داخمية إلى بنية مفتوحة؛ و أثر مفتوح لو امتداد خارج نصي يستدعي 

 .(2)مجموعة مف نصوص موازية تتفاعؿ جميعيا لصناعة شعرية النص"

كبنية  و ىذا يعني أف لمنص الموازي جذور تعود لممنيج البنيوي النسقي الذي يدرس النص

ستدعي العتبات داخمية في ذاتو و مف أجؿ ذاتو و ىذا يتفرع منو النص الموازي الذي ي

  لمعرفة مضموف النص.

                                                           
، الانتشار العربي، أشكال التناص و تحولات الخطاب الشعري) دراسات في تأويل النصوص(ينظر: حافظ المغربي،   1

 .244، ص:2010، 1بيروت، النادي الأدبي، السعودية، ط
، جواف 06، المدرسة العميا للأساتذة آسيا جبار،قسنطينة، الجزائر،مج خطاب العتبات في رواية ذكرة الماءفريد حميمي،   2

 .175، ص:2019
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يعد الإىتماـ بالعنواف بكونو مف أىـ العتبات التي يتكئ عمييا القارئ و يركز عمييا المؤلؼ  

لإنتشار "النقد مف الضروريات في العصر الحديث و النصوص المعاصرة، و تعود جذوره 

البنيوي" في الستينيات، حيث أف العنواف باعتباره عتبة مف عتبات النص لـ يكف لو و 

لمعتبات الأخرى اىتماـ، " قبؿ توسع مفيوـ النص، و لـ يتوسع مفيوـ النص إلا بعد أف تـ 

ـ الوعي و التقدـ في العرؼ عمى مختمؼ جزئياتو و تفاصيمو، و لقد أدى ىذا إلى تبمور مفيو 

التفاعؿ النصي و تحقؽ الإمساؾ بمجمؿ العلاقات التي تصؿ النصوص بعضيا ببعض، و 

التي صارت تحتؿ حيزا ىاما في الفكر النقدي المعاصر، كاف التطور في فيـ النص و 

التفاعؿ النصي مناسبة أعمؽ لتحقيؽ النظر إليو باعتباره فضاء، و مف ثـ جاء الإلتفات إلى 

ة النقاد البنيوييف لمنص إذف بميلاد عمـ جديد، حيث أصبح النص تحولت نظر  (1)عتباتو.

يبنى مف خلاؿ عناصر ممتفة حولو، و ىذا يحيؿ إلى قصدية ما في وضع عناصر تحيط 

بو، و تحمؿ معنى و توضح الغموض النصي، فصار الاىتماـ" بمجموع النصوص التي 

ىداءات و المقدمات و الخاتمات تحفز المتف و تحيط بو مف عناويف و أسماء المؤلفيف و الا

و الحواشي و كؿ بيانات النشر التي توجد عمى صفحة غلاؼ الكتاب و عمى  و الفيارس

   (2)ظيره".

                                                           
1 ، ناشروف، منشورات من النص إلى المناص( تجيني عتبات)جيرارعبد الحؽ بمعابد،    ، الدار العربية لمعموـ

 .14، ص:2008، 1الاختلاؼ،ط
2 ، المغرب، مدخل إلى عتبات النص دراسة في مقمات النقد العربي القديم افريقيا الشرقعبد الرزاؽ بلاؿ،   

 .22-21، ص:2000سنة:
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يرجع معظـ النقاد الميتميف في ىذا العمـ الذي يوازي لمنص"لجيرار جينيث" فيو الذي   

"جيرار جينيث" في الإشارة أطمؽ عميو إسـ" المناص"، لكف ليذا العمـ ارىاصات أولى سبقت 

و الإلحاح عمى أىمية ىذه النصوص الموازية، و قد رصد "عبد الحؽ بمعابد" بعض ىؤلاء 

  (  1)الذيف أشاروا ليذا العمـ و مف بينيـ:

" مف أجؿ سوسيو 1971دوشي في مقالتو التي نشرىا في مجمة الأدب سنة  -ؾ 

 حيث تعرض لمصطمح "المناص". نقد,"

 ".hors lirre" و ىو يتكمـ عف خارج النص "1972تابو"التشتت ج_ دريدا في ك 

" في 1980" و في كتابو" خطاب الرواية 1979ىنري متراف في مقالو حوؿ" العنونة  

 يثو عف المناطؽ المحيطة بالروايةحد

و عميو فالاىتماـ بيذا الموضوع كاف موجودا لدى النقاد و لعؿ جيرار جنيث استفاد مما  

في حميع أفكاره و حسف فيمو ليذا المجاؿ، فكاف تأسيس ىذا العمـ في " النصؼ قدمو ىؤلاء 

الثاني مف عقد الثمانينات، و ذلؾ بعد أف أشبع خطاب الشعرية الوصؼ المقولات الجوانبية" 

 .(2)الجوىرية" لمفيوـ النص في تجريده أو تجنيسو الشعري أو السردي"

                                                           
  .29،32عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار جينت مف النص إلى المناص، ص:   1
 25، ص:1،2007نبيؿ منصر، الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة، دار توبقاؿ لمنشر، ط  2
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اىتموا كثيرا بالنص مف الداخؿ، فاىتموا بالإنزياح يقصد ىنا نظرة البنيوييف لمنص حيث      

غير كافية  و التثبير و النظـ و غيرىا، و تواصموا في الأخير إلى أف ىذه المقولات الجوانية

لوصؼ النص،" بؿ لابد كذلؾ مف التساؤؿ عف مجموع العناصر التي تجعؿ مف النص 

اكتساب الحضور و اليوية الثقافية كتابا أ العناصر التي تساند النص و تصاحبو في رحمة 

النوعية، ضمف تداولية عامة أو خاصة، و ىي في مجموعيا تمثؿ وسائؿ انخراط النص في 

في المؤسسة الأدبية و الكتابة في المجتمع الثقافي، إنيا جممة العناصر التي تحيط بالنص و 

القوي أي جعؿ النص  تمدده مف أجؿ تقديمو بالمعنى المألوؼ ليذىالكممة، و أيضا بمعناىا

، و مف (1)حاضرا و ذلؾ لتأميف حضوره في العالـ و تأميف تمقيو و استيلاكو في ىيئة كتاب"

 ىنا بدأت تتبمور رؤيا مفادىا تقديـ النص و الحرص عمى كؿ ما يفيده في تقديمو و تمييزه.

تدرج عمى رأس يعرؼ" ليوىويؾ" العنواف عمى أنو" مجموع العلامات المسانية التي يمكف أف   

 .،(2)نص لتحدده، وتدؿ عمى محتواه العاـ و تعرؼ الجميور بقرائتو"

فما تلاحظو في ىذا التعريؼ أف العنواف عبارة عف علامة لسانية ليا صمة بالنص، فيي 

تحدده و تختزلو و تجذب القراء  و تشيره و تزرع في روح القارئ التشوسؽ و حب 

 .مف القارئ حميا و اكتشاؼ خباياىاشفرة تنتظر الإكتشاؼ و المعرفة فيي عبارة عف 

                                                           
 المرجع السابؽ،ص: نفسيا  1

2  Leo-H- Hoek, la marque du titre¨dispostif sémitiques d’une pratique 
cextuelle ,mouton,paris_la Haye,1981,p17¨. 
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و خير أنيس في ىذا ىو المنيج السنمائي" فالسينمائية لا تبحث عف الدلالة فحسب، بؿ  

أيضا عف طرؽ تشكيميا، فإف الدارس لمعنواف بالإضافة إلى بحثو عف الدلالة يحفز بنية 

انو، و لا مناص لمدارس العنواف و مضامينو لموقوؼ عمى طريقة مبدع النص في صنع عنو 

  (1)ىنا مف المجوء إلى التأويؿ"

توصؿ "جيرار جنيث" إلى أف ىذا المنتوج الأدبي، يشكؿ خطابا مكثفا مف حيث المعنى،   

حيث يساىـ في إنتاج الدلالة، و استخراج الجمؿ مف الأفكار والتصورات مف خلاؿ الرموز 

ات، تتطمب التحميؿ و التفصيؿ و التدقيؽ الإيحائية و ما تحتويو مف معنى و دلالات و شفر 

 العميؽ و قراءة خاصة.

ترجع دراسات "جيرار جينيث" إلى استناده الكبير إلى أعماؿ الشكلانييف الروس و النظرية 

السيميائية و التحميؿ البنيوي لمحكاية و أخذت بحوثو مف دراسات "روماف جاكبسوف" 

"Roman jakobson و وظائؼ المغة." مف حيث الأصوؿ المغوية 

 العتبات النصية في النقد العربي القديم: -/4

ظف الباحثوف و بعض الدارسيف أف العتبات النصية لـ تحضر مف قبؿ في الساحة العربية 

إلا مف خلاؿ اقتباسيا مف الثقافة الغربية و يروف أف الشعراء القدامى لـ ييتموا بالنص 

كانوا يركزوف فقط عمى الصوت و الشعرية، و الموازي خاصة أف كتاباتيـ غير معنونة بؿ 
                                                           

، الممتقى الوطني الثاني السيمياء و النص الأدبي، رواية"ذاكرة الجسد" لأحلام مستغانميدلالة العنوان في أحمد فشوبة،   1
 .81، ص:2002الإجتماعية،  جامعة محمد خيضر بسكرة، كمية الأداب  و العموـ
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ىذا الذي خمؽ صعوبات في فيـ كتاباتيـ و شعرىـ و تحديد موضوع القصيدة" لأف  

العناويف في القصائد ما ىي إلا بدعة حديثة، أخذ بيا شعراؤنا ماكاة لشعراء الغرب_ و 

ا أو يزيد دوف الرومانسييف منيـ خاصة_ و قد مضى العرؼ الشعري عندنا لخمسة عشر قرن

أف يقمد القصائد عناويف. و مف النادر أف تحدد ىوية القصيدة بعنواف، و إف حدث ذلؾ فإف 

 (1)العنواف حينئذ يكوف صوتيا دلاليا، كأف يقاؿ لامية العرب، لامية العجـ،  سينية البحتري،

 بالنص نقر بوجود ىذه الحقيقة، لكف ىذا لا ينفي جيود النقاد العرب في الإىتماـ     

 الموزي، و ذلؾ يظير في الكتابات التي كانت تقصد الكاتب و أدبو.

في كتابو أدب الكتاب حيف تحدث عف أدوات التحبير و العناويف و  "الصولي"نجد الناقد     

طريقة توظيفيا و صياغتيا" فالعنواف العلامة كأنؾ عمّمتو حتى عُرِؼ بذكر مف كتبو و مف 

ي عنواف الكتاب إلى الرئيس، أف يعظـ الخط ويفخمو إذا ذكرت كُتِب إليو... والأحسف ف

؛ ذلؾ أف الناقد الصولي (2)كنيتو أو نسبتو إلى شيء أو تجمع الخط بإسمؾ و إسـ أبيؾ"

اىتـ بحجـ الخط في العنواف و أسسو التي  يجب عمى الكاتب اتباعيا لمتسييؿ عمى فيـ 

 الفكرة و سيولة وصوليا لمقارئ بطريقة جمية.

عف الحديث عف طرؽ كتابة الحروؼ في العنواف  "الصولي"و في نفس السياؽ لـ يغفؿ    

التي تكوف في الواجية سواء في الكتب أوالقصائد لأنيا تؤثر عمى مقروئية الكتاب يقوؿ 

                                                           
 . 235، ص:6، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،طالخطيئة و التكفيرعبد الله الغذامي،   1
-143ىػ ،ص:1341، تصحيح محمد بيجة الأثري، المطبعة السمفية، مصر، أدب الكتابالصولي،  ينظر: أبو بكر  2

144. 
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:"حدثني أبو المرزياف قاؿ: قاؿ لي محمد بف يزيد الأموي الشاعر:استحسنت مف "الصولي"

رأى كاتبا لو قد كتب اسمو عيس فرد الياء إلى خمؼ عيسى، فقاؿ:  عيسى بف فرخنشاه شيئا،

قولوا ليذا الكاتب لا تعد لمثؿ ىذا، فإف أيسر ما فيو أف الياء إذا كانت إلى دّاـ  كاف ذلؾ 

، و ما يقصده الصولي في ولو أف رسـ الحروؼ (1)فألا للإقباؿ، و في ردىا فأؿ للإدبار"

ف طريؽ ضماف انتشاره، كما تحدّث عف طرؽ التقديـ و يساىـ في إنجاح العمؿ الأدبي ع

 الختـ و التحبير و غيرىا.

نجد كذلؾ في النقد القديـ ابف الأثير الذي نظر إلى أدب الكتاب و ركز عمى "النص         

الموازي" و كيؼ يجب عمى المؤلؼ أف بتقف الإفتتاح لما لذلؾ مف عظيـ الأثر عمى 

بتداءات بالإختيار لأنيا أوّؿ ما يطرؽ السمع مف الكلاـ، فإذا كاف المتمقي، " إنما خُصّت الإ

الإبتداء لائقا بالمعنى الوارد بعده توفّرت الدواعي عمى استماعو، و يكفيؾ مف ىذا الباب 

أي أنو عمى المؤلؼ أف يحسف و يجيد الإفتتاح سواء في  (2)الإبتداءات الواردة في القرآف".

اء و غيرىـ و يبتعد عف التطير لأف البدايات ىي التي تجذب العنواف أو الشكر أو الإىد

 القارئ و المتمقي و قد تنُفره، لذلؾ فيي تعود لجيود المؤلؼ في كتابو و نصوصو.

                                                           
 .145-144المرجع السابؽ، ص:  1
، تح محي الديف عبد الحميد، مطبعة مصطفى الحمبي و المثل السائر في أدب الكاتب والشاعرضياء الديف ابف الأثير،   2

 .237، ص:2،ج 1939أولاده، مصر، د ط، 
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عالج القضية عينيا ابف طباطبا العموي في استنكار أف تبدأ القصيدة بمشكؿ أو شيء يتطير 

العيب فلا يذفر شعره بالمنزلة التي أرادىا منو لأف ذلؾ،" يشيف شعره عف متمقيو و يجمب لو 

  .(1) لو"

يصر "ابف الأثير" عمى الملائمة بيف الإفتتاحيات و موضوع أو محتوى الكتب، لذا فيو     

يصرِّح قائلا: "إف كاف فتحًا فَفَتْحًا و إف كاف ىناء فيناء و إف كاف عزاءً فعزاء، و كذلؾ 

، يوضح ابف الأثير أف الفائدة مف ذلؾ ىي أف (2)يجري الحكـ في غير ذلؾ مف المعاني"

 تصؿ الفكرة الواضحة المراد منيا في الكلاـ لممتمقي بطريقة بسيطة.

يوافؽ "القرطاجاني" فكرة"ابنالأثير" فيو بدوره يركز عمى ضرورة اتقاف الإفتتاحية لتص      

سبا لمقصد الكلاـ إلى مقصد الكلاـ لدى المتمقي،" والضروري في ذلؾ أف يكوف المفتتح منا

و المتكمـ في جميع المجالات، فإذا كاف يقصد الفخر عميو أف يعتمد عمى ألفاظ و معاني 

تحمؿ معنى الفخر والتفخيـ و إذا كاف قصده النسيب كاف أف يعتمد عمى ما يدؿ عمى الرقة 

  (3)و العذوبة، لأف في البلاغة أف تفتتح بما يناسبيا و يشبييا مف القوؿ مف حيث ذكر".

و قد عني النقاد القدماء كثيرا بالاستيلاؿ و جعموه مف أىـ القضايا المطروحة في ثنايا      

كتبيـ، و مف بيف ىؤلاء نجد"ابف رشيؽ القيرواني" الذي يقوؿ في باب المطالع و المقاطع:" 

فإف الشعر قفؿ أولو مفتاحو، و ينبغي لمشاعر أف يجود ابتداء شعره، فإنو أوؿ ما يطرؽ 
                                                           

،ص: 2000، 2، دار الفكر، دمشؽ،طالتفكير النقدي عند العرب)مدخل إلى نظرية الأدب(عيسى عمي الكاعوب،   1
190. 

 .236، ص:المثل السائر في أدب الكاتب و الشاعرضياء الديف بف الأثير،   2
 .110الإسلامي، د ط، د ت، ص:، دار العرب منياج البمغاء و سراج الأدباءينظر: أبو الحسف حازـ القرطاجني،   3
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سمع، و بو يستدؿ بو عمى ما عنده مف أوؿ وىمة، و ليتجنب "ألا" و " خميميّ" و"قد" فلا ال

يستكثر منيا في ابتدائو؛ فإنيا مف علامات الضعؼ و التكلات إلا لمقدماء الذيف جروا عمى 

فقد لاحظ مدى براعة  (1)عرؼ و عمموا عمى شاكمة، و ليجعمو حموا سيلا، و فخما جزلا."

 اقيـ و حرص القدماء عمى تجويد المطمع و تحسينو.العربي في أذو 

لـ يغفؿ حازـ القرطاجني عف ىذه القضية و قد خصص ليا بابا كاملا سمّاه باب         

الإبداع في الإستيلاؿ، يقوؿ فيو:" و تحسيف الاستيلالات و المطالع مف أحسف شيء في 

المتنزّلة مف القصيدة منزلة الوجو و ىذه الصناعة، إذ ىي الطميعة الدّالة عمى ما بعدىا 

الغرة، تزيد النفس بحسنيا ابتياجا و نشاطا لتمقي ما بعدىا إف كاف بنسبة مف ذلؾ. و ربما 

  (2)غطّت بحسنيا عمى كثير مف التخوف الواقع بعدىا"

و مف ىنا يمكف الجزـ بأف الإرىاصات الأولى لمعتبات النصية/ النص الموازي  كانت     

ي ثنايا الكتب العربية القديمة، عكس ما قيؿ عنيا أنيا لـ تكف قيد الاىتماـ عند مبثوثة ف

العرب أو في نصوصيـ و قصائدىـ، فالنقاد العرب التقميديوف اىتموا بالخطاب الافتتاحي 

مف ناحية المقدمات أو العنواف أو الختـ و بعض الرموز و التنبييات و الاستشيادات، لكف 

 ساس في نصوصيـ، و مع ذلؾ فيي قد كانت مبثوثة في كتبيـ.لـ يركزوا عمييا كأ

                                                           
، تح محمد محيي الديف عبد الحميد، دار العمدة في محاسن الشعر و و آدابو و نقدهابف رشيؽ القيرواني الأزدي،   1

 .218، ص: 1، ج1981.، 5الجيؿ بيروت،ط.
 .109، ص:منياج البمغاء و سراج الأدباءأبو الحسف حازـ القرطاجني،   2
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إف اعترفنا بأف النضج كاف عمى يد "جيرار جينيث" الذي وضع مصطمح العتبات        

"، فيذا ما يقره"سعيد يقطيف" الذي تحدث عف التعاليات النصية في Paratexteالنصية"

( أو التعالي النصي Trantextualitéقولو:" إف الموضوع الجديد ىو التعاليات النصية )

لمنص؛ و معناه كؿ ما يجعؿ نصا يتعالؽ مع نصوص أخرى بشكؿ مباشر أو غير 

إف سعيد يقطيف يقصد أو يعترؼ أف المناص موضوع جديد دخؿ إلى الثقافة (1)مباشر"

العربية حديث عف طريؽ الغرب، و في العصر الحديث أخذ النص الموازي اىتماما كبيرا في 

 ات النقدية.الدراس

 العتبات النصية عند النقاد الغرب:

 تعد العتبات النصية مف القضايا التي أولت الدراسات النقدية الغربية اىتماما بالغا بيا.

مف الأوائؿ الذيف أثارو قضية )النص المحيط(  "Michel foucautt"ميشيل فوكوه يعتبر 

في خلاؿ حديثو عف حدود الكتاب، إذ يقوؿ:" حدود كتاب مف الكتب ليست أبدا واضحة بما 

فيو الكفاية، و غير متميزة بدقة، فخمؽ العنواف،  و الأسطر الأولى و الكممات الأخيرة، و 

لإستقلالية و التميز، ثمة منظومة خمؽ بنيتو الداخمية و شكمو الذي يضفي عميو نوعا مف ا

، و يقصد فوكو ىنا أف أي كتاب مما (2)مف الإحالات إلى كتب و نصوص و جمؿ أخرى"

يحيط بو مف عناويف لا تكف دلالاتيا واضحة إلا إذا ربطيا قارئ  الرواية بغيرىا مف 

                                                           
-96، ص:2001، 2، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طالنص الروائي)النص و السياق(انفتاح سعيد يقطيف،   1

97 
 .230، ص:1986، الدار البيضاء،1ط، حفريات المعرفةميشيؿ فوكو، تر، سالـ يفوت،   2
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ليست  النصوص المصاحبة ليا التي استميـ منيا الكاتب بعض أفكاره، فالعتبة الروائية

الذي أثار ىذه  فيميب لوجانمستقمة بذاتيا، و  لا مكتفية بمعانييا و رموزىا، و كذلؾ 

القضية في كتابو )الميثاؽ السير الذاتي(، لما سماه ) حواشي النص( أو أداب النص و التي 

تتحكـ بكؿ القراءة مف " إسـ الكتاب، العنواف، العنواف الفرعي، إسـ السمسمة، إسـ الناشر، 

 (1)ى المعب الغامض للإستيلاؿ".حت

جاءت بعد ىذه الدراسات عند ميشيؿ فوكو و كذلؾ فيميب لوجاف جاءت جراسة العتبات 

النصية منظمة عند جيرار جينيت حيث وضع ليا أصولا و قواعد خاصة عند دراستيا و 

 عرفت بإسمو، و توجت عنده في كتاب عتبات لجيرار جينيت.

بتنظيـ و دراسة العتبات  حيث يعتبر مف  G_Genette جينيتجيرار قاـ الناقد الفرنسي 

أوائؿ النقاد الذيف أثاروا سؤاؿ العتبات النصية في مقترحاتو النظرية حوؿ موضوع الشعرية، 

فقد سعى لتطوير آلياتو النقدية الإجرائية بالإنتقاؿ مف مجاؿ النص المغمؽ إلى مفيوـ النص 

ات" بالعناويف الرئيسية و الفرعية و المقتبسات و الشامؿ، حدد جيرار جينيت ىذه العتب

الإىداء و المقدمة و التمييد و الاستيلاؿ و اليوامش و الملاحظات  و الأيقونات و أسماء 

و ىنا قد حددجيرار جينيت ( 2)المؤلفيف و الناشريف، و أدرجيا ضمف ما نص عميو بالمناص"

 العتبات النصية في أي نص روائي.

                                                           
 .24-23، ص:من النص لممناص عتبات جبرار جينيت،عبد الحؽ بمعابد،   1
 .97، ص:2006،المركز العربي الثقافي، الدار البيضاء، 3، طالروائي" النص و السياق"إنفتاح النص سعيد يقطيف،   2
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جيرار جينيت في النص و مكوناتو السردية، لكنو سرعاف ما انتقؿ إلى غاص          

دراسة لواحقو، فقد خصص لمعتبات النصية دراسة معمقة، عدت محطة حاسمة و رئيسية 

 بكؿ حيد يسعى إلى فؾ شفرات خطاب عتبات النص.

ة و قد انتقؿ جيرار مف النص إلى ما يحيط بو فكاف كتاب عتبات، قد وقؼ فيو عمى طبيع

العلاقة التي تقيميا العتبة مع النص الموازي" فالنص المصاحب ىو مجموعة المرافقات التي 

التي تجعؿ مف النص ما كتابا، و ىي تسيره كذلؾ، في عيوف القراء أو الجميور بشكؿ عاـ، 

، و ىي واجية  الكتاب (1)و ىنا تغدو العتبة ردىة تفسح المجاؿ لنا إما العودة إلى أدراجنا"

لعنواف، صفحة الغلاؼ، صورة الغلاؼ إلى آخره مف العتبات التي تفيد القارئ بمجموعة مف ا

 مف الإشارات التي بيا يبني رغبتو في قراءة الكتاب.

تعريفا لممناص في كتابو" عتبات" حيث يجعمو نمطا مف  جينيتجانب ذلؾ يقدـ        

يجعؿ النص كتابا يقترح نفسو عمى أنماط المتعاليات النصية و الشعرية عامة فيقوؿ:" كؿ ما 

قارئو و بصفة عامة عمى جميوره، فيو أكثر مف جدار ذو حدود متماسكة، و نقصد بو ىنا 

؛ و يقصد ىنا (2)تمؾ العتبة بتعبير )بورخيس( البيو الذي يسمح لكؿ مف دخولو الرجوع منو"

لمنص و الرجوع  أف كؿ ما يجعؿ النص كتابا فيو جدار ذو حدود، أي العتبات تسمح بدخوؿ

منو، فلا يمكف الولوج إلى داخؿ النص دوف المرور عمى تمؾ العتبات التي ييتدي بيا القارئ 
                                                           

، مجمة التواصؿ، جامعة باجي مختار، عنابة، شعرية النص عند جيرار جينيت من الأطرس إلى العتباتسميمة لوكاـ،   1
 .38، ص:2009،جانفي، 23عدد 

، دار تقنيات السرد في النظرية و التطبيقلا عف أمينة يوسؼ، ، نق36، ص: جماليات الروايةعمي نجيب ابراىيـ،   2
 .21،ص:1997، 1الحوار لمنشر، اللاذقية، سوريا، ط
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النص الذي أمامو، فيي الدليؿ الوحيد لفؾ شفراتو، حيث أف قراءة كؿ ما  ىو موجود عمى 

مى الكتاب في الخارج لو علاقة بداخؿ النص" فتتمثؿ أىمية العتبات النصية في التعرؼ ع

الأجواء المحيطة بالنص، و  مقاصد الشاعر، و موجيات تمقي نصوصو، كما تتمثؿ أىميتيا 

في كوف قراءة المتف تصير مشروطة بقراءة ىذه النصوص، فلا يمكف الدخوؿ في عالـ 

و يقصد بذلؾ أف العتبات  (1)المتف قبؿ المرور بعتباتو لأنيا تقوـ بدور الوشاية و البوح"؛

عف مفاتيح أساسية يستخدميا القارئ لسبر أغوار النص العميقة قصد  النصية ىي عبارة

استنطاقيا و تأويميا، أي المداخؿ التي تتخمؿ النص المتف و تكممو و تتممو، فالعتبات تعتبر 

 بمثابة البوابة الرئيسية لمدخوؿ قرائيا إلى النص الروائي و إدراؾ مواطف الجماؿ فيو.

 جده قسـ النص المحاذي إلى قسميف ىما: عودة إلى كتاب جيرار جينيت ن

نعني بو ما يحيط بالنص مف مصاحبات مف إسـ الكتاب، والعنواف و  / النص المحيط:1

الإىداء و الاستيلاؿ،... أو ما يتعمؽ بالمظير الخارجي كالصورة المصاحبةلمغلاؼ... يقسـ 

 حينيت النص المحيط إلى قسميف ىما:

 الغلاؼ، الجلادة، كممة ناشر، والسمسمة(.:) أ/ النص المحيط البشري

ويضـ تحتو ) إسـ الكاتب، العنواف، العنواف الفرعي، العناويف  ب/ النص المحيط التأليفي:

 (2)الداخمية، الاستيلاؿ، التصدير، التمييد...(.

                                                           
 .21،ص:1،1997، دار الحور لمنشر، اللاذقية، سوريا، طتقنيات السرد في النظرية و التطبيقأمينة يوسؼ،   1
 .26، ص:العربيةالعتبات النصية في رواية الأجيال سياـ سامرائي،   2
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و تندرج تحتو الخطابات الموجودة خارج الكتاب كميا فتكوف متعمقة في / النص الفوقي: 2

 يتفرغ بدوره النص الفوقي إلى قسميف:فمكو، و 

و يضـ )الإشيار، و قائمة المنشورات، و الممحقالصحؼ لدار  أ/ نص فوقي نشري:

 النشر...(

 وينقسـ إلى: ب/ نص فوقي تأليفي:

و يتمثؿ في المقاءات الصحفية و الإذاعية التي تقاـ مع الكاتب،  نص فوقي عام:-1

تعقد عمى أعمالو إلى جانب التعميقات الذاتية  المناقشات و المداونات و الندوات التي

 التي تكوف مف طرؼ الكاتب نفسو عمى كتبو.

و يندرج تحتو المراسلات، المسارات، المذكرات الجميمية، و  نص فوقي خاص:-2

 (1)النص القبمي.

و منو فإف النص المحيط و النص الفوقي يشكلاف آلية شارحة لمفيوـ العتبات النصية، 

ينيت قد وضح العتبات النصية بعد الكثير مف الرؤيات و الدراسات السابقة و أف جيرار ج

 لمنقاد الغربييف مف خلاؿ تقسيماتو.

                                                           
 .44،45،48،ص: إلى المناص عتبات جيرار جينيت من النصعبد الحؽ بمعابد،   1
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 موقف النقاد من العتبات النصية:-/ 5

اختمفت آراء النقاد و المبدعيف في ضرورة توظيؼ العتبات النصية المحيطة فيناؾ مف 

 (1)يجو، لا يمكف الاستغناء عنو بتاتا.يعدىا عنصرا فاعلا و مؤثرا في بناء النص و نس

حسب رأي الدارسيف و النقاد فمضرورة توظيؼ و استحضار العتبات النصية عدة 

 أسباب:

و ىذا ما يضطمع بو العنواف عادة و  الحفاظ عمى اليوية في النصوص المركزية:-1

ذلؾ لإرتباطو الوثيؽ بحاجة النص الداخمية بوصفو خطابا كاليغرافيا قارا و مستقلا 

 عف مصدره و سياقو، و كذا الحاؿ فيما يخص إسـ العمـ.

و ىذا ما ينيض بو الخطاب التقديمي و  الحفاظ عمى حسن تمقي النص الحركي،-2

 ي النصوص التوجييية.كذا الإحتراسات التي تجدىا ف

و ىذا ما يضطمع بو التعييف الجنسي و توجيو القارئ نحو نموذج محدد من القراءة: -3

 (2)إسـ العمـ و المقدمة...

أما بالنسبة لمفريؽ الثاني و مجموعة مف نقاد و آخريف" فلا يتوزع منيـ قسـ في عدىا 

عتبات يظؿ في النياية مجرد ، أما الفريؽ الثالث فيرى أف جزءا مف ىذه ال(3)ترفا فكريا"

مكملات ليس إلا، يمكف الاستغناء عنيا مف دوف أف يحدث أي خمؿ في نسيج النص و 
                                                           

 ممف يمثؿ وجية نظر جميؿ حمداوي.  1
، دار الحوار لمنشر و لتوزيع، اللادقية، سوريا، 1، طعتبات الكتابة في الرواية العربيةعبد المالؾ أشييوف، ينظر:   2

 .53-52،ص:2009
 ممف يمثؿ وجية نظر ىذا الفريؽ: مصطفى سموي.  3
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بنائو، و ذلؾ لأنيا لا تخضع لرؤيا الكاتب الشخصية و مقصديتو، و ىذه العتبات 

 (1)اختيارية و  ىي كالتالي:

و لوحات تشكيمية إذ أو ما يمكف أف يملأ الصفحة الأولى مف رسوـ  أ/ صورة الغلاف:

غالبا ما لا تنتمي لوحة الغلاؼ أو أي خطوط ىندسية تقع ضمف إطار الغلاؼ إلى 

فضاء الكاتب و رؤيتو،  فيي غالبا ما تكوف مف اختيار دور النشر نفسيا لذا يصعب 

عمى المتمقي استنطاقيا و تأويميا، شأنيا شأف بقية العتبات الأخرى التي تنتمي انتماءا 

 ضاء المبدع ذاتو و تخضع لقصيدتو و رؤيتو.كاملا لف

يدخؿ في نطاؽ الكماليات التي لا يتضرر النص أو يختؿ معناه في خالة  ب/ الإىداء:

 غيابو.

النص التقديمي مف ىذا المنظور نص مضاؼ إلى النص المركزي، قد  ج/ المقدمة:

يشكؿ ثقلا في بعض الأحياف، حينما يتعدى المجاؿ المعقوؿ مف عدد الصفحات التي 

تخصص لو، مما يعود سمبا عمى تحفيز القارئ عمى قراءة المتف، فضلا عمى أف ىذه 

في النص مما يتعارض مع ما يقتضيو الإباع،  ...المقدمات غايتيا ىي الكشؼ عف ما 

لأف أصؿ الإبداع ىو لاختراؽ مغاليؽ لكتابة مف دوف توجيو خارجي، و ىذا ما يجري 

 (2)أيضا عمى التنبييات و الإحتراسات.

                                                           
 .53،ص:عتبات الكتابة في الرواية العربيةينظر:   1
 .53، ص:عتبات الكتابة في الرواية العربيةينظر:   2
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خلاصة القوؿ أف العتبات حسب لنقاد و إف كاف تسيـ إسياما فعالا في بناء الخطاب و 

غني عف قراءة المتف النصي، بؿ إف قراءة العتبات لا شعريتو، إلا أف ذلؾ كمو لا ي

لذا  -تكتسب مشروعيتيا إلا مف الوقوؼ عند المتف ذاتو، فيي الغاية الأساسية في البحث

فإف" دور ىذه العتبات لا يمكف ليا إلا أف يكوف بديلا عف دور المقاء الفعمي بيت القراءة 

متف النصي و ىي المعبر الذي يمر ؛ فالعتبات النصية أساس ال(1)و النصوص نفسيا"

 منو القارئ لموصوؿ إلى المتف. 

 وظائف العتبات:  -/6

 الوظيفة الإختيارية:  - أ

تتعمؽ ) بالمناص التأليفي(، كاتب النص و ما يحيط بو مف )إسـ الكاتب، دارالنشر، تاريخ 

، و النشر(، و مف الوظائؼ التي تبحث في طريقة اشتغاؿ إسـ الكاتب نجد" وظيفة التسمية

ىي التي تعمؿ عمى تثبيت ىوية العمؿ لمكاتب بإعطائو إسمو، وظيفة الممكية، و ىي 

الوظيفة التي تقؼ دوف إمتناع عمى أحقية تممؾ الكتاب، فإسـ الكاتب ىو العلامة عمى 

ممكيتو الأدبية والقانونية لعممو، وظيفة إشيارية، و ىذا لوجوده عمى صفحة العنواف التي تعد 

                                                           
 .11،ص: 2002، ديسمبر 46، ج 12،  علامات مج عتبات النص الأدبي،حميد الحميديف  1
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يارية لمكتاب، و صاحب الكتاب أيضا، الذي يكوف إسمو عاليا يخاطبنا بصريا الواجية الإش

 (1)لشرائو."

 وظيفة التسمية: - ب

تعد مف الوظائؼ الرئيسية، و ىي وظيفة تستغؿ جؿ الأسماء، و ظمؾ لمتمييز بيف نص و 

غيره، فقد صارت الرواية حاليا تتميز بتسميات جريئة مغرية و محفزة لقراءة النص، و قد 

يفقد النص ىذه الإثارة إف حممت روايتاف نفس التسمية فتمحؽ عندئذ التسمية بإسـ المؤلؼ، 

مف الباحثيف " بتحميؿ العنواف متخذيف مف الوظائؼ المغوية التواصمية و قد اىتـ عديد 

 (2)سبيلا لممقارنة." R, Jachobsonلجاكبسوف 

 وظيفة التعيين: -ج

نقصد بو التعيف الجنسي لمنص و ىو ما نجده في صفحة الغلاؼ الأمامي، و نعني بيا     

نفرؽ بو الرواية عف السيرة إلى أي نوع أو جنس أدبي يندرج النص، و ىو ما نستطيع أف 

و ذلؾ لوجود روايات تشبو لحد بعيد السير الذاتية أو المذكرات الشخصية إلا أنيا (3)الذاتية."

 انتسبت لجنس الرواية.

                                                           
شورات ،تر: عبد الحؽ بمعابد، الدار العربية لمعموـ ناشروف، لبناف، منالمناص(عتبات)من النص إلى جيرار جينيت،   1

 .65-64،ص:2008، 1الإختلاؼ،ط
 .73المرجع نفسو، ص:  2
 .98، ص:النص الموازي لمرواية)استراتيجية العنوان(شعيب حميفي،   3
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 وظيفة الإغراء: -د

ترتبط ىذه الوظيفة بعنواف النص، حيث تسعى لإثارة فضوؿ المتمقي لقراءة النص، "      

حيث تكوف ىذه (1)بية أو سمبية أو منعدمة حسب المتمقيف"،فيي وظيفة حاضرة دائما إيجا

الوظيفة حاضرة حيف يصدر النص الروائي أىازيج بديعة مف خلاؿ عنوانو تدفع القارئ دفعا 

 لكشؼ أسرار النص.

تقوـ وظيفة الإغراء بشحف النص فيي" وظيفة ذات طابع ذاتي، تحمؿ في طياتيا    

طفية و مشاعر يسقطيا المتكمـ مف موضوع الرسالة انفعالات ذاتية و قيما و مواقؼ عا

المرجعي فتحسو جيدا سننيا }معجميا{ جميلا أو قبيحا مرغوبا فيو أو مذموما محترما أو 

و منو يمكف القوؿ أف ما يجذب المتمقي و يغريو ىو العناويف المأساوية و  (2)مضحكا"،

 القريبة.

 وظيفة الدلالة و الإحالة:  -ه

حديد مضموف النص و مقصديتو، و يتعمؽ بالعتبات الداخمية لمنص، و تعتبر وظيفة ت    

الغاية منيا إبراز أىمية الكتاب" فالبنية الكبرى لمنص ترتبط بموضوعو" الكمي إذ تتجمى في 

تمؾ الكفاءة الجوىرية لمتكمـ ما و التي تسمح لو بأف يجيب عف سؤاؿ مثؿ: عـ كاف الكلاـ؟ 

وار؟ حتى بالنسبة لنصوص طويمة و معقدة، ىذه الكفاءة في أو ماذا كاف كاف ىدؼ ىذا الح

                                                           
، 01، ع28جمة عالـ الفكر، مج ، مشعرية عنوان الساق عمى الساق في ما ىو القارياقمحمد اليادي المطوي،   1

 .460، ص:1999الطاردة عف المجمس الوطني لمثقافة و الفنوف و الأداب، الكويت،
 .101، صالسيميوطيقا و العنونةجميؿ حمداوي،   2
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استنتاج الموضوعات، و وصؼ أىداؼ النص أو تقديـ ممخصات لو ىي التي تسيـ في 

 (1)كشؼ أبنيتو،

 مف خلاؿ ىذه الوظيفة )الدلالية(، يتـ الإشارة إلى المحتوى و قد تأتي عناويف النص    

إلييا القارئ المتمقي لتحسيف و توضيح فيمو، و تكوف " الفرعية دالة رمزية و موحية يحتاج 

بمثابة شيفرة رمزية يمتقي بيا القارئ، فيي أو ما يشد إنتباىو، و ما يجب عميو التركيز عميو 

و منو فالنصوص تركز عمى موضوع الرسالة، و مف ىنا تبرز أىمية (2)و فحصو و تحميمو"،

 المتوف.

 الوظيفة التواصمية: -و

ظيفة التواصمية أو وظيفة العبور، نعني بيا عبور القارئ/ المتمقي صمتا بيف نعني بالو     

 نصيف ليثبت جمالية النص، و تيدؼ إلى تأكيد التواصؿ و تحقيؽ الإبلاغ.

يوجد أيضا الوظيفة الأيقونية التي ذكرىا جميؿ حمداوي بقولو:" تيدؼ إلى تفسير البصريات 

ية لمبحث عف المماثمة و المشابية بيف العلامات و الألواف و الأشكاؿ و الخطوط الأيقون

بالإضافة إلى الوظيفة جمالية التي تكسو غلاؼ النص كما  ، (3)البصرية و مرجعيا الإحالي"

 تظير مف الجية الإخراجية الطباعية لمكتاب، و ترتبط بالوظيفة الإغرائية الترويجية لمكتاب.

                                                           
1 ، 1، دار الكتاب المصرية، القاىرة، طمجموعة الأعمال الكاممة، بلاغة الخطاب و عمم النصصلاح فضؿ،   

 .310،ص: 2003
 .117بساـ قطوس، سيمياء العنواف، ص: 2
 .101، ص:السيميوطيقيا و العنونةجميؿ حمداوي،   3
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تواصمي رابط بيف عتبات النص، و النص تقؼ كؿ ىذه الوظائؼ التي ذكرت كجسر        

الرئيسي، و اجتماع كؿ الوظائؼ في نص واحد أمر نادر، فتتفاوت الدرجات و المستويات 

مف نص لآخر" إف كؿ الوظائؼ التي حددناىا سالفا متمازجة، إذ يمكف معاينتيا مختمطة 

حسب نمط  بنسب متفاوتة في رسالة واحدة، و تكوف الوظيفة منيا غالبة عمى الأخرى

و يقصد بو أف الوظائؼ تتمازج مع بعضيا البعض لخمؽ رابط بيف العتبات و (1)الإتصاؿ"،

 النص الرئيسي، و تختمؼ نسبة غالبية أحد الوظائؼ حسب نمط الإتصاؿ.

إف العتبات النصية أمر ذو أىمية في النص، و إف وضعيا داخؿ النص قصديا أو شكميا 

 يؤثر عمى النص الرئيسي.

                                                           
 .102المرجع نفسو، ص:  1
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اىتـ النقاد في الآونة الأخيرة بالعتبة النصية فيي الركيزة التي يستند إلييا القارئ في      

العاـ، و  توطيد العلاقة بالمتف السردي، فيي تأتي كتقديـ لمكتاب و تضع القارئ في جرّالنص

 تزرع الإثارة بو، بيذا تعد المرجع الرئيس الذي نرجع إليو في دراستنا لممتوف السردية.

ظيرت عدة تقنيات في الرواية العربية المعاصرة بعامة و الرواية الجزائرية بخاصة عمى      

صيا مستوى العتبات و الشكؿ و الانتقاؿ مف الصورة إلى المتف، و قد ظمت العتبات ميدانا خ

 لمدراسات الشعرية في الفترة اليونانية أو العربية أو الفترة المعاصرة.

لاسيما مع تطور الشعرية الفرنسية و البنيوية المسانية، و يعد جيرار جينيت مف أىـ       

الدارسيف الذيف عمقوا شعرية العتبات في كثير مف مؤلفاتو خاصة في كتابو العتبات، تكمف 

 في9  "جيرار جينيت" العتبات النصية حسب

 عتبة العنوان: -1

يعد العنواف مف أىـ العتبات النصية التي عُنِي بيا الدارسوف و الباحثوف في        

محيطات النص و عتباتو، فيو حسب التعريؼ الإصطلاحي" مجموعة العلاقات المسانية 

العاـ، و  التي يمكف أف ترسـ عمى نص ما مف أجؿ تعيينو، و كذا الإشارة إلى المحتوى

 (1)أيضا إلى جذب القارئ."

                                                           
النايا لمدراسات و النشر و التوزيع، محاكاة لمدراسات و النشر و  العنوان في الرواية العربية،عبد المالؾ أشييوف،   1

 .16،ص11119، 1التوزيع، سوريا، ط
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يحذر" جيرار جينيت" مف مغبة اختزاؿ العنواف و تبسيطو لأف" التعريؼ نفسو لمعنواف        

يطرح أكثر مف عنصر آخر لمنص الموازي، بعض القضايا و يطمب مجيود في التحاليؿ، 

كما يعرؼ منذ النيضة ... ىو في الغالب مجموعة شبو مركبة،  ذاؾ أف الجياز العنواني

و بيذا يكوف (1)ف كونيا عنصرا حقيقيا، و ذات تركيبة لا تمس بالضبط طوليا؛"أكثر م

 العنواف وظيفيا يحدد سر النص و مفتاحو و معرفة مقصده.

" تعريفا أكثر دقة و شمولا لمعنواف في Leohochكما صاغ الباحث الفرنسي "ليوىوؾ     

كتابو" سمة العنواف"،فقاؿ" ىو مجموعة مف العلامات المسانية، مف كممات أو جمؿ و حتى 

نصوص قد تظير عمى رأس النص لتدؿ عميو و تعينو، تشير لمحتواه الكمي، و لتجذب 

  (2)جميوره المستيدؼ."

 بو يُعَرّؼُ الكتاب و يشار إليو. لذلؾ فإف العنواف ىو اليوية فيو كالإسـ لمشيء،

 وظائف العنوان: -1-1

" أربع وظائؼ أساسية تميزه عف باقي أشكاؿ SeuiLsيحدد "جيرار جنيت" في كتابو عتبات"

 الخطاب الأخرى و تتمثؿ في9 

                                                           
شيادة الماجستير، جامعة أـ ، مذكرة لنيؿ شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد الله حماديروفية بوغنوط،   1

 .117ـ، ص11159ىػ، 1316البواقي، 
 .56، ص9عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناصعبد الحؽ بمعابد،   2
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 la fonction de deginationأ/ الوظيفة التعيينية: 

الكتاب و تعرؼ بو لمقراء بكؿ دقة، و بأقؿ ما يمكف مف  " و ىي الوظيفة التي تعيف إسـ

 ؛ أي أف كؿ كتاب لو إسـ يتداوؿ بو مف طرؼ القراء.(1)احتملات المبس"

 " فقد تحققت الوظيفة التعيينية مف خلاؿ إسـ الرواية.القتمةو بالنسبة لرواية "ليؿ  

 : F, dexriptireب/ الوظيفة الوصفية:

، و تسمى أيضا الوظيفة (2)ؿ العنواف عف طريقيا شيئا مف النص" و ىي الوظيفة التي يقو  

المغوية الواصفة، و ىي وظيفة براغماتية إذ يسعى العنواف عبرىا إلى تحقيؽ أكبر مردودية 

ممكنة، كما ورد في الرواية فقد تظير مف خلاؿ علاقة العنواف بالنص الروائي، فمضموف 

الخبزة و طريقة عيشيـ و أفكارىـ و وصؼ  الرواية يتمحور حوؿ وصؼ أحواؿ جيش حركة

 معاناتيـ في تمؾ الفترة.

 ج/ الوظيفة الإيحائية: 

ىي أشد ارتباطا بالوظيفة الوصفية، و ىي تحمؿ ىدؼ و توجو المؤلؼ في نصو يقوؿ و    

جيرار جينيت عف ىذه الوظيفة أنو9" لا مناص منيا لأف العنواف مثلا مثؿ أي ممفوظ بعامة 

لوجود أو إف شئنا أسموبو حتى الأقؿ بساطة، فإف الدلالة الضمنية فيو تكوف لو طريقتو في ا

أيضا بسيطة أو زىيدة، حتى الأقؿ بساطة، و لما كاف مف المبالغة أف نسمي وظيفة دلالية 
                                                           

 .75المرجع السابؽ،ص9  1
 .76المرجع نفسو، ص9  2
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ضمنية أو مصاحبة، كما أنيا تعتمد عمى مدى قدرة المؤلؼ عمى التمميح فالعنواف نص قائـ 

 ( 1)يشير إلى نص يُنْكتب.

 و قد تحققت ىذه الوظيفة الإيحائية مف خلاؿ دلالة العنواف "ليؿ القتمة".

 (:F, deductireد/ الوظيفة الإغرائية: )

و تسمى بالوظيفة الإشيارية و ىي9" ذات طبيعة استيلاكية و ذلؾ لأف قضية الكتاب    

الأشياء  المطبوع، قد تطورت إلى شكؿ مف الإقتصاد الإستيلاكي، لكي تستطيع إنتاج ىذه

بحيث يكوف العنواف جاذبا لقارئو (2)وجب عمينا اعتبارىا استيلاكية شبيية بالمواد الغذائية."

 المفترض، و يناسب نصو محدثا تشويقا لمقارئ.

فإذا رجعنا لمرواية "ليؿ القتمة" لجيلالي خلّاص نجد الوظيفة قد تحققت لأف العنواف      

انتباه القارئ عف طريؽ نوعية الخط و مكاف  جاذب فيو ملامح الرعب و الخوؼ و جذب

تموضع العنواف و الموف الأسود الممفت و عف طريؽ الوحدة المغوية في حد ذاتيا و "ليؿ 

 القتمة" التي تستفز القارئ لإقتناء الرواية و محاولة معرفة دلالات ىذه الوحدة و استكشافيا.

د ىذا الحد، بؿ تتعدى عدة وظائؼ يجدر بنا الإشارة إلى أف وظائؼ العنواف لا تقؼ عن    

نستطيع رصدىا و كذا اختلاطيا مع وظائؼ النص و أركاف النص و الموحات الإشيارية و  

 غيرىا مما جعمتو السيميا ميدانا ليا.
                                                           

 .76المرجع نفسو، ص9   1
 .76المرجع السابؽ،ص9  2
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يؤكد جميؿ حمداوي أىمية المنيج السيميائي في دراسة العنواف فإف " مقاربة العنواف     

إلا بتمثيؿ  المقاربة السيميوطيقية التي تعامؿ مع العناويف  مقاربة عممية موضوعية، لا تكوف

؛ ذلؾ لأف السيمياء ىي (1)باعتبارىا علامات و اشيارات و رموز و أيقونات و إشعارات..."

العمـ الذي يحوؿ النص إلى عالـ مف السحر، فصار بذلؾ المشروع السيميولوجي حتميا في 

الإبياـ لا تنفؾ إلا بمقاربات بالقراءة النوعية تتمحور المغامر العالمية التي تتسـ بالغموض و 

ذنا رواية" ليؿ القتمة" لجيلالي بيف الخاطئ و الصواب كالمتفاعلات الكيميائية. و إذا أخ

لّاص لأدركت قدرة ىذا العنواف عمى الألغاز و الإبياـ، كونو إشارة رمى بيا المبدع عمى خ

ئ في لعبة القراءة و التأويؿ، " ليؿ القتمة" ىنا كونو صفحة الغلاؼ ليزيد الحيرة و يدخؿ القار 

عنواف الرواية لـ يكف متداخلا مع ما يفتح النص و يبوح بأسراره و إنّما عجزنا عف فيـ 

 العنواف قادنا لقراءة النص لنجعؿ العممية عكسية مف النص إلى العنواف.

"ليؿ" و "القتمة" و لكؿ منيما وردت" ليؿ القتمة" جممة إسمية مكونة مف وحدتيف لغويتيف    

معانيو، " ىكذا أثبتت السيميائية قدرتيا عمى اتساع منطقة الفيـ و إدراؾ النظـ لممقدرة عمى 

التأويؿ و ذلؾ بالتمييز بيف أنواع الرموز المختمفة و لمقاربة ىذه الشفرات لابد أف تبنىعمى 

 .ةالوظيفو البنية والدلالة   (2)ثلاث خطوات سيميائية"9

                                                           
 .111ص9 ،1111التوزيع الوراؽ، الطبعة الأولى،  ، دار النشر و، السيميوطيقا و العنونةجميؿ حمداوي  1
-82ص9، 1112، دار فرحة لمنشر و التوزيع، الطبعة الأولى، الاتجاه السيميولوجي و نقد شعرعصاـ خمؼ كامؿ،   2

83. 
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لذا توجب عمينا التعرؼ عمى معنى ىذه الوحدة المغوية و كشؼ شفراتيا و رمزيتيا تبدأ     

بالشؽ الوؿ و ىو كممة "ليؿ" التي قصدىا الروائي جيلالي خلّاص لمتمميح عف رمزية لالميؿ 

فيو عند العرب القدامى والمحدثيف يشير لموحشية و البؤس و موارد اليموـ، و ىنا صور 

ـ و بؤس الرواية والنص الروائي، كذلؾ حسب مضموف الرواية فإف جيلالي خلّاص شؤ 

المؤلؼ عنى لفظة الميؿ لأف  الخطر يأتي دائما في الميؿ عند حموؿ الظلاـ يبدأ الإنساف 

 بالشعور بالخوؼ و عدـ الأماف.

القتؿ و ىي أيضا تدؿ عمى الوحشية و الظمـ و  أما الشؽ الثاني و ىو كممة "القتمة" مف    

اد، و ذلؾ أف المؤلؼ تعمدىا لإبراز العنؼ و الظمـ الموجود في بنية النص الروائي الاستبد

 و زرع التشويؽ في نفس القارئ، فالقتمة ىنا ىـ أطراؼ متخاصموف مف قرية "بركسة"

و لفظة "ليؿ القتمة" شكمت معنى معينا و ىو يدؿ أو يوحي إلى عدـ الأماف في قرية    

رجائيا أي أف العنواف قد خص المضموف و الأحداث بصفة بركسة و انتشار الظالميف في أ

رمزية تحتاج لتأويؿ سيميائي و مخصص، فجيلالي خلّاص تعمد الإيحاء و التمميعممعاني و 

 دلالات مختمفة تختمؼ مف قارئ لآخر، إذ يصعب تحديد تأويؿ واحد و أخير ليذا العنواف.

ف في رواية جيلالي خلّاص" ليؿ مف ىنا نلاحظ و نستنتج وجود و تداخؿ عتبة العنوا    

القتمة"، فالعنواف الناجح ىو الذي" يمكف أف يكوف مفتاحا ميما يضاؼ إلى مفاتيح النص 

القصصي داخؿ التركيبة الإبداعية، حيف يندرج ضمف نظاـ أو سمسمة العلاقات التي يقوـ 
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لعنواف عمى عمييا النص، و التي تحتاج إلى التحميؿ و التفكيؾ ثـ التركيب حيث يأخذ ا

عاتقو شيئا مف ىذا الفعؿ، و يوسع مف دوائراتصالاتو المغوية كمما زاد اتصالا أو اقتربنا مف 

 (1)البنية العميقة لمنص القصصي."

تتعدى الرواية إلى عناويف فرعية تعرؼ كؿ فصؿ و ترتب الأحداث و تزرع التشويؽ و    

تسعة عناويف فرعية، تخدـ الحث عمى إكماؿ القراءة، إذ خص الروائي جيلالي خلّاص 

 أحداث الرواية و قد ساعدت القارئ في تمقي و فيـ و توقع ما سيحدث في أحداثالرواية.

كالعنواف الأوؿ و ىو خيبة"، أوصؿ المؤلؼ فكرة كئيبة في نفس القارئ و ذلؾ ما كاف     

متجميا في أسطر النص الروائي، أي أف عتبة العنواف الفرعي تطابؽ النص الروائي و 

 أحداثو.

عند جمع العناويف الفرعية لرواية ليؿ القتمة نجد أنيا جاءت مفسرة لمعنواف الرئيسي، فيي     

تختمؼ معو مف حيث المرجعية و تحيؿ إلى تفاعؿ نصي مقصود بيف العناويف السابقة 

 واللاحقة لتسمسؿ أحداث الرواية، و المفارقة للإنتقاؿ مف حدث لآخر قد يكوف مختمفا.  

                                                           
دار غيداء لمنشر و التوزيع، كمية التربية جامعة السامراء،  العتبات النصية) رواية الأجيال العربية(،سياـ السامرائي،   1

 .74ص9 ،1115العراؽ، الطبعة الأولى، 
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ص(عتبة الغلا-2  ف:) رواية ليل القتمة لجيلالي خلااص

يعد الغلاؼ مف بيف أىـ العتبات الخارجية، لأنو قبؿ إقتناء الكتاب يقوـ المتمقي بتقميبو    

وتفحصو، ليقوـ في الأخير باقتنائو، غير أف ىناؾ بعض الأغمفة التي يبالغ أصحابيا فييا، 

ى يستدعي انتباه المتمقي، فقد يكثر مف استعماؿ الألواف، أو يستعمؿ صورة غامضة حت

فنحف الآف في زمف الصورة حيث يعمؿ الإعلاف عمى تسويؽ منتجاتو باستعماؿ أفضؿ 

 التقنيات المعاصرة، يبدأ مف الصورة و الوف و العنواف.

يمثؿ الغلاؼ أو جلادة الكتاب عتبة مف عتبات النص المحيط التي تحمؿ معمومات حوؿ 

تب، تجنيس العمؿ، دار النشر، و في الصفحة الرابعة نجد الكتاب منيا9 العنواف، اسـ الكا

كممة الغلاؼ و نبذة موجزة عف الكاتب و أىـ أعمالو السابقة،" غالبا ما نجد عمى الغلاؼ 

الخارجي اسـ الروائي، و عنواف روايتو، و جنس الإبداع و حيثيات الطبع و النشر، علاوة 

المبدع أو الناقد تزكي العمؿ و تثمنو إيجابا و عمى الموحات التشكيمية، و كممات الناشر أو 

تقديما و ترويجا، و بالتالي فإف الغلاؼ الأدبي و الفني يشكؿ فضاءا نصيا و دلاليا لا يمكف 

   (1)الاستغناء عنو، نظرا لمدى أىميتو في مقاربة الرواية مبنى و فحوى و منظورا."

الفف التشكيمي، حيث تعد لوحات تتميز أغمفة الروايات المعاصرة في كونيا ارتبطت ب    

فنية اختارىا و أضعوىا بعناية فائقة، فيناؾ منالفنانيف مف رسـ الموخة بعد الاطلاع عمى 

                                                           
 .115ص9، شعرية النص الموازي) عتبات النص الأدبي(،جميؿ حمداوي  1
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المتف لابد مف التأكيد عمى أف صورة الغلاؼ لا تفصح عف ذاتيا، كشكؿ تصويري لوجود 

  (1)ما، إلا بعد قراءة العنواف، فالصورة أشبو ما تكوف برسـ مبيـ و غامض."

 مفهوم الغلاف:   -2-1

يحتؿ الغلاؼ منزلة الصدارة في العتبات النصية" إذ أنو في العصر الكلاسيكي كانت    

في ظير  الكتب تغمؼ بالجمد و مواد أخرى، حيث كاف إسـ الكاتب و الكتاب يتموقعاف

الكتاب، و كانت صفحة العنواف ىي الحاممة لممناصب لأخذ الكتاب الآف في زمف الطباعة 

 (2)الصناعية و الطباعة الالكترونية و الرقمية أبعادا، و أفاقا أخرى.

يرتبط عادة الشكؿ الخارجي لمغلاؼ بالمضموف الداخمي لمنص، فتختمؼ الإشارات     

اكتشاؼ علاقات النص بغيره مف النصوص، حيث  الموجودة عمى الغلاؼ تؤدي بنا إلى

يتيح اشتغاؿ القضاء البصري لمغلاؼ البصري لمغلاؼ الخارجي الأمامي لمعمؿ الإبداعي 

لوحة غرافيكية تسعى لإنتاج نمطيف مف العلاقة، فالنمط الأوؿ يخمؽ تشكيلا واقعيا يشير 

حداث، و عادة ما يختار مباشرة إلى أحداث القصة، أو عمى الأقؿ إلى مشيد مف ىذه الأ

الرساـ موقفا أساسيا في مجرى القصة يتميز بالتأزيـ الدرامي لمحدث و لا يحتاج القارئ إلى 

، و في ىذه الحالة سيساعدنا حضور الرسوـ الواقعية (3)عناء كبير في الربط و التشكيؿ"

                                                           
 .135،ص9العنوان في الرواية العربيةعبد المالؾ أشيبوف،   1
 .7، مف النص إلى المناص،ص9عتبات جيرار جينيتعبد الحؽ بمعابد،   2

3 ، المركة الثقافي العربي، الدار البيضاء، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيحميد الحميداني،   
 .48،ص1،18819بيروت،ط
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ة فنية عالية و عمى إذكاء خياؿ المتمقي، أما النمط الثاني، فيو "تشكيؿ تجريدي يتطمب خبر 

متطورة لدى المتمقي لإدراؾ بعض دلالتو، و كذا لمربط بينو و بيف النص، و إف كانت ميمة 

 (1)تأويؿ ىذه الرسومات التجريدية رىينة بذاتية المتمقي نفسو".

و بيذا، فالغلاؼ يعد عتبة ميمة تساعدنا عمى التعمؽ في مستويات النص، و استخراج ما 

و  البا ما نجد عمى الغلاؼ الخارجي9 اسـ الروائي، و عنواف روايتويحتويو مف أفكار، و غ

جنس الإبداع و حيثيات الطبع و النشر، فيذه الأفكار ىي التي تضيؼ قيمة لمعمؿ و تتمتو 

 إلى الحسف و الترويج.

 قراءة سيميائية في غلاف رواية "ليل القتمة": -2-2

ت السيميائية يخص النقد العربي يعد البحث في الصورة الأدبية مجالا خصبا في الدراسا    

فأصبح مف استثمار المنيج السيميائي في التحميؿ الروائي أمرا ميما في كؿ دراسة، ما داـ 

ىذا المنيج نفسو يأخذ عمى عاتقو دراسة شكؿ دلالة، كما أف النظرية السيميائية قد تطورت 

الماضي، و  أصبحت تكشؼ عف عجز المناىج الأخرى عف التحميؿ فأصبحت بدورىا مف

لعؿ ما دفعنا إلى تدارؾ ما قصرت عنو الدراسات النقدية الأخرى التي جعمت مف رواية "ليؿ 

 القتمة" موضوعا ليا.

                                                           
 .51المرجع نفسو،ص9  1
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ينظر إلى الغلاؼ في النظرية السيميائية بوصفو"لوحة معمار النص، تشتغؿ باعتبارىا     

موز و العلامات صفحة تتميز عف الصفحات المشكمة لمنص الروائي و الطابع الدلالي و الر 

، (1)تجعميا ترسخ و توضح متف النص بأكممو و تبرز كيؼ يصؿ المعنى إلى القارئ"

فالغلاؼ عنصر ميـ في تدعيـ العنواف و توضيح دلالتو،" و يمكف اعتبار العناويف و أسماء 

المؤلفيف، و كؿ الإشارات الموجودة في الغلاؼ الأمامي داخمة في تشكيؿ المظير 

 (2)الخارجي".

يدرس الغلاؼ الخارجي الملامح العامة التي تبرز بيا القصة أو الرواية كبضاعة      

معروضة كما أف ليا دلالات ترمز إلييا مف خلاؿ الألواف و الرسـ و الأشكاؿ و الأسماء، 

قد تكوف مف تصميـ الكاتب أو المؤلؼ نفسو أو قد تكوف مف تصميـ الناشر، و في كمتا 

 ت توصمنا إلى ما وراء الغلاؼ.الحالتيف نجدىا تحمؿ دلالا

ركز مصمـ غلاؼ رواية "ليؿ القتمة" عمى بعض الألواف دوف الأخرى بما يراه مناسبا و     

يخدـ قصتو، و في ذلؾ" نستحضر دلالة الألواف التي تخضع لممعيار الأنتروبولوجي أكثر 

ف" مف غيره، كما وضحت ذلؾ دراسات سيميائية ميمة، كدراسات "كاندنسي" و "إيتي

 (3)ومجموعة "مو البمجيكية"

                                                           
 .www.منتدى المطرmht، هة الغلافالتحميل السيميائي لواجينظر9 عبد المجيد بمعابد،   1
 .51، ص9بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيحميد الحميداني،   2
 www.منتدى المطر.mht .الغلاف التحميل السيميائي لواجهةعبد المجيد بمعابد،   3
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يغمب عمى الغلاؼ الأمامي لرواية "ليؿ القتمة" الموف الأصفر القاتف و الموف الأسود و     

البرتقالي و الأحمر و البني، و إف ىذه الأواف و بما تحممو مف دلالات، قد تعيف القارئ عمى 

الألواف حتى في فؾ ألغاز النص و حؿ شفراتو و الوصوؿ إلى معانيو، " فقد اندمجت 

السموؾ الحضاري المعاصر فأصبحت تكتسي دلالات، و تشكؿ خطبا تفيـ الخطب 

 (1)الطبيعية."

ىنا يكمف دور القارئ و المتمقي في حؿ دلالات ىذه الرموز فيمكف القوؿ أف الألواف في و     

روايتنا "ليؿ القتمة" يغمب عمييا الموف الأصفر الداكف و ىو دلالة عمى القوة و العنؼ المنتشر 

كما أنو يدؿ عمى أبدية التأزـ و اشتباؾ المشاكؿ، أي أف " جيلالي خلّاص" خص الموف 

في روايتو لاشتباؾ الأزمات و الصعوبات عند عند أىؿ بركسة و الجنود، كما أنو الأصفر 

 في الأساطير الصينية واليونانية رمز لمسمطة و الأليية والمموؾ و الأباطرة و المؿ الإنساني.

أما الموف الأسود في الغلاؼ و خاصة لوف العنواف بالأسود و الخط الغميظ يدؿ عمى    

غموض في أحداث الرواية، و الموف البرتقالي الذي يعد مف الألواف القوة و البروز و ال

الساخنة يعمؿ عمى جذب العيف لممشاىدة، و يرمز إلى النار ؼ معناىا الروحي و النصر، 

و التطور و الرقي، و بعض مف الأحمر المائؿ إلى القرميدي الذي يعد مزيجا بيف البرتقالي 

                                                           
مركبة لرواية زقاؽ المدؽ، ديواف المطبوعات  ، معالجة تفكيكية سيميائيةتحميل الخطاب السرديعبد المالؾ مرتاض،   1

 .186،ص9 1884الجامعية، الجزائر، 
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أقوى الألواف ذو طبيعة حيوية مسيطرة عمى كافة  و البني، يعد الموف الأحمر كذلؾ مف

 الألواف الساخنة، و يرمز إلى الدـ و النار و الحب.

" إف الموف الواحد مف الغلاؼ قد تكوف لو أكثر مف دلالات، رمزية متعارضة كدلالات 

، و العلامة ىي كؿ شيء يحؿ محؿ شيء آخر و (1)الصوت و الحالات في الوقت نفسو"

 يدؿ عميو.

 لغلاف الأمامي لرواية ليل القتمة:ا  -2-3

مف أىـ ما جاء فيو العنواف و إسـ المؤلؼ "جيلالي خلّاص" جنس الكتاب الذي ىو "رواية"، 

و دار النشر، و مما نلاحظو بالنظر إلى الغمؼ الأمامي نجد في الأعمى إسـ المؤلؼ 

الكاتب أو  الإسـ بخط غميظ بارز و مف دوف أي حمية مثؿ9 جيلالي خلّاص، و كتب ىذا

الأديب، إف الأمر يتعمؽ بنمط نموذجي فجيلالي خلّاص أكبر مف أف يحمي و الخط البارز 

 دلالة عمى الممكية، إذ ىو أشير مف كؿ ىذا فإسمو سابؽ لنصو.

 عتبة إسم المؤلف)الكاتب(:-(1

يمثؿ إسـ المؤلؼ عتبة قرائية ميمة أولى تميد لمقارئ تعاممو مع النص" إف لـ يكف يوجو    

معرفيا عمى متمقيو، ولا أحد يجيؿ كيؼ أف بعض الأعماؿ الأدبية  نقلاىذا التعامؿ إذ يشكؿ 

 (1)ترجع شيرتيا إلى مؤلفييا أسا وليس إلى أدبيتيا أو فنيتيا"

                                                           
 48عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، ص9  1
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كما أف" لظيور الإسـ عمى غلاؼ أي كتاب أدبي كاف أـ غير أدبي أىميتو مف حيث 

، أي أف إسـ المؤلؼ لو دور ىاـ في جميع المجالات  (2)الممكية أو النوعية و حتى التجارية"

 و ىو الذي يشير الرواية والعمؿ الأدبي و يجذب القارئ.

 مكان ووظيفة إسم المؤلف) الكاتب(: - أ

في صفحة الغلاؼ و صفحة العنواف  أما عف مكاف وجود إسـ المؤلؼ فغالبا ما يتموضع    

حؽ الأدبية، الصحؼ الأدبية..  و و في باقي المصاحبات المناصية )قوائـ النشر و الملا

يكوف في أعمى صفحة الغلاؼ بخط بارز و غميظ لمدلالة عمى الممكية و إضافة إشيار و 

 (3)تسويؽ ليذا الكتاب و بياف صاحب الرواية قد يكوف معروفا أو مجيولا مف طرؼ القراء."

 وقت ظيوره فيكوف عند صدور أوؿ طبعة لمكتاب و في باقي الطبعات اللاحقة. أما

 (4)يؤدي إسـ الكاتب عدة وظائؼ تبحث في كيفية إشتغالو فنجد مف أىميا9

 .وظيفة التسمية9 و ىي التي تعمؿ عمى تثبيت ىوية العمؿ لمكاتب بإعطائو إسمو 

  عمى احقية تممؾ الكتاب فإسـ وظيفة الممكية9 و ىي الوظيفة التي تقؼ دوف التنازع

 الكاتب ىو العلامة عمى ممكيتو الأدبية و القانونية لعممو.

                                                                                                                                                                                     
 11،ص1،18869 ، العددنينوى، مجمة صوت السيريةعمر محمد الطالب، مفيوـ الرواية   1
 .33،ص9العتبات النصية في رواية الأجيال العربيةسياـ السامرائي،   2
 .53-52، ص9عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناصينظر9 عبد الحؽ بمعابد،   3
 . 54-53المرجع نفسو، ص9  4
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  وظيفة إشيارية9 و ىظا لوجوده عمى صفحة العنواف التي تعد الواجية الإشيارية

 لمكتاب و صاحب الكتاب أيضا.

إذف عتبة اسـ المؤلؼ كغيرىا مف العتبات الأخرى تساعد القارئ عمى الدخوؿ إلى 

تف النص مف أجؿ اكتشاؼ مضمونو و أبعاده الفنية و الفكرية و الجمالية و م

 الرؤيوية.

 تداخل عتبة إسم المؤلف في رواية )ليل القتمة(: - ب

أوؿ ما يطالعنا في غلاؼ )ليؿ القتمة ، إسـ المؤلؼ الموجود في أعمى الصفحة، و     

، دلالة عمى خضوره الطاغي عمى بالموف الأسود، و قد تقدـ عمى عنواف الرواية )ليؿ القتمة 

بقية الثيمات الأخرى، و ذاتية المؤلؼ" جلالي خلّاص" و نرجسيتو، فيو مصدر ىذه 

النصوص و مبدعيا، و احتؿ اسـ جيلالي خلّاص الجزء العموي مف الغلاؼ و ىذا الموقع، 

بة يعني تعالي المؤلؼ عمى تفاصيؿ الغلاؼ الأخرى، و يشعر القارئ بأىميتو، بوصفو عت

قرائية و مدحيا في الوقت ذاتو بوظيفتو الجمالية والإغرائية الكامنة في نوعية الخط 

المستعمؿ، إذ رسـ العنواف بخط أغمظ مف إسـ المؤلؼ و ىذا أف جيلالي خلّاص أراد أف 

يبيف مدى أىمية عنواف الرواية عمى إسمو، و استعمؿ نفس الموف بالنسبة لإسمو و عنواف 

عمى غموض و قوة كلاىما و أنيما سمسمة شديدة التماسؾ، لا يمكف  ؿالرواية و ىذا يد

عزليا قرائيا، إلا أف ظيور إسـ المؤلؼ عمى صفحة الغلاؼ يؤدي وظيفة إشيارية و تسويقية 

تخاطب القارئ مباشرة لاقتنائو، و يتربع وسط الغلاؼ مف الأعمى و تحت إسـ المؤلؼ 
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النسؽ المساني الذي يحد مف تعدد دلالات علامة بصرية تشكؿ  عنواف الرواية، و ىو

 الصورة و ىذه العلامة المغوية ىي بمثابة ترسيخ لمنص بأكممو.

" يوجد تحت عنواف الرواية الأساسي أو الغلاؼ الخارجي، العنواف التجنيسي أو التعييني و 

ية ىو الذي يحدد جنس العمؿ الأدبي بمجموعة مف التوصيفات النقدية التي تندرج ضمف نظر 

 (1)الدب مثؿ9 الشعر، الرواية، نقد، قصة قصيرة."

و في الأخير نستنتج مف ىذا أف عتبة المؤشر الجنسي كغيرىا مف العتبات المسانية الأخرى 

 التي ساعدت القارئ أو المتمقي في تحديد نوعية العمؿ الأدبي باعتباره رواية.

 عتبة المؤشر الجنسي: -(2

جينيت" فقميلا ما نجده اختياريا و ذاتيا، و ىذا بحسب العصور  ىي ممحؽ بالعنواف كما يرى" 

الأدبية و الأجناس، فيو يعرؼ و يخبر القارئ بجنس العمؿ الأدبي، لذلؾ فيو ضروري 

الكاتب و الناشر لما يريداف نسبتو إلى النص، و مف ىنا فيي  يعبر عف مقصدية كؿ مف

 قيقية فيي تصدؽ.توجو القارئ لمقراءة و الاطلاع حتى و لـ تكف ح

يتمركز مكانو عادة في الغلاؼ أو صفحة العنواف أو معا، كما يمكف أف يوجد في أماكف 

أخرى أيضا، مثؿ وضعو في قائمة كتب المؤلؼ، بعد صفحة العنواف أو في آخر 

 (1)الكتاب...

                                                           
 .86،ص9السيميوطيقا و العنونةجميؿ حميداوي،   1



: لـ" القتمة ليل"رواية في تداخمها و النصية لمعتبات تطبيقية دراسة: الثاني الفصل
"خلاص جيلالي"  

 

 

50 

و إعلام نجد الوظيفة الأساسية لممؤشر الجنسي ىي الإخبار، أي إخبار القارئ أو المتمقي و

  (2)ي سيقرأه.بجنس العمؿ أو الكتاب الذ

قدّـ غلاؼ الرواية، لمروائي جيلالي خلّاص المؤشر الجنسي في ىذا العمؿ "ليؿ القتمة"، و 

قد جاء في الغلاؼ و في صفحة العنواف أيضا، و قد ورد تحت العنواف ليبيف لنا و يحدد 

حظو أيضا أف المؤشر جاء نوعية ىذا العمؿ الأدبي الذي ىو محور دراستنا، و مما نلا

 مكتوبا بخط رقيؽ تحت العنواف و ىو كذلؾ بالموف الأسود.

 قراءة سيميائية لصورة الغلاف )ليل القتمة(: -2-4

و عندما تتأمؿ جيدا في صفحة الغلاؼ الأمامي نلاحظ تمؾ الصورة الموجودة تحت المؤشر 

ؼ كتاب بعنواف "ليؿ الجنسي، يغمب عمييا صور الحيواف والأشكاؿ، إذ تظير صورة غلا

 القتمة" لمكاتب جيلالي خلّاص، يظير عمى الغلاؼ رسـ لطيور تطير حوؿ النار.

 يمكف تحميؿ الصورة عمى النحو التالي9

 الطيور9 ترمز إلى الحرية و الروح الانسانسة. -

 النار9 ترمز إلى الحياة و القوة و الدمار. -

 العنؼ و الموت. العنواف9 يشير عنواف الكتاب "ليؿ القتمة" إلى -

                                                                                                                                                                                     
 .81-78، المرجع السابؽ، صاصعتبات جيرار جينيت من النص إلى المنعبد الحؽ بمعابد،   1
 .81المرجع نفسو، ص9  2
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يمكف تفسير الصورة عمى أنيا رمز لمصراع بيف الخير و الشر أي بيف أىؿ بركسة الذيف 

ينقسموف لجنود " بولكروش" و جنود "حركة الخبرة"، كما يمكف تفسيرىا عمى أنيا رمز لمثورة 

و الظمـ  و النظاؿ، إذ تمثؿ الطيور الحياة و الخير و الثوار بينما تمثؿ النار الشر و الموت

 و القمع.

 العلاقة بين صورة غلاف "ليل القتمة" و كتاب "كميمة و دمنة": -2-5

يعد كتاب كميمة و دمنة مف أشير الكتب العربية القديمة، يتضمف الكتاب العديد مف      

الحكايات التي تتحدث عف الحيوانات، لكنيا تحمؿ معاف رمزية عميقة تتعمؽ بالحياة و 

 ذ يمكف ربط الصورة بغلاؼ كتاب كميمة و دمنة مف عدة نواح.المجتمع و السياسة، إ

 فالطيور تظير في العديد مف حكايات كميمة و دمنة، و غالبا ما ترمز إلى الحكمة و الذكاء.

أما النار تظير بدورىا في بعض حكايات كميمة و دمنة، و في الأغمب ما ترمز إلى الخطر 

 و الدّمار.

مختمفة تختمؼ مف متمقي لآخر، لكنيا ترتبط جميعيا  إذف يمكف تحميؿ الصورة بطرؽ  

بيف الخير و الشر و الثورة  بكتاب كميمة و دمنة مف خلاؿ موضوعات مشتركة مثؿ9 الصراع

 اؿ.و النض
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 عتبة النشر )الناشر(:  -(3

نجد في أسفؿ الغلاؼ رمز دار النشر التي قامت بنشر ىذه الرواية و قد جاء ىذا الرمز     

بالوف الأبيض الذي يعطي لمقارئ الإحساس بالراحة و اليدوء يرمز لى الصفاء و الكماؿ، 

 البراءة و النقاوة.

تعد عتبة النشر مف بيف عناصر المناص عامة، و مف عناصر الماص الناشر )المناص    

تاحي ، خصوبة و حيوية لعلاقتيا المباشرة بمناص المؤلؼ كصفحة تعريفية بو و الافت

بكتابو، إلا أف تعاريفيا تاريخيا يطرح عدة صعوبات، مف التعاريؼ الكلاسيكية كما ذكرىا 

"، تكوف مطبوعة تحتوي عمى مؤشرات لعمؿ encart"جينيت"، أنيا عبارة عف ورقة مدرجة "

...؛ فنجد ىذه الورقة المدرجة في الكتاب تقدـ ممخص (1)لنقد"ما، و مف بيف مف توجو لو ا

 عنو، توجو لمنقد  و الصحافة أو لمجميور بعامة.

كاملا، عندئذ  يضع الكاتب تصميمو و يسممو إلى دار النشر و تمتزـ الدار بو إلتزاما    

تصبح العتبة شأنيا شأف بقية العتبات قابمة لمتحميؿ و التأويؿ، و قد يعتمد الكاتب أيضا عمى 

مصمـ يثؽ بقدراتو و ميارتو عمى الإستجابة لرؤية مدونة كتابو بعد تفاعؿ مستمر بينيما، 

 حتى يصؿ التصميـ إلى المستوى المطموب.

                                                           
 .81المرجع السابؽ،ص9  1
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ابو، و دار النشر ىي مف تتولى عممية التصميـ " يغيب الكاتب تماما عف تصميـ غلاؼ كت

عف طريؽ مصمميا الخاص، و تتمظير رؤية المصمـ استندا إلى مطاعة لمجمؿ الرؤية 

المقولية التي يحوييا الكتاب، و غالبا لا تكوف مستوفية لمشروط التشكيمية و السيميائية التي 

، مف ىنا ينبغي عمى المتمقي أف (1)يطمح إلييا الكاتب ميما كاف بارعاو ماىرا في التصميـ"

يحذر مف التعامؿ مع ىذه العتبة عمى أنيا تساوي عتبات أخرى في انتمائيا، كما يجب 

 النظر ليذه العتبة الحساسة وقرائتيا قراءة متأنية.

، حي سعيد حمديف بالجزائر، حيث 5اعتمد "جيلالي خلّاص" عمى دار القصبة لمنشر فيلا

مى الصفحة، و عموما لا تخمو ىذه العتبة مف البعد الإشياري ظير اسميا بشكؿ واضح ع

 الترويجي لمعمؿ الواحد، و لأعمار أخرى لنفس الدار.

 الغلاف الخمفي لرواية "ليل القتمة": -(4

تضمنت الواجية الخمفية لمغلاؼ الموف الأحمر الداكف القرميدي و ىو لوف قوي و بارز يمفت 

توتر والترقب، و يمكف تفسير دلالة الموف الأحمر بعدة طرؽ، انتباه القارئ و يخمؽ شعورا بال

و لكف مف الأرجح أف يكوف دلالة عمى العنؼ و الموت و الخوؼ و الغضب و العاطفة، 

بالإضافة إلى أنو يمكف أيضا تفسير دلالة المونالحمر في الغلاؼ الخمفي لرواية "ليؿ القتمة" 

ر حوؿ حرب بركسة و ىي حرب أىمية اندلعت في سياؽ الرواية نفسيا، لأف الأحداث تدو 

في الجزائر في تسعينيات القرف الماضي، تميزت ىذه الحرب بالعف الشديد و الموت و 
                                                           

 .38، ص9العتبات النصية في رواية الجيال العربيةسياـ السامراني،   1
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الخوؼ والغضب، لذلؾ مف الممكف أف يكوف الموف الأحمر فيالغلاؼ الخمفي لمرواية ىو 

 دلالة عمى الواقع الدموي لحرب بركسة.

 تبة الرواية في الغلاؼ الخمفي متروؾ لمقارئ.في النياية، فإف تفسير دلالة ع

كما تضمنت ىذه الواجية مصمـ الغلاؼ، و في ىذا الصدد يتجو حميد الحميداني إلى 

 التمييز بيف نوعيف مف تشكيؿ الغلاؼ9

شكؿ واقعي يشير إلى أحداث القصة، أوعمى الأقؿ مشيد مجسـ مف ىذه  أولهما:" 

لّاص فيو قد أضاؼ ممخصا وجيزا حوؿ أحداث ، كما في رواية جلالي خ(1)الأحداث"

 الرواية و آراء النقاد في أدبو.

التشكيؿ التجريدي، و ىو الذي يتطمب خبرة فنية عالية و متطورة لدى المتمقي  ثانيهما:" 

، و مف ثمة يبقى الغلاؼ ذا أىمية كبيرة عند (2)لإدراؾ بعض دلالاتو و ربطيا بالمضموف"

تحميميـ و قراءتيـ للأعماؿ الأدبية و ىو بمثابة بوابة يمجوف مف خلاليا الدارسيف في عممية 

 عالـ النص.

                                                           
 .51، ص9بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيحميد الحميداني،   1
 .51المرجع نفسو،ص9  2
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وردت في أسفؿ الصفحة دار النشر بجانبيا رمز الاستجابة السريعة التي تساعد القاترئ في 

البحث عف معمومات إضافية حوؿ الرواية أو حوؿ دار النشر دار القصبة لمنشر، و ىي 

 .طريقة ترويجية حديثة

 عتبة الإهداء في رواية"ليل القتمة" دراسة سيميائية:  -(5

تعتبر عتبة الإىداء مف العناصر الميمة في النصوص الأدبية، حيث تحمؿ دلالات و 

معاني رمزية تساىـ في فيـ النص و توجيو قراءتو، في رواية "ليؿ القتمة" لمكاتب الجزائري 

نظرا لما تحممو مف دلالات سيميائية جيلالي خلّاص تكتسب عتبة الإىداء أىمية خاصة 

 عميقة تعكس مضموف الرواية و توجياتيا.

 أ/ المستوى المغوي: 

تكتب عتبة الإىداء في رواية "ليؿ القتمة" بالمغة العربية الفصحى، و ىذا بدؿ عمى رغبة 

 (1)الكاتب في مخاطبة جميور عربي واسع، يضفي عمى النص صفة رسمية و أدبية.

 دلالي:ب/ المستوى ال

تيدى الرواية إلى أرواح الشيداء الذيف سقطوا في سبيلالوطف و الحرية و يشير ىذا 

الإىداء إلى الموضوع الرئيسي لمرواية، و ىو حرب بركسة التي خاضيا الشعب الجزائري، 

                                                           
 .75، ص9العتبات النصية في رواية أجيال العربيةينظر9 سياـ السامرائي،   1
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كما يدؿ عمى تعاطؼ الكاتب مع ضحايا الحرب، و تقديره لتضحياتيـ في سبيؿ تحرير 

 الظمـ والإستبداد.البلاد و القضاء عمى 

 ج/ المستوى التداولي:

موجية إلييـ  يخاطب الكاتب في عتبة الإىداء "أرواح الشيداء" و ىذا يدؿ عمى أنالرواية

في المقاـ الأوؿ؛ ويشير ذلؾ إلى أف الكاتب يرى في الشيداء رموز لمبطولة و التضحية، و 

 ( 1)أف روايتو تمثؿ تخميدا لذكراىـ و رسالة خالدة تجسد قيميـ.

 د/ المستوى السيميائي:

" أىدى جيلالي خلّاص عممو الروائي لأمو، و أ.د. عبد جاسـ الساعدي، أدجيو سيبنيا 

 إيغونيتي، عمى الأرجح أنيـ أصدقاؤه، و ىذا دلالة عمى حبو ليـ.

" كما تعد كممة الشييد أو الشيداء كممة غنية بالدلالات و المعاني الرمزية، فيي تشير إلى 

الأشخاص الذيف ضحّوا بحياتيـ في سبيؿ قضية عادلة، و تمثؿ قمة التضحية و الفداء، كما 

والإحتراـ لدى القارئ و تحفزه عمى التفكير في معنى الحرية تثير ىذه الكممة مشاعر التقدير 

  (1)والتضحية."

 لذلؾ مف خلاؿ عتبة الإىداء يمكننا استخلاص الدلالات التالية9

                                                           
 .76المرجع نفسو، ص9  1
 .76المرجع السابؽ، ص9  1
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أف الموضوع الرئيسي لمرواية ىو حرب بركسة، حيث يتعاطؼ الكاتب مع ضحايا الحرب و 

 اء و رسالة تجسد قيميـ.يقدر تضحياتيـ، كما تمثؿ الرواية تخميدا لذكرى الشيد

" تثير عتبة الإىداء مشاعر التقدير و الإحتراـ لدى القارئ، و تحفزه عمى التفكير في معنى 

الحرية و التضحية، كما تؤكد عتبة الإىداء عمى الإرتباط الوثيؽ بيف الأدب والواقع، و كيفية 

 تمكيف الأدب أف يساىـ في تخميد ذكرى الشيداء و نشر رسالتيـ.

 عتبة الفصول:-3

اتضح مف خلاؿ قراءتنا لرواية "ليؿ القتمة" لجيلالي خلّاص، أف الكاتب قد  قسـ روايتو إلى 

تسعة فصوؿ، و كؿ فصؿ منيا لو عنوانو و ىذا العنواف الداخمي أو الفرعي، و يكوف موافؽ 

لمنص، و يوجو التحديد في داخؿ النص، كعنواف الفصؿ أو المبحث، أو أجزاء القصص و 

لروايات و الدواويف الشعرية، و ىي كالعنواف الأصمي، غير أنو يوجو لمجميور بعامة، أما ا

العناويف الداخمية فنجدىا أقؿ مقروئية مف العنواف الأصمي، تتحدد بواسطة الإطلاع عمى 

 النص و قرائتو كاملا و التعمؽ في أجزائو.

مى عكس العنواف الأصمي يعد حضور العناويف الداخمية غير ضروري في كؿ الكتب، ع  

 الذي يعد حضوره ضروريا و إلزاميا في كؿ الكتب.

يرى "جينات" أنيا "أحدثت تغيرات في الحقبة المعاصرة، تماشيا مع تطور الأجناس الأدبية 

مف الرواية و الرواية الجديدة، خاصة التي تكوف فصوليا مرقمة أو تحمؿ عنوانا أو حرفا  
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يات الكتابة الجديدة، و نجدىا عمى رأس كؿ فصؿ أو مبحث، أبجديا إلى غير ذلؾ مف تقن

إما مستقمة عف العنواف الأصمي أو مقابمة لو، فيكوف العنواف الأصمي عمى اليميف، و 

، و ىذا يعني أنو مع تطور الأجناس الأدبية اختمفت أدوار العناويف (1)الداخمي عمى اليسار"

ي تساعد في تحديد أجزاء و أحداث و مضموف و أصبح العنواف الفرعي مف أىـ العتبات الت

 الرواية أو النص الروائي في كؿ فصؿ في الرواية.

عمؿ الكاتب جيلالي خلّاص عمى الشكؿ الروائي بدقة، كما أف روايتو تميزت لاإنتقاؿ 

مف حدث لآخر مف خلاؿ العناويف الفرعية لمفصوؿ التسعة حيث أف كؿ فصؿ يحمؿ في 

الحدث الذي قبمو كما أنو كاف يرجع بالزمف بيف الماضي و طياتو حدثا مختمفا عف 

الحاضرو حافظ عمى تسمسؿ الحداث و تأزميا مف فصؿ لآخر، لذلؾ نلاحظ تداخؿ عتبة 

الفصوؿ في رواية "ليؿ القتمة"، فعناوينو الداخمية كانت خادمة لمعنواف الأصمي لمرواية، و كؿ 

لمرواية، و ذلؾ مف خلاؿ الإطلاع و  فصميوضح الصورة و المقصد مف العنواف الأصمي

 القراءة.

 دراسة عتبة الفصول )العناوين الداخمية أو الفرعية(:  -3-1

ذكرنا سابقا أف الكاتب قد قسـ روايتو إلى تسعة فصوؿ ووضع لكؿ فصؿ عنوانا خاصا بو، 

 و مف خلاؿ ذلؾ سنحاوؿ دراسة مضموف كؿ فصؿ وأىـ ما جاء فيو.

                                                           
 . 115-114، ص9جيرار جينيت من النص إلى المناص اتعتبعبد الحؽ بمعابد،   1
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يبدأ الفصؿ الأوؿ بعنواف "خيبة"،  الدي يشير إلى خيبة أمؿ الكولونيؿ بومندبؿ  :11الفصل 

في الحرب، في الفصؿ الأوؿ يظير "الكولونيؿ بومنديؿ" إيمانا قويا بضرورة الحرب، لكنو 

سرعاف ما يشعر بالشؾ في إيمانيبعد أف واحو واقع الحرب، يشير أيضا العنواف إلى خيبتو 

طاء، و يشعر بالندـ عمى أفعالو، و مواحية العديد مف التحديات و لماضيو المميء بالأخ

اليزائـ خلاؿ الحرب، و يظير ذلؾ في صفحات الفصؿ الأوؿ،" غير أف الخيبة سرعاف ما 

عادت تنسج خيوطيا العنكبوتية، فبعد أربعة أياـ صدمت الكولونيؿ بومديؿ و رجالو مفاجأة 

 (1)وقعوا في الفخ"غير سارة بؿ قاتمة... ستة آلاؼ عسكري 

". :12لفصل ا  جاء الفصؿ الثاني مف رواية "ليؿ القتمة" بعنواف نعيؽ "غرباف الشؤـ

يشير ىذا العنواف إلى أف أىؿ بركسة و جيش الكولونيؿ بومنديؿ يشيد أحداثا سيئة و 

يعتبر مأساوية، فغالبا ما ترتبط الغرباف في الثقافات المختمفة بالموت و التشاؤـ و "نعيقيا" قد 

بمثابة نذير شؤـ، إذ يخطط القائد إيشبويي بولنوار لميجوـ عمى جيش"عبد السلاـ بولكروش" 

الظالـ، إذ تمقى اليزيمة تمو اليزيمة مف قبؿ جيش حركة الخبرة، و لكف الحرب اليمية ىذه قد 

دمرت أىؿ "بركسة"، إذ تحدث أحداث مظممة و يسود الشر و الخوؼ أنحاء قرية بركسة، 

ا يجعؿ الكولونيؿ يشعر بالشؾ في إيمانو بعد أف واجو واقع ىذه الحرب، و شعور ذلؾ م

الجنود الآخريف كؿ باسمو بالندـ و الخوؼ مف الموت و ضياع حياتيـ و أىميـ و شتياقيـ 

للأحبة و حياتيـ القديمة" إنيا الحرب الأىمية التي يقتات بشرىا مف لحـ بعضيـ لبعض و 
                                                           

 . 16،ص1،11189، دار القصبة لمنشر، طرواية ليل القتمةجيلالي خلّاص،   1
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ـ أو معارفيـ... حتى و إف كانت ضارة، ىي اليوـ خير مف بشر يشربوف حتى دماء أقاربي

 (1)بركسة المدوديف"

جاءت بعنواف" مآسي الإنسحاب"، تدور الأحداث ضمف انسحاب سكاف  :13الفصل 

الأرياؼ بسبب الحرب و الظروؼ المأساوية لقرية بركسة، و شعور الكولونيؿ بومنديؿ 

"بركسة"، ىذه الحرب تشردىـ، تشتت عائلاتيـ و  بالجنية و تأنيب الضمير لرؤيتو لمعاناة

 (2)تخرب كؿ مف أفنوا أنفسيـ في بنائو"

" ىبت رياح الإنسحاب المخزي عمى سكاف الأرياؼ، كاف قمب الكولونيؿ أحمد بومنديؿ يكاد 

 (1)يتفتت أماـ المشاىد المأساوية لمناس الفقراء... "

يشير الفصؿ المعنوف ب" المفاوضات الأولى" إلى أنو بعد تمقي الخيبات مف  :14الفصل 

لاسترجاع حقوؽ  الخبزةطرؼ الكولونيؿ قرر أف ينشؽ عف جيش الحكومة و يمتحؽ بحركة 

أىؿ بركسة و التحرر مف الحكومة، و بعد الدمار و المخمفات التي تركيا الجيوش، قرر 

" أف يتفاوض مع قيادة حركة المتمرديف )الخبزة ، للإتفاؽ و إيجاد "عبد السلاـ بولكروش

حموؿ تناسب الطرفيف، و ذلؾ بواسطة الطيب عامر أحد كبار القرية، و لكف تمؾ 

 المفاوضمت باءت بالفشؿ.

                                                           
 .21سابؽ، ص9المصدر ال  1
 . 41المصدر نفسو، ص9  2
 . 41المصدر نفسو، ص9  1
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جاء الفصؿ بعنواف "عواء الذئاب المبحوح"، يقصد الكاتب ىنا إلى شعور جنود  :15الفصل 

الرواية المذكورة أمثاؿ9 وليد و نصرالديف و القائد إشيوبي و  حركة الخبزة و شخصيات

الطباخ و غيرىـ بالخوؼ و الخطر الذي ييدد حياتيـ، ىؿ سينتصروف أـ يكونوا مف 

الموتى، حسب العنواف فإف الذئاب ترتبط بالعدوانية و الوحشية و عواءىا قد يمثمصوت 

بالإحباط و اليأس و تفضؿ  الخطر أو صوت الموت، ذلؾ أف شخصيات الرواية تشعر

العزلة لمتعبير عف حزنيا، و حدث ما كاف في الحسباف قصؼ جوي عنيؼ،" انتشرت أشلاء 

 (1)أجساد آدمية صبغت الأرض ىنا و ىناؾ بالأحمر الغامؽ"

تدور أحداث الفصؿ المعنونة ب"قدِـ الأمريكاف" حوؿ وصوؿ القوات الأمريكية  :16الفصل 

ف أىؿ حركة "الخبزة" و أىؿ بركسة يتفاعموف مف خلاؿ مشاعر إلى الجزائر، و يظير أ

مختمطة مف الترقب و الأمؿ و الخوؼ، إذ ييبط الجنودالأمريكيوف و يبدأوف في احتلاؿ 

البلاد، يتفاعؿ معيـ أىؿ بركسة بطرؽ مختمفة و تظير وجيات نظر مختمفة حوؿ الوضع 

في جميع أنحاء البلاد، خاصة مع  الحالي و المستقبؿ، إذ يسود جو مف التوتر و الخوؼ

انتشار الشائعات حوؿ نوايا الأمريكييف"، الأمريكاف ىنا، إني أشـ روائح أسمحتيـ المدمرة و 

حموضة الويسكس المتسرب في حموقيـ، و ىـ يحاولوف فرض رأييـ عمى قيادة حركة 

 (2)الخبزة"

                                                           
 .111المصدر السابؽ، ص9  1
 .111المصدر السابؽ،ص9  2
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في ىذا الفصؿ ركز  اعتمد الكاتب عمى اختلاؼ الأحداث و غموضيا إذ أنو :17الفصل 

عمى حياة و معاناة نسيمة، إذ جاء الفصؿ بعنواف " كوابيس نسيمة"، نسيمة زوجة وليد، 

تحكي و تروي معاناتيا مع جنود بولكروش بسبب الحرب الأىمية و الظمـ والتعذيب الذي 

 تعرضت لو.

ؿ مسمحوت " اندلعت الحرب الأىمية، غاب الأمف و انطفأ الأماف في بركسة .... ىاجـ رجا

  (1)بيت نسيمة و أمّيا، كسروا الباب و دخموا صارخيف كردوع الشتاء..."

"عزلة الأسير" يقدـ الكاتب في ىذا الفصؿ صورة حية لعزلة "الطيب عامر"  :18الفصل 

الذي يشعر بالوحدة و اليأس، كما تظير صراعو الداخمي مع أفكاره و مشاعره إذ يجري 

تو عمى بعده عف عائمتو و أصدقتئ ىو حياتو و الشوؽ و حوارا داخميا مع نفسو و حصر 

الحنيف لحياتو السابقة، لكف بالرغـ مف ذلؾ لا يفقد الأمؿ في المستقبؿ، و يحمـ بيوـ يتـ فيو 

إطلاؽ سراحو، ذلؾ أنو سجف بسبب آرائو و معتقداتو، كاف يتألـ لكونو إنسانا يممؾ ضميرا 

 (2)ي"حيا، و يمتاز بنصيب مف التجنيد السياس

وليد و الآخروف" ... جاء العنواف الأخير في الرواية بأسماء مف  -" السعيد :19لفصل ا

شخصيات الرواية، تتحدث عف مصير وليد و السعيد، يظير الفصؿ كيؼ واجيت كؿ 

 شخصية تحدياتيا الخاصة و كيؼ تغيرت حياتيا نتيجة للأحداث التي وقعت خلاؿ الرواية،
                                                           

 .125المصدر السابؽ، ص9  1
 .145المصدر نفسو، ص9  2
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 و يظير الفصؿ كيؼ صمد أىؿ بركسة في وجو الظمـ و القمع.

عمى الرغـ مف التضحيات التي قدميا الشعب الجزائري، يظير الفصؿ الأمؿ في مستقبؿ 

 أفضؿ لمبلاد بعد الاستقلاؿ.
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 في ىذا البحث إلى جممة من النتائج يمكن إجماليا في ما يمي: ختامانستخمص 

  ،العتبات النصية ىي كل ما يحيط بالنص الأدبي من عناوين، ألوان، إسم الكاتب
أبوبا أمام القارئ لمغوصفي النص، والتفاعل الإىداء دار النشر و غيرىا، و ىي تفتح 

 معو.
  تعتبر العتبات النصية إشارات سيميائية لممتن، و تحميميا يساعد عمى فيم النص

 بشكل أعمق.
 .تتنوع أصول دراسة العتبات النصية بين المناىج السيميائية و البنيوية 
 س و التواصل و تؤدي العتبات النصية وظائف متعددة تتراوح بين الإغراء والتأسي

 الجذب، مما يجعميا محورية في فيم النص و تأويمو.
  لمعتبات النصية أىمية حيث تنير سبيل الوصول إلى دلالات النص و تكشف

جماليات النص و تحدد العلاقات بين النص و السياق، و تساعد أيضا في فيم بنية 
 النص.

 تبات النصية في النقد الغربي كان ل:"جيرار جينيت" الدور الكبير في إبراز أىمية الع
 و اعتبرىا كعمم قائم بذاتو.

  إن النصوص الموازية كانت موضوع اىتمام النقد العربي القديم، و تم تطويرىا في
 النقد الحديث لتصبح مفيوما نقديا ميما في فيم و تحميل النصوص الأدبية.

 ص" بالعتبات النصية في رواية "ليل ال قتمة" إذ تداخمت اىتم الكاتب "جيلالي خلاا
 النصوص الموازية في روايتو.

  يعتبر العنوان باعتباره عتبة من العتبات النصية مفتاحا لمولوج إلى عالم النص و
 تعزيز فيم القارئ و إيصال المعاني.

 .تشكل عتبة الغلاف الروائي فضاءا جذابا لممتمقي يغريو لاقتناء الكتاب 
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  تعتبر عتبة الإىداء عنصر من عناصر العتبات النصية و بالرغم من ذلك نجد أنو
 ليس ضروريا و أن غيابو لا يؤثر في النص و لكن يزيد من جمالو إن وجد.

 ص" في روايتو "ليل القتمة" أنو ركز عمى الشكل الروائي و  نجد أن "جيلالي خلاا
 العتبات الخارجية بخاصة.

  العلاقة بين العتبات النصية و الرواية ىي علاقة تحاور و تعزيز ويساىم كل منيما
 في توضيح الآخر
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 المصادر أولا:
 رواية -1
ص، رواية ليل القتمة، دار القصبة لمنشر، ط_  9112، 1جيلالي خلاا  

 المراجع  ثانيا:
 المعاجم العربية:-1
،)مادة 9112، بيروت، لبنان،4، ط2العرب، دار صادر، مج  إبن المنظور، لسان -

 .كتب(
 العربية: الكتب -2
ابن رشيق القيرواني الأزدي، العمدة في محاسن الشعر و و آدابو و نقده، تح محمد محيي _ 

 . 1، ج1291الدين عبد الحميد، دار الجيل بيروت، 
أبو الحسن حازم القرطاجني، منياج البمغاء و سراج الأدباء، دار العرب الإسلامي، د ط، د _ 
 .ت
الكتاب، تصحيح محمد بيجة الأثري، المطبعة السمفية، مصر،  أبو بكر الصولي، أدب_ 

 .ىـ 1441
أمينة يوسف، تقنيات السرد في النظرية و التطبيق، دار الحور لمنشر، اللاذقية، سوريا، _ 
 .1221ط،
جميل حمداوي، السيميوطيقا و العنونة، دار النشر و التوزيع الوراق، الطبعة الأولى، _ 

الاتجاه السيميولوجي و نقد شعر، دار فرحة لمنشر و التوزيع، عصام خمف كامل، _ 9111
 .9114الطبعة الأولى، 

، 4جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ترجمة محمد معتصم و آخرون، منشورات الإختلاف، ط_ 
 .9114الجزائر،

جيرار جينيت، عتبات)من النص إلى المناص(،تر: عبد الحق بمعابد، الدار العربية لمعموم _ 
  .9119، 1، لبنان، منشورات الإختلاف،طناشرون

حافظ المغربي، أشكال التناص و تحولات الخطاب الشعري) دراسات في تأويل النصوص(، _ 
  .9111، 1الانتشار العربي، بيروت، النادي الأدبي، السعودية، ط
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حسين حمزي، نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميائية الدال، منشورات الإختلاف، _ 
  .9111لجزائر، ، ا1ط
  .1291، الدار البيضاء،1حفريات المعرفة، ميشيل فوكو، تر، سالم يفوت، ط_ 
حميد الحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركة الثقافي العربي، الدار _ 

 .1،1221البيضاء، بيروت،ط
العربي الثقافي، الدار  ،المركز4سعيد يقطين، إنفتاح النص الروائي" النص و السياق"، ط_ 

 .9111البيضاء، 
سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي)النص و السياق(، المركز الثقافي العربي، الدار _ 

  .9111، 9البيضاء، ط
سيام السامرائي، العتبات النصية) رواية الأجيال العربية(، دار غيداء لمنشر و التوزيع، كمية _ 

 .9111ق، الطبعة الأولى، التربية جامعة السامراء، العرا
صلاح فضل، مجموعة الأعمال الكاممة، بلاغة الخطاب و عمم النص، دار الكتاب _ 

 .9114، 1المصرية، القاىرة، ط
الدار  -( المركز الثقافي العربي-صلاح مالح، سرد الآخر)الآنا الآخر عبر المغة السردية_ 

  .9114، 1البيضاء، المغرب، ط
ير، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تح محي الدين عبد ضياء الدين ابن الأث_ 

 .9،ج 1242الحميد، مطبعة مصطفى الحمبي و أولاده، مصر، د ط، 
من النص إلى المناص(، الدار العربية لمعموم،  تجيني عبد الحق بمعابد، عتبات)جيرار_ 

  .9119، 1ناشرون، منشورات الاختلاف،ط
عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص دراسة في مقمات النقد العربي القديم افريقيا _ 

  .9111الشرق، المغرب، سنة:
، 1عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص: البنية و الدلالة، شركة الرابطة، الدار البيضاء،ط_ 

1221.  
  .1ي، الدار البيضاء،طعبد الله الغذامي، الخطيئة و التكفير، المركز الثقافي العرب_ 
عبد المالك أشييون، العنوان في الرواية العربية، النايا لمدراسات و النشر و التوزيع، محاكاة _ 

 .9111، 1لمدراسات و النشر و التوزيع، سوريا، ط
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، دار الحوار لمنشر و 1عبد المالك أشييون، ينظر: عتبات الكتابة في الرواية العربية، ط_ 
 .9112ة، سوريا، قيذلتوزيع، اللا

عبد المالك مرتاض، تحميل الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاق _ 
 .1222المدق، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، 

  .9119، ديسمبر 41، ج 19عتبات النص الأدبي، حميد الحميدين، علامات مج _ 
، نقلا عن أمينة يوسف، تقنيات السرد في 41عمي نجيب ابراىيم، جماليات الرواية، ص: _ 

 .1221، 1النظرية و التطبيق، دار الحوار لمنشر، اللاذقية، سوريا، ط
عيسى عمي الكاعوب، التفكير النقدي عند العرب)مدخل إلى نظرية الأدب(، دار الفكر، _ 

 .9111، 9دمشق،ط
عميا للأساتذة آسيا كرة الماء، المدرسة الافريد حميمي، خطاب العتبات في رواية ذ_ 

  .9112، جوان 11جبار،قسنطينة، الجزائر،مج 
 .1291محمد كامل الخطيب، نظرية الرواية، وزارة الثقافة، دمشق، سوريا،_ 
، منشورات اتحاد الكتاب 1مياس، خميل شكري، فاعمية العتبات في قراءة النص الروائي، ط_ 

  .9112العرب، دمشق، سوريا، 
  .9111، 1الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة، دار توبقال لمنشر، طنبيل منصر، الخطاب _ 
الخميل بن أحمد الفراىيدي، كتاب العين، تحقيق عبد الحميد ىنداوي_ دار الكتب العممية_ _

 .9114، بيروت، 1، ط4مج 
 :المجلات-4

سميمة لوكام، شعرية النص عند جيرار جينيت من الأطرس إلى العتبات، مجمة   -
  .9112،جانفي، 94جي مختار، عنابة، عدد التواصل، جامعة با

رابح، العتبات النصية الداخمية في الخطاب الروائي الجزائري ثلاثية أحلام  شريط -
مستغانمي، المركز الجامعي عبد الله مرسمي، تيبازة، مجمة جبل الدراسات الأدبية و 

 . 9111الفكرية، العدد ،
 .1221عمر محمد الطالب، مفيوم الرواية السيرية، مجمة صوت نينوى،_ 
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محمد اليادي المطوي، شعرية عنوان الساق عمى الساق في ما ىو القارياق، مجمة عالم  -
، الطاردة عن المجمس الوطني لمثقافة و الفنون و الأداب، 11، ع99الفكر، مج 

 .1222ت،الكوي
 
 الممتقيات و المنتديات:-4

أحمد فشوبة، دلالة العنوان في رواية"ذاكرة الجسد" لأحلام مستغانمي، الممتقى الوطني  _ 
 الثاني السيمياء و النص الأدبي، جامعة محمد خيضر بسكرة، كمية الأداب  و العموم

 .9119الإجتماعية، 
 www.منتدى المطر.mhtعبد المجيد بمعابد، التحميل السيميائي لواجية الغلاف، _ 
 
 المذكرات:-5
روفية بوغنوط، شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد الله حمادي، مذكرة لنيل شيادة _ 

 م9111ىـ،1491الماجستير، جامعة أم البواقي، 
 
 المراجع الأجنبية:-6

_ Leo-H- Hoek, la marque du titre¨dispostif sémitiques d’une 
pratique cextuelle ,mouton,paris_la Haye,1981, 

 مواقع إلكترونية:-7
mht.منتدى المطر.www 
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 التعريف بكاتب الرواية: 

ص ىو أديب جزائري، و ىو أحد أشير الكتااب و الروائيين في الجزائر، من      جيلالي خلاا

كمم غربي الجزائر  292مدينة عين الدفمى، عمى بعد بضواحي  2590أبريل 02مواليد 

 العاصمة.

كان والده فلاحا فقيرا يستأجر أراضي صغيرة لإعالة أسرتو، و كانت أمو ربة بيت، عانت    

، 2591عائمتو من ويلات الاستعمار، و لم يمتحق بالمدرسة إلا بعد الاستقلال في سنة 

الأستاذية في التعميم، فيعمل بالتعميم الاكمالي واصل تعميمو إلى غاية حصولو عمى شيادة 

، يغادر التعميم ليمتحق بالعاصمة فيعمل مترجما بنقابة المحامين، و بعد 2591حتى سنة 

سنوات يشغل منصب مسؤول النشر بالمؤسسة الوطنية لمكتاب، و بعدىا يعين مديرا لممركز 

  .ة، أحيل عمى التقاعد في سن مبكرةقافالثقافي بالعاصمة، ثم مدير الآداب والفنون بوزارة الث

تتميز كتابتو الروائية بطابعيا التجريبي، و قد اشتغل عمى الشكل الروائي و حاول التجدد    

من نص إلى آخر، و من منطمق إطلاعو الواسع عمى الحركة الثقافية و الإبداعية في 

رة، ثم ترجمة عدد من الجزائر، و إسياماتو الكثيرة التي قدميا خاصة في القصة القصي

أعمالو إلى الإيطالية، و الألمانية و الفرنسية و الروسية والإنجميزية و الصينية.... إلى قرابة 

 عشر لغات.
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 ص المنشورة ورقيا:كتب خلّ   

 أصداء )قمص( -

 نياية المطاف بين يديك )قصص( -

 خريف رجل المدينة )قصص( -

 _ رائحة الكمب )رواية(

 حمائم الشفق )رواية( -

 عواصف جزيرة الطيور )رواية( -

 بحر بلا نوارس )رواية( -

 شدو البلابل )رواية( -

 حب السموى )رواية( -

 الحب في المناطق المحرمة )رواية( -

 زىور الأزمنة المتوحشة )رواية( -

 قرة العين )رواية( -

 السفر إلى الحب )قصة طويمة( -

 زمن الغربان" الجزء الأول" )رواية( -

 رواية زمن الغربان" )رواية( ليل القتمة " الجزء الثاني من -

 حرات البحر"الجزء الثالث من رواية زمن الغربان" )رواية( -
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 الكتاب و الخبز والإسمنت )مقالات سياسية( -

 ألق النجوم الشتوي )مقالات أدبية( -

 مجموعة قصص للأطفال. -

 ثلث كتب ألفها خلّص بالمغة الفرنسية:

 رعشات القمم )جزءان( -

 )قصص(.الطبيب القادم من الشمس  -

  :قالو في أدب جيللي خلّص 

  ص بقدرة فائقة عمى التجدد من الدكتور ميشال عاصي )لبنان(: " يتميز جيلالي خلاا

 رواية إلى أخرى".)جريدة الشعب الجزائرية(

  ص عمى الشكل الروائي و جرب الأستاذ صافي السعيد )تونس(:" اشتغل جيلالي خلاا

 فأبدع".)جريدة المساء الجزائرية(

 ص مبدع متميز في الرواية الأ ستاذ عبد المير الحبيب )العراق(:" جيلالي خلاا

 الجزائرية المكتوبة بالعربية".)يومية الشعب الجزائرية(

  ص ")حوار بجريدة جمال الغيطاني: "أعرف في الجزائر كاتبيا الكبير جيلالي خلاا

 (.0222الوطن الجزائرية 

  اليوم روائي كبير")ممتقى الرواية، القاىرة الطيب صالح:" اطمئن يا  جيلالي، أنت

0229) 
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  ص من أىم الروائيين الجزائريين، تتميز الدكتور حمدي السكوت:" يعتبر جيلالي خلاا

كتابتو الروائية بطابعيا التجريبي من خلال تمك القدرة الفائقة عمى التجدد من نص 

 لآخر" )قاموس الأدب العربي الحديث، القاىرة، دار الشروق(.

  اسماعيل كريم:" زمن الغربان، رواية ترسخ في ذاكرتنا كما الروائع النادرة")يومية

 الوطن الجزائرية(

  دكتور عبد الحميد بورايو )الجزائر(:" إن العوالم الروائية التي ينقمنا إلييا  جيلالي

ص ذات نكية خاصة ترتبط بالواقع لكنيا تتجاوزه من خلال طرقفنية أصيمة و  خلاا

 متميزة"

  ص روائي متميز تعتز بو حركتنا الدكتور علاء أبو الوليد)فمسطين(:" جيلالي خلاا

 القومية العربية")يومية الشعب الجزائرية(.

 :ممخص رواية "ليل القتمة" ل: جيللي خلّص 

رواية ليل القتمة ىي الجزء الثاني من أحداث رواية "زمن الغربان" حيث أن ىذه الرواية قد 

حممت رسائل لمراض سياسية و اقتصادية و اجتماعية تدور أحداثيا في بمد إسمو "بركاسة" 

و عاصمتيا "بركوسة" ويطمق عمى شعبيا إسم البراكسة، و تدور الأحداث في بمد يسوده 

 سامح و التشدد الديني و التصارع عمى السمطة و التطرف.الظمم و عدم الت

في أحداث الرواية حرب أىمية بين دكتاتور إسمو"عبد السلام بولكروش" و بين جماعة 

 متمردة تسمى"حركة الخبزة".
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و في ىذه الرواية ليل القتمة التي ىي تتابع للأحداث، نجد فييا أن القائد أشيوبي بولنوار 

جيش السلام بمكروش يتمقى اليزيمة تمو الأخرى، والكولونيل أحمد  واصل انتصاراتو، و

بومنديل ينشق عن جيش الحكومة و يمتحق بحركة الخبزة، و يفني أغمب أسرار زملائو 

 السابقين، و يصبح نائب اشيوبي بولنوار في قيادة جيش المتمردين.

أن المفاوضات تفشل،  فيحاول عبد السلام بمكروش أن يتفاوض مع قيادة "حركة خبزة" غير

 و يبقى الطيب عامر يعاني الأمرين في سجنو.

 و في تمك الأثناء تكون ىناك تفاوضات بين الولايات المتحدة الأمريكية و قيادة"حركة خبزة.
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