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 ‌أ

    تتربع الرواية عرش الأجناس الأدبية واستطاعت أن تفرض وجودىا ضمن 
أىم الفنون الأدبية الأخرى في العالَم برمّتو، إذ يشكل الإبداع الروائي علامة 
تحول في المسار النقدي الذي كان ميتمّا لعدة قرون بالنصوص الشعرية، 

فأصبحت بذلك الرواية أفق كتابة أوسع يمتمك القدرة عمى استيعاب أكبر لما 
يؤرّق الكتّاب ويشغميم، ولعلّ ىذا الجنس الأدبي يمارس إغراءاتو عمى 

من خلالو عمى الساحة العربية -مبدعات الأدب كثيرا، فسعت المرأة 
إلى الخروج من قوقعة المجتمع الذكورّي المتسمّط لتقول - والمَغاربية تحديدا

ففي الشِّعر ...»صرختيا وتتجرد من قيود ىموميا إلى حرية تفكيرىا وانتمائيا 
أنت لا تطرح سؤالا، أنت تتحدث عن حالة، ولكنّ الرواية ىي المساحة 

أحلام " كما قالت «...الكبرى للأسئمة التي ليس بالضرورة أن تجد ليا أجوبة
وىذا ما يسعى إليو النقد الثقافي؛ الكشف عن تمك المضمرات " مستغانمي

 .التي تحاول الكاتبات أن تخفييا في أعمالينّ الروائية

يعد النقد الثقافي مشروعا جديدا في الخطاب النقدي العربي إذ ييتم أولا     
بالبحث عمّا تضمره الخطابات التي ساىمت الثقافة في غرسيا، وثانيا بالتوجو 

 وقراءة النص الأدبي لا بوصفو حدثا »من نقد النصوص إلى نقد الأنساق 
نما بوصفو حدثا ثقافيا كذلك باعتباره قائما عمى نظرية  «أدبيا فحسب، وا 

الأنساق المضمرة الثقافية والتاريخية التي تتكون عبر البيئة الثقافية والحضارية 
وتتقن التخفي وراء لجام النصوص فيكون ليا دور في توجيو عقمية الثقافة 
ورسم خارطتيا الذىنية والجمالية لأن النقد الثقافي مشروع في نقد الأنساق 

 .والنسق مرتبط بكل ما ىو مضمر

لتكون موضوعا " في قمبي أنثى عبرية"    بناء عميو وقع اختياري عمى رواية 
 تمثل إحدى البصمات خولة حمديلمدراسة باعتبار أن الروائية التونسية 



 
 

 
 ‌ب

الشبابية في الإبداع الروائي، ومن ىنا كانت رغبتي كبيرة في الوقوف عمى 
أدبيا والتقصي لحيثياتيا واقتحام العوالمَ التي تخفي بين طيّاتيا مغامراتٍ عدة، 
وتكمن أىمية ىذه المدونة في كونيا جمعت بين الحب والحرب بطرح أدبي 

 .راقٍ 

    عمى الرغم من كون الأنساق الثقافية موضوعا متشعبا إلا أننا عمدنا 
لمخوض فيو سعيا لمكشف عن أىم الأنساق في الرواية؟ وكيف تمّ توظيفيا؟ 
وكذا تسميط الضوء عمى جدلية الأنا والآخر في الرواية؟ وكيفية استعماليا 

 وتوظيفيا؟ ثمُّ علاقة المكان والزمان بالأنساق الثقافية؟

    وكان المصدر الأم في الدراسة ىو نتاج خولة حمدي المتمثل في المدونة 
النقد الثقافي : نفسيا، علاوة عمى ذلك بعض المصادر والمراجع من بينيا

 لنادر كاظم، تمثيلات الآخر، قراءة في الأنساق الثقافية، لعبد الله الغذامي
السرد والأنساق الثقافية لعبد - المقامات، التشابه والإختلاف لمحمد مفتاح

  .الفتاح كميطو

   من ىنا كانت البداية ووقع الاختيار معتمدين في ذلك عمى استراتيجيات  
النقد الثقافي والأنساق الثقافية لمحاولة استقراء المضمرات والانساق المتخفية 
في الرواية، بالإضافة إلى بعض تقنيات المنيج البنيوي، وكذا التاريخي في 

 .عممية تقصّي بعض المصطمحات

ــــمَت      وكأي بحث أكاديمي للإجابة عن الإشكالات التي تم ذكرىا آنفا قُسِّ
المذكرة إلى مقدمة وفصمين وخاتمة؛ تضمنت المقدمة أسباب اختيار الموضوع 

مع إبراز الإشكالية التي ينبني عمييا العمل البحثي، والأىداف التي نسعى 



 
 

 
 ‌ج

لتحقيقيا من خلالو وأىم المصادر والمراجع المعتمدة والمنيج المتبع في 
 .الدراسة

    أما الفصل الأول فيو نظري بالأساس، تطرقت فيو إلى تعريف النسق 
 .والثقافة وذكر أىم الأنساق ودورىا في تشكيل العمل الأدبي

    وأما الفصل الثاني فقد نحا منحىً تطبيقيا، حاولت من أخلاليا استخراج 
أىم الأنساق في الرواية، ودراسة علاقة المكان والزمان بالأنساق الثقافية، 

 .وصولا إلى جدلية الأنا والآخر من خلال الرواية

    وخمصنا إلى خاتمة عرضنا فييا أىم النتائج التي خمصت إلييا الدراسة 
 .بعد محاولة التحميل والمعاينة

    وفي الأخير ما يسعني إلا أن أتوجو بجزيل الشكر والإمتنان للأستاذ 
 الذي لم يبخل عمينا كمال طاهيرالمشرف عمى ىذا العمل الأستاذ الدكتور 

بتوجيياتو وملاحظاتو التي أعانتنا لإتمام ىذا البحث، ولا يفوتني أن أشكر 
رشيد بمعيفة، حمزة بسو، سارة مسعودي، الدكتور : كذلك كل من الأساتذة

وكل من ساعدني من قريب أو بعيد عمى . الدكتور ميمود رقيق، خالد سايغي
انجاز ىذا العمل كل باسمو وبمقامو، دون أن أنسى الصرح العممي القائم أولا 

 .وكل من يسير عمى خدمة طمبتياجامعة عباس لغرور خنشمة عمى دراستنا 

 -وبالله التوفيق                            - 
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   يعد الفصؿ الأكؿ بمثابة الجانب النظرم لمبحث، إذ لا بد قبؿ الخكض في دراسة ركاية 
 مف تتبع الأنساؽ الثقافية، كلعمّو مف المناسب "خولة حمدي" لمركائية "في قمبي أنثى عبرية"

منيجيا تقديـ تعريؼ لمنسؽ كالنسؽ الثقافي، ناىيؾ عف مجمكع الأنساؽ الأخرل التي قد 
نجدىا في الركاية، حتى نتمكف مف تطبيؽ تمؾ المفاىيـ عمى النسيج الثقافي لمركاية كمعرفة 
ّـ تحديد أبعادىا التاريخية كالاجتماعية  التركيبة الثقافية كالفكرية التي أفرزت الركاية، كمف ثػَػػػػػ

 .        مف خلاؿ بنياتيا السردية كتقكيـ دلالاتيا الفنية كالأدبية..كالدينية
 العمكـ التجريبية ،يتسع مفيكـ النسؽ في العصر الحديث كنجد استعمالو في كؿ العمكـ

 كىذا الإتساع ما ، كالعمكـ الإنسانية كالإجتماعية مف ناحية أخرل،كالعمكـ البحثية مف ناحية
جعؿ آراء النقاد حكلو متضاربة كمف ىذا المنطؽ تجدر الإشارة إلى تعريفو كتتبع أىـ مراحؿ 

. تطكره
: تعريف النسق- 1
 :تعريف النسق لغة  1-1

 حيث ، ليذا سأقؼ أكلا عند معناه في المغة،يشكؿ مفيكـ النسؽ محكرا مركزيا في بحثي
ثغر نسق إذا كانت الأسنان »: (نسؽ) في مادة "لمجوىري" "معجم الصحاح"جاء في 
  :قال أبو زبيد.منظم:  وخرز نسق،مستوية

  بجيدِ رِئٍْـ كَريٍـ زانَو نَسَؽٌ   يكاد يُمْيِبُوُ الياقكتُ إلْيابا
 إذا ، مصدر نسقت الكلام:والنسق ما جاء من الكلام عمى نظام واحد والنسق بالتسكين

 (1).«التنظيم= والتنسيق . عطفت بعضو عمى بعض
روي عن عمر بن الخطاب رضي الله ...» :"لسان العرب" في "ابن منظور "   كأضاؼ 

      يقال، ناسقوا تابعوا وواتروا  معنى:قال شميرة،  ناسِقوا بين الحج والعمرة:أنو قال، عنو

                                                 
(1)

دار العمـ لمملاييف، ، أحمد عبد الغفكر عػطا :تح، تاج المغة كصحاح العربية، إسماعيؿ بف حماد الجكىرم الصحاح 
 .1558، ص4، ج(ؽ.س.مادة ف، باب القاؼ)ـ، 1956، 1ط.مصر - القاىرة
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 كمثمو جاء في تاج العركس كأساس البلاغة، (1)«...ناسق بين الأمرين أي تابع بينيما
. كبيذا تتفؽ جؿ المعاجـ العربية عمى أف النسؽ ىك النظاـ كالترتيب كالمتابعة

جاء ، ما كان عمى نظام واحد من كل شيء »: ، أف النسؽ"معجم الوسيط"كما كرد في 
ودر ،مستوى النبتة حسن التركيب : ويقال شعر نسق ، وزرعت الأشجار نسقا ،القوم نسقا 
حروف : متلائم عمى نظام واحد وحروف النسق: يقال كلام نسق...،نسق منتظم

 (2)«العطف
 النسق ما جاء بو الكلام »:  ىك"لمراد وىبة ""المعجم الفمسفي"غير أف ما أتى بو 

عمى نظام واحد، والتنسيق والتنظيم، أي أن النسق ينطوي عمى معنى النظام أو الترتيب 
  (3)«وبيذا المعنى يطمق النسق عمى المجموعة الشمسية والمجموع العصبي

مجموعة من »:  أما المعنى المنطقي في معجمو فيك،   ىذا ما استقاه مف المادة المغكية
البعض  و، بعضيا مقدمات لا يبرىن عمييا في النسق ذاتو،القضايا المرتبة في نظام معين

ويصنف النسق إلى نسق مغمق و نسق .الآخر يكون نتائج مستنبطة من ىذه المقدمات
إذا فالنسؽ يؤدم إلى فكرة النظاـ كالترتيب كالبناء كالتماسؾ كالترابط كما نجده في ( 4)«مفتوح

.  التعريفات المغكية
، التنظيـ كالتركيب (sustēma)، في اليكنانية القديمة (système)    كتعني كممة النسؽ 

كالمجمكع كمف ثـ تحيؿ ىذه الكممة عمى النظاـ كالكمية كالتنسيؽ كالتنظيـ، كربط العلاقات 
التفاعمية بيف البنيات كالعناصر كالأجزاء كمف ثـ، فالنسؽ عبارة عف نظاـ بنيكم عضكم 

. كمي كجامع
 أما في المعاجـ الأجنبية الحديثة كالمعاصرة فتدؿ عمى ككنيا مجمكعة مف العلامات 

المسانية كالأدبية كالثقافية مف ناحية، كمجمكعة مف العناصر كالبنيات التي تتفاعؿ فيما بينيا 
                                                 

: باب النكف، مادة)، مصر– القاىرة ، دار المعارؼ، تح عبد الله عمي الكبير كآخركف، لساف العرب، ابف منظكر (1)
 4412، ص 6، ج(ؽ.س.ف
 .919، ص 2، ج2ط، تركيا- اسطنبكؿ، المكتبة الإسلامية لمطباعة ك النشر،المعجـ الكسيط :مجمع المغة العربية  ( 2)
 .645ص،  ـ2007، 5ط، مصر–  القاىرة ، دار قباء الحديثة لمطباعة ك النشر كالتكزيع، المعجـ الفمسفي،  مراد كىبة(3)
 645ص، المرجع نفسو (4)



 انفصم الأول                                                                   اننسك وأنىاعه

 

7 

كيتحدد النسؽ أيضا . مف ناحية أخرل، تحكميا مجمكعة مف المبادئ كالقكاعد كالمعايير
بكاسطة مككناتو كعناصره كبنياتو التي يتضمنيا؛ خلاؿ مختمؼ التفاعلات التي تقيميا 

العناصر فيما بينيا؛ كعبر الحدكد التي تفصؿ بيف العنصر الذم ينتمي إلى النسؽ الداخمي 
كالذم ينتمي إلى محيطو الخارجي؛ مع تبياف آليات التفاعؿ التي تتحكـ في النسؽ في 

 (1).ارتباطو الكثيؽ بمحيطو السياقي المجتمعي كالثقافي
 :تعريف النسق اصطلاحا 1-2

ذا إ مرادفا لمعنى المذىب ك يككف "الموسوعة الفمسفية العربية"جاء معنى النسؽ في 
جزائيا البعض أالنظريات المترابطة و المتشابكة تؤلف كلا عضويا يفسر بعض  مجموعة»

لا نجد تعريفا محددا  .(2)«.ن يكون بسيطا نسبيا لا شديد التعقيدأومقومات ذلك ...،الأخر
، systèmeكالنظاـ  structure  البنية فكثيرا ما يرد مفيكـ النسؽ في علاقتو مع، لمنسؽ 

كىذا ، الذم يجعؿ البنية تستند عمى العلاقات التي يكفرىا النسؽ "جون بياجيو"خاصة عند 
طابع  -ء ولا وقبل كل شيأ- البنية تحمل »:فأحينما يقكؿ  "ليفي ستروس"ؾ يقره كذؿ اـ

 ،ي تحول يعرض لموحدة منياأشأن  لف من عناصر يكون منأفالبنية تت، و النظامأالنسق 
ف أم أ فعلاقة النسؽ بالبنية ىنا علاقة تبادلية «ن يحدث تحولا في باقي العناصر الأخرىأ

 .(3)قم تغيير عمى مستكل البنية يؤدم الى تغيير النسؽ نفسأالبنية تتحدد مف خلاؿ النسؽ ك
: تعريف النسق عند الغربيين: أولا
: دي سوسير عند فردناند-1

في  system ك النظاـ أاستخدـ مصطمح النسؽ أف  "دي سوسير"سبؽ لعالـ المسانيات  
نسق من العلامات   »: فيي مف منظكره عبارة عف ،محاكلتو تقديـ تعريؼ جديد المغة

بجدية الصم و الشعائر الرمزية أ وليذا فيي مشابية لنسق الكتابة و ،يعبر عن الأفكار

                                                 
(1)

 ، 1 ،  طwww.alukah.net، الأنىكت (نظزيت الأنساق انًتعددة) ينظز جًيم حًداوي، نحى نظزيت أدبيت ونمديت جديدة 

 ،8، ص2006
(2 )

 (813ص،انًجهدالاول،1986)1ط.يكتبت يؤين لزيش،انًىسىعت انفهسفيت انعزبيت،يعهد الاتحاد انعزبي
 مجمة كمية الآداب ك المغات، ة ك الانتشار،أقريف نكاؿ،المرجعات التاريخية ك المعرفية لمنقد الثقافي ،جدلية النش:ينظر(3)

  .39ص ،2015جانفي ، 1الجزائر، العدد- جامعة خنشمة

http://www.alukah.net/
http://www.alukah.net/
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كلـ  (1)«قىمية من ىذه الأنساأعظم أولكنيا ،...و صيغ المجاممة و الإشارات العسكرية
جؿ تمييزىا عف أكثر مف الطبيعة النظامية لمغة مف أ ىنا يقصد بالنسؽ "سوسير"يكف 

ف يتمثؿ نسقا أ فالفرد لا يستطيع التكمـ دكف ،الكلاـ ذم الطبيعة المتغيرة كغير النظامية
 ".دي سوسير"ك العادات المغكية كما يقكؿ  أمف العلامات

: وميشال فوك- 2
بداعا ك شيرة في الفمسفة إكبر الفلاسفة حضكرا ك أ مف اكاحد" ميشال فوكو"يعد 

نيتشو وىيدجر وليفي " حيث تأثر كثيرا بكتابات كؿ مف الفلاسفة ، ربية الحديثةغاؿ
ك أ في صياغة فمسفتو ك رؤيتو الفكرية القائمة عمى تجاكز الخطاب الإنساني "تروسس

 تقؼ بالتضاد "ميشال فوكو" ففمسفة تقكيضيا،النزعة الإنسانية مف خلاؿ العمؿ عمى 
بية القائمة عمى الحداثة كالنزعة الإنسانية كالفكر الجدلي التطكرم غرالمباشر مع الفمسفة اؿ

السياسية في تطكر ك الاقتصادية ، الاجتماعية التاريخ كالظركؼ الاعتبارخذ بنظر أالذم م
نزعة جديدة كمغايرة لسابقتيا تمغي كؿ  "وفوك "كبذلؾ شكؿ ... المجتمعات البشرية

كىك ...الإنسانيةك الإرادة ، العقؿ،الاىتماـ بالذات: مثؿ، المفاىيـ التي جاءت بيا الحداثة
 مع "فوكو"حيث ينساؽ  ،لـ يعد ىناؾ مجاؿ آخر لمتحرر، بذلؾ يعمف صكت الإنساف

  لـ يعد «ن يغطي عينيو بغشاوة من الأوىامألكي يناضل المرء عميو » :"نيتشو"عبارة 
ميشال "فضؿ كؿ ذلؾ يعد كىما في نظر أجؿ خمؽ عالـ أىناؾ تفاعؿ بشرم جديد مف 

 ،مستبدلا التاريخ البشرم ك الأحداث البشرية ك الكاقع الاجتماعي المعيش بالنسؽ" فوكو
بدون ذات ...فكرا قاىرا و قسريا  »" :فوكو"كىذا النسؽ يمثؿ في حد ذاتو كما يقكؿ 

نّو بنية نظرية إ ،ي فكر بشري أي وجود بشري و أ وىو موجود قبل ة،ومغفل اليوي

                                                 
 ferdinand de: عف قلا ف،كد في المتخيؿ العربي الكسيطسصكرة اؿ: تمثيلات الآخر ، نادر كاظـ(1)

saussure ,course in general linguistics ,trans ,wadz bashin,(New York :mc Graw-hill 
paprbacls ,1966)p16 ،92ص ،لبناف-بيركت ،2004 ،1ط ،المؤسسة العربية لمدراسات ك النش 
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ف الذم يتكمـ داخؿ النسؽ ليس الإنساف ك لا الإلو الذم اعمؽ أف يخبرنا أيريد  «كبرى
نما ىك النسؽ (1)نيتشو بدكره مكتو   .كا 
 لـ يكف ميتافيزيقيا عندما أعمف كجكد النسؽ قبؿ أم كجكد "ميشال فوكو"كعميو فإف 

. بشرم بؿ كاف كاقعيا تحت سطكة النظرة العممية البحتة
 :تعريف النسق عند العرب :ثانيا

  ستخدام كممة ايجري   »: النسؽ في قكلو"عبد الله الغذّامي"  يعرؼ الناقد السعكدم
النسق كثيرا في الخطاب العام والخاص، وتشيع في الكتابات إلى درجة قد تشوه 

كان عمى نظام واحد، كما في تعريف المعجم  دلالتيا، وتبدأ بسيطة كأن تعني ما
- النظام)ىأو معن (structure- البنية)الوسيط، وقد تأتي مرادفة لمعنى 

system) واجتيد باحثون عرب في تصميم . سوسير حسب مصطمح دي
 (2)«مفيوميم الخاص لمنسق

ىنا لا يعترض عمى تمؾ الدلالات لمفيكـ النسؽ؛ كىك مف جية أخرل يقر بأف فالغذّامي 
: ىا فيما يميتالنسؽ يكتسب قيما دلالية كسمات اصطلاحية، لخص

أف النسؽ يتحدد عبر كظيفتو كليس عبر كجكده المجرد، كالكظيفة النسقية لا تحدث - 1
إلا في كضع محدد كمقيد، كىذا يككف حينما يتعارض نسقاف أك نظاماف مف أنظمة الخطاب 

كلمكظيفة ... (3)أحدىما ظاىر كالآخر مضمر، كيككف المضمر ناقصا كناسخا لمظاىر
ف كاحد في نص كاحد أك فيما آالنسقية أربعة شركط تتمثؿ في ككف نسقيف يحدثاف معا كفي 

ىك بحكـ النص الكاحد، يككف المضمر فييا نقيضا كمضادا لمعمني فإف لػػـ يكف ىناؾ نسؽ 
مضمر مف تحت العمني فحينئذ لا يدخؿ النص في مجاؿ النقد الثقافي، كذلؾ لا بد أف يككف 
النص جميلا كيستيمؾ بكصفو جميلا، لأف الجمالية ىي أخطر حيؿ الثقافة لتمرير أنساقيا 

                                                 
(1)

 ،http //www.raya.com :مكقع الكتركني،فككك يبتدع مدرسة جديدة لنقد النص التاريخي ، باسـ تكفيؽ  
 ـ27/11/2010– ق 21/12/1431

(2)
المغرب - قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء: عبد الله الغذامي، النقد الثقافي 

  76، ص4/2008لبناف، ط- كبيركت
 77ينظر المرجع نفسو، ص(3)
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دامتيا، كالشرط الأخير أف يككف النص جماىيريا كيحظى بمقركئية عريضة، كذلؾ لكي  كا 
  .(1 )نرل ما للأنساؽ مف فعؿ عمكمي ضارب في الذىف الاجتماعي كالثقافي

تقرأ النصكص كالأنساؽ مف كجية نظر النقد الثقافي لأنيا تعبر عف حادثة ثقافية - 2
كليست مجرد نصكص أدبية كجمالية، فالدلالة النسقية ىي الأصؿ النظرم لمكشؼ كالتأكيؿ، 

 (2)... كتتعدل كذلؾ إلى دلالات صريحة كضمنية دكف الإنكار بكجكد قيـ فنية كغيرىا
 عمى أف ىذه الدلالات الفنية كالجمالية أقنعة تختبئ تحتيا الأنساؽ، في "الغذامي" كيؤكد 

بل إننا نقول إن ىذه الدلالات وما يتمبسيا من  قيم جمالية تمعب أدوارا خطيرة .. »: قكلو
من حيث ىي أقنعة تختبئ من تحتيا الأنساق وتتوسل بيا لعمل عمميا الترويضي الذي 

 (3)  «..ينتظر من ىذا النقد أن يكشفو
إف النسؽ عمى اعتباره دلالة مضمرة في النصكص ليس مف صنع المؤلؼ بؿ ىك - 3

. منغرس في الخطاب، ألفتو الثقافة كتستيمكو جماىير المغة مف كتّاب كقرّاء
النسؽ ذك طبيعة سردية تساعده بؿ كتجعمو خفيا كمضمرا، يمجأ إلى الجمالية المغكية - 4

 .كالبلاغية كقناع لػػػيمرّ مف تحتيا تاركا أثػػػػػره الغير المبػػػرر عقميا
الأنساؽ الثقافية ىي أنساؽ تاريخية أزلية كراسخة ليا الغمبة دائما، كالدليؿ عمى ذلؾ - 5

 .(4)النكع اندفاع الجميكر إلى استيلاؾ المنتج الثقافي المنطكم عمى ىذا النكع مف الأنساؽ
نو تكرية ثقافية تشكؿ أأم ، ف ىناؾ نكع مف الجبركت الرمزمأيفضي بنا ىذا لمقكؿ ب- 6

المضمر الجمعي، كيقكـ ىذا الجبركت الرمزم بدكر المحرِّؾ الفاعؿ في الذىف الثقافي للأمة 
  .(5)كىك المككّف الخفي لذائقتيا كلأنماط تفكيرىا كصياغة أنساقيا المييمنة

ف الدلالة النسقية أ ىي "الغذامي"   كما يمكف استخلاصو مف ىذه الشركط التي حددىا 
يتـ مف خلاليا التمييز بيف أصناؼ الخطاب، كىك ما يجعؿ الخطاب نسقيا، فقد تككف الدلالة 

                                                 
(1)

 78-77ينظر المرجع نفسو، ص  

 .78ينظر المرجع نفسو، ص (2)

(3)
 78 المرجع السابؽ، ص 

(4)
 79ينظر المرجع نفسو، ص  

(5)
 80 المرجع نفسو، ص 
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 ىنا إلى أف يككف كذلؾ "الغذامي"النسقية بديلا عف الدلالتيف الصريحة كالضمنية، إذ يسعى 
. النقد الثقافي بديلا مختمفا عف النقد الأدبي

  التشابو والاختلاف" يعرؼ النسؽ في كتابو "محمد مفتاح"الدكتور كنجد أيضا" 
النسق ...ليس ىناك تحديد لمنسق متفق عميو، فتحديداتو تتجاوز العشرين؛»:بقكلو

مكون من مجموعة من العناصر أو من الأجزاء التي يترابط بعضيا ببعض مع 
  (1 )«وجود مميز أو مميزات بين كل عنصر وآخر

: كيستخمص ذات الكاتب عدة خصائص لمنسؽ تتمثؿ في
 .كؿ شيء مككف مف عناصر مشتركة كمختمفة فيك نسؽ- أ

 .لو بنية داخمية ظاىرة- ب
 .حدكد مستقرة بعض الاستقرار يتعرؼ عمييا الباحثكف- ج
 (2).قبكلو مف المجتمع لأنو يؤدم كظيفة فيو لا يؤدييا نسؽ آخر- د

ف ىناؾ أنساقا فرعية تتكلد مف نسؽ عاـ كتمؾ الأنساؽ الفرعية تستمزـ أ قكمنو يمكف استنتاج
صفتيف اثنتيف ىما؛ التراتبية كالاستقلالية، ىكذا يمكف اعتبار مجتمع ما مف المجتمعات عاما 

؛ كبناء عمى ...يتكلد عنو نسؽ سياسي، كنسؽ اقتصادم، كنسؽ عممي، كنسؽ ثقافي
 .(3 )الخاصيتيف المذككرتيف آنفا لا يمكف حمؿ نسؽ فرعي عمى نسؽ فرعي آخ

 ونجد تعريفات أخرى لمنسق : 
مجموعة من الأشياء أو الوقائع  »: النسؽ ىك(: warren،1943 ) "واران"تعريف 

 "عبد المطيف محمد خميفة" يعرفو ك«و الاعتماد المتبادلأالمترابطة فيما بينيا بالتفاعل 
لكي تؤدي وظسفة معينة . عبارة عن مجموعة من العناصر المتفاعمة فيما بينيا»: بأنو

 (4).«ويسيم كل منيا بوزن معين حسب أىمية ودرجة فاعميتو داخل النسق
                                                 

- المغرب كبيركت- نحك منياجية شمكلية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء: محمد مفتاح، التشابو كالاختلاؼ(1)
 .158، ص 1/1996لبناف، ط

(2)
 .159المرجع نفسو، ص  

(3)
 .159 ينظز انًزجع نفسه، ص 

(4)
 .منتديات الكزير التعميمية، تعريؼ القيمة كالنسؽ  
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ىو ذلك الكل الذي »: بأنو (Hartman and Larid)" لاريد ىارتمان و"يعرفو كذلؾ 
 (1 ).«يتكون من أجزاء متداخمة فيما بينيا ومعتمد بعضيا عمى بعض

: مفيوم الثقافة- 2
يعد مصطمح ثقافة مف المفاىيـ الغير كاضحة المعنى، لما يمثمو مف اتساع كشمكؿ يمساف 

 لتحديد مفيكميا في كتابو "عاطف وصفي"مختمؼ لجكانب الحياتية؛ حيث نػجد ما قدمو 
إن الثقافة تعني الطريقة التي يعيش بيا الانسان في »: قائلا" الأنتروبولجيا الثقافية"

ومن أىم عناصر الثقافة المغة؛ ...مجتمع ما سواء أكان ىذا المجتمع متقدما أم متخمفا
وتشمل الثقافة أيضا كل .. حيث تجمع المغة عن طريقيا وتسجل وتنقل من جيل إلى جيل

ونجد من عناصر الثقافة أيضا العلاقات .. ما يصنعو الانسان من ممبس ومبانٍ وآلات
الاجتماعية التي تربط الانسان بأخيو الانسان أي النظم الاجتماعية مثل نظام المغة 

 (2). «...والاقتصاد
مجموعة من الصفات الخمقية »: بأنيا "مالك بن نبي"  كيعرفيا عالـ الاجتماع الجزائرم 

والقيم الاجتماعية التي تؤثر في الفرد منذ ولادتو، وتصبح لاشعوريا العلاقة التي تربط 
 (3).«سموكو بأسموب الحياة الذي ولد فيو

 مف خلاؿ التعريفيف السابقيف يتضح أف الثقافة ىي ذلؾ المحيط الذم يشكؿ فيو الفرد 
طباعو كشخصيتو كيبني مف خلالو قناعاتِو كمبادئو، فالثقافة إذا ىي المحيط الذم يعكس 
نما تشمؿ كؿ ما يحممو  حضارة معينة كمجتمعا ما، كليست الثقافة طريقة عيش فحسب كا 

 .المجتمع مف أخلاؽ كعادات كفنكف ككذا الالتزاـ المفركض عمى الفرد نحك كؿ ىذا
:  نكاع لمثقافة صنّفيا كما يميأ ثلاثة "معجم المصطمحات العربية"  ذكر 

                                                 
إمكانية تكظيفيا في الممارسة المينية لمخدمة الاجتماعية، كمية الآداب، : سامي عبد العزيز، نظرية الأنساؽ العامة(1)

 . 04جامعة الممؾ سعكدػ المممكة العربية السعكدية، ص 

(2)
مع دراسة ميدانية لمجالية المبنانية الإسلامية بمدينة دير بكرف الأمريكية، : ركبكلجيا الثقافيةتينظر عاطؼ كصفي، الأف 

 .28ف 26، ص 1/1971لبناف، ط- دار النيضة العربية، بيركت

(3)
 .74، ص4/1984سكريا، ط- لبناف كدار الفكر، دمشؽ- مالؾ بف نبي، مشكمة الثقافة، دار الفكر المعاصر، بيركت 
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مصطمح يطمؽ عمى أم تعبير ثقافي يحاكؿ أف يحؿ محؿ الثقافة التقميدية، : الثقافة المضادة
كىي مزيج مف الثقافة اليكنانية كثقافات شرقية مختمفة دينية كغير دينية، : الثقافة اليمنستية

 (1 ).المقصكد بيما العممية كالأدبية أك الإنسانيات: الثقافتان
كلكجي بكلعؿ أقدـ ىذه التعريفات كأكثرىا ذيكعا حتى العصر الحاضر ىك تعريؼ الأنترك

، ذىب فيو إلى 1871 عاـ "الثقافة البدائية" الذم قدّمو في كتابو "إدوارد تايمر"الانجميزم 
شتمل عمى المعارف والمعتقدات والفن والقانون مالثقافة ىي ذلك الكل المركب ال »: القكؿ

والأخلاق والتقاليد وكل القابميات والعادات الأخرى التي يكتسبيا الإنسان كعضو في 
 (2).«المجتمع

: كبيذا يمكف استخلاص بعض الخصائص العامة لمثقافة انطلاقا مما سبؽ
 . الثقافة في مجتمع معيف كيظير ىذا جميا في سمكؾ أعضاء ذلؾ المجتمعأتنش -
الثقافة قابمة لمتفاعؿ كعممية التناقؿ تختصر عمى الإنساف بكصفو الكائف الكحيد الذم  -

 .يبدك قادرا بدرجة كبيرة عمى أف ينقؿ ما اكتسبو مف عاداتو
تتميز الثقافة بالدكاـ كالاستمرار عبر الزمف بسبب قدرتيا عمى تخميد نفسيا، كعمى  -

 .البقاء رغـ انقراض الشخصيات التي تسيـ فييا
 كعميو فالثقافة ميراث اجتماعي تتكافؽ مع البيئة الجغرافية لممجتمع كمع الشعكب المحيطة 

 .(3)بيا كما تتكافؽ مع المطالب النفسية كالبيكلكجية لمكائف البشرم
 
 
 
 

                                                 
(1)

لى العكلمة، مركز دراسات الكحدة العربية، إعبد الغني عباد، سيسيكلكجيا الثقافة المفاىيـ كالإشكاليات مف الحداثة  
 .31، ص1/2006لبناف، ط- بيركت

 31المرجع السابؽ، ص (2)

(3)
الجزائر، - ينظر عبد الرحمف عبد الدايـ، النسؽ الثقافي في الكناية، مذكرة ماجستير، جامعة مكلكد معمرم، تيزم كزك 

 .12-11، ص 2011
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: أنواع الأنساق- 3
 :النسق الثقافي- 3-1

في ضكء التعريفات السابقة لمنسؽ كالثقافة يمكف تحديد مفيكـ النسؽ الثقافي بأنو تمؾ 
العناصر المترابطة كالمتفاعمة كالمتمايزة التي تخص المعارؼ كالمعتقدات كالفنكف كالأخلاؽ 

التي يكتسبيا الإنساف في مجتمع معيف فمفيكـ النسؽ الثقافي ىك تركيب لمفيكمي ...كالقانكف
. النسؽ كالثقافة

مف أكائؿ النقاد الذيف تحدثكا عف النسؽ الثقافي، فيك (y. Lotmen) " يوري لوتمان"بر تيع 
، أم (1 )«أصبح دالا عمى تاريخ الثقافة والأدب والفكر الاجتماعي بصورة عامة »:  بأنويعرفو
 يرل أف الأنساؽ تساعد في تحديد مككنات الثقافة بعمكميتيا، فالأنساؽ "يوري لوتمان"أف 

الثقافية ىي نظاـ متكاصؿ تتكارثو الأجياؿ عف طريؽ المحاكاة أك التكرار الممارسة بشكؿ 
 .لاشعكرم

، إذ أف (مرشدا لمعمؿ كمسكدة لمسمكؾ)أف النسؽ الثقافي يعمؿ بكصفو  "غريتس"يرل  
مجموعة من ميكانيزمات  »: تصرفاتنا مقيدة بما تمميو عمينا الأنساؽ الثقافية، فيي حسبو

وىو ما يسميو - والتعميمات [الغذائية والطبية]مثل الخطط والوصفات – الضبط والتحكم 
. ولتنظيم العمميات الاجتماعية والنفسية. لمتحكم في السموك [البرامج]ميندسو الحاسوب ب 

   (2).«وبالقدر الذي تزودنا الأنساق الوراثية بقوالب لتنظيم العمميات العضوية
الثقافة تممك أنساقيا  »: التأسيس لمفيكـ الأنساؽ الثقافية إذ أف"عبد الله الغذامي"حاكؿ 

الخاصة التي ىي أنساق مييمنة، وتتوسل ليذه الييمنة عبر التخفي وراء أقنعة سميكة، 
وأىم ىذه الأقنعة وأخطرىا ىو دعوانا قناع الجمالية، أي ان الخطاب البلاغي الجمالي 

يخبئ من تحتو شيئا آخر غير الجمالية، وليست الجمالية إلا أداة لمتسويق وتمريرا ليذا 

                                                 
(1)

شكاليات التأكيؿ، المؤسسة العربية  لمدراسات كالنشر، لبناف، - ضياء الكعبي، السرد العربي القديـ  الأنساؽ الثقافية كا 
 .21، ص 1/2005ط

(2)
مفيكمو، منيجو، إجراءاتو، مجمة كمية التربية، قسـ المغة العربية، جامعة كاسط، : إحساف ناصر حسيف، النقد الثقافي 

 .16-15، ص13/2013العدد 
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المخبوء، وتحت كل ما ىو جمالي ىناك شيء نسقي مضمر، ويعمل الجمالي عمى 
 (1)«التعمية القافية لكي تظل الأنساق فاعمة ومؤشرة ومستديمة من تحت قناع

 "السرد والأنساق الثقافية المقامات"مف ناحية أخرل في كتابو  "عبد الفتاح كميطو"ذىب 
 (..اجتماعية، دينية، أخلاقية، استيتيقية)مواضعة  »: إلى تعريؼ النسؽ الثقافي بأنو

تفرضيا في لحظة معينة من تطورىا، الوضعية الاجتماعية والتي يقبميا ضمنيا المؤلف 
أم أف النسؽ الثقافي عنده ىك حالة تربط بيف مؤلؼ النص كجميكر مف  (2 )«وجميوره

المتمقيف عمى اختلاؼ نكع ىذه الحالة، ككأف النسؽ عنده ىك حالة نتاج لعممية التمقي التي 
 كما (3)«نوع من المؤسسات ذات قاعدة اجتماعية »تحظى بالقبكؿ كيبقى النسؽ الثقافي 

. "كميطو"قرر 
ليس لمنسق  »كحيف نعتبر النص كتمة مف الأنساؽ تنفتح عمى النسؽ الثقافي يعني أنو 

الثقافي، بطبيعة الحال وجود مستقل وثابت، إنو يتحقق في نصوص تداعبو أحيانا وفي 
إما أف يتحقؽ داخؿ : كمف ىنا يككف لمنسؽ الثقافي خياراف (4) «..الحالات القصوى تشوىو

ما أف يتعرض لمتشكيو في حالة تضاربو مع أنساؽ أل مع شالنص كيتما نساؽ أخرل، كا 
. أخرل

إف لكؿ نسؽ مرتكزاتو كرمكزه، إلا أنو في النصكص الأدبية كبخاصة الركاية تتداخؿ الأنساؽ 
ينطمق من نسقو  »بعضيا ببعض، كيحتفظ كؿ نسؽ بيكيتو الخاصة، فالركائي في عممو 

 سبب لجكء الركائي إلى "بوشعيب الساوري" كيرجع «الذي يمثل ذخيرتو، ونماذج انشغالو

                                                 
(1)

 .16المرجع نفسو، ص 

(2)
- عبد الكبير الشرقاكم، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء: السرد كالأنساؽ الثقافية، تر- عبد الفتاح كميطك، المقامات 

 .8، ص2001/ 2المغرب، ط
 .8المرجع نفسو، ص( 3)

 .8المرجع نفسو، ص( 4)
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يحس بأن نسقو لوحده عاجز وغير كاف لمتعبير عن الحالة التي  »الأنساؽ الأخرل أنو 
( 1)«تعرض لو

الركاية ىي مزيج متنكع مف الأنساؽ تشتغؿ سكيا لتنتج لنا ذاؾ العالـ الركائي المعقد   إذا
. بتفاصيمو، فالركائي لا يزاكج بيف تمؾ الأنساؽ اعتباطا بؿ ىي متداخمة أساسا

 :النسق الاجتماعي- 3-2
شغمت البنائية الكظيفية حيزا كبيرا داخؿ النظريات السكسيكلكجية المعاصرة، بؿ إنيا مف 

. أكسع الاتجاىات انتشارا في دراسة الظكاىر الاجتماعية
 ىي اتجاه فكرم في عمـ الاجتماع يتألؼ مف عنصريف مترابطيف، :النظرية الوظيفية

طار منيجي لتحميؿ ىذا المجتمع، كيعتبر مفيكـ  يتمثلاف في أنمكذج تصكرم لممجتمع، كا 
 ىك الأساس الفكرم لمكظيفة، كلقد دخؿ ىذا المفيكـ إلى عمـ الاجتماع مف مصدريف النسق

، 20القرن  كبداية 19القرن ىما المصدر الكلاسيكي كيتمثؿ في الآراء الكظيفية في 
 (2 ).كالمصدر المعاصر كيتمثؿ في نظرية الأنساؽ

إلى المجتمع  "تالكوت بارسونز"  كينظر أصحاب ىذا الاتجاه البنائي الكظيفي كعمى رأسيـ 
 مترابطا ترابطا داخميا ينجز كؿ جزء مف système social نسقا اجتماعياباعتباره 

أجزاءه أك مككف مف مككناتو كظيفة محددة بحيث أف كؿ تغير أك خمؿ في إحدل كظائؼ 
  (3 ).مككناتو ينجز عنو تغير في باقي أجزاء النسؽ

: أىـ مرتكزات النظرية
 تنظر ىذه النظرية إلى المجتمع ككنو نسقا مف الأفعاؿ المحددة كالمنظمة، :المجتمـــــــع- 1

إذ يتألؼ ىذا النسؽ مف مجمكعة مف المتغيرات المترابطة بنائيا ككظيفيا 

                                                 
(1)

بكشعيب الساكرم، الرحمة كالنسؽ في إنتاج النص : ينظر، خالد سايغي، ركاية الصدمة لياسمينة خضرا، نقلا عف 
 . 37-36-35، ص 2016الجزائر، - الرحمي، كمية الأداب كالمغات، جامعة عباس لغركر، خنشمة 

(2)
،  2011 جانفي2إكراـ عدنني، النظرية الكظيفية كمفيكـ النسؽ الاجتماعي، مكقع منبر الحرية،  - 

www.minbaralhueiyya.org          .
(3)

أوث، 20نبيم حًيدشت، انبنائيت انىظيفيت ودراست انىالع وانًكانت، كهيت انعهىو الاجتًاعيت وانعهىو الإنسانيت،  جايعت 

 . 481ص .  انجزائز–سكيكدة 

http://www.minbaralhueiyya.org/
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يعد ىذا مرتكزا كىدفا في حد ذاتو، إذ يساعد المجتمع عمى أداء : توازن المجتمع- 2
. كظائفو كبقائو كاستمراره

كىك مجمكعة العلاقات الاجتماعية المتباينة التي تتكامؿ في تشكيؿ : البناء الاجتماعي- 3
. الكؿ الاجتماعي كتتحد بالأشخاص كالزمر كالجماعات كما ينتج عنيا

كىي مف المفاىيـ الأساسية كالشائكة التي لـ يتفؽ حكليا عمماء : الوظيفة الاجتماعية- 4
الاجتماع، كرغـ الاختلاؼ يمكف القكؿ أف الكظيفية ىي كؿ ما يقكـ بو الفرد أك الجماعة أك 

 تمؾ النشاطات  ميرتونالمؤسسة في إطار المجتمع أك جماعة أك نظاـ أك عمى حد تعبير
. المرتبطة بالمكانة

:   رواد البنائية الوظيفية
 "تالكوت بارسونز"، ((Emil Durkeim "إميل دوركايم":   أىـ ركاد ىذه النظرية ىـ

T.Parsons))  إذ يؤكد عمى "تالكوت بارسونز"، كلعؿ مكضكع النسؽ يتجمى كاضحا عند 
: أف الفعؿ الاجتماعي ينطكم عمى

 يتككف المكقؼ الذم يتـ فيو الفعؿ الاجتماعي مف فاعميف أك أكثر 
  تشارؾ الأطراؼ المعنية التي تساىـ في الفعؿ الاجتماعي في أنساؽ معينة تمكنيا

 (1).مف ترقب تكقعات كفؽ ما زكدت بو مف قيـ كمعتقدات كمعايير كرمكز
 أف أفعاؿ الناس ليست عشكائية بؿ إنيا تسير كفؽ "بارسونز"كيمكف القكؿ مف منطمؽ نظرة  

أنماط منظمة كمقننة بصكرة يمكف معيا أف تحمؿ في طياتيا عنصر التنبؤ، كما ركز 
 في كتاباتو عمى النسؽ العاـ لمفعؿ حيث يرل أف الفعؿ الاجتماعي يؤدم إلى "بارسونز"

ظيكر النسؽ الاجتماعي التي تجتمع عناصر مف بعد ذلؾ في عممية التكافؽ كيميز بيف 
: (2)أربعة أنساؽ فرعية تتمثؿ في

 
 1النسؽ الفرعي

النسؽ الفرعي البيكلكجي 
Sous système 

يعنى بتييئة الأفراد مع 
كاقعيـ 

                                                 
)

 486، انًزجع نفسه، ص ينظز
1(

  
)
.486انًزجع انسابك، ص  

 2
 
(
 



 انفصم الأول                                                                   اننسك وأنىاعه

 

18 

biologique 
 

 2النسؽ الفرعي 
النسؽ الفرعي النفسي 

Sous système 
psychologique 

يعنى بتحديد أىداؼ الفعؿ 
كمتابعة مدل تحقؽ ىذه 

الأىداؼ 
 

 3النسؽ الفرعي 
 

النسؽ الفرعي الاجتماعي 
Sous système social 

كىك الذم يعنى بإدماج 
l’intégration الفاعميف في 

الجماعة الاجتماعية بصفة 
خاصة كالمجتمع بصفة عامة 

 
 

 2النسؽ الفرعي 

 
 

النسؽ الفرعي الثقافي 
Sous système 

culturel  

يعنى بالحفاظ عمى النمكذج 
الثقافي المسيطر في المجتمع 

عف طريؽ منظكمة القيـ 
كالمعايير كالأفكار كالمعارؼ 

التي تتضمنيا الثقافة 
.  المسيطر

 
 كمف خلاؿ ما سبؽ نستنتج أف التحميؿ البارسكنزم نظر إلى الأنساؽ الاجتماعية كالثقافية 

لى الأدكار بكصفيا نتيجة لمفعؿ الاجتماعي . كا 
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 :النسق السياسي- 3-3
يتجمى النسؽ السياسي تحديدا في المجتمع النسقي الذم كاف لو الدكر البارز في إعطاء 

مفيكـ جديد لمعمكـ الاجتماعية كذلؾ بكضع بنيات منيجية جديدة ذات بعد عاـ ديناميكي، 
النظرية العامة للأنساق كيتمثؿ المفيكـ الأساسي لممنيج النسقي في مرجعيتو العامة كىي 

دافيد "فتحميؿ النسؽ السياسي ىك عنكاف المؤلؼ الرئيسي في عمـ السياسة الأمريكية 
 بحيث يقترح ىذا الأخير إطارا نظريا مف أجؿ دراسة المنظكمة David Easton  "ايستون

الأشياء  [تُقَسّم] تقسيم بواسطتيامجموعة التفاعلات التي  »: السياسية التي يعرفيا بككنيا
 (1)«الثمينة تحت طائمة السمطة داخل المجتمع

نمكذجا لممنظكمة السياسية بحيث يعتبرىا كصندكؽ أسكد كيقترح مقاربة أ "ايستون"كقد كضع 
تحميمية تنصب عمى العلاقات التي تربط السياسة بمحيطيا، كىذا المحيط نفسو ينقسـ إلى 

، ..محيط داخمي يتككف مف المنظكمة الاقتصادية كالمنظكمة الثقافية كالمنظكمة الاجتماعية
  (2 ).كمحيط خارجي يتشكؿ مف المنظكمات السابقة لكنيا تككف دكلية

:  كتتشكؿ الركابط بيف النسؽ السياسي كمحيطو حسب النمكذج التالي

 
 
  
 
 
 

                            
 

                                                 
(1)

محمد فقييي، دركس في عمـ السياسة، كمية العمكـ القانكنية كالاقتصادية كالاجتماعية، جامعة سيدم محمد بف عبد الله،  
. 20، ص2014/2015المممكة المغربية، – فاس 

)
.21المرجع نفسو ، ص 

 2(
  

 طهــــباث

 دعــــى

 انتغذيت انًزتدة

 اننسك انسياسي
 لـــــزاراث

 تصزفاث وأفعال
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 يمكف تحميؿ المدخلات مف الإحاطة بكاقع العكامؿ الخارجية كقياس : المدخلات
أدوات عوامل خارجية عن مجمكعة  »: كظائفيا عمى النسؽ السياسي، كىي

 .«المنظومة السياسية والتي تؤثر عمييا بشكل أو بآخر
 يكمف مفيكـ المخرجات مف فيـ أكثر دقة لمنتائج المترتبة عف :المخرجات 

تصرفات كأنشطة مككنات المنظكمة السياسية ككذا الكيفية التي تتـ بكاسطتيا 
 (1 ).عممية تأثير ىذه المنظكمة عمى محيطيا مباشرة

 ىذا مفيكـ يرمي إلى تحديد الكسائؿ التي بكاسطتيا تعمؿ :حمقة التغذية المرتدة 
كمة السياسية مف أجؿ تعبئة المكارد كاتخاذ القرارات في الاتجاه الصحيح ظالمف

كىي تتشكؿ مف المخرجات، أم القرارات الصادرة عف السمطات ككذا ردكد فعؿ 
   (2).المعنييف بيذه القرارات

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                                 

)
22ينظر المرجع السابؽ، ص    1(

 

)
.23ظر المرجع نفسو، ص  يف 

 2(
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: النسق الديني - 3-4
 الديف نظاما لمحياة بؿ ىك مف أىـ الأنساؽ الاجتماعية المؤثرة في كافة الأنساؽ ريعتب

      (1 )الأخرل، إضافة إلى أنو عنصر فعاؿ كأساسي في تكامؿ الثقافة كتجانسيا
فالديف نسؽ إيديكلكجي يعبر عف منيجية مميزة للأسمكب الخاص لفكرة الفرد أك الجماعة 

كالذم يبدك ظاىرا أف الفكرة الدينية في إطارىا المعنكم التجريدم تحتاج لاستكماؿ كجكدىا 
 كالكاجبات، كرسكـ مقدسة يحدد مف خلاليا المتديّف تالسمككيابالتجسيد في صكرة معينة مف 

.   (2)عيده بعقيدتو
عنصر أساسي من عناصر اليوية الثقافية بالتأكيد، »: "جابر عصفور"فالديف كما يقكؿ 

وىو عامل من العوامل الحاسمة في بناء ىذه اليوية، خصوصا لأنو يتصل بالقيم الروحية 
ذا كان ثراء اليوية الثقافية يغتني ... التي لا يمكن للإنسان أن تكتمل إنسانيتو بدونيا وا 

فإن ىذه الثقافة لا يمكن أن ... بالتنوع الخلاق والانفتاح عمى كل ثقافات الكوكب الأرضي
فالثقافة أوسع من الدين الذي ىو من أحد ... تقتصر عمى دين واحد، يحددىا وتحدده

 .(3 )«عناصرىا
كعميو يمكننا القكؿ أف مفيكـ النسؽ عرؼ اختلافا كتعددا بيف الباحثيف كالنقاد، مما أدل     

إلى تنكع الأنساؽ كتشعبيا بيف الحقكؿ المعرفية كالعمكـ كعمـ الاجتماع كعمـ السياسة 
إضافة إلى ذلؾ أف النسؽ الثقافي يتدخؿ في كؿ مظاىر الحياة الثقافية خاصة في .. كالديف

 الركاية  كالأدب عامة  مف الإنتاجات الثقافية المعتبرة عممية الإنتاج الأدبي عمى اعتبار أفّ 
 .الأنتركبكلجيامف بيف  المظاىر الثقافية  كما حددىا عمماء 

 
 

                                                 
(1)

مف منظكر الأنتركبكلجيا الاجتماعية كالثقافية، مجمة الكاحات لمبحكث   (الديف كالتديف)سيؼ الديف ىيبة، الظاىرة الدينية  
. 1، ص2008 /3الجزائر، العدد–كالدراسات، المركز الجامعي، غرداية 

)
)2 .4ر المرجع نفسو، ص ينظ 

 

)
)3 .92، ص1/2010جابر عصفكر، اليكية الثقافية كالنقد الأدبي، دار الشركؽ، القاىرة  مصر، ط 
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يعد ىذا الفصؿ الجزء التطبيقي مف ىذه الدراسة، وقد سعيت أولا إلى رصد أىـ     

؛ النسق الاجتماعي الإنساني، "في قمبي أنثى عبرية"الأنساؽ التي تجمت في رواية 
 ثـ علاقة ىذه الأنساؽ بالنسؽ الثقافي الذي أخرج النسق السياسي، النسق الديني،

الدراسة مف كونيا فنية إلى دراسة ثقافية مف خلاؿ توظيؼ تمؾ الأنساؽ، ومحاولة 
لتأويميا مع أنساقية لمعنواف وكيفية توظيؼ للأمكنة والشخصيات التي ساىمت في 

. تجسيد النسؽ الثقافي الذي تنتمي إليو

: أىم الأنساق في الرواية- 1
     نلاحظ حيف نتأمؿ رواية في قمبي أنثى عبرية أنيا تتميز بتنوع أنساقيا وتعدد 
أفكارىا وذلؾ راجع لطبيعة القضايا التي حاولت الروائية معالجتيا، فالصراع  بيف 
الثقافات والحضارات وحتى الديانات ىو محورىا مف جية، وقضية الحب والحرب 

. معا مف جية أخرى

      ولعؿ الرواية مف ظاىرىا تحاوؿ تصوير ذلؾ الصراع سواء في الضفة التونسية 
أو الضفة المبنانية، إلا أنيا تحمؿ بيف ثناياىا مجموعة مف الأنساؽ التي حاولت مف 
قناع القارئ أو المتمقي بيا، ويمكف تقسيـ ىذه الأنساؽ  خلاليا الكاتبة تمرير مواقفيا وا 

: إلى

: النسق الاجتماعي الإنساني: أولا

 وعلاقاتيـ وتصرفاتيـ، ولمولوج وميولاتيـيرتبط ىذا النسؽ بحياة الشخصيات      
 اعتمدت لمترويج لمواقفيا عمى فكرة خولة حمديأكثر في ىذا النسؽ نجد أف الكاتبة 

تعايش المجتمع الييودي مع فئات غير ييودية، وصوّرتو في أرقى درجات التعايش،  

 المسيحي، جورجالييودية مف سونيا ؛ زواج  واضحا الضفة المبنانية نجد تعايشافي   
 الييودية لمشابيف، ندىواحتراـ كؿ منيما لانتماءات الآخر، وكذلؾ نجد مساعدة 
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، مع أنيا لاحظت في أحدىما (1 )..."ثـ أشارت لمشاب بأف يتبعيا إلى الداخؿ"...
فالوشاح الذي يتدلى : "..علامة عمى أنو عمى غير دينيا بؿ وربما معادي لانتمائيا

عمى صدر أحدىما كاف شبييا بالألثمة التي يستعمميا المقاوموف في العمميات 
. (2 ).."الجيادية

 المسيحي الذي كانت تستعيف بو وميشال الييودية ندى    ونجد كذلؾ تعايشا بيف 
شقيا "... ذىؿ منيما؛  (احد الشابيف ) المسمـ  حسانفي معظـ مشاكميا، حتى أف

الرواية، }..." جرح عيناه عمى نجمة داود التي تدلت مف سمسمة فضية أحاطت عنقيا
حدؽ حساف بعدـ استيعاب في الرجؿ الذي ارتدى زي راىب : "..وشاب  {40ص 

: لتشرح الروائية ىذا الموقؼ (3) .."كنيسة، وصميب مف الحجـ الكبير يتدلى مف عنقو
في البداية فتاة ييودية تدخميـ بيتيا، ثـ تستعيف براىب ... كاف في الأمر خمؿ ما"..

تصريح واضح وصريح بمدى التعايش ..."نو أخوىاأمسيحي لعلاج الجرح، وتقوؿ ب
. (حيوف ومسمموفيييود ومس )بيف الديانات 

 مع المختمفيف  ندى للأحداث ينـ عف مدى نعايش أىؿسرد    وكؿ ما يتبع مف 
 عف كونيا ييودية أـ لا،  أحمدعنيـ انتماء وتدينا، حتى أنيا انزعجت مف سؤاؿ

وقالت أف الديف لا دخؿ لو بالإنسانية، ليتواصؿ حوارىما معو وىي تبرر فيو أف رسالة 
جميع الأدياف السماوية ىي رسالة إنسانية، وكأف الروائية تحاوؿ تبرير ىذا الاختلاط 

وفي عدة مواضع نجد أف ىناؾ علاقة محترمة بدأت . الاجتماعي والانتماء الديني

                                                           

  .مصر– خولة حمدي، في قمبي أنثى عبرية، دار كياف لمنشر والتوزيع، القاىرة  (1) 
 .38الرواية، ص(2) 
 42الرواية، (3) 

 . 
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 بطمي الرواية الأساسييف، فاحترامو ليا جعميا وأحمد ندىمعالميا تظير وتنمو بيف 
. تخبره عف أسرارىا وأسرار أىميا وتقر لو بأف أباىا رجؿ مسمـ تونسي

:    لكف نجد أف الروائية تستدرؾ فكرة التعايش في العديد مف المواضع في الرواية

 في بيتيا وذلؾ كاف ظاىرا لما قررت ريما جاكوب لريما زوجة تانياأولا عدـ تقبؿ 
باسكال حقيا؟ عف أي حؽ تتحدث؟ تعمـ أف : "..ارتداء الحجاب، وذلؾ في قوليا

قد بدأت تصرفاتيا المختمفة تثير الكثير مف التساؤلات ... (وىـ أبناؤىا) ساراو
وأنا أحاوؿ ...والكتاب الذي تقرأ فيو... وذىابيا إلى المسجد... حوؿ الصلاة... لدييـ

في كؿ مرة أف أجد تفسيرات معقولة ومقنعة لمطفميف دوف أف أدخؿ شكوكا عقائدية 
 ولا تقبؿ ريما رفض مطمؽ مف زوجتو لوجود 1).."والآف الحجاب مرة أخرى؟... لدييما

  جاكوب نزع حجابيا في بيت ريماومف جية أخرى رفض. عيشيا خوفا عمى أبناءىا
لأنو يعتبر حسب دينيا رجلا أجنبيا عمييا، كما صورت الروائية راىبات مدرسة ندى 

الكفر "في أبشع تصوير، وعدـ تقبميمف تساؤلات ندى وملاحظاتيا التي نعتت 
 التي كانت لدييا ندى حاولت الكاتبة دائما أف تنتصر لبطمة روايتيا (2)"واليرطقة

 الذي كاف عمى أحمدأفكار سوداء حوؿ أبناء طائفتيا بالرغـ مف اقتناعيا بدينيا، و
 ثـ محؿ جداؿ حب بينو وبيف  لريما ومعمما ومرشداندىطواؿ الرواية سببا في ىداية 

  . لتنتصر لو الروائية مجدداحسمّان

 (thème )سعت الرواية للانتصار لقصة حب بطميْيا،  فقد شكؿ الحب تيمة
 إلى آخر حدث، كؿ ذلؾ ميد  أحمدأساسية لمرواية وجؿ أحداثيا، مف أوؿ إصابة

 فتاة ندى الشاب المسمـ مف صفوؼ المقاومة و أحمدالطريؽ لتنشأ قصة حب بيف
                                                           

 .72 الرواية، ص(1) 
 - 92 .91، صالرواية(2) 

 . 
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عبرية ييوديةػ وقع في غراميا وحاوؿ تعميميا مبادئ الديف الإسلامي، ثـ جاء 
 التي أوصمتيا الأقدار إلى ندى، ثـ تشاء  ريما لتساعده في ذلؾ، ريمادور
 رحيلا دائما حيث قصفت إثر إحدى الغارات  ريمار مرة أخرى لترحؿاالأقد

. ندىالإسرائيمية، ىنا لتبدأ رحمة الشؾ وتساؤلات 
سلامياأحمد لندى    نعـ حاولت الروائية أف تجعؿ ىدؼ حب  :  ىو ىدايتيا وا 

سأجعميا تسمم ... إنيم لا يفيمون لا أحد يفيمني، لماذا يضغطون عمي»...
 (1) !..«سترون حينيا، سترون جميعا! ويكون لي الأجر، خير من حمر النعممُ 

سلاميا، ىذا الحب الذي امتد عمى بندى عمى الارتباط أحمدتحد واضح مف   وا 
 صفحة تقريبا حافظت فيو الكاتبة عمى عذريتو وترفعت مف خلالو عف 386 مدى

توظيؼ الجنس، لكنيا زاوجت بيف الحب والعاطفة وأكدت مف خلاؿ سير 
احتكمت فندى الأحداث أف العربي يحتكـ لمعاطفة في شأف اختيار شريكو 

  الذي لـ يخيبيا يوما بعكسبحسانلعاطفتيا رغـ أنيا كانت عمى وشؾ الارتباط 
مع انسحاب  -أحمدجؿ المقاومة، فقد أثر اختفاء أ الذي تركيا مف حمدأ

 التي انطمقت في البحث  ندى في حياة-الاحتلاؿ الإسرائيمي مف جنوب لبناف
عف ذاتيا الحقيقية، سافرت إلى فرنسا بعد حصوليا عمى منحة دراسية بدأت 

بالتفكير في مآليا وكيفية حياتيا لتصؿ إلى عدـ قدرتيا عمى العيش في فرنسا 
.  أحمدلى لبناف حيث تعمف إسلاميا، تحققت أمنيةإلتعود 

    اختارت الكاتبة نياية سعيدة لمحبيبيف بعد عناء وغياب طويميف حيث تخمى 
وينتيي نسؽ الحب بآخر رسالة  (خطيبيا الأوؿ) عف خطيبتو لصديقو حسان

أنا مسؤولة ... أنا اليوم مسممة ومسؤولة.. »: أرسمتيا ندى لأحمد أقرت فييا
عن إنشاء بيت مسمم، وتربية أطفال ...عن حسن تطبيقي لتعاليم الإسلام

                                                           

 .85صالرواية، (1) 
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أتدري كم ىي عظيمة ىذه ... مسممين يفيمون دينيم ويتخذونو منياجا
. (1 )...«المسؤولية

   أرادت الكاتبة أف تجعؿ موقفيا ىدفا لأحمد وربما ىدفا ليا مف كتابة ىذه 
.      الرواية

: النسق السياسي: ثانيا

يظير ىذا النسؽ جميا في الضفة المشرقية المبنانية، تحديدا في مدينة قانا الجنوبية، 
مف خلاؿ الأحداث السياسية والمقاومة المبنانية الإسلامية للاحتلاؿ الإسرائيمي وقد 

كانا في ميمة في أراضي الجنوب التي »: ورد ذلؾ في عدة مواضع مف الرواية
وفي (2) «... وبسرعة تم التآخي في الله1978تحتميا القوات الإسرائيمية منذ مارس 

 (3 )«..ن كانت ييودية، فإنيا لن تنتميَ يوما إلى الفكر الصييونيإو.. »موضع آخر
كذلؾ أيف تـ قذؼ غارة إسرائيمية عمى المنطقة أيف كانت ريما تبتاع لوالدة ندى، 

. وىناؾ غادر جسدىا الحياة إلى الأبد

ّـ اختفاء أحمد بعد الانسحاب الإسرائيمي ...    وفاة ريما ومرض ندى بعدىا ومف ثَ
حاولت الروائية أف تجعؿ سبب كؿ تمؾ الأحزاف ىو الاحتلاؿ الإسرائيمي والعدواف 

 كؿ ىذه الأحداث عمى  .عمى جنوب لبناف فرؽ الأحبة وشتت قموبيـ عف أجسادىـ
الصعيد السياسي المبناني خمد في ذاكرة القارئ مدى بشاعة الاحتلاؿ الإسرائيمي،  فلا 

يمكف بأي حاؿ مف الأحواؿ أف يتعاطؼ ذو عقؿ راجح مع ىذا الكياف، حتى ندى 
أيقنت منذ ذاك الحين أن المقاومة لا تلام ...»-: بتصريح مف الكاتبة–الييودية 

                                                           

 .386 صالرواية،(1) 
  .19اية، صالرو(2) 
 .21الرواية، ص(3) 

 . 
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ن كانت ييودية فإنيا لن تنتمي يوما إلى الفكر ... عمى شيء أيقنت أيضا أنيا وا 
  .  (1 )..«الصييوني

لـ تكف فكرة الروائية للانتصار ;عمدت الكاتبة إلى توظيؼ ىذه الأحداث التاريخية 
نما ىي قصدت في ظؿ التطورات السياسية التي كانت في  للإسلاـ فكرة اعتباطية وا 

المنطقة العربية أف تزيؿ كؿ التيـ الموجّية للإسلاـ والمسمميف إثر كؿ عممية انتحارية 
أو عمؿ إرىابي يمسّ المسمميف، خاصة وأف الكاتبة أخرجت لقرائيا ىذه الرواية في 
فترة كانت المنطقة العربية تشيد صراعات كبيرة مف خلاؿ ثورات الربيع العربي التي 

 مقربدأت مف تونس بعد قياـ الشاب محمد البوعزيزي بإضراـ النار في نفسو أماـ 
لعربة كاف   المدينة ذاتيااحتجاجاً عمى مصادرة السمطات البمدية في سيدي بوزيد ولاية

، ثـ تمتيا ثورة يناير المصرية وبقية الثورات يبيع عمييا الخضار والفواكو لكسب رزقو
العربية، فالروائية خرجت بنصيا الروائي لتقوؿ كممتيا في حؽ الإسلاـ، بأف تطرؼ 

حكّاـ العرب ما ىو إلا سبب في تمؾ الثورات فالعرب والمسمموف في حقيقة أمرىـ ىـ 
أناس يتعايشوف رغـ اختلاؼ انتماءاتيـ السياسية والحزبية، لتظير مرة أخرى أف 

الكياف الصييوني ىو سبب في كؿ ما جرى في العالـ مف ثورات وانفجارات نسبت 
لممسمميف وىـ أبرياء منيا، خاصة أف فكرة تشتيت العالـ وزرع فتف في المنطقة 

العربية لمحاولة ضرب الإسلاـ وتفرقة المسمميف ىي إحدى البنود الخفية التي خرج 
بيا وعد بمفور الذي حقؽ الوطنية الإسرائيمية عمى حد زعميـ لمييود في القدس، وىو 
في الحقيقة أحد أىـ المبادئ التي نص عمييا كتاب بروتوكولات بني صييوف، وقد 

عمدت الكاتبة لذكر أحد أىـ الطوائؼ الدينية الييودية معاداة لمفكر الصييوني وىي  
، إذ يرى أفرادىا أف الييود استحقوا الحكـ الإليي {42الرواية، ص}”الناتوراي كارتا“

الوراد في التوراة بالشتات في مختمؼ أنحاء الأرض دوف الانتماء إلى وطف يجمعيـ 
                                                           

 .36صالرواية، (1) 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%B3%D9%8A%D8%AF%D9%8A_%D8%A8%D9%88%D8%B2%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%B3%D9%8A%D8%AF%D9%8A_%D8%A8%D9%88%D8%B2%D9%8A%D8%AF
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ويمـ شمميـ، ولذلؾ فإنيـ يعتبروف كؿ محاولة لبناء دولة ييودية قبؿ عودة المسيح 
إلى الأرض خرقاً للإرادة الإليية، لكف ىذا لا يعني أف ىذه الطائفة تساند الإسلاـ 

والجياد أو تدعمو، فيي تستنكر استعماؿ العنؼ في الصراع الفمسطيني الإسرائيمي، 
  .ميما كاف العدواف شديداً 
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:  النسق الديني: ثالثا

أكثر أنساؽ الرواية حضورا لأنو يعبر عف موقؼ الكاتبة بشكؿ واضح، فيو ممتد مف 
 رجؿ ييودي فجاكوب  بداية الرواية غمى نيايتيا؛ سأكتفي ببعض مواضعو فحسب؛

تمؾ الفتاة المسممة اليتيمة دوف محاولة تغيير لانتمائيا الديني، حيث تقوؿ ريما يربي 
فإنو لا يزاؿ يواظب عمى القدوـ كؿ يوـ جمعة، ليصحب صغيرتو إلى : ".. الروائية

، وفي مقاـ (1 )..."الصلاة والدرس الأسبوعي ويقؼ في انتظارىا دوف ممؿ أو تعب
..."  الييودية وىـ يعتبرونيا فردا منيـجاكوب بيف أحضاف عائمة ريمانشأت : "...آخر

وىو ..كانت والدتيا قد أوصتو بالحفاظ عمى دينيا"...رغبة والدتيا جاكوب وقد احترـ 
فياىو رجؿ ..." يفعؿ ما بوسعو حتى يحترـ وصيتيا ويؤدي الأمانة عمى أكمؿ وجو

ييودي لا ييود فتاة صغيرة بؿ يسعى لمحفاظ عمى دينيا وحفظ الوصية وتأدية 
.  الأمانة

حديث الكاتبة عف الحجاب، حجاب ريما عمى طريقة الحجاب الإسلامي   كذلؾ 
حتى أنيا مف بيف الأقمية الييودية التي تحافظ عمى "...وحجاب ندى عمى شريعتيا؛ 

 .(2 )..."غطاء الرأس لممرأة وزييا المحتشـ

ثـ الحديث عف نسبة الأبناء بيف الديانات؛ نعمـ أنو في الإسلاـ ينسب إلى أبيو، أما 
{ 68الرواية، ص} (3)في الييودية فينسب إلى أمو

                                                           

 .12الرواية، ص(1) 
 62صالرواية، (2) 
 .68الرواية، ص(3) 
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    وفي موضع آخر أدرجت الكاتبة موضوع نظرية النجاسة عند الييود، إذ لا يمكف 
لممرأة أف تمسؾ الكتاب المقدس وتكتفي ببعض الدروس الممقنة فقط، كذلؾ يوـ السبت او 

فالطقوس الييودية تقتضي أف تتفرغ العائمة يوـ السبت مف كؿ اليوـ المقدس عند الييود 
وقناعات الييود بأف ا﵀ كتب عمييـ . أعماليا، فتتبادؿ الزيارات والمقاءات الاجتماعية

 . (1)الشتات في الأرض

   ومف الجانب الإسلامي وضعت الكاتبة طريقة في الإقناع بالإسلاـ وكانت تمؾ طريقة 
حتى تتعرؼ إلى الإسلاـ، لـ يطمب منيا أحمد أف تقرأ القرآف : "...أحمد في تعميـ ندى

وشجعيا عمى البدء مف  (صمى ا﵀ عميو وسمـ)وتفسره وتؤولو، بؿ وجييا حياة الرسوؿ 
..  حتى يمنع التطاوؿ عمى كتاب ا﵀ مف أسئمة واستفسارات(2)..." ىناؾ

ثـ لتكتمؿ الأحداث بإسلاـ ندى وكؿ ييود الرواية وقياميـ بمختمؼ الشعائر الدينية 
. الإسلامية، مف صياـ وصلاة ومعظـ العبادات

     وىكذا ينتيي ىذا النسؽ بإسلاميـ لتتحقؽ آماؿ الكاتبة في روايتيا عميا تجد لذلؾ 
 . مثيلا يوما ما

 

 

 

 

                                                           

 .66الرواية، ص(1) 
 .337الرواية، ص(2) 

 . 
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 : النسق الفني الأدبي من خلال- 2

 : (الغلاف)  التشكيل الخارجي لمرواية -2-1

     نقصد بو التصميـ الخارجي الذي يممحو القارئ أوؿ مرة، وىو يأخذ الرواية فقد تشده 
عنوانيا أو اسـ مؤلفيا، وقد يجذبو تصميـ الغلاؼ الخارجي وطريقة إعداده وما يتضمنو 

 ..مف رسومات وألواف وغيرىا

ىوية بصرية ينبغي أف نقبميا كإحدى ىويات النص، »     يمنحنا غلاؼ الرواية 
فيو الناطؽ  (...)فالغلاؼ ىو أوؿ مف يحقؽ التواصؿ مع القارئ قبؿ النص نفسو 

ّـ كاف ( 1)«بمسانو يقدّـ قراءة لمنص وبالتالي يضع سمات النص وعلاماتو وىويتو ومف ثػَػػػ
 ترتبط مع المتف الحكائي بعلاقات »لمغلاؼ دور العتبة الأولى التي تصادؼ القارئ و

تحقؽ نوعا مف الاستباؽ وتتغيا تصريؼ عنؽ رمزي يحور سمطة لا  (...)مناصصة 
بؿ أصبح لأغمفة الكتب والروايات اىتمامات كبيرة مف مصممي الجرافيؾ ( 2)«مرئية

 .وأغمفة الكتب

   إف أوؿ ما يمفت انتباه القارئ عمى مستوى واجية الغلاؼ ىو الموف البني عمى درجتيو 
القاتمة والفاتحةػ تفصؿ بينيما زخرفة مزىرة تتدلى منيا نجمة سداسية حدد داخميا جنس 

 .(رواية)الكتاب 

   نجد الغلاؼ ينقمنا إلى عالـ يجمع بيف الزخارؼ المزىرة وروح العصر مف خلاؿ 
بورتريو لأنثى بشكؿ جانبي، وتظير ىذه الأنثى بممحات شرقية وعيوف واسعة مجسِّدَة 

                                                           
حسف نجمي، شعرية الفضاء النصي، :  نصيرة زوزو، الفضاء النصي في رواية كتاب الأمير للأعوج واسيني، نقلا عف(1) 

 ، 6الجزائر، العدد– مجمة مخبر أبحاث في المغة والأدب الجزائري، كمية الآداب والمغات، جامعة محمد خيضر، بسكرة 
 . 4، ص2010

أحمد فرشوخ، جمالية النص الروائي :  نصيرة زوزو، الفضاء النصي في رواية كتاب الأمير للأعوج واسيني، نقلا عف(2) 
 . 4، صمقاربة تحميمية لرواية لعبة النسياف
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لمجماؿ الذي يحيّيو الشَّعر الظاىر أسفؿ غطاء الرأس، موجية بصرىا إلى الأعمى، اختار 
ليا المصمـ أف تأخذ مساحة قاتمة لموف البني، لتترامى دلالاتو إلى الاستقرار كأمؿ 

والأصالة كامتداد والتغيير كيدؼ وعُمِّقت ىذه المعاني بجوىر نجمة سداسية تحيؿ إلى 
ثقافة ييودية، فيي رمزية مباشرة وصريحة استخدميا المصمـ معبّرا بيا عف ثقافة ممتدة 

" في قمبي أنثى عبرية" التي جاءت في عنواف الرواية  عبريةعبر الزمف لخصتيا كممة
أيف ارتأى المصمـ أف يجعؿ ذلؾ في الجانب الفاتح مف الغلاؼ، حيث كتب العنواف 

بخط سميؾ ليمفت الانتباه، ناىيؾ عف وضعو بأعمى الصفحة ربما تأكيدا منو عمى أىمية 
الكتابة المدونة وترأسيا سطح الصفحة كػكؿ، كما أنو أخذ مقاما طباعيا ىاما ما سيمفت 

انتباه القارئ، وظير اسـ الكاتبة بخط أصغر مف العنواف إلا أنو تقدمو وفي ذلؾ استدعاء 
مف المصمـ ربما للإعلاء مف شأف الكاتبة كونيا روائية ظيرت حديثا في مجاؿ الكتابة 
الروائية، أو ربما قصدت إلى السيطرة عمى عالـ روايتيا، خاصة أف اسـ صاحب أي 

 .عمؿ يعبر عف تياره الفكري أو المعرفي

   وبيذا جاء غلاؼ الرواية كأنو لوحة متحفية تشكيمية وليس فقط غلاؼ كتاب تتيح 
لمقارئ مداعبة فسيفسائيا وتفكيؾ شفراتيا سواء كانت مف إلياـ مصمميا أو مف وحي 

 .صاحبة الرواية نفسيا

  :العــــــــــــنوان- 2-2

يعد العنواف مف أىـ العتبات النصية التي عُني بيا الدارسوف والباحثوف في عتبات    
النصوص أو النصوص الموازية كتعبير نقدي، وقبؿ الحديث عف عنواف الرواية 

 أساس البلاغة"مف الناحية المغوية ورد في كتاب . المدروسة وجب الإشارة ليذه العتبة
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فَـــــننُّ »": لمزمحشري" عَننُّ ممِ ولا أفعل ذلك "عريض ذو فنون، : عـــــننَّ لنا كذا عنَــــنًا وىو ممِ
  (1 )«... أي ما عرض وظير"ما عنمّ في السماء نجم

.. عَـنَـنمْـتمُ الكتاب وأعننتو لكذا أي عرمّضتو لو وصرفتو إليو،»": لسان العرب"   وفي 
كمُممّما استدلمتَ بشيء تمُظيره عمى غيره فيو : قال.. والعنوان الأثر: وقال ابن برمّي

 .  ومنو فالعنواف في المغة العربية يعني التعريؼ والتعريض والأثر والظيور(2)«عنوان

مجموعة من ": »Gérard Genetteجيرار جنيت "يعرفو أما مف الناحية الاصطلاحية 
 (3)«التي توضع عمى رأس النص لتحديده وتدل عمى محتواه (..)العلامات المسانية 

. فالعنواف ىو العنصر الذي يختزؿ النص ويظير ما خفي في متنو ويوحي بمقاصده
الثريا التي تحتل بعدا مكانيا مرتفعا يمتزج لديو  »: ػػػػػِ بيشبو العنواف " جاك دريدا"ونجد 

 إذا فالعنواف يطرح إشكالية طرؽ الحكي والسرد لمكشؼ (4)«بمركزية الإشعاع عمى النص
عف الأنساؽ المضمرة، فعتبة العنواف تمثؿ نقطة الانطلاؽ في قراءة النصوص وليذا 

بل وأصبح لو خاص يعرف بعمم »السبب آثرت المناىج النقدية المعاصرة الاىتماـ بو 
وأبرز من اىتم بيذا العمم رائده الناقد الفرنسي "  Titrologie"العنونة أو العنوانيات 

 الذي درسو ضمن العتبات النصية أو المناص او Gérard Genetteجيرار جنيت 
 :وعميو ييدؼ ىذا العمـ إلى (5)«النص الموازي

دراسة العنواف مف كؿ جوانبو لموصوؿ إلى مجموع الوظائؼ التي يؤدييا في  -
 الخطاب

                                                           
، 1 لبناف،  ط– أبو القاسـ محمود بف عمر الزمخشري، أساس البلاغة، دار الفكر لمطباعة والنر والتوزيع، بيروت (1) 

 .    437، ص2006
 
 .    3142، ص4 ابف منظور، لساف العرب، ج(2)
الجزائر، -  نبيمة زويش، نشوة النص في البيت الأندلسي العتبات ومسالؾ التأويؿ، جامعة مولود معمري، تيزيوزو(3) 

 . 103ص
 .6، ص نصيرة زوزو، الفضاء النصي في رواية كتاب الأمير للأعوج واسيني(4) 
 .91 عابد لزرؽ، الخطاب والنقد الثقافي، ص(5) 
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محاولة الكشؼ عف الحمولات الثقافية التي يضمرىا النص مف أنساؽ مضمرة  -
وأخرى ظاىرة وعميو نستطيع قراءة عنواف الرواية قراءة أنساقية وتأويمية تأويلا 

 .ثقافيا
مف جممة اسمية تقدـ خبرىا الذي جاء " في قمبي أنثى عبرية"تشكؿ عنواف الرواية 

 ؛(عبرية)الذي ألحؽ بصفة  (أنثى)عمى اسميا  (في قمبي)شبو جممة 
  القمب لطيفة ربانية ليا بيذا »: كتاب التعريفات في الجرجانيالقمب كما يقوؿ 

القمب الجسماني الصنوبري الشكؿ، المودع في الجانب الأيسر مف الصدر تعمّؽ، 
وتمؾ المطيفة في حقيقة الإنساف ويسمييا الحكيـ النفس الناطقة، والروح باطنو، 
والنفس الحيوانية مركبو، وىي المدرِؾ العالِـ مف الإنساف والمخاطب والمطمب 

 . فالقمب ىو جوىر الإنساف ولبُّو، سمِّي القمب لتقمبو وتغيره(1) «والمعاتب
  امرأة مثناث، وقد آنثت، وىذه »: لمزمحشري" أساس البلاغة "جاء فيأنـــــــثى 

: لسان العرب وفي (2)«امرأة أنثى لمكاممة من النساء، كما يقال رجل ذكر لمكامل
حَت بأنيا كاممة من النساء» ويقال ىذه امرأة أنثى، إذا ممُدمِ

 فالأنوثة ىي (3 )« 
مجموعة مف الصفات الجسمانية والنفسية والجنسية الخاصة بالمرأة وىي كائف 
مف أجمؿ ما خمؽ ا﵀ عز وجؿ وأبدع، الكائف الرقيؽ الذي يعتبر سرّ الوجود 

 .والأنثى مع الرجؿ ىي أصؿ لكؿ شيء ومآؿ لو
 أقرت الموسوعة العالمية الحرة ويكيبيديا أف العبرية ىي لغة سامية مف : عبرية

يعتبرىا الييود لغتيـ  *مجموعة المغات الشمالية الغربية مف الفرع الكنعاني
                                                           

 
 .187، ص1985 لبناف، ط – عمي بف محمد الشريؼ الجرجاني، كتاب التعريفات، مكتبة لبناف، بيروت (1)
 
 .   22 الزمخشري، أساس البلاغة، ص (2)
 
 .  146 ابف منظور، لساف العرب، ص(3)
(*)

 وأىـ ىذه المغات والميجات 1يضـ الفرع الكنعاني مف المغات السامية عدة لغات كانت في منطقة الشاـ :الفرع الكنعاني  
والعبرية والفينيقية واليونانية والمؤابية، وقد امتدت بعض ىذه المغات إلى مناطؽ أخرى خارج أرضيا  الأجريتية :الكنعانية

الأولى، ويمكف تقسيـ المغات والميجات الكنعانية مف الناحية الجغرافية إلى الكنعانية الشمالية وتمثميا الأجريتية، والكنعانية 
 المتوسطة وتمثميا الفينيقية، والكنعانية الجنوبية وتمثميا العبرية والمؤابية
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الأساسية ويقدسونيا لأف التوراة نزؿ بيا، سميت بيذا الاسـ لأف العبرانييف 
 .توارثوىا عف الكنعانييف

 أصؿ الإنساف تمثؿ فالأولى عمى العنواف؛ (القمب، الأنثى، العبرية)   سيطرت ثلاثية 
 ىي أصؿ والثالثة ىي أصؿ المجتمع وأساس قوامو، والثانيةالعاطفة والنقاء والرقة، 
 تحيمنا إلى ثلاثية أخرى أكثر عمقا (القمب، الأنثى، العبرية)لمغة، وكأف ىذه الثلاثية 

 لتعبر ىذه الثلاثية عف تصنيؼ مف جية اليوية، فالعبرية (الجوىر، الجنس، المغة)ودقة 
ربطتيا الروائية بالقمب وىو  (فئة ترى نفسيا مركزا وأصلا لكؿ الخمؽ)ىي لغة الييود 

وىي  )مركز الضعؼ ومكمف التأثر والتأثير، وحطت مف قيمتيا لمّا قرنتيا بالأنثى 
فتوصمت  (الجنس الأكثر دناءة في ثقافة الييود، فالأنثى أحط مكانة عندىـ مف الحيواف

إلى تغيير ىوية ثقافية، نقمت العبرية الييودية مف المركز إلى اليامش وأي ىامش ىامش 
 .المرأة أو الأنثى
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 :البنى السردية وعلاقتيا بالنسق الثقافي- 3

 :المكان وعلاقتو بالنسق الثقافي- 3-1

ف مف دور رئيس في حياة      إف أىمية المكاف لا تخفى عمى أحد، لما يؤديو ىذا المكوِّ
الإنساف وحضور كثيؼ في كؿ مناحي حياتنا، فالمكاف مف أىـ مكونات العمؿ الروائي، 

 .بؿ يعتبر مف بيف العناصر التي أولاىا النقاد أىمية كبيرة في دراساتيـ النقدية

   وبالنظر إلى طبيعة العلاقة بيف المكاف والمرجعيات الثقافية والنفسية فإفّ البحث في 
دلالات المكاف تختمؼ بيف المرجعية الفيزيائية والجغرافية وبيف الأمكنة الخفية التي لا 
نما تكتسب بعدىا مف مفاىيـ مجردة كالحماية والمجوء والألفة  .تمتمؾ مرجعية واقعية وا 

ّـ كيؼ تتجمى الأمكنة في رواية    ؟"في قمبي أنثى عبرية"   ومف ثػَػػػػػػػػػػػػ

 :وعلاقتيا بالنسق الثقافي (الواقعية)الأمكنة الجغرافية - 1

بجزيرة  الممقبة  تونس الواقعة جنوبجزيرة جربة    زاوجت الكاتبة في روايتيا بيف 
ولعؿّ علاقة ىاتيف البنيتيف  لبنان؛ الواقعة أيضا جنوب قانا الجميل وبيف مدينةالأحلام، 

معبد ىي موطف حج الييود إلى " جربة "المكانيتيف ىو ترابطيما الثقافي الحضاري؛ فػػػػ
 بأوؿ المسيح عيسى عميو السلام المعروفة بأنيا مدينة قاـ فييا قـــــانـــا ومدينة ػالغريبة

فكلاىما ضارب في الحضارة والأصالة، كما  (ويكيبيديا)معجزاتو بأف حوؿ الماء إلى نبيذ 
 .اف المكانيف يشيد خميطا أجناسيا بيف الييود وبيف المسمميف والمسيحييف إلى يومنا ىذا

فالروائية لـ تضع ذلؾ الاختيار اعتباطا بؿ كاف اختيارا حسب موقفيا الحضاري والثقافي، 
 .فقد لعب دورا بارزا في تحقيؽ النسؽ الثقافي العاـ الذي سعت إليو الكاتبة

    ويمكف الوقوؼ عمى أمنكة أخرى أريد ليا أف تكوف مركزا وأخرى أماكف ميمشة، 
وذلؾ مف خلاؿ ذكرىا لممعبد في جربة، معبد الغريبة الذي اكتفت فقط بذكره في التقديـ 
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وعندما ذكرت ندى أف أميا تحج إليو كؿ سنة وىذا تيميش لمكاف ذو قيمة عقائدية لدى 
الييود، في حيف نجدىا تسيب في وصؼ مساجد جربة بالعراقة والجماؿ حتى أف جاكوب 

وقؼ قرب مدخؿ المسجد، وعيناه معمقتاف بالبوابة الجانبية لممسجد الذي يبعد »الييودي 
ليتأمؿ باحة المسجد المفروشة بالرخاـ الأبيض .. عنو بضع عشرات مف الأمتار

مثؿ كؿ مساجد حريػػػػػة القديمة بمونية ... وصومعتو الباسقة التي ترتفع إلى عناف السماء
فإنيا تظير وكأنيا الجزء الذي يجوز لممصمـ أف يتصرؼ فيو ... الأبيض والأخضر

 وفي موضع آخر نجد (1)«ليطبع المعمـ بطابع يميزه عف بقية المعالـ الجربية الأخرى
بمسجد باريس وعدـ الاكتراث لممتحؼ أو معالـ باريس  (ندى وأنابيلا )انبيار الفتاتيف 

الأخرى، فالروائية تعترؼ اعترافا غير صريح أف الثقافة الإسلامية تشد انتباه الجميع 
بغض النظر عف الثقافات الأخرى وما تتميز بو فالمكاف أدى دوره في تحقيؽ النسؽ 

 .الثقافي الإسلامي الذي طالما سعت إليو الكاتبة للانتصار إليو

 :الأمكنة الغير واقعية في الرواية- 2

    لعؿّ الأمكنة الغير واقعية في الرواية تدؿ ترتبط بالانتماء واليوية والمجوء، ويظير 
ذلؾ في تعمؽ ريما دائما ببمدىا وموطنيا الأوؿ تونس وحنينيا إلى البيت الذي آواىا 
وتربت فيو، ويظير أيضا في ارتباط أحمد الشاب اليافع بيويتو وأرضو مف خلاؿ 

 .انخراطو في صفوؼ المقاومة لمدفاع عف أرضو ووطنو

    كذلؾ لجوء ندى لبيت أحمد بعد إسلاميا لأنيـ يمثموف ليا إنتماء دينيا، ومحاولة 
 ...تخميص نفسيا مف غربة الوطف بعد سفرىا لفرنسا

                                                           

 .11الرواية، ص(1) 
 . 
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   فقد جمع تنوع المدف والأوطاف في الرواية بيف غربة الديف وحنيف الوطف وظمت 
حاضرة في الذات الكاتبة باعتبارىا تجربة خاصة معيا ارتبطت بالواقع وطبيعة الصراع 

 .    الواقع حوؿ ىوية المكاف والانتماء

 :علاقة الزمن بالنسق الثقافي -3-2

     شغمت تيمة الزمف حيزا واسعا لدى النقاد والمتخصصيف فالزمف يحكـ الجنس 
الروائي عمى مستوياتو جميعيا، مف نشأة الرواية إلى الأزمنة المتتالية لتجمياتيا كجنس، 

ّـ تحولاتو إلى داخؿ الرواية التي ىي في أساسيا  نمط سردي تفتح المجال »مف ثػَػػػػ
لتعايش وتفاعل الأساليب المختمفة فيي تمتد عمى قطاع الزمن شاغمة بذلك فراغات 

امتداد زمني معين يتيح ليا فضاءات واسعة تتبمور فييا وتتفاعل بين جنباتيا مختمف 
 إذا فالزمف يتجسد في (1) «عناصر الشكل الروائي ليغدو الزمن الرابض بحركتو داخميا

كمظير »تأثيره في حياتنا أو حياة شخصيات الرواية، إذ يستقر بيننا ككائف نشعر بو 
يتحرؾ كؿ الوجود بو، تتبعنا خطاه في كؿ مكاف ( 2)«نفسي لا مادي، مجرد لا محسوس

فيما لا يحصى مف الأحواؿ والأطوار والييئات وىي تحوؿ مف حاؿ إلى حاؿ ومف طور »
مجرد وىمي السيرورة لا يدرك بوجو صريح »ليغدو الزمف بذلؾ مفيوما (  3 )«إلى طور
ولكنو يدرك فيما يحيط بنا من أشياء  (لا يرى، لا يسمع، لا يشم، لا يممس)في نفسو 

وأحياء فَإدراكو يتوقف عمى علاقة خارجية تظير عمى الإحساس بو عمى نحو ما وعمى 
فيو لصيؽ بالرواية لػػػما ليا مف تعالقات؛ كؿ منيما مرتبط بحياة   (4)«ىون ما أيضا

                                                           

 
 وىيبة بوطغاف، البنية الزمنية في رواية عابر سرير لأحلاـ مستغانمي، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، جامعة المسيمة، (1)

 .20، ص،2008/2009 الجزائر، –المسيمة 
 
، 1998، 240بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، الكويت، العدد :  عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية(2)
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الإنساف ارتباطا وثيقا، لكنو يتعدى داخؿ الرواية نقؿ الأحداث إلى كونو محمّلا بشحنات 
  .ثقافية تمعب دورا ميما في بناء النص

جيرار "   اعتمدت الروائية عمى مجموعة التقنيات المرتبطة ببنية الزمف التي حددىا 
فقبؿ تخطي ىذه ...  كالاسترجاع، الاستباق، الوقفة،"Gérard Genetteجنيت 

عادت ذاكرتيا بيا »: التقنيات يمكف الإشارة لبعض المواضع منيا؛ نجد استرجاعا خارجيا
إلى الوراء، وأخذت صور مف الماضي تنساب أماـ عينييا وىي تحدث ىذا الرجؿ الغريب 

، حيف جمست أميا إلييا وأختيا دانا في ساحة منزؿ جدتّيا . عف حياتيا تذكر ذاؾ اليوـ
، حاولت الروائية إظيار مدى ارتياح ندى مع أحمد وىي تخبره عف تفاصيؿ (1 )«..العتيؽ

المرة الوحيدة التي رأيت فييا صلاة المسمميف »: حياتو، ونجد استرجاعا داخميا في
 فقد استرجعت ىذا الكلاـ لما كانت في منزؿ (2)«الجماعية كانت في منزؿ الضيعة

 .(3)ضيعة أحمد

وىي قطع الصيرورة الزمنية للأحداث المسرودة والانشغاؿ : pause  الوقفةومثاؿ عف
، وىي (تنامي الأحداث )بالوصؼ، ىذا الانشغاؿ الذي يؤدي إلى توقيؼ النمو الحدثي 

 .تأتي بمثابة محاولة يتـ فييا تجسيـ وتجسيد لموصؼ

وقفت أماـ الجسد المحنط المحاط بمفافات »: ومثاؿ ذلؾ مف الرواية -
عف عممية التحنيط وحفظ الخلايا ...استحاؿ لونيا إلى الأصفر الباىت..بيضاء

 {.219الرواية، ص } (4 )«...البشرية مف التمؼ
                                                           

 32الرواية، ص(1) 
 .213الرواية، ص(2) 
 .91الرواية، ص(3) 
 .219صالرواية، (4) 
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غطاء الرأس ليس خاصا بالإسلاـ، بؿ ىو موجود في كؿ الديانات الأخرى لكنّو » -
أما في الييودية فيو يكرس ... في الديانة المسيحية مثلا خاص براىبات الكنيسة

أما في الإسلاـ ... فكرة نقص تكويف المرأة وكونيا جنسا بشريا أدنى مف الرجؿ
فالأمر مختمؼ تماما المرأة المسممة لا تغطي رأسيا وجسدىا لأنيا عورة ولأنيا 

  .(1 )«...بؿ لأنيا تريد الحفاظ عمى نفسيا... تخجؿ مف جسدىا

لكف تركيزنا في جيرار جنيت،   ىذه بعض المواضع التي وظّفت فييا تقنيات الزمف عند 
نما يحاوؿ تقصي دور الزمف  ىذه  الدراسة لا يقتصر عمى توظيؼ ىذه التقنيات وا 

 .وعلاقتو بالنسؽ الثقافي الذي سعت إليو الروائية

عممت عمى استرجاع أحداث المقاومة المبنانية في " في قمبي أنثى عبرية"   إف رواية 
 تقريبا، وتجمت بنية 2005 إلى 1998جنوب لبناف وأحداث أخرى في الفترة الممتدة مف 

 معظـ ييود تونس »ما تعمؽ بتاريخ الييود : ففي تونس: الزمف في الإشارات التاريخية
قدموا مف إسبانيا في أواخر القرف الخامس عشر لمميلاد لكف كتب التاريخ تحكي أف ييود 

... جربة، الجزيرة التونسية، قدِموا مف المشرؽ بعد حرؽ معبدىـ مف قبؿ نبوخذ نصر
" كنيس الغريبة"حيث استقرّ بيـ المقاـ جيلا بعد جيؿ، حتى أنشؤوا أشير دور عبادتيـ 

وأقاموا الكثير مف المعابد والمقامات ... الذي أصبح قبمة الييود مف ميع أنحاء العالـ،
، أحيت الروائية ىذه النبذة التاريخية (2)«التي تجاور المساجد، كما يجاور الييود المسمميف

في بداية روايتيا لتميد طريقا نسقيا تمثؿ في أمنية التعايش التي سعت ليا عمى طوؿ 
كانت أحداث الجنوب المبناني ومجزرة : في لبنان أما .الرواية أيف انتصرت فييا أخيرا

اسـ رواية أمريكية شييرة كتبيا  {عناقيد الغضب} »: قػػػػانػػػػا الشييرة التي ارتكبيا الصياينة

                                                           

 .275الرواية، ص(1) 
 .10الرواية، ص(2) 
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لا تزاؿ ندى ... 1996واسـ عممية عسكرية إسرائيمية ضد لبناف عاـ  (جوف شتاينيؾ)
أيقنت منذ ذاؾ الحيف أف ...تذكر تمؾ الحادثة التي تركت في نفسيا الفتية أعمؽ الأثر

في صبيحة » (1)«المقاومة لا تلاـ عمى شيء مما تفعمو لتحرير الأراضي المغتصبة
 بدأت مسيرة شعبية فريدة مف نوعيا في مدف وقرى 2000الواحد والعشريف مف مايو سنة 

 …استعدادا للاجتياح البشري المدعوـ مف قبؿ المجموعات المقاومة الإسلامية...الجنوب
  .(2)«شقت الجموع طريقيا تنشد التحرير

    حاولت الكاتبة مف خلاؿ كؿ الأحداث الزمنية أف تنتصر للإسلاـ مف خلاؿ مرورىا 
بالعديد المواقؼ الإسلامية لتنتصر لدينيا، وبدت حريصة بكؿ الطرؽ عمى تقديـ صورة 

بطاؿ ما يقاؿ عنو وعف المقاوميف  .ناصعة للإسلاـ وا 

 :جدلية الأنا والآخر من خلال الرواية- 4

    تحمؿ رواية في قمبي أنثى عبرية موقؼ الروائية مف عدة قضايا مرتبطة بالدّيف 
الإسلامي؛ قضايا المرأة، الحجاب، الزواج المختمط، علاقة الأنا بالآخر وجاءت الرواية 

 .(الذي يمثمو الديف الإسلامي )لتروج لفكرة العقيدة السميمة والانتماء الديني 

   نستطيع أف نقوؿ أف الروائية كانت تحمـ بمحاولة التعايش، الذي سعت مف خلالو إلى 
إذابة الحقد العقائدي، فجميعنا يعمـ ما يضمره الييود مف حقد لغيرىـ خاصة المسمميف، 

 ﴿: يقوؿ ا﵀ في محكـ التنزيؿ                  

                          

                                                           

 .21الرواية، ص(1) 
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                         ﴾

، وخاصة في مجتمع ييود العرب فيـ معروفوف بعدائيتيـ وعدـ تعايشيـ بؿ وانغلاقيـ (1)
عمى أنفسيـ كثيرا، وقد كاف ييود العرب أو ما أسمتْو إسرائيؿ بالشرقييف أكثر الطوائؼ 

الييودية عدائية لمعرب والمسمميف ربما ذلؾ لأف الييود معروفوف طائفة تتجنب عادة كؿ 
 .مخاطر الخوؼ والترحاؿ

بإمكاننا أف نرى في جزيرة جربة التونسية مُسِنػػػػػػػِّا ييوديا يقابؿ مسمما عمى لوحة الشطرنج 
في مشيد يبعث الانسجاـ والتعايش، ربما ىذه الصورة التي ظمت الروائية عمى طوؿ 
روايتيا تحاوؿ رسميا؛ إف التعايش بيف الطوائؼ ىو حتمية جغرافية وسياسية أو ربما 

عقائدية مادامت تعبد إليا واحدا محاولة في ذلؾ إلى الانتصار إلى دينيا بحجتيا 
 .المسممة أنو ديف ا﵀ سبحانو وتعالى

مف بداية الرواية أيف تكفّؿ رجؿ ييودي بفتاة  (الأنا والآخر )   ربما تبدأ جدلية الثنائية 
مكانية احتراـ  مسممة، فاختيار عائمة ييودية لمكفالة بمسممة ىو دعوى أولى لمتعايش وا 

 .المعتقد بؿ والحفاظ عميو

    وتظير علاقة الأنا بالآخر في الضفة الأخرى في لبناف؛ ففي قػػػػانػػػػػا ىذه المدينة 
الجنوبية التي لاتزاؿ تمسح بقايا شتات المجزرة الإسرائيمية، تظير عائمة تجمع بيف 

الديانتيف المسيحية والييودية في تعايش مبير، لتنشأ مرة أخرى قصة حب تنتيي بارتباط 
 .بيف شاب مسمـ ينتمي إلى صفوؼ المقاومة المبنانية وفتاة ييودية عبرية الانتماء

والتي أقرت في )   فكؿ ىذه التعالقات الدينية تحيمنا إلى موقؼ صريح مف الروائية 
لقد . وىو موقؼ ديني بحت (إحدى منتدياتيا الإلكترونية أنيا تكتب الرواية الممتزمة

                                                           

 .82سورة المائدة، الآية(1) 
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حاولت الرواية أف ترسـ عف ندى أنيا فتاة تداعبيا الفطرة نحو الإسلاـ وكأنو تناقض؛ 
تمؾ الفتاة الييودية التي قالت عنيا ممتزمة بما تمميو عمييا عقيدتيا الييودية، ىاىي 

 .تحاوؿ البحث في الإسلاـ وتشير إسلاميا وتتحدى مجتمعيا وأىميا

   تحاوؿ الروائية مف خلاؿ أنثاىا العبرية أف تنتصر للإسلاـ انتصارا صارخا، فيي 
ّـ مف غر مقدمات،  مما يجعؿ القارئ في ارتباؾ بيف ما  جعمت إسلاـ ييوديي الرواية يتػِػػ

  وما ىو مف خياؿ الكاتبة، فمـ تجعؿ ظروفا ملائمة لإسلاميـ بؿ ظروؼ لـ ىو حقيقي
تكف مقنعة خاصة بإسلاـ والدة ندى وزوجة جاكوب، وىما المتاف كانتا مف أكثر 

شخصيات الرواية عداء للإسلاـ، كذلؾ مف مظاىر انتصارىا لدينيا عرضيا لقضايا 
كأنيا مسمَّمات محاولة إبرازه عمى أنو ديف الحؽ، ولعمّني أقوؿ أف الروائية حاولت رسـ 

أحمد  تقدِّـ يد العوف لرجؿ مسمـ ندى صورة غير حقيقية عمى الطوائؼ، فجعمت الييودية
 كما قد أسمفنا الذكر ، ومسيحي آخر يؤويو ميشالومسيحيا يسعفو ويعالج جراحو وىو 

حيف وجده "بعد فقدانو الذاكرة وىو جوف الذي اىتـ بأحمد بعد الحرب المبنانية الإسرائيمية 
حيف استيقظ وجد نفسو في قرية " لأف أحمد (1)"الرجؿ العجوز فاقدا لموعي في الأحراش

جؿ سكانيا مف المسيحييف، عمّموه دينيـ واعتبروه واحدا منيـ، فاعتبر نفسو نصرانيا 
، ونجد في موضع قبمو فتاة ييودية تمقف الشاب المسمـ تعاليـ دينو حيف سأليا (2)"مثميـ
ما شأف ديانتي بالعمؿ الإنساني؟ ألا يحثؾ دينؾ : " كاف جوابيا(3)"أنت ييودية؟: "أحمد

كؿ ىذه " عمى الرحمة والرأفة وتقديـ يد المساعدة لمف يحتاجيا ميما كاف انتماؤه وعقيدتو
المظاىر الإنسانية مف تسامح وتآخي لدى الييود، لـ تحاوؿ الكاتبة أف ترسـ صورة 

مشابية عف مسمـ يقدّـ يد العوف، بؿ جعمت الإنسانية محؿ استغراب مف مسممي القصة، 

                                                           

 .301الرواية، ص(1) 
 310الرواية، ص(2) 
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فحساف يستغرب وينبير مف أخوة ندى وميشاؿ، وأحمد يتساءؿ عف ديانتيا فقط إزاء عمؿ 
إنساني، وكأف الإسلاـ لا قيـ إنسانية فيو، كؿ ىذه المظاىر تجعؿ القارئ منصدما في 

 .  طريقة سرد الأحداث ووصؼ الأشخاص

  وآخر ما يمكف قولو في ىذا المقاـ أف الرواية حاولت رسـ صورة سميمة عمى الإسلاـ 
والمسمميف، لكف الروائية بشعور منيا أو مف غير شعور قدّمت روايتيا شبيية بكتاب 

دعوي؛ أقرت مف خلاليا أف الإسلاـ مركزه وغيره مف الديانات ىامش وكأنيا تسعى مف 
 البداية إلى دحض التّيـ التي توجو للإسلاـ وتقويض الأفكار المياجمة لو بطابع روائي

 .     فني

    

. 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 خاتمة 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 خاتــــــــــــــمة
 

 
47 

خولة "لمروائية التونسية  " في قلبي أنثى عبريّة"   يتضح من خلال دراستنا لرواية 
أنيا استطاعت أن تستثير اىتمامات المتمقي بجميع تشكيلاتيا المغوية وبنياتيا " حمدي

النصية، كما حاولت الروائية من خلال مجموعة البنيات النسقية المتفاعمة والمتضافرة 
أن تعبر عن مواقف ثقافية سائدة في المجتمع العربي ولفت النظر لمنسق الثقافي العام 

فكانت منيا مرافعة قانونية . الذي حاولت أن تنتصر لو طوال صفحات روايتيا
وتاريخية واجتماعية ودينية في صيغة روائية أدبية محكمة؛ حاولنا إبراز بعض 

معالميا من خلال مقاربتنا لمرواية مقاربة وفق استراتيجيات الأنساق الثقافية وتوصمنا 
 :إلى جممة من النتائج

عممت الروائية عمى الاستعانة بمجموعة من الأنساق التي حاولت من خلاليا  -
أن تدافع عن نسق ثقافي عام وىو الانتصار للإسلام، وىذا ما جعميا تستعين 
ببعض الأنساق؛ فتمثل النسق الاجتماعي في إنسانية الفرد الييودي لتصوره 

نسانية، فميدت بذلك لو الطريق للإسلام  .الروائية أكثر تعاونا وا 
انتصرت الروائية لكل نسق يرتبط بالإسلام فجعمت المقاومة الإسلامية في  -

لبنان تنتصر بتحرير أراضي الجنوب في حين تمثمت لمكيان الصييوني بأبشع 
الصفات وأعنفيا، ناىيك عن النسق الديني الذي كانت فيو واضحة بإظيارىا 
الدين الإسلامي دين سماحة وسلام لتمثل تمك الأنساق وحدة نسقية حققت 

 .الكاتبة من خلاليا نسق روايتيا الثقافي وىو الانتصار الصارخ للإسلام
بيد أنيا لم تكتف فقط بتوظيف بعض الأنساق بل عمدت كذلك إلى توظيف  -

المكان والزمان؛ فالمكان بواقعيتو أو من غيرىا يحمل دلالة ثقافية تعبر عن 
انتماء جغرافي وحضاري وديني بالأساس، والزمان ىو بنية استعانت بيا 

الكاتبة لاستحضار الأحداث التاريخية التي ترتبط بمجزرة قانا وما سببو الكيان 
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الصييوني لأراضي الجنوب المبنانية والتي حقا أفرزت لنا قصة حب عذريّ 
 .بين المسمم أحمد والييودية ندى المسممة لاحقا

ومن ناحية أخرى نجد جدلية الأنا والآخر جمية في الرواية، فقد حاولت الروائية  -
أن تدعّم فكرة محاولة فيم الآخر والتعايش معو واحترام قناعاتو غير أنيا 

استدركت ىذه الفكرة بعد لقاء أحمد وندى لتثير قضايا الحرية الدينية والثقافية 
 .والمعيشية

ركزت الروائية اىتماميا عمى ييود قصتيا بأن تحاول إقناعيم لمدخول في  -
الإسلام وحققت ذلك، في حين لم تيتمّ أبدا بمسيحيّييا رغم أن المسيحيين أشد 

الطوائف الدينية سماحة مع المسممين، وىذه الخصوصية كانت الكاتبة من 
خلاليا تتمنى تغيير ىذا الحال وىو اعتناقيم للإسلام أو ربما حيثيات القصة 

 .الحقيقية كانت ىكذا فمم توفق الكاتبة في إسلام حتى مسيحيّي قصتيا

ويبقى ىذا البحث مجرد محاولة لاستقراء أىم المضمرات في الرواية، كما قد تعتريو 
 .    بعض الثغرات والنقائص لابد من استدراكيا والاستفادة منيا
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 الكاتبة في سطور

خولة حمدي      
  . بتونس العاصمة1984 من موالٌد ، كاتبة تونسٌة 

أستاذة جامعٌة فً تقنٌة المعلومات بجامعة الملك سعود 
 .بالرٌاض

    متحصّلة على شهادة فً الهندسة الصناعٌة 
فً مدٌنة " المناجم"الماجستٌر من مدرسة و

   2008سانت إتٌان الفرنسٌة سنة 
  متحصّلة على الدكتوراه فً بحوث العملٌات

من جامعة  (أحد فروع الرٌاضٌات التطبٌقٌة)
  2011التكنولوجٌا بمدٌنة تروا بفرنسا سنة 

  ًصدرت لها  ثم ، المفرأينرواٌتها الأولى ه 
وهً  "في قلبي أنثى عبرية  تحمل عنوان2012سنة الرواٌة الثانٌة 

مستوحاة من قصة حقٌقٌة لٌهودٌة تونسٌة دخلت الإسلام بعد تأثرها 
بشخصٌة طفلة مسلمة ٌتٌمة الأبوٌن صمدت فً وجه الحٌاة بشجاعة، 

وبعدها تأتً غربة .وبشخصٌة شاب لبنانً مقاوم ترك بصمة فً حٌاتها
 والذي الأنٌق كتابتها وأسلوب بإبداعها الجمٌع أبهرتالٌاسمٌن التً 

ٌحمل فً طٌاته العدٌد من القضاٌا العربٌة المعاصرة كسوء الفهم 
 . والحجابللإسلام

 الروائية أعمالها: 
 ٌاسمٌن غربة- 
 المفر أٌن- 
 الشباب أحلام- 
 تبقً أن- 
 .عبرٌة أنثى قلبً فً- 

 
           

  
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 

 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A_%D9%82%D9%84%D8%A8%D9%8A_%D8%A3%D9%86%D8%AB%D9%89_%D8%B9%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A_%D9%82%D9%84%D8%A8%D9%8A_%D8%A3%D9%86%D8%AB%D9%89_%D8%B9%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A_%D9%82%D9%84%D8%A8%D9%8A_%D8%A3%D9%86%D8%AB%D9%89_%D8%B9%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
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 ةغلاف الرواي
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 :التعريف بالرواية
ىي الرواية الأولى لمكاتبة خولة حمدي، وصدرت ىذه الرواية " في قمبي أنثى عبرية"

 صفحة386عن دار الكيان المصرية لمنشر، عدد صفحاتيا 
 : شخصيات الرواية

 : شخصيات أساسية-       أ
 ندى بطمة الرواية، يهودية المعتقد من أب مسمم وأم يهودية 
 أحمد بطل الرواية، مسمم المعتقد 
 سونيا والدة ندى يهودية متطرفة 
 ريما الفتاة التونسية اليتيمة، مسممة المعتقد 

 :شخصيات ثانوية-     ب
  جورج  زوج سونيا الثاني مسيحي يدعو لمسلام 
 جاكوب رجل تونسي يهودي المعتقد، مربي ريـــما 
 دانا أخت ندى تزوجت من رجل مسيحي 
 حسان صديق أحمد وخطيب ندى الثاني بعد أحمد 
  ميشال بن جورج المسيحي تربى مع ندى ودانا وكان مستشارا لندى

 . ومساعدها في حل مشاكمها
 :ممخص الرواية

أنثاىا العبرية من قصة حقيقية تعرفت  خولة حمدياستوحت الكاتبة التونسية     
عمييا عمى صفحات منتدى الكتروني مع بعض الزيادات فرضتيا عمييا 

 .الأحداث الحقيقة وما يتطمبو البناء السردي والفني
  تبدأ تفاصيل الرواية في تونس تحديدا في جزيرة جربة موطن ييود تونس، 
بانتظار جاكوب خروج ريما الفتاة الصغيرة التي تكفل برعايتيا وتربيتيا بعد 
وفاة أميا من المسجد يوم الجمعة وىو يوم الدرس الأسبوعي الذي تحرص 
عميو، أخذىا جاكوب في حنان لأنو كان يراىا سببا في سعادتو طالما كانت 
تناديو بابا يعقوب بمكنتيا العربية، وعادا إلى البيت بعد حوار عن موضوع 
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الدرس الأسبوعي، ليجدا ابنيو من صمبو سارا وباسكال وزوجتو تانيا؛ وىم 
عائمة ييودية وريــما فتاة مسممة، كانت تانيا تعتني بطفمييا اعتناء شديدا 

وتجعميم يقرؤون الكتب حتى في أوقات فراغيم ولا تسمح ليم بالمعب المباح 
إلا قميلا ومع ىذا الاعتناء بطفمييا أصبحت لا تريد عيش ريـما معيم؛ لأن 
ممارستيا لشعائر دينيا أصبحت محل تساؤل للأطفال مما قد يؤثر عمى 

 اعتقادىم الييودي
      وتنتقل بنا الرواية إلى مشيد أحمد وحسّان، حيث أصيب أحمد إثر 
انفجار قذيفة إسرائيمية بعد العودة من ميمة لممقاومة المبنانية في أراضي 

 وكان حسّان يراقب ببصره أقرب مستشفى لإسعاف صديقو، وما لبثا  الجنوب
وفي نفس الأثناء كانت . أن انفجر إطار السيارة، فتوقفا لمحاولة الإصلاح

ندى وأختيا دانا تتحدثان عن الشباب الذين يضحون بأنفسيم وأىالييم من 
أجل المقاومة وعن الأحداث التي ىزت الساحة السياسية، تعجبت دانا من 

ولا ييميم أن ..إنيم يدافعون عن وطنيم: "ذلك في حين ردت ندى قائمة
، كانتا {34الرواية، ص}.." يعترف بيم أحد، طالما كانت قضيتيم عادلة
كانت ندى فتاة ييودية متدينة . لوحدىما في البيت لأن أبوييما كانا مسافرين

ترتدي حجاب الييوديات إلا أنيا لم تكن تنتمي إلى الفكر الصييوني بل كانت 
تعتبره إلا عملا إرىابيا، وقد انتقمت ندى لمعيش في لبنان مع أميا وأختيا بعد 
طلاق والدتيا من أبييما المسمم أين تزوجت جورج المسيحي الذي أصبح نعم 

 .الأب ليما
فتحت ندى الباب ..   خلال النقاش دق الباب بحدة ولم تكونا تنتظران أحدا

لتجد شابين أحدىما مصاب والآخر يستنجد لأجل صديقو، دخمت في تمعثم 
وحيرة أتت بمفاتيح المستودع بحجة الجيران، واستدعت ميشال أخوىم 

خفاء الموضوع عن دانا، وقام بإسعاف أحمد  .المسيحي وطمبت منو العون وا 
مت إلى لبنان لأن زوجة جاكوب لم تعد    .. ونرحل إلى ريما الصغيرة التي رُحِّ

تريدىا في بيتيا خوفا عمى عقيدة أبنائيا، وىي التي لم تتمن يوما ترك أبييا 
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يعقوب، لكن معاناة من شكل آخر انتظرتيا في لبنان من زوج أختو الذي كان 
أين وجدت ...يتحرش بيا مما اضطر زوجتو إلى إرسال ريما إلى بيت ندى

راحتيا مع صديقتيا الجديدة المحبة، أصبحت تمارس شعائرىا وندى تراقبيا 
 .حبا في ذلك واستغرابا منو لأنيا لم تشاىد المسممين كيف يمارسون دينيم
   قبل ىذه الآونة، أُعجِب أحمد بندى وأراد خِطبتيا وافقت أميا عمى 

مضض، وكان أحمد يعمم الفتاة الصغيرة ريما الدين الإسلامي وندى تجمس 
معيما ففكرت جديا في ىذا الدين، لكن فرحتيا بريما الصغيرة لم تدم لأنيا 
استشيدت إثر غارة إسرائيمية بعد خروجيا لتبتاع أشياء لوالدة ندى التي 

حزنت ندى عن صديقتيا حزنا شديدا أسقطيا . جعمتيا تشتغل لدييم كخادمة
 .طريحة الفراش لبضعة أيام

    تسير الأحداث ويختفي أحمد في إحدى رحلاتو مع المقاومة المبنانية 
ويتغير كل شيء بعده، تسمم ندى وترتدي الحجاب كما تمنى خطيبيا 

وأصبحت تؤدي شعائر دينيا عمى أكمل مما سبب ليا مشاكل مع والدتيا 
خاصة وأن سندىا باباىا جورج وأخوىا ميشال قد توفيا إثر حادث سيارة، 
طردتيا أميا من البيت وسافرت لمدراسة إلى الخارج دون أن تتوقف عن 

مرت السنين وكل من حوليا أصبح . إرسال رسائميا لأحمد إلى بيت الجبل
مستقرا بأسرة إلا ندى إلى أن تقدم حسان إلى خطبتيا ووافقت لتحدث المفاجأة 

بأن يظير أحمد متنصرا وفاقدا لوعيو لا يتذكر أحدا من عائمتو بل حتى 
خطيبتو التي سعى جاىدا لإسلاميا، استجاب أحمد لمعلاج وترك حسان 

وبيذا تنتيي الرواية بإسلام كل الييود في ..خطيبتو لأحمد حبيبيا الأول
 ..  القصة وزواج  ندى وأحمد في النياية بعد معاناة كمييما

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قائمة المصادر والمراجع 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 قائمة المصادر والمراجع
 

 

56 

 القرآن الكريم، رواية ورش عن نافع. 
 
 : المصــــــــــــــــادر:أولا
، مصر– خولة حمدي، في قمبي أنثى عبرية، دار كيان لمنشر والتوزيع، القاهرة  -1
 .2012، 1ط

ابن منظور، لسان العرب، تح عبد الله عمي الكبير وآخرون، دار المعارف، القاهرة  -2
 .6، ج(ق.س.ن: باب النون، مادة)مصر، – 

أبو القاسم محمود بن عمر الزمخشري، أساس البلاغة، دار الفكر لمطباعة والنر  -3
 ،2006، 1لبنان،  ط– والتوزيع، بيروت 

 أحمد عبد :إسماعيل بن حماد الجوهري الصحاح، تاج المغة وصحاح العربية، تح -4
مادة ، باب القاف)م، 1956، 1ط.مصر- الغفور عـطا، دار العمم لمملايين، القاهرة

–  عمي بن محمد الشريف الجرجاني، كتاب التعريفات، مكتبة لبنان، بيروت .4، ج(ق.س.ن
 ،1985لبنان، ط 

المعجم الوسيط ،المكتبة الإسلامية لمطباعة و النشر، :مجمع المغة العربية  -5
 .2، ج2تركيا، ط- اسطنبول

   :المراجع بالمغة العربية: ثانيا

مفهومه، منهجه، إجراءاته، مجمة كمية التربية، : إحسان ناصر حسين، النقد الثقافي -6
 .13/2013قسم المغة العربية، جامعة واسط، العدد 

جابر عصفور، الهوية الثقافية والنقد الادبي، دار الشروق، القاهرة  مصر،  -7
 . 1/2010ط

، الألوكة (نظرية الأنساق المتعددة)جميل حمداوي، نحو نظرية أدبية ونقدية جديدة  -8
www.alukah.net2006 ، 1 ،  ط .

http://www.alukah.net/
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شكاليات التأويل، المؤسسة - ضياء الكعبي، السرد العربي القديم -9 الأنساق الثقافية وا 
 .1/2005العربية  لمدراسات والنشر، لبنان، ط

مع دراسة ميدانية لمجالية المبنانية الاسلامية : روبولجيا الثقافيةتعاطف وصفي، الأن -10
 .1/1971لبنان، ط- بمدينة دير بورن الأمريكية، دار النهضة العربية، بيروت

عبد الغني عباد، سيسيولوجيا الثقافة المفاهيم والاشكاليات من الحداثة إلى العولمة،  -11
 .1/2006لبنان، ط- مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت

عبد الكبير الشرقاوي، : السرد والانساق الثقافية، تر- عبد الفتاح كميطو، المقامات -12
 .2001/ 2المغرب، ط- دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء

قراءة في الأنساق الثقافية العربية، المركز الثقافي : عبد الله الغذامي، النقد الثقافي -13
 .4/2008لبنان، ط- المغرب وبيروت- العربي، الدار البيضاء

بحث في تقنيات السرد، عالم المعرفة، : عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية -14
 1998، 240الكويت، العدد 

لبنان ودار الفكر، - مالك بن نبي، مشكمة الثقافة، دار الفكر المعاصر، بيروت -15
 .4/1984سوريا، ط- دمشق
نحو منهاجية شمولية، المركز الثقافي العربي، : محمد مفتاح، التشابه والاختلاف -16

 .1/1996لبنان، ط- المغرب و بيروت- الدار البيضاء

: فقلاعن،صورة الود في المتخيل العربي الوسيط: تمثيلات الآخر،نادر كاظم  -17
ferdinand de saussure ,course in general linguistics ,trans ,wadz 

bashin,(New York :mc Graw-hill paprbacls ,1966)p16 المؤسسة العربية
 .لبنان/بيروت ،2004/ 1ط،لمدراسات و النشر
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 :المعاجم والموسوعات: ثالثــــــــا
–  القاهرة ، دار قباء الحديثة لمطباعة و النشر والتوزيع، المعجم الفمسفي، مراد وهبة -18
  2007، 5ط، مصر

 ،1ط.معهد الاتحاد العربي،الموسوعة الفمسفية العربية،مكتبة مؤمن قريش -19
 .،المجمدالاولم1986

 :  المذكرات الجامعية والمجلات النقدية:رابعــــــــــــــــا

بوشعيب الساوري، الرحمة : خالد سايغي، رواية الصدمة لياسمينة خضرا، نقلا عن -20
- والنسق في إنتاج النص الرحمي، كمية الأداب والمغات، جامعة عباس لغرور، خنشمة 

 .2016الجزائر، 
عبد الرحمن عبد الدايم، النسق الثقافي في الكناية، مذكرة ماجستير، جامعة مولود  -21

 .2011الجزائر، - معمري، تيزي وزو
قرين نوال،المرجعات التاريخية و المعرفية لمنقد الثقافي ،جدلية النشأة و  -22

 2015جانفي ، 1الجزائر، العدد- الانتشار،مجمة كمية الآداب و المغات ،جامعة خنشمة
إمكانية توظيفها في الممارسة المهنية : سامي عبد العزيز، نظرية الأنساق العامة -23

 .لمخدمة الاجتماعية، كمية الآداب، جامعة الممك سعودـ المممكة العربية السعودية
من منظور الانتروبولوجيا  (الدين والتدين)سيف الدين هيبة، الظاهرة الدينية  -24

–الاجتماعية والثقافية، مجمة الواحات لمبحوث  والدراسات، المركز الجامعي، غرداية 
 .2008 /3الجزائر، العدد

محمد فقيهي، دروس في عمم السياسة، كمية العموم القانونية والاقتصادية  -25
 .2014/2015المممكة المغربية، – والاجتماعية، جامعة سيدي محمد بن عبد الله، فاس 

نبيل حميدشة، البنائية الوظيفية ودراسة الواقع والمكانة، كمية العموم الاجتماعية  -26
 .الجزائر– أوت، سكيكدة 20والعموم الإنسانية،  جامعة 
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نبيمة زويش، نشوة النص في البيت الأندلسي العتبات ومسالك التأويل، جامعة مولود  -27
 الجزائر،- معمري، تيزيوزو

: نصيرة زوزو، الفضاء النصي في رواية كتاب الأمير للأعوج واسيني، نقلا عن -28
حسن نجمي، شعرية الفضاء النصي، مجمة مخبر أبحاث في المغة والأدب الجزائري، كمية 
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 :ممخص البحث

عالج ىذا البحث قضية الأنساق الثقافية عمى اعتبارىا عنصر من العناصر التي 
تتحكم في حياة الرواية وشخصياتيا،  والتي تيتم بالممارسات والمنتجات الثقافية لأن 

القصة والرواية والشعر والأدب عموما يعد شكلا من أشكال الثقافة، فقد حاولت 
ىذه الأخيرة التي ، "في قلبي أنثى عبرية"الدراسة كشف تمك الأنساق في رواية 

جسّدت صراع الأنساق وجدلية الأنا والآخر من خلال ارتباطيا بالنسق الإسلامي 
ولموصول إلى ىذه الغاية لابد من الاعتماد عمى .وكيفية تغيير رؤى المتمقّين والقرّاء

إستراتيجية الأنساق الثقافية التي مكنتنا إلى الوصول إلى بعض حيثيات النص 
 .الروائي والغوص فيو

Résumé : 

  Cette recherche traite l’issue des systèmes culturels, qu’ on 

peut considérer comme l’un des éléments qui permet de 

structurer le roman et ses personnages, s’occupe des pratiques 

et ses produits  culturels, parce que le récit, le roman, la poésie 

et la littérature en générale est une forme de culture. A partir 

de cette étude, on a essayé de détecter les systèmes culturels 

dans le roman de « FI KALBI OUNTHA IBRIA »de l’écrivaine 

tunisienne « KHAWLA HAMDI», ce roman reflète un conflit 

des système et un controverse le lien avec le système 

islamique d’une façon de changer les avis du récepteurs et 

lecteurs, à fin d’atteindre l’objectif désiré on doit 

impérativement être suivis par une stratégie qui nous permet 

l’accès des structures de notre roman.         
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