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 لثقافي و الأنساق المضمرةالنقد االفصل الأول: 
 

 تمهید:

یعد النقد الثقافي من أهم الظواهر الأدبیة التي رافقت ما بعد الحداثة في مجال الأدب  

والنقد وقد جاء كردة فعل على البنیویة اللسانیة والسیمیائیة والنظریة الجمالیة التي تعنى 

هذا  بالأدب باعتباره ظاهرة لسانیة شكلیة من جهة، و ظاهرة فنیة و جمالیة من جهة أخرى.

 الحاصل في المجال النقدي جعلنا نطرح التساؤل التالي:التغیر 

 ما مفهوم النقد الثقافي؟ ماهي أسسه؟ وما المقصود بالأنساق المضمرة؟ -

مفهوم الثقافة لوجود علاقة  یمتقدإلى قدم مفهوما للنقد الثقافي سنتطرق أولا قبل أن ن     

 في دلالته اللغویةض عام وعائم وفضفابینهما. إذ من المعلوم أن مصطلح الثقافة 

الى آخر. و بسبب تعدد مفاهیم الثقافة انعكس ذلك  والإصطلاحیة ویختلف من حقل معرفي

 على المنسوب الیها (النقد الثقافي).
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 لثقافي و الأنساق المضمرةالنقد االفصل الأول: 
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 أولا: النقد الثقافي

 :التعریف بمصطلح الثقافة /1

 لول اللغوي:دالم -1

الثقافة في اللسان العربي من الجذر اللغوي: ثقف، ویحمل هذا الجذر في طیاته ثلة 

و المكان و الرماح وسرعة التعلم والفهم وهي معان جمیعها أشار  الالتزاممن المعاني منها 

 ذالانا في موضع كا معجم العین: "قال أعرابي: إني لثقف لقف راو رام شاعر، وثقفت فله

ثقیف: حي من قیس، وخل ثقیف قد ثقف ثقافة (...) والثقاف: حدیدة تسوي أي أخذناه ثقفا و 

"، وجمعه ثقف، و الثقف مصدر الثقافة وفعله ثقف أي سریع ونحوها، والعدد أثقفةبها الرماح 

 1"التعلم والتفهم

، كما جاء في لسان العرب على أنه :" ثقف : ثقف الشيء ثقفا وثقافا وثقوفة: حذقه 

فقالوا ثَقْفٌ لَقْفٌ (....)رجل ثَقْفٌ لَقْفٌ إذا كان  تبعوهأفهم و قِفُ وثَقُفٌ :حَاذِقٌ ورجل ثَقْفُ وثَ 

 ثَقِفَ الشيء وهو سرعة التعلم (...). ویقول:ضابطا لما یحویه قائما به 

 2ظفرت به "ثقِفت الشيء حذَقْتُهُ ، إذا 

المثاقفة وثقِف وقد جاء فیه أیضا " ثقف الرجل ثقافة أي صار حاذقًا خفیفا ومنه 

أیضا ثقفا أي صار حاذقًا فطنًا فهو ثقَِفَ و ثَقْفٌ وهو غلام لقِنٌ ثقِفٌ أي ذو فطنة وذكاء و 

 3المرادُ أنه ثابت المعرفة بما یحتاج إلیه " .

، دار الهلال للنشر،بیروت لبنان 5الخلیل بن أحمد الفراهیدي :معجم العین ،تح مهدي المخزومي ،إبراهیم السامرائي ،ج-1
 139،138،دط ، دت،ص ص 

 . 19ه،ص1414، 3،دار صادر للنشر ،بیروت لبنان ،ط 9منظور :لسان العرب ،فصل الضاد المعجمیة ،ج إبن -2
 20،19المصدر نفسه ،ص ص -3
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كما ورد الجذر اللغوي ثقف في معجم تاج العروس یحمل عددا من المعاني منها " 

تح على غیر قیاس وثقفا محركة : مصدر ثقف ، بالكسر وثقافة ثَقُفَ ،كَرُمَ ، وفرح ، ثقفاً بالف

 1مًا فهو ثقف " .فیفا فطنا فهِ :صار حاذقا خمصدر ثقف ،بالضم 

 التزامنستنتج من خلال هذه التعاریف اللغویة أن الثقافة من الجذر ثقف والتي تعني      

والذكاء وثبات حذقه و ضبطه كما تعني الفطنة والخفة الشيء وسرعة تعلمه وفهمه و 

 المعرفة.

 المدلول الإصطلاحي: -2

بین الباحثین فقد تعددت تعتبر كلمة ثقافة من بین الكلمات التي یصعب تعریفها     

، التي قدمت لتحدید مفهوم الثقافة ذلك بإختلاف میادین البحث ، فهي كلمة تثیر المفاهیم

 والفكري للكلمة .الكثیر من الفضول والجدل وهذا راجع إلى التطور اللغوي 

ومنظومة من المفاهیم " مجموعة من الأفكار المشتركة أنها:عرفت الثقافة على   

والقوانین والمعاني ، یقوم بها ویعبر بها بطریقة معینة مجموعة من الأشخاص داخل مجتمع 

 2معین ."

أفكار وقوانین تتجسد في مجموعة من العادات و التقالید التي یمارسها أفراد  فالثقافة

 مجتمع معین بشرط أن تكون مشتركة فیما بینهم.

ویقول علماء الإجتماع :" إنها إسم جامع لجمیع النماذج السلوكیة المكتسبة إجتماعیا 

 3والتي یتم نقلها عن طریق الرموز ".

  60،دت،ص  3ط ،، دار الهدایة للنشر ،بیروت لبنان23تاج العروس ، مجموعة من المحقیقین ج مرتضى الزبیدي : -1
  22ص ،م2009، ، دطدار الكتب والوثائق للنشر ،الكوفةالإجتماعیة الثقافیة لمجتمع الانثروبولوجیا  الإمام الحسن : -2
ص  ،م2003، 1ط ،، المجلس الأعلى للثقافة للنشروفاء إبراهیم ،رمضان سطاولیس :رت ،اثر أیزابرجر:النقد الثقافي -3

192  
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لف السلوكات التي یكتسبها الفرد في المجتمع ویتم أي أن الثقافة مجموعة من مخت

تداولها وممارستها بین أفراده ، كما أن الثقافة لا تقتصر على الجانب الغیر مادي (المعنوي) 

من لغة وقیم و أخلاق فقط وإنما تشمل أیضا الجانب المادي من عادات و تقالید وسلوكات 

 وغیرها .

ضي حتما بالنظام الإجتماعي ثقافة نظام دلالي یفول بأن :" ال، إلى القولیامز ویذهب

المعین إلى حتمیة التبادل الإتصالي بین أفراده ، وحتمیة إعادة إنتاجه ، وحتمیة معایشته 

 1وحتمیة إكتشافه "

بین كل أفراد المجتمع ویتحتم على كل فرد ممارسة هذا  فالثقافة نظام إجتماعي یربط

نهم كما یتحتم علیهم إعادة إنتاجه وعدم التخلي عنه النظام الإجتماعي ویكون متبادل بی

 وجعله إرث متبادل ویمارس بإستمرار .

نستشف مما سبق أن الثقافة بمعناها الواسع العام والمتداول هي ما یكسبه المرء من  

 علیه من ذوق وحس نقدي وحكم سلیم معارف متنوعة شاملة العدید من المیادین و ما یحوز

 الإنسان عبرة مسیرة تطوره فتمایز كما أنها مجموع التراكم المعرفي والممارساتي الذي حصله

 الواحد.عن غیره ضمن النوع به 

 /النقد الثقافي :2

 الثقافي:مفهوم النقد  -1

الدراسات الثقافیة وتطورها بفرعیها  إن نشوء النقد الثقافي كان نتیجة حتمیة لظهور   

بالأدب ، فهو یعدّ من المصطلحات الحدیثة ومن الظواهر الأدبیة المهمة العامة والخاصة 

بعد الحداثة في مجال النقد والادب ،فالنقد الثقافي نقد واسع المساحة لهذا  التي رافقت ما

ص ص  م،2002، 3، طالمركز الثقافي العربي ،بیروت لبنان ،دلیل الناقد الادبي :الرویلي سعد البازغي ،میجان -1
140-141 
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لیس مقید بموضوع محدد أو منهجیة بل لیس له تعریف واحد أو تقریر واضح لمعناه ،وما 

ماته إذ یمكن القول أن و حوله ولكننا سنعدها من قبیل مفه سنقدمه هو عبارة مقولات قیلت

النقد الثقافي في دلالته العامة كما یوحى إسمه أنه " نشاط فكري یتخذ من الثقافة بشمولیتها 

 . 1موضوعا لبحثه وتفكیره ویعبر عن مواقف إزاء تطوراتها و سماتها"

النصوصي العام المعني بنقد  " فرع من فروع النقد :عبد االله الغذامي عرّفه بأنه    

الأنساق المضمرة التي ینطوي علیها الخطاب الثقافي بكل تجلیاته وأنماطه وصیغه ،ماهو 

غیر رسمي وغیر مؤسساتي وماهو كذلك سواء بالسواء من حیث دور كل منها في حساب 

نعة معني یكشف لا الجمالي كما هو شأن النقد الأدبي وإنما همه كشف المخبوء من تحت أق

 2البلاغي الجمالي .

 ووفقا لهذا التعریف یكون النقد الثقافي بذلك معنیا بالتنقیب عن الانساق المضمرة لا  

بكشف الجمالي كما هو شأن النقد الادبي وإنما همه كشف المخبوء من تحت أقنعة 

 البلاغي/الجمالي.

بهذا یتم التأكد بأنه كما أن النقد الثقافي یعمل في حقل واسع ،متنوع متعدد ومتداخل و   

فعالیة أو نشاط ولیس مجالا معرفیا خاص بذاته ،فنقاده یستخدمون المفاهیم التي قدمتها 

المدارس الفلسفیة والإجتماعیة والنفسیة والسیاسیة في تراكیب معینة ویقومون بتطبیقها على 

لثقافي هو الذي یدرس كل القنوات الراقیة والثقافیة والشعبیة بلا تمیز بینهما ،وعلیه فالنقد ا

 3الأدب الفني والجمالي باعتباره ظاهرة ثقافیة مضمرة .

م ،ص  2005، 3الثقافیة العربیة ، المركز العربي الثقافي للنشر ،ط  الأنساقعبد االله الغذامي : النقد الثقافي قراءة في  -1
  84، 83ص 

  13 : النقد الثقافي ، صأنظر أثر إیزابرجر  -2
  303ص  ،، دلیل الناقد الأدبي، میجان الرویلييعسعد الباز  -3
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إذن فالنقد الثقافي ینظر إلى النص الأدبي بوصفه حدثا ثقافیا بالدرجة الأولى بصرف   

 ظر على مستواه الجمالي الرفیع أو الوضیع.الن

ین مناهج أخرى أو في حین یبین لنا صلاح "قلنسوة" أن "النقد الثقافي لیس منهجا ب  

مذهبا أو نظریة كما أنه لیس فرعا أو مجالا متخصصا بین فروع المعرفة ومجالاتها ،بل هو 

تفرزه الثقافة من نصوص سواء أكانت مادیة أو  ممارسة أو فاعلیة تتوفر على دراسة كل ما

 1فكریة ،ویعني النص هنا كل ممارسة قولا أو فعلا تولد معنى أو دلالة "

 قد الثقافي هو ثمرة الدلالة التي تنتجها الثقافة.أي أن الن

بأن " النقد  المقارن مدخل في النقد الثقافيفي كتابه الموسوم  حفناوي بعليكما أورد 

الثقافي نشاط ولیس مجالا معرفیا قائما في ذاته ،وهو یدور حول الفن والأدب فحسب ،وإنما 

 2حول دور الثقافة في نظام الأشیاء بین الجوانب الجمالیة والأنثروبولوجیة "

ووفقا للمفاهیم السابقة فالنقد الثقافي مجالا معرفیا قائما بذاته مستندا على نظریات 

بأدوات منهجیة وإجرائیة ،غیر أن هناك من یرى أن یخلع علیه صفة المجال  ومتوسلا

المعرفي القائم بذاته فیوصف النقد الثقافي أیضا بأنه "نشاط ولیس مجالا معرفیا خاصا 

 3بذاته"

یتأسس على المرتكزات والادوات المنهجیة التي یقوم  بذلك وفقا لهذا المفهوم لا وهو    

المعرفي القائم بذاته و إنما یتأسس دائما على منظور ما یرى الناقد من خلاله علیها المجال 

 الأشیاء.

 

 11، ص 2007، 1دار العربي للعلوم والنشر،ط ،: مدخل في نظریة النقد الثقافي المقارنحفناوي بعلي -1
  13، ص أثر إیزابرجر: النقد الثقافي -2
،  1، ط، المؤسسة العربیة للدراسات والنشرو أخرون : عبد االله الغذامي والممارسات النقدیة والثقافیة حسین السماهیجي -3

  41م، ص  2003
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 الثقافي:/نشأة النقد 2

یرتبط تاریخ النقد الثقافي بمدرسة فرانكفورت بنیویورك ویعود ظهور أولى ممارسة له 

في أوروبا إلى القرن الثامن عشر ،لكن تلك المحاولات المبكرة لم تكتسب سمات ممیزة 

ومحددة في المستویین المعرفي والمنهجي إلا مع بدایة التسعینات من القرن العشرین ،حث 

نقد ثقافي مابعد بنیویة تكون مهمته الأساسیة تمكین النقد المعاصر  إلى "فنست لیتش"دعا 

من الخروج من نفق الشكلانیة والنقد الشكلاني الذي حصر الممارسات النقدیة داخل إطار 

 الادب.

عندما تأسس مركز برمنكهام  1964تعود البدایة الحقیقیة للدراسة الثقافیة إلى عام 

ذه الحقیقة على ضروب متنوعة من التمدد على الانساق للدراسة الثقافیة المعاصرة وه

الشائعة في الثقافة الغربیة فسرعان ما تصدع بعد سنوات الفهم النقدي الذي أشاعته المناهج 

الشكلیة والبنیویة للأدب ،بل أن البنیویة نفسها تشققت بظهور ما یصطلح علیه البنیویة 

غلق ،ویتفجر عن جملة من ضروب التحلیل التكوینیة وذلك قیل أن یتأزم أمر النسق الم

 1النقدي و الثقافي كالإتجاهات السیمیوطیقیة و التفكیكیة والتأویلیة "

مرّ المركز بتطورات وتحولات عدیدة إلى أن انتشر عدوى الإهتمام النقدي الثقافي 

 متصاحبة مع النظریات النقدیة النصوصیة 

 یادة):ر النقد الثقافي عند العرب (الطرح وال/3

یمثل الناقد السعودي عبد االله الغذامي ظاهرة في مسار الخطاب العربي النقدي من 

خلال منهجه الذي اثار زوبعة لم تزل مشهودة في المملكة العربیة السعودیة وخارجها في 

،لهذا فإن محاولة الغذامي لإرساء أسس منهج 2عالم النقد والثقافة في مجمل مؤلفاته 

  81،ص  5الخلیل بن أحمد الفراهیدي : معجم العین ،ج-1
،  1بیروت لبنان ،طعبد االله إبراهیم :الثقافة العربیة والمرجعیات المستعارة ، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، -2

  117م، ص 2003
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،تعدّ من أهم المحاولات التي حظیت باهتمام النقاد العرب إلا أنها  ومشروع نقدي جدید

محاولة لا تنفك هي بدورها من التأثیر الغربي حیث ظهر عبد االله الغذامي كناقد في مجال 

الأدب في مرحلة التمخضات الكبرى التي عرفها النقد العربي الحدیث ،مرحلة الثمانینات من 

ة إنهیار نسق في التفكیر النقدي و بدایة ظهور نسق مختلف القرن العشرین ،حیث شهد بدای

،ویعد الغذامي نسیج منفرد للحوار بین 1حددت ملامحه العامة التیارات الغربیة النقدیة 

 الحضارات فهو عالم تراثي ومعاصر ومثال جید للحوار بین الثقافات .

الثقافي فكانت  تظهر مرجعیات الغذامي جلیا في جملة مؤلفاته للوصول إلى النقد

 ثقافة الوهم)وكتاب ( )،المرأة واللغةالإرهاصات الألى لمرحلة النقد الثقافي في كتابه (

في هذا الكتاب أدرج الغذامي القسم التمهیدي للنقد  )(والقارئ المختلف (وتأنیث القصیدة)،

متوسلا  الثقافي یقول في مقدمته :"هو جزء من المشروع ،معه الحفر عن الأنساق الثقافیة

بمنطلقات النقد الثقافي ،وطامحا إلى تطویر فعالیة النقد من كونه أدبیا إلى كونه ثقافیا ،وهو 

مصطلح لنقلة نوعیة من نقد  النصوص إلى نقد الانساق ،وقراءة النص الادبي لا بوصفه 

هدف هو كما أن النقد الثقافي عند الغذامي لایعني إلغاء المنجز النقدي "إنما ال2حدثا ثقافیا"

في تحویل الأداة النقدیة من أداة في قراءة الجمالي الخالص وتبریره وتسویقه بغض النظر 

 .3إلى أداة في نقد الخطاب وكشف أنساقه " عن عیوبه النسقیة،

بین المؤثر والمتأثر بین سلبیة الأثر الذي  فالنقد الثقافي عنده" یقوم بفك الإرتباط

یركزه الشعر وبین الشخصیة العربیة ومن خلال ذلك یقرر بأن الوظیفة التقلیدیة لنقد قد كرس 

تلك العلاقة لأنها شغلت فقط بالأبعاد الجمالیة لها ولم تجرؤ على اختراق الحجب التي تقع 

 2عبد االله الغذامي ، تأنیث القصیدة والقارئ المختلف ، المركز الثقافي العربي للنشر ، الدار البیضاء المغرب ،ط -1
  7م، ص2005،
  8الثقافیة العربیة ، ص  الأنساقعبد االله الغذامي : النقد الثقافي قراءة في  -2
  188م، ص  2004، الهیئة المصدریة العامة للكتاب ، 63د الثقافي ، مجلة فصول ، ع عبد االله إبراهیم : النق -3
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ت الدلالیة القابعة خلف العباءة الجمالیة ما وراء ذلك ،بمعنى أنها لم تقم بتنشیط المضمرا

 1للنصوص ."

وتعد مؤلفات الغذامي خلفیة ومرجعیة لمشروع النقد الثقافي حیث بدأ ناقدا تشریحیا 

 الخطیئةفي الدراسات تنتهي إلى الألسنیة بخاصة وذلك في كتبه الخمسة الأولى وهي : 

 من الحداثة ،الكتابة ضد الكتابة والتفكیر ،تشریح النص ،الصوت الجدید القدیم ،الموقف

التي تشكل القاعدة الأساسیة لأطروحته النقدیة ،حیث كانت القضیة الاساسیة المطروحة 

تتمثل في الخروج على النهج المألوف في الدرس النقدي فقد كان منظرا یمازج بین الفكر 

 2العربي القدیم والنظرة النقدیة الحدیثة .

شار إلى البعد الوظیفي للأدب ،ومزج بین التنظیر )أثقافة الاسئلةففي كتاب (

 قصیدة محمود درویش (عابرون في كلاموالتطبیق ،وقدم نموذجا في التطبیق حول 

الذي یمزج فیه بین النظر الأسلوبي والتحلیل النسقي دون أن تفارقه نزعة الارتداد إلى عابر)

و النقد الثقافي عند الغذامي والتي تعد أول خطوة نح3التراث القدیم ،البلاغي والنقدي 

والقصیدة المذكورة سابقا في نظر الغذامي ،تحمل وظیفة إنتباهیة تقضي في النهایة إلى 

إیجاد علاقة بین الفرد والمجتمع ففي كل مرة یلح على ضرورة إرساء دعائم نظریة نقدیة 

یقر بالفوارق تنحت عند صخر التراث وتفرق من بحر النظریة الغربیة الحدیثة وهو بذلك لا

الحضاریة بین الإبداع الإنساني ،لتبدو بواكیر تحول الغذامي إلى الممارسة الثقافیة في كتابه 

  م2005، 1أنظر محمد بن لاقي اللوش : جدل الجمالي والفكري ،مؤسسة الإنتشار العربي للنشر ، بیروت لبنان ،ط -1
  86،85ص ص 

إلى التفكیك ،دار السیر للنشر والتوزیع ، عمان الأردن أنظر إبراهیم محمود الخلیل ، النقد العربي الحدیث من المحاكاة  -2
  230م ، ص 1،2003،ط

  87أنظر محمد بن لاقي اللوش : جدل الجمالي والفكري ، ص  -3
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،فیكشف عن نسق ثقافي إنتهجته الإنتفاضة الفلسطینیة ،ولكن دون أن یسمي  ثقافة الأسئلة

 1ذلك نسقا غیر أنه إنشغل بهذا النسق .

الكتب والدراسات في مشروع الغذامي  ) من أهم(المرأة واللغةكما یعتبر كتاب 

نجده بلغة الباحث یسعى للكشف عن علاقة المرأة باللغة مبرزا مفهوم النسق الثقافي  الثقافي،

في مشروعه النقدي إلا أنه لم یصرح ویظهر ذلك من خلال قوله :"ویرى الرجل الطبخ على 

 2لاقة حنان "أنه مهارة إتقان ،وترى المرأة عكس ذلك فالطبخ رسالة محبة وع

ویبدو أن الغذامي یبتعد عن المنهج الالسني متجها إلى رافد مهم للنقد الثقافي یتمثل 

في النقد السنوي ،حیث كانت أول مقاربة لقضیة النقد الثقافي على الساحة الادبیة تلك 

(رحلة إلى المحاضرة التي ألقاها في نادي ریاض الأدبي ، عن النقد الادبي حیث في كتابه 

مقاربات لقراءة وجه أمریكا الثقافي یسعى من خلاله الغذامي جاهدا إلى  النظریة ) مهوریةج

تحلیل التاریخ الأمریكي ،فهذا الكتاب یصب في إتجاه النقد الثقافي ،ویعمل على كشف 

) تیاران في البلاغة العربیة هوما (المشاكلة والإختلافماوراء الجمالیة ،ویستنطق في كتاب 

ي أطلق علیه العمودي وتیار الجرجاني الذي أطلق علیه النصوصیة بحیث یرى الأمدي الذ

أن عبد القاهر الجرجاني یأخذ بمبدأ الإشارة الحرة ،ویحرر اللفظة من سلطة المعنى ویمیز 

بین معنى ومعنى وفي قراءته للنقد القدیم حاول أن یضبط معاییر النقد البلاغي في مفهومین 

 3ف .هما المشاكلة والإختلا

إن كتاب الموقف من الحداثة یعد مراجعة شاملة لنقد الأدبي في الوسط الثقافي أنذاك 

،فحوى حدیثا على فكرة "موت المؤلف"التي تنسب لرولان بارت أما في كتاب الصوت القدیم 

 الجدید ،فقد إستخدم فیه منهجا تاریخیا وصفیا في محاولة كشف العلاقة بین الیوم والأمس

  51م ، ص 2006، 3عبد االله الغذامي ، المرأة واللغة ،المركز الثقافي العربي ، بیروت لبنان ،ط -1
 93،94مالي والفكري ،ص ص أنظر محمد بن لاقي اللوش : جدل الج -2
أحمد زغب ، قماري دیامنة : النقد الثقافي عند عبد االله الغذامي ، رسالة ماجستیر ، جامعة قاصدي مریاح ،ورقلة  -3

  76،ص  2012/2013الجزائر ،
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لشعر الحدیث والمعلقة الجاهلیة ،فقد كانت ركیزة تراثیة وذلك من خلال العودة بین قصیدة ا

دائما إلى كتب بلاغیة وعروض مصادر تاریخ الأدب ،والملاحظ في هذا الكتاب تغیب 

التشریعیة والبنیویة والسیمیولوجیة ویمكننا القول أن المشروع النقدي للغذامي "كان یهدف إلى 

العربیة من المناهج القدیمة المستهلكة لیواكب تیار التحدیث وذلك تخلیص الساحة النقدیة 

 1من خلال تبنیة المناهج التي تنطلق من النص في تحلیلاتها"

أما الكتاب النقدي الذي تبنى فیه الغذامي صراحة نظریة النقد الثقافي بمحتواها 

،حیث حاول فیه إقتراح  النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافیة العربیةالغربي هو كتاب :

مشروع وألیات جدیدة في تحلیل مختارات شعریة موزعة بین ماهو قدیم وحدیث وقد عرف 

هذا المشروع في سیاق زمني خاص بالنسبة إلى الوطن العربي فقد تزامن مع التحولات التي 

رحلة حدثت على مستوى منطقة الخلیج ،أین عرفت الثقافة العربیة "منه أواخر التسعینات ،م

تغلي بالتطورات السیاسیة في المنطقة العربیة في أعقاب حرب الخریج الثانیة ،عاصفة 

 2الصحراء وكانت تنذر بالتغیرات على الصعید الثقافي والمجتمع "

لقد لحظنا كیف تطور فكر الغذامي فقد إنطلق في مشواره النقدي وهو ألسنیا ،ولكن 

ه على البلاغة وعلى هذه الجمالیات التي تتخذها الغذامي الیوم هو ناقد ثقافي ،إقتصر دور 

العیوب النسقیة وسیلة لتستر تحتها وتتنامى لتصیر نموذجا سلوكیا یتحكم فینا ذهنیا 

وعملیا،كما دعا عبد االله الغذامي إلى موت النقد الأدبي الامر الذي أدى دورا مهما في 

لنقد الأدبي ، المؤهل إلى كشف الوقوف على جمالیات النصوص إحلال النقد الثقافي مكان ا

الخلل النسقي في المنظومة الثقافیة،والسبب أن النقد الادبي یهتم بجمالیات وبلاغة 

 النصوص الأدبیة الامر الذي یجعله عاجزا عن القراءة الإیدیولوجیة للنص .

 

  293طارق بوحالة : تطور نظریة النقد الثقافي في النقد العربي المعصر ، ص  -1
  306، 305،ص ص  فسهنالمرجع  -2

                                                             



 لثقافي و الأنساق المضمرةالنقد االفصل الأول: 
 

17 

 أسس النقد الثقافي:/4

، مقدما قراءة نقدیة مختلفة  " النقد الثقافي"صیاغة مشروعه  الغذامي عبد االلهحاول 

تنطلق في الأساس من مفهوم النسق ،بحثا عن المضمرات النصوصیة داخل النصوص 

فعمل على نقل الإهتمام من الأدبي الجمالي ،إلى الإهتمام بما وراء جمالیات النص من 

أنساق مضمرة ،وقد رافق هذا المنعطف النقدي الثقافي منعطفا في المنظومة الإصطلاحیة 

 في النقد العربي الحدیث .

وقد مسَّ هذا الإنعطاف أو التحول حسب الغذامي أربعة عناصر من العملیات 

 الإجرائیة تمثلت في :

 نقلة في المصطلح ذاته  -1

 نقلة في المفهوم (النسق) -2

 نقلة في الوظیفة -3

 1نقلة في التطبیق. -4

على الفكر الغربي قدَّم  من خلال مرجعیته الثقافیة العربیة وإطلاعه عبد االله الغذامي

 مشروعه النقدي على مجموعة من الأسس .

 في المصطلح : ةنقل - 4-1

أن نستخلص نموذجنا النظري والإجرائي مما هو أساسي نقدي ‹‹یقول الغذامي :    

للمشروع الذي نزعم التصدي له ، وهو ینحصر تحدیدا في توظیف الأداة النقدیة التي كانت 

/الجمالي توظیفها توظیفا جدیدا لتكون أداة في النقد الثقافي لا الأدبي بالأدبيأدبیة ومعنیة 

 مع التركیز الشدید على عملیة الإنتقال وكونه إنتقالا نوعیا یمس الموضوع و الأداة معا 

 34الثقافیة العربیة ،ص  الأنساقأنظر عبد االله الغذامي ، النقد الثقافي قراءة في  -1
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ومن ثم یمس ألیات التأویل و طرائق إختیار المادة المدروسة ،بدءا من أسالیب التصنیف 

 1››النصوص و العینات التي یتحكم بها الشرط الأدبي بمعناه المؤسساتي ذاتها والتعرف على

هذه النقلة تقتضي تغییر مهمة النقد من إستخراج وتبیان مواطن الجمال إلى إستیعاب     

 المهمة الثقافیة ،ومن أجل هذه المهمة حدد الغذامي سبعة مؤسسات إصطلاحیة هي:

، التوریة الثقافیة، نوع لمجاز(المجاز الكلي) عناصر الرسالة (الوظیفة النسقیة)،ا   

 ، الجمل النوعیة ،المؤلف المزدوج ، النسق المضمر .الدلالة

 عناصر الرسالة ( الوظیفة النسقیة ) : - أ

المرسل  حدد رومان جاكسون ستة عناصر للنموذج الإتصالي وهي كالتالي:" المرسل    

 2.الإتصال "إلیه، الرسالة ، السیاق ،الشفرة ، أداة 

وأضاف عبد االله الغذامي في نظریته في النقد الثقافي عنصرا سابعا سماه العنصر 

النسقي ، إضافة إلى العناصر التي حددها جاكسون ، وعندما أضاف الغذامي هذا العنصر 

" جعل اللغة تكتسب وظیفة سابعة وهي الوظیفة النسقیة ، إضافة إلى وظائفها السابقة 

هذا 3عبیریة ،و المرجعیة و المعجمیة ،و التنبیهیة ،و الشاعریة (الجمالیة) "النفعیة و الت

العنصر النسقي الذي یوازي عنصر الرسالة فیما تركز على نفسها حسب مقولة جاكسون في 

،وعندما أضاف الغذامي العنصر النسقي تحولت 4تعریفه للشاعریة وفي تحقیق أدبیة الأدب 

ة إلى الثقافة التي تشمل على الادبي وغیر الادبي من الخطابات الدراسة في الادبیة الجمالی

  62المرجع السابق ،ص  -1
  44حسین السماهجي وأخرون ،عبد االله الغذامي والممارسات النقدیة والثقافیة ،ص  -2
 65الثقافیة العربیة ، ص  الأنساقعبد االله الغذامي :قراءة في  -3
م ، ص 2004صطیف :نقد ثقافي أم نقد أدبي ، دار الفكر للنشر ،بیروت لبنان ،دط ، اعبد االله الغذامي ،عبد النبي  -4

  23،24ص 
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الشعبیة والمهمشة فهذه الإضافة بالنسبة للغذامي تشكل أساسا نظریا لدراسته معتبرا هذا 

 النسق هو أساس النقد الثقافي .

 الكلي:المجاز -ب

بالمجاز الكلي ،فالمجاز  من أسس نظریة النقد الثقافي كما طرحهما الغذامي مایعرف

مصطلح بلاغي عربي قدیم عبد القاهر الجرجاني عرفه بأنه " كلمة أرید بها غیر ماوضعت 

 1له لقرنیة بین الأول والثاني"

هذا یدل على أن الغذامي إستقى من التراث العربي مارآه ملائما لمشروعه ،والمجاز 

ثقافیة یقول :" وعبر العنصر النسقي ، وما  عنده یتجاوز القیمة الجمالیة/ البلاغیة إلى حتمیة

یفرزه من وظیفة نسقیة ، وعبر توسیع مفهوم المجاز لیكون مفهوما كلیا لایعتمد ثنائیة 

(الحقیقة/المجاز) ولا یقف عند حدود اللفظة والجملة بل یتسع لیشمل الابعاد النسقیة في 

الكلي) متصاحبا مع الوظیفة الخطاب في أفعال الإستقبال ،فإننا نقوم بمفهوم (المجاز 

                                                                                                                              2النسقیة للغة

أي توسیع مهم في الدلالات اللغویة للمجاز لیشمل على مایدعو إلیه في التأثیر 

 الثقافي.

 الثقافیة: التوریة-ج

التوریة مصطلح ثقافي قدیم نقله الغذامي إلى مشروعه النقدي مع عمله على توسیع 

مفهومه الدلالي ،التوریة عند البالغیین تعني الإیهام ، أي أن یطلق المرء لفظا معنیان قریب 

  وبعید، والمقصود هو البعید ، وهي عند تحمل إزدواجا دلالیا أحدهما قریب والأخر بعید

م 1991، 1عبد القاهر الجرجاني ،أسرار البلاغة ، تر :محمد عبد المنعم خفاجي ،دار الجیل للنشر ،بیروت لبنان ،ط -1
  302،303،ص ص 

 69الثقافیة العربیة ، ص  الأنساق:قراءة في عبد االله الغذامي  -2
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توریة الثقافیة تتكئ على معنیین قریب غیر مقصود ومعنى بعید مضمر ،وهو المقصود، فال

 1یعني هذا كشف للمضمر الثقافي المختبئ وراء السطور .

فالتوریة الثقافیة حسب الغذامي :"حدوث إزدواج دلالي أحد طرفیه عمیقا مضمر 

یس فردیا ولا جزئیا إنما هو ،وهوأكثر فعالیة وتأثیرا من ذلك الوعي ، كما أنه طرف دلالي ل

 2نسق كلي ینتظم مجامیع من الخطابات والسلوكیات بإعتبارها أنواعا من الخطاب .

وهكذا إتخذ عبد االله الغنامي من التوریة مفهوما إجرائیا جدیدا بغیة تطبیقه على 

 النصوص في ضوء المقاربة الثقافیة .

 نوع الدلالة (الدلالة النسقیة): -د

بعد أن أضاف الغذامي عنصرا أساسیا ضمن عناصر الإتصال المعروفة أنتج دلالة 

جدیدة تسمى الدلالة النسقیة لتمثل نوعا ثالثا من الدلالات حیث الدلالتین المعروفتین هما 

الدلالة الصریحة المرتبطة بالشرط النحوي ووظیفتها النحویة ،أما الثانیة هي الدلالة الضمنیة 

وظیفة الجمالیة للغة ،كما أراد الغذامي من خلال هذه الدلالات النسقیة التي المرتبطة بال

ترتبط في علاقات متشابكة قد نشأت مع الزمن أن تكون عنصرا ثقافیا یأخذ بالتشكل 

 التدریجي إلى أن یصبح عنصرا فاعلا .

ا تؤثر فالدلالة النسقیة ذات أهمیة بالغة ومفهوم مركزي في مشروع النقد الثقافي لكونه

في مستویات الإستقبال، في طریقة الفهم والتفسیر، ثم یصبح النص دالا یقرأ لذاته أو 

لجمالیته بل یقرأ بوصفه حاملا لدلالات نسقیة لایكشف عنها الأمن خلال أدوات نقدیة 
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إجرائیة ،من خلال هذه الدلالات نستطیع الكشف عن الفعل النسقي من داخل الخطابات 

 1الثقافیة .

 لجملة النوعیة (الجملة الثقافیة):ا -ه

تمثل الجملة الثقافیة المولود الثالث في مشروع الغذامي النقدي بعد الوظیفة النسقیة 

والدلالة النسقیة ، الجملة الثقافیة ترتبط " بالفعل النسقي في المضمر الدلالي للوظیفة النسقیة 

 2للغة "

، منها الذي یتكون الخطاب الذي النقد الثقافي إذن الجملة الثقافیة هي محل إهتمام

یتخفى خلفه من أنساق ذهنیة تؤثر على تفكیر  یعمل هذا المنهج النقدي على دراسة ما

 الإنسان المتلقي .

 المؤلف المزدوج -و

الثقافي ، فمن  یطرح الغذامي مصطلح المؤلف المزدوج في الإطار النظري للنقد

و المبدع ،ولكن الغذامي یطرح فكرة أخرى إذ هناك مؤلفان البدیهي أن هناك مؤلفا لنص وه

/الثقافة ذاتها 2/المؤلف المعهود الذي تعددت أشكاله 1لما ننتج ونستهلك من إبداع وهما :

 3(المؤلف المضمر)

والدلالة الصریحة والضمنیة من إنتاج المبدع المؤلف ،أما الدلالة الثقافیة من تألیف 

ببلاغة الأول وهذا المبدع المتخفي ستأنسا یمرر دلالته النسقیة م مستتر،وإنتاج مبدع أخر 

هو الثقافة ،ومن هنا یأخذ الغذامي مصطلح المؤلف المزدوج "لتأكید أن هناك مؤلفا أخر إزاء 

المؤلف المعهود ، وذلك هو أن الثقافة تعمل عمل مؤلف أخر یصاحب المؤلف المعلن 
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"فالثقافة هي وجه النقد الثقافي الذي 1ظر المؤلف ،وتشترك الثقافة بغرس أنساقها من تحت ن

یعمل من أجل إستكشاف أنساقها ،بعملیة الإزدواج عند التألیف ،وبمعنى أن المؤلف المعهود 

یحمل صبغة ثقافیة ،یقول أشیاء لیست في وعیه ،وهذه الأشیاء المضمرة تعطي دلالات 

 2و متروك لاستنتاج القارئ .ماه یقصده المؤلف أو تتناقض مع معطیات الخطاب سواء ما

یجعل الغذامي یربط المؤلف المزدوج بالدلالة النسقیة ،لهذا یعمل النقد الثقافي  هذا ما

 على كشف التناقض المركزي بین المضمر النسقي ومعطیات الخطاب .

 النسق المضمر -ي

المضمرة واحدة من المفردات التي ینبني علیها النقد الثقافي  النسق أو الانساق

ویمارس نشاطه من خلال محاولة الكشف عنها ،تعد لأجل ذلك مفردة هامة في هذا الحقل 

بل لعلها تكون المفردة الأهم من بین مفرداته على وجه الإطلاق حیث "یأتي مفهوم النسق 

ما مركزیا والمقصود هنا أن الثقافة تملك المضمر في نظریة النقد الثقافي بوصفه مفهو 

 أنساقها الخاصة التي هي أنساق مهینة وتتوسل لهذه الهیمنة عبر التخفي وراء أقنعة سمیكة

 3وأهم هذه الأقنعة وأخطرها قناع الجمالیة "

هذا یعني بالضرورة أن "الخطاب البلاغي الجمالي یخبئ من تحته شیئا أخر غیر 

لیة إلا أداة تسویق وتمریر لهذا المخبوء وتحت كل ماهو جمالي هناك الجمالیة ،ولیست الجما

شيء نسقي مضمر ویعمل الجمالي على التعمیة لكي تظل الأنساق فاعلة ومؤثرة ومستدیمة 

 4من تحت قناع ".
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 30،ص  لمرجع نفسها -2
  30، ص  فسهنالمرجع  -3
  84 -82الثقافیة العربیة ، ص ص  الأنساقأنظر عبد االله الغذامي : قراءة في  -4

                                                             



 لثقافي و الأنساق المضمرةالنقد االفصل الأول: 
 

23 

في أن تكون المضمرات النسقیة وحدة مركزیة ومفردة رئیسیة في حقل  ةإذن لا غراب

 النقد الثقافي .

 في المفهوم(النسق) نقلة -4-2

یعد مصطلح النسق من بین المصطلحات المهمة في مشروع النقد الثقافي للغذامي 

،فمفهومه في النقد الثقافي یختلف عما هو متعارف علیه في السیاق حیث كان یعني البنیة 

 والنظام .

 خاصة تحدد فیما یلي : اصطلاحیةالنسق عند الغذامي یكتسب قیما دلالیة وسمات 

إلا في  لا تحدثیتحدد النسق عبر وظیفته ،ولیس عبر وجوده المجرد ،والوظیفة النسقیة  -1

  وضع محدد ومقید ،وهذا یكون حینما یتعارض نسقان أو نظامان من أنظمة الخطاب 

احدهما ظاهر والأخر مضمر ویكون ذلك في نص واحد ، ویشترط هذا النص أن یكون 

 جمالیا وجماهیریا .

 والانساق قراءة خاصة من وجهة نظر النقد الثقافي . أن تقرأ النصوص -2

بة ومنغرسة في الدلالة المضمرة في هذا النسق لیست مصنوعة من مؤلفات ولكنها منك -3

 الخطاب ،مؤلفتها الثقافة ومستهلكوها جماهیر اللغة.

خفي ،مضمر ،قادر على  طبیعة سردیة ،یتحرك في حركة متقنة ،لذا فهو النسق ذو -4

 1خدم أقنعة كثیرة أهمها قناع الجمالیة .یست الإختفاء ،

 نقلة في وظیفة النقد الثقافي (من نقد النصوص إلى نقد الانساق): -4-3

تكمن وظیفة النقد الثقافي حیث البحث عن المضمر و اللامرئي في الخطاب ،وعن المتخفي 

خلف أسوار الجمالي البلاغي ،بغرض الكشف عن الأنساق المختبئة تحت عباءة هذا 
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  الجمالي ، فقارئ الامس غیر قارئ الیوم ،الذي لم تعد تجذبه الجمالیة البلاغیة لیستمتع بها 

 بل مایهمه هو الكشف عن ماهو مخفي تحت الأنساق الجمالیة للنصوص .

ولعل السبب وراء هذه النقلة یعود إلى العجز الذي أصاب أدوات النقد الأدبي وعدم قدرتها 

الثقافیة وتأتي وظیفة النقد الثقافي  من كونه نظریة في نقد  على التماشي مع المعطیات

 1المستهلك الثقافي ولیست في نقد الثقافة هكذا لمجرد دراستها ورصد تجلیاتها وظواهرها .

الأمر الذي جعلنا نحدث نقلة نوعیة في مهمة العملیة النقدیة حیث نشرع في الحقوق 

ذا المشروع النقدي هو تحویل الأداة النقدیة على الإنسان ولیس النصوص ،لأن الهدف من ه

من أداة في قراءة الجمالي الخالص وتبریره بغض النظر عن عیوبه النسقیة إلى أداة في نقد 

الخطاب وكشف أنساقه ،إذن یمكننا القول أن هذه الوظیفة وهذا الهدف لهذا المشروع وهو 

 افي ومحل النقد الأدبي .الذي جعل عبد االله الغذامي یسعى إلى إحلال النقد الثق

 نقلة في التطبیق:-4-4

 تتمثل هذه النقلة على مستوى الإجراء النقدي في تناول عدة أنواع عن الانساق .

فإذا كانت تطبیقات النقد الأدبي تنص حول النص ذاته محللة بناه وتراكیبه كما 

كاشفة عن جمالیاته، فإن النقد الثقافي یركز على نقد التفكیر العربي ،والمفاهیم السائدة في 

الثقافة العربیة بغرض تجاوز الخطاب المؤسساتي الذي تعترف به الثقافة وتمجده على 

 توارثته من مواصفات جمالیة قدیمة وحدیثة . ذلك سبب ماحساب خطابات أخرى ،و 

ثم إن ترسخ هذه الأنساق تؤدي إلى العمى الثقافي یقول الغذامي :"تمر الثقافات كلها 

في كافة ظروفها ومراحلها بتقلبات عنصریة حتى لتصاب بالعمى الثقافي ،حیث تتناقض مع 

 م 3،2003بیروت لبنان،ط شر ،ي العربي للنالقبیلة والقبائلیة ،هوایات ما بعد الحداثة ،المركز الثقاف :عبد االله الغدامي -1
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وتهمیش الأخر  فلاطون .....كل ما هو معلن من مبادئ ومثل ،بدعاء من جمهوریة أ

 1ونظریات صراع الحضارات ودونیة الشعوب والأعراف .

یمكن القول أن مشروع الغذامي الثقافي یقوم أساسا على نظریة الأنساق الثقافیة أي 

 سؤال النسق بدیل عن سؤال النص .

وهذا هو المفترق الجذري الذي یمیز النقد الثقافي عن النقد الادبي فهو یقول :" 

الانساق الثقافیة هي أنساق تاریخیة أزلیة وراسخة وعلامتها هي اندفاع الجمهور إلى 

 2إستهلاك المنتوج الثقافي المنطوي على هذا النوع من الانساق" .

 أي أن جمهور القراء یمیل أكثر إلى الموروث الثقافي التاریخي خاصة .

نستنتج ومن خلال عرضنا لأسس النقد الثقافي أن هدف الغذامي من هذا المشروع 

النقدي هو تحویل الاداة النقدیة من أداة في قراءة الجمالي الخالص إلى أداة في نقد الخطاب 

وكشف انساقه الأمر الذي جعله یقبل على إجراء تحویرات وتعدیلات في الفعل النقدي من 

 والألسنیة وتحولات ما والتطبیق الوظیفة، المفهوم، ة في المصطلح،خلال إحداث نقلة نوعی

، ولكن العامل بعد البنیویة ،یتشكل من ذلك تیارات نقدیة متنوعة المبادئ والإهتمامات

 المشترك فیها كلها هو توظیف المقالات النظریة في نقد الخطاب ،وبهذا یتمیز هذا التوجیه

 3بنوع المصادر النظریة .

أول رئیس لمركز بیرمنجهام إلى أن مصادر الدراسات الثقافیة متمثلة  "هوقارت"أشار 

في التاریخیة و الفلسفیة والسیكولوجیة والادبیة النقدیة ،أن الدراسات الثقافیة ظهرت في القرن 
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  لإجتماعالتاسع عشر ، أو ربما قبل ذلك بكثیر في ظل العلوم الإنسانیة (علم ا

والانثروبولوجیة و علم النفس وعلم التاریخ والفلسفة ...)وذلك مع تأسیس مركز بیرمنجهام 

، وبروز مدرسة فرانكفورت في الأبحاث  1964للدراسات الثقافیة بشكل متمیز منذ سنة 

الثقافیة ذات الطابع النقدي والسیكولوجي ، لتنشر الدراسات الثقافیة بشكل موسع في 

في عدة مجالات بعد أن استفادت من البنیویة وما بعد البنیویة وتشكلت على  التسعینات

هداها نظریات ومذاهب و تیارات ومدارس و إتجاهات ومناهج تقنیة وأدبیة ،وظهرت 

 رولان بارت ومیشیل فوكو و بییریوردیومجموعة من الدراسات الثقافیة في الغرب لدى 

 1صاحب المادیة الثقافیة وغیرها .

هذا أن مدرسة برمنجهام الإنجلیزیة ومدرسة فرانكفورت الألمانیة من المدارس  یعني

 التي ساهمت في إغناء الدراسات الثقافیة .

كما كانت هناك نظریات أخرى ساهمت في إفراز النقد الثقافي في الدراسات الثقافیة 

النظریة التفكیكیة إلى جانب مدرسة برمنجهام و مدرسة فرانكفورت "النظریة مابعد الحداثة " و 

ونظریة التعددیة الثقافیة ،والنقد النسوي ، والمادیة والماركسیة الجدیدة ، ونظریة الجنوسة 

 2والنقد الكولونیالي ونظریة الإستجابة والتلقي وثقافة الوسائط الإعلامیة .

 إلا أن الظهور الفعلي والحقیقي للنقد الثقافي لم یتحقق إلا في الثمانینات من القرن

،وذلك من الولایات المتحدة ،حیث إستفادة هذا النقد من البنیویة اللسانیة  1985العشرین 

،الانثربولوجیة ،ونقد ما بعد الحداثة ...ولم ینطلق النقد الثقافي إلا بظهور مجلة "النقد الثقافي 

درس " التي كانت في جامعة مینسوتا في شتى المجالات الثقافیة ، وبعد ذلك لنقد الثقافي ی

في معظم جامعات الولایات المتحدة الامریكیة ،بید أن مصطلح النقد الثقافي لم یتبلور 

بعنوان  1992أصدر كتابا قیما سنة  الذي"فنست لیتش"  منهجیا ،إلا بعد الناقد الأمریكي

 المرجع السابق ، دص  -1
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) وهو اول  من أطلق مصطلح النقد الثقافي على  نظریة ما بعد الحداثة  النقد الثقافي(

سة الخطاب في ضوء التاریخ والسیاسة المؤسساتیة ومناهج النقد الأدبي وتستند ،وإهتم بدرا

منهجیته إلى التعامل مع النصوص والخطابات من خلال رؤیة ثقافیة تستكشف ماهو غیر 

بجاك دریدا مؤسساتي وماهو غیر جمالي ، وتحصیل الأنساق الثقافیة إستكشافا ،متأثرا 

 1. ومیشال فوكو وروكان بارت

ص إلى أن النقد الثقافي نشاط فكري ومعرفي متعدد من الأسس النظریة نخل

والمقاربات المنهجیة كما أن إستراتجیاته في الممارسة النقدیة تتمیز بالإنفتاح على جمیع 

الحقول ،فهومن المصطلحات الحدیثة ،كما یجمع الباحثون على أن النقد الثقافي لیس منهج 

قلا بذاته ، لكنه فرع أو مجال متخصص في نوع معین من بین مناهج أخرى ،أو منهجا مست

الدراسات بین فروع المعرفة مجالاتها التي تدرس كل ما تنتجه الثقافة من نصوص ومعطیات 

سواء كانت مادیة أو معنویة ،ثم إن النقد الثقافي لم یعرف إلا في فترتي السبعینات 

كي فنست لیتش وأبرزه في كتابه (النقد والثمانینات من القرن العشرین بعد أن عممه الأمری

الأدبي الأمریكي) ،ولكنه لم یتبلور إلا حین أصدر كتابه (النقد الثقافي )كما یتضح أن النقد 

 الثقافي نشاط نقدي غایته تفكیك الأنساق الثقافیة المضمرة .

"وقد استقبل النقد العربي هذا النشاط الجدید مع بدایة القرن الحالي من خلال 

الناقد السعودي عبد االله الغذامي مجموعة من الاعمال والدراسات على رأسها كتاب 

 2م"2000الصادر عام الموسوم :النقد الثقافي ،قراءات في الانساق الثقافیة العربیة 

الغذامي " من أكبر النقاد إهتماما بهذا النشاط والذي  یعتبر الناقد السعودي "عبد االله

تبنى منهجه وطبقه على الثقافة العربیة ،وهو أول من تبنى مفهوم النقد الثقافي في معناه 

، معهد  6طارق بوحالة : تطور نظریة النقد الثقافي في النقد العربي المعاصر ، مجلة إشكالات في اللغة والادب ، ع  -1
 291، ص  2014الاب واللغات ، تمنراست ، دیسمبر 

  292، 291المرجع نفسه ،ص ص  -2
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الحدیث الذي حدده "فنست لیتش" وكما ذهب الغذامي "لیتش" یرى أن "النقد الثقافي تضمن 

یات النظریة والمنهجیة في مجال علم تغیرات في منهج التحلیل یقوم على دمج المعط

 1الإجتماع والتاریخ والسیاسة وغیر ذلك دون أن یهمل منهج التحلیل النقدي والادبي"

إذ یعتبر عبد االله الغذامي من أهم النقاد العرب المعاصرین الذین یملكون مشروعا 

 نقدیا ثقافیا حدیثا متكاملا .

وقد نشر عدد لابأس به من الكتب وكانت تولى الغذامي تدریس مواد النقد والنظریة 

اولى كتبه في مشروعه النقد النقدي عبارة عن دراسة الخصائص شعر حمزة حالة الألسنیة 

حكایة وكتاب ( 1985)  الخطیئة، والتكفیر ، من البنیویة إلى التشریعیة،تحت إسم (

یؤرخ للحداثة الذي أثار جدلا واضحا حیث  2003) في المملكة العربیة السعودیة الحدث

الثقافیة في السعودیة ،وله عدة مؤلفات أغنى بها المشهد النقدي العربي حیث أصدر أكثر 

الخطیئة والتكفیر ،تشریح النص ، الصوت من كتاب في شتى حقول المعرفة والنقد أبرزها :

بر ویعتالجدید ،الموقف من الحداثة الكتابة ضد الكتابة ،ثقافة الاسئلة ،المرأة واللغة ...

كتاب مثیر حیث تولى بجرأة  "النقد الثقافي :قراءة في الأنساق الثقافیة العربیة كتاب

 .2وشجاعة طرح فكرة النقد الثقافي كما أصل لهذه الفكرة نظریا ومعرفیا وممارسة 

 

 

 

 

 

  . ALGHARH.COM ، السیرة الذاتیة ،أنظر موقع عبد االله الغذامي  -1
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 تحدید المفاهیم  ثانیا:

 /مصطلح النسق :1

 :المدلول اللغوي -1

:"نسق: النسق معجم العین تعددت وتنوعت المعاجم التي تناولت هذا المصطلح جاء في 

من كل شيء :ماكان على نظام واحد عام في الأشیاء ونسقته نسقا ونسقته نسقا ،وتقول 

 1إنتسقت هذه الأشیاء بعضها إلى بعض أي تنسقت "

التفاصیل :" النسق من تعریفا یقاربه مضافا إلیه بعض من معجم العرب كما جاء في     

سیده :نسق الشيء نظمه على السواء  كل شيء ،ماكان على طریقة نظام واحد ،ویرد إبن

وإنتسق هو وتناسقا ،والإسم النسق ،وقد إنتسقت هذه الأشیاء بعضها إلى بعض أي تنسقت 

،والنحویون یسمون حروف العطف حروف النسق لأن الشيء إذا عطف علیه شیئا بعده 

 2واحد" جرى مجرى

                                  فالنسق كل ماكان على طریقة واحدة ،منظم على السواء     

:" نسق النون والنسق والقاف أصل صحیح یدل على تتابع ورد معجم مقاییس اللغةفي أما 

 3في الشيء"

على نظام واحد  من خلال هذه التعاریف اللغویة نستنتج أن النسق هو كل ماكان        

وجرى مجرا واحد ،وعلیه فالنسق في معناه اللغوي یدل على نظام الأشیاء وترابطها وتماسكها 

 وتسلسلها وتتابعها 

  353ه ،ص 1414، 3، دار صادر للنشر ،بیروت لبنان ، ط  10إبن منظور : لسان العرب ،فصل النون ،ج  -1
    ، م1979، دار الفكر للنشر ، بیروت لبنان ، دط،5: معجم مقاییس اللغة ، تح عبد السلام هارون ، ج  سإبن فار  -2

  420ص 
فردینا نددي سویسر:محاضرات في علم اللسانیات العام ،تر،عبد القادر قنیني ،دار إفریقیا الشرق للنشر ،المغرب -3

  21م ،ص2007،دط،
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 المدلول الإصطلاحي :-2

یعتبر النسق من أهم العناصر التي یتضمنها النص بمختلف أنواعه سواء كان شعرا 

فه  حسب مجال بحثه . أم نثرا ،إذ نجد الباحثون والنقاد وكل عرَّ

مصطلح (النسق /النظام)  ستعملا أنعالم اللسانیات فردیناند دي سوسیروقد سبق 

ها عبارة عن "نسق من العلامات تعبر عن الأفكار ولهذا ته لتعریف اللغة إذ عدّ في محاول

فهي مشابهة لنسق الكتابة وأبجدیة الصم والشعائر الرمزیة وصیغ المجاملة وإشارات 

 1..لكنها أعظم أهمیة من هذه الأنساق "العسكریة .

بالنسق هنا النظام الطبیعي الذي من خلاله یتم التمییز بین اللغة  سویسریقصد 

والكلام ،فاللغة نظام إجتماعي مجرد ذو طبیعة فردیة متغیرة وهي من خلف المجتمع 

لیقوم مجددا  ولایستطیع أي فرد الإجتهاد في صنع لغة جدیدة ،لأن النسق شيء عن بیئته

 .ببناء وتغییر بیئته

یقول بأن :" النسق هونظام ینطوي على أفراد فاعلین  تالكوت بارسونزفي حین نجد 

تتحدد علاقاتهم بمواقفهم وأدوارهم التي تنتج عن الرموز المشتركة والمقررة ثقافیا في إطار 

 2ي "هذا النسق وعلى نحو یغدو معه النسق أوضح من مفهوم البناء الإجتماع

یتضح من خلال هذا التعریف بأن النسق هو نظام یخضع له أفراد المجتمع ،لما له 

 لى أن النسق ،أنساق لغویة، أدبیةكما تجدر الإشارة إمن عناصر مشتركة وفعالة فیما بینهم 

هذه الأنساق تتقابل وتستفید من بعضها البعض ،حیث یرى  إجتماعیة سیاسیة ... ریاضیة،

ستغلالیة معینة لأنها وس أن "النسق الأدبي مقابل النسق التاریخي یتمیز بالإالشكلاینون الر 

 . 40ص  دت، قافي ،الشعر الجاهلي نموذجا ،دار فارس للنشر ،دط،یوسف علیمات ،جمالیات التحلیل الث -1
 41، 40المرجع السابق ،ص ص  -2
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أدت الاشكال والمعاییر الثقافیة المتنوعة التي بدأت من البناء السردي إلى مختلف طرق 

 1النظر في مسألة العروض وتسمح هذه الإستقلالیة بالتفكیر في مسألة أدبیة .

فالنسق الأدبي له جذور ضاربة في التاریخ الإنساني وله أیضا إمتداد على مر 

العصور إذ نجد الفرد لصیق أو رهینا لأفكاره وثقافات ورثها عن أسلافه ،هذه المورثات 

فقد نقل مصطلح النسق إلى  كلود لیفي شتراوسالثقافیة لها أثارها في الذات الإنسانیة أما 

فكرة أن "الابنیة الإجتماعیة الملموسة والظواهر الثقافیة المختلفة إنما المحیط الثقافي لیطرح 

بحثا صریحا هي محكومة ببنیات وقوانین خفیة كامنة في اللاوعي الإنساني وهو مایقتضي 

 2في البنیات الثابتة في العقل نفسه "

هرة بمعنى أن هناك نظام كلیا سابقا على الإنسان أو الانظمة الفردیة للنصوص ،فظا

 اللغة والثقافة ذات طبیعة واحدة .

إلى القول :"یتحدد مفهوم النسق في نظرتنا للبنیة ككل  یمني العیدفي حین تذهب 

ولیس في نظرتنا للعناصر التي تتكون منها وبها البنیة ذلك أن البنیة لیست مجموع هذه 

العنصر  العناصر بل هي هذه العناصر بما ینهض بینهما من علاقات تنتظم في حركة

 3الخارجي للبنیة"

كما أي أن النسق هو إنتظام بنیوي یتناغم ویتجسم فیها بنیة لیولد نسق أعم وأشمل 

في هذا السیاق مفهوما للنسق یقول :"أن كلمة نسق هي  محمد عبد االله الغذاميیقدم لنا 

ى هذه كثیرة الإستعمال في خطابات كثیرة ،سواء في النظام العام أو الخاص وقد یكون معن

 . 32م ، ص 1983، 1یمني العید ، في معرفة النص ، دار الأفاق الجدیدة للنشر، لبنان ،ط  -1
، بیروت نادر كاظم ، تمثیلات الاخر ،صورة السود في المتخیل العربي الوسیط ، المؤسسة العربیة لدراسات والنشر -2

  94م ، ص 2004، 1لبنان ،ط 
  76الثقافیة  العربیة ، ص  الأنساقعبد االله الغذامي : النقد الثقافي ،قراءة في  -3

                                                             



 لثقافي و الأنساق المضمرةالنقد االفصل الأول: 
 

32 

الكلمة بسیطا وهو ما كان على نظام واحد ،وقد یكون مرادفا لمعنى البنیة حسب مصطلح 

 1"دي سوسیر

حیث هو دلالة مضمرة ،فإن الدلالة لیست مصنوعة یضیف الغذامي ویقول :"النسق 

هیر اللغة كوها جماخطاب ،مؤلفاتها الثقافیة ،ومستهلمن مؤلف ولكنها منكتبة ومنغرسة في ال

ساء مع الرجال والمهمش مع في ذلك الصغیر مع الكبیر والن اء ، ویساوياب وقرّ من كتّ 

 2."المسود

الظاهر یشیر الغذامي هنا إلى وجود نسق یتوارى خلف الدلالة الصریحة أو المعنى 

 ى النقد الثقافي إلى إظهاره وإبرازه .وهذا مایسع

الإصطلاحي یعني النظام هذا نستنتج من خلال هذه التعاریف أن النسق من مدلوله 

النسق أنواع :نسق لغوي ،نسق أدبي ، نسق ثقافي ،نسق تاریخي، نسق إجتماعي ...النسق 

النص  إنتظام لأجزاء اللغوي هو نظام العلامات المعبرة عن الافكار ،والنسق الادبي هو

ة ونسق ثقافي یتكون من مجموع(بنیة النص) وتتلاحم لتشكل نسق أشمل وأعم هو النص ،

نساق الثقافیة دیة وظیفة معینة ،هذه الأرة خفیة مدسوسة داخل الخطابات لتأدلالات مضم

 بعد .ا وسنفصل فیه في مبحثنا  إلى أخرى ،هذا الاخیر موضوع تختلف من ثقافة 

 مصطلح المضمرة:/2

جاء في  المضمرة في اللسان العربي مؤنث المضمر وهما من الجذر اللغوي ضمر،

اد والمیم والرَّاء أصلان صحیحان ،أحدهما یدل على دقة  اللغةمعجم مقاییس  "ضَمَرَ الضَّ

 فالمضمر یعني الشيء الخفي . 3في الشيء والأخر یدل على غیبة وتستر"

 . 79، ص لسابقاالمرجع  -1
  371، ص  5فارس : معجم مقاییس اللغة ،ج إبن -2
م، ص  1993،  3، دار صادر للنشر ، بیروت لبنان ، ط4إبن منظور : لسان العرب ،فصل الضاد المعجمیة ، ج  -3

492 . 
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 ،رَ وجهه :إنضمت جلدته من الهزال:"تضَمَّ  لسان العربكما ورد هذا المصطلح في 

الضمیر الشيء الذي تضمره في قلبك  السر وداخل الخاطر ،والجمع الضمائر، والضمیر:

سم الإ وأضمرت في نفسي شیئا ، و تقول :أضمرك صرف الحرف إذا كان متحركا فأسكنته

 1الموضع والمفعول." والمضمر: الضمیر ،والجمع ضمائر،

اللغة موضع الدقة أو  في من خلال هذه التعاریف نخلص إلى أن معنى "المضمر"

مكمن موضع الخفاء والسر أو موضع الغیاب وبالتالي المضمرة یمكن أن تعرف على أنها 

یمكن أن نحدد  المضمر"، و" السر والخفاء ومكان الغیاب ،بالجمع بین المصطلحین "النسق"

ا نساق وتتوسل بهمفهوم النسق المضمر في هذا السیاق على أنه "أقنعة تختبئ من تحتها الأ

 2لعمل عملها الترویضي"

كما یمكن أن یكون النسق المضمر هو "كل دلالة نسقیة مختبئة تحت غطاء جمالي 

 3ومتوسلة بهذا الغطاء لتغرس ماهو جمالي في الثقافة"

وفقا لخاصیة التخفي والإختباء هذه یمكن أیضا تحدید مفاهیم أخرى للنسق المضمر 

حینها إنما تحت ترسبات ،ویمكن تحدید مفهومه  تعتبره لیس مخفیا فقط تحت قناع أو غطاء

:"بأنه مجموعة من الترسبات تتكون عبر البیئة الثقافیة والحضاریة وتتقن الإختفاء تحت 

عباءة النصوص المختلفة ،تمارس الأفراد سلطة من نوع خاص وهي حاضرة في فلتات 

لانها أصبحت تشكل منهم،الألسن والاقلام بصورة ألیة وینجذب نحوها المتلقون دونما شعور 

 4ة ".یجزاءا هاما من بینهم الذهنیة والثقاف

  78الثقافیة العربیة ،ص  الأنساقعبد االله الغذامي ، النقد الثقافي قراءة في  -1
  33،ص  یف ، نقد ثقافي ام نقد أدبيعبد االله الغذامي ، عبد النبي اصط -2
مجلة كلیة التربیة ، جامعة واسط  ءاته،ار لباص حمادي ، إحسان ناصر : النقد الثقافي ، مفهومه منهجه ،إجخإسماعیل  -3

 . 17م ،ص 2013، 13، العراق ،ع 
واسط  مجلة اجراءته،-منهجه-مفهومه-النقد الثقافي احسان عباس: اسماعیل خلباص حمادي، -4

 .17م،ص13،2013العراق،ع
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بمجموعة من الترسبات  ةفهذه الانساق المضمرة تدَُسَّ داخل النصوص الأدبیة محمل

مرئیة الثقافیة والحضاریة من أجل تأدیة وظیفة معینة هذه الاخیرة تجعل النصوص غیر 

وتاریخیة تتكون عبر  اخر قریب من هذا المفهوم "أنساق ثقافیة تماما ،أیضا هناك مفهوم

البیئة الثقافیة والحضاریة وتتقن الإختفاء تحت عباءة النصوص على مختلف أجناسها ،ثم 

تشتغل بصورة منطقیة في توجیه الجهاز المفاهیمي للثقافة وسیرتها الذهنیة والجمالیة 

 1لیات التلقي المختلفة "بین النص و آتلاحم الدیالكتیكي ماالمترسخة من خلال ال

نخلص إلى أنه رغم إختلاف هذه المفاهیم أنها تتفق حول مفهوم النسق المضمر 

نسمیها أحیانا أقنعة وفي أخرى غطاء كما تسمى بعضها ترسبات ،وتبدو وخصائصه فهي 

خرى الترسبات في دلالتها أكثر سمكا وتیبسا من الأغطیة والأقنعة والعباءات أحیانا أ

عة و الغطاء والعباءات جمیعها في خاصیة الإخفاء سواء نبالإنساق الثقافیة والتاریخیة ،فالأق

كذلك الترسبات التي تتكون عبر البیئة الثقافیة ماهي في النهایة سوى تلك الأنساق الثقافیة و 

 یخیة .ر التا

له أدواته  قافي حدیثذا الفصل أن النقد الثقافي منهج ثنستنتج مما سبق عرضه في ه

،وهو نوع من النقد الذي ینطلق من الأدب إلى الثقافة ،نقد ینظر إلى النص الأدبي بوصفه 

وضیع غایته لى بصرف النظر على مستواه الجمالي الرفیع أو الو حدثا ثقافیا بالدرجة الأ

 المضمر وتحویل الأداة النقدیة من أداة في قراءة الجمالي الخالص تفكیك الأنساق الثقافیة

یقبل على إجراء  ،النقد الثقافي  إلى أداة في نقد الخطاب و كشف أنساقه الامر الذي جعله ،

تحویرات وتعدیلات في الفعل النقدي من خلال إحداث نقلة نوعیة في المصطلح ،المفهوم 

 ،الوظیفة والتطبیق .

صحیفة  دراسة في نصوص الشاعر عمار المسعودي، –المضمرة في بنیة النص الشعري  الأنساق ابراهیم الیاسري:-1
 25/07/2019، 2582ع بغداد العراق، تصدر عن مؤسسة المثقف العربي، المثقف،

                                                             



 لثقافي و الأنساق المضمرةالنقد االفصل الأول: 
 

ل ولأن النسق الثقافي مفهوما مركزیا في مجال النقد الثقافي ،كون النسق مرتبط بك

نساق الظاهرة غالبا ما تكون أنساق مختلفة تتحایل على المضمر الثقافي ماهو مضمر إذ الأ

والمغیب والمسكون عنه ،فیأتي النقد الثقافي بفاعلیة المنهجیة والإجرائیة لیكشف بالحفر 

 ید لها فاعلیة وجودها بعد ضمورها.نساق فیعوالتأویل والتفكیك عن هذه الأ
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 الفصل الثاني: كلیلة و دمنة
 

 تمهید

 / تقدیم لمدونة كلیلة ودمنة ( التعریف بالمدونة).1

 .الكتاب و تراجمه أصول/2

 كلیلة ودمنة كتاب هندي. .1

 هلویةكلیلة ودمنة من الهندیة الى الف .2

 تراجم الكتاب. .3

 /طبعات الكتاب3

 الكتاب أبواب/4

 / التعریف ب : عبد االله بن المقفع5
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 الفصل الثاني: كلیلة و دمنة
 

 تمهید:

جتماعي الاس نبض الوجدان العصور أكثر من یستطیع ج على مرّ  الأدیبلقد كان 

عن القیم العلیا و الدفاع عن إنسانیة الذود.من اجل .العالیة، حساسیته من حوله بحكم 

وقد اهتدى ابن ، متواریا خلف الرمز تارة ومجاهرة تارة أخرى ، من خلال إبداعه الإنسان

فلجأ ، یتمكن فیه من آلة الرقابة وجبروت السلطان ،المقفع الى سبیل یحقق له غایته ومآربه 

سیاسة  وباطنهر ظاهره لهو للعامة وجعل فیه حكما و عب، الى عالم الحیوان واستنطقه

 وهو موجه الى الملوك والوزراء یرمي الى تأدیبهم وتقویمهم حتى لا یزیغوا عن، للخاصة 

ا وأن هذفكان مأرب بن المقفع حینها سبیل الحیوان خاصة ، الحق والعدل في حكم دولتهم 

 فقد رویت قصصه على، عن عالمنا ورموزه غنیة كثیرة  أخرىالعالم من الكائنات هو مرآة 

قصصه ي فاعتمد ف، عن مقاصده تصریحا  التعبیرر علیه لسان البهائم والحیوانات لما تعذ

ولا ، ي لایمكنه ان یحمل بین طیاته عظم المقاصد واجلهاالذما الرمز على السرد مستخد

للشك یحول دون بلوغه مقاصده من خلال كتابه كلیلة  الااعتقد ان ابن المقفع قد ترك مج

 ودمنة.
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 الفصل الثاني: كلیلة و دمنة
 

 *تقدیم لمدونة كلیلة ودمنة :

 /التعریف بالمدونة:1

حظي ، ل الكتب وأبدعها من أجّ ، الأولمن تراث العصر العباسي 1 "كلیلة ودمنة"

اثر فني رفیع جمع بین ، القلیل من الكتب  الااء والعامة حظوة لم یبلغها الأدبالكتاب لدى 

 والسیاسة والحكمة والتربیة. الأخلاقو  الأدب

على  "ینطوي هو عبارة عن مجموعة من الحكایات التي تدور على لسان البهائم 

ه البهائم والطیر تمثل الحیاة وهذ، لسنة البهائم والطیر حكایات وأقاصیص خرافیة على أ

نجده بین  والتیارات الفكریة ما والأهواءوفیها من النزاعات ، في نواحیها المختلفة البشریة 

جتماع الاباب الجدل والفقه والمنطق وعلم وفیها أر ، ومنعرجاته البشر في مختلف تلاوینه

ومن ثم فالكتاب هو حیاة مصغرة ، لمحسنون والمسیؤون وا والأشرار الأخیاروالسیاسة وفیها 

القصة  آوویصنف كتاب كلیلة ودمنة ضمن الحكایة  2میدان الوسیع من الصفحات "الهو ، 

 الأفعالو  الأقوالتتضمن ، رمزیة قصیرة والقصص الحیواني حكایات ، على لسان الحیوان 

الراقیة  الآدابوتقویم السلوك واذاعة  الأخلاقة الى الحیوانات والقصد منها تهذیب وِ المعزّ 

فهي حكایة ذات مغزى خلقي وتعلیمي یحكي على لسان الحیوان او ، سلوب مؤثر شائق بأ

دور الهادي الرزین القانع وهو یرمز الى شریحة اجتماعیة ، والثور  الأسدل في باب مثّ ، دمنة  شقیق، كلیلة: ابن اوى 1
غم مهموما وحزینا على مابلغه دمنة من نهایة تعیسة ر  كان، دور دمنة  لإبرازدوره ثانوي كمسند ، تتشكل من ادنى العوام 

 یه .إلل آالى ما  إیاهیره له وتنبیهه ذحت
هو الشخصیة الاولى في ذلك و ، والثور  الأسددمنة : اسم ابن اوى الذي یمثل دور الطموح المخادع والمحتال في باب 

التي تتضمنها  وعاش على باب الاسد طامحا الى  الأخلاقیةتي دوره محل تقاطع جمیع المفاهیم الاساسیة و أی حیثالباب 
قتیلا بقرار محكمة شكلت للبحث في  انتهى امره، (الثور) و شتربة  سد ن واسطة التعارف بین الاتحسین منزلته عنده كا

ص ص ، د ت،  1ط، دار الفرابي للنشر بیروت لبنان ، انظر مصطفى سبیتي: جذور المیكافیلیة في كلیلة ودمنة، امره
375-376. 

ص ، م1986، 1ط، دار الحیل للنشر بیروت لبنان ، الادب القدیم -حنا الفخوري: الجامع في تاریخ الادب العربي  2
536. 
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 الفصل الثاني: كلیلة و دمنة
 

وقد یضیف هذا المضمون فیقتصر على المجتمع ، وتضمن مضمونا إنسانیا شاملا ، النبات 

 1محدد من المجتمعات .

عه فیلسوف وتهذیب النفوس وض الأخلاقإصلاحایضا كتاب كلیلة ودمنة كتاب في  

وعشرین قرنا لملك من ملوك الهند اسمه "دبشلیم" ذكروا انه  هندي اسمه "بیدبا" منذ نیف

ف هذا لّ فأ، ه وتدریبه إصلاح" سكندریة وطغى وبغى فاراد "بیدباالاتولى الهند بعد فتح 

همة في لبراالنصائح فیه على السنة البهائم والطیور على عادة الهنود االكتاب وجعل 

  رواح الالسنة الحیوانات لاعتقادهم بتناسخ عصورهم القدیمة ... كانوا یروون الحكمة على أ

وقد ، من الهند  الأقاصیص أصلههذه  الأمثالتناقله الناس في واغلب الظن ان اعظم ما ی

اول  ن بیدباویقال ا، صنف في هذا الموضوع وعلى هذه الكیفیة غیر واحد من الحكماء 

 2فاتح لهذا الباب وكل من صنف بعده من نوادر الحكایات مقتبس من ضیائه.

 / اصول الكتاب والترجمة:2

هند لسن الحیوان وكانت الالمضروبة على أ الأمثالیعد بلاد الشرق مهد القصص و  

ثم انتقلت الى بلاد الصین والتبت ، رض الارجاء خاصة مهد قصص حكیمة شاعت في أ

 وبلغت أوربا في العصور قدیمة .، وإیران 

، طائفة من القصص جمعت في كتابین  وأمثالهاوذاعت من بین قصص الهند  

 الأسلوبواحد على اختلافهما في  أصلمن  مأخوذاو كلاهما  الأخرمن  مأخوذ احدهما

 وفي بعض القصص.

ص  ، م1970، د ط، عمان الاردن، مكتبة الرسالة للنشر، أنظر: لیلى حسن سعد الدین: كلیلة ودمنة في الادب العربي 1
149. 

 ص ص، د ت، طبعة جدیدة حققها شوقي ضیف، 2ج، دار الهلال ، أنظر : جورجي زیدان: تاریخ الاداب العربیة  2
133 ،134. 
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 الفصل الثاني: كلیلة و دمنة
 

ستاذ الاوقد عثر علیه  أبوابیعرف احد هذین الكتابین باسم "بینج تنترا" اي خمسة  

ویرى هرتل ان مؤلفه حكیم ، وطبع وترجم الى لغات عدیدة ، به الباحثون  "هرتل"وعني

 ویسمى الكتاب الثاني "هتوبادشا" أيم .300اي الفه حوالي سنة "برهمن وشنو" هندي اسمه 

 1وقد شاع في اوربا وترجم الى لغات عدیدة.، نصیحة الصدیق

 كلیلة ودمنة كتاب هندي:-1

وقیل انه لم ، كلیلة ودمنة  ن ابن المقفع هو الذي وضع كتاب"ویقال إ ابن خلكانیقول       

وان كان الكلام الذي في اول هذا الكتاب من ، ا فنقله الى العربیة ا كان فرسیً میضعه وان

 ورددوا روایة ابن خلكان.، عض الناس في امر الكتاب كلامه " وقد شك ب

وقد عثر على معظم  الأصلله  فلم یبق ریب في ان الكتاب هندي  وهذا الكلام لاوزن      

 ه في الكتابین "بینج تنترا" و "هتوبادشا" من الكتب الهندیة .أبواب

" فقال في كتابه ،  ابو الریحان البیرونيوقد عرف هذا من قبل العلامة المحقق       

احر كثیرة،وكتب لاتكاد فنون من العلم -أي للهند-ولهم:  قوله"ما للهند من م تحقیق

وهو ، كتاب "بینج تنترا"بها علما وبودي ان كنت اتمكن من ترجمة  تحصى، ولكني لم احط

هندیة ثم العربیة والفارسیة فإنه تردد بین الفارسیة وال، المعروف عندنا بكتاب كلیلة ودمنة 

 فیه قاصدا   بن المقفع في زیادته باب برزویهلسنة قوم لا یؤمن تغییرهم ایاه كعبد االلهعلى أ

 

طبعة جدیدة حققها عبد ، بیروت والشركة الوطنیة للنشر الجزائر ،دار الشروق للنشر ، أنظر: عبد االله المقفع: كلیلة ودمنة1
 .26ص ، م 1973، الوهاب عزام 
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 الفصل الثاني: كلیلة و دمنة
 

واذا كان متهما فیما زاد  المنانیة.تشكیك ضعفى العقائد في الدین وكسرهم للدعوة الى مذهب 

 1لهم یخل عن مثله فیما نقل.

لیس لدینا اذن ما یدعوا الى الشك في الروایة المتداولة ان هذا الكتاب ترجم من  

 ترجم الى العربیة في القرن الثاني من الهجرة. الهندیة الى الفهلویة ثم

 كلیلة ودمنة من الهندیة الى الفهلویة*: -2

لیس عندنا ما یمنع من قبول ما تضمنه باب " بعثة برزویه" من ان الكتاب نقل الى        

نقله بعض اطباء الفرس الذین ساحوا في بلاد الهند  ،كسرى انو شروان الفلهویة في عهد 

 اللغة الهندیة .وعرفوا 

صل الذي كتب علیه باب "بعثة برزویه" وهو جدیر بالقبول ولیس لدینا ما الاهذا هو  

 یدعوا الى الشك فیه.

للاطلاع على الكتاب  واحتیالهواما ارسال كسرى برزویه الى الهند لینقل الكتاب الى الفلهویة

 لإكبارو مما حاكه الخیال فه، على كتابهم  الاطلاعجانب من الاومبالغة الهند في منع ، 

 وتعظیم قد الكتاب.، به  والاشادةبعمله  الاعجاب برزویه و

 غرر اخبار ملوك( وكتاب الثعالبي) (الشاهنامةالى الهند ترویها  برزویه وقصة سفر 

 والیك اجمالها:، تخالف ..... بعض المخالفة ولكن قصة (الشاهنامة) ، الفرس)

وقال : اني قرأت في كتاب هندي ان في جبال  شروانأنو الحكیم الى برزویه جاء  

الى الهند ، الهند عشبا اذا ركب منه دواء فنثر على میت ارتد حیا.فجهزه انو شروان وسیره 

 26ص ،السابقالمصدر  أنظر:1
ق م حتى نهایة  3الاشكانیین من القرن * الفهلویة :الغة الفهلویة من اللغة الفارسیة  الوسطى استخدمت في عهد سلالة 

-08-27بتاریخ  .https://zzz.you.com;7من الموقع ، بعد المیلاد أنظر مجلة الیوم السابع ل: خالد صلاح 2ق
 .PM 18:33م 2019
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 الفصل الثاني: كلیلة و دمنة
 

فلما اخذ ملك الهند الهدایا وقرأ الكتاب جمیع العلماء وسیرهم ، وبعث معه كتابا الى الملك 

فما احیا ، ا كل ضرب من العشب وجربوه مع برزویه لطلب هذا العشب في الجبال فجمعو 

وتحیر ماذا یقول للملك انو ، فندم برزویه على ما جشم نفسه من مشاق السفر والطلب ، میتا

شیخ ، عرفون في الهند اعلم منكم ؟قالوا : نعم شروان ثم سأل من كان معه من العلماء :ات

واما ، فلما جاءه فقص علیه القصص " قال " اما الجبال فهي العلوم ، یفضلنا علما وسنا

اما العشب فكتاب في خزائن ملك الهند یسمى (كلیلة ودمنة) یحي ، الموتى فهم الجهال 

 موتى الجهال.

قاغتم الملك وقال : ما ، فاسرع برزویه الى ملك الهند یرجو ان یطلع على الكتاب 

وامر ان ، لكنل لا نظن على الملك "انو شروان" بشيء و ، طلب احد هذا الطلب من قبل 

فكان برزویه یقرأ ، یؤتى بالكتاب وان یطلع برزویه علیه امامه حتى لا یظن احد انه نسخه 

 1كل یوم فصلا الى اخر مافي القصة التي في الباب بعثه برزویه.

 ثم ترجمت الىان كلیلة ودمنة ذات اصل هندي  آنفانستكشف مما سبق ذكره 

 الاان النسخة الهندیة و الفارسیة ضاعتا ولم یتبقى  الاالفلهویة (الفارسیة) ثم الى العربیة 

 النسخة العربیة وهي النسخة المعمول بها.

 من مرة؟ أكثرتراجم الكتاب: هل ترجم الكتاب الى العربیة -3

والاستمارة أسماء كتب الهند في الخرافات وهو یعدد ، " یقول صاحب الفهرستا       

فسره عبد ، وقیل ثمانیة عشر باب ، وهو سبع عشر باب ، :"كتاب كلیلة ودمنة  الاحادیث

 2والتفسیر هنا معناه الترجمة".، االله بن المقفع وغیره"

 27ص، طبعة عبد الوهاب عزام ، أنظر: عبد االله بن المقفع : كلیلة ودمنة 1
 .27ص، نفسهالمصدر 2
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 الفصل الثاني: كلیلة و دمنة
 

تیة من نسخة محفوظة في مكتبة ایا صوفیا الاشیخو الجملة  لأب وقد نقل نقلا 

 ه :880مكتوبة سنة 

الحكیم من بلاد الهند ونقله  المتطببهذا كتاب كلیلة ودمنة الذي استخرجه برزویه  

ملك فارس ونقله من الفارسیة من الهندیة الى الفارسیة لكسرى انو شروان بن قیاذ بن فیروز 

هوازي لیحیى بن خالد بن برمك في خلافة المهدي احد الاالى العربیة عبد االله بن علي 

وقد نظمه سهل بن نوبخت الحكیم ، وذلك في سنة خمس وستین ومائة خلفاء بني العباس 

فلما وقف علیه ورأى حسن نظمه ، الفاضل لیحیى بن خالد البرمكي وزیلر المهدي  والرشید

 دینار. ألفعلى ذلك  أجازه

 خلیفة:(كشف الظنون) لحاجي  المقفع، وفيفهذا تصریح باسم مترجم غیر ابن  

جعفر المنصور العباسي من  أبيد االله بن المقفع كاتب عب الإسلامثم ترجمه في  

 1اللغة الفارسیة الى العربیة.

فقد  ، اي ان عبد االله بن المقفع لیس الوحید الذي ترجم كلیلة ودمنة الى العربیة 

عبد االله بن المقفع هي الشائعة وهي الترجمة ترجمة ان  الادت النسخ وتعددت التراجم تعد

 والعائد الیها بكثرة.المعمول بها 

ونقل الى ، بابا  12ثم ان كتاب كلیلة ودمنة كتب اولا باللغة الهندیة السنسكریتیة في  

وعندها نقل ابن المقفع ، فاللغة السریانیة ثم الى الفهلویة اي الفارسیة القدیمة ، لغة التیبت

الى ذهبت كلها  على ان الترجمات -عرض الكتاب-الترجمة العربیة وصدرها بمقدمة سماها 

 28ص، السابقأنظر المصدر 1
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 هاأبوابفبلغت ، بین تنقیح وتصدیر و تذییل الأزمانوقد تعدلت بتوالي ، ترجمة ابن المقفع 

 1عربي  الأخرو فارسي  الأخرو  الأصلبابا بعضها هندي  21

هذا  ممالا أخذتالهندي والترجمة الفهلویة ولم یبقى غیر العربیة وعنها  الأصلثم فقد  

 .ألسنتهاالكتاب ونقلته الى 

 / طبعات الكتاب:3

، ىالأولحاشا الترجمة السریانیة ، ىالأخر لكل مافي اللغات  أصلتعد النسخة العربیة  

الهندي الذي  الأصلعنه الترجمة العربیة وفُقد بعض  أخذتالفهلوي الذي  الأصلد فقد فُق

ا یرجع الیها من مّ طرب البعض فصارت النسخة العربیة أواض، منه الترجمة الفهلویة أخذت

 ترجمة او تصحیح ترجمة قدیمة. إحداثیرید 

لذلك تعددت نسخه هذا الكتاب اخذ عنایة كبیرة من قبل المستشرقین والباحثین  

 وطبعاته نذكر منها :

 SYLVESTERمن قبل المستشرق سلفستر دي ساسي  : 1816طبعة دي ساسي -1

DE SACY 

 1249مطبعة بولاق عام  أخرجتهاكل الطبعات المصریة التي  الطبعات المصریة : -2

فصولا و  الا، عن طبعة دي ساسي  الأصلفي عهد محمد باشا كانت صورة طبق  1251و

 جملا وكلمات قلیلة 

اعتمدت على طبعة دي ساسي وما  أیضاالطبعات الشامیة  ارة:طبعتا الیازجي و طبّ -3

 2.لمخطوطاتبعض ا ق بینها وبینحكاها من طبعات مصر مع تصحیح او تلفی

 .134ص ، جورجي زیدان :تاریخ الاداب العربیة 1
 .16-14ص ص ،أنظر: عبد االله بن المقفع: كلیلة ودمنة  2
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وقد وجد ، انه جمع النسخ الثلاثة السابقة  في مقدمة طبعته خلیل الیازجيیذكر الشیخ       

لیخرج في  وزیادات أغلاطما فیها من  إصلاحمع  أحسنهابینهما اختلافا كبیر فاختار منها 

 .یةالأصلبنسخة وافیة جدیرة بأن تنزل منزلة النسخة  خیرالا

ونسخة مصر  1816فاستعان بنسخة باریس المطبوعة  حسن كبارةاما نسخة احمد  

و ابتعد عن التحریف  الأصلونسخ بیروت الشهیرة و اختار منها ما كان اقرب الى  1297

 والتبدیل واسلمها من الزیادة والنقصان.

ر في لطبعته انه عث قدمتشیخو في المقدمة الفرنسیة التي  الأبیقول  طبعة شیخو: -4

ه وانه رأى في 739دیر النشر في لبنان على مخطوط من كتاب كلیلة ودمنة عام 

الهندي بینج تنترا  الأصلابن المقفع ورأى انها اقرب النسخ الى  أسلوبمایعرف من أسلوبها

ولم یوضح  أغلاطهلم یصحح ، وانه طبع الكتاب كما هو ، والى الترجمتین السریانیتین 

لویس  الأبوهذه الطبعة نسخة  1صالحا للمقارنة والنقد  المستشرقین أماملیكون  غمضه

 شیخو هي النسخة المعمول بها في بحثنا هذا.

 الكتاب: أبواب/4

 التالیة: قسامالاالتي تحتویها النسخ المختلفة من هذا الكتاب تنقسم الى  بوابالأ

 المقدمات وهي: -1

"مقدمة علي بن الشاه الفارسي"_ "عرض الكتاب لابن المقفع" _ "بعثة برزویه الى بلاد الهند" 

 _ "باب برزویه الطبیب".

التي  بوابالأدمنة" وهي  أمر"باب الفحص عن  بعد استثناء، ىالأولالخمسة  بوابالأ -2

 الهندي " بینج تنترا" . الأصلیحتویها 

 .16ص  ، أنظر المصدر السابق1
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ها بو ، سیة في هذا الباب هي قصة كلیلة ودمنة الرئی القصة والثور: سدالاباب - 

سد من مكاید واستماعه لوشایة (دمنة) الایدور في بلاط  یصف هذا الباب ما، سمي الكتاب 

 في الثور الذي لازمه وأحبه.

دمنة وهو باب یصف لنا كیف انكشف  أمریلیه في بعض النسخ باب الفحص عن  

 دمنة الى ان حوكم وقتل. أمر

 بین المتنافرین. إمكانیتهاباب الحمامة المطوقة: یدور هذا الباب حول الصداقة و - 

 ممالاباب البوم والغربان: یمثل السیاسة الخارجیة والحرب بین الملوك وبین - 

 العدو. أخبار واستطلاع

باب القرد والغیلم: یمثل الغباوة وكیف یظفر معها صاحب الحاجة بحاجته - 

 1وكیف یقع صاحبها في ورطة ویتخلص منها. والفطنة، فیضیعها

من دون رویة ولایعید النظر  أمرهباب الناسك وابن عرس: یمثل الرجل العجلان في - 

 2.أسففهو دائما نادم ،

من  الأولالباب  أثناءوقد جاءت قصته في ، ویتبع هذا القسم باب السائح والصواغ  

 ویبین من یستحق المعروف والثقة. أهلهوهو یمثل صنع المعروف الى غیر ، بینج تنترا 

وهي ، الثالثة التي تلي الخمسة المعدودة في القسم الثاني  بوابالأوالقسم الثالث : -3

 معروفة في كتاب "المهابهارتا".

، ه1419، 1ط، الریاض، دار القلم للنشر ، لقصص كلیلة ودمنة  إسلاميأنظر: سلیمان بن صالح الخراشي: تهذیب 1
 .43_41ص ص 

 .44ص ،نفسهالمرجع انظر 2
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ویوضح الفرق  أحیاناة والصلح الاباب الجرذ والسنور: یبین الحكمة بین التماس المو - 

 تبنى على الحاجة والضیق. بین الصداقة الحقیقیة وتلك التي

وتار (أصحاب العداوات) ینبغي ان الاباب الملك والطائر قبرة: یدور على ان ذي - 

 لایثق بعضهم ببعض.

أوى: یمثل الرجوع الى الصداقة بعد العداوة وعلاقة الملوك فیما سد و ابن الاباب - 

 1بینهم وبین جلسائهم.

 التي تتفق علیها النسخ وهي: بوابالأ-4

وشادرم ملك الهند: وهو باب هندي بوذي یمثل العداوة بین  باب ابلاد وإیراخت- 

 البراهمة والبوذیة ویشنع البراهمة.

الذي یدع ضر غیره لما یصیبه من  الإنسانباب اللبؤة والشعهر: یمثل هذا الباب - 

 ویكون له فیما ینزل به واعظ وزاجر عن ارتكاب الظلم والعدوان.، الضر 

 باب الناسك والضیف: یمثل من یترك مافي یده لیطلب غیره فیضیع هذا وذاك.- 

 باب ابن الملك وأصحابه: یمثل كل ما یجري على الناس إنما هو قضاء االله وقدره. - 

 التي توجد في بعض النسخ دون بعض وهي: بوابالأ-ب

 باب الملك والجرذان :یبین أهمیة المشورة والنصح في الحیاة - 

 مالك الحزین والبطة. باب- 

 

 .30ص ،ودمنة كلیلة أنظر: عبد االله بن المقفع:1
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ین برأیه وهو لا الأخر باب الحمامة والثعلب ومالك الحزین: یمثل الرجل الذي ینفع - 

 1ینتفع به.

  بد االله بن المقفع:/التعریف بع5

فارس  أعمالكان مولده في جور من ، "عبد االله بن المقفع معرب كتاب كلیلة ودمنة        

وهو مجوسي ، وكان اسمه روزییه بن دادویه، من المائة الثانیة للهجرة  لو الافي العشر 

والي العراق الحجاج بن یوسف  أمریدیه لما  أصابدعي ابوه بالمقفع لتشنج ، المذهب 

، في فرس والعراق ، الخراج  اذ كان متولیا أعمال، ولةالد لأموالبتنكیله لتهمة مده یده 

لكنه لم یزل معروفا بقلة دینه مرمیا ، ثم اسلم فدعي باسم عبد االله ، فعرف ابنه بابن المقفع 

الجعفر المنصور الخلیفتان  أبو أخوهبلیغا فاستكتبه السفاح ثم  أدیباوكان ، بالزندقة 

 العباسیان.

البصرة سفیان  أمیرفتقدم الى ، ان المنصور نقم علیه بعد مدة لكلام بلغه عنه في حقه الا

 سنة. 36وعمره لم یتجاوز ، ه 709وذلك سنة ، قتله ومثل بهبن معاویة بقتله ف

" ملوك العجم"  كسیروقد خلق ابن المقفع عدة تألیف نقل بعضها من كتب الفرس  

الصغیر وكتاب الدرة  الأدبو الكبیر  الأدبهو غیرها منها  وألف، و"سیرة انو شروان" 

 2الیتیمة."

 

 

 

 .44-43ص ص ، لقصص كلیلة ودمنة إسلاميأنظر: سلیمان بن صالح الخراشي : تهذیب 1
 .10ص، م1998، عین ملیلة الجزائر، طبعة جدیدة ، دار الهدى للطباعة والنشر، عبد االله بن المقفع : كلیلة ودمنة2
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بین  رفیع جمعان الكتاب اثر فني ، تقدیم لكتاب كلیلة ودمنة  تقدم مننستنتج مما 

لغته آیة في البلاغة العربیة توصف بالسهل ، والسیاسة والحكمة والتربیة  الأخلاقو  الأدب

بإمكاننا ان نعتبره كنز من كنوز ، الأدبو والتاریخ له قیمة كبیرة في عالم الفكر ، الممتنع 

كتب على لسان ، الحكمة البشریة لما یحتوي من فلسفات اجتماعیة وأخلاقیة واسمه النطاق 

 زمنیةلیعبر عن الحیاة البشریة في نواحیها المختلفة في فترة  -البهائم والطیر -الحیوان 

او القصص یصنف ضمن مجموعة الحكایات التي تدور على لسان الحیوان ، معینة 

ملوك الهند -سلوك الملوك الطغاة  إصلاحو وتقویم  الأخلاقالحیواني . القصد منها تهذیب 

الكتاب هندي ثم ترجم الى  أصلیقال ان واصفه هو الفیلسوف الهندي بیدیا " وان  -خاصة

قفع" وتبقى مسألة وضع الكتاب مشكوك فیها مالفارسیة ثم نقله الى العربیة " عبد االله بن ال

 تاج الى المزید من البحث .تح

الكتاب ترجم الى لغات عدیدة لكن ترجمة عبد االله بن المقفع هي الترجمة  أیضا 

لویس شیخو هي  الأبعلیها كما طبع الكتاب الى عدة طبعات وطبعة  ولالشائعة والمع

 الطبعة المعتمد علیها في هذا البحث.
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بقراءة ما وراء الجمالیة واحد من بین أهم المناهج النقدیة، الذي یهتم النقد الثقافي  یعد

السعي نحو تحویل الاداة النقدیة من أداة في قراءة الجمالي الخالص و تبریره إلى أداة في و 

 نقد الخطاب و كشف أنساقه، و النسق الثقافي أهم آلیة في هذا المنهج.

كتاب كلیلة ودمنة واحد من اهم الكتب التراثیة المتناقلة إلینا من ثقافات مختلفة، 

بینه وبین المؤلف و الظروف الإجتماعیة والسیاسیة جعلتنا  طبیعة تشكله و العلاقة الرابطة

نطرح العدید من الأسئلة واعتماد على آیة النسق الثقافي خضنا في هذا الكتاب دراسة و 

 تحلیلا و توصلنا إلى النتائج التالیة:

الثقافة بمعناها الواسع العام و المتداول هي ما یكسبه المرء من معارف متنوعة، شاملة  -1

العدید من المیادین وما یحوز علیه من ذوق وحس نقدي وحكم سلیم، كما أنها مجموع التراكم 

المعرفي و الممارساتي الذي حصله الإنسان عبر مسیرة تطور فتمایز به عن غیره ضمن 

 النوع الواحد.

ى النقد الثقافي مجال معرفي قائم بذاته، متوسلا بأدوات منهجیة و إجرائیة، وهناك من یر  -2

ومعرفي متعدد الأسس النظریة و المقاربات المنهجیة استراتیجیاته في بأنه نشاط فكري 

 جمیع الحقول.الممارسة النقدیة تتمیز بالإنفتاح على 

الثقافي في مجال متخصص في دراسة كل ما تنتجه الثقافة من نصوص ومعطیات  النقد -3

 سواء كانت مادیة أو معنویة، كما أنه نشاط نقدي غایته تفكیك الأنساق الثقافیة المضمرة.

عرف النقد الثقافي في فترة السبعینات والثمانینات من القرن العشرین بعد أن عممه  -4

رزه في كتابه (النقد الأدبي الأمریكي) ثم تبلور عندما أصدر الأمریكي فنسنت لیشتن و أب

 كتاب (النقد الثقافي).
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ظهر النقد الثقافي في الوطن العربي مع الغذامي، انطلق الغذامي في مشواره النقدي  -5

ألیسنا، لیصبح فیما بعد ناقد ثقافي، اقتصر دوره على البلاغة وعلى الجمالیات التي تتخذها 

 یة وسیلة للتستر تحتها وتتنامى لتصیر نموذجا سلوكیا یتحكم فیها دهنیا وعملیا.العیوب النسق

عبد االله الغذامي، دعا إلى إحلال النقد الثقافي مكان النقد الأدبي، المؤهل إلى كشف  -6

الخلل النسقي في المنظومة الثقافیة، و السبب أن النقد الأدبي یهتم بجمالیات وبلاغة 

 خیر الذي جعله عاجزا عن القراءة الإیدیولوجیة للنص.النصوص الأدبیة، الأ

ءة اقر الداة في أهدف الغذامي من هذا المشروع النقدي هو تحویل الأداة النقدیة من  -7

أداة في نقد الخطاب و كشف أنساقه الأمر الذي جعله یقبل على إلى  ةالخالص ةالجمالی

إحداث نقلة نوعیة في المصطلح، وتعدیلات في الفعل النقدي من خلال تحویلات إجراء 

 المفهوم، الوظیفة و التطبیق.

النسق هو كل ما كان على نظام واحد وجرى مجرى واحد، هو انتظام الأشیاء وترابطها  -8

في، نسق اجتمعي، اوتماسكها وتسلسلها وتتابعها وهو أنواع: نسق لغوي، نسق أدبي، نسق ثق

 تاریخي ....

 نه مكمن السر و الخفاء و مكان الغیاب.یعرف مصطلح المضمرة على أ -9

الأنساق الثقافیة المضمرة هي مجموعة من الأنظمة تتقن خاصیة الإختفاء تحت عباءة  -10

 النصوص على مختلف أحباسها.

النقد الثقافي هي الكشف بالحفر و التأویل و التفكیك عن الأنساق الثقافیة  وظیفة -11

 المضمرة لیعید لها فاعلیة وجودها بعد ضمورها.

كلیلة ودمنة كتاب من العصر العباسي الأول، من أجمل الكتب وأبدعها، أثر في رفیع  -12

 جمع بین الأدب و الأخلاق و السیاسة و الحكمة و التربیة.
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كلیلة و دمنة كتاب في إصلاح الأخلاق وتهذیب النفوس وضعه الفیلسوف  الهندي  -13

 بیدیا، لملك الهند دبشلیم، انتقل إلینا من اللغة الهندیة إلى الفارسیة ثم إلى العربیة.

البشریة في نواحیها  -لیعبر عن الحیاة -البهائم والطیور-كتب على لسنان الحیوان  -14

تهذیب الأخلاق وتقویم وإصلاح سلوك الملوك زمنیة معینة، القصد منها المختلفة في فترة 

 الطغاة.

ترجم الكتاب إلى لغات عدیدة، لكن ترجمة عبد االله بن المقفع هي الترجمة الشائعة  -15

 والمعول علیها.

عبد االله بن المقفع شاطر بیدیا في مقاصده على اعتبار أن الظروف السیاسیة و  -16

 سها، فتبنى استراتیجیة لمواجهة الخلیفة المنصور ومقربیه.الإجتماعیة نف

باب الأسد والثور أصغر نسق سلطوي تجلى في الصراع الإنساني فمحاولة الذات  -17

 تأسیس شرعیتها یفعل إغناء الآخر.

الثور والأسد وابن آوى أقنعة رمزیة تعبر عن النسق الثقافي للمؤلف في فهم الصراع  -18

 أو التقرب من السلطة.من اجل الوصول 

الأسد رمز القوة و السلطة والملكیة، یتنازل عن مبادئه وقیمه وستسلم لخطاب الوشایة،  -19

الأمر الذي یعكس استسلام السلطة و إلغائها لكل التعاقدات و الإلتزامات القانونیة و 

 الأخلاقیة ووقوعها في فخ الخطاب المنافق.

ت حقیقة الملك الذي یتمتع بجملة من المبادئ اتجاه حكایات باب الأسد والثور حسب -20

أبناء مجتمعه إلا أن السیاسة الفاسدین لدیهم إلتواءات توقع بالحاكم في الأغلاط و تضله 

 عن طریق الحق وبالتالي فساد حكمه ووقوعه في الظلم.
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 أیضا حكایات هذا الباب كشفت من طبیعة النسق الثقافي السلطوي العابر للأزمنة -21

علق بالسلطة، إذ تعد الذي یضع غشاوة على عیونها فیعمیها عن التثبت خاصة فیما یت

 كافیا للتخلص من الخصم. الشبهة دالا

قصص كلیلة ودمنة جسدت خطورة الإقتراب من السلطة وصراع الانساق للإقتراب من  -22

 السلطة.

ساق الترمیزیة، حیث كلیلة ودمنة مررت للقارئ أنساق ثقافیة مضمرة تمثلت في الأن -23

تخیل ابن المقفع في الكتاب أت الناس انقلبوا إلى حیوانات تحت أسماء حیوانات، یمشون 

تحت ستائر تصورهم حیوانات بفضائلهم ونقائصهم، بأحادیثهم و أفعالهم وكل حیوان (إنسان) 

 وصفه ابن المقفع بما یناسبه من صفاته التي اشتهر بها في الواقع.

بن المقفع مملكة الأسد (الحكم العباسي) وجعل لها أسد حاكم (الخلیفة صور لنا ا -24

بصیر بأموره، مستقیم في عمله، ابن آوؤ (دمنة( المنصور)، لیده ثور (فیلسوف الملك) 

 واهیة طوح وكلیلة طیب القلب نصوح، وغراب محتال ذكي وهكذا.

ابن المقفع أنساق دینیة تمثلت في الإیمان بالقضاء والقدر و الملك وجعل الملك  مرر -25

 قضاء وقدر.

النسق الإجتماعي جعل أبعاد اجتماعیة اختلفت من حكایة إلى أخرى نذكر منها: من  -26

شأن الخدیعة وجعل المراوغة و الإحتیال عنصرا إیجابیا یساعد على الوصول إلى الغایات 

رویج للإشكالیة و الذل من اجل المصلحة، وأخیرا النسق الأنثوي المتمثل في حیلة النبیلة، الت

 الأنثى ودهائها ومكرها وقدرتها على التغلب على الذكر مهما كانت قوته وجبروته.

شفراتها، و یتبقى كانت هذه الأنساق الثقافیة الظاهرة و المضمرة التي تمكننا من فك  

 ین لفك وتأویل الرموز والشفرات التي تعذر علینا فهمها.المجال مفتوحا أمام الباحث
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 خاتمة
 

وفي الأخیر نتمنى أن نكون قد وقفنا في تقویم دراسة متواضعة للأنساق الثقافیة المضمرة في 

 كلیلة ودمنة و لو بجزء یسیر في الإلهام بجمیع جوانب هذا الموضوع.
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 الملخص:

یعالج هذا البحث موضوع الأنساق الثقافیة المضمرة في كلیلة ودمنة. الدراسة 

ن على آلیة النسق المضمر، اقتصرت على مقاربة خطاب كلیلة ودمنة مقاربة ثقافیة، معتمدی

ق السلطة وخطورة وصراع ثقافیة ظاهرة تجسدت في نس د أنساقلنا إلى وجو حیث نوص

الأنساق من أجل الوصول إلى السلطة. وأنساق ثقافیة مضمرة تخفت تحت الغطاء الفني 

 الجمالي تمثلت في نسق الترمیز، النسق الدیني، النسق الإجتماعي.

ابن  -ة كلیلة ودمن -الأنساق الثقافیة المضمرة  -النقد الثقافي  الكلمات المفتاحیة:

 المقفع.

Summury: 

This research treats the issue of embedded cultural formats in "Kalila and 

Dimna". The study was limited to the approach of speech in "Kalila and Dimna" 

is based on the mechanism of implicit formatting where we have come to the 

existence of cultural patterns manifested in the formats for access to power. And 

cultural formats are hidden under the artistic and aesthetic cover, represented in 

the format of coding, religions and social formats. 

Keywords: 

Cultural critism - embedded cultural formats - Kalila and Dimna - IbnAlmokfa'a 
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