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 كر وعرفانش
يل الشكر والتقدير والامتنان وخالص العرفان "للأب  نتقدم بجز

أستاذنا ومشرفنا الدكتور: ، الروحي" لكلية الآداب واللغات
 "شمس الدين شرفي"

يق العلم والمعرفة  الذي حمل أقدس رسالة في الحياة، ومهد لنا طر
والذي قدم لنا يد  شراف على هذه المذكرة،الإوخاصة قبوله 

وكذلك دعمه  ونصائحه وجُهده، تهالمساعدة ولم يبخل علينا بوق
    .المتواصل لنا في كل الأوقات

  منا أسمى معاني التقدير والاحترامك ل

 

 

 



 داءــــــإه

وأنار لنا درب الوصول إلى غايتنا ووفقنا لإنجاز هذه  خُطانامد لله الذي أعاننا وثبت لحا
 المتُواضعة الدراسة 

 عنا ..غيبهم الثرى  من إلى .لحظة .تهم في كل يؤ تشتاق العين لر منإلى 
الذي لقنني أسمى الدروس وزرع في فؤادي الحب والحنان  ومعُلميإلى حبيبي وصديقي 

 وغمرني بحبه وعطفه، نبع الحنان وأريج الجنان 
 "_ رحمه الله_ جدي الغالي  "

وذرف دموعه الغالية في سبيل إكمال  ،تربيتيإلى رجل ال كفاح من أفنى زهرة شبابه في 
والذي طالما تمنى أن يراني في أعلى المراتب والمناصب، الذي رحل قبل أن ، دراستي

 يقطف ثمرة نجاحي 
 "الله _حمه _ رلى روح والدي إ "

ً إلى أغلى إنسانة في حياتي، التي أنارت دربي وكانت  ً  بحرا يجري بفيض الحب  صافيا
 قرة عيني وشمس حياتي، والبسمة

 "_ حفظها الله_ أمي  " 
 " فؤاد بلال / فوزي / " إخوتي :السند والقوة  نعِم لي كانواإلى من 

 ، سمية".ا: "لميس، فردوس، شيماء، أميمة، راني إلى صديقاتي وأخواتي 

 آسيا مباركية                                                        



  داءــــــإه

 بسم الله الرحمن الرحيم

ً  واَحلْلُْ ( 52) أَمْريِ ليِ وَيسَرِّْ( 52) صَدْريِ ليِ اشرْحَْ  ربَِّ  "قاَلَ   عقُْدةَ

 0. 52-52الآية / سورة طه  ] "(52) قوَلْيِ يفَْقهَوُا( 52) لسِّاَنيِ منِّ

الحمد لله الذي أعاننا لإعداد هذا البحث وصل الله على سيدنا محمد وعلى آله 

 : وصحبه أجمعين، أهدي عملي هذا إلى

 : "أبي الغالي، أطال الله في عمره" خطوةالذي ساندني ودعمني من أول 

بيتي، إلى نبع الحنان "أمي الغالية حفظها الله"  . التي سهرت على تر

 . محمد / هاني / أيمن مراد /:  إخوتي

 . : "فضيلة" التي أتمنى لها التوفيق أختي وصديقتي الحبيبة

 . صديقتي "آسيا" التي شاركتني هذا العمل، أتمنى لها التوفيق

 . العربي والأدبطلبة قسم اللغة كل 

ً كل من درسني وعلمني   . من الطور الابتدائي إلى هذه المرحلة حرفا

                                            رانيا مبخوت                                             
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 مقدمة:

تطكر فف السينما بشكؿ رىيب، ميقارنة بمختمؼ الفنكف الأخرل ، باعتبارىا كسيمة  
اتصاؿ كتعبير كتأثير في مختمؼ شرائح الكعي الجمعي، كمف بيف أقكل أنكاع ككسائؿ 

تعبير خطكرة، كتأثيران في أفراد المجتمع، فقد أضحى عصرنا الراىف يقكيـ عمى " حضارة ال
الصكرة " بالدرجة الأكلى، خاصة مع تطكر التكنكلكجيا التي حكلت العالـ إلى قرية صغيرة، 

بشكؿ كبير، كعمى جميع المستكيات كالأصعدة، فكما  الانسافحيث ىيمنت الصكرة عمى 
تحمؿ السينما في ثناياىا تقنيات جمالية متعددة، تحمؿ أيضا دلالات كرسائؿ مضمرة 
كأيديكلكجيات، تيسيـ مف خلبليا في ميخاطبة العيقكؿ، كتشكيؿ كبمكرة كعي الجميكر، كالتأثير 

ط كالقيـ كالقكاعد التي يصبكا إلييا في سمككيـ كتصرفاتيـ كنمط تفكيرىـ، كترسيخ الضكاب
 المجتمع سكاءن بالسمب أك الإيجاب.

فالسينما ىي الفف الرائج في عصرنا الراىف، كالأكثر شعبية في ميختمؼ بقاع العالـ، إذ  
لا يمكننا تفسيرىا أك فيميا بعيدان عف المجتمع، فيي تيعبر عف اىتمامات كحاجات الأفراد، 

يحظى بأىمية بالغة لدل ميختمؼ شرائح المجتمع، إذ تمعب الأفلبـ  باعتبارىا رسـ ديناميكي
السينمائية دكران كبيران في تبني القضايا الجديدة كالعمؿ عمى التنشئة الاجتماعية، كميعالجة 
ميختمؼ المكاضيع كذلؾ لامتلبكيا لمتقنيات الحديثة، ككسائؿ الاتصاؿ كالتعبير الأكثر قكة 

المغة/الحركة/الألكاف...(، كباعتبار الفيمـ كثيقة لممجتمع الذم أنتجو، كتأثيران )الصكرة/الصكت/
إذ ييسمط الضكء عمى الجكانب الميظممة كالميعتمة )نقؿ الكاقع(، كيعمؿ عمى تفسيره كميعالجتو، 

 فالكاقع السينمائي كاقع ميؤسس يعكس الكضع الحقيقي لمميجتمعات البشرية.

السينما العربية قد أثبتت كجكدىا في الساحة ، ففي كعمى غرار السينما العالمية نجد  
الكطف العربي نجد السينما الجزائرية التي كانت متأخرة في الظيكر مقارنة بباقي الدكؿ 
العربية )مصر/ سكريا /العراؽ / لبناف...( لكنيا استطاعت تخطي الصعاب كشؽ الطريؽ 

إلى جانب السينما العالمية كالعربية، كذلؾ لتجعؿ لنفسيا مكانة مرمكقة، كتيقديـ أفلبمان ممتازة 
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بطرقًيا كخكضيا في ميختمؼ المكاضيع كالقضايا )الاجتماعية / السياسية / الاقتصادية / 
الثقافية( التي تمسي الميجتمع العربي عامة كالجزائرم خاصة، فقد كانت في قمب الحدث حيث 

ت بإعادة تصكيره كمحاكاتو، رصدت الكاقع الجزائرم المعيش، كتغمغمت في أعماقو كقام
كذلؾ بداية مع الأفلبـ الكثائقية التي انطمقت أثناء كبعد الثكرة التحريرية حيث سعت السينما 
الجزائرية لبمكرة كتكعية الرأم العاـ العالمي، ككشؼ بشاعة كفظاعة الحرب التي شنيا 

)الفقر/ المرض /  الاستدمار الغاشـ ضد الشعب الجزائرم، كالآثار السمبية التي خمفتيا
البطالة / الآفات الاجتماعية...(، كمنذ ذلؾ الكقت أخذت السينما الجزائرية عمى عاتقيا 
إكماؿ رسالتيا كالخكض في طرح كتحميؿ المكاضيع كالقضايا التي تيعالج الحياة اليكمية 

 كالعلبقات الاجتماعية بالدرجة الاكلى.

مجتمع العربي عامة كالجزائرم خاصة، كنظران لتفاقـ التغيرات التي طرأت عمى ال 
أضحت السينما الجزائرية اليكـ تتناكؿ أبرز المكاضيع كالقضايا الحساسة كالراىنة، كتقكيـ عمى 
نقؿ الكاقع دكف تزييؼ، كبفضؿ التقنيات الجمالية كالفنية الحديثة كالميعاصرة استطاعت تفسير 

مف خلبؿ الخطاب السينمائي  ميختمؼ الظكاىر الاجتماعية كالتأثير في الجماىير،
 السكسيكلكجي الذم قاـ بتعرية الكاقع ككشفو عمى حقيقتو.

كانطلبقا مف ذلؾ، كنظران لتعديد الأفلبـ التي تطرقت لميعالجة ميختمؼ القضايا  
الاجتماعية كالانسانية، خاصة الكاقع الجزائرم، أتت ىذه الرسالة المكسكمة بػػػػػ: " كاقع 
الخطاب السكسيكلكجي في السينما الجزائرية )سينما الجيؿ الثالث( فيمـ " البئر" لمطفي 

  ". -ا أنمكذج -بكشكشي 

ممة مف الأسباب الذاتية كالمكضكعية :   كقد كاف كراء اختيارنا ليذا المكضكع جي

 أما الأسباب الذاتية، فتعكد إلى : 

 كلعنا الشديد بالسينما، باعتبار الصكرة الركيزة الأساسية التي ييبني عمييا العصر الراىف. -
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 جزائرية خاصة.رغبتنا في التطرؽ لمكضكع جديد خاص بالسينما عامة كال -

المييكؿ الشخصي خاصة بعد دراسة مقياس " الفنكف السمعية كالبصرية " الذم قاـ بتكسيع  -
ثراء مداركنا كمعارفنا، كجعمنا نيتقف ميارة " التفكير النقدم "، فارتأينا الغكص فيو بيغية  كا 

 الاستزادة كالاستفادة أكثر.

 أما الأسباب المكضكعية، تكمف في :

احثيف كندرة البحكث العممية كالأكاديمية التي تطرقت إلى " الخطاب عيزكؼ الب -
 السكسيكلكجي " خاصة في السينما الجزائرية.

عدـ تحميؿ الأفلبـ السينمائية عامة كالكثائقية خاصة، تحميلبن عمميان مؤسسان عمى مناىج  -
 عممية تقيكيـ عمى فؾ شفراتيا كالكقكؼ عمييا لقطة بمقطة .

 مي كالأكاديمي الذم يفرض عمى الباحث الجامعي الخكض فيو .البحث العم -

كما يسعى ىذا البحث لدراسة " الخطاب السكسيكلكجي في السينما الجزائرية "،    
كرصد تمثيلبتو كتمظييراتو في الأفلبـ، مف خلبؿ تفكيؾ كتحميؿ الشفرات كالمضاميف 

مؿ السينمائي الذم أنتجتو السينما كالرسائؿ، كإشكالية محكرية لمبحث مف خلبؿ استنطاؽ الع
الجزائرية، كىذا ما جعمنا نطرح التساؤؿ الآتي: " ما مدل ارتباط الأفلبـ السينمائية بالشريحة 
الاجتماعية كالقضايا الانسانية ؟ كىؿ استطاعت السينما الجزائرية ميعالجة ميختمؼ المشاكؿ 

 كالقضايا ؟"

 تساؤلات الفرعية التالية :كللبجابة عف ىذه الاشكالية نطرح ال    

كيؼ تـ بناء الكاقع الاجتماعي الجزائرم كتمثيمو بصريان في الفيمـ السينمائي مكضكع  -1
 الدراسة ؟ .

 ما الرؤية كالغاية المرجكة التي سعى المخرج لميعالجتيا كايصاليا مف خلبؿ ىذا الفيمـ ؟ -2
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 فية كالميضمرة ؟.إلى أم مدل يمكف لمسينما الإفصاح عف دلالاتيا الخ -3

 كيؼ عالج الميخرج الكاقع الجزائرم المعيش في فيممو ؟. -4

 إلى أم مدل يمكف لمسينما أف تيؤثر في الكعي الجمعي العالمي ؟. -5

ىؿ فعلبن تيحاكؿ السينما رصد ميختمؼ الجكانب الاجتماعية كالانسانية كتسعى  -6
  لمعالجتيا؟.

مى" المنيج السكسيكلكجي " إذ ترتكز السكسيكلكجيا عمى كقد اعتمدنا في ىذه الدراسة ع      
دراسة كاقعية الأفراد في الميجتمعات البشرية، كميختمؼ الكقائع الاجتماعية كالانسانية، بيغية 
إعادة تشكيؿ الكاقع كفرض أنماط سمككية اجتماعية، كتصكرات جديدة، كما تستند إلى 

نة، كالناجمة عف السمكؾ الجماعي كالانفعالي كجكب فيـ المجتمع الانساني، كالحياة الراى
براز الكقائع الاجتماعية، كتصكير القضايا الانسانية، كالأبعاد الحقيقية لحياة ك  اد، للؤفر  ا 

 اليكمية.الأفراد 

كقد استفاد بحثنا جيممة مف المصادر كالمراجع التي شكمت زاد ىذه الدراسة، كمف أىميا 
 :  -عمى سبيؿ الذكر لا الحصر –

 عمـ اجتماع السينما كجماىيرىا لػ إيمانكيؿ إيتيس، تر: سممى مبارؾ. -1

 مدخؿ إلى سينمائية الفيمـ لػ يكرم لكتماف، تر: نبيؿ دبس. -2

 مكسكعة تاريخ السينما في العالـ لػ جيكفرم نكييؿ سميث، تر: عبد المنعـ مجاىد. -3

 المغة السينمائية لػ مارسيؿ مارتف، تر: سعد مكاكم. -4

 الصكرة السينمائية: مف السينما الصامتة إلى الرقمية لػ سعيد شيمي. -5
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كحة اقتضت طبيعة ىذه الدراسة أف تككف الخطة  كللئجابة عف ىذه الاشكالية المطري
 مقسمة عمى النحك الآتي: مدخؿ كفصميف )فصؿ نظرم كآخر تطبيقي(، خاتمة، كميمحؽ.

السكسيكلكجي في السينما ": تطرقنا فيو إلى الخطاب جاء المدخؿ مكسكماى بػػػ " الخطاب  -
السكسيكلكجي في السينما العالمية كالعربية، باعتباره ممارسة اجتماعية تقكيـ عمى ميعالجة 
المكاضيع كالقضايا الميتعمقة بالمجتمع الانساني، كاختيار عدة أفلبـ مف أقكل السينمات 

 سيد الكاقع المعيش لممجتمعات الخاصة بيـ.لاتخاذىـ كنمكذج، فضلبن عمى أنيـ قامكا بتج

أما الفصؿ الأكؿ جاء مكسكما بػػ: " في مفيكـ الصكرة السينمائية كالمغة السينمائية ": كىك  -
جانب نظرم عرجنا فيو عمى الميصطمح المفاىيمي لمصكرة كالمغة السينمائية كعناصرىا 

 (.المكنتاج /  دراجالكا/ الزكايا / المقطات/  الإضاءة/ الديككرالسردية )

بينما الفصؿ الثاني جاء مكسكما بػ: " تحميؿ فيمـ " البئر" لمطفي بكشكشي ": كىك جانب  -
تطبيقي، قيمنا فيو بتقديـ البطاقة التقنية لمفيمـ، كتحميؿ العلبمات المسانية )الحكار(، كالبصرية 

لبت الاجتماعية كالإنسانية )الأيقكنية(، كالسمعية )الصكتية(، كاستعراض أىـ التجميات كالتمث
 المكجكدة في عينة الفيمـ.

 أما الممحؽ: تطرقنا فيو لمتعريؼ بالمخرج "لطفي بكشكشي" كتقديـ ممخص الفيمـ " البئر". -

 بينما الخاتمة: رصدنا فييا أىـ النتائج المتكصؿ إلييا مف خلبؿ ىذه الدراسة. -

كما اتكأت ىذه الدراسة عمى جممة مف الدراسات البحثية الأكاديمية السابقة، كقاعدة        
 عمييا في تحميؿ الأفلبـ السينمائية، نذكر منيا: للبعتمادكدعامة مرجعية، 

": دراسة تحميمية  الجزائريةأطركحة الدكتكراة مكسكمة بػػػ: " صكرة المجاىد في السينما  -
(، زيانة 2010: " خارجكف عف القانكف )2016-2009تجة ما بيف سيميكلكجية للؤفلبـ المن
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، 3( "، لمباحثة: سميمة شيقر، جامعة الجزائر 2016(، البئر )2014(، الكىراني )2012)
 ـ.2020

مقاؿ: مكسكـ بػػػ: " مستجدات السينما الثكرية كدكرىا في رسـ ملبمح اليكية الجزائرية"،  -
 ـ.2021" لمباحثة: شريفي آمنة، جامعة الحاج لخضر، قراءة تحميمية في فيمـ " البئر

مقاؿ: مكسكـ بػػػ: " التقنيات الجمالية لزكايا التصكير السينمائي لفيمـ "البئر" لمطفي  -
"، لمباحث: بكزيدم محمد، جامعة حسيبة بف بكعمي )الشمؼ(،  -أنمكذجان  -بكشكشي 

 ـ.2021

عكبات، كنحف بصدد جمع ىذه المادة كلأنو لا يكجد بحث عممي لا يخمك مف الصي      
 صادفتنا بعض الصعكبات كالعراقيؿ، نذكر منيا:

كيثرة المصادر كالمراجع الخاصة بالسينما، مما شكؿ لدينا إشكالان في تداخيؿ المعمكمات  -
 كصيعكبة جمعيا.

 صيعكبة إيجاد دعامة تطبيقية نستند إلييا لتحميؿ الفيمـ. -

 لسكسيكلكجية عمى عينة الفيمـ الميختار.صيعكبة تطبيؽ المقاربة ا -

عدـ إيجاد دراسات سابقة تناكلت المكضكع الميختار، أك قامت بتحميمو كفقان لمعلبمات  -
 السينمائية التحميمية.

 قمة المراجع الميتعمقة بالسينما العربية عامة كالجزائرية خاصة. -

ىذه  لاتماـكتعالى الذم كفقنا كما لا يفيكتينا في ىذه المقاـ أف نشكير ا﵀ سبحانو  
الدراسة، كما نتقدـ بجزيؿ الشكر كالاخلبص كالامتناف لأستاذنا كمشرفنا الدكتكر " شمس 
رشاداتو البناءة التي لـ يبخميا  الديف شرفي " عمى صبره، كدعمو الميتكاصؿ لنا، كتكجيياتو كا 

خراجو إلى النكر. لاتماـعنا   ىذا العمؿ كا 



 مقدمة
 

 
 ز

ككذلؾ الشيكر مكصيكؿ لمسادة الأساتذة " أعضاء لجنة الميناقشة " الذيف تكرميكا كتكبديكا  
عناء قراءة ىذه الدراسة كتصكيبيا كالميساىمة في ميعالجة مكاضيع الخمؿ كالنيقصاف المكجكدة 

كما نخص بالذكر كالشيكر كافة أساتذة قسـ الأدب العربي كطاقميا الادارم كؿ باسمو  فييا.
معينة لباحثيف آخريف ليتدارككا ما  -الميتكاضعة  –نرجك أف تكيكف ىذه الدراسة ك قامو. كم

 غفمنا عف ذكره، كآخر ما نمفظ بو ىك أف نسأؿ ا﵀ العظيـ التكفيؽ كالسداد.
 كا﵀ مف كراء القصد، كىك كلي التكفيؽ.                               
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التي تعرفت عمييا البشرية أىـ الاختراعات مف بيف  –الفف السابع  -عالـ السينما  يعدي       
كىذا ما يجعميا تعتمي كتتربع الصدارة في ىرـ الفنكف لأنيا فرضت ىيمنتيا  .في زمننا الراىف

كذلؾ  ،كالأغراض كالأىداؼ المختمفة الاتجاىات ميتعددةكفنكف  صناعات، ـأما آفاقان كفتحت 
لأنو ينيض عمى متتالية  راجع لما تحممو مف تفاعؿ الجماىير الحي مع الفيمـ السينمائي

الصكرة المتحركة، الحكار، المكسيقى، الإضاءة، المقطة  ) عمى تقكيـ بصرية  سردية
بطريقة غير مباشرة  ميضمرةالسينما بتمرير رسائؿ أيديكلكجية  تقكيـ خلبليا  (؛ فمفالسينمائية

 . ( اللبشعكر الجمعي اصة إلى عقكؿ الجماىير )خ ميكجية

)جية صناعتيا(  إنتاجيا" لعكامؿ ثلبثة رئيسية :  شديدان  انتباىان الأفلبـ  كيتطمب فيـ      
أم إف السينما صناعة ، 1"كمحتكاىا كشكميا الفني كأسمكبيا السينمائي )بناء الفمـ( كاستقباليا

تقفز عمى الحكاجز  فقد أضحت السينما " يان كاجتماعيان،بنفس قدر اعتبارىا فنان كاختراعان كتقن
 ؛ فالطابع الأيقكني2أف تقاـ بو مف قبؿ" فنيالقكمية كالثقافية عمى نحك لـ يسبؽ لأم كسيط 

 جماىريتيا .لمسينما ىك الذم يكسبيا 

كبما أف السينما جماىرية )أيقكنية( فيي الأقرب إلى المجتمع خاصة بعدما أضحت      
فالسينما رؤية لمعالـ تعكس الكاقع  عف خباياه،المعيش كتكشؼ  و، كتعالج كاقعولغت تستعمؿ

 تعرضي  كثقافية كسياسية كاقتصادية اجتماعيةكؿ أساليبيا التقنية كالفنية فيي رؤية  باستعماؿ
المجتمع بصفة عامة كالفرد بصفة  تمسي القضايا كالمكاضيع الشائكة كالحساسة التي مختمؼ 
باعتبارىا إحدل  الانساففي تكجيو سمكؾ  كفعالان  ىامان  ؤدم السينما دكران . كما تخاصة

                                                           
ككستاترك، السينما العالمية مف منظكر الأنكاع السينمائية، تر: زياد إبراىيـ، مر: مصطفى محمد فؤاد، مؤسسة  مڨكلياـ  1

 .23 :ـ، ص2017، دط ىنداكم )سي أم سي(، المممكة المتحدة، 
، 2013، 1القكمي لمترجمة، القاىرة، ط، الإخراج السينمائي : تقنيات كجماليات، تر: أحمد يكسؼ، المركز ربيجرمايكؿ  2

 .25 :ص
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فيي علبقة ، في نشر الأيديكلكجيات كالأفكار في المجتمعات البشرية تيساىـالكسائؿ التي 
قائمة عمى جدلية التأثير كالتأثر بينيا كبيف مختمؼ شرائح المجتمع، كىنا يمكننا القكؿ: أف 

 ارة عف كثيقة اجتماعية بامتياز.الفيمـ السينمائي عب

 معرفيان  كسيطان  *"السكسيكلكجياأك  الاجتماعكمف ىذا المنطمؽ يمكف أف نعد عمـ       
في مقاربة السينما بكصفيا ممارسة فنية تيدؼ إلى عرض كمعالجة منيجيان ناجحان ك 

إذ تحاكؿ  ،ا( بمختمؼ تركيباتيالانساف)مجتمعات  الاجتماعيةالمجتمعات البشرية كالظكاىر 
بيف الأفراد . أم أنيا "العمـ الذم  الاجتماعيةالعلبقات  تنخري الثغرات كالعمؿ التي  اكتشاؼ
كعميو فيي  .1الجماعات"السائدة كالسمكؾ كأنماط العلبقات بيف أفراد ليذه  الاتجاىاتيعالج 

 تقكـ بدراسة عممية لمحياة الاجتماعية بمختمؼ مراحميا .

تعالج  اجتماعيةفي فيـ السينما باعتبارىا ممارسة  كىامان  بارزان  لمسكسيكلكجيا دكران كلأف      
نساني بغية فيـ "أنماط التفاعؿ بيف لاالمشاكؿ كالمكاضيع المتعمقة بالمجتمع البشرم كا

المختمفة التي تعيد  الاجتماعيةكدلالاتيا الفنية كبيف السياقات  ،السينما كأشكاؿ كمحتكل
المختمفة  الاجتماعيةكدلالاتيا الفنية كبيف السياقات  ،السينما كأشكاؿ كمحتكل .2إنتاجيا"

 إنتاجيا.التي تعيد 

دراسة كفحص  أساسان عمى الخطاب السكسيكلكجي في السينما  ينيضي كمف ىذا المنطمؽ    
مـ كبحكث ع يستند فيو إلى نتائج تفسيران العلبقات القائمة بيف السينما كالمجتمع أم أنو يقدـ 

الكاقع الراىف كالمعيش لممجتمع بصفة  خطابان يسعى إلى معالجةكما تعد السينما  الاجتماع،

                                                           
" الاجتماعيةلفيزياء "اـ بمسمى 1838أكؿ مف استخدـ ىذا المصطمح سنة "  A.Cont"السكسيكلكجيا: يعد أكغست ككنت  *

دراسة إحصائية لممجتمع تحت  A. Quetletليتـ بعدىا تغييرىا إلى "السكسيكلكجيا" بعدما نشر الباحث "أدكلؼ كتميو" 
 .La Sociologieتحت مسمى "السكسيكلكجيا"  جديدان لذلؾ أطمؽ "أكغست ككنت" إسما  "الاجتماعيةمسمى "الطبيعة 

 . 17 :ـ، ص2014، 2، دار الراية لمنشر كالتكزيع، عماف، طالاجتماعىشاـ يعقكب مريزؽ، المدخؿ إلى عمـ  1
،  ـ2021، 1 ط دب ، ، ينما كجماىيرىا، تر: سممى مبارؾ، دار معنى لمنشر كالتكزيعالس اجتماعإيمانكيؿ إيتيس، عمـ  2
 . 14 :ص
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لا يتجزأ مف حياتنا اليكمية )الكعي  جزءناعامة، كلمفرد بصفة خاصة إضافة إلى اعتبارىا 
ر ليا كسائميا الفنية كالتقنية تسخرىا لسير أغكا كاجتماعيةممارسة ثقافية  باعتبارىاالجماعي( 

لا يكجد خارج الخطاب بؿ داخمو باعتباره مضاميف  فالاجتماعي، "الاجتماعيةالحياة 
لسمات الخطاب كشكمو كبنيتو كلمتحكلات التي تطرأ عمى  بؿ باعتبارىا محددان  ،محتكيات فقط
كاعية لمختمؼ العلبقات القائمة  نظر زاكيةالسينمائي يعتبر   . أم إف الخطاب1شكمو كبنيتو"

 . بيف الأفراد في المجتمع الكاحد

 : ( نماذج مختارة في السينما العالمية ) قضايا المُجتمع أ/

العالمية في مطمع القرف العشريف تطكران كبيران، كتكسعت بشكؿ ممحكظ عرفت السينما       
الريادة في  احتلبؿاستطاعت ك  إذ سعت إلى بسط سيطرتيا كسطكتيا عمى الأسكاؽ العالمية،

السينمائية  الاختراعاتفقد "ظيرت  ،صنع الأفلبـ كالتركيج ليا في مختمؼ أنحاء العالـ
 ،ـ كيكاد يككف ىذا في كقت كاحد1895في سنكات  استغلبلياالبدائية إلى حيز الكجكد كبدأ 

 2في الكلايات المتحدة الأمريكية كفرنسا كألمانيا كبريطانيا ..."

   The grapes of wrath(  فيمم عناقيد الغضب السينما الأمريكية ) –1–1

 الايطاليةالسينما  ىيمنةشيدت صناعة الأفلبـ الأكركبية قبؿ الحرب الغربية الأكلى    
 للؤفلبـ السينمائية العالمية. الميصدرةكالفرنسية كالألمانية عمى السكؽ السينمائية كأقكل الدكؿ 

الأكركبي داخؿ بمدىـ، عمى الرغـ  الانتاجقكية مف  مينافسةاجو المنتجكف الأمريكيكف ك  إذ "
في ىذه المرحمة  . أم3إباف سنكات التحكؿ" نسبيان المتاحة  السينمائية الصناعاتمف تكاثر 

                                                           
عبد السلبـ حيمر، في سكسيكلكجيا الخطاب: مف سكسيكلكجيا التمثلبت إلى سكسيكلكجيا الفعؿ، الشبكة العربية للؤبحاث  1

 . 08 :ص دط ، دس ، كالنشر، لبناف،
مكسكعة تاريخ السينما في العالـ )السينما الصامتة(، تر: عبد المنعـ مجاىد، مر: ىاشـ النحاس،  سميث ،جيكفرم نكيؿ  2

 . 15 :(، ص1ـ، )مج: 2010، 1المركز القكمي لمترجمة، القاىرة، ط
 . 90ص :  السابؽ ،المرجع  3
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كخاصة في البناء الصناعي  ،عرفت السينما الأمريكية تغيرات جذرية في مختمؼ مضامينيا
الرىيب لممداخيؿ كالمكارد المالية، بسبب ىيمنة القكل الصناعية  اجيعككذلؾ التر ليا، 

 الجماىير كانصرافيـ لمشاىدة عيزكؼكالفرنسية كالألمانية، إضافة إلى  الايطاليةالسينمائية 
 كميحاكلةالشركات الأجنبية الأخرل، فما كاف بكسع كحيمة السينما الأمريكية إلا التكجو  أفلبـ

ـ كأكؿ 1907حيث تـ تأسيس شركة "فيتاجراؼ" سنة  ،الأفلبـ المحميةالتركيز أكثر عمى 
ككثرت  ،شركة أمريكية كبرل لصناعة الأفلبـ، كما أنشأت عدة فركع في مختمؼ دكؿ العالـ

السينمائي الأمريكي أف  الانتاج استطاعكىكذا  ،عمى إثرىا العديد مف الشركات السينمائية
 خاصة .كالعالمية  يييمف عمى السينما الأكركبية عامة

السينمائي المحمي كالعالمي، كذلؾ  الانتاجالسينما الأمريكية الرائد الأكؿ في  تيعدكعميو     
خاصة أف سينما "ىكليككد" اليكـ قد  ،مف مكارد كمداخيؿ مالية كاقتصادية ضخمة تممكوي لما 

كنفكذىا في سكؽ الإنتاج السينمائي المتداكؿ في العالـ،  ،كسطكتيا ،تكسعت منافذ ىيمنتيا
مف تطكر رىيب في مختمؼ الكسائؿ التقنية كالفنية كالمادية لصناعة  تممكوي كؿ ذلؾ راجع لما 

أف السينما الأمريكية )ىكليككد( : كما يمكننا القكؿ  ،الأفلبـ السينمائية كالتركيج ليا ميختمؼ
كز الصناعة السينمائية القكية، كما تسعى جاىدة لمحاكلة قد نيضت كتطكرت باعتبارىا مر 

 عمى ميعالجةكالتركيز  ،تكسيع نطاؽ مكضكعات كمضاميف كأساليب إنتاجيا السينمائي
... لمناس عامة كالمجتمع الأمريكي كالاقتصادية كالسياسية، كالثقافية  الاجتماعيةالأكضاع 

كما سعت إلى تناكؿ العديد  ،ؿ السينمائيةكمحاكلة معالجتيا بمختمؼ الطرؽ كالكسائ ،خاصة
كالأحداث التاريخية لمختمؼ الشعكب  ،(الكستيرف  ) الككبكممف المكاضيع منيا: أفلبـ 

القضايا  تيعالجالأفلبـ التي  إلى إضافة ،خاصة الشعكب الأمريكية، كالصراعات السياسية
الحرب الغربية الأكلى، كما التي لحقت المجتمعات الأمريكية جراء  كالانسانية الاجتماعية

  اقتصادم كاجتماعي.مف كساد  خمفتوي 
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كتفحص العديد مف الأفلبـ الأمريكية يتضح لنا أف فيمـ "عناقيد الغضب"  ميشاىدة كبعد     
تحكؿ في السينما الأمريكية، جراء ما  نيقطة ييمثؿخاصة أنو  ،كنمكذج لاتخاذهىك الأنسب 

، الاقتصاديةدمار شامؿ لمختمؼ المياديف كالقطاعات )خمفتو الحرب الغربية الأكلى مف 
كمحاكلة تجسيد الكاقع المعيش لممجتمع الأمريكي في  (،، السياسية ...الاجتماعيةالثقافية، 

لمسينما الأمريكية المجسد في  السكسيكلكجيتمؾ الفترة كنقمو مف خلبؿ التطرؽ إلى الخطاب 
 الفيمـ .ىذا 

"جكف  لمركائي الاسـضب" المجسد كالمستكحى مف ركاية بنفس فيمـ "عناقيد الغ ييعدي     
 نتجتوأشير فيمـ يسارم النزعة كاشتراكي المكضكع  " (ـ1939) " التي صدرت سنة شتاينبؾ

كلقد عمد  ،1الثانية" العالميةىكليككد قبؿ انضماـ الكلايات المتحدة الأمريكية إلى الحرب 
المخرج "جكف فكرد" المتشدد كالمنتمي لمحزب الجميكرم الأمريكي المحافظ، مف خلبؿ ىذا 

إلى إثارة العديد مف القضايا الشائكة أىميا : الأكضاع  ـ(1940)الفيمـ الذم أنتج سنة 
الذم عصؼ بالكلايات المتحدة  الاقتصادمالمزرية لفترة الكساد  كالاقتصادية الاجتماعية

يحتؿ فيمـ "عناقيد الغضب" المرتبة الحادية كالعشريف  ريكية جراء الحرب الغربية. كما "الأم
 .2فيمـ أمريكي" 100في قائمة معيد الأفلبـ الأمريكي لأفضؿ 

ىذا الفيمـ الأضكاء عمى معاناة كاضطياد عماؿ المزارع )أصحاب الأرض(  ييسمطكما      
الصغيرة كنمكذج كاقعي لما تعرضت لو مختمؼ  " "ييكذا كقد جسد ذلؾ في عائمة المياجريف،

إذ اضطرت ىذه العائمة إلى بيع جميع ما  ،الشرائح في المجتمع الأمريكي بعد الحرب الغربية
صرارىا عمى الرحيؿ كاليجرة ىي كآلاؼ العائلبت مف كلاية "أككلبىكما" إلى  تممؾ كا 

الحصكؿ عمى فرصة عمؿ عميـ خاصة  كالرخاء كالاستقرارعف الأماف  "كاليفكرنيا" بحثان 
 الاعلبناتالذم يتخبطكف فيو. كؿ ذلؾ راجع إلى  كالمزرممف الكضع المعيش  ييغيركف

                                                           
 ، ـ2006، 1 الأردف، ط-عماففيمـ أمريكي، الأىمية لمنشر كالتكزيع،  100: أفضؿ  ، ركائع السينما محمكد الزاكم 1
 .115 :ص 
 .115 :، صالمرجع نفسو 2
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الناس خاصة الفلبحيف بتكفير  تعدي التي يركج ليا في "كاليفكرنيا" إذ أنيا  كالاحتياليةالمزيفة 
( كماىي في الحقيقة إلا إعلبنات لمنصب الحمـ الأمريكي  فرص العمؿ كسبؿ الرخاء )

 . كالاحتياؿ

مختمؼ  مصكران لمرحمة الصراع عمى البقاء في ظؿ ما بعد الحرب الغربية  ييركجفالفيمـ     
( كما أف المقصد السياسي ىك  الفقر كالبطالة كالجريمة... انتشار ) الاجتماعيةالآفات 

، كضعؼ ككساد الاجتماعية الاحتياجاتعمى  المشار إليو بالدرجة الأكلى، ثـ يميو التركيز
كالمالية، كما ركز عمى المزارعيف الفقراء   الاقتصاديةكالأزمات  الاجتماعيةالمؤسسات 

ليـ الحياة كالحمـ كالأمؿ كاليكية ... مف  تيمثؿالتي ( الأـ ) كارتباطيـ كتشبثيـ بالأرض 
ة كالأثرياء أصحاب الممارس عمييـ مف طرؼ المؤسسات الصناعي الاضطيادخلبؿ 

زيادة أرباحيـ  بيغيةالمصالح المادية الذيف ينتيككف خيرات كأراضي الغير، دكف كجو حؽ 
مف طرؼ  تيمارسكالمضايقات التي  الاضطياداتعميو مع كؿ ىذه  ينجري كتضخيميا مما 

الديمكقراطية كالعدؿ،  انعداـكسطكة البنكؾ إلى  الاحتكاريةالسمطة الحاكمة كالمؤسسات 
 . المساكاة في المجتمع الكاحد ككقكع التمزؽ كالتفكؾ الأسرم بيف مجتمع الطبقة الكادحةك 

 Lardi dibiciclette(  )فيمم سارق الدراجة  الايطاليةالسينما  –2–1

بعد  –لممرتبة الثانية  احتلبلياخاصة بعد  كاسعان  انتشاران  الايطاليةالسينما  انتشرت     
فقد أنتجت أفلبما )درامية/ بكليسية/ الخياؿ العممي/  –السينما الأمريكية )ىكليككد( 
مف الجماىير سكاء عمى  كبيران  إقبالان قت مف خلبليا ، حيث لاالمغامرات التاريخية/ الرعب(

كؿ "أغنية الحب ( أك المستكل العالمي فبعد الفيمـ الإيطالي الأ إيطاليا المستكل المحمي)
جات السينمائية كمف بيف أىـ ىذه الأفلبـ نجد فيمـ "القمصاف لانتاـ" تكالت بعدىا ا1930
ـ" ك"الطائر ذك الريش 1942ـ" ك "التحرير 1935ـ"  ك "الفجر فكؽ البحر 1933السكد 
 ـ" فقد تفكقت السينما الإيطالية في سنكات الذركة التي امتدت1960ـ" كالحياة الحمكة 1969

مف حيث عدد الأفلبـ   اليكليككديةطيمة عقد الستينيات كبداية عقد السبعينيات عمى نظيرتيا 
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في  174فيمما مقابؿ  242 مثلبن ـ 1962فقد أنتجت السينما الإيطالية عاـ  ،التي تـ إنتاجيا
 ،ئيةففي ىذه السنكات كانت الريادة ليا في إنتاج الأفلبـ السينما 1الكلايات المتحدة الأمريكية"

فيي تشكؿ لديو أىمية ثقافية بالغة، خاصة بعدما  ،جماىيريان  اىتمامان كىذا ما جعميا تمقى 
كنقمو كما ، أفلبميا لمحاكاة كتجسيد الكاقع ميعظـسخرت السينما "الكاقعية الإيطالية الجديدة" 

كحة فقد جسدت ذلؾ في أكؿ فيمـ ليا "ركما مدينة مفت ،ىك دكف أم تزييؼ، كمحاكلة معالجتو
"الحياة في  –عمى سبيؿ الذكر لا الحصر  –ـ" لتتكالى بعدىا عدة أفلبـ نذكر منيا 1945
ـ" "فالكاقعية الجديدة كانت 1949ـ" ك "ثلبثية الحرب 1948ـ" ك "الأرض تيتز 1946سلبـ 
، كىي التي تتيح طريقة جديدة لسينما في تمؾ الفترةمف تحكؿ عاـ تجاه الكاقعية في ا جزءنا

. أم أنيا تعبر عف رؤية لمعالـ 2عالـ كتمثيؿ الكاقع في إيطاليا التي مزقتيا الحرب"لرؤية ال
بإيجاد حمكؿ مف  كالالتزاـكمكاجية مشكلبت الكاقع،  الاجتماعيةفقد سعت لإثارة القضايا 

في  كالانغماسخلبؿ إقامة علبقات إنسانية رصينة بيف مختمؼ قضايا الفرد كالمجتمع، 
 .اليكمية  حياتيـ

مشاىدة كتفحص العديد مف الأفلبـ الإيطالية تبيف لنا أف فيمـ "سارؽ الدراجة" ىك  كبعد     
كذلؾ لما يمتمكو مف معايير كميزات تختمؼ عف باقي الأفلبـ  ،كنمكذج لاتخاذهالأنسب 
في المجتمعات بصفة عامة  المعيش الاجتماعيعمى المنظكر ينطكم إذ أنو  الايطالية
 الايطالية،لمسينما  السكسيكلكجيفي بكتقة الخطاب  يصيبي اصة، كما أنو بصفة خ كالايطالية

بعد الحرب  الايطاليلممجتمع  الاجتماعيةالقضايا  ميختمؼالكشؼ عف  ميحاكلةمف خلبؿ 
 الغربية .

                                                           
ـ، 2014 دط ، ىكارد ىيكز، الدليؿ الكامؿ إلى السينما الإيطالية، تر: أكرـ الحمصي، المؤسسة العامة لمسينما، دمشؽ، 1

 .  9 :ص
 (، تر: أحمد يكسؼ، ـ1960-ـ1930السينما الناطقة:  جيكفرم نككيؿ سميث، مكسكعة تاريخ السينما في العالـ ) 2
 . 451 :(، ص2ـ، )مج: 2010، 1مر: ىاشـ النحاس، المركز القكمي لمترجمة، القاىرة، ط 
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 الايطاليةتحكؿ كتغيير جذرم في مسيرة السينما  نيقطةفيمـ "سارؽ الدراجة"  كما ييشكؿي       
 الايطاليحياة المجتمع  - الكاقعية الشعبية –مت "الكاقعية الجديدة" خاصة بعدما اقتح

فقد سمط ىذا الفيمـ الأضكاء عمى الكاقع المرير الذم عاشو  ،كمحاكلة معالجة مختمؼ قضاياه
الحرب الغربية مف دمار شامؿ لمختمؼ المياديف  خمفتوي خاصة ما  ،يطاليلاكمر بو الشعب ا

 . ...( جتماعيةالا/ الثقافية/ الاقتصادية)

 Lardi di bicicletteالمخرج "فيتكريك دم سيكا" مف خلبؿ ىذا الفيمـ    كلقد عمد     
العديد مف القضايا الشائكة )الفقر/ البؤس/ البطالة...( في المجتمع لاثارة "سارؽ الدراجة" 

كلكي يجعؿ الفيمـ أكثر كاقعية كلو مصداقية  ،خاصة بعد الحرب الغربية الثانية الايطالي
بممثميف مف عامة الناس )"ماجكراني لامبيرتك" الذم مثؿ دكر "أنطكنيك  للبستعانةعمد 

ريتشي" فيك عامؿ بأحد المصانع، ك "إينزك ستايكلا" الذم مثؿ دكر "الإبف بركنتك" فقد كاف 
 . اء التصكير(مف بيف أحد الجماىير الذم كانكا يشاىدكف الككاليس أثن

التي عاشيا الفرد  الميزريةكالثقافية  كالاقتصادية الاجتماعيةفقد عاشكا نفس الحالة     
شكارع إيطاليا )ركما/  ميختمؼفي الكاقع، كما عمد إلى تصكير الفيمـ في  الايطالي

 ،كقيةفمكريدا...( ليعكس بالفعؿ ما آلت إليو إيطاليا مف دمار سكاء في البنية التحتية أك الف
أدل بالضركرة إلى غياب القيـ كالأخلبؽ في  كالاقتصادية الاجتماعيةفتردم الأكضاع 
كالفساد حيث أضحى الفقير يقتات عمى حساب أخيو  الانحراؼ كانتشارالمجتمع الكاحد 

الفقير . كىذا ينطبؽ عميو قكؿ أحمد خالد تكفيؽ في ركاية "يكتكبيا" : "الأخلبؽ تتآكؿ في 
العدالة في أيضان لغياب كؿ المعدف الذم يقطر فكقو الماء". كما تطرؽ الفيمـ الفقر كما يتآ

لمشاكؿ كمعاناة  اىتماـأم  تيعيري المجتمع خاصة مف طرؼ السمطة الحاكمة التي لا 
ككذلؾ غياب ركح التضامف كالتكافؿ ، كانكسارات الفرد التي تصادفو في حياتو اليكمية

ركز الفيمـ عمى ضعؼ كىكاف كانكسار المعيؿ الأكؿ  كما ،في المجتمع الكاحد الانساني
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العكز، للؤسرة )الأب( كذلؾ بسبب الفقر كالبطالة التي قد تجعمو يتركب جرائـ عدة لسد ذلؾ ا
 إلييا .كالطرؽ المؤدية  السيبؿالكصكؿ إلى لقمة العيش ميما كانت ك 

الحياة الحقيقية لممجتمعات  كما جسد ىذا الفيمـ مقكلة : "الصراع مف أجؿ البقاء" فقد بيف    
كيصارع أخيو  ييقاكـ الانساف، إذ أضحى كالاضطيادمف الفقر كالمجاعة كالبطالة  تيعانيالتي 

ف كاف عمى حساب حياة شخص  الانساف  آخر .مف أجؿ لقمة العيش حتى كا 

كالأمؿ المفقكد الذم يبحث عنو  كالاستقرارتمثؿ "الدراجة" في ىذا الفيمـ الأماف كاليكية ك     
الحكـ الفاشي  كميخمفات الغربية،كؿ فرد إيطالي جراء الدمار كالخراب الذم خمفتو الحرب 

بأسره الذم  الايطاليعمى شخصية كاحدة فقط، بؿ المجتمع ز آنذاؾ، كما أف الفيمـ لا يرك
بصفة  الانسانيةيا القضا ميختمؼعف  ييعبري يبحث عف إيجاد حمكؿ لكضعو المعيش، فالفيمـ 

 عامة .

 :«the 400 blows»(  ضربة 400فيمم  السينما الفرنسية ) –3–1

صناعة السينما الفرنسية مع ضغط الرقابة المفركضة  انييارالحرب الغربية في  تسببت    
ككاف  ،كأعمف أصحابيا إفلبسيـ ،كما "خمت دكر العرض مف ركادىا الميستقمة،عمى الشركات 

لأزمة المكضكع أثرىا، فراح أرباب السينما يطمبكف مف المسرح كالأدب مكضكعات نبيمة بغية 
. أم أف ىذه الفترة 1في دكر العرض" ثراءن أكثر  جميكرالخركج مف دائرة سقيمة، كجذب 

ـ 1960-1930كانت مميئة بالأزمات المتكررة في صناعة السينما . لكف ما بيف فترة 
الشركات السينمائية الفرنسية بالتكسع، حيث تـ إنتاج العديد مف الأفلبـ  انشغمتسرعاف ما 

(، "المميكف" ... / "عمى" / "الخكذة الذىبية" /  "الكىـ الكبير" )الكلبسيكية الفرنسية منيا :
كالأخلبقية التي شيدت  الاقتصاديةأفضؿ السينمائييف الفرنسييف آثار الأزمة  تىحمىؿى كما قد " 

                                                           
، 1لبناف، ط –جكرج سادكؿ، تاريخ السينما في العالـ، تر: إبراىيـ الكيلبني كفايز كـ نقش، منشكرات عكيدات، بيركت  1

 .85 :ـ، ص1965
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. فبعد أف كانت الأفلبـ الككميدية كالتاريخية ىي 1"كالاقتصادية الاجتماعيةالحركات  خريسك 
أقكل ىك تيار "الميمكدراما" )الكاقعية( إذ ركز  تيار آخربرز  ،المسيطرة عمى السينما الفرنسية

ناعي   ةالاجتماعيالسينما الفرنسية عمى ىذا التكجو لما لو مف علبقة كطيدة كارتباط بالحياة  صي
كما ظير تيار آخر مساند  لما سبقو ىك تيار  ،كمختمؼ المياديف كالثقافية، كالاقتصادية

"الكاقعية الشعرية التي تعتمد عمى الأدب الكاقعي أك سيناريكىات أصيمة، كما أنيا تدكر في 
السينمائي الفرنسي في ىذه الفترة جد غزير كما تـ  الانتاجأضحى  فقد .2عالـ الطبقة العاممة"

ـ. كؿ 1946نشاء "مجمس لتحرير السينما" كتأسيس "المركز القكمي لمسينما الفرنسية" سنة إ
يطالية، كجراء لاالتخمص مف القيكد التي فرضتيا الييمنة السينمائية الأمريكية كا بيغيةذلؾ 

ىذا التحرر شرعت السينما الفرنسية في صناعة الأفلبـ الكاقعية مف خلبؿ كضع الأسس 
الذم يتخبط فيو  الميزرميط الأضكاء عمى الكاقع المعيش لممجتمع الفرنسي الجديدة كتسم

خمؽ رؤية  بيغيةكمحاكلة معالجتو، ككذا التنكيع في مكضكعات الأفلبـ السينمائية الفرنسية 
انطمقكا كىـ يعرفكف  الايطاليكففإذا "كاف السينمائيكف كالانسانية.  الاجتماعيةجديدة لمعلبقات 
انطمقكا كىـ يعرفكف فقط ماذا يرفضكف، أكلئؾ جاؤكا الفرنسييف . فإف زملبئيـ ماذا يريدكف ..

مف صراع الأجياؿ كالإرث ا كىؤلاء جاؤك  الأيديكلكجي،مف السياسة كالمجتمع كالنضاؿ 
 .3السينمائي العالمي نفسو"

نفس  اكميما يكف فإف "الكاقعية الجديدة" في إيطاليا، ك "المكجة الجديدة" في فرنسا كانت ليم
كالتركيز بالدرجة الأكلى تسميط الأضكاء  ،زاكية النظر، كمف ناحية صناعة الأفلبـ السينمائية

 المعيش .كمحاكلة معالجة كاقعيـ  ،عمى المجتمعات

                                                           
دب ، رس الجمالية الكبرل في السينما العالمية، تر: مي التممساني، المشركع القكمي لمترجمة، جي آنباؿ كآخركف، المدا 1

 . 54ـ، ص:2000دط ، 
 . 416 :ص ، ـ(1960-1930العالـ )السينما الناطقة تاريخ السينما في جيكفرم نككيؿ سميث، مكسكعة  2
، المؤسسة العامة كالاجتماعيإبراىيـ العريس، السينما التاريخ كالعالـ: قراءة في العلبقة بيف الفف السابع كالكاقع السياسي  3

 .  267ص: ـ، 2008، دط سكريا،  -لمسينما، دمشؽ
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ضربة" ىك  400كتفحص العديد مف الأفلبـ الفرنسية، يتضح لنا أف فيمـ " ميشاىدةفبعد      
الخانقة  الاجتماعيةمنيا : الأزمات  الاعتباراتمف كنمكذج كذلؾ لمعديد  لاتخاذهالأنسب 

 400في حياتو اليكمية، إذ يعد فيمـ " الانسافإضافة إلى مشاكؿ كمأساة  الانسانيةكالعلبقات 
ضربة" لممخرج "فرانسكا تركفك" مف بيف أقكل الأفلبـ السينمائية الفرنسية مما أحدث ضجة 

مكبمة كمقيدة لمسينما الفرنسية لمعديد مف السنكات،  عمى تمؾ التقاليد التي كانت بتمريدهعارمة 
"المكجة الجديدة" في فرنسا التي كاف ليا تأثير كبير عمى مختمؼ المياديف  انتشارخاصة مع 
 كالأصعدة .

فالفيمـ عبارة عف سيرة ذاتية لممخرج "فرانسكا تركفك" الذم جسد المعاناة كالقير كالمأساة 
لو معنى مزدكج  الطفؿ "أنطكاف" ثـ إف عنكاف الفيمـ " صيةشخفي  كجسدىاالتي تعرض ليا 

إلى الضربات  بؿ يممح أيضان  ،غاضبا انفجرفقط إلى مآثر متمرد مراىؽ  ييشيرإذ أنو لا 
كالمدرسة الخانقة المستبدة  المتبمديف،المكزعة أك التي يتمقاىا الطفؿ مف كالديو الميمميف 

 منفجران . غاضبان الطفؿ  ييضحيأف  عف كؿ ىذا ينجري مما ، 1كسمطات الدكلة"

كما ركز الفيمـ عف ضعؼ كفشؿ المنظكمة التربكية كالتعميمية في بناء الفرد كالمجتمع 
( حيث بيف المخرج "فرانسكا تركفك" ىشاشة المنظكمة الإصلبحية في المجتمع الانساف)بناء 

صابة الطمبة بالعقد كالأمراض النفسية كتفشي  الفرنسي مما انجر عنو التسرب المدرسي كا 
كما يخمؽ لدل الطفؿ )التمميذ( الحذؽ  ،المراىقيف في المدارس كانحراؼظاىرة السرقة، 

كطمكحاتو كبيف البيئة غير المناسبة لو، كقد جسد كؿ ىذا كالذكي صراع دائـ بيف أحلبمو 
، لكنو كحذؽعاما( الذم يتبيف أنو طفؿ ذكي  14في شخصية الطفؿ "أنطكاف" صاحب )
بالمدرسة فالمجتمع . ىذا الطفؿ  مف أسرتو مركران  بدأن يتعرض لمعديد مف المعاناة كالمضايقات 

بؿ الذؿ كالإىانة كالمتعطش لمحرية، عف كؿ شخص صاحب طمكح كالذم لا يق ييعبري الذم 

                                                           
المركز القكمي مارليف فيب، أفلبـ مشاىدة بدقة: مدخؿ إلى فف تقنية السرد السينمائي، تر: محمد ىاشـ عبد السلبـ،  1

 . 211 :ـ، ص2013، 1لمترجمة، القاىرة، ط
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 يصعبي بيف تحقيؽ ذلؾ . مما يجعمو يقع في مآزؽ كبيرة  لكف البيئة كالمجتمع يقفاف حائلبن 
خاصة أثناء خيانة كتخمي أسرتو عنو في أحمؾ الظركؼ، لكف بعد معاناة  ،الخركج منيا

البحر إلا دليؿ عمى  هاتجاكما لقطة الفيمـ التي تصكر "أنطكاف" كىك يركض  اليرب، استطاع
 .قتمياالقيكد التي كبمت حريتو كطمكحو كأحلبمو كمحاكلة  كؿتمؾ الرغبة الجامحة لديو لكسر 

إلى التعاسة كالمأساة التي يعيشيا المراىقيف الذيف يعيشكف في  يرمزي كعميو فإف الفيمـ      
ة البريئة كمحاكلة كما يعكس قتؿ أحلبـ الطفكل، في مختمؼ المياديف ميتردمبيئة كمجتمع 

القضاء عمييا سكاء مف ناحية الأسرة أـ المجتمع أك النظاـ التعميمي الصارـ أك السمطة 
فرنسي لو آماؿ  كؿ فرد كميراىؽالحاكمة. كؿ ىذه الأساليب القمعية كانت كما تزاؿ ضد 

" في نياية الفيمـ التي تحجب كجو "أنطكاف" finكما كممة "، كأحلبـ كطمكحات يسعى لتحقيقيا
ضد حرية كطمكح أم إنساف  حائلبن  كتقؼ التي تيكبؿي إلا دليؿ عمى تمؾ القضباف كالعراقيؿ 
، كىذا ما سعت أفلبـ "المكجة الجديدة" )الكاقعية( في ان )الحرية المفقكدة( خاصة إذا كاف فرنسي

 لمعالـ.برازه فرنسا لا

 : ( نماذج مختارة سينما العربية )في القضايا المجتمع  –ب

تعرفت السينما العربية عمى فف السينما، فمـ تأخذ كقتا طكيلبن لمدخكؿ في عالميا،          
إذ تناكلتيا العديد مف البمداف العربية: مصر، تكنس، لبناف ،سكريا ... حيث أنيا لـ تتأخر 

:" أف السينما العربية لذلؾ يمكف القكؿ  كمرافقة ليا، ميصاحبة بالنسبة لمسينما العالمية، فكانت
لـ تتأخر في الدخكؿ إلى عالـ السينما بؿ كانت حاضرة في المشيد السينمائي العالمي منذ 

الأفلبـ منذ بدايات القرف العشريف، كتعاقبت عمييا العصكر  بدايتو تقريبان،فبدأت في إنتاج
مما يعني أف السينما العربية ساىمت . 1كالعقكد، فكانت تتأثر بيا كتؤثر فييا بشكؿ عميؽ"

 العالمية .كفي كقت مبكر مف ظيكر فف السينما  ،كبشكؿ كبير في إنتاج العديد مف الأفلبـ

                                                           
 . 5ص: ، 2013يكليك  1، 1مجمة العربي، الككيت، ط –مجمكعة مف الكتاب: قضايا السينما العربية، كزارة الإعلبـ  1
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 ،بسرعة انتشرتإذ ، اختراعيافي العالـ العربي بعد سنكات قميمة مف  كما عيرفت السينما    
ى العالـ العربي، ففي السنكات إل ميبكرةفمقد دخمت السينما  كلامست كؿ البمداف العربية "

الجزائر كتكنس  "لكميير"الأخيرة مف القرف التاسع عشر جاب مصكركف عديدكف مف مؤسسة 
.  1كمصر كفمسطيف كسكريا كلبناف كعادكا منيا بعشرات المقطات )أفلبـ لمدة دقيقة تقريبا( "

، كبمغت لمقمةإلى أف كصمت شيئا فشيئان  تطكرت، ثـ كانت البدايات ضئيمة جدان  حيث 
 بمكغو .المكاف المراد 

صكرت جميع الجكانب في العديد مف ك طرقت السينما العديد مف الأبكاب، فقد 
، إذ كانت بمثابة المرآة العاكسة لمظركؼ الاجتماعيالمجالات، كمف بينيا الجانب 

ي لممكاضيع الت بطرقيا كأيضان مف ىذا المجتمع كتحاكيو،  تنشؤ، كىذا لأنيا الاجتماعية
مشكمة السينما العربية أنيا تركز  ىذا المجتمع، كىناؾ مف عيب عمييا إذ قاؿ أف " تيلبمسي 

المعيش لتقديـ رؤية فنية  الاجتماعيكلا تتمعف بالكاقع  الانسانيةبشكؿ جيد عمى الحالة 
برازه كنجـ ليتحكؿ مف كسيمة  يمتزج بيا الخياؿ بالكاقع كالفكر كالفمسفة كتذىب لتقديـ الممثؿ كا 

فف تعبيرم فني ، فمسفي، كيتـ إىماؿ كالتنكير لماىية السينما كجكىرىا باعتبارىا ،إلى غاية
كىذا راجع لرؤيتيا لحالة  ،ما يجبك الاجتماعيالكاقع  تيقدـما عيب عمييا أنيا لا  .2إنساني "

 كتقديـ الحمكؿ كميعالجتوالمعيش،  الاجتماعيالفرد الخارجية، دكف التمعف كالغكص في كاقعو 
الحافة .، إذ لابد لمسينما أف تتكغؿ إلى الأعماؽ لتكشؼ المستكر كلا تبقى عمى الناجعة لو 

  

 والكلاب(:فيمم المص ) في السينما المصرية  –1–1

                                                           
 .513ص:: تاريخ السينما في العالـ، سادكؿجكرج  1
الحركؼ الأدبية لمنشر كالتكزيع الإلكتركني،  شحفكالأسمكب،  حميد عقيبي، السينما العربية محاكلات البحث عف اليكية 2

 . 84، ص:  2016طبعة مام ،  12مكتبة نكميديا 
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كىي أقدـ صناعة  ،السينما المصرية مف أىـ كأشير السينما في العالـ العربي تيعتبري 
ككف بدايات السينما العربية كانت في  يينسبي إلييا الفضؿ في قارة إفريقيا، حيث ئية سينما

فتمثؿ السينما المصرية التي كصؿ إنتاجيا خلبؿ الأعكاـ الأربعة كالخمسيف التي  مصر، "
مصر . كمف ذلؾ اعتيبرت 1ؿ فيمـ ركائي فييا إلى حكالي ألفي فيمـ"انقضت عمى إنتاج أك 

فريقيان . كيمكف القكؿ أف الصناعة الحقيقية لمسينما  عربيان ا لمفف السابع الدكلة الأكثر إنتاجن  كا 
، حيث ظيرت في مصر، حيث أف صناعتيا لدييا مراحؿ مثميا مثؿ غيرىا مف الدكؿ الغربية

أفلبـ ما قبؿ الحرب الغربية  ثـ السينما الناطقة، كلا ننسى أيضان  ،بدأت بالسينما الصامتة
كىذا يعني أف السينما  كالسبعينات،الستينات  تطكر سينماكمراحؿ  ،الثانية كما بعدىا

 . المصرية ساىمت كبشكؿ كبير في إثراء الكطف العربي

ؿ عرض سينمائي إذ أف أك  أكؿ بلبد عرفت السينما " اعتيبرتكما سبؽ الذكر أف مصر     
في الصالكف اليندم بالمقيى الكبير "جراف  1895ديسمبر  28تجارم في العالـ كاف في 

في باريس. بينما أكؿ عرض سينمائي في بلبدنا العربية بعد ذلؾ  كابكسيفكافيو" في شارع 
أما أكؿ عرض بالقاىرة  بالاسكندريةفي مقيى زكاني  1896بأسبكع كاحد أم في أكائؿ يناير 

كمف ىنا يمكف  .2في سينما سانتي بالقرب مف فندؽ شبرد القديـ" 1896يناير  28اف في فك
حيث قامت بالعديد مف الأعماؿ في  ،في العركض السينمائية السباقةالقكؿ أف مصر كانت 

أحدث فكضى كخمخمة  حيث ،عجيبان  اختراعان كقت مبكر بيد معرفتيا بيذا الفف الذم اعتبر 
 انتشاران .كاعتبرت أكسع السينمات  ،لؾ الكقتفي ذ كعقميان  فكريان 

مع الأفلبـ الركائية ت كمف ناحية أخرل ىناؾ مف يرل أف بدايات السينما المصرية كان    
 5ففي  ،بداية لتاريخ السينما المصرية 1927الطكيمة فإنو "مف الناحية الرسمية بعد عاـ 

                                                           
سمسمة الكتب ثقافية شيرية يصدرىا المجمس الكطني لمثقافة  ،السينما في الكطف العربي، عالـ المعرفة جاف ألكساف: 1

 .19 :، ص1982مارس ، دط ،  -الككيت–كالفنكف كالآداب 
، 1969، أغسطس 1389جمادل الأكؿ ،  دط  : قصة السينما في مصر، دراسة نقدية، دار اليلبؿ،تكفيؽسعد الديف  2

 .9 :ص
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ـ "قبمة في الصحراء" الذم أخرجو  فيم الاسكندريةأيار/ مايك مف ذلؾ العاـ شاىد جميكر 
شاىد جميكر القاىرة فيمـ  نفسو،تشريف الثاني/ نكفمبر مف العاـ  16إبراىيـ لاما، كفي 

ففيمـ قبمة في الصحراء كفيمـ  .1"ليمى" الذم أخرجو استيفاف ركستي بعد أف بدأه كداد عرفي"
ثراء الانتاجاتك  ،ليمى مف بيف الأفلبـ التي ساىمت في تاريخ السينما المصرية السينمائية  ا 

 . المصرية

كالتي  ،مف خلبؿ ىذا أيضا ىناؾ مف أعطى البداية كالميلبد الحقيقي لأفلبـ أخرلك     
أف البداية الحقيقية لمسينما أيضان، ك" فييا  كتيعرضفي مصر كبأمكاؿ مصرية نشأت 

المصرية كتاريخيا الصحيح قد بدأ عندما أقدـ كؿ مف عزيز بندرلي كأمبرتك ملبفاس دكريس 
 تـ تصكيره في مصر بأمكاؿ مصرية كعرض بمصر مصرمعمى صنع أكؿ شريط سينمائي 

 مقابؿ تذاكر مدفكعة الأجر كىك فيمـ 1907كتـ عرضو في يكليك  بمصر،التحميص كالطبع 
"زيارة جناب الباب الغالي لممعيد العممي في مسجد سيدم أبك العباس" كىك الميلبد الأكؿ 

 .2الحقيقي لمسينما المصرية كأكؿ فيمـ سينمائي مصرم"

إذا فعزيز بندرلي كأمبرتك ملبفاس دكيس ىما أكؿ مف أقدما عمى صناعة شريط سينمائي     
ة لبداية السينما المصرية مف خلبؿ ىذا الفيمـ ليـ الأفضمية كالبداية الحقيقي كنيسبتمصرم، 

"زيارة جناب الباب العالي لممعيد العممي في مسجد سيدم أبك العباس" الذم كاف مصريا مئة 
 نيايتو .لبالمئة لككف تصكيره كعرضو كطبعو بمصر؛ لأف نشأتو مصرية مف بدايتو 

نً بؿ تكقؼ عند ىذا الحد مف الأفلبـ، تفالسينما المصرية لـ       انتشرت انتشاران كاسعان
نتاجات السينمائية لاإذ تكالت بعدىا ا ،كذلؾ عبر مراحميا المتعددةككانت أكثر تأثيران، 

كمف بيف ىذه الأفلبـ: فيـ )زينب( الذم  كانخفاض، ارتفاعالمصرية، كالتي تفاكتت بيف 

                                                           
كماؿ رمزم، عدناف مدانات، سمير فريد، ىاشـ النحاس، إشراؼ عبد المنعـ تميمة: اليكية القكمية في السينما العربية،  1

 .15 :تشريف الأكؿ/أكتكبر، ص، بيركت، 1مركز دراسات الكحدة العربية، ط
 . 17ص: دس،  ،1، الييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة، ط1939-1907سامي حممي: بدايات السينما المصرية  2
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لصامتة، أما في المرحمة ا" لمحمد حسيف ىيكؿ" أكؿ قصة مصرية  كىي "محمد كريـ"أخرجو 
في  صيكرفيمـ )كداد( كالذم ىك أكؿ فيمـ  كأيضان أكؿ فيمـ في المرحمة الناطقة )أكلاد الذكات(، 

 الأخرل .استكديك مصر، كغيرىا مف الأفلبـ 

بالمجتمع  ارتبطتتطكرت السينما المصرية إلى أف أصبحت فف الجماىير، حيث  كلقد     
مف  تستحقوي السينما المصرية لـ تنؿ حتى الآف ما  أف إذ " الكاقع،عف  تيعبركأصبحت 

في المجتمع، ثـ إف  أك باعتبارىا عينصران ثقافيان فاعلبن كميتفاعلبن  فنان دراسات متعمقة، باعتبارىا 
نما تمتد لتشمؿ مجالات عمكـ  فقط،دراستيا لا تقتصر عمى مجاؿ الدراسات الفنية  كا 

لمسينما  1."الانسانيةنثركبكلكجيا كغيرىا مف الدراسات كالنفس كالسياسة كالتاريخ كالأ الاجتماع
نما العديد مف  كاحدان  مجالان لأنيا لا تشغؿ  ،المصرية دكر فعاؿ في المجتمع فقط كا 

في تغييره، فيي  تيساىـبيف السينما كالمجتمع، لأنيا كتأثر فيناؾ عممية تأثير  ،المجالات
فيي ليست  ،ثـ يؤثر في ىذا المجتمع ،مايعكس صكرة المجتمع بكؿ تفاصيمي اجتماعيإنتاج 

العكدة إلييا لمتعرؼ  بإمكاننابمعزؿ عما يحدث فيو، كيمكف اعتبارىا كسيمة لمتأريخ حيث 
تعكس المجتمع بكؿ تجمياتو  إذا فالسينماعمى مرحمة مف المراحؿ أك فترة مف الفترات، 

أخذت عمى عاتقيا تكظيؼ  كتفاعلبتو كتغيراتو، كىي نابعة مف المجتمع كلا تخرج عنو، حيث
أف السينما المصرية ساىمت كبشكؿ كبير  : القكؿنا ، كمف ىنا يمكنالاجتماعيةالمضاميف 
 أفلبميا .كالحياة المصرية في  الكاقعفي تكظيؼ 

فيمـ "المص كالكلبب" لممخرج "كماؿ لشارة لاانا كبعد مشاىدة العديد مف الأفلبـ يمكن     
كىك فيمـ مصرم أنتج عاـ  ،محفكظ" لنجيبالشيخ" الذم اقتبسو مف ركاية "المص كالكلبب" 

المصرم في تمؾ الفترة، بالتعبير عف معاناتو  الانسافيتحدث ىذا الفيمـ عف كاقع  ،1962
الذم أدل إلى  قيالأخلب كالانحلبؿ، في مصر الذم انتشركالتقسيـ كالفساد  الاجتماعية

                                                           
أمؿ حسيف أحمد، سكسيكلكجيا الفف السينمائي تحميؿ حكؿ صكرة المثقؼ في السينما المصرية، حكليات آداب عيف  1

 .3 :، ص2017جامعة عيف شمس، عدد يكليك، سبتمبر  ،، كمية الآداب45جمد شمس، دكرية عممية محكمة، الم



 الخطاب السوسيولوجي في السينما                                     مدخل: 
 

 
25 

إذ تلبشت القيـ النبيمة كساد الفساد كالرذيمة، كمف خلبؿ تصكيره لمكاقع  ،في المجتمع الدمار
كىذا  ،الاجتماعيةفي الحياة كىي معاناة الفرد  الاجتماعيةظيرت الصكرة الحقيقية  المصرم

طبقة الغنية : متناقض يميز بيف طبقتيف في المجتمع كىما: ال اجتماعيأدل إلى إفراز كاقع 
كزيادة الأسى كالأذل  ،تحطيميابيغية  تمارس جميع الطرؽ ك التي لا تشعر بالطبقة الفقيرة، 

 تعاني نفسيان  عمييا، كالطبقة الفقيرة: التي تعاني مف الفقر كالحرماف كالضعؼ، كأيضان 
التي  الاجتماعيةكمعالجة ىذه القضايا فالفيمـ جاء لاظيار  ،كمحطمة مف كؿ ىذه المعاملبت

مف خلبؿ العديد مف  الاجتماعيةالشعب المصرم، إذ أبرز العديد مف الأبعاد  ييعانيو
في خمؽ الفجكة بيف الطبقتيف، كالخيانة كىي  سببان : التفاكت الطبقي كالذم كاف الظكاىر

 ، خاصة السرقة التي كانتفي الفيمـ كالتي كشفت عف الكاقع المستكر  بركزان الظاىرة الأكثر 
 الانتيازييفالأفراد سمكؾ ل كنتيجةحطمت جميع العلبقات،  اجتماعيةأكبر الجرائـ كأخطر آفة 

 ...مكاقفيـ حكمكا عمى الشعب المصرم كمو بالفقر كالحرماف كالقمؽ ا غيرك الذيف 

 لاحتكائوالمصرم آنذاؾ،  الاجتماعيكلامس الكاقع  "فيمـ "المص كالكلببكعميو تناكؿ       
في ذلؾ  السكسيكلكجية ييعدي فيممان نقديان خاصة للؤكضاعكنفسية، حيث  تماعيةاجعمى مشاكؿ 

 الكقت .

 :(صوربقايا ) فيمم في السينما السورية  –2–1

كتعمؿي  ساىمت في إثراء السينما العربية،تعتبر السينما السكرية مف السينمات التي         
كحاكلت  ظيكرىا،د عاـ كاحد فقط مف كذلؾ لأنيا ظيرت بع، السينما المصرية عمى مينافسة
السينمائي بمغ مائة  الانتاج ففي "سكرياحيث أنو  ،نتاجات السينمائية المصريةمنافسة الا
 الانتاجطيمة السبعيف سنة الماضية كىك قميؿ مقارنة بنظيره المصرم، لكف  فيممان كخمسيف 

 1المصرم" الانتاجالسينمائي السكرم فرض نفسو عمى الساحة في السنكات الأخيرة لينافس 
                                                           

، الكظائؼ اليياكؿ، الادكار، ديكاف المطبكعات الجامعية كالاتصاؿجماؿ العيفة، مؤسسات الإعلبـ  1
http://www.opu.lv.cerist.dz ، :84ص .  
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أنو عمى الرغـ مف تفكؽ السينما المصرية في الانتاج عمى السينما السكرية، إلا فيذا يعني 
 أنيا حاكلت مينافستيا كفرض نفسيا عمييا . 

ف السينما السكرية أنتجت العديد مف الأفلبـ ،      إذ أنيا عرفت الفف السابع منذ بداياتيا كا 
ـ 1908فإنو " معركؼ أف السينما دخمت سكريا مف خلبؿ عركض في مدينة حمب في عاـ 

، لكف الانتاج الياكم كغير المنظـ انطمؽ فييا بعد حكالي خمس سنكات بمجمكعة مف 
متيـ البرمء" الذم لقصيرة، ثـ كانت أكؿ تجربة ركائية طكيمة في فيمـ "الالأفلبـ الكثائقية ا

فيذا يثبت أف السينما السكرية عرفت ىذا  .1قدمتو شركة حرمكف فيمـ كأخرجو أيكب بدرم"
الفف مف مدينة حمب، ككاف أكؿ فيمـ ركائي طكيؿ فييا ىك فيمـ "المتيـ البرمء" لأيكب بدرم 

 لو .لاحقة ككاف مف الأفلبـ التي ساعدت في تقديـ إنتاجات أخرل  ،باىران  نجاحان الذم لاقى 

المرحمة الأكلى التي سبقت قياـ   ىما:مرت السينما السكرية بمرحمتيف ميمتيف كلقد      
الأكائؿ سبع أفلبـ ركائية فقط بأسماء شركات لا المغامركف المؤسسة العامة لمسينما أنتج 

نتاج السينمائي بعد تحقيؽ تممؾ غير أسمائيا سرعاف ما تنسحب كؿ منيا مف ميداف الا
في تحقيؽ الربح الكبير  طمعان  -في الأساس–ميا الأكؿ . لأنيا دخمت ىذا الميداف فيم

. فيذه المرحمة ىي المرحمة 2كالسريع دكف رصيد كاؼ مف الماؿ كالمعرفة كالمعدات اللبزمة"
كلا  الانتاجالتي تنتج بأسماء شركات مف خلبؿ فيمـ كاحد فقط، كىي المرحمة التي لا ييميا 

: أما المرحمة الثانية تسعى مف خلبليـ لربح الماؿ في كقت قصير كسريع. ك"الأفلبـ، إنما 
كالتي بدأت مع تأسيس دائرة السينما في كزارة الثقافة، ثـ قياـ المؤسسة العامة لمسينما، 

كتميزت بأبعاد تجربة سينما  الكبير في سكريةمنعطؼ السينما  -مف حيث المبدأ–فكانت 
السينمائي في  الانتاجعدكل استشراء ديـ السينما الجادة، مقابؿ القطاع العاـ، كمحاكلات تق
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حيث  ،عف الربح السريع فيي المرحمة التي أرادت تقديـ سينما جادة، بعيدان  1القطاع الخاص."
ذي أرادت قياـ مؤسسة عامة  منحى جديد، يساعدىا في إلى بالسينما السكرية  لمسينما، التي تأخي

 كعركضيا .زيادة إنتاجيا 

حيث كانت مف الكسائؿ المعبرة عف كاقع كحياة  ،السينما السكرية بشعبيا ارتبطت      
بو كحاكلت تقديـ جميع أكضاع كأزمات كمعاناة الشعب  ارتبطت فقد ،المجتمع السكرم

ىذا الفف، فكاف  لنشكءفكانت بمثابة الدافع  ،السكرم، لأنيا نبعت كانبثقت مف تمؾ الظركؼ
كف التي حاكلت التغيير في الكاقع، مف خلبؿ تقديميا لو كمحاكلتيا الفف السابع مف الفن

لتمؾ الأكضاع، لأف الشعب السكرم كغيره مف الشعكب مر ناجعة حمكؿ  لايجادالجادة 
كانت ممتزمة بكؿ ما يدكر  كأيضان  لاظيارىا،بالعديد مف الأزمات فمذلؾ كانت ىذه كسيمتو 

 لابرازىا كمحاكلة التغيير فييا . انسانيةكمعاناة  اجتماعيةفي ىذا الكطف مف مشاكؿ كقضايا 

بالخطاب  متعمقان فيمـ كاحد  انتقاءكرغبتنا في  ،السكرية للؤفلبـ العديدةالمشاىدات  كبعد      
لممخرج  صكر"فيمـ "بقايا  اخترنا، في السينما السكريةبكاقع المجتمع  كمتعمقان السكسيكلكجي 

لمكاتب "حنا مينة" الذم أنتج عاـ  "بنفس العنكاف "بقايا صكرالمالح" المقتبس مف ركاية  نبيؿ"
1973. 

 تصؿالعائلبت الفقيرة، التي  تعاني منوتحدث فيمـ "بقايا صكر" عف الكاقع المرير التي      
عمى لقمة العيش، إذ صكر الحياة البائسة  لمحصكؿالعائمة  أفرادفي نياية المطاؼ إلى تقديـ 

مميا التي ،لعائمة سكرية عدـ  كأيضان  ،بسيط لمغاية كىك العيش بأماف كلك كاف بالقميؿ كاف حي
العيؿ المحركمة كالمظمكمة التي كصؿ  ىذهإيجاد مكاف لمعيش فيو، فجاء ىذا الفيمـ لتنبيو 

بيا المطاؼ أنيا لـ تجد مكاف تعيش فيو كلا مؤكنة تتغذل بيا، إذ صاركا كالعبيد عند 
 الاجتماعيصكر ىذا الفيمـ الكاقع كما ، مى لقمة العيشبيغية الحصكؿ عأشخاص آخريف 
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الفساد في الحكـ الذم يميز بيف كبيف الصعب لمفقراء كالمساكيف المغمكب عمى أمرىـ،  
إلى  بالاضافة ،كالحكاـ ينيبكف أمكاؿ كحياة الشعب ،كأف القكم يأكؿ الضعيؼ ،الغني كالفقير

يتعرضكف لمضرب كالذؿ مف  كانكابالعكس فقد بمشاكميـ كمعاناتيـ اليكمية،  اىتماميـعدـ 
 طرفيـ .

ناىيؾ عف  ،مف تجسيد الكاقع المعيش في سكريا في تمؾ الفترة تمكف فيمـ " بقايا صكر"     
رسمو لجميع الأكضاع مف فقر كذؿ كىكاف لمشعب الفقير المغمكب عمى أمره المسكيف 

 حريتو . التعباف مف أسى الحياة كالسيطرة عميو كاستعباده كقبض

 الله ( :ما عطاك  ) فيمم خُذفي السينما الجزائرية  –3–1

، الذم استخدميا الغاشـ  الفرنسي الاستدمارنشأت السينما في الجزائر منذ عيد        
كلكف ىناؾ مف يعتبر أف السينما  ،كاستيلبئو عمى الأرض الجزائرية كاحتلبلولتبرير كجكده 

لثكرة الجزائرية إلييا، إذ أدرؾ السينمائيكف أىمية ىذا الفف لحاجة ا استجابةالجزائرية ظيرت 
كتميزت  ،الاستقلبؿفي تحقيؽ  تأثيران كخدمتو لمقضية الجزائرية، فكانت بمثابة الكسيمة الأكثر 

 ،مف حيث الكلادة كاليدؼ كالمسار عف بعض البمداف العربية كمصر كسكريا كلبناف كغيرىا
كلادتيا العسيرة كالصعبة في ظؿ  كأيضان  ،كعمى الرغـ مف بدايتيا المتأخرة مقارنة بيـ

كليذا "... استطاعت أف  ،التي تعيشيا الجزائر إباف الثكرة التحريرية الاجتماعيةالظركؼ 
ممتازة عمى الرغـ مف أف كلادتيا  أفلبمان تخرج بالسينما العربية إلى المستكل العالمي كأف تقدـ 

فيذا يعني أف السينما  .1"التحريرنت صعبة إذ أنيا كلدت في قمب في قمب معركة كا
الجزائرية كبخطكاتيا المدركسة أخرجت السينما العربية إلى المستكل العالمي، بتقديميا لمعديد 

 البلبد .مف الأفلبـ رغـ الحالة الصعبة التي تمر بيا 
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أف  :لقكؿنا احيث يمكن ،الثكرة التحريرية مف المتفؽ أف السينما الجزائرية نشأت مع      
يتفؽ مجمكع  ديكا إذ " ،ستدمار الفرنسيدخكؿ الفف السابع لمجزائر كاف مع دخكؿ الا

المؤرخيف الجزائرييف عمى أف البداية الحقيقية لمسينما الجزائرية كانت في النصؼ الثاني مف 
بيد أف  ،ىذه الحقيقة لا شؾ فيياالثكرة التحريرية الجزائرية، ك  اندلاعالقرف العشريف مع 

ككما قمنا سابقا فالبداية الفعمية . 1"الزمفالجزائر عرفت فف السينما قبؿ ذلؾ بنصؼ قرف مف 
كالحقيقية لمسينما الجزائرية كانت مع الثكرة الجزائرية، كذلؾ في النصؼ الثاني مف القرف 

ىا بدأت تتطكر شيء فشيء إلى مف خلبؿ إنتاجيا لمعديد مف الأفلبـ، كالتي بدكر ك  ،العشريف
كلدت السينما الجزائرية في أثناء ثكرة  فقد " الأفلبـ،عرض لتمؾ  أف كصمت إلى إنشاء دكر

الجزائر، حينما نظمت فكؽ جيش التحرير الجزائرم إدارة سينمائية عسكرية أنتجت العديد مف 
أممت الحككمة الجزائرية دكر  الاستقلبؿالجرائد السينمائية كالأفلبـ التسجيمية .. كبعد 

حيث  ،العسكرية بالاستخداماتفالسينما الجزائرية مرتبطة . 2العرض السينمائي في الجزائر"
قامت بإنشاء دكر لمعركض  الاستقلبؿأنتجت العديد مف الأفلبـ التسجيمية كالجرائد، كبعد 

 . الجزائريةالسينمائية  الانتاجاتكالتي تساىـ في زيادة  ،السينمائية

فف إنساني  باعتبارىاكذلؾ  ،في الجزائر الاجتماعيالسينما الجزائرية عف الكاقع  تيعبري     
 الفرنسي الاستدماريحاكي الكاقع المرير الذم تمر بو الشعكب الجزائرية، كخاصة أثناء فترة 

في المراحؿ التالية حيث صكرت  في المراحؿ الأكلى مف ظيكر ىذا الفف، كأيضان  الغاشـ :
تصكير كؿ ىذه الآلاـ لسعى الفف السابع فقد  ،المكاطف الجزائرم كآلاـ كآماؿ الشعباناة مع

يجاد حمكؿ ناجعة ليا كىكذا نجد أف السينما في الجزائر  " . لابرازىا كأيضان ميعالجتيا، كا 
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أف  يبرىففيذا . 1"كالكطفكلدت كمعيا عكامؿ حيكيتيا كفف إنساني ممتزـ بقضايا الناس 
 . مف الكاقع المعيش قريبةذ كلادتيا أثبتت أنيا فف السينما من

ما عطاؾ ا﵀"  خيذعمى فيمـ " اختيارناكبعد مشاىدة العديد مف الأفلبـ الجزائرية، كقع        
الاجتماعية ، كارتباطو بالخطاب عمى العديد مف القضايا  لاحتكائو ،لممخرج "الحاج رحيـ"

 السكسيكلكجي في الجزائر.

إذ صكر حالة مف  ،الجزائرم الاجتماعيفيمـ "خكذ ما عطاؾ ا﵀"  الكاقع ييحاكي      
في حياتو،  لمتحكـ حريةحالات الفرد الجزائرم كىك الفرد الضعيؼ الذم ليس لديو أم 

 كقدران ، لمجاؿ الزكاج الذم كاف قضاءن  كأيضان تناكلوكيتدخؿ الآخريف فييا كيسيطركف عمييا، 
آلت في نياية المطاؼ إلى تقبؿ الحقيقة الأليمة لكؿ  كالتي تيارالاخ محاكلتوعمى الرغـ مف 

فالسينما الجزائرية كخاصة في ىذا الفيمـ كانت مرتبطة بالكاقع  ،مف عائمة المرأة أك الرجؿ
 كميحاكلة معالجتيا ، الظركؼ التي تحدث فيو لكيؿكانت مرآة عاكسة  حيث، الاجتماعي

 يخدع بسيكلة كبأم فيذا الفيمـ بيف أف الضعيؼ  ،فييا تمؾ الأحداث كمحاكلة التغيير كتبياف
في الزكاج عمى الرغـ مف أف الزكاج قضاء  الحياة، حتىكفي أم مجاؿ مف مجالات  ،طريقة
ف  ،إلا أنو يجب المساكاة كالعدؿ في ىذا المجتمع ،كقدر  اكانك كعدـ خداع الناس كحتى كا 

ظيار  ،ضعفاء عطائيـ المجاؿ لفرض ذاتيـ كا   . دكف تقييدىـ  حريتيـكأيضا الأخذ برأييـ كا 

أنيا كغيرىا مف  السينما الجزائرية كمف خلبؿ فيمـ "خكذ ما عطاؾ ا﵀" أثبتت       
الجزائر، كالسعي لميحاكلة المعيش في  الاجتماعي كالكاقعلمجانب  ، حيث تتطرؽالسينمات

بالحمكؿ الناجعة لو. مف خلبؿ انتمائيا لمكاقع السكسيكلكجي النابع مف التغيير فيو كالاتياف 
 عمؽ المجتمع.               
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كعميو فإف السينما كسيمة تعبيرية فنية جماىيرية، فيي كثيقة اجتماعية تنقؿ الكاقع ك        
ؼ مشكمو كقضاياه ، باعتبارىا أداة ميثمى لتقديـ صكرتو ، بكصفيا مرآة عاكسة لمظرك 

الاجتماعية في كافة المجالات ، كما تيسمط الضكء عمى جكانب كثيرة لمحياة ، إذ لـ تترؾ 
بابان في المجتمع إلا كطرقتو، لأنيا بدكرىا تيحاكي ىذا الكاقع كىي لصيقة بو كنابعة منو فيي 
تحاكؿ تجسيده   عبر عركض سينمائية ميخاطبة بذلؾ الجميكر، إذ تعد أكثر الفنكف تأثيران 

ى الميتمقيف باختلبؼ مستكياتيـ الثقافية ، لذلؾ يمكننا القكؿ : أف لمسينما علبقة بالخطاب عم
السكسيكلكجي باعتبارىا تقدـ كتيعالج القضايا الكاقعية كالاجتماعية بطريقة فنية إبداعية، كنظران 

 لكظيفتيا الرئيسية التي تتمثؿ في تكثيؽ الكاقع عف طريؽ التصكير .  
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كالمجالات يعتمد العصر الراىف عمى الصكرة بشكؿ أساسي إذ أضحت كؿ المياديف     
باختلبؼ مشاربيا لا يمكنيا الاستغناء عنيا، لما ليا مف ىيمنة كسطكة، كقدرة رىيبة عمى 
ممارسة السحر كالاغكاء، فيي ذات تأثير كتأثر بفضؿ استحكاذىا عمى المجاؿ البصرم، كما 
تحممو مف رسائؿ كمضاميف مشحكنة بالدلالات كالرمكز كالأيديكلكجيات . إذ تعتبر كسيمة 

صؿ فعالة كذات لغة )أيقكنة( تتفكؽ عمى الكممة )المسانية( في كثير مف الأحياف، تكا
فالصكرة ليا لغتيا الخاصة التي تيخاطبي بيا الجماىير مف خلبؿ أشكاؿ السرد )الأيقكنية( 
كمختمؼ آلات كمعدات التصكير الحديثة. كبذلؾ " تككف المادة الأساسية لمغة السينمائية. 

 ؛ أم أف الصكرة ىي البؤرة كالنكاة المركزية لمغة السينمائية .1مية الخاـ "فيي المادة الفيم

 مفيوم الصورة السينمائية: – أ

أدت التطكرات الكبرل التي طرأت عمى المجاؿ البصرم عبر التاريخ إلى تحكيؿ       
كاختلبؼ أىداؼ كأغراض كمشارب الصكرة، خاصة مع التطكر الممحكظ لمسينما " فقد تتعدد 

. إذ أضحت الصكرة السينمائية 2أنظمة الصكرة بتعدد كظائفيا كمياميا، كبتعدد أنكاعيا"
تحمؿ في طياتيا إشارات كعلبمات كشفرات خاصة بيا، كتعتبر السينما تقنية لانتاج الصكرة 

. أم أنيا عبارة عف متكالية سردية 3كبثيا، "كما السينما سكل إنتاج آلي لمصكرة المتحركة"
الصكرة السينمائية تتداخؿ فيما بينيا كفؽ سمسمة مف الصكر المتتابعة، كما أف أيقكنية، ف

المتتبع لأم عمؿ سينمائي سييدرؾي مف الكىمة الأكلى أف الصكرة كالحركة متلبزمتاف مع 
بعضيا البعض، أم أف الصكرة السينمائية ىي صكرة متحركة تقكيـ عمى إعادة إنتاج العالـ 

 عاكسة( .كالكاقع الخارجي )مرآة 
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كقد تطكرت الصكرة السينمائية عبر العصكر بدأ مف بمكة فكرة التصكير الفكتكغرافي      
ـ لدل 1882ـ لدل الفرنسي "لكيس دجيرا"، مركران بالتصكير الفكتكغرافي سنة 1839سنة 

"إتياف جيؿ مارم" إلى غاية اختراع جياز التكقؼ ثـ الانطلبؽ عمى يد الأخكيف "لكميير" 
 ـ.1895سنة 

كما "أصبحت السينماتكغرافي تخطك إلى أبجدية جديدة لمصكرة المتحركة، كالمختمفة      
بشكؿ فيو تطكر عف أبجديات الصكرة الثابتة سكاءن المرسكمة أك الفكتكغرافية، ككاف أىـ 

. أم 1أسباب ذلؾ عنصر الحركة الذم أعطى لمصكرة المتحركة ذلؾ الزخـ كالثراء إلى الأبد"
اتكغراؼ أضحت ليا شعبية جماىيرية، فيي قابمة لإعادة الإنتاج لما ليا مف قيمة أف السينم

جمالية، كقابمية لمتشكيؿ إذ "تتداخؿ الصكرة السينمائية ضمف سمسمة مف الصكرة المتتابعة 
أم أنيا عبارة عف   2التي يستغرؽ عرضيا زمانا ما، كىذا يؤثر في معناىا بطريقة محددة ."

قكنية تمتمؾ سمات متعددة كمتنكعة تحمؿ في طياتيا رمكز كدلالات ، كما متكالية سردية أي
 تقكـ مقاـ الكممة في النص المساني الابداعي .

كعميو تعد الصكرة السينمائية آلية بالغة الأىمية لمتعبير الفني السينمائي إذ أنيا ليست       
صكرة في الثانية( باعتبارىا قائمة عمى التعدد كالتأكيؿ مف خلبؿ العلبمات  24متحركة )

ا الأيقكنية التي تزخر بيا، خاصة مع انتشار التقنيات كالكسائؿ الانتاجية السينمائية كىذا م
 حكؿ الصكرة المتحركة )الصكرة السينمائية( لأف تككف المحرؾ الرئيسي لمسينما 

 وعناصرىا السردية : تقنية/ المغة الب

 مفيوم المغة السينمائية : -1-1
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تيعد السينما مف أىـ الفنكف التعبيرية الفنية الإبداعية الحديثة، ككسيمة إعلبمية سمعية   
بصرية ليا مكانتيا في المجتمع، كأيضان ىي كسيمة اتصاؿ الأكثر تأثيران في الجميكر، حيث 
تيعالج العديد مف القضايا عبر عدسات الكاميرا، كتنقؿ أفكاران كمعمكمات كحقائؽ، إذ كانت ليا 
قدرة كبيرة في تكعية الأفراد، مما يعني ىذا أنيا لغة مف نكع جديد، ذات طابعو خاص تختمؼي 
عف المغة المسانية، لأنيا تعمؿ عمى إبراز الصكرة السينمائية ) بالصكت كالمكسيقى كالألكاف 

  ... ( كبذلؾ قد استطاعت غزك العالـ في كقت كجيز.

ف التكاصؿ مع الجميكر كالتعبير عف الأفكار كالمغة السينمائية لغة تكاصمية، تمكف م
كالمشاعر بطريقة فنية إبداعية كاضحة، كىي عبارة عف مجمكعة مف العناصر كالتقنيات 
الميستخدمة في إنتاج الأفلبـ ) الصكر، المقطات، الصكت، الديككر، المكسيقى ... ( التي 

لسينمائية مف المصطمحات تنقؿ الرسالة المقصكدة مف الفيمـ، إذ "يعتبر مصطمح المغة ا
الميعاصرة نظران لظيكر النقد السينمائي الذم رافؽ مجاؿ الصكرة كالفيمـ كتكنكلكجيا نقؿ 
المعمكمات ... كيديؿي المصطمح عمى كثافة كغنى المغة الخاصة عمى اعتبار أنيا تتشكؿ مف 

يات كالمكف عناصر أيقكنية ) صكرية (، ميتحركة تشتغؿ في صنع الدلالة فييا مجمكعة آل
. فالمغة السينمائية مصطمح ميعاصر،  1كالتقطيع كالكسط كزاكية الرؤية كالعرض كالتقديـ"

كىي لغة خاصة تتشكؿ مف الصكرة التي بدكرىا تحتكم عمى العديد مف الآليات : كالمكف 
 كزاكية النظر كالمقطات كغيرىا مف الآليات، كالتي تشتغؿ عمى نظاـ إنتاج الدلالة، فيي ليغة
تمتمؾ القدرة عمى إيصاؿ الأفكار كتبميغ الرسالة المراد إبلبغيا، كىذا ما جعميا تختمؼ عف 
المغة المسانية لذلؾ فيي "خلبفان لغة لفظية _ التي ىي حصيمة العديد مف الألسيف المختمفة _ 
ف المغة السينمائية المعتبرة إجمالان، ىي ليست خاصة بمجمكعة ثقافية كاحدة، لأنيا لا تتضم

أنساقان مينتظمة، كجد مختمفة الكاحد عف الآخر كما ىي تمؾ الخاصة بكؿ لساف )لغة 
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. إذا فالمغة السينمائية تختمؼي عف المغة المفظية، لأنيا ليغة الصكرة التي لا يمكف 1لفظية("
استيعابيا عند جميع طبقات المجتمع، كذلؾ لاحتكائيا عمى العديد مف الريمكز الميركبة، 

صكصيتيا التي تفصميا عنيا، باعتبار المغة المسانية )المفظية( عامة يعرفيا جميع كأيضان لخ
 الناس .

كما ارتبطت المغة السينمائية بالمقطة، فإنو "عندما ييصبحي الفيمـ سمسمة المقطات 
ممة كاممة فييا عمى الأقؿ فعؿ كاحد كفاعؿ  الميتصمة ببعضيا تكلد لغة، ككؿ لقطة تيصبح جي

كعة المقطات المترابطة فيما بينيا تيشكؿي لنا لغة، باعتبار المقطة عنصران مف . فمجم2كاحد"
عناصر المغة السينمائية، لأف كؿ عنصر منيا يشير إلى دلالة، ككؿ دلالة لغة، لأنو لا 

 كجكد لمقطة في فيمـ إلا كليا إيحاءات تريد إبلبغيا .

لأخرل ليا بدايات لظيكرىا إف المغة السينمائية كغيرىا مف التقنيات السينمائية ا
عنصران ميمان كأساسيان في العمؿ السينمائي، إذ تعتبر أيضان القاعدة الأساسية  باعتبارىا

كالركيزة في السينما، بحيث "كلدت المغة السينمائية عندما أدرؾ صانعك الأفلبـ الفرؽ بيف 
ف مف الحركة، ميجرد الكصؿ غير المحكـ بيف مجمكعتيف مف الصكر في حالتيف ميختمفتي

. مما يعني 3كبيف فكرة أف ىاتيف المجمكعتيف مف الصكر يمكف أف ترتبط أحداىما بالأخرل"
ىذا أف بدايتيا كانت عند معرفة صانعك الأفلبـ الفرؽ بيف جمع الصكر بطريقة غير مينظمة، 
كبيف جمع ىذيف المجمكعتيف مف الصكر بطريقة ميحكمة، حيث يككناف مترابطاف حتى في 

 الات المختمفة، كبيذا يخمقاف معنى جديد .الح

إف المغة السينمائية تقنية تعبيرية، تتميز بالعديد مف الخصائص الجمالية كالفنية، كىي 
يحاءات، لذلؾ يمكف القكؿ بأنيا "تعمؿ المغة السينمائية كفؽ  كسيمة داعمة تحمؿ دلالات كا 

                                                           
 .17-16 صص:محمكد إبراقف، التحميؿ السيميكلكجي لمفيمـ، ترجمة: أحمد بف مرسمي، ديكاف المطبكعات الجامعية،  1
قبؿ تصكيره، ترجمة كتقديـ: أحمد يكسؼ، المركز نيككلاس تي بركفيرس، أساسيات الإخراج السينمائي، شاىد فيممؾ  2

 .28:، ص2014، 1القكمي لمترجمة، ط
 .10 :، ص1997، ، دط دانييؿ أريخكف، قكاعد المغة السينمائية، ترجمة: أحمد الحضرم، الييئة المصرية العامة لمكتاب 3



 في مفيوم الصورة السينمائية والمغة السينمائية  الفصل الأول:                      
 

 
37 

ر كيستند عمى تجربة المتفرج اتجاىيف، الأكؿ كىك الذم يقكـ عمى أسمكب تكرار العناص
الحياتية أك الجمالية، يخمؽي نظامان مف التكقعات، أما الآخر كىك الذم يقمب ىذا النظاـ في 

. فيذا دليؿ 1بعض جكانبو ) لكف دكف أف ييدمو ( فييتـ بإبراز مفاصؿ دلالية داخؿ النص"
ـ مف تجارب عمى أف المغة السينمائية تعمؿ عمى اتجاىيف، الأكؿ كىك الذم يستمي

المشاىديف، كالذم يبنى عمى الاحتمالات التي يتكقعيا المتفرج مف الفيمـ كمف كؿ لقطة مف 
الفيمـ، كالثاني الذم ابتعد قميلب عف ىذه الاحتمالات لكف دكف كسرىا تمامان، كذلؾ مف خلبؿ 

ج إظيار بعض دلالات المقطة، بحيث تظير العديد مف التفصيلبت التي تجعؿ ىذا الميتفر 
  يتكقع النتيجة مباشرة دكف التكقعات الكثيرة، كىذا في بعض الأحياف، كليس الفيمـ كمو .

كعميو فالمغة السينمائية حاضرة بقكة في الأعماؿ السينمائية، إذ تيمثؿي الركيزة التي  
ي تتكئ عمييا السينما، كالتي يمكف اعتبارىا التقنية الأكثر تأثيران في الجميكر، كىي الأداة الت

 تترؾ لو المجاؿ مف فيـ ما يقدـ في ىذه العركض .

 : التقنيةالعناصر السردية لمغة  -1-2

تتمتعي المغة السينمائية بالعديد مف العناصر كالقكاعد التعبيرية الأساسية التي ليا لغتيا 
يحاءات  الخاصة كتميزىا عف غيرىا مف الفنكف الأخرل، كذلؾ بغية صناعة كخمؽ دلالات كا 

 جديدة، نذكر منيا :ضمنية 

 المقطات: -1-2-1

ييمثؿي الفيمـ السينمائي سمسمة أك مجمكعة مف المقطات كالمتتاليات المتصمة ببعضيا 
" ىي الكحدة الفيممية الصغرل، أك كحدة الدلالة Planالبعض لتشكؿ لنا مشيدان، فالمقطة "

كيزة الأساسية التي ييبنى عمييا السينمائية، كتككف إما ثابتة أك ميتحركة، كما تيعدي البؤرة كالر 
الفيمـ ككنيا "ظاىرة دينامية تسمحي بالحركة داخؿ حدكدىا، كىذه الحركة قد تككف ذات أىمية 
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.أم أنيا حاممة لممعاني كالإيحاءات كالدلالات العابرة لمزماف 1عالية في بعض الأحياف"
" الحدكد الثلبثة لمقطة ) كالمكاف، إذ أنيا تتحكؿي مف علبمة إلى ليغة سينمائية . ثـ إف 

المحيط : أطراؼ الشاشة، الانبساط : المساحة المستكية، التعاقب : المقطة السابقة كاللبحقة 
( يجعؿ منيا كحدة بنيكية مينفصمة، كتندمج المقطة في ميجمؿ الفيمـ ميحتفظة باستقلبليتيا 

ف الكاميرا كالمشيد . أم أف المسافة الفعمية التي تفصؿي بي2كعنصر حامؿ لدلالة خاصة"
المراد تصكيره ىي التي تيحدد حجميا كنكعيا كحركتيا، كما تؤدم بالضركرة إلى كصكؿ 
 معمكمات كدلالات كرسائؿ ضمنية ميغايرة كمختمفة مف ناحية تأكيؿ الرائي ) المشاىد ( ليا .

 " إلى : échelle de plansكينقسـ سمـ المقطات "

  المقطة العامةlong shot: 

المقطة التي  يظيري فييا الشيء المصكر صغير الحجـ داخؿ إطار الكادر، ىي 
" كعادة ما تيستعمؿي في بداية stablishing shotكتسمى أحيانان أخرل بالمقطة التأسيسية "

الفيمـ كما أنيا "تحتمؿ مكانان كاسعا جدان بكميتو أك منظران طبيعيا ممتدان بحيث يبدك بعيدان 
ميرا تقكـ بإظيار كاستعراض المكاف كالمنظر كالشخصيات كالديككر لتشمؿ . أم أف الكا3جدان"

كؿ التفاصيؿ بشكؿ عاـ، كما تحتكم عمى عدد كبير مف المعمكمات داخؿ الصكرة الكاحدة 
 بالإضافة إلى أنيا لقطة يظيري مف خلبليا جسـ الإنساف بكاممو كالمكاف المتكاجد فيو.

 

 " ًالمقطة البعيدة جداextreme long shot:" 
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ىي لقطة أكبر حجمان قميلبن مف المقطة العامة، إذ أنيا تعرضي لنا حجـ الشخص مف 
 the wideمكاف بعيد حيث يبدك داخؿ الكادر بعيدان جدان، كتيعرؼ أيضان بالمقطة العريضة "

shot كما أنيا "المقطة التي تيصكر مف مسافة بعيدة كتيظيري مساحة كبيرة مف المكقع . "
.أم أنيا تقكـ بعرض كتصكير الشخص بكاممو ) مف 1كىي عادة لقطة خارجية " المصكر،

 رأسو إلى قدميو (، إضافة إلى إبراز ملبمح المكاف الذم يتكاجد فيو ىذا الشخص .

 " المقطة البعيدةfull shot: " 

ىي المقطة التي يظيري فييا الجسـ الإنساني بالكامؿ، إضافة إلى بعض تفاصيؿ 
يمكف "عف طريقيا ميشاىدة حركات الجسـ الميختمفة، بالإضافة إلى تعبيرات المكاف، كما 

كقد اعتمد عمييا كاستخدميا الممثؿ "تشارلي تشابمف" كثيرا في أفلبمو،  2الكجو الأساسية."
باعتبارىا تيساىيـ في أفكاره كرسائمو عف طريؽ لغة كحركة جسده. كما " تيعتبر ىذه المقطة مف 

قديـ الشخصيات حيث نراىا بالكامؿ مع الاستفادة مف علبقتيا بالمكاف الأكضاع الميمة لت
 . 3كمشتملبتو"

 " المقطة المتوسطة البعيدةmedium full shot:" 

ىي المقطة التي تيصكر الشخص مف رأسو حتى ركبتو، كأحيانان أخرل يفصؿي الكادر 
"بالمقطة الأمريكية " الشخص نصفيف كذلؾ بإظيار إما فكؽ أك تحت الركبة، كتسمى أيضا 

"american shot كقد اشتيرت ىذه المقطة كثيران في أفلبـ "الكيسترف" ) رعاة البقر ( ، كما "
تيبرز ىذه المقطة حركات كأفعاؿ الشخص المصكر أكثر مف تركيزىا عمى المحيط الذم 

 يتكاجد فيو .

 " المقطة المتوسطةmedium shot:" 
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الأفلبـ كتقع بيف "المقطة العامة" ك "المقطة القريبة"، إذ ىي المقطة الأكثر استخدامان في 
لا ييمكف الإنتقاؿ مف المقطة العامة إلى المقطة القريبة إلا بعد إستخداـ "المقطة المتكسطة" 
حتى لا يؤدم ذلؾ إلى تشتيت المشاىد، أم أنيا تنقؿ لنا الشخصيات داخؿ الكادر بشكؿ 

فيد في الانتقالات مف المقطات البعيدة إلى المقطات كمي. ك "مف كظائؼ ىذه المقطة أنيا تي 
 الكبرل كالعكس ...كىذا الحجـ لمقطة 

يعد حجمان ميفضلب لأنو يعطي قدران ميتكازنان مف الكضكح لمشخصيات كانفعالاتيا كعلبقتيا مع 
 . لذلؾ لدييا أىمية كبرل في الفيمـ السينمائي .1المكاف"

 " المقطة المتوسطة القريبةmedium close-up:" 

ىي المقطة التي تيصكر الشخص مف الصدر إلى أعمى الرأس. ك "تعرض الممثؿ مما 
.أم أنيا لقطة ميقربة تشمؿ الانساف مف الأعمى حتى 2بيف الكسط كالأكتاؼ إلى أعمى الرأس"

الصدر، كعادة ما تيستعمؿ ىذه المقطة في الحكار بيف شخصاف، كما أنيا تيبرز ملبمح 
 تو إلى حد قريب لممشاىد لكف دكف إبراز أدؽ تفاصيمو .الشخص كانفعالا

 " المقطة القريبةclose-up:" 

ىي المقطة التي تيظير الشيء الميصكر كبير في مساحة الكادر، كما تنقؿ لنا 
الشخصيات مف الصدر للؤعمى. أم أف ىذه المقطة تنقيؿي لنا أدؽ التفاصيؿ كيعد "أدكيف 

ـ كما أنيا 1903قطة في فيمـ "سرقة القطار الكبرل" سنة بكرتر" أكؿ مف استخدـ ىذه الم
تقكـ عمى تضخيـ الحجـ الميراد تصكيره كذلؾ لعمقو كأىميتو، بالاضافة إلى أنيا تيظير 

 ملبمح الجزء الأساسي مف جسـ الشخصية .

 " ًالمقطة القريبة جداextreme close-up: " 
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تصكير جسـ الانساف أك  ىي المقطة التي تتطرؽي إلى أدؽ التفاصيؿ مف خلبؿ
( )العيف، الفـ، zoomالحيكاف، أك شيء ما، كأخذ جزء صغير جدان منو كتضخيمو لممشاىد )

زئية الميراد تصكيرىا بغية  الأنؼ، الكشـ، الجرح ...( . أم تـ تركيز انتباه الرائي إلى تمؾ الجي
لؾ لما تضيفو مف عمؽ التأثير فيو، كما أنيا تيسمى في بعض الأحياف "بالمقطة المضافة" كذ

ثارة كخمؽ التشكيؽ لدل الرائي ) المشاىد ( .  كا 

كبعد التطرؽ إلى "سمـ المقطات" يتضحي لنا أف المقطة تيعدي الجزء الأساسي في الفيمـ  
السينمائي، كحجميا ييكظؼي كيتغير حسب المسافة التي بيف الكاميرا كالشيء المراد تصكيره 
فالمنظر أك المكاف أك المشيد المراد تصكيرهي ىك الذم يفرضي حجـ المقطة الميصكرة، إذ كؿ 

يحاءات ميضمرة في الخطاب السينمائي، كما أف ىذه  لقطة يتـ تكظيفيا ليا دلالات كا 
 .السينمائيالمقطات ترتبط ارتباطان كثيقان "بزكايا التصكير" لما ليا أىمية بالغة في بناء المشيد 

 الزوايا :  -1-2-2

تشكيؿ  إف زكايا الكاميرا عينصيره مف عناصر المغة السينمائية الميمة، كالتي ليا دكره في
نشاء الفيمـ، لأف معرفتنا لمشيء تعتمد عمييا، كبحسب رؤيتنا مف خلبليا، حيث أف  المقطة كا 
نما لأغراض تعبيرية  اختيارنا لمزاكية ييعدي عنصران أساسيان، كىذا ليس لمجرد الاختيار فقط كا 

 كلإحداث التأثير في المتمقي .

لمتصكير، حيث " تيعبر زكايا زاكية التصكير ىي نظرة الكاميرا للؤشياء كطريقتيا 
التصكير عف كضع الكاميرا الأفقي، أك الرأسي، أك المينحرؼ بالنسبة لممكضكع الميراد 
تصكيره، كيتمكف المخرج عف طريقيا مف تحديد كضع الممثؿ أك المكضكع المراد تصكيره 

. 1ضكع كلحركتو"داخؿ الكادر. كما أف ليا تأثيران كبيران عمى كيفية إدراؾ الميتفرج ليذا المك 
فيي تعبر عف طريقة كضع الكاميرا بالعديد مف الحالات كذلؾ بحسب المكضكع الذم 
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، كمف خلبليا يتمكف الميتمقي إدراؾ الغاية أك المحتكل الذم يصبك إليو ذلؾ  سييصكري
المكضكع المصكر، كبذلؾ يصؿ المخرج لميبتغاه الذم كاف يسعى لايصالو لذلؾ المتمقي عف 

كضع ميعيف لمكاميرا كبزاكية معينة. كيمكف القكؿ أيضان أف "زاكية التصكير ىي  طريؽ اتخاذ
الزاكية التي سييمرري مف خلبليا المخرج منظكره  لممكضكع الميصكر ، كبالتالي ىي الزاكية 
التي سينظير مف خلبليا المتفرج لممكضكع.كيمكف اعتبار الزاكية بمثابة المكقؼ، لأف زاكية 

تككف ميحايدة أك ميضخمة أك تقزيمو أك قد تنقؿ تضاربان ما" التصكير إما أف
. كىذا ما سبؽ 1

قكلوي أف المخرج ييصكري المكضكع حسب كجية نظره، كىي الكجية التي ستكيكفي عند المتفرج، 
إذ يمكف اعتبارىا مكقؼ المخرج يريد إظياره لممشاىديف، كالتي تختمؼ مف حالة إلى حالة 

المكضكع المصكر، إذ "تستطيع زاكية الكاميرا أف تككف مختمفة في  بحسب قيمة أك تدني ذلؾ
الرؤية . فيي عادة إلى أعمى أك إلى أسفؿ كلكنيا أحيانان تنظر ميتعجبة بشكؿ مائؿ، كالمقطة 

. كىنا إبراز لبعض أنكاع 2التقميدية المستقيمة تككف فييا عدسة الكاميرا في مستكل معيف"
السفمى، المائمة، مستكل عيف الطائر ... ( مع الاقرار بأف كؿ زاكية الزكايا منيا : ) العالية، 

لى كجية نظر ميختمفة مف زاكية إلى أخرل .  مف ىذه الزكايا تيحيؿي لدلالة ، كا 

لزاكية التصكير العديد مف الأنكاع، كالتي تختمؼي بحسب مكضع الكاميرا، كالتي ييمكفي 
 إدراجيا فيما يمي :  

 .bird’s eye view levelائر مستكل عيف الط -1" 

 .extreme high angle levelمستكل عالي جدان فكؽ النظر  -2  

 .high angle levelمستكل أعمى النظر  -3  

 eye levelمستكل النظر  -4  
                                                           

، مجمة الرسالة لمدراسات كالبحكث the formulation film discourseالفيممي كعناصر تشكمو  رزيف محمد، الخطاب 1
 .157 :، ص2018، ديسمبر 09، العدد 02الإنسانية، المجمد 
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 .angle levelمستكل دكف النظر  -5  

 extreme low angle level".1مستكل منخفض جدان دكف النظر  -6  

  الرأسية ) زاوية عين الطائر(:الزاوية 

ىي زاكية مف زكايا الكاميرا، كالتي يتـ التقاطيا مف أعمى أك مف فكؽ الشيء    
فيصكر فييا المشيد مف فكؽ الرأس  bird’s eye levelالمصكر، فإف "زاكية عيف الطائر 

لزاكية إلا بحيث تنظر الكامرا عمكديا إلى أسفؿ لممكضكع المراد تصكيره .. كلا تستخدـ ىذه ا
في حالات خاصة يراد بيا إعطاء تأثير خاص مثؿ الإحساس بالارتباؾ في المكاف 

تصكر ىذه الزاكية مف الأعمى إلى الأسفؿ بشكؿ عمكدم مسمط مباشرة عمى  2كالزماف.."
الشيء المصكر، حيث تككف مركزة عميو دكف الميؿ إلى جية أخرل، كىناؾ مف اعتبرىا أنيا 

الحالات الخاصة مثؿ: الشعكر بالارتباؾ، كالتخكؼ مف شيء ما، كأيضا لا تستخدـ إلا في 
"ىي زاكية الكاميرا بالنسبة لمشيء المراد تصكيره، كتستخدـ زاكية الكاميرا الرأسية لإظيار 

بدكرىا تركز عمى الشيء  3مدل سيطرة، كسرعة المكضكع المصكر )الممثؿ( داخؿ المقطة."
تظير لممشاىد أىمية ذلؾ الشيء، كأنو ذا قيمة بالغة لذلؾ لابراز سيطرتيا عميو، كأيضان ل

يجب التركيز عميو، لأنيا تظير تفاصيؿ ذلؾ المكضكع فقط دكف غيره، فبذلؾ يمكف اعتبار 
 زاكية عيف الطائر زاكية مييمة تمفت اانتباه المتفرج لأنيا تجعمو مندمج مع المقطة المصكرة .

  : ًالزاوية المرتفعة جدا 

فيي  extreme high angleىذه الزاكية أعمى درجة مف الزاكية المرتفعة "تيعتبر 
تمثؿ أقصى زاكية منفرجة .. كتككف الكاميرا مرتفعة بشكؿ أكبر مف الزاكية المرتفعة .. 

                                                           
علبـ، الدار الثقافية لمنشر، القاىرة، مصر،عبد الباسط  1  . 34 :صدط ، دس ،  سمماف، سحر التصكير، فف كا 
 . 65 :عمي أبك شادم، سحر السينما، ص 2
 . 308 :عبد الخالؽ محمد عمي، فف الإخراج التمفزيكني كالإذاعي، ص 3
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فيي أقؿ درجة مف الزاكية الرأسية كأكثر ارتفاعان مف الزاكية   1كمنحنية أيضا إلى الأسفؿ"
انفراجان منيا، كىذا لا يعني أنيا تيصكر في حالة الارتفاع، إنما  المرتفعة، بحيث تككف أكثر

ىي مينحنية  للؤسفؿ، فيي أيضا مف فكؽ إلى تحت، بمعنى تكضع في الأعمى لتصكر شيء 
 في الأسفؿ .

  الزاوية المرتفعةhigh angle level: 

الغطسية، كىي فيي الأقؿ ارتفاعان مف الزاكية المرتفعة جدان، كالتي تسمى بالزاكية  
الزاكية التي تككف فييا الكاميرا أعمى مف المكضكع أك الشخصيات أك المدينة، العمراف المراد 
تصكيره، حيث يبدك الشيء مف خلبليا صغير الحجـ عمى خلبؼ حجمو الحقيقي كىذا 
لتقزيمو كاحتقاره كفي بعض الأحياف السخرية منو، كىذا دليؿ عمى عدـ أىمية ذلؾ الشيء " 

المقطة التي تيظيري الشخص المصكر مف أعمى لتقزمو، حتى يبدك أقؿ مف حجمو ىي 
. 2الطبيعي، كيظير في مكقؼ الضعيؼ، كىي بذلؾ تقمؿ مف سيطرتو كسرعتو داخؿ المقطة"

فيي التي تقمص في سيطرة الشخص كتظيره بأنو الكائف الضعيؼ، المغمكب عمى أمره، 
نقاط ضعفو، إذ تيستعمؿ ىذه الزاكية عند تصكير  لأنيا تقمؿ مف شأف الشيء، كتيبرز جميع

الأشياء الأهقؿ قيمة، أك الأشخاص الميمشيف الذم يمكف القكؿ فييـ غير مكجكديف أصلبن، 
بحيث "أف آلة التصكير تتجو إلى الأسفؿ فتشعرنا بالتفكؽ عمى الشخصية أك تحيميا إلى 

ج أيضان يشعري بسيطرتو كىيمنتو . اعتبار أيضان في ىذه الحالة أف المتفر 3شيء غير ميـ"
 عمى ذلؾ الشيء الذم ييصكر، باعتباره شيء ضئيؿ كغير ضركرم.

  زاوية مستوى النظرeye level: 
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كىي الزاكية التي تككف مقابمة مباشرة لممكضكع المراد تصكيره، كالتي تككف في الحالة 
عر فييا المتفرج بالمساكاة الطبيعية، بحيث لا تؤدم إلى الأحداث الدرامية الكثيرة، كالتي يش

مع ما يقدـ، غير متفكؽ كلا مغمكب عميو فييا، حيث أف ىذه الزاكية لا ترتفع فييا الكاميرا كلا 
تنخفض تككف في نفس طكؿ المصكر "كىي أكلى الزكايا بارتفاع خمسة أك ستة أقداـ 

قدـ المساكاة  سـ( أم ما يقارب طكؿ المشاىد العادم، كىذه الزاكية تضع المتفرج عمى170)
مع الشخصية المصكرة .. كتستخدـ في مشاىد العرض كالمشاىد الركتينية كيستخدميا 

تستخدـ في الحالات العادية لا مبالغة فييا تككف متساكية  1المخرجكف الكاقعيكف باستمرار"
 مع المشاىد، بكثرة المخرجكف الذم لدييـ النظرة الكاقعية بكثرة .

  الزاوية المنخفضةlow angle level: 

ىي الزاكية التي تعمك فييا الشخصية عف الكاميرا " تكضع الكاميرا أخفض مف 
. بحيث تككف الكاميرا مكجية للؤعمى لتركز 2الشخص مكضكع المقطة، مكجية للؤعمى"

برازىا كحدىا،  اىتماميا عمى الشخصية دكف غيرىا بحيث يمكنيا إىماؿ العديد مف الأمكر كا 
مرتفعة، لأنيا تيعمي مف قيمة الشخصية كتظيرىا أكثر قكة ك جلبلان، فيي عكس الزاكية ال

كفييا تتفكؽ الشخصية عف المشاىد، " كتستخدـ الزاكية المنخفضة عند الرغبة في التعبير 
عف الرىبة أك الإثارة، كلممبالغة في سرعة الحركة، كلتفادم خط الأفؽ كالمستكل الخمفي، 

فيي تسعى لتبياف  3مباني العالية، كلزيادة الكاقع الدرامي."كلممبالغة في منظكر الأجساـ كال
أىمية الشيء كتخمؽ التعبيرات كالإثارة كالخكؼ مف ذلؾ الشيء، إذ تضخيـ الشخصيات 
كالمباني كلإدراؾ أىميتو، إذ تيبالغ في ذلؾ الأمر لتبرز ىيمنة الشخصية كدكرىا في المقطة، 

 امية في الحدث .لأنيا تزيد في التأثيرات كالكقائع الدر 
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  :الزاوية المائمة 

تعتبر آخر زكايا التصكير كالتي تككف عمى إحدل الجانبيف )الأيمف أك الأيسر( بحيث 
تككف مائمة، كالتي ليا أىمية بالغة في عممية التصكير، إذ أنيا تمعب عمى الجكانب النفسية 

كالتي تتطمب إمالة الكاميرا  أيضان، فمذلؾ تيعتبر "آخر زكايا التصكير ىي الزاكية المائمة ..
إلى أحد الجانبيف، كتظير الشخصية المصكرة بزاكية مائمة ككأنيا عمى كشؾ السقكط .. كمف 
الناحية النفسية تيكحي ىذه المقطات المائمة بالتكتر كالانفعاؿ، كعدـ التكازف كتستخدـ في 

ىي الزاكية التي تمعب  1حالات الككارث أك اليأس العاطفي أك في مشاىد العنؼ كالارتباؾ"
عمى الجانب النفسي، إذ تخمؽ نكعا مف التكتر كالقمؽ، كالتي تعطي فرصة لممتفرج معرفة 
عدـ التكازف الذم تشعر بو الشخصية داخؿ المقطة، كالتي تستخدـ أيضا في الجكانب 
 العاطفية إذ بدكرىا تبرز ذلؾ الشعكر باليأس كالخيبة، لذلؾ "يجب الاقتصاد في استخداـ
الزاكية المائمة بقدر الإمكاف حتى لا يؤثر ىذا عمى تتابع السرد كيمفت نظر المتفرج بدكف 

. مما يعني ىذا أف ليا دكر فعاؿ في المقطة، لذلؾ يجب عدـ الإكثار مف 2داع درامي"
استخداميا لأنيا تعرقؿي عممية السرد، كىذا راجع للبنفعالات الكثيرة التي تحدثيا عند 

 استخداميا .

اكيا التصكير عديدة كلكؿ كاحدة منيا دكرىا في المقطة كفي الفيمـ، ككجكدىا فييـ ليس ز 
اعباطيان إنما بتركيز كدراسة، كىي تقنيات ميمة كحضكرىا ضركرم في الفيمـ، كمنو يمكف 

 القكؿ: أف لكؿ مخرج منظكره الخاص لاختيار زكايا التصكير المتعددة . 
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 شكؿ التالي: كيمكف إبراز ىذه الزكايا في ال

 زاكية عالية جدان            زاكية عيف الطائر                                

 زاكية عالية                    

 زاكية مستكل النظر           

 

 

 زاكية منخفضة                     

 زاكية منخفضة جدان                                        

 المونتاج: -1-2-3

يعد "المكنتاج" حرفة كفف إبداعي إذ يقكـ بالأساس عمى إعادة تركيب كترتيب كتنظيـ 
المقطات كالمشاىد التي تـ تصكيرىا في كقت كزمف ما. كما يشتغؿي عمى تعديؿ الصكر 
كالمقطات عف طريؽ الإضافة كالحذؼ، كما يعمؿ عمى تحسيف الصكت، إذ أنو يجمع بيف 

 بصرية كالصكتية.المؤثرات ال

كقد " ارتبط التعريؼ الأكؿ لممكنتاج كحرفة بصناعة السينما، كالتي تـ اختراعيا في 
ـ( في فرنسا ككانت فكرتيا الرئيسية كقت اختراعيا ىي 1895نياية القرف التاسع عشر )

تصكير سمسمة مف الصكر الثابتة بفكاصؿ زمنية متساكية لمشيد ما، فيتـ بذلؾ تسجيؿ 
أم أف السينمائيكف قد عمدكا إلى  1ـ(."1927..ثـ أضيؼ )الصكت( فيما بعد عاـ )الحركة .

تصكير المشاىد كعرضيا دكف أم تعديؿ أك إضافات، كمع مركر الزمف استطاعك الكصكؿ 
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إلى فكرة "المكنتاج" كذلؾ مف خلبؿ التدخؿ كالتعديؿ عمى المشاىد المصكرة، كقد كاف عمى 
ـ . ليأتي بعدىا 1903في فيمـ "سرقة القطار الكبرل" سنة  يد السينمائي "إيدكيف بكتر"

"سيرجي إيزنشتيف" كالذم ييعدي مف الذيف أرسك دعائـ كقكاعد سينما المكنتاج . ليحدد " ثلبث 
 مراحؿ لتطكر المكنتاج في تاريخ السينما : 

 بالنسبة لمسينما أحادية النظر ) أم composition plastiqueػػػػ التككيف الشكمي 
 زاكية نظر كحيدة مع كاميرا ثابتة( .

بالنسبة لمسينما ميتعددة  composition par montageالتككيف المكنتاجي  -
 النظرات .

 . 1التككيف المكسيقي بالنسبة لمسينما الناطقة" -
 كالمكنتاج لدل "سيرجي ايزنشتيف" ينبني عمى ىذه القكاعد كالأصكؿ الثلبثة الضركرية .

مف ناحية البناء الفني مف لقطات كمشاىد، فالمشيد الكاحد في كلأف الفيمـ يتككف 
السينما يتـ تصكيره عدة كآلاؼ المرات إلى أف يكتمؿ المقطع المراد تصكيره، كمع تكدس 
ككثرة المشاىد كالمقطات فإف ىذا يستدعي بالضركرة إلى الاستعانة "بالمينتير" )الشخص الذم 

 في كؿ المشاىد المصكرة بإخضاعيا المكنتاج . يقكـ بالمكنتاج( بيغية التحكـ الجيد

كذلؾ مف خلبؿ المزج كالتنسيؽ بيف المقطات كالصكر مع الصكت كالمكسيقى كالنص 
المكتكب، التي يتـ إضافتيـ في عممية المكنتاج، كفي بريطانيا تـ تقسيـ عممية المكنتاج " 

 إلى ثلبث مراحؿ: 

"، أما الثانية: كىي مرحمة cuttingمييا "الأكلى: مرحمة قطع المقطات كلصقيا كيطمؽ ع
" editingضبط المقطات مف حيث طكؿ كؿ منيا كمكانيا كتكقيتيا فتسمى "التركيب 
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. أم أف 1كالمرحمة الثالثة: أك العممية  الفنية أك الإبداعية فيطمؽ عمييا المفظ الشائع "مكنتاج""
ية الفنية لمعمؿ الإبداعي، كقد سيؿ إنتاج المكنتاج ييتـ بالتفاصيؿ الدقيقة المككنة لمقيمة كالبن

ذلؾ خاصة مع انتشار الكسائؿ كالتقنيات الرقمية البسيطة في ظاىرىا كالعميقة في جكىرىا، 
كىذا ما يخمؽ إبداعان ككحدة في بناء المكنتاج المراد إخراجو عبر تسمسؿ عناصره، كخمؼ 

ة، كالمزج بيف الحركة كالمكسيقى، تأثير جديد لممشاىد، مف خلبؿ الإيقاع كالمؤثرات الصكتي
ضافة لمسات كمعمكمات جديدة في نياية الإخراج، كما ييعدي المكنتاج  كالإضاءة كالسرعة كا 
مف أخطر عناصر المغة السينمائية حيث يتـ التلبعب بالمقطات، كالمؤثرات الصكتية 

القكؿ أف : المكنتاج كالخارجية، كبث الرسائؿ الخفية كالأيديكلكجية في ثناياه، كىنا يمكننا 
بداعية .  مسألة أخلبقية بالدرجة الأكلى قبؿ أف يككف مسألة فنية كا 

 الكادراج ) الاطار ( :  -1-2-4

يعد الكادراج )الإطار( الأساس في المشيد السينمائي، حيث يشمؿ كؿ ما ىك ماثؿ في 
يد مجاؿ رؤيتو، مساحة الصكرة )حجـ المقطة كزاكية الكاميرا( أم ىك ما يسمح المخرج بتحد

فالمخرج " السينمائي يستطيع أف يعتبر أبعاد الكادر خلبؿ مجرل الفيمـ، مف خلبؿ تككيف 
قناع حكؿ الصكرة سكاء بشكؿ اصطناعي أك طبيعي مف خلبؿ التككيف، كلقد كاف ذلؾ 
عنصران ميمان في البناء النحكم لشكؿ الكادر منذ أف استخدمو "دم دابميك جريفيث" كاستغؿ 

.أم أف الأشكاؿ المفتكحة كالمغمقة مرتبطة بعناصر الحركة في الكادر. 2ناتو لأكؿ مرة"إمكا
كما يككف الكادر ىندسيان أك فيزيائيان كعمى نحك ميختمؼ خاصة بالنسبة لممنظكمة التي يفصؿ 
بينيما، كقد درس السينمائيكف الخطكط الأفقية كالعمكدية، كاكتشفكا كصفان كاملبن لمكادر، 

بإطار "رقعة الشطرنج" الذم تكجد فيو، كترتسـ المربعات البيضاء كالسكداء بداخمو، كشبيكه 
بالاضافة إلى أنو يكجد " داخؿ الكادر الكاحد كادرات مختمفة، فالأبكاب كالنكافذ ... ىي 
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. أم أف الكادر ىك فف اختيار الأجزاء بشتى أنكاعيا مف قبؿ المصكر 1كادرات في الكادر"
 .كبراعتو في ذلؾ 

طارىا، كمف خلبلو يستطيع السينمائي التغيير،  إذا فالكادر ييحدد لنا حدكد الصكرة كا 
 كالتحكـ في أبعاد الكادر خلبؿ مجرل الفيمـ كيؼ ما شاء .

 : الإضاءة -1-2-5

تعتبر الإضاءة إحدل العناصر التشكيمية كالبصرية الأساسية في الصكرة، كالكسائؿ 
أنيا عنصر خلبؽ ثاني في الصكرة، كليا أىمية كبيرة كباقي  التعبيرية السينمائية، باعتبار

عناصر الصكرة  الأخرل، فيي تضفي عمقان دراميان كتساعد في خمؽ أجكاء بصرية، تعتمد 
عمييا الكاميرا في بعض الأحياف لأنيا تمكنيا مف الرؤية أماميا بشكؿ كاضح ، " ىذا الضكء 

العيف تكمفي مع كجكد الضكء، فبغير الضكء لا لا يمكف أف ترل العيف بدكنو، أم أف قيمة 
يمكف لمعيف أف ترل أم شيء، كىذا الأمر ينطبؽ عمى الكاميرا الفكتكغرافية التي ىي الأخرل 

فالإضاءة ىي مصدر الرؤية بالنسبة  2لا يمكف أف تمتقط أم شيء ما لـ يكف ىناؾ ضكء."
و بدكنيا لا قيمة لمشيء الذم تنظر لعيف الإنساف أك عيف الكاميرا فيذا راجع لأىميتيا، لأن

إليو لأنو يككف غير كاضح كغير ظاىر تمامان، إذ بدكرىا تخمؽي الإحساس بالشيء، كىذا لا 
يعني أنيا تيكظؼ جزافان، فيي أكثر العناصر الصناعية تعقيدان فكؿ حركة كليا قكة كلكف 

الصكرة، كليا أىميتيا  معيف، إذ " ىي بعد عمؿ الكاميرا العنصر الخلبؽ الثاني لتعبيرية
القصكل، التي لا تزاؿ غير معركفة، لأف دكرىا في الحقيقة لا يظير مباشرة لعيف المتفرج 

. ليا 3غير المنتبو، إذ أنيا تيساىـ عمى الأخص في خمؽ "الجك" كىك عنصر عسير التحميؿ"
ي خمؽ الاثارة أىمية كبيرة في السينما، كلكف ىناؾ مف يجيؿ ىذه الأىمية كىي التي تيساىـ ف
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أك التكتر أك الممؿ أك التفاعؿ، كيمكف تكظيفيا في المشيد أيضان للئحساس باليدكء 
كالطمأنينة، كالتي تيعتبر أكثر الكسائؿ تأثيران عمى المشاىد إذ تيستعمؿ لجذب انتباىو "فإف 
 الإضاءة تساعد عمى تجسيد الشخصية، كتتنبأ بمقاصدىا، كيمكف استخداـ الإضاءة في ىذه
؛ 1الحالة لإضافة النعكمة أك الخشكنة عمى رد فعؿ المتفرج تجاه شخصية أك مكقؼ ما"

فالإضاءة تركز عمى الشخصية  كتكشؼ ما كرائيا فيتفاعؿ معيا المتفرج في ىذه الحالة 
 بالرقة أك القكة، لأنيا عنصر مف المقطة .

، فيي كغيرىا الإضاءة عنصر مف عناصر المغة السينمائية، كالضركرية في السينما
 لدييا العديد مف الأنكاع التي تكظؼي في التصكير كىي : 

كىك النكر الذم ييمقي الظلبؿ الأساسية، كيعطي :  keg lightإضاءة أساسية :  -1"
مصدرىا النكر الأساسي، لأنو ييمقي الظلبؿ  2الاتجاه الرئيسي للئضاءة بشكؿ عاـ ."

 الأساسية، كىك الذم يضمف الاضاءة المماثمة لمشيء المصكر في كؿ مكاف يذىب إليو .

كيككف اتجاىو مثؿ اتجاه الكاميرا أم الكجو : front lightإضاءة أمامية :  -2"
 مكازيان لمحكر العدسة كنحك المكضكع رأسا .

كتككف عمى يميف المكضكع أك عمى يساره : cross lightإضاءة جانبية :  – 3
 3سكاء كانت متجية إلى أعمى أك إلى أسفؿ."

الإضاءة الأمامية تككف مكافقة لاتجاه الكاميرا، بحيث تككف مكجية مباشرة عمى 
الشخص المصكر كتككف أمامية لو، أما الاضاءة الجانبية تككف يميف أك يسار، أعمى أك 

 تفيـ مف عنكانو تككف جانبية، أم عمى أحد جكانب المكضكع . أسفؿ ذلؾ الشخص، كالتي
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، فيي 1كتككف فكؽ المكضكع مكجية إلى أسفؿ": top lightإضاءة عموية :  – 4"
الإضاءة التي تككف في الأعمى مكجية في الأسفؿ عمى المكضكع مباشرة، حيث تظير لنا 

 الأفعاؿ التي يقكـ بيا .الشخص الذم في الأسفؿ بشكؿ كاضح، كالتأكيد عميو كعمى 

ضكء مكجو باتجاه آلة التصكير فكؽ المكضكع  : back lightالضوء الخمفي :  –5"     
. يساىـ ىذا الضكء في إظيار العمؽ لمشيء المصكر، 2المراد تصكيره لإعطائو عمقان كثراء"

دـ الطرؽ كالذم يككف فكؽ كمف خمؼ ذلؾ المكضكع تمامان، كيمكف اعتباره أيضا بأنو "مف أق
كأكثرىا استخدامان لجعؿ الناس يبدكف أكثر جمالان. يتـ إلقاء الضكء مف خمؼ الممثؿ عمى 

. تيعتبر 3مؤخرة رأسو ككتفيو، كيككف الضكء أكثر حدة مف الضكء الذم يسقط عمى كجيو"
ىذه الإضاءة التي كانت مكجكدة منذ القدـ الأكثر استخدامان في عممية التصكير، كالتي 

الشخص مف الخمؼ كتركز عمى ما ىك ظاىر كراءه )كمؤخرة رأسو، عنقو مف تيصكري 
الخمؼ، كتفيو...( كيككف أكثر حدة كشديد القكة عمى ما يكجو إلى الأماـ كتسميط الضكء 
عمى كجيو مثلبن، فيك "الضكء الآتي مف خمؼ الشخص أك المكضكع الذم يجرم تصكيره، 

. يذىب ىذا الرأم 4ة تحيط بمكضكع التصكير"كىذا ينتج في كثير مف الأحياف صكرة ظمي
 .الذم ينتج ظلبلان في بعض الأحيافأيضان إلى أف ىذا الضكء يككف خمؼ الشيء المصكر، ك 

، كما ليا دكر كبير مف الرؤية الكاضحة لمشيء الميصكرالإضاءة عنصر خلبؽ تيمكننا 
 ميمة تساعد عمؿ الكاميرا.في تكصيؿ الرسالة لممشاىديف، كتعدي كسيمة تعبيرية سينمائية 

 الديكور: -1-2-6
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يعد الديككر عنصران جماليان ميمان في السينما، كىك عنصر دائـ الحضكر، كمكملبن 
لعناصر المغة السينمائية باعتبارىا مككنان بصريان مييمان في الصناعة السينمائية، فكؿ فيمـ 

مـ، كالذم تطكر مف حاؿ إلى يحتاج إلى ديككر خاص بو ييعبر عف كؿ لقطة مف لقطات الفي
ـ( عمى التحديد، كانت 1914حاؿ، إذ أنو " فيما مضى مف الزماف، كقبؿ عاـ )

الأستكديكىات السينمائية تستعمؿ ديككرات مرسكمة عمى مسطحات مف القماش، ثـ جاء 
فاستعممكا  -كىـ منذ عصر النيضة أحسف ميندسي الديككر في العالـ -الإيطاليكف

 1."1914يدة عمى ثلبثة أبعاد في الفيمـ التاريخي الشيير "كابيرنا" عاـ الديككرات المش

لقد كانت الديككرات في الماضي عبارة عف رسكمات عمى أقمشة، لكف انتيى ىذا 
الزمف كتطكر الديككر، حيث أصبح ينشؤ كيشيد مف الجبس كالاسمنت التي سيمت عميو مف 

ر أصبح تصميمان كتقنية بمكاد حقيقية " خلبؿ سيكلة تشكيمو، مما يعني ىذا أف الديكك 
الديككر ىك الاسـ الشائع لعمـ تصميـ أك ىندسة المناظر الذم يتعامؿ مع كؿ ما يحتكيو 
الكادر السينمائي باستثناء الممثميف ... كالديككر ىك بيئة حية تييء الجك كالمزاج النفسي 

ىندسة كتصميـ لممناظر، ؛ فالديككر ىك  2لمحدث كتساعد الممثؿ عمى تقمص الشخصيات"
إذ يجعؿ المتفرج يندمج مع المشيد، لأنو يييئ لو الجك الملبئـ لكؿ لحظة، فيناؾ ديككر 
يشعر صاحبو بالسعادة عندما يككف في حالة سعادة، كالعكس عندما يككف في حالة حزينة، 

يـ عمى حسب الجك الذم يريد الحدث إظياره. كما يمعب الديكك  ر دكران فيككف الديككر يتلبئ
البعد الدرامي المناسب، كبيذا يقرب المتفرجيف مف ذلؾ  ىامان في الفيمـ، حيث يستحدثي ي

 الحدث .

كعميو يمكننا القكؿ أننا في ىذا الفصؿ تطرقنا إلى مفيكـ الصكرة كالمغة السينمائية ، ثـ 
بذلؾ إلى  عرجنا عمى أىـ عناصرىا السردية التي تيساىـ بدكرىا في بناء الفيمـ، كما تكصمنا
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أف السينما فف كاقعي، ككسيمة اتصاؿ جماىيرية ليا القدرة عمى التكغؿ في كافة جكانب 
الحياة الانسانية، كما عممت عمى ميخاطبة الجميكر بشتى الطرؽ، بيغية تبميغ الرسالة كذلؾ 

 عبر لغتيا الخاصة التي تعرؼ بالمغة السينمائية
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 البطاقة التقنية لمفيمم: -أ

 Le Puitsعنكاف الفيمـ: البئر  -

 إخراج: لطفي بكشكشي. -

 بمد الانتاج: الجزائر. -

 المغة: الميجة الجزائرية، المغة الفرنسية. -

 .-الجزائر–الأغكاط مكقع التصكير:  -

 ـ.2016مارس  8تاريخ الانتاج:  -

 نكع الفيمـ: درامي. -

 ثكاني. 08دقيقة ك 36مدة العرض: ساعة ك -

الأداء التمثيمي: نادية قاسي )فريحة(، لكراف مكراؿ )الملبزـ أنسيناس(، ليمة متسيتاف  -
، محمد أدار )سي )خديجة(، زىير بكزرار )الحاج بمقاسـ(، عاشكر أكرايس )شيخ بف عكدة(

مكلام(، مبركؾ فركجي )عبد القادر(، عبد القادر سميماني )تكفيؽ(، نجيب جندم )الطاىر(، 
 سميمي سميماف )منصكر(.

 إنتاج: الككالة الجزائرية للئشعاع الثقافي، كالمركز الكطني لمسينما كالسمعي البصرم. -

 قصة أصمية: مراد بكشكشي. -

 حاج.سيناريك: محمد ياسيف بف ال -

 مكسيقى: سدريؾ بيراس. -

 مسؤكؿ الديككر: عادؿ قاصر، لطفي بكشكشي. -
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 تحميل العلامات المسانية )الحوار( لمفيمم: -ب

إف قيمة الصكت المسميكع في الفنكف السمعية كالبصرية، لاتقؿ أىمية عف قيمة  
ؿ معينة، تيعبر الصكرة فكما تيعبر المقطات كالمشاىد في الانتاج السينمائي عف دلالات كرسائ

كذلؾ الكممات كالمغة )المنطكقة / المكتكبة( عف بعض الرسائؿ الميضمرة ، أم أنو " مثمما 
تمعب المؤثرات البصرية دكران ميمان في اختصار الزمف كالايحاء بو كعمميات مزج المقطات، 

... كذلؾ ىك كعمميات الظيكر كالاختفاء التي تكحي كتعالج انتقالات الفترات الزمنية المختمفة
الحاؿ بالنسبة لمصكت كما يشممو مف الحكار كالمؤثرات الصكتية أك المكسيقية حيث تمعب 

 .1دكران ىامان في عممية إيقاع الفيمـ "

كما تحتؿ ليغة التخاطيب )المغة المفظية: الحكار( حيزا ميمان في الأعماؿ السينمائية  
ى اعتباره ييساعد في عممية تفعيؿ كتيرة كييعتمد عمييا كعنصر ثاني بعد الصكرة، فضلبن عم

الحدث / المشيد دكف إعاقة تىقديمو، كما يكجد عنصراف لمصكت: ما ىك مكجكد داخؿ الكادر 
حيث نرل الشخصيات تتحدث كتتفاعؿ مع المشيد، ككذلؾ الأصكات التي تأتي مف خارج 

 الكادر حيث نسمعيا فقط.

شخصيات داخؿ العمؿ الفني، إذ يعالج مف فالمشيد الحكارم ىك الكلبـ المفظي بيف ال 
بداعية كما " يتأثر اتجاه المشيد الحكارم بالنمط الفيممي  طرؼ السيناريست بطريقة فنية كا 

أم أف المشيد الحكارم عنصر التعريؼ بالشخصية، كذيك قيمة كدلالة ميضمرة، كلو عدة  2".
 أغراض ميتعددة في الفيمـ السينمائي.

                                                           
، السكداف، د ط ، الأرقـ الجيلبلي ، فاعمية الإخراج في الفنكف السمعبصرية ، ىيئة الخرطكـ لمصحافة كالنشر، الخرطكـ  1

 .92ـ ، ص: 2013
ـ ، 2011،  1كيف دانسايجر، تقنيات مكنتاج السينما كالفيديك، تر: أحمد يكسؼ ، المركز القكمي لمترجمة ، القاىرة ، ط 2

 .386ص: 
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في فيمـ " البئر" يقكيـ بميعالجة ديناميكية لمحكار، حيث كاف في  كاف " السيناريست " 
أغمب الحكارات يميؿ أكثر لممباشرة لتأكيد المعنى الميراد إيصالو، كما يميز ىذا الفيمـ ىك قمة 
الحكار كالكلبـ فيو، كاحتلبؿ الصمت نسبة كبيرة مقارنة بالحكار، كمع ذلؾ نجده ميفعـ 

 بالحيكية.

 في فيمـ " البئر" كالآتي: الحكارية دكتديكر المشاى 

يبدأ المشيد الحكارم بيف " فريحة " كأكلادىا داخؿ المنزؿ، ليكشؼ لنا الستار  :01الحوار 
 عف شخصية كتفكير كؿ كاحد منيـ، ييفتتح الحكار بينيـ:

 منصكر: كيف حبسنا في الحكاية ؟؟؟. 
 ماتكا كي كانكا فالجنة.الأخ الأكؿ: كي جمع سيدنا ابراىيـ كامؿ الدرارم لي  
 أيكب: سيدنا ابراىيـ داىـ لجناف كبير، كبير بزاؼ، كاف فيو كمش. 
 الأخت: فيو الماء. 
 أيكب: فيو الماء، فيو العسؿ، كحتى الشراب. 
 منصكر: أيكب، شراب ؟؟؟!!. 
 الأـ فريحة: منؾ بصح ؟؟؟. 
 منصكر: نقدركا نشربكا الشراب ثمة. 
 أيكب: قد ما حبيت. 
 حتى الدرارم يقدركا يشربكا كيسكركا.الأخ الأكؿ:  
أيكب: حتى درارم، نحمفمؾ غير صح ، كامؿ الناس يقدركا يشربكا الشراب فالجنة  

 .1حتى درارم صغار"
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تيعتبر الظيركؼ كالأكضاع الاجتماعية الصعبة مف مسببات تغيير كتحكؿ المجتمعات  
عات، مما انعكس عمى طبيعة الحياة بصكرة انتقالية، إذ لعب الفقر دكران بارزان في جيؿ الميجتم

كالحركة الديميغرافية، كميختمؼ الميستكيات )الاجتماعية / الاقتصادية / الثقافية / السياسية...( 
كمف خلبؿ ىذا عمد المخرج كالسيناريست لتسميط الضكء في ىذا الحكار عمى نيقطة جد 

 خطيرة كحساسة في الميجتمعات عامة كالعربية الاسلبمية خاصة.

فرغـ قساكة الظركؼ كضنؾ الحياة التي يعيشكف كيقبعكف فييا، كأزمة العطش الخانقة  
التي يعانكف منيا، إلا أف حكارىـ كتركيزىـ الأكؿ كفرحيـ كسعادتيـ كانت مينصبة عمى 
)الخمر(، الذم سيشربكنو في الجنة بدلان مف الماء، كىذه إشارة جد خطيرة عمى منظيكمة 

لبقي، التي يتـ غرسيا، كيتربى كيترعرع عمييا الأطفاؿ منذ صغرىـ، كالتي القيـ، كالبناء الأخ
تحمييـ كتحفظيـ مف الانحراؼ الاجتماعي، كالنفسي كالجسدم، كضعؼ ىذه المنظيكمة 
ييحيؿي بالضركرة إلى الدمار كالفناء، مع أف ا﵀ سبحانو كتعالى حرـ )الخمر( إذ قاؿ في 

﴾ ]سكرة البقرة/ الآية ميحكـ تنزيمو: ﴿يىسْأىليكنىؾى عى  ا إًثْهـ كىبًيره يْسًرً قيؿْ فًييًمى مْرً كىالْمى  [219فً الْخى

: " أتاني جبريؿ فقاؿ: يا محمد إف ا﵀ لعف الخمر، -صؿ ا﵀ عميو كسمـ  -كقكلو 
كعاصرىا كمعتصرىا كشاربيا، كحامميا كالمحمكلة إليو، كبائعيا كمبتاعيا، كساقييا كمستقييا 

(. كرغـ ذلؾ فإف اختيار الخمر كاف ميتعمدان كمقصكدان، 439ماجة / ص: ". ]صحيح ابف 
كما ييكجد تناقيض جد كبير بيف ما كانكا يقكلكنو قبؿ لحظات )ترتيؿ القرآف( كبيف ىذا الكلبـ 
الخطير، فكيؼ ييمكف لحفظة القرآف الكريـ أف يفكركا في شرب )الخمر( سكاءن في الدُّنيا أـ 

كانيـ التغاضي في الحديث عنو كاختيار الماء الذيف ىـ في أمس الآخرة، حيث كاف بإم
الحاجة إليو، أك الحميب أك العصير، أك ميختمؼ السكائؿ الأخرل بدلان عف )الخمر(، كما ىذا 
سكل ميحاكلة ضرب كتشكيو الديف الاسلبمي، كخاصة حفظة كتاب ا﵀، كما أنو ييشكؿ خطران 

اعد.  جسيمان في تنشئة الجيؿ الصَّ

 يستمر الحكار بيف الابف "منصكر" كالأـ " فريحة ": :02الحوار
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 " منصكر: كامؿ الدرارم يركحك لمجنة ؟؟ حتى إذا دارك حاجة مش مميحة ؟؟. -

ذا كاشما درت غير  - الأـ فريحة: علبش ؟؟ كش درت ؟؟ أخزر في عينيا مميح، كا 
لا تقدر تمكت كتركح لمنار ما عمبالناش كقتاش يجك يقت مكنا، بلبؾ اليكـ فالميؿ، بلبؾ قكؿ، كا 

ذا مت تقدر تخمصيا غالية، قيكلي كش  غدكة، بلبؾ ضرؾ يدخمك عمينا كيقتمكنا كامؿ، كا 
 درت كأنا نقكلؾ كش دير باه ربي يغفرلؾ.

 يعترؼ منصكر بالذنب الذم اقترفو. -

 ج.الأـ فريحة: كش قتميـ ؟؟ لك كاف ما كناش في ىاذ الحالة ضرؾ راني قتمتكـ في زك  -

 منصكر: راني رايح لمنار، كش ندير باه ما نركحش لمنار. -

، كيؿ الناس لي ماتك كراؾ طامع ما تركحش لمنار، عزريف يحكمؾ مف الأـ فريحة: تستيؿ -
 .1حكاجبؾ، يسمخ لؾ الجمد تاعؾ "

تمعب العائمة دكران ىامان كفعالان في حياة الفرد، إذ تيمثؿ النكاة الأساسية لمتنظيـ  
اعي، كالمرجع الأساسي لمدفاع كحماية حقكؽ الافراد، خاصة في الأزمات كالمكاقؼ الاجتم

العصيبة، حيث تيقدـ مجمكعة مف القيـ كالمعايير كالضكابط الاجتماعية التي يرسخيا الأبكيف 
في أبنائيـ بيغية بمكرة كتقييـ كتقكيـ شخصيتيـ الاجتماعية كعدـ التقاعس معيـ. كقد سعى 

ريست مف خلبؿ ىذا المشيد الحكارم إلى تبياف علبقة القكة القائمة بيف الأـ المخرج كالسينا
كأبنائيا، كثنائية )الصدؽ كالكذب(، كميعاممة الأـ لإبنيا في حالة ما إذا أخطأ في حؽ الناس 
أك قاـ بظمميـ، كىذا ما سمعناه كشاىدناه، حيث كانت تقكـ الأـ "فريحة" بضرب كسب كشتـ 

نب الذم اقترفو، كما أراد المخرج إيصاؿ العديد مف الرسائؿ لممشاىديف، " منصكر" بسبب الذ
كعمى الرغـ مف جيؿ الأـ " فريحة " إلا أنيا كانت أـ مثالية تقكيـ كتسير عمى تربية أبنائيا 
في غياب الأب، كما تقكيـ عمى تحديد قكاعد السمكؾ كالانضباط في تربية الأبناء كتنمية 
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لبقية، كالعمؿ عمى تطكيرىا كتحسينيا، فدكر الأـ لا يقتصر عمى قدراتيـ الشخصية كالأخ
الأكؿ كالشرب كالحناف فقط، بؿ يقكـ عمى تعميـ الأطفاؿ كتربيتيـ كتنشئتيـ عمى الأخلبؽ 

  1السامية لتككيف جيؿ مثالي ييقتدل بو".

 يتغير المشيد الحكارم في الفيمـ إلى " تكفيؽ " ك" القائد العسكرم": :03الحوار

" القائد العسكرم: لماذا ترتدم لباس النساء ؟؟ تيريد أف تيعجب الرجاؿ، فستاف أحمر  -
كأصفر كخمار أزرؽ، سامحنا إذا سخرنا منؾ لكنؾ ضحكت عمينا حينما ارتديت لباس 
النساء، حسنان دعنا نتحدث بجدية، لقد كجدنا في الجرة السلبح، ىذا السلبح لمككمكندك كعنده 

نبحث عنو، تحدث سريعان كتجنب التعذيب. لا تريد أف تتحدث، حينما مدة لـ يظير كنحف 
 يتـ اقتلبع عينيو كقطع ذراعو سينتيي الأمر بو بالكلبـ مثؿ النساء.

ىانة تكفيؽ أشد العذاب كييجبر عمى الاعتراؼ عنكة(.   )يتـ تعذيب كا 

 تكفيؽ: كفى سأتكمـ ، سأقكؿ كؿ شيء ، أرجكؾ سيدم ، سأخبرؾ بكيؿ شيء. 
 القائد العسكرم: أيف فريؽ الككمكندك ؟؟ كماذا حدث معيـ ؟؟؟. 
 .1تكفيؽ: إنيـ عند سفح الجبؿ الأبيض، لقد تغمبنا عمييـ، جرح اثنيف كالباقكف ماتكا" 

ييعتبر الأمف ذك أىمية كبرل في كؿ المجتمعات، باعتباره يعمؿ عمى تحقيؽ السمـ  
كالسلبـ، كالاستقرار في ميختمؼ الجكانب، كمف خلبلو تظير أنماط السمكؾ الانساني، 
كخاصة في اللبأمف تظير تضحية الفرد مف أجؿ الجماعة، ككفقان لذلؾ ييسمط المخرج 

مف الدلالات كالرسائؿ المضمرة المكجكدة في ىذا الحكار. كالسيناريست الضكء عمى الكثير 
حيث شاىدنا كسمعنا " تكفيؽ " الذم كاف صاحب مسؤكلية اجتماعية، كشجاعة عكس 
الخائف)عبد القادر( الذم باع نفسوي كأىموي ككطنوي للآخر، " تكفيؽ " تحمؿ الضيغكطات 

و )الانتحار( مف أجؿ عيش كالإىانة كالتعذيب، ككاف جد ميخمص لدرجة أنو ضحى بحيات
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باقي الميجاىديف، كفي سبيؿ أفراد كسيكاف القرية، كبيغية الميحافظة عمى بقاء كاستمرار 
الجماعة. فضلبن أنو كاف بإمكاف الأنانية كالطمع كحب النفس أف يتسممكا كيدخمكا إلى نفسو 

يعفي نفسوي شر كيسيطركا عمييا، كيعترؼ بالحقيقة، كلا ييكمؼ نفسوي أكثر مف طاقتيا، ك 
 الإىانة كالتعذيب لكنو آثر حياة كسلبمة الآخريف عمى نفسو.

 يستمر الحكار في نفس المشيد لكنو يجمعي بيف " تكفيؽ " ك" عبد القادر": :04الحوار 

لا تيدرىا برؾ ؟؟   " تكفيؽ: تعرؼ تقرا الركمية كا 
 عبد القادر: علبش ؟ 
 تكفيؽ: أنا منعرفش نقراىا. 
 نعرؼ نقرا كنكتب.عبد القادر: أنا  

تكفيؽ: سمعت كش صرا فاليند الصينية، تكنس، المغرب، مصر، كىذا كش رح يصرا في 
ىاذ البلبد، كامؿ علبباليـ، حتى أنت علببالؾ أنت عربي، كالعربي عندىـ ما عندكش قيمة، 
أنت علببالؾ كي يركحك مش رح يدكؾ معاىـ، رح تبقى كحدؾ، كما تقدر دير كالك، الناس 

عرفؾ، قادر جربكع، عاكني نيرب كنكعدؾ تككف معانا، نسحقكؾ، أنت تعرفيـ، تعرؼ كامؿ ت
 .1كيفاه يفكرك، كتعرؼ كيف يخبك السلبح"

تيمثؿي الحيرية حؽ انساني طبيعي، فالإنساف لا يخضع لأم شخص آخر، كلا يككف  
رضو أك خالفو، عبدان أك سجينان لدل أحد، يفعؿ ما يريد، كيينددي بآرائو كأفكاره ضد كؿ مف عا

فالحرية ىي المطمب الأساسي لأم دكلة ميستعمرة، كلا تتحقؽ كلا تؤخذ إلا بالقكة، فكؿ فرد 
في المجتمع لو كامؿ الحرية في أفعالو كأقكالو شرط ألا يتعدل عمى حقكؽ الآخريف أك يؤذم 

كف غيره، فيقظة الشعكب كانتفاضيـ كالكقكؼ في كجو الميستعمر، فرض عيف عمى الجميع د
كىذا ما قصده " تكفيؽ " حينما قاؿ لػ " عبد القادر": " سمعت كاش صرا فاليند  استثناء.
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أنت  الصينية، تكنس، المغرب، مصر، أنت عربي، كالعربي عندىـ ما عندكش قيمة،
. فيي إشارة مقصيكدة لأم انساف عامة كلعبد 1علببالؾ كي يركحك مش رح يدكؾ معاىـ "

و أف يتحرر مف قيكد العبكدية التي يعيش كيقبع فييا، ككذلؾ عمى القادر خاصة إذ لابد عمي
الانساف أف يتحرر بتفكيره كآرائو كأفعالو التي تيبيف معدف شخصيتو الحقيقية، كيككف حيران 

 طميقان لا ميكبلبن.

ينتقؿ المشيد الحكارم إلى مكاف صلبة " الاستسقاء " الذم يجمعي الشيخ كالإماـ  :05الحوار 
 د: كالأكلا

" الشيخ: ياكلادم رح نصميك صلبة الاستسقاء كما فييا غير زكج ركعات، بصح  -
لازـ نقكلك كمشي في كؿ ركعة لازـ نخشعك، كنخممك غير في ربي، في كؿ ركعة، ككممة 
كحركة، ما نحب نسمع حتى ىدرة كلا تنييدة كلا صكت، لازـ نركزك كنكريك لربي العالميف 

 كاحد.بمي كامؿ كيما رانا إيماف 

 الطفؿ: غير ما تعيكش ركاحكـ، ما تصبش الشتاء، ربي ما يسمعش. 
 الاماـ: كعلبش قمت ىذا ؟؟!! 
 الطفؿ: عمرم ما شفت كاحد يدم حاجة مف ربي. 
 الشيخ: اسكت، ىيا ركح عند أمؾ. 
 الطفؿ: ما يسمعش راسك يابس كيما عمي. 
 الاماـ: قكؿ استغفر ا﵀ ياكحد الأحمؽ. 
 قطرة ماء ما طيح.الطفؿ: ضرؾ تشكفكا  
 الاماـ: قكؿ استغفر ا﵀ يا أحمؽ. 
 الطفؿ: قمتيا، قمتيا. 
 الاماـ: ضرؾ قكليا بقمبؾ. 
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 .1الطفؿ: استغفر ا﵀... استغفر ا﵀" 
تطرؽ المخرج كالسيناريست إلى الديف الاسلبمي الذم ييعد مف الركائز كالدعائـ  

الأساسية التي تنضكم تحتو منظيكمة القيـ الأخلبقية كتبرز مف خلبلو، كفي ىذا المقاـ 
يتجمى ذلؾ في العبادات )الصلبة( كىي عماد الديف، كتيعتبر قمة الالتزاـ الركحي كالايماني 

صاؿ بينو كبيف ا﵀ سبحانو كتعالى، كقد حمؿ ىذا الحكار دلالات عميقة لممسمـ، كعلبقة ات
كباطنية، فقد اجتمعكا لأداء صلبة الاستسقاء طمبان مف ا﵀ العكف كالغيث الذم ىـ في أمس 
الحاجة إليو لكف ضيعؼ الكازع الديني، الذم قد يصؿ بو الأمر لمشرؾ كاف جد ضعيؼ، 

خاذ سبيؿ الجانب التعميمي كالارشادم بيغية تغيير أفكاره، كرغـ ذلؾ حاكؿ الاماـ ردعو، كات
كتبياف عظمة كىكؿ ما تمفىظى بو، عكس ما فعمو الشيخ إذ قاـ بطرده مف المجمس، فتعميـ 

 كتنشئة الطفؿ منذ صغره يجعموي صاحب أخلبؽ عالية كمسؤكلية.

 د:يتغير المشيد الحكارم ليجمع جميع سكاف القرية في مجمس كاح :06الحوار

 " الاماـ: في باليـ أنكا المجاىديف راىـ ىنا كراىـ حابينيـ يستسممك. 
 فريحة: كعلبه ما يجكش يشكفك بعينييـ. 
 الاماـ: ما ىمش حابيف يغامرك. 
جارة فريحة: ىاذ الشيء كامؿ بسبابكـ أنتكما الشيكخة في زكج، ما كانش لازـ ترميك  

 في ىاذ الحصمة.المكتى فالبر، لك كاف ماشي ىذا كامؿ ما نككنكش 
 الاماـ: ىذاؾ الكقت ىاذيؾ الحاجة الكحيدة لي كنا قادريف نديركىا. 
جارة فريحة: ما نقدركش نصبرك أكثر عمى جاؿ الدرارم بنتي عندىا الحمة بالسيؼ  

 باه تيدر.
لا نستناك، لازـ نصيبك ليـ الحؿ.   فريحة: صح ما نقدركش نزيدك نصبرك كا 
لا بيكـ أن   ا رح نخرج.جارة فريحة: بيكـ كا 

                                                           
  الحكار ميقتبس مف فيمـ " البئر" لمطفي بكشكشي. 1



 الفصل الثاني:                                تحميل فيمم "البئر" لمطفي بوشوشي
 

 
65 

 الشيخ: رانا عيانيف بزاؼ، باه نخرجك ما نقدركش نيربكليـ، مستحيؿ. 
 فريحة: ما نجريكش، نمشك كاحد كراء كاحد. 
 جارة فريحة: المكليف رح يمكتك. 
 .1فريحة: ىكما ثاني يقدركا يفشمكا ىذم حاجة إرادة، إرادتنا ضد إرادتيـ " 
ييمثؿ المجتمع مجمكعة مف الأفراد تجمعيـ رقعة جغرافية كاحدة كمحددة، تربطيـ  

أحكاـ كأىداؼ مشتركة، كيتشاكركف فيما بينيـ كبمشاركة الآراء كتجانس الأفكار كالعادات 
كالتقاليد كالأعراؼ، بيغية ضبط المجتمعات كتغييرىا للؤفضؿ، فالقيادة الرشيدة تيسخر كؿ 

جماعة، كىذا ما حاكؿ " السيناريست " تسميط الضكء كالتركيز عميو، الكسائؿ لحماية ال
فاجتماع سيكاف القرية بعد أف أضحى المكت في كؿ مرة يختطؼ فردان مف أفراد سكاف القرية، 
كاف اليدؼ الأكؿ كالكحيد مف اجتماعيـ البحث عف حؿ لممأزؽ كحالة العطش الخانقة التي 

ب تارة كييعطي حمكلان تارة أخرل لعميا تككف ناجحة، يمركف بيا، حيث كؿ شخص منيـ يعات
إلى أف كصمكا إلى حؿ كحيد اتفقكا عميو جميعان، ألا كىك الخركج كالكقكؼ في كجو العدك 
ف خرجكا  رادة، فإف بقكا في القرية سييمكيـ العطش كيمكتكف جميعان، كا  كبكؿ ثقة كعزـ كا 

 ر مف أف يمكتكا كيييمؾ جميعيـ.سيمكت بعضيـ، كيعيش البعض الآخر كىذا أفضؿ بكثي

 تحميل العلامات البصرية )الأيقونية( لمفيمم: -ج
تيعد العلبمات البصرية )الأيقكنية( مف بيف أىـ المحاكر الأساسية التي يقكـ عمييا  

، ككنيا تجمع بيف  2التحميؿ السينمائي، " لأف لغة السينما تقكـ عمى الصكرة، لا الكممة "
العديد مف المتكاليات البصرية منيا: )الاخراج، التصكير، المكنتاج، الاضاءة، المقطات، 

 الزكايا...(.
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كمف ىذا المينطمؽ قد اعتمد المخرج " لطفي بكشكشي" عمى " المقطات " كقاـ بالتنكيع  
" بعناية كدقة فائقة بيغية فييا كفقان لما يتطمبو الميشاىد. إضافة إلى اختيار " زكايا التصكير

التأثير في المشاىد، كما دعـ ىذه " المقطات " ك" الزكايا " مف خلبؿ الاستعانة " بالاضاءة" 
التي ليا دكر فعاؿ في الاخراج السينمائي ، فضلب عف التركيز عمى " الديككر" لأنو ييساىـ 

في إطار كاحد )الكادراج(  في إغناء دلالات ميختمفة المشاىد، كؿ ىذه العناصر قد تـ جمعيا
 إذ يسمح لنا الميخرج بميشاىدة الأحداث مف كجية نظره.

 
 فريحة مستمقية كأبناؤىا يستظيركف القرآف غيبا.

 (01:57"  )1المقطة "

ثا( بمقطة تأسيسية تيبرز في البداية 57د ك1افتتح المخرج الفيمـ بعد الجينيريؾ في ) 
ب أبنائيا يستظيركف القرآف الكريـ، كجانب مف غرفتيـ إظيار الأـ " فريحة " مستمقية بجان

البسيطة إذ عمد المخرج في تكظيؼ المقطات بعناية كبشكؿ مدركس، حيث اختار في ىذا 
يحاءات، إذ تحيؿ لنا ىذه المقطة عف  المشيد "المقطة المتكسطة" لما ليا مف دلالات كرمكز كا 

مف الكضع الخانؽ الذم ألىّـَ بيا، كمف  الأـ "فريحة" التي تعيش قمقان كاضطرابان كخكفان 
المستقبؿ المجيكؿ الذم ينتظرىا ىي كأكلادىا الصغار، خاصة كأف لغة جسدىا تنـ عف تمؾ 
الأزمة التي تمر بيا، كما تبرز ملبمح التعب كالمعاناة عمى كجييا بسبب العطش الذم 

 أنيكيا ىي كأكلادىا.
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الكادر" إذ تـ تقسيمو إلى نصفيف )جيميف( كما أف ىذه المقطة شغمت نسبة كبيرة مف "  
النصؼ أك الجيؿ الأكؿ الذم يمثمو الأطفاؿ إذ يبدك عمييـ: الفقر كالتعب كالمرض كالضمأ 
جميان، كخاصة معاناتيـ في الحياة كىـ صغار، كبيف الجيؿ الثاني الذم تمثمو الأـ "فريحة" 

ـ، كمف خلبؿ ىذا " الكادر" عمد الميتعبة كالتي تعيش في صراع مع البؤس كالتفكير الدائ
المخرج أف يبرز لنا أنو لا نجاة كلا مفر مف ىمكـ كمتاعب الحياة سكاءن أكنا صغاران أـ كباران، 
كما ركز عمى الحياة الاجتماعية الصعبة التي يمركف بيا، كمما يخفؼ ىذا الكطأ كالحالة 

 لقرآف إلا أكبر دليؿ عمى ذلؾ.الخانقة كالمزرية تمسكييـ بحبؿ ا﵀ ، كما قراءة كترتيؿ ا

كلقد عمد المخرج في ىذه المقطة إلى اختيار زاكية " عيف الطائر" إذ ذىب مف خلبليا  
إلى ابراز الحياة البسيطة التي تعيشيا ىذه الأـ كأبنائيا، كالفترة الصعبة التي يمركف بيا في 

الذم يظير خاصة مع غياب الماء، كعمى الرغـ مف ىذا كمو إلا أنيـ متمسككف بدينيـ ك 
أبناء " فريحة " الذيف يرتمكف القرآف الكريـ، فالأـ كانت أكؿ ممقف كمعمـ لأطفاليا فيي بمثابة 

 مدرسة تيعمميـ القرآف قبؿ أم شيء رغـ جيميا.

كلقد اختار المخرج " الاضاءة " بدقة متناىية باعتبارىا عنصران دلاليان في الفيمـ لأنيا  
المكضكع المطركح، إذ اعتمد أكثر عمى الاضاءة الطبيعية النابعة  تتماشى مع طبيعة كزمف

عف ضكء الشمس، كىذا راجع لتمؾ الفترة القديمة التي كانت تغيب فييا المصابيح الكيربائية، 
فكانت " الاضاءة " في ىذه المقطة خافتة كباىتة تمر مف شيقكؽ النكافذ كالأبكاب التي ركزت 

جسـ، كىذا لإظيار التعب كالارىاؽ الشديد بسبب العطش عف الكجكه أكثر مف باقي ال
 كالضمأ الذم كاد القضاء عمييـ.

أما في " الديككر" فقد اعتمد المخرج مع ما يتناسب كطبيعة كبيئة الشخصية، كذلؾ  
باعتماده عمى الكسائؿ القديمة، كىذا راجع لمفقر الذم صاحب تمؾ الحقبة، كقد برز ذلؾ مف 

ع كالمبني مف الحجارة،كالمباس الرث، كالبسيط الذم كانكا يرتادكنو، خلبؿ البيت المصنك 
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إضافة إلى استعماليـ لمزرابي، كالأفرشة المصنكعة مف الصكؼ كجمكد الحيكانات، كبعض 
 الأكاني الفخارية كالطينية القديمة.

 
 فريحة تغرؼ مف ماء الجرة المعمقة.

 (02:44" )2المقطة "

فريحة " كىي ميتعبة، كتمشي بخطى بطيئة كمتثاقمة باتجاه جرة تيبرز ىذه المقطة الأـ "  
الماء، بيغية سد ضمأ أكلادىا الذيف كانكا يستظيركف القرآف الكريـ، كقد عمد المخرج إلى 
اختيار " المقطة القريبة " إذ ييحيمينا عمى أىمية المصدر الكحيد ليـ )الماء( الذم كضعتو في 

عيدان عف الأطفاؿ حتر لا يييدركنو، كما عمدت الأـ "فريحة" جرة صغيرة كعمقتو في الأعمى ب
للبستعانة بقيمة جد صغيرة مصنكعة مف الفخار، كىذا يؤكد أف المياه تعطى كتشرب بشكؿ 

.  صارـ

كما اختار المخرج " الزاكية المائمة " إذ ركز مف خلبليا عمى قيمة الماء الذم تعبت  
ىكنة كمعمقة بو، كقد ممئت ىذه المقطة " الكادر" في الحصكؿ عميو ، خاصة كأف حياتيـ مر 

إذ عمد مف خلبليا إلى تكبير حجـ جرة الماء كتصغير الأـ " فريحة " كىذا يدؿ عمى أف 
 التركيز قائـ بالدرجة الأكلى عمى سبب الأزمة التي كقعكا فييا كيعانكف منيا.

كما سيمطت" الاضاءة " بشكؿ قكم، إذ تـ الاعتماد عمى الاضاءة القكية الصادرة مف  
شقكؽ النافذة، ككذلؾ الاضاءة النابعة مف الآلات الحديثة التي تستعمؿ لمتصكير، بالاضافة 
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إلى أنيا تحيمنا لمتركيز عمى )الأـ ، كالجرة ، كالغرفة بأكمميا(، كذلؾ لأىمية المقطة في الفيمـ 
 ره.بأس

أما " الديككر" قد استغمو المخرج بشكؿ دقيؽ، إذ كاف تركيزه الكامؿ منصب عمى  
الجرة المصنكعة مف الطيف، كالمعمقة بالحبؿ، كالقيمة الصغيرة التي صنعت مف الفخار، بينما 
الخمقية كانت لا تحكم عمى أم أثاث سكل جزء صغير مف النافذة الميترئة، كالمميئة 

 بالثقكب.

 
 نائمة عمى جنبيا.فريحة 

 (03:50" )3المقطة "

تيظير لنا ىذه المقطة الأـ " فريحة " مستمقية عمى جانبيا الأيسر، كقد تعمد المخرج 
اختيار " المقطة القريبة جدا " حيثي يبدك عمييا التعب الشديد، كالارىاؽ كالبؤس كالمعاناة، 

إلى اختيار " زاكية مستكل خاصة حالة التفكير الذم تغمغؿ فييا كغرقت فيو، كما عمد 
النظر" إذ يتجمى مف خلبليا ملبمح عينييا الجاحظتيف، ككجييا الشاحب كشفتييا 
المتشققتاف، جراء القير، كنقص الماء، كالجفاؼ، كالجكع ، كالفقر المدقع، كرغـ ذلؾ مازالت 

 فيو.تناضؿ كتقاكـ، بالاضافة إلى تمسيكيا بالحياة رغـ صعكبة الكضع المزرم القابعة 

كلقد مؿء كجو " فريحة " " الكادر" إذ تظير مف خلبلو أنو لا يكجد أم شغؿ شاغؿ  
أك شيء آخر يمكف التركيز عميو سكاىا، كالدليؿ عمى ذلؾ أف ىذه المقطة فقيرة كمنعدمة مف 
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أم ديككر، إذ تـ استبدالو بالتجميؿ )الماكياج( الذم كضع عمى كجو " فريحة " بدقة 
 متناىية.

الاضاءة " أصاب المخرج في التلبعب بيا، حيث تـ تسميطيا عمى كجو "فريحة" أما "  
كسعى مف خلبليا لمتركيز عمى شحكبة كجييا، كاليالات السكداء التي تحت عينييا، كالدماء 
المكجكدة عمى شفتييا الناجمة عف تشققيما بسبب الضمأ، كؿ ذلؾ بغية استمالة كاستعطاؼ 

ير فيو، كمحاكلة الاندماج بكؿ مشاعره كأحاسيسو اتجاه الكضع الرائي )المشاىد( ، كالتأث
 المزرم الذم تمر بو.

 
 ابف فريحة يخبرىا بما فعمو.

 (07:05" )4المقطة "

يظير الطفؿ " منصكر " ابف " فريحة " حيث يعترؼ ليا في أذنيا بصكت خافت، 
الحجارة حينما يتكاجد بالذنب الذم اقترفو رفقة صديقو " الطاىر" إذ كانا يقكماف بتغيير 

المجاىدكف في القرية، كىك أمر طمبو منيـ قائد الجنكد افرنسييف مقابؿ أخذىـ لمسجائر، كىك 
الأمر الذم غضبت منو " فريحة " أشد الغضب إذ شرعت في عتابو، كتحميمو مسؤكلية 

 المصير.كذنب كؿ مف مات في القرية، كيكـ القيامة سيعذب عذابان شديدان كمآلو النار كبئس 

كقد اختار المخرج " المقطة القريبة " فضلبن عف الدلالة التي تحيؿ عمى منظكمة القيـ  
القائمة عمى ثنائية )الصدؽ كالكذب( ، كما ليا مف تأثير بالغ في تشكيؿ السمكؾ الانساني 
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الذم يتحقؽ بو معنى الكجكد الانساني، فحياة الانساف )فردان أك جماعة(، لا تستقيـ إلا 
كتسابو لمقيـ، كالمعايير الأخلبقية التي تنظـ سمككو كحياتو، كقد كظؼ المخرج "اكية با

مستكل النظر" إذ يبيف مف خلبليا علبقات القكة بيف الأبكيف كأبنائيـ، خاصة أف صاحبة 
السمطة في ىذا الفيمـ كانت " الأـ " باعتبارىا المربية، كالمكجية لأبنائيا، كما تقكـ علبقة 

مى تمرير الرسائؿ، كالقيـ كالأخلبؽ الحميدة لأطفاليا باعتبارىا المصدر كالمرجع الأمكمة ع
الأساسي لممنظكمة الأسرية، كما " تقاس كفاءة القائد بمقدار نجاحو في تنظيـ الجماعة 
كتكجيو كؿ اسياماتو في خدمة أىداؼ الجماعة، كلا يتـ ذلؾ إلا بمعرفة دقيقة للؤفراد 

 .1جميعان"

بف " منصكر" ككالدتو " فريحة " " الكادر" ، كىذا يكحي عمى رابط العلبقة كقد شغؿ الا 
القكية كالحميمة بينيما، فضلبن عمى أف " الديككر" منعدـ تماما، كما أف تسميط الضكء كاف 

 باىتان، كمصدره آت مف شقكؽ النافذة فقط.

            
يابا في منزليا.            فري  حة قرب المنسج )النكؿ(.فريحة تمشي ذىابا كا 

 (08:50" )5(                         المقطة "08:07" )5المقطة "

 

، كما استعاف في ) يابا ن ( 08:07صكر المخرج " الأـ " تمشي في بيتيا بتثاقؿ ذىابان كا 
( " المقطة المتكسطة "، إذ تيبرز كؿ منيما الكضع 08:50"بالمقطة البعيدة" ، بينما في )

                                                           
 .30ـ، ص 1980، 1محمد أميف المصرم، المجتمع الاسلبمي، دار الارقـ، الككيت، ط 1
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كحالة الفقر المدقع، كالحياة الاجتماعية البائسة، كالظركؼ الصعبة التي يمركف بيا، المزرم، 
كقد جسد ذلؾ مف خلبؿ البيت القديـ المبني بالحجارة، كالطيف الذم يجمعي أفراد الأسرة ، 
كالحيكانات في غرفة كاحدة، بالاضافة إلى اختيار المخرج " لمزاكية المائمة " بدقة عالية 

مدلالة عمى الغياب التاـ لمحياة الكريمة للبنساف، كعدـ تكفر المصابيح الكيربائية كمتناىية ل
أك الأثاث المنزلي، خاصة أف النيكؿ )المنسج( غير مكتمؿ، كىذا يدؿ عمى رككد الحياة، 
كالأزمة الخانقة، كالكضع الاجتماعي المزرم الذم أدل إلى تكقؼ كتعطيؿ كؿ شيء في ىذه 

 القرية.

بعض الخردكات، كالأكياس ، كالحيكانات نسبة قميمة جدان مف " الكادر" إذ كما شغمت  
سعى المخرج لمتركيز عمى ما ىك مكجكد داخؿ الغرفة، حيث اعتمد عمى الديككر الذم 
اختاره بدقة متناىية مع ما يتناسب كالمكقؼ الراىف، كالحياة الاجتماعية الصعبة، كذلؾ 

 الحيكانات، كبعض القطع الخشبية... بالاستعانة بالأفرشة الرثة، كجمكد

بينما " الاضاءة " الداخمية كانت تقريبان منعدمة حيث تـ تسميط الضكء الساطع مف  
 شقكؽ النافذة عمى الأرضية فقط، بينما كؿ أجزاء الغرفة تحيؿ عمى السكاد القاتـ.

      
 ا       صورة القرية كاممةخديجة في القرية تبحث عن ابنيا   خديجة في القرية تبحث عن ابني

 (13:00" )6(              المقطة "12:48" )6(           المقطة "09:00" )6المقطة "      
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يينيي المخرج المشيد الأكؿ في بيف بيت " فريحة "، ليستعيف بعدىا " بخديجة " لإكماؿ 
الضائع في بيكت كأزقة المشيد الثاني، حيث يقكـ دكرىا عمى البحث عف ابنيا " الطاىر" 

القرية، كقد سعى المخرج مف خلبليا لإبراز الحالة الاجتماعية، كالخانقة كالظركؼ الصعبة، 
 كالقاسية التي يمر بيا كؿ سكاف القرية.

( " المقطة البعيدة " التي تظير لنا بيت الجارة الذم لا 09:00كقد اختار المخرج في ) 
ما استعاف " بالزاكية المائمة " لمدلالة عف البؤس ، يختمؼ عف بيت " فريحة " في شيء، ك

كالشقاء كالمرض الذم يعاني منو الأطفاؿ ، كبعد كصؼ البيكت مف الداخؿ، ينتقؿ المخرج 
( لتصكير الأزقة، كالأحياء، حيث قاـ بالتنكيع في المقطات، كالاعتماد عمى 12:48في )

 "زاكية مستكل النظر".

( 13:00ذم كاف داخؿ القرية، ينتقؿ بنا المخرج في )فبعد المشيد البانكرامي ال 
ليصكر لنا القرية بأكمميا مف الخارج، كالحالة الكارثية، كالمأساكية لكؿ البيكت الميدمة، 
كصعكبة الحياة، كالتضاريس المحيطة بيا، كما اعتمدت ىذه المقطات عمى ضكء الشمس 

در" بشكؿ كامؿ، كما ركز المخرج في الساطع، حيث كانت " الاضاءة " شاممة لتغطية " الكا
"الديككر" عمى الأزقة، كالبيكت اليشة، كالكضع الاجتماعي المزرم، كحالة العطش الخانقة 

 التي عصفت بالقرية.

             
 خديجة والشيوح يفتحون البئر       صورة البئر من فوق       صورة خديجة والشيوخ من أسفل البئر

 (16:08" )7(              المقطة "16:04" )7"(              المقطة 16:00" )7المقطة "
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عمد المخرج إلى التقاط " البئر" مف جكانب عدة، ككنو السبب الرئيسي في الفاجعة  
( صكر لنا حالة اليمع، كالخكؼ التي بدت عمى خديجة، 16:00التي ألمت بالقرية، ففي )

متكسطة"، ك"زاكية مستكل ء فتحيـ لمبئر، فضلب ن عف استخدامو " المقطة الكالشيخ كالاماـ أثنا
، كما شغمكا نسبة كبيرة جدان مف "الكادر" حيث يضع المشاىد في بكتقة المشكمة، النظر"

شراكو لمتفاعؿ مع المشيد، لينتقؿ بعدىا لتسميط الكاميرا عمى  كالسبب الرئيسي في الفيمـ، كا 
اختار المخرج "المقطة  (16:04اني منيا سكاف القرية، ففي )الأزمة الفعمية التي يع

، ك" زاكية عيف الطائر" لتظير لنا صكرة الجندييف المذيف قيتلب مف طرؼ المتكسطة"
المجاىديف، كتـ رمييـ في البئر، كىذا يحيؿ عمى تبرير الأزمة الخانقة )البئر الجاؼ مف 

( اختار المخرج 16:08ف فيو بينما في )الالمياه، كصراع المكت، كالحياة الذيف يتخبطك 
"المقطة المتكسطة"، ك" زاكية منخفضة جدان " لمدلالة عمى أف أىؿ القرية يمكف ليـ الصمكد 
كتحمؿ العطش في حيف لا يمكنيـ قبكؿ الذؿ، كاليكاف الذم يتعرضكف لو مف طرؼ 

 المستعمر الغاشـ.

دـ تمامان، إضافة لاستعانتو لـ يركز المخرج عمى " الديككر" كثيران، بؿ ىك منع 
"بالاضاءة" الطبيعية )الشمس( خارج البئر، بينما داخمو كاف لابد مف تسميط الاضاءة 
الخاصة بالآلات كالمعدات الحديثة لمكشؼ عما ىك مكجكد داخؿ " البئر " ، كما استعانة 

مصدر الأزمة الاماـ بالمرآة إلا دليؿ عمى الضلبـ الحالؾ الذم يحيؿ بالدرجة الاكلى عمى 
 الكحيد لسكاف القرية.

        
 اكتشاف خديجة لأمر الماء           مولاي يقدم الماء لخديجة              خديجة تشرب الماء

 (19:48" )8(               المقطة "19:18" )8(              المقطة "18:40"     )8المقطة "
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تستمر خديجة في عممية البحث عف ابنيا داخؿ القرية، إلى أف تصؿ لبيت "سي  
ففي المرة الأكلى يمنع " خديجة " مف دخكليا  -الشخصية الغامضة في الفيمـ  -مكلام" 

( 18:40بغية البحث عف ابنيا، بينما تصر عميو في المرة الثانية ليتركيا تدخؿ، ففي )
ية، حيث يقكـ بإخفاء الماء الكافر عنيـ، كقد عمد المخرج تكتشؼ خديجة خيانتو لأىؿ القر 

( يتـ تسميط الضكء 19:18لإختيار " المقطة المتكسطة " ك" زاكية مستكل النظر"، بينما في )
عف محاكلة اسكات كرشكة " خديجة " مف طرؼ " سي مكلام" إذ يقدـ ليا الماء في كأس 

قرية عف خيانتو ليـ، كقد استعاف المخرج " كبير بغية سد ظمئيا، كعدـ اخبار سكاف أىؿ ال
( تـ التركيز فييا أكثر عف 19:08بالمقطة المتكسطة القريبة " ك" الزاكية المائمة " بينما في )

سبب الخيانة الكبرل ألا كىك )الماء(، كقد سعى المخرج في ىذا المشيد لإبراز العديد مف 
الأـ " فريحة " تغرؼ الماء بقيمة صغيرة،  الرسائؿ، كالدلالات التعبيرية، فقد سبؽ كشاىدنا

، لديو جرة كبيرة مكضكعة في الأرض ،معمقة، بينما في بيت " سي مكلام كجرة الماء
كالکأس الذم يغرؼ بو الماء جد كبير، كىذا يحيمنا لحجـ الخيانة التي اقترفيا "سي مكلام" 

كاف القرية نجده يخكف فييـ ففي الكقت الذم لابد أف يككف فيو كاقفان جنبان إلى جنب مع س
 كيقؼ ضدىـ.

كما اختار المخرج " الديككر" بدقة متناىية ليكاكب المشيد، ففي الكقت الذم تخمك فيو  
بيكت سكاف القرية مف الأثاث، كالأكاني كالطاكلات، كالكراسي كالطعاـ... نجد بيت "سي 

الخشبية، كالكراسي  مكلام" مختمؼ عنيـ تمامان، حيث يتكفر لديو الطعاـ، كالطاكلات
 كالأكاني، كالأفرشة... كضعو الاجتماعي ميسكران، كأفضؿ مف باقي العائلبت.

فضلبن عف " الاضاءة " التي كانت أحسف بكثير مف باقي البيكت فالإضاءة الخاصة  
 بالمعدات، كالآلات الحديثة كانت لا تقؿ عف تمؾ الاضاءة الصادرة مف شقكؽ الباب كالنكافذ.
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 سكان القرية أمام حدودىا                   خديجة تشيد                      عدم مساعدة أىل القرية لخديجة     
 (22:52" )9(                     المقطة "22:28" )9(                 المقطة "21:35" )9المقطة "       

"الطاىر" داخؿ القرية، قررت الخركج لمبحث عنو حينما عجزت خديجة عف ايجاد ابنيا 
ف دفعت ركحيا ثمنان لذلؾ، ففي ) ( نرل سكاف القرية في دىشة دكف 21:35خارجيا حتى كا 

أف يحرككا ساكنان، سكل صراخيـ عمى " خديجة " كي تعكد أدراجيا، كقد اختار المخرج 
خديجة " خائفة جدان، كمع ( نرل " 22:28"لقطة عامة" ك" زاكية مستكل النظر" بينما في )

ذلؾ تستمري في المشي خارج حدكد القرية، كىي تنطؽ بالشيادتيف، كقد استعاف المخرج 
"بالمقطة القريبة" ك" زاكية مستكل النظر" حتى يضع المشاىد في بكتقة المشيد، بغية التأثير 

ركيا حية، بينما فيو، مف خلبؿ إبراز ملبمح ككجو " خديجة "، كعمميا التاـ أف القناص لف يت
( نشاىدي عدـ مساعدة أىؿ القرية، " لخديجة " أك حتى محاكلة منعيا مع أنيـ 22:52في )

يدرككف جيدا أنيا ستمكت لا محاؿ، كمع ذلؾ لـ يحرككا ساكنان حيث باستطاعتيـ منعيا مف 
 تجاكز حدكد القرية، كىنا دلالة عمى التفكؾ الاجتماعي في المجتمع الجزائرم، فكؿ شخص

 يفكر في نفسو فقط.

فضلبن عمى أف المخرج لـ يركز عمى " الديككر" بؿ جعمو شيء ثانكم سكل بعض  
أشجار النخيؿ، كالرماؿ، كالصخكر، كالأخشاب، إذ كاف جيؿ تركيزه منصب عمى المحظات 

 القميمة قبؿ إطلبؽ النار عمى "خديجة ".
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قرية، ثـ يضيؽ أحيانان أخرل بينما " الكادر" كاف يتسع أحيانان ليشمؿ جميع سكاف ال 
لتمؿء صكرة " خديجة " كؿ الاطار، كذلؾ بغية كضع الرائي في قمؽ، كحيرة حكؿ المصير 

  كالمآؿ الذم ستمقاه خديجة.

في حيف " الاضاءة " كانت حارة، كقكية لأف منبعيا صادر مف الشمس دكف الحاجة  
 للبستعانة بالإضاءة الخاصة بالآلات الحديثة.

 
 الجنديان الفرنسيان فوق الجبل

 (25:34" )10المقطة "
تنتقؿ عدسة الكاميرا لتصكر لنا الجندياف الفرنسياف أعمى قمة الجبؿ، كتتحرؾ معيما 
كقد اختار المخرج " المقطة البعيدة " حيث تبرز لنا أىمية ىذاف الجندياف إذ تبدك عمييما 

نقلبف بكؿ سيكلة كيسر في الجباؿ، كما كفؽ الفتكة، كالشباب ، كالقكة ، كالسيطرة... حيث يت
المخرج في اختيار " الزاكية المنخفضة جدا " كتتبعيما بدقة متناىية لمدلالة عمى تضخيـ 

.  الشخصيات أكثر مف اللبزـ

كما كظؼ المخرج الكادر ببراعة حيث قاـ بتحريؾ العدسة صكب الجندياف كتتبعيما  
ة اختفائيما، فضلبن أف " الاضاءة " كانت طبيعية، منذ بداية ظيكرىما في الكادر إلى غاي

فمف فكؽ الجبؿ كانت حارة ، بينما أسفؿ الجبؿ كانت باردة، كىذا راجع لمظؿ الصادر عف 
 الجبؿ، أما " الديككر " كاف منعدـ تمامان في ىذه المقطة.
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 الجنود منتشرون في الكادر                     توفيق جالس والجنود واقفون          توفيق تحت أرجل الجنود يعذب  

 (32:07" )11(                     المقطة "29:41" )11(                  المقطة "26:51" )11المقطة "   

ؼ الجنكد الفرنسييف، ففي صكر المخرج مشيد إلقاء القبض عمى " تكفيؽ " مف طر 
( نشاىد " تكفيؽ " يرتدم لباس النساء، كيجمس عاجزان، كمكبؿ اليديف، حيث اختار 26:51)

المخرج " المقطة المتكسطة القريبة " ك" الزاكية المائمة " لمدلالة عمى ضعؼ " تكفيؽ" كقكة 
جنكد أشد العذاب ( نشاىد " تكفيؽ " يعذب مف طرؼ ال29:41الجنكد الفرنسييف، بينما في )

بغية اخبارىـ عف مكاف تكاجد المجاىديف، كقد استخدـ المخرج " المقطة المتكسطة " ك"الزاكية 
المرتفعة" للئحالة عمى عدـ قدرة " تكفيؽ " عمى فعؿ أم شيء، خاصة كالجنكد الفرنسييف 

تكفيؽ"،  يستيزؤكف بو كيسخركف منو، حيث يشبيكنو بالمرأة، إضافة إلى محاكلة إبراز كجو "
عف السعي مف خلب ليا لنقؿ نظرة كملبمحو العابسة، كالحالة الحرجة التي كضع فييا، فضلب ن

، كالييمنة ستيزاء مف طرؼ الرائي " لتكفيؽ"، كنظرة العظمة كالقكة، كالاالتحقير، كالتصغير
 لمجنكد الفرنسييف.

بدقة متناىية كقد كانت " الاضاءة " في صالح المخرج، حيث استطاع تصكير المشيد  
خاصة أف ضكء الشمس كاف ساطعان، لذلؾ دائما ما كاف يركز عمى كجكه الشخصيات بغية 

 ترجمة ملبمحيـ، كردة فعميـ ، كقراءة لغة أجسادىـ.

أشد الاستغلبؿ حيث صكر مجمكعة مف الكادر" كقد استغؿ المخرج في ىذا المشيد " 
، كىذا يحيؿ بالضركرة إلى الييمنة، الجنكد الفرنسييف منتشركف في كؿ جزء مف "الكادر"

 كالقكة ، كالتكسع الدائـ لمجنكد ككثرة عددىـ.
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 سقوط توفيق والملازم يحاول انقاذه               تشبث توفيق بالصخور                     سقوط توفيق

 (41:24" )12(                 المقطة "41:12")12(                    المقطة "41:10" )12المقطة "      

اعتمد المخرج ىذا المشيد عمى العديد مف " المقطات "، كالتي تـ تصكيرىا في فضاء 
( 41:10خارجي مفتكح، حيث أظير" تكفيؽ " الكاقع في قبضة الجنكد الفرنسييف، ففي )

لنا محاكلة ىركب " تكفيؽ " بقفزة مف أعمى الجبؿ ، ك"الملبزـ " يحاكؿ انقاضو، صكر 
باستخداـ " المقطة المتكسطة القريبة " ك" الزاكية المنخفضة " ، ثـ انتقؿ للبعتماد عمى 

( لتركيزه عمى " تكفيؽ " المتشبث بالصخكر 41:12"المقطة القريبة" ك"الزاكية المرتفعة" في )
( "المقطة البعيدة" ك" الزاكية المنخفضة " لينقؿ لنا كيفية 41:24استخداـ في ) قبؿ كقكعو، ثـ

سقكط " تكفيؽ " مف أعمى الجبؿ، إذ تحيؿ ىذه المشاىد عمى العديد مف الدلالات إذ عطست 
لنا قكة، كسيطرة الجنكد المكجكديف في قمة الجبؿ، الذيف لا تكجد رحمة في قمكبيـ، كىذا 

يو كغمبتيـ، كالجانب الآخر "تكفيؽ" الانساف الضعيؼ، كالعاجز، دليؿ عمى تفكقيـ عم
كالمغمكب عمى أمره، كالذم جازؼ بحياتو لمتخمص منيـ، كأيضاه المكر كالنفاؽ الذم بدل 
عمى " القائد العسكرم" حيث حاكؿ إنقاضو ، كىذه رسالة تيظير لنا شران لا خيران ، ففي الكقت 

در" ابف جمدت ككطنو، أف ينقضو، نجد العدك كالغريب يميد لو الذم كاف لابد لمخائف "عبد القا
 يد الميساعدة.

كما احتمت ىذه المشاىد مساحة كبيرة مف " الكادر" ، حيث تـ تقسيمو إلى كفتيف:  
الكفة الأكلى لمجنكد المنتشركف بأسمحتيـ عمى الجبؿ، كالكفة الثانية يمثميا " تكفيؽ " 
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ذ دؿ ىذا ف إنما يدؿ عمى شيء كاحد، كىك غمبة الكفة الأكلى عمى المتمسؾ بالصخكر، كا 
 الثانية، كأيضان نفكذىـ الكاسعة، كجبركتيـ الذيف ييسيركف الكضع.

كما اعتمد المخرج عمى تكظيؼ " الاضاءة " الطبيعية باستخداـ ضكء الشمس، فكانت  
اكة العيش " الاضاءة " ساطعة، كأعطت لممكاف كضكحان بارزان، إذ نقمت لنا صعكبة ، كقس

فيو، ناىيؾ عف كضكح كبركز كجكه الشخصيات، بداية مع " تكفيؽ " الذم بدا عميو الخكؼ 
كالحيرة، ثـ مع " القائد العسكرم " الذم ظير عميو التكتر كالأسى ، لتيقنو أنو سيفقد السبيؿ 
. كالسر الكحيد الذم سيكصمو لسبب اختفاء الككمكندك كعثكره عمى مكاف تكاجد الميجاىديف

الطبيعي، حيثي برزت الجباؿ فيو عاليان، كالكثير مف الصخكر،  بالديككر المخرج استعاف كما
كىذا دلالة عمى صعكبة المكاف، كىناؾ القميؿ مف النباتات إذ تنعدـ فييا أماكف الزراعة لأنيا 

 طبيعة صحراكية جرداء قاحمة.

     
 نود ينظرون إلى الحمار            الجنود واقفون وراء بعض   الجنود يرتاحون بعد سقوط توفيق               الج

 (      46:56" )13(              المقطة "43:26" )13(                     المقطة "42:45" )13المقطة "     

( بجمكس بعض الجنكد، ككقكؼ البعض الآخر ليرتاحكا بعد 42:45يبدأ المشيد عند )
استغؿ المخرج " المقطة المتكسطة " ك" الزاكية المنخفضة "، بينما في سقكط " تكفيؽ "، حيث 

( تـ تصكير الجنكد، كىـ ينظركف إلى الحمار الذم فككا رباطو لمعرفة مكاف تكاجد 43:26)
المجاىديف باستخداـ " المقطة القريبة " ك" الزاكية المرتفعة جدان "، ثـ انتقؿ بعدىا في 

سطة " ك" الزاكية المائمة "، لتصكيرىـ جميعان، كىـ كاقفكف جنبان ( إلى " المقطة المتك 46:56)
إلى جنب، إذ يكحي ىذا المشيد إلى الانتشار الكاسع لمجنكد، كسيطرتيـ عمى الكضع، 
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كتمتعيـ بالحرية المطمقة، يتحرككف ، يرتاحكف دكف أف يتحكـ فييـ أك يزعجيـ أم أحد، إذ 
 التممؾ لذلؾ يحبكف بسط ذراعيـ في كؿ النكاحي.يتمتعكف بقكة كبيرة، كأيضان لدييـ حب 

كما شغؿ الجنكد مساحة كبيرة مف " الكادر" مف يمينو إلى يساره، إذ كاف ممتمئ بيـ،  
كىذا يحيؿي عمى كثرة عددىـ، كغمبتيـ، كتكسعيـ في ىذه الأرض، ككأنيا مكطنيـ، كمف 

ر " احتقاران كتقزيمان لو، ناحية أخرل تظير صكرة الحمار الذم شغؿ جزء صغير مف " الكاد
 كأيضان لاعتباره الحيكاف الضعيؼ المسمكب الحرية.

كتعتبر" الاضاءة " عنصران ىامان في ىذا المشيد، إذ قامت بخمؽ جك درامي، كذلؾ  
بتركيزىا عمى كامؿ الجنكد، كىـ في تكتر كقمؽ، بحثان عف حمكؿ بديمة لاكتشاؼ الحقيقة بعد 

 خسرانيـ " لتكفيؽ ".

أما " الديككر " في ىذا المشيد أضحى يتماشى مع طبيعة المكاف، إذ برزت فيو  
 السماء بمكنيا الأزرؽ الصافي، كالجباؿ الشامخة ، ككثرة الصخكر التي تحيؿ إلى القساكة.

 

     

 ربون ماء البصلوجو المرأة وىي متعبة                الاطفال يش                         تقطيع البصل          

 (55:21" )14(                  المقطة "53:59" )14(                  المقطة "53:44" )14المقطة "     

بعد الشاشة السكداء صكر لنا المخرج ىذا المشيد في فضاء داخمي )البيت( الذم قدـ 
تكل النظر" لتصكير فيو بعض " المقطات " معتمدان عمى " المقطة القريبة جدا " ك" زاكية مس



 الفصل الثاني:                                تحميل فيمم "البئر" لمطفي بوشوشي
 

 
82 

(، ثـ في نفس المقطة تـ تغييرىا إلى " الزاكية 53:44يدم الأـ كىي تقطع البصؿ في )
( لتركيز عمى كجو المرأة كىي جد متعبة، ثـ عاد إلى البصؿ في 53:59المائمة " في )

( الذم تقكـ الأـ بطحنو، كعصره لتستخمص منو الماء لتقديمو لأكلادىا، كفي 54:30)
يشرب الأطفاؿ ذلؾ الماء ، حيث استخدمت " المقطة المتكسطة " ك" الزاكية  (55:21)

المرتفعة "، إذ يمثؿ ىذا المشيد حالة مف المعاناة الشديدة، كالتضحية ، كالقساكة الكبيرة التي 
تعرضكا ليا، كالتي جعمتيـ يبحثكف عف طرؽ جديدة يرككف بيا عطشيـ، كما حاكلت ىذه 

تكار حمكؿ عميا تيساعدىـ في التأقمـ مع ىذا الكضع، حيث عمدت إلى الأـ الميناضمة إلى اب
استبداؿ الماء بالبصؿ، كذلؾ دكف أف تبالي بنفسيا، كىذا يبرز قمة حنانيا، كشفقتيا، 
كعطفيا، كخكفيا عمى فمذة أكبادىا مف اليلبؾ، كلكف مف جية أخرل يعكس حالة اجتماعية 

مع الابف الذم يغار مف أختو المريضة الذم  أخرل، كىي الغيرة كحب النفس التي ظيرت
 يتكىـ أف كالدتو تفضميا ، كتميزىا بدلا عنو. 

كما شغمت ىذه المشاىد نسبة مف " الكادر " حيث برزت فيو الأـ كىي جد متعبة رفقة  
أبنائيا، الذيف أنيكيـ الضمأ كالمرض، كأيضان بالتركيز عمى ماء البصؿ الذم كاف الحؿ 

مشكؿ، كمف خلبؿ ىذا أراد المخرج أف يبيف لنا أف الأـ ىي مصدر القكة، الكحيد ليذا ال
كالأماف، كالمرجع الكحيد كالأساسي الذم يتمسؾ بو الأبناء، دكف التخمي عنيا ميما كانت 

 الظركؼ 

كما أف " الاضاء " في ىذا المشيد أضفت لو جمالية، باعتبارىا إضاءة طبيعية مف  
لباب كالنافذة، كذلؾ رغبة مف المخرج لاعطاء صكر كاقعية، الشمس، التي مرت مف شقكؽ ا

فاعتمد عمى " الاضاءة " الباىتة التي تبيف حيرة الأـ، كأيضان شكمت حالات مف الانفعاؿ 
التي بدت ظاىرة عمى كجو الأـ كأبنائيا، المتمثمة في الظمـ، كالشقاء كقساكة االحياة، كالمكت 

 اء.البطيء الذم حؿ بيـ جراء نفاذ الم
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بالإضافة لتكظيؼ " الديككر" استخدـ المخرج أغراضان قديمة تتماشى كطبيعة الريؼ،  
إذ برزت مف خلبليا الأكاني القديمة، كأيضان مف خلبؿ مشاركة مكاف عيشيـ مع البيائـ، 

 كىذا راجع لمفقر، كالحياة البسيطة كالميزرية ليؤلاء الناس.

 
 الكمب يشرب الماء الذي استفرغتو حنان

 (56:26" )15المقطة "

( بصكرة " الكمب " كىك مسرع لشرب ماء البصؿ الذم 56:26يبدأ ىذا المشيد في ) 
استفرغتو الطفمة " حناف "، حيث استخدـ المخرج " المقطة المتكسطة "، إذ أراد مف خلبليا 

حيكاف تكضيح معاناة الانساف في ىذه المحنة الصعبة، كلمتأكيد عمى أف الانساف تمامان مثؿ ال
كلا يختمؼ عنو في شيء، كىذا ييحيؿ عمى انحطاط الانساف، كسقكط قيمتو، ككذلؾ أف 
السبب في كؿ ىذا راجع للؤزمة الخانقة التي بمغت ذركتيا، كبسبب الجفاؼ ، كالقحط ، مما 
جعؿ ىذا الحيكاف الضعيؼ الذم كاف يسعى في الأرض ، كيأكؿ مف خيراتيا ، أضحى 

 طريقو ، ليسكت ظمئو ، كينقض حياتو مف المكت. يتناكؿ أم شيء يجده في

كما احتؿ )الكمب( جزء صغير في منتصؼ " الكادر"، إذ يكحي ذلؾ بالكحدة، كالغربة  
التي يشعر بيا ىذا )الكمب(، رغـ شفقة الأـ عميو، إلا أنيا لـ تجد طريقة تساعده بيا لأنيا 

 تعاني مف نفس الشيء.

ية المائمة " لإبراز الانحلبؿ الذم يحدث في ىذا كتعتمد ىذه المقطة عمى " الزاك  
المجتمع، حيث يصبح فيو الحيكاف بحاجة إلى ماء أك طعاـ يتناكلو بعد ما كاف رزقو عمى 

 ا﵀، كأيضا إظيار المأساة، كالمعاناة الني كصؿ إلييا الانساف ، الحيكاف عمى حد سكاء.
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كما استخدمت " الاضاءة " ىنا لتقريب الصكرة أكثر، إذا كانت الاضاءة خافتة،  
 تظير شحكبة كجكه الشخصيات، كأيضان شحكبة )الكمب( ، كضعفيـ بسبب العطش الشديد.

أما بالنسبة " لمديككر" فقد ركز عمى بعض الجكانب مف البيت، إذ أظير جزء مف  
كاضع كالميترئ عف الزرابي، كالأفرشة قديمة، كىذا الجدار الميتشقؽ، كأيضان المباس المت

 لاحتياجيـ كبؤسيـ الشديد.

 
 صلاة الاستسقاء

 (01:00:03" )16المقطة "

يبتدأ المخرج ىذا المشيد بتصكير أداء الشيكخ، كالأطفاؿ لصلبة الاستسقاء في 
، إذ ( " بمقطة متكسطة "، حيث تكحي بالبعد الديني ليـ، كتمسكيـ بحبؿ ا﵀01:00:03)

قاـ أحد الشيكخ بجمع الأطفاؿ ، كاستدعاء" سي مكلام " الذم رفض في البداية الذىاب 
كادعائو عدـ قدرتو عمى تحمؿ العطش كالشمس، كىنا يظير جانب الكذب كالنفاؽ، باعتباره 
ميسكر الحاؿ أحسف منيـ، كأيضان ككف ىذه الصلبة طريقة لمخركج مف ىذا الشيء الذم 

ة تقاـ كقت انحباس الماء )الجفاؼ(، " فطمب الغيث يككف مف ا﵀، كعمى يدعيو، لأنيا صلب
الانساف أف يعتمد عمى عقيدتو كايمانو كتقاليده التي تعمميا، كعند الاستجابة مف ا﵀ لابد 
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فيذا ما كضحو " الاماـ " للؤطفاؿ بأنيا تؤدل ركعتاف، كيذكر فييا ا﵀،  1لمعبد أف يشكره "،
 اء القمكب ، كىذا ما لـ نجده لدل " سي مكلام ".كتككف بالنية كصف

كيظؼ " الكادر" في ىذا المشيد حيث كاف ممتمئ بالأطفاؿ أكثر مف الكبار، فمف  
ناحية امتلبئو يبرز قيمة الشيء الذم يقكمكف بو، أما مف ناحية أخرل ربما أراد المخرج أف 

 يبيف لنا أنيا قرية ضعيفة خالية مف الرجاؿ.

المخرج " زاكية مستكل النظر" ليبيف لنا أىمية الديف، كخاصة الصلبة  كلقد اختار 
بالنسبة ليـ، كذلؾ بقياميـ لأداء ركف مف أركاف الاسلبـ ألا كىي: الصلبة، كأنيـ لا كلف 
 يتخمك عف دينيـ ميما كانت الظركؼ، كأيضان تمسكيـ بقدرة ا﵀ التي تقكل عمى كؿ شيء. 

يعية في ىذا المشيد، كالصادرة مف الشمس كمرفكقة كما أف " الاضاءة " كانت طب 
ببعض الظؿ النابع مف العتمة التي كانت فكقيـ، كلمتقميؿ مف حرارة الجك، كلعدـ الشعكر 

 بالعطش أكثر.

أما " الديككر" فبرزت فيو الصخكر، كالثياب الشاحبة الميترئة، كالأحذية الممزقة  
 ؤكسيـ لحمايتيـ مف أشعة الشمس الساطعة.المكضكعة عمى الجانب، كالمظمة التي فكؽ ر 

 
 فريحة ترسل ابنيا لمموت

 (01:12:24" )17المقطة "

                                                           
ربيعي ىالة، زاكم بكزادم فتيحة، المتخيؿ التراثي بيف المسرح كالسينما _ مسرحية صييؿ، كفيمـ كقائع سنيف الجمر  1

 .200، ص: 2022جكاف  01، العدد 09أنمكذجا _ ، مجمة آفاؽ سينمائية، المجمد 
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صكر لنا المخرج في ىذا المشيد الأـ " فريحة " كىي ترسؿ ابنيا لخطر المكت بيغية 
( اعتمد المخرج عمى " المقطة المتكسطة "، كىذا لابراز 01:12:24احضار الماء، ففي )

التي كصؿ إلييا أىؿ القرية ، مما جعؿ " فريحة " تجازؼ كتضحي بحياة الحالة المزرية 
ابنيا، كفمذة كبدىا بيغية انقاض البقية، كىذا يدؿ عمى الشجاعة كالثقة التي تتمتع بيا ىذه 

 الأـ لتتخمص مف ىذا الحصار كالضغط، كمكاجية العدك.

" فريحة " كابنيا المذاف  كشغمت حيزان صغيرا ن مف " الكادر" إذ احتكل كجمع صكرة الأـ 
اعتلبىما الخكؼ، كيظير جميان عمى كجييا الشاحب، كرغـ ذلؾ بدت عمى الأـ ملبمح القكة 
التي جعمتيا تستمر في الشيء الذم تقكـ بفعمو، كأيضان أراد المخرج أف يبرز لنا احتراـ 

طاعة أكامرىا رغـ صغره كتردده كمعرفتو بمصيره إذا  اجتاز كخكؼ الطفؿ مف أمو، كا 
 الحاجز.

كاعتمد المخرج في ىذه المقطة عمى استخداـ " زاكية مستكل النظر" ليركز عمى  
ملبمح كحركة الشخصية، لييشارؾ الرائي كييشعره أنو جزء مف ىذه الأحداث المتفاقمة، 
بالاضافة إلى أنيا تبرز لنا جانب عاطفيان، ككجدانيان أ، كىك دافع الأمكمة الذم منع " فريحة 

 إلحاحيا عمى ابنيا كتأمره بالعكدة.  " مف

أما فيما يخص " الاضاءة " فكانت حارة ، كمسمطة عمى ملبمح الشخصية بما فييا  
"فريحة" التي كانت خائفة ثـ تداركت خطأىا، كأيضان عمى سكاف القرية الذيف أصابتيـ 

 الدىشة ، كالحيرة حياؿ ما تقكـ بو.

كية ، إذ برزت لنا بعض المباني البسيطة جدان، كما كظؼ المخرج " الديككر" بطريقة ذ 
 كالمتكاضعة في فضاء كبير، كىذا ليبيف لنا شعكر سكانيا بالكحدة كالغربة.
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 صورة الحيوانات ميتة                                          صورة جفاف الارض           

 (01:15:06" )18(                                 المقطة "01:14:20" )18المقطة "         

يبدأ ىذا المشيد بمقطة تيصكر لنا جثث الجنكد في قعر " البئر "، كىذا لتأكيد عمى 
( كذلؾ بالاعتماد 01:14:20سبب الأزمة، ثـ صكر ما انجر عنو مف ، كفاة للؤغناـ في )

متكسطة" ك"زاكية مستكل النظر" ، ناىيؾ عف جفاؼ الأرض، ففي عمى "المقطة ال
( استخدـ " المقطة القريبة جدا " ك" زاكية مستكل النظر " ، كليس ىذا فقط إنما 01:15:06)

أدل لمكت الناس بالعطش، كالجفاؼ ، كىذا يثبت أف )الماء( ىك مصدر الحياة، لأف " المياه 
؛ فالماء سبب  1شرية، كلا يمكف أف تتطكر الحياة بدكنيا "مف المكارد الطبيعية في الحياة الب

لاستمرار الحياة، إذ بعدـ تكفره مات كجؼ كؿ شيء، فكانت ىذه أكبر أزمة حمت عمى أىؿ 
 القرية التي لـ يجدك ليا حلبن.

كقد استغؿ المخرج " الكادر" إذ احتمت كؿ لقطة مف لقطات ىذا المشيد جزءنا كبيران  
فو، إذ أراد أف يبرز دكر الماء الذم تيدرؾ قيمتو عند فقدانو، فالماء نعمة منو كمف كؿ أطرا

 لكلاه لما عاش الانساف كالنبات كالحيكاف.

كما اىتـ المخرج " بالاضاءة " بشكؿ كبير في ىذا المشيد، إذ كانت ساطعة بقكة  
أما كحارة لككنيا تبرز أىـ عنصر في الفيمـ )الماء( الذم غاب كغيب كؿ شيء معو، 

 "الديككر" كاف منعدمان تمامان في ىذا المشيد. 

                                                           
يا كدكافعيا كالرؤية المستقبمية لمكاجية ىيفاء عبد الرحمف كياسيف التكريتي، أزمة المياه في الكطف العربي كاقعيا كاستخدام 1

 .76، ص:2013، 1، العدد 3الازمة، مجمة جامعة كرككؾ لمعمكـ الادارية كالاقتصادية، المجمد 
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 موت الطفمة حنان

 (01:16:42" )19المقطة "

صكر المخرج ىذه المقطة، كركز عمى ما خمفو التصحر كالجفاؼ الذم يعد مف 
الأزمات التي سيطرت عمى ىذه القرية أكثر مف غيرىا مف الأزمات، إذ لـ يتكقؼ تأثيرىا 

نات فقط ، إنما تفاقـ ذلؾ بكثير لدرجة مكت الانساف أيضان )مكت الطفمة عمى الأشياء كالحيكا
( استغؿ المخرج " المقطة القريبة " إذ تيحيؿ ىذه المقطة 01:16:42الصغيرة حناف( ، ففي )

عمى الكضع المزرم ليذه العائمة، كخاصة الفتاة " حناف " التي صارعت المكت، ككانت 
كما جسدىا الضعيؼ كبنيتيا اليزيمة، ككجييا الأصفر مف  تترقبو في أم لحظة حتى أدركيا،

شدة المرض عمى غرار اخكتيا، لدليؿ عمى الحالة التي كصؿ إلييا الانساف بسبب القحط 
 كالجفاؼ الذم أصبح أكبر ميدد لحياتو.

كقد استفاد المخرج مف " الكادر" أيما استفادة، حيث احتمت ىذه المقطة كؿ الكادر،  
حناف " التي فارقت الحياة بملبمح الطفكلة البريئة ، كالأـ تنظر إلييا بكؿ صفقة فبرزت فيو " 

دراكيا أف ىذا  كحب كخسراف ، إضافة إلى أنيا لـ تنبس بكممة كاحدة مف ىكؿ الصدمة ، كا 
 المكت سيكدم بحياتيـ جميعا. 

د في ىذه كما اعتمد المخرج عمى " الزاكية المرتفعة " لأنيا تظير قيمة الشيء الذم فق 
المحظة كىك)الحياة(، إذ كاف آخر مشكار لحناف، الطفمة المطيفة كالكحيدة بيف اخكتيا، 
ظيار الحالة النفسية التي كصمت إلييا " الأـ " المسكينة مف شدة الألـ، كالحسرة عمى  كا 

 أبنائيا ، كعدـ إيجادىا لحؿ تنقضيـ مف المكت المحتـ الذم يييدد حياتيـ. 
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كقد أبدع المخرج في استغلبؿ " الاضاءة " إذ صكر حالة المكت بطريقة ذكية، حيث  
اعتمد عمى المكف الخافت الذم أبرز فيو ملبمح الفتاة " حناف " الشاحبة، كاالباىتة التي 

 أعطت التأثير البالغ لممشيد ، خاصة مع إرفاقو بمحظات الصمت الميطبقة.

عدـ في ىذه المقطة، حيث ظير فيو لباس حناف كفيما يخص " الديككر" بالكاد ين 
 البسيط الممزؽ، كىذا يعكد لمحاجة كالعكز الذم يعانكف منيـ.

 
 اجتماع أىل القرية

 (01:20:20"  )20المقطة "

تبدأ أحداث ىذا المشيد بظيكر جميع أىالي القرية، كىـ في اجتماع لايجاد حؿ ليذا 
( يستغؿ المخرج " المقطة 01:20:20الكضع الذيف يقبعيكف فيو كتحديد مصيرىـ، ففي )

المتكسطة " لمدلالة عمى الآلاـ ، كالأكجاع ، كشدة الكآبة كالقمؽ كالضيؽ الذيف كصمك إليو. 
ف باختيار سبيؿ مكتيـ، بعد ما كاف لاقتراح متيكر مف " فريحة " قالتو كالذم جعميـ يقيكمك 

في حالة غضب، لكف بعدىما تيقنكا أف المكت سيكدم بحياتيـ، عزمكا كأصركا عمى 
 خركجيـ كمكاجية العدك بدلان مف المكت داخؿ القرية عطشان. 

كالتضييؽ أحيانا كما تلبعب المخرج في ىذا المشيد " بالكادر" بيف التكسيع أحيانا  
أخرل، حيث تحريؾ عدسة الكاميرا كاف بطريقة جد ذكية، بداية مف ذىاب المرأة لفريحة 
كرغبتيا في الخركج مف القرية مباشرة إلى أف أصبح الجميع مشاركان فييا، لأنيا كانت رغبة 

 الجميع كآخر حؿو ليـ.
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ف القرية، كىـ في دىشة كاعتمد الخرج عمى " الزاكية المرتفعة " التي تصكر جميع سكا 
كحيرة في أمرىـ كتفكيرىـ ، إذا كاف ىذا الأمر صائبان، خاصة بعد اقتراح كتجربة الكثير مف 

 الحمكؿ إلا أنيا باءت كميا بالفشؿ، كىذا كاف آخر حؿو يمكنييـ القياـ بو.

كقد كظؼ المخرج " الاضاءة " المنخفضة العابرة مف نافذة البيت مصكبة عمى  
الأجساد لإظيار شدة التعب ، كالعناء الذم يشعركف بو بسبب القحط كالجفاؼ الذم الكجكه، ك 

 حؿ بيـ، أما " الديككر" فقد كاف مغيبان تمامان في ىذا المشيد.

          
 أىل القرية يشرعون في الخروج                       وفاة الشيخ                      خروج جميع النساء من القرية

 (01:33:00" )21(               المقطة "01:29:03" )21(                   المقطة "01:26:37" )21المقطة "

بدأ المخرج في ىذا المشيد بتصكير أىؿ القرية كىـ يشرعكف في الخركج ففي 
( 01:29:03( اختار المقطة المتكسطة " ك" الزاكية المرتفعة جدا "، كفي )01:26:37)

( صكر 01:33:00لشيخ بالرصاص " بمقطة قريبة " ك" زاكية مرتفعة "، ثـ في )صكر كفاة ا
مغادرة الناس لمقرية، كانتشارىـ في كؿ الاتجاىات، حيث استخدـ " المقطة البعيدة جدا" ك" 
الزاكية المرتفعة جدا "، إذ ييحيؿ ىذا المشيد عمى التحدم، كالمجازفة الكبيرة التي يقكـ بيا 

البحث عف أىـ شيء كىك الماء، الذم لا يمكف لأم مخمكؽ العيش دكنو، الأىالي، بيغية 
كأيضان رغبتيـ في دفع كمكاجية العدك الذم ضيؽ الخناؽ عمييـ، لذلؾ كسركا ىذا القيد 
لينتصركا عميو، كينقضكا أطفاليـ الذيف ترككىـ داخؿ القرية، عمى الرغـ مف إدراكيـ أف 

لؾ فقد ضحى الشيخاف بحياتيـ ، لأنيـ كانكا أكؿ مف المكت سييدركيـ في أم لحظة، كرغـ ذ
يخرجك مف القرية كيعبركا الحاجز، كىذا لأف الرجاؿ ىـ السباقكف في مكاجية المكاقؼ 
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الصعبة كالذيف يتخذكف القرارات الحاسمة، كما يظير عدـ الأنانية كحب الذات ليرسمك 
مع الكاحد ، فضلبن عمى أنو لـ مشيدان يدؿ عمى قكة التماسؾ الاجتماعي بيف أفراد المجت

يتراجع أم كاحد منيـ، كىذا ما جعؿ الجنكد الفرنسييف يفشمكف، كعدـ قدرتيـ عمى التضييؽ 
عمييـ أكثر مف ذلؾ أكثر، باعتبار سكاف القرية مستمريف في التقدـ رغـ الرصاص الذم 

 سيككدم بحياتيـ في أم لحظة.

ظير فيو جميع السكاف مع إبراز شساعة فيذه المشاىد بدت جمية في " الكادر" حيث  
المكاف كالجك المكحش، كالكضع الخانؽ كالمزرم، فكانت عدسة الكاميرا تتحرؾ مف شخص 

 إلى آخر، مبرزة الخكؼ كالمقاكمة في آفو كاحد.

كفيما يخص " الاضاءة " فكانت طبيعية خالية مف كؿ ما ىك اصطناعي، ترتكز عمى  
كرت السكاف كالقكة كالتحدم في كجكىيـ، كأيضان إظيار تعابير كحركات الشخصية، إذ ص

ملبمح التكتر، كالضعؼ كالعجز الذم أصاب الجنكد الفرنسييف، فالقائد لـ سيتطع إعطاء 
 الأكامر لمقناص الذم كاف بدكره يتصصب عرقان مف شدة التكتر. 

لقرية المكحد، استغؿ المخرج " الديككر" في ىذه المقطات، مبرزان في البداية لباس أىؿ ا 
كما أراد أيضان تبياف ىدكء المكاف الذم بدأ يفرغ مف سكانو، كىذا ربما ييحيؿ عمى ىدكء ما 
قبؿ العاصفة، كأيضان أعطى صكرة لكؿ القرية بمبانييا الميدمة كالبسيطة، مع بعض النباتات 

كىذا  المنتشرة عمى الأرض، كالشيء البارز أكثر ىي تمؾ النخمة المائمة في المنتصؼ ،
ييحيؿ عمى أنيا أرض الأجداد كسيبقى الجيؿ الصاعد ميتمسكان بيا إلى أف يرث ا﵀ الأرض 

 كمف عمييا.

 / تحميل العلامات السمعية )الصوتية( لمفيمم:د

ييعتبر الصكت مف العناصر الأساسية لمفيمـ السينمائي، فعادة ما يتضمف أم فيمـ  
سينمائي مؤثرات صكتية )طبيعية، بشرية، مكسيقية، لحظات الصمت...(، فقيمة الصكت في 
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العمؿ السينمائي لا يقؿ أىمية عف قيمة الصكرة " فمثمما تمعب المؤثرات البصرية دكران ميمان 
كالايحاء بو كعمميات مزج المقطات كعمميات الظيكر... كذلؾ ىك الحاؿ في اختصار الزمف 

بالنسبة لمصكت، فما يشممو مف الحكار كالمؤثرات الصكتية أك المكسيقية حيث تمعب دكرا 
، أم أنيا تندمج بطريقة فنية إبداعية متكاممة، " كما تساعد  1ىاما في عممية إيقاع الفيمـ "
 .2ممشيد كما يدكر فيو "عمى زيادة احساس المتفرج ل

 ييمكننا تقسيـ الأصكات في ىذا الفيمـ إلى: 

 تعددت عناصر الأصكات الطبيعية في ىذا الفيمـ كالميتمثمة في: / الأصوات الطبيعية:1

صكت الماء كالأكاني الميخصصة لمشيرب: كنجد ذلؾ )لما غرفت فريحة الماء مف  -
 رة / كحينما أعطى سي مكلام الماء لخديجة(.الجرة/ كلما شرب الجندم الفرنسي مف القارك 

 صكت الحيكانات )الأغناـ(: كنممس ذلؾ )في بيت فريحة كجارتيا(. -

صكت صدل الأبكاب: كسمعناه العديد مف المرات حينما تيفتح أبكاب البيكت أك  -
 تغمؽ باعتبارىا أبكاب صدأة كمييترئة.

عت خديجة كالشيخ كالاماـ صكت الأحجار: حيث سمعنا صكتيـ كصداىـ حينما شر  -
 في إزالتيـ كرمييـ في الأرض بيغية فتح البئر.

صكت الذباب: كاف صكتو مسمكعان كبارزان لما فتحت خديجة البئر، كىذا راجع لتعفف  -
 جثة الجندياف الفرنسياف المرمية في البئر لمدة طكيمة.

                                                           
 .92الأرقـ الجيلبلي، فاعمية الاخراج في الفنكف السمعبصرية، ص:  1
 .96نفس المرجع، ص:  2
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ة الجباؿ فقط، صكت الرياح الخفيفة: تجمى ذلؾ حينما نقمت عدسة الكاميرا صكر  -
كحينما كاف الجندم يرل في الخريطة بيغية تتبع المسار الصحيح، ككذلؾ لما كانكا سكاف 

 القرية يتبعكف خديجة مف بيت سي مكلام إلى أف تجاكزت حدكد القرية.

صكت نباح الكمب: كذلؾ حينما أطمؽ الجندم الفرنسي الكمب عمى تكفيؽ كشرع  -
 غية تطكيؽ القرية بالحراسة الميشددة.يأكؿ لحمو، ككذلؾ جرم الجنكد بي 

شراكيا في المشاىد ببراعة كدقة   كفؽ اليمخرج في اقتناص الأصكات الطبيعية كا 
 متناىية، ككي تيعطي لممشاىد الاحساس بكاقعية الحدث دكف أم تزييؼ.

البشر، أك التي ييشارؾ في "كىي تمؾ الأصكات التي ييصدرىا  / الأصوات البشرية:2
نعيا  كقد تعددت عناصر الأصكات البشرية في ىذا الفيمـ كالمتمثمة في: ،1"صي

صكت الأطفاؿ الصغار كىـ يستظيركف القرآف الكريـ غيبان، حيث أرفقيا المخرج  -
بخمفية سكداء كاختيار " سكرة الغاشية " ك" الخمفية السكداء " لـ يكف اعتباطيان بؿ كاف 

شية " تتحدث عف القكـ الطغاة الميعذبكف في مقصكدان كمتعمدان مف المخرج " فسكرة الغا
 الآخرة، بينما الخمفية السكداء تحيؿ عمى سكاف القرية المعذبكف في الأرض.

صكت خطى الأقداـ: كيتجمى ذلؾ في خطى أقداـ خديجة كالشيخ كالاماـ كىـ  -
يبحثكف عمى إبنيا / كخطى أقداـ الجندم الفرنسي الذم كاف يجرم كحده بخطى متسارعة 

 اتجاه قائده/ ككذلؾ صكت أقداـ الجنكد كىـ يتجيكف صكب القرية.

 صكت التنييدات التي تخرج مف فـ خديجة حينما كانت تجرم لمبحث عف ابنيا. -

                                                           
 .96المرجع السابؽ، ص:  1
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صكت الصراخ: سمعناه في أربعة مشاىد )صراخ " خديجة " باسـ ابنيا " الطاىر "  -
ذب / صراخ القائد الفرنسي في النفؽ كعكدة الصدل عمييا / صراخ تكفيؽ حينما كاف ييع

 عمى تكفيؽ بيغية تقديـ يد المساعدة لو / صراخ المرأة التي كانت تمد في النفؽ(.

صكت إطلبؽ النار: شاىدنا في الفيمـ إطلبؽ النار عدة مرات منيا: )إطلبؽ النار  -
عمى خديجة كقتميا / إطلبؽ النار عمى تكفيؽ لتخكيفو / إطلبؽ النار عمى سكاف القرية 
حينما خرجكا جميعان إذ مات البعض منيـ كنجى البعض الآخر/ إطلبؽ النار عمى ابف 

 فريحة "منصكر" كمحاكلة قتمو.

كاكب المخرج الأصكات البشرية مع الأحداث أكؿ بأكؿ، كي ييشعر المشاىد بحقيقة  
 المكاقؼ المنقكلة لو بكؿ شفافية كمصداقية.

الصكتية )المكسيقية( بعد الانتياء مف تصكير : تيضاؼ المؤثرات / المؤثرات الموسيقية3
الفيمـ، كتسمى ىذه العممية )المكنتاج( حيث يسيؿ كضعيا كالتحكـ فييا بدقة متناىية، " 
كالمكسيقى في الفيمـ إما أف تككف مكسيقى تصكيرية أم أنيا تصاحب تصكير الشخصية أك 

ما أف تككف ميصاحبة لمكممات " الأحياف مصاحبة لمحظات  . كقد تككف في بعض1الحدث، كا 
 المؤثر التي ييطبؽ عمييا الصمت.

قسـ المخرج المؤثرات المكسيقية في ىذا الفيمـ ببراعة كدقة متناىية حيث تضمف في  
بداية الفيمـ شارة " الجينيريؾ " الذم يضـ فيو الشركة المنتجة، كعنكاف الفيمـ، كالمخرج، كأىـ 

بينما خصص مكسيقى صاخبة في نياية الفيمـ المساعديف، كما أرفؽ بمكسيقى ىادئة، 
)جينيريؾ النياية( كما عمد المخرج لمتنكيع في مكسيقى الجينيريؾ المصاحبة لمفيمـ في 
البداية كالنياية، مع الاحتفاظ بنفس الخمفية السكداء في كلب الجينيريكيف، مع إضافة شريط 

 مفصؿ عف الفريؽ العامؿ بالفيمـ.

                                                           
 .96ة الاخراج في الفنكف السمعبصرية، ص: الأرقـ الجيلبلي، فاعمي 1
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مكسيقى التصكيرية )اليادئة / الصاخبة / الحزينة...( كؿ كما نكع المخرج في ال 
حسب ما يناسب المشيد أك المكقؼ المصكر، فمكؿ مكسيقى في الفيمـ رمزية معينة حيث 
اختار المخرج المكسيقى اليادئة لمدلالة عمى التخكيؼ كالتأنيب كذلؾ )لما كانت فريحة 

 تعاتب ابنيا منصكر عمى الذنب الذم اقترفو(.

ؾ المكسيقى التصكيرية الصاخبة التي تيحيؿ عمى الخكؼ كالقمؽ ككقكع شيء كذل -
 كبير كعظيـ، كذلؾ )حينما كانت خديجة تبحث عف ابنيا في القرية(.

ينتقؿ بعدىا إلى المكسيقى الحزينة الدالة عمى المصير المجيكؿ )أثناء إطلبؽ النار  -
 (.عمى خديجة كقتميا / كتخكيؼ ابف فريحة منصكر بالمكت

يستخدـ بعدىا المكسيقى التي تعتمد في أفلبـ " الكسترف " كالمغامرات كذلؾ )مباشرة  -
 حينما قتمت خديجة( لترفؽ بخمفية سكداء، كبغية التغيير مف مشيد إلى مشيد آخر.

تتكالى بعدىا في ىذا المشيد نفس المكسيقى سكاءن )حينما كاف القائد الفرنسي يجرم،  -
 يتبعكف الحمار بغية إرشادىـ لغايتيـ المنشكدة )القرية(. أك حينما كاف الجنكد

تيكسر بعدىا لحظات الصمت الخانقة مرفكقة بمكسيقى حزينة جدان لمدلالة عمى شدة  -
الألـ كالفقد، كنمحظ ذلؾ في )الصمت القاتؿ الذم أطبؽ عمى الأـ حينما تكفيت الطفمة " 

في الشيخ كالاماـ كفريحة كبعض نساء حناف" دكف أف تنبس بحرؼ كاحد ، ككذلؾ حينما تك 
القرية حينما شرعكا في الخركج منيا(، فقد عبرت المكسيقى في كلب المشيديف بإحساس بالغ 

 كمرىؼ كأثرت في المشاىد، أفضؿ مف أم كممة.

عمكمان تـ كضع المكسيقى التصكيرية في ىذا الفيمـ بحرص شديد، كبدقة متناىية،  
عطائو قيمة فنية فضلبن عف ذلؾ أنو أسيـ بشك ؿ كبدكر كبير في بناء كتكامؿ الفيمـ كا 

كجمالية، كمحاكلة اشراؾ المشاىد كمعاينتو لممكاقؼ كالانفعاؿ كالتفاعؿ معيا، كي يتكحد 
 المشيد الكمي لديو.
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 ( مستكيات:03كعميو حاكلنا في ىذا الفصؿ تحميؿ الفيمـ كفؽ ثلبث ) 

التحميؿ الأيقكني باختيار أىـ المقطات التحميؿ المساني عبر المشاىد الحكارية، ك 
،كالمشاىد كتحميميا مف خلبؿ جميع عناصر المغة السينمائية، كالتحميؿ السمعي عبر التركيز 
عمى المؤثرات الصكتية. كبناءن عمى ذلؾ تكصمنا إلى أف السينما الجزائرية مف أىـ السينمات 

عية مف خلبؿ إبراز الكاقع المعيش العربية، إذ قامت بمحاكاة العديد مف القضايا الاجتما
للبنساف، التي كاف ليا تأثيران كبيران عمى نفكس المشاىديف كذلؾ عبر المزج بيف الجانب 

 البصرم، كالصكتي، كالسمعي.
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 خاتمة:

 خمصت دراستنا إلى جممة مف النتائج كالتي تتمثؿ في النقاط التالية:

تيعد السينما فف جديد كعالـ كاسع للببداع، إذ تفكقت عمى غيرىا مف الفنكف، باعتبارىا  -
تجارب إنسانية كتصؼ الحياة البشرية، فيي كعاء يحفظ كيسترجع تاريخ تعرضي لنا 

 كأحداث كذاكرة الشعكب السابقة كذلؾ عبر الصكرة كالصكت .

ػػػػػ عالجت السينما الجزائرية مكاضيع متعددة ساعدتيا عمى نشأتيا كتطكرىا، بما فييا  
 رز في جميع العيصكر.المكاضيع الاجتماعية، كمكضكع الثكرة الذم كاف لو الدكر البا

قياـ المخرج بالاختيار الدقيؽ كالسميـ لمغة السينمائية كعناصرىا مف ) المقطات، كالزكايا  -
 كالكادراج ، كالمكنتاج، كالاضاءة، كالديككر... (، كغيرىا مف المؤثرات الصكتية.  

بالاضافة إلى ييبرز فيمـ "البئر" المعاناة الحقيقية كالمرارة التي عاشيا الشعب الجزائرم،  -
 التمزؽ الأسرم كالاجتماعي إباف الثكرة التحريرية جراء الاستدمار الفرنسي .

عمد المخرج إلى تقديـ بعض الرسائؿ كالدلالات مف خلبؿ فيمـ "البئر"، إذ أعطى صكرة  -
عف إرادة الأىالي كتمسكيـ بكطنيـ كالتضحية مف أجمو بالنفس كالنفيس، فالارادة تحقؽ 

 قابؿ أظير صكرة المستدمر الغاشـ عديـ الرحمة .النصر، كفي الم
إف المكضكع الفعمي كالأساسي في فيمـ " البئر" ىك العطش كالجفاؼ )أزمة الماء( أكثر  -

 مما ىك مكضكع احتلبؿ المستدمر لمكطف كتعذيبو .
تعدل فيمـ "البئر" لتصكير الجانب الاجتماعي لممجتمع الجزائرم، فأعطى صكرة حقيقية  -

 لحياة كالكاقع المعيش للئنساف في تمؾ الفترة أكثر مف جانب الاحتلبؿ الفرنسيعنو كعف ا
جسد فيمـ "البئر" لقضيتيف اجتماعيتيف أساسيتيف ىما : الحياة الصعبة التي يعشييا  -

الشعب )أىالي القرية( بسبب الجفاؼ كالقحط ، كأيضان الحصار الشديد الذم مارسو  
 شب الجزائر.الاستدمار الفرنسي الغاشـ ضد الع
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 جسد الفيمـ أىـ عناصر اليكية مف : لغة، كديف، عادات كتقاليد، كقيـ أخلبقية . -
إبراز الدكر البطكلي لممرأة كمكانتيا كمشاركتيا في الثكرة التحريرية، كأيضا مشاركتيا  -

 لمرجؿ حتى في ميامو كمسؤكلياتو الصعبة .
 يرىا لإظيار التعب كالارىاؽ.تقمص الشخصيات لأدكارىا مف خلبؿ بركز ملبمحيا كتعاب -
 تنكع الأماكف في الفيمـ بيف داخمية كخارجية، لاعطاء الصكرة الحقيقية لممعاناة الميزرية . -
الاعتماد عمى الإضاءة الطبيعية سكاءن في الداخؿ أك الخارج، ما جعميا أكثر تأثيرا  -

ضافة جمالية لمرائي .  كخمقت جك حيكم لمفيمـ كا 
 بدقة متناىية، إذ يقدـ كيبمغ الرسائؿ بطريقة ميضمرة كخفية . تكظيؼ المخرج لمديككر -
 استخداـ المكسيقى بطريقة إبداعية زادت إحساسان كجمالان كبيران للؤحداث . -
التكامؿ بيف الاضاءة، كالديككر،كالمكسيقى،كالمشاىد، كالزماف كالمكاف الذم تدكر فيو  -

 الأحداث .
ز تفاصيؿ البيئة الجزائرية خلبؿ تمؾ الفترة، استطاع المخرج " لطفي بكشكشي " مف إبرا -

 خاصة البيئة الصحراكية الصعبة .

 

كعميو ىذا البحث يفتحي مجالان كاسعان مستقبلبن لبحكث مماثمة قد تتعمؽ في جانب مف    
 جكانبو كا﵀ المستعاف .
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 نبذة عن المخرج لطفي بوشوشي : -أ

في الجزائر العاصمة مف  1964مام  18مخرج كمنتج سينمائي جزائرم، كلد في  
عائمة سينمائية، تخرج مف المدرسة العميا لمسينما كالسمعي البصرم بباريس، عمؿ كمخرج 
مساعد أكؿ في العديد مف الأفلبـ الطكيمة لمخرجيف أمثاؿ: مرزاؽ عمكاش، محمد شكيخ، 

 24، كقناة التمفزيكف الفرنسية فرانس 1ية الفرنسية تي في كعمؿ أيضا في المجمكعة الاعلبم
 .APTVكالشبكة التمفزيكنية الكندية 

ـ(، فيمـ " البئر" عاـ 2014كما لو العديد مف الافلبـ منيا: فيمـ " الزيارة " عاـ)
، الذم رشح لجائزة أفضؿ فيمـ أجنبي في جائزة الأكسكار بالكلايات المتحدة 2015

ـ( تمقى تمكيلبن عف مؤسسة الدكحة للؤفلبـ لإنتاج مسمسؿ 2021الأمريكية، أما في عاـ)
كة" ، كفي العاـ ذاتو بدأ تصكير فيممو الطكيؿ الجديد بعنكاف " تمفزيكني بعنكاف" دار المم

 المحطة ". 

ناؿ العديد مف الجكائز منيا: أفضؿ مخرج في " ميرجاف مالمك السادس لمفيمـ العربي"  
، ك" الجائزة الكبرل لمفيمـ العربي" في"ميرجاف الاسكندرية السينمائي 2016في السكيد عاـ 

، ك" الجائزة الكبرل " في الميرجاف المغاربي الخامس لمفيمـ بكجدة الدكلي" في جميكرية مصر
في المممكة المغربية، كأحسف مخرج في "ميرجاف كىراف الدكلي لمفيمـ العربي" في الجميكرية 

 الجزائرية.

 ممخص فيمم " البئر": -ب

ـ( كقد 2016ييعد فيمـ " البئر" الثالث لممخرج " لطفي بكشكشي "، إذ تـ إنتاجو )سنة  
 حاز عمى احدل عشرة جائزة )كطنية / دكلية / عالمية(.

يتطرؽ ىذا الفيمـ إلى ميعاناة كمأساة أىؿ قرية صغيرة تقع في الجنكب الجزائرم، إذ  
لماء " الذم ييعد المصدر الأكؿ ييعانكف مف انتشار أزمة عطش خانقة في ظؿ غياب " ا
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كالأساسي في الحياة، كىذا جراء قتؿ المجاىديف لمقائد العسكرم الفرنسي، كالالقاء بو داخؿ 
البئر، كي لا يتـ العثكر عميو مف قبؿ الجنكد الفرنسييف في حالة ما إذا تـ مداىمة القرية، 

الجزائرية مف جية كمحاصرة  كتضحية أىالييا بالبئر كالمصدر الكحيد ليـ في سبيؿ القضية
 القرية مف قبؿ الجنكد الفرنسييف مف جية أخرل.

كما ييسمط ىذا الفيمـ الضكء عمى القضايا الاجتماعية كالأخلبقية كالانسانية المنتشرة  
في كؿ زماف كمكاف، كجراء ما خمفو الاستدمار الفرنسي، كما أنيا قد تمس أم أمة مف الأمـ 

ض ىذه القضايا: )الفقر/ التدخيف / الكذب / الخيانة...(، كما فكؽ ىذه الارض، كمف بع
صكر الفيمـ التفكؾ الاجتماعي كالأسرم في المجتمع الجزائرم، ككذلؾ صيعكبة الحياة القاسية 
كالصراع مف أجؿ البقاء للؤىالي كسط صعكبة التضاريس الصحراكية، كالأرض القاحمة 

جغرافية كغياب المياه، مما أدل ذلؾ إلى إصابة الجرداء بسبب الجفاؼ، كصعكبة الطبيعة ال
الأطفاؿ بالأمراض كالضعؼ كاليزاؿ الذم أصاب أجسادىـ، كاستغلبليـ مف طرؼ الجنكد 
الفرنسييف لمبكح بأسرار القرية، كأخبار المجاىديف فقط مف أجؿ الدخاف، كما أف المخرج عمد 

جعميـ بيف المطرقة كالسنداف، بيف إلى جعؿ القرية لا تضـ سكل النساء كالأطفاؿ كالشيكخ ك 
العطش الذم كاد أف يكدم بأركاحيـ ، كبيف قناصي الكتيبة الفرنسية الذيف يحاصركف القرية 

 كيقتمكف كؿ فرد يحاكؿ الخركج منيا أك تخطي حدكدىا.

كىنا ييركز المخرج " لطفي بكشكشي " عمى الصراع القائـ بيف الأىالي كالعطش،  
ضيتيـ، كالمقاكمة كتقرير مصيرىـ كتحمؿ الآلاـ كالمصاعب كصمكدىـ )البيئة( كالتمسؾ بق

في كجو المستدمر الفرنسي الغاشـ، كجراء كؿ ىذه المعاناة كالصعكبات القاتمة ترفع نساء 
القرية، التي حممف المسؤكلية عمى عاتقيف التحدم كيقررف الخركج مف القرية المحاصرة بغية 

الفرنسي الغاشـ غير مباليف بالعكاقب الكخيمة التي قد  جمب الماء، كمكاجية رصاص العدك
تنجر عف ىذا القرار، كبالفعؿ خرجك جميعان، كما كاف مف القناص الفرنسي سكل التصكيب 
كقتؿ الشيكخ الذيف يتصدركف المجمكعة، ليميو بعدىا قتؿ بعض النساء الأكائؿ الذيف كانكا 
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نسييف عاجزيف أماـ قكة كجبركت كصمكد باقي يحممكف جرات المياه، ليقؼ بعدىا الجنكد الفر 
النساء الذيف استطعف الخركج جميعان دكف أم ردة فعؿ مف طرؼ القناص أك القائد العسكرم 

رادتيـ .  الفرنسي، بؿ إنيـ كقفكا عاجزيف أماـ عزيمتيـ كقكتيـ كا 
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 قائمة المصادر والمراجع:

 أولا: الكتب:

إبراىيـ العريس، السينما التاريخ كالعالـ: قراءة في العلبقة بيف الفف السابع كالكاقع  .1
 .ـ2008سكريا، دط ،  -العامة لمسينما، دمشؽالسياسي كالاجتماعي، المؤسسة 

 .ـ1977أحمد الحضرم، فف التصكير السينمائي، دار المعارؼ، القاىرة ، دط ،  .2
أدرياف بركنؿ، سيناريك الفيمـ السينمائي تقنية الكتابة لمسينما، تر: مصطفى  .3

، دب، دط ، دس  .محرـ
ىيئة الخرطكـ لمصحافة الأرقـ الجيلبلي، فاعمية الإخراج في الفنكف السمعبصرية،  .4

 .ـ2013كالنشر، الخرطكـ، السكداف، د ط ، 
إيمانكيؿ إيتيس، عمـ اجتماع السينما كجماىيرىا، تر: سممى مبارؾ، دار معنى  .5

 .ـ2021، 1لمنشر كالتكزيع ، دب ، ط 
بغداد أحمد بمية، فضاءات السينما الجزائرية، نظرة بانكرامية عمى تاريخ السينما  .6

 .كرات ليجكند، دب ، دط، دسفي الجزائر، منش
تيمكثي ككريغاف، دليؿ مكجز لمكتابة عف الفيمـ، تر: محمد منير الأصبحي،  .7

 .ـ2013منشكرات كزارة الثقافة، المؤسسة العامة لمسينما، دمشؽ، دط، 
جاف ألكساف: السينما في الكطف العربي، عالـ المعرفة، سمسمة الكتب ثقافية  .8

، دط ، مارس  -الككيت–مثقافة كالفنكف كالآداب شيرية يصدرىا المجمس الكطني ل
1982. 

جكرج سادكؿ، تاريخ السينما في العالـ، تر: إبراىيـ الكيلبني كفايز كـ نقش،  .9
 .ـ1965، 1لبناف، ط –منشكرات عكيدات، بيركت 

جي آنباؿ كآخركف، المدارس الجمالية الكبرل في السينما العالمية، تر: مي  .10
 .ـ2000مي لمترجمة، دب ، دط ، التممساني، المشركع القك 
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الحركة، تر: جماؿ شحيد، المنظمة العربية -جيؿ دكلكز، سينما الصكرة .11
 .1ـ ، ج2014، 1لمترجمة، بيركت، لبناف، ط 

جيمس مكناكك، كيؼ تقرأ فيمما، تر: أحمد يكسؼ، المركز القكمي لمترجمة،  .12
 .ـ2016، 1القاىرة، ط

ما في العالـ ) السينما الناطقة: جيكفرم نككيؿ سميث، مكسكعة تاريخ السين .13
 .ـ (، تر: أحمد يكسؼ1960-ـ1930

جيكفرم نكيؿ سميث ، مكسكعة تاريخ السينما في العالـ )السينما الصامتة(،  .14
تر: عبد المنعـ مجاىد، مر: ىاشـ النحاس، المركز القكمي لمترجمة، القاىرة، 

 (.1ـ، )مج: 2010، 1ط
ت البحث عف اليكية كالأسمكب، شحف حميد عقيبي، السينما العربية محاكلا .15

، طبعة مام  12الحركؼ الأدبية لمنشر كالتكزيع الإلكتركني، مكتبة نكميديا 
2016. 

دانييؿ أريخكف، قكاعد المغة السينمائية، ترجمة: أحمد الحضرم، الييئة  .16
 .1997المصرية العامة لمكتاب، دط ، 

الييئة العامة لقصكر ، 1939-1907سامي حممي: بدايات السينما المصرية  .17
 .، دس1الثقافة، القاىرة، ط

سعد الديف تكفيؽ: قصة السينما في مصر، دراسة نقدية، دار اليلبؿ، دط  ،  .18
 .1969، أغسطس 1389جمادل الأكؿ 

سعيد شيمي، الصكرة السينمائية: مف السينما الصامتة إلى الرقمية، الييئة  .19
 .ـ2013، 1العامة لقصكر الثقافة، القاىرة، ط

يدني لكميت، فف الإخراج السينمائي، تر: أحمد يكسؼ، المركز القكمي س .20
 .ـ2014، 1لمترجمة، ط
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علبـ، الدار الثقافية لمنشر، القاىرة،  .21 عبد الباسط سمماف، سحر التصكير، فف كا 
 .مصر، دط ، دس

عبد الخالؽ محمد عمي، فف الإخراج التمفزيكني كالإذاعي، دار الحجة  .22
 .ـ2010ق/1431، 1البيضاء، ط

عبد السلبـ حيمر، في سكسيكلكجيا الخطاب: مف سكسيكلكجيا التمثلبت إلى  .23
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 ممخص الدراسة:

تيعد السينما مف أبرز كسائؿ الاعلبـ السمعية كالبصرية ، كالأكثر تأثيران في العقكؿ،  
حيث استغميا السينمائي لتقديـ كتصكير الكاقع مف خلبؿ نقؿ قضايا المجتمع، إذ تستميـ 
مكاضيعيا منو، كذلؾ بالاعتماد عمى أساليب إبداعية ميختمفة، كالتي تنقؿي الأخبار 

ة المجتمعات بكؿ جكانبيا، كىذا ما كجدناه بالنسبة لمسينما الجزائرية التي كالمعمكمات، كثقاف
 لاقت قبكلا كبيران.

تيدؼ ىذه الدراسة المكسكمة بػػ: " كاقع الخطاب السكسيكلكجي في السينما الجزائرية  
" باستخداـ المنيج السكسيكلكجي، إلى الكشؼ  -أنمكذجان  -فيمـ " البئر" لمطفي بكشكشي 

كر الذم لعبتوي السينما الجزائرية في ميعالجتيا لمقضايا الاجتماعية العديدة، مف خلبؿ عف الد
إظيار الدكر الذم قامت بو المرأة الجزائرية في ىذه الثكرة التي كانت بمثابة ثكرتيف: ثكرة 
مستدمر كثكرة عطش، قاسمت بذلؾ الرجؿ في كؿ أعمالو، كأيضا إبراز الرسائؿ المضمرة 

 دلالات التي يحمميا فيمـ " البئر ". كالخفية كال
Abstract: 

 Cinema is one of the most prominent audio-visual media that has the most influence on 

minds, which the filmmaker has exploited to present and depict reality by conveying societal 

issues, as its topics are inspired by it, relying on different creative methods, which also 

convey news, information, and the culture of societies in all their aspects, and this What we 

found regarding Algerian cinema, which was widely accepted. 

 This study, entitled: “The reality of the sociological discourse in Algerian cinema, the 

film The Well by Lotfi Bouchouchi,” using the sociological approach, aims to reveal the role 

that Algerian cinema played in dealing with many social issues, by showing the role that 

Algerian women played in this revolution that was It represents two revolutions: a revolution 

of destruction and a revolution of thirst, which unites this man in all his works, and also 

highlights the implicit and hidden messages and connotations that the movie The Well carries. 
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