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 مقدمةمقدمةمقدمةمقدمة

 أ 

بط الأسلوبية باللسانيات ارتبـاط الناشـئ بعلـة نشـوئه، فلقـد تفاعـل علـم        تتر
حتـى أخصـيته فأرسـى معـه قواعـد علـم       اللسان مع مناهج النقد الأدبي الحـديث  

إلـى  الأسلوب، وحاولت الأسلوبية في تاريخها الطويل أن تكون منهجـا نقـديا يسـعى    
لـذي يتشـكل منـه الـنص،     النصوص الأدبية بالاعتماد على النسـيج اللغـوي ا   ةمعاين

مستفيدا من الألسنية في الكشف عن وظائف اللغـة فـي تجليـة المعنـى الـذي قصـد       
إليه المؤلف، وإذا كانت ثمة فوارق أساسـية بـين العلمـين فـإن الأسـلوبية ركـزت       

تتركه اللغة فـي المتلقـي وطموحـات الأسـلوبية كانـت       بشكل أساسي على الأثر الذي
كل الأشياء الخارجـة عـن الـنص، وسـعت جاهـدة فـي        ولا زالت كبيرة جدا إزاحة

مـع  التعامل مع النص تعاملا محاثيا، وإنما أخـذت علـى عاتقهـا التعامـل المباشـر      
  ساعية إلى الكشف عن أبعادها الجمالية والفنية.

ــة   ــاهج النقدي ــا وســط المن ــالي اســتطاعت الأســلوبية أن تشــق طريقه وبالت
حظيت باهتمـام خـاص مـن قبـل الدارسـين      المعاصرة في مقاربتها للنص الأدبي، و

  والنقاد.

إذا  ولقد وقع اختيارنا على الأسلوبية لما لها مـن رؤيـة عميقـة للـنص الأدبـي     
تناولته بلاغيا وجماليا ودلاليا، كما تدرسه كـلا كـاملا مـن غيـر تجزئـة، وبمـا أن       
 موضوع بحثنا هي دراسة أسلوبية في قصيدة "أكتـب للصـغار" لنـزار القبـاني، فمـن     

  هذا المنطلق يمكننا طرح العديد من التساؤلات منها:

ما هي مختلف الظواهر الأسلوبية التي وظفهـا الشـاعر فـي قصـيدته لإيضـاح      
صـوات والتراكيـب فـي تضـافر البنـى      مختلف الدلالات؟ وإلى أي مدى أسهمت الأ

عـن غيـره مـن الشـعراء؟      نزار القبانيوبماذا تميز الأسلوبية وتفاعلها مع القصيدة؟ 
وهل البحث في مستويات اللغة لهذه القصيدة مكننا مـن الوصـول إلـى أهـم السـمات      

  التي ميزت القصيدة؟ وما هي أهم المميزات والتجليات الأسلوبية في القصيدة؟



 مقدمةمقدمةمقدمةمقدمة

 ب 

ومن أهم الدوافع التي أدت بنا لاختيـار هـذا الموضـوع الرغبـة فـي معرفـة       
ها القصـيدة عـن غيرهـا مـن القصـائد، إضـافة       الخصائص والسمات التي تميزت ب

ومحاولـة اسـتنباط الدلالـة    للرغبة في الغوص في عناصـرها اللغويـة والأسـلوبية    
  المتنوعة داخل القصيدة.

ومن المناهج التي رافقتنـا فـي هـذه الدراسـة المـنهج الأسـلوبي، هـذا لأنـه         
يستطيع احتواء النص الشعري من عدة جوانب، باعتبارهـا أنجـع المنـاهج وأكثرهـا     
انفتاحا على النص ولما له من القدرة على استيعاب كل السـمات الفنيـة التـي تحتمـل     

 ـالذي يعت السيابأن يزخر بها النص الشعري عند  ر مـن رواد حركـة التجديـد فـي     ب
علوم اللغـة والأدب، فأخـذ مـن اللغـة قوانينهـا      الشعر العربي، كما يعتبر نقطة التقاء 

المتنوعة الصـوتية، الصـرفية، النحويـة، الدلاليـة، كمـا أخـذ مـن الأدب البلاغـة         
والعروض، وبالتالي منحت كل هـذه العلـوم المـنهج الأسـلوبي عـدة أدوات ليكـون       

وتحليـل الـنص الشـعري، وذلـك بالاعتمـاد علـى مجموعـة مـن          صالحا لدراسة
  المصادر والمراجع من بينها:

لمنـذر  ، الأسـلوبية وتحليـل الخطـاب    لعبد السلام المسـدي والأسلوبية  الأسلوب

لمحمـد عبـد    )البلاغـة والأسـلوبية  (، )لأعمال السياسية الكاملـة ( نزار قباني، عياشي

، لمحمـد بـن حسـان عثمـان     )العروض والقوافيالمرشد الوافي في (وكذلك  المطلب
  وغيرها من المصادر والمراجع في النحو والصرف والدلالة والعروض.

اقتضى هذا الموضـوع تتبـع المسـتويات الأربعـة، هـذا مـا جعـل دراسـتنا         
  ممنهجة في خطة موزعة كالآتي:

بدأنا البحث بمقدمة ثم مدخل ثم فصـلين وخاتمـة، إضـافة إلـى الملحـق الـذي       
  م القصيدة المدروسة كاملة وحياة الشاعر.يض



 مقدمةمقدمةمقدمةمقدمة

 ج 

فكانت المقدمة توطئة عامة للموضوع، كمـا تضـمنت الأسـباب والـدوافع التـي      
ومـنهج   ،شـكالية البحـث  إدفعتنا لاختيار الموضوع، وكانـت أيضـا مجـالا لطـرح     

الدراسة، وعرض خطة البحث وذكر مجموعـة مـن المصـادر والمراجـع المعتمـدة      
  في هذه الدراسة.

المدخل فقـد تضـمن مفـاهيم تنظيريـة لكـل مـن الأسـلوب والأسـلوبية          أما
وعلاقتها بالعلوم الأخرى، والفصـل الأول فقـد احتـوى علـى المسـتويين الصـوتي       
والصرفي، وقـد تناولنـا فـي المسـتوى الصـوتي الموسـيقى الداخليـة والخارجيـة         

ليـة لكـل مـن    للقصيدة، أما المستوى الصرفي فاحتوى على السمات الأسـلوبية والدلا 
  الأفعال والسماء والمشتقات والمصادر.

وبالنسبة للفصل الثاني فقد احتوى علـى المسـتويين التركيبـي والـدلالي معـا،      
دلالات الجمـل بأنواعهـا، دراسـة الصـور الفنيـة      فالمستوى التركيبي ضم دراسـة  

 المختلفة، إضافة إلى المستوى الـدلالي الـذي تنـاول نظريـة الحقـول الدلاليـة فـي       
  القصيدة ومختلف العلاقات التي تربطها ببعضها.

وأخيرا خاتمة التي تمحورت حول أهـم النتـائج المتحصـل عليهـا مـن خـلال       
  تحليل المستويات الأربعة للقصيدة والوصول إلى أهم سماتها الأسلوبية.

كما لا يمكننا أن ننسى بعض الصـعوبات التـي اعترضـتنا فـي هـذا البحـث،       
  مور العادية التي تعترض أي باحث في أي بحث.ولكنها تعتبر من الأ

مونيـة  الشـكر إلـى الـدكتورة المشـرفة      جزيـل بالتقـدم ب وننهي هذه الكلمـة  

على توجيهاتها القيمة وملاحظتها الدقيقة، فلها جزيـل الشـكر علـى كـل مـا       مكرسي
  منحتنا إياه في هذا البحث.
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  تعريف الأسلوب -أولا

  لغة -1

في لسان العرب بقوله: "ويقال للسـطر مـن التخيـل أسـلوب،      ابن منظورعرفه 
، والجمـع أسـاليب،   ذهب، ويقال: فـي أسـلوب سـوء   موالأسلوب الطريق، والوجه ال

والأسلوب: الطريق نأخذ فيه، والأسلوب بالضم الفن: يقال: أخـذ فـلان مـن أسـاليب     
  )1(.القول؛ أي الفن منه"

يحمـل معنـى السـطر مـن التخيـل      أن الأسلوب ويتضح لنا من خلال هذا القول 
  والطريق والوجه المذهب والفن، وبالتالي فلفظة الأسلوب تحمل كل هذه المعاني.

الطريـق ويقـال: سـلكت أسـلوب فـلان فـي       "وفي (المعجم الوسيط) الأسلوب: 
الكتاب في كتابته، والفن يقال: أخـذنا فـي أسـاليب مـن      ةكذا طريقته ومذهبه، وطريق

  )2(".القول: فنزون متنوعة

بمعنى أن الأسـلوب فـي (المعجـم الوسـيط) يحمـل أيضـا معنـى الطريـق         
والمذهب، فيقال: سلكت أسلوب فلان في كذا أي طريقتـه فـي الكتابـة، كمـا يحمـل      

  معنى الفن يقال: أخذنا في أساليب من القول؛ أي أخذنا فنون متنوعة.

في معجمه (المصـباح المنيـر) بقولـه: "الأسـلوب بضـم       الفيوميويعرفه أيضا 
الهمزة: الطريق الفن وهو على أسلوب مـن أسـاليب القـوم؛ أي علـى طريـق مـن       

   )3(والجمع أسلاب".طرقهم، والسلب ما يسلب 

                                                           

  .314، ص1997، 1، دار صادر، بيروت، لبنان، ط3ابن منظور، لسان العرب، (مادة سلب)، ج -1
، 1976، 2، دار المعارف، القـاهرة، مصـر، ط  1إبراهيم أنيس، عبد السلام منصر وآخرون، المعجم الوسيط، ج -2

  .441ص
  .109، ص2002، 1الفيومي، المصباح المنير، تح: عبد القادر الجليل، دار صفاء، عمان، طأحمد بن محمد  -3
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يحمـل معنـى الطريـق    ويتضح لنا أن الأسلوب في معجـم (المصـباح المنيـر)    
  الأسلوب في المعاجم السابقة.والفن، وهو لا يختلف كثيرا عن معنى 

: اختلسـه،  فـي (القـاموس المحـيط) فيقـول: "سـلَبه سـلْبا       الفيروز أبـادي أما 
، جمـع سـلبى وناقـة    كاستلبه ورجل وامرأة سلبوت وسلابة، والسلب: المستلب العقـل 

و ألقتـه لغيـر تمـام، جمـع: سـلب      سالب وسلوب وسليب ومسلب وسلب: مات ولدها 
فهـي مسـلب، وشـجرة سـلبت: سـلبت ورقهـا وأغصـانها،         تبسـل أوسلائب، وقد 

والسلب: السـير الخفيـف، والأسـلوب: الطريـق، وعنـق الأسـد، والشـموخ فـي         
  )1(.الأنف"

مشـتق   )القـاموس المحـيط  (ويتضح لنا من خلال هذا القول أن الأسـلوب فـي   
من السلب أي: الأخذ والاخـتلاس والسـير الخفيـف، أمـا الأسـلوب فهـو الطريـق        

  سد والشموخ في الأنف.وعنق الأ

ويظهر لنا من خلال هذه التعريفات أن لفظة (أسـلوب) فـي القـواميس العربيـة     
السالفة الذكر يوجد بينهـا رابـط مشـترك ومتصـل وإن كانـت بعـض الاختلافـات        

السـطر والفـن والطريـق    والإضافات في بعض المعاني، إلا أنها تحمل جميعا معنـى  
  كذلك الطريقة والكتابة.والمذهب والشموخ في الأنف... و

  اصطلاحا -2

  عند قدامى العرب -2-1

عدد من الأدباء والنقـاد العـرب القـدامى الحـديث عـن الأسـلوب عنـد         حاول
معالجتهم القضايا النقدية والبلاغيـة، وخاصـة عنـد حـديثهم عـن إعجـاز القـرآن        

                                                           

مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أبادي، قاموس المحيط، تح: أنس محمد الشامي وزكريـا جـابر أحمـد، دار     -1
  .856، ص2008الحديث، القاهرة، مصر، (د ط)، 
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 ـالإالكريم، ويمكن الإشارة هنا إلى بعـض   سـاغها  اءات والقضـايا المهمـة التـي    ض
  النقاد حول الأسلوب.

  عبد القاهر الجرجاني -أ

مـن خـلال حديثـه عـن الـنظم فيقـول:        الجرجانيجاء مصطلح الأسلوب عند 
وأهـل العلـم بالشـعر وتقـديره وتمييـزه، أن يبتـدأ       "اعلم أن الاحتذاء عند الشـعراء  

والأسـلوب الضـرب مـن الـنظم والطريقـة      –الشاعر في معنى له عرض أسـلوب  
فيجيء بـه فـي شـعره، فيشـبه بمـن يقطـع       سلوب الشاعر آخر ذلك الأ فيعمد -فيه

    )1(أديمه نعلا على مثال نعل قد قطعها صاحبها".

الـنظم فـي تعريفـه    مـرتبط بمفهـوم    الجرجـاني أي أن مفهوم الأسلوب عنـد  
بشـان الـنظم يعتبـر مـادة غنيـة ذات       الجرجانيوتحديده له، وبالتالي كل ما جاء به 

سـلوب وإنمـا صـادفه الأمـر     لأعلاقة وطيدة بالأسلوب، وهو لم يقصد الحديث عـن ا 
ووضع له حدا وجاء ذلك في جملـة اعتراضـية وثانيـا كلامـه عـن      مصادفة معرفة 

  الاحتذاء.

  ابن خلدون -ب

فـاعلم أنهـا عبـارة عنـدهم عـن      يثول ابن خلدون في مقدمته عن الأسـلوب: " 
المنوال الذي ينسج فيه التراكيب أو القالب الذي يفـرغ فيـه، ولا يرجـع إلـى الكـلام      

ولا باعتبـار إفادتـه كمـال    باعتبار إفادته، أصل المعنى هو الذي وضـيفته الإعـراب   
المعنى من خواص التراكيب الذي هو وظيفـة البلاغـة والبيـان، ولا باعتبـار الـوزن      

فـة العـروض، فهـذه العلـوم الثلاثـة خارجـة       كما استعمله العرب فيه الذي هو وظي
ترجع إلى صورة ذهنيـة للتراكيـب المنتظمـة كليـة     عن هذه الصناعة الشعرية، وإنما 

                                                           

سلوب الحـديث،  رؤية معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء علم الأ عبابنة سامي محمد، التفكير الأسلوبي -1
  .39، ص2007، 1جدار الكتاب العالمي، عمان، الأردن، ط



 المدخل                                                                                                   الأسلوب والأسلوبيةالمدخل                                                                                                   الأسلوب والأسلوبيةالمدخل                                                                                                   الأسلوب والأسلوبيةالمدخل                                                                                                   الأسلوب والأسلوبية

8 

باعتبار انطباقها على تركيب خاص، وتلـك الصـورة ينتزعهـا الـذهن مـن أعيـان       
التراكيب وأشخاصها ويصيرها في الخيال، كالقالب أو المنـوال ثـم ينتقـي التراكيـب     

فيرصـها فيهـا رصـا كمـا يفعلـه      الصحيحة عند العرب باعتبار الإعـراب والبيـان   
بحصـول التركيـب الوافيـة     القالـب البناء في القالب أو النساج في المنوال حتى يتسع 

بمقصود الكلام، ويقع على الصورة الصحيحة باعتبـار ملكـة اللسـان العربـي فيـه،      
  )1(".فإن لكل فن من الكلام أساليب تختص به وتوجد فيه على أنحاء مختلفة

جعـل الأسـلوب شـيئا أكبـر مـن       ابن خلدونمن خلال هذا القول يتضح لنا أن 
فهـو التركيـب والصـورة الكليـة الناتجـة عـن رص       التراكيب وجعلها كالمادة فيه، 

التراكيب الصحيحة رصا كمـا يفعـل البنـاء والنسـاج. ويـرى أيضـا أن الأسـلوب        
يختلف باختلاف الأغراض وأنحاء القول المختلفة، لأن لكل فـن مـن الكـلام أسـاليب     

  تختص به.

  المحدثين عند -2-2

هناك الكثير من الأدباء والنقاد العرب قـاموا بالبحـث فـي الأسـلوب وحـاولوا      
  تقديم إضافات حول هذا الموضوع.

  أحمد الشايب -أ

  عدة تعريفات منها: أحمد الشايبلقد عرف 

"هو طريقة الكتابة؛ أي طريقـة الإنشـاء، أو طريقـة اختيـار اللفـاظ، وتأليفهـا       
الضـرب مـن الـنظم والطريقـة فيـه       -وهو–قصد الإيضاح للتعبير بها عن المعاني، 

  )2(طريقة التفكير والتعبير والتصوير". -أو–

                                                           

، 3، دار النهضة، القاهرة، مصر، ط3عبـد الرحمن بن محمد ابن خلدون، المقدمة، تح: علي عبد الواحد وافي، ج -1
  .1300(د ت)، ص

  .164م، ص2006ه/1427منقحة،  2عدنان، اللغة والأسلوب، مر: حميد حسن، ط بن ذريل -2
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حصر الأسـلوب فـي كيفيـة إيجـاد      أحمد الشايبيتضح من خلال هذا القول أن 
المناسبة للكتابة والإنشاء والتأليف للتعبيـر بهـا عـن المعنـى      الطريقة لاختيار الألفاظ

  لإزالة الغموض عنها وإيضاحها.

وعرفه أيضا بقوله: "هو فن مـن الكـلام يكـون قصصـا أو حـوارا تشـبيها أو       
  )1(تقريرا أو حكما أو مثالا".مجازا أو كتابة، 

لبلاغـة  بـالجنس الأدبـي وأيضـا با    الأسـلوب الملاحظ أن أحمد الشايب قد ربط 
  من خلال اعتبارها تشبيها أو مجازا أو كتابة.

  عبد السلام المسدي -ب

يرتكـز علـى أسـس ثلاثـة وهـي:      أن الأسـلوب  عبد السـلام المسـدي   يرى 
المخاطَب، المخاطب والخطاب، فيقول: "وإذا فحص الباحـث مـا تـراكم مـن تـراث      
التفكير الأسلوبي وشقه بمقطع عمودي يخـرق طبقاتـه الزمنيـة، اكتشـف أنـه يقـوم       
على ركح ثلاثي دعائمه المخاطَب والمخاطـب والخطـاب، ولـيس مـن نظريـة فـي       

، أو ثلاثتهـا  صـوليا إحـدى هـذه الركـائز الـثلاث     إلا اعتمـدت أ  الأسـلوب تحديد 
  )2(متعاضدة متفاعلة".

خاطَـب  ميقـوم علـى أسـس ثلاثـة: ال     عبـد السـلام المسـدي   الأسلوب عنـد  
التفكيـر الأسـلوبي لوحـده     والمخاطب والخطاب، وأن أي باحث يقوم بفحص لتـراث 

يقوم على تلك الأسـس الثلاثـة؛ أي نظريـة أسـلوبية تعتمـد أصـولها إحـدى هـذه         
  ثلاثتها ولا يمكن أن تستغني عنها.ائم الثلاثة أو تعتمد عالد

                                                           

  . 91، ص1966، 2سلوب، مكتبة النهضة الصرية، القاهرة، مصر، طالشايب أحمد، الأ -1
  .61، ص1982، 2المسدي عبد السلام، الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، القاهرة، مصر، ط -2
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ويقول أيضا: "وأول ما يطالعنا في اعتمـاد التفكيـر الأسـلوبي علـى المخاطـب      
بأنه قوام الكشف لنمط التفكيـر عنـد صـاحبه، وتتطـابق فـي هـذا        الأسلوبتعريف 

  )1(اللسانية المبلغة مادة مشكلا".مع أوعية الرسالة  الأسلوبالمنظور ماهية 

يعني أن الأسلوب هو وسيلة للكشف عن نمط التفكيـر عنـد صـاحبه، وبالتـالي     
المبلغـة فـي المـادة    وذلك مع نوعية الرسالة اللسـانية  فهو يتوافق مع ماهية الأسلوب 

  والشكل.

تتحـدد بنسـيج    الأسـلوب يضيف عن مفهوم الأسـلوب قولـه: "ولعـل ماهيـة     
الروابط بين الطـاقتين التعبيـريتين فـي الخطـاب الأدبـي: طاقـة الإخبـار وطاقـة         

  )2(التضمين".

يتضح لنا من خلال هذا القول أن مفهـوم الأسـلوب يظهـر مـن خـلال اتحـاد       
ناع الوصول للقـارئ أو المسـتمع وطاقـة التضـمين وذلـك      طاقة الإخبار وقوته في إق

  في الخطاب الأدبي.

  عند الغرب -2-3

  عند الغرب القدامى -أ

علماء الغرب القدامى حاولوا الحديث عن الأسلوب والتلمـيح لـه فـي مجموعـة     
، حيـث تحـدث عـن    أرسـطو من الأبحاث والمدارس، ومن أهم هؤلاء العلمـاء نجـد   

  الأسلوب وعرفه.

(مدرسة أرسطو) في كل عمل تعبيـري أسـلوبا قـد يتـراوح بـين السـمو       ترى 
، بين القوة والضـعف، بـين الجـودة والسـوء، لكنـه يمثـل أسـلوبا فـي         والانحطاط

                                                           

  .64والأسلوبية، ص الأسلوب، المسدي عبد السلام -1
  .96المرجع نفسه، ص -2
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يظـل فـي كـل معانيـه     " أرسـطو عند  الأسلوبالنهاية، وهذا ما يدفعنا إلى القول بأن 
والملحمـي، وهـي   غايته في الإقناع، إما بالمحاكـاة الفنيـة فـي الشـعر المسـرحي      

في مجال الفـن بوظيفـة الإقنـاع بالأقيسـة فـي المنطـق، وإمـا        المحاكاة التي تقوم 
  )1(وما يلحق بها من محاكاة فنية فيه".بالإقناع بالتعبير مباشرة في الخطابة 

يتضح لما مما سبق أن (مدرسة أرسطو) ترى فـي كـل عمـل تعبيـري أسـلوبا      
فـي كـل معانيـه     أرسـطو معينا وتختلف باختلاف العمل، وبالتـالي الأسـلوب عنـد    

الوحيد هو الأقناع بالمحاكـاة الفنيـة فـي الشـعر المسـرحي والملحمـي، وإمـا        هدفه 
  حاكاة فنية.الإقناع بالتعبير مباشرة في الخطابة التي لا تحتوي على م

بطبقـات المتكلمـين، فقيـل:     الأسـلوب فقـد ارتـبط   "أما في العصور الوسـطى  
  )2(الأسلوب البسيط، والأسلوب المتوسط والأسلوب السامي".

"وقد وجد هذا التقسيم في إنتاج الشاعر الرومـاني (فرجيـر) وذلـك فـي ثـلاث      
(قصـائد ريفيـة)   دواوين شعرية، فديوانه الذي كتبـه عـن حيـاة الفلاحـين بعنـوان      

يعتبر نموذج للأسلوب البسيط، وديوانه الأخلاقـي  الـذي عنوانـه (قصـائد زراعيـة)      
ملحمتـه الشـهيرة (الإليـاذة) فتعتمـد نموذجـا       يعد نموذجا للأسلوب المتوسـط، أمـا  

  )3(للسلوب السامي".

أي أن مفهوم الأسلوب في العصور الوسـطى قـد ارتـبط بطبقـات المتكلمـين،      
بحيث لكل طبقة أسلوبها في الكـلام والتعبيـر، وبالتـالي وجـدت ثلاثـة الـوان مـن        

الثلاثـة  فرجيـل  الأساليب البسيطة، المتوسـطة والسـامية، وقـد اتخـذ مـن أعمـال       
  تجسيدا لهذا التقسيم الطبقي للسلوب.

                                                           

  .116، ص1973هلال محمد غنيمي، النقد العربي الحديث، دار الثقافة، بيروت، لبنان، (د ط)،  -1
عبد المنعم محمد، فرهود محمد السعدي، الشرف عبد العزيز، الأسلوبية والبيان العربي، الدار المصرية اللبنانيـة،   -2

  .12، ص1992، 1ط القاهرة، مصر،
  .130السد نور الدين، الأسلوبية وتحليل الخطاب، دار هومة، الجزائر، (د ط)، (د ت)، ص -3
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  الدارسين المحدثين عند -ب

هناك مجموعة من الدارسين والبـاحثين بحثـوا فـي الأسـلوب وحـاولا إضـافة       
الـذي يعـرف الأسـلوب     ميشال ريفـاتير إضاءات حول هذا الموضوع، ومن هؤلاء: 

  )1(إنه كل شيء مكتوب علق به صاحبه مقاصد أدبية".بقوله: "

مـرتبط بالمقاصـد الأدبيـة بمعنـى تضـمين أسـلوب        ريفـاتير فالأسلوب عند 
الخطاب مقاصد أدبية تستدعي من المتلقي بذل جهد للفهم وتـذهب بـه لعـدة تـأويلات     

  وقراءات والخروج عن المألوف.

فيقول: "ليس ثمـة شـيء أحسـن تعريفـا مـن       الأسلوبيعرف  بيار جيروونجد 
فـي  أخـرى طريقـة   كلمة أسلوب، فالأسلوب طريقة في الكتابـة، وهـو مـن جهـة     

  )2(.ولجنس من الأجناس، ولعصر من العصور" ،الكتابة لكاتب من الكتاب

إلى أن الأسـلوب متعـدد متنـوع وذلـك بتعـدد الكتـاب        بيار جيروويشير هنا 
والمؤلفين، وبالتالي تعدد أساليبهم، وهو مختلف بـاختلاف الأنـواع الأدبيـة وفنونهـا،     

  وباختلاف العصور.

فيقول: "أن الأسـلوب هـو لغـة مكتفيـة بـذاتها ولا تغـوص إلا        رولان بارتأم 
، حيـث  في الأسطورة الشخصية للكاتب، كمـا تغـوص فـي المـادة التحتيـة للكـلام      

والأشـياء، حيـث يسـتقر نهائيـا للموضـوعات الشـفوية        يتشكل أول زوج للكلمـات 
ائـي بكـل معنـى الكلمـة،     رذات نظـام و  الكبرى لوجوده... ويعد الأسلوب ظـاهرة 

  )3(".جوهو بالإضافة لهذا تحويل لمزا

                                                           

  .136السد نور الدين، الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص -1
  .09، ص1994، 2جيرو بيير، الأسلوبية، تر: منذر عياشي، دار الحاسوب للطباعة، حلب، سوريا، ط -2
  .107نفسه، ص المرجع -3
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هـو لغـة خاصـة     رولان بـارت ونلاحظ من خلال هذا القول أن الأسلوب عنـد  
تكتفي بذاتها وتغوص بشخصية الكاتب الخفية وفـي المـادة الأولـى والأساسـية التـي      
تساعد تكون وتشكل الكلام واستقراره النهـائي، بالإضـافة لكـون الأسـلوب ظـاهرة      

  على تغيير المزاج. ورائي التزامي يساعدذات نظام لغوي 

وبالتالي يمكننا القول مهمـا تعـددت تعـاريف الأسـلوب واختلـف الآراء حـول       
هـو عبـارة عـن    هذا المصطلح، إلا أنهـا تلتقـي فـي نقطـة وهـي أن الأسـلوب       

الاستعمال الخاص للغة الـذي يقـوم علـى العديـد مـن الاسـتخدامات والاحتمـالات        
  المتلقي مهما كانت درجته.وبالتالي التأثير في 

  تعريف الأسلوبية -ثانيا

"تعد الأسـلوبية فرعـا حـديثا مـن فـروع اللسـانيات إلـى جانـب الشـعرية          
والسيميائيات والتداوليات، يقصد بالأسـلوبية دراسـة الأسـلوب دراسـة علميـة فـي       

بنيـة  مختلف تمثلاته اللسانية والبنيويـة والسـيميائية، كمـا تهـتم بوصـف الأسـلوب       
ودلالة ومقصدية، ويعني هـذا أنهـا تختلـف مـن البلاغـة الكلاسـيكية ذات الطـابع        
المعياري التعليمي، والتي كانت تهتم بالكتابـة والخلـق والإبـداع، وتجويـد الأسـلوب      

مـن الوصـفات الجـاهزة فـي     بيانا ودلالة وسياقا، وتقدم للكاتـب الناشـئ مجموعـة    
  )1(وفصاحة وتأثيرا".عملية الكتابة وتنميق الأسلوب بلاغة 

إذا كان الأسلوب هو طريقة الكاتب في الكتابـة، كمـا هـو متفـق عليـه، فـإن       
الأسلوبية: "علم يهدف إلى الكشف عن العناصر المميزة التـي بهـا يسـتطيع المؤلـف     
إثبــات مراقبــة حريــة الإدراك لــدى القــارئ المتقبــل وجهــة نظــره فــي الفهــم 

  )2(والإدراك".

                                                           

  .06، ص2015، 1ينظر: حمداوي جميل، اتجاهات الأسلوبية، شبكة الألوكة، ط -1
  .02المسدي عبد السلام، الأسلوبية والأسلوب، ص -2
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الأسلوب هو طريقـة الكاتـب فـي الكتابـة، فالأسـلوبية علـم       يعني أنه إذا كان 
يهدف للكشف عن العناصر المميـزة التـي مـن خلالهـا يسـتطيع المؤلـف مراقبـة        

  حرية الأدراك لدى القارئ.

 ـيعتبر الأسـلوبية "لسـانيات تعنـى بظـاهرة ح     ريفاتيروهذا ما جعل   ـم هن ذل ال
  )1(.على فهم معين وإدراك مخصوص"

حمـل الـذهن    هـتم بظـاهرة  يرى أن الأسلوبية هـي لسـانيات ت   ريفاتيرأي أن 
  على الفهم والإدراك معا.

بأنها: "دراسة اللغة، وهـي أيضـا دراسـة للكـائن المتحـول       بيار جيروويعرفها 
باللغة وهي كذلك دراسة للعمـل الإبـداعي ودراسـة لعملهـا الـذاتي المبـدع للعمـل        

  )2(الإبداعي".

دراسـة   ،هـي مجموعـة مـن الدراسـات المتنوعـة      بيار جيروفالأسلوبية عند 
  اللغة، للكائن المتحول باللغة، للعمل الإبداعي، ودراسة للعمل الذاتي للمبدع.

هذا عند بعض من أعلام الأسـلوبية الغـرب، أمـا عنـد العـرب فلعـل أعمـق        
المباحث العربية في تقديم المفهوم الأسـلوبي وأصـفاها وضـوحا وأثراهـا معرفـة أن      

 )3(.سـلوبية والأسـلوب)  فـي كتابـه (الأ   عبد السـلام المسـدي  التي بسطها  تكون تلك
الذي يقول فيه: "ويتصل أول تلـك المنطلقـات بالمصـطلح ذاتـه إذ يتـراءى حـاملا       

فـي مختلـف اللغـات     لثنائية المعرفة، فسواء انطلقنا من الدال اللاتيني وما تولـد عنـه  
أو انطلقنا من المصطلح الذي استقر ترجمة له فـي العربيـة وقفنـا علـى دال     الفرعية 

وخصــائص الأصــل تقابــل ) ique) ولاحقتــه (يــة Styleمركــب جــذره (أســلوب 
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انطلاقا أبعاد اللاحقة، فالأسلوب ذو مدلول لسـاني ذاتـي، وبالتـالي نسـبي، واللاحقـة      
مـن كالتـا الحـالتين     ويمكـن تختص بالبعد العملي العقلـي، وبالتـالي الموضـوعي،    

 scienceتفكيك الدال الاصطلاحي إلى مدلولية بمـا يطـابق عبـارة (علـم الأسـلوب      

de style      لذبك تعرف الأسلوبية بداهة بالبحـث عـن الأسـس الموضـوعية لإرسـاء (
  )1(علم الأسلوب".

كـان لـه السـبق فـي نقـل ترجمـة        عبد السلام المسـدي ويتضح مما سبق أن 
سـلوبية العربيـة، وهـو يسـتعمل مصـطلح      وانتشار هذا المصطلح في الدراسـات الأ 

  .لـ(الأسلوبية) سلوب) مرادفالم الأع(

كما يمكننا القول أن الأسلوبية علم لغوي لساني، يرمـي إلـى قـراءة النصـوص     
  وفك شفرتها وتحريرها من قيود الفرادة والنقدية القديمة

  علاقة الأسلوبية بالعلوم الأخرى -ثالثا

  الأسلوبية واللسانيات -1

 ـ      ـوالو أعلاقة الأسـلوبية باللسـانيات هـي علاقـة المنش د، فمـن المفـاهيم   وج
وتبلـورت منظومتهـا الاصـطلاحية     والتصورات اللسانية وأدواتها نشـأت الأسـلوبية  

  والمفهومية في التعامل مع النصوص الأدبية.

فـي اسـتجلاء حقيقـة العلاقـة القائمـة بـين اللسـانيات         وأول ما ننطلق منـه 
والأسلوبية في أبعادها وحدودها، وهو الارتبـاط التكـويني الـذي يعـود إلـى أصـل       

القـرن العشـرين، ومـا انبثـق منهـا مباشـرة        نشأة المعرفة اللغوية الحديثة في مطلع
اسـتقر   قـد من مسعى لتأسيس علم أسلوب الخطاب اللغوي عامـة، معادلـة الارتبـاط    

على معيار: أن الأسلوبية في حقل الاستثمار الـذي يتنـاول فيـه الـنص مـا تقـرره       
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ولا يخفـى مـا فـي هـذا     اللسانيات من كشوف عامة حول نية الجهاز اللغوية عامـة،  
التعريف من الارتكاز على البعد اللساني الذي يسـتند إلـى ازدواجيـة الخطـاب بـين      

تتعـين إلا بهـا ولا تتعـين    عن شـحنة دلاليـة   شبكة من الدوال تكشف عند الاستنطاق 
بها غيرها، وبناء على هذا الأساس تحدد الأسـلوبية بكونهـا البعـد اللسـاني لظـاهرة      
الأسلوب، ما دام أن جوهر الأثر الأدبي لا يمكـن النفـاذ إليـه مـن خـلال صـياغته       

تـؤتى   أنالبلاغية، فأضحى من بديهيات المعرفة أن أيـة مقاربـة أسـلوبية لا يمكـن     
ثمارها إلا إذا استندت إلى التكوين اللساني الدقيق فـي المنطـق، ولـذا غـدا ارتكـاز      
التحليل الأسلوبي علـى أزمنـة لسـانية مـن مقتضـيات البحـث فـي هـذا الحقـل          

  )1(المعرفي".

فكان ضروريا على الأسـلوبي أن يتـزود بـزاد مـن اللسـانيات العامـة حتـى        
فجـوهر القضـية لا يتصـل بـالموقف علـى      يتمكن من الإجراء النقـدي الأسـلوبي،   

مميزات الأسلوب في نـص أدبـي مـا، ولا يتحـدد بالقـدرة علـى إثبـات أن تلـك         
اللغوية فهي فعلا مميـزات أسـلوبية، وإنمـا الإشـكالية قائمـة علـى مـا        الخصائص 

توفره تركيبة النص الأدبي من سمات، يستطيع الأسلوبي أن يفسـر بهـا كيـف كانـت     
لوبية مميزات أسـلوبية؟ لـم يعـد مـن مقـدور أيـا كـان إجـراء         الأستلك المميزات 

التحليل اللغوي الخاص للحدث الفني فـي القـول الـدبي إلا إذا كـان بصـيرا بخفايـا       
  )2(.الظاهرة اللسانية في مختلف تجلياتها

فقد كان للسانيات مسـتند الأسـلوبية فـي دراسـة الآثـار الأدبيـة، كمـا كـان         
ليـو  للأسلوبية فضل تمهيد طريق اللسـانيات إلـى رحـاب الأدب، وهـذا مـا شـجع       

  على القول بأن: "الأسلوبية جسر اللسانيات في الأدب"سبيتزر 
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بية فقد عزز الاتصال بين هاتين الحلقتين المعـرفيتين علـى النظـر إلـى الأسـلو     
سـلوبية الاسـتقلال   لأباعتبارها مجرد مواصفة لسـانية، ومـن ثـم نفـي أن يكـون ل     

وصـف للـنص الأدبـي     أن "الأسـلوبية  دولاسالذاتي، وتدعيمها لهذه النظرية يقـرر  
رأيـا قريبـا مـن الـرأي      ميشـال إيفـي  حسب طرائق مستقاة من اللسانيات"، ويرى 
أمـا رومـان   تعرف بأنهـا مـنهج لسـاني"،    السابق، إذ يذهب إلى قول: "أن الأسلوبية 

  )1(فيثبت: "أن الأسلوبية فن من أفنان شجرة اللسانيات". جاكبسون

يتضح مما سبق أن الأسلوبية لها فضـل فـي تمهيـد الطريـق للسـانيات، وهـذا       
اعتبارها جسر اللسانيات لـلأدب، وقـد تـم تعزيـز الاتصـال       ليو سبيتزرإلى ما أدى 

  بين الأسلوبية واللسانيات وعدم الفصل بينهما.

  الأسلوبية والبلاغة -2

وحالهـا فـي هـذا حـال معظـم العلـوم       –لم تبق البلاغة عبر تاريخها الطويـل  
رهن وضعية ثابتـة مسـتقرة مـن حيـث مـدى شـمولها واتسـاع         -الإنسانية الأخر

فنـا لتـأليف الخطـاب ثـم انتهـت       مدى فائدتها، فقد كانت البلاغة في الأصلمجالها و
إلى احتواء التعبير اللساني كله، وبالاشـتراك مـع الفنـون الشـعرية، احتـوت الأدب      
جميعا، لكن هذا الوضع المتميز لم يكتب للبلاغـة أن تحـتفظ بـه طـيلا، إذ سـرعان      

نفعي المباشـر، كمـا أنهـا لـم تعـد      هدفها ال تودوروف ما أضاعت البلاغة كما يخبرنا
تدرس كيف يقوم القناع، واكتفت بصياغة الخطـاب الجميـل، فـأدى بهـا ذلـك إلـى       

، والقضائي إلى أخـره، ولـم يبـق لهـا إلا الأدب ميـدانا      التخلي عن الخطاب السامي
تعمل فيه، ثم أنها تقلصت بعد ذلـك أكثـر فـأكثر فلـم تعـد تعمـل إلا فـي حـدود         

  غوي للنص.خصائص التعبير الل
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أدى إلـى مولـد اللسـانيات وانفصـالها عـن      غير أن تطور الدراسات اللغويـة  
الدرس البلاغين فلما استقلت هذه بنفسها نافسـت البلاغـة فـي هـذ الميـدان أيضـا،       

إلى جزء منه لتدريس الصورة فقـط، ولكنهـا لـم تلبـث فيـه      اضطرتها إلى الانسحاب 
إلا عشية وضحاها، فقد أخـذت الدراسـات الأسـلوبية معـززة بالدراسـات اللسـانية       
تغزو هذا الميدان كذلك، وتزاحمها فيه... ومهمـا يكـن، فقـد اختفـت البلاغـة عـن       

  المناهج الدراسية كمادة إجبارية.

ا لنفسـها مكانـا فـي الدراسـات اللغويـة      أن تبقـى تتبـو  وقد كان يمكن للبلاغة 
اللسانية الحديثة، لولا بروز علم جديد من عبـاءة اللسـانيات علـى مسـتوى التنظيـر      

  والممارسة معا، وهو الأسلوبية.

فعلى الرغم من اعتراف كثير مـن الأسـلوبيين المعاصـرين بـأن كثيـرا مـن       
بـرغم الإسـاءة التـي    مباحث البلاغة القديمة ما زالـت محتفظـة بجـديتها وأهميتهـا     

بها على المستوى التنظيري في الشروح والتلخيصـات، فـإن هـذه الحقيقـة لـم      لحقت 
تشع للبلاغة في شيء، وبقيت الدراسات الأسـلوبية المعاصـرة تـردد المقولـة التـي      
مفادها "أن الأسلوبية وليدة البلاغـة ووريثتهـا المباشـر، معنـى ذلـك أن الأسـلوبية       

  )1(بديلا عن البلاغة".

وليلحظ الدارسون علاقة حميمية بين البلاغـة والأسـلوبية، بيـان ذلـك أن غيـر      
الـذي يـؤمن بـان     بيير جيـرو منهم واحد من الأسلوبيين قد أكد وجود العلاقة بينهما، 

الأسلوبية وريثة البلاغة، وهـي بلاغـة حديثـة، ذات شـكل مضـاعف، وأنهـا علـم        
فيـرى أن الأسـلوبية ذات نسـب     عيـاد شـكري  التعبير ونقد الأساليب الفردية، أمـا  

ذلك فإنـه يصـدر كتابـه (مـدخل إلـى علـم الأسـلوب) بقولـه:         عريق في العربية، 
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فعلـم  -"ولكنني إذ أقدم إليك هـذا الكتـاب لا أعريـك ببضـاعة جديـدة مسـتوردة،       
لأن أصـوله ترجـع إلـى علـوم البلاغـة" ويمكـن        -ذو نسب عريق عندنا الأسلوب

السني حديث لا يمكـن أن يكـون بـديلا عـن النقـد الأدبـي        القول أن الأسلوبية كعلم
فالبلاغة لا يمكن الاستغناء عنهـا، والأسـلوبية لا تسـتطيع أن تقـوم مقـام      والبلاغة، 

البلاغة رغم أنها تستطيع أن تنزل إلى خصوصيات التعبيـر الأدبـي، كانـت البلاغـة     
  )1(وحدها تعنى بها في التراكيب والدلالة على سواء.

بينمـا تنفـي الأسـلوبية    أن هناك مفارقات بينهما، فالبلاغة علـم معيـاري    ونجد
عن نفسها كل معيارية، والبلاغة ترمي إلى خلـق الإبـداع، بينمـا تسـعى الأسـلوبية      

  )2(إلى تعليل الظاهرة الإبداعية.

يتضح من خلال ما سبق أن علاقة الأسلوبية باللسـانيات والبلاغـة هـي علاقـة     
مكمل للآخر، بالرغم من وجود بعـض الفروقـات بيـنهم، إلا أننـا     احتواء وكل منهما 
علـى  أحد العلوم، فقد جـرت العـادة بـين الدارسـين      نسلوبية علا نستطيع فصل الأ

اعتبار الأسلوبية فرعا من اللسانيات، بالإضـافة لاعتبـار الأسـلوبية وريثـة البلاغـة،      
  ية العلوم الأخرى.وبالتالي لا يمكننا إنكار وجود صلة بين الأسلوبية وبق
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I- المستوى الصوتي  

على استخراج كل مـا فيـه موسـيقى داخليـة وخارجيـة      يقوم المستوى الصوتي 
  وكل ما يحدث لحنا ونغما في الأذن ويحدث أثرا في نفس القارئ أو السامع.

  أولا سندرس الموسيقى الخارجية للقصيدة.

  الموسيقى الخارجية -أولا

يحتوي الشعر على موسيقى سواء أكانـت داخليـة أم خارجيـة، فالموسـيقى لهـا      
أثر كبير في الإنتاج الشعري وذلك من خـلال قـدرتها التأثيريـة وقوتهـا الإيحائيـة،      

تميز شـعره، فالموسـيقى تـؤثر كثيـرا فـي المتلقـي       وكل شاعر له طبيعته الخاصة 
لبحـور والقـوافي، حيـث يظهـر     وتجذبه، والموسيقى الخارجية تتمثل فـي الأوزان وا 

الكلمة والـوزن المنسـجم مـع موضـوعه، ونوضـح      إبداع الشاعر في اختياره للفظ و
  ذلك فيما يلي:

  الوزن -1

فـي   مصـطفى حركـات  الوزن هو الأساس الذي تبنى عليـه القصـيدة، ويعرفـه    
سلسلة مـن السـواكن والمتحركـات المسـتنتجة منـه      كتابه (أوزان الشعر) على أنه: "

مجــزأة إلــى مســتويات مختلفــة مــن المكونــات: الشــطران، التفاعيــل، الأســباب 
  )1(والأوتاد".

من خصوصـيات الشـعر وركـن مـن أركانـه،      أي أن الوزن يعتبر خصوصية 
  فالشعر هو ذلك الكلام الموزون المقفى.

الصـورة التـي   إضافة إلى أن الوزن: "هو صورة الكلام الـذي نسـميه شـعرا،    
كلام شعرا، ويدرس هذه الظاهرة القارئ الناقـد علـى التمييـز بـين     بغيرها لا يكون ال

                                                           

  .07م، ص1998ه/1418، 1صر، طينظر: مصطفى حركات، أوزان الشعر، دار الثقافة للنشر، القاهرة، م -1
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واختصـار الطريـق إليـه،     الخطأ والصواب وليعين الشاعر المبتدئ على إجـادة فنـه  
وبتعبير آخر هو تجزئة البيت بمقدار من التفعيلات لمعرفـة البحـر الـذي وزن عليـه     

  )1(البيت ويسمى أيضا بالتقطيع".

الهيكل العام للموسـيقى الخارجيـة للقصـيدة، وهـو يـرتبط      وبالتالي فالوزن هو 
  بالحالة النفسية للشاعر.

بـين البحـرين الهـزج    ولقد جاءت قصيدة أكتب للصغار في نظامها العروضـي  
 ـوالرجز، أنها قصيدة من الشعر الحر اعتمد فيهـا ال  اعر نظـام السـطر بـدلا مـن     ش

  نظام الشطرين ذلك:

  بحر الرجز -1-1

  اكثر البحور زحافا واختصارا سمي بالرجز لأنه

  وزنه -أ

  مستفعلن مستفعلن مستفعلن.

  مستفعلن مستفعلن مستفعلن.

  مفتاحه -ب

  مستفعلن مستفعلن مستفعلن. بحر يسهل )رجازلإفي (بحر ا

  بحر الرجز قد يستعمل تاما أو مختصرا.

  هو ما كانت تفعيلاته ستا.* التام: 

  وهو ثلاثة أنواع وهي:* المختصر: 

                                                           

ينظر: تيبرماسين عبد الرحمن، العروض وإيقاع الشعر، دار الفجر للنشر والتوزيـع، القـاهرة، مصـر، (د ط)،     -1
  .05، ص2004
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  وهو ما بقي البيت منه على أربع تفاعيل.المجزوء الرجز:  -

  وهو ما بقي البيت منه على ثلاث تفاعيل.لمشروط الرجز: ا -

  )1(وهم ما بقي البيت منه على تفعيلتين.المنهوك الرجز:  -

الرجز من أكثر البحـور تغيـرا فـي إيقاعـه، وهـذا مـا سـهل علـى          بحر  
الشعراء النظم عليه، وأطلقوا عليه (حمار الشـاعر)، وقـد أكثـر العلمـاء مـن الـنظم       
على وزنه المتون العلمية: من نحو وصرف وبلاغـة وعـروض ومصـطلح الحـديث     

  )2(كألفية ابن مالك وغيرها.

  بحر الهزج -1-2

  مفاعيلن مفاعيلن. ***مفاعيلن أصل وزنه: مفاعيلن "

لكنه لا يستعمل إلا مجزوء؛ أي أربعة تفاعيـل كـل اثنـين فـي شـطر، وعلـى       
  ذلك يكون وزنه بعد اقتطاع تفعيلة من كل شطر كالآتي:

  وزنه -أ

  مفاعيلن مفاعيلن *** مفاعيلن مفاعيلن

  مفاتحه   -ب

     )3(على الأهزاج تهيل *** مفاعيلن مفاعيلن".

ة، وزمهــا ءيتميــز بحــر الهــزج أن لــه عروضــا واحــدة صــحيحة مجــزو
  ضربان:(مفاعيلن) ولها 

                                                           

ينظر: عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، دار النهضة العربية للطباعة والنشـر، بيـروت، لبنـان، (د ط)،     -1
  .82-81صم، 1987ه/1407

م، 1991ه/1416، 1ينظر: الهاشمي علي محمد، العروض الواضح في علم القافية، دار القلم، دمشـق، سـوريا، ط   -2
  .53ص

  .80-68عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص -3
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  .وزنه (مفاعيلن)* صحيح: 

سـقاط سـبب خفيـف مـن آخـر      إوزنه (فعولن) أي أصابه الحذف وهـو  * محذوف: 
  التفعيلة.

  مفاعي = فعولن. ←مفاعيلن 

تفعـيلات  وقـد يـرد تمامـا فـي سـت      الأصل في الهزج أنه لا يرد إلا مجزوء 
  لكن على شذوذ.

وزن وقد يشتبه الهـزج بمجـزوء الـوافر المعصـوب (مفـاعلتن)، لأنـه علـى        
(مفاعيلن) وعندئذ نفتش في القصيدة عن تفعيلـة علـى وزن (مفـاعلتن) بفـتح الـلام.      

نها من مجزوء الوافر، أمـا إذا لـم نجـدها وكانـت     أفإن وجدناها حكمنا على القصيدة 
كل التفعيلات معصوبة فيجوز حينئذ أن نعـد القصـيدة مـن مجـزوء الـوافر أو مـن       

(مفـاعلتن = مفـاعيلن) والفضـل أن نعـد القصـيدة مـن الهـزج، لأن        الهزج، أنـه  
  (مفاعيلن) وزن اصلي فيه، أما العصب (مفاعلتن) في الوافر فهو عارض.

بق أن ورود (مفاعلتن) بفتح الـلام مـرة واحـدة فـي القصـيدة      نستخلص مما س
  )1(يقطع بانها من مجزوء الوافر، وعدم ورودها يقطع بانها من بحر الهزج.

  زحافات وعلل بحر الرجز والهزج -1-3

  حافزال -أ

هو تعبير يعتري ثواني السباب أي الحرف الثـاني مـن السـبب، وينقسـم إلـى      "
  نوعين:

                                                           

  .104-102ينظر: الهاشمي علي محمد، العروض الواضح في علم القافية، ص -1
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وهو الذي يصيب التفعيلـة مـرة واحـدة، أي هـو التعبيـر الـذي        * الزحاف المفرد:
يطرأ على سبب واحد منها، كحذف السين مثلا من مسـتفعلن فتصـبح مـتفعلن، وهـو     

  .ثمانية أنواع

زهو الـذي يصـيب التفعيلـة مـرتين؛ أي هـو التغييـر الـذي         * الزحاف المزدوج:
 ـ    يطرأ  بح مـتعلن وهـو   على سببين منها، كحذف السـين والفـاء مـن مسـتفعلن فتص

  )1(أربعة أنواع".

  زحافات بحر الرجز -ب

  "يدخل الرجز في زحافات وهي ثلاثة أنواع:

  وهو السين هنا.وهو حذف ثاني الساكن  :تب* الخ

  وهو الرابع الساكن وهو الفاء هنا. * الطي:

  وهو حذف ثاني الساكن ورابع الساكن معا. * الخبل:

  يلة:عالتف -ج

  مستفعلن. 0// 0/ 0/ * الصحيحة:

  متفعلن. 0// 0// * المخبوتة:

  )2(متعلن". 0 // // * المخبولة:

  زحافات بحر الهزج -د

  وهو حذف خامس الساكن. "الفيض:

  مفاعيلن = مفاعلن.

                                                           

  .100-96عروض الواضح في علم القافية، صينظر: الهاشمي علي محمد، ال -1
  .81ينظر: عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص -2
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  (ثاني السبب الخفيف).وهو حذف السابع الساكن  ف:كال

  )1(مفاعيلن = مفاعيل.

  العلل -ه

"هي تغيير يطرأ علـى السـباب والأوتـاد مـن العـروض أو الضـرب، وهـي        
بياتهـا،  أفـي جميـع   لازمة بمعنى أنها إذا وردت في أول بيت من القصـيدة التزمـت   

  والعلة قسمان: علل الزيادة وعلل النقصان.

  * علل الزيادة

لا تدخل إلا ضرب البيت المجزوء فقط لأنها عوضـا عـن الـنقص الـذي وقـع      
  )2(.البحر، وتكون بزيادة حرف أو حرفين في آخر التفعيلة، وهي ثلاثة"في 

  * علل النقصان

"وهي تدخل العروض والضـرب المجـزوء والـوافي علـى السـواء، وتكـون       
بنقصان حرف أو اكثـر مـن العـروض أو الضـرب أو أحـدهما، وأحيانـا لا يـرد        

  )3(البحر إلا بهذا النقصان، وهي تسعة أنواع".

  من العلل التي تصيب بحر الرجز: الرجز:* علل بحر 

  حذف آخر الوتد المجموع وتسكين ما قبله.و هو القطع: -"

  مستفعلن = مستفعل.

  من الهلل التي تصيب بحر الرجز: * علل بحر الرجز:
                                                           

، 1ينظر: سلطاني محمد علي، المختار من علـوم البلاغـة والعـروض، دار العصـماء، دمشـق، سـوريا، ط       -1
  .233م، ص2008ه/1427

، 1والقوافي، دار الكتب العلميـة، بيـروت، لبنـان، ط   ينظر: محمد حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض  -2
  .33-32م، ص2004ه/1425

  .21، (د ت)، ص1ينظر: الواصل سعد بن عبد االله، موسوعة العروض والقافية، المكتبة العربية، مصر، ط -3
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  وهو حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة. * الحذف:

  مفاعيلن = مفاعي.

  وهو حذف أول الوتد المجموع في أول تفعيلة. * الجزم:

  )1(مفاعيلن = فاعيلن".

    الفرق بين الزحاف والعلة -1-4

اف يختص بالأسباب، يـدخل الحشـو والعـروض والضـرب، إذا عـرض      ح"الز
 ـلا يلزم غالبا، ومنه القبيح كالزحاف المزدوج، ومنه  ا هـو واجـب كـالفيض، أمـا     م

 والأوتـاد والعـروض والضـرب، إذا عرضـت    بالنسبة للعلة فهـي تـدخل السـباب    
كـالجزم والخـزم وبعضـها حسـن كالتشـعيث      لزمت غالبا، والعلـة بعضـها قبـيح    

  )2(والحذف".

أثناء تقطيعنا لكل أبيات القصيدة وجدنا أن معظمهـا قـد طـرأت عليهـا بعـض      
نمـاذج البيـات طـرأت عليهـا زحافـات      من الزحافات والعلل، وهذه مجموعة مـن  

  وعلل:

  ذج الأول في بحر الرجزالنمو -أ

  الزحافات

  )3(.أكتب عن يافا وعن مرفئها القديم

يما الْقَدفَئِهرم نعافَا وي نع أَكْتُب  

/0/ //0 /0/0 //0 /0 ///0//00  

                                                           

  .236-234ينظر: سلطاني محمد علي، المختار في علوم البلاغة والعروض، ص -1
  .38ان، المرشد الوافي في العروض والقوافي، صينظر: محمد حسن بن عثم -2
  .35، (د ت)، ص3، بيروت، لبنان، ج2650نزار القباني، السياسية الكاملة، منشورات نزار قباني، ص.ب  -3
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  مستعلن مستفعلن مستعلن   فعول

في هذا النمـوذج مجموعـة تغيـرات لحقـت بـالتفعيلات وغيـرت مـن         نلاحظ
  بنائها والتغيرات التي مست من بحر الرجز في هذا البيت من القصيدة

وهو حذف الرابـع السـاكن وهـو الفـاء هنـا، وقـد تـدخل علـى          "*زحاف الطي:
      )1(التفعيلة: مستفعلن = مستعلن".

  وقد ذكرت مرتين في نفس البيت

  )2(بقعة غالية الحجار. عن 

  عن بقعتن غالية لحجار

/0 /0//0 /0 ///0//00  

  مستفعلن مستعلن فعول.

  وهذا مثال آخر عن زحاف الطي

  مستفعلن = مستعلن.

  )3(.أكتب للذين سوف يولدون

ن سذْيلْلَل ِأَكْتُبفَو يلَودَون  

/0// /0//0/ /0/ /0//0/  

  مستعلن متفعلن متفعلن.

  

                                                           

  .81ينظر: عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص -1
  .35نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -2
  .27المصدر نفسه، ص -3
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  الخبن* زحاف 

  وهو حذف ثاني الساكن وهو السين هنا.

  )1(مستفعلن = متفعلن.

  )2(.للعرب الصغار حيث يوجدون

ودجوثُ ييغَاْرِ حصبِ صرلِلْعْن  

/0///0 //0//0 //0//00  

  مستعلن متفعلن متفعلن

  يحتوي هذا البيت على زحاف الخبن والطي

  خبن. ←مستفعلن = متفعلن 

  طي. ←مستفعلن = مستعلن 

  * علة بحر الرجز

  وهو حذف آخر وتد المجموع وتسكين ما قبله."* القطع: 

  )3(مستفعلن = مستفعل".

ونلاحظ أن نزار القباني في هـذه القصـيدة لـم يلجـأ إلـى علـة القطـع فـي         
  قصيدته.

  

  

                                                           

  . 81ينظر: عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص -1
  .27نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -2
  .234ينظر سلطاني محمد علي المختار، من علوم البلاغة والعروض، ص -3
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  النموذج الثاني في بحر الهزج -ب

  * الزحافات

  )1(.يضيء برتقالها كخيمة النجوم

  مِوجنُنْ ةميخَا كَهيضي برتُقَالُ

//0/0 //0//0 //0 //0//01  

  فعول مفاعلن مفاعلن مفاعلن

  يحتوي هذا البيت على زحاف الفيض

    )2(الفيض. ←مفاعيلن= مفاعلن الفيض: * 

  علة بحر الهجر

  )3(الحذف. ←مفاعيلن = مفاعي الحذف: * 

  الخرم. ←مفاعيلن = فاعيلن خرم: ال* 

  قصيدته على علمني الحذف والخرم. لم يلجأ نزار القباني في

  القافية -2

قل أهميـة مـن الـوزن، ولهـذا السـبب      أالقافية عنصر معم في القصيدة وليست 
  فهي تدرس أيضا في الدراسات الأسلوبية.

  

  

                                                           

  .35نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .222المصدر نفسه، ص -2
  .223نفسه، ص المصدر -3
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  تعريفها -2-1

إجمالا هي المقاطع الصوتية التي تكـون فـي أواخـر أبيـات القصـيدة،       "القافية
  )1(وهي المقاطع التي يلزم تكرار نوعها في كل بيت في القصيدة الشعرية".

  أنواعها -2-2

  تتقيد القافية وإطلاقها مرتبط بسكون الروي أو حركته.

  القافية المقيدة -أ

(زمـان،  ما كانت ساكنة الروي، سواء أكانـت مفـردة كمـا فـي كلمـات       هي"
خان، عيون، قرون، مرتين، مجد، خالدين) أم كانـت خاليـة مـن الـردف كمـا فـي       

  )2(.ون"نكلمات (حسن، وطن، نحن) بسكون ال

  القافية المطلقة -ب

متحركة الروي، أي يعد رويها وصـل بإشـباع كمـا فـي كلمـات      هي ما كانت "
  (الأمل، العمل، البطل) بالكسر أو بالضم ومثل (أملا وعملا، البطلا) بالفتح.

وكذلك من القافية المطلقة وما وصلت بهاء الوصـل، سـواء أكانـت سـاكنة أي     
  )3(بلا خروج أو متحركة أي ذات خروج".

تنا لقوافي القصيدة يتضح لنـا أن القافيـة تظهـر بشـكل واضـح ولافـت،       ءبقرا
قـوافي القصـيدة جـاءت    مما أكسب القصيدة إيقاعـا رائعـا|، والملاحـظ أن معظـم     

مقيدة، فنزار قباني اختار لقصيدته هذه القافية التي اسـتطاع مـن خلالهـا إخـراج مـا      
  لى وجه الخصوص.في قلبه من آلام وحزن عاشها إزاء ما يحدث في فلسطين ع

                                                           

ينظر: عبد االله درويش، دراسات في العروض والقافية، مكتبة الطالب الجامعي، العزيزية، مكة المكرمة، السعودية،  -1
  .93م، ص1978ه/1408، 3ط

  .124عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص -2
  .125المرجع نفسه، ص -3
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  وقد احترنا بعض النماذج التالية:

  )1(.داقها النهارحلا عين يركض في أ

  لأعين يركض في أحداقها اننهار

//0//0 /0/ //0 /0/0//0│/0//00  

  ية مقيدةقاف ← 00// ←نهار  

    )2(.أكتب باختصار

اْرصبخِِْت ِأَكْتُب  

/0/ // 0//00  

  قافية مقيدة. ← 00// ←تصار 

منهـا الوظيفـة   وبالتالي فالقوافي سواء المطلقة أو المقيـدة تقـوم بعـدة وظـائف     
التعبيرية والإيحائية والجمالية، وذلك عـن طريـق تكرارهـا والحـديث عـن الثقافـة       

  .يقودنا بدوره إلى الحديث عن الروي

  الروي -3

هو الحرف الصحيح آخر البيت وهو إمـا سـاكنا أو متحركـا، فـالروي      "الروي
الساكن يصلح أن يمثله أغلب الحروف الهجائية، وهنـاك قلـة مـن الحـروف التـي لا      

  )3(تصلح أن تكون رويا".

نـزار  الروي هو الحرف الذي تنتهي به كل قصـيدة، ونلاحـظ أن فـي قصـيدة     

وف الـروي تختلـف مـن بيـت آخـر،      (أكتب للصغار) أن هناك العديد من حر قباني
                                                           

  .28نزار قباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .28المصدر السابق، ص -2
  .96عبد االله درويش، دراسات في العروض والقافية، ص -3
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حيث نلاحظ سيطرو حرف الراء والميم والـلام أكثـر مـن غيـرهم مـن الحـروف،       
كما نجد أيضا من الحروف الأخرى النون، التـاء المربوطـة، العـين، الـدال، الحـاء،      

  الباء.

  ويمكننا توضيح ذلك من حلال هذا الجدول:

  تكراره  الروي

  مرة 31  الراء
  مرة 14  الميم
  مرة 12  اللام
  مرات 10  النون

  مرات 10  التاء المربوطة
  مرات 10  الباء
  مرات 04  الدال
  مرات 03  العين
  مرتين  الحاء
  مرة واحدة  الهاء

نستنتج من الجدول السابق أن الحـرف الأكثـر اسـتعمالا هـو حـرف الـراء،       
مـرة   14مـرة، أمـا المـيم فقـد ذكـر       31وهو من الأصوات المجهورة، ولقد ذكر 

وهو أيضا من الأصوات المجهورة، وأقل الـروي عنـده فـي الأصـوات المهموسـة      
  مثل الهاء والحاء.

"لقد قسم علماء اللغة الأصـوات إلـى مجهـور ومهمـوس، ففـي حالـة الجهـر        
تنقبض فتحة المزمار ويقترب الوتران الصوتيان أحـدهما مـن الآخـر فتضـيق هـذه      
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نـدفع فيهـا، ويرتخـي فيـه الـوتران      ولكنها تسـمح بمـرور الـنفس الـذي ي     الفتحة
  )1(الصوتيان ولا يهتزان".

اسـتعمل بكثـرة الصـوات المجهـورة وكأنـه       نـزار قبـاني  وبالتالي نستنتج أن 
يجهر بكل ما في نفسه من قلق على وطنه وعلـى عائلتـه وشـدة تعلقـه بهـم وشـدة       

لأنهـا  كرهه لليهود الذين هدموا عائلته وموطنـه، فلـذا اختـار الحـروف المجهـورة      
  هي الأنسب لهذه القصيدة.

  الموسيقى الداخلية -ثانيا

تعطينا الموسيقى الداخليـة نغمـا بسـيطا يشـعر بـه القـارئ لأي قصـيدة، ولا        
يصدر هذا النغم إلا من خلال انسجام واتساق الأصـوات فيمـا بينهـا تجعـل روحـك      

وتكرارهـا  تنجذب إليها، وتشمل الموسيقى الداخليـة كـل مـن الأصـوات وصـفاتها      
  أيضا، إضافة إلى الإبداع البارز في مظم القصيدة. والجمل والكلمات وتكرارها

  وسننطلق في هذه الدراسة من:

  البنية الصوتية -1

من خلال الدراسة السـابقة تبـين لنـا أن هـذه القصـيدة تحتـوي علـى هـدة         
  أصوات مختلفة ومتفاوتة.

  تعريف الصوت -1-1

 ـ   "يعرف دة صـوت: الصـاد والـواو والتـاء     اابن فارس الصوت لغـة: (فـي م
  .)أصل صحيح وهو الصوت وهو جنس لكل ما وقر في أذن السامع

                                                           

  .123، ص2018، 1نوارة بحري، مباحث في علم الأصوات، دار قانة للنشر والتوزيع، باتنة، الجزائر، ط -1
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 ـ   - اللغـوي للصـوت: (الصـوت     لوعرفه ابن سينا الخفـاجي موضـحا الأص
صات الشيء صوتا، فهو صائت وصوت تصـويتا فهـو يصـوت وهـو عـام       همصدر

  )1(ه".لا يحتص

صـات  أم مصـدره   ابـن سـينا  ولابن فـارس  إذن فإن الصوت في اللغو بالنسبة 
  الشيء أي أنه اصدر صوتا وهو يتصف بالعموم ولا يتصف بالخصوص.

ويعرف ابن سينا الصوت اصـطلاحا بقولـه: "الصـوت سـببه تقريـب تمـوج       
  )2(الهواء دفعة وبقوة وبسرعة من أي سبب كان".

كان شديد الدقة فـي تعريفـه للصـوت، حيـث تطـرق إلـى حدوثـه         فابن سينا
  كما تفطن على درجة الصوت وسعته.نتيجة اندفاع الهواء، 

قائلا: "الصوت هو آلة اللفظ والجوهر الـذي يقـوم بـه التقطيـع      الجاحظوعرفه 
ولن تكون حركات اللسـان لفظـا أو كلامـا موزونـا أو منثـورا إلا       ،وبه يوجد التألق

  )3(الصوت، ولا تكون الحروف كلاما إلا بالتقطيع والتأليف".بظهور 

فالصوت بالنسبة له روح اللفظ بـل جـوهره، فهـو الوحـدة الأساسـية لتـأليف       
  الكلمات بنظام أصواتها وتألقها، لأن الصوت المفرد لا يؤدي دلالة.

  مخارج الأصوات وصفاتها -1-2

  الأصوات المجهورة -أ

الصوت المجهـور بقولـه: "فـالمجهور حـرف أشـبع الاعتمـاد        سيبويهوصف 
حتى ينقضي الاعتمـاد عليـه يجـري الصـوت     في موضعه منع النفس أن يجري معه 

                                                           

  .05نوارة بحري، مباحث في علم الأصوات، ص -1
  .06المرجع نفسه، ص -2
  .07المرجع نفسه، ص -3
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فهذه حال المجهورة في الحلق والفم، إلا لأن النون والميم فقـد يعتمـد بهمـا فـي الفـم      
  )1(."فتصير فيهما غنة موالخياشي

أحــد العلمــاء القــدامى للأصــوات ؛ أي تعريــف ســيبويههــذا هــو تعريــف 
المجهورة، حيث ميزه بأنه يجري الحلق والفـم فـي بعـض الحـروف وأخـرى فـي       

  الفم والخياشين.

  ةسالأصوات المهمو -ب

قائلا: "وأما المهموس فحـرف أضـعف الاعتمـاد فـي موضـعه       سيبويهيعرفها 
حتى جرى النفس معه، وأنت تعرف ذلك إذا اعتبـرت فـرددت الحـرف مـع جـري      

  )2(.نفس"ال

  تعريف الجهر والهمس عند المحدثين -1-3

ولكن إذا عدنا إلى علماء العربيـة المحـدثين لتسـلط الضـوء علـى تعريفـاتهم       
يعـرف الجهـر قـائلا: "هـو انحبـاس       عبـد االله أمـين  لصفتي الجهر والهمس، نجد 

  )3(النفس بالحرف لقوته، وذلك لقوة الاعتماد على مخرجه".

صفة الهمس: "تعني إطلاق الـنفس عنـد النطـق بـالحرف لضـعفه وذلـك        أما
 ـ    تران ولضعف الاعتماد على مخرجه، فالصوت المهموس هو الـذي لا يعتـز معـه ال

  )4(الصوتيان، ولا يصدر عنهما رنين عند النطق به".

(عظـم وزن قـارئ ذي   "فإن حروف الجهر نسعة عشـر جمعـت فـي عبـارة     
  سكت شخص فحثه).عشرة جمعها قولك (وحروف الهمس  عض جد طلب)

                                                           

  .123ينظر: نوارة بحري، مباحث في علم الأصوات، ص -1
  .124ينطر: المرجع نفسه، ص -2
  .125ينطر: المرجع نفسه، ص -3
  .126ينظر: المرجع نفسه، ص -4
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ــثلاث الفتحــة والكســرة   ــى الأصــوات المجهــورة الحركــات ال ويضــاف إل
  )1(والضمة، ثم الألف والياء والواو".

وبالتالي فالصوت المهموس يختلـف كـل الاخـتلاف عـن الصـوت المجهـور،       
فالمهموس لا يحدث اهتزازا في الـوترين الصـوتيين، لكـن المجهـور فهـو عكـس       

ويمكننا توضيح الصوات المجهورة والمهموسـة الموجـودة فـي القصـيدة فـي      ذلك، 
  الجدول التالي:

  الأصوات المجهورة -أ

  صفته  التكرار  الصوت

  متوسط مجهور  10052  الألف
  لثوي مجهور  192  اللام
  ممدود مجهور  134  الياء
  ممدود مجهور  127  الواو
  جهورم شديد  111  الراء
  مجهور  94  الميم
  جهورم شديد  93  النون
  جهورم شديد  62  الباء
  شديد مجهور  48  لدال
  رخو مجهور  38  العين
  رخو مجهور  26  الغين
  شديد مجهور  24  الجيم
  شديد مجهور  14  الزاي
  رخو مجهور  12  الذال
  رخو مجهور  10  الضاد
                                                           

  .126-125ينظر: المرجع نفسه، ص -1
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في القصـيدة مـن الأكثـر اسـتعمالا إلـى الأقـل،       تصنيف الأصوات المجهورة 
  صوتا مجهورا. 11037هذه الأصوات بـويقدر مجموع 

       الأصوات المهموسة -ب

  صفته  التكرار  الصوت

  شديد مهموس  84  التاء
  شديد مهموس  48  الهاء
  شديد مهموس  44  الفاء
 شديد مهموس  37  الكاف

 شديد مهموس  29  القاف

 شديد مهموس  27  الصاد

 شديد مهموس  27  الحاء

 شديد مهموس  20  الهاء

 شديد مهموس  20  السين

 شديد مهموس  17  الشين

 شديد مهموس  13  الطاء

 شديد مهموس  04  الظاء

 شديد مهموس  03  الثاء

  صوتا مهموسا. 373الأصوات المهموسة قدرت بـ

نستنتج من خـلال تصـنيف الحـروف المجهـورة والمهموسـة فـي الجـدولان        
الأصـوات  مـرة، بينمـا    11037السابقان أن الشاعر قد وظف الصـوات المجهـورة   

مرة في هذه القصيدة، وبالتالي تلاحـظ الفـرق الشاسـع بيتهمـا مـن       373المهموسة 
حيث العدد، فإن الأكثر استعمالا هـي الأصـوات المجهـورة، وهـذا دليـل علـى أن       

عما في قلبه من تألم واسـتياء، ولكـن لا ننسـى الأصـوات     الشاعر يرغب في الجهر 
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الـذي يتـدفق فـي بعـض أبيـات      المهموسة التي تعبر عن رهـف الحـس والحـب    
  القصيدة.

  التكرار -1-4

التكرار في القصيدة الشعرية هو الأكثـر لفتـا لانتبـاه المتلقـي، ويظهـر علـى       
  شكل تكرار الكلمات أو للحروف أو للجمل.

و مدلولية أو تـوازن صـوتي أو هـي تجـري     أ"فالتكرار عملية ضرورية لغوية 
  )1(.لملء البيت والبلوغ به إلى الانتباه"

يتضح لنا أن التكرار يأتي للضروريات اللغويـة أو الدلاليـة أو للحصـول علـى     
  توازن صوتي، فهو يأتي ليؤدي وظيفة داخل النص.

  تكرار الكلمات -أ

الكلمة هي أكثر أنواع التكـرار انتشـارا، فالشـاعر بتكـراره لكلمـة مـا عـدة        
تبطـة بتلـك   يصمع مجموعة مـن الإيحـاءات والـدلالات الخاصـة والمر    مرات إنما 

الكلمة، أو يجعل من تلك الكلمـة المفتـاح الـذب يسـتطيع مـن خلالهـا القـارئ أن        
المستمع أن يفتح من خلالها أبواب الاسـتفهام والغمـوض، وبالتـالي الوصـول للفهـم      
والاستيعاب لمما يود الشاعر قوله وإيصاله للمتلقي، وبالتـالي التـأثير فيـه، وهـذا مـا      

  ليه الشاعر.إيهف 

  كلمة (أكتب) تكررت في القصيدة أكثر من مرة. 

  أكتب للصغار. -
  )2(.أكتب للذين سوف يولدون -

                                                           

  .62، ص1996، 1في الشوقيات، المجلس الأعلى للثقافة، ط الأسلوبالطرابلسي محمد الهادي، خصائص  -1
  .27نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -2
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  لهم أنا أكتب للصغار. -
  )1(.أكتب باختصار -
  )2(.أكتب للصغار -
  )3(.أكتب عن يافا... وعن مرفئها القديم -

فالشاعر هنا يكرر كلمة (أكتب) عدة مرات وكأنه يجـد فـي الكتابـة راحـة فـي      
التعبير عن مشاعره وآلامه، فالكتابة هـي الطريقـة الوحيـدة التـي يبـوح بهـا عمـا        

بـلاده، ولقـد تكـررت     ابداخله من حب لعائلته وكره للظالمين واليهـود الـذين هـدمو   
أما عن الكلمـة الأكثـر تكـرارا فـي القصـيدة هـي كلمـة        سبع مرات في القصيدة. 

  ، ومن ذلك البيات التالية:(الصغار)

  صغارأكتب لل -
  )4(.للعرب الصغار -
  )5(.لهم أنا أكتب للصغار -
  حيث يوجدونفليذكر الصغار  -
  )6(.وليذكر الصغار -
  )7(.أكتب للصغار -
  )8(.على يد الصغار -
  .أكتب للصغار -

                                                           

  .28نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .33المصدر نفسه، ص -2
  .35المصدر نفسه، ص -3
  .27المصدر نفسه، ص -4
  .28المصدر نفسه، ص -5
  .35المصدر نفسه، ص -6
  .33المصدر نفسه، ص -7
  .37المصدر نفسه، ص -8
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  إخوتي الصغار. -
  )1(.إخوتي الصغار -
  فليذكر الصغار -
  )2(.العرب الصغار حيث يوجدون -

فـي بـراءة الصـغار، فهـو يوجـه       نـزار القبـاني  هو ثقة ودلالة هذا التكرار 
، حيـث أن الشـاعر يأمـل مسـتقبل     كلامه لهم، ويدل أيضا علـى الأمـل والمسـتقبل   

  تصنعه أجيال جديدة تتجاوز خيانة السابقين.

أكثـر مـن مـرة، ومثـال ذلـك      من الكلمات  إضافة على ذلك لقد تكررت العديد
  كلمة (أختي) فقد تكررت ست مرات.

  .القتيل وأختي
  أختي القتيل.

  صيل.الأأختي التي علقها اليهود 
  أختي أنا نوار.
  )3(.الإزار أختي أنا الهتيكة

  )4(أختي التي ما زال جرحها الطليل.

  بيات على ألم ويأس وحرقة الكاتب على فقدانه لأخته.يدل تكرارها في الأ

  (التراب) تكررت خمس مرات. ةكلم

  )5(.لطخوا ترابنا
                                                           

  .38نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .38المصدر نفسه، ص -2
  .33المصدر نفسه، ص -3
  .34المصدر نفسه، ص -4
  .31المصدر نفسه، ص -5
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  شدا إلى التراب.وكفه مشدودة 
  ما قيمة التراب.
  معركة التراب.

  )1(.يحب الشمس والتراب

كلمة التراب تدل على الانتمـاء والهويـة والشـموخ وكبريـاء الـوطن وبقـاؤه       
  وصموده.

الأخـرى مثـل الكبـار    إضافة على هذه الكلمات تكررت الكثيـر مـن الكلمـات    
نـوار مـرتين، الخليـل     ،تكررت أربع مرات، اليهود ثلاث مرات، براغ ثلاث مـرات 

نهـار ثـلاث مـرات، والـدي سـت       ،نتيالصغير مرتين، الكـلاب مـر   ،ثلاث مرات
  رض أربع مرات.مرات، النجوم ثلاث مرات، الأ

  تكرار هذه الكلمات في القصيدة يجذب انتباه المتلقي وجعلها محل اهتمامه.

  تكرار الجمل -ب

الجمل في القصـيدة يعتبـر عنصـر هـام فـي الإيقـاع ويحمـل دلالات         تكرار
مختلفة، وتتألف العبارة من البنيات التـي تتـألف منهـا الحـروف والكلمـات، وهـي       

  تشمل نوعا من المؤانسة بين الحروف والكلمات.

  تكررت الكثير من الجمل في القصيدة، وأكثرها تكرار هي:
  أربع مرات. ←أكتب للصغار 

  ثلاث مرات. ← )2(الصغارللعرب 
  ثلاث مرات ← )3(فليذكر الصغار

                                                           

  .38نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
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  مرتين. ←رهابية يدعونها راشيل إقصة 
  مرتين. ← )1(زنزانة منفردة

  مرتين. ←تي القتيل أخ
  مرتين. ←)2(إخوتي الصغار
  مرتين.   ← )3(والدي الرحيم

  حيث يوجدون ثلاث مرات. ←للعرب الصغار 
  مرتين. ← )4(من ولدوا منهم ومن سيولدون

  مرتين. ← )5(الأمم المتحدة

  تكررت هذه الجمل لأن فيها نوع من الاستغاثة والتوكيد والتأكيد على قوله.

مـن   أسـلوبية وبالتالي يمكننا القول أن كل عنصر من القصيدة قـد شـكل سـمة    
لتشـكيل إيقـاع مـتلائم إلـى     الموسيقى الداخلية والخارجية التي تظـافرت عناصـرها   

  كل هذا أدى لتشكيل بنية صوتية متجانسة. ظاهرة التكرار،

II- المستوى الصرفي  

الهدف من الدراسة في هذا المستوى هو البحـث عـن السـمات الأسـلوبية لكـل      
من السماء والأفعال والضـمائر والأدوات الـواردة فـي القصـيدة ومحاولـة ربطهـا       

فـي المشـتقات   بالمعنى العام للقصيدة والبحث في السماء والفعال يـؤدي بنـا للبحـث    
  والمصادر والصبغ الصرفية.
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  الأسماء -أولا

"الاسم (عند اللغويين) ما دل على مسمى وعنـد النحـويين مـا دل بنفسـه علـى      
معنى مستقل بالفهم غيـر مقتـرن ومنهـا بـزمن مـن الأزمـان الثلاثـة (الماضـي،         

  )1(المستقبل والحال)".

اسـمان حيـث يـرى     254وردت الأسماء بوفرة فـي القصـيدة، حيـث بلغـت     
بمختلف أشـكالها تـوحي بالاسـتقرار والثبـات عبـى      بعض علماء اللغة أن "الأسماء 

  )2(وضع ما، وما يمنح الأسماء دلالة الثبات هو غياب عنصر الزمن فيها".

لثبـات  يتضح لنا أن علماء اللغة يـرون أن الأسـماء تـدل علـى الاسـتقرار وا     
وذلك أن الاسم خال مـن الـزمن، فهـو متغيـر وغيابـه يعنـي الثبـات والتـوازن         
والاستمرار، والملاحظ أن الشاعر قـد توقفـت عنـده الحيـاة وحركـة الكـون عنـد        
فقدانه لعائلته أخته ووالده وأيضا أرضـه، وهـو يعتبـرهم محـور حياتـه وسـعادته،       

  فقال:

  أختي التي علقها اليهود في الأصيل
  )3(شعرها الطويل. من

  أختب أنا نوار
  أختي أنا الهتيكة الإزار

  على ربى الرملة والجليل
  )4(أخي التي ما زال جرحها طليل.

                                                           

أحمـد إبراهيم الهاشمي، القواعد الأساسية للغة من النحو والصرف، دار المعرفة للطباعة والنشر، بيروت، لبنان،  -1
  .13م، ص1989ه/1409(د ط)، 

  .145، ص2005، 1عكاشة محمود، لغة الخطاب السياسي، دار النشر للجامعات، القاهرة، مصر، ط -2
  .33نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -3
  .34-33المصدر نفسه، ص -4
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نلاحظ أن الشاعر في هـذه الأبيـات بتحسـر علـى أختـه القتيـل التـي قتلهـا         
اليهود، ونرى هذه الأبيات تكـاد تخلـو مـن الأفعـال، لأن الأسـماء هـي الأنسـب        

  وإيصالها للقارئ.لوصف مشاعره 

وهناك بعض البيـات التـي يتحسـر فيهـا عـن فقـدان أختـه والدتـه ووالـده          
  وأرضه، حيث قال:

  حلت محل أمي الممددة
  في أرض بيادرنا الخضراء في الخليل

  )1(أمي أنا الذبيحة المستشهدة.
  وأيضا:

  قصة بئر السبع... والخليل
  وأختي القتيل

  )2(هناك في لبيارة الليمون.

  :قالو

  هل تعرفون والدي
  )3(.خوتي الصغارإو

  إذ كان في يافا لنا
  حديقة ودار
  يلفها التعليم

  وكان والدي الرحيم
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  يخا يحب الشمس والترابشمزارعا 
    )1(.واالله والزيتون والكروم

نلاحظ أن بعض الأبيـات خاليـة مـن الأفعـال تمامـا، وبعـض مـن الأبيـات         
الأسـماء هـي الطاغيـة علـى الأفعـال      تحتوي على أسماء وأفعال، ولكن على العموم 

، ونسـتنتج أن كـل هـذه الأسـماء الموجـودة فـي القصـيدة بأنواعهـا         في القصيدة
  المختلفة قد أضفت إيحاءات دلالية ميزتها عن غيرها.

  الأفعال -ثانيا

عند اللغويين هو ما دل على الحـدث وعنـد النحـويين مـا يـدل بنفسـه        "الفعل
  )2(على حدث مقترن ومنعا بأحد الأزمنة الثلاثة (ماضي وحاضر ومستقبل)".

  عرف كل منهم:"ون

  الفعل الماضي -1

  ما دل على حدث وقع في الزمان الذي قبل زمان المتكلم.

  الفعل المضارع -2

  حدث يقع في زمان المتكلم أو بعده. ما يدل على

  فعل الأمر -3

       )3(.ما يطلب به حدوث شيء في الاستقبال نحو: اسمع، هات، تعال"

نقـف فـي القصـيدة علـى     وإذا حاولنا وضع اليد على الأفعال وأزمنتهـا فـنحن   
فعلا ماضيا وفعل أمـر واحـد، وتكمـن دلالـة      38لا مضارعا، عف 28فعلا، منها  69

                                                           

  .36نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
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مـن الـنص   الأفعال المضارعة في إعطاء النص حيوية وحركـة، وهـذا مـا جعـل     
الشاعر نصا حيويا، وذلك لخلق التفاعـل مـع القـارئ أو المجتمـع وجذبـه للـنص،       

و الأنسب للتعبير عـن الألـم والحسـرة والحنـين ونقـل      هزمن المضارع  أنكما نجد 
الماضـي فـي اسـترجاع     كما استعمل الـزمن الأحداث لما له من جوانب في الأقناع، 

وكل ما عاشه الشاعر من خيبـات وشـوق ولـوم، أمـا أفعـال الأمـر فهـي         ذكرياته
وإحيـاء  ، ذلك بأن الشاعر فقد الأمر فـي عـودة الماضـي    ةالأقل استعمالا في القصيد
  من فقد من عائلته وأرضه.

  المشتقات -ثالثا

  اسم الفاعل -1

الفاعل صفة تؤخـذ مـن الفعـل المعلـوم لتـدل علـى معنـى وقـع مـن           "اسم
  )1(.الموصوف بها أو قام به على وجه الحدوث لا الثبوت"

فاسم الفاعل صفة مأخوذة من فعـل معلـوم للدلالـة علـى معنـى حـدث مـن        
  جاء اسم الفاعل في القصيدة التالية: موصوف، وقد

  )2(.وقبرها الضائع في القفار

  ع من الفعل الثلاثي ضاع.ئضااسم الفاعل 

  نجد أيضا:و

  )3(.قضت سنين الحرب في زنزانة منفردة

  اسم الفاعل: منفرد من الفعل الغير الثلاثي: ينفرد.
                                                           

بيـروت،  -مصطفى، جامع الدروس العربية، نر: خفاجة عبد المنعم، منشورات المكتبة العصرية، صـيدا  الغلاييني -1
  . 178م، ص1993ه/1414، 1لبنان، ط
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  )1(.جاءوا كفوج جائع من الذئاب

  ع من الفعل الثلاثي جاع.ائالسم الفاعل: ج

  جدنا العديد من أسماء الفاعل في القصيدة منها:و

  متحدة، موطننا، الموطن.والدي، مستشهدة، 

  اسم المفعول -2

"اسم المفعول صفة تؤخذ من الفعل المجهـول للدلالـة علـى حـدث وقـع علـى       
  )2(.الموصوف بها على وجه الحدوث والتجدد لا الثبوت والدوام"

 ـة من فعل مجهـول وذلـك للدلالـة علـى     ذفاسم المفعول صفة مأخو دث تـم  ح
  وقوعه على الموصوف.

  المفعول في القصيدة كالآتي: وقد جاء اسم

  )3(.دةنمج ةرهابيإقصة * 

      اسم المفعول: مجندة، مجند من الفعل الثلاثي جند  

  )4(.والمثل المجردة* 

       اسم المفعول مجردة، مجرد من الفعل الثلاثي جرد  

       )5(.الشجر المثقل بالنجوم* 

  اسم المفعول: مثقل من الفعل الثلاثي ثقل.

                                                           

  .32نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .182جامع الدروس العربين، صالغلاييني مصطفى،  -2
  .28نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -3
  .31المصدر نفسه، ص -4
  .36المصدر نفسه، ص -5
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  )1(أمي الممددة. حلت محل* 

  اسم المفعول: ممددة، ممدد من الفعل الثلاثي مد.

والملاحظ أن النصيب الأوفر متـواتر المشـتقات كـان اسـم الفعـل، لأن اسـم       
  وضعه الشاعر في مواضع قليلة.المفعول 

  ةهالصفة المشب -3

  )2(."الصفة المشبهة تعتي الدوام والثبوت وتصاغ من الفعل اللازم"

  المشبهة في القصيدة على عدة أبنية:زردت الصفة 

  أفعل: أكثر، أقذر.

  لاء: خضراء.عف

  الإزار، القفار، الحجار. ،الكبار ،صغار، ختام :فعال

فعيل: القتيل، الخليل، العظيم، الأصيل، طويـل، طليـل، قـديم، النعـيم، الـرحيم،      
  الجحيم.

  فاعل: جائع، ضائع.

وطف الشاعر هذه الصيغ للصـفة المشـبعة وذلـك ليـتمكن مـن الوصـول        وقد
للوصف الدقيق سواء لحالته أو لشدة اسـتيائه مـن الظلـم والاسـتبداد الـذي تواجهـه       

  العائلة الفلسطينية.

  

  

                                                           

  .32نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .51م، ص2002ه/1420، 1ينظر: تمام حسان، خلاصة النحوية، دار أمين، القاهرة، مصر، ط -2
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  جمع التكسير -4

جمع للعقلاء وغيرهم ذكورا وإناثـا وهـو سـماعي فـي أكثـر       "جمع التكسير هو
  )1(يبقى عليها".من صورة، لكن لديه بعضا الأوزان 

  وما ورد منها في هذه القصيدة يتمثل في:

  أفعل: أعين.

أما باقي مجمـوع التكسـير التـي وردت فـي القصـيدة فهـي سـماعية مثـل:         
ر، الصـغار، كـلاب، ريـاح،    الأعمار، الجرذان، الأطفـال، النيـران، الثمـار، الكبـا    

  ذئاب.

نـود،  جوتحتوي القصيدة بعض مـن جمـع المـذكر السـالم مثـل: العيـون، ال      
    النجوم، الكروم، الغصون، الشعوب، الجنود.

  أسماء الزمان والمكان -5

"اسم المكان هوما يؤخذ من الفعل للدلالة على مكان الحـدث، أمـا اسـم الزمـان     
  )2(على زمان الحدث".فهو ما يؤخذ من الفعل للدلالة 

علـى زمـن   فكلاهما يأخذان من الفعل ويختلفان في الدلالة، اسـم الزمـان يـدل    
  حدوث الفعل واسم المكان يدل على مكان حدوث الفعل.

وتسم المكان يبنى على وزن (مفعل) وجاء في القصيدة مـرة واحـدة فـي قولـه     
  في القصيدة. (موطن) وكلمة موطن ذكرت ثلاث مرات

  بالنسبة لاسم الزمان فلم يرد بالقصيدة. أما

                                                           

  .56تمام حسان، خلاصة النحوية، صينظر:  -1
  .201الغلاييني مصطفى، جامع الدروس العربية، ص -2
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فـي  من خلال ما تقدم يمكننا القـول بـأن للمسـتوى الصـرفي أهميـة كبيـرة       
القصيدة لما لعلم الصرف من وظيفة في إعطـاء الـنص حيويـة، وذلـك مـن خـلال       

أسـلوبية فـي الـنص تسـاعد     تعدد مشتقاته، والصيغة الصرفية التي تزيد من سـمات  
واكتساب النص دقـة فـي المعـاني، والصـيغ الصـرفية جـاءت       على تكثيف الدلالة 

  لتكمل المعنى ولتخدم الإيقاع، وبالتالي فكلا المستويين يخدمان بعضهما البعض.

             

     

  

      

     

  

   



  
I-  التركيبيالمستوى  

  الجمل -أولا

II- المستوى الدلالي  

  الحقول الدلالية -أولا

  أنواع الحقول الدلالية -1

  الحقول المتواجدة في القصيدة -ثانيا

  حقل الطبيعة والحيوانات -1

  حقل السماء -2

  حقل الإنسان -3

  حقل العائلة -4

  حقل الحرب والحزن -5

  حقل السلام -6

  حقل الزمان -7

  داخل الحقول الدلاليةالعلاقة  -ثالثا

  علاقة التضاد -1

  علاقة الترادف -2

  علاقة الاشتمال -3
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I- المستوى التركيبي  

عنصــر بــالغ الأهميــة فــي الدراســات الأســلوبية، لأن  المســتوى التركيبــي
التراكيب والجمل هي أساس التحليل التركيبي، فإن التراكيـب والجمـل تعتبـر أسـاس     
التحليل التركيبي، وهذا ما سنتطرق إليه من خـلال دراسـتنا للجملـة وأنواعهـا ومـا      

  يطرأ عليها من تغيرات وغيرها.

  الجمل -أولا

مه للجمل، منها مـا هـي إسـمية وأخـرى فعليـة، ولقـد       نوع الشاعر في استخدا
الكلام الـذي يتركـب مـن كلمتـين أو     وردت كل منهما على أنماط هدة، والجملة هي "

  )1(.أكثر وله معنى مفيد ومستقل"

بمعنى أن الجملة هي ذلك الكلام الـذي يتـألف مـن كلمتـين أو أكثـر ويحصـل       
  معنى معين مفيد ومستقل بذاته.

  أنواع الجمل -1

تتكون الجملة من مجموعة من الوحـدات المعجميـة التـي تتـألف فيمـا بينهـا       
  وتتفاعل في سياق تركيبي لتؤدي وظيفة تواصلية، والجملة نوعان:

  الجملة الإسمية -1-1

الجملة الإسمية هي "الجملة تقوم العلاقـة الإسـنادية فيهـا علـى رابطـة تـربط       
بين ركني الإسناد، فالمسند فـي الجملـة الإسـمية هـو الخبـر، والمسـند إليـه هـو         

الجملة تبدأ به، أمـا الخبـر فهـو وصـف للمبتـدأ أو      المبتدأ، ويسمى المبتدأ كذلك لأن 

                                                           

  .83م، ص2000ه/1420، 2الراجحي عبده، التطبيق النحوي، دار المعرفة الجامعية، مصر، ط -1
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جملـة، كمـا يكـون المبتـدأ معرفـة أو      إخبار عنه، ويكون الخبر إما مفردا أو شـبه  
  )1(.نكرة معرفة بالإضافة"

  الجملة الفعلية -1-2

أما بالنسبة للجملة الفعلية، فهي: "الجملة التـي تبتـدأ بفعـل يكـون فيهـا البـدء       
أصيلا حتى لو تقدم المفعول الفعل، وعناصرها تقـوم علـى العلاقـة الإسـنادية بـين      

  )2(.الفعل وفاعله"

 68القصيدة الصـدارة للجمـل الإسـمية، حيـث يبلـغ عـددها       مجد أن في هذه 
جملـة، وبالتـالي يوجـد تباعـد بـين       41جملة إسمية، بينما يبلغ عدد الجمل الفعليـة  

، ومراد من خلال إحصاء الجمل الإسـمية والفعليـة هـو التركيـز     نوعين في القصيدة
بية على بعض الجوانب التي أفصحت عنها الجملـة ومـا شـكلته مـن سـمات أسـلو      

  مميزة.

فبتوظيفه الجملة ذلـك أنـه كـان فـي مقـام الواصـف والمتصـور والمتأمـل،         
والاسم يعبر عن الثبات والاستقرار، ومـن الجمـل الإسـمية الموظفـة فـي القصـيدة       

  نذكر:

  )3(.* لا عين يركض في أحداقها النهار

يـركض) و(النهـار)   (جملة إسمية مكونة من جار ومجرور والفعـل المضـارع   
وصـفية تضـيف للبيـت    فاعل مرفوع للفعل يركض، حيث هذا التركيب صورة فنيـة  

  دلالات مختلفة.

                                                           

ريـاض،  ينظر: الأنصاري ابن هشام، الإعراب عن قواعد الأعراب، تح: على فودة نبيل، دار الأصفهاني للنشر، ال -1
  .85-36م، ص1981ه/1401، 1السعودية، ط

  .36-35المرجع نفسه، ص -2
  .28نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -3



 الفصل الثاني                                                                    المستوى التركيبي والمستوى الدلاليالفصل الثاني                                                                    المستوى التركيبي والمستوى الدلاليالفصل الثاني                                                                    المستوى التركيبي والمستوى الدلاليالفصل الثاني                                                                    المستوى التركيبي والمستوى الدلالي

56 

  ونجد أيضا:

  أختي القتيل

  أختي التي علقها اليهود في الأصيل

  )1(.من شعرها الطويل

ظـف الشـاعر   والجملة الإسمية (أختي القتيل) مكونة من مبتـدأ وخبـر، حيـث    
للتعبير عن معاناة الأخت الفلسـطينية التـي عـذبها اليهـود بأشـد أنـواع       هذه الأبيات 

  .التعذيب، وحسرته وأسفه عليها

  وأيضا:

  ما قيمة التراب

  لأن في انتظارهم

  )2(.معركة التراب

(لأن) جـر ومجـرور    هـو اسـم اسـتفهام    )كل هذه البيات مبتدئـة باسـم (مـا   
(المعركة) مبتدأ تـدل علـى أن الشـعب الفلسـطيني متمسـك بأرضـه وهـو يوجـه         

  الصغار إلى ذلك.

كما نجده أيضا يلجأ في كثير من الأحيان إلـى الجمـل الفعليـة، لأن الفعـل لـه      
دور في تفاعل الأحداث فيما بينهـا، ومـن الجمـل الفعليـة الموجـودة فـي القصـيدة        

  نذكر ما يلي:

  لحرب إلى الختامآلت ا

                                                           

  .34نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .38المصدر نفسه، ص -2
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  وأعلن السلام

  )1(.ووقع الكبار

جميع هذه الأبيات هي جمل فعلية تبدأ بفعل (آلـت)، أعلنــ وقـع)، وهـي تـدل      
على التأمل في اقتراب الحرية للشعب الفلسـطيني وتحـرره مـن المسـتعمر اليهـودي      

  وتعذيبهم.

  وأيضا:

  )2(.جاءوا إلى موطننا الصغير

على موطننا الصغير) جملة فعلية تبدأ بالفعـل المضـارع (جـاءوا) أمـا      (جاءوا
(إلى موطننا الصغير) جار ومجرور وهي تـدل علـى اسـتعمار الشـعب الفلسـطيني      

  من قبل اليهود.

  )3(.وأيضا: مات والدي العظيم

الفعلية بالفعل الماضـي (مـات) والفاعـل (والـدي* و(العظـيم)      تبدا هذه الجملة 
الشاعر للدلالـة علـى الحـرب والاسـتعمار الـذي حاشـه الشـعب         صفة، وقد وظفه

    الفلسطيني ومعاناته.

  أشكال الجملة -2

  الجملة الإنشائية -2-1

الجملة الإنشائية هي التي تصاغ بطريقة تبعـد عنهـا كـل احتمـال للتصـديق أو      
التكذيب، وقد ميز البلاغيون بـين نـوعين أساسـيين مـن الجمـل الإنشـائية الطلبيـة        

                                                           

  .29نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .31المصر نفسه، ص -2
  .38المصدر نفسه، ص -3
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يسـتدعي مطلوبـا غيـر حاصـل وقـت الطلـب، أمـا        الطلبية، أما الأول فهو  وغير
  )1(.الثاني فلا يستدعي مطلوبا

  ي:فوتتمثل الجملة الطلبية:  -2-2

  جملة الأمر -أ

، فعـل الأمـر   الأمر هو: "طلب الفعل على وجه الاستعلاء، وللأمر أربـع صـيغ  
  الأمر.والمضارع المقرون بلام الأمر والمصدر النائب على فعل 

كما قد تخرج صيغ الأمر عن معناها الأصلي إلـى معـان أخـرى تسـتفاد مـن      
  )2(."سياق الكلام كالإرشاد، الدعاء، الالتماس، التمني، التعبير والتهديد

 ـ وجملة الأ وردت مـرة واحـدة فـي البيـت      دمر لم ترد كثيرا في القصـيدة، فق
  التالي:

  )3(.فصاح فيهم: اذهبوا إلى الجحيم

لقد استخدم في هذا البيت فعـل المـر (اذهبـوا) حيـث أن والـده كـان غاضـبا        
ومنقهر على أرضه وعائلته فقال: اذهبوا إلى الجحيم لـن تسـلبوا ارضـي يـا سـلالة      

  الكلاب، ودلالته التهديد.

  

  

  

                                                           

ينظر: أبو زيد علي إبراهيم، النصوص الأدبية وتطبيقاتها اللغوي والنحوية، دار الكتاب الجامعي، العين، الإمارات،  -1
  .149، ص2002، 1ط

البديع، در المعارف، لنـدن، (د ط)، (د ت)،  -المعاني-ينظر: الجارم علي أمين مصطفى، البلاغة الواضحة البيان -2
  .179ص

  .37نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -3
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  جملة النداء -ب

، "النداء هو طلب الأقبال، وأدوات النداء ثمـان: الهمـزة، يـا، أي، أيـا، هيـا، وا     
قد يخرج النداء عن معناه الأصلي إلى معـان أخـرى تسـتفاد مـن القـرائن كـالزجر       

  )1(.والإغراء"والتحسر 

النداء يستعمل عادة لتنبيه المخاطب ولفت انتباهـه، وقـد وظفـت جملـة النـداء      
  في القصيدة مرة واحدة في البيت التالي:

  )2(.لن تسلبوا أرضي يا سلالة الكلاب

استعمل الشاعر أداة النداء (يا) للتـوبيخ، فالوالـد الفلسـطيني يـوبخ مـن سـلبوا       
  أرضه وحطموا حياته وحياة عائلته.

  الاستفهام -ج

الاستفهام هو مطلب العلـم بشـيء لـم يكـن معلومـا مـن قبـل باسـتخدام أداة         
  )3(.خاصة، وأدوات الاستفهام كثيرة ومتنوعة منها: هل والهمزة

  الاستفهام في القصيدة ما يلي:ومن أمثلة 

  )4(.هل يذكر الليمون في الرملة..

والغرض من الاستفهام في هذا البيت هـو مشـاركة الصـغار الـذاكرة المنتقـدة،      
  حيث جعل الليمون ذاكرة راسخة في قلوب الصغار.

  ونجد أيضا: هل تعرفون والدي
                                                           

  . 212البديع، ص-المعاني-الجارم علي أمين مصطفى، البلاغة الواضحة البيان -1
  .37نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -2
بيروت، لبنـان، (د ط)،  علم المعاني، دار النهضة للطباعة والنشر، –ينظر: عبد العزيز عتيق، في البلاغة العربية  -3

  .88، ص1985
  .33نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -4
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  )1(.وإخوتي الصغار

القـارئ لا يعـرف إخوتـه ووالـده، فهـو       غرضـه النفـي، وأن   نشائيإأسلوب 
  الوحيد الذي يعرفهم.

  والجملة الاستفهامية الأخيرة هي:

  )2(.ما قيمة التراب

تدل هذه الجملة على رسالة تركها الشاعر للصـغار تتضـمن علـى أن الصـغار     
  مهما كلف الأمر حتى ولو كان هذا الدفاع يسفك الدماء. الحفاظ على أرضهم

  جملة الشرط -د

أو الجـزء، تـرتبط بينهمـا    "جملة الشرط تتكون من جزئين: الشـرط والجـواب   
كلمة شرطية وهذه الكلمة قد تكون حرفا وقد تكون اسـما، حيـث تبـدا جملـة الشـرط      

  بأداة الشرط وجود حدث ما يؤدي إلى نتيجة ما.

والكلمات التي تستعمل في الشرط إما حـروف أو أسـماء، الحـروف هـي: إن،     
  )3(.والسماء هي: من، ما، مهما، متى، إبان، أين، حيثما، إذا، أتى"إذا، ما، لو، 

  تخلو القصيدة من الجمل الشرطية ولم يكن لها محل في هذه القصيدة.

  الجملة الخبرية -2-3

إن الأصل في الخبر أن يلقى لأحد الغرضـين، إفـادة المخاطـب الحكـم الـذي      "
فائـدة المخاطـب أو المـتكلم عـالم     فائدة الخبـر أو  تضمنته الجملة ويسمى ذلك الحكم 

الفائدة، كما أن الخبر قد يلقى لأغـراض أخـرى تفهـم مـن      بالحكم، ويسمى ذلك لازم

                                                           

  .35نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .38المصدر نفسه، ص -2
  .318ينظر: الراجحي عبده، التطبيق النحوي، ص -3
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سياق، منها الاسترحام، إظهـار الضـعف، إظهـار التحسـر، الفخـر، الحـث علـى        
  )1(."السعي والجد

  أضرب الخبر -أ

  للخبر ثلاثة أضرب هي:

أن يكون المتلقي خالي الذهن من الحكـم، وفـي هـذه الحالـة يلقـى إليـه        *الابتدائي:
  الخبر خاليا من أدوات التوكيد.

أن يكون مترددا في الحكم طالبا أن يصل إلى اليقـين فـي معرفتـه، وفـي      * الطلبي:
  هذه الحال يحسن توكيده له ليتمكن من نفسه يشمل مؤكد واحد.

لـه، وفـي هـذه الحـال يجـب او يؤكـد الخبـر        أن يكون المتلقي منكرا  * الإنكاري:
  بمؤكدين أو أكثر على حسب إنكاره قوة وضعفا.

أدوات توكيد الخبر كثيرة منها: إن، أن، القسـم، لام الابتـداء، تـا ونـا التوكيـد،      
  )2(.أما الشرطية ،قد

  الجملة الخبرية المؤكدة -ب

تتوفر هذه القصيدة على الجمـل المؤكـدة ولـم يكـن لهـا محـل فـي هـذه          لم
  القصيدة.

  الجملة الخبيرة المنفية -ج

النفي عكس الثبات، فكل جملة تبـق بـأداة النفـي تسـمى جملـة منفيـة سـواء        
أكانت إسمية أو فعلية، وقد وردت الجمـل الخبيـرة المنفيـة فـي القصـيدة، وتتمثـل       

  في:
                                                           

  .156-155البديع، ص-لمعاني-البيان–ينظر: الجارم علي أمين مصطفى، البلاغة الواضحة  -1
  .165المرجع نفسه، ص -2
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  )1(.لم يزل ميثاقها الخطير

والنقي هنا يرد في (لم يزل)، والشـاعر هنـا ينفـي زوال خطـر الحـرب فـي       
  البلاد المستعمرة.

  ونجد أيضا:

  )2(.ما زال جرحها طليل

  هنا ينفي أيضا شفاء جرح أخته التي عذبها اليهود.

  ما زال بانتظار

  )3(.نهار ثار واحد نهار ثار

النفي هنا هي ((ما زال بانتظـار) ويقصـد بهـا عـدم استسـلام الشـعب        جملة
  الفلسطيني وهم ينتظرون الحرية والانتقام من العدو.

  )4(.لن تسلبوا أرضي يا سلالة الكلاب

جملة النفس هنا (لن تسلبوا ارضي) دلالـة علـى التنبيـه والتحـذير يبـين مـن       
  خلاله صورة اليهود والكشف عن قبحهم.

  التقديم والتأخير -2-4

عبـد   إن التقديم والتأخير ظاهرة مـن الظـواهر التركيبيـة المميـزة، فقـد قـال      

: "هو باب كثيـر الفوائـد، جـم المحاسـن ولسـع التصـرف، بعيـد        القاهر الجرجاني
لطيفـة، ولا تـزال تـرى شـعرا     الغاية لا يزال بفسر لك عن بديعة ويقضي بك علـى  

                                                           

  .31نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .34المصدر نفسه، ص -2
  .34المصدر نفسه، ص -3
  .37المصدر نفسه، ص -4
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، ثم تنظر فتجـد سـبب أن راقـك ولطـف عنـدك      يروقك مسمعه، يلطف لدسك موقعه
  )1(.أن قدم في شيء وحول اللفظ من مكان إلى مكان"

يـرى أن للتقـديم    عبـد القـاهر الجرجـاني   يتضح لنا من خلال هذا القـول أن  
والتأخير فائدة وأهمية كبيرة في النص الشعري، بحيث يلعـب دورا مهمـا فـي جـذب     

  وتأخير آخر.و المتلقي من خلال تقديم لفظ أالقارئ 

والتـأخير كانـت موجـودة فـي      والمتأمل في القصيدة يجـد أن ظـاهرة التقـديم   
بعض الأبيات الشعرية، وغدت بذلك مـن السـمات الأسـلوبية البـارزة، ومـن ذلـك       

  نذكر ما يلي:

  )2(.لهم أنا أكتب للصغار

لقد تقدم الجار والمجـرور علـى الضـمير المتصـل والفعـل المضـارع فـي        
  ا أكتب) والصل أن تكون (أنا أكتب لهم).الجملة (لهم أن

  ونجد أيضا:

  )3(.والخمسة الأطفال في وجوم

لقد تقدم الخبر (الخمسـة) علـى المبتـدأ (الأطفـال) والأصـل هـو (الأطفـال        
  الخمسة) في وجوم.

  وأيضا:

  )4(.عين تركض في أحداقها النهارلأ

                                                           

، 1الجرجاني عبد القاهر، دلائل الإعجاز في علم المعاني، تح: علي أحمد، مؤسسة الرسـالة، بيـروت، لبنـان، ط    -1
  .73، ص2005

  .28نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -2
  .37المصدر نفسه، ص -3
  .28المصدر نفسه، ص -4
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هذه الجمل أن يأتي بعد الفعـل الفاعـل مباشـرة ولـذلك يكـون (لأعـين        أصل
  يركض النهار في أحداقها).

أنـه راجـع   والملاحظ مـن خـلال ظـاهرة التقـديم والتـأخير فـي القصـيدة        
للضروريات الشعرية إضافة إلى القلـق والاضـطراب اللـذان كانـا يسـيطران علـى       

  ظلم والاستبداد.الشاعر في التعبير عن حالته النفسية جراء ال

  الصورة الفنية -3

إن الصورة هي الشكل الفني الـذي تتخـذه الألفـاظ والعبـارات وذلـك بعـد أن       
ينظمها الشاعر في سياق بياني خـاص، ليعبـر عـن جانـب مـن جوانـب التجربـة        
الشعرية الكاملة في القصيدة مستخدما بـذلك طاقـات اللغـة وإمكاناتهـا فـي الدلالـة       

  )1(.والحقيقة والمجا... وغيرها من أدوات التعبير الفنيوالتركيب والإيقاع 

وبالتالي فالصورة بكونها أنواعـا بلاغيـة فهـي بمثابـة انتقـال فـي الدلالـة أو        
تجوز فيها، وإذا مـا نحـن تفحصـنا العلاقـات الرئيسـية فـي الصـورة البلاغيـة،         

، وعلاقـة  وجدناها لا تخرج عن علاقتين: علاقة التشـابه تشـمل التشـبيه والاسـتعارة    
  )2(.التداعي وتدخل تحتها الكناية والمجاز المرسل والمجاز العقلي

  وبالعودة إلى القصيدة نجد أنها تحمل مجموعة من الصور الفنية تتمثل في:

  التشبيه -3-1

"نال التشبيه اهتماما كبيرا من قبل اللغـويين، فهـو يعتبـر مـن أكثـر الوسـائل       
التصويرية شيوعا، حيث أنه الوسيلة الخياليـة الأولـى التـي يعتمـدها الشـاعر فـي       

                                                           

  .53، ص1982، 2ينظر: مختار عمر أحمد، علم الدلالة، الدار العربية، أنقرة، تركيا، ط -1
  .159م، ص2011ه/1443، 2ينظر: يحي بن محمد، السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري، أربد، الأردن، ط -2
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أو هـو إلحـاق أمـر بـأمر     تبيان أفكاره، والتشبيه هو الدلالة على مشاركة أمر لأمـر  
  )1(.بأداة التشبيه لجامع بينهما"

  ورد في القصيدة عدة مرات وذلك في قول الشاعر: ولقد

  يدعونها راشيل

  قضت سنين الحرب في زنزانة منفردة

  )2(.كالجرذ في زنزانة منفردة

فالأداة هي (ك) والمشبه هو (راشيل) والمشبه به (الجـرذ) وهـذا التشـبيه يـدل     
  على قذارة الإرهابية ودناءتها.

  )3(.يضيء برتقالها كخيمة النجوم

هي (ك) والمشبه هو (البرتقال) والمشبه بـه هـو (خيمـة النجـوم) وهـذا       الأداة
  رض الفلسطينية التي دمرها اليهود.التشبيه يدل على جمال الأ

  )4(.جاءوا كفوج جائع من الذئاب

الأداة (ك) والمشبه هم اليهود والمستعمرين والمشـبه بـه هـم )الـذئاب)، وهـذا      
  واستلائه على الأرض بكل وحشية.التشبيه يدل على همجية المستعمر 

  التشبيه البليغ -3-2

"هو ما بلغ درجة القبول لحسنه أو الطيـب الحسـن، فكلهـا كـان وجـه الشـبه       
 ـإقليل الظهور، يحتاج في إدراكه إلى  الفكـر، كـان ذلـك افعـل فـي الـنفس       ل اعم

                                                           

  .53ينظر: مختار عمر أحمد، علم الدلالة، ص -1
  .28نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -2
  .35المصدر نفسه، ص -3
  .37المصدر نفسه، ص -4
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 ـوأدعى إلى تأثيرها واهتزازها لما هو مركوز في الطبع مـن أن الشـيء إذ    ل بعـد  ني
موقعـه فـي الـنفس     أحلـى ومعاناة الحنين نحوه، كـان نيلـه   الطلب له والاشتياق إليه 

  )1(.أجلى وألطف... التشبيه البليغ هو ما حذف فيه أداة التشبيه ووجه الشبه"

  ولقد وظف الشاعر التشبيه البليغ في مجموعة من الأبيات نذكر منها:

  )2(.عن بقعة غالية الحجار

شبه الشاعر (يافا) بالشيء الثمـين والغـالي بيانـا لمقـدار غلاوتهـا ومكانتهـا       
  المرموقة بالنسبة للشعب والعائلة الفلسطينية، لأنها تعتبر مأوى لهم ليحميهم.

  )3(.اشتعلت في والدي كرمة التراب

  يكمن التشبيه البليغ في هذا البيت في جملة (كرامة التراب).

الشاعر التراب بالإنسان الذي يمتلك كرمة، لبيـان حـب الوالـد الفلسـطيني      شبه
لأرضه والدفاع عنها حتى ولو كان ذلك بسـفك الـدماء، فدفاعـه عـن حقـه بالنسـبة       

  قتل عليه.يلليهود يعتبر مجرما 

  ونجد أيضا:

  )4(.لأن بانتظارهم معركة التراب

يكمن التشبيه البليغ في هذا البيـت فـي جملـة (معركـة التـراب)، حيـث شـبه        
الشاعر التراب بالإنسان الذي يصـارع ويقاتـل، وتبـين ذلـك فـي كلمـة (معركـة)        

                                                           

، 26/01/2017 ينظر: أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة والمعاني والبيان والبديع، مؤسسـة هنـداوي سي.أي.سـي    -1
  . 268-267ص

  .36نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -2
  .37المصدر نفسه، ص -3
  .38المصدر نفسه، ص -4
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للشاعر وبالنسبة للصـغار الـذي يكتـب لهـم     وذلك لبيان قيمة الوطن وغلاوته بالنسبة 
  لتشجيعهم على القتال من اجل وطنهم والدفاع عليه.

  المجاز المرسل -3-4

بقوله: "هو ما كانـت العلاقـة بـين مـا اسـتعمل فيـه        الخطيب القزوينييعرفه  
وما وضع له ملابسة غير التشبيه، وذلك مثل لفظـة (اليـد) إذا اسـتعملت فـي معنـى      

أن تصدر عن الجارحـة منهـا تصـل إلـى المقصـود بهـا،       ة)، لأن من شأنها م(النع
  )1(.إرساله عن التقيد بعلاقة المشابهة" وقد سماه البلاغيون مجازا مرسلا

  يوظف الشاعر المجاز المرسل في البيت التالي:

  لم يزل ميثاقها الخطير

  )2(.يبحث في حرية الشعوب

أورد الشاعر (ميثاقها الخطير) ويراد بهـا القـرارات التـي اتخـذها الموظفـون      
  في الأمم المتحدة.

    هذا البيت مجاز مرسل علاقته سببية. فهنا يعتبر

  الاستعارة -3-5

الاستعارة هي من أدوات الشاعر النفسية في تشكيل الـنص، فهـي التعبيـر عـن     
  )3(.معنى بلفظ لم يوضع له لعلاقة تشبيهية بين طرفين

وبذلك فالاستعارة هي استعمال اللفظ فـي غيـر موضـعه الأصـلي مـع قرينـة       
  الحقيقي، والاستعارة نوعان:مانعة من إرادة المعنى 

                                                           

ينظر: عبد العزيز عتيق، علم البيان في البلاغة العربية، دار النهضة العربية للطباعة والنشـر، بيـروت، لبنـان،     -1
  .157م، ص1975ه/1405، 11-849ص.ت 

  .31ار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، صنز -2
  .15ينظر: الفاخوري حنا، تاريخ الدب في المغرب العربي، دار الجيل، بيروت، لبنان، طبعة جديدة، (د ت)، ص -3
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  وهي التي يصرح فيها بلفظ المشبه به. استعارة تصريحية: -أ

وهي مـا كـان المسـتعار منهـا محـذوفا ورمـز بشـيء مـن          استعارة مكنية: -ب
  )1(.لوازمه

كان للاستعارة فـي القصـيدة دور فـي تصـوير حالـة الشـاعر النفسـية         وقد
  والشعورية ونقلها للمتلقي، ومن ذلك قوله:

  )2(.لأعين يركض في أحداقها النهار

استعارة مكنية: سبه الشاعر النهـار بالإنسـان، ذكـر المشـبه النهـار وحـذف       
اسـتعارة  المشبه به الإنسان وترك لازم مـن لوازمـه الفعـل يـركض علـى سـبيل       

  ودلالة هذه الاستعارة براءة الصغار.مكنية، 

  )3(.اشتعلت في والدي كرامة التراب

مكنية، شبه الشاعر الكرامة بالحطـب المشـتعل ذكـر المشـبه الكرامـة       عارةتاس
وحذف المشبه به الحطب المشتعل وترك لازم من لوازمه وهـو الفعـل اشـتعل علـى     

  سبيل الاستعارة المكنية، تدل على حرقة الأب الفلسطيني على أرضه ووطنه.

  )4(.سفينة تلعنها الرياح

استعارة مكنية، شبه الشاعر الرياح بالإنسان الـذي يلعـن، فحـذف المشـبه بـه      
وترك لازم من لوازمه وهو الفعل (تلعنها) علـى سـبيل الاسـتعارة المكنيـة، فـدلالتها      
تشخيص المعنى، فجعل الرياح فـي صـورة إنسـان وإضـافة إلـى تقويـة المعنـى        

                                                           

، 2006، 1دار الرازي للطباعة والنشر، عمان، الأردن، ط’ ينظر: أبو العدوس يوسف، مدخل إلى البلاغة العربين -1
  .95-94ص

  .28نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -2
  .37المصدر نفسه، ص -3
  .30المصدر نفسه، ص -4
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 ـ   وتوضيحه، يعني الشاعر في هـذه الجملـة   شـاعر بصـدد   الود، فرفـض قـدوم اليه
  هجاء اليهود وتقبيح صورتهم.

  )1(.ر الليمون إلى الرملةكهل ين

استعارة مكنية، شبه الشاعر الليمون بالإنسـان وحـذف المشـبه بـه وتـرك لازم      
  (ينكر) على سبيل استعارة مكنية لتجسيد وتشخيص المعنى.من لوازمه وهو فعل 

  ونجد أيضا:

  )2(.والمثل المجردة

المشـبه (المثـل)   شيء الـذي يجـرد ذكـر    لمكنية، شبه الشاعر المثل بااستعارة 
وحذف المشبه به الشيء الذي يجرد وترك لازما مـن لوازمـه هـو (الجـردة) علـى      
سبيل الاستعارة المكنية، ودلالتها في القصيدة كل القـيم التـي ذكـرت مـن قبـل هـي       

  غير موجودة أو مجردة من الوجود.

  :أيضا وظف

  إذ كان في يافا لنا حديقة ودار

  )3(.يلفها النعيم

استعارة مكنية، حيث شبه الشاعر النعيم بالشـخص الـذي يضـع وشـاحا، ذكـر      
المشبه (النعيم) وحذف المشبه به الوشـاح، وتـرك لازمـا مـن لوازمـه هـو الفعـل        
(يلفها) على سبيل استعارة مكنية، ودلالتها في القصـيدة هـي أرض الـب الفلسـطيني     

  طة بالنعيم والخيرات قبل التخريب والتدمير.محا

                                                           

  .33نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .31المصدر نفسه، ص -2
  .36المصدر نفسه، ص -3
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  )1(.ونجد أيضا: الشجر المثقل بالنجوم

استعارة تصريحية، حيث صـرح الشـاعر بالمشـبه بـه عـي النجـوم وحـذف        
هـو (المثقـل) علـى سـبيل اسـتعارة      المشبه هي الثمار وترك لازمـا مـن لوازمـه    

  تصريحية

  .دلالتها هي جمال الثمار وهي في غصونها وأشجارها

  )2(.وقال: والليل في وجوم

استعارة مكنية، حيث شـبه الشـاعر الليـل بالإنسـان الحـزين، ذكـر المشـبه        
(الليل) وحذف المشبه به الإنسان الحزين وتـرك لازمـا مـن لوازمـه (فـي وجـوم)       

  .على سبيل استعارة مكنية

اسـتعمال النيـران والتكسـير فـي إتـلاف الثمـار        دلالتها في القصيدة هـي أن 
  جعلت الليل في جو كئيب.

  وأيضا:

  )3(.بطلقة سددها كلب من الكلاب عليه

استعارة تصريحية، حيث شبه الشـاعر الكلـب بالجنـدي، صـرح بالمشـبه بـه       
الكلب وحذف المشبه هو الجندي الـذي قتـل الوالـد الفلسـطيني وتـرك لازمـا مـن        

  على سبيل استعارة تصريحية. )(سددهالوازمه هي الفعل 

دلالتها في القصيدة هي قتل الوالـد الفلسـطيني والحـرب التـي أعلنهـا اليهـود       
  على فلسطين.

                                                           

  .36نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .37المصدر نفسه، ص -2
  .38ر نفسه، صالمصد -3



 الفصل الثاني                                                                    المستوى التركيبي والمستوى الدلاليالفصل الثاني                                                                    المستوى التركيبي والمستوى الدلاليالفصل الثاني                                                                    المستوى التركيبي والمستوى الدلاليالفصل الثاني                                                                    المستوى التركيبي والمستوى الدلالي

71 

  الكناية -3-6

بقوله: "هي ترك تصريح بذكر الشـيء إلـى ذكـر مـا يلزمـه       السـكاكي يعرفها 
منـه إلـى مـا هـو     لينتقل لينقل من المذكور إلى المتروك كقوله: (فلان طويل النجاد) 

  )1(.ملزوم وهو طول القامة"

وبالتالي فالكناية هي التعبير عن المعنى وذلك مـن خـلال معنـى آخـر وتـدفع      
  المتلقي إلى إعمال فكره لوصول إلى المعنى المرجو.

  هذه القصيدة ببعض من الكنايات نذكر منها: تجاء ولقد

  أختي التي علقها اليهود في الأصيل

  )2(.من شعرها الطويل

كنايـة   تكم الكناية في قوله (علقها اليهود فـي الأصـيل مـن شـعرها الطويـل)     
  عن صفة، فما كان يقصده هو إعدام وتعذيب اليهود للأخت الفلسطينية.

  ونجد أيضا:

  ...مات والدي العظيم

  )3(.وكفه مشدودة شدا إلى التراب

فمـا   تكمن الكناية في (كفه مشدودة شدا إلى التراب)، وهـي كنايـة عـن صـفة،    
  كان يقصده الشاعر هو تمسك الب بالرض تمسكا شديدا.

                                                           

، 2000، 1محمد بن علي السكاكي، مفتاح العلوم، تح" عبد الحميد الهنداوي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنـان، ط  -1
  .170-169ص

  .34نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -2
  .38المصدر نفسه، ص -3
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التشـابه والتـداعي، وقـد    كانت هذه بعـض الصـور الفنيـة الممثلـة لعلاقتـي      
لاحظنا كثرة الصور الفنية في القصيدة، وهي تمثل سـمات أسـلوبية مميـزة اسـتطاع     
الشاعر من خلالها أن يصور كل ما يعتريه مـن أحاسـيس ومشـاعر وصـور حسـية      

    متنوعة.  

  المحسنات البديعية -4

 ـ      ب تعتبر المحسنات البديعية من الوسـائل التـي يسـتعين بهـا الشـاعر أو الأدي
  لإظهار مشاعره وعواطفه، وللتأثير في النفوس، وتتمثل فيما يلي:

  الجناس -4-1

من المحسنات البديعية، وهـو "أن يتشـابه الفظـان فـي النطـق ويختلفـان فـي        
  المعنى، وهو نوعان:

شـكلها،   ،وهو ما تفق فيه اللفظان في أمـور أربعـة: نـوع الحـروف    جناس تام:  -أ
  ا وترتيبها.هعدد

وهو اختلـف فيـه اللفظـان فـي واحـد مـن الأمـور        جناس غير تام (ناقص):  -ب
  )1(.المقدمة"

ولقد وطف الشاعر العديد من المحسنات البديعية فـي قصـيدته، فنجـد الجنـاس     
  في قوله:

  كان أبوها قذرا من اقذر اليهود

  )2(.يزور النقود

  في هذه الأبيات جاء الجناس الناقص بن الكلمات التالية:
                                                           

  .265البديع، ص-المعاني-البيان–الجارم علي أمين مصطفى، البلاغة الواضحة  -1
  .29نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -2
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  ، أقذر)، (اليهود، النقود).ار(قذ

علـى مسـتوى الحـروف، ترتيبهـا وعـددها،       ورد الاختلاف بين هذه الكلمـات 
  ونجد أيضا في قوله:

  ...وأبحرت من شرق أوربا

  مع الصباح

  سفينة تلعنها الرياح

  وجهتها الجنوب

  تغص بالجرذان، ولطاعون، واليهود

  )1(.كانوا خليطا من سقاطة الشعوب

  الناقص بين الكلمات التالية:يكمن الجناس 

  (الصباح، الرياح)، (الجنوب، الشعوب).

  ونذكر أيضا:

  من آخر الأرض من السعير

  )2(.جاؤوا على موطننا الصغير

  نجد الجناس بين (السعير، الصغير).

  وورد أيضا:

  )3(.لم يزل ميثاقها الخطير

                                                           

  .30نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .30المصدر نفسه، ص -2
  .31المصدر السابق، ص -3
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  وحق تقرير المصير

  نجد الجناس الناقص (الخطير، المصير).

  أيضا:ونجد 

  العرب صغار حيث يوجدون

  من ولدوا منهم ومن سيولدون

  قصة إرهابية مجندة

  يدعوها راشيل

  )1(.حلت محل أمي الممددة

     نجد الجناس الناقص في (يوجدون، يولدون)، (مجندة، ممددة).

  ونجد أيضا:

  قصة بئر السبع والخليل

  هل يذكر الليمون في الرملة

  في اللد وفي الجليل

  علقها اليهود في الأصيلأختي التي 

  من شعرها الطويل

  أختي أنا توار

  )2(.أختي أنا الهتيكة الإزار

                                                           

  .32نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .33المصدر نفسه، ص -2
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  يكمن الجناس في الكلمات التالية:

  الطويل)، (نور، الإزار). ،صيلالأ(الجليل)،  ،(الخليل

  ونجد أيضا:

  نهار ثار واحد

  نهار ثار

  على يد الصغار يعرف عن نوار

  وشعرها الطويل

  القفاروقبرها الضائع في 

  )1(.أكثر مما يعرف الكبار

  نجد الجناس في هذا الكلمات (ثأر، ثار)، (شعرها، قبرها) (القفار، الكبار).

  ونجد أيضا:  

  يلفها النعيم

  )2(.وكان والدي الرحيم

  الجناس الناقص (النعيم، الرحيم).

  ونجد أيضا:

  أشعلوا النيران في بيادر النجوم

  )3(.والخمسة الأطفال في وجوم

                                                           

  .34الأعمال السياسية الكاملة، صنزار القباني،  -1
  .36المصدر نفسه، ص -2
  .37المصدر نفسه، ص -3
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  يكمن الجناس الناقص في (النجوم، وجوه).

  الطباق -4-2

فـي   الخطيـب القزوينـي  يعتبر الطباق من المحسنات البديعية أيضا، وقد عرفـه  
: "أما المعنـوي فمنـه المطابقـة وتسـمى الطبـاق      سياق حديثه عن المحسنات البديعية

  .والتضاد، وهي الجمع بين المتضادين أي معنيين متقابلين في الجملة"

بمعنى لأن الطباق عبارة عن تحسـين للمعنـى ذلـك بغيـراد الكلمـة وضـدها،       
فذكر كلمة يستدعي بالضرورة ذكر ضدها، ومن أمثلة الطبـاق الـوارد فـي القصـيدة     

  نذكر ما يلي:

  وآلت الحرب إلى ختام

  وأعلن السلام

  )1(.ووقع الكبار

  في هذا البيت نجد طباق إيجاب بين (الحرب، السلام).

  ونجد أيضا:

  وليذكر الصغار

  )2(.حكاية الأرض التي ضيعها الكبار

  نجد هنا طباق إيجاب بين (الصغار، الكبار).

يتضح مما سبق أن الصور الفنية والمحسـنات البديعيـة الموظفـة فـي القصـيدة      
  زادت من النغم الموسيقي في القصيدة، إضافة على التكثيف الدلالي فيها.

                                                           

  .29نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .32المصر نفسه، ص -2
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II- المستوى الدلالي  

  الدلالية الحقول -أولا

تتشكل الحقول الدلالية من كلمـة وعلاقتهـا مـع غيرهـا مـن الكلمـات، كمـا        
  لمعناه.تتشكل دلالة النص من خلال الحقول الدلالية المكونة 

وعلم الدلالة علم قائم بذاته، "فعلم الدلالة هـو ذلـك العلـم الـذي يهـتم بدراسـة       
  )1(.المعاني والكلمات"

"ومن ذلك نشأت نظرية الحقول الدلاليـة، فالحقـل الـدلالي هـو مجموعـة مـن       
الكلمات ترتبط دلالتها وتوضـع تحـت لفـظ عـام يجمعهـا، ولفهـم معنـى الكلمـة         

فمعنـى الكلمـة هـو صـلة علاقتهـا بالكلمـات       يستوجب وجودها داخل سـياق مـا،   
  )2(.الأخرى داخل الحقل المعجمي"

  ى عدة مبادئ تتمثل في:تقوم نظرية الحقول الدلالية عل

  (كلمة) على حقل دلالي.ن تنتمي كل وحدة معجمية ألابد  -

  واحدة إلى أكثر من حقل دلالي واحد.لا يمنح انتماء وحدة معجمية  -

  يمكن إغفال السياق الذي ترد فيه الكلمة. لا -

  )3(.لا يمكن دراسة المفردات مستقلة عن تركيبها النحوي -

  الدلاليةأنواع الحقول  -1

  لقد وسع بعض علماء اللغة مفهوم الحقل الدلالي ليشمل الأنواع التالية:

                                                           

الواحد، العلاقات الدلالية والتراث البلاغي العربي (دراسة تطبيقية)، مكتبة الإشعاع الفنيـة،   ينظر: حسن الشيخ عبد -1
  .07م، ص1999ه/1419، 1مصر، ط

  .20ينظر مختار عمر أحمد، علم اللغة، ص -2
  .47ينظر: محمد اسعد محمد، علم الدلالة، مكتبة الزهراء، الشرق، القاهرة، مصر، (د ط)، (د ت)، ص -3
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  الكلمات المترادفة والكلمات المتضادة -1-1

وهي التي تكون العلاقة بينهمـا علـى شـكل التضـاد، لأن النقـيض يسـتدعي       
النقيض في عملية التفكير والمنطق، فعندما نطلق حكمـا نتأكـد مـن صـحته بـالعودة      

  )1(.حكم يعاكسهإلى 

  الأوزان الاشتقاقية -1-2

لاحظ في اللغة العربيـة بصـورة أوضـح ممـا     توهي عبارة عن حقول صرفية، 
وتصنف هـذه الوحـدات فـي هـذا المجـال بنـاء علـى قرابـة          في اللغات الأخرى،

الكلمات في ضوء العلامات الصرفية، فمثلا صيغة (فعالـة) بكسـر الفـاء تـدل علـى      
  نجارو...: تجارة، جزارة، لن والصنائع مثهالم

  عناصر الكلام وتصنيفاتها النحوية -2

  الحقول التركيبية -2-1

وتتمثل في مجموع الكلمات التي تـرتبط فيمـا بينهـا عـن طريـق الاسـتعمال       
  ولكنها تقع في الموقع النحوي نفسه، فمثلا: كلب، نباح، فرسن صهيل...

  الحقول المتدرجة الدلالة -2-2

هي التي تكون فيها العلاقة متدرجة بين الكلمات، فقـد تـرد مـن الأعلـى إلـى      
فجسم الإنسان كمفهوم عام يتجـزأ ويتقسـم علـى مفـاهيم صـغيرة      الأسفل أو العكس، 

  )2(.(الرأس، الصدر، البطن، الأطراف العلوية، الأطراف السفلية)

                                                           

ر: عزوز أحمد، الأصول التراثية في نظرية الحقول الدلالية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، ينظـ -1
  . 13، ص2002(د ط)، 

  .13ينظر: المرجع نفسه، ص -2
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سيطرت على القصـيدة عـدة كلمـات كـان لهـا دور مهـم فـي تشـكيل          ولقد
موضوعها، وقد انتقيت هذه الكلمات حـول حقـول دلاليـة مختلفـة جـاءت لتكثيـف       

  الدلالة لخدمة المعنى.

  الحقول الموجودة في القصيدة -ثانيا

  حقل الطبيعة والحيوانات -1

ترابنـا، بيارتنـا،   النهار، شرق، الصـباح، الريـاح، الجنـوب، غـربن الأرض،     
بيارة الليمـون، الرمـل، الربـى، الحجـار، برتقالهـا، النجـوم، حديقـة، مزارعـا،         

  الشمس، الزيتون، الكروم، الشجر، الثمار، الغصون، الجرذ، الذئاب، الكلاب.

  حقل الأسماء -2

شيل، الألمـان، يـراغ، الأمـم المتحـدة، أوربـا، اليهـود، بولنـدا، النمسـا،         ار
  بئر السبع، بيارة، الليمون، الرملة، اللد، نوار، الجليل، يافا. إسطنبول، الخليل،

  حقل الإنسان -3

  العيون، الأعين، أحداقها، يد، كفه، شعرها.

  حقل العائلة -4

نساؤنا، أطفالنا، أمي، أختـي، أخـوان=تي، والـدي، الصـغار، الكبـار، شـيخا،       
  زوجة.

  حقل الحرب والحزن -5

، الحرب، زنزانة، اليهـود، الجنـود، مجنـدة، لطخـوا ترابنـا، أعـدموا       إرهابية
نساءنا، يتموا أطفالنا، الذبيحة، المستشـهدة، القتيـل، جرحهـا، قبرهـا، قبـر والـدي،       
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فأتلفوا، كسروا، أشـعلوا النيـران، مـات بطلقـة سـددها، معركـة، علقهـا اليهـود،         
  السعير، أمي الممددة، غياهب السجون.

  حقل السلام -6

 ،غـذائي  ،حـق تقريـر المصـير، جيـل     ،السلام، موطننا المسالم، حرية الشعوب
  غالية، يضيء، يلفها النعيم، يحب الشمس، يحب زوجه.

  حقل الزمان -7

  الأعمار، النهار، سنين، الصباح.

نلاحظ تعدد الحقول الدلالية فـي القصـيدة وتنوعهـا مـن حقـل لآخـر، حيـث        
خـدمتها للـنص   فة منها، ولكن هـذا لا ينكـر   توجد بعض الحقول كثيفة أخرى أقل كثا

  من خلال دلالتها المختلفة، فقد أكسب ذلك القصيدة نشاطا وحيوية.

كما نلاحظ أيضا أن الحقول الدلالية في القصـيدة جـاءت متصـلة فيمـا بينهـا،      
فكل حقل يتطلب الحقل الآخر وهكذا، كما نـرى حقـل الطبيعـة يـدل علـى الانتمـاء       

والمعاناة الشديدة جراء القهر والظلـم المسـلط علـى الفلسـطينيين     وأيضا قساوة الحياة 
من طرف اليهود، كما أن الشاعر وظـف فـي القصـيدة الحيوانـات المفترسـة التـي       

  مثل الذئاب والداءة والقذارة مثل الجرذان والكلاب.تدل على المكر والخداع 

أما حقل الحزن والحرب هما حقلان يحملان الكثير مـن المفـردات التـي تعبـر     
، أمـا  والإرهـاب مـن قبـل اليهـود    عن حسرة الشاعر وألمه الذي لحق به وبعائلتـه  

بقية الحقول الدلالية الخـرى كلهـا جـاءت لتـؤدي طابعـا فنيـا ولتعطـي القصـيدة         
 ـكحدلالات متنوعة وتساهم فـي تكثيـف المعـاني وتوسـيعها      ل العائلـة، الإنسـان،   ق

      الزمان، الأسماء...
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  علاقة تداخل الحقول الدلالية -ثالثا

العلاقات داخل النص الدلالي من أهـم الـدعائم التـي اعتمـد عليهـا أصـحاب       
نظرية الحقول الدلالية، وهذه العلاقات لا تخرج فـي أي حقـل مـن الحقـول الدلاليـة      

  )1(.الجزء بالكل والتنافرالترادف، الاشتمال، علاقة التضاد، عن: 

  علاقة التضاد -1

  الأبيات الشعرية الدالة عليها تتمثل في:

  وليذكر الصغار
  )2(.حكاية الرض التي ضيعها الكبار

  )الكبار ،يتمثل التضاد بين الكلمتين (الصغار
  تختلفان في المعنى لتأدية وظيفة دلالية في النص.

  آلت الحرب إلى ختام
  )3(.وأعلن السلام

  .في المعنى تماما تانكلمات (الحرب والسلام) مختلفتان ومتضاد

  علاقة الترادف -2

  من الأبيات التي تحتوي على ترادف في الكلمات وأيضا الجمل تتمثل في:

  فأتلفوا الثمار

            )4(.وكسروا الغصون

                                                           

ينظـر: لوشـن نور الهـدى، مباحث في علم اللغة ومناهج البحث اللغوي، المكتبة الجامعية، الإسكندرية، مصر،  -1
  .377، ص2002(د ط)، 

  .32نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -2
  .29المصدر نفسه، ص -3
  .32المصدر نفسه، ص -4
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الترادف هنا هو في الكلمـات (اــلفوا، كسـروا) كلاهمـا يـدل علـى الـدمار        
  والفساد.

  يبحث عن حرية الشعوب

  )1(.وحق تقرير المصير

  الترادف يكون في جملة (حرية الشعوب) و(حق تقرير المصير).

  فكلاهما يدلان على إعطاء الشعب والفرد الفلسطيني حقه من الحياة.

  أعدموا نساءنا

  )2(.يتموا أطفالنا

الترادف يتضمن كلهما، فعدم النساء والأمهـات هـو نفسـه تيـتم الأطفـال،       هنا 
  إذن هنا علاقة ترادف.

  علاقة الاشتمال -3

  من الأبيات التي تحتوي على علاقة الاشتمال هي:

  أبحرت من شرق أوربا مع الصباح

  )3(.سفينة تلعنها الرياح

الاشتمال هنا تكمن في أن البحر يشـمل السـفينة، فالسـفينة تبحـر بحـرا       علاقة
  فقط.

  فاتلفوا الثمار

                                                           

  .31نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .31المصدر نفسه، ص -2
  .30المصدر نفسه، ص -3
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  )1(.وكسروا الغصون

  فالغصون تشمل الثمار؛ أي أن الثمار نجدها فقط في غصون الشجر.

وبالتالي يمكننا القول أن القصـيدة مليئـة بالـدلالات المتنوعـة وارتبطـت كـل       
واحدة منها بالسياق الذي وردت فيه، وهـذا راجـع للحقـول الدلاليـة الموظفـة فـي       

مرتبطة فيما بينها لتؤدي وظيفـة واحـدة وهـي إيصـال الهـدف      القصيدة والتي كانت 
ر إلـى علاقـة التـرادف أحيانـا     والفكرة للمتلقي دونما غموض، كما أن لجوء الشـاع 

  والاشتمال كان لأغراض فنية ولإثراء معاني القصيدة.والتضاد أحيانا أخرى 

يتضح لنا مما سبق أن كلا من المستوى التركيبي والـدلالي لـه دور بـارز فـي     
فـي الكشـف عـن الـدلالات     الدراسة الأسلوبية، فالمستوى التركيبـي لـه دور مهـم    

الخفية للجمل في القصيدة، إضافة للصور الشعرية لما لهـا مـن نغـم موسـيقي، أمـا      
بالنسبة للمستوى الدلالي فيبرز دوره في الكشف عـن تجربـة الشـاعر النفسـية مـن      
خلال الحقول الدلالية وتنوعها، وبالتـالي فالمسـتويين مكملـين لبعضـها الـبعض، ولا      

  ، ويتضح دورهما جليا في القصيدة. يمكن الفصل بينهما

  

                                                           

  .32، صنزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة -1
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  قصة راشيل شوارزنبرغ

  ارِغَلصلِ بتُكْأَ
  وندوجي ثُيح ارِغَالص بِرعلْلِ

  مهلَ
اخْى لَعلاَتاللَّ فنِو  

الأَوعارِم  
الْوعونِي  

  )1(.وندولَي فَوس ينذلَّلَ بتُكْأَ
  ...بتُكْا أَنَأَ مهلَ

  ...ارِغَلصلِ
  ارِها النَّهاقدحي أَف ضكُري نٍيعلأَ

  ارِصتاخْبِ بتُكْأَ
قإِ ةُصرابِهية منَّجدة  
يدونَعا ه)ريلْاش(  

  ةدرِفَنْم ةانَزنْي زِف بِرحالْ يننس تْضقَ
  )2(.اغْري بف انملْا الأَهديشَ
  ودهيالْ رِذَقْأَ ناً مرذا قَوهبأَ انكَ

يزوقُالنُّ رود  
وهتُ يدير فُلْلِ لٌزِنْمشِح في باغْر  

قْيصدالْ هنُجود  

                                                           

  27، ص3، بيروت، لبنان، ج2650نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، منشورات نزار القباني، ص.ب  -1
  .28المصدر نفسه، ص -2
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*** 

اَلَوالْ تحرلَإِ بتَى خام  
نِعلْأُو َلاَالسم  
وقَّوالْ عكبار  

  اربك مهسفْنَ ونبقَّلَي ...ةٌعبرأَ
صك وجالأُ ودالْ مِمتَّمحد1(.ة(  

*** 

...أَوبحتْر مشَ نرأُ قوراوب  
مع الصباح...  
سلْتَ ةٌينَفنُعها الرياح  
وجتُها الْهنُجوب  

  ودهيالْو ،نعوِاُالطَّو ،انِذّرجِالْبِ صغُتَ
  وبعالشُّ ةاطَقَس نم ةًيطَلوا خَانُكَ

مأَ نضِر نْولَبا،د  
مالنَّ نماس  
مإِ ننْطَسولْب،  
من ب2(....اغْر(  

مآ نالأَ رِخضِرم ،ن السعير  
لَوا إِاؤُجى موطنَنا الصغير  
موا الْنَنُطمالِسم الصغير  

  انَابروا تُخُطَّلَفَ
                                                           

  .29نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .30المصدر نفسه، ص -2
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أَوعدموا نانَائِس  
وتَّيانَالَفَطْوا أَم  

تَ لاَوالأُ لْزمالْ متَّمحدة  
لَوم يلْز اقُيثَمخَا الْهطير  
يبثُح في حريالشُّ ةعوب  

والْ يرِرِقْتَ قِّحمصير  
يبثُح في حريالشَّ ةعوب  

والْ يرِرِقْتَ قِّحمصير  
الْوالْ لِثُممجرد1(.ة(  
  ...ارغَالص رِكُذْيلْفَ

  وندوجي ثُيح ارغَالص برعالْ
من لِودنْوا مهم، ومن سولَيدون  

قإِ ةُصرابِهية منَّجدة  
يدونَعا ه)ريلْاش(  
تْلََّح مأُ لَّحي الْمممددة  

ي أَفضِر بيخَا الْنَرِادضراء خَي الْفيلِل  
  ...ةدهِشْتَسمالْ ةَيحبِا الذَّنَي أَمأُ

لْورِكُذْي غَالصار...  
كَحالأَ ةُايالَّ ضِرتي ضّيعا الْهكبار  

الأُوالْ مِمتَّمحد2(...ة(  

                                                           

  .31نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .32المصدر نفسه، ص -2
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*** 

  ارِغَلصلِ بتُكْأَ
قئْبِ ةُصر السعِب الْوجيلِل  
لَه َر اللَّكُذُييمون في الرلَمة  

اللَّي فد  
وخَالْي فيلْل  

  يلْصي الأَف ،ودهيا الْهقَلَّي عتي الَّتخْأُ
مشَ نرِعيلْوِا الطَّه  

  اروا نَنَي أَتخْأُ
  )1(.ارزالإِ ةُيكَتها الْنَي أَتخْأُ

  يلْلا الطَّهحرج الَز اي متي الَّتخْأُ
ام انْبِ الَزظَتار  

  ...ارثَ ارهنَ ...داحو رأْثَ ارهنَ
لَعى يد غَالصار  
يفُرِع عنُ نوار  
شَوعريلْوِا الطَّه  

قَوبرهائِا الضع ي الْففَقار  
  )2(.اربكالْ فُرِعا يمم رثَكْأَ

*** 

  ارغَلصلِ بتُكْأِ
  يمدقَا الْهئِفَرمو ،اافَي نع بتُكْأَ

                                                           

  .33نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .34المصدر نفسه، ص -2
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عن قْبعالِغَ ةالْ ةَيحجار  
يضيء بالِقَتُرخَا كَهيمالنُّ ةجوم  

  ...يدالِو ربقَ مضتَ
خْإِووتغَي الص1(؟ار(  

  ...اردو ةٌيقَدا حنَا لَافَي يف انكَ ذْإِ
فُّلُيا النَّهعيم  

كَوان الِودي الرحيم  
مارِزاً شَعيخاً يحالشَّ بمس التُّوراب  

االلهُو ،والزتُيون، كُالْوروم  
  ...هتَيب بحي انكَ

وزوجه...  
الشَّوجالْ ةُرالنُّبِ ةُلَقَثْمج2(...وم(  

...وجغْأَ اءراب مالْ عغياب  
مشَ نرأَ قوراوب...  
ومغَ نيبِاه السجون  

فَوا كَاؤُججٍو عٍائِج مئَالذَّ ناب  
  ارموا الثِّفُلَتْأَفَ
كَوسغُوا الْرصون  

شْأَووا النِّلُعيران في بيالنُّ رِادجوم  
خَالْومالَفَطْالأَ ةُس في وجوم  

اللَّولُي في وجوم  
                                                           

  .35نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .36المصدر نفسه، ص -2
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تَاشْوتْلَع فالِي وي كَدرالتُّ ةُامراب  
  يمحجى الْلَإِ وابهذْا :ميهِف احصفَ

  )1(.!بلاَكالْ ةَلَلاَا سي يضروا أَبلُستَ نلَ
*** 

...واتَم الِودي الرحيم  
ةَقْلَبط ٍسددلْا كَهب مالْ نلاَكب  
لَعيه ،اتَم الِوي الْدعظيم  
فَّكَوه شْمدودى التُّلَداً إِشَ ةراب  

  ارغَالص رِكُذْيلْفَ
  وندوجي ثُيح ارغَالص برعالْ
من لِودنْوا مهم... ومن سولَيدون  

ما قالتُّ ةُيمابِر  
  )2(.ابرالتُّ ةُكَرعم مهارِظَتانْي ف نلأَ

  حياة الشاعر نزار القباني

... يمتلك خصوصـية ووقوعـا متميـزا فـي آذان جـل النـاطقين       نزار القباني
قامـة والهـوى،   سـوري المولـد والجنسـية، لبنـاني الإ    بالعربية وقارئيها، هو شاعر 

ذنـة الشـحم) أحـد    ئفـي حـي (م   1923آذار  21فنزار قباني من مواليد دمشق فـي  
أحياء مدينته القديمة الذي كان معقلا من معاقـل المقاومـة ضـد الاحـتلال الفرنسـي،      

 ـ  ولد لأم علمته أبجدية الياسمين ولأب يعشق الحرية، كـان بيتـه    اء واحـدا مـن زعم
  الأحياء الدمشقية الذين يمولون الحرية الوطنية ويقودونها في حوانيتهم ومنازلهم.

                                                           

  .37نزار القباني، الأعمال السياسية الكاملة، ص -1
  .38المصدر نفسه، ص -2



 الملحقالملحقالملحقالملحق

91 

ر منذ صغره الاطـلاع والمعرفـة، فكـان منـذ طفولتـه طفـلا غيـر        نزاأحب 
بالرسـم، وفـي سـن السـابعة      نـزار القبـاني  عادي، ففي الثانية عشرة اهتم الشاعر 

كمـا أفلـت رغبتـه فـي الرسـم       فلتأعشرة سكنه عاجس الموسيقى، لكن هذه الرغبة 
  أيضا، فلم يجد نفسه إلا في الشعر.

فـي الخمسـة والسـبعين عامـا مـن عمـره ونقـل         1998نيسان  30توفي في 
  )1(.لى دمشق، ولقد توفي في لندن ودفن في مسقط رأسهإجثمانه 

  أهم أعمال نزار قباني

  .1961صدر عام  :ديوان حبيبتي -

  .1968عام صدر  :يةات امرأة غير مبالييوم -

  .1970صدر عام  :كتاب الحب -

  .1970صدر عام  :ائة رسالة حبم -

  )2(.1971صدر عام  :قاموس العاشقين -

  هذه من أشهر أعماله في الحب والمرأة.

  أما بالنسبة للعمل السياسي نجد ما يلي:

  .1972ديوان أشعار خارجة عن القانون: صدر عام  -

  بغداد.دمشقية إلى مقر ديوان مواويل  -

  ديوان كبريت في يدي وبلادكم في ورق. -

                                                           

العربي الحديث، دار الكتاب الثقافي، أربد، الأردن، (د ط)، (د ت)، ينظر: علي العود، جدلية نزار القباني في النقد  -1
  .15-11ص

  .105ينظر: المرجع نفسه، ص -2
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  ديوان المختار من شعر نزار. -

  )1(الأعمال السياسية الكاملة. -

  

                                                           

  .115، صعلي العود، جدلية نزار القباني في النقد العربي الحديثينطر:  -1
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 ــل شاعـلك ات خاصـة بـه فـي طريقـة بلـورة أفكـاره وترجمـة        ـر صف
مشاعره تجعله متميزا وتؤكد حضوره في الساحة الأدبيـة، هـذا هـو الحـال بالنسـبة      

  .نزار القبانيللشاعر 

  أما بالنسبة للنتائج التي يمكن استنتاجها من هذه الدراسة نذكر ما يلي:

بحرين مختلفين لنظم قصيدته وهمـا الزجـر والهـزج، لأنهمـا      نزار القبانياختيار  -
البحران اللذان يتناسبان لإفراغ كل ما يشعر به ويعبر به عـن حالـة الحـزن والكآبـة     
والحيرة التي كانت تتملكه وتسيطر عليه، وأيضـا تعتبـر قصـيدته هـذه مـن الشـعر       

  الحر، ولقد اطلق العنان لحريته في التعبير.

بموسيقى عذبة وإيقاع جميـل لتلـوين الشـاعر لقصـيدة بمجموعـة       تميزت القصيدة -
  من الزحافات والعلل والقوافي المطلقة خلقت توازنا وإيقاعا وتناغما بين الكلمات.

قى قصـيدته اهتمامـا كبيـرا، كمـا اهـتم بكـل العناصـر        ياعر بموسـم الشـاهت -
  اللغوية فيها.

للأصـوات المجهـورة، والـدافع    احتوت قصيدته كما من الأصوات وكانـت الغلبـة    -
ر عن آلامه والبـوح بكـل مـا يوجـد فـي      ـر بالجهـة الشاعـو رغبـن ذلك هـم

  قلبه ووجدانه.

رار بأنواعه سمة أسـلوبية بـارزة فـي القصـيدة ممـا يحمـل مـن        ـل التكـشك -
  دلالات متنوعة.

لقد كانت الأسماء والفعال صـورة عاكسـة لحالـة الشـاعر النفسـية، كمـا كانـت         -
مشتقات والصيغ حاضرة حضورا معتبرا في القصيدة، وقـد أعطـت الـنص حيويـة     ال

  ونشاطا وساهمت أيضا في تكثيف الدلالة.



 خاتمةخاتمةخاتمةخاتمة

95 

كما اهتم الشاعر بالبنية التركيبية، فقد نوع بين الجمـل الإسـمية والفعليـة، إضـافة      -
إلى استخدامه للعديد من الأسـاليب الإنشـائية والخبريـة، فجـاءت الجمـل بأنواعهـا:       

لأمر، النداء، الاستفهام، وكلها عبارة عن مواقف مـر بهـا الشـاعر وتعبيـرات عـن      ا
حالته النفسية، إضافة لاستخدامه الصـور الفنيـة، التقـديم والتـأخير، وكلهـا لتكثيـف       

  المعنى.

لاحتواء القصيدة على مجموعة من الحقـول الدلاليـة التـي جـاءت لتكثيـف       إضافة -
المعنى من جهة، ولخدمة موضوع القصيدة من جهة أخـرى، فبـرزت حقـول دلاليـة     
على أخرى، ووجدت بعض العلاقات التـي تربطهـا فيمـا بينهـا، وتضـمنت دلالات      

  ظاهرة وأخرى خفية.

وغيـر نهائيـة، فقـد يفـتح هـذا       ونشير إلى أن النتائج المتوصل إليهـا نسـبية  
البحث المجال الواسع لمواضيع مشابهة مستقبلا قد تصـل بالسـؤال إلـى مـدى أبعـد      

  ورؤية أشمل في هذا الموضوع.

في الأخير هذه أهم النتائج التي توصلنا إليها في دراستنا المتواضعة والتي تبقى غير ملمة 
بكل شيء، فقد تتقف وقد تختلف مع دراسات أخرى، حيث أن لكل عمل إنساني نقائص، 

  ولي التوفيق.واالله فالكمال الله 
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  .م1981ه/1401، 1الأصفهاني للنشر، الرياض، السعودية، ط

المعاني، تح: علي أحمـد، مؤسسـة   الجرجاني عبد القاهر، دلائل الإعجاز في علم  .2
  .2005، 1الرسالة، بيروت، لبنان، ط

، دار 3عبـد الرحمن بن محمد ابن خلدون، المقدمة، تح: علي عبد الواحد وافي، ج .3
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، بيـروت،  2650نزار القباني، السياسية الكاملة، منشورات نـزار قبـاني، ص.ب    .6
  .، (د ت)3لبنان، ج

  المراجع

زيد علي إبراهيم، النصوص الأدبية وتطبيقاتها اللغوي والنحويـة، دار الكتـاب    أبو .7
  .2002، 1الجامعي، العين، الإمارات، ط

أبو عدوس يوسف، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، دار المسيرة للنشر والتوزيع، عمان،  .8
  .م2007ه/1427، 1الأردن، ط

الرازي للطباعة والنشر، عمان، دار ’ أبو عدوس يوسف، مدخل إلى البلاغة العربين .9
  .2006، 1الأردن، ط

أحمـد إبراهيم الهاشمي، القواعد الأساسية للغة من النحو والصرف، دار المعرفـة   .10
  .م1989ه/1409للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، (د ط)، 
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أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة والمعـاني والبيـان والبـديع، مؤسسـة هنـداوي       .11
  .26/01/2017سي.أي.سي 

  .م2006ه/1427منقحة،  2بن ذريل عدنان، اللغة والأسلوب، مر: حميد حسن، ط .12
  .م2002ه/1420، 1تمام حسان، خلاصة النحوية، دار أمين، القاهرة، مصر، ط .13
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  الملخص

تناول هذا البحث دراسة قصيدة (أكتب للصغار) لنزار القباني بهدف الوقوف علـى  
الظواهر الأسلوبية عن الشاعر والكشف عن عالمه والتركيز علـى تجربتـه الشـعرية،    

عنده، وقد سعت هذه الدراسة الولـوج إلـى   إضافة إلى تحليل مستويات الخطاب الشعري 
ل بنائه اللغوي، احتوت هذه الدراسة الأسلوبية عالم الخطاب الشعري عند الشاعر من خلا

  للشعر على مقدمة ومدخل وفصلين رئيسيين، إضافة إلى ملحق وخاتمة.

  فالمدخل نظري ويتحدث عن مفهوم الأسلوب والأسلوبية وعلاقتها بالعلوم الأخرى.

  ري تطبيقي)، يحتوي على المستوى الصوتي والصرفي.ظ(نأما الفصل الأول 

 ـظالثاني (ن الفصل فة إلـى  اري تطبيقي)، يحتوي على مستوى تركيبي ودلالي، إض
 ملحق يتضمن حياة الشاعر وأهم أعماله والقصيدة المدروسة.

Résumé  
Cet exposé à pris en compte l’étude de poème (écrire aux enfants) de 

NIZAR KABANI dans le but de mettre en lumière le stylistique du poète et de 

détecter son univers et la concentration de son expérience poétique, en plus de 

l’analyse des niveaux de son discours poétique. 

Cette étude a permis à s’identifier au monde du discours poétique de ce 

dernier à travers son empreinte linguistique  

Cette étude stylistique de poème comprend : 

Une introduction, un accès ou une entrée  et deux chapitres principaux en 

plus d’une annexe et d’une liste. 

Dans l’entrée théorique il parle du concept du style et de stylistique dans 

leur relation avec les autres sciences. 

Dans le premier chapitre (théorique et pratique) il comprend le niveau orale 

et morphologique 

Le deuxième chapitre (théorique et pratique) comprend des niveaux 

stylistiques et sémantiques, en plus d’une annexe qui comprend la vie du 

poète et ses principaux œuvres, ainsi que ce poème. 


