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: شكر وعرفان

أعاهني على أداء هرا الىاجب ووفقنيو  المعسفتو  الحمد لله الري أهاز لي دزب العلم

إلى إهجاش هرا العمل.

،عظيم الإمتىانو  أجقدم بجصيل الشكس 

إلى كل من ساعدوي

من قسيب أو من بعيد

،المتىاضع على إهجاش هرا العمل

وفي جرليل ما واجهني من صعىباث،

''احيةــــبوس غنية'' ت ـــــس الأستاذة المشسفـــأخص بالركو 

أدزكت أي هقص  جىجيهاتها التي لىلاها لماو  ازهاأمدجه بكل ما هى قيم بأفكو  التي أشسفت على هرا البحث

يشىب هرا العمل حتى إستىي .



 مقدمة
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:مقدمة

، السنوات الأخيرة في راجت التي المقارنة الأدبية الدراسات من الصورة دراسات تعد   
مام كبير من قبل بإىت الثقافة العربيةحظيت  وقد، الشعوب بين العلبقات في أىميتيا بسبب

 ولعل، أبدعوا نصوصا إرتقت إلى العالميةو  الذين توافدوا عمى البيئة العربية، نالكتاب الغربيي
نالت  الذي كتب نصوصا، " من أبرز ىؤلاء الكتاب نجد المؤلف البرازيمي " باولو كويمو

ىذه الأخيرة التي  .نجد رواية " الخيميائي" مؤلفاتوومن بين ، إىتمام العديد من الدارسين
وذلك ، فييا السائدة الآخر صورة وبين والثقافي التاريخي الواقع بين الربط من خلبلياحاولنا 

 ىذا إلى خطورة ننبو وأن .وييالإيجابية والسمبية التي تحبتسميط الضوء عمى أىم الصور ا
 من نتمكن وما يرفضو، الطرف ىذا يقبمو ما ندرك حينما لأنو، العام الرأي تشكيل في المجال
لأسباب عدة منيا : ىذه الرواية عمى  اختياريوقد وقع  لديو. رائجة صور إنشاء

مقارنة ، قمة الدراسات المتعمقة بصورة الآخر العربي في النص الرحمي الأوروبي -
بدراسة صورة الآخر الغربي في النصوص الرحمية العربية.

فقد ميد الطريق لمسمف كي يجمو بصورة ، ىذه الرواية خير خمفكون الكاتب في  -
العربي في كتاباتيم الغربية .

محاولة الكشف عمى المرتكزات الأساسية التي تقوم عمييا نظرة الأنا الأوروبي لنظيره  -
العربي.

صورة الآخر في رواية الخيميائي عمى ما سبق قمت بيذه الدراسة الموسومة بــ " بناء
ن حاولت تحسين الصورة المشوىة  ىناك فئة من الغربيي بيدف إظيار أن "ولو كويمولبا"

ليذا السبب إنشغل  عكس ما كان مألوفا من قبل .، أذىان الأوروبيين من أبناء بمدىمفي 
وقد نظر كل منيم إلييا من زاوية  –الخيميائي  –الباحثين العرب بدراسة ىذه المدونة  بعض

: مقالين دراسات السابقة ليذه الرواية نجدومن بين ال، ادت من قيمتياز 
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 دراسة" الثانيو ، "إلهام الحدابيلمناقدة "  "رواية الخيميائيلقراءة نقدية الأول بعنوان "   
" للؤستاذة " سماح الجوىري ".رواية الخيميائيل

: أىميات طرح جممة من الإشكالاوحتى تكون دراستنا مقننة كان لا بد من  

كيف تجمت صورة الآخر العربي في عيون نظيره الغربي ؟ -1

ل صورة الآخر العربي في كتابات الأنا الغربي ؟ما ىي مرجعيات تشك -2

وما ىي وسائل  تمقي ىذه الصورة ؟، ما ىي أىمية دراسة صورة الآخر -3

 مناىجال بعض ادإعتم المفيد منأنو  وجدنا، ىذه التساؤلات وغيرىاعمى للئجابة و    
الذي إستحضرت من خلبلو السياقات الخارجية  التاريخيمنيج البدءا ب، الخادمة لمموضوع

 مرورا بالمنيج الوصفي، ىذا فيما يخص المدخلو  التي أنتجت مصطمحي الشرق والغرب
، لذلك أفدت منو خاصة في الفصل الأول من الدراسة، يتتبع معالمياالذي يستنطق المفاىيم و 

 نظراالمنيج الموضوعاتي الذي بنيت عميو الفصل التطبيقي الأىم وىو  ووصولا إلى
 وربطيا بالواقع الرواية في الآخر موضوعات صورة في ملبحقة والفعالة الكبيرة ومكاناتلإ

.لدراسةالأنسب ليذه اوىو ، والثقافي التاريخي

فصمين من مقدمة ومدخل و  تشكمتتقيدنا بخطة ، ولكي تتحقق غايتنا من ىذا البحث   
شكاليتو و  تضمنت المقدمة أىمية البحث .وخاتمة عناصر  بالإضافة إلى مجموعة، أىدافووا 

.أخرى سبق لنا الإحاطة بيا

من حيث المفاىيم الغرب و لشرق ا يمصطمحضبط  إلى محاولةفيو المدخل تطرقنا أما 
قد و ، المفيومالماىية و حيث من : الصورة عمى النظري الفصل الأول فيمعرجين ، والعلبقات
صطلبحاغة و مصورة لا لتعريف تناولنا فيو ، كما ركزنا عمى مفيوميا في الأدب المقارن، ا 

.مفيوموو ماىية الآخر  وبنفس الطريقة تناولنا
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إلى ولادة الصورولوجيا مركزين عمى البدايات الأولى الموالي عنصر الثم تطرقنا في   
كذا أىمية و  أسباب تباين صورة الأنا عن الآخر، و المقارناسة صورة الآخر في الأدب لدر 

وأخيرا تناولنا ، والاستشراق ترجمةالو  رحمةكالسائل تمقي صورة الآخر و ، و دراسة الصورولوجيا
 منيجية البحث في حقل الصورولوجيا .

الشخصيات وىي مقسمة  عن فقد خصصناه لمحديث تطبيقي الثاني الفصل ال أما في   
منتقمين إلى ، مظيرين أىم القضايا التي تعالجيا الرواية، أخرى ثانويةو  إلى شخصيات رئيسية

 ثم أنماط صورة الآخر وفيو تحدثنا عن عدة صور للآخر منيا:، تمظير الآخر عبر المكان

 المتزنة صورة المرأة العربية، صورة الآخر العربي الحكيم، صورة الآخر المسمم المضياف
، صورة الآخر المص المحتال، صورة الآخر العربي المحافظ عمى تقاليده، سحر الأنوثةو 

 صورة الآخر الخيميائي ساحر الصحراء.

 .انمسيرت خلبل إلييا توصمنا التي النتائج أىم بحصر قمنا الدراسة ىذه خاتمة وفي

، عمى مدونة شكمت محور الدراسة دنااعتم جةمنيالم الخطوات هذه كل قيحقتلو     
 في مقاربتيا البحث تكئيكما ، "باولو كويمو" لمروائي البرازيمي "تتمثل في رواية " الخيميائي
 :جع أىمياالمراو  عمى مجموعة من المصادر

 " . " لويس برناردالشرق الأوسط لـ و  الغرب  -1

 ". حمود ماجدةمقاربات تطبيقية في الأدب المقارن لــ"   -2

 ". إدوارد سعيدلـ "  الاستشراف  -3

 " . دانييل هنري باجوالمقارن لــ" و  الأدب العام  -4

 " . حمود ماجدةصورة الآخر في التراث العربي لــ"   -5

 " . هلال غنيميالأدب المقارن لــ"   -6

 " . ندا طهـ" ــالأدب المقارن لـ -7
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 " . يوسف بكار وخميل الشيخالأدب المقارن لــ "   -8

 مراجع أخرى سيمت عمينا دراسة المفاىيم الأساسية ليذا البحث .بالإضافة إلى 

 ندرة وكأي عمل مجدي حفل ىذا البحث بجممة من الصعوبات تمثمت أساسا في   
نو مندرج ضمن لأ، ة ىذا الموضوعغراب إشكالية إلى ضافةإ، والأجنبية العربية المراجع

  .وميعالتطمع  الذي لم يسبق لي، تخصص الأدب المقارن

، " غنية بوساحيةوفي الأخير لا يفوتنا التقدم بالشكر إلى الأستاذة  المشرفة "    
المغات عمى تقديميم لي  يد العون      و  بالأخص كمية الأدبو  "عباس لغرورلجامعة الشييد "و 

 .مساعدتي عمى إتماموو  ىذا البحث في إنجاز

 



 

 

 لـدخم
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 الغرب" مف الثنائيات المتداولة في الخطاب العربي الحديثو  تعتبر ثنائية الشرؽ 
، "الخارجو  "الداخؿ ،"المعاصرةو  "الأصالة: إلى جانب ثنائيات أخرى مف مثؿ، المعاصرو 
 –ولمكانة ىذه الثنائية ، مف ثنائيات تكاد تكوف متكافئة الدلالاتإلى ما ىناؾ ، "الآخرو  الأنا"

 . ارتأينا تقديـ تعريؼ ليا –الغرب و  الشرؽ

I - الغرب و  تعريف الشرق: 

 رَبُّ الْمَشْرِقِ  ﴿الغرب( في القرآف الكريـ بقولو تعالى و  ) الشرؽ وردت ىذه الثنائية 
سورة ) ﴾. الْمَغْرِبَيْنِ و  رَبُّ الْمَشْرِقَيْنِ وقولو أيضا ﴿ ، (90الآية ، )سورة المزمؿ. ﴾ الْمَغْرِبِ و 

 . (09الآية ، المعارج سورة ﴾ )الْمَغَارِبِ و  رَبُّ الْمَشَارِقِ ﴿ ، و(71الآية ، الرحماف

 وذلؾ لأف المقصود بالمشرقيف، نجد أف ىذا التعداد لا يتجاوز المعنى الجغرافي 
لىو  ،شروؽ الشمس ومكاف غروبياىو مكاف  –حسب المفسريف  –المغربيف و  ىذا المعنى  ا 

أشْرَقَتْ عَمَيْوِ : " شَرُؽَ الْمَكَاف: ومف بينيا ) المعجـ الوسيط (، تذىب معاجـ المغة العربية
تَعْنِي الشُّرُوؽ فإِذَا كَافَ الْغَرْبُ و . ORIENS أَصْؿُ لَفْظَةِ الشَّرْؽِ الْغَرْبِي مَأْخُوذَةٌ مِف، و الشَّمْسُ 
 1" .فالشَّرْؽُ ىُوَ الْمَكافُ الْمُقَابِؿُ لوُ ، مَوْقِعُ حَيْثُ تَغِيبُ الشَّمسُ ىُو الْ 

مصطمح الشرؽ " مف جية ثانية مف التبايف الزمني أحد الفواصؿ الأساسية لتمييز  اتخذ 
، وعلاقتو بسياؽ التطورات الحضارية، وتحديد موقعيما مف التاريخ، الغربيو  العالميف الشرقي
عمى البلاد التي كانت خاضعة للإمبراطورية ، أطمقو الأوروبيوف الكاثوليؾ اسـإذ يعد "الشرؽ 

ومف ثمة أطمقو . الإمبراطورية الرومانية إلى شطرييا المعروفيف انقسمتمنذ أف ، البيزنطية
 فلا يشمؿ الا، وكاف مدلوؿ ىذا المصطمح يضيؽ. الأوروبيوف عمى بلاد الإسلاـ فيما بعد

 فارس، ويتسع ليشمؿ بالإضافة إلى ما سبؽ الجزيرة العربية، بلاد الرافديفو  ومصرسورية 
 . الياباف وما إلييا مف بمداف أسياو  الصيفو  في مراحؿ لاحقة ليشمؿ اليند امتدثـ ، تركياو 
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الذي كاف الجار ، التقميدي القديـ " الشرؽ الأصمي": إلا أف المقصود بالشرؽ غالبا
منذ أف قامت جيوش أحد كبار ، ثـ لأوروبا المسيحية، الرومانيةو  اليونانيةالمنافس لأوروبا 
 1. مؤخرة جيوش العثمانييف انسحابإلى أياـ ، اليوناف باحتلاؿالأكاسرة الفرس 

شاعت  ىذا الشرؽ إلى مشارؽ قسـ، الثقافاتو  وتنوع الحضارات، الرقعة لاتساعنظرا  
أواخر  استعمالوية " فتعبير الشرؽ الأدنى الذي بدأ الجغراف الاكتشافاتلاسيما بعد ، أسماؤىا

الخاضعة لمدولة و  كاف يعني المناطؽ الواقعة في جنوب شرؽ أوروبا، القرف الماضي
، ولكنو كاف شرقا كذلؾ، لأنو كاف أوروبيا ومسيحيا، معنوياو  فقد كاف أدنى جغرافيا، العثمانية

ف كاف و  لأنو مازاؿ تحت حكـ العثمانييف الأمريكيوف قد وسعوا مدلوؿ الشرؽ الأدنى ليشمؿ ا 
شاع ، 7091مف عاـ  ابتداءو ... أفريقياو  أسياو  مناطؽ أكثر إمتداد نحو الشرؽ في أوروبا

المؤرخ و  لأوؿ مرة ضابط البحرية الأمريكية استخدموالذي ، مصطمح الشرؽ الأوسط استخداـ
ىنا  ومف، Alfrid Mahan " "2 -ن " ألفريد ماهاصاحب نظرية القوة البحرية في التاريخ 

، ىـ واضعيو اوليسو ممتصقا بالغرب رغـ أنيـ لـ يتعارفوا عميو  " الشرؽ " أصبح مصطمح
، فالغرب باتوا يستخدموف ىذا المصطمح السياسي الغربي الخاوي مف أية علاقة تربطيـ بو

العربي أو المنطقة والذي وجد فيو ساسة أوروبا الفرصة التي تجنبيـ إستخداـ إسـ الوطف 
وليس فيو ، الأديافو  الشعوبو  لأف الشرؽ الأوسط بعرفيـ يضـ فسيفساء مف الأقواـ، العربية

، تستقطب دولا غير عربية، التسمية سياسية غربية رأسمالية، و الانسجاـو  مجاؿ لموحدة
 وتستبعد دولا عربية.

 خرالآالشرؽ " لذا وجب عمينا أف نقدـ لو ىو  الطبيعي لمواجية " الاسـالغرب" يعتبر " 
 مف نحف الأوروبيوف اعتدناإذ يقوؿ أحد الأوروبيوف:" لقد ، تعريفا مبسطا يزيؿ عنو الإبياـ

ولـ يعد ىذا التعبير يعني ، الغرب اسـ، مدة أف نطمؽ عمى مجموعة البلاد التي ننتمي إلييا
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ليذا ، و1... عسكرياو سياسيا و  اجتماعياو  بقدر ما يعني كيانا ثقافيا، وضعا جغرافيا خالصا
فقد وضعوا مصطمح يميزىـ عف ، " الغرب" بمجموعتيف مف البمداف الأوروبيةيرتبط مصطمح 

عمى  اتجاىيفالغرب و  فمـ يعد الشرؽ. بالشرؽ الارتباطوتبعدىـ عف ، باقي الدوؿ الأخرى
الغرب بالمعنى المتداوؿ ليما و  فالشرؽ، 2. بؿ أصبحا بالضبط تحديديف ميتافيزيقييف، الأرض

ولا ، فلا الوطف العربي يقع شرؽ أوروبا، مصطمحاف لا يعنياف شيئا مف الناحية الجغرافية
، وىما مصطمحاف في ظاىرىما يدلاف عمى مناطؽ جغرافية، أوروبا تقع غرب الوطف العربي

ولـ نطمقو نحف ، لبلادنا لا علاقة لنا بو كاسـفالشرؽ . ولكف يراد بيما أشياء غير جغرافية
فارس وما يمييما  -المشرقيف عمى سكاف بلاد ما وراء النير اسـأطمؽ العرب . عمى بلادنا

، المغرب الأقصى عمى البلاد التي عرفت فيما بعد بمراكشو  المغرب اسـأطمقوا و  –شرقا 
ولـ ، ة الكتاب المسمميففي القروف الوسطى عمى ألسن و" المغرب" ودرجت كممة " الغرب"

 3، الأندلسو  في شماؿ إفريقيا، يكف يقصد بيا أوروبا المسيحية فملإسلاـ غربو الخاص بو
العراؽ وشبو و  الشاـو  ومف الطبيعي أف يطمؽ مسمموا المغرب عمى مسممي وسكاف مصر

 " المشرؽ". اسـوعمى بلادىـ ، المشارقة اسـالجزيرة العربية 

التعارض الحاصؿ بيف ىذيف و  الغرب إلى أداة لتمييز التناقضو  تحوؿ مصطمح الشرؽ 
يتحدد جغرافيا بحسب موقعو  خرالآوىذا ، "خرالآالشرؽ ىو" و  فالغرب ىو " الأنا "، العالميف
أبعاد تاريخية و  أف العناية الغربية بعالـ الشرؽ ذات جذور للانتباهومف الممفت ، مف الأنا
 درسوهو  بو الالتقاءو  الشرؽ استكشاؼغربيوف سعوا إلى المفكروف الو  فالمستكشفوف، موغمة

نجد في المقابؿ أف و  الخياؿ الثقافيو  وعمد إلى تتويجو ليحتؿ عرش الديانات، استوعبوهو 
 الشرؽ لـ يسع لدراسة الغرب بالطريؽ نفسيما.
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II :مفهوم الشرق في الغرب / 

 كاف الغربي متوسط الثقافة بالبلاد العربية " وما يزاؿ بالغ الجيؿ بتاريخ بلاد الإسلاـ 
فقد كانت تعوزه الأسانيد ، لغتيا –لغايات نفعية أولا  –حتى لو تعمـ . بمصيرىا الثقافيو 

بالرغـ مف ، و فالغرب كانوا يجيموف الكثير عف العرب، 1"ولإدراؾ جذور وطموحات مخاطبي
، التقرب منيـو  بيـ الاختلاطوعدـ ، عنيـ الابتعادإلا أنيـ كانوا مصمميف عمى ، جيميـ ىذا

إف عديدا مف المختصيف الغربييف القادريف عمى مراجعة النصوص . لتبادؿ المنافع بينيـ
في بدايتو يأخذ بسذاجة نقاط  الاستشراؽكاف ، إقتصروا لوقت مديد عمى أحكاـ قاطعة

أف الثقافة  مف بالرغـ 2. تجاه الأخرىاومف ىنا قساوتو ، إعتماده مف الثقافة الغربية وحدىا
المتأمؿ لصورة و ، عتماد لا يستياف بيااالإسلامية العربية ىي الأخرى ليا معالـ ونقاط 

إحداىما تكمف في رؤية ، رئيسيتيفالشرؽ في أثار الأدباء الغربييف يلاحظ أنيا تتسـ بسمتيف 
الأخرى تظير أف صورة ، و الشرؽ بعيف أوروبية وليس بعيف شرقية أو بالأحرى ليست واقعية

وعمى رأسيما حاجتاف ، حاجات ثقافية أوروبية الاستقلاليةو  الشرؽ تمبي مف الناحية الإنتاجية
فممغرائبية سمة ترفييية وذلؾ  3الحاجة إلى تأكيد اليوية الخاصة.و  الحاجة إلى الغرائبية: ىما

وكذلؾ فإف الأوروبي الذي يواجو بصور الشعوب الأخرى يصبح أكثر ، لما تحتويو مف إثارة
 فيو يكشؼ مدى تفوؽ حضارتو عمى الثقافات الأخرى. ، تمسكا بيويتو الثقافية

أف ما في التاريخ العربي الإسلامي مف أمجاد ونقاط  –عموما–يرى المستشرقوف  
، "فإذا كانت إمبراطورية الخمفاء عرفت عيودا سنية، لا يعود للإسلاـ أي فضؿ فيو مضيئة

وكاف الوضع ، يفسر بتأثير خارجي يءالفرس... كاف كؿ شو  فإنما الفضؿ لرفد اليوناف
ينجـ عنو مجتمعات متخمفة  أفعمى أف الإسلاـ متروكا لنفسو لا يمكف ، الحالي برىانا مبينا

 منغمقة
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 بالافتراءات الصادرة بحؽ الإسلاـ عف مثؿو  نذكر كمثاؿ بالآراء العجيبةوليس إلا أف 
الذي أسيـ مع ذلؾ في تعريؼ مكانة الإسلاـ في ، "Arniste Rinaneأرنست رينان "

فالمستشرقوف كانوا يستيينوف بقدرة الإسلاـ عمى تنمية البشرية وينكروف  1تاريخ الأفكار..."
 فضمو في تطور الإنسانية.

أف المستشرؽ خبير مطمؽ ، مراكز صنع القرارو  الحكومات الغربيةو  المجتمعات اعتبرت 
أخذىا و  مقترحاتوو  إلى ملاحظاتو الاستماعيجب ، الصلاحية في شؤوف الشرؽ الإسلامي

، ولا التسميـ بكؿ مطالبيـ، رضة العربية كمياا"ليس مف الممكف سحؽ المع، الاعتباربعيف 
 2إحدى الطريقتيف منفردة لف تؤدي إلى تقدـ مصالح الغرب في العالـ العربي." استعماؿو 

ىؿ ليذا الخبير كفاءة كافية ، ومف ىنا نجد التساؤؿ المطروح الذي يفترض عمينا أف نضعو
وىؿ توجد عنده القدرة العالية في ، ؟للإسلاـ... السياسيةو  الاجتماعيةتمكنو مف فيـ التركيبة 

مف الناحية العممية  ىؿ يصح، أخرىومف جية  ؟مع موضوعات بحثو التعامؿو  التحكـ
 . ؟للاختباراف يكوف البشر موضوعا . ومف الناحية الأخلاقية، البحتة
بدؿ ، وأحكاـ مترسبة في وجدانو، الغربي في معرفتو بالشرقي عمى أفكار شائعة اعتمد 

فإف المعرفة بالعروؽ المحكومة  ومف جديد ،أف ينتج وعيا مطابقا لمجتمعات تاريخية وواقعية"
ومزيد مف القوة يتطمب  فالمعرفة تمنح القوة . مجدياو  الشرقييف" ىي التي تجعؿ حكميـ سيلا"

"باستمرارمتنامية الأرباح  وىكذا في حركية المعمومات السيطرة... مزيدا مف المعرفة .3  
المنيجية و  الناحية العمميةلـ يكف مؤىلا مف ، فالكثير ممف كتب عف الشرؽ مف الغربييف

 في باب التخيؿ. –معظميا  –وتدخؿ  تخرج عف النطاؽ العممي الدقيؽ  التي لمكتابة
مف  أف دوافع الرحالة الأوروبييف إلى الشرؽ لـ تقتصر عمى اليروب"ينبغي الإشارة إلى  

، الثانيةو  الواقع القاسي الذي كانت تعيشو أوروبا خصوصا أثناء الحرب العالمية الأولى
فالشرؽ يشكؿ لمغرب" وسيمة لميروب مف المجتمع الغربي الذي لـ يجمب للإنساف سوى 

 4".الدمار
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المتمعف في رحلات الأوروبييف إلى الشرؽ سيدرؾ أف ثمة أسباب أخرى غير اليروب و  
أيضا ىواة السفر قد انشغموا و  رجاؿ الديفو  حيث نجد الكثير مف العمماء، مف الحروب

فميالي ، غريبا في كثير مف الأحيافو  فقد أضحى كؿ ما يتعمؽ بو أمرا عجيبا، بالشرؽ
تقاليد الشرقييف تختمؼ أيضا عف و  وعادات ردة الصحراء تختمؼ كثيرا عف أجواء أوروبا البا

" في الواقع أ ف ما كاف يبحث عنو الرحالة منذ القرف السابع عشر في ، عادات الأوروبييف
، النتائج التي اكتسبياو  وجذوره وصراعاتو، ة الإنساف الأبديصور : البلاد البعيدة ىو

ومف كؿ ىذا  1. أفضؿو  التي تسمح لو ببموغ حياة أجمؿو  الإمكانية التي كانت بحوزتوو 
، نكتشؼ أف الرحالة الأوروبي لـ ينظر إلى لمشرقي بصورة تقتصر عمى الجانب السمبي فقط

نما ظير العديد مف الرحالة الذيف يسافروف التجواؿ في و  إلى الشرؽ بدافع معرفتو عف قرب وا 
 أسراره.و  اكتشاؼ خباياهو  طبيعتو
 III /مفهوم الغرب في الشرق . 
وبذلؾ ، الإيجابو  وقد تأرجحت آراءه بيف السمب، أنشا الشرؽ ىو الأخر مفيوما لمغرب 

مف فضؿ  وىناؾ مف العرب، موقؼ رفض لوو  انقسمت مواقفو إلى موقؼ إعجاب بو
 بينيما. الوسطية
الذي أعطى لمغرب صورة العالـ ، " سلامة موسى"ومف بيف المعجبيف بالغرب نجد:  
فيو لا ير في ىذا العالـ إلا الجانب الإيجابي الذي يمنعو مف ، العقلانيو  المتفوؽو  المنظـ

 سرا، " ىذا ىو مذىبي الذي أعمؿ لو طوؿ حياتي: إذ يقوؿ، رؤية الحقائؽ بموضوعية
في ذىف  مؤمف بالغرب. وفي كؿ ما أكتب أحاوؿ أف أغرس، كافر بالشرؽفأنا ، جيراو 

أف أجعؿ قرائي يولوف ، و القارئ تمؾ النزعات التي إتسمت بيا أوروبا في العصر الحديث
لأني أعتقد أف لا رجاء لنا بالنجاح في العالـ إلا ، ينفصموف عف الشرؽو  وجوىيـ نحو الغرب

، مرة بعد مرة فيقوؿ :" إذا كانت الشمس تشرؽ مف الشرؽيؤكد عمى ىذه الدعوة و  2". بذلؾ
 3". فإف النور يأتينا مف الغرب
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أف ىذه  الأكيد، و يدعو ىذا التيار للالتحاؽ بالمشروع الغربي لمحضارة دوف تقيد أو شرط 
وىذا راجع إلى أف الشرؽ ما داـ متمسكا بالكثير مف المبادئ التي تؤكد ، الدعوة أخفقت
 إلى الغرب فإنو لف ينصاع إلى الكثير مف التيارات الداعية إلى الميؿ، رةامتلاكو لمحضا

التاسع عشر و  حيث " كاف القرناف الثامف عشر، خاصة حضارتوو  الإلتحاؽ بكؿ ما يخصوو 
، حسب حركة متواترة، الغرب الحديثو  زمف مجابية عنيفة بيف دار الإسلاـ، ـ 7889حتى 

 1". طراد ضد محاولات الإخضاع، بيف حقد يتزايدو ، مف تأثيرات مقبولة كضرورة تحديث
إذ ، وربما كاف ىذا ىو سر التمزؽ الذي واجو الفكر العربي الإسلامي في علاقتو مع الغرب

الاستلاب و  لكنيـ كانوا يرفضوف الخضوع، نجد أف العرب لـ يمانعوا التعامؿ مع الغرب
 . أمامو

أف حاضر ىذه ، و أف اليدؼ واحد، و وىنا يظير" يظير زيؼ مقولة أف الطريؽ واحد
بدأنا ... و وما عمينا إلا إتباع النموذج الغربي الجاىز، الشعوب ما ىو إلا ماضي الغرب

أحاديث عف البعد ، نسمع في محافؿ الكثير مف المنظمات الثقافية الكبرى في العالـ
في   يعفالأمر الذي لا، وعف أخطار تطبيؽ النموذج الغربي الجاىز، الحضاري في التنمية

أفكارا ومقولات محؿ ، و النتيجة إلا أف التغيير يحدث عندما نجعؿ أشياء تحؿ محؿ أشياء
لى تفكؾ و  مما أدى إلى تعطيؿ الكثير مف الوظائؼ الحضارية، البناء الحضاري الموجود ا 

فقاده الوزف، و بعثرتوالاجتماعي، و النسيج  ومف ىنا نتأكد  2مما جعمو يترنح تائيا حيرانا."، ا 
لا و  لا نكوف نحف، " لأف ذلؾ يجعؿ مف كائنات مستغربة، مف شبو إستحالة أف نكوف عربييف

ولا نحف بغربييف ، فلا نحف بشرقييف متأصميف، ونصبح مشتتيف تائييف 3 ".الآخرنكوف 
لأف لمحضارات الإنسانية  ىذا، وسطية ىي خير الأمورليذا ىناؾ مف وجد أف ال، مقمديف

 لكف التاريخ عممنا أف التبعية، ثقافاتو  المتبوع معارؼو  يتبادؿ فييا التابع، و دورات تاريخية
أو التماىي المطمؽ مع ، التقميد ميما أحكمت حمقاتيما لـ يصؿ إلى حد التماثؿ الحضاريو 

" محمد قوؿ سيبقى عمى حد ، و ومف ىنا ظؿ الصراع الحضاري قائما، الحضارة القوية
ف كنت أفضؿ أف أستبدؿ عبارة التفاعؿ الحضاري بالصراع الحضاري: و "عمارة التفاعؿ ، ا 

وقد قدـ لنا ، ىو الخصوصية الثقافية لكؿ حضارةالتمايز إنما  وىذا، الذي يذكيو التمايز
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ومف ذلؾ ، لا ذوبافو  حيث لا انغلاؽ، التاريخ أمثمة فذة عف التفاعؿ الحضاري المتوازف
المسمموف عمى و  العرب انفتححيث  –العالـ حينيا و  – التفاعؿ الحضاري الذي عرفتو أمتنا

ووظفوه ولكف بعد أف أخضعوه ، العالـ فاستميموهو  بيف الإنساف فميزوا، الحضارات الأخرى
الآخريف أما الخصوصيات الحضارية و  الكوفو  ونظرتيا إلى الذات، أخلاؽ الأمةو  لقيـ

، 1 الأخلاؽ المختمفة فقد أىمموىاو  المعتمدة عمى منظومة القيـ، و ة المغايرةالمتمثمة في الثقاف
لأف ، بكؿ ما يأتي مف عنده الانبياروجب عمينا عدـ ، فمكي نكوف علاقة مثمرة مع الغرب

في حيف أف لو ميزات تجعمنا ، ثقافتو بعيدة كؿ البعد عف عقميات مجتمعناو  دينوو  عاداتو
مف  اليندسي... ليذا فنحف مطالبيف بإمساؾ العصىو  لمجانب الطبي متطوريف منميف

وىذا لبناء ، فخير الأمور أوسطياوالمحظور،  ونترؾ الضار، المسموحو  نأخذ المفيد، وسطيا
 العطاء بعيدا عف التعصب الذي يعمي الأبصار.و  علاقة إيجابية نقوـ عمى الأخذ
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مف بيف المشاكؿ التي ، وتعد مشكمة تحديد المصطمح، يقاؿ مفاتيح العموـ مصطمحات
ولعؿ مف أىـ المصطمحات ، إدراؾ المفاىيـ الحقيقية للؤلفاظكانت ولازالت تخمؽ تضاربا في 

 " الصورة " الحديث عمى حد سواء مصطمحو  الأدب القديـو  مجاؿ النقدا في ػػػػالتي شاع ذكرى
 "image " ،بداية القرف العشريفو  برز مفيوميا النقدي في أوروبا نياية القرف التاسع عشر. 

I – المصطمح :و  الماهية :الصورة 

 : الصورة لغة - 1

"  فارس بن زكريالأحمد بن جاء في التعريؼ المغوي لمصورة في " مقاييس المغة " " 
، ورَةُ مِفْ ذَلِؾَ الص  و  ...الرّاءُ كَمِمَاتٌ كَثيِرَةٌ مُتَبايِنَةُ الُأصُوؿِ و  الوَاوُ و  الصّادُ  " مادة )صور( بقولو:
ىُوَ و  جَمَاعَةُ النَّخْؿِ ، وَمِفْ ذَلِؾَ الصّوْرُ ، وَفِي ىَيْئة خَمْقَتِوِ ، الجَمْعُ صُوَرٌ و ، صُورَةُ كُؿّ مَخْمُوؽٍ 

وَالْجَمْعُ ، وَىُوَ الْقَطِيعُ مِفَ الْبَقَرِ ، ذَلِؾَ الصّوَارُ و ، وَلَا وَاحِد لِمصّوَرِ مِفْ لَفْظِوِ ، الْحَائِشُ 
 1"صَيْرَافٌ.

ورَة"  خرآنجد تعريفا و رَهُ " : " وذلؾ في "المعجـ الوجيز" لمص  جَعَؿَ لَوُ صُورَةُ ، صَوَّ
رَ الشَّئْ ، مُجَسَّمَةً  أَوْ  نَحْوَىُمَا بِالْقَمَ ِـو  رَسَمَوُ عَمَى الْوَرَؽِ أَوْ الْحائِطِ : أَوْ الشَّخْصِيَّةَ  وَصوَّ

رَ( ، وُصفَوُ وَصْفًا يَكْشِؼُ عَفْ جُزْئِيَّاتِوِ ، وَصُورَ الْأمْرَ ، الْمَرِحُوفِ أَوْ بِآلةِ التَّصْوِيرِ  ) تَصَوَّ
نَتْ لَوُ صُورَةٌ  رَ ، شَكْؿٌ و  تَكَوَّ   2" أسْتَحْضَرَ صُورَتَوُ فِي ذِىْنِوِ و  تَخَيَّموُ : الشيءوَتَصوَّ

رَهُ الْجَوْىَرِيَّ ، صِوَرٌ و  الْجَمْعُ فِي صُوَرٌ و  ": " لِسَافُ الْعَرَبِ وجاءت الصورة في"  : وَقَدْ صَوَّ
ادِ ىِي الصّوَرُ جمعُ صُورَةٌ و   3".الصِورَ بِكَسْرِ الصَّ

                                                           
، 319ص ، 3ج، ـ1979، دط، دار الفكر، تح :عبد السلبـ ىاروف، معجػػـ مقاييس المغة، أحمد بف فػػارس بف زكرياء 1

320. 
 . 373ص ، 1ج، ـ 1980، 1ط، نشر مجمع المغة العربية، الوجيزالمعجـ ، مجمع المغة العربية 2
، ص 1ج، تد، دط، مصر، القاىرة، دار المعارؼ، آخروفو  عبد ا﵀ عمي الكبير: تح، لساف العرب، إبف منظور 3

1325. 
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ورَةُ تَرِدُ فِي كَلَبِـ الْعَرَبِ عَمَى ظاىِرِىَا" : قائلب "إبن الأثيريعرفيا أيضا "  وَعَمَى ، الص 
وَصُورَةُ  كَذَا أَيْ ىَيَئتُوُ و  يُقَاؿُ صُورَةُ الْفُؿِّ كَذَا، وعَمَى مَعْنَى صِفَتُوُ ، ىَيْئَتُوُ و  مَعْنَى حَقِيقَةِ الشَّيْءِ 

 1"  كَذَا أَيْ صِفَتُوُ و  الْأَمْرِ كَذَا

ـِ الشّكْؿُ صُورٌ : فيعرفيا أما في القاموس المحيط وَرةُ بِالضِّ "الفيروز أبادي " بقولو: " فالص 
فَة ُ وَتُسْتَعْمَؿُ ، وَصِوَرٌ كَعِذَبٌ ...   2"بِمَعْنَى النَّوْعُ والصَّ

فقد تغني ، نجد بأف لمصورة عدة مدلولات، ومف كؿ ىذه التعاريؼ المغوية التي أوردناىا
 . الييئة أو الصفة أو النوع

كالصورة التي اختص الإنساف ، وردت كممة " صورة " أيضا في القرآف الكريـ عدة مرات
لى الصورتيف أشار تعالى بقولو، والمعاني التي ميز بيا، والرؤية، بيا مف العقؿ وَهُوَ  ﴿: وا 

رُكُمْ فِي اْلَأرْحَامِ كَيْفَ يَشَاء  ﴿: وقاؿ أيضا، (06سورة آؿ عمراف الآية  ) ﴾ الذِّي يُصَوِّ
رَكُمْ فَأَحْسَنَ صُوَرَكَم ْ  صُورَةٍ مَا  أَيِّ فِي  ﴿وقاؿ تعالى ، (64سورة غافر الآية )﴾  وَصَوَّ

 ( .81) سورة الإنفطار الآية  ﴾شَاءَ رَكَّبَكَ 

إِنَّ الَله خَمَقَ آدَم عَمَى  ﴿تحدث الرسوؿ الكريـ صمى ا﵀ عميو وسمـ عف الصورة فقاؿ "و
وبيا فضمو ، خص الإنساف بو مف الييئة المدركة بالبصر والبصيرةأراد بيا ما ، ﴾ صُورَتِهِ 

ضافتو إلى ا﵀ تعالى عمى سبيؿ الممؾ لاعمى سبيؿ البعضية والتشبيو ، عمى كثيرمف خمقو وا 
  3تعالى ا﵀ عمى ذلؾ " 

فيناؾ ، لتزيدىا وضوحا أكثر، تزيؿ عنيا الغموض، أضداء لمصورةو  ونجد مرادفات
، خمقة رسـ، أيقونة، شكؿ، ىيئة، صورة: ات الصورةػػػػػػومف بيف مرادف، اأشياء تعرؼ بأضدادى

 سمياء .
                                                           

 .2523 ص، المصدر السابؽ 1
 .428ص، ـ 2005، دط، مؤسسة الرسالة، القاموس المحيط، الفيروز أبادي 2
 ،ـ 2011، 1ط، والنشر دار الأبحاث لمترجمة، نواؼ الجراح: تح، تاج العروس، الزبيدي محمد مرتضى الحسيني 3

 .209ص
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 نممح أف  1داخمة. "، ضمير، دخيمة، طوية، سريرة  ": أما بالنسبة لأضدادىا نجد
 . " حظ وافر مف الإىتماـ وكـ ىائؿ مف التعاريؼ التي جئنا بالقميؿ منيا imageلمصورة "

 الصورة إصطلاحا : -2-

الباحثيف خاصة الميتميف و  حظي المصطمح " الصورة " بإىتماـ بالغ مف الدارسيف
رتباطو مع مصطمحات أخرى و ، ومرد ذلؾ إلى طبيعة المصطمح نفسو، بالأدب المقارف ا 

 " المجازية " .و " الصورة البيانية "، " الصورة البلبغية "، " الصورة الفنية " :مثؿ

 "أرسطود أف " ىذا المفيوـ مستوحى مف خطابة "حيث نج، إرتبطت الصورة بالخطاب
مف خػػػػلبؿ  الذي كػػػػػاف يعني بيا الصورة التي يعرضيا الخطيب ضمنيا عف نفسوو  ـ(1378)

، ىيئتػػػوو  فتتضح صورة الإنساف المتحػػػدث مف خػػػػلبؿ طريقػػػة كػػػػلبمو 2طريقتو في الكػػػػلبـ ." 
، (1993، 1991 ،1984" )مانغونوىذا المفيوـ في تحميؿ الخطػػػاب مف قبؿ " "ثـ سخػػػر 

: فكؿ خطاب أكاف مكتوبا أو شفويا يفترض صورة، كرد فعؿ عمى التصور البنيوي لمنص
المتمفظ الذي يضطمع و ، فيو يستمزـ نوعا ما مف التصور لمجسد لدى الضامف عميو

ويبرز ذلؾ في  فكلبـ المتمفظ يكوف صادرا عف سموؾ شامؿ 3بالمسؤولية المترتبة عف ذلؾ ."
فلب يجب عزؿ الصورة عف ، لباسو وىذا ما يظير صورتو لدى الطرؼ الآخرو  طريقة تحركو

 المعايير الأخرى لمخطاب.

 الصورة في الأدب المقارن : -3

والمفاىيـ الآتية ستكوف مخصصة ، أف نعطي تعريفا لمصورة عامة، حاولنا فيما سبؽ
 : وسنحاوؿ فيما يمي أف نوجز أىـ ىذه المفاىيـ، لتعريؼ الصورة في الأدب المقارف

                                                           
  .378ص، 2010، طد، لبناف، المؤسسة الحديثة لمكتاب، لأضداءوامعجـ المترادفات ، جوزيؼ مالؾ، الضناوي سعدي 1
2
، 1ط، بيروت، لبناف، لمعموـ الدار العربية، محمد يحياف: تر، المصطمحات المفاتيح في تحميؿ الخطاب، دومينيؾ مانغونو 

 .51ص، ـ 2008
 .25ص، المرجع نفسه 3
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" أف: " كؿ صورة تنبثؽ عف Daniel-Henri pageauxدانيال هنري باجو يقوؿ " 
 )وبينا( بالمقارنة مع مكاف الأنا، إحساس ميما كاف ضئيلب )بالأنا( بالمقارنة مع الأخر

"و  " تتعمؽ بطبيعة التواصؿ بيف الأنا باجوفالصورة برأي " 1الآخر... مف الواقع الثقافي.
"مجالا ، " باجولذا أصبحت الصورة في رأي "، ويكوف ذلؾ في إطار ثقافي محدد، والآخر

ومنو يتجمى لمباحث عند ، الأوفر يأخذ فيو المخياؿ الإجتماعي النصيب، واسع الاىتمامات
دراسة الصورة أنيا بالدرجة الأولى مجموعة أفكار عف الأجنبي مأخوذة ضمف إطار 

 ظروؼو  النصوص الأدبية أدبي... تجبر الباحث إلى جانب إىتمامو بدراسةو  إجتماعي
عمى الإىتماـ أيضا بكؿ أداة ثقافية إستعممت لكتابة ىذه ، نشرىاو  توزيعياو  نشأتيا

 صبح دراسة الصورة كاشفا وموضحا لوظائؼ أيديولوجية مختمفة كالتغربيةفت. النصوص
، وىي أيضا ترجمة . والقوؿ بأف " الصورة ىي ترجمة للؤخر2 وغير ذلؾ"، العنصريةو 

، إنما ىي ترجمة ذاتية لو، معناه أف الصورة التي تنطبع في ذىنية الأنا عف الآخر، 3"ذاتية
 شخصيا ووجية نظر خاصة قبؿ أي شئ آخر. تعكس إنطباعا

ىي تعبير " " تقوؿ:لماجدة حمود" ، " imagologieنجد أف البعض يعرؼ عمـ "الصورة 
أي المكاف الذي نشأت فيو ، أدبي مستمد مف نظاميف ثقافييف ينتمياف إلى مكانيف مختمفيف

فالصورة  4ر إليو." المكاف الذي تقدمو الصورة أي البمد المنظو و  أي بمد الناظر، الصورة
وبيئتيف متفارقتيف ، مف خلبؿ إختلبؼ ثقافتيف معينتيف في مكانيف مغايريف، تتكوف وتتحقؽ
لأنو لا ، الآخرو  مف ىنا فيمنا بأف الصورة تستدعي إجتماع الأنا، الآخرو  لكؿ مف الأنا

، وعيإذ الصورة " تنشأ عف ، لاتثبت الأنا وجودىا دوف الآخرو ، وجود دوف حضور الأنا
                                                           

1
، 1997، طد، سوريا، دمشؽ، منشورات إتحاد الكتاب العرب، تر:غساف السيد، الأدب المقارف، دانييؿ ىنري باجو - 

 .91ص

 جامعة، رسالة ماجيستير، في دي موباساف وألبير كامو أنموذجا، صورة الجزائر في الأدب الفرنسي، أمينة سوفلبف 2
 .14ص، 2009، 2008الجزائر 

، 1ط، الأردف، عماف، التوزيعو  مجدلاوي لمنشردار ، منظور جدلي تفكيكي، النقد الثقافي المقارف، عزالديف المناصرة 3
 . 194ص، 2005

 . 10 ص، 2010، 1ط، الجزائر، ختلبؼمنشورات الإ، في التراث العربي خرالآصورة ، ماجدة حمود 4



 اتـــالتشكل والمرجعي، المفهوم: رــورة الآخــص                               ل الأولـالفص

5  

 فالوعي، 1." آخر وىنا بالمقارنة مع مكاف، خرالآبالمقارنة مع ، ميما كاف صغيرا بالأنا
المكاف ىو مف يحدد الفضاء الذي تبنى عميو و ، يتوفر عند المصور ميما كانت درجتو

 الصورة .

قد تكوف مستوفية ، الشعوب الأجنبيةو  " أف الصورة الأدبية لمبلبد غنيمي هلاليرى "
وعادات ، مف مناظرة الطبيعة، إذا تحدث الكاتب عف المظاىر المختمفة لمبمد الآخر، الأجزاء

وقد تكوف الصورة التي رسميا كتاب بمد ما لمبمد الأخر ناقصة ، وتقاليد ومف طبائع ونظـ ...
فصورة الآخر تتجمى مف خلبؿ إحاطتو بدراسة معمقة مرتكزة عمى العادات ، 2 "مبتورة.
وكي تكوف ، ببيئتوو و وغيرىا مف الجوانب المتعمقة ب، المظاىر المختمفةو  الطبائعو  والتقاليد

يستند إلى دراسة ، فستكوف مجرد إنطباع مبتور، أما ما خلبؼ ذلؾ، الدراسة وافية مكممة
 سطحية جافة.

" كانت  حيث ترى أف الصورة، " مفيوـ الصورة بالمصمحة المباشرة أمينة رشيدتربط " 
، المباشرة ... المصمحةو ، تتسـ ببعض السطحية، صورة ما للآخردائما لدى الشعوب 

ىذا يعني أف صورة الآخر موجودة في أذىاف جػػؿ ، 3." آخرالصورة تختمؼ مف زمف إلى و 
عف شعب ما إنطلبقا مف  وىي الصورة المتكونة، ولكنيا تتػأرجح بيف السطحية، الشعوب

عمينا الوقوؼ عند كؿ صغيرة وكبيرة فيجب ، غير مزودة بحجج وبراىيف، قناعات ذاتية
 كي لا تكوف صورتنا ناقصة.، تخص الأخر

 

 

                                                           
، 1999، دط، سوريا، دمشؽ، مكتبة الأسد، تر: غساف السيد، الوجيز في الأدب المقارف، آخروفو  بيير برونيؿ 1

  .147ص
 . 421ص ، 1987، 3ط ، لبناف، بيروت، العودة دار، الأدب المقارف، غنيمي ىلبؿ، ينظر 2
 ، 1ط، مصر، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، الدراسات المعاصرة لنظرية الأدبو  الأدب المقارف، أمينة رشيد 3
 . 132ص، 2011 
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II - :الآخر 

لأف كؿ ذات ، إف الحديث عف الآخر ىو الحديث عف أنا أخرى منظور ليا مف قبمي أنا
في  تتحوؿ مف أنا إلى آخر حسب زاوية النظر التي تلبحظ منيا لذلؾ وردت عدة تعريفات

 .تحديد الآخر ومفيومو 

 لغة : – 1

مِهَ اَلرِيهَ  فَأخَرَانِ يَقُىمََٰهِ مَقَامَهُمَا ﴿ في القراف الكريـ في قولو تعالى –آخر  –جاءت لفظة 

)سورة  ﴾اَلظََّٰلِمِيَن.لَّمِهَ  ا إِذًااَسْتُحِقَّ عَلَيْهِمُ اْلاوْلَيََٰهِ فَيُقْسِمَٰهِ بِالِله لَشَهََٰدَتُنَا أَحَقُّ مِه شَهََٰدَتِهِمَا وَمَا اَعْتَدَيْنَٱ إِوَّ

 ( 107 المائدة الآية

 وردت كممة الآخر في لساف العرب بمعنى " أحد الشيئيف وىو إسـ عمى أفعؿ ...
فمما إجتمعت ، أصمو أفعؿ مف التأخرو  ثوب آخرو  كقولؾ رجؿ آخر، الآخر بمعنى غيرو 

نفتاحو  ىمزتاف في حرؼ واحد إستثقمتا فأبدلت الثانية ألفا لسكوتيا وتصغير ، الأولى قبميا ا 
 1التأنيث."و  ويقاؿ ىذا أخر وىذه أخرى في التذكير، الجمع أحروفو ، آخر أويخر

الشيء جعمو بعد موضوع ىو و ، " تأخر: أتت كممة الآخر في المعجـ الوسيط كالآتيو 
، الآخر أحد الشيئيفو ، وتقيقر عنو ولـ يصؿ إليو، الميعاد أجمو ) تأخر( عنو جاء بعده

 2 مف جنس واحد ."ويكوناف 

 . المخالؼو  نستنتج أف كلب التعريفيف يجمعاف عمى أف الآخر بمعنى الغير

 : إصطلاحا -2

خارج إف الآخر في أبسط صوره ىو نقيض الذات ) الأنا ( فيو كؿ ما كاف موجودا 
 إحتمت، كما في العموـ الإنسانية، "وفي تاريخ الفكر، الذات المدركة ومستقلب عنيا

                                                           
 .13ص ،1ج،لساف العرب، إبف منظور 1
 . 09ص، 1ج ، 1ط، لبناف، بيروت، دار صادر، الوسيطالمعجـ ، مجمع المغة العريبة 2
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مكانتو بارزة نظرا لارتباطيا الجدلي بموضوعات أساسية  –وما تزاؿ  –موضوعات الآخر 
الذي نعيش معو تجارب  الجمعو  اليوية ... فيصير الآخر بالمفرد –الأنا / الذات : ملبزمة

العداء ... وىذه التجارب وسواىا تحدد و  الخصومةو  أو كالمنافسة، الجوارو  الصداقةكالقرابة و 
 أو في حقؿ السموؾ درجتيا إما عمى صعيد الوعيو  ختلبفيا طبيعة العلبقاتاو  بنوعيا

 1 ."عؿالفو 

 بيف مجتمعاتو  تمثؿ ىذه العلبقات الناتجة عف الإحتكاؾ بيف الأفراد داخؿ مجتمع واحد
لى غير ذلؾ.و  الإختلبؿو  الإنسجاـ أو إلى عدـ التكافؤو  ثقافات إلى التوصيؿو   العنؼ وا 

 Jean Paul" جان بول سارترشاع مصطمح الآخر في الدراسات خاصة عند 
Sartreميشيل فوكو" و"Michel Foucault " جاك لاكان و "Jacques Lacan " 

السائرة ىي " تجسيده ليس فقط في كؿ ما ىو غريب ) غير  الآخرولعؿ سمة ، غيرىـو
 بؿ أيضا كؿ ما ييدد الوحدة، بالنسبة لمذات أو الثقافة ككؿ مألوؼ ( أو ما ىو )غيري (

وبيذه الخصائص إمتد مفيوـ الغيرية ىذا إلى فضاءات مختمفة تمثؿ التحميؿ ، الصفاءو 
 2 الظاىرية ."و  الوجوديةو  الفمسفةو  النفسي

عامؿ فعاؿ في تكويف ، " لاكانشأنو في ذلؾ شأف " ، "سارترفالآخر بالنسبة إلى " 
بؿ ينطوي ، وعي الذات الوجود يكوف بناءا عمى الطرؼ الآخر: إذ يرى سارتر أف، الذات

ما " ة وغير مستقمة بيف لحظتيعمى عداء يدمر إنسانيتيف لأنو يربط الكينونة بطريقة جذري
"ما سيأتي" فيذا الوضع يجعؿ الكينونة تتصرؼ بطريقة مخجمة بسبب الآخر الذي و كاف"

" مسرحيتو "لا مخرج " بمقولتو المشيورة سارترلذلؾ إختتـ "، يمنع تماما حرية الإختيار
 3.الآخروف ىـ الجحيـ

                                                           
1
 .05ص، 2003، 2ط، سوريا، ر والتوزيعدار الحوار لمنش، في معرفة الآخر، بف سالـ حميش 

2
، 2007، 5ط، لبناف، بيروت، التوزيعو  المركز الثقافي العربي لمنشر، دليؿ الناقد الأدبي، سعد البازغي، ميجاف الرويمي 

 . 21 ص
3
 .22 ص، المرجع نفسو، ينظر 
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، ومف ىنا يتضح لنا أف مفيوـ الآخر يتحدد حسب الذات مما يجعؿ الآخر مختمفا عنيا
فيو فقط يختمؼ عف الأنا ولكؿ وجية ، وليذا لا يمكف أف نحدد الآخر في صورة واحدة

  .نظره

 III- :ولادة الصورولوجيا 

 أحدث مجالات البحث فيوو  الصورولوجيا أو عمـ الصورة أحد فروع الأدب المقارفتعتبر 
" ىذا : بقولو " عف ىذا الموف مف الدراسات الأدبيةمحمد غنيمي هلاليتحدث " ، أىمياو 

أحدث ميداف مف مياديف البحث في الأدب المقارف لا ترجع أقدـ البحوث فيو إلى أكثر مف 
عني بالبحوث التي تبشر بأنو سيكوف مف أوسع  -حداثة نشأتو مع  –ولكنو : ثلبثيف عاما

ىذا الفرع الأدبي الذي يتيح لنا معرفة ، 1في المستقبؿ. "أكثرىا روادا و  مياديف الأدب المقارف
واو تأممنا ىذا ، وعبر ىذه المعرفة تبرز لنا الجوىر المشترؾ للئنسانية، الإنساف للئنساف

مف ىنا تبرز أىمية الدراسات المقارنة ، بالتفاعؿ مع الآخريف الجوىر لوجدناه لا يتبمور إلا
إنما تدؿ عمى ، " فدراسة صورة شعب ما في أدب شعب أخر، التي تقوـ علبقاتنا مع الأخر

تساعد عمى نشر لواء و ، كما تسيـ في تعزيز التفاىـ بيف الشعوب، العالـو  وعي لمذات
التفاىـ و ، تتييأ خير السبؿ لمتعاوف الحؽ بذلؾو  لتسير الشعوب وراءه إخوانا، الإنسانية

الميولات الفكرية المشتركة و  عف طريؽ التعرؼ عمى الإتجاىات العامة، الصادؽ بيف الشعوب
 2لمعقؿ البشري ." 

وىذا لـ يكف ، الحضاراتو  وىكذا أخذت الشعوب تتعرؼ فيما بينيا وتتناقؿ الثقافات
ما أجبر الذات ، كينونتياو ، ءا مف سماتياالذي يعكس جز ، متاحا إلى بوعي الذات بالآخر

 وليذا نجد، وجؿ خباياه، عمى الخوض في محاولات عدة لمتعرؼ عمى الأخر وثقافتو وفكره
 : أنفسنا محاطيف بجممة مف التساؤلات أىميا

                                                           
 . 419ص، الأدب المقارف، غنيمي ىلبؿ 1

2
 . 346ص، المرجع نفسو 
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  متى بدأت دراسة صورة الآخر في الأدب المقارف ؟ -
 ؟ الآخرو  ماىي أسباب تبايف صورة الأنا -
 دراسة الصورة الأدبية للآخر ؟ ماذا تفيذ -
 كيؼ يتـ تمقي صورة الآخر؟ -

وجب لمحديث عف  :البدايات الأولى لدراسة صورة الآخر في الأدب المقارن -1-
أو عمى الأقؿ محاولة الكشؼ عف ، تتبع بداياتيا الأولى، صورة الآخر في الأدب المقارف

ىذا العمـ ، " l’imagologieالصورولوجيا " "العلبمات الأولى لما يسمى " الصوراتية " أو " 
عندما قامت الأديبة المعروفة ، الذي ترجع بداياتو إلى النصؼ الأوؿ مف القرف التاسع عشر

وكانت محصمة رحمتيا كتابا ، " بزيارة طويمة لألمانياMadame de staèlمدام دوستال " 
ىذا الكتاب نقمت صورة الشعب وفي ، ـ" 1811وضعت لو عنوانا بسيطا ىو " ألمانيا " " 

في حيف أف ، الصدؽو  الإستقامةو  الألماني بكؿ موضوعية وصدؽ واصفة إياه بالطيبة
"  ستايل ديفالمتمعف في رحمة السيدة " ، 1الفرنسييف رسموا لصورة فظ غير متحضر.

اء فصورة الألماف لدى الفرنسييف تختمؼ تماما عما ج، سيلبحظ حتما ذلؾ التبايف في الآراء
وصولا إلى أدب ألمانيا ، بسحر طبيعتياو ، في كتابيا الذي أبدت فيو إعجابيا الشديد بألمانيا

، فالكاتبة تقدـ تصحيحا مخالفا لتمؾ الصور السمبية التي ترسخت في أذىاف الفرنسييف، الرفيع
كيؼ لا وىي تكشؼ مف خلبؿ رحمتيا ىذه كؿ الجوانب الإيجابية التي يتمتع بيا الشعب 

 ماني .الأل

طبعا دوف إغفاؿ باقي ، ىذا الكتاب شكؿ نقطة إنطلبؽ الدراسات حوؿ صورة الآخرلعؿ 
 دراسة صورة الأجنبي حيث تعد "، الرحلبت التي كانت تيدؼ إلى البحث عف صورة الإنساف

 فرانسوا – ماريوثـ أخذىا " ، " كاريه –جان ماري تجمياتو... لقد بدأت ىذه الدراسة مع " و 

                                                           
، ـ 2000، دط، سوريا، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دراسة، مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف، ماجدة حمود، ينظر 1

 .110ص
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 – كوسيجنشرىا في فصمو الأخير مف كتابو الصغير ضمف سمسمة )و  ودافع عنيا" غويار
، وقد تمت ىذه المحاولات دراسات أخرى، 1ـ الأجنبي كما نراه ."  1951ماذا أعرؼ ( عاـ 

رسالة و ، منشو أندريه" رسالة : ونذكر منيا، مف بينيا رسائؿ تنطوي تحت عنواف الصورة
) صورة روسيا في كادو ميشالرسالة و ، ـ( P.V.F ،1943الموسومة ب ) ألمانيا  شوفان

ومف ، وغيرىا مف الرسائؿ، 2ـ( ..."  1967، فايارد -ـ 1829 –عقمية الفرنسية الحياة ال
فيـ السباقيف في ، يتضح لنا أف الإرىاصات الأولى لمصورولوجيا " تعود إلى الغرب، كؿ ىذا

تقاليد وغيرىا مف الأمور التي و  عاداتو  ةديانو  وكؿ ما يتعمؽ بو مف ثقافة، تصوير الآخر
ورسموا عمييا خطوات إتبعوىا في نقؿ ، في حيف نجد العرب تأثروا بيذه الدراسات، تتعمؽ بو

 الموضوعية .و  تباينت بيف الذاتية، ملبمح الأخر في صور متنوعة

 : الآخرأسباب تباين صورة الأنا عن  -2-

ىذا يعني بالضرورة ، الترجماتو  الرحلبت أشرنا إلى صورة الآخر الواردة في مختمؼ
يقوـ أساسا ، ؿ صورة الأنا عف الآخرفتشكي، التبايف في ىذه الصورو  الحديث عف ذلؾ التنوع

فنجد أف التبايف كبير بيف صورة ، الخصوصيات التاريخية وكذا الفكريةو  عمى تنوع الثقافات
الشعب في الآداب الأجنبية شعب مف الشعوب في أدبو القومي ) صورة الأنا( وبيف ذلؾ 

لا يتعدى إطاره القومي  -صورة شعب في أدبو القومي –فالنوع الأوؿ ، )صورة الآخر(
وىذا النوع الذي ، وصورة الألماف لدى أديب ألماني، مثؿ صورة الفرنسييف في أدبيـ، المغوي

يسيـ في و ، وتنطوي ىذه الصورة عمى بعد معرفي مؤثر، تكوف فيو الأنا صورة للؤنا ذاتيا
ما بو مف عيوب ويسعى إلى فيكتشؼ ، ليرى الشعب صور نفسو، تشكيؿ الوعي الجماعي

 3.تصحيحيا

                                                           
1
 . 89 ص، الأدب العاـ والمقارف، باجو دانييؿ ىنري 

2
 . 90، 89 ص، نفسوالمرجع  

 .98ص، 1998، دط، مصر، القباء دار، -دراسة في نقد طو حسيف  -متجاورةالمرايا ال، جابر عصفور، ينظر 3
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ع الذي كافية قاـ بيا الأديب في المجتمو  خبرات غنيةو  تجارب "إف صورة الأنا تستند إلى
يصوره الشاممة بالمجتمع الذي و  ... وىكذا فإف المعرفة العميقة، إذا ولد ونشأ فيو، يصوره

وذلؾ خلبفا لصوره ، الأديب تجعؿ الصورة التي يرسميا في أدبو غنية ودقيقة وتفصيمية
نشأ في و  فالأكيد أف الأديب الذي ولد، 1يقدميا أديب لشعب أجنبي لا يعرفو حؽ المعرفة ." 

فنجده متيقنا مف ، لأنو يعرؼ العديد مف المعارؼ عنو، مجتمع حيف يصوره يجيد تصويره
، فمثلب عندما يعطي صورة عف أبناء مجتمعو تكوف ىذه الصورة، ي أعطاىا عنوالصورة الت

، الصداقةو  كالقرابة، يـ بيـ علبقات إجتماعيةلأنو يعرفيـ عف كثب ف وتربط، مؤكدةو  دقيقة
، فلب يجيد تصوير مجتمع غريب عنو، في حيف نجد الأجنبي لا تتحقؽ لديو ىذه الرؤية

وىناؾ سبب آخر" يتمثؿ في أف ، المجتمع تخالؼ حقيقتوفتكوف الصورة المقدمة عف ذلؾ 
 اجتماعيا ونفسياو  ياوىو مرتبط بو ماد، الأديب الذي يصور مجتمعو ىو إبف ذلؾ المجتمع

تكوف حاممة لطابع العلبقة ، وبيذا يستطيع الأديب أف يقدـ صورة عف بمده 2" أخلبقيا.و 
 وىذا ما يشكؿ ىويتو.، الأديب إلى مجتمعو الأخلبقية الوثيقة التي تشدو  يةالنفسو  الإجتماعية

ويظير ىذا النوع ، صورة الأنا " ىو "صورة الآخر" النوع الثاني الذي يقابؿ ويتبايف مع "و 
مف الإىتماـ  " ولعؿ مف الضروري وجود نسبة، مف خلبؿ صورة شعب في أدب شعب آخر

لأف الإىتماـ ىو  ،المشترؾ بيف شعبيف لكي يكوف أحدىـ صورة في أدبو عف شعب آخر
، فنجد مثلب صورة فرنسا في بريطانيا، الدافع إلى رصد علبقات الشعوب متأثرة بشعوب أخرى

 ونممح شقيف في ىذا النوع مف الدراسات وىما : 3". صورة روسيا في الحياة الثقافية الفرنسية

يب تأتي ىذه الصورة بعدما يتأثر أدو ، "صورة شعب كما يصوره مؤلؼ ما مف أمة أخرى
نتيجة لذاؾ التأثير يرسـ صورة لمشعب الذي تأثر بو في أعمالو و ، معيف مف شعب آخر

أما ، مدى صمتو بالبمد المقصودو  وفي ىذه الحالة يكوف التركيز عمى حياة الكاتب، الأدبية

                                                           
 . 111 ص، ات تطبيقية في الأدب المقارفمقارب، ماجدة حمود 1
 . 111 ص، المرجع نفسو 2
 . 69ص ، 1986، دط، الجزائر، طبوعات الجامعيةديواف الم، صورة الفرنسي في الرواية المغربية، عبد المجيد حنوف 3
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وتنتج ، فيتعمؽ بصورة شعب في شكؿ أدبي معيف لدى شعب آخر، فيما يخص الشؽ الثاني
وتركيز أدباء الشعب المتأثر عمى تأثير الشعب المؤثر في ، ي آخرعف طريؽ تأثير شعب ف

 ومف كؿ ىذا يتضح لنا التأثر الموجود بيف الأنا، 1ف أدبي معيف كالرواية أو الشعر."ف
رؼ صور الآخر بطريقتو وحسب فكؿ ط، ويظير ذلؾ مف خلبؿ أعمالو الأدبية، الآخرو 

 .نظرتو

 أهمية دراسة الصورولوجيا : -3-

مجاؿ الصورة مف فروع الأدب المقارف المستحدثة قياسا بنظيراتو مف الدراسات يعد 
"ىذه الحداثة ىي التي جعمت دراسة و، حقؿ الموضوعات ...، التأثرو  الأخرى كالتأثير

ولكف رغـ ذلؾ فقد حضيت ىذه الدراسة ، الصورة أمرا صعب المناؿ خاصة مف حيث المنيج
وبدأوا يكرسوف ، الدارسيف المقارنيفو  بإىتماـ الباحثيف اضيفي السنوات الأخيرة مف القرف الم

حتى غدا مصطمح الصورة مف أىـ ، 2وتطوير حقؿ دراستيا ." ، جيودىـ في التعريؼ بيا
 إذ لا يخؿ كتاب في الأدب المقارف إلا، أكثرىا ترددا عمى ألسنة الباحثيفو  المصطمحات

فنجد الباحثة " ماجدة حمود " يرى أف الصورولوجيا " تفيد في ، يحوي بيف دفتو ىذا المجاؿو 
مف  فالعديد مف الأدباء ييربوف خياليا، 3الحمـ بصورة مختمفة. " و  التفكيرو  توسيع أفؽ الكتابة

يرسموف ما يرغبوف و  إلى مجتمعات يتخيمونيا، واقع مجتمعاتيـ التي لا يحبذوف الكثير فييا
، يوسعوف فيياو  فيتعالوف بكتاباتيـ، تضيؽ عمييـو ، ود تأسرىـبيذا قد يتحرروا مف قيو ، فيو
" إغناء ، للآخرفالصورة الأدبية ، يتعرفوف عمى آخريف قد يضيفوف الجديد لشخصياتيـو 

أما ، ىذا عمى المستوى الفردي، التعرؼ الذاتي مف جية أخرىو  لمشخصية الفردية مف جية
 أو في التعويض، لات المكبوتة تجاه الأخرعمى المستوى الجماعي فتفيد في تصريؼ الإنفعا

                                                           
 . 91ص، الأدب المقارف، نيمي ىلبؿمحمد غ، ينظر 1
2
 . 14ص، ة الجزائر في الأدب الفرنسيصور ، أمينة سوفلبف 

 .114 ص، ت تطبيقية في الأدب المقارفمقاربا، ماجدة حمود 3
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 نمحظ فائدة أخرى كامنة وراء دراستنا لمصورةو ، 1تسويغ أوىاـ المجتمع الكامنة في أعماقو." و 
" تبيف الصورة المغموطة المكونة عف الشعوب فتسيـ في إزالة : إذ نجد أنيا، الأدبية للؤخر
فمثلب ىناؾ ، 2الإيجابي.و  التشويو السمبيو  تؤسس لعلبقات معافاة مف الأوىاـو ، سوء التفاىـ

 الإسلبـ بكؿ موضوعيةو  أدباء مستشرقوف منصفوف قاموا بدورىـ في نقؿ صورة العرب
فبالرغـ مف أنيـ غربيوف إلا أنيـ كانوا حرصيف عمى إعطاء صورة إيجابية عف ، أمانةو 

 المسمميف .و  الإسلبـ

 :الآخروسائل تمقي صورة  -4-

حيث بحث كثيرا ليفؾ ، الآلياتو  الأنا في معرفتو للؤخر بالكثير مف الوسائؿ إستنجد
ويتعرؼ عمى ، ويشاىد لوحاتو، فأخذ يقرأ كتاباتو، الألغاز التي كانت تحوـ حوؿ الأخر

 :الآخرمف بيف الوسائط المساىمة في تشكيؿ صورة و ، مختمؼ عاداتو وتقاليده

 * الرحمة :

"  l’imagologieأف التربة الخصبة لعمـ الصورولوجيا "، النقادو  يتفؽ أغمب الباحثيف
 " فمممياجريف، تصوراتيـ حوؿ الأخرو  فالرحالة ينقموف لنا تجارب رحلبتيـ، الرحمة"ىي "

، الرحالة مف الكتاب فضؿ كبير في تكويف ىذه الأفكار فيـ الذيف ينتقموف مف أمميـو 
، الآخروىكذا وصمتنا صورة  3الأخرى"ويصفوف في أدبيـ صور ما شاىدوا في البلبد 

ناقميف لنا وجية ، أكتشفوه في البمداف الأجنبيةو  عاشوهو  فممرحالة الجميؿ في تزويدنا بما رأوه
 .الآخررأييـ في و  نظرىـ

إذ "يمكف أف نعتبر كؿ واحد ، يأخذ عمؿ الرحالة طبيعة مختمفة في كؿ مرة حسب الموقع
ا ويرسؿ إلييـ م، فيو يستقبؿ ما عند الآخريف، رساؿا  و  مف ىؤلاء الرحالة مركز إستقباؿ

الإرساؿ ضرورياف في و  الإستقباؿو ، مرسؿ جيدو ، جيد وىو بيذه الصورة مستقبؿ، عنده
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 وفي ىذه الحالة يكوف التأثير بيف الرحالة 1تبادؿ التأثير ."و ، الصورو ، الأدب لنقؿ الأفكار
وفي ، تقاليدهو  يتأثر بعاداتوو  المستضاؼ لولأف الرحالة يتعرؼ عمى البمد ، البمد مزدوجاو 

تقاليد بمده مباشرة عف و  لأنو يعرؼ البمد المضيؼ بعادات، الآف ذاتو يكوف التأثير مباشرا
 التعامؿ اليومي معو.و  طريؽ الإحتكاؾ

لا  قد، التفاىـ بيف الشعوبو  تبقى الرحمة ممارسة مفيدة لما تفتحو مف أفاؽ للئتصاؿ
حيث " تساعد ىذه الرحلبت ، التعمؽ فيوو  أو حتى دراستيا، عمى الكتب يحققيا الإطلبع

، الميوؿ التي تتحكـ في تفكيرهو ، العاداتو ، عمى إدراؾ المزاج الشخصي لشعب مف الشعوب
تجاىاتو فتجعؿ فنا مف فنوف الأدب يروج عندهو  مؤرخو و ، عند غيره مف الشعوب ولا يروج، ا 

لكف ىناؾ و ، مف الآثار الأدبية المعروؼ، الذائعو  لأدباءالأدب ييتموف عادة بالأعلبـ مف ا
ومف الأعماؿ الأدبية ثروات مدفونة لـ يقدر ليا أف تطفو عمى ، مف الأدباء نوابغ مغموريف

، وىذه الثروات الأدبية، إلى ىؤلاء الأدباء ىـ الذيف يستطيعوف أف يصموا الرحالةو ، السطح
 يتوضح لنا أف الرحمة توصمنا بالمشيورومف ىنا 2 ليذا يزودوف الدراسة بكؿ جديد."و 
 الجديد مف الثروات الأدبية وكتابيا .و  القديـ، المجيوؿو  المعروؼ، المغمورو 

تكشؼ الرحمة عف طبيعة العلبقة الكامنة بيف الشعوب ." فلب شؾ أف حالة العداء تخمؽ 
وفي ىذه . صر شتىولجمع مفرداتيا مف عنا، تسعى الأمة لتبريرىا، ( صورة سمبيةللآخر)

وىناؾ  3 دقة ."و  يجري التعبير عنيا بكثافة، الحالة يجري إختزاؿ ) العدو( إلى صورة نمطية
سنحاوؿ الوقوؼ عند بعض و ، الشعوبو  عف بعض الأمـ مف الرحالة مف نقموا صور سمبية

أولى ىذه الرحلبت ىي و ، الرحلبت التي أسيمت في بناء صورة سمبية عف الشرؽ العربي
 Manners and" الذي ضمف رحمتو في كتابو الشيير " Edwardlaneإدوارد ليف " رحمة

curtoms of the modern Egyptiensتقاليدىـ (و  " )عادات المصرييف المحدثيف ،
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وخلبصة رؤيتو ، سموكيـو  في ىذه الرحمة وصؼ حياة المسمميف، ـ 1836سنة  الصادرة
ليس بمقدور المغة أف تعبر عف بعضيا لأنيا ، تمثمت في أف الشرؽ ممموء بالظواىر الشاذة

بحديثو عف المتصوفة الذيف يبقروف ، ثـ يكمؿ ىذه الصورة الشاذة، العنؼو  غاية في المجوف
ينتيي بأحكاـ و ، عمى الحضور مف أجؿ التسمية ليعرضوىا، يخرجوف أمعاءىـو ، بطونيـ

جشعوف لا يعرفوف أنيـ عنيدوف و  سرعاف ما يثوروفو  عامة منيا أف المصريوف شيقوف
 الصدؽ.

 ريتشاردأمثاؿ " ، ولـ يتوقؼ الأمر عند الرحالة " إدواردليف " بؿ تعدت إلى آخريف
 Personlالذي وضع خلبصة رحمتو في كتابو "، " Richard Burton بورتون

narrative of Apilgrimagetoal –Madin and Mecca " ، حيث تنكر في زي أمير
إلى  ثـ ذىب، أدعى أنو أفغانيو ، الشيخ عبداللهرسي مف إنجمترا إلى مصر وسمى نفسو " اف

وكما يوجد رحالة نقموا صور سمبية عف ، 1وتمكف مف أداء الفريضة الحج ، الجزيرة العربية
وىذه الصورة جاءت كنتيجة لحالة "، يوجد آخريف زودونا بصور إيجابية، شعوبو  أمـ

 السياسيةو  ا مف عناصر متباينة تمثؿ في مجموعيا الحالة الفكريةالإعجاب ... يجري بناؤى
فالاحتكاؾ بمكاف أو بشعب ما قد يولد نوعا ، 2الإجتماعية التي صدر عنيا ذلؾ التصور" و 

الذي أقاـ في  "الطهطاوي مثمما حدث مع "، مف الإعجاب الذي يثير صورة إيجابية مشرفة
مشاىداتو في " تخميص الإبريز في  وسجؿ 1831حتى عاـ  1826باريس منذ عاـ 
سجميا في كتابو " الساؽ عمى ، كما أقاـ " الشدياؽ " في باريس مدة سنتيف، تخميص باريز "

غيرىا مف الرحلبت التي تحدثت عف و  إف قارئ ىذه الرحلبت، الساؽ فيما ىو الفرياؽ" ...
وىناؾ أيضا أدباء ، 3الأبعادو  كانت إيجابية الملبمح، سيجد أف صورة باريس، ىذه المدينة

ومف ، أمانةو  الإسلبـ بكؿ موضوعيةو  منصفوف قاموا بدورىـ في نقؿ صورة العرب غربيوف

                                                           
1
 . 212 ص، المرجع السابؽ، ينظر 

2
 . 210ص ، نفسوالمرجع  

3
 .213ص، نفسوالمرجع ،ينظر 



 اتـــالتشكل والمرجعي، المفهوم: رــورة الآخــص                               ل الأولـالفص

   

 الذي يعتبر مثالا طيبا لمصلبت المتبادلة بيف الثقافة الشرقية، " Gotheغوته بيف ىؤلاء" 
كانت عميقة الأثر  لكنياو ، وقد " كانت رحمتو إلى الشرؽ رحمة فكرية روحية، الثقافة الغربيةو 

قصيدة في ديوانو بيذا العنواف  ولو، "الهجرةومف ىنا سماىا ". في نفسو بعيدة عف التأثير
يدعو نفسو إلى اليجرة و  يتحدث فييا عف إضطراب الأحواؿ، 1814" نظميا عاـ الهجرة"

الغناء و  الشربو  بوىناؾ حيث الح، الأنبياءو  حيث ظير اليداة، افيإلى الشرؽ الطاىر الص
، وىذه الدعوة إلى الرحمة مف الغرب إلى الشرؽ، 1أف يعود شابا مف جديد."يستطيع الإنساف 

التي نشرت الإضطراب ، جاءت بعد الحروب الأوروبية التي كانت في القرف التاسع عشر
 " إلى الشرؽ فوجد فيو ما ينشده مف ىدوء غوتهونظر" ، الشعوبو  وزعزعت أمف الدولة

 " عمى الرحمة إلى الشرؽ الذي يغمره السلبـ . غوتهليذا صحت عزيمة " ، أمفو 

قوـ )" :" أفكارا مستوحاة مف القرآف الكريـ ومف بيف ىذه القصائدغوتهضمنت قصائد "
ثـ  سممو  محمد صمى الله عميهممتازوف( يرثي شيداء موقعة بدر مف المسمميف عمى لساف 

بؿ أضاؼ العديد  " عند ىذاغوتهولـ يتوقؼ "، 2"دخمف الجنةيذكر النساء الممتازات اللبتي 
 ومنيا :، سمـ وغيرىاو  مف القصائد التي تتحدث عف الخمؽ وعف النبي صمى ا﵀ عميو

 قصيدة )الخاطر الحر( يتحدث عف الكواكب وكيؼ خمقو ا﵀ 

عميو أف يربط نفسو بحبؿ متيف في أحد أعمدة ، ( يذكر أف الذي يعادي محمداالنبي)
 .3بيتو

وتمجيده ليذا الديف جاء نتيجة ، " كاف أحد الغربييف الممجديف للئسلبـغوتهحظ أف " نلب
ىتماـ بالجانب العممي في الحياةو  لما فيو مف توحيد نتاجو  فيو ديف عمؿ، ا  وبما أف ، بناءو  ا 

وكاف جؿ الرحالة الغرب إلى ، بادئ ويعمؿ بيا" ألماني أوروبي فيو يفيـ قيمة ىذه المغوته"
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العرب عمى رافد أخر  استندلذا ، البلبد العربية يكتبوف بمغة عربية لا يسع لأي عربي قراءتيا
 مف روافد الصورة ألا وىو الترجمة .

 * الترجمة :

في عممية نقؿ الثقافة عبر كؿ ، التاريخ الإنساني الثقافي امتدادساىمت الترجمة عمى 
وذلؾ بفضؿ الجيود المبذولة مف طرؼ المترجميف الذيف كانوا يعرفوف بالآداب ، أقطار العالـ

فبالترجمة أخذت الشعوب تتواصؿ ، ا انتعشت ىجرة النصوصمفمولا الترجمة ليا ل، العالمية
وكؿ ذلؾ ، تقاليده...و  عاداتوو  وتطمع عمى خبايا حياتو، الآخرفانفتح الأنا عمى ، فيما بينيا

في تشكيؿ  جيدا وتعد الترجمة وسيطا، دراساتو ...و  فضؿ قراءة كتاباتو وعبر مقالاتوكاف ب
" لأف الناس يتكمموف ، التحاور بيف الأمـو  التعارؼو  للبحتكاؾفيي تفسح المجاؿ ، الصور

ولا ، الاختلبؼنعيشيا منذ بداية التاريخ عمى الرغـ مف المظير الطبيعي ليذا ، لغات متعددة
سياقات البديييات و  الظاىرة إلا عندما نتأمميا في معزؿ عف الأحداثنكتشؼ غرابة 

المنتشرة عبر و  فالمتأمؿ في المغات يجد نفسو أماـ كـ ىائؿ مف المغات المتنوعة، 1الخادعة."
فكيؼ تصؿ جؿ ىذه المغات ، وىذا ما يثير الحيرة، توالي الأجياؿ باختلبؼالمختمفة و  البمداف

الثقافات بيف الشعوب لا يتـ إلا بواسطة الترجمة  وتبادؿ، ولا الترجمةإلى جممة ىذه البمداف ل
مف أجؿ بمورة ، الأدبيػػػيف لبؼاختالتي تعني :" التجدد عبر عمؿ أنجزه أدب أخر تجاوز 

، تعرفنا الترجمة عمى ىوية العمؿ، 2مبادئيما المتشابية المتحدة في إطار الأدب العاـ"
فالترجمة  ط بيف عمميف متشابييف بيف أدبيف مختمفيف في اليويةالربو  وتساعد عمى التجديد
ومف منظومة أدبية ، " أف تنقؿ نصا مف ثقافة إلى أخرى: " ىيهنري باجوحسب ما عرفيا " 
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وبيذا التفاعؿ يحدث التجديد  1" آخرإنيا إدخاؿ نص في سياؽ ، معينة إلى منظومة أخرى
 النمو المذاف يحققاف التقدـ.و  التطورالسير إلى و  الذي يمكف البشرية مف النيضة

، المباشر عمى الآداب الأجنبية الاطلبعلاشؾ أف التواصؿ الأمثؿ بيف الثقافات يتـ عبر 
، الشعوب أمر لا مفر منوو  ف الناسبي الاختلبؼلكف حتمية و  "...، في نصوصيا الأصمية

مف بيئة  ؿ الأدبيلسموؾ طريؽ الترجمة في أكثر الأحواؿ لكي يصؿ العم ولا يوجد بديؿ
، الخبراتو  فيي وسيمة حيوية تمكف الأمـ مف تبادؿ المعارؼ 2لغوية إلى بيئة لغوية أخرى."

فيمكف الإشارة إلى "حجر رشيد" كمثؿ مبكر ، فكرية منذ العيود القديمة وىي:" أداة وساطة
 3ليا."

مف  نقؿ لمنصوصبما تنطوي عميو مف ، تعتبر الترجمة رافدا مف روافد الدراسات المقارنة
مف نظاـ  لغويا وقفزا بالنص وىجرة بو انتقالاحيث تعتبر ، أدب قومي إلى أدب قومي أخر

ليعيش في إطاريف قومييف مختمفيف بما ينطوي عمى تمؾ اليجرة مف ، لغوي إلى نسؽ أخر
بؿ ىي إنتاج جديد ، لأف عممية نقؿ النص ليست عممية آلية، أسموبية وجماليةو ، أبعاد فكرية

  4. منص ضمف أطر لغوية جديدةل

، وجب عمينا تبياف إيجابياتيا، الاتصاؿنظرا لمدور الذي تمعبو الترجمة في تحقيؽ 
لى لغة و ، " فالترجمة إلى المغات الأجنبية عموما، وخاصة عمى مستوى الأعماؿ الأدبية ا 

التمقي و  الانتشارتضمف لمعمؿ الأدبي أكبر قدر ممكف مف ، أجنبية عالمية بشكؿ خاص
"  - و ذائع الصيت بيف أفراد المجتمعالواسع لأي عمؿ أدبي يجعم فالانتشار 5العالمييف.

 وبيذا يكتشفوف وجية نظر الأديب، فيتيافتوف لمتطمع عميو -أخص بالذكر الفئة المثقفة
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 فالفضوؿ الكبير عند الأنا دفعو إلى إتخاذ، فتنتقؿ صورة مجتمعو إلى البمداف الأخرى
 الثقافي.و  الترجمة سبيلب لتعريؼ الأخر بنتاجو المعرفي

فأصبح الأنا يمجؤ ، المعرفي بيف الشعوبو  ساىمت الترجمة في تفعيؿ التبادؿ الثقافي
وتسيؿ عميو ، ويطمعو عمى مبادئو وعاداتو وتقاليده، كتاباتوو  إلييا ليعرؼ الأخر بفنو

ف كانت بمغة غربية ، العالمية عمى مختمؼ الإبداعات المرتقية إلى مستوى الاطلبع حتى وا 
 ،عنو لا يتقنيا ولكف عمى الرغـ مف كؿ ىذا إلا أف الترجمة تفقد قيمتيا "إذا لـ تكف نقية

لأف ، وعمى الباحث المقارف أف يلبحظ إذا ما كانت الترجمة كاممة أو ناقصة، أمينة جداو 
حقو الترجمة بالنص فالتشويو الذي تم، 1سقوط بعض الترجمة يسقط بعض أثر الكتاب"

بالتالي تشويو في الرؤية التي يأخذىا المتمقي عف و ، الأصمي يترتب عنو تشويشو في المتمقي
ومف ىنا يتضح ، مف خلبؿ النص المترجـ إذا لـ تكف لو معرفة مسبقة بيما، كاتبيا أو بمد ما

ليذا وجب ، المترجـلنا الجانب السمبي لمترجمة إذا لـ تتحقؽ الأمانة العممية في الشخص 
 أمانة مترجميا .و  عمى كؿ مطمع للآداب العالمية المترجمة أف يتحقؽ مف صدؽ

" فقد ، لا يفوتنا ذكر أف العديد مف الأعماؿ الأدبية العربية ترجمت إلى لغات أجنبية
  "شكسبيرمثمما نقمت ) الإلياذة( ومسرحيات "، ليمة ( قديماو  )ألؼ ليمةو نقمت ) كميمة ودمنة (

 2( إلى العربية في العصر الحديث."فاوست( و) ألام فيرتر" مف مثؿ ) غوتهوبعض أعماؿ "
وبناء جسور عبور بيف مختمؼ ، ومف ىنا تتضح لنا قدرة الترجمة عمى توسيع أفؽ التطمع

كما ، الحوار بيف الأمـ في كؿ أقطار العالـو  الإتصاؿو  وفتح قنوات جيدة لمتواصؿ، الشعوب
ولفتح أبواب المعرفة ، رفع المستويات الثقافية المحروميف مف الثقافة العالمية ليا الفضؿ في "

فمولا الترجمة لما وصمنا  3 ." أماـ جماىير الناس المتعطشة للئرتواء مف تراث الإنسانية
التي تزيد في رصيدنا المعرفي وتحقؽ لنا التشبع مف ، الخبراتو  العموـو  الكثير مف المعارؼ
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بشكؿ ، التقاليدو  العاداتو  العالمية المخالفة لثقافاتنا فيي تسيـ في التعريؼ بالتراثالثقافات 
 ميسر ومف غير مشقة ولا تعب.

 * الإســتشراق :

المعرفية و  يتفؽ أغمب الدارسيف الميتميف بالإستشراؽ عمى أنو أحد أىـ الظواىر الثقافية
الذي يتمثؿ عادة في العربي وكؿ  ،معالـ الأخر المجيوؿو  التي تبني أعمدتيا عمى تفاصيؿ

 ما يحويو مف ثقافات وعادات وتقاليد.

التي و ، "Orient" إلى لفظو الشرؽ " Oientalismeتعود جذور كممة إستشراؽ "
أو "  " الذي يعني " الشروؽ " أو " الشمس الشارقة " Oriens مصدرىا المصطمح اللبتيني"

أو " ، غربي بمعنى " ربػػع شمس المغيب "الذي يدؿ عمى كػػػؿ ما ىو غير ، الشرؽ"
وقد عرؼ ىذا المصطمح أترياحا دلاليا مف فضاء جغرافي إلى مكاف إيديولوجي ، الغروب"

أما الشرؽ فيو أرض ، فالغرب أرض المسيحية، الشرؽو  وفؽ نظرة إزدواجية تفرؽ بيف الغرب
 1الإسلبـ.

الصداـ العنيؼ بيف  ي أعقابكانت البدايات الأولى التي أسست لظيور الإستشراؽ " ف
 الحضارة الغربية المترنحة المتخاذلةو  الحضارة الإسلبمية الشابة المتثوبة، الحضارتيف

ستطاعت الحضارة الإسلبمية أف تبسط سمطانيا عمى جزء كبير مف أسياو  فريقياو  ا  أمتدت و  ا 
ي حاجة إلى ىنا ما خمؽ فضولا كبيرا لدى الغربييف الذيف كانوا ف، 2إلى جنوب أوروبا "

ومف ىنا إنطمقت الرحلبت ، التعرؼ عمى أسباب قوة ىذه الحضارة التي كانت ذائعة الصيت
" لذا ، الثقافاتو  الإستشراقية اليادفة إلى إستقراء الأخر بكؿ ما يحويو مف تنوع في المعارؼ

 فيما بعد أسيمت مجموعة مف العوامؿ السياسية، نشأت بحوث كانت تيدؼ لمتصدي للئسلبـ
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لتشكؿ منظومة ، الإقتصادية في رفع الدراسات الإستشراقية في الدوؿ الأوروبية كي تنموو 
ولذا ، و الدؤوب لإخضاع الشعوب المستقرةمة الغرب الأوروبي في سعيدمعرفية تسعى لخ

 1"فإف ىذه المنظومة قد لا تعكس حقائؽ أو وقائع.

 ديانتو الإسلبمية ىو اليدـو  ربحوث متعمقة بثقافة الأخو  فدافع الغرب إلى إقامة دراسات
في خدمة  تمثؿ آخربعدىا أخذت ىذه الدراسات بعد ، التصدي بعد المعرفة والإكتشاؼو 

لبحوث إبتعادىا فكاف أىـ ما يعاب عمى ىذه ا، مصالح أوروبا خاصة سياستيا الإستعمارية
" فبالنسبة إلى الغرب الوقائع و  لعممية في نقؿ الأحداثخموىا مف الأمانة او ، عف الموضوعية

وقمب ، غير قابؿ لمتطور إلى جوىر وحدانيإنطوى فيـ الإسلبـ عمى محاولة تحويؿ تنوعو 
مسخ شعوبو إلى كاريكاتورات مثيرة لمرعب و ، ة منحطة مف الثقافة المسيحيةأصالتو إلى نسخ

يا يشوب، صورا مجحفة بحقو، وبيذا كانت الصورة التي ينتجيا الغرب عف الشرؽ، 2..."
إلى الإيديولوجيات المسيحية التي جعمت  وىذا راجع، التشويو في الحقائؽو  ر مف الزيؼالكثي

 . النقصو  الإستشراؽ يشوبو الكثير مف الغموض

" فمف قرأ كتابيف أو ثلبثة ، رسـ المستشرقوف صورة لمشرؽ ليست عمى الشاكمة ذاتيا
حيث تتبمور ، فكأنو قرأ العشرات منيا، كتب مف كتب الرحالة المتعمقة بالقرف السابع عشر

فمف يبحث عف الصورة النمطية للئستبداد الشرقي يجدىا عند ، التمثيلبت فييا كنماذج
 فإنو يقرأ، ومف أراد فيـ المكانة التي يشغميا الشرؽ في رؤيتنا إلى التاريخ، "مونسكيو"
 3." "ماسينيون"قرأ رؼ الشرؽ فإنو يوت، ستشعر مظاىر تمزؽ الشرؽ أراد أفومف ، "هيغل"

فكؿ يراه مف ، ذات طبيعة مختمفة، فقد كاف كؿ مستشرؽ ينظر إلى الشرؽ مف وجية معينة
، الإيجابيةمفت الرؤى وتراوحت بيف السمبية و فاخت، زاوية إجتماعية أو سياسية أو ثقافية ...
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التعريؼ ىذا ، " التعريؼ بالتراث العربي: ىذه الأخيرة التي برزت في دور الإستشراؽ في
وتنمو مف ، في أوروبا تفيد منو الذي أدى إلى قياـ حركة أدبية، بصرؼ النظر عف دقتو

بكتابة دراسات ربي "فقد قاـ المستشرقوف في غير بمد مف بمداف العالـ الغ 1خلبؿ تأثيراتو " 
، اىتموا بالبرديات العربيةو ، فأخرجوا عشرات المخطوطات، عف التراث العربي الإسلبمي

واىتموا ، تواىتموا بقرائو ، وترجموا القرآف الكريـ، وفمسفتو، انتشارهو  ا ظيور الإسلبـودرسو 
صنفوا معجما مفيرسا لألفاظو ودرسوا شخصية الرسوؿ عميو الصلبة و ، بالحديث النبوي

واعتنوا بالفمسفة ، كما قدموا دراسات تاريخية عف بلبد العرب منذ الجاىمية، والسلبـ
 .2آدابيا"و ، ولغاتيا، موـ الحضارة الإسلبمية وفنونياودرسوا ع، الإسلبمية

عرفة التي أنتجيا الغرب عف يتضح لنا مف خلبؿ ما أوردناه أف الإستشراؽ ىو الم
وقد كاف ذلؾ مف خلبؿ ، مساوئيا في نقؿ صورة الأخر غير الأوروبيو  بمحاسنيا، الشرؽ

، عف الأخر العربي الإسلبميمما يجعؿ الأجياؿ تأخذ صورة سمبية ، طمس الحقائؽ وتزييفيا
وىذا ما يساعد عمى إيصاؿ صورة إيجابية ، الأمانةو  الصدؽو  وقد تنحى ذلؾ نحو الإنصاؼ

 وىذا ما أتسـ بو القمة مف المستشرقيف .، عف العربي المسمـ

 III– منهجية البحث في حقل الصورة : 

فتكوف ، الآخرو  يتخذ الإشتغاؿ في حقؿ الصورولوجيا وجيتو حسب طبيعة كؿ مف الأنا
ذا كاف ىذا الأنا و ، في أدب الأنا الآخرأو صورة ، الآخربصدد دراسة صورة الأنا في أدب  ا 

أو بمد ما كما ، الآخرإما بمد ما كما يصوره أدب ، أو الأخر بمدا فإف دراستو ستأخذ وجيتيف
ذا كانت الدراسة المقارنة الجادة تفترض منيجيةو ، يصوره مؤلؼ ما مف أمة أخرى محددة  ا 

فإف منيجية البحث في ىذا الحقؿ تتحد في " تفكيؾ الصورة إلى ، في تحميؿ الظواىر الأدبية
مف أجؿ الوقوؼ عمى لحظة ولادة أو تشكؿ صورة شعب ما في ، عناصرىا المكونة ليا

مع البحث في طريقة تكوف ىذه الصورة ، يمثؿ واقعا ثقافيا أجنبيا مغايرا، ذىنية شعب أخر
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، وىذا البحث يعتبر بحثا حديثا 1ديد عناصرىا المنتجة ليا مف جية أخرى." وتح، مف جية
جراء ىذا و  ولمقياـ بيذه الدراسة، ييتـ فيو الباحث بدراسة بمد أو شعب في أدب أمة أخرى ا 

تباعياو  وجب عمى كؿ ميتـ الإقتداء بمجموعة مف القواعد، البحث  المتمثمة فيما سيأتي :و  ،ا 

" يبدأ الباحث بدرس الطريقة التي تكونت بيا أفكار أمة ما في أدبيا عف الشعب الذي 
ويكوف ذلؾ إما عف طريؽ الترحاؿ إليو ومشاىدة 2يقصد إلى وصؼ صورتو في ذلؾ الأدب" 

بعدىا يقوـ الباحث في ىذا الميداف . أو بواسطة المصادر المكتوبة، حياتو بصورة مباشرة
تأثرا بيا لأنيا و ، " فيدرس الباحث المواطف التي زارىا الأدباء، الموالية بالإنتقاؿ إلى الخطوة

ثـ تأتي الخطوة الثالثة حيث ، 3تكشؼ عف العوامؿ التي ساعدت عمى تكوف الصورة عندىـ ."
" ينبغي أف يكتفي الباحث بدراسة الأدباء الذيف ليـ مكانة أدبية دوف الإعتماد عمى الكتابات 

لأف الكتابات الغير قيمة تنقص مف مكانة الدراسة وتنزؿ  4 قيمة اليابطة."الصحفية أو ذات ال
 مف قيمتيا.

:" ييتـ الباحث بعد ذلؾ بدراسة صدى أراء الرحالة خطوة في الدراسة تمثمت في أف آخرو 
تقديـ نماذج بشرية و  وصفو مف الكتاب لدى أبناء أمتيـ ممف تحدثوا عف نفس البمد أو أرادوا

 الآخرتمكف مف الوصوؿ إلى دراسة صورة ، تقيد الباحث بيذه الخطوات فإف 5." لأىمو
في  الآخرالغرض مف وراء ىذه الدراسة وضع صورة و ، ة منيجية بعيدة عف العشوائيةبطريق

  6ويشرح أسباب الخطأ فييا."، خطأو  يبيف ما فييا مف صوابو  "، موضع صحيح
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" أف لمصورة ، رىػػػػػصورة بمد في بلبد أخة ػػػػػونستنتج مف خلبؿ دراستنا لكيفية دراس
ادة ػػػػػا تأثيرا عمى عقوؿ قػػػػػػولي، ببعضا بعضيا ػػػػػػػا في علبقاتيػػػػػة لمشعوب تأثيرا عميقػػػػػالأدبي
تيسر لو و ، الآخرفيي تزيؿ كؿ غموض يقؼ حاجزا أماـ الأنا في التعرؼ عمى  1ة." ػػػػػالأم

كتشاؼو  الطريؽ لمعبور إليو  الغوص في أعماقو.و ، خباياه ا 
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 دقعند أ فقد وقف، ضايا التي شغمت الرحالة الأوروبيشكل الشرق إحدى أىم الق
الأحكام وكتب الكثير من المؤلفات التي تتحدث عن الكثير من  فأصدر، تفاصيل حياتو

، تقاليده ولغتوو  في عاداتو وإياه آخرا مختمفا عنجاعمين ، داخل بمده وكيفية معيشتو، واقعو
 ...  ثقافتوو  وطريقة تفكيره

 ن الأنا الأوروبي ؟ يف تجمت صورة الأخر العربي في أعيفك 

 وىو الكاتب البرازيمي، بدراسة رواية أحد المؤلفين الغربللئجابة عن ىذا التساؤل قمنا  
، ي في مدونة أسماىا " الخيميائي "العرب الذي أراد أن يعطي وجية نظره عن"باولو كويمو" 

التي لعبت دور ، ىذه الأخيرة التي كانت تحمل في طياتيا مجموعة من الشخصيات
في إيصال  لكل منيا دور، و أخرى ثانويةو  المتحدث عمى لسان الكاتب ومنيا ماىي رئيسية

  رسالتو .

I – ات دراسة الشخصي 

 الشخصيات الرئيسية : -1

وكل منيا ليا دور في تسيير ، صفاتياو  الشخصيات من حيث خاصيتياتختمف ىذه  
 الرئيسية نجد :و  ومن بين الشخصيات البارزة، مجرى أحداث الرواية

 الراعي سانتياغو :  -

" فحتى السادسة عشرة تردد إلى مدرسة ، لأنو شاب متعمم، لا يعتبر من الرعاة العاديين 
لكنو شاب طموح يأمل في تحقيق  1" . وكان والداه يرغبان بأن يجعلب منو كاىنا إكميريكية

 ليذا ، اياىاـــيكتشف خبو  اـــــــالترحال إلى بمدان أخرى ليتعرف عمى أسرارىو  حممو وىو السفر
 أن أخبر والده بأنو لا يريدو  اعةــــرؤية ذويو تسمح بالشجـــــىو ذاىب ل، اء جميلـــذات مس"
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لأن  2ـا مبــو وقرر عندىا أن يصبح راعيــوافق والد الفتى عمى ط، 1ـا بل يريد السفر"راىبـ يكون
 ىذه المينة ستمكنو من أن يجوب البلبد بأغنامو بحثا عن الكلؤ .

باع الفتى غنمو بعد تعرفو عمى " ممكي صادق " الذي حفزه عمى السعي وراء تحقيق  
، تعرض في رحمتو إلى السرقة، بقرب الأىراماتحممو وىو العثور عمى الكنز الموجود 

ىناك ، وأضطر إلى العمل في متجر أواني بمورية كي يجمع مالا يكفيو في متابعة رحمتو
، ولأنو وفي وليس ناكر لمجميل" غادر من دون أن يودع تاجر البمور، تعمق بصاحب المحل

وعمى كل الأشياء التي ، لأنو لا يريد أن يبكي... لكنو سوف يتحسر عمى ىذه الفترة
 3".تعمميا

فاطمة " ميائي وعمى حب حياتويانظم إلى قافمة تعرف فييا عمى خو  عبر الفتى الصحراء
"أحبك  :، فقد عبر ليا عن حبو قائلبالتي كادت أن تنسيو في حممو الذي قرر التخمي عنو "

، بين قبائميا قتالوعبرت صحراء نشب ، وبعت أواني بمورية، وقابمت ممكا، لأنني رأيت حمما
احبك لأن الكون بأسره توطأ ، وجئت إلى مكان قريب من بئر لأستدل عمى مسكن خميائي

مع الخميائي الذي تعمم منو  " مسيرتو سانتياغو. وبفضل" فاطمة " تابع " 4معي لأصل" 
وكل ذلك تحقق بفضل ، ووصل في الأخير إلى ما يطمح إليو وعثر عمى الكنز، الكثير

 متاعب السعي وراء أسطورتو الشخصية .و  وصبره عمى مشاق 5 لمثقة بالنفسامتلبكو 

 العجوز" ممكي صادق " : -

كما ، وىو رجل عجوز " يرتدي زيا عربيا، يعد من بين الشخصيات البارزة في الرواية 
فوجئ سانتياغو عند تعرفو عمى العجوز بأنو " يحسن ، 6أن سيماه تدل عمى أنو عربي "
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وىذا ما جعمو يقنع الشاب بعدم العدول ، يممك الكثير من الحكمة، فيو شيخ متعمم، 1القراءة "
سالم ىي  -وقد صرح بأنو ممك حين قال " إنني ممك سالم " ، عن أسطورتو الشخصية

عمى تحميل  قدرتوو  الفطنةو  وما جعمو يتوج بيذا المنصب تحميو بصفة الذكاء –القدس حاليا 
 الأفكار .

فمو القدرة عمى معرفة ، أن " ممكي صادق " إنسان غير طبيعي يتضح من الأحداث 
فعند مقابمتو ، وىذا ماجعل الفتى يصغي إليو ويعمل بنصائحو، خبايا النفس الإنسانيةو  أسرار

وقبل أن يبوح الفتى لو بذلك قال لو : " ىذا أفضل لك لأنك ، لو عرف بأنو يحب الترحال
 3الشاب من العجوز وقال في نفسو :" لقد حزر أفكاري ." إندىش، 2 تحب السفر."

رشاده إلى السبل التي يمكنو بواسطتيا الوصولو  دوره في الرواية مساعدة الفتى  إلى  ا 
أن تنتبو  مثل عمم الإشارات الذي ينبيو إليو وقال :" لكي تصل إلى الكنز ينبغي لك، الكنز

وميمتك ، نا الطريق التي يجب عميو إتباعيام لكل، لقد كتب الرب في العالم، إلى الإشارات
" الإستمرار في سانتياغوبفضل العجوز قرر" و  وىكذا، 4تقتصر عمى قراءة ما كتب لك "

وطمب العجوز ، عن ستة أغنام وقد كمفتو نصيحة العجوز التخمي، رحمتو باحثا عن الكنز
القرار وىذا ما حثو عميو قائلب :  لمخراف الستة كان من أجل جعل الفتى يحس بقيمة إتخاذ

وىذا أمر ، من الأىرامات عمى مقربةإن الكنز موجود ، "حاول إجمالا أن تتخذ قراراتك بنفسك
من ساعدك عمى إتخاذ ، ولكنك إضطررت لإعطائي الخراف الستة لأنني أنا، سبق أن عرفتو

 5 القرار."

انو رجل حكيم يحب ، "ممكي صادقنممح من خلبل تعرفنا عمى شخصية الممك " 
التي  قادرين عمى إتخاذ القرارات، ويأمل في جعميم متمسكين بأحلبميم، مساعدة الآخرين
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مع الشاب "  وىذا ما فعمو، صابرين عمى مجابية مشاق العقبات التي تعرقل طريقيم، تعنييم
 متأكدا من تحقيقو، عمى وصولو لأسطورتو الشخصية ا" جاعلب إياه إنسانا مصر سانتياغو

 ليا.

 الخيميائي : -

فقد إعتبره " سانتياغو " ، يعتبر " الخيميائي " من الشخصيات الجد ميمة داخل الرواية 
 مفتاح أسطورتو الشخصية .

وىذا ما مكنو من تعمم الكثير عن الحياة وعن ، 1" يبمغ من العمر مائتي سنة "  
ر الخيام الموجودة في الواحة يقيم في خيمة " بإتجاه الجنوب" "وىي خيمة تشبو سائ، أسرارىا

تحمل ىذه الخيمة بداخميا أكواما من الكتب وفرن لمطبخ وسجاجيد مزخرفة ، التي يسكن فييا
فعند ذىاب الفتى ، يعد الخيميائي شخصا كريما يشارك الآخرين طعامو، 2 برسوم غامضة "

 3ىذين الصقرين "، سأعد الشاي ن وسوف نأكل معا، وقال : " اجمس باحترام استقبموإليو 

في  التأملو  ىذا لتوغمو فيو، 4تجيد ىذه الشخصية التعامل مع أفاعي الصحراء  
فقام " برسم دائرة في ، فذات مرة وىو بصحبة الفتى عثر عمى أفعى جاذبيتيا وسحر رماليا

يجيد ركوب الخيل ولو . ىو فارس 5الرمل ووضع الأفعى وسطيا لتجمد حركتيا عمى الفور "
 .6يصيل صييلب مخيفا "، ىائل الحجم، ضأبيولو " جواد 

ومعا عاشا ، " في الجزء القبل الأخير من الروايةلخيميائي" "باسانتياغوإلتقى الراعي " 
من  تعمم الشاب، فيو الحرب بين القبائل فقد عبر منطقة تشتد، أصعب أوقات حياتيما

منيا في متابعة رحمتو كحثو عمى الإستماع إلى  الخيميائي العديد من المعمومات التي إستفاد
                                                           

 . 136ص، الرواية 1
 . 142ص ، المرجع نفسو 2
 . 133ص، المرجع نفسو 3
 .136المرجع نفسو ص، ينظر 4
 . 136ص، نفسوالمرجع  5
 . 127ص، المرجع نفسو 6



 ير في رواية الخيميائـورة الآخــتجليات ص                                ل الثانيـــالفص

   

ونصحو بألا يستسمم لميأس لأنو يمنعو من ، 1قمبو لأنو : حيث يكون كنزه ىناك يكون قمبو 
أيضا قال لو : ليس ىناك سوى شئ واحد يمكنو أن يجعل الحمم و  2التحاور مع قمبو 

 .3مستحيلب: الخوف من الفشل

، عن أجداده " الذين إقتبسوه عن أجدادىم –لخيمياء ا –إقتبس الخيميائي ىذا العمم  
 .4 منذ خمق العالم"، وىكذا دواليك

، " من الخيميائي الحكمة التي تجعمو يصبر عمى ما تركو وراءهسانتياغوأخذ الشاب"  
رغم ذلك فقد ، و 5 فقد كان " الرجل يتكمم لغة الخيمياء "، البحث عن الكنزو  من أجل الترحال

يصبو إليو حين قال : " إذا كان ما وجدتو مصنوعا من مادة نقية فمن فقد فيم الشاب ما 
ذا لم يكن سوى ومضة ضوءو  وتقدر أن تعود إليو ذات يوم، يبمي إطلبقا مثل إنفجار ، ا 

، وىذا وحده، لكنك تكون قد رأيت إنفجارا ضوئياو ، عندئذ شيئا لدى عودتك، فمن تجد، كوكب
تمكن الفتى من ، حكمتو وقدرتو عمى الإقناعو  الخيميائي. وبفضل 6 يستحق عناء أن نعيش "

 السير قدما من أجل تحقيق أسطورتو الشخصية .، و من ترك محبوبتو

وبيضة من زجاج  صغيرة من الكريستال مميئة بسائليحمل الخيميائي معو قارورة  
لا تكاد تزيد كثيرا عن حجم بيضة الدجاجة وىذا ما يستخدمو في تحويل ، صفراء المون

كسير الحياة، و إنيا حجر الفلبسفة، إلى ذىب المعدن ، الإنجاز العظيم لمخيميائيين وىما، ا 
وقطعة صغيرة من ، لا يصاب بمرض البتة، ويقول الخيميائي أن من يشرب من ىذا الإكسير
 7ىذا الحجر تحول أي معدن من المعادن ذىبا.
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 الشخصيات الثانوية :.2

إلا  – الخيميائي –عن الرئيسية داخل ىذه الرواية  أىمية الشخصيات الثانوية لا تقل 
المواقف التي ربطتيا و  أنيا ارتبطت كثيرا بفمسفة الرواية عبر الأحكام التي وردت عبر ألسنتيا

حيث أكممت المشاىد بشكل يخدم الفكرة التي يسعى الروائي إلى إيصاليا ، بالشخصيات
 لمقارئ .

 من بين الشخصيات الثانوية نجد :

 : الصوفجر تا –

إذ نجده لا ، ىذا الرجل يممك دكان منسوجات " وىو تاجر يستعمل الذكــــاء مع الباعة 
وكان يصر عمى جز الصوف أمام عينيو لكي لا يقـــع في فــــخ الغش ، يثق في الباعة

وكان يحب أن يجز ، والتلبعب من قبل البـاعــــة . فقد كان " صاحب دكــــان منسوجـــات
  1 ليتجنب أي غش في البضاعـــة "، أمـــام عينيوالصوف 

 :إبنة التاجر -

اندىشت عندما وجدتو يقرأ و  أعجبت بالراعي، ملبمح أندلسيةو  ىي فتاة ذات مواصفات 
وصفيا الكاتب عمى لسان الراعي بأنيا " ، لأنيا لم تر من قبل راعي يحسن القراءة، كتابا

بالغزاة ، عمى نحو غامض، وعينان تذكران، أسود طويلوليا شعر ، فتاة ذات ملبمح أندلسية
 2 المغاربة القدامى."

 الغجرية : -

" عمى تفسير حممو وىي إمرأة  سانتياغوتعتبر من بين الشخصيات التي ساعدت "  
أن في ، تقرأ الكف " فسرعان ما تذكرو  معجوز تقيم في مدينة ) طريفا ( تعرف تفسير الأحلب
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رف تفسير الأحلبم " وعندما تقف المرأة حائرة أمام حمم صعب عمييا طريفا إمرأة عجوزا تع
 1 تفسيره تستعين بفنون أخرى " القراءة في الكف مثلب ."

 حيث قال لممرأة :، ميمة العجوز داخل الرواية ىي تفسير حمم الشاب الذي كان يراوده 
ذ بطفل يظيرو ، المراعيفي احد ، ع نعاجي" وجدت نفسي م يمعب مع الحيوانات ... و  ا 

استمر الطفل يميو مع النعاج فترة من الوقت . وفجأة أمسك بيدي وقادني حتى أىرامات 
قال الطفل لي : إذا جئت إلى ىنا سوف تجد ، أمام أىرامات مصر، و مصر... " عند ذلك

: " أنصت إلى التفسير: يجب أن قامت بتفسيره بقوليا ، بعدما حكى ليا حممو 2 كنزا مخبوءا."
 3 ... وىنــــاك سوف تعثر عمى الكنز الذي يجعمك ثريا."، تذىب إلى أىرامـــــات مصر

قررت أن تتقاضى أجر تفسير حمم ، لتأكد الغجرية من وجود الكنز في أىرامات مصر 
في  الكنزولكني أريد عشر ، فقالت لو : " لن أخذ منك مالا الآن، الشاب بعدما يجد الكنز

 أخذت منو قسما عمى فعل ذلك.و  4حال عثورك عميو."

 بائع الفشار : -

أن  ( كمثال لمفتى كي يوضح لو ممكي صادقىي شخصية ثانوية إستخدميا الممك )  
يقف بعربتو ، السعي وراء تحقيق الحمم لا يحتاج التأجيل فقد " أشار الرجل إلى بائع الفشار

ولكنو فضل أن ، " رافقت طفولة ىذا الرجل رغبة في السفر، عمى ناصية الساحة"، الحمراء
، حتى إذا غدا شيخا، طوال سنوات عدة، يجمع المال، و يشتري عربة صغيرة ليبيع الفشار

دائما إمكانية تحقيق ما نحمم  أننا نممك، يذىب لقضاء شير في إفريقية . لم يدرك إطلبقا
 5."بو
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 صاحب المقهى : -

حيث قرر صاحب المقيى تنبيو ، الرواية ىي مساعدة لمفتىدور ىذه الشخصية داخل  
يريد أن يصطحبو معو و  أن الشخص الذي يثق بو، و الفتى إلى كثرة المصوص في الميناء

ولكن الشاب لم يأبو لو ونجد ذلك في قول صاحب المقيى : " إنو ، كدليل يريد سرقة مالو
الموانئ جميعيا ، و ىنا في ميناءنحن ، فطنجة ليست كسائر مناطق إفريقيا، يطمع بمالك

 . 1 مغارات لصوص "

 المص المحتال: -

النصب عمى الناس فيذه و  تظير لنا ىذه الشخصية مدى دىاء المصوص في الاحتيال 
قول نمـــحظ ىـــذا في و  " سانتياغـــوالشخصية قــــــامت باستعمـــال الحيـــمة لسرقة مــــال " 

ومثــــل ىذا الأمــــر يتطمب ، ـــــاز الصحراء الكبرى بكــــامميا: " ينبغي اجتيـصاحب المقيى
 وبعد رؤيتو المال قرر مصاحبتو. 2 ؟ ."، ألديك المـــال الكافي أولامــــالا

 بائع الحمويات : -

حيث نجد أن ، لكنيا ظيرت لسير الأحداثو  ىي شخصية لم تشارك في تغيير الأحداث 
عمى وجيو وىو رجل تموح ، " قدم يد العون لبائع الحمويات في تركيب كوخو سانتياغو" 

ثم وصف ىذا الرجل حين قال :" كانت تموح عمى وجو ىذا الرجل ابتسامة لا تشبو  ابتسامة
 3 ومستعدا لمجابية يوم طيب لمعمل."، ومنفتحا عمى الحياة، الآخرين : كان مفعما بالحبور

 

 

 :  تاجر الأواني البمورية -
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ويظير ذلك في قولو ، مسممةو  نفيم من خلبل قراءتنا لمرواية أن ىذه الشخصية متعممة 
"، الذي أنزل عمى النبي، " لقد أممى عمينا القرآن وصف الكاتب بائع 1خمس فرائض 

من ذلك  نتأكدو  ىو رجل يتقن لغات كثيرة، الكريستال بصفات الرجل الصالح المحب لمناس
وقد وظف  2 القائمة :" نحن نتكمم عدة لغات "و  عمى باب حانوتو في اللبفتة التي عمقيا

الروائي ىذه الشخصية داخل الرواية ليعمم القارئ بان كل منا يستطيع تحقيق أسطورتو 
فتاجر الكريستال يحمم بأداء فريضة الحج لكنو في كل ، لكن ىناك من يؤجمياو  الشخصية

، من مال قيل، لدلك فقال : " فضمت ما كان لدي مرة يؤجميا بدافع أنو لا يممك المال الكافي
ولكن ، 3مكة ."  لأزور، عمى قدر من الثراء، يوما ما، وكنت أمل أن أغدو، في ىذه التجارة

، ن الحج ىو الذي يجعمو محبا ليالأ، السبب الحقيقي وراء ذلك ىو خوفو من كره الحياة
التي تبقيني عمى قيد الحياة . وىي ومنتظرا لما سيأتي وىذا ما قالو لمفتى " لأن مكة ىي 
وىذه المزىريات الموضوعة فوق ، التي تمنحني القوة عمى تحمل كل ىذه الأيام المتشابية

ألا يبقى لي ، أنني أخاف إذا حققت حممي، العشاء في ىذا المطعم البائسو  الغداء، و الرفوف
 4" .بعد ذلك سبب لمعيش

 رئيس القافمة : -
يقود القافمة ومن فييا ليعبر بيم ، طويمة وعينين سوداويننممح أنو رجل ذو لحية 
، صرح القائد بأنو رئيس القافمة فقال : " أنا رئيس القافمة، الصحراء ويصل بيم إلى مصر

لي ترجع حياة وموت كل الذين أقودىمو  ، أحيانا، امرأة ترقو تجعل الرجال، لان الصحراء، ا 
 5مجانين."
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من  وضعف ىذا العدد حيوانات، رابة المئتي شخصيقود ىذا الرجل قافمة ضمت " ق
 1بغال وطيور."و  خيولو  جمال

ليوصمو إلى الأىرامات مكان ، التي تضم الشابو  يقوم بدور الدليل الذي يسير بالقافمة 
 الكنز .

 الرجل الإنكميزي:  -

إذ أن الشاب الإنجميزي ، تعد ىذه الشخصية من بين الشخصيات البارزة داخل الرواية 
فقد التقى معو في محط القوافل الذي كان ، " في رحمتو إلى الصحراء سانتياغوكان رفيق " 

كانا طيمة مدة الرحمة  2الغبار ."، و العرق، و عبارة عن " مبنى تتصاعد منو روائح البيائم
يبحث عن فيو شاب مثقف ومتعمم ، المجلبت التي جمبيا الإنكميزي معوو  يتصفحان الكتب

 خميائي ليساعده في تحقيق حممو .

 فاطمة :  -

عمى ، تحمل ىذه الشخصية " ملبمح أندلسية وليا شعر أسود طويل . وعينان تذكران 
جعمت ىذه الفتاة الشاب يييم في حبيا لدرجة أنو ، 3 بالغزاة المغاربة القدامى "، نحو غامض

، 4 طمبيا لمزواجو  وقد صرح ليا بحبو، البحث عن الكنزو  كاد يصرف نظره عن متابعة رحمتو
لكنيا وعدتو بإنتظار عودتو ، و يجب عميو أن يحققوو  لان عنده حمم، ولكنيا أبت أن تتزوجو

 5 ليا .
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III  : أهم القضايا التي تعالجها الرواية / 

من  ولكن، ينظر كل منيما للآخروكيف ، الغربو  موضوع العلبقة بين الشرق - 
الذين ، " ليس كغيره من الأدباء الغربيينباولو كويموفنجد أن " ، منظور وفكر الكاتب

قام ، ولكي يوصل الكاتب وجية نظره عن الشرق، يحاولون إظيار الصفات السمبية لمشرق
" وسيمة لمتجوال داخل البلبد العربية وسرد مقتطفات من سيرتو  سانتياغوباتخاذ الرحالة " 

وظير ، سمبياتياو  تقاليد وحياة ىذه الشعوب إيجابياتياو  عاداتو  وىذا بدافع إبراز خبايا، فييا
من بين الصفات المحسنة في ، كل ىذا في مجموعة من المقولات المصرحة داخل الرواية

 البلبد العربية نجد :

ونممح ذلك في رغبة ، الحذرو  ولو بتقديم نصيحة لأخذ الحيطة، حب مساعدة الغرباء - 
ىو عمى و  ن مكر وحيمة الشاب الذي أظير لو الطيبةصاحب المقيى في تحذير الراعي م

: كان يحاول يد اليائس الذي بذلو صاحب المقيىعكس ذلك : " لم يدرك قبل الآن سبب الج
 1تحذيره من ذلك الشاب . "

 معالجة مسألة إحترام الأديان : وىذا ما يسعى إليو الجميع فكمما تمكنت المجتمعات - 
 وىذا يمكن الأمم، السلبم وفيم وجية نظر الآخرينو  الاحتراممن فيم ىذه الفكرة ساد 

، لا إعتراضموضوعية لا يشوبيا أي نقص و و  مةالعطاء بصورة سيو  الشعوب من الأخذو 
الدليل ، و ن مسمما إلا انو لم يعارض أي دين( لم يكسانتياغوفبالرغم من أن بطل الرواية ) 

الموجودة داخل الرواية :" نيض وشرب جرعة من التالية عمى أنو لم يكن مسمما العبارات 
)) أبانا نا صورة قمب يسوع(( ... تلب بصمتولكن توجد ى"حاول أن يطمئن نفسو:))، 2 "النبيذ

 3."الذي في السماوات ((
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براز أن ىذه المينة لا تخص سوى الإنسان غير و  تسميط الضوء عمى مينة الراعي -  ا 
يجب عمينا تقديسو وعدم و  فالعمل عبادة، بيا حتى المتعممويمكن لأي كان أن يقوم ، المتعمم

الدليل عمى أن الراعي كان متعمما أنو : " بسط رداءه ، و نوعوو  احتقاره ميما كانت صفتو
فكر بأنو ينبغي لو ، سادة قبل أن يغفو، و مستخدما الكتاب الذي أنيى قراءتو، عمى الأرض

 1 مؤلفات أكثر ضخامة."، بعد الآن، أن يقرأ

الوصول إلى و  مساعدة كل إنسان عمى السعي إلى تحقيق أسطورتو الشخصية - 
التأكيد عمى فكرة من أراد العمى سير الميالي لأنو من سار عمى ، و تحقيق حمموو  طموحو

إلى  التعب الذي لحق بالراعي إلا انو في الأخير وصلو  الغناءو  فبعد الشقاء، الدرب وصل
ستخر و  الأىرامات بيذا تمكن من تحقيق أسطورتو و  كان يطمح في إيجادهج الكنز الذي ا 

ىذه م الروائي ولا ثبات كل ىذا إستخد، الشخصية ولم يؤجميا إلى مستقبل لا يعرف مضامينو
، وبعد ساعة، إصطدم الرفش بشيء صمب، بعد نصف ساعةالعبارات في الرواية حيث قال:"

وأقنعة من ، بأحجار كريمة، و القديمةمميئا بقطع الذىب الإسبانية ، صندوقا، أمامو، وجد
  2 أحمر..."و  الذىب مزينة بريش أبيض

 لان ىذا العمم يمكننا من معرفة خبايا، التركيز عمى عمم الإشارات ولفت الانتباه إليو - 
يجعمنا  ومعرفة تفكيك شفرات ىذه الإشارات، خاصة في رحلبتناو  أسرار تفيدنا في حياتناو 

أن شجيرة و  فمثلب رؤية " طائر يكشف عن وجود أفعى قريبة"، نضمن نجاح وسيولة الرحمة
. فالإشارات مكنت الشاب من  3تتيح لنا أن نعمم بوجود الماء عمى مسافة بضعة كيمومترات "

" لا تنس لغة ادق( ىو من نبيو إلييا بقولو :الشيخ ) ممكي ص، و الوصول إلى الكنز
 .4 تنس خصوصا الذىاب إلى نياية أسطورتك الشخصية"لا، و الإشارات
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براز الجوانب الإيجابية الموجودةو  سحرىاو  إلقاء الضوء عمى جمال الصحراء -  في  ا 
ىذا ما و ، نظر الكاتب ىي فسحة لأخذ الحكمة فالصحراء من وجية، البلبد العربيةو  مصر

أن أتعمم من ، أستطيع أيضا عمى لسان بطل روايتو : "، -"باولو كويمو"  –قالو الكاتب 
  1و أبمغ حكمة".، فيي تبدو لي أكثر قدما الصحراء

" يحترم فباولو كويمو" ، سامح وتصالحت دين، و إظيار الإسلبم عمى أنو دين حنيف - 
وىذه العبارات ، في جممة صاغيا في أروع ما يكون، تقديسو لوو  أظير إحترامو، و ىذا الدين

وىذا ما حث عميو ، سد رمقوو  المسمم الذي قدم طعاما لمفتىخص بيا تاجر الكريستال 
  2حيث قال : " إن القرآن يمزمنا بإطعام أي جائع."، الإسلبم

نوا بأحلبميم حتى ىناك أشخاص أم، و إقناع الناس بفكرة أن ثمة أحلبم تتحقق - 
من  الأخيريتمكن في ، السعي وراء تفسيرهو ، وأن القادر عمى الإيمان بحممو، ةحقيق تأصبح

الساعي ، و المصدق لحممو، " سانتياغووضرب ىنا المثال بالفتى " ، الوصول إلى الأفضل
أيضا ذكرت قصة حمم سيدنا يوسف بدافع إثبات أن تفسير الأحلبم وردت ، و وراء تحقيقو

 3أيضا في القرآن الكريم. 

IV : تمظهر الآخر عبر المكان / 

عايشيا و  تصوير الأماكن التي زارىا، ليذه الرواية" من خلبل تأليفو باولو كويموأراد "  
وىذه ، جغرافية، و وبما تشمل عميو من فوائد تاريخية، وعادات، عجائبو  بما تحتويو من أخبار

التقارب بين الأمم من خلبل و  فيو يسمح بالتعارف، بالطبع الغاية الأساسية لأدب الرحمة
 لديو القدرة عمى تحقيق التواصل.ومن ىنا تكون ، الإجتماعيو  التبادل الثقافي
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فراح يصفيا ، الأمكنةو  ذا إحساس عال بالأشياء، " دقيق الملبحظة باولو كويموكان "  
 " سانتياغووذلك من خلبل وصف البيئات التي حل بيا بطل روايتو " ، وصفا تفصيميا

 الأمكنة التي زارىا.و 

أي البيئة الحقيقية التي ، الحقيقية" مع الأمكنة  الخيميائيتتطابق الأمكنة في رواية "  
فكل مكان ذكــــر في الرواية كــــان ، مناطقياو  التي بيا كـــل أبعـــــادىا، و يعيش فييا الكــــاتب

، ومن بين ىذه الأمكنـــة نجد : إسبانيا، حتى نممس شيئــــا من الواقعية في الرواـيـــــة، حقيقــــــــيا
 1 الأندلس...، طريفا، ات مصرأىرام، سالم، سبتة، طنجا

فقد كانت نقطة بداية الأحداث ىي نفسيا ، تدور أحداث الرواية في إطار مكاني محدود 
" في بداية رحمتو سانتياغو'إن الفتى " ، بحيث نعرف من خلبل سير الأحداث، نقطة نيايتيا

نبتت فييا شجرة ، إلى باجة كنيسة قديمة ميجورة ...، " وصل مع قطيعو، لمبحث عن الكنز
مع أغنامو في  وقرر عندىا أن يقضي الميل، 2جميز ضخمة مكان الغرفة الممحقة بالمذبح "

فتذكر أنو  ز."لفتى أن الكنز مدفون في شجرة جميإكتشف ا، وفي نياية الرواية، ىذا المكان
عندىا قرر العودة إليو ، 3 وقضى ليمة ىادئة "، مع نعاجو، إلى ىذا المكان، جاء ن مرة

أن ييبط . كانت شجرة الجميز  في حين كان الميل عمى وشك، فوصل إلى الكنيسة الميجورة"
 4في الغرفة الممحقة بالمذبح ." ، لا تزال مكانيا

قد ، و الأخلبقو  الثقافةو  نجد أن البيئة ىي العامل الذي يقوم برسم الشكل العام لمفكر 
فيي في ، تصويرهو  وخصص ليا مساحة كبيرة من وصفو للآخرتناول الكاتب البيئة المكانية 

أحداث و  من ظروف وصافية، المجتمعو  الأحداث انظره " الطبيعة الجغرافية التي تجري فيي
 5". و يحمل خصوصية قومية، النفسي والإجتماعيو  رىا العقميعمى الشخصيات ومظيتؤثر 
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 إىتمامات ىذا الوصف وصمت إلى أماكن كثيرة ومتنوعة من حيث الطبائعوقد تعددت  
" لشوارع طنجة قائلب : " كانت كل  سانتياغوونممح ىذا في وصف الفتى " ، الخصائصو 

، حيث وصلب أخيرا إلى وسط ساحة كبيرة، بضائع معروضة لمبيع مممؤة، الجوانبو  النواصي
وكانت ، يشترونو  يبيعونو  يتجادلون . كان ألوف الأشخاص في المكانتقام السوق

 –ونجد أيضا ، 1الغلبيين من شتى الأنواع " و  السجادو  المنتوجات الزراعية تجاور الخناجر
عندما رأى ، ينيوصفا أخر لممكان الد –شوارع طنجة و  إلى جانب الحديث عن السوق

، في المكـانون ركع الموجود –بدأ يؤذنو  تمك الأبراج الشييرة " إلى أحدالشاب رجلب يصعد
تنوع يو  (الخيميائي) د الحضور المكاني في روايةوبيذا يتعد، 2راحوا يصمون " ، و جميعيم

الكاتب قدمو من و ، لمكان مسرح لوصف مجرى الأحداثفا، بتنوع المواقف المتحدث عنيا
 ورؤيتو النافذة في أعماقو .، خلبل تجربتو الذاتية

المكان و  طبيعة العلبقة بين الشخصيات أن، ومن ىنا نتوصل إلى نتيجة مفادىا 
وقد كانت ىذه ، تمحورت في مضامين عدة انبثقت منيا ملبمح الأخر الساكن بيذا المكان

كتشاف أسراره وخباياه.، الآخر العربيالعلبقة محاولة لإستكانة صورة   وعرفة طريقة حياتو وا 

V / : أنماط الآخر في الرواية 

 ونجد منيا : جريان الأحداث مواقفتتعدد ىذه الأنماط بتعدد  

 المسمم المضياف: الآخر/ صورة  1

 الآخر" نقل المشاىد التي تعكس نظرتو لأخلبق سانتياغويواصل الرحالة المغامر "  
عن إلا انو تحدث  –بالرغم من أنو إسباني –بصورة إيجابية عنو نا ىذه المرةليحدث، العربي

عن بائع ومن خلبل حديثو ، العربي المسمم خاصةي ميزت الفرد الجود التو  صفة الكرم
ة لدى القارئ ميما يرغب في إعطائو صورة حسنو  الكريستال تبين أن الكــــاتب يحب العربي
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حين وىــــذا ماظير ، المكرم لمجائع وقد نسب إليو صفات الرجــل الصالح، كــانت جنسيتو
لأن و  1." ـــرآن يمزمنا بإطعــام أي جائعـ" إن القوقال:، ـاعد تاجر البمور الشاب وسد رمقوسـ

 مغادرتوحين و ، فأصبح الشاب يبادلو نفس الإحساس الرجل كان لطيفا ومحبا لمشاب تعمق بو
، فربما تلبقيا مرة أخرى، لأنو لا يريد أن يبكي، غادر من دون أن يودعوو  بالبكاء أحس

  2. ر عمى ىذه الفترة التي عاشيا معولحين لقائيما سوف يتحصو 

فنجد أن ، عد لغيره حتى ولو بتقديم النصيحةالعربي المسا الآخرتجمت أيضا صورة  
 قام بتحذيره من، حين أدرك أنو غريب عن المنطقة، "سانتياغو" صاحب المقيى الذي زار

، نبيو إلى كثرتيا قائلب:" طنجة ليست كسائر مناطق إفريقيا.نحن ىنا في ميناءو  المصوص
ة "في البلبد العربية رصد عدسانتياغووطيمة سفر"  3 ."مغارات لصوص، جميعيا، الموانئو 

العربي زادت من ثقة  بالآخرفالصفات التي ألحقيا الكاتب ، مظاىر تكاد تخمو منيا السمبيات
خبايا و  إلى زيارتو ليتطمع عمى أسرار يتشوقو  حتى أصبح يميل إليو، الأخر الأوروبي بو

" في إزالة النظرة السيئة التي لطالما  كويمو باولو"  ساىم الروائيفقد ، تقاليدهو  عاداتوو  حياتو
وكمما إحتك الطرفان ببعضيما زال الإختلبف ، ربيغنت لصيقة بالعربي مخوفة لغيره الكا

وبيذا يصبح فضاء التواصل ، تطورت أحوال الأمةو  تحقق التعايشو  ساد السلبم، و بينيما
المقاء في و  عبر العديد من فرض التواصل، وحميميةبالأخر في زمن العولمة أكثر إرتباطا 

 الحياة ككل. و  العملو  مختمف مجالات العمم

 العربي الحكيم : الآخر/ صورة 2

من  ذلك، و " سرد العديد من إيجابيات الشعوب العربية باولو كويمويتابع الروائي "  
ومن بينيا نجد شخصية الممك : ، خلبل رصد جممة من الحكم عمى لسان شخصيات الرواية

من الحكم  قام بتزويد القارئ بالكثير، وىو شيخ عجوز من الحكماء، " -ممكي صادق -"
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عمال العقل في إتخاذ القرارات المصيريةو  لأخذ العبرة ومن بين الحكم البارزة في الرواية ، ا 
قد السيطرة عمى نف، نجده يقول في حديثو عن خدعة العالم : " في لحظة معينة من وجودنا

 1في العالم."  ىينا تكمن أكبر خديعة، مسوقة بالقدر، منذ ذلك، فتغدو، حياتنا

ليذا لم يتركو يذىب حتى غير وجية ، ظل الشيخ يحاول تعديل نظرة الفتى إلى الحياة 
فحينما أدرك ، وما جعل الشاب يثق بالشيخ ىو قدرتو عمى معرفة خباياه النفسية، نظره إلييا
، سألو عن الأسطورة الشخصيةو  قوة العجوز الغير عادية أراد أن يستفيد منو أكثرالشاب 

... ، ماىي أسطورتو الشخصية، في مطمع شبابو، حينيا قال الشيخ : " إن كل منا يعرف
أن نحمم بكل مانحب  ولا نخاف، يكون كل شئ واضحا وممكنا، ففي تمك المرحمة من الحياة

أن تثبت أن المستحيل ، مع مرور الوقت قوة غامضة تحاول بيد أن، أن نفعمو في الحياة
نما بحث عن ، و من الأسئمة ولم يتوقف الفتى عند ىذا الحد 2تحقيق أسطورتنا الشخصية." ا 
ولكنيا ، " إنيا تبدو قوى سيئة وكعادتو رد الشيخ عميو بقولو :، معنى " القوى الغامضة "

رادتكو  تيئ عممكوىي التي ، تعممك كيف تحقق أسطورتك الشخصية لأن ىناك حقيقة ، ا 
فإن تمك الرغبة ، ا بشئ ماـــــعندما ترغب حق، وىما تفعل، الم : أيا تكنـــــــكبرى في ىذا الع

 3عمى الأرض ."  ىذه ىي ميمتك، ونـــــد من روح الكــــــتول

في  أمل الشاب في تحقيق حممو حين قال لو : " عندما ترغبو  زاد الشيخ من شجاعة 
 وعمم الممك الفتى معمومة، 4فإن الكون بأسره يطاوعك عمى القيام بتحقيق رغبتك " ، شئ ما

فسوف تفقد ، ىي المدرجة تحت قولو : " إذا أوعدت بما لم تممكو بعدو  أكد عميو القيام بياو 
 " في إتخاذه سانتياغووىكذا ساعد الرجل الحكيم الشاب " ، 5الرغبة في الحصول عميو." 
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ما ختم بو قولو : "  آخر، و أبعد عنو فكرة العدول عنياو  البحث عن أسطورتو الشخصيةلقرار 
 1الذىاب إلى نياية أسطورتك الشخصية." ، خصوصا، ولا تنس

براز و  ىو توضيح، الغرض من وراء إدراج الكاتب ليذه الحكم بمسان الشيخ العجوز  ا 
فضل في شتى الأصول بو إلى الو ، و الدور الذي تمعبو الحكمة في تسيير حياة الإنسان

 فالتفكير السديد يمكن الفرد من تحصيل نتائج إيجابية .، المجالات

 سحر الأنوثة : و  / صورة المرأة العربية المتزنة3

، " النساء المواتي تعرف عميين في طريقو إلى الأىرامات سانتياغويصف الرحالة "  
فقد تعرف عمى إبنة التاجر ، بينتعمقو و  وقد صورىن في أحسن صورة ىذا لشدة إعجابو

 فوصف لنا جماليا الخمقي، رحمتو فيىي أول إمرأة صادفيا، و الذي إشترى صوف نعاجو
عمى نحو ، وليا شعر أسود طويل . وعينان تذكران، : " إنيا فتاة ذات ملبمح أندلسيةوقال

متذكرا أنو جاء ، وفي كثير من الأحيان يعود ليفكر بيا، 2بالغزاة المغاربة القدامى." ، غامض
الرغبة في و  ولكنو يشعر بالحنين، لا يحب أن يبقى معياو  البحث عن الكنزو  من اجل السفر

) ولكن ما من إمرأة تشبو  العديد من النساءو  رؤيتيا مصرحا أنو " عرف الكثير من القلبع
بالرغم من ، لا تشبو أي إمرأة تمك الفتاة متفردة هففي نظر ، 3تمك التي تنتظره بعد يومين.( " 
 تابع رحمتو.و  كل ىذا الحنين إلييا إلا انو تركيا

إلا أنو ، واصل الشاب رحمتو مفكرا بأنو لن يمتقي مع إمرأة أخرى تشبو إبنة التاجر 
 " وىي فتاة أنستو مامضى لدرجة أنو كاد يتخمى عن حممو فاطمةأن قابل " و  صادف

وقد إلتقاىا عند ، كان شديد التعمق بيافقد ، عشقو لياو  أسطورتو الشخصية في سبيل حبوو 
 بئر جاءت لتملؤ جرتيا منو وحين تقدم الفتى نحوىا ليسأليا عن مكان الخيميائي " بدا الأمر
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وىنا بدا الفتى ، 1كان روح العالم قد إنبثقت بكل قوتيا أمام الفتى." ، و كان الزمن قد توقفو 
 شفتييا الحائرتين بين التبسمو  وصف الفتاة مشاىدا " عيناىا السوداوينو  في تصوير

التي ، و الأكثر إفصاحا في المغة التي يتكمم بيا العمم، الصمت " ىنا " أدرك الجزء الجوىريو 
ليذا السبب ، 2وىو ما يسمى الحب." ، تستطيع كل كائنات الأرض أن تفيميا في أعماقيا

: " جئت لأفضي  ائلبالزواج من " فاطمة " وصرح بحبو ليا قو  أراد الفتى التخمي عن حممو
 3إنني أحبك ."  –إليك بأمر بسيط لمغاية : أود أن تكوني زوجتي 

بعدىا غادرت وفي المرة ، مجيئو إلى الصحراءو  حكى الشاب لمفتاة سبب وصولو 
الموالية من لقائيما أصرت عمى متابعة الفتى لطريقو قائمة : " أريدك ان تتابع طريقك بإتجاه 

ذا كان ينبغي لك أن تنتظر نياية الحربو  ما جئت تبحث عنو . أما إذا كان ، فذا أمر جيد، ا 
ولكن ، فالكثبان تتغير بفعل الرياح، نحو أسطورتك، إذن، فأذىب، عميك الرحيل قبل ذلك

"  فاطمة"  ودفعت، 4وكذلك ىو الشأن الحب الذي ولد بيننا." ، الصحراء تستمر ىي ذاتيا
ن كان يحبيا بالفعل سيرجع إلييا مضيفة : " إذا كنت ، و " إلى إنياء ما بدا بوسانتياغوب "  ا 

وىكذا شجعت فاطمة ، 5ىذا ما كتب لك ." ، فسوف تعود ذات يوم، جزءا من أسطورتك
 وعدم العدول عنيا وىي بدورىا ستنتظره ليعود إلييا.، الشاب عمى السعي وراء أسطورتو

ففي المقولة التالية نممح ذلك : " كان ، وصفت المرأة في ىذه الرواية بصفات كميا أنوثة 
 6 أشجار النخيل."و  الفتى يصغي إلى صوتيا ن ويجده أكثر جمالا من وشوشة الريح

نما قام بإظيار صفاتيا الخمقية، و الخمقي اولم يتوقف الكاتب عند جمالي  الروحية و  ا 
لتزاميا بعاداتياو  فقد ركز عمى وفائيا لزوجيا أو حبيبيا، أيضا ، في لباسيا ىا خاصةتقاليدو  ا 
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وىذا ما عرفو الشاب حين حذرتو المرأة التي سأليا عن ، فمن تمبس ثوبا أسود تعتبر متزوجة
لأنين ، الخيميائي ناصحة إياه بعدم " توجيو الكلبم إلى النسوة المواتي يرتدين ثوبا أسودا

 1متزوجات . وتمفتو إلى إحترم التقاليد . " 

 خر العربي المحافظ عمى تقاليده : / صورة الآ4

 تقاليده في الكثير من محطات الكتاباتو  تتجمى صورة العربي المحافظ عمى عاداتو 
نجد حضورىا داخل ، ومن بين تجمياتيا في الأدب، الأجنبيةو  المدونات العربيةو  المقالاتو 

من  عمى جممةإذ أن صاحبيا الروائي " باولو كويمو" قام بتسميط الضوء ، ىذه المدونة
أخلبقو الفاضمة النابعة من تقيده و  الصور اليادفة التي توحي بشيامة العربيو  القضايا المنيرة

لتزامو بمبادئوو  بالدين الإسلبمي أبى إلا ، و التعوداتو  حيث إشتق منو العديد من العادات، ا 
وروبي في مختمف عن الأ، تقاليدهو  فالآخر العربي إنسان متمسك بعاداتو، المحافظة عمييا

المتمعن في صورة الرحالة الأوروبي ، و الحضارية ...و  الدينيةو  الثقافيةو  مرجعياتو الإجتماعية
ذلك إنطلبقا من المعاملبت و  سيدرك حتما الفرق الشاسع بين المجتمعين -، للؤخر العربي
" لاحظنا بأنو يندىش في الكثير من عادات  سانتياغوفبتتبعنا لمشاب المغامر " ، الإجتماعية

مع نظيره الأجنبي الذي يحمل نفسو عناء مساعدتو  في معاملبتو خاصةو  الشعب العربي
ذلك في العديد من و  العربي وىو لا يعرفو الآخرمن عند  فالفتى لقي الإحسان، بدون أجر

يممك " في جيبو فمس  المواقف الحرجة التي حدثت معو من بينيا : إحساسو بالجوع وىو لا
نما ساعده بائع حموياتو  ورغم ذلك لم يبق جائعا، 2واحد." سد رمقو عندما " قدم لو أول و  ا 

الأخر العربي يحسن معاممة الآخرين حتى ان  نىكذا تأكد الفتى م، 3قطعة حموى أعدىا. " 
 ولو كانوا غرباء عنو.
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ويصر عمى ، بحياتو علبقةيحبذ الإنسان العربي إطلبع الأخر الغربي بكل ما لو  
ربطيا بالتقميد الذي بات قيدا لو لـتأكده من انو أنقذ مصر من المجاعة في زمن يوسف 

التقميد يعمم الرجال كيف يعبرون و  وجعل من شعبيا الأغنى بين الشعوب .، الصديق
لأن لكلب ، يقول التقميد إن أي واحة ىي أرض محايدة، و وكيف يزوجون بناتيم، الصحراء

لكن التقميد يقول لنا أيضا أن نصدق رسائل ، جميعا عرضة للؤخطار، معسكرين واحاتال
 1لان كل ما نعرفو عممتنا إياه الصحراء .، الصحراء

فيو يجعل منو ، لذلك ظل العربي محافظا عمى تقاليده التي إستمرت جيلب بعد جيل 
. بإحترام التقميد في شتى الظروف" فيو يمتزم ، حاضره الذي لا يندثرو  ماضيو الذي لا يزول

 2" .إنما ىو الكثبان، فالشئ الوحيد الذي يتغير في الصحراء عندما تيب الرياح

 : صورة الآخر المص المحتال – 5

بل أنو ، " عند المواقف الإيجابية لمعربي وفقط سانتياغولم يقف الرحالة الأجنبي " 
وكغيره من الشعوب وجدت في حياتو ، خصالوتطرق أيضا إلى الجوانب السمبية التي ميزت 

سمبيات أيضا ميدت لمبعض الطريق لمتحدث ، و إيجابيات حفزت الآخر عمى التعرف عميو
نجد المحطة التي  -الخيميائي –ومن بين السمبيات التي أظيرىا الراوي في روايتو ، عنو

ليذا ، و يمتمك مالاالإحتيال من قبل شاب ماكر لاحظ بأنو  " لمنصب سانتياغوتعرض فييا " 
وقد تأكد من ذلك حين سألو : " ينبغي إجتياز الصحراء الكبرى ، فكر في حيمة لسرقتو

من أن  وعندما تيقن، 3ومثل ىذا الأمر يتطمب مالا . ألديك المال الكافي أو لا " ، بكامميا
وفي طريقيما إقترح عميو إشتراء جممين ، خطتو ستنطوي عمى الشاب قرر مرافقتو

وعند وصوليما لمسوق إنشغل الفتى بالنظر إلى سيف عربي ، عدتيما عمى مشاق الرحمةلمسا
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وحين تذكره لم يجد لو " أثر في أي ، لإعجابو بو نسي مراقبة الصديق الماكر، و شد انتباىو
 1لا أثر لو عمى الإطلبق ." ، مكان

إلى  الفتى لمتابعة رحمتو الدىاء سرق المص المال الذي إدخرهو  وبفضل إستخدام الحيمة
 الأىرامات .

 لكن في ىذه المرة كانت السرقة بالإكراه، و توجد صورة أخرى للآخر المص المحتال 
ستعمال العنفو  يشكمون ، فقد صور الروائي أشخاصا مترصدين يحبون إثارة المشاكل، ا 

، ية الروايةىذا ما ظير لنا في نياو ، حقيأخذون أمواليم بغير و  ف الآخرينعصابات لتخوي
تعرض لمسرقة من ، متأكدا أن كنزه بجانبيا، حين وصل الشاب إلى الأىرامات وفرح برؤيتيا

وجره ، " أمسك ذراعوو فقام أحد الرجال، قبل جماعة ىاربة من الحرب في حاجة إلى المال
في أحد  في حين عمد آخر إلى تفتيشو ؛ فعثر عمى قطعة الذىب القابعة، خارج الحفرة

ضربوه حتى أرسمت ، الرجال بسرقة الفتى بل " إنيالوا عميو ضربايكتف ولم ، 2جيوبو " 
 3وكان يحس أن الموت قريب منو ." ، كانت ثيابو ممزقة، الشمس شعاعاتيا

صورتو التي إلتصقت و  يتضح لنا من خلبل ىذه المقولات نظرة الأوروبي للآخر العربي 
رغبتو في العيش حرا لا يتقيد بأي ، و العربي لإثارة المشاكلوىي صورة تؤكد مدى ميل ، بو

 وبالرغم من أن ، الثوراتو  فيو إنسان ذو شخصية ثائرة مفطور عمى الصراعات، إلتزامات
براز سمبياتوو  كويمو" كان معجبا بالشرق إلا أنو أراد توضيح" ولكن معظم مواقفو الواردة ، ا 

 " سانتياغو" .بتصريح عمى لسان البطل ، كانت إيجابية
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 صورة الآخر الخيميائي ساحر الصحراء : – 6

عمى أنو ، أن يظير صورة العربي المزود بعمم الخيمياء " باولو كويمو"ارتأى الروائي  
وىذا ما جعل ، 1رجل متزن يممك من الحكمة القدر الذي يجعمو " يعالج كل الأمراض " 

ىو ، قال أحد الرجال : " إن الله وحده، وعند سؤال الفتى عنو، الناس يضنون بأنو ساحر
فمعرفة الخيميائي لأسرار ، 2الذي يشفي من جميع الأمراض . أنتما تبحثان عمى سحرة " 

يتكمم مع ، و قالوا بأنو : " رجل يعرف أسرار العالم ولم جعمو في نظر الكثيرين ساحرا العا
من العمر مئتي  " يبمغ لكن في الحقيقة ىو رجل طاعن في السن، 3 الجن في الصحراء "

متعمما ما يفيده ويفيد غيره في متابعة ، وىذا مكنو من الغوص في أسرار الحياة، 4سنة " 
 التغمب عمى مشاكميا .و ا العيش فيي

ذلك من خلبل ، و واصل الكاتب إبراز الجوانب الإيجابية التي يتحمى بيا الآخر العربي 
ن كانوا غرباء أجانب عنياو  شخصية تحب مساعدة غيرىا حتى جعل شخصية الخيميائي  ، ا 

عمى  عرفوو  بالرغم من ذلك قدم لو الخيميائي يد العونو  " كان شابا أوروبيا فسانتياغو"
 أن يكون دليمو فقد قرر، الوصول إلى الأىرامات، و المسائل التي تسيل عميو عبور الصحراء

ووضعو عمى ، في حياتو من المعمومات التي تنفعووفي طريقيما عممو الكثير ، في الصحراء
 .5الدرب الصحيح الذي يؤديو إلى الكنز

إلى  جاءت رحمة الفتى مع الخيميائي عمى شكل رسائل موجية إلى كل إنسان يطمح 
، حكمة لا يستيان بياو  وبما أن الخيميائي صاحب عقل فطن، تحقيق أسطورتو الشخصية

، و إتباعيا من طرف ىؤلاء الحالمينمن الرسائل المرجأوصل الكاتب عمى لسانو الكثير 
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نجد ، و ميائي الشاب الرحالة المغامرأدرجت ىذه النصائح عمى شكل مقولات أخبر بيا الخيو 
لا يغدو كل ما إكتشفتو في رحمتك بلب معنى."، منيا : " ينبغي أن تعثر عمى كنزك   1وا 

 2لم. "ان يبحث عن لغة العنجد أيضا قولو : " الشجاعة ىي الفضيمة العظمى لم 

حتى لو كنت قد ، وزود الفتى بروح العزيمة حين قال : " ينبغي ألا تضعف عزيمتك 
لكن لا تثق بيا ثقة ، و أنجزت ىذا الشوط الكبير من السفر . ينبغي أن تحب الصحراء

  3تقتل من يستسمم لمسيو."، و لأنيا محك الرجال : تختبر كل إمرئ من وقع خطواتو، عمياء

"  كويمووكغيره اعتبر " ، بيائياو  " عمى لسان الخيميائي سحر الصحراء كويمونقل "  
ىو وحده الذي ، الحياة اومن يستطيع أن يجد فيي، الصحراء ميد الحكمة ومحط الحكماء

 يستطيع أن يجد فييا الكنوز أيضا.

في رواية  "حاولباولو كويموأن الكاتب "، نقول في نياية إتمامنا ليذا الفصل 
مستعينا في ذلك بشخصيات نطق بمسانيا كي ، أن يبدي رأيو في الآخر العربي، "الخيميائي"

 أرائو لمقارئ.و  يوصل رسالتو

وغمب الجانب ، وقد قدم لنا جممة من الصور عن العربي تكاد تنعدم فييا النظرة السمبية 
عجابو بو  من أجل تأكيد فكرة حبو لمعربي، الإيجابي في نظرتو  و. ا 
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والتي تناولت نخمص في خاتمة ىذا البحث إلى أىم النتائج المرجوة من ىذه الدراسة  
"  "باولو كويموإنما يدل عمى براعة الكاتب عمى شيء ذلك إن دل و ، العربي في أبيى صورة

 خر العربي في أعين نظيرهسعيا منو إلى تحسين صورة الآ، في إيصال ىذه الصورة لممتمقي
لى كل ما ىو سيء وممموء بالعنف طالما نظر إليو بصورة مشوىة تحيل إالذي ، الأوروبي
 .والوحشية

خمصت ، ر العربي الواردة في ىذه الروايةومن خلال الإحاطة بأغمب صور الآخ   
 :ىذه إلى جممة من النتائج أىميا دراستنا

ا خصبا لمدراسة ( ميدان Imagologieتعتبر الصوراتية أو ) الصورولوجيا  -1  
فالصورة تقربنا من ، وكذا الدينية، نظرا لأىمية حمولتيا الثقافية والفكرية والإجتماعية ؛المقارنة

 وتعمق وعينا بالذات.، حقيقة الآخر

الآخر و  التثاقف بين الأناو  ط الإتصالتعدد وسائل تمقي صورة الآخر بتعدد وسائ -2  
 من الوسائل التي تنقل الآخر بكل تفاصيمو . ذلك الترجمة إلى غيرو  الرحمةو  كالإستشراق

وىذا ، لمحضارات القديمة اباعتبارىا ميد، مت مصر قبمة ميمة لمرحالة الغربيمث -3  
 . وولع الأوروبيينبيلا بالنسبة لمبطل كي يحقق حممو" يتخذىا سباولو كويموما جعل "

عجابيم بالأىرامات و  وجعميا كنز ، دار الروايةر مفي تمحو والوصول إلييا كان السبب ا 
 يستحق السفر لرؤيتيا.

ظيار ، و تصوير الآخر العربي في أحسن صوره -4   بأنو إنسان مضياف يحب  ها 
محافظ عمى عاداتو ولا يتخمى عن ، يحب الإنسان المتحمس لمعمل، وَفي  ، مساعدة غيره

 .ا في كتابات المؤلفين الأوروبيينوىذه النظرة قل ما نجدى، تقاليده

، بيت الصفاءو  التمميح إلى أنيا مقر الحكمةالتركيز عمى منطقة الصحراء و  -5   
 .الأسرار حول العالمو  ياوزيارتيا يمكن الفرد من تعمم الكثير من الخبا
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شوقتو لمتعرف و  ة عن العربيميدت ىذه الدراسة الطريق لمغربي كي يأخذ لمح -6  
بيدف تصويره في أجمل صوره مثمما فعل الروائي " ، الرغبة  تأخذه لزيارتيا عل  ، عميو

 ".كويمو

ل من خلا، الكثير من المحاسن لمعربي " في طياتياالخيميائيحممت رواية " -7  
التعصب الموجود في  بعض؛ تزيل أكثر منيا سمبية، خضوع صورىا إلى جوانب إيجابية

فقد حولت فكرة أن ، دىمإنطلاقا من عقدة التفوق والمركزية عن، أذىان وقموب الغربيين
لاف إلى مفيوم آخر مفاده أن الإخت، الآخرالتضاد بين الأنا و و  لد الصراع الإختلاف يو 

مما يفتح ليذا البحث مساءلات نقدية أخرى تغري ، الائتلافو  يمكن أن يكون مصدرا لموحدة
في النياية ىو  لأن ىذا البحث، وض في غمار بحث آخر في ىذا الصددالمتمقي كي يخ

ونأمل أن يأتي باحثين آخرين كي يظيروا جماليات أخرى من جوانب ، مجرد قطرة في بحر
من أجل أن يستعيد العربي مكانتو الرفيعة التي ، الإلتفات إلييا والتحدث عنيا لم نستطع

 ..تفوق أي تصوير.

في النقاط حصر بعض القضايا الأخرى التي عالجتيا الرواية يمكننا وفي الأخير    
 التالية: 

 الترحال: و  / الإستقرار1

العيش مع أناس و  تصارع يصنعان لو توترا بين الإستقرارو  يعيش الإنسان في تضارب   
ولكن ىذا يجعمو يدور في مجال ضيق ذو علاقات ، والعمل في مجال محدد، معينين
 كشف معالم جديدةو  التجوال للإنتقال في ربوع الأرضو  وبين رغبتو في الترحال، محدودة

 لكي يستطيع تغيير حياتو القديمة إلى حياة جديدة تحقق لو الأفضل .، تفكيك الألغازو 

 / الأسطورة الشخصية: 2

فيناك ، تختمف من شخص لآخر، و وىذا أمل كل إنسان، ىي الرغبة في تحقيق الحمم   
لكنو و  فيافي حين نجد من يعر ، يصمم عمى الوصول إليياو  من يعرف أسطورتو الشخصية
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ومن يريد الوصول إلى أسطورتو ، يبقى خائفا مما تخبؤه لو من متاعب لموصول إلييا
 ويحقق أحلامو.، الشخصية وجب عميو المغامرة وبذل مجيود كبير حتى يصل إلى مبتغاه

 . والله ولي التوفيق                                                               
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 " كويلو لباولو" "  الخيميائي"  روايتملخص أحداث * 

كاف يتولى العناية بقطيع ، "سانتياغوتقوـ أحداث ىذه الرواية عمى راعي أندلسي يدعى "  
معو لمبحث عف  ومتعمقا بيـ لدرجة أنو إصطحبيـ، بير مف الأغناـ وقد كاف محبا ليـك

جرية بأنو يدؿ عمى التي كانت عبارة عف حمـ فسرتو لو الغ ىذه الأخيرة، أسطورتو الشخصية
وبما أنو كاف ، ذا الكنز وتحقيؽ أسطورتو الشخصيةقرر الفتى البحث عف ى، كنز الأىرامات
 .قو أياه في القياـ بيذه المغامرةالسفر وافو  محبا لمترحاؿ

كاف مع ، فراغو حب معو كتابا يتسمى بو وقتالمطالعة فأصطو  كاف الفتى ميتما بالقراءة 
) ممكي  وذات يوـ إلتقى مع شيخ عجوز يدعى، و في كنيسة ميجورة في وسطيا شجرةخراف

، نو يستطيع تحقيؽ أسطورتو الشخصيةالذي أخبره بأ "وىو ممؾ مدينة " سالـصادق( 
ما و  إما البقاء مع خرافو، ادخمو في صراعو  سيعثر عمى الكنز وىذا ما زاد توتر الشابو  ا 
ع خرافو والذىاب إلى إلا أنو في الأخير يقرر بي، السعي وراء تحقيؽ حممػػػػوو  كيـتر 

 .الإشاراتوقد نبيو الممؾ إلى إتباع ، الأىرامات

لكافي لمترحاؿ فمـ يكف بحوزتو الماؿ ا، ر في كيفية الوصوؿ إلى الأىراماتبدأ الفتى بالتفكي
بفضؿ ذكائو طور مف خدمات و  وبيذا عمؿ عند تاجر الكريستاؿ، مف منطقة إلى أخرى

وفر الشاب مف عممو الماؿ الذي يساعده عمى السفر ، أصبح المتجر يعج بالزبائفو  المحؿ
 ممتنا لمتاجر.

تذكر الفتى حرص الشيخ عمى الإشارات فعمؿ بنصيحتو ولـ تخمو طريقو منيا فاتبعيا طيمة  
مف الوصوؿ إلى  نعوكادت تمالعراقيؿ التي و  رحمتو ىذه الأخيرة التي كانت مميئة بالمتاعب

 .ذكائوو  أف الشاب اجتازىا بصبره إلا، حممو

إلى  " في القافمة المسافرة إلى مصر عمى شاب إنجميزي يريد الوصوؿسانتياغوتعرؼ "  
الخيميائي وسبب ترحالو البحث عف  –وىي تحويؿ المعدف إلى ذىب –أسطورتو الشخصية 
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مثؿ التعرؼ عمى ، تعمـ الفتى الكثير – الخيميائي –الذي بفضمو ، و الذي يستطيع مساعدتو
واحة بسبب حرب شابت بيف  اضطرت القافمة إلى إيقاؼ الرحمة في، و روح العالـو  لغة الألـ
وىنا تعرض ، " فاطمة " ي فتاة فاتنة تدعىوى، وىناؾ تعرؼ الشاب عمى حب حياتو، القبائؿ

 إلا أنو في النياية، عف الكنز تو لمبحثإلى صراع بيف البقاء إلى جانب حبيبتو أو إكماؿ رحم
 بمساعدة " فاطمة " قرر متابعة سفره .و 

وعندما سأليما قائد الجيش ، تابع الفتى سفره مع الخيميائي وفي طريقيما إعتقميما الجيش 
بأنيما أحضرا ليـ كيس مف النقود  قاؿ الخيميائي، عف سبب وجودىما في ىذا المكاف

، فقدـ الخيميائي كيس الفتى الممموء بالنقود لمقائد، ليشتري بو أسمحة تساعدىـ في الحرب
 فسأؿ عف الفتى الذي يصطحبو حينيا أخبره بأنو خيميائي يستطيع أف يتحوؿ إلى رياح

ـ( ليبرىف عمى أيا 30طمب الخيميائي مف القائد ميمة )، يضرب خيـ العدو فضحؾ الجميعو 
 ما يقولو فوافؽ عميو.

في ، و يفكر بماذا سيفعؿ حتى يتحوؿ إلى ريحو  مر اليوماف الأولاف وىو يتأمؿ في الصحراء 
بدا يتحاور أولا مع و  ابفتقدـ الش، إجتمع الجيش حتى يرو ماذا سيحصؿ اليوـ الثالث

 .ؿ إلى رياحنياية نجح في ذلؾ وتحو ثـ مع الشمس وفي ال، ثـ مع الرياح، الصحراء

، قاـ القائد بإطلاؽ سراحيما وكمؼ حراسا بمرافقتيما إلى المكاف الذي يريداف الذىاب إليو 
وقاؿ ، فطمب الخيميائي مف الحراس العودةسارا نيارا كاملا إلى أف وصلا إلى دير قبطي 

 ،الراىب في إستعماؿ مطبخو فأذف لوأستأذف و  دخؿ، فتى أنو مف ىنا سيكمؿ طريؽ لوحدهلم
مف جيبو  أخرجو  ووضعيا عمى النار لتنصير عندما وضع كمية مف الرصاص في قدر

رصاص المنصير حينيا تحوؿ إلى بيضة شفافة الموف ووضع منيا كمية شعرة واحدة في ال
الثالثة و  أخرى لوو  قطعة لمفتى، بتقسيـ قطعة الذىب إلى أربع قطع قاـ الخيميائي، ذىب

 في حالة رجوع الفتى دوف عثور عف الكنز. الرابعة أعطاىا لمراىبو  لمراىب
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إلى أف  فسار، إنطمؽ الشاب في الصحراء فحدثو قمبو أنو سيجد كنزه عندما تنزؿ دموعو 
ر في المكاف الذي وقعت وحف، بدأ يبكيو  تسمقو رأى الأىرامات وصؿ إلى كثباف كبير عندما

 .فيو دموعو

إلا  فتشوه ولـ يجدوا بحوزتو، الماؿ يريدوفكانوا و  مر بو ثلاثة رجاؿ ىربوا مف الحرب 
الكنز الذي يبحث عنو قرب و  قاموا بضربو حتى أخبرىـ بالحمـو  القطعة الذىبية فأخذوىا

قاؿ لو بأنو حمـ حمما بأف ىناؾ كنزا في الأندلس موجود في و  فألتفت إليو قائدىـ، الأىرامات
نو ليس غبي حتى يعبر إلا أ، وجد كنزاكنيسة ميجورة في وسطيا شجرة إذا حفر جذعيا 

أدرؾ أنو و  حينيا تذكر الشاب المكاف الذي كاف يناـ فيو مع قطيعو، الصحراء بمجرد حمـ
 مكاف الكنز.

 بدأ بحفر جذع الشجرة حتى وجد الكنز فرح كثيراو  " إلى الكنيسة الميجور سانتياغوعاد "  
سمع الرياح ، يخبرني بذلؾ "فمماذا لـ ، الكنز ىناقاؿ : " لا بد أف الممؾ كاف يعرؼ أف و 

وكاف ذلؾ الصوت صوت ، تقوؿ أف ىذا أفضؿ فقد رأى الأىرامات وىي جميمة جدا
 .: " ىا أنذا يا فاطمة أني قادـ"ثـ قاؿ في نفسو، الخيميائي
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 حياة المؤلف " باولو كويلو"نبذة عن 

 42في  ولد برازيمي روائي وقاص ( (Paulo Coelhoبالإنجميزية باولو كويميو 
مستعملًا شخصيات تتميز رواياتو بمعنى روحي يستطيع العامة تطبيقو       أغسطس

لكف متواجدة عند الجميع. كما يعتمد عمى أحداث تاريخية واقعية ، ذوات مواىب خاصة
 .لتمثيؿ أحداث قصصو

 .رسوؿ السلاـ التابع للأمـ المتحدة 4332عيف سنة 

مميوف  053لغة ووصمت مبيعاتيا إلى  03 إلىتعد الخيميائي أشير رواياتو وتمت ترجمتيا  
 . العالـ أنحاءنسخة في جميع 

، الإخراج المسرحي كاف يمارس، لمكتابةأف يتفرغ  قبؿ     عاـ يودي جانيرور  ولد في 
وقد كتب كممات الأغاني لمعديد مف المغننيف ، وصحفي، كمؤلؼ غنائي وعمؿ والتمثيؿ

 . البرازيمييف
والذي لـ يلاؽ أي نجاح. وتبعت ، "أرشيؼ الجحيـبعنواف " 0804أوؿ كتبو عاـ  نشر 

في  جايمس" قاـ كويمو بالحج سيرا لمقاـ القديس       ثـ في عاـ، مصيره أعماؿ أخرى
 في العاـ التالي نشر كتاب، " الحج في كتابو "تمؾ التي قاـ بتوثيقيا فيما بعد ، " كومبوستيلا

ولكنيا سرعاف ما أصبحت مف أىـ ، وقد كاد الناشر أف يتخمي عنيا في البداية، "الخيميائي"
 .وأكثرىا مبيعا البرازيمية الروايات

 .وناؿ عمى العديد مف الأوسمة والتقديرات، حاز عمى المرتبة الأولى بيف تسع وعشريف دولة 
وقد أعتبر أعمى الكتاب مبيعا ، مميوف كتاب حتى الآف 053أكثر مف  وقد باع كويمو 

بمداف أخرى.  03و، حتى قبؿ أف تطرح في الولايات المتحدة أو الياباف، دقيقة 00بروايتو 
داف  "المركز الثالث في توزيع الكتب عالميا وذلؾ بعد كتابي -4335- "الزىير" واحتمت 

فقد ، وتعد الخيميائي ظاىرة في عالـ الكتابة، "ملائكة وشياطيف"  و "شيفرة دا فينشي براوف
مميوف نسخة  033لغة وباعت  55وترجمت إلى ، دولة 00وصمت إلى أعمى المبيعات في 

  . دولة 053في 
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شكر و عرفان  

أمقدمة 
: الشرق و الغرب : المصطمح بين المفهوم و التكون مدخل

I -  76تعريف الشرق و الغرب
II -07 مفهوم الشرق في الغرب
III - 01مفهوم الغرب في الشرق
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I  -  05الصورة الماهية و المصطمح

05الصورة لغة - 0    
07الصورة إصطلاحا - 1    
07الصورة في الأدب المقارن - 2    
II  - 10الآخر

10الآخر لغة - 0    
10الآخر إصطلاحا - 1    
III - 12ولادة الصورولوجيا
13 المقارن الأدبالبدايات الأولى لدراسة صورة الآخر في  - 0    
14أسباب تباين صورة الأنا عن الآخر - 1    
16أهمية دراسة الصورولوجيا - 2    
17وسائل تمقي صورة الآخر – 3    

17* الرحمة
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 21 الترجمة *    
 24 الإستشراق *    

 IV - 26 منهجية البحث في حقل الصورة 
 الفصل الثاني : تجميات صورة الآخر في رواية الخيميائي

 I - 30 الشخصيات 
 30 الشخصيات الرئيسية -0    
 35 الشخصيات الثانوية -1    

  II - 40 أهم القضايا التي تعالجها الرواية 
 III - 42 تمظهر الآخر عبر المكان 
 IV – 44 أنماط صورة الآخر 

 44 المسمم المضياف  صورة الآخر -0    
 45 صورة الآخر العربي الحكيم -1    
 47 صورة المرأة العربية المتزنة وسحر الأنوثة -2    
 57 صورة الآخر العربي المحافظ عمى تقاليده -3    
 50 صورة الآخر المص المحتال -4    
 52 صورة الآخر الخيميائي ساحر الصحراء -5    

 55 خاتمة
 67 الملاحق

 64 و المراجع قائمة المصادر
  الممخص



 ملخص: 
أسرار و  تيدف ىذه الدراسة إلى الكشف عن أىمية " عمم الصورولوجيا " في رصد خبايا   

، لتتبع أخباره ومشاىدة شعبو تستند في دراستو عمى الرحمة إليو، ىذا الأخير الذي نالآخر
 الكذب.و  ونقل صورتو نقلا حقيقيا بعيدا عن الزيف

، تكمن أىمية الرحمة في تشكيل الصور المتعددة عن الآخر سواء كانت إيجابية أو سمبية   
 الاجتماعية ... و  الثقافيةو  وتعتمد عمى مرجعيات تنوعت بين الدينية

صورة يغمب  في -الخيميائي لباولو كويمو –، في ىذه الرواية تجمت صورة الآخر العربي   
الفضل في إظيار ىذه الصورة الحسنة عن  ، ولمروائي ئن السيعمييا الجانب الحسن أكثر م

التعرف عميو عن و  العربي ليزيل الخوف من قموب الرحالة الغربيين الذين يأممون في زيارتو
 قرب.  

 
 

Résumé 

 
   Le but cette étude est de révéler l’importance de la « science Alsourologia 1 » dans le suivi 

des mystères, celui-ci dans son étude, basée sur le voyage à lui, de garder une trace des 

nouvelles et de regarder son peuple et le transfert de son image, citant un vrai loin du menterie 

et le mensonge. 

   L’importance du voyage dans la formation de plusieurs images de l’autre, que ce soit positif 

ou négatif, et fonder sur des références allant de la religieuse, culturelle et sociale… 

   L’image de l’arabe est apparue dans ce roman – Alchimiste Paulo Coelho – comme une 

image dominée par le côté de bon plus que le mauvais, et a crédité montrent une bonne de ce 

sujet pour l’arabe supprime la crainte des cœurs des voyageurs occidentaux qui espèrent 

visiter et identifier de près.  


	واجهة أدب ماستر bb - Copie
	شكر وعرفان
	مقدمة
	المدخل
	الفصل الأول
	الفصل الثاني
	خاتمة
	الملاحق
	قائمة المصادر و المراجع
	فهرس المحتويات
	الملخص



