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 مقدمة:

هتمام والا تعد الرواية من أهم وأبرز الفنون السردية، التي حظيت بكثير من الدراسة

ي تمس ش الته من مواضيع متصلة بالواقع المعيتد والدارسين، وهذا لما تناولامن طرف النق

 لواقع،االأصل عن ذلك  قه، فكانت الرواية صورة طبمباشرة وتربطه بواقعالانسان بصفة 

ت التي لروايا، وهذا ما جعل الساحة الأدبية تزخر بالعديد من اهمممالهم وآلاآمجسدة بذلك 

 ج قضايا الشعوب.تعال

د قع نجولعل من أبرز الروايات العربية التي تناولت قضايا ومواضيع من أرض الوا

سطيني الفل قعالواالمرآة العاكسة لكل ظروف وخلفيات لتي كانت بمثابة االرواية الفلسطينية 

شهده لذي تاهذا الوضع بكل مجالاته الاجتماعية، السياسية الاقتصادية والثقافية... إلخ، 

 ر عماسال حبرهم للتعبيفجر قرائح العديد من الكتاب والمبدعين، وأ فلسطين هو الذي

 ،لوطنمتميز ملؤه حب ا ذلك هذه التجربة بكل أسلوب مبدع ويحصل في بلادهم ناقلين ب

 التخلص منه. وكره العدو الصهيوني والرغبة في

تبة اة الكومن بين الأدباء والمبدعين الفلسطينيين الذين كتبوا الرواية الفلسطيني

 قدا "وع بحثنمن رواياتها، التي من بين روايتنا موضفي العديد  نردين أبو نبعةوالروائية 

دو ع العوصراعه م " التي حملت فيها الكاتبة هموم الإنسان الفلسطيني وآلامهحبا شغفها

 ة بعضالصهيوني مركزة بذلك على دور المرأة في حياة الرجل، زراعة في ثنايا الرواي

 ي تناولف يزينالمتمبالنصر والحرية، فكانت بذلك نردين أحد الروائيين  بذور الامل والتفاؤل

 ، كيف لا وهي ابنة وطنها فلسطين.الرواية والقضية الفلسطينية

لساحة منها، جديدة على اردين أبو نبعة خاصة الروائية نبة ولأن إبداعات الكات

 حت مجهرتحليل الأدبية، ارتأينا إلى اختيار رواية "قد شغفها حبا" وتناولها بالدراسة والت

ت شخصيا)البنية السردية محاولين بذلك سبر أغوار البنيات المكونة للخطاب السردي من 

ه هذ قاتها،ع الاجتماعي الحقيقي منطلقتتخذ من الوا( خاصة وأن رواية نردين ومكان وزمان

 :برزهاأالأسباب هي التي جعلتنا نبحث في هذا الموضوع تحت مجموعة من التساؤلات لعل 

  الكاتبة مكونات خطابها السردي من شخصيات ومكان وزمان؟  وظفتكيف 

  ى إضفاء جمالية عل فيوإلى أي مدى تجلت هذه المكونات السردية وساهمت

 ي الرواية؟فسرد ال

عن المنهج المعتمد في دراستنا، فهو المنهج البنيوي، باعتباره الأنسب لاستنطاق أما 

، النصوص الأدبية، والوقوف على أسرار الخطاب السردي، وهذا من خلال تحليل مكوناته

استعنا بالمنهج ومحاولة الكشف عن الحقائق الفنية والجمالية التي ينتجها النص، هذا وقد 

 الوصفي في دراستنا البنيوية خاصة في الفصل الأول والثاني.
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ي فعا، م ث بمقدمة وثلاثة فصول، مزجنا فيها النظري والتطبيقيجاء تقسيمينا للبح

لشخصية افهوم الفصل الأول، تناولنا بنية الشخصية في رواية قد شغفها حبا، تطرقنا أولا لم

ة الشخصي أبعاد الثانوية(، وبعدها انتقلنا إلى ثم أنواع الشخصية )الرئيسية،لغة واصطلاحا، 

 )البعد الجسمي، الاجتماعي والنفسي(.

 كان لغةهوم للمفي الرواية، قدمنا أولا مف المكانبنية  تناولنا فيه، نيالفصل الثا وفي

اردة كنة الوأنواع الأم، ثم تناولنا الروائيعرجنا الحديث عن أهمية المكان  ثمواصطلاحا، 

 )المفتوحة والمغلقة(. في الرواية

ي هوم لغومف اءبإعطأما في الفصل الثالث، أخذنا فيه بنية الزمن في الرواية، قمنا أولا 

من زث عن تطرقنا إلى دراسة الزمن في الرواية، وهذا بالحدي ، ثملبنية الزمن اصطلاحيو

عدة كقاله  سعيد يقطينوتحليل  جيرار جيناتالقصة وزمن الخطاب، وقمنا بأخذ نموذج 

ستوى ما: مهبا" وفق مستويين محددين لدراسة وتحليل مقولة الزمن في روايتنا "قد شغفها ح

 وية أالزمن، ومستوى المدة في تقنيتي الاسترجاع والاستباق المتمثلالترتيب الزمني 

 الديمومة المتمثلة في مجموع التقنيات لتسريع الزمن وتبطيئه.

لبنية لاستنا أهم النتائج المتوصل إليها بعد در منتتضوفي ختام البحث ذيلناه بخاتمة 

راجع ، وألحقناه بملحق وقائمة للمصادر والمالخطاب السردي في رواية قد شغفها حبا

 وفهرس للموضوعات.

 النص ثنا نذكر بنيةمن بين أهم المراجع والمصادر التي اعتمدناها في موضوع بح

سردي ، مكونات الخطاب الراويحلحسن ببنية الشكل الروائي  لحميد لحميداني،السردي 

 ،قطينيلسعيد ، تحليل الخطاب الروائي لغاستون باشلارات المكان ، جماليللشريف حبيلة

 لنردين أبو نبعة.وبطبيعة الحال مصدرنا رواية قد شغفها حبا 

هذه  فبحثنا هو الآخر لا يخلو من الصعوبات، ومن بينوكأي بحث علمي،  

سبب هذا بالصعوبات التي واجهاتنا في إنجاز بحثنا هي: تعدد المصطلح النقدي وتشعبه، و

بشكل  اتضاح الأمور لديناوكثرتها كل حسب توجهه، وهذا ما أفرز عدم  تالترجماتعدد 

رى الكب مباشر، باعتبارنا ما زلنا في بداية الدرب للوصول إلى حقل الدراسات النقدية

 والتمكن منها.

از هذا ي إنجفضل ففي الختام أن أتقدم بالشكر الجزيل والعرفان لمن لهم ال يفوتنيلا و

ئح على كل النصا"شرفي شمس الدين" البحث، فأتقدم بالشكر الجزيل للأستاذ الفاضل 

له لبحث، فهذا ا عناء المرافقة والمراقبة المستمرة لإتماموالتوجيهات التي قدمها لي، وتكلف 

 التقدير والاحترام.مني فائق 
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ل من كإلى و، كما أتقدم بالشكر إلى أعضاء اللجنة المناقشة على قراءة البحث وتقويمه

ع، لمتواضوأتمنى أن أكون قد وفقت في عملي هذا ا مد لي يد العون في إنجاز هذا البحث.

 فسي ومن الشيطان.فإن أصبت فمن الله، وإن أخطأت فمن ن
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 أولا: بنية الشخصية في رواية قد شغفها حبا

 مفهوم الشخصية:  -1

يستخدميا  أداة، فيي أىـ الأدبية الأعماؿالبنيات السردية في  أىـتعد الشخصية مف 

ا ليلذي يقوـ بإبراز الحدث، وقد تناو الروائي لتصوير الأحداث، فيي تعتبر المحور الأساسي ا

العديد مف الدارسيف والنقاد بالدراسة والتحميؿ، وىنا سنحاوؿ ضبط مفيوـ لغوي واصطلاحي 

 لمشخصية.

 لغة:  -أ

"  مادة )شخص( )ش.خ.ص( لفظة الشخصية والتي تعني: لسان العرب جاء في

سواء الإنساف وغيره تراه مف بعيد، وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصيتو، والشخص 

كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور، وجمعو أشخاص وشخوص وشخاص وشخص يعني ارتفع 

بصره أي رفعو فمـ بالسير مف بمد إلى بمد، وشخص  يوالشخوص ضد اليبوط، كما يعن

 1يطرؽ عند الموت".

بصوتو فلا يقدر عمى :" ارتفع عف اليدؼ، شخص قاموس المحيط وورد أيضا في

 2حفظو وشخص بو كمعنى أتاه أمر أقمقو وأزعجو".

                                                           
 . 36، صـ2003، 1، طلبنافالنشر، صادر لمطباعة و  دار، 8مجمد  لساف العرب، ،ابف منظور -1
 . 469ـ، ص1999، لبنافالمحيط، دار الكتب العممية، قاموس  ،اديبالفيروز أ -2
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ت الجسـ مف ارتفاع وظيور... كما تطرؽ إلى صفاتفالشخصية مف المنظور المغوي 

تطرؽ أيضا إلى الحالة النفسية للإنساف، وىذه الصفات ىي بالطبع التي تميز كؿ شخص ت

 عف آخر.

  :ااصطلاح -ب

ت الشخصية الروائية بالعديد مف الدراسات، ومنو العديد مف التعريفات، كؿ لقد حظي

مة العاممة بمختمؼ اع" الشخصية الفيعرفيا بأنيا حميد لحميدانيحسب توجيو، فنجد الناقد 

والنفسية والثقافية، والتي يمكف التعرؼ عمييما مف خلاؿ ما تخبر بو  الاجتماعيةأبعادىا 

عف طريؽ سموؾ  أخبارخصيات ذاتيا، أو ما يستنتجو القارئ مف شالراوي، أو ما تخبر بو ال

ركز في حديثو عف  لحميدانيفالملاحظ مف خلاؿ التعريؼ يمكف القوؿ بأف  1الشخصيات"،

والمختمفة الأبعاد، والحاممة لعديد الرؤى والتوجيات، الشخصية، ركز عمى الشخصية المتعدد 

تجسد رؤية الراوي فيي تبيف نوجيو ومذىبو وميولاتو المختمفة، وتجسد  أففالشخصية يمكف 

النص حسب رؤيتو الخاصة، وبمكف التعرؼ عمييا أيضا مف  يؤوؿأيضا رؤية القارئ الذي 

 خلاؿ أفعاؿ وحركات الشخصية داخؿ النص الأدبي.

لشخصية ىي موضوع القضية ايعرفيا بقولو: "  TODOROVتودوروف كذلؾ نجد 

فالشخصية ىي أساس السرد، ولا وجود لنص أدبي، أو خطاب سردي بدوف  2،السردية"

 شخصية فيي بمثابة القمب النابض لو.

                                                           
 . 50ـ، ص1991، 1المركز الثقافي العربي لمطباعة، الدار البيضاء، ط ،بنية النص السردي ،حميد لحميداني -1
 . 74ـ، ص2005، 1مفاىيـ سردية، تر: عبد الرحماف مزياف، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط ،تزفيطاف تودوروؼ -2
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ؿ مدلوليا مف وحدة الأفعاؿ التي الشخصية بأنيا "علامة تشك محمد بوعزةيعرؼ 

فالشخصية حسبو علامة يتضح معناىا مف خلاؿ  1السرد وليس خارجو"، نجزىا في سياؽت

مجموعة الأفعاؿ التي تقوـ بيا الشخصيات داخؿ النص لسردي مبعدا بذلؾ جميع الظروؼ 

 السيكولوجية والاجتماعية التي تحيط بالشخصية.

يمكف القوؿ بأف الشخصية ىي الحجر الأساس في أي عمؿ أدبي، فلا يمكف  إلى ىنا

، التي بموجبيا أف تضع الأدوارأف نجد أي نص يخمو مف شخصيات، التي تمعب العديد مف 

، الأدبيلنا أحداث وأفعاؿ، والشخصية ىي مف تساىـ وبشكؿ كبير في نجاح النص والنص 

بقولو: "وسر نجاح أي عمؿ روائي ىو قدرتو عمى  لدينالدكتور ثائر زين اوىذا ما يؤكده لنا 

 2بناء شخصيات روائية بغض النظر عف نوع ىذا العمؿ الروائي."

وفي رحمة البحث عف مفيوـ الشخصية، صادفنا مصطمح الشخص، حيث لاحظنا أف 

: "إذ أف بعض عبد المالك مرتاضىناؾ تداخؿ كبير بيف ىذيف المصطمحيف، مثمما يقوؿ 

" الأشخاص" يقولوفوقعوا في خمط بيف "الشخصية" و"الشخص"، لذا تراىـ  لمعاصريفاالنقاد 

في حيف أف ىاذيف  3طورا والشخصيات طورا آخر، وكأف أحدىـ مرادؼ للأخر."

غرار بعض نقاط التشابو بينيما، فالشخص ىو  ىالمصطمحيف يختمفاف عف بعضيما، عم

مع مختمؼ أفراد المجتمع في الواقع المعاش، وىذا ما نجده  يتساوى كائف بشري مف لحـ ودـ

الشخص كممة تطمؽ عمى المنتسب إلى عالـ الناس، أي عمى  : "جويدة حماشيفي قوؿ 
                                                           

 . 39ـ، ص2010، 1، طلمغربدار الأماف، ا ي،يؿ النص السردتحم ،محمد بوعزة -1
 .08ـ، ص2011، 1ط، ي دروب السرد، دار لينا لمطباعةف ،ثائر زيف الديف -2
 . 125ـ، ص2005تحميؿ الخطاب السردي، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر،  ،عبد المالؾ مرتاض -3
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إنساف حقيؽ مف لحـ ودـ، يكوف ذا ىوية فعمية ويعيش في واقع محدد زمانا ومكانا، فيو إذا 

 1دبي والفني."مف عالـ الواقع الحياتي، لا مف عالـ الخياؿ الأ

الشخصية التي ىي كائف مف ورؽ، وىي  حفمصطمح الشخص إذا ىو عكس مصطم

 مف صنع خياؿ الكاتب والمبدع، وىي مف عالـ الأدب والفف والخياؿ.

 :أنواع الشخصية -2

تعتبر  مف وجود ما يعرؼ بالشخصيات، التي لكي تصبح الرواية جسدا بروح، لابد ليا

السبب الحقيؽ لوجود أي خطاب روائي، وىي تتعدد وتختمؼ حسب مكانتيا وأىميتيا، 

وضرورة وجودىا في النص الروائي، فمنيا ما ىو أساسي رئيسي الذي يعتبر عمودىا الفقري 

 غيرحور أحداثيا، ومنيا ما ىو ثانوي يظير تارة ويختفي تارة أخرى تكوف الحاجة إليو مو 

 "الرئيسة"، وىو ما سنبينو بالتفصيؿ في ىذا العنصر. الأولىلشخصية دائمة عمى عكس ا

 الشخصية الرئيسية: -أ

جرياتيا فيي المتحكمة في زماـ موىي الشخصيات التي ترتكز عمييا أحداث الرواية و  

الأمور، وىي التي تمعب الدور الرئيسي في الخطاب السردي، فيي "تسعى لتحقيؽ ذاتيا عبر 

 2."الأماـالانتقاؿ مف وضع إلى آخر وىي شخصية تقود الفعؿ وتدفعو إلى 

                                                           
 .79ـ، ص2007، منشورات الأوراس، الجزائر، بناء الشخصية  ،جويدة حماشي -1
 . 212ـ، ص1986، 1معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمنشر، تونس، ط ،إبراىيـ فتحي -2
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ىذا ما نممسو في عديد الروايات، فالشخصية الرئيسية، تظير مف خلاؿ مجموعة و 

تي تقوـ بيا، والتي تبيف لنا حالتيا، وىي التي تساعد عمى تطور الحدث داخؿ الأفعاؿ ل

 الخطاب السردي.

جد بأف شخصياتيا الرئيسية جاءت ن -رواية قد شغفيا حبا–وعند الرجوع إلى روايتنا 

مولة دلالية وفنية كبيرة، وىذا ما سنحاوؿ التعرض لو مف خلاؿ مجموعة الشخصيات بح

 الرواية، والتي جاءت كالآتي:الرئيسية في 

وىي الشخصية الرئيسية الأولى، وبطمة خطابنا الروائي، فشخصية وداد  وداد:

لتكوف الساردة في معظـ أحداث الرواية إلى جانب شخصية ىياـ، فكانت  اختارتيا الكاتبة

 وداد تسرد أحداث الرواية، وتنتقؿ بيا مف حدث إلى آخر، فوداد رمز لممرأة الفمسطينية

ربة بحب الوطف شالتي كانت مو ومة الرافضة لمتواجد الصييوني في بلادىا فمسطيف، االمق

الذكورة رائحة تعرفيا امرأة طاعنة في حب يث نجدىا تقوؿ: "ما بيف الرجولة و ومتشبعة بو، ح

فيي مثاؿ لممرأة الداعمة لزوجيا في السراء والضراء، فوداد تعممت حب الوطف مف  1الوطف".

: "قرار صعب..أف أكوف وداد، تقوؿ الاحتلاؿ" الذي استشيد برصاص بلال" الأوؿزوجييا، 

الذي حمؽ بي نحو النور والرغبة اللامتناىية في عناؽ  الأوؿالرجؿ  لرجميف مقاوميف!!

مخمفا وراءه امرأة تعشؽ الوطف  2الأرض... الذي حمؽ عاليا نحو حممو الأبيى )الشيادة(..."

حد النخاع، وىو ما ساعدىا في التأقمـ مع حياتيا الجديدة مع زوجيا القائد المقاوـ 
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"، حيث نجدىا تقوؿ: "حياتي معو ىي التي ىيأتني لأكوف زوجة القائد يوسؼالفمسطيني "

ثبت ىو  يوسؼ الذيوأكمؿ في درب بلاؿ زوجيا الثاني  1العاـ لرجؿ فمسطيف وحارسيا."

الآخر، ورسخ في نفسيا حبيا لوطنيا فمسطيف وتعمقيا بو "كاف يعنيني أف اقرأ مستقبؿ وطني 

فمف  2،واضحة )فمسطيف( مف بحرىا لنيرىا.." في وجيو.. أنظر في ملامحو فأرى صورتيا

زوجيا الثاني تعممت معنى الكفاح والنضاؿ، والصمود في وجو الأعاصير، ورفض الذؿ 

 مت منو أيضا ثقتيا بنفسيا.والعبودية، تعم

 نردينىي المساف الناطؽ باسـ جؿ الشخصيات الواردة في الرواية، فالكاتبة  وداد

أعطتيا الحرية الكاممة في طرح مجموعة مف القضايا والخمفيات الاجتماعية والسياسية 

والظروؼ التي تعيش فييا، ىي ومجموعة الشخصيات الواردة في الرواية، بدأت شخصية 

باسترجاع أحداث قصتيا وطريقة زواجيا مف زوجيا يوسؼ الذي شغفيا حبا، تقوؿ وداد  وداد

غير أني لـ أراود يوسؼ، لـ أقد قميصو مف دبر، لـ  في بداية حكايتيا "قد شغفني حبا..

فوداد شغفيا حب زوجيا  3ا وأقؿ يوسؼ ليوسؼ أخرجف عمييف!"سكيني تابصوبحأعط 

، إلا أنيا تختمؼ عنيا في طريقة حبيا -عميو السلاـ- يوسؼبالنبي  زليخةيوسؼ، كشغؼ 

لو، فحبيا لزوجيا عفيؼ طاىر دوف مكر ولا خداع. تقوؿ وداد: "بعد مرور كؿ ىذه السنوات 

غـ مف ر فيي بال 4وأنا ويوسؼ نطوؼ حوؿ كعبة العشؽ.. وتسعى بيف الصفا والمودة"،
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زوجيا مطارد مف  أفوبالرغـ مف  الظروؼ الاجتماعية والسياسية المعروفة في فمسطيف،

 طرؼ العدو، وساعات لقائيا بو معدودة إلا أنيا لـ تكؿ ولف تمؿ مف حبيا وتعمقيا بزوجيا.

واصفة حبيا لزوجيا يوسؼ عندما جاء خاطبا ليا في بيت أىميا  ودادتقوؿ أيضا 

جيا برغـ كؿ فمنيا تبيف لنا مدى تعمقيا بزو  1نعـ أنطقيا في حياتي"، أجمؿ"قمت نعـ وكانت 

 الظروؼ التي تعيشيا معو.

في حديثيا عف علاقة أخرى ترتبط مع ىياـ، ىي علاقة روحية،  ودادبعدىا تنتقؿ 

، الدفتر الذي فتح يوسؼالذي أعطاه ليا زوجيا  ئعف طريؽ دفترىا الميتر  ودادلتقت بيا ا

: "لـ أكف أتخيؿ يوما ودادآفاؽ لكتابة وآفاؽ الحرية في التعبير عف مكوناتيا الدفينة. تقوؿ 

 2سيكوف المحراث لأرض كنت أضنيا بورا لف تزدىر كممة واحدة!"، الميترئ الدفترأف ىذا 

ة كممة واحدة فقط لكف عندما التقت بدفتر ىياـ، أصبحت كتابلـ تكف قادرة حتى عمى  فوداد

ي مف يدي لي باب الكتابة.. شدتن : "ىياـ ىي التي فتحتودادكاتبة عمى شاكمة ىياـ، تقوؿ 

وداد  تعممت فمف خلاؿ ىذا الدفتر 3واضحة وصادقة"، أكوفالمتعثرة المرتبكة، عممتني أف 

أسس الكتابة وأسس التعبير وأدركت بحؽ ما معنى دور المرأة في حياة زوجيا المناضؿ 

مشت عمى الدرب الذي مشت عميو ىياـ، دونت قصة حبيا ونضاليا  دادو المقاوـ والمطارد ، 

التي  الأحداث، ودونت طريقة شغفيا بو وبوطنيا فمسطيف، ونقمت مختمؼ يوسؼمع زوجيا 

ىي  لودادالصييوني، ومف ىنا أصبح  الاحتلاؿ وطأةتعيشيا الأسرة الفمسطينية تحت 
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 ودادنجده في قوليا  وىذا ماالأخرى مذكراتيا الخاصة، التي تتشابو مع مذكرات ىياـ كثيرا، 

بيني وبينيا.. مرعوبة مف الميالي  "حدقت طويلا في كمماتيا مرعوبة في وجو الشبو

تثني عمى الدور الكبير  حديثيا ياناوفي كؿ ث ودادنجد  ىنا  1المتشابية، والعشؽ المتشابو.."،

ليياـ التي فتحت ليا آفاؽ الكتابة، وجعمتيا تدوف وتحكي قصتيا، قصة تحمؿ في تفاصيميا 

، نجدىا تسرد نضاؿ ومقاوم ة المرأة الفمسطينية، وخاصة المرأة زوجة البطؿ والقائد والمقاوـ

والابتعاد لنا أدؽ التفاصيؿ معو، لحظة فرحيا تواجده معيا، ولحظة حزنيا وتخوفيا عميو 

الصييوني التي تتربصو في كؿ صوب وحيف، تسرد أيضا  الاحتلاؿة مف أيادي عنيا متوجس

مع رفاقو المقاوميف...كؿ ىذا وغيره، جسدتو ودونتو وداد في لحظات المقاء بو وعلاقتو 

أ روعي.. دالتي تركت حكايتيا مكتوبة في تقوؿ في ذلؾ:" لكف ما ى الأخرىمذكراتيا ىي 

 2".يوسؼومع  غزةحكايتي مع في ىذه المحظة أني تركت حكايتي مكتوبة.. 

فيي كانت حاممة لفكرة  -قد شغفيا حبا–ىي أىـ شخصية فعالة في روايتنا  وداد

ومة والنضاؿ، بدأت أحداثيا معيا وانتيت معيا، فوداد وباعتبارىا زوجة القائد المطموب االمق

الذي قاـ  الأوؿ مف طرؼ الاحتلاؿ الصييوني، جعميا محط أنظار مف طرؼ العدو،

إلى مصاؼ الشيداء الأبرار  ودادبكؿ دـ بارد، وانتقمت ( وعمي سارةباغتياليا ىي ولدييا )

واصفة لحظة استشيادىا "مازلت أحمؽ عاليا  ودادمثميا مثؿ العديد مف أبناء جمدتيا، تقوؿ 

عاليا.. تاركة خمفي جسدا باردا.. ووجيا لـ يصب بأذى سوى بضع شظايا استقرت خمؼ 
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لاقة العميقة بينيما وبيف زوجيا التي كذلؾ نجدىا تقوؿ موضحة تمؾ الع 1الرأس مباشرة.."،

يعرفو أحد! فأنا وحدي  والشغؼ بو تقوؿ وىي كؿ الوجوه.. ولاالحب فاقت كؿ الحدود علاقة 

، حتى يوسؼوزوجيا  ودادمف أميز بريؽ عينيو ووىج أصابعو وصوت لنا علاقة الحب بيف 

 .، لحظة الموت والفراؽالمحظاتفي أصعب 

ىي رمز لكؿ امرأة فمسطينية حالمة بالزمف القادـ، الذي يحمؿ في  ودادشخصية 

الرواية، مف بدايتيا أحداث  طياتو بذور الأمؿ والنصر، فكانت ىي المحرؾ الأساسي لجميع

 إلى نيايتيا.

ىي ثاف أىـ شخصية رئيسية في خطابنا الروائي، ثـ التعرؼ عمييا مف خلاؿ  هيام:

كتبتو عمى منوالو، جاءت شخصية ىياـ شخصية ساردة وراوية دفترىا الذي تأثرت بو وداد، و 

ىي الأخرى لمجموعة مف أحداث الرواية خاصة تمؾ التي تعمقت بزوجيا يحي، ورفاقو 

ورحلات المطاردة التي جمعتيا مع بعض، مف خلاؿ دفترىا ارتبطت شخصيتيا بشخصية 

صدفة، فيي شخصية جد  ودادمجرد شخصية عابرة التقتيا  ىياـوداد أيما ارتباط، فمـ تكف 

الرواية وأحداث واقعا الفمسطيني الذي يشوبو الألـ والحزف  أحداثايجابية في تعامميا مع 

ي سمب أرضو، فيي رمز دلو مف طرؼ الاحتلاؿ الصييوني ال واللاستقرار، الذي يتعرض

تيا، تقوؿ لآخر رمؽ في حيا لممرأة المناضمة والمسؤولة عمى حماية زوجيا المطارد والمقاوـ

ليس مواطف  يحيفيذا كاف جوابيا عندما عرفت بأف  2ىياـ في ذلؾ: "وأنا معؾ لآخر نفس"،
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نما ىو مقاوـ ومناضؿ مف الوزف الثقيؿ ومف طينة المقاوميف الكبار،  كبقية المواطنيف وا 

كمفيا ذلؾ روحيا، فمعو أدركت  الحماية لو حتى لو و أساليب صور ت عمى توفير كؿممفع

نيا ستكوف مختمفة عف باقي الزوجات وسيكوف لحياتيا درب مختمؼ عف باقي الدروب، بأ

ضد الاحتلاؿ الصييوني، وأصبحت  يحيرحمتيا النضالية مع زوجيا  ىياـومف بدأت 

التي سردتيا لنا ىياـ في رحمة مطاردتيا ىي  الأحداثمطاردة معو وىذا ما نجد في عديد 

الآخريف تقوؿ ىياـ: "قررنا مغادرة المغارة إلى قرية وزوجيا مع مجموعة مف المطارديف 

(، وجدنا مجموعة مف المقاوميف الذيف لـ يغادروا المكاف منذ يوميف أو أكثر، فجيش ديريموط)

 1الاحتلاؿ يطوؼ المكاف منذ أياـ".

نو في كؿ مرة وفي كؿ يوـ أإلا  ،فبالرغـ مف كؿ الظروؼ القاسية التي تعيشيا معو

 ىياـ، تقوؿ وتنتظر دائما اليوـ الذي ستمتقي بو يحيجيا و وتعمقيا وشغفيا بز يزداد حبيا 

مؤكدة ذلؾ: "غدا سأكوف معو.. سأعرج إليو ونمتقي عند سورة الحب ومعي فيض مف الشوؽ 

يتساقط عمينا فلا وياسمينا... لكي نمتقي لا بد أف أسافر إليؾ في فضاء غامض الألواف 

 2والأحداث".

، وىذا مف خلاؿ سردىا ىياـالأحداث وتفاعميا مع شخصية  كذلؾ نلاحظ تطور

. العلاقة التي ممؤىا حب الوطف والتفاني في ويوسؼ يحيلمعلاقة التي تربط كؿ مف زوجيا 

واصفة علاقتيما مع بعض: "...  ىياـخدمتو بالنفس والنفيس، والشوؽ إلى الشيادة، تقوؿ 
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معا، يحي كاف منيمكا في تطوير  يحي توجو إلى غزة والتقى )بيوسؼ( وصار يعملاف

الأحزمة الناسفة، أـ )يوسؼ( فكاف يسعى لتطوير نماذج العمميات أسر وقتؿ جنود 

.. لف أنسى ضحكاتيـ.. وحديثيـ ليحيوتقوؿ أيضا: "لقد كاف ملازما  1الاحتلاؿ".

كانت ليا علاقة مع معظـ شخصيات  الأخرىفشخصية ىياـ ىي  2ونشيدىـ.. ثوار.. ثوار"،

الرواية الرئيسية منيا والثانوية، وقد اختارتيا الكاتبة ترديف لتكوف ىي الأخرى مف أىـ 

الشخصيات الرئيسية لنقؿ وتقرير العديد مف الحقائؽ والوقائع التي يعيشيا المجتمع 

ساىمت  -ىياـ–الخ، فيذه الشخصية  الفمسطيني، وبكؿ خمفياتو السياسية والاجتماعية..

والشخصيات، فيي الأخرى مثاؿ ورمز لممرأة الفمسطينية  الأحداثوبشكؿ كبير في تحريؾ 

 ومة والغيورة عمى وطنيا، والرافضة لمتواجد الصييوني في بلادىا.اوالمق المناضمة

الثاني  ودادالشخصيات الرئيسية التي تـ ذكرىا في الرواية، وىو زوج  أىـمف  يوسف:

وقائد فمسطيني، مسكوف باليـ الفمسطيني الذي لا خلاص منو إلا باعتناؽ مقوـ ومناضؿ 

أفكار التحرر والعدالة والثورة تقوؿ وداد واصفة تعمؽ يوسؼ وشغفو بوطنو "ىؿ كاف مف 

كذاؾ نجدىا تقوؿ: "... سمعت  3التسبيح بحب الوطف"،الجنوف أف اعشؽ رجلا أكبر ذنوبو 

 4والمعتقميف".في رنة صوتو.. أصوات آلاؼ الأسرى 
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مقاوـ مثقؿ بيموـ الحرية والانتصار، وىدا ما أثار حفيظة الاحتلاؿ  فيوسؼ

صبوا لو الكمائف، إلا أنو بفضؿ الله عز وجؿ، وبفضؿ نالإسرائيمي، فدبروا لو المكائد و 

رؼ حنكتو النضالية نجا مف عديد محاولات الاغتياؿ، وأصبح المطموب الأوؿ مف ط

دييـ مف خسائر بشرية ومادية، بالرغـ مف ظروفو الصحية بوىذا لما كالاحتلاؿ الصييوني 

حدى عينيو،  ودادالمتعبة، تقوؿ  في ىذا: " لقد نجا مف عدو محاولات اغتياؿ، فقد ساقيو وا 

ويجمس عمى كرسي متحرؾ ويتنقؿ في القطاع تحت الأرض لإدارة عمميات المقومة ضد 

وشخصية                  1إسرائيؿ عف الإمساؾ بو واغتيالو!".الصياينة، وىو أحد المطموبيف الذي تعجز 

شخصية فعالة ومتحركة تنتقؿ مف حدث إلى آخر، ومف فعؿ إلى آخر، فمرة يكوف  يوسؼ

.. يتقف اكتشؼ شفاؼ: "كمما تقدمت إلى خطوة وداد، تقوؿ الرومانسيالزوج الحنوف الشاعر 

ومرة يكوف المقاتؿ المغوار، الشبح الذي تيابو إسرائيؿ  2إدارة حبو كما يتقف إدارة معاركو..."،

 3فيو "المقاتؿ الذي دوخ "إسرائيؿ" وسقاىا السـ مرارا!".

شخصية متطورة، ىذا متجسد في حركاتيا وأفعاليا داخؿ النص الروائي،  يوسؼ

بشخصية  ودادساعدت في تطور الحدث السردي، فيي الشخصية التي عرفت شخصية 

، ليساىـ ىذا في لوداد، وىـ بدوره أعطاه ىياـلو  أعطتوذلؾ الدفتر الذي  عف طريؽ ىياـ،

ىي الأخرى لتفعيؿ وتحريؾ  ودادربط علاقة وتطرىا فيما بينيما، ويعطي الفرصة لشخصية 

لتكوف مثاؿ  نرديف كاتبتنافشخصية يوسؼ اختارتيا  -قد شغفيا حبا–أحداث خطابنا الروائي 
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بأف الرغبة الجامحة ، ولتبيف لنا أيضا مف أجؿ وطنو ومكافح ورمز لكؿ رجؿ فمسطيني مقاوـ

نما ترتبط بالإرادة، وىذا ما جسدتو في  في طرد العدو الصييوني لا ترتبط بالجسـ، وا 

شخصية يوسؼ الذي بالرغـ مف فقدانو أىـ أعضاء جسمو إلا أنو يسعى بكؿ ما أوتي مف 

المحتؿ الصييوني، شخصية كانت  قوة، ولأخر نفس في حياتو ولآخر قطرة مف دمو لطرد

البطمة في الرواية، والبطمة في تجسيدىا لدورىا كزوجة  ودادملازمة لمشخصية الرئيسية 

ىو مف أعطاىا كؿ ىذه القوة والصمود والتحدي في  ويوسؼمقاومة إلى جانب زوجيا، 

 مواجية الصعاب.

دة في الرواية، وىو زوج ىياـ، ىو الأخر مف أىـ الشخصيات الرئيسية الوار  يحي:

تساعد عمى تطور أحداث خطابنا الروائي، ومقاوـ ومناضؿ  أفعاؿوىذا لما يجسده مف 

فمسطيني، مدبر العديد مف العمميات التفجيرية ضد الاحتلاؿ الصييوني، تقوؿ ىياـ في ىذا: 

 إبداعاتأحد  الانفجارعف المكاف.. خمنت أف  بالبعيد"عندما سمعت صوت انفجار ليس 

ومة ايحي فوض نفسو لممق 1رائحة لكاف بعطر يحي ورفاقو"، يحي وتجاربو.. لو أف لمموت

فمسطيني غيور عمى وطنو، والجياد في سبيؿ الوطف، حامؿ ىـ تحرير وطنو كأي شاب 

  ىياـتقوؿ عدـ الخضوع والاستسلاـ، و  وعو أدركت معنى المقومة والنضاؿ بيياـتزوج 

يد فأرى تمؾ الفتاة... التي قدر الله ليا أف تتزوج مقاوما، تتعمـ مؤكدة ذاؾ: "الآف أنظر مف بع

الكبير في حياتيا  يحيوتضيؼ مؤكدة دور  2منو أف تسمؾ طريقا وعرا دوف أف تياب"،

                                                           
 .62أبو نبعة، قد شغفيا حبا، صنرديف  -1
  .41المصدر نفسو، ص -2
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فمسطينية ييميما شأف وطنيما "صرت مثقمة بالوطف مثمو تماـ، تخفؽ  وكمرأةكزوجة 

شوقا لكؿ ذرة تراب أقؼ عمييا، كاف سلاحو يممؾ القدرة أف يجعمني أفرح وأحزف في  أجنحتي

ممؤىا حب الوطف والشغؼ بو، فيما وجياف لعممة  ىياـبزوجتو  يحيفعلاقة  1آف واحد".

 واحدة وىي عممة حب الوطف.

عمى  معظميا مسرودة، كانت أقواليا وأفعاليا، حركاتيا وتحركاتيا، يحيشخصية 

، أو مع ىياـ، أما القميؿ الذي جاء مسرود عمى لسانو تمثؿ في حواره مع ىياـجة لساف زو 

رفاقو المناضميف، ومع ىذا فإف شخصتو لعبت دورا ميما ورئيسا في تطور أحداث خطابنا 

في سرد العديد مف الأحداث التي  ىياـوحضور شخصيتو ساعدت  -قد شغفيا حبا–الروائي 

يتو في الرواية بالاستشياد في سبيؿ الله، استشياد كما كاف تجمعيما معا، لينتيي دور شخص

الموت اختيارا.. أختاره  زوجتو: "ما أجمؿ أف يكوف ليياـيشتيي ويحمـ بو، ىذا ما كاف يقولو 

فكاف لو ذلؾ واستشيد  2كفطوري كفنجاف قيوتي، أوقظو ولا يوقظني، أشعؿ جذوتو بإرادتي"،

ذا بي اسمع اسـ يحي.. حينيا  يياـلفي سبيؿ الله، وجاء خبر استشياده  التي تقوؿ: "... وا 

دور شخصيتو،  تنتييىنا  3أيقنت أنو حي عند رب العباد!... وقالوا إف يحي استشيد...!!"،

في  ىياـلكنيا تبقى تدور في ثنايا الرواية، ىذا مف خلاؿ عديد الإسترجاعات التي تقوـ بيا 

 وعف رحلات مطاردتيما عي وزوجيا ومجموعة مف رفاقو. يحيحديثيا عف زوجيا 

                                                           
  .42ص قد شغفيا حبا، ،نرديف أبو نبعة -1
 . 63، صالمصدر نفسو -2
 . 166المصدر نفسو، ص -3
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وكحوصمة لمجموعة الشخصيات الرئيسية، يمكف القوؿ بأف الشخصية الرئيسية وكما 

، ولو فيمنيا اتمام اىتمامنا: "ىي تمؾ الشخصية التي تستحوذ عمى روجر هينكليقوؿ عنيا 

فأبطاؿ خطابنا  1قد فيمنا جوىر التجربة المطروحة في الرواية"، غالباحقا، فإننا نكوف 

وقوة الشخصية الأمر الذي جعميـ  ىـ مثاؿ بالغ في التعقيد، -قد شغفيا حبا–الروائي 

يشغموف أكبر قدر مف الاىتماـ عمى امتداد الرواية، فمف خلاؿ أفعاليـ وتحركاتيـ، نفيـ 

كفاح ونضاؿ الشعب الفمسطيني ضد التواجد  القضية التي تعالجيا الرواية، فيي قضية

أعطت ليا  ويحي يوسؼ، ىياـ، ودادالصييوني في بلاده، فيذه الشخصيات الرئيسية: 

، فيمنا وداد وهيامقدر كبير مف التركيز والاىتماـ كذلؾ مف خلاؿ شخصيف  نرديفالكاتبة 

والمناضؿ، فيي القاعدة الأولى أف لممرأة الفمسطينية دور ميـ وكبير في حياة الرجؿ المقاوـ 

 التي ينطمؽ منيا الثائر الفمسطيني لمدفاع عف وطنو، فالمرأة ىي الزوجة والأـ، الأخت

...، فكؿ ىذه علاقات تجمع الرجؿ بالمرأة وترتبط أفراد المجتمع الواحد مع بعضو والابنة

ه العلاقات وضحت لنا ىذ فنرديفالبعض، وىذا ما وجدناه مجسدا في خطابنا الروائي، 

 ىياـ، ويوسؼ ودادخاصة بيف المرأة وزوجيا المناضؿ، وىذا مف خلاؿ علاقات كؿ مف 

 .ويحي

 

 

 
                                                           

 . 228ـ، ص1995، 1، طلبنافتر: صلاح رزؽ، دار الآداب،  قراءة الرواية،، روجر ىينكؿ -1
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 الشخصية الثانوية: -ب

دور لا يقؿ  الأخرىوىي الشخصيات المساعدة لمشخصيات الرئيسية، وتمعب ىي 

إف الشخصية بقولو: " عبد الحميد حموديأىمية عف الشخصيات الرئيسية، وقد عرفيا 

الثانوية ىي الشخصية المساندة التي تعطي لمعمؿ الروائي حيويتو ونكيتو وقدرتو عمى إبلاغ 

ف تجدر الثورة الدرامية داخؿ العمؿ الروائي لا يتـ إلا مف خلاؿ تحريؾ  رسالتو، وا 

ومعناه، ومف ىنا يمكف القوؿ بأف الشخصية  ذروتوالشخصيات الثانوية، التي تعطي لمصراع 

 1مفروضة عمى مسرح الحدث". أوانوية ليست أقؿ أىمية أو مادة عابرة الث

ومف ىنا فالشخصية الثانوية تساىـ وبشكؿ كبير في إبراز معالـ الخطاب الروائي، 

وتساعدني حيويتو وتطور أحداث، فيي التي تدعـ الشخصيات الرئيسية، فيي المحرؾ 

 ة الرئيسية فيما جيدا.فانطلاقا منيا يتـ فيـ دور الشخصيوالمساند ليا، 

يحمؿ في طياتو العديد مف الشخصيات الثانوية  -قد شغفيا حبا–وخطابنا الروائي 

نقطة  نردينالتي دعت وبشكؿ كبير شخصياتيا الرئيسية، فالشخصية الثانوية ىنا جعمتيا 

انطلاقا لعديد مف الأحداث المتمحورة حوؿ الشخصية الرئيسية والمحيطة بيا، فمف خلاليا 

استطعنا فيـ مخمؼ البيئات الاجتماعية والثقافية والسياسية التي يعيش في المجتمع 

 الفمسطيني، ولعؿ مف ابرز الشخصيات الثانوية في روايتنا نجد:

(، وقد جاءت وبناف فابي، بكرلاىا الثلاثة )، وأب أو لوداد الأوؿىو الزوج  بلال:

تستعيف بو بيف لحظة وأخرى،  وداد، حيث كانت وداد لشخصيةشخصيتو مساعدة ومساندة 
                                                           

 . 42ـ، ص1988، 1ط العراؽ،الرواية العراقية، الأقلاـ، جاسـ عبد الحميد حمودي، مدخؿ إلى الشخصية الثانوية في  -1
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التي حدثت ليا معو، وىذه الأحداث التي  الأحداثوىذا مف خلاؿ استرجاعيا لمجموعة مف 

 بلاؿتكشؼ لنا كميا عف العلاقة الطيبة التي كانت تجمعيا بزوجيا  ودادتـ ذكرىا مف طرؼ 

دي )بكر وبناف(، لعنو: "...أخذني إلى السوؽ واشترى لي جديدة ولو  ودادتقوؿ  ،ىي وأولادىا

تضيؼ أيضا: "بلاؿ مف  1!"،أحشائيكاف حدسو في محمو.. فقد كانت ابنتي بياف تسكف 

تزوجني في سف صغيرة، ووعدني أف يدعمني شجعني أف احصؿ عمى الثانوية العامة، 

لأكمؿ دراستي بالجامعة.. وفعلا حصمت عمى الثانوية العامة، وبعد ظيور لنتائج أخذني إلى 

إذا نفسؾ في شيء السوؽ واشترى لي ولأطفالنا ملابس جديدة وكاف يصر عمي ويقوؿ: 

  2قولي".

 والمناضؿوـ اضا نعـ المقكاف نعـ الزوج لزوجتو ونعـ الأب لأولاده، وكاف أي فبلاؿ

الذي كبد العدو الخسائر، وىذا مف خلاؿ عديد مف العمميات التي يدبرىا، والقنابؿ التي 

 ..الأولىيضعيا تقوؿ في ذلؾ وداد: "فبلاؿ كاف ممف شارؾ في تضيع العبوات والصواريخ 

فيو كاف يعشؽ وطنو فمسطيف حد  3توسد سلاحو وأشارؾ عشقو الأزلي!"كنت أناـ... وأنا أ

النخاع، وىو ما جعمو يقدـ نفسو شييدا فداءا ليذا الوطف الغالي عمى قمبو، فيو حمؽ عاليا 

"...استشياد زوجي الأوؿ.. ودادنحو حممو الذي طالما تمناه، الشيادة في سبيؿ الوطف تقوؿ 

ز لمتضحية في سبيؿ رم بلاؿفشخصية  4الذي حمؽ عاليا نحو حممو الأبيى )الشيادة(..."،

                                                           
 .11نرديف أبو نبعة، قد شغفيا حبا، ص  -1
 . 60المصدر نفسو، ص -2
 . 59، صنفسوالمصدر  -3
 . 10المصدر نفسو، ص -4
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الوطف، ورمز لمزوج المحب لزوجتو وأولاده ورمز لمرجؿ الفمسطيني المقاوـ والواعي بما 

 يحصؿ في وطنو.

الشخصيات الثانوية التي جاءت كشخصية مساعدة ومساندة  أىـمف  حماة هيام:

)أخت  تياعنيا، فيي أـ يحي وخال ىياـ، ثـ التعرؼ عمييا مف خلاؿ حديث ىياـلشخصية 

وىف يجذباف أطراؼ  ،يحي(، وىذا ما وضحو المقتطؼ السردي عندما تقوؿ لزوجة ابنيا أميا

 1؟"،أختيا بنت يقميمة شايفتيني ، تقوؿ ليا: "يحيالحديث في رحمة الذىاب لرؤية ابنيا 

بكؿ ما تمكف ليا حتى بالصراخ في  يفمسطينية مقاومة لمعدو الإسرائيم امرأة ىياـفحماة 

أمرىا بسرعة وصرخت في الجندي الإسرائيمي وكأنيا  تداركت: "ىياـوؿ عنيا وجيو، تق

 2تسخر منو".

 ىياـالتي تمت بيف الكنة  والأحاديثكذلؾ مف خلاؿ اطلاعنا عمى مجموعة الحوارات 

وفة بيف كؿ ر ، لاحظنا ولمسنا علاقة طيبة بينيما عمى عكس العلاقة المعيحيأـ  وحماتيا

: "وبدأت أبكي ىياـحماتيا بأمي، تقوؿ  الطبية بأف تنادي العلاقةكنة وحماة، لتصؿ ىذه 

فينا نلاحظ مدى  3: ىذه أمي ولا أرجع وحدي، إما أف ادخؿ معيا، أو أعود معيا".وأقوؿ لو

 كيؼ لا وىو منيا. يحيبأـ زوجيا  ىياـتعمؽ 

 

                                                           
 . 32ص قد شغفيا حبا، ،نرديف أبو نبعة -1
 . 30، صنفسوالمصدر  -2
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 ىياـشخصية ايجابية دافعة وداعمة لمشخصية الرئيسية  ىياـجاءت شخصية حماة 

، فيما أنيا أمو فيي ليا دور كبير في دفع ابنيا في المضي قدما لمدفاع يحيوكذلؾ شخصية 

 عف وطنو فمسطيف، وىذا ما ساعدىما في الانتقاؿ مف حدث لآخر ومف فعؿ لآخر.

مف أبرز الشخصيات الثانوية الواردة في الرواية، والتي كانت ليا أثر  :عائمة وداد

، إيمافيا ت، وتتمثؿ عائمتيا في والدييا وأخودادخصية الرئيسية كبير في مساعدة ومساندة الش

وىـ مقاوميف مف طينة المقاوميف الكبار، لـ تكف مقاومتيـ ونضاليـ ضد الاحتلاؿ 

الممحة  قدر صمتيا تختزف تمؾ الرغبةالصييوني بالسلاح، كانت مقومتيـ صامتة، فب

والجامحة لطرد العدو والمحتؿ الذي سمب كؿ حقوقيـ وفي وطنيـ، تتمثؿ مقاوميـ في قبوليـ 

وؿ مف طرؼ الاحتلاؿ أف تكوف ابنتيـ زوجة لمقائد والمقاوـ الفمسطيني، والمطموب الأ

الإسرائيمي، فمف مف خلاؿ موقفيـ النضالي ىذا والذي يشبو عديد مف المواقؼ الوطنية 

تقديـ نفسيا فداءا لو، مادامت و ، تربت وداد عمى حب الوطف لمفمسطينييفالثورية والقومية و 

وفخوريف  -زوجة القائد الأوؿ وداد–الضرورة تقتضي ذلؾ، فوالدييا كاف فخوريف لأف ابنتيـ 

واصفة ذلؾ: "أراه  ودادلأف ابنتيـ مف بيف الشيداء الذيف راحوا فداءا ليذا الوطف، تقوؿ 

تكئ عميو وتقوؿ وىو ينظر إلييا بفخر: كمما فدا المقومة.. كمنا فدا يمسؾ بيد أمي.. ت

... أنا وولدي وبناتي كؿ الشعب فدى ذرة تراب وحدة.. وفدى شعرة مف شعر فمسطيف

 .ودادزوج ابنتيا  يوسؼتقصد وىنا كانت أميا  1رأسو!"،

                                                           
 .181صقد شغفيا حبا،، نرديف أبو نبعة -1
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عندما  ودادفظيرت مف خلاؿ عديد الاسترجاعات التي تذكرىا  إيمافأما شخصية 

يمافتصؼ لنا حالتيا وىي عاجزة عف الكتابة والتعبير،  أختيا ىي مف ساعدتيا في حؿ  وا 

: "أرادت إيماف أف أخوض تجربتي وحدي، أعبر ودادبعض واجباتيا في مادة التعبير، تقوؿ 

تخمصت مف ىذه العقدة بعد حصوليا عمى  ودادلكف  1كما يجوؿ في خاطري بقممي أنا"،

الخاصة تدوف فييا قصة شغفيا وحبيا  مذكراتياحت كاتبة بارعة، وليا ، وأصبىياـدفتر 

أمسكت بقممي.. أمسكتو  أخيرا: " لف تصدؽ إيماف ولو أقسمت ليا أنني ودادلزوجيا تقوؿ 

.. لأجعؿ مف الشبح الذي يتمنى شعبو أف الاندثارلأجمو.. لأدوف تمؾ الأسطورة وأحفظيا مف 

 2يراه حقيقة مف لحـ ودـ".

صية وداد، ىنا جاءت لتجسيد لنا مرحمة مف المراحؿ التي عاشتيا شخ يمافإة فشخصي

تمثؿ المرجع الذي  إيماف، حيث كانت شخصية يوسؼبزوجيا  داودكذلؾ يثبت لنا علاقة 

 ع يوسؼ.لتسرد لنا بعض تفاصيؿ علاقتيا م ودادتعود إليو 

، فنجدىا -قد شغفيا حبا–كانت شخصية ثانوية بارزة في خطابنا الروائي  ودادفعائمة 

في الرواية، خاصة مف دعـ ومساندة  والأفعاؿلعبت الدور الكبير في إذكاء أىـ الأحداث 

في  وداد، تقوؿ يوسؼبداية مف تشجيعيا ودفعيا لمزواج مف البطؿ  ودادالشخصية الرئيسية 

                                                           
 . 24، صنرديف أبو نبعة، قدشغفيا حبا -1
 . 25المصدر نفسو، ص -2
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ىي التي وىبتني لو، وقد يشفؽ عميّ أبي وقع عقد شيادتي ذلؾ: "قد تشفؽ عميا أمي.. أمي 

 إلى فخرىـ واعتزازىـ بيا كونيا شييدة وطنيـ فمسطيف. وانتياء 1عندما وقع عقد زواجي"،

ىي شخصية مف بيف الشخصيات الثانوية التي تـ ذكرىا في الرواية، مف طرؼ  أميرة:

اة فمسطينية ييميا شأف بمدىا ، في أحد استرجاعاتيا، وىي فتودادالشخصية الرئيسية 

ليتـ شأف أخاىا الذي أراد خيانة وطنو، بعد أف كاف مناضلا ضد العدو  وييميافمسطيف 

تسرد قصتيا ىذه مع أخييا  جاءتليصبح عميلا ليا،  إسرائيؿاستدراجو بعد ذلؾ مف طرؼ 

عمى لسانيا: "لـ تعد تعنيو مفردات البطولة، الحرية، الأرض، المقاومة..  وداد، تقوؿ لوداد

ىذه المفردات أضحت بالنسبة لو كممات يرددىا المساف.. كممات لف تصبح شيئا ما لـ يروىا 

: "عمؿ معيـ مدة طويمة دوف أف يشؾ لودادواصفة حرقتيا  أميرةتصيؼ  2نبض القمب.."،

لناس إلى قمبو.. كنت أتناقش معو يوميا.. أحسست تغييرا في أحد.. حتى أنا أختو.. وأقرب ا

ستزوؿ  ..بالية.. أنيكيا الجوع والعطش.. أنيكيا الحصارقشرة أفكاره.. كاف يقوؿ المقاومة 

  3عند أوؿ ضربة سكيف".

، ىذا مف النظرة السطحية الرئيسة ودادثانوية ساعدت شخصية  أميرةفشخصية 

ومف خلاؿ توظيفيا ليذه الشخصية وسردىا لقصة  نرديفبأف  للأحداث، لكف في باطنيا نفيـ

ة المجتمع الفمسطيني، يحشر أخييا الذي تواطأ مع المحتؿ، أرادت أف تسمط الضوء عمى فئة و 

 ألا وىي فئة العملاء والخونة الذيف يتعامموف مع إسرائيؿ ضد وطنيـ.
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 والابفـ الصييوني، تتكوـ مف الأـ موىي عائمة فمسطينية مقاومة لمظ عائمة أم هاني:

لة افي ح ، تعرفت عمييـ ىياـ في رحمتيا مع يحي، وىـىانئزوجة  ربيع، وكنتيا أـ ىانئ

خصيتاف الرئيسيتاف شوىـ شخصيات ثانوية ساعدت ال مطاردة مف طرؼ العدو الإسرائيمي،

الحب والاحتراـ كنوف كؿ يالحاجة في وقت  وآووىما، حيث أمنوا ليما المكاف ويحي ـاىي

 1تقوؿ عنيـ: "لا صحبة تشبو صحبتيـ ولا نشوة تشبو فرحي معيـ"، ىياـليما، حيث نجد 

بذكر  يحيفمع ىذه العائمة عوضيا الله عف كؿ مف فقدتيـ ومف فارقتيـ، كذلؾ نجد 

لأنو أخبرنا بو "وقفت وقالت لو:  ىياـ، تخبرنا بو ىانئ أـويسترجع مشيد قدومو إلى بيت 

تضيؼ في حديثيا  ىياـكذلؾ نجد  2أنت يحي.. ياحبيب أمؾ، ليش ضعيؼ ونحيؼ ىيؾ؟"،

فتقوؿ عف زوجيا: "يحي لـ ينس  يحيعف ىذه العائمة المساندة لممقاومة والمقاوميف خاصة 

حا مساءا، يحبو التوت والبسكويت... تتفقده صبا ( تخبئ لو كؿ شيءىانئ أـأنيا كانت )

تأتي بكاسة الشاي التي يحب مف يدىا...، كثيرا ما تسمع دعائيا الدافئ لو في ظممة الميؿ 

، بيحي ىانئ لأـفمف خلاؿ ىذا نلاحظ التعمؽ الشديد  3وتمس خوفيا وارتعاشيا عميو"،

وعلاقة الحب الكبيرة بينيما، ذلؾ الحب الذي يتغذى مف روح المقاومة والنضاؿ والصمود في 

، تقوؿ وىياـ يحيراح أسيرا في يد الصياينة، فداءا لروح  ىانئالاحتلاؿ، حتى أف ابنيا  وجو

 أـ–يقوؿ لأمو  ىياـوقبؿ خروجيـ سمعتو  4: "... وأخذوا ىانئ ابف الحجة..."،ىياـفي ذلؾ 
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إلى ىنا وفي كؿ  1، فقط اىتمي بزوجة يحي وابنيا...".وأولاديي ت: "لا تيتمي بزوج-ىانئ

مقتطؼ سردي نلاحظ عنصر الدعـ والمساندة لا ينضب ولا ينتيي، خدمة مف الشخصية 

، كيؼ لا وىـ مف وىبوا أنفسيـ ويحي ىياـلمشخصية الرئيسية   -ىانئ أـ عائمة–الثانوية 

كآخر حديث ليا عف ىذه العائمة  ىياـىكذا قالت  -فمسطيف–فداءا ليذا الوطف الغالي 

وكبارا لخدمة المقاومة  صغارا"...الحنيف والحب ليذه العائمة التي نذرت نفسيا وكؿ أفرادىا 

 2والمقاوميف!".

، أثناء مشيد ودادىو شخصية ثانوية جاء ذكرىا في حديث  م:يالشهيد سعيد الهش

لتعزية عائمتو في بعد استشياده، فمف خلاؿ شخصيتو اقتربت  ذىابيااستذكاري ليا، عند 

المسؤولية  بعبءالواقع بكؿ تفاصيمو، أحست  الأمرأكثر مف الحقيقة، حقيقة تقبؿ  وداد

 سعيدالممقاة عمى عاتقيا كونيا زوجة المطموب الأوؿ لإسرائيؿ، ثـ التعرؼ عمى شخصية 

، ودادديث الذي جاء مسرورا عمى لساف ىذا الح مف خلاؿ حديث أمو وزوجتو عنو، اليشيـ

فيو مقاوـ ومناضؿ ومجاىد فمسطيني سخر روحو فداءا لوطنو، وكاف لو ذلؾ فراح شييدا، 

عمى لساف أمو: " كنت أسمعو دوما يدعوا بعد  ودادكما كاف ينتيي، تقوؿ  الشيادةجاءتو 

 دمي  ىصفيت ىصاوب وأظؿ انزؼ حتتصلاتو )الميـ خذ مف دمي حتى ترضى(... يا رب أ
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: "حتى تأتيني فتسألو أمو لماذا يقوؿ ىكذا، فكاف يرد عمييا ويقوؿ 1وما حدا يسعفني"،

 2الشيادة عمى طبؽ مف يقيف".

، تقوؿ زوجتو: "كاف ىو لابنتوزوجا حنونا عمى زوجتو، وأبا رائعا  اليشيـ سعيدكاف 

راقصة، كنت أشعر الغار الذي ألجأ إليو في ساعات حزني فيحوؿ حزني إلى عتمة ماطرة 

تي فأخرج مف كيفو متفائمة... يبفوضى تخترؽ روحي، فكاف ىو مف بعيد ترتيب أبجد

وبالرغـ مف المطاردة  3راضية... الصوت السحري القادر عمى انتزاع ضحكتي ىو صوتو"،

التي تمحقو مف طرؼ العدو، إلا أنو كاف أبا مسؤولا ييتـ بصغاره كما ييتـ بأسمحتو وحبو 

عمى لساف زوجتو: " عندما أنجبت رعد تعمؽ بيا كثيرا، كاف يضعيا دوما  ودادقوؿ لوطنو، ت

في حضنو.. ييدىدىا ويغني ليا.. يطعميا بيده.. يحمميا وأنا أتناوؿ طعامي، لا يتركيا في 

 4يدي طواؿ وجوده في المنزؿ".

، تعرفنا عمى أىـ الجوانب اليشيـ سعيدفمف خلاؿ ىذه الشخصية الثانوية، شخصية 

الخفية لعديد مف المطارديف الفمسطينييف، فيـ بقدر قوتيـ وعزميـ وشغفيـ عمى تمؾ 

 والتفاصيؿ الصغيرة التي تجمع المطارد مع عائمتو. الحيثيات

كذلؾ مف خلاؿ شخصيتو التي كاف ليا دور كبير في خطابنا الروائي، فيو الذي 

ة في انتقاليا مف حالة نفسية إلى حالة، فيي دائما ما الرئيسي ودادساعد وساند شخصية 
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ظؿ يراودىا إلى يوـ ذىابيا لتعزية عائمة  الذي يوسؼتتيرب مف مشيد استشياد زوجيا 

، فمف خلالو تبدلت نظرتيا وتبدؿ موقفيا، حيث نجدىا تقوؿ: "أفتح عيني لأوؿ اليشيـ سعيد

أف خمؽ الدمع المالح.. صورة عريس مرة لأرى أشياء لـ أكف أراىا، أفرؾ عيني لأكتشؼ 

  1كخؿ عيونو القرآف، وبسمة شفتيو فمسطيف".

في  ىي مف بيف الشخصيات الثانوية الواردة وككؿ مرة ة:تصاحبة القمصان الس

، وىي امرأة فمسطينية وىبت أبنائيا الخمسة وزوجيا فداء لوطنيا فمسطيف، وداداسترجاعات 

فراحوا شيداء لو، كانت ىذه المرأة رمزا صامدا لكؿ امرأة فقدت أولادىا وزوجيا في الحرب 

ضد العدو، كانت تتألـ بصمت، ىذا الصمت الذي يكسوه الرضا بقضاء الله وقدره، وتقوؿ 

بحيث أمسكت بقمصاف أطفاليا المخضبة بالدماء، وأخذت  : "ىذا الصمت الذي صيرىاوداد

لنا مدى الألـ  يتبيففينا  2تنشر واحدا واحدا عمى حبؿ غسيؿ نصبتو قبالة البحر تماما!"،

عف الكلاـ، وجعميا صماء وخرساء لكنيا لـ تفقد  -أـ القمصاف الستة– الذي ألجـ المرأة

يمانيا بو،   بلا إلى الله.. فيزيؿ وحشيا وينقش عمى روحياتقوؿ وداد عنيا: "..تمد حبربيا وا 

خضرة وبيجة... توقف بأف الله مع الصابريف... ليس عمييا إلا أف تكوف كما يريد حتى 

 وعد الله الذي يعد بو الصابريف ويعد ب مف ضحوا في سبيمو.  3تحظى بوعد الله"،
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كاف رمزا  ورىافحضإذا فشخصية ىذه المرأة جاءت شخصية ثانوية فاعمة في الرواية، 

فقدف فمذات أكبادىف جراء العدواف الإسرائيمي عمى فمسطيف، وتؿ  اللائي الأمياتلآلاؼ 

.  القمصاف ىي رمز لعديد مف الشيداء الفمسطينييف الذيف يزداد عددىـ يوما بعد يوـ

وىـ مجموعة مف الشخصيات الثانوية التي توالى حضورىا في خطابنا  رفاق يحي:

والتي  ىياـخاصة تمؾ التي تسردىا وفي كؿ الأحداث  فتقريبا، -قد شغفيا حبا–الروائي 

–تجمعيا بزوجيا يحي، نلاحظ تواجد شخصية أو شخصيات تساعد الشخصية الرئيسية 

، فمنيـ مف يساعد في وضع القنابؿ تساعده في كفاحو ونضالو ضد العدو الصييوني -يحي

، وىذا ما ترتب عنو والانتحاريةوالعبوات والصواريخ ومنيـ مف يساعد في العمميات التفجيرية 

استشياد العديد منيـ، ونظرة لكثرة الشخصيات الثانوية رأينا مف الأفضؿ أف تمـ أبرزىا في 

 عنصر واحد.

عدنان ، ىو يحي ساعدتية ثانو  شخصية، وأبرز يحيولعؿ أوؿ رفيؽ مف رفاؽ 

في المقاومة وتدبير  ليحي،،، فيو الآخر مناضؿ ومقاوـ لمعدو الإسرائيمي، كاف ملازما الغول

 عدنافليياـ عف ىذه الشخصية: "ىذه فنبمة جديدة صنعتيا مع  يحيمكائد لمعدو، ويقوؿ 

فينا تتضح لنا العلاقة النضالية  1، لو ألقيت عمى دورية ييود لقتميـ في الحاؿ..."،الغوؿ

؛ والتي تتمثؿ في كرىيما الشديد لمصياينة الغوؿ وعدناف يحيالوطيدة التي تجمع كؿ مف 

 منو، وبأي طريقة. الانتقاـورغبتيـ في 
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، جيبزكريا الشور ، الشييد يحيكذلؾ نجد مف أبرز الشخصيات الثانوية، ومف رفقاء 

وىو يسرد مشيد  يحي، جاء ذكره عمى لساف فاحتال بحيوىو الشييد الذي ارتبط اسمو 

والذي استشيد بعد ذكره رحمة مطاردة طويمة دامت سبع  مطاردتو مف قبؿ العدو الصييوني،

: "ظؿ زكريا ولمدة سبعة عشرة ساعة متواصمة ليياـساردا  يحيعشرة ساعة متواصمة، يقوؿ 

يوني )أبو عدناف( وثلاثة أف يرىقيـ وأف يستخدـ كؿ حنكتو ليقتؿ رجؿ المخابرات الصي

 1نفذ في جعبتو واستشيد". تىضباط آخريف... وظؿ يطمؽ النيراف ح

 والنضاؿ لا يكوف بالسلاح فقط، فالمقاومة أيضا تكوف بالقمـ والفف.. ولأف المقاومة

، فيو شاعر سخر شعره سعد العرابيدة شخصيد العدو الصييوني، وىذا ما جسدتو الميـ ض

، العرابيد سعد: "توقفنا عف الكلاـ عمى صوت نشيد ىياـلخدمة المقاومة والمقاوميف، تقوؿ 

وىو يصعد الدرج.. لا أذكر كممات الأنشودة اذكر لحناه وىذا المقطع المبتور.. يا أمي لا 

، يحيفقاء وىو الآخر مناضؿ كباقي المناضميف ر  2تبكي عمينا.. لازـ تتحممي يا أمي.."،

: " شارؾ في العديد مف العمميات العسكرية مف لإطلاؽ نار وزرع ىياـفيو الآخر وكما تقوؿ 

وىو الذي اصطحب  ،(فاكسماف وفناخش)عبوات ناسفة، وأشرؼ مباشرة عمى أسر الجندي 

صالح نزاؿ عممية  الاستشياديينفذ بيما  ىحقيبتيف مف المتفجرات مف غزة إلى الضفة حت

 3صييونيا وجرح العشرات". 23نغوؼ التي قتؿ فييا ما يزيد عمى ديز  تؿ أبيب في ساحة
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، ىي شخصية العرابيد سعدنلاحظ مف خلاؿ ىاذيف المقتطفيف السرديف بأف شخصية 

خصوصا،  وىياـ يحيفاعمة أعطت حيوية لمخطاب الروائي عموما، ولمشخصية الرئيسية 

مف  ىياـفي الانتقاؿ مف مكاف إلى مكاف، وساعد شخصية  يحيفيو الذي يساعد شخصية 

لمشخصيات الثانوية السابقة، ومف رفاؽ يحي نجد  إضافة، خلاؿ إعطائيا فرصة أكثر لمسرد

الثانوية التي لعبت دورىـ في خطابنا  الشخصيات، وىو احد أىـ جهاد يغمورشخصية 

في نضالو  يحيقاوميف الفمسطينييف الذيف شاركوا لشخصية الرئيسية الروائي، وىو أحد الم

ورفاقو الآخريف في عممية الاختطاؼ  حييلتجسد دوره في مساعدتو  ضد العدو الصييوني،

وىو سائؽ الشاحنة  يغمور جياد، حيث كاف فاكسماف شوفاخنالتي نالت الجندي الإسرائيمي 

لأنو كاف مف بيف خططي  يوسؼالتي تـ فييا اختطاؼ الجندي تقوؿ وداد عمى لساف زوجيا 

( بالعبرية إلى يغمور جيادعممية الاختطاؼ "صعد الجندي إلى السيارة... وعمى الفور سألو )

 زة،في غ ليوسؼاف الجندي يلبوىو الذي أوصؿ الشريط المصور  1أيف؟ فأجاب إلى الرممة"،

إلى غزة حاملا معو الشريط  يغمور جيادساردا القصة لزوجتو وداد: "وصمني  يوسؼيكمؿ 

لينتيي دور الشخصية بالاعتقاؿ مف طرؼ العدو الصييوني  2المصور وسلاح الجندي..."،

 ولـ يظير لو أثر لشخصيتو بعد ذلؾ.

وخاصة  وىياـ يحيإلى عديد الشخصيات الثانوية المساعدة لشخصية  بالإضافةىذا 

أحد  صلاح جادفي دربو النضالي ضد التواجد الصييوني في أرضو، نذكر منيـ:  يحي

                                                           
 . 161، صنرديف أبو نبعة ، قد شغفيا حبا -1
 . 163المصدر نفسو، ص -2



 الفصل الأول:  بينة الشخصية في رواية قد شغفها حبا
 

23 
 

 صالح نزالالذي تزوج خلاؿ نصؼ ساعة،  رزقمنفذي عممية الاختطاؼ، الشاب العريس 

وفي ىذا  1جنديا"، 32"الذي قتؿ خمسة صياينة وجرح أكثر مف  عمار عمارنةاستشيادي، 

"رفاؽ يحي الذيف جاعوا وعطشوا وناموا في الكيوؼ أدركوا الخيار تقوؿ عنيـ:  ىياـنجد 

ويوقنوف  حدث لا يخرجوف عف سربيـ ميما يحيوتكمؿ أيضا: "..ىكذا كاف رفاؽ  2مبكرا!"،

 3بصعوبة التحميؽ معيـ".

كاف ليـ دور ميـ في إعطاء حيوية  يحيفمجموعة الشخصيات الثانوية مف رفاؽ 

 ، وساىموا وبشكؿ كبير في إبراز أىـ معالـ الرواية.-قد شغفيا حبا–ونكية لخطابنا الروائي 

قد –وىو مف أىـ الشخصيات الثانوية البارزة في خطابنا الروائي  الاحتلال الصهيوني:

، فيي لعبت دور كونيا الداعـ والمساعد لتحرؾ الشخصيات الرئيسية خاصة -شغفيا حبا

الشخصيات  ذهلمشخصيات الرئيسية مـ أعطى لمصراع ذروتو، وتمثمت ى المضادةالشخصية 

جاؿ السمطة الإسرائيمية، وىذا ما ر الثانوية للاحتلاؿ الصييوني في جنود الاحتلاؿ، و 

 سنوضحو في حديثنا عنيـ:

دائييف وىو الندي الإسرائيمي الذي تـ اختطافو مف طرؼ الف ناخشون فاكسمان:

الفمسطينييف، وقد كاف شخصية ثانوية مساعدة لمشخصية البطمة يحي ويوسؼ، ثـ التعرؼ 

وسرد  يوسؼمف خلاؿ حديث  -قد شغفيا حبا–في خطابنا الروائي  فاكسمافعمى شخصية 

، التي ىي بدورىا سردتيا لنا واصفة طريقة تمتعيا دادو مف طرفيـ لزوجتو  اختطافولحيثيات 
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كمماتو تنقر عمى لوحي الزجاجي الشفاؼ... : "أسمع وداد، تقوؿ يوسؼبحكايات زوجيا 

ومتو قميمة جدا إف لـ تكف معدومة، كنت أحيانا كثيرة أركب افحكايات يوسؼ عف مق

مرة قاؿ الحكاية كاممة دوف أف أحتاج لأف أكمؿ مشيدا مف الحكايات... لكنو في ىذه ال

سنا جانب خفي مف جوانب شخصية البطؿ فمف خلاؿ ىذا المقتطؼ السردي لم 1خيالي.."،

، فيو شخصية صامتة وكتومة خاصة فيما يتعمؽ بالمقاومة والنضاؿ، ضد الاحتلاؿ يوسؼ

قميمة  ووداد يوسؼالصييوني، كذلؾ يمكف القوؿ بأف مف خلاؿ ىذا المقتطؼ بأف لقاءات 

 جدا وىذا ما جعؿ حكايتيـ قميمة كذلؾ.

وبشكؿ كبير في إظيار تمؾ العلاقة النضالية التي  ساىمت فاكسماف نخشوفشخصية 

تربط شخصيات خطابنا الروائيػ فيما بعضيا البعض، سواء الشخصيات الرئيسية أو الثانوية 

: "لـ ننـ إلا ودادلزوجتو  يوسؼمنيا، وىذا ما نممسو في عديد المقاطع السردية الثانية بقوؿ 

فخطة اختطاؼ  2"،العرابيد وسعد ويحي بعد أف اكتممت الخطة التي نسجنا خيوطيا أنا

الجندي الإسرائيمي جمعت أىـ الشخصيات الرئيسية والثانوية في خطابنا الروائي، وساىمت 

دائما ساردا لزوجتو "أدار جياد رأسو نحو الجندي وحاوؿ أف  يوسؼفي تطور أحداثو، يقوؿ 

ساردا حيثيات  يوسؼيؼ ضي 3"،فاكسماف نخشوفيتحدث معو... سألو عف اسمو فقاؿ: 

القصة" "وصؿ المقاوموف إلى بيرنبالا... يذىب أحد المقاوميف مسرعا إلى محؿ تصوير، 

جاد( خمؼ الجندي ممثما بكوفيتو وحاملا قطعة السلاح يستأجر آلة تصوير... وقؼ )صلاح 
                                                           

 . 160، صنرديف ابو نبعة ، قد شغفيا حبا -1
 . 160، ص المصدر نفسو -2
 . 161، صنفسوالمصدر  -3



 الفصل الأول:  بينة الشخصية في رواية قد شغفها حبا
 

25 
 

إلى غزة حاملا نعو الشريط  الخاصة بالجندي وبطاقتو الشخصية... وصمني جياد يغمور

المصور... وسممني إياىـ بيدؼ تضميؿ العدو ونقؿ مسرح العممية مف إلى قطاع غزة وكأف 

 1موجود ىنا!!". الجندي

فينا وفي ىذا المقتطؼ السردي نلاحظ ترابط بيف شخصيات الرواية وىذا التلاحـ 

زة وصؿ بيف كؿ ، التي كانت بمثابة ىمفاكسماف ناخشوفتسببت فيو وأحدثو شخصية 

 الشخصيات.

وتطور الأحداث في خطابنا الروائي، ودائما في  وتبقى شخصيتو دافعة لاستمرار

عممية اختطافو، حيث نلاحظ دخوؿ شخصية ثانوية صييونية أخرى متمثمة في شخصية 

، الذي كاف فاكسماف، وىذا أثناء تدخمو لفؾ الأسير الصييوني إسرائيؿ؛ رئيس حكومة رابين

، وىذا ما قالو الفمسطينييففي أيدي المقاوميف الفمسطينييف، ليتـ مف خلالو تبادؿ الأسرى 

جياد صلاح لمجندي "...لقد قمنا بأسرؾ مف أجؿ إبراـ صفقة تبادؿ الأسرى مع الحكومة 

وتعقيد الحدث  تأزـكوف لحضور شخصية دور في ي، لرابيفوىذا ما رفضو  2الإسرائيمية"،

ي وتطوره بيف الشخصيات الرئيسية والثانوية، وىذا مف خلاؿ اليجوـ الذي شنو عمى السرد

المنزؿ الذي كاف فيو الجندي الإسرائيمي، ومجموعة المقاوميف الفمسطينييف، مما أدى إلى 

 ورابيف فاكسمافاستشياد الفدائييف ومقتؿ الجندي الإسرائيمي، لينتيي دور كؿ مف شخصيتي 

 ىنا.
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بأف شخصية الاحتلاؿ الصييوني، شخصية ثانوية تجمت في كؿ  شارةوىنا يمكف الإ

وكانت ىي الداعمة والمساندة خاصة لشخصياتنا  -قد شغفيا حبا–ثانيا خطابنا الروائي 

 ابتنكات، فيذه الشخصية تمثؿ المصدر الذي نيمت منو ويحي ىياـ، ويوسؼ ودادالرئيسية 

بمثابة البؤرة التي تنطمؽ منيا قصة شغؼ موضوع روايتنا، فكانت ىذه الشخصية  نرديف

 الزوجات بأزواجيـ.

إلى ىنا بمكف القوؿ بأف خطابنا الروائي، عرؼ العديد مف الشخصيات الثانوية، وقد 

حاولنا الإلماـ بأىميا، والتي لعبت ىي الأخرى دورا كبيرا في بناء أحداث الرواية، وكانت 

فنا عمى أدؽ ر تع خلاليامفيات والدلالات، فمف ىذه الشخصيات الثانوية حاممة لعديد مف الخ

الفمسطيني، الذي تجمى بصورتو في  للإنسافوأصغر التفاصيؿ، خاصة في الحياة اليومية 

شخصياتنا خاصة الثانوية منيا، والتي كانت مساعد ومساند كبير لمشخصيات الرئيسية، وىذا 

بقولو عف أىمية الشخصية الثانوية بقوؿ: "لعؿ أبرز دور أو وظيفة  روجر هينكلما أكده لنا 

تؤد بيا الشخصيات الثانوية تتمثؿ في أنيا ىي التي تعمر عالـ الرواية...فما دامت الرواية 

معينة بتقديـ البيئات الإنسانية فإف الشخصيات الثانوية ىي التي تقدـ ىذه البيئات، إننا 

راقب الشخصيات الثانوية ىي تنطمؽ خلاؿ أعماليا العادية نكتشؼ ملامح العصر عندما ت

 1المألوفة".
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 :ةأبعاد الشخصي -3

تبدو الشخصيات الروائية في عدة أبعاد مختمفة، بعمؿ الكاتب عمى تصويرىا وتقديميا 

وىذا لتقريب صورة الشخصية لمقارئ، وتظير ىذه الأبعاد مف خلاؿ مجموعة الصفات 

نفسيا بتقديميا لنا، وىذا ما يوضحو لنا  التي يقوـ السارد أو الشخصيةالداخمية والخارجية 

خلاؿ الأفعاؿ التي تقوـ بيا أو الصفات التي  قولو: "تبنى الشخصية... مفب محمد بوعزة

 1تصؼ بيا نفسيا، أو تستندىا مف شخصيات أخرى أو مف طرؼ السارد".

نلاحظ بأف مجموعة  حيث -قد شغفيا حبا–فيذا ما نجد متجؿ في خطابنا الروائي 

 ىياـ، منيا ما جاء مسرودا عمى لساف صاحبيا: مثلا ـ عف مجموعة الأبعادنالصفات التي ت

باعتبارىما لعبتا دور السارد، ومنيا ما جاء مسرود مف طرؼ شخصية أخرى مثلا  ووداد

مف طرؼ زوجتييما بالإضافة إلى مجموعة الشخصيات  ويحي يوسؼوصؼ شخصيتي 

الثانوية الأخرى الواردة في الرواية، نلاحظ بأف أغمبيا جاءت مسرودة عمى لساف شخصيتي 

 ، ولعؿ مف أبرز ىذه الأبعاد نذكر:وداد ىياـ

 البعد الجسمي: -أ

وىو مجموعة المواصفات الخارجية لمشخصية الروائية، والتي "فتعمؽ بالمظاىر 

فعندما ما  2،الخارجية لمشخصية )القامة، لوف الشعر، العيناف، الوجو، العمر، المباس...("

 عطينا نظرة وتصور عاـ لمشخصية مف كؿ جوانبيا.ت ىذه المواصفات تتجمى
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، نجد الجنس فمف خلاؿ البعد الجسمي " تحدد الملامح والصفات الخارجية لمشخصية

فيو  1مف طولو وقصره وحسنو ووسامتو أو ذمامتو.." بنوعيو: الذكر والأنثى وشكؿ الإنساف

، والذي يحمؿ في القارئبذلؾ يساىـ ويشكؿ كبير في تقريب صورة الشخصية أكثر لذىف 

 ثناياه معاني ودلالات ضمنية يعكسيا )البعد الجسمي(.

لعديد شخصيات خطابنا  الجسميةوىذا ما سنحاولو إيضاحو في حديثا عف أىـ الأبعاد 

 الرئيسية منيا والثانوية. -قد شغفيا حبا–الروائي 

جاءت المواصفات الخارجية لشخصية وداد عمى لسانيا، حيث نجدىا تقدـ لنا  وداد:

مختمؼ مواصفتيا بطريقة مباشرة وغير مباشرة، فيي امرأة عشرينية العمر وىذا ما نجده في 

فوداد عندما  2،قوليا: "كـ شؽ عمى امرأة لـ تتجاوز العشريف أف تستوعب فقداف حبيا الأوؿ"

سنيا إلا أنيا  صغرؿ كانت لـ تبمغ العشريف بعد، فيي بالرغـ مف استشيد زوجيا الأوؿ بلا

تحممت مسؤولية كبيرة، وىي كونيا زوجة مناضؿ ومقاوـ فمسطيني، كذلؾ نجدىا تضيؼ 

وتقوؿ في نفس السياؽ )السف( لكف ىذه المرة عف زوجيا الثاني يوسؼ عندما جاء طالبا 

د سماع طمبو بأنني أبيع حزني عمى خطبتيا تقوؿ: "كاف قمبي العشريف ىرما.. لكف بع

فيي تعي دائما بقيمة مسؤوليتيا، كونيا زوجة المطموب الأوؿ مف  3رصيؼ مفخخ بالدـ!"،

بحياتيا فمثلا نجدىا  طرؼ إسرائيؿ وىذا ما حتـ عمييا ظروؼ خاصة بيا في كؿ ما تعمؽ

وف ثيابي تقوؿ في ىذا المقتطؼ السردي "في كؿ مرة أخرج مف بيتي.. لابد أف أغير ل
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فيذه مف بيف  1وحذائي وحقيبة يدي حتى لو خرجت في اليوـ نفسو أربع أو عشر مرات!!"،

مجموع الاحتياطات التي تقوـ بيا وداد، وىذا كمو لحماية حياة زوجيا يوسؼ لأنيا بيا ىي 

 يمكف الوصوؿ إليو.

عمى غزة  2008وفي موضع آخر نجدىا تصؼ لنا شكميا وحالة جسميا جراء حرب 

وؿ وداد: "أفتح عيني بصعوبة ولا أفتحيا، أقؼ ولا أٌؼ، حيث قدماي رخوتاف بدوف تق

مفاصؿ، وكأنني بلا عمود فقري يقيـ صمبي..أركض ولا أركض، كؿ شيء حولي أسود 

ورمادي، حيث الدخاف الكثيؼ الأبيض يملأ صدري.. ويغطي عيني، أشعر بالتراب الساخف 

فينا نلاحظ بأف وداد قدمت لنا ومنا لحالتيا وقد ركزت في  2تحت قدمي وكأنني في فرف!"،

ميا وىما العيف والقدـ، فالعيف ىي مصدر الرؤية سميميف مف ج جزئييفىذا المقتطؼ عمى 

ومنو مصدر المعمومة، والقدـ ىي المتصرؼ والمنفذ بعد ذلؾ، لكف في حالة وداد اختؿ ىذا 

 يا وىذا مف ىوؿ الصدمة، صدمة الحرب.لنظاـ، وأصبحت أعضاؤىا عاجزة عف تأدية ميام

مجسدة في ذلؾ دائما البعد الجسمي تصؼ لنا لحظة استشيادىا  ودادكذلؾ نجد 

تقوؿ: "ما زلت أحمؽ عاليا عاليا... تاركة خمفي جسدا باردا.. ووجييا لـ يصب بأذى سوى 

حظة فينا تصؼ لنا وبكؿ استثناء وفرح ل 3بضع شظايا استقرت خمؼ الرأس مباشرة.."،

 استشيادىا وماذا أصيب مف جسدىا.
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 باعتبارىا ودادقميمة في خطابنا الروائي، لأف جؿ اىتماـ  وداد جاءت مواصفات

 كاياتو.وح يوسؼالساردة كاف منصبا عمى زوجيا 

وردت مواصفاتو كميا مذكورة عمى لساف زوجتو وداد، فاعتباره مقاوـ وقائد  يوسف:

 ودادفمسطيني كؿ تركيزه يذىب إلى ساحة الحرب، ومف بعض الأوصاؼ الواردة لو تقوؿ 

حدى عينيو، ويجمس عمى  "لقد نجا مف عدة محاولات اغتياؿ، فقد ساقيو في إحداىما وا 

 1،"رض لإدارة عمميات المقاومة ضد الصياينةكرسي متحرؾ وينتقؿ في القطاع تحت الأ

سطيف، أصبح محؿ ونظرا لكونو القائد الأوؿ في فم للاحتلاؿفيوسؼ رجؿ فمسطيني، مقاوـ 

ترصد وتتبع مف طرؼ الصياينة الذيف دبروا لو المكائد لاغتيالو، وىذا الذي لـ يحدث، كذلؾ 

ية المتعبة إلا أف وىج المقاومة نلاحظ في ىذا المقتطؼ السردي بأنو بالرغـ مف ظرفو الصح

مف خلاؿ شخصية يوسؼ أرادت القوؿ بأف الإرادة والرغبة  نرديفلـ ينطفئ عنده، فالكاتبة 

في المقاومة لا تقتصر عمى الإنساف والشخص السوي، بؿ تتعداه إلى أكثر مف ذلؾ، وىذا 

  ومواصفاتو الجسمية. يوسؼما جسدتو بطريقة ضمنية في شخصية 

مجسدة في ذلؾ أحد أوجو البعد  يوسؼتقوؿ عف زوجيا  ودادوفي موضع آخر، نجد 

الجسمي "عندما اتخذت قراري بالقبوؿ بو زوجا استغربت مف نفسي لوىمة وأطمت التفكير... 

 يوسؼالسردي نستنتج بأف كيؼ أقبؿ... برجؿ أربعيف قعيد..."، فمف خلاؿ ىذا المقتطؼ 

ف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى تماـ النمو والنضوج في العقد الرابع مف عمره، وى ذا السف وا 

 الجسدي والعقمي لدى المرء وىو السف الذي بعث فيو الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ.
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واصفة ملامح يوسؼ وصفاتو بكؿ إنشاء وشغؼ وحب "لابد أف أكتب  ودادتقوؿ 

رود.. لأقوؿ ليـ إني ورائحة البابتراب الوطف  لأخبرىـ أني عرفت رائحة عطره الممتزجة

. لأخبرىـ عف لوف عينيو وشكؿ ابتسامتو ،.مسحت غبار نعميو المعفريف بتراب المقاومة

وقصة شعره.. فأنا وحدي مف أغرؽ في مسامات جمده وأتممس تفصيؿ وجيو بيدي.. أنا لا 

غير مف تعرؼ الكأس الذي يجب أف يشرب فييا ولوف القميص الذي يعشؽ أف يرتديو، وكـ 

 1الشيب مف شعره.. أنا وحدي مف أميز نبرة صوتو".لوف 

، نلاحظ أنو يمكف لنا يوسؼلزوجيا  ودادنوعا ما مف  المطوؿالوصؼ  ىذامف خلاؿ 

رسـ صورة واضحة عف شخصيتو في أذىاننا، فيي أعطت لنا العديد مف المواصفات 

فيي كانت تسرد لنا مواصفاتو بشراىة فيي بقدر ما تسرد لا تروي ظمأ  الجسمية لزوجيا،

 حبيا لو.

كذلؾ نجدىا تقوؿ عنو وىـ يمشوف يجسدىا إلى المقبرة "ألمح وجو يوسؼ مف بيف كؿ 

الوجود.. ولا يعرفو أحدا! فأنا وحدي مف أميز بريؽ عينيو ووىج أصابعو وصوت أنفاسو 

الذكر التي تصب كميا في وغيره مف الأوصاؼ السالفة ىذا الوصؼ الجسمي  2العاشقة..."،

قد –قالب البعد الجسمي لشخصية يوسؼ، تمت ويصفو مباشرة إلى عنواف خطابنا الروائي 

فوداد شغفيا حب يوسؼ، فنجدىا تتحيف الفرص لتنقؿ لنا ىذا الحب وتصفو  -شغفيا حبا
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يكوف بيف عشية وضحاىا، ولا يكوف اعتباطيا، فالشغؼ يتـ مف  ما لا حدأب فالشغؼلنا، 

 .يوسؼفي حديثيا عف  ودادخلاؿ التغمؿ في روح وكياف ذلؾ الشخص، وىذا ما جسدتو لنا 

تصفيا وداد في أحد أحاديثيا عنيا فتقوؿ "...ستمحقني أينما كنت...بعينييا  هيام:

ستضع يدىا عمى فمي حينا آخر.. .. البراقتيف وظميا الخفيؼ الشفيؼ.. ستصؼ لي حبنا

ففي ىذا المقتطؼ السردي   1ستجحظ عيناىا دىشة عندما أتصرؼ تصرفا لا داعي لو.."،

الكبير  الزمنيتصفيا وكأنيا معيا بالرغـ مف الفارؽ  فوداد، وىياـ ودادالذي قدمت لنا فيو 

 بيف حكاياتيا التي تتجاوز الخمس عشرة سنة.

: "الآف أنظر مف بعيد فأرى تمؾ الفتاة التي لا تتجاوز الثمانية عشر ربيعا ىياـتقوؿ 

في السف فكانت لـ  صغيرةفيي عندما تزوجت يحي كانت  2قدر ليا أف تتزوج مقاوما"، والتي

 تتجاوز العشريف بعد.

فتقوؿ: "...تشتري  ىانئ أـوفي موضع آخر، نجدىا تصؼ فستانيا الذي اشتره ليا 

شترت لطفمي )شورت ترتو بنفسي، ولا أنسى لونو القرمزي ولا مممسو الحريري، والي فستانا اخ

كذلؾ يمكف القوؿ ىنا مف خلاؿ ىذا المقتطؼ السردي بأف  3وقميص( وكذلؾ لزوجي..."،

بالرغـ مف الظروؼ لصعبة إلا أنيا تحافظ عمى أناقتيا وأنوثتيا دوف إىماؿ دورىا كأـ  ىياـ

 وكزوجة.
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وىي تتييأ بسرعة لمذىاب لرؤية  وىيئتيامشيدا يصؼ لنا حالتيا  ىياـيؼ لنا ضت

 فيحي 1زوجيا يحي "تناولت حقيبة صغيرة وضعت فييا، القميؿ مف الملابس لي ولطفمي"،

باعتباره مقاوـ ومحؿ ترصد مف طرؼ العدو الصييوني، فإنو لا يزور عائمتو إلا قميلا، وىذا 

 فترة.لزيارتو بيف فترة و  ىياـدفع زوجتو  ما

تقوؿ ىياـ في موضع آخر: "...أحسست بوجع في بطني وظيري.. أعرؼ ىذا 

فيكوف حاد كسكيف يمزؽ قناعي ويتركني  صوتيالوجع.. أكابر عمى وجعي أحاوؿ أف أبتمع 

 فيياـتصؼ لنا حالتيا وىي تكابر وجع الولادة، ولادة ابنيا الثاني،  ىياـىنا نجد  2ا"،مزق

تعممت العديد مف الصفات وأخذت عنو العديد مف المواصفات لعؿ أبرزىا  يحيبزواجيا مف 

 وأىميا المقاومة والصبر، وىذا ما تجمى في قوليا.

(: "حينيا شعرت بقمبي يحي أـواصفة حالتيا ورحمتيا مع حماتيا ) ىياـكذلؾ تقوؿ 

ولـ  يخفؽ بشدة وشعرت بأني قدمي ترجعاف لموراء، تجمد الدـ في عروقي، وجؼ حمقي،

فيذا الموقؼ حدث معيا جراء  3أستطع حتى بمع ريقي، ودب الرعب في أرجاء جسدي"،

نسياف حماتيا للاسـ المستعار الذي أعطي ليا لممرور عمى الحاجز العسكري التابع لمعدو 

 .يحيكانت في حالة خوؼ مف انكشاؼ أمرىما ومنو انكشاؼ أمر زوجيا  وىياـالصييوني، 

، والتي جاءت كميا مذكورة تقريبا ىياـت الجسمية لشخصية إذف ىذه بعض المواصفا

ليا، وجممة مف المواصفات الواردة في الرواية لشخصيتيا،  ودادعمى لسانيا، باستثناء وصؼ 
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توضح لنا مدى قوة وصبر ىذه المرأة، ومدى تحمميا لممسؤولية الممقاة عمى عاتقيا وكؿ  ىياـ

 خر نفس في حياتو.ىذا لحماية زوجيا المناضؿ والمقاوـ لآ

ىي الشخصية الرئيسية الوحيدة التي لـ تتعرض الكاتبة لوصؼ  يحيشخصية  يحي:

ملامحيا ومظيرىا الخارجي، مثؿ الشخصيات الرئيسية الأخرى، ولعؿ ىذا لمحفاظ عمى 

مكانتو وعممو كونو مقاوـ ومناضؿ، ومحؿ ترصد مف طرؼ العدو الصييوني، وىذا لا ينبغي 

ويتعمؽ الأمر بذكر بعض  ىياـتو وجود بعض الأوصاؼ المذكورة لملامحو عمى لساف زوج

عو، م ىياـالمواصفات التي ترد صدفة تبعا لمموقؼ الذي يتعرض إليو والذي تكوف زوجتو 

إلى البيت وقد تموثت ملابسو  يحيوىذا ما نجده واردا مثلا في قوليا: "كثيرا ما كاف يعود 

رت لإصلاحيا.. بالموف الأسود، أو بالوحؿ والطيف فأسألو فيرد: خربت السيارة واضطر 

لـ تكف  يحيفيياـ في بداية زواجيا مف  1كبريت"، رائحةلكنيا  وأقوؿ:فامسؾ بيده وأقبميا 

تعمـ بطبيعة عممو كأحد مخططي ومنفذي وصانعي القنابؿ والصواريخ التي تترصد العدو 

 الصييوني، فكانت تسألو، لكنو يجيبيا بما سمؼ، وىذا لأنو وكما كانت تقوؿ ىياـ دائما في

 2يحي عصيا عمى الكلاـ.. ىادئا.. صامتا أغمب وقتو..."،"كاف  يحيقوليا وىي تصؼ 

فطبيعة يحي الكتماف والصمت ذلؾ الصمت الذي يحولو إلى أفكار يطبقيا عمى أرض 

 الواقع، فجؿ اىتمامو كاف منصب عمى كيفية القضاء عمى الاحتلاؿ الصييوني.
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مف طرؼ الاحتلاؿ  يحيرارىا مع زوجيا فوىي تسترد رحمة مطاردتيما و  ىياـتقوؿ 

الصييوني: "نمبس أفرىولات عسكرية تـ تيريبيا لنا وأحيانا نمبس بدلات بلاستيكية تمكننا مف 

 ا ألبس ىذه البدلات.."النوـ في أي مكاف في ىذه الأجواء الباردة.. أتخيؿ نفسي مع يحي وأن

 فعيـ لارتداء ىذه الأفرىولات.ما د وىذادائمي الحؿ والترحاؿ مف المطاردة  يحيو فيي 

لزوجيا يحي: "... رغـ وجعي فإف  تضيؼ ىياـ ساردة بعض المواصفات الجسمية

عرت بو حصانا أنيكو الصييؿ، قرأت عينيو الأبويتيف المتيف شوجو يحي ىو ما كاف يقمقني 

فيياـ في ىذا المقتطؼ السردي تصؼ لنا حالة وىيئة 1كمرجؿ فخفت أكثر فأكثر.."،تغمياف 

يحي يراىا تتألـ جراء وجع الولادة، كذلؾ نلاحظ بأف داخؿ يحي المناضؿ القوي والمقاوـ 

و عمى زوجتو، وكذلؾ نممس تذمره مف قمقترجمو الشرس، زوج مسؤوؿ وأب حنوف، وىذا ما 

 .الصييوني الاحتلاؿالوضع الذي ىو فيو والذي يسببو ليـ 

وفي موضع لآخر تقوؿ لنا "..أنظر إلى ذلؾ الشاب العشريني الذي يركض نحو 

غر سنو الذي صفيحي بالرغـ مف  2فمسطيف حرة، بكثير مف الحب وفائض مف الجنوف.."،

يبمغ فيو العشريف إلا أنو مسكوف باليـ الوطني، وطنو فمسطيف وىـ شعبة، ويسعى لتحريرىا 

 ف.مف العدو الصييوني بكؿ حب وحنا

مع بعضيا البعض ولتي جمعيا  ويوسؼ يحيأحد المواقؼ التي جمعت  ىياـتسرد 

تصؼ لنا حالة أجسادىا فتقوؿ: ".. ىؿ أجسادىـ النحيمة  ىياـالنضاؿ والمقاومة، وكانت 
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فيما مف كثرة التعب وكثرة الحؿ  1،التي تحت الشراشؼ؟ أـ ىي أسمحتيـ الحبيبة..."

والترحاؿ، وعبء المسؤولية الممقاة عمى عاتقيـ، وعدـ الراحة مما جعؿ أجسادىـ نحيمة 

 بنائيـ.نيا أوكذلؾ نممس تعمقيـ بأسمحتيـ التي كانوا ييتموف بيا ويناموف معيا كأ

إذف ىذه ىي أغمب المواصفات الجسمية لشخصية يحي، والتي نلاحظ بأنيا 

بزوجيا، كذلؾ نلاحظ بأف طريقة  ىياـات عامة، وترتبط بموقؼ أو حدث ما ربط مواصف

وروت  يحيعاشت مع  فيياـ، يوسؼلزوجيا  ودادلزوجيا يختمؼ عف وصؼ  ىياـوصؼ 

 يوسؼكانت قمما تزور  ودادحتى أنو لـ يدـ طويلا، في حيف أف  بيحيولو قميلا ظمأ شغفيا 

أو ىو يزورىا ناقمة لنا ىذه الزيارة كؿ ليفة وشغؼ محاولة نقؿ صورة زوجيا الذي دوخ 

 إسرائيؿ.

" أنيستى ىانئ:واصفة علاقاتيا بأـ اتيا تقوؿ ىياـ في أحد استرجاع :ئوصف أم هان

فينا تتجمى صورة  2التي نزلت ضيفة عمى بيتيا في جباليا"،( ىانئ أـالثانية الحاجة ) وأمي

 أـ-لالات الحب والحناف، فيي كانت دالأـ وعلاقتيا مع أبنائيا، بما تحممو ىذه العلاقة مف 

امرأة كبيرة في  ىانئ أـىذا المقتطؼ السردي بأف  نممس ، كذلؾوىياـ ليحيأما ثانية  -ىانئ

تحت جناح أمشي  وتقوؿ عنيا: " ىياـ)الحجة(، تضيؼ  اـىيالسف، وىذا عندما تقوؿ 
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 امرأةىي  ىانئ أـوىذا يجرنا إلى القوؿ بأف  1أـ ىانئ، أذىب لمطبيب بصحبتيا"، الحجة 

 قوية تزاحـ الرجاؿ في الشيامة والمروءة.

 ملأ: " وقفت تنظر إليو ويداىا ليياـيسرده في مشيد استذكاري  يحييقوؿ عنيا 

ىنا نلاحظ  2لو: أنت يحي.."،ىو الضيؼ القادـ وقالت بالعجيف، ودوف أف يقوؿ ليا أحد مف 

امرأة مف بيف النساء ربيات البيوت الحرائر المواتي يقمف بإعداد الطعاـ  ىانئ أـبأف 

 لممقاوميف والمناضميف في سبيؿ الوطف.

: "لقد صار وجو أبي أحمر كأنو بركاف عف والدييا ودادتقوؿ  وصف والدي وداد:

أبونو الكسيرة.. أخاؼ عميو يغمي.. كنت أرى شفاىو بيضاء وقد نشؼ ريقو... أشفؽ عمى 

ىيئة والدىا ىنا ىو يرى  ودادوصفت لنا  3"،بلا صوت! كانفجارالنافرة وأنا أرى عروقو 

 الة والدىا.و التي راحت شييدة فداء ىذا الوطف مجسدة في ذلؾ صورة وحجثماف ابنت

 ئ عميو وتقوؿ ىو ينظر إلييا بفخر" أراه يمسؾ بيد أمي.. تتك :وتقوؿ ودادتضيؼ 

وتضامنو مع وصبره، ومؤازرتو  ودادفينا نرى دائما والد  4.كمنا فدا المقاومة كمنا فدا فمسطيف"

 صابيما الجمؿ.زوجتو والوقوؼ معيا في م

تيا المعيودة والتي افي أحد استرجاع دادو جاءت أوصافو عمى لساف  وصف أخ أميرة:

: لودادالتي تصؼ لنا أخاىا حيث نجدىا تقوؿ  أميرةكانت تسرد فييا قصتيا مع شخصية 
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وداد، الصبي الأشقر النحيؿ الذي لـ يبمغ  الآف أنيا قالت: تعريفينو يا "... كؿ ما أذكره

، وتعمو وجيو ابتسامة عذبة رائقة... ودائمة.. تشوىت ةحيوي العشريف، المحبوب الذي يفيض

 1".الوحؿ...!سمعتو في تمؾ الملامح الجميمة وصارت 

، ومنيا نممس لودادأميرة عف أخوىا  أعطتياالتي فينا نلاحظ مجموعة مف المواصفات 

الفمسطيني، لكف ىذا الجماؿ تشوه ولـ يدـ، أخوىا شباب جمالو جماؿ مشرقي ككؿ الشباب 

جراء  سقط الجماؿ الأىـ وىو جماؿ الروح وجماؿ الشمعة وتواطأ مع العدو الصييوني فقد

 طمعو في الحصوؿ عمى عمؿ.

ىيئتيا فتقوؿ: ".. تمؾ المرأة الجالسة قرب  ودادتصؼ لنا  وصف أم الشهداء الستة:

بالدماء، وأخذت تنشر واحدا واحدا المخضبة أطفاليا الستة الشاطئ... أمسكت بقمصاف 

نلاحظ مف خلاؿ ىذا المقتطؼ السردي بأف  2"،جبؿ غسيؿ نصبتو قبالة البحر تماما!! عمى

جراء القصؼ الصييوني، فيذه  الستةوداد صورت لنا ىيئت تمؾ المرأة التي فقدت أبنائيا 

 المرأة كاف البحر ىو ملاذىا الوحيد الذي تحكي لو وبصمت عف ألميا ومأساتيا إثر فقدانيا

وصفيا لممرأة وتقوؿ: "أـ  وداد، لتكمؿ تعانيوبتحمؿ حجـ الألـ الذي  الكفيؿلأولادىا، فيو 

عودتيا مف رحمة بصرىا في الحرب، لـ تعترؼ باستشياد أطفاليا، إلا بعد  تعمياء فقد

الآخر بعنواف  ومؽ ىتعىذا الوصؼ يجرنا إلى دلالة ومعنى كبيرة وم 3العلاج القاسية"،

تنقؿ لنا صورة ىذه المرأة بطريقة  نرديف، فينا نجد الكاتبة -قد شغفيا حبا-خطابنا الروائي 
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، فيو فقد بصره مف كثرة يوسؼلابنو عند فقدانو  -عميو السلاـ- يعقوبمشابية لقصة سيدنا 

بقميصو ارتدا بصيرا، وفي خطابنا الروائي نلاحظ  جيءبكائو عمى ابنو يوسؼ، وعندما 

 تمسؾ المرأة لقمصاف أطفاليا الستة لعؿ وعسى أف يرجع ليا بصرىا.

متفرقة في ثنيا الرواية ىنا وىناؾ،  يحيرفاؽ  مواصفاتجاءت  وصف رفاق يحي:

لـ تر الأصابع تقوؿ عنيـ: "مقيد أنت.. إذا  ىياـوحاولنا الإلماـ بيا في عنصر واحد، فنجد 

ىنا  1"،لتحميؽ والخموداالضاغطة عمى الزناد وىي تودع العجز والقير وتشؽ روحا تعشؽ 

ء وفدا العدوالمقاوميف في طرد  يحيتصؼ لنا عزـ واستعداد كؿ الشباب رفاؽ  ىياـنجد 

 الوطف بأنفسيـ.

"زكريا : ليياـساردا بعض أوصافو  يحييقوؿ  ،جيبالشور  زكريامف رفاؽ يحي 

... س يوـ استشياده عندما واجو جيشا كاملاايا ىياـ، رجؿ صامت عرفو الن الشوريجي

 جيبالشور فطبيعة عمؿ زكريا  2مداىمتو لـ يكف يممؾ سوى مسدسو الشخصي!!"،وساعة 

وصفو لمشييد  يحيكمؿ ة، يكجعمتو خفيا عف الأنظار، وصمتو يترجمو في أرض المعر 

و، ربط قدميو بحبؿ حتى لا تراوده نفسو ويقوؿ: " عندما أحس باقتراب أجم زكريا

 فيو كاف تواقا لمشيادة في سبيؿ الله، وىذا ما نالو في الأخير. 3باليرب..."،

والي نقميا ليا زوجيا  يحيأوردت لنا بعض المواصفات عف رفاؽ  ودادكذلؾ نجد 

مف عيوف  تطؿابتسامة ساخرة : "ؼيوسف زوجيا احيث نجدىا تقوؿ ساردة عمى لس وسؼي
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وعيونيـ المقاوميف بعدما نجحوا في استدراج جندي صييوني... كانوا يسيروف في المنطقة 

كبيرتيـ الأولى السلاح الذي ت الحناجر، لظمئتولا خطاىـ مف تترصد جوانب الطريؽ...

أوردت بعض مواصفات المقاوميف التي تدؿ عمى جزء مف نصرىـ  ودادىنا نجد  1يحممونو"،

وضعوا النقاط فيـ الذيف  طارئ،عمى العدو الصييوني، وكذلؾ فطنتيـ ونياتيـ مف أي حدث 

 عمى الحروؼ وىـ الذيف زرعوا الرعب في عقوؿ الصياينة.

: " وقؼ )صلاح جاد( خمؼ الجندي يوسؼساردة عمى لساف زوجيا  ودادتضيؼ 

ا بكوفيتو وحاملا قطعة لسلاح الخاصة بالجندي وبطاقتو الشخصية وأدلى بالبياف ملائم

كؿ المقاوميف وىذا لطبيعة عمميـ وعدـ الكشؼ عف  فيذه المواصفات ىي صورة 2العسكري"،

 ىوياتيـ حتى لا تناليـ يد العدو.

 ... ىو الذي اصطحب حقيبتيف مفواصفة ىيئتو " سعد العرابيدعف  ىياـكذلؾ تقوؿ 

ىذا المقتطؼ ميف الفمسطينييف وتدؿ وىذا مف بيف صور وصفات المقاو  3غزة إلى الضفة"،

السردي عمى تحمؿ المسؤولية والمجازفة والمخاطرة والجياد بالنفس، فيـ يفعموف ذلؾ مع 

 العمـ بالمخاطر المحفوفة بيـ.

، وىياـ ودادوردت مواصفاتيـ ىـ الآخريف مسرودة عمى لساف  :وصف جنود الاحتلال

نقمت ىما عف أزواجيما، أو عف بعض الشخصيات الثانوية الواردة في الرواية، المتاف بدورىا 

عمى لساف أحد العائديف إلى بيوتيـ بعد الحرب: " أفتح خزائف الملابس  ودادىذا تقوؿ ففي 
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ؿ الجنود التي كانوا يمبسونيا خلاؿ تأدية جنونيـ وقد امتلأت بالبو  لأجدىا مميئة بحفاضات

مف شخص  المتعفففمف خلاؿ ىذا المقتطؼ السردي نممس ذلؾ الجانب  1والبراز..".

 الجندي الإسرائيمي الذي يبتسـ بلا طيارة والوسخ الذي تعذى ملابسيـ إلى عقوليـ.

سنة تجب عميو خدمة إلزامية في  17: " وفي الييود مف يبمغ عمره ودادوتضيؼ 

الخذمة في الجيش الإسرائيمي، فيذا ىو السف الذي تمزـ فيو  2جيش الاحتلاؿ لثلاث سنوات"،

 وىذا نممس أيضا دراية وعمـ وداد بكؿ ما يتعمؽ بالجيش الإسرائيمي الذي تيب أرضيا.

الذي يقؿ ليا: " لقد وجدت  يحيف زوجيا ارد عمى لسست ىياـوفي موضع آخر نجد 

لوف زاتيـ العسكرية الخضراء التي تتماىى مع نفسي بيف الجنود الذيف يفترشوف الأرض بب

ىذا البعد الجسمي يكشؼ لنا  3باتجاه أي تحرؾ!"،شجر الزيتوف والتراب وبنادقيـ مصوبة 

فيـ بمباسيـ ىذه عف مكر وخداع الجنود الصياينة الذي يسري في عروقيـ منذ الأزؿ، 

عمييـ،  الانقضاضالمقاوميف الفمسطينييف حتى لا يرونيـ وبالتالي  وخداع تمويويحاولوف 

السردي بأف الجنود الإسرائيمييف والمستوطنيف  المقتطؼيمكف القوؿ مف خلاؿ ىذا وكذلؾ 

، فالزيتوف ىنا دلالة عمى الأصالة عامة يحاولوف التماىي في أرض فمسطيف حتى تصبح ليـ

 يحاوؿ الصياينة فرص أنفسيـ عمييا.والتمسؾ بالأرض لمفمسطينييف، والتي 
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قائلا: " شاىدوا جنديا إسرائيميا يترجؿ مف  يوسؼتسرد عمى لساف  ودادكذلؾ نجد 

فينا  1، وحقيبة زيتية الموف..."،16سيارة... صعد الجندي... كاف يحمؿ سلاحا مف نوع إـ 

 .فاكسماف ناختشوفىيئة وشكؿ الجندي  ودادتبيف لنا 

الصفات والمواصفات الجسمية لمجموع الشخصيات الرئيسية إذف ىذه مجموعة 

بثيا  نرديف، والتي حممت في طياتيا العديد مف المعاني والدلالات التي أرادت والثانوية

يصاليا لمقارئ.  وا 

  البعد الاجتماعي: -ب

الشخصية الروائية، ويتمثؿ ىذا في "انتماء الشخصية إلى ىو ثاف الأبعاد التي تعكس 

، التي ونشاطو وكؿ ظروفو وثقافتوطبقة اجتماعية وفي نوع العمؿ الذي تقوـ بو في المجتمع 

فمف خلالو يمكف لتعرؼ  2.يمكف أف يكوف ليا أثر في حياتو، وكذلؾ دينو وجنسيتو وىوايتو"

ة في تكويف الشخصية الروائية، فيو يسمط والظروؼ الاجتماعية المتدخمإلى الخمفيات 

ات حوؿ وضع الشخصية الضوء عمى كؿ الجوانب الاجتماعية "التي تتعمؽ بمعموم

وىذا ما سنحاوؿ التطرؽ لو في حديثنا عف  3وعلاقتيا الاجتماعية". وأيديولوجيتياالاجتماعي 

 .أبرز الأبعاد الاجتماعية لمعديد مف شخصيات خطابنا الروائي

امرأة فمسطينية مقاومة لمعدو الصييوني، متزوجة مرتيف، المرة الأولى مف وىي  وداد:

والمرة الثانية مف  بكر وبناف وبياف(،)وليا معو ثلاث أولاد  استشيدالمقاوـ الذي  بلاؿ
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 أربعة يوسؼوليا مف  1: "ىذا قرار صعب.. أف أكوف لرجميف مقاوميف!!"،وداد، تقوؿ يوسؼ

نعـ الحياة  يوسؼأـ لسبعة أولاد، عاشت مع  (، فيي إذاوعمر عمي، حميمة، سارةأولاد )

... بعد سنواتي السبعة في صحبة يوسؼ : "ودادالزوجية بالرغـ مف ظروفيا الصعبة، تقوؿ 

 2...".أشتييكانت حصيمة حياتي أربعة أطفاؿ وحياة كما 

رأة مثقفة ومطمعة ومسممة، وىذا ما تعكسو في العديد مف أقواليا التي نجدىا ما فوداد

)فيس بوؾ، الحديثة  الاتصاؿ: "... مع بعدي عف كؿ وسائؿ ودادفي خطابنا الروائي، تقوؿ 

إلكتروني( بدأت أتعرؼ عمى بيانو أعزؼ عميو لحف حياتي الجديدة! إنو  بريدواتس آب، 

عجيبة مو وكأنو يدعوني إلى تدويف حياتي القديمة.. بكؿ بألفة قممي... ىا أنا أشعر 

المثقفة والمرأة العصرية، فيي برغـ الظروؼ  ودادفينا نممس  3تفاصيميا وأحداثيا الغربية"،

يذه وسائؿ الاتصاؿ الحديثة ىو لحماية والاحتلاؿ عمى دراية بكؿ ما يحدث، وتجنبيا ل

الكتابة عف حبيا وشغفيا زوجيا مف تربصات العدو، وأصبحت الكتابة أحد ىوايتيا خاصة 

فيي ليا مستوى تعميمي عالي  4أدخؿ الجامعة"،قائمة: "ىا أنا  وداد، تضيؼ يوسؼبزوجيا 

 وىذا ما أعطاىا خبرة أكثر في الحياة.

مثميا مثؿ أغمب شخصيات الرواية، وىذا ما يظير وداد مسممة كذلؾ نجد شخصية 

غير أني لـ أراود  : " قد شغفني حبا..وداد تقوؿ، في عديد أقواليا المقتبسة مف القرآف
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 1"،يوسؼ، ولـ أقد قميصو مف دبر، لـ أعط لصويحباتي سكينا وأقؿ ليوسؼ أخرج عمييف!

، فحبيا لزوجيا حب عفيؼ طاىر، حتى ودادة الديني في شخصيفينا نممس ذلؾ الجانب 

 فيي تريد الرقي بو. -عميو السلاـ- يوسؼلمنبي  زليخةأنيا قارنتو بحب 

كذلؾ نجدىا في موضع آخر تقوؿ: " عند ما رأيتو قمت: جاء الحب وزىؽ الحزف إف 

بطريقة غير مباشرة مف قولو عز وجؿ في  ودادفيذه العبارة اقتبستيا  2،"وقا!ىالحزف كاف ز 

 إِنَّ الْبَاطِلَ كَانَ زَهُوقًا ۚ  وَقُلْ جَاءَ الْحَقُّ وَزَهَقَ الْبَاطِلُ " ، قاؿ الله تعالى: سورة الإسراء

ىي شخصية مسممة وىذا مف بيف أىـ  ودادفمف خلاؿ ىذا نلاحظ بأف شخصية  3".(81)

 خطابنا الروائي.ؤثرة في تكويف شخصيتيا في مالعوامؿ ال

وباعتبارىا زوجة المطموب الأوؿ مف  ودادأما عف علاقتيا الاجتماعية، فشخصية 

لتأميف طرؼ إسرائيؿ، فيي تقريبا قطعت كؿ علاقتيا الاجتماعية إلا القميؿ منيا وكؿ ىذا 

مؤكدة ذلؾ: " لف يعرؼ أحد حتى أقرب المقربيف أني زوجة  ودادحياة زوجيا، تقوؿ 

إسرائيؿ... حتى عمي الذي يسكف في الطابؽ السفمي لـ يكف يعرؼ مف المطموب الأوؿ لػػػ

 تفعؿ كؿ ىذا لتأميف حياة زوجيا. فوداد 4"،ىو زوجي!

وتقوؿ في موضع آخر: "الآف تستطيع أمي أف تعرؼ تحركاتي وأماكف  ودادتضيؼ 

أخواتي لماذا كنت أغضب عندما يسألونني أيف أنا؟ ومتى سأزور .. الآف ستكشؼ تواجدي
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كانت ليا علاقتيا  دادو مف خلاؿ ىذا المقتطؼ السردي، نلاحظ بأف  1بيت أىمي..".

 الاجتماعية حتى مع أىميا محدودة جدا، وىذا لطبيعة حياتيا الخاصة.

ىي رمز للأـ المسؤولة والزوجة الحامية لزوجيا والداعمة لو في ىنا  وداد شخصية

البنت البارة لولدييا، ولممرأة المسممة المتدينة والمتخمفة والمثقفة أصعب الأوقات، ومثاؿ 

  متجؿ في بعدىا الاجتماعي.والواعية، وكؿ ىذا 

، وىي امرأة فمسطينية مقاومة وبراء المطيؼ عبدوأـ طفميو  يحيوىي زوجة  :هيام

في كؿ الموقؼ، وىي صاحبة الذكريات التي كتبت  يحيلمعدو الصييوني داعمة لزوجيا 

التي دونت فييا الأخرى قصة تعمقيا  ىياـمذكراتيا ىي الأخرى، مذكرات عي منواليا  وداد

 ىياـعف  ودادبزوجيا، وقصة رحمتيا ومطاردتيا مف طرؼ العدو الصييوني، تقوؿ 

إلى قمبي، أذكر الصفحة الأولى شعرت بكمماتيا تتسمؿ مباشرة  فتحتومذكراتيا: " عندما 

فينا  2العشؽ التي وصمت ليا.."،لسدرة اليوـ الأوؿ لقراءتي بجلاء، فقد اكتشفت أنيا وصمت 

مكانية  وداداعتراؼ مباشر مف  عمى الكتابة والتأثير عمى القارئ، وىذا لما  ىياـعف قدرة وا 

 أتاحت ليا الفرصة لمكتابة بكؿ حرية.مف ثقافة عامة  ىياـو تتسـ ب

عتبة دائمة، ورشفة فنجاف قيوة تجمعنا، : "مع أننا بلا عنواف ونشتيي ىياـتقوؿ 

أتمذذ بكؿ ىذه الفوضى، لأنيا تعني ودرجات تحفظ خطانا وتغرـ بنا وتحف لنا.. إلا أنني 
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مع زوجيا  ىياـىذه ىي حياة  1يحي!"،المزيد مف الوقت المسروؽ الذي سأقضيو بصحبة 

بخلاؼ وىذا ما جعؿ حبيا يكبر ويشيخ رغـ كؿ الظروؼ الاجتماعية المحيطة بيا.  يحي

، بالطبع ىذه العلاقات ليا علاقات اجتماعية، لكنيا لا تدـ طويلا ىياـ، فإف ودادشخصية 

طيبة مع بيت  تربطيا علاقة ىياـمدعمة بالكثريف مف الحيطة والحذر والترقب، فمثلا نجد 

مع  ىياـكذلؾ علاقة  (، وىذا ما عرضناه سابقا في أحد المقتطفات السردية،يحي أـحماتيا )

عمى زوجيا مف أيدي العدو، كذلؾ و التي ممؤىا الحب والحناف، والخوؼ عمييا  ىانئ أـعائمة 

بعد استشياد  يحي)الذي سمتو  المطيؼ عبدالذي خطؼ ابنيا  نمر علاقتيا مع عائمة الشيخ

تاف يحي خرجعت مف "  :ىياـتقوؿ  ،، والذي سمعت بخبر استشياد زوجيا في بيتيـزوجيا(

ىمس غير عادي... بعدىا أتى أولاد ودخمت منزؿ الشيخ حمزة.. شعرت بحركة غريبة و 

ىنا يتضح لنا بعد دعامة اجتماعية لدى  2"،الشيخ حمزة وقالوا لي إف يحي استشيد...!!

ىي مف بيف  العادةعب الفمسطيني ألا وىي الختاف، فيذه العربي والشعب المسمـ والشالشعب 

جود وكرـ عائمة الشيخ العادات الاجتماعية التي تميز المسمميف عف غيرىـ، كذلؾ نلاحظ 

 إلى أىميا. ىياـت دوزوجيا وأولادىا لفترة مف الزمف لأنو بعد ذلؾ عا ىياـمع  نمر

كانت ىواياتو حب الثاني،  ودادوىو رجؿ مقاوـ ومناضؿ فمسطيني زوج  :يوسف

: " ىؿ كاف مف الجنوف أف أعشؽ رجلا أكبر ىياـوالتفاني في خدمتو، تقوؿ فيو  الوطف
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وطنو حد النخاع حتى إنو وىب لو بعضا منو، ييوى  فيوسؼ 1ذنوبو التسبيح بحب الوطف؟"،

وىب لو أعز ما يممؾ عينو وقدميو، كاف حريصا عمى حماية نفسو وحماية عائمتو، تقوؿ 

بؾ، لا  ءنا، ولا زماف لمقايتولا عنواف لب! كالزوجات...!قاؿ لي لا مكاف لؾ أتيؾ فيو : " وداد

لاطمئناف، لا كممات تتطاير ىنا تمفونية ل تواصؿ بلا ميعاد، لا زيادات طائشة ولا محادثات

مف خلاؿ ىذا المقتطؼ السردي، نممس طبيعة الحياة  2وىناؾ.. حتى مع أكثر الناس قربا"،

لطبيعة عممو ونوع نشاطو فيو يستمزـ وزوجتو، فيما قمما يمتقياف وىذا  يوسؼالتي يعيشيا 

 الاجتماعية والزوجية.عميو مثؿ ىذه الاحتياطيات، وىذا وجو مف وجوه حياتو 

جميا مع المقاوميف والمناضميف والمجاىديف كانت  فيوسؼ، الاجتماعيةأما عف علاقتو 

 ودادمع زوجتو  ط علاقات أخرى خارج أطر عممو بخلاؼ علاقتوبالفمسطينييف، فيو لا ير 

، ويطاردونؾدىـ وأبنائيما تقوؿ وداد موضحة ذلؾ: "تنيمؾ في المعب مع أطفالؾ.. تطار 

، تغمؽ تمعب معيـ لعبة المقاوـ والأسير.. تقع أسيرا في قبضتيـ.. فيضحكوف مؿء قموبيـ

بأف أطوؿ بالي النوافذ خوفا عمييـ مف نسمة ىواء باردة.. تطالبني عندما أضجر واتعب 

ب يأتي في المناسبات... عمييـ... وتقوؿ لي: يكفيكـ ما ىـ فييـ.. تنقؿ وعدـ استقرار.. أ

ياىـ.. ويعمقوف الرسومات عمى ـ.. فينصتوف وتتعمؽ أعينيـ بؾ، وأحيانا ترسـ أحيانا تقرأ لي وا 

 ودادلـ يفرؽ بيف أبنائو وأبناء  فيوسؼفينا تتضح لنا علاقة الأب بأبنائو،  3حائط غرفتيـ".
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، بؿ أحبيـ مثؿ أبنائو أو أكثر. كذلؾ نلاحظ مف خلاؿ ىذا المقتطؼ بلاؿمف زوجيا الأوؿ 

 شخصية متعممة ومثقفة، ويتمثؿ ىذا في القراءة والرسـ. يوسؼالسردي بأف 

العدو  ضدذ العمميات ىذا بالإضافة إلى ميمتو التي كانت التدبير والتخطيط وتنفي

رباكو  عنو: "رجؿ الظؿ الذي دوخ  ودادالرعب والخوؼ فييـ، مثمما تقوؿ  وزرعالصييوني، وا 

." ىذه ىي إذا مجموعة الأبعاد الاجتماعية  1إسرائيؿ، وزلزؿ كيانيا وجعميا تجافي النوـ

التي تشكمت و ، والتي تمثمت في الظروؼ الاجتماعية المحيطة بو يوسؼوغيرىا لشخصية 

 منيا شخصيتو.

 ىو الآخر مقاوـ فمسطيني ومناضؿ، منحدر مف عائمة قومية مف الوزف الثقيؿ، يحي:

صييوني مف أرضو فمسطيف، دفعتو ظروؼ شعبو ووطنو لمجياد في سبيؿ الله ولطرد العدو ال

عمى أرض الميداف والمعركة،  والتجربةلا ييمو التنظير والكلاـ بقدر ما كاف ييمو التطبيؽ 

تشريح الوضع الفمسطيني... كاف دوما يعمؿ : "لـ يكف يحي ييوى زوجياعف  ىياـتقوؿ 

فيو يمعب دورا ميما في وسط رفاقو مف المناضميف  2عمى تحويؿ الفكرة إلى عمؿ وحركة"،

 والمجاىديف.

: "أعاد ترتيب ىياـتعممت منو الكثير، تقوؿ و  غيرةصفي سف  يوى ىياـتزوج 

أولوياتي، بو ومعو أصبحت أفيـ ذاتي.. صرت أكر قدرة عمى التعبير عف نفسي، عرفت 
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فمف خلاؿ ىذا  1تماما.."،صرت مثقمة بالوطف مثمو فمسفة الأحداث وما وراء الكممات، 

، فيو لعب وىياـ يحيتجمع كؿ مف  يالمقتطؼ السردي نلاحظ العلاقة الزوجية الطيبة الت

ا ميما في حياتيا بالرغـ مف قمة وقت تواجدىما مع بعض، كذلؾ يمكف القوؿ بأف أيضا دور 

 مسكوف بيـ شعبو وىـ وطنو الذي يسعى لتحريره بأي ثمف. يحي

المقاوـ  عف زوجيا ىياـتقوؿ  يحي لمبعد الاجتماعي لشخصية ممثمةوفي موضع آخر 

تقوؿ  لابنيافي أصعب موقفيا وىي أثناء ولادتيا  المغوار الوقؼ دائما إلى جانبيا ىو الآخر

في العتمة،  يحي في ىذه الميمة مخدتي التي تبممت بالدموع، وضوئي الوحيدكاف  ": ىياـ

فينا أيضا تتضح لنا علاقتيا  2ومعطفي في ىذه الميمة الباردة.. يقرأ عمى آيات مف القرآف.."،

الحنوف والمسؤوؿ عمى عائمتو مثمما ىو الزوج والأب  يحيالطيبة مع بعض، كذلؾ نرى وجو 

بالرغـ مف ضغط ساحة الحرب  يحي، أيضا يمكف القوؿ بأف مسؤوؿ عف سلاحو وعممياتو

 كقراءة وحفظ القرآف الكريـ.ء المسؤولية، فيو لـ ينسى واجبو الديني، وعب

، فإف علاقتو ىو الآخر  يحيوباعتبار  محدودة جدا، إلا تمؾ التي مطارد ومقاوـ

 وميف وىذا لمتدبير والتخطيط.تجمعو مع رفاقو المناضميف والمقا

في سبيؿ الله دفاعا عف وطنو فمسطيف الأوؿ الذي استشيد  ودادوىو زوج  بلال:

كـ شؽ عمى امرأة صغيرة... أف تستوعب عنو: " ودادمخمفا وراءه زوجة وثلاثة أولاد تقوؿ 

مع ثلاثة فقداف حبيا الأوؿ الذي حمؽ عالا نحو حممو الأبيى )الشيادة( وتركيا وحيدة 
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العدو الإسرائيمي،  ىو مف أذاؽ وداد طعـ المقاومة وطعـ الصمود في وجو فبلاؿ 1أطفاؿ.."

ىكذا  2ر مقاوـ ومناضؿ "كاف ممف شارؾ في تصنيع العبوات والصواريخ الأولى"،فيو الآخ

، تذكره وداد لنا وتقوؿ ىذا كاف نشاطو الذي نشطو بكؿ سرية وتفاف وحرفية ودادكانت تقوؿ 

تي كاف يدرس فييا بالجامعة بلاؿ مف شجعني أف احصؿ عنو: "أمسؾ بكتاب مف كتبو ال

دراستي العامة، فقد تزوجني في سف صغيرة، ووعدني أف يدعمني لأكمؿ عمى الثانوية 

ىو شخصية  بلاؿمف خلاؿ ىذا المقتطؼ السردي بمكننا القوؿ باف شخصية  3بالجامعة.."،

 مثقفة وذات مستوى عالي مف التعميـ، وىذا ما خولو ليكوف مف طينة المقاوميف الكبار.

، فمـ يتـ ذكرىا مف طرؼ وداد إلا ما تعمؽ بعلاقتو بيا أما علاقتو الاجتماعية

: "... أخذني إلى السوؽ واشترى ودادحناف، تقوؿ وبأولادىا، والتي ىي علاقة ممؤىا الحب وال

ىذه ىي جؿ  4لنا ملابس جديدة وكاف يصر عمى ويقوؿ: إذا نفسؾ شيء قولي".لي ولأطفا

 .ودادعمى لساف  بلاؿردت لشخصية الأبعاد الاجتماعية التي و 

وعائمتيا عمى لساف  ىانئ أـت مجموعة الأبعاد الاجتماعية لشخصية دور  أم هانئ:

نقمت لنا وبطريقة غير مباشرة ، فيي مف خلاؿ إقامتيا عندىـ لعدة أياـ ىياـشخصية 

، فيذه العائمة ومف خلاؿ الاجتماعيةمجموعة الأبعاد  ، والتي تتمثؿ أغمبيا في الجود والكرـ

طيبة وكرـ ىاتو العائمة، خاصة الحاجة لمسنا مف خلاليا  ىياـعديد الأقواؿ التي أوردتيا لنا 
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، وىي التي اشترت الملابس ليا وقت الحاجة في بيتيا وىياـ يحي، فيي التي آوت ىانئ أـ

 التي راح ابنيا أسيرا في يد الصياينة فداء، وىي التي أخذتيا لمطبيب، وىي ولابنياولزوجيا 

)أـ ىانئ( كانت الاـ التي وعف عائمتيا: " ىانئ أـعف  ىياـ... وغيرىا، تقوؿ يحيلروح 

بيتيا لابد أف أساعدكـ، تأتي لي بالطعاـ والشراب كؿ يوـ وعندما اعترضت وقمت ليا ولأىؿ 

  نتحدث فيو سابقا.فيذا ما كنا  1لـ تقبؿ وقالت أنت ضيفتي إلى أف تعود إلى الضفة"

وىبت ابنيا امرأة فمسطينية مقاومة لمعدو الصييوني، ، يحيوىي أـ  حماة هيام:

لمسناه في حديثيا  ىذا ماو تعرؼ القراءة والكتابة  أمينة لاامرأة لمجياد في سبيؿ الله، وىي 

ىمسات خالتي اـ يحي عمى "اصحو إلا  ىياـ تقوؿ ييحذىابيا لزيارة اـ اثناء ىي كنتيا ىي

 2،قوى كؿ قارمة عمى الطريؽ"انتي قارية ا موش غضب:بىامسة تفي وتقرب فميا كز تي

نفي أف يىي امرأة لا تعرؼ القراءة، لكف ىذا لا  يحيفمف خلاؿ ىذا المقتطؼ نلاحظ بأف أـ 

أقربائيا، وىذا ما نجده في سردىا تكوف مثقفة فيي تحفظ الشعر الشعبي مثميا مثؿ جميع 

فقالت  3عمرؾ ما سمعت بيت ىالشعر؟"،عمى لساف حماتيا: " ىياـلقصة بيت شعري، تقوؿ 

  4.وشو ىو بيت الشعر وشو قصتو؟": "ىياـليا 
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 1!!".دو المرة تردوبرد و حصار يلزمف الله ييده *** الزلمة ىذا اردت عمييا حماتيا: "

، ووروده في خطابنا الروائي يعكس ىذا بيت الشعر مف عادات وتقاليد المجتمع الفمسطيني

 التي أراد الييود طمسيا.متمسكة بعادات وتقاليد شعبيا ومجتمعيا  نرديف نابتلنا ثقافة كات

تقوؿ عنيا: ".. عـ الفرح المكاف بحضور الوالدة التي  ىياـوفي موضع آخر نجد 

الطابوف.. ملأ يحي الصحؼ بزيت الزيتوف وطمب حبة بندورة وجمس تحت كانت تعد خير 

؛ يتضح لنا أيضا جزءا مف حياة  2شجرة التيف"، فينا نممس دور الأـ في حياة ابنيا المقاوـ

 .بعائمتيا الجد طيبة يحيالإنساف الفمسطيني في وسط عائمتو، تظير علاقة أـ 

فتقوؿ: "... رأيت علامات التعب  يحيتسرد عمى لساف زوجيا  ىياـكذلؾ نجد 

ا يتضح لنا نوع النشاط نى 3والإجياد عمى وجنتييا، واخضرار كفييا مف قطؼ الزيتوف..."،

تقوـ بو ىذه الشخصية، فيي إلى جانب أنيا مقاومة لمعدو، فيي متمسكة بأرضيا، الذي 

 بخدمتيا بكؿ تفاف وعدـ التسميـ فييا لمعدو الإسرائيمي.حيث تقوـ 

عائمة مقاومة لمعدو الاسرائيمي يتمثؿ نشاطيا في دعـ المقاومة والمقاوميف  عائمة وداد:

يوسؼ يريد الزواج  الشبح(وفدائيـ حتى بأولادىـ، تقوؿ وداد عف والدتيا عندما سمعت أف )

"عندىا قالت أمي وبعفوية ودوف تدبير أو تخطيط سوي حب المقاومة والمقاوميف...والله لو 

وكاف كذلؾ فقد خطب يوسؼ وداد وتزوجيا بكؿ فرح  4طيو "يطمب بنت مف بناتي لأع

                                                           
 . 32ص ،  نرديف أبو نبعة، قد شغفيا حبا -1
 . 90ص المصدر نفسو، -2 
 . 138المصدر نفسو، ص -3 

 .15، ص نفسوالمصدر  - 4



 الفصل الأول:  بينة الشخصية في رواية قد شغفها حبا
 

53 
 

لـ يتوقؼ دورىا ىنا فقط بؿ تعداه إلى حماية زوجيا في تربصات  فالمذاوسرور مف والدييا 

العدو تقوؿ وداد "كـ كاف يحز في قمبي جواب أمي...عندما تسأليا احدى النساء...ممف 

كف في المنطقة الوسطى ولو أولاد تزوجت وداد؟ فتقوؿ ليـ انو رجؿ كبير في السف يس

فجواب أـ وداد ينـ عمى خوفيا ورغبتيا في حماية المقاوميف كذلؾ يدؿ عمى تمؾ  1كبار"

 التي تربط بيف أـ وداد ووطنيا ومقاوميو. النضاليةالعلاقة 

وفي موضع آخر تقوؿ وداد "قد تشفؽ عميا أمي ...أمي التي وىبتني لو، وقد يشفؽ 

وىنا دائما نممس دعـ عائمة وداد  2عقد شيادتي عندما وقع عقد زواجي"عمي أبي الذي وقع 

 لممقاوميف وخاصة زوجيا يوسؼ.

 بيامياأما عف أختيا ايماف فقد أوردت ليا عديد الأبعاد الاجتماعية وسنحاوؿ الالماـ 

تقوؿ عنيا وداد "ايماف اختي....رجوتيا وىي البارعة في مادة التعبير أف تكتب لي 

.لكنيا كعادتيا وبشقاوتيا وحبيا لممناكفة رفضت وأخذت تقوؿ لي: سأنفذ طمبؾ موضوعا..

شريطة أف تنفذي لي بعض مطالبي ...أرادت ايماف اف أخوض تجربتي وحدي أعبر عما 

يجوؿ في خاطري بقممي أنا .....جمست بجانبي وبدأت أخرج مشاعري مشافية وايماف تكتب 

لكممات راقصة بيف أصابعيا....ليا روح وانا أنظر ما أقوؿ ....تضيؼ وتحذؼ ....أشعر با

مف خلاؿ ىذا المقتطؼ السردي المطوؿ نوعا يتضح لنا  3إلييا بدىشة وكأنيا خمقا جديدا"
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عديد الأبعاد الاجتماعية لشخصية ايماف أخت وداد، فيي شخصية مثقفة متعممة بارعة 

التي ممؤىا الشقاوة والحب  أختاومبدعة في الكتابة ىي الأخرى، تربطيا علاقة طيبة مع 

كعلاقة كؿ الأخوات مع بعض كذلؾ نجدىا شخصية مسؤولة عف نفسيا ومنو تدعو إيماف 

إلى الاعتماد عف نفسيا والخوض في تجارب الحياة بكؿ مسؤولية وقوة ومقاومة الصعاب، 

ومخاوؼ الحياة خاصة وىي تعيش في ظروؼ قاسية جراء الأوضاع الاجتماعية المزرية 

 الصييوني. ؿالاحتلاسببيا  التي

مسطيف طبؽ فوىو شييد الواجب الوطني، راح فداء لوطنو  الشهيد سعيد الهشيم:

تعاليـ دينو الاسلاـ، واستشيد في سبيؿ الله كاف مف بيف أبرز المقاوميف والمناضميف، مازاؿ 

عريسا لـ يمض عمى زواجو سوى سنة ونصؼ، تقوؿ وداد واصفة حالة زوجتو: "ػنصت 

س روحيا وىي تتحسس صورة زفافيما...فيي عروس لـ يمض عمى زواجيما سوى سنة ليم

فتاة  وكأنيا بعمميافسعيد اليشيـ ىو أب لابنتو رغد التي أحبيا كثيرا وتعمؽ بيا  1ونصؼ"

كبيرة تقوؿ وداد عمى لساف زوجتو "يضع رغد في حضنو....يأتي بالورؽ والألواف ....يحكي 

 وكأنيابؿ يحكي ليا  يناغيياالكممات ويبدؿ الحروؼ، دوف أف حكاية لرغد دوف أف يكسر 

  2كبيرة وواعية وفاىمة"
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فييا  ويزرعحوليا ويربي فييا حب وطنيا فمسطيف  ثما يحدفيو يريد أف تفيـ ابنتو كؿ 

كانت علاقاتو الاجتماعية ىو الآخر محدودة بيف  كره العدو الاسرائيمي الذي سمب أرضيـ.

 المناضميف والمقاوميف.عائمتو وبيف رفاقو 

كما قمنا سابقا فيو شاب فمسطيني، كاف مقاوما لمعدو الصييوني لكف طمعو  خ أميرة:أ

في الحصوؿ عمى عمؿ جعمو يتواطأ مع الصياينة ويعمؿ معيـ ضد بلاده فمسطيف، تقوؿ 

ا وداد عمى لساف أختو أميرة "يركض إلييـ ...يحمؿ طموحو بأف يكمؿ دراستو الجامعية والعمي

 1....وأف يصبح باحثا مخترعا ويحصؿ عمى أرقى المناصب العممية"

ميرة ىو شاب متعمـ ومثقؼ وىو جعؿ محؿ اىتماـ مف طرؼ الصياينة وتدويره أفأخ 

 لصالحيـ ليصبح عميلا ليـ.

نجده في قولو لأختو:  دفعتو ظروؼ وطنو القاسية لمتواطؤ مع العدو الاسرائيمي وىذا ما

يمقي  كالجرذاف ...أعمارنا قصيرة كسيجارة...تمقى ويدوسيا المارة بأقداميـ...ولا"إننا نعيش 

بعيوف فينا تتضح لنا مجموعة الظروؼ الاجتماعية  2عينيؾ..." ي.... افتحاحدد لنا بالا

العميؿ، فيو يرى بأف المقاومة قشرة بالية تنكسر مف اوؿ ضربة وىذا لعدـ ايمانو ويقينو 

 ف أرضو فمسطيف ويريد التعايش مع ىذا الوضع والقبوؿ بو.بضرورة طرد العدو م
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"لـ يعد  أميرةعائمتو أختو وأـ وأبيو تقوؿ علاقاتو الاجتماعية كانت قبؿ محصورة مع 

"لـ  أميرةقة مع رفاقو المقاوميف تضيؼ وكانت لو علا 1صوت امي وأبي" يسمع صوتي ولا

و وانخراطو مع وىذا جراء تعامم 2ومة ...."تعد تعنيو مفردات البطولة، الحرية، الأرض، المقا

"أخذوىـ ليقابموا  أميرةلاقات مف طرؼ الصياينة تقوؿ صبحت لو عأالعدو الصييوني، و 

و "حيث كاف مف المفترض أف يمتقي بمندوب احدى المؤسسات العالمية  3ضابطا اسرائيميا"

خ أميرة ىي صورة أشخصية  4.التي ستمنح لو اعتماد يمكنو فتح فرع لمؤسستو في غزة..."

قد –اخرى مف صور المجتمع الفمسطيني، فقد أدرجتو الكاتبة نرديف في خطابيا الروائي 

 لتسميط الضوء عمى تعدد وتنوع شرائح المجتمع الواحد. -شغفيا حبا

ىـ مجموعة مف المقاوميف، جمعتيـ الظروؼ الاجتماعية القاىرة، والتي  رفاق يحي:

تسميط الاحتلاؿ الصييوني عمى أرضيـ فمسطيف، تنفيذا لتعاليـ دينيـ تتمثؿ في ظمـ وقير و 

الاسلاـ فمنيـ مف قضى نحبو ومنيـ مف بقي عمى قيد الحياة، تمثؿ نشاطيـ في الدفاع عف 

وطنيـ بكؿ شراسة وقوة، تمثؿ ىذا النشاط في صنع القنابؿ وتدبير المكاف لمعدو، والتخطيط 

التي تستيدؼ عناصر الاحتلاؿ الاسرائيمي وعمميات الاغتياؿ  ةالانتحاريلمعديد مف العمميات 

التي تمس رجاؿ السمطة الاسرائيمية وعمميات الاختطاؼ التي تمس الجنود خاصة، مثمما 

 .اكسماففحدث مع الجندي الاسرائيمي 
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تقوؿ ىياـ موضحة جزءا مف نشاط المقاوميف يحي "....عدناف الغوؿ ويحي وتلاميذ 

ىـ كانوا يقضوف جؿ الميؿ يحرسوف المكاف ويعدوف وصفات نظرية لقنابؿ يدوية تمييدا 

لصناعة المتفجرات...فمـ تكف قمة  ءشيلصناعتيا وتفجيرىا، كانوا يستخدمونيا كؿ 

فينا نلاحظ مجموعة  1لغريب ليردعيـ عف حب فمسطيف"وتواطؤ القريب واشحيا الامكانات و 

الظروؼ المحيطة بالمقاوميف بدءا مف الحراسة، حراسة المكاف مف تربص العدو بيـ مرورا 

بأعداد العدة لمواجيتو، وصولا إلى الصعوبات التي يمر بيا المقاوميف، فنظرا لمحصار 

را لتواطئ العديد مف المشدد والمكثؼ عمى فمسطيف عموما وعمى غزة خصوصا ونظ

و تعامميا معو فإف المقاومة في غزة تفتقر إلى أدنى  الإسرائيؿالجماعات العربية مع العدو 

  يفالفمسطينيالمقاوميف  عما دفضروريات الكفاح  مف عدة الحرب مف سلاح ورصاص وىذا 

دو الغاشـ إلى التفكير والتخطيط وصنع قنابؿ وصواريخ محمية ويدوية يزلزلوف بيا كياف الع

تقوؿ ىياـ مؤكدة ذلؾ  عمى لساف عدناف الغوؿ "عمى المقاومة اف تمتمؾ السلاح وأف تصنعو 

ىنا أيضا نممس غزة نفس   2محميا... لف نتوسؿ قطعة سلاح مف ىنا وأخرى مف ىناؾ"

 وشيامة الرجؿ الفمسطيني إلى ورثيا مف آبائو

خصيات في مجموعة مف الأفعاؿ تمثؿ البعد الاجتماعي ليذه الش الاحتلال الصهيوني:

الوحشية والدنيئة المعروفيف بيا كذلؾ تمثؿ في مجموعة الصفات الذميمة فأغمب أفراد 

الاحتلاؿ الصييوني مجيولي النسب وىذا لعدـ احتراـ شعائر الديف كيؼ يحترمونيا وىـ 
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ة لاديف ليـ سوى سفؾ دماء الأبرياء وتيجيرىـ وقتميـ وفرض الحصار عمييـ، ومطارد

تقوؿ ىياـ عمى لساف يحي وىو يسرد قصة أـ الشاب  فالفمسطينييالمقاوميف والمناضميف 

فيكا( حيث نجدىا تقوؿ لو "مافشرت ياواطي ...وشبر واحد ما إلؾ يرزؽ مع الجندي )س

فينا نممس غياب ذلؾ الجانب الأسري  1....إنتو لمـ كمكـ بناديؽ ماإلكـ أىؿ ولا أب ولا أـ"

فيـ اولاد نتاج علاقات غير شرعية فيـ ذوي جنسية  يفالإسرائيميوالعائمي لأغمب الجنود 

 .بالحراـلا بالحلاؿ ولا  فلا يعترفو اسرائيمية 

وبالرجوع إلى شخصية ناخشوف فاكسماف، فيو جندي اسرائيمي مثؿ باقي الجنود ينتقؿ 

 يفالفمسطينيلطبيعة عممو الذي يتمثؿ في تشديد الحصار عمى  مف مكاف إلى مكاف وىذا

وداد عمى لساف زوجيا يوسؼ متحدثا عمى شخصية  رحمة تقوؿوتيجيرىـ وتقتيميـ بلا 

تخشوف فاكسماف "...فعرؼ انو يعيش مع والديو في منطقة راموت قرب القدس، وانو خدـ 

خشوف فاكسماف ىو ناف 2لبناف" ثلاثة أشير في جنوب أيضا لمدةفي لواء جولاني، وخدـ 

مستوطف اسرائيمي مثؿ جميع أبناء جمدتو وىو عينة مف عينات التواجد الاسرائيمي داخؿ 

 . المجتمع الفمسطيني

أما علاقاتو الاجتماعية فتتمثؿ أولا في علاقتو الأسرية مع والديو مع والديو مثمما رأينا 

رائيمية المتمثمة في شخص رابيف )رئيس سابقا وثانيا تتمثؿ في علاقاتو مع حكومتو الاس

، ومنو تظير ففمسطينييالوزراء الاسرائيمي( أثناء طمبو لمتدخؿ في فؾ أسرة مقابؿ أسرى 
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إلا  ءلشيالأبرياء لا  يفالفمسطينيوحشية الاحتلاؿ الصييوني الذي قاـ بأسر العديد مف 

 ؿللاحتلاأيضا يعد مف أىـ الأبعاد الاجتماعية  االمسموبة وىذ واسترجاع أرضيـلأنيـ أرادو 

 .الإسرائيمي

وىو مف أىـ الأبعاد التي نممسيا في شخصيات الخطاب الروائي  البعد النفسي: -ج

حيث يقوـ بػتتبع لحالات النفسية، وتغيرات ىذه الحالات حسب تغيرات الأوضاع والمواقؼ 

الحالات النفسية قد تنعكس عمى أقواؿ ، فمجموعة 1الناتجة عف تعاقب الأحداث ومسبباتيا"

، والحالات النفسية تتغير وىيئتيـالشخصيات، كما تظير عمى ملامحيـ  توسموكياوأفعاؿ 

حسب الظروؼ التي تحيط بيا والتي تمر عمييا، والتي ىي الأخرى تنعكس عمى حالتيا 

 النفسية وتصرفاتيا الداخمية.

حيث مشاعرىا وعواطفيا وطبائعيا فالبعد النفسي "يقوـ بتصوير الشخصية مف 

  2وسموكيا ومواقفيا مف القضايا المحيطة بيا"

تتبع مجموعة مف الحالات النفسية لمجموعة شخصيات خطابنا  ؿما سنحاو فينا 

مبرزيف في ذلؾ مجموعة الظروؼ المتحكمة فييا، وقبؿ ىذا تجدر  -قد شغفيا حبا–الروائي 

شخصيتي وداد وىياـ أعطتيما الكاتبة نرديف ميمة بنا الاشارة إلى نقطة ىامة، فيما اف 

أف تعرؼ جؿ ما يدور في أّىاف الشخصيات  تستطيعافالسرد في خطابنا الروائي، فينا 

أعماقيما مف  جوما يختمالأخرى في الرواية، وخاصة في ذلؾ أذىاف زوجييما يوسؼ ويحي، 
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 لوظائفيـورىما وتنفيذىما أفكار وحالات نفسية تعكس حالتيما الداخمية وتظير ىذه في حض

 في عممنا الروائي ىذا بالإضافة إلى بعدىما النفسي لكؿ منيما )وداد وىياـ(.

بع لمبعد النفسي لشخصية وداد يلاحظ مف أوؿ كممة قالتيا في بداية تإف المت وداد:

زوجيا تقوؿ وداد خطابنا الروائي، وفي بداية سردىا لمجريات قصتيا وقصة حبيا وتعمقيا ب

.بعد مرور كؿ ىذه السنوات وأنا ويوسؼ نطوؼ حوؿ كعبة العشؽ...ونسعى د شغفني حبا."ق

، فينا ومف خلاؿ ىذا المقتطؼ السردي يتضح لنا أىـ أحد الأبعاد 1بيف الصفا والمودة..."

النفسية الطاغية عمى خطابنا الروائي، ألا وىو الحب فوداد مف خلاؿ حديثيا ىذا، تصؼ لنا 

قيا بزوجيا يوسؼ، فيو استوطف وسكف جميع كيانيا وأصبح ىو محؿ درجة شغفيا وتعم

في جؿ أحداث الرواية، فالشغؼ ىو حالة نفسية تمش المرأة دوف  وما تعكساىتماميا، وىذا 

 الرجؿ، وىو مرحمة مف بيف آخر مراحؿ استوطاف الحب في قمب المحب.

 فمسطيفبوطنيا  كذلؾ نجد وداد مثمما ىي شغوفة بزوجيا يوسؼ، فيي أيضا شغوفة

فيو بيف الاثنيف )زوجيا ووطنيا( تقوؿ "كانت تعينني  زاوجتنجده في قوليا الذي  وىذا ما

بيف الرجولة والذكورة رائحة تعرفيا امرأة  ا.... ومالرجولة ف.... وما بيعمى مقاومتو ورجولتو

  2طاعنة في حب الوطف"

فينا يتبيف لنا البعد النفسي بوجييف الحب لزوجيا وتعمقيا بو والذي ىو الآخر عمقيا 

بوطنيا وفي موضع آخر نجد وداد تقوؿ "كنت اعرؼ طبيعة الحياة التي سأحياىا مع يوسؼ 
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 ت.... كتمإلا أنني مسني الرعب حينما تخيمتو أشلاء ممزقة...شعرت بنفسي منكسرة ومبعثرة

ىنا نممس حالة  1جيي بيا دوف أف أشعره...لكنو شعر بي )يوسؼ( "صرختي التي تموف و 

الخوؼ التي انتابت وداد جراء تصورىا لفقداف زوجيا يوسؼ، وىذا انعكس عمى ملامحيا 

 أف تفارقو ولا أف يفارقيا. دلا تريبو  تعمقيافيي مف شدة 

مى الوحدة تصؼ وداد حالتيا النفسية وتقوؿ "ودادؾ تدربت عمى ايقاعؾ الأجمؿ....ع

 2والعزلة...وعمى الوجع الكبير الذي ينقذ الوطف مف الطوفاف ويجعمو يرسو عمى الجودي"

فينا يتجؿ لنا مظير مف مظاىر البعد النفسي لشخصية وداد، ألا وىو الوحدة، فطبيعة حياة 

وداد مع زوجيا يوسؼ جعمتيا تنعزؿ عف العمـ الخارجي، وتعيش مع ذاتيا فقط وكتاباتيا 

ذا التأميف حياة زوجيا الذي تتربصو يد العدو، فيي اختارت سعادة شعبيا بمقاومة وكؿ ى

أوجيا والابتعاد وطوؿ الفراؽ بينيما عمى حساب سعادتيا فيي تزوجتو إلا لأنو مقاوـ 

 وتعممت منو الاعتماد عمى نفسيا والثقة بيا.

، فينا يتضح لنا 3"وتجسيدا البعد نفسي آخر تقوؿ وداد "أني لا أتحمؿ توبيخا وتأنيبا

كذلؾ نجد وداد تصؼ لنا حالتيا النفسية جراء فقدانيا زوجيا  باف وداد ليا عزة نفس كبيرة.

تضيؼ وداد"  4.لفظتني الحياة...مكشوفة الظير بلا أدنى سلاح"الأوؿ بلاؿ "وحيدة عاجزة 

و بأف يصحو يكنت كطفمة صغيرة تتشبث بثوب مف تحبو...تتوسؿ إل جثمانوحيف وقعت أماـ 
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الجممة أبتمع .. فني خيرا منيامويسمعيا أسمعيـ يقولوف لي: الميـ أجرني في مصيبتي واخ

، فمف خلاؿ المقتطفيف السردييف 1تمؼ حنجرتي ولا أستطيع النطؽ بيا ولا يغيرىا..."

السابقيف نممس حالة نفسية أخرى عرفتيا بطمتنا وداد وتمثمت ىذه الحالة في الحزف الشديد 

فكانت حالتيا الخارجية  -بلاؿ-لـ الداخمي الذي أصابيا جراء فقدانيا زوجيا الأوؿوالأ

 انعكاسا لحالتيا النفسية الداخمية.

أبعادىا النفسية ىي الأخرى لا تختمؼ كثيرا عف شخصية وداد، فكؿ منيما  هيام: 

ا ، وىذا ما جعؿ مشاعرىفمشطنيفتصباف في قالب واحد، باعتبارىما زوجيف لمقاوميف 

والعشؽ المتشابو والولادة  المتشابيةالنفسية تتشابو وىذا ما جعؿ وداد مف الميالي  اوسموكياتي

 الشخصيتيف ليما العديد مف القواسـ المشتركة بينيما.فكمتا  2،"المتشابو!

تقوؿ ىياـ واصفة حالتيا النفسية، وىي في طريؽ الذىاب لزيارة زوجيا يحي، ىي  

 احيني“ىياـ وحماتيا، وعندما نسيت حماتيا اسميا المستعار أماـ الجندي الاسرائيمي، تقوؿ 

ي وجؼ قالدـ في عرو تجمد شعرت بقمبي يخفؽ بقوة وشعرت بأف قدمي ترجعاف لموراء، 

 .3ع ريقي، ودب الرعب في أرجاء جسدي"بقوة ولـ أستطع حتى بمحمقي 

ىيئة ىياـ التي عكست حالتيا التي تدؿ عمى  ملامحالفينا نلاحظ مجموعة مف  

أمر زوجيا يحي،  ومنو انكشاؼالنفسية إثر تخوفيا ورعبيا مف انكشاؼ أمرىا ىي وحماتيا، 
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واع وأشكاؿ فيي لـ تجد ما يعبر عف حالتيا سوى ىذه الكممات التي تحمؿ في طياتيا كؿ أن

 تعمقيا بزوجيا والخوؼ عميو.الخوؼ والرعب، والذي يكوف سببو دائما 

وعف حب ىياـ وشغفيا ىي الأخرى بزوجيا يحي، تقوؿ ىياـ" كنت أشعر برغبة في  

أف يكوف لي وحدي.. شعرت  أسرقو إلى الأبد.. ف.. أأف أخبئ يحي تحت مسامات جمدي

يف يديو، كنت أرتعش ويخفؽ قمبي وأقوؿ برغبة عارمة بسرقة عمري القادـ ووضعو ب

ىنا نممس تعمؽ ىياـ بزوجيا يحي كثيرا فيي ترغب في 1سينتيي ىذا الوجع؟" ىبصمت: مت

رادة، فمسامات الجمد لا ترى بالعيف المجردة،  والحفاظحمايتو  عميو، بكؿ ما تمتمؾ مف قوة وا 

وىذا ما أرادتو ىياـ فيي مف شدة خوفيا عميو قالت وعبرت عف حالتيا النفسية ىاتو والتي 

تتـ عف شغفيا بزوجيا، وأيضا مف خلاؿ ىذا المقتطؼ السردي، نلاحظ حالة نفسية أخرى 

ضع الذي تعيش فيو فمسطيف، والذي منو تسبب في حزنيا وىي حزنيا وتألميا عمى الو 

 وبعدىا عف زوجيا.

ىياـ كذلؾ نجد ىياـ تصؼ لنا حالتيا جراء فقدانيا لزوجيا يحي عند استشياده، تقوؿ  

حزينة، فيذه الكممة التي تتكوف مف ثلاثة حروؼ صغيرة وضئيمة ولا  إنيأستطيع القوؿ  لا“

يتضح لنا مدى الحزف الكبير الذي عانتو ىياـ جراء فقداف فينا  2"!! المجرد بالإحساسترى 

يختمج زوجيا، فيي اعتبرت بأف ىذه الكممة لا تفي حؽ الحالة النفسية والألـ الشديد الذي 

 تترجمو الكممات والعبارات. عنيا لاأعماقيا فحبيا لزوجيا وفراقو 
                                                           

 .75ص  نرديف أبو نبعة، قد شغفيا حبا، - 1
 .166، ص نفسوالمصدر  - 2



 الفصل الأول:  بينة الشخصية في رواية قد شغفها حبا
 

64 
 

جاءت أغمب ومعظـ أبعاده النفسية مذكورة عمى لساف زوجتو وداد، وكانت  يوسف:

ىذه الأبعاد مرتبطة بموقؼ أو بمواقؼ تعرض ليا، كذلؾ نجدىا مرتبطة دائما بملامحو 

الذي يدير عمميات القتاؿ وىو  ؿ.. الرجوىيئتو الخارجية، تقوؿ وداد في أحد استرجعاتيا"

 1"وخطرا!الأكثر مراوغة وحيطة وحذرا وميارة  ح.. الشبجالس في حفرتو

فمف خلاؿ وصؼ وداد لزوجيا يوسؼ، تتضح لنا العديد مف الأبعاد النفسية  

الشخصية أوليا الثقة بالنفس فيو بالرغـ مف ظروفو الصحبة المتبعة إلا أنو يتمتع بثقة عالية 

يف، كذلؾ نممس قوة ذكائو جعمتو يحتؿ مكانة محالية في وسط أقرانو مف المقاوميف والمناضم

ودرجة حيطتو وحذره العالية أثناء تأديتو لميامو بالرغـ مف شدة خطورتو، فالشبح كممة تحمؿ 

في طياتيا الكثير مف الدلالات والمعاني وأعطتيا وداد لزوجيا لتصؼ لنا مدى الرعب 

عمى والخوؼ الذي زرعو يوسؼ في وسط العدو الصييوني، كذلؾ كممة الرجؿ، فيي تدؿ 

 نبالتو وشيامتو ورجولتو ومروءتو كيؼ لا وىو القائد الذي تعجز اسرائيؿ عمى الامساؾ بو.

في موضع آخر نجد وداد تصؼ زوجيا وفي موقفيف مغاريف وفي حالتيف نفسيتيف  

في ملامح  ؽأحد“وداد مختمفتيف، وكشفت عف ىذه الحالة ىيئة وملامحو الخارجية تقوؿ 

أسو...تقمص وجيو، أصابع يديو تشد بقير عمى بعضيا لكف يوسؼ، أعرؼ ما يدور في ر 

الأطفاؿ..لمبحر..نظرة أرى فيما السفاح عمى  ليؤلاءالأىـ تمؾ النظرة التي كاف ينظر بيا 

..ىكذا ىي صباحاتنا..صباحات  قاؿ وفي صوتو بحة تكاد تخنقو: ! مرمى حجر مف عينو
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كات...وأنا خمؼ النافذة لا أستطيع الوجع والطفولة المفطومة عمى الدـ، لا صوت، لا ضح

 لحظةأف أستر عرييـ...لينكشؼ الجرح الغائر وعدـ قدرتنا عمى تغطية ألمو أشد ألما مف 

مف خلاؿ ىذا المقتطؼ السردي المطوؿ نوعا ما نلاحظ البعد النفسي الأوؿ  1حدوثو"

ىو الشخصية زوجيا يوسؼ ألا وىو حزنو وألمو عمى وضع وطنو ووضع شعبو، خاصة و 

يراقبيـ وليست بيده حبمة يسوى، التألـ والحسرة عمييـ، كذلؾ نممس رغبتو الشديدة في الانتقاـ 

ممف سببوا الوجع لشعبو ووطنو لكف حاؿ الأمر دوف ذلؾ الموقؼ والشيء الذي جعمو كذلؾ 

 ىو كونو محؿ ترصد وتعقب مف طرؼ العدو الصييوني.

داد بعد نفسي آخر مغاير ومختمؼ عف أما الموقؼ الثاني، والذي تصور لنا فيو و  

البعد السابؽ، تقوؿ وداد "أتأمؿ وجو يوسفي وقد ارتعش صوتو فرحا، يعيش الحدث وكػأنو 

نقمت لنا وداد ىذا  2وجيو...كـ كاف صوتو قويا وناعما كخيوط الندى.."فيشرؽ يحدث الآف 

الجندي  اختطاؼالوصؼ وىذا البعد النفسي لشخصية زوجيا، وىو يسترجع ليا حادثة 

ىو ورفاقو المقاوميف  وانتصارهىذا البعد الذي يتـ عمى فرحو -فاكسماف فخشو ان-الاسرائيمي

 بالرعب الذي سببو ليـ. وانتشائوعمى كيد الاحتلاؿ الصييوني، 

يجابي -قد شغفيا حبا-شخصية يوسؼ شخصية حيوية في خطابنا الروائي  وىذا  ةوا 

أبعاد خاصة النفسية منيا، وبالرغـ مف أنو شخصية  لما جسدتو مف أفعاؿ وما صورتو مف

ماف نظرا لطبيعة وصعوبة عممو المحفوؼ بالمخاطر، ونظرا تغائرة في زواريب السير والك
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لمظروؼ الصعبة المحيطة بو، إلا أننا نممس فيو تمؾ الشخصية التي تممؾ مشاعر حساسة 

تمؾ القوية والشجاعة عاطفة ورقيقة فمف خلاؿ علاقتو مع زوجتو وداد انفمتت مف روحو 

الحب التي بدت في قولو الذي جاء مسرودا عمى لساف زوجتو وداد حيث نجدىا تقوؿ" 

شعرت بعيونو تتحوؿ مف الشباؾ إلي وحدي..شد عمى يدي..قاؿ: عجبت لمف لـ يذؽ طعـ 

ت الحياة أكثر رقة وأقؿ .. صار لي رادقالعشؽ كيؼ ينبض قمبو؟ ليس مصادقة أف ساقتؾ الأ

بكممة شعرت بأف الحياة أعطتني صار للألـ وجو آخر... في لحظة واحدة معؾ و قسوة 

 .1ولدت بؾ ومعؾ..." ي.. وكأننمعنى جديدا

فينا نلاحظ تجمي عاطفة الحب وبشكؿ كبير عمى شخصية يوسؼ، والتي كانت وداد  

افر الذي حرؾ مشاعره، وجعميا واضحة سببا فييا، فيي بحبيا ومساندتيا لو كانت بمثابة الح

 الحالة النفسية الداخمية لشخصية يوسؼ. الكشؼ عفلتشكؿ جزئية ساىمت في 

تنقؿ لنا ىياـ زوجتو أغمب أبعاده النفسية والتي تنـ كميا عمى الحب المتبادؿ  يحي:

عندما بينيما، وعمى العلاقة الطيبة التي جمعتيما، تقوؿ ىياـ عف زوجيا يحي واصفة شعوره 

أنجبت ابنيا الثاني رغـ كؿ الظروؼ المحيطة بيما "قرأت في عينو فرقا واضح القسمات 

فينا نلاحظ فرحة يحي  2وتوىجا غير محدود...حمؿ المولود الغزي...قبمو واذف في أذنو...."

بولده الذي جاء غصبا عف العدو الصييوني وولادة ابنو ىي بحد ذاتو انتصار فيو رمز لبلاد 

 ولما آلاؼ المقاوميف. فالفمسطينييآلاؼ 
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وفي موضع آخر نجد ىياـ تقوؿ عمى لساف زوجيا يحي موضحا بذلؾ بعده النفسي 

أف يمقوا القبض عميو يقوؿ ليا "كنت  اكادو الذيف  فالإسرائيمييمف حادثة قراره مف الجنود 

المحظة  تمؾ يف !!مصدرا لخوؼ لـ يكف خوفي عمى نفسي... ف.... لكخائفا ىذا أمر مؤكد

كنت اخاؼ أف لا أصؿ وأراؾ وأرى أمي وأبي، أخاؼ أف أصحو مف سكرتي فالوطف يسكر 

 1مف يعشقو ولا أريد أف أصحو مف ىذا العشؽ"

كذلؾ خوفو عمى وطنو فمسطيف، فيو مف أبرز  الا يراىفمف خلاؿ عائمتو التي قد 

فيو معرض لمخطر حياتو عمى المحؾ  ؿما جعالمطموبيف مف طرؼ العدو الصييوني، وىذا 

في أي لحظة كذلؾ نممس حبو وتعمقو بوطنو وبعائمتو خاصة والديو وزوجتو ىياـ، وشغفو 

كيؼ لا وىو الذي وىب نفسو لمدفاع عف فمسطيف حتى  ومرؤتونممس شيامتو  ؿكذلذبيـ 

 ناؿ الشيادة في سبيؿ الله.

 الصييونيو كذلؾ نجد ىياـ تصؼ لنا حالة زوجيا وىو منتش بانتصاره عمى العدو 

بأخذ عممياتو تقوؿ ىياـ "دخؿ يحي وكاف يقفز فرحا بنجاح العممية الثالثة التي مرغت أنؼ 

 2الاحتلاؿ"

فينا تتضح لنا الحالة النفسية لشخصية يحي وىو فرح بما انجزه ىو ورفاقو، ىذه 

المواقؼ وأخرى ىي التي عكست لنا الحالة النفسية لشخصية يحي، والتي كانت واردة كميا 

فإنيا تدؿ عمى  ءشيعمى لساف زوجتو ىياـ، وىذه المواقؼ وىذه الحالات وغف دلت عمى 
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 اما يجرنزوجيا يحي وىذا  توسموكياالحب المتبادؿ بينيما، فيياـ عمى دراية تامة بتصرفات 

  -قد شغفيا حبا–مباشرة إلى عنواف خطابنا الروائي 

تمثؿ بعدىا النفسي في سموكاتيا وتصرفاتيا التي جاءت واردة عمى لساف  حماة هيام:

زوجة ابنيا ىياـ، حيث نجدىا تقوؿ عنيا "وعندما سأؿ خالتي أـ يحي نظرت إلي نظرة مف 

لكنيا تداركت أمرىا بسرعة  ت اسميا...يوقع في مصيدة أو غرؽ في بئر مف نظرتيا أنيا نس

، يعكس 1فالح" تقرا...اقرا يا ؼما بتعر نيا تسخر منو: وصرخت في الجندي الاسرائيمي وكأ

لنا ىذا المقتطؼ السردي الحالة النفسية لحماة ىياـ أثناء تعرضيا لموقؼ نسياف اسميا 

المستعار الذي أخذتو لممرور عمى حاجز أمني اسرائيمي، وتمثؿ في أولا خوفيا مف انكشاؼ 

ا سخريتيا مف العدو الاسرائيمي وعدـ المبالاة بو أمرىا وىياـ وثانيا قوتيا وثقتيا بنفسيا وثالث

 دخيؿ لا معنى لو بينيـ. ءشيلأنو 

.. ىي الأخرى جاء بعدىا النفسي ورادا عمى لساف ىياـ، تقوؿ ىياـ "... أم هاني:

نممس ىنا عاطفة الحب والحناف التي  2بحة الحناف" ءالمميصوت الحجة أـ ىاني  يبأنن

 ف عموما وليياـ خصوصا.تكنيا أـ ىانئ لكؿ المقاومي

تضيؼ ىياـ وصفيا لحالة نفسية أخرى لأـ ىانئ تقوؿ "كاف صوت بكاء الحجة أـ 

فينا كاف حزف أـ ىانئ وعائمتيا عمى فراؽ ىياـ ويحي  1،الصغار"وكناينيا ىانئ وأولادىا 

 سيغارونيـ. لأنيـ
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وىي الشخصية التي جسدت البعد النفسي لكؿ أـ فمسطينية فقدت  م الشهداء الستة:أ

فمذات كبدىا في الحرب ضد العدو، جاء بعدىا النفسي واردا عمى لساف وداد وىذا أثناء 

ولـ تتكمـ كممة  وما يبدعمييا وقت طويؿ عمى  ىسردىا لقصتيا حيث نجدىا تقوؿ "...مض

فينا يتبيف لنا مدى الألـ والحزف الشديد  2واحدة ولـ تصرخ...ىذا الصمت الذي صيرىا..."

عف ألميا  تعبرىاوالكبير الذي تعانيو ىذه المرأة جراء فقدانيا لأبنائيا فاختارت الصمت لغة 

 وحزنيا في نظرىا لا توجد كممات توفي حؽ ألميا عنيـ.

تقوؿ وقدره، ماداـ ىو أراد ذلؾ  اللهومع ىذا الألـ الشديد والحزف إلا انيا راضية بقضاء 

حبلا لله...فيزيؿ وحشتيا وينقش روحيا  د.... تموداد "...صمتت وألقت بانكسارىا لمبحر

ر ليذه الشخصية، وىو ذخىنا نممس بعد نفسي  3قمبيا تدركيا" ع.... ويشخضرة وبيجة

 صبرىا وتحمميا لممصائب والصعاب وكؿ ىذا ناتج عف ايمانيا بقضاء الله وقدره.

"حكت  تقوؿ عنيامسرودا عمى لساف وداد، حيث نجدىا جاء بعدىا النفسي  أميرة:

أخرى تسترسؿ حكت لي  وأحياناكثيرة...كانت تتعمـ في بعض الأحياف  ؿ.... تفاصيحكت

ىنا نلاحظ الحالة النفسية لشخصية أميرة والتي تنـ عف  4تمونو كالحرباء" ف.... ععف أخييا

توترىا وحيرتيا مف الأمر الذي آؿ إليو أخاىا وىو الذي كاف عاشقا لأرضو ليصبح عميلا 

 .لإسرائيؿ
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ورد بعده النفسي عمى لساف أختو أميرة التي روتو لوداد حيث نجده تقوؿ "بدأ  أخ أميرة:

فأشعر بأف الخوؼ ينغؿ  فجأةكثيرة أدخؿ عميو الغرفة  ....كنت أحياناالمفقوديشعر بكيانو 

ييدأ او يناـ...كثيرا ماكنت أغفو قميلا ثـ أصحو عمى صوتو  وليتركوفي روحو... يصادمو 

، في ىذا المقتطؼ السردي تبيف لنا الحالة النفسية لشخصية أخ اميرة 1وقد أرىقتو الكوابيس"

يمتزج فيو الندـ بما فعؿ، والشؾ في ىويتو، فيو والمتمثمة في الصراع النفسي الداخمي الذي 

لو، وخاصة رفض عائمتو لتصرفاتو  المجتمعلـ يفيـ ذاتو في أي اتجاه ىو فيو كذلؾ رفض 

 سمبا. المعادية لممقاومة وكؿ ىذا انعكس عميو ووسموكيات

ورد البعد النفسي لمجموعة رفاؽ يحي متناثرا ىنا وىناؾ في ثنايا خطابنا  رفاق يحي:

الخارجية  توالسموكياوقد جاء مقترنا بمجموعة مف الأوصاؼ  -قد شغفيا حبا–لسردي ا

دائما بمجموعة مف الظروؼ والمواقؼ التي جعمت بعدىـ النفسي جمياف جاءت  محوتيف

أبعادىـ النفسية مسرودة في استرجاعات لشخصيتي وداد وىياـ، فوداد عف طريؽ حكايا 

 حكايا يحي وعف طريؽ سماعيا ليـ.زوجيا يوسؼ، وىياـ أيضا عف طريؽ 

وفي ىذا الصدد نجد ىياـ تقوؿ عنيـ مجسدة بعدىـ النفسي "كاف رفاؽ يحي....لا 

يخرجوف عف سربيـ ميما حدث، ويوقنوف بصعوبة التحميؽ وحدىـ...فيـ يحمموف بوطف 

 ، ففي ىذا المقتطؼ السردي يتضح2الدوالي والياسميف المتدلي مف أعمى أسقؼ بيوتيـ ..."

لنا البعد النفسي، والذي يتمثؿ في الوحدة والتماسؾ بيف عناصر المجموعة الواحدة مف 
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المقاوميف والمناضميف، فيـ عمى قمب رجؿ واحد برغـ الظروؼ المحيطة بيـ مف ترصد 

وترقب مف طرؼ العدو الصييوني ليـ، كذلؾ نممس الأمؿ النابض دائما في قموبيـ بضرورة 

 دتيا كما كانت مف قبؿ.تحرير وطنيـ فمسطيف وعو 

تنقؿ لنا وبطريقة وىي كذلؾ نجد وداد تصؼ لنا نفسية المقاوميف مف رفاؽ يحي 

حد المشاىد التي سردىا ليا زوجيا إثر عممية اختطاؼ الجندي الاسرائيمي أاسترجاعية 

فاكسماف تقوؿ وداد "يقوؿ لي: ابتسامة ساخرة تطؿ مف عيوف المقاوميف بعدما نجحوا في 

في  بدأوا.....كانوا يسيروف وعيونيـ تترصد جوانب الطريؽ ىـ الآف  إسرائيؿاستدراج جندي 

 تبدأىاىنا نلاحظ العديد مف الأبعاد النفسية لرفاؽ يحي  1"المسير في قوافؿ العاشقيف...

بالشعور بالفرحة والانتصار عمى العدو الصييوني ولو مرة عمى الأقؿ كذلؾ السخرية منيـ 

ليـ استدراج الجندي أيضا نممس الحيطة والحذر وتختصيا بعاطفة  ؿما سيفيـ جبناء وىذا 

ما يقدموف أنفسيـ فداء لو وىو  لجعميـىو الحب فرفاؽ يحي يعشقوف وطنيـ حد النخاع و 

ة بالعشؽ ويتفتت عمى اجنحتيـ الطائرة نىياـ تقوؿ فييـ "تميميـ الأنفاس المسكو  ؿجع

، فيـ متحمسيف ومستعديف دائما للاستشياد في سبيؿ الله مف أجؿ 2الصمت والخذلاف "

 .وطنيـ

مشترؾ في فرفاؽ يحي إذف ىي مجموعة مف الشخصيات والتي تحمؿ بعد نفسي 

والذي يعبر وبصفة مباشرة عف المقاومة والنضاؿ ويحمموف في ذواتيـ  تفكيرىا وسموكيا...
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رغبة في النيوض بالمجتمع الفمسطيني وطرد العدو الاسرائيمي، فيي جماعة تشترؾ في 

التفكير والاحساس بضرورة النضاؿ والمقاومة وتكويف جماعة متحدة ترعب العدو 

 ناتج عف حبيـ لوطنيـ.الصييوني، وكؿ ىذا 

جاء البعد النفسي ليذا العنصر الذي يتمثؿ في مجموعة مف  الاحتلال الصهيوني:

متوترا، قمقا تتسـ فيو كؿ عناصر الصراع  فالإسرائيمييرجاؿ السمطة الصييونية والجنود 

الداخمي مف خوؼ وقمؽ وحب لمعنؼ وكره لمشعب الفمسطيني ومحاولة التماىي في أرض 

مستخدميف بذلؾ أسموب المطاردة والملاحقة لكؿ مقاوـ ومناضؿ فمسطيني ليـ مف  ليست ليـ

 قمع وبطش بكؿ حقد وغؿ.

العائديف إلى بيوتيـ بعد الحرب، يقوؿ ليا  فالفمسطينييتقوؿ وداد عمى لساف أحد 

"....ولشدة خوؼ جنود الاحتلاؿ قاموا بكسر الباب ثـ أطمقوا النار في كؿ أرجاء المنزؿ 

مف  اليتأكدو مف عدـ وجود رجاؿ المقاومة....المنزؿ كاف مدمرا.....حفروا البلاط  او ليتأكد

فينا في ىذا المقتطؼ السردي نممس عديد  1عدـ وجدود أنفاؽ أسفمو زجاجات خمر...."

الأبعاد النفسية لعناصر الاحتلاؿ الصييوني ككياف فيـ يعانوف مف الخوؼ والرعب الشديد 

لمقاومة الفمسطينية أمثاؿ يوسؼ ويحي ورفاقيما، أيضا نممس عنفيـ الذي زرعو فييـ رجاؿ ا

وحقدىـ عمى الشعب الفمسطيني مف خلاؿ عمميات التدمير والتقتيؿ لشعب أعزؿ لا ذنب لو، 
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ليا بصمة، كذلؾ نممس لا وعييـ ولا استقرارىـ  فلا يمتو وكؿ ىذا الالياـ أنفسيـ بالقوة التي 

 دلات عسكرية محشوة بأفكار معادية.خاصة النفسي منيـ، فيـ مجرد ب

وكذلؾ نجد ىياـ تسرد عمى لساف زوجيا أحد الأبعاد النفسية التي ترسخت في ذىف 

قناع أنفسيـ بأف ىذه  العديد مف الصياينة وىي محاولة زرع أنفسيـ في أرض ليست ليـ وا 

ة الخضراء الذيف يفترشوف الأرض ببزاتيـ العسكري د.... الجنو فمسطيف أرضيـ يقوؿ يحي: "

، ىنا يتجمى لنا بعد نفسي آخر وىو 1التي تتضاىى مع لوف شجر الزيتوف والتراب..."

يحاوؿ سمب  الاسرائيمي الذيالتماىي، وىو بعد نفسي سمبي صور لنا الحالة النفسية لمعدو 

 وامتلاؾ أرض ليست لو أساسا.

يمكننا القوؿ  -حباشغفيا –إلى ىنا وكخلاصة لفصمنا الأوؿ بنية الشخصية في رواية 

ار شخصياتيا الرئيسية منيا والثانوية، فيي يبأف الكاتبة نرديف، قد وفقت وبشكؿ كبير في اخت

ومف خلاؿ روايتيا وشخصياتيا نقمت وبينت لنا جوانب ميمة مف حياة الانساف الفمسطيني 

رىما زوجتيف تي وداد وىياـ باعتباوالعميؿ وخاصة المرأة في شخصيالعادي والمقاوـ والشييد، 

سطيني وصراعو مع العدو حياة الفم لمقاوميف فمسطنييف،نقمت لنا نرديف مف خلاؿ شخصياتيا

التي يتمناىا  يوالأمالىذه الحياة التي تتجمى فييا الآلاـ التي يعانييا الشعب الصييوني،

 ويسعى لتحقيقيا.
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 ثانيا: بنية المكان

 مفهوم المكان:  -1

يعد المكاف ىو الآخر، أحد أىـ مكونات وبنيات الخطاب السردي، وىذا لما لو مف  

 ودلالاتو.أىمية في بناء النص السردي الروائي، وىنا سنحاوؿ الوقوؼ عمى أىـ عناصره 

 لغة:-أ

 كقذاؿ وأقذلةلابف منظور أف المكاف ىو "الموضع والجمع أمكنة،  العرب لسانورد في 

 1وأماكف جمع الجمع"

  اصطلاحا: -ب

"يمثؿ المكاف مكونا محوريا في بنية السرد، بحيث لا يمكف  :محمد بوعزة يقوؿ عنو

تصور حكاية بدوف مكاف، فلا وجود لأحداث خارج المكاف، ذلؾ أف كؿ حدث يأخذ مف 

فيو يعتبر بنيتو ميمة في عممية السرد، فيو الإطار الذي تنظـ  2مكاف محدد وزماف محدد"

 عمييا جمالية أكبر. فيضفيوفقو أحداث الرواية 

عف المكاف "ليس مكاف  Gaston Bachelard باشلار نغاستوء في قوؿ جا 

نما ىو ذلؾ الذي يعيشو الأديب كتجربة،  ىندسيا خاضعا لقياسات وتقسيـ لأراضي، وا 

يعاش عمى شكؿ صور فحسب، بؿ يعيش داخؿ جيازنا العصبي كمجموعة مف  والمكاف لا
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الروائي، فيو مف صنع خياؿ الأديب، ، فينا يتضح لنا مفيوـ وصورة المكاف 1ردود الفعؿ"

ف كاف ذلؾ المكاف موجودا عمى أرض الواقع، فالكاتب يعطي لو لمسة روائية خاصة  حتى وا 

بو، وىذا المكاف الروائي يترؾ أبعاد نفسية في ذىف القارئ، وىذا نتيجة لذلؾ المدلوؿ الذي 

 نسجو بعد قراءتو لمرواية.

صيات، فيي أيضا تعرؼ العديد مف الأماكف التي وكما تزخر الرواية بالعديد مف الشخ 

 دلا وجو يؤكده حميد لحميداني " والمعاني، وىذا ما الدلالاتليا ىي الأخرى العديد مف 

ذا ما ت أف الرواية تجري في مكاف واحد، ثب لرواية تجرى معظـ أحداثيا في مكاف منفرد، وا 

قمص الروائي مف بنية المكاف فإف دلالاتو  ا.... فميمخمقنا أوىاما تنقمنا إلى أماكف أخرى

  2النفسية في جوؼ القارئ تتبايف وتتعدد"

سبؽ يمكف القوؿ بأف المكاف ىو عنصر محوري وفعاؿ في الخطاب  مف خلاؿ ما 

الروائي فيو يبرز لنا رؤية الكاتب أو الروائي، ويبرز لنا ردود أفعاؿ القراء، عف طريؽ 

قارئ(، فالمكاف يؤثر ويتأثر ىو الآخر بالعناصر السردية تفاعميما مع بعض )المكاف وال

 الأخرى.

 أهمية المكان الروائي: -2

يمعب المكاف الروائي دورا ميما في الخطاب الروائي، فيو بمثابة المرآة العاكسة 

لمختمؼ الأحداث والرؤى والتفاعلات داخؿ النص الروائي )كعلاقة المكاف بالشخصية، 
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وعلاقة المكاف بالمغة...( ويعكس العلاقات الخارجية كعلاقة المكاف بالكاتب فيو يساىـ في 

 سما ينعكايصاؿ رؤية وفكرة الكاتب، كذلؾ يجعؿ القارئ ينسجـ مع أحداث الرواية ومنو 

 عمى حالتو النفسية فتظير في عديد الأبعاد مثمما صرح وأكد حميد لحميداني سابقا.

بالشخصية، وىذا داخؿ النص الروائي وأىمية تمؾ العلاقة "فبإمكاف فعف علاقة المكاف 

المكاف الكشؼ عف نفسية البطؿ والمساىمة في نموه وتطوره، وقد يكوف سببا في تغير حياتو 

ووجيات نظره، مما يساعدنا عمى فيـ تصرفات الأبطاؿ وقراءة نفسياتيـ وطريقة حياتيـ 

  1وكيفية تعامميـ مع بيئتيـ وأحداثيا"

فينا تتضح لنا علاقة المكاف بالشخصية داخؿ النص الروائي، فالمكاف ىو المحيط 

وتصرفات الشخصيات  تسموكياالذي تسبح فيو شخصيات الرواية، وتظير أيضا العلاقة في 

وفيما يخص علاقة المكاف بالمغة نجد الشريؼ حبيمة يقوؿ "المكاف إلى حد ما ...يتسـ 

اوؿ فيو مف طرؼ الشخصية، لكنو حينما تحتضنو المغة يتجاوز بالثبات رغـ الحركة التي تز 

 2لأف المغة تمنحو دلالات وأبعاد لغوية"ىندسيتو وجغرافيتو...

ىنا تتجسد لنا حيوية المكاف الروائي وىذا بفضؿ المغة التي حممت لو في طياتيا 

  .بالمدلوؿالعيدي مف المعاني والدلالات، فكاف المكاف الداؿ والمغة جاءت لو 

ومثمما لممكاف أىمية داخؿ النص الروائي فيو لو أىمية خارج النص، وتكمف ىذه 

التي يريد الكاتب لإيصاليا "فالمكاف الذي ينجذب  الرؤية والفكرةالعلاقة أولا في أنو يعكس لنا 
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 أف يبقى مكانا لا مباليا ذا أبعاد ىندسية وحسب فيو قد عاش فيو بشر فلا يمكنحوه الخياؿ 

الخياؿ مف تمييز، إننا ننجذب لأنو يكثؼ الوجود  يما فليس بشكؿ موضوعي فقط، بؿ كؿ 

العلاقات المتبادلة بيف الخارج والألفة  فلا تكو في حدود تتسـ بالجمالية في كامؿ الصور، 

  1المتوازية"

خذ مف المكاف محورا لتجسيد بعده اليندسي، فالكاتب يتفعلاقة المكاف بالكاتب يتجاوز 

ونقؿ تجربة إنسانية بكؿ أبعادىا وظروفيا النفسية والاقتصادية والاجتماعية مستخدما  ؤيتور 

 بذلؾ عنصر التخييؿ، وىو الأمر الذي يفرؽ بيف المكاف الواقعي والمكاف الخيالي

نستنتج مما سبؽ بأف أىمية المكاف عناصر في الخطاب السردي وفي النص الأدبي لا 

نما تتعداه إلى مختمؼ عناصر ومكونات النص الأخرى، فيو بمثابة  تقتصر في ذاتو فقط، وا 

البيئة الحاضنة لعديد السمات والعناصر المختمفة والمتنوعة التي يزخر بيا ويشكؿ منيا 

تحمؿ في طياتيا ىي الأخرى العديد مف المعاني والدلالات التي الخطاب السردي، والتي 

 يحمميا ليا الكاتب داخؿ النص ومنو تصؿ إلى القارئ وكؿ ىذا بواسطة المكاف 

 أنواع المكان: -3

وقد  -قد شغفيا حبا– يالروائمف الأماكف في خطابيا  دالعدي نردينلقد اعتمدت الكاتبة 

تعددت ىذه الأماكف واختمفت، حاممة بذلؾ في طياتيا العديد مف المعاني والدلالات، ولعؿ 
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 ؿما سنحاو ماكف مغمقة، وىذا أعرفيا المكاف ىي أماكف مفتوحة و  مف أىـ التقسيمات التي

 نواع المكاف:أيثنا عف دإيضاحو في ح

حديد جغرافي أو ىندسي يحدىا فيي وىي الأماكف التي ليس ليا ت أماكن مفتوحة: - أ

التي توحي بالإشباع والحرية في التنقؿ مف مكاف إلى مكاف، والمكاف المفتوح "حيز مكاني 

لوحة طبيعية لميواء  فما يكو خارجي لا تحده حدود ضيقة يشكؿ فضاءا رحبا وغالبا 

ة ومتنوعة، عديد -قد شغفيا حبا-مثمة المكاف المفتوح في خطابنا الروائي أ، و 1المغمؽ"

 وسنحاوؿ تقصي أىميا فيما يمي:

: وىي أكثر الأماكف المفتوحة الواردة في خطابنا الروائي وبصفة كبيرة، فالملاحظ مدينة غزة

يجد أف مدينة غزة تظير في كؿ صفحات روايتنا، وقد جاء ذكرىا مف طرؼ الكاتبة لروايتنا 

موقؼ إلى حد كبير، فيي عمدت مباشرة إلى سرد أحداث روايتيا في ىذا المكاف، فمدينة 

غزة ليا معنى كبير في ذات الكاتب والمتمقي عمى حد سواء، الفمسطيني خصوصا والعربي 

لممقاومة في فمسطيف، صورت مف خلاليا الروائية نرديف، عموما، فغزة ىي القمب النابض 

 والشعب الفمسطيني أجمع. يفالفمسطينيوعف طريؽ جميع شخصياتيا آلاـ وآماؿ المقاوميف 

جاء ذكر ىذا المكاف مدينة غزة عمى لساف جميع شخصيات الرواية، عف طريؽ 

جؿ شخصيات الرواية، وىو الساردتيف وداد وىياـ، فغزة ىي المكاف المفتوح الذي يعيش فيو 

 .علاقات بينيما، وسيؿ تحرؾ الشخصيات فييا بكؿ سيولة طما رب
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بالرغـ مف الظروؼ الصعبة، والمتمثمة معظميا في التواجد الصييوني مدينة غزة 

الشخصيات، ولعؿ أوليا نجد شخصية ىياـ ولما تمثمو ليا  توسموكياعكست عديد تصرفات 

حياتيا، حيث نجدىا تقوؿ في ىذا المقتطؼ السردي "أركب  ىذه المدينة مف نقطة تحوؿ في

غزة وىي  التي دخمتيحي...إلى ىياـ الصغيرة  إلى .غزة. ى.. إلالسيارة وعيناي إلى الوراء

إلى  تسحبني يد يحي..ودونت سيرتو ىناؾ... وساندتو و.... رافقتىشة.. ومشت بجوار يحي

.وحي الرماؿ...إلى بيت لاىيا.... أتطمع إلى المغراقة وحي التفاح.. حي الشيخ رضواف..

.... السيارة تسير وغزة تضيؽ وتبتعد ىنا وىناؾ...أقبؿ كؿ ذرة تراب مشى عمييا يحي....

 1وتصغر في عيني لتكبر وتكبر في قمبي...." دوتبتع

فينا تتضح لنا وبشكؿ كبير علاقة شخصية ىياـ بمدينة غزة، فيي التي جعمت منيا 

امرأة قوية، وزوجة مقاومة كزوجيا يحي المقاوـ، ومدينة غزة ىي التي وطدت العلاقة بيف 

بيذه المدينة مف أحياء وأماكف داخؿ  طما يحيىياـ ويحي، كذلؾ نلاحظ دراية ىياـ بكؿ 

وترحاليا مع زوجيا، أيضا نلاحظ في آخر المقتطؼ المكانة غزة، وىذا ناتج عف حميا 

 العالية لمدينة غزة في قمب التي ذاقت فييا طعـ الوطنية والمقاومة بمعنى الكممة.

رناه بشخصية ىياـ لأنيا ىي الشخصية التي وفي تطبيقنا لمدينة غزة كمكاف مفتوح ق

 وتذكرليا فرصة إلا  حلا تتاانفردت بذكر المدينة )غزة( أكثر مف أي شخصية أخرى، فيياـ 

 غزة.. ؿ.. رماسـ المدينة غزة فنجدىا تقوؿ: "مدينة غزة ءشيمدينة غزة فيي أعطت لكؿ 
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 2كذلؾ "سمؾ غزة" 1."حي التفاح وغزة...حي مف أحياء غزة...قطاع غزة..سماء غزة...

 3وأيضا "المولود المغذي"

مدينة غزة إذف مكاف مفتوح جسد لنا علاقة الشخصية بالمكاف، وتتجمى لنا ىذه العلاقة 

في أف المكاف استطاع وبشكؿ كبير أف يبرز لنا أىـ الأبعاد النفسية والاجتماعية لأىـ 

 شخصيات خطابنا الروائي.

ومثمما ارتبطت المدينة بشخصية ىياـ ارتبط البحر بشخصية وداد، فيذه  البحر:

الأخيرة قد أعطتيا الكاتبة الحرية في الكلاـ عف البحر وفيو وبو، فالبحر باعتباره بنية مكانية 

التصؽ حضوره بشخصية وداد خاصة، فنجدىا تذكر  -قد شغفيا حبا–مفتوحة في روايتنا 

القارب، الشاطئ، الرمؿ....( وقد تجمى كثيرا ذكر لفظة البحر،  البحر وكؿ متعمقاتو )الموج،

والتي تحمؿ العديد مف المعاني والدلالات في سرد وداد لأحداث تجمعيا مع زوجيا يوسؼ، 

 .وكذلؾ عف مشيد تمؾ الشخصية الثانوية المرأة التي فقدت أولادىا الستة في الحرب

معو  ..."لبحر كمكاف مفتوح تقوؿ وداد فأما عف علاقتيا مع زوجيا وتجسيدا لتوظيؼ ا

الرجاؿ...رسوت عمى شاطئو وأحرقت سفني ورميت نفسي في بحره الذي  يما فقطفت أجمؿ 

وفي موضع آخر تقوؿ "حكايتي معو تشبو حكاية ذلؾ البحر...لو بداية  4يصنع الأمواج"

العشؽ...يملأ قمبي ولكف لا أدري أيف النياية ومتى...لا أدري أف ىذا البحر عمى امتداد 
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ضجيجا ويمسح بقطراتو الزرقاء أشد لحظاتي حمكة وسوادا  حكايتي معو تشبو ذلؾ البحر 

الذي احمـ اف أسير بمحاذاتو يدي في يده...نممس الموج بأقدامنا الظامئة لمسير عمى تراب 

 1.حر...نركض ونميو وناكؿ وأطفالنا حولنا يممؤوف البحر بيجة وضوءا"

نلاحظ حضور مكثؼ لمفظة البحر ومتعمقاتو )الشاطئ،  السرديفقطعيف ففي ىاذيف الم

السفف، الأمواج، الماء...( وكؿ ىذا في الحديث عف البحر مف طرؼ الساردة وداد يعكس لنا 

وبدرجة أولى الحالة النفسية والاجتماعية التي تعيشيا الشخصية، فينا نرى ونممس تمؾ 

زوجة القائد  باعتبارىاالحب والكتماف والسرية، فوداد  والتي ممؤىاالعلاقة بيف وداد ويوسؼ 

الأوؿ في فمسطيف والمطموب الأوؿ مف طرؼ العدو الصييوني، استمزمت عمييا الظروؼ 

الكثير مف الكتماف خاصة في علاقتيا مع زوجيا، فيي لـ تجد شبييا لحالتيا سوى البحر، 

فيو شاسع وواسع وىذا يتضح مف  فأكثرت مف توظيفو فالبحر شاسع وواسع وكذلؾ باؿ وداد

خلاليا تحمميا لفراؽ زوجيا ولابتعاد عنو نظرا لظروؼ وطنيا فمسطيف كذلؾ نجد البحر لو 

إلا ىو أو مف يسبر أغواره مف الغطاسيف  الا يعمميالعديد مف الأسرار والدرر الثمينة التي 

لمتعمقة بحياة زوجيا وأصحاب الخبرة، وكذلؾ نجد أف شخصية وداد شخصية مثقمة بالأسرار ا

النضالية خاصة، وزوجيا ىو الدرة الثمينة التي تمتمكيا ىي، وىو الرجؿ الذي استطاع 

تقوؿ: "دخؿ حياتي ليصبح أكبر  نجدىاننا ى إالتوغؿ والتسمؿ إلى أعماقيا بكؿ حرية حت

 2الأسرار وأجمميا، سره كاف مف نوع آخر، ىو نوع مف الأسرار حتى اليمس ولا الفضوؿ"
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كذلؾ نجد بأف البحر لو القدرة عمى حمؿ وتحمؿ العديد مف الأشياء الثقيمة كالبواخر والمدف 

حماية زوجة  ةمسؤوليفي شخصية وداد فيي التي حممت العائمة فيو، وكذلؾ نجد الحاؿ  

 .إلا ىي وىو  ولا نعممالمقاوـ بالرغـ مف ثقميا وكؿ ىذا في صمت متناه 

، نلاحظ بأف وداد اعطت لنا البحر وصورتو لنا كمكاف فيالسرديفي ىاذيف المقتطفيف 

مصداقية  وبكؿفي الحياة، عكس لنا حالتيا النفسية  ملاأشع حبا وحيوية و يفتوح ايجابي م

 وجمالية.

وفي موقؼ آخر ودائما لتجسد وتطبيؽ البحر كمكاف مفتوح في خطابنا الروائي جاء 

ر عما سبقو، ففي ىذه المرة ورد البحر يغاحضور البحر ىذه المرة وعمى لساف وداد، بشكؿ م

كمكاف مفتوح ليعبر ويصور لنا حجـ الألـ والحزف الذي تعيشو الأـ الفمسطينية خاصة 

والشعب الفمسطيني عامة ىذا الحزف والألـ الناتج عف ظمـ وعدواف الاحتلاؿ الصييوني تقوؿ 

الشاطئ مع تمؾ المرأة الجالسة قرب  ثما حدالبحر "ىذا وداد موضحة ذلؾ عف طريؽ 

تنشر واحدا واحدا عمى حبؿ غسيؿ نصبتو قبالة البحر تماما بعد ىذا المشيد لـ أعد  توأخذ

أصبو لأجمس مع يوسفي عمى شاطئ وىمي يزخر بأنيف الأميات الثكالى، صرت أشمئز مف 

بصحبتؾ ىذا المشيد حممي أف امشي عمى الشاطئ  حبحر يشرب البؤس بشراىة لقد جر 

 1وتحت جناحؾ"

وداد وصؼ ىذا المكاف )البحر( "أدرت وجيي بعيدا عنيا....تحوؿ ارتياحي تضيؼ 

المارة  ىمساتسوى  ولا يقطعالمؤقت إلى موجة عارمة....تعمؽ كؿ قميص بصمت متناه 
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تعفو عنوة فوؽ رمؿ الشاطئ ....تصحو وموجات البحر الذي شرب البؤس عمى مضض... 

عر بيا تطير فوؽ رمؿ الشاطئ تتعانؽ مع الموج الساكف اليادئ مف مف غفوتيا فجأة أش

لتكمؿ وداد "ضمنت وألقت بانكسارىا لمبحر الذي فاض دما تجمس قبالتو كؿ  1"ىما ير ىوؿ 

...تمد حبلا إلى الله.. مع كؿ موجة تضرب الشاطئ بشع قمبيا لمعاف لـ تكف  يوـ

قمصاف أطفاليا الستة...ىذه  ر.... تنشتدركيا...استمرت في الذىاب يوميا إلى البحر

سوى الرعب  الا يجمعيالقمصاف التي تزداد يوما بعد يوـ حتى تملأ الشاطئ ...التي 

 2.كمومات وموجات بحر يحمؿ صورىـ ليخمده"والأميات الم

مكاف مفتوح فالكاتبة  باعتبارهفي ىذه المقتطفات السردية تظير لنا صورة أخرى لمبحر 

نرديف عمدت لو ومف خلالو لتصور لنا ومرة أخرى، مدى وحجـ الحزف والألـ الذي تعانيو 

تمؾ الشخصية، جاء ىذا الحزف مسرودا عمى لساف الشخصية الرئيسية وداد والتي تفننت في 

ر انتقاء مجموع الألفاظ والكممات التي استطاعت وبشكؿ كبير أف توصؿ لنا تمؾ المشاع

  .والأحاسيس التي كانت في طبؽ مكاني مفتوح وىو البحر

فمف خلاؿ حجـ الحزف واليأس والبؤس والألـ الذي تعانيو الامرأة الأـ ولتشتكي حزنيا 

وبثيا لجأت لمبحر الذي يعد المخرج والمتنفس ليا لما ىي فيو ولما أصابيا مف صدمة نفسية 

كؿ يوـ لمبحر وتنشر تمؾ القمصاف تخفيفا عف جراء فقدانيا أولادىا الستة حتى أنيا تذىب 
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شيداء لموطف، جراء العدواف الاسرائيمي الذي  اراحو نفسيا ورغبة في عودة أبنائيا الذي 

 طاليـ.

شخصية وداد اتجاه البحر فيي كانت تواقة إلى المشي عمى  ةنظر  تبدؿأيضا نممس 

 لـ د رؤيتيا لمشيد ىذه المرأةمع أولادىا فيو لكنيا بعالميو شاطئ البحر مع زوجيا يوسؼ و 

تعد ترغب في كؿ ىذا ونجد ىذا في عديد الألفاظ التي وضعتيا بو )أشمئز مف بحر يشرب 

البؤس بشراىة، موجة عارمة، الموج الساكف اليادئ انكسارىا لمبحر موجة تضرب 

الشاطئ....( كؿ ىذه الألفاظ والعبارات تغير مدلوليا عف سابقاتيا فيي ىنا أيضا تعكس لنا 

 رؤيتيا لمشيد المرأة بو مف ألـ وحزف قاتؿ جراء تشعراوموداد الحالة النفسية لشخصية 

آلت إليو وكؿ ىذه الظروؼ أدخمتيا في حالة مف اليأس والحزف  وحالتيا وما الممكومة

 .والوحدة ومنو الصمت ليا ولممرأة أـ الشيداء الستة

خطابنا رت إليو أىـ شخصيات فاف بمثابة الملاذ الذي فالمكاف المفتوح )البحر( ك

وحاؿ شخصية ثانوية أخرى )أـ  اوبمسانيا حاليوداد والتي جسدت لنا  الروائي شخصية

الشيداء الستة( مشكمة بذلؾ ثنائية ضدية ىي )السعادة/الحزف( السعادة الناتجة عف المكاف 

ة فيو رمز لمحرية تف بإمكانو احتواء الانساف في أزموالحزف الناتج عف الإنساف فالبحر مكا

  1.ويصبح المكاف مشاركا ليالات مف الضغط الذي تشعر بو الشخصية والانف
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"وىي أماكف مفتوحة عمى الخارج، تمثؿ جزء مف العالـ الخارجي  حياء والشوارع:الأ

تشكؿ  والتيليست ليا حدود أو موانع تحوؿ بينيا وبيف الخارج عنيا، وىي الأحياء والشوارع 

بالفعؿ مسرحا شاىدا عمى تحركات الداخميف إلييا وعتبة لتنقلاتيـ حيث يتخذوف الشوارع 

والطرقات قناطير يعبرونيا لموصوؿ إلى أماكف عمميـ...فيي تشكؿ نقاط عبور ىامة في 

 1.التقاء الشخصيات وتطور الأحداث في النص الروائي"

ا الروائي، مجسدة في ذلؾ تحرؾ وقد وردت العديد مف الأحياء والشوارع في خطابن

وتنقؿ معظـ شخصيات الرواية، وىذا مانجده في مجموعة الأحداث التي تـ سردىا مف طرؼ 

شخصيتي وداد وىياـ عنيما وعف أزواجيما وعف كؿ الشخصيات التي تـ ذكرىا في الخطاب 

حي التفاح" ت إحدى فصوؿ حكايتيا التي دونتيا في مذكرتيا بػػػ "نالسردي حتى أف ىياـ عنو 

 2الذي يعتبر حي مف أحياء غزة تقوؿ ىياـ "كؿ يوـ اتدحرج في حي مف أحياء مدينة غزة"

فيي ونظرا لطبيعة حياتيا مع زوجيا يحي كونو مطارد مف طرؼ العدو، كانا دائما التنقؿ 

مف بيت إلى بيت ومف حي إلى حي، حتى إف ىياـ تعرؼ ىذه الأحياء جيدا ودونت بعضا 

 راتيا.منيا في مذك
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وعف معرفة ىياـ بيذه الأحياء ودرايتيا بيا نجدىا تقوؿ مثلا عف حي التفاح "...وحمنا 

حي التفاح .الشوربجي( ..كريا التفاح يعني بالنسبة لي ز  غزة حيحي التفاح شماؿ مدينة 

 . 1زاؿ يجمع أشلاءؾ بعد أف تقطعت لتأتيو سعيا" ...أثراه مازاؿ يعشؽ طمتؾ؟ أما

اسمو باسـ الشييد زكريا الشوربجي لأنو استشيد فيو وىو  ارتبطفيذا الحي مكاف مفتوح 

صفاء  يدافع عميو وعمى فمسطيف بكؿ استماتة ووظيفتو الكاتبة ىنا لتحميتنا إلى معنى قوي وا 

دلالة وجمالية عمى خطابنا السردي فالتفاح ىو فاكية ذات رائحة زكية وطعـ حمو ولذيذ، 

ده مجسد في مكاف المفتوح حي التفاح وشييده زكريا فيو فاكية ىذا الحي، وىذا الوصؼ نج

والذي ناؿ الشيادة وذاؽ طعميا الحمو والمذيذ فينا نممس علاقة المكاف بشخصية زكريا 

 .الشوربجي

وأما عف علاقتو بشخصية ىياـ نجدىا تقوؿ: "ىذه الأماكف ليا شعاع قوي 

الغبطة ففي المحظة التي سيرت فييا عمى رمؿ حي ...يجعمؾ نشعر باليدوء والسكوف و وآسر

 2التفاح عوضت ساعات مف الشؾ والخوؼ مما سيكوف عميو حالي وانا أتنقؿ لمكف جديد"

مكانا مفتوحا جسد لنا ذلؾ البعد النفسي لشخصية ىياـ، فيو أعطى ليا  وباعتبارهفيذا الحي 

فرار والتنقؿ مف مكاف إلى مكاف شحنة إيجابية تجعميا تكمؿ باقي الأياـ مف المطاردة وال

آماليا عمى غذ  حوانفتافبقدر اتساع الحي وانفتاحو اتسعت قدرة التحمؿ لدى شخصية ىياـ 

 أفضؿ ليا ولوطنيا فمسطيف.
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 -قد شغفيا حبا–ما عف الشوارع باعتبارىا مكاف مفتوح ورد ونكرر في خطابنا الروائي أ

الشخصيات التي تـ ربط علاقة بينيما وقد نجده بحضوره جسد العديد مف المعاني ولعديد 

الرصيؼ، كيؽ، الزقاؽ وأيضا عناصر الشارع الطر أيضا عديد المسميات لمشارع فنجد وردت 

 .اللافتة، إشارة ...إلخ

تقوؿ لابنيا: تقوؿ ىياـ عمى لساف اـ ىاني عندما انكشؼ بيتيا بأنيا تأوي المطارديف 

ذا شفت يحي أو أحد    1المطارديف قؿ ليـ إنو بيتنا انكشؼ ولـ يعد آمنا""وقؼ في الطريؽ وا 

فالطريؽ ىو تسمية اخرى لمشارع وىنا جاء ليصؿ لنا رغبة واستعداد شخصية أـ ىاني 

 فيي تدعميـ داخؿ بيتيا وخارجو. فالفمسطينييلدعميا ومساندتيا لممقاوميف والمطارديف 

تقوؿ "أرفع الشارة بيف وفي موضع آخر تقوؿ ىياـ مجسدة في ذلؾ عناصر الشارع 

الفنية والأخرى ولا أجد اشارة تدؿ إلى أيف نحف ذاىبوف حينيا بداء قمبي يرتجؼ إلى اف قرأت 

  2.لافتة تدؿ عمى أننا ذاىبوف لغزاة "

ما فينا نجد الشارع عكس لنا الحالة النفسية لشخصية ىياـ فيي خائفة لأنيا لـ تجد 

بينت ليا لافتة، لفتت انتباىيا انيا ذاىبة لغزة ومنو  ويرشدىا إلى أيف ىي ذاىبة حتى ايدلي

 .لفت بعدىا النفسي مف الحزف إلى الارتياح وفرحة

أما شخصية وداد فنجدىا توظؼ الطريؼ في قوليا دائما وعف حكايتيا مع زوجيا الذي 

مختمؼ...الذىاب مف طريؽ  ف.. المكاشغفيا حبا تقوؿ "كؿ لقاء بيوسؼ كاف سريا...

                                                           
 .47 ص قد شغفعا حبا، ،نرديف أبو نبعة -1

 .31، ص المصدر نفسو - 2



 الفصل الثاني: بنية المكان في رواية قد شغفها حبا
 

100 
 

وتقوؿ أيضا "حتى عندما أذىب لبيت أىمي كاف لزاما أف أسمؾ في كؿ  1مف طريؽ"والعودة 

 2مرة طريؽ مختمفة، حتى ولو كانت الطريؽ أطوؿ وأصعب وأشؽ"

فحضور الطريؽ في ىذيف المقتطفيف وكمكاف مفتوح تممؤه العديد مف الصفات 

معو تشبو  فحائتياالاختلاؼ الطوؿ والصعوبة والشقة يعكس لنا علاقة وداد بزوجيا يوسؼ 

والقصص بالرغـ مف طوليا أو قصرىا  تالحكاياىذا الطريؽ فحكايتيا مختمفة عف كؿ 

وبالرغـ مف صعوبة الحياة وشقاوة ظروفيا فيي مستمرة في ىذه الطريؽ وىذا الدرب درب 

فيذه الحيطة  بواسطتيازواجيا مف يوسؼ كذلؾ نممس حيطتيا وحذرىا وتأميف حياة زوجيا 

نت تتسـ بيما مف صغرىا وىذا مانجده في قوليا وفي نفس سياؽ المكاف المفتوح والحذر كا

ولو كانت الشارع تقوؿ وداد ....."منذ طفولتي لـ أكف أقطع الشارع حتى لو فيو سيارة واحدة 

فمف خلاؿ ىذا المقتطؼ السردي ومف خلاؿ الشارع دائما وحضوره كمكاف نلاحظ  3بعيدة"

قبؿ  ءشيير فيما يتعمؽ بالأمور الحياتية فيي تصنع حساب لأي بأف وداد ليا بعد نظر كب

ليا ومكنيا لتكوف زوجة  ؿما سيوقوعو وقبؿ حدوثو محاولة بذلؾ وضع حد لو، وىذا 

 .المطموب الأوؿ مف طرؼ العدو

ا إلى شخصية ىياـ مرة أخرى نجدىا تذكر لنا الشارع لكف ىذه المرة جاء نوبرجوع 

ليجسد وجو مف اوجو العدو الصييوني، الذي تشوبو اليمجية والعنؼ واللا انسانية تقوؿ ىياـ 

في أحد المواقؼ التي جمعتيا مع رجاؿ حكومة العدو ىـ في حالة تفتيش لمنزليـ بحثا عف 
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فيقوؿ ليياـ التي بدورىا تنقمو لنا تقوؿ "قاؿ لي الضابط يوميا:  هلا يجديحي وككؿ مرة لكنو 

بتعرفي شورح أعمؿ بيحي بس أمسكو؟ رح أربطو بسيارتي وأدور فيو كؿ الشوارع في كؿ 

فينا نممس صورة أخرى مف صور الشارع  1بيت ثـ أقطعو قطع وأعطي كؿ ييودي قطعة"

لعنؼ التي تميز العدو الصييوني، الذي كمكاف مفتوح جسد لنا اتساع بقعة الشر والدمار وا

 أحلامو الحرية.لا يممؾ لا شفقة ولا رحمة لشعب أقصى 

وىو مف بيف الأماكف المفتوحة الواردة في خطابنا الروائي، ووذا عند  وقعت  الجبل: 

لزوجيا يحي، فاعتباره مطاردا وفارا، كاف الجبؿ ىو الممجأ الذي يمجأ غميو ىو وعديد رفاقو 

وىذا لمتخفي مف أىيف العدو الصييوني، وكذلؾ ممارسة نشاطاتيـ النظالية بكؿ حرية واماف 

اـ "جيزنا طعامنا ....وحزمنا الأفروىولات لمنوـ واتجينا غربا لنصؿ إلى يقوؿ يحي ساردا ليي

 3ويضيؼ "... وانطمقنا إلى جبؿ )السحايؿ( لنصؿ غمى منطقة البركة" 2جبؿ المساطيح"

ويكمؿ "نتوجو إلى الجبؿ الأزرؽ ...وىناؾ في باطف الجبؿ نمتقي...وصنعنا الورقة وذىبنا 

ف خلاؿ ىذه المقتطفات السردية يمكننا القوؿ بأف توظيؼ م 4إلى سفح الجبؿ المقابؿ ..."

الجبؿ كمكاف مفتوح في روايتنا لعب دورا ميما تمثؿ ىذا في عكس تمؾ الصورة الجمالية 

يحي ورفاقو مف فيو لعلاقة المكاف مع الشخصية، فيو كاف الحضف الدافئ الذي ارتمى 
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ا لطبيعة شكمو وتضارسيو التي لا المناضميف مأمنا في ذلؾ جميع حركاتيـ وتحركاتيـ وىذ

 أمثاؿ يحي ورفاقو -أرض فمسطيف–يعمميا إلا أصحاب الأرض 

كذلؾ ىذا المكاف يعكس لنا تمسؾ يحي ورفاقو بأرضيـ وامتداد روح النضاؿ والمقاومة 

وكبريائو يعكس  إلى أقصى وأقسى عناصر الطبيعة، كذلؾ يمكنا القوؿ بأف الجبؿ بشموخو

قاوميف وكبريائيـ وعدـ خضوعيـ واستسلاميـ لمعدو الصييوني وصمودىـ ملنا روح أولئؾ ال

في وجو الضمـ واعدواف الذي يمارسو الاحتلاؿ كصمود الجبؿ والجباؿ، أيضا مثمما لمجبؿ 

ارتفاعات وانخفاضات، فأصحاب يحي وىو ليـ انتصارات وانكسارات في عمميـ النضالي 

 والبطولي.

اف مفتوح لـ يرد وحده، بؿ كانت مجموعة مف الأماكف يمكننا الإشارة بأف الجبؿ كمك

الأخرى التي تمت بصمة مذكورة ىي الأخرى، كالكيؼ والمغارة، فياذيف المكانيف كاشاىديف 

مف حياتيا النضالية عمى تنقلات يحي ورفاقو ومعيـ ىياـ التي نجدىا تقوؿ ساردة لنا بعض 

وؿ ىياـ مشيد استذكاري"لا زلت أتخيمو التي تتسـ بالمطاردة والفرار رفقة زوجيا يحي تق

يمشي جنب إلى جنب معي.. أتخيؿ نفسى معو في المغارة ...نفترش الأرض وتمتحؽ 

السماء... بصحبتو بصبح لمجماؿ المألوؼ طعـ آخر... عيناي شاردتاف باتجاه بوصمة 

لنمقي نظرة ود عمى المغارة التي  فييا يحي... نستديرواحدة... تجاه المغارة التي يقيـ 
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لنكمؿ" قررنا مغادرة المغارة إلى قرية )ديربموط( لنصؿ إلى الكيؼ الذي  1احتضنتنا..."

 .2يتوسط الارتفاعات الصخرية"

مف خلاؿ ىذه المقاطع السردية نلاحظ حضور مكثؼ لممكاف المغارة، إضافة إلى لفظة 

لجبؿ، كاف يمجأ إلييما الإنساف البدائي القديـ الكيؼ، وىذاف المكاف ىما جزءاف ميماف في ا

قد –لمسكف والإحتماء مف البرد والحرارة، وقد استخدمتيا الكاتبة نرديف في خطابيا الروائي 

لمدلالة عمى أماكف تواجد يحي ورفاقو والمناضميف أوقات المطاردة والفرار وىذاف  -شغفيا حبا

وارىما إلا الشخص ذو الشجاعة القوية، وذو الثقة المكاناف لا يعرفيما كؿ الناس ولا يسبر أغ

 العالية وىذا ما نجده في شخصية يحي الروائية ورفاقو المناضميف.

يتميز  ودادوىي مكاف مفتوح تـ ذكره في خطابنا السردي مف طرؼ شخصية  الجامعة:

ا المستوى ىذا المكاف بالاشباع والعمومية، فيو يشمؿ كؿ الأطباؽ والفئات، وقد جاء ليبيف لن

تقوؿ"...وأنا أمسؾ  وداد، وفي ذلؾ نجد بلاؿوزوجيا الأوؿ  ودادالتعميمي لكؿ مف شخصيتي 

بكتاب مف كتبو التي كاف يدرس فييا بالجامعة...وعدني أف يدعمني لأكمؿ دراستي 

بالجامعة...وفعلا حصمت عمى الثانوية العامة... ىا أنا أدخؿ الجامعة وأمسؾ كتبو وأدرس 

عمى مستوى عالي مف التعميـ وىذا ما دؿ عميو المكاف المفتوح  وبلاؿ فوداد 3و"تخصصو نفس

 الجامعة.
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تسرد لنا حديث أخ أميرة لأختو حيث نجده يقوؿ ليا"أليس حراما أف  ودادكذلؾ نجد 

 1ألبس ىذه الثياب ولا أممؾ رسوـ الجامعة وأنا الأوؿ في القطاع كمو..."

الذي يحوي حدودا مكانية تعزلو عف العالـ الخارجي "وىو الحيز  الأماكن المغمقة: -ب

ويكوف محيطو أضيؽ بكثير مف المكاف المفتوح فقد تكوف الأماكف الضيقة مرفوضة لأنيا 

صعبة الولوج، وقد تكوف مطموبة لأنيا تمثؿ الممجأ أو الحماية التي يأوي إلييا الإنساف بعيدا 

ف المفتوح، والذي عمؿ ىو الآخر العديد ، فما لمكاف المغمؽ عكس المكا2عف صخب الحياة"

مف المعاني والدلالات التي تزيد مف أدبية وجمالية النص الروائي وأمثمة المكاف المغمؽ نجد 

 البيت، السجف، القبر...إلخ، وىذا ما سنحاوؿ إيضاحو في حديثنا التالي:

قد -السرديوىو أوؿ الأماكف المغمقة التي نجدىا واردة وبكثافة في خطابنا  البيت:

، وبطبيعة الحاؿ عمى وىياـ ودادوقد جاء واردا عمى لساف كؿ مف شخصية  -شغفيا حبا

لساف أغمب الشخصيات الثانوية الأخرى، وىذا لما يمثمو البيت مف راحة وسكينة وجمالية 

لمشخصية الروائية، ولعؿ أىـ شخصية وأكثرىا ذكرا ليذا المكاف المغمؽ البيت ىي شخصية 

ا في كؿ أجزاء الرواية نذكر البيت، ولكف ذكرىا لمكاف البيت"لـ يكف ليدؿ عمى فنجدى ىياـ

، فحسب دراستنا ورؤيتنا نحف لمحضور يحيالراحة والاستقرار ليا ولعائمتيا وخاصة زوجيا 

المكثؼ لمبيت مف قبميا يدؿ عمى ذلؾ الشوؽ الكبير لأف يكوف ليا بيت مستقر بأوليا ىي 

"في كؿ بيت لـ تكف نجمس أكثر مف ىياـحؿ والترحاؿ تقوؿ وعائمتيا، فيي دائمة ال
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ودائمة المطاردة والفرار مع زوجيا ما جعميا بدوف عنواف معروؼ وىذا لطبيعة 1أسبوع..."

 عمؿ زوجيا.

فمعنى البيت ودلالتو كمكاف مغمؽ، جاء عكس ما ىو معروؼ عميو فيو يدؿ عمى 

جراء المطاردة والفرار مف أيدي العدو وعائمتيا  ليياـالحالة النفسية الغير مستقرة 

والصييوني، ورغـ ىذا فإف ىياـ راضية بيذا الحاؿ وسعيدة بو فانتقاليا ىنا وىناؾ يجعميا 

حارسة عمى وطنيا فمسطيف، وىذا ما نجده في قوليا"كؿ بيت أنتقؿ إليو يعني حراسة جديدة 

دة وعممية تيز الكياف لموطف وتعود مف يوـ بلا زرع ولا قطاؼ، كؿ بيت يعني خطة جدي

ووصية تضاؼ إلى قاموس المقاومة! لاشيء حوؿ البيت سوى حفيؼ الأشجار وصوت 

ىنا وضحت لنا العلاقة بينيا وبيف المكاف المغمؽ"البيت"  فيياـ 2يحي مع أولاد شيخ نمر..."

 التي يشوبيا الحركة والاستقرار وكؿ ىذا ناتج عف الظروؼ المحيطة بيـ.

بيت لكنو يفتقر  ليياـوالترحاؿ مف البيت إلى البيت، فإنو يكوف  وعند عممية الحؿ

لأدنى ضروريات الحياة، الميـ أف تحتمي فيو ىي وزوجيا لساعات مف أعيف الخونة 

والصياينة وىذا ما نجدىا في قوليا"...فما الذي سأفعمو في بيت كيذا ليس فيو مف مقومات 

فيي  ىياـىنا تظير لنا حالة نفسية لشخصية  3الحياة شيء لا ماء ولا كيرباء ولا مرحاض"

 تشعر بالتعب والإرىاؽ والممؿ وتذمر مف ىذه الظروؼ التي صنعيا العدو.

                                                           
 .75نرديف أبو نبعة، قد شغفيا حبا، ص  - 1
 .108، ص المصدر نفسو - 2
 .63، ص نفسوالمصدر  -3 



 الفصل الثاني: بنية المكان في رواية قد شغفها حبا
 

106 
 

وفي موضع آخر نجدىا تصؼ البيت الذي أقامت فيو "وندخؿ منزلا جديدا...أضع 

يف حقيبتنا جانبا...أتأمؿ السقؼ الإسبستي البسيط وىذا البياض اليادئ والفرشتيف والمحاف

والتمفاز الذي يقع في آخر الغرفة...وحماـ بسيط لمغاية ىو عبارة عف حفرة لقضاء الحاجة! 

 بعض البيوت تشبينا، ىكذا أحسست عندما دخمت ىذا البيت.

 ىذا البيت مثمي تورط في حياكة أسطورة!

 مثمي قمبو أبيض يحضف الجبية السمراء!

 1مثمي يده ممدودة لمفارس المنذور للأرض!"

في ىذا المقتطؼ السردي يتضح لنا جميا، تمؾ العلاقة الوطيدة التي تجمع بيف ىنا 

البيت كمكاف مغمؽ وبيف البعد النفسي لشخصية ىياـ، فيي ترى بأف البيت ىو رمز لتواجدىا 

فيما جرت محاولة اقتلاع ليا مف بيت ومف وطنيا، فيي تعوض ذلؾ  يوأصميا الفمسطين

ؿ وطنيا، وىذا نتيجة حبيا وشغفيا بوطنيا، كذلؾ نلاحظ بأف الاقتلاع بآلاؼ الإلتفافات حو 

نسانية  القمب، اليد، الجبية، )مف خلاؿ وصفيا ليذا البيت، فيي أعطت لو صفات جسمية وا 

قتمو مف جانبو الجامد إلى المتحرؾ وذو المشاعر كالانساف، لتظير لنا بأف في السمراء(،فن

يوائيا لعديد المقاوميف فمسطيف كؿ شيء يدافع عف وطنو، فحتى البي وت مف خلاؿ حمايتيا وا 

 والمناضميف فيـ يساىموف في حياكو أسطورة المقاومة والنضاؿ ضد العدو الصييوني.

ولأف الغرفة مف أىـ الأجزاء المكونة لمبيت، فإننا نجدىا واردة وبكثرة في خطابنا 

جابية وأخرى سمبية السردي، وكانت ىذه الغرفة وكمكاف مغمؽ لتحمؿ في طياتيا معاف إي
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وكميا تعكس لنا الغالة النفسية لأغمب شخصيات الرواية، فنجد مثلا وداد تقوؿ عف زوجة 

الشييد سعيد اليشيـ "تجمس في وسط الغرفة التي تعج بالنساء...تنشر عطره في فضائنا 

فيذا المكاف المغمؽ الغرفة وفي وسطيا بالذات يعكس لنا الحالة النفسية لزوجة  1الصامت..."

الشييد اليشيـ، والتي تشعر بالألـ والحزف الممزوج بالفخر كونيا زوجة شييد فألميا وحزنيا 

عمى فراؽ زوجيا كبير، لكف فخرىا وافتخارىا بو أكبر مف ذلؾ وتمثؿ ذلؾ في جموسيا في 

 المقاومة والنضاؿ والاستشياد.عطر ره، وسط الغرفة ونثر عط

وفي موضع آخر نجد وداد تقوؿ عمى لساف أميرة، وىذا عند سردىا لحالة أخييا 

تقوؿ"كنت في أحياف كثيرة أدخؿ عميو الغرفة فجأة فأشعر بأف الخوؼ ينغؿ روحو...يمص 

دمو ولا يتركو ييدأ ولا يناـ...كثيرا ما كنت أناـ عمى الكنبة في الصالة المقابمة لغرفتو 

كمؿ"جمس في زاوية الغرفة يتصفح بعض المنشورات لت 2فأصحو عمى صوت قرعو"

إف الملاحظ في ىاذيف المقطعيف السرديف المذاف جاءا ليمثلا الغرفة  3والصحؼ...بدأ مؤثرا"

كمكاف مغمؽ، جاءا ليدلا عمى الحالة النفسية والمغمقة لشخصية أخ أميرة والتي تدؿ عمى 

نفسي الذي يعيشو داخمو فالغرفة المغمقة الحزف الشديد والندـ والإحباط وبالأحرى الصراع ال

تدؿ عمى حالتو النفسية المتأزمة والمغمقة جراء تعاممو مع العدو الصييوني وخيانة وطنو 

 فمسطيف.
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وفي حضور الغرفة كمكاف مغمؽ يدؿ عمى أجواء البيجة والفرح تقوؿ ىياـ وىذا عند 

ياـ"...أتذكر فرحي و انبياري الإحتفاؿ بمولودىا الجديد مف قبؿ عائمة الشيخ نمر تقوؿ ى

 1والشموع تضيء كؿ أركاف الغرفة...امتلاؾ الغرفة بصغار العائمة الذيف يحمموف النقوط..."

فينا نلاحظ في ىذا المقتطؼ السردي تعتبر دلالة الغرفة مف مكاف مغمؽ يوحي إلى كؿ 

وخاصة الأمؿ  المشاعر الحزينة والسمبية إلى مكاف مغمؽ يحوي كؿ أنواع البيجة والسرور

في غد أفضؿ وىذا مف خلاؿ الشموع التي أنيرت في الغرفة وميلاد طفؿ فمسطيف جديد في 

 الغرفة، ىو دلالة عمى ميلاد الأمؿ والمقاومة والنظاؿ دائما وأبدا ضد العدو الصييوني.

وىو مف بيف أىـ الأماكف المغمقة الواردة في خطابنا السردي، وىذا المكاف كاف  البئر:

أو بمثابة بيت ورفقو وقت الضرورة القصوى ووقت المطاردة فيذا المكاف المغمؽ -الممجأىو 

جاء ليوضح لنا علاقة الإنساف بالطبيعة وبالأرض خاصة، فالبئر كمكاف يدؿ عمى "تبمور 

الوعي الإنساني، ففي كؿ بئر، ثمة قمؽ وخوؼ، إرادة وشوؽ ثمة مف يحزف أو يفرح وثمة 

فيذة كميا معاني ودلالات يعكسيا البئر كمكاف  2ضار غير مقصود"مف لا يفعؿ شيئا بانت

مغمؽ، وىذا ما نجده في قوؿ يحي لزوجتو ىياـ أثناء اختبائو ىو ورفاقو أثناء عممية 

المطاردة مف طرؼ الصياينة يقوؿ يحي" ىناؾ أسفؿ البئر بيف الحبلات كنا وعمى مدار 
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ستحيؿ أف يعرفو... لا يمكف لأحد أف أكثر مف شير أسسنا لمخبأ سري، الجف الأزرؽ م

 .1"! يميز المكاف إلا مف يحرث الأرض ويزرعيا

فينا تتضح لنا جميا علاقة يحي ورفاقو بأرضو، التي ممؤىا الحب والثقة في خدمة تمؾ 

الأرض مف قبؿ يحي ورفاقو أيضا القمؽ والخوؼ يتمثؿ في قمقيـ وخوفيـ مف اكتشاؼ أمرىـ 

الصياينة، وىذا لا ينقص مف إرادتيـ القوية والمتمثمة في الاستماتة في مف قبؿ الاحتلا 

وف، وشوقيـ لأىميـ وعائلاتيـ فرحيـ بالانتصار عمى العدو كالدفاع عف وطنيـ بكؿ ما يمم

وحزنيـ عمى رفاقيـ المستشيديف لأنيـ خيروا خبرة مف أبناء الوطف كؿ ىذه المعاني 

 عكس الحالة النفسية ليحي ورفاقو. والدلالات عكسيا البئر فكاف مغمؽ،

وفي موضع آخر يؤكد لنا يحي بأف البئر ىو الممجأ الذي أواىـ وقدـ ليـ لحياة بطريقة 

أو بأخرى، وأعطى ليـ دفعا قويا وأملا في الحياة يقوؿ يحي"دفعت الصخرة بيدوء وثرو، 

ؿ كي أشؿ صعدت نحو البئر كي أجمب الماء لمشباب في المخبأ...أمسكت الدلو والحب

فالبئر ىنا ىو الآخر آبى إلآ أف يكوف مقاوما لمعدو الصييوني وكثمانو ليسر  2الماء"

المناضميف والمقاوميف وتقديـ يد العوف ليـ وقت الحاجة ليضيؼ يحي دائما ويقوؿ"بحثنا عف 

، فينا نلاحظ 3الماء في المكاف، وجدنا بئرا قريب، غسمنا وجوىنا ورؤوسنا وتوضأنا وصمينا"

غير معنى ودلالة المكاف المغمؽ البئر، مف مكاف فارغ وموحش لا أىمية لو في الحياة، إلى ت

 مكاف ينبض بالحياة ويساىـ في حياة المناضميف ولمقاوميف يحي ورفاقو.
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والتي  -قد شغفيا حبا-وىو الآخر مف بيف الأمكنة المغمقة في خطابنا السردي السجف:

يمارسو العدو الصييوني عمى الشعب الفمسطيني  توحي بالقير والعنؼ والتسمط الذي

الأعزؿ، وفي ىذا الصدد نجد وداد تسرد لنا عمى لساف زوجيا يوسؼ"...الاحتلاؿ تمادى 

فالمكاف المغمؽ السجف يحمؿ العديد مف دلالات الألـ  1وتمادى والسجوف امتلأت بالأسرى"

و فيو مف أنواع التعذيب النفسي والحزف الذي يشعر بو الأسير الفمسطيني، وىذا لما يتعرض ل

 والعدواف المسمط مف طرؼ الصياينة. الظمـوالجسمي، ومف جية أخرى فيو يعكس مدى 

كذلؾ نجد ىياـ تسترجع لنا قصة حدثت مع صديقتيا أثناء عممية ولادتيا داخؿ السجف 

"أغمضت عيني...فتراءت لي القصة كاممة سطرا  مف سجوف الاحتلاؿ تقوؿ ىياـ ساردة

سطرا... القصة التي بعثتيا عائشة مف السجف! بلا يد تمسح عمى جبيني...وحيدة أستقبؿ 

مولودي الأوؿ مكبمة اليديف والقدميف وزىر عمري يجادؿ الانبثاؽ مف رحـ خصب حاف.. 

، ثـ يتبعو بضحكة ممجمجة السجانة بضميرىا المفقود.. توىمني لوىمة أنيا ستفؾ القيد وكزى

ىنا ومف خلاؿ المكاف المغمؽ السجف تتراءى لنا جميا معاناة وألـ وحزف  2لتعذبني بالانتظار"

ىذه المرأة الأسيرة والمسجونة لدى العدو الصييوني، وىي في حالة صعبة جدا حالة ولادتيا 

ىياـ، فيو مثقلا  الأوؿ، فالسجف ىنا جاء مكاف مغمؽ كانغلاؽ نفسية شخصية عائشة صديقة

 بالألـ والحزف الذي تعانيو ىذه الشخصية.

                                                           
 .162ص  قد شغفيا حبا، ،نرديف أبو نبعة - 1
 .112ص صدر نفسو، الم - 2



 الفصل الثاني: بنية المكان في رواية قد شغفها حبا
 

111 
 

فحضور السجف جاء لتكثيؼ دلالة العنؼ والأسس المصاحبة لو كمكاف مغمؽ، فمف 

 الفمسطينيخلالو اتضحت صورة العنؼ الذي يسمطو الاحتلاؿ الاسرائيمي عمى الشعب 

، والذي ترؾ في نفوس قابيعية مف السجناء أثر  كبير. الأعزؿ المقاوـ

، فمثمما يمثؿ البيت مكاف الحياة للإنسافوىو المكاف الذي يعتبر المآؿ، الأخير  القبر:

شوع والسكينة، ورد خوالعيش في الدنيا، فإف القبر يعتبر ويمثؿ مكاف الآخرة، ممؤه أجواء ال

لمكاف اه مغايرا لممعنى الحقيقي السابؽ الذكر، فذكر انفي خطابنا الروائي بكثرة، لكنو ورد مع

المغمؽ القبر جاء ليعبر عمى حالة التشتت والانكسار التي يعيشيا الانساف الفمسطيني، فيو 

حتى في موتو لا يجد مأوى لو يأوي جثمانة، وىذا ما نجده في قوؿ ىياـ أثناء سردىا لقصة 

رجؿ فمسطيني ووصؼ حالتو وىو يبحث عف قبر يمـ جثماف بيتو حالو حاؿ الأب المنكسر 

ىكذا كاف يصرخ..لا  !! و القريب والبعيد، تقوؿ ىياـ ممثمة لمقبر كمكاف مغمؽ" قبرالذي خان

فيكذا كاف حاؿ الفمسطيني في أرضو لتضيؼ 1"! يريد الصغيرة التي فارقت الحياة سوى قبرا

ىياـ وتكمؿ سرد القصة"...يذىب لمقبرة النصيرات...يحفر بيديو القبر لكف القبر يبقى 

لا يستطيع بناء قبر لعدـ وجود الحجارة... الحجارة نفذت بسبب الحصار..والقبر لا  ! مفتوحا

بد أف يبنى مف الداخؿ لأف تربة غزة رممية وقد ينيار القبر..بذىب إلى بيتو.. يعود مسرعا 

إلى المقبرة..يبني القبر مف الداخؿ..يحمميا ويدخميا الأرض التي عشؽ..ينظر حولو إنو 

لمقبر..يركض جاره إلى بيتو..يحمؿ البلاطة إلى المقبرة لتكوف غطاء لقبر يحتاج إلى غطاء 
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الصغيرة...يغطى القبر..قبر الصغيرة وقد توزع دميا عمى القبائؿ، وكؿ ذنبيا أنيا لثغت 

جاء مكاف القبر كمكاف مغمؽ ىنا ليوضح لنا مجموعة الظروؼ والأبعاد  1بأحرؼ المقاومة"

ساف الفمسطيني، والتي رسـ محالميا العدو الصييوني الغاشـ، الاجتماعية التي يعيشيا الإن

 فيـ لا يتمتعوف بحياة كريمة ولا موت كريمة أيضا.

ورغـ كؿ تمؾ الظروؼ الاجتماعية القاىرة التي يسنيا المحتؿ الصييوني، نجد بأف 

ما  القبر جاء كمكاف مغمؽ مكتسبا حمة الأمؿ والبقاء في المقاومة والنضاؿ ميما حدث وىذا

نجده ممثلا في قوؿ ىياـ مرة أخرى"...لأنيـ لـ يعرفوا أف المحظة التي تحفر فييا قبرا لروح 

و"رغـ الأشلاء التي لا نجد ليا قبرا ما زالت غزة تركؿ وتركؿ حتى 2تنتصب فيو روح أخرى"

فينا نلاحظ تغير دلالة المكاف المغمؽ القبر مف الألـ والأسى إلى ذلؾ القدر  3لا تركع"

، فمثمما فتح القبر ووضع فيو يفالفمسطينيكبير مف العزـ والرغبة في المقاومة والنضاؿ لدى ال

الجثماف وغمؽ فتح قمب، الفمسطيني المقاوـ والمناضؿ ووضع فيو حب وعشؽ وطنو فمسطيف 

ثـ غمؽ إلا الأبد فينا حاوؿ الصياينة نزع ذلؾ الحب إلا أنيـ لا يستطيعوف، لأف حبيـ 

 روح والجسد، فالجسد في القبر والروح عند خالقيا.لوطنيـ مثؿ ال

ولأف جمع قبور مقبرة، فإف المقبرة ىي الأخرى جاءت واردة في خطابنا الروائي ليمثؿ 

لنا العدد الكبير مف القتمى والشيداء في سبيؿ الله، تقوؿ ىياـ عندما ذىبت في الجنازة لدفف 

دخمتيا أحسست نفسي وكأني في  اعندمزوجيا يحي الشييد "دخمنا إلى مقبرة الشيداء.. 
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فالمقبرة ىنا  1بالأنس.. أنسى الشيادة وعبيرىا.. ودعنا يحي.. ودفف بغزة" تجنة.. شعر 

عكست لنا جانب نفسي مف شخصية ىياـ، وىو الأنس والاستئناس وحالة نفسية مستقرة جراء 

 معايشتيا لممقاوميف والمطارديف، وىذا ما زادىا ثقة في نفسيا.

يمكننا القوؿ  -قد شغفيا حبا–بنية المكاف في رواية -نا وكخلاصة لفصمنا الثانيإلى ى

بأف المكاف لعب دورا ميما في جؿ روايتنا، حيث كاف البيئة الخاصة بمختمؼ حركات 

وتحركات شخصيات خطابنا السردي عاكسا في ذلؾ مختمؼ الأبعاد النفسية والاجتماعية.. 

 خصيات بوطنيا فمسطيف والاستماتة في الدفاع عنو.تظير لنا دائما تعمؽ الش يوالت
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 ثالثا: بنية الزمن في رواية قد شغفها حبا:

 مفهوم الزمن: -1

ة الزمن من أهم بنيات النص الروائي، وهذا لما يلعبه من ور في ربط مكونات بني تعد 

 الخطاب السردي الأخرى بعضها البعض، وهنا سنحاول إيضاح مفهوم هذه البنية الزمنية.

  لغة: -أ

م لقليل من الوقت أو كثيرة الزمان الرطب لابن منظور"الزمان اسلسان العرب  ورد في

والفاكهة، وزمان الحر والبرد ويكون الزمن من شهرين إلى ستة أشهر والزمن يقع على فصل 

أشبه، وأزمن الشيء: يطال عليه الزمن، وأزمن  ومامن فصول السنة، وعلى مدة ولاية الرجل 

 .1المكان أقام به أمانا"

  اصطلاحا: -ب

بين المصطلحات التي حظيت بالعديد من الدراسات والتحاليل  إن مصطلح الزمن من

من طرف العديد من الدارسين والنقاد، فأخذ كل واحد منهم يعطي له مفهوما تعريفا يتماشى 

مع المذهب والمنهج الذي يتبعه ولعل هذا من بين أهم الأسباب التي جعلتنا نستعصي في 

عريفات لهذا العنصر الذي يعتبر من أهم الت  ضبط مفهوم للزمن، وهنا سنحاول عرض بعض

 .عناصر ومكونات الخطاب السردي
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فعنصر  1"بأنه العمود الفقري للوجود كله وصانع أحداثه ومواقفه" بويجرة محمديعرفه   

 الزمن هو عنصر الزمن عنصر مهم ضمن العناصر المكونة للوجود الإنساني ومنه الأدبي.

لبنية الزمن داخل العمل  البنيويينمنظرين من أهم ال Todorov تودوروفويعتبر 

والنص الأدبي، فنجده يميز بين نوعين من الأزمنة، زمن القصة وزمن الخطاب حيث يرى 

عديد  احتواءبأن زمن الخطاب خطي، في حين أن زمن القصة متعدد الأبعاد بإمكانه 

الخطاب الذي  واحدة، وهو الأمر الذي لا نجده في زمن لحظةالأحداث في حدث واحد وفي 

 .2لا يقوم بترتيب الأحداث مرة واحدة فتكون محرفة زمانيا

 وهماليصل إلى أن الرواية تحتوي على نوعين من الأزمنة  تودوروفلتتواصل دراسات 

رد دخوله القصة، يتجلى عندما زمن الكتابة وزمن القراءة، فالأول يصبح عنصرا أدبيا بمج 

ا والمدة التي استغرقتها كتابتها، أما زمن من القراءة فهو التي يرويه عن القصةالراوي يحدثنا 

 .3الذي يحدد إدراكنا للعمل ككل متكامل

وهو الآخر استطاع بعد تودوروف أن يطور تحليل  جينات جيراروقد جاء بعده 

ين يالخطاب الروائي وهذا في كتابه "خطاب الحكي"، حيث نجده سار على نهج الشكلان

ل الزمن عنده ثلثي الكتاب، حاول تقديم نظرة عامة وشاملة عن كيفية الروس، وقد احتل تحلي
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بأن هناك نوعين من الزمن، زمن الشيء المروي، وزمن الحكي  الزمن وأقرمعالجة مقولة 

 .1ويقابله عنه اللسانيين زمن الدال والمدلول أو هما ببساطة زمن الحكي وزمن القصة

يقسم الزمن في الخطاب الروائي إلى ثلاث  يقطين سعيدأما عند نقادنا العرب فنجد 

التي  الحكايةأنواع هم زمن القصة وزمن الخطاب وزمن النص، والزمن الأول هو زمن المادة 

لها بداية ولها نهاية، تجري في زمن سواء كان مسجلا أو غير مسجل، أما عن الزمن 

النوع حيث يقوم وفق منظور خطابي متميز، يفرضه  تمفصلاتهو  الثاني، هو زمن الخطاب

وهو  وهو الزمن الثالث،القصة بعدا مميزا وخاصا، أما زمن النص  بإعطاءالكاتب من خلاله 

إلى القول  يقطينمرتبط بزمن القراءة، يقوم على تزمين زمن الخطاب في القصة ويخلص 

بأن زمن القصة صرفي وأمان الخطاب نحوي أما زمن النص فهو دلالي ويعتبره التجسيد 

 .2لزمن القصة والخطاب الأسمى

أن انطلق عليه مفهوم  لا يمكنإلى هنا نخلص إلى القول بأن الزمن هو مفهوم زئبقي، 

عبد ومرونة، وهذا ما نجده في قول  ليونةأو تعريف مباشر وصريح، وهذا لما يكسيه من 

إذن مظهر نفسي لا مادي، ومجرد لا محسوس، ويتجسد الوعي به  “فالزمن مرتاضالمالك 

ر لا من خلال مظهره في حد ذاته، فهو  خلال ما يسلط عليه بتأثيره الخفي غير الظاهمن 

 . 3وعي خفي، لكنه تسلط، ومجرد لكنه يتمظهر في الأشياء المجسدة...فهو إذا خيط وهمي"

 
 . 76، ص 2005، 4بتصرف، سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط - 1
 . 89بتصرف، المرجع نفسه، ص   - 2
 . 173، ص  1998عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، عالم المعرفة، الكويت، دط،  - 3
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 دراسة الزمن في رواية قد شغفها حبا:-2

في  العربو في العنصر السابق مفهوم الزمن عجرنا الحديث على بعض النقاد الغرب 

تناولهم لمقولة الزمن، وعرجنا أيضا الحديث عن بعض دراساتهم حول هذه البنية الزئبقية، 

محاولين بذلك رسم أهم الخطوط العريضة لها، ونحن في هذا العنصر سنحاول دراسة الزمن 

في روايتنا على ضوء دراساتهم، ويستمد إلى النموذج الذي جاء به جيرار جينات لأنه هو 

 والذي طبقت عليه جل الدراسات الأدبية البنيوية. الأنسب

بهذا الناقد الغربي جيرار جينات فهو ينهج  تأثر أيما تأثروبما أن الناقد سعيد يقطين 

نفس منهجه تقريبا وخاصة في كتابه تحليل الخطاب الروائي عند تناوله لبنية الزمن ونحن 

 خطابنا الروائي.بأفكار سعيد يقطين لتحليل بنية الزمن في  سنستنير

ولعل أول ما نبدأ به هو التطرق لزمن القصة وزمن الخطاب في رواية قد شغفها حبا 

 والعلاقة بينهما.

ضمن حدود  الحكايةالمادة  انتظام أنه"ب  سعيد يقطينويقول عنه  زمن القصة: -أ

، وهنا يمكننا القول بأن زمن القصة هو زمن واقعي يعبر عن 1وإشارات زمنية وتاريخية"

 فهذا زمن حقيقي. ما،أحداث واقعية ومؤرخة ضمن فترة زمنية 

وهذا الزمن هو الذي رجعت إليه كاتبتنا نردين أبو نبعة، واستمدت منه ومن تاريخه 

فنلاحظ أن الكتابة رجعت إلى سبعينيات القرن الماضي في  -حبا شغفهاقد -أخذت روايتها

 
 . 89يقطين، تحليل الخطاب الروائي، ص  سعيد - 1
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مهما في المقاومة والنضال وطنها فلسطين وأخذت منها شخصين مهمين لعبا دورا 

الفلسطيني ضد العدو، وجعلت لنا الكاتبة قرائن تاريخية تتمثل في أهم التواريخ الزمنية 

الحقيقية التي خطت بأحرف من ذهب من طرف شخص كل "يحي العياش" المعروف في 

يحي" فقط، وشخص محمد الضيف المعروف في خطابنا والمكنى ب “خطابنا الروائي 

 ."بيوسف"

ائما إلى التاريخ يبدأ من ن زمن القصة التي أخذت منها أحداث روايتنا، وبالرجوع دإ

في تاريخ المقاومة الفلسطينية، بفضل  تسنوات لمع وهي 2014ويمتد إلى سنة  1992ةسن 

اح ونضال الشهيد يحي العياش ومحمد الضيف، وعديد المناضلين والمقاربين الآخرين، فك

الويلات وعاش أقسى  ىصة جزء من قصة شعب فلسطيني عان لقويعتبر هذا الزمن زمن ا

من التعنت الظروف الاجتماعية والثقافية وخاصة النفسية وهو ما دفعه للانتفاض ورفض هذا 

يتم الأطفال حتلال الاسرائيلي فقتل الرجال و قبل الصهاينة، وكان الرد قاسيا من طرف الا

الإيواء وطوف الحصار كل هذا عرفه الشعب وهجر العزّل والأبرياء وأقام المعابر ومراكز 

الفلسطيني، وهو ما دفع الرجال الغيورين على وطنهم للدفاع عنه أمثال يحي العياش ومحمد 

الضيف، مكبدين بذلك العدو العديد من الخسائر خاصة البشرية منها، وهنا لا ننسى أكيد 

الرجل، سواء كان ابنها أو زوجها  في حياة وكابنةالدور الكبير الذي لعبته المرأة كأم وكزوجة 

 أو والدها حيث كانت بمثابة القاعدة التي انطلق منها ذلك الرجل المقام والمناضل.
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 زمن-إذن هذا هو زمن القصة، قصة خطابنا الروائي قد شفعها حبا، وهذا الزمن

مستقبل، إلا أنه متعدد -حاضر-بالرغم من أنه يجري بطريقة منتظمة ماضي -القصة

وقعت في زمن واحد وهو زمن القصة وهو زمن صرفي، يتخذ أنحاء  فعديد الأحداثاد، الأبع

 عدة مثلما قال سعيد يقطين في كتابه تحليل الخطاب الروائي.

بما أن زمن القصة زمن صرفي، فإن الكاتب والروائي له القدرة   زمن الخطاب: -ب

غير  ب والمتسلسل إلى زمنوالحرية في التصرف فيه، فيقوم بنقله من زمنه المنظم والمراق

يم والتأخير في الأحداث داخل الخطاب الروائي وهذا جراء دمنتظم يستطيع من خلاله التق

تلاعبه بالزمن وينتج عنه عدد كبير من الأزمنة، فتطلب من إمعان النظر في النص حتى 

نتجت  تتضح لنا الرؤية وفهمنا للأحداث، ومنه الكشف عن مجموع المعاني والدلالات التي

 وأدبية أكثر للنص الأدبي. والتي تساهم في إعطاء جماليةعن هذه الخلخلة في الزمن، 

كغيرها من الكتاب الذين عمدوا إلى كسر النظام التقليدي للزمن الروائي خاصة  ونردين

جاءت بزمن خطي، فزمن الخطاب في فنجدها قد شغفها حبا،  داخل خطابها السردي

دة، جاءت من خلال اشتغالها على مادة الزمن الصرفية، فنجدها وايتها، أعطته لمسة جدي ر 

، باعتبارها هما صاحبا هياممن خلال ذلك قدمت في خطابها الروائي قصة وراء على قصة 

تنسق قصة وراء بخمسة عشر  هيامالقصص الموجودة في خطابها الروائي، مع أن قصة 

سنين طويلة تتجاوز  هيامبين عاما مثلا نجد ذلك في قول شخصية وراء" تفصل بيني و 
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ورغم هذا فإننا نجد نردين قفزت كل هذه القفزة الزمنية مخلخلة بذلك  1الخمس عشر سنة"

حاضر مستقبل، فنجدها انتقلت من الحاضر إلى الماضي ثم الزمن المغارف عليه ما في 

 المستقبل مجسدة في ذلك الزمن في الخطاب السردي.

، حيث التوريخيخية فإننا نجد الكتابة قد تلاعبت بهذه حتى من ناحية القرائن التار و 

الحرب التي عرفتها  2008ابتدائها من سنة  ودادابتدأت بسرد الأحداث على لسان شخصية 

فلسطين عموما ثم مدينة عزة خصوصا، ونعود مرة أخرى لسرد الأحداث على لسان شخصية 

لتعود  1993 الأحداث في سنة تسرد هيامبشكل غير منتظم هو الآخر، فنجد شخصية  هيام

وتعود مرة أخرى للسرد الأول  1986مسترجعة هي الآخرى أحداث الحوادث التي وقعت في 

مركزة في ذلك على زمنين وحدثين مهمين و مشيرة إياهما في  أحد  1994وتكمل في سنة 

رى" صاحب مرة أخ  هيامقول ت ، مفضلة ذلك بالسنة والشهر واليوم والساعة والدقيقة، حكاياتها

في الساعة الثانية عشرة ونصف هر يوم الأربعاء الكازرنة الترتيل الأول هو رائد 

الحكاية ولكن في حدث آخر نجدها تقول"...يدا نضغط لنجدها وفي نفس  2"6/4/1994

على زر التفجير الثاني في الساعة الثامنة وخمسين دقيقة من صباح يوم الأربعاء 

"ففي هياممضمنة إياها تواريخ منية متتالية تقول  حكاياتالوتكمل سرد  3"13/04/1994

كان الشهيد يأخذ مقعده في الصف السادس تماما خلف  9/10/1994صباح يوم الأربعاء 

 
 . 26نردين أبو نبعة، قد شغفها حبا، ص  - 1
 . 154المصدر نفسه، ص  - 2
 . 156المصدر نفسه، ص  - 3



 الفصل الثالث: بنية الزمن في رواية قد شغفها حبا
 

122 
 

( ويبقى في الباص إلى أن تصل إلى الحافلة إلى الساحة 5السائق في الباص رقم )

استهدفت محطة الحافلات في فمنا أشارت إلى العملية الاستشهادية التي  1)ديزنغوف(..."

 .هيامالسرد لدى  انتظامساحة ديزتغوف، وهنا نلاحظ 

ة لنلاحظ بأنها قامت مرة أخرى لإحداث خلخ  ودادومع انتقال الكاتبة إلى سرد قصة 

في  قامت باسترجاع الزمن مرة أخرى إلى الوراء فنجدها ودادفي الزمن وعن طريق شخصية 

ف الجندي الاسرائيلي قد ذكرت قرينة تاريخية مرة أخرى عن اختطا ودادالقصة التي تسرد 

في قصتها أثناء حديثها عن العملية التي استهدفت محطة  هيامسابقة لتلك التي ذكرتها 

بعدها ذكرت حادثة اختطاف الجندي  فوداد 19/10/1994الحافلات والتي كانت في 

 2،هو يوم التنفيذ" 9/10/1994" يوسفعلى لسان أوجها  ودادالاسرائيلي فاكسمان وتقول 

الزمن   ، ولا يتوقف الامر عند هذاهيامفهنا نلاحظ بأن هذا الزمن سابقا لما جاء في حديث 

، هو يوم نشر هيامالذي فقط فنجد ايضا زمن آخر سابق للزمن الذي تم ذكره من طرف 

 3،"12/10/1994الشريط المصور للجندي الاسرائيلي والذي كان "في ساعات ظهر يوم 

ورد بعد الزمن الذي  قد ودادشخصية مذكورين على لسان لحضنا بأن هاذين الزمنين افهنا لا

، وكل هذا تلاعب تردين بالزمن مجسدة بذلك زمن هيامجاء مذكورا على لسان شخصية 

الخطاب، وتنتهي بعدها خطابها بطريقة منتظمة وتختم خطابها بعنوان لقصة أطلقت عليه 

 
 . 156نردين أبو نبعة، قد شغفها حبا، ص  - 1
 . 159المصدر نفسه، ص  - 2
 . 163المصدر نفسه، ص  - 3
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، وهنا ينتهي أمن الخطاب لخطابنا الروائي قد شغفها 1"2004وهي " الوداع بقرينة تاريخية

 حبا. والآن سنحاول وضع مخطط، نوضح فيه زمن القصة وزمن الخطاب لخطابنا الروائي:

  

 

 .مخطط يوضح العلاقة بين زمن القص وزمن الخطاب في رواي قد شغفها حبا

غفها حبا، ومن خلال المخطط الذي من خلال تطرقنا لزمن الخطاب في رواية قد ش

، قد بعةن أبو  ردينن يوضح لنا العلاقة بين زمن القصة وزمن الخطاب يمكننا القول بأن 

كسرت وبشكل كبير كل قواعد الزمن، فقامت بتقديم وتأخير العديد من الأزمنة، وترك بعضها 

و ما أصفى جمالية الزمني، وه النظامفي  على حالها محدثة بذلك وكما قلنا من قبل خلخلة

 أكثر على الخطاب الروائي.

 

 
 . 177ص  قد شغفها حبا، ،نردين أبو نبعة - 1
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 دراسة الزمن من منظور جيرار جينات: -ج

ة صهناك زمنين زمن الق بالحكاية “أنيرى جيرار جينات ومن خلال كتابة خطاب 

ولدراسة نوعية العلاقة بين هاذين ،الخطاب...وهذا ما تطرقنا له في حديثنا السابق وزمن

أساسية تدرس وقفها هذه العلاقة والتي تتمثل في عدة عناصر الزمنيين لا بد من محددات 

( durée(، والمدة أو الديمومة )ordreأساسية والتي هي علاقة الترتيب الزمني )

( وهذه العناصر هي المكونة لنموذج جيرار جنيت في دراسته لمقولة fréquence)والتواتر

 والمستويات: الزمن ونحن هنا سنحاول دراسة الزمن وفق هذه الأحداث

"يبين المفارقات السردية الناتجة عن توافق  وهو الذي :ordreالزمني : الترتيب 1-ج

تنظيم الأحداث في الحكي مع تسلسلها المنطقي في القصة ويرصد نوعين من المفارقات: 

فالترتيب الزمني يدرس تتابع الأحداث في زمن القصة وترتيبها في  1والاستباق" الاسترجاع

كي )الخطاب( وما ينتج عن ذلك الترتيب من مفارقات زمنية التي تتصل أهمها في زمن الح 

في الخطاب  الاسترجاع والاستباق: ونجد هنا سنقوم بدراسة هاذين المفهومين وحضورهما

 .اقد شغفها حب  الروائي

بأنه" استرجاع حدث سابق عن الحدث  سعيد يقطينيعرفه  :الاسترجاع: -1-1-ج

العودة والرجوع بالأحداث إلى الوراء انطلاق من الحدث الذي يسرد وهو  2الذي يحكى"

 
 . 34ينظر، الشريف حبيلة، مكونات الخطاب السردي، ص   - 1
 . 77سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، ص  - 2
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والاسترجاع بدوره ينقسم إلى قسمين وهما استرجاع داخلي واسترجاع خارجي مثلما وضح 

 جيرار جينات.

هذا  الاسترجاعات “يتمهو النوع الأول من أنواع  استرجاع خارجي: -1-1-1-ج

أي أنه استرجاع  1حدثي مغاير للحكي الأول"الاسترجاع في خط القصة من خلال مضمون 

 خارج عن زمن سير أحداث الخطاب الروائي.

وهو استرجاع عكس الاسترجاع الخارجي" ويكون  داخلي: استرجاع: -2-1-1-ج

، فهو إذا استرجاع يقوم 2هذا الاسترجاع ضمن خط الحدث ذاته يجرى فيه الحكي الأول"

 أحداث الخطاب الروائي. لسرد وتذكير بأحداث وقعت ضمن بالعودة

قائم أساسا على استرجاع الأحداث فإننا  -قد شغفها حبا-وبما أن خطابنا الروائي

نلاحظ لا بد من تواتر هاذين الاسترجاعين، وسنحاول التطرق لهما من خلال تتبعنا ودراستنا 

 ا حبا" تقدمللزمن داخل الخطاب السردي، وقيل البدء تجد ربنا الإشارة إلى أن رواية "قد شغفه

 من خلالها الكاتبة حكايتين على لسان شخصين، وتتنوع على مئة واثنان وثمانون صفحة:

 .هيامالحكاية الأولى: حكاية  ▪

 .ودادالحكاية الثانية: حكاية  ▪

 
 . 77ص  تحليل الخطاب الروائي، ،سعيد يقطين - 1
 .نفسهاص  ،المرجع نفسه - 2
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وكل فصل يتكلم عن حادثة أو حوادث معينة،  وتقسم الروائية روايتها إلى ثلاثون فصلا

والجدول التالي  1ية الاستطراد والقفز من حدث لآخروهذه الفصول تقوم بنيتها على خاص

 يبين فصول وصفحات الرواية:

 الصفحة صاحبته عنوان الفصل رقم الفصل 

12-9 وداد يوسف الصديق 01  

رورد أحم 02 15-13 وداد   

22-16 وداد سدرة الحب  03  

25-23 وداد بوابة الكتابة 04  

34-26 وداد جواهر وعالمية 05  

(2008)حرب  يكفير والدمع قليل لا الألم كبي  06 40-35 وداد   

48-41 هيام عطر الياسمين 07  

مشي اله أم سعيد 08 55-49 وداد   

61-56 وداد شهوة الكلام 09  

المغراقة أنا والفئران  10 67-62 هيام   

مصان الستة قال 11 71-68 وداد   

 
جامعة محمد بضياف،  ،بتصرف، فاتح بورحلة، تقنية السرد في رواية "زيتون الشوارع" لإبراهيم نصر الله، مذكرة ماستر - 1
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77-72 هيام حي التفاح 12  

83-78 وداد الحرباء 13  

الخروب نم علىغال 14 92-84 هيام   

96-93 وداد العائدون إلى بيوتهم 15  

يانر لاالبحر  16 99-97 وداد   

يانر قصى قصتها المتخيلة البحر ال 17 104-100 وداد   

115-105 هيام بيت لاهيا 18  

118-116 هيام العلية 19  

123-119 وداد الولادة  20  

12-124 هيام العلم  21  

132-128 هيام الحصار  22  

135-133 وداد بياع الورد 23  

138-136 هيام وطارت الشنانير 24  

ة الجديدةب النك 25 146-139 وداد   

151-147 هيام العرس 26  

الشهداء ةالتحليق صنع 27 157-152 هيام   

فاكسمان ناخشون  28 164-158 وداد   
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176-165 هيام الأسماء 29  

2014الوداع  30 182-177 وداد   

رواية على الفي خطابها الروائي عند تطرقها للبنية الزمنية في  ركزت الروائية     

، ثم العودة لمتابعة للماضيالاسترجاع عن طريق الارتداد والذاكرة القديمة والعودة  تقنية

السرد والحوار أحيانا، وإلى ما يقع من أحداث في الزمن الحاضر، وفي الجدول التالي 

 ية والخارجية في خطابنا السردي" قد شغفها حبا":سنحاول تتبع أهم الاسترجاعات الداخل

 صفحته صاحبه استرجاع داخلي صفحة صاحبه استرجاع خارجي

استرجاع وداد لقصة -

هيام عند ذهابها لزيارة 

 يحي

 وداد
27-

34 

استرجاع وداد لقصة -

 زوجها من يوسف
22-9 وداد  

استرجاع وداد لقصة -

ذهابها لتعزية عائلة 

مشيشهيد سعيد اله  

دادو   
49-

55 

استرجاع هيام لقصة 

أم هانيذهابها لبيت   
48-43 هيام  

استرجاع وداد لقصتها -

 من زوجها الأول بلال
 59 وداد

استرجاع هيام لقصة -

 العلم 
 124 هيام
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استرجاع هيام لقصة -

يحي مع جنود 

 الاحتلال

 137 هيام
استرجاع هيام لقصة 

 استشهاد يحي
 هيام

166-

176 

 لقصةاسترجاع هيام  -

 عرس الشاب رزق 
 هيام

147-

151 

استرجاع وداد لقصة 

 ولادتها
 وداد

119-

123 

استرجاع وداد لقصة -

احشون ن اختطاف 

مان على لسان سفاك

 زوجها يوسف

 وداد
159-

164 

لحديث  داسترجاع ودا

 أمها عن زوجها يوسف
10-09 وداد  

ة في خطابنا الاسترجاع بنوعيه بكثاف تقنية إن الملاحظ من خلال هذا الجدول تواتر

الروائي، كيف لا ونردين ركزت عليه في تطرقها للبنية الزمنية في روايتها لأنها في حالة 

، مستخدمة ووداد هياموتذكير بأحداث وقعت في زمن ماضي، ومن طرف شخصين سرد 

 بذلك الاسترجاع الداخلي والخارجي:

لقصة ذهاب  ودادع الاسترجاع الخارجي وكما ورد في الجدول السابق تمثل في استرجا

" عندما فتحت الصفحة الأولى ودادلزيارة زوجها يحي المطارد من طرف العدو وتقول  هيام

، هيامكتبت  ...شعرت بكلماتها تتسلل مباشرة إلى قلبي، أذكر اليوم الأول لقراءة في بجلاء
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دي فهنا في هذا المقتطف السر 1غدا سأكون معه، سأعرج إليه ونلتقي عند سدرة الحب..."

والتي بدورها  هيامبذاكرتها إلى الوراء، إلى اليوم الذي قرأت فيه مذكرات  ودادنلاحظ عودة 

" فهنا تلمس يحيالمطارد “( رجعت بذاكرتها للوراء وتسردها لقصة ذهابها لزارة زوجها هيام)

 .ودادداخل قصة  هياماسترجاع خارجي تمثل في استرجاع لقصة 

الذي تزوج في نصف  رزق لنا قصة الشاب العريس سرد ت  هياموفي موضع آخر نجد 

"...حملني يحي معه يحيساعة، وتنقلها لنا، وهي التي جاءت مسرودة عل لسان زوجها 

لذلك العرس الفلسطيني، في ذلك البيت الحجري الصغير...كان  اللحظاتحيث استعاد تلك 

دا آخرين في مطار  22ذلك في سنوات الانتفاضة الأولى..كان المطارد رزق من بين 

في سرد هذه القصة التي  هياموتكمل  2"! بدي أتجوز :الجبال... وفي ليلة قام )رزق( وصرخ

أفردت لها فصلا خاصا بها، ويتم زواجه في نصف ساعة نظرا للظروف المحيطة وخوفهم 

ذاكرتها إلى الوراء، في حدث مغاير ب عادت  هياممن انكشاف أمرهم، فهنا لا حظنا أن 

إلى عديد  بالإضافةهذا  .يحيها التي تروي فيها علاقتها مع زوجها لأحداث قصت 

 الاسترجاعات الخارجية التي نجدها في خطابنا الروائي.

أما فيما يخص الاسترجاعات الداخلية في الرواية، فنجدها هي الأخرى واردة بكثافة في 

 يوسفمن زواجها لقصة  ودادالخطاب الروائي، ولعل أهمها وأكثرها تواترا هو استرجاع 

 يوسفزواجها من استرجعت قصة  ودادفالملاحظ من خلال اطلاعنا على الرواية، أن 

 
 . 27ردين أبو نبعة، قد شغفها حبا، ص نينظر،  - 1
 . 148ص ، المصدر نفسه ينظر، - 2



 الفصل الثالث: بنية الزمن في رواية قد شغفها حبا
 

131 
 

بصفة كبيرة وبكثافة، حيث نجدها مسترجعة في العديد من الفصول، حكت فيها كل 

التفاصيل المتعلقة بزواجهما، بداية من خطيئة لها، مرورا بحياتها معه كزوجة مقاومة 

لخطة استشهادها ودفنها وكل هذا حماية له، وهذا ما سنحاول  ومناضلة، وصولا إلى

تقول"مازلت أذكر ذلك اليوم...كانت أمي تجلس جلسة  ودادتوضيحه من خلال استرجاعات 

كما كانت "اسرائيل" تسمية يريد الزواج عندما قالت أمي:  الشبحسمر نسائية حينما ذكروا أن 

أمي إلى يوسف، وإذا به يأتي خاطبا في اليوم  لو يطلب بنت من بناتي لأعطية...نقل كلام

به وانا أعرف مصيري  دائما “قبلتوتقول مرة أخرى وهي مسترجعة  ودادتضيف ل 1التالي" 

ولا زمان للقائنا، لا  لبيتنا،ولا عنوان  !!القادم... قال لي لا مكان آتيك فيه كما الزوجات...

 2تواصل لا ميعاد..."

 وداد، فرضت عليها هذه الظروف لتكمل لنا يوسفوهذا نظرا لطبيعة عمل زوجها 

كانت حصيلة  يوسفالقصة وفي الفصل الأخير لتقول"... بعد سنواتي السبع مع صحبة 

بي.. كنت كتابا مغلقا لم يستطع أحد فك  موتا لاقحياتي أربعة أطفال وحياة كما أشتهي و 

فيها خير  أعلنواحظة التي أعلنوا فيها عبر استشهادي.. رموزه حتى أقرب المقربين وفي الل

 3زواجي من القائد الذي دوخ إسرائيل"

 
 . 15ينظر، نردين أبو نبعة، قد شغفها حبا، ص  - 1
 . 14ينظر، المصدر نفسه، ص   - 2
 . 177ينظر، المصدر نفسه، ص   - 3
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تسترجع  وداديظهر الاسترجاع الداخلي في هذه المقاطع السردية السابقة، حيث نجد 

ى إلقصة حياتها مع زوجها، وقد ظهر هذا الاسترجاع من بداية الصفحة الأولى من الرواية 

شغفها حبا"  الروائي “قدبكثرة في خطابها  التقنيةة، وقد عمدت نردين إلى هذه الصفحة الأخير 

 والوطيدة بزوجها وأكدت عليها.. المشيدةوالتي بنيت من خلالها علاقتها 

، فنجد ما هي الأخرى قد قامت باسترجاعات داخلية تمثلت مثلا هيامأما عن شخصية 

"...فتحت على القناة الثانية التي يامهفي استرجاعها لقصة استشهاد زوجها يحي تقول 

أنه حي يرزق عند رب العباد أيقنت  هاين تتحدث باللغة الانجليزية، وإذا بي اسمع يحي... ح 

في هذه اللحظة تسترجع  وهيام" !! بعدما أتى أولاد شيخ نمرو قالوا لي إن يحي استشهد...

استشهاد يحي، فمنا نلمس لنا وتعود بذاكرتها إلى الوراء لتتذكر حادثة سماعها لخبر 

 مع زوجها. هياماسترجاع داخلي ثم ذكره ضمن قصة 

بنا الإشارة إلى أن نردين قد أوردت العديد من الاسترجاعات الداخلية ضمن  روتجد

خطابها الروائي، حتى إنها تفوق عددا الاسترجاعات الخارجية، وهذه الاسترجاعات الداخلية 

 دة أغراض نذكر منها:لم يتم ذكرها هباءا، بل جاءت لع

 الفجوات التي أهملها القصة، ومسارها المتسلسل.ملء  _

ية، وهذا ما نجده في القصة  خاصة مضت زمنيا تتعلق بعقدة الروافترات تقديم  _

، ودور المرأة الفلسطينية في الفلسطينيينعالجها الخطاب السردي" المقاومين يالتي 

 حياة الرجل".
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 لجة الماضي بطريقة فنية وأدبية.إيقاف حركية السرد ومعا_

 1...جيب ون فاكسمان زكريا الشور خشناالتذكير ببعض الشخصيات، مثلا كشخصية _

وبهذا تفهم  2بأنه" حكى شيء قبل وقوعه" سعيد يقطينيعرفه  : الاستباق:2-1-ج

وهو  الاسترجاععكس  بأن الاستباق هو التنبؤ والاستشراف بأحداث ستقع في المستقبل، وهو

 خر له أنواع داخلي وخارجي.الآ

بصفة قليلة جدا سنحاول  تشغفها حبا" ورد السردي “قداقات في خطابنا ب ولأن الاست

"...وكانت هذه ودادوردت كالآتي: تقول  استباقتناالتطرق لها إجمالا وفي هذا الصدد، نجد 

 .3قصة أخرى"يلتقي فيها أبي بيوسف، أما الثانية فأعقد أنه سيكون لها  الأولى التيالمرة 

يحدث ولحظة التقاء  ودادالمقتطف السردي نلاحظ تنبؤ واستباق  خلال هذاهنا ومن 

، والذي نجده في آخر الرواية، وهو لحظة استشهادها وما يبرر ذلك يوسف معزوهاوالدها 

وحدت هذا اللقاء في   4،يراه فيها خلال سنوات زواجي السبع" الثانية التيالمرة  قولها". فهذه

نوعه  الاستباقهذا  إنلنا، وهنا وعلى حسب السياق يمكن القول نقلته  التي ودادة جناز 

 دائما. وداد قصةداخلي، تجلى ضمن 

أن "مرّ أكثر من أسبوع قبل  تقنية الاستباق موظفةتقول  هياموفي موضع آخر، نجد 

د رأى حي الذي تشكل منزله بأن صديقا له رأى رؤيا وجاء يخيره بها.. لق صهيب أبو يخبرنا

 
 . 85في رواية "زيتون الشوارع"، ص بتصرف، فاتح بورحلة، تقنية السرد  - 1
 . 77سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائيين ص  - 2
 . 15ينظر، نردين أبو نبعة، قد شغفها حبا، ص  - 3
 . 180ينظر، المصدر نفسه، ص   - 4
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 يحياستباق عن طريق الرؤيا التي رآها صديق ، هنا ورد 1"!!التفاح يهدم على رأس يحي

ت، قق، حيث أن تلك الرؤيا تح يحي، وهذا ما حدث مع بالتنبؤ والاستشرافمعروفة  فالرؤيا

 واستشهد يحي، وهذا النوع من الاستباق داخلي أيضا.

طابنا السردي، والتي حملت هي الأخرى فارقات الزمنية الواردة في خ المهذه هي أهم 

عن جانب خفي من جوانب  العديد من المعاني والدلالات، والتي عكست لنا وبصفة كبيرة

، وبهويتها العربية ودينها بوطنها فلسطين نردين الكاتبة نردين، وهذا الجانب يتمثل في تشبث

، وإحياء تلك نالفلسطينيي ن بأمجاد وبطولات المقاومين والمناضلي  افتخارها الإسلام، وكذلك

وكل فلسطين، وكل هذا ناتج عن كرهها الشديد الاحداث لتبقى راسخة في ذهن كل عربي 

 للعدو الصهيوني وتذمرها منه.

وهي المدة الزمنية المستغرقة بين زمن القصة وزمن  (:Duréeو الديمومة )المدة أ -2-ج

ملاحظة الإيقاع  ير ممكنة.. فإنوقياسها غ la durée"كانت هذه المدة الخطاب، فإذا 

هذه التقنية الزمنية  2الزمني ممكنة دائما انطباعا عن السرعة الزمنية أو التباطؤ الزمني"،

، ويحاول تحديدها من خلال يستنتجها القارئ  لحميدانيالمتمثلة في المدة المستغرقة كما قال 

 :يتالمكونات وهي كال أربعفي  لةوالمتمث فهمه للعناصر المكونة لعملية تسريع الزمن وتبطيئه 

وهي أول تثنيات تسريع الزمن  (:Sommaireالتلخيص أو الخلاصة ) -1-2-ج

غي سنوات أو أشهر أو ساعات حيث "تعتمد على سرد أحداث ووقائع يفترض أنها جرت 

 
 . 76، صنردين أبو نبعة، قد شغفها حبا -1
 . 76حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص ،ينظر -2
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فهنا يقوم الروائي  1واختزالها في صفحات أو أسطر أو كلمات قليلة دون التعرض للتفاصيل".

أطول بكثير من زمن الخطاب الذي لا يستطيع فيه ية اختزال للأحداث، فزمن القصة بعمل

، وأمثلة الروائي الإلمام بكل العناصر المحيطة بالحادثة، فيقوم بالتخلي عن أغلب التفاصيل

له في حديثنا التالي، تقول  تقنية التلخيص في خطابنا الروائي كثيرة، وهو ما سنحاول التطرق 

والتي قدر الله لها أن ربيعا  18أنظر من بعيد فأرى تلك الفتاة التي لا تتجاوز  هيام: "الآن

تتزوج مقاوما، تتعلم منه أن تسلك طريقا وعرا دون أن تهاب، وتكتب قصيدة تتدفق حروفها 

إلى الماضي البعيد من جهة، وتلخيصها لرحلتها مع  هيامعودة فهنا نلاحظ  2كما البلور..."،

ة أخرى، فهي لخصت لنا وأجملت كل ما تحصت عليه من مبادئ و زوجها يحي من جه

أحاسيس نابضة بالمقاومة والنضال، لخصت لنا حصيلة حياتها معه، مختزلة بذلك التفاصيل 

على يحي وطريقة زواجها به، في حين نجدها تسرد لنا غي جل أحداث الرواية عن تعرفها 

 .بيحيوتعلقها ا ورفاقه، ومعبرة عن حبه يحيقصة مطاردتها مع 

كذلك نلاحظ بأن هيام لم تسرد لنا طريقة استشهاد يحي، فهو بالرغم من دربه الحافل 

فصول هيام مفصلة تقريبا في كل فصل لنا  تهاوالانتصارات وبالتعثرات والتي سردبالبطولات 

زوجها يحي،  مشهد وطريقة استشهاد الرواية، الذي جاء تحت اسمها، إلا أنها لم تسرد لنا

تى أولاد الشيخ اكتفت باختزاله وتلخصيه في جملة واحدة والتي نجدها في قولها: "بعدها أف

 
  . 76 ص  بنية النص السردي، ،انيحميد لحميد،ينظر -1
  . 41قد شغفها حبا، ص ،نردين أبو نبعة -2
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فهذه الجملة التي قالتها هيام لخصت لنا مشهد  1"،!!حمز وقالوا لي إن يحي استشهد..

 فهي لم تتطرق إلى التفاصيل كيف؟ ومتى؟ وأين؟ استشهد.، يحياستشهاد 

ا نجد تثنية التلخيص، حيث نجدها تقول: أيض ودادوفي موضع آخر، ومع شخصية 

هنا نجد  2وأغرق في خيالاتي وأفكاري السوداء"، فجأة قبلت به زوجا وكأني لم أتردد وأراوغ "

 زواجها بيوسف وطريقته أيضا، مكتفية بذكر تمام الزواج.تلخص لنا خطة  وداد

ارة إلى  في ثنايا الخطاب السردي، وذلك عن طريق الإشكذلك نلاحظ التلخيص ورد 

تذكر  نردينالكاتبة مختلف شخصيات الرواية الأخرى، وخاصة الثانوية منها، حيث نجد 

شخصية وتلخص لنا حياة تلك الشخصية مبرزة أهم أدوارها غي الرواية، وأمثلة ذلك نجد 

التلخيص في الخطاب من ...، أيضا لمسنا هيامحماة  وداد)الشهيد(، والدي  جيب الشور  زكريا

عنونت بها نردين فصول روايتها، فهي كانت بمثابة ملخص الفصول التي  خلال عناوين

 شامل لما سيأتي فيما بعد.

ت تسريع الزمن، عن طريق تجاوز وهو ثاني تقنية من تقنيا (:Ellipseالحذف ) -2-2-ج

أحداث زمنية وتسريع الزمن  لإسقاطأحداث زمنية في الخطاب السردي، يقوم بها الكاتب 

لقصة مسكوت عنه كليا أو إشارة إليه فقط بعبارات ومنية تدل على مواضع فهو جزء من ا"

فالحذف من أهم التقنيات  3ومرت بضعة أسابيع، أو مضت سنين"، الفراغ الحكائي من قبيل

 
  . 13ص قد شغفها حبا، ،نردين أبو نبعة -1
  .41ص  ،المصدر نفسه -2
  .156ينظر، حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص  -3
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مباشرة إلى  يجرنا بحروايالزمنية في الخطاب الروائي، يساهم في تسريع الزمن، وتعريف 

 ف ضمني.وحذ أنواع الحذف: فهناك حذف صريح

 الحذف الصريح: وهو الذي يتضمن على قرائن زمنية تبين وتصرح بوجود حذف زمني._   

من أنواع الحذف، يكون هذا الحذف مضنا داخل  الحذف الضمني: وهو النوع الثاني_   

 من خلال السياق. الخطاب الروائي ويتم فهمه

الاسترجاع والارتداد إلى  وكغيره من التقنيات وبما أن خطابنا السردي مبني على تقنية

تسريع الزمن وإسقاط عديد لجأت إلى الحذف وهذا  نردين نابتالماضي، فإننا نجد أن كات

 الأحداث الزمنية التي لا داعي لها.

: "بعد مرور كل هذه السنوات وأنا ويوسف نطوف موظفة الحذف الصريح ودادتقول 

الصريح، ودل  الحذف نردينوظفت  هنا 1"،ةدحول كعبة العشق.. ونسعى بين الصفا والمو 

"، فوداد أسقطت وتجاوزت تلك المدة التي تجاوز سبع عليه قرينة "بعد مرور كل هذه السنوات

 .يوسفسنوات، لتنقل لنا مدى حبها وتعلقها بزوجها 

وحق الدم واختفت أصوات وفي موضع آخر نجد وداد تقول أيضا: "انتهت الحرب 

الحديث  هنا نلمس حذف ضمني، ثم فهمه من خلال سياق 2"،القذائف والطائرات الرنانة...

أيا من حوادثه، وثم ذكر مباشرة جملة هنا أسقطت زمن الحرب ولم نذكر لنا  فودادوالحادث، 

الذي يعكس في طياته مدى الألم والحزن  دلت على وجود حذف ضمني،الحرب التي  انتهت
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لة زمانها سوى لحالتها وحا صفاالذي عاشته وحسته وداد جراء الحرب، فهي لم تجد و 

 بالسكوت عنه.

وهي تقنية من تقنيات إبطاء الزمن في السرد، والتي تكون  (:Pauseالوقفة ) -3-2-ج

وهذه التقنية  1بطاء السرد بسبب لجوء السارد إلى الوصف"،"بتوقفات معينة تؤدي إلى إ

 حيث أننا نجد العديد من الوقفاتاعتمدها كثيرا نردين أثناء كتابتها لروايتها "قد شغفها حبا"، 

قتطف السردي الذي جاء التي تخللت خطابها الروائي، ولعل من أمثلة ذلك نذكر في هذا الم

ابها جراء فقدانها حين نجدها تصف لنا حالة الحزن الذي انت  هيامواردا على لسان شخصية 

 !!زن ما يشبه فجيعتي..لم أيك.. لم أصرخ.. لأني لم أجد في الح : "هيام، تقول يحيلزوجها 

ولا  لا أستطيع القول أني حزينة، فهذه الكلمة التي تتكون من ثلاثة حروف صغيرة وضئيلة

الحزن حالة  !كلمة يسر تفتحه وتعرف كنهه..ترى بالإحساس المجرد... ليس للحزن 

من خلال هذا المقتطف السردي لمسنا وجود  2،قابل للنسيان.." .. لحدث عارضعارضة

، ونقل يحيكانت بصدد يسرد قصة استشهاد زوجها  فهيامعملية السرد،  ية تخللتوقفة زمن

وصفها لحالة الحزن التي التي حصلت، إلا انها أوقفت عملية السرد وهذا ب مجريات الأحداث 

 تاركة في ذلك لب قصتها. انتابتها

ناء أوردت عدة وقفات أث  ودادشخصية ، نجد أيضا وموضع آخر وتمثيلا لتقنية الوقفة

واصفة  ودادومن بين هذه الوقفات، تقول  يوسفمع زوجها عملية سردها لمجريات قصتها 
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أن اكتب لأخبرهم أني عرقت رائحة عطره الممتزجة بتراب لنا علاقتها مع زوجها ".. لابد 

لأجله  لأقول لهم أني مسحت غبار نعليه المعفرين بتراب المقاومةالوطن ورائحة البارود.. 

عن لون عينيه وشكل ابتسامته وقصة شعره فأنا  طغاة والسفاحين.. لأخبرهمفوق رؤوس ال

التي يحب أن يشرب في مسامات جلده... أنا لا غير من تعرف الكأس وحدي من أغرق 

فيها، ولون القميص الذي يعشق أن يرتديه، وكم لون الشيب من شعره.. أنا وحدي من أميز 

حاولت  ودادوعن طريق شخصية  نردينحظ بأن في هذا الموقف السردي نلا 1"،نبرة صوته

زوجها، فهنا ومن خلال هذا الوصف بإمكاننا تصور شكل  يوسفرسم صورة لشخصية 

نسبيا، وتكوين صورة شاملة وكاملة لهذه الشخصية، فتقنية الوقفة هنا،  ولو  يوسفوطباع 

ن ومجموعة م يوسفالوصف ساهمت بشكل كبير على تعرفنا على شخصية  وعن طريق

 الظروف المحيطة به كلباسه وعطره...

بين الفينة والأخرى،  نردينتقنية الوقفة من بين تقنيات إبطاء الزمن، وقد لجأت إليها 

نية في رابط الأحداث بالشخصيات وفهم القارئ لهذه الأحداث وفهم دور وقد ساهمت هذه التق

 الشخصية بطبيعة الحال.

مقطع الحواري الذي يأتي في كثير من ويقصد به "ال (:Scèneالمشهد ) -4-2-ج

فالمشاهد تمثل بشكل عام اللحظة التي يكاد يتطابق فيها زمن السرد بزمن الروايات... 

يتساوى مع زمان الأحداث في المشهد القصة من حيث مدى الاستغراق، أي أن زمان السرد 
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من في عملية السرد الز تبطيء  تقنية التقنيةفمن خلال هذه  1وينشأ عن ذلك أسلوب الحوار"،

)المشهد(، نلاحظ تقريبا تطابق زمني القصة وزمن الخطاب بشكل كبير من حيث الاستغراق 

 الزمن في عملية تبطيء في عملية تسريع الزمن، فإن المشهد هو الآخر يلعب نفس الدور

، ولعل من أبرز المظاهر التي تتجلى فيها تقنية المشهد غي الخطاب لسرداقي عملية 

الديالوج(، وقد يكون هذا ي نجد الحوار بنوعيه الداخلي )المونولوج( أو الخارجي )السرد

 الحوار بين شخصين أو عدة أشخاص.

والمشهد كغيره من التقنيات الزمنية الأخرى، لقي هو الآخر حضورا لا بأس به في 

وداد وظهرت هذه التقنية، ودائما على لسان كل من شخصية  خطابنا لسردي "قد شغفها حبا"

يلاحظ بأن الكاتبة نردين أوردت لروايتنا  فالمتتبع، وهيام باعتبارها الساردتين في روايتنا

مرويا على لسان شخصية وداد تحت  ، جاء هذا الفصلالمشهد لتقنيةفصلا كاملا حاملا 

، الذي حكت فيه عن قصتها هي وتلك المرأة التي ستهاجر خلسة إلى عنوان "البحر الريان"

 :وهنا نجد وداد تقولإيطاليا، 

 !صرخت بفرح: سأرحل بعد يومين يا وداد"

 ؟إلى أين

 إلى أي مكان يبعدني عن جحيم غزة وحصار غزة...

 قلت لها:
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فلا نرى إلى ما يراد لنا أن تراه  كثيرة لا تملك سوى العيون التي في وجوهنا.. أحيانا 

 بازدراء نظرت إلى وقالت:

 في فيها إلي أنا ما بشوفو؟بتشو أحكي يا ست وداد.. شو العيون إلى 

 بحنو قلت:

 هل الرحيل سيجعلك أقل حزنا؟

 !على الأقل سيجعلني أشعر بإنسانيتي وبكرامتي.. سأشعر أنني بشر

   لقد سئمت المقاومة التي لم تجلب لنا سوى مزيد من الدمار والشهداء وأصحاب 

 1؟الأطراف الصناعية، مقاومة تصفق وحدها لن تعيد الوطن

.. الحرية.. الموعودة.. والوطن الجميل الذي اومة يا صدقتي تعني الكرامةالمق

 ينتظرنا.

 ماذا لو وضعنا أيدينا في أيديهم واقتسمنا الدار وانتهى كل هذا العناء؟

 !!أيديهم ملطخة بدمائنا

 !من قال ذلك؟ ففي اليهود من يرفض إطلاق النار صوبنا

 فيده ملطخةلي وقتل أطفالي من سلب أرضي وعاث فساد فيها.. من هجر أه

 .بعد ذلك أي يهودي في أي مكان اولا يعنين بدمائي.. نحن ندافع عن أرضنا 

 لذلك كله.. لأجل هذه الدوامة سأرحل.
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إنهم لا يتركونك حتى وإن رحلت.. إنهم يتاجرون بكم في عرض البحر لتواجهوا 

 .الموت بلون جديد

 1!وليكن

الذي دار بين كل من الشخصية الرئيسية وداد،  ي الحوار إن الملاحظ من خلال المشهد 

وشخصية تلك المرأة التي أرادت الهروب والفرار من الأوضاع المزرية التي تعيشها وطنها، 

فيه الكاتبة الديالوج، والذي عمدت  الخارجير ايمكننا القول بأن هذا المشهد هو نوع من الحو 

صيتين، فنلاحظ مثلا تعلق وحب وداد إلى إبراز أهم الأفكار والمعتقدات لكل من الشخ 

القاسية التي يمر بها، وحين تقابلها أفكار ورؤى تلك المرأة  الظروفلوطنها بالرغم من كل 

في التخلص من الألم والرعب المزروع في وطنها، ل في رغبتها ث المنافية لها تماما والتي تم

بولها للتعايش مع العدو وهذا بمجرد خروجها وهروبها من وطنها فلسطين. كذلك نلاحظ ق

الصهيوني، وهذا المشهد الحواري، وإن دل على شيء، فإنما يدل على تعدد أطياف وشرائح 

 ، فمنهم الرافض للعدو، ومنه القابل به.المجتمع الفلسطيني

إن المشهد الحواري السابق الذكر لم يتطرق فقط للحوار الخارجي، بل تعداه إلى حوار 

الذي جرى بين وداد وذاتها، ونجدها هنا تسترجعه لنا  ر في المونولوجداخلي، تمثل هذا الحوا

قلمي وقلت قي نفسي: لماذا عليا بعد فراقنا لتلك المرأة فتقول: "... عدت إلى بيتي وأمسكت 

لعبة.... أنا أعرف ماذا أعيش تفاصيل رحلة الموت التي ستقوم بها؟ هذه الرحلة ليست أن 

نعها قك لتصل إلى أوروبا..؟ ما المطلوب مني؟ كيف سأمتهاليعني أن تصعد في قارب 
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يلتهمها. أم أنقل مشاعرها ووجهة بعدم الرحيل؟ هل أثقل لها مشاعري وأنا اتخيل البحر 

 1؟".نظرنا وآلامها وأتركها لتواجه مصيرها

نلاحظ من خلال هذا المشهد الحواري المتمثل في المونولوج الذي دار بين شخصية 

حالتها النفسية على ما تقوله وما دفعه، الحالة النفسية التي يشويها نعكاس وداد ونفسها، ا

خوقها على مصير تلك المرأة التيس تريد رمي نفسها والخوف والأمن وهذا جراء  الاستقرار

وطنها فلسطين، فوداد في إلى التهلكة، فوداد هنا تحاول إيجاد حلول لها لمنعها من مغادرة 

، وقت ليست لديها أي حيلة لمنعها بعد كل الكلام الذي قالته لهافس الحيرة من أمرها، وفي ن 

 وهي لم تقتنع به.

وهذا من  للمتلقيراحة نية المشهد، لعبت دورا مهما في إعطاء يمكن القول أيضا بأن تق

ية مكنت ار في مشاهد حو لة مجموع الشخصيات للدخول اخلال إبطاء عملية السرد وإح 

 تيعاب دورها داخل الخطاب السردي.وخاصة اسالمتلقي من فهمها جيدا 

وكحوصلة لفصلنا الثالث بنية الزمن في رواية قد شغفها حبا، يمكننا القول بأن الكاتبة 

حد كبير في استعمال عناصر الزمن من مفارقات ومنية، وعناصر نردين أبو نبعة وفقت إلى 

ة، وهو ما ث المتوار رة نظمه كاسو المدة متلاعبة بذلك بهم مخلخلة نظام الزمن التقليدي، 

 السردي قد شغفها حبا. أضفى صيغة جمالية على خطابها
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 خــــاتمة:

وبعد رحمة البحث الممتعة والشاقة في العالم الروائي لمكاتبة نردين أبو نبعة وصمنا إلى 

مجموعة من النتائج والتي كان سببيا دراستنا لمبنية السردية في الخطاب الروائي قد شغفيا 

 والتي سنذكر أىميا فيما يمي:حبا، 

  اعتماد الكاتبة نردين وتركيزىا بشكل كبير عمى العنصر النسوي داخل خطابيا الروائي

بكل صفاتو: الأم، البنت، الأخت، الزوجة،... حيث أولتو اىتمام كبير، بداية من بطمتي 

يا نساء، الرواية، بجعميما الساردتين وصولا إلى الشخصيات الثانوية، فنلاحظ أن أغمب

وىذا يحيمنا إلى الدور الذي تمعبو المرأة في الحياة، فجاءت المرأة في رواية قد شغفيا 

حبا رمزا لموطن الذي يخاف عمى أبنائيا، واستنجادىا لحمايتيا من أعمال العنف 

 والسعي لممساىمة في رقيو ونشر السمم والطمأنينة فيو.

 سلامية داخ ل خطابيا السردي يدل عمى اليوية العربية استعمال الكاتبة لأسماء عربية وا 

والإسلامية التي تدل بصفة مباشرة عمى ثقافة المبدعة الواسعة واطلاعيا الكبير، فكان 

ىذا الاستعمال موفق إلى حد كبير، فكانت أسماء شخصياتيا الرئيسية والثانوية حاممة 

 .دلالة في أقواليا وأفعاليا التي دعمت وبشكل كبير الحدث السردي

  لعبت الشخصيات الثانوية دورا كبيرا في دعم ومساندة الشخصيات الرئيسية فكانت

بمثابة السند الذي تستند عميو الشخصيات الرئيسية وتعتمد عميو لبداية سرد قصصيا 

 واسترجاع احداثيا.
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  كما تجدر الإشارة أن جل الشخصيات الواردة في الخطاب السردي شخصيات حقيقية

 فمسطيني.من أرض الواقع ال

  جاء الخطاب السردي حافلا بالعديد من الأمكنة المفتوحة والمغمقة، والتي عكست

وبصفة كبيرة الحالة النفسية لشخصيات خطابنا الروائي، خاصة الرئيسية منيا ولعل أىم 

ىذه الأماكن مدينة غزة والتي دارت فييا أغمب أحداث الرواية مدينة غزة بأحيائيا 

 رفيا...وشوارعيا وبيوتيا وغ

  الأماكن في رواية قد شغفيا حبا جاءت عمى عكس معناىا الحقيقي، وأمثمة ذلك كثيرة

مثمما ذكرنا سابقا، البيت من المفترض دلالة عمى الاستقرار والأمان، لكن في الرواية 

 جاء ليدل عمى الانتقال والترحال من مكان إلى آخر.

 حقيقية موجودة في أرض الواقع  كل الأماكن التي تم ذكرىا في الرواية ىي أماكن

فمسطين، غزة، نابمس، حي التفاح، الضفة، بيت لاىيا... كميا موجودة في بمد فمسطين، 

وىذا ما يدل عمى أن الكاتبة تعالج قضايا اجتماعية وحقيقية، مضيفة بذلك بعض 

الأماكن الأخرى التي تدل عمى عدوان المحتل الإسرائيمي عمى الشعب الفمسطيني 

ل كالمعبر ومراكز الإيواء... فالكاتبة ىنا تقوم بإبراز حجم العنف والواقع المزري الأعز 

 الذي يعيشو الشعب الفمسطيني.

  جاء توظيف بنية الزمن الخطاب السردي قد شغفيا حبا مختمفا كل الاختلاف عن

التسمسل الزمني المعروف، فنجد نردين كسرت كل القواعد والأطر التقميدية لمزمن وىذا 
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ا نجده في عناصر المفارقة الزمنية من استرجاعات سابقة لأوانيا وأخرى متأخرة عن م

 مكانيا الأصمي وىو ما جعل زمن الخطاب يأتي مخالفا تماما لزمن القصة.

  بما أن الرواية سرد لمذكرات زوجتين لمقاومين فمسطينيين، فإنو بطبيعة الحال ستكون

وىذا ما وجدناه في خطابنا السردي، فنردين أكثرت مفارقة الاسترجاع واردة بكثرة ووفرة، 

من إيراد تقنية الاسترجاع، وكان ىدفيا من ذلك ىو إحياء الذكرى وتخميدىا في نفسيا 

 ونفس المتمقي، بما أنيا ذكرى عزيزة تيم كل مواطن عربي عموما وفمسطيني خصوصا.

  التفاؤل بالنصر أما تقنية الاستباق فقد وردت بصفة جد ضئيمة كانت تحمل دلالة

 والتمني لعيش حياة كريمة.

  كان أيضا لممدة الزمنية حضورا في روايتنا، تمثل في توظيف الكاتبة لعناصر لتسريع

السرد مثل التمخيص والحذف، وعناصر تبطئة السرد مثل الوقفة والمشيد وىذان 

 فيا حبا".العنصران لعبا دورا ميم في إضفاء دلالة وجمالية عمى النص الروائي "قد شغ

  يمكن القول أيضا أن كل الأحداث الواردة في الرواية، ىي أحداث حقيقة عرفيا تاريخ

دولة فمسطين، ولعل ما أكد حكمنا ىذا مجموعة القرائن التاريخية الواردة في خطابنا 

وىي نفس المدة التي عرفت  3122إلى سنة  2993الروائي، والتي امتدت من سنة 

ة الفمسطينية أوج رفضيا لمعدو عن طريق العمميات الاستشيادية فييا المقاومة النضالي

والنكبة، ولعل ما يميز ىذه الفترة شخصيتين بارزتين أشير من نار عمى عمم وىما: 

شخص محمد الضيف المعروف بشخصية يوسف في روايتنا، وشخصية يحي عياش 
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ايتنا قد شغفيا الذي راح شييدا فداء الفمسطينيين وىو المعروف بشخصية يحي في رو 

 حبا.

  الرواية كانت عبارة عن صورة طبق الأصل عن الواقع الفمسطيني، وصراع شعبو مع

العدو الصييوني، فكانت لوحة عكست كل الخمفيات الاجتماعية والسياسية والاقتصادية 

 والثقافية منيا.

دراستنا إلى ىنا يمكننا القول، بأن ىذه ىي مجموعة النتائج التي توصمنا إلييا بعد 

لمبنية السردية في الخطاب السردي قد شغفيا حبا، وأرجو أن أكون قد وفقت في الوقوف 

 عمى أىم الخصائص الفنية لبنية الرواية . والله ولي التوفيق.
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 ممحق:

هي كاتبة ومبدعة وروائية فمسطينية، ولدت نردين  التعريف بالكاتبة نردين أبو نبعة:
م في عمان، أنهت الثانوية في الرياض )السعودية( 1791جوان  30عباس أبو نبعة في 

شهادة البكالوريوس في الشريعة من الجامعة الأردنية سنة م، وحصمت عمى 1711سنة 
 م.1772

شغمت عضوية لجان التحكيم في عدد من مسابقات الأطفال، وشاركت في ورشات 
لتدريب الاطفال عمى كتابة القصص، إلى جانب ورشات لتدريب المعممين في إمارة دبي 

 الة عبر المعب.بالإمارات لتفعيل حصة التعبير وتعميم كتابة القصة والمق

نالت جائزة تقديرية في مسابقة العودة التي نظمتها مؤسسة "بديل" برام الله سنة 
م/ عن قصتها "سر الدراجة"، وهي عضوة في رابطة الكتاب الأردنيين، ورابطة الادب 2011

1الإسلامي العالمية مكتب الأردن.
 

 لها العديد من المؤلفات ولعل أهمها:

 .رواية قد شغفها حبا 

 .رواية باب العهود 

 .رواية رب إني وضعتها أنثى 
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