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 قدمة:م

 أ‌

عاش الأدب العربي في الأندلس نحو ثمانية قرون، متأثرا بمظاىر الحياة فييا، سواء 
كانت اجتماعية أو سياسية أو أدبية، فتنوعت فنون الشعر واختمفت أغراضو، وحظيت العديد 
من الفنون باىتمام الباحثين والدارسين، ودارت الدراسات حول الفنون الجديدة كالموشحات 

ما ييم في الأمر ىو تسميط الضوء عمى الاتجاه الذي يعد أحد اتجاىات  والأزجال، إلا أن
 الشعر العربي في تمك المرحمة وىو اتجاه الغزل.

حيث ازدىر ىذا الفن في العصر الأندلسي ازدىارا قل نظيره، وقد ساعد في ذلك 
مجموعة من العناصر منيا الجمال والطبيعة وكثرة مجالس الميو والغناء، وقد اتبع 
الأندلسيون في غزليم مناىج المشرقيين، فعرفوا بذلك الغزل الإباحي والغزل العفيف، وكان 

فكيف كان الشعر النسوي الأندلسي؟ وما ىي  ،لممرأة الأندلسية دور بارز في الحياة الأدبية
الدوافع التي أدت بالشاعرة الأندلسية إلى النظم في ىذا الفن، الذي كان مقتصرا بالأساس 

 رجل؟ ومن ىذا المنطمق جاءت الدراسة تحت عنوان:عمى ال

 أنموذجا. حفصة الركونيةشعر الغزل عند المرأة الأندلسية       

وقد كان اختيار الأدب الأندلسي مجالا لمدراسة لأنني طالما أعجبن بامتداد العرب 
بي الجغرافي في بلاد الأندلس وبصمودىم ىناك مرحمة طويمة من الزمن أثرت الأدب العر 

بالعديد من المؤلفات النثرية والشعرية، واخترت أدب المرأة لأنني وجدتو ميملا بالقياس إلى 
العناية التي يحظى بيا أدب الرجال في مختمف العصور، ولذلك أردت اكتشاف ىذا الأدب؛ 

 ومعرفة جزء من التراث الشعري لممرأة العربية.

لأىداف أىميا الإلمام الشامل بالغزل وأثناء البدء في عممية البحث سطرت مجموعة من ا
 بصفة خاصة. حفصة الركونيةالنسوي عند الشاعرة الأندلسية بصفة عامة، وعند الشاعرة 

وقد فرضت ىذه الدراسة الاستعانة بأدوات المنيج التاريخي، وىذا بتتبع الأدب الأندلسي 
لدراسة نماذج شعرية وفن الغزل عند الشاعرة الأندلسية، بالإضافة إلى المنيج الأسموبي 

 .حفصة الركونيةلمشاعرة 



 قدمة:م

 ب‌

 واستوجبت ىذه الدراسة تقسيميا إلى ثلاثة فصول:

أما الفصل الأول فعرضت فيو لمحة تاريخية عن بلاد الأندلس بعدىا أبرزت مكانة 
 سواء كانت حرة أم أمة. ،المرأة الأندلسية ودروىا في المجتمع

لأندلسي واتجاىاتو، ثم شعراء الغزل في والفصل الثاني تطـرقت فيـو إلى الغـزل ا
 الأندلس،  وبعدىا شعر الغزل عند الشاعرات الأندلسيات بمعانيو العفيفة والجريئة.

حفصة في حين كان الفصل الثالث دراسة لمبنيات الأسموبية في شعر الغزل عند 
 من خلال دراسة البنية الصوتية والتركيبية والمعجمية. الركونية

وقد سبقت ىذا بمقدمة ميدت بيا لمموضوع، وأنييتو بخاتمة كانت عبارة عن خلاصة 
لمدراسة، مع إبراز أىم النتائج المتوصل إلييا، ثم أتبعتيا بقائمة المصادر والمصادر التي 

 اعتمدت عمييا في ىذه الدراسة.

ة من وتنوعت المصادر التي اعتمدت عمييا بين القديم والجديد فاعتمدت عمى مجموع
، بالإضافة إلى مجموعة لممقرينفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب : المصادر أبرزىا

وكذا  لأحمد هيكلالأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة : من المراجع أىميا
 .عبد السلام المسديالأسموبية و أسموب 

لا يشكر الله( أتوجو : )من لا يشكر الناس صمى الله عميه وسمموانطلاقا من قولو 
بالشكر الجزيل، لكل من آزرني ودعمني ووقف إلى جانبي في ىذا المشوار الطويل، وأخص 
بالشكر عمى من يرجع إلييا الفضل بعد الله تعالى في إخراج ىذا البحث إلى النور، إلى 

 ، جزاىا الله خيرا عني وعن طلاب العمم خير الجزاء.هند بوعودموجيتي وأستاذتي 

كما أتوجو بعظيم الشكر والامتنان إلى عضوي لجنة المناقشة عمى تفضميما بقبول     
مناقشة ىذه الرسالة، جعل الله ذلك في ميزان حسناتيما، ووفقني الله عمى الإفادة من 

 ملاحظاتيما وتوجيياتيما الكريمة.



 قدمة:م

 ج‌

عمى بخنشمة ممثمة بقسم المغة والأدب العربي  عباس لغروروالشكر موصول إلى جامعة 
 ما تبذلو من جيد، وما تقدمو من تيسير ورعاية واىتمام بطلابيا.

وأخيرا آمل مـن الله عـز وجل أن أوفق في الوفاء بحق ىذه الدراسة وما يمزميا من 
متطمبات، ىذا إن وفقت في ذلك فمن الله عز وجل صاحب الفضل العظيم ومعطيو لمن 

ن أخفقت فحسبي من نفسي أني اجتيدت، و  ما جيدي إلا جيد بشري يقع تحت يشاء، وا 
 طائمة الخطأ والنقص والنسيان، وأسأل الله القدير أن لا أحرم أجر المجتيدين.

وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام عمى أشرف الأنبياء والمرسمين 
 محمد عميه أفضل الصلاة وأتم التسميم.   





 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

  

 :تمهيد

شبو جزيرة تقع في الجنوب الغربي لقارة أوروبا، وىي تشمؿ ما يعرؼ حاليا  بلاد الأندلس
 باسـ إسبانيا والبرتغاؿ.

الذيف يُعدُّوف  الأيبيرييف(، وذلؾ نسبة إلى Iberia) أيبيرياوقد كانت تعرؼ قديما باسـ 
وىي تسمية ، سـ إسبانياالسكاف الأصمييف ليذه المنطقة، ثـ عُرفت شبو الجزيرة بعد ذلؾ با

أطمقيا عمييا الروماف حيف حكموىا، وبمجيء المسمميف أطمقوا عمى شبو الجزيرة جميعا اسـ 
الأندلس، وظؿّ ىذا الاسـ مستخدما مف طرؼ العمماء والأدباء ومفضّلا عمى تسمية شبو 

 .(1)الأيبيريةالجزيرة 

التي قاـ بيا المسمموف،  وقد وصؿ العرب إلى الأندلس عف طريؽ الفتوحات الإسلامية
، وقد طارق بن زياد وموسى بن نصيرعمى يد  (2)ـ(711-ىػ92وكاف فتح الأندلس سنة )

تتابعت عمى البلاد أشكاؿ مف الحكـ،  ،الحكـ الإسلامي حوالي ثمانية قروف بيا قارب
 وأصناؼ مف الحكاـ، ويقسـ عادة ىذا التاريخ الطويؿ إلى عدة عصور وىي:

 :/ عصر الولاة1

عبد وىو ذلؾ العصر الذي يبدأ بالفتح الإسلامي إلى غاية استيلاء الأمير الأموي 
ـ( وقياـ دولة بني أمية 855-ىػ138عمى مقاليد الحكـ في قرطبة سنة ) الرحمن الداخل

 .(3)بالأندلس

ويسمػى ىذا العصر عصر الولاة، لكوف الأندلس كانت تحكـ فيو بواسطة واؿِ يعينو 
 اكـ شماؿ إفريقيا.أو ح ،خميفة دمشؽ

                                                           
 .13ص ،1985 ،دط ،القاىرة ،فة. دار المعارؼأحمد ىيكؿ: الأدب الأندلسي مف الفتح إلى سقوط الخلا  (1)
  .35ص ،المرجع نفسو   (2)
 .18ص ،1999 ،دط ،مصر ،محمد زكريا عناني: تاريخ الأدب الأندلسي. دار المعارؼ الجامعية   (3)



 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

  

ولـ يصؿ إلينا مف شعر ىذا العصر سوى عدد قميؿ جدا مف المقطوعات لبعض الولاة 
 والفاتحيف الأوائؿ، الذيف حفظت لنا المراجع أسماءىـ، ومنيـ:

 والذي قاؿ: أبو الأجرب جعونة بن الصمة

 أْسِي ذُو غَدَائِرٍ أَفْرَعُ عَاؿٍ وَرَ          وَلَقدْ أرَانِي مِفْ ىَوَايَ بِمَنْزِؿٍ              

  (1)وَالمَػاءُ أَطْيَبُػوُ لَنَا وَالمَرْتَعُ            وَالعَيْشٌ أَعْيَػدُ سَاقِطٌ أَفْنَانُوُ              

 والذي يقوؿ: أبو الحطار حسام بن ضراربالإضافة إلى الشاعر 

 سَعِيتُ بِوٍ سَعْيَ امِرئٍ غَيْرٍ عَاقِؿِ           فَمَيْتَ ابْفَ جَػوَّاسٍ يُخَبَّرُ أنَنَّي            

 جُذُوعُ نَخِيؿ صُرَّعَتْ فِي المَسَايِؿِ          قَتػَمْتٌ بِوِ تِسْعِيفَ تَحْسَبٌ أَنَّيُ ْـ            

 .(2)امِمِيبِكَفػّي وَمَػا اشَتْنَيْتُ مِنْيَا أَنَ        وَلَوْ كَانَتِ المَوْتَى تبَُاعُ اشْتَرَيْتُوُ             

ولعؿ مف الأسباب الرئيسية لقمة وصوؿ شعر ىذه الفترة إلينا ىو قمة العنصر العربي في 
تمؾ الحقبة، واشتغاؿ ىؤلاء العرب بالفتوحات والحروب، ولـ تكف ليـ عناية بالأدب والشعر، 
وبالإضافة إلى ضياع ذلؾ الشعر نتيجة لمفتف والحروب، خاصة بعد سقوط غرناطة وانتياء 

 .(3)حكـ العربي الإسلامي بالأندلسال

وقد كانت أشعار ىذه الفترة تعكس الظروؼ السياسية السائدة في الأندلس، فكانت 
 تحاكي الفتوحات الإسلامية، وتصؼ انتصارات وىزائـ الفاتحيف أثناء الحروب.

 

 

                                                           
       ،ـ1955 ،3ط ،القاىرة ،دار المعارؼ ،: شوقي ضيؼح. ت1ابف سعيد المغربي: المغرب في حمى المغرب. ج (1)

 .132 ص
دار الغرب  ،: بشار عواد معروؼح: جذوة المقتبس في تاريخ عمماء الأندلس. ت محمد بف فتوح بف عبد الله الحميدي (2)

 .189 -188ص ،2008دط.  ،تونس ،الإسلامي
 .11ص ،2009 ،1ط ،عماف ،صلاح جرار: قراءات في الشعر الأندلسي. دار الميسرة لمنشر والتوزيع  (3)



 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

  

 :/ عصر الإمارة الأموية2

ممقب بصقر قريش عمى ال عبد الرحمن الداخلويبدأ ىذا العصر مع استيلاء الأمير 
-ىػ422ـ(، وينتيي ىذا العصر بانتياء ممؾ بني أمية سنة )855-ىػ138مقاليد الحكـ سنة )

 .(1)ـ(1031

الفتف والنزاعات الداخمية في الأندلس، وشرع في  عبد الرحمن الداخلوقد أخمد الأمير 
بصورة إيجابية عمى بناء مؤسساتيا العمميػة والسيػاسية والعسكرية والاقتصادية، مما انعكس 

يحاكي الشعر  ة،ذا العصػر تيػاراف أحػدىما محافظالنشاط الأدبي، وقد اتخذ الشعر في ىػ
العربي في المشرؽ، والآخر تجديدي يحاوؿ استمياـ البيئة الأندلسية في موضوعاتو 

 .(2)وأساليبو

 ىذا وقد برز في ىذا العصر مجموعة مف الشعراء البارعيف، ولـ يصمنا مف عصر
، أما يحي بن الحكم الغزال، وديواف أبي عمر أحمد بن عبد ربهالإمارة الأموية إلا ديواف 

أشعار بقية الشعراء فقد وردت في مجاميع شعرية غير قميمة، ككتاب البديع في وصؼ الربيع 
 .(3)، إضافة إلى العديد مف المصادر التاريخية والأدبية وكتب التراجـلمحميري

، ويمجد انتصاراتو، ويثني الداخل يمدح أبو المخشوصمتنا قوؿ ومف الأشعار التي 
 عميو فيقوؿ:

 فَتَرَكْنَاىَػػا نِضَػاءِ بِالعَنَا                اِمْتَطَيْنَػاىَا سَمَػانَا بُدَنَا      
 ميميا قَفْرًا إلى أَىْؿِ النَدَى              دَريني قَدْ تَجَاوَزْتُ بِيَاوَ       

 (4)ومناؼ خير مف فوؽ الثرى           قَاصِدًا خَيْر مَناؼٍ كُمِّيا      
                                                           

 .28ص .: الأدب الأندلسي مف الفتح إلى سقوط الخلافةأحمد ىيكؿ   (1)
 .20-15ص .صلاح جرار: قراءات في الشعر الأندلسي   (2)
 . 20ص المرجع نفسو،   (3)
 ،1ط ،الجزائر ،دار الأمؿ لمدراسات ،ابف الخطيب لساف الديف: الإحاطة في أخبار غرناطة. ت: بوزياني الدراجي  (4)

 .53ص ،2009



 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

  

 :/ عصر مموك الطوائف3

ويبدأ ىذا العصر بسقوط الدولة الأموية وقياـ عدة ممالؾ مستقمة، حيث انقسمت 
الأندلس إلى عدة طوائؼ، وعمى كؿ طائفة حاكـ، وينتيي ىذا العصر باستيلاء المرابطيف 

 .(1)ـ(1091-ىػ493سنة ) يوسف بن تاشفينبقيادة عمى الأندلس 

وقد ازدىرت الحركة الأدبية في ىذا العصر لعدة عوامؿ أبرزىا التنافس بيف الممالؾ 
المختمفة، ولـ يقتصر ىذا التنافس عمى السمطة والجاه فقط، بؿ شمؿ العموـ والآداب، 

يعدونو مف انجازات و  واؾ إلى شعراء يحفظوف ليا ما كانبالإضافة إلى حاجة ىذه الممال
يدافعوف عنيا في وجو خصوميا، و قد انتيى الينا مف ىذا العصر عدد مف الدواويف الشعرية 

 الحصري القيروانيوديواف  المعتمد بن عباد، ديواف أبي الوليد بن زيدونمثؿ: ديواف 
 . (2)وغيرىـ

 في إحدى قصائده: ابن زيدونويقوؿ 

 يقضي عمينا الأسى لولا تأسينا            نكاد حيف تناجيكـ ضمائرنا     

 سودا وكانت بكـ بيضا ليالينا              حالت لبعدؾ أيامنا فغدت     

 (3)واليوـ نحف وما يرجى تلاقينا          بالأمس كنا وما يخشى تفرقنا     

 

 

 

 

                                                           
 .28ص .ؿ: الأدب الأندلسي مف الفتح إلى سقوط الخلافةأحمد ىيك   (1)
 .37-31ص .صلاح جرار: قراءات في الشعر الأندلسي   (2)
 .3ص ،2009، 1تح: يوسؼ فرحات، دار الكتاب العربي ،ط.ديوافالابف زيدوف:    (3)



 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

   

 :/ عصر المرابطين4

دلس، وينتيي بحموؿ وجيوشو الإفريقية عمى الأن يوسف بن تاشفينويبدأ باستيلاء 
  .(1)ـ(1146-ىػ541الموحديف عمى ىؤلاء المرابطيف في حكـ إسبانيا الإسلامية سنة )

العصر النشاط الأدبي الذي شيده عصر لمموؾ الطوائؼ، غير أف  استمر في ىذا قدو 
المرابطيف قاـ بالأساس عمى قواعد دينية،  مكانة الشعر تراجعت في ىذا العصر، لأف دولة

لـ يكف  يوسف بن تاشفينجياد بالإضافة إلى ىذا فإف بعض المصادر تذكر أف مثؿ: ال
يتذوؽ الشعر العربي ولا يفيمو، إضافة إلى أف أمراء المرابطيف كانوا منشغميف بالجياد 
صلاح ما أفسده مموؾ الطوائؼ، وليذا فقد قؿ اىتماميـ بالشعر، كما أف الفقياء الذيف  وا 

   .(2)اعترضوا عمى شعر الميو والمجوف والغزؿ الفاحش والخمرياتكانوا يدخموف بلاط الأمراء 

غير أف ىذا لا يعني خمو ىذا العصر مف الشعر ومظاىر الحركة الشعرية، فقد وصمنا 
الأعمى ، ديواف ابن خفاجةمف ىذا العصر العديد مف الدواويف الشعرية منيا: "ديواف 

 .(3)وغيرىـ"  حمديسابن  وكذا ديواف التطيمي

 قولو: ابن خفاجةف أشعار وم

 نحر الثرى، برد تحدر صائب       حمى بو        قطر جامد يا رب      

 غشى، البلاد بو، عذاب ذائب          منو ماء جامد طححصب الأبا     

 نثرت بما، والجو جيـ قاطب         فالأرض تضحؾ عف قلائد أنجـ     

 (4)فأكب يرجميا الغماـ الحاصب             لبسيطة تحتو زنت ا فكأنما      

 

                                                           
 . 28ص .أحمد ىيكؿ: الأدب الأندلسي مف الفتح إلى سقوط الخلافة (1)
 .41-39-38ص .راءات في الشعر الأندلسيصلاح جرار: ق   (2)
 .41ص ،المرجع نفسو   (3)
 .10ص، دت، 4تح: عمر الفاروؽ الطباغ، دار القمـ ،ط .ديوافالابف خفاجة:    (4)



 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

   

 :/ عصر الموحدين5

ويبدأ بحكـ ىؤلاء الإفريقييف للأندلس، وينتيي بسقوط دولتيـ، وانتزاع المسيحييف الإسباف 
لمجموعة مف الأقاليـ التي كانت في أيدي المسمميف، وحصر الدولة الإسلامية الأندلسية في 

 .(1)ـ(1269 -ىػ668)غرناطة، وذلؾ سنة  ىو مممكةجزء صغير و 

وقد ازدىر الأدب شعرا ونثرا في الأندلس في زمف الموحديف، لأف الخلافة الموحدية 
قامت عمى أساس فكري وديني، لأف مؤسسييا كانوا مف كبار العمماء، وليذا فقد قربوا إلييـ 

ب مظيرا وا إلى الشعراء والكتانظر العمماء والأدباء والشعراء، إضافة إلى ىذا فإف الموحديف 
مف مظاىر أبية الحكـ، كما أف توسع الموحديف في الأندلس والمغرب كاف يتطمب الاعتماد 

 .  (2)عمى مشاىير الأدباء لمعمؿ في دواوينيـ، وتخميد ىذه التوسعات

وقد وصمنا مف ىذا العصر عدد مف الدواويف الشعرية التي لـ يصمنا مثميا في أي 
وكذا ديواف  ابن سهل الإشبيمي، ديواف لقرطاجنيام حاز ر، ومنيا: ديواف لعصو عصر مف ا

 .(3)، وغيرىـلبمسنيا أبي عبد الله الرصافي

 في إحدى قصائده: ابن سهل الإشبيميويقوؿ 

 أطمت بيا عمى الزمف العتابا         مف الأياـ لا ألقاؾ عشر      

 لعؿ الله يفتح منو بابا        ولست أعد ىذا اليوـ منيا      

 (4)فمي شوؽ يعممني الحسابا         فإف تؾ لـ تعد ولـ تحقؽ      

                                                           
 .29-28ص .أحمد ىيكؿ: الأدب الأندلسي مف الفتح إلى سقوط الخلافة   (1)
 .42ص .صلاح جرار: قراءات في الشعر الأندلسي   (2)
 .45ص ،لمرجع نفسوا   (3)
 .14ص، 2003، 3تح :يسري عبد الغني عبد الله، دار الكتب العممية، ط .ديوافال: ندلسيابف سيؿ الا   (4)



 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

   

ومما يلاحظ في ىذا العصر أنو قد كثرت المجالس الأدبية التي كانت تعقد في قصور 
الخمفاء والأمراء، ومنازؿ الأدباء، إضافة إلى مجالس الميو والمجوف والغناء والمساجلات 

 الشعرية.

 :/ عصر الغرناطي6

ممكة غرناطة عمى يد بني الأحمر وينتيي بتسميـ ىذه المدينة الإسلامية ويبدأ بتأسيس م
 .(1)ـ(1492-ىػ898سنة ) الأسبافإلى 

وقد اتسمت ىذه الفترة بقمة المصادر الأدبية، وقد كانت ىناؾ العديد مف العوامؿ التي 
الذيف  أثرت عمى الشعر؛ منيا ىجرة بعض الأدباء والمشاىير بسبب استبداد الأمراء والحكاـ

كانوا يشاركوف في حروب الدفاع عف غرناطة ضد اليجمات الإسبانية، وقد انتشرت في ىذه 
الفترة ظاىرة النقوش الشعرية عمى جدراف قصر الحمراء، بالإضافة إلى أشعار نقشت عمى 

 .(2)الأحواض والجرار وشواىد القبور وغيرىا

، ويشاركوف في الدفاع عف وقد كاف الشعراء يرافقوف الجيوش في حملاتيـ العسكرية
قائدا لأسطوؿ غرناطة وشاعرا  شمبطورمحمد بن غرناطة ضد اليجمات الإسبانية، فقد كاف 

محمد بن يحي في الوقت نفسو، وقد استشيد العديد مف الشعراء في تمؾ المعارؾ مثؿ: 
 . (3)عبد الله بن لسان الدين بن الخطيبالذي استشيد في معركة طريؼ، وكذا  الأشعري

 الذي يقوؿ في إحدى قصائده: لسان الدين بن الخطيبومف أبرز شعراء ىذه المرحمة 

 والقمب مف فرؽ التوديع قد وجبا          ناديت دمعي إذ جد الرحيؿ بيـ      

 (4)عني الحبيب ولـ تقضي الذي وجبانأى      سقطت يا دمع مف عيني غداة       

                                                           
 .29ص .أحمد ىيكؿ: الأدب الأندلسي مف الفتح إلى سقوط الخلافة  (1)
 .49-47صلاح جرار: قراءات في الشعر الأندلسي. ص  (2)
 .50ص  ،المرجع نفسو  (3)
 .46 ص، 1989، 1تح: محمد مفتاح، دار الثقافة، ط .ديوافالبف الخطيب لساف الديف: ا  (4)



 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

   

لعصر تبعا لتطورات الواقع السياسي وىذا وقد تنوعت أغراض الشعر في ىذا ا
 والاجتماعي فكثر شعر الأعياد والمناسبات، وكذا رثاء المدف ووصؼ المعارؾ.

"وقد نبع  :(Garcia Gomez)غوميز  اغرسيوعف خصائص الشعر الأندلسي يقوؿ 
الشعر الأندلسي مف بحر الشعر المشرقي، وتاريخو يصور لنا التطورات التي ألممنا بذكرىا. 

د كاف لشعراء الأندلس ولع بدراسة الشعر الجاىمي، ولكنيـ كانوا يروف فيو شيئا أثريا فمق
فمـ يكف لو في نفوسيـ أثر فعاؿ... ويلاحظيا في الناحية الجمالية التي ظيرت مع  قديما،

الشعر القديـ المحدث، وعمة ذلؾ أنو في الوقت الذي ظير فيو شعر جديد بيذا الاسـ في 
 .(1)شعر القديـ المحدث في أوجو في المشرؽ"الأندلس، كاف ال

والواضح مف ىذا القوؿ أف الشعر الأندلسي قد تميز بنفس خصائص الشعر الجاىمي، 
لأف شعراء الأندلس لـ يتجيوا نحو التجديد في أشعارىـ وساروا عمى خطى الشعر المشرقي، 

دخموا عمى الشعر مف فأخذوا عنيـ القوالب الشكمية الجامدة، ومف ثـ فمـ يستطيعوا أف ي
 المعاني. محؽت موراالتغيير إلا أ

نما الذي  وميما يكف مف أمر فميس يعنينا مف تمؾ العصور واختلاؼ أسمائيا شيء، وا 
يعنينا ىو معرفة نسؽ المرأة في المجتمع الأندلسي إباف عصر الموحديف وذلؾ خدمة 

س عصر الموحديف، وىو ما مف شاعرات الأندل حفصة الركونيةباعتبار الشاعرة  ،لمموضوع
 عرة وانعكاس بيئتيا عمى أشعارىا.يساىـ في التعرؼ عمى شخصية الشاوؼ س

تقوـ أي حضارة عمى مجموعة مف العناصر أىميا الإنساف؛ سواء أكاف رجلا أـ امرأة، 
فتفوقت المرأة الأندلسية في شتى العموـ  ،وىو ما قامت عميو الحضارة الإسلامية بالأندلس

فكانت المرأة الأندلسية عالمة وفقيية وشاعرة وكاتبة، وىو ما جعميا تساىـ في بناء  والفنوف،
 المجتمع الأندلسي.

                                                           
 ،دت ،دط ،مصر ،مكتبة الثقافة الدينية ،: حسيف مؤنسحأنخيؿ جنثالث بالنثيا: تاريخ الفكر الأندلسي. ت :ينظر ( (1
 .42ص



 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

   

 :مكانة المرأة الأندلسية ودورها في المجتمع

تعد المرأة فردا مف أفراد المجتمع، وقد ساىمت منذ الأزؿ في بناء الأسرة وتنظيميا، 
فمنحيا حقوقا وحدد ليا  ،ا الإسلاـ بمكانة مرموقةوبالتالي بناء المجتمع وتنظيمو، وقد خصي

 وأزاؿ الفروؽ بينيا وبيف الرجؿ إلا بالعمؿ الصالح. ،واجبات

   ولمعرفػػة دور المرأة الأندلسية في مجتمعيا لابد مف التعرؼ عمى مكانتيا حرة كانت 
، وزاوية أـ أمة، وكذا الوقوؼ عمى وضعيتيا داخؿ مجتمعيا مف خلاؿ نظرة المتجمع إلييا

 .نظرىا ىي لممجتمع

Iمكانة المرأة الحرة ودورها في المجتمع /: 

 :/ مكانة المرأة الحرة في المجتمع1

لمتعرؼ عمى مكانة المرأة في المجتمع لابد مف دراسة نظرة المجتمع أو الشرائح و 
 الاجتماعية إزاءىا، وفي أي موضع وضعت.

 :نظرة الشرائح الاجتماعية إلى المرأة /1-1

خر كتب الأمثاؿ والأزجاؿ بمادة جيدة عف نظرة المجتمع إزاء المرأة في الأندلس، تز 
        فوىبتيا العديد مف النصوص التي تضمنت نظرة المجتمع لممرأة، سواء أكانت سمبية 
     أـ إيجابية، أما النظرة الأولى فترى المرأة مصدر شقاء وىدـ في المجتمع، وأف لا خير

، وجاء (1)ى لو كانت أما أو أختا، فجاء في أمثاليـ: "لا تثؽ ولو كانت أختؾ"ولا ثقة فييا حت
 .(2)أيضا: "ليس في النسا خير ولا فمي"

ويحػذر ابف قزماف مف المرأة، ويرى أف الابتعاد عنيا أحسف سبيؿ، لأنيا خائنة وغير 
 مؤتمنة، بؿ وجردىا مف كؿ قيمة إنسانية، ويجمع ىذا في قولو:

                                                           
وزارة الدولة المكمفة بالشؤوف الثقافة والتعميـ  منشورات ،: محمد بف شريفةح. ت2الزجالي: أمثاؿ العواـ في الأندلس. ج ( (1

 .465ص ،ـ1971 ،دط ،فاس ،الأصمي
 .280ص ،المصدر نفسو ( (2



 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

   

 اليروب منيـ غنيمة         في عممؾ النسا كما   

  (1)ما بقت في الدنيا قيمة         ليس يرى واحد منيـ   

كمػا أنو يشبو تصرفاتيا بالييود، حيث لا عيود ليا ولا مواثيؽ، ويرى في الخمطة معيا 
 مفسدة، فيقوؿ:

 لا عيود ولا مواثيؽ        لسـ النسا عمى شيء    

 حتى يظفروا بعاشؽ           عيـحنو الخمطة م            

 وترى مف المخارؽ             فترى بعد ماليتو            

 (2)ولا ير ممموؾ في ضيفة         وتضيؽ عميؾ الأشيا           

 ويرى أنيا لا تميؽ إلا لمضرب، ويمعف كؿ مف يعامؿ المرأة بمباقة، فيقوؿ:

 (3)لمرا بمت فميقة            لعف الله مف يعامؿ           

     كما أنيـ استصغروا المرأة وسخروا منيا، وذلؾ مف خلاؿ تصنيؼ عقميا، فقالوا:
 .(4)"... وعقوؿ العواـ أكثر مف عقوؿ النساء، وعقوؿ النساء أكثر مف عقوؿ الصبياف"

وحتى الشريحة السياسية المتعمقة بالمجتمع ليست بعيدة عف ذلؾ، فكاف منيا مف وقؼ 
نفسو، وتذكر المصادر أف أحد الفقياء اعتبر: "الجيؿ والخطأ في النساء الموقؼ 
 .(5)كثير..."

                                                           
 ،دط ،مصر ،المجمس الأعمى لمثقافة ،. تحقيؽ: فيديريكو كورينتي. تقديـ: محمود عمي مكيديوافالابف قزماف:   (1)

 . 590 ص، 1995
 .592 ص ،المصدر نفسو  (2)
 .562 ص ،نفسوالمصدر   (3)
    ،2003 ،1ط ،القاىرة ،مكتبة الثقافة الدينية ،: عمي عمرحأبو حامد الغرناطي: تحفة الألباب ونخبة الإعجاب. ت  (4)

 .15 ص
 .45 ص ،المصدر نفسو  (5)



 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

   

عبئا عمى الرجؿ، وأنيا بسبب الفقر في المجتمعات، ويعود ذلؾ  ابن قزمانكما اعتبرىا 
 إلى عدـ الاستقرار، وخروج الرجاؿ إلى الحروب، وغيابيـ الطويؿ، فيقوؿ متأسفا: 

  (1)وأرامؿ ملاح بلا أزواج         ولا حجاج وخيشوالريض لا          

ولـ تتوقؼ نظرتيـ السمبية عند ىذا الحد، فتجاوزتيا إلى العجوز، ونظروا إلييا نظرة أسوأ 
، فصوروا نظرتيـ (2) العجوز، اذكر الله وجوز" مف سابقتيا، فجاء في المثؿ: "إذا ريت

 لإبعاد شره.السمبية ليا، ووضعوىا موضع الشيطاف الذي يتعوذ منو 

وكاف بذلؾ المجتمع الأندلسي لا يعرؼ قيمتيا إلا إذا فقدت أو قورنت بالأمة، وفي ذلؾ 
 تكمف النظرة الإيجابية، فيكوف مف تزوج حرة أحسف وأعز، ممف تزوج أمة، لقوؿ العامة: 

 .(3)" ليس يدر أحد لا مرا قيمة حتى يتخذ مع سوده"

كالمنصور النبؿ، ويقدرىا ويسترد حقوقيا، وقد كػاف منيـ مف يصؼ المرأة بالأدب و 
 . (4)، الذي: "وقؼ لممرأة، والضعيؼ، وأخذ ليـ الحؽ"الموحدي

إضافة إلى ىذا فيناؾ مف أىتـ بوصؼ مظيرىا، فكاف يرى فييا الجماؿ الباىر، فيذا 
الذي وصفيا مف قبؿ بكؿ صفات القبح، ورأى أنيا غير مؤتمنة ونقد طريقة  قزمان ابن

 تعامميا مع الآخريف، ىاىو يصفيا بشتى صفات الجماؿ، فيقوؿ عنيا:تفكيرىا و 

 لاؿػػػػػػح ىػػػػح بمػػػػػػػػف رأى مميػػػػػػم                

 كتفاح بعيني مف تحتي الدلاؿ                

 (5)حواء السمر وأممح مف غزاؿ                

                                                           
 .138ص ،ابف قزماف: ديوانو ( (1
 .2/12الزجالي: أمثاؿ العواـ في الأندلس.  ( (2
 .279ص ،المصدر نفسو ( (3
 .10ص ،1968 ،دط ،بيروت ،دار الثقافة ،: إحساف عباسحف خمكاف: وفيات الأعياف وأنباء أبناء الزماف. تاب ( (4
 .336. صديوافالابف قزماف:   (5)



 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

   

انجذابو. فنرى مف خلاؿ ىذه الأبيات أنو يشبييا بنور اليلاؿ عند طموعو، وكالتفاح في 
               ويقوؿ أيضا:

 مثؿ القطف          شط بيض                 

   (1)حاجب مقروف         عيف كحمو                 

وىنا ىو يصفيا بملامحيا سواء في لوف بشرتيا كونيا بيضاء كالقطف، أو غيرىا 
 السوداء، أو حواجبيا الكثيفة.

حسف وصؼ، فقاؿ في كتابو: "وحريميـ حريـ جميؿ المرأة بأ ابن الخطيبكما وصؼ 
، واسترساؿ الشعور، ونقاء الثغور، وطيب النشر، وخفة  موصوؼ بالسحر، وتنعـ الجسوـ

 .(2)الحركات...إلا أف الطوؿ يتذر فييف"

وىو في ىذا القوؿ يصؼ الجماؿ الساحر والشعور الطويمة، وغير ذلؾ، إلا أنو يستثني 
ويظير مف كلامو أنو  وىي صفة الطوؿ ،ختيار في الزواجير الامنيا صفة تعتبر مف معاي

 متأسؼ لذلؾ بعدما ذكره مف إعجاب.

والمستخمص مف ىذا أف نظرة المجتمع تباينت بيف السمب والإيجاب، غير أف السمبية 
 الفقياء.ة أو كانت الأغمب لأنيا بدرت مف جميع فئات المجتمع، سواء العامة أو السياسي

عمى نظرة شرائح المجتمع الأندلسي لممرأة، لابد مف أف نتعرؼ أيضا عمى  وبعد التعرؼ 
 وضعية المرأة داخؿ ىذا المجتمع.

 

 

 

                                                           
 .336ص السابؽ،المصدر   (1)
 . 1/40ابف الخطيب: الإحاطة في أخبار غرناطة.  لساف الديف  (2)



 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

   

 :وضعية المرأة في المجتمع /1-2

تمتعت المرأة في عصر الموحديف بالحرية، فكانت تخرج في مسرات المجتمع وأحزانو، 
نما حفاظا غير أف ىناؾ مف نيى عف اختلاط النساء بالرجاؿ، ليس ل حرمانيا مف الخروج، وا 

 .(1)عمييا، ومما يدؿ عمى الحرية التي منعت لممرأة ىو خروجيا بمفردىا لزيارة المقابر

ولحرص المجتمع وحفاظو عمى المرأة، فقد نيوا عف جموس النساء عمى ضفة الوادي في 
فصؿ الصيؼ إذا ظير الرجاؿ فيو، وعف خمو الحجاـ بالمرأة في حانوتو مثلا، ولعؿ أكبر 
حرية منحت لممرأة ىي تعبيرىا عف مشاعرىا دوف حائؿ، حيث وصمت إلى البوح بمشاعرىا 

 .(2)خاصة فيما تنظمو مف شعر

وبقدر ما حظيت بو المرأة بالحرية في الأندلس في ىذه الفترة، فقد أدى ذلؾ إلى انحراؼ 
بعضيف: "كانت النساء يذىبف بمفردىف بداعي زيارة القبور التي تصبح بعد ذلؾ أماكف 

 .(3)مواعيد..."

عمى المرأة وكاف غيورا عمييا، فمـ ينييا الفقياء عف الخروج يوـ  وقد حافظ المجتمع
نما نيوا الشباب عف الجموس في الطرقات لأف ذلؾ اعتراض ليا، ونيوا عف تجمع الع يد؛ وا 

 . (4)النساء في المقابر والأسواؽ، وعف تبرجيا بكؿ أنواع الزينة

نما حفاظا عمييا مف الذئاب البشرية، فحريتيا  وىذا كمو ليس قيدا مف الفقياء الموحديف، وا 
نما ىي حرية تحت رعاية  المجتمع وأىؿ الصلاح كالفقياء. غير مقيدة، وا 

                                                           
مصر.  ،مكتبة الخانجي (،عصر المرابطيف والموحديف) رب والأندلسحسف عمي حسف: الحضارة الإسلامية في المغ  (1)

 .45ص ،1980 ،دط
 ،1986 ،2ط ،بيروت ،دار صادر ،: إحساف عباسح. ت4المقري: نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب. ج  (2)

 .144ص
 . 2/195المقري: نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب.   (3)
 .144ص ،1986 ،2ط ،بيروت ،لعربي في الأندلس. دار النيضة العربيةعبد العزيز عتيؽ: الأدب ا  (4)



 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

   

ومع كؿ ىذا يمكف القوؿ أف ىناؾ تناقضا بيف نظرة المجتمع إلييا، وبوصفيا بكؿ 
 صفات الشر والقبح تارة، وبيف احتراـ المجتمع ليا والحفاظ والغيرة عمييا تارة أخرى.

 :/ دورة المرأة الحرة في المجتمع2

ت التي شيدتيا أرض الأندلس أياـ الحكـ شاركت المرأة الأندلسية في مختمؼ النشاطا
الإسلامي، مف سياسية واجتماعية واقتصادية وأدبية، وكاف ليا دور بارز في تمؾ النشاطات 

 وأثر ممموس في الحياة العامة، وذلؾ لما كانت تتمتع بو مف حرية واحتراـ ومكانة.

 :الدور الاجتماعي /2-1

لما عرفت بو مف ثقافة ساىمت بيا في  ،تمعياكاف لممرأة الأندلسية دورىا الفعاؿ في مج
حسانيا في تدبير شؤوف منزليا وقد كاف لولوج المرأة ميداف العمـ  صقؿ شخصية أبنائيا، وا 

ووسع آفاؽ تفكيرىا وىو ما  ،فجعميا تحتؿ مكانة مرموقة في مجتمعيا ،والثقافة أثره البالغ
 تي تخص مجتمعيا.جعميا تبت في القضايا الكبرى والمشاكؿ المستعصية ال

ولـ يتوقؼ دورىا في أسرتيا فقط، فقد شاركت في الحياة الاجتماعية، فنجدىا أعانت 
، وتصدقت بإعانات (1)أقرباءىا وأشركتيـ بماليا: "وتصدقت عميو بشقص ليا في محشر"

 .(2)لممساكيف، وذلؾ أنيا: "أوصت بمرضيا بإخراج ثمثيا لممساكيف"

نما أضافت إلييا  والواضح أف المرأة الأندلسية لـ تبرز بأشغاليا داخؿ أسرتيا فقط وا 
مشاركتيا في الحياة العامة داخؿ مجتمعيا، وىو ما يبرز دورىا كفرد مف أفراد المجتمع 

 الأندلسي.

 

 
                                                           

دار  ،: محمد حجيح. ت9الونشريسي: المعيار المعرب والجامع المغرب عف فتاوى أىؿ إفريقية والأندلس والمغرب. ج ( (1
 . 166ص ،ـ1981 ،دط ،بيروت ،الغرب الإسلامي

 .9/166 ،المصدر نفسو ( (2



 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

   

 :الدور الاقتصادي/ 2-2

إضافة إلى الدور الاجتماعي الذي قامت بو المرأة الأندلسية، نجدىا تعدت إلى الدور 
 ذي قامت بو سواء داخؿ أسرتيا أو مجتمعيا.الاقتصادي ال

وقد أوردت المصادر القديمة نصوصا في غاية الأىمية، أشارت إلى أف المرأة كانت 
      صاحبة أمواؿ كثيرة تتصرؼ فييا كيفما شاءت، فصرفتيا في أف متعت زوجيا منيا، 

يا وعائمتيا في أو تصدقت بجزء مف ماليا عمى أحد أقربائيا، وبيذا تكوف قد أشركت زوج
 ماليا.

بالإضافة إلى ىذا فقد كانت أيضا مالكة لعقارات وأراض، وكاف ليا نصيب في ممكية 
نما كانت تعقد البيوع، وفذكرت المصادر عقد مبايعة (1)المعادف ، ولـ تتوقؼ عند ىذا الحد، وا 

ء البيع حتى ، وقد أجاز ليا الفقيا(2)بيف امرأتيف، كما أنيا أيضا تشرؾ الرجاؿ في أملاكيا
ف كانت بكرا في حالة الحاجة، وذكر أف أحد الفقياء قاؿ: "إذا باعت البكر فشيدت أف  وا 

 .(3)بيعيا كاف لحاجة وفاقة... فالبيع تاـ..."

ثـ إف المػرأة ولأجػؿ أسرتيا وعيش أبنائيا كانت تشارؾ زوجيا ببعض الأعماؿ 
ـ بغزؿ الكتاف ونسجو، وعمؿ حيث أف المرأة كانت تقو  ،الاقتصادية، خاصة في القرى

الأصواؼ أيضا، بالإضافة إلى ما تقوـ بو مف تربية لدود الحرير وخدمة الزرع، ثـ بعد ذلؾ 
تقوـ بالتجارة بذلؾ الغزؿ مف القطف والكتاف فتبيعو في الأسواؽ، وبيذا فيي تساعد زوجيا 

 . (4)بتوفير مصدر العيش للأبناء

                                                           
 ،1ط، بيروت ،دار الشروؽ ،ىػ6موسى: النشاط الاقتصادي في المغرب الإسلامي خلاؿ القرف عز الديف عمر أحمد   (1)

 .213ص ،1983
 .168ص ،9الونشريسي: المعيار المعرب والجامع المغرب عف فتاوى أىؿ إفريقية والأندلس والمغرب. ج  (2)
 . 221ص . ىػ6ؿ القرف عز الديف عمر أحمد موسى: النشاط الاقتصادي في المغرب الإسلامي خلا  (3)
 .227ص نفسو،المرجع   (4)



 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

   

ندلسية قد شاركت في الحياة الاقتصادية بامتلاكيا ومما سبؽ عرضو نلاحظ أف المرأة الأ
الأملاؾ والأمواؿ، أو بمشاركتيا في الصناعة أو خروجيا لمبيع في الأسواؽ بدافع مساعدة 

 الزوج في تربية الأبناء وتوفير مصدر العيش للأسرة.

 :الدور الفكري الأدبي / 2-3

الثقافة، وىذا نتيجة لاىتماـ لعبت المرأة الأندلسية دورا ميما في الحياة الفكرية و 
الأندلسييف بتعميـ المرأة، لإفادة نفسيا ومجتمعيا، وحرصوا عمى ذلؾ فجعموا منيا أستاذة 
معممة أو أديبة ناقدة أو شاعرة، أو غيرىا، واشتيرت الكثيرات منيف في العديد مف 

ت في المجالات، فمنيف الأستاذة حفصة بنت الحاج التي كانت مف الأديبات الشييرا
عصرىا، وأصبحت مدرسة لمنساء، وقد ورد ذكرىا في عدة مواضع، ففي إحدى تراجميا: 
"كانت أديبة نبيمة جيدة الشعر... وكانت أستاذة، انتيت إلى أف عممت النساء في دار 

 .  (1)المنصور..."

ولـ ينتو عمـ المرأة عند ىذا الحد، بؿ كانت معممة لمرجاؿ، فجمسوا إلييا أخذيف العمـ 
عنيا، كما أنيا كانت تجالس المموؾ، وتناظر الشعراء وتياجـ الولاة ومف أمثاؿ ذلؾ نجد 

 .(2)شمبيةالالشاعرة 

كما أنيا استغمت عمميا حتى في معاملاتيا، فكانت بنظميا لمشعر تخفؼ آلاـ أسرتيا، 
فارقة فذكر المقري أف شاعرة ولي أبوىا قضاء المرية فدخؿ عمى داره وعيناه تذرفاف وجدا لم

 .(3)وطنو، فأنشدتو مجموعة أبيات أرادت منيا التخفيؼ عنو

 ،ىذا وقد تركت المرأة ذخرا فكريا مكتوبا مف خلاؿ العديد مف المؤلفات والكتب الأدبية
 وكذا الدواويف الشعرية التي لـ تصمنا منو غير الإشارات عنيا أثناء الترجمات لتمؾ النساء.

                                                           
 .228ص ،دت ،دط ،لبناف ،بيروت ،. دار إحياء التراث العربي3ياقوت الحموي: معجـ الأدباء. ج  (1)
 .172صلاح جرار: قراءات في الشعر الأندلسي. ص  (2)
 .4/292 المقري: نفح الطيب.  (3)



 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

   

ساىمت حقا في ذخر المجتمع الفكري، وأكثر مف ذلؾ والواضح مما سبؽ أف المرأة قد 
 فقد استغمت ذخرىا الفكري لتشارؾ بو أسرتيا سواء في سرائيا أو ضرائيا.

 :الدور السياسي/ 2-4

نما في العائمة الحاكمة، وقد كانت  لـ تكف المرأة مشاركة في الحياة الإجتماعية فقط، وا 
رجؿ، كما أف المرأة الأندلسية: "... قد اجتاحت ليا مشاركة سياسية وذلؾ نتيجة اقترانيا بال

 . (1)كؿ المياديف حتى الخاصة بالرجاؿ"

وقد جاء في بعض المصادر الموحدية استيلاؤىا عمى الحكـ وتحكميا في زماـ الأمور، 
 فكاف ليا الكتاب والسمطة في عزؿ القضاة وتعيينيـ.

         المردنيشية زرقاءىي وفي عصر الموحديف تنقؿ المصادر خبر أف إحدى النساء و 
والتي أشارت عمى زوجيا بتعييف بعض قراباتيا في بعض  يوسف بن عبد المؤمنزوجة 

 .(2)المناصب

وأكثر مف ىذا، فقد شاركت المرأة الرجؿ في ميداف المعارؾ، وكانت أكثر استبسالا كما 
عونا لمقاضي، فجاء ، وكانت بعمميا وأمانتيا (3)أنيا ساىمت في فؾ رقاب الأسرى بأمواليا

في ذلؾ: "يجب أف يسجف القاضي مف وجب عمييا السجف في حكـ مف الأحكاـ عند امرأة 
، والواضح مف ىذا القوؿ أف المرأة كانت تشير عمى (4)قابمة، قد عرؼ القاضي فضميا"

 القاضي وتساعده في حؿ قضايا الرعية والمجتمع.

ميا أف تشارؾ الرجؿ سواء كاف أباىا أـ ومما تقدـ يتضح أف المرأة استطاعت بنباىة عق
 زوجيا أو غيره في الحكـ، فكانت مستشارا ومعينا لو.

                                                           
دار الغرب  ،ة المرابطيف ومستيؿ الموحديف. عصر الطوائؼ الثانيعصمت عبد المطيؼ دندش: الأندلس في نياي  (1)

 .319ص ،1988 ،دط ،لبناف ،بيروت ،الإسلامي
 . 361حسف عمي حسف: الحضارة الإسلامية مف المغرب والأندلس. ص  (2)
 .9ص ،دت ،دط ،ةالقاىر  ،دار الكتاب الإسلامي ،3شكيب أرسلاف: الحمؿ السندسية في الأخبار والآثار الأندلسية. ج  (3)
 .324عصمت عبد المطيؼ دندش: الأندلس في نياية المرابطيف ومستيؿ الموحديف. ص  (4)



 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

   

IIمكانة المرأة الأمة ودورها في المجتمع /: 

كاف لممرأة الأمة أيضا مكانة،  ،كما حظيت المرأة الحرة بمكانة في المجتمع الأندلسي
مرأة بحاجة إلييا، لتعينيا عمى شؤوف حيث ارتبطت الجارية أساسا بالأسر التي تكوف فييا ال

وتحيطيا بالرعاية والعناية، وليذا فقد قسمت الجواري في ىذه الأسر إلى قسميف: إما  ،المنزؿ
جواري خدمة أو جواري أداء، وىذا لمتفرقة بيف مف كانت جارية حتى أصبحت ذات قيمة 

 فكانت أـ ولد، وبيف مف يؤتى بيا لأجؿ تدبير شؤوف المنزؿ. 

 :مكانة المرأة الأمة في المجتمع -1

ذكر في المصادر القديمة تصنيؼ للإماء يعتمد عمى الأقاليـ التي تنتسب إلييا وفيما 
تصمح أف تشتغؿ، فقالوا: "الخادـ البربرية لمذة، والرومية لحيطة الماؿ والخزانة والتركية 

 .(1)"لإنجاب الولد، والزنجية لمرضاع والمدنية لمشكؿ والعربية لمطرب...

كما أنيـ رتبوا الإماء حسب مياميف فكانت: "البربريات أطبع خمؽ الله عمى الطاعة، 
وأنشطيف لمعمؿ وأصمحيف لمتوليد، وأحسنيف لمولد وبعدىف اليمنيات ويشبيف العرب... 
والينديات لا يجبرف عمى الذؿ ويرتكبف العظائـ، ويسيؿ عمييف الموت... وفي الأرمينيات 

، ويتضح مف ىذا القوؿ أف الإماء المفضلات ىف (2)..."الانقيادمة الحسف والبخؿ وق
 لما كف يتسمف بو مف طاعة وحسف عمؿ. ،البربريات

وقد حظيت الأمة بمكانة مميزة عند سيدىا، فقد إتباع أحدىـ لجاريتو الرومية خمرا لأنيا 
 . (3)عمى نفسو تحبذه، مع عممو بحرمة ذلؾ، ومدى خطورتو عميو أماـ القاضي إلا أنو آثرىا

 التي كانت ممموكة لأحد  ، كالعمياء البمنسيةواىتمت الأسرة بالأمة وشجعتيا عمى التعمـ

 

                                                           
 .4/281المقري: نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب.  (1)
 .4/281المصدر نفسو.  (2)
 .93أبو حامد الغرناطي: تحفة الألباب ونخبة الإعجاب. ص (3)



 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

   

 .(1)الأعياف، فاىتـ بيا وأدبيا وعمميا، ففاقت بنات جنسيا، فكانت أديبة وشاعرة

نما قد اىتمت بيا الأسرة  وىذا يوضح أف الأمة لـ تكف لتدبير شؤوف البيت فقط، وا 
 مكانتيا واعتبرتيا فردا مف أفرادىا، وذلؾ مف خلاؿ توجيييا لمتعميـ وتشجيعيا عميو.وأعطتيا 

 :دور المرأة الأمة في المجتمع -2

تقوـ الأمة بعدة أشغاؿ وأدوار في الأسرة اللاحقة بيا، أو حتى بمجتمعيا، وذلؾ بتدبير 
 شؤوف المنزؿ، وىو ما جعميا تحتؿ مكانة عند مواضع مف أزجالو.

رت الإماء بأنواع الطبخ كالسودانيات المواتي كف يتقف صنع أصناؼ الحموى واشتي
والأطعمة الطيبة، وىناؾ أيضا مف قامت برعاية الأسرة مف خلاؿ التمريض، فسيرت عمى 
مرضى الأسرة وقدمت ليـ الدواء واستقبمت زوارىـ، وتعدى عمميا البيت إلى خارجو، فكانت 

  .(2)تقضي حاجات الأسرة مف السوؽ

وكؿ ىذا لـ يمنع مف مشاركتيا في اقتصاد الأسرة والمجتمع كما يشر أحد المؤرخيف 
حيث أف  (3)بزيادة الإنتاج في عصر الموحديف حيث: "كثر عدد الناس الخدـ وامتدت النعـ"

 الغزؿ وبسط الصوؼ. الأمة ساىمت بعمؿ

عنيا الرجاؿ كالتي  وقد شاركت في الحياة الفكرية فكانت أديبة وشاعرة وممقنة معممة أخذ
أخذ عنيا سيدىا ضبط أسماء الأدوية، واشتيرت البعض منيف بالغناء والرقص إلا أف 

 . (4)المعمومات عف ىذا نادرة إلا ما ورد في عصر متقدـ كعصر الخلافة الأموية في الأندلس

ومف جممة ىذه الإشارات القميمة حاولنا إلقاء نظرة عمى الأمة وحياتيا في الأسرة 
لمجتمع في فترة الموحديف مف حكـ المسمميف للأندلس، وىو ما يساعدنا في ىذه الدراسة وا

                                                           
 .382لس في نياية المرابطيف ومستيؿ الموحديف. صعصمت عبد المطيؼ دندش: الأند  (1)
 . 1/218 فح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب.المقري: ن  (2)
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 المرأة في المجتمع الأندلسي                                   الفصل الأول:

   

مف شاعرات العصر الموحدي، وبيذا فقد تطرقنا إلى المكانة حفصة الركونية كوف الشاعرة 
 والدور الذي قامت بو في عصرىا.

انة مرموقة ومف جممة ما تقدـ فإف المرأة الأندلسية في عصر الموحديف، قد تمتعت بمك
في أسرتيا ومجتمعيا، رغـ نظرتيـ إلييا بعيف التشاؤـ والاستقباح تارة، وبعيف التقدير تارة 
أخرى، وقد عدت ركيزة مف ركائز الأسرة بتحمميا أعباءىا وتدبيرىا لشؤوف منزليا، ولـ تكتفي 

ذلؾ  بذلؾ بؿ تعدتيا إلى المجتمع فكانت مساعدة للأقارب ومطعمة لممساكيف، إضافة إلى
فاشتغمت في النسيج  ،بؿ فقد وقفت جنبا إلى جنب مع الرجؿ وساعدتو عمى توفير العيش

والفلاحة والصناعة والتجارة، وساىمت بعمميا في بناء المجتمع وتعميمو وتوعيتو؛ وىو ما 
سمح ليا في أف تكوف مستشارا في الأمور السياسية، وىذا ما يبرز دورىا الفعاؿ في 

 مجتمعيا.

تعرؼ عمى نسؽ المرأة في المجتمع الأندلسي، حاف الوقت لنعرج عمى شعر وبعد ال
الغزؿ في الأندلس إباف عصر الموحديف، فما ىي اتجاىات الغزؿ في ىذا العصر؟ ومف ىـ 

 أبرز شعراء الغزؿ؟ وكيؼ نظمت الشاعرة الأندلسية في ىذا الفف؟

 





 الغزل في الأندلس                                            الفصل الثاني:                     

   

 :الغزل الأندلسي واتجاهاته-1

كاف مموؾ الأندلس أدباء وشعراء، يتذوقوف الأدب ويقرضوف الشعر، وليذا فقد كانوا 
جزاؿ العطاء ليـ، وكانت مجالس الأدب في الأندلس  يتنافسوف في إكراـ الشعراء والأدباء وا 

 يا بألواف الأدب.أكبر مسارح الأفكار، وأفخـ مظاىر الحياة العقمية والاجتماعية، ولاحتفال

وقد عرؼ عصر الموحديف تنوعا مف حيث الأغراض الشعرية واتسعت مجالاتيا، فامتزج 
المدح بالشعػر السياسي وتنوعت اتجاىات الغزؿ، فنظـ الشعراء في الغزؿ بنوعيو المعنوي 
والمادي، وفتف الشعراء بطبيعة بلادىـ فأكثروا مف وصؼ مناظرىا الجميمة كالمتنزىات 

 اض والأنيار، ونظرا لكثرة مجالس الميو، أقبموا عمى وصؼ الخمر ومجالسيا وكؤوسيا.والري

وكاف الغزؿ مف أىـ الموضوعات التي جذبت الشعراء في ىذا العصر، لأف بلاد 
الأندلس كؿ شيء فييا يدعو إلى الغزؿ مف: "... طبيعة جميمة وحياة حضرية ناعمة 

 ، وبيذا يكوف الغزؿ ارتبط بعامميف أساسييف ىما: (1)ومجالس أنس ورخاء وخمر وغناء..."

المرأة والبيئػة الطبيعيػة، وبيػذا كانت العلاقة بينيما وطيدة، لأف المرأة صورة مف محاسف 
 الطبيعة، ويبرز ذلؾ في قوؿ الشاعر:

 ذقت الحماـ ولا أذوؽ نواه     لا ليتنيػػو أصيػػػػف ىػػػػػػت مػػػػػػػودع 

 ورؽ تندب شجوىا بيواهوال     فوجدت حتى الشمس تشكو وجده 

 اهػػػػذي ألقػػػػى الػػػػػػا تمقػػػفكأني     دهػػػة مف بعػػػؿ رقػػػػائػى الأصػػػػوعم 

 اب شذاهػػػفمذاؾ رؼ ىوى وط     اػػػػا بيننػػا مػػػػػػػػـ مبمغػػػػػدا النسيػػػػػػػػوغ 

 سحرا بأطيب مف شذا ذكراه     روض قد مرحت بو أنذاؤهػػػا الػػم 

 اهوالورد أخضمو الندى خد     اػػػػػو الصبػػػو ونكيتػػػر مبسمػػػوالزى 
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 (1)أبدا تذكرتي بمف أىواه      فمذاؾ أولع بالرياض لأنيا  

فالشاعر يصور وجده واشتياقو لمف ييواىا مف خلاؿ عناصر الطبيعة، ويصور ولعو 
لأف عناصرىا تمثؿ حبيبتو وتجسميا بكؿ ما فييا مف حسف وجماؿ، وبيذا  ،بالرياض

نو لـ ينظر إلى جماؿ المرأة بمعزؿ لأ ،فالشاعر الأندلسي مزج جمػاؿ الطبيعة بجماؿ المرأة
 عف جماؿ الطبيعة، وىو نوع مف التجديد في المعاني. 

وحوؿ اىتماـ شعراء المسمميف وتركيزىـ في الغزؿ عمى الجوانب المادية مف جسد المرأة، 
( إلى أف: "الوضع GARCIA GOMEZغوميز ) اغرسيفقد أرجعو المستشرؽ الإسباني 

ع الإسلامي كاف سببا في قمة فيـ الناس لمجانب النفسي مف الخاص لممرأة في المجتم
حياتيا، وخصائصيا فمـ يعد المحبوف يستشعروف مف جماليا إلا الحسي الممموس، أي 

 . (2)الصورة البدنية فاندفعوا في الإعجاب بيا اندفاعا عنيفا لا يرد"

احية، إلا أف ىذا القوؿ وىو مف خلاؿ ىذا القوؿ يبرز إفراط الشعراء في الاىتماـ بيذه الن
يبقى غير مبرر في البيئة الأندلسية التي تعرؼ تعددا في الأعراؽ، واختلاطا في الأجناس، 
نتيجة كثرة مجالس الميو التي يجتمع فييا الرجاؿ والنساء، مما يجعميا تتحوؿ إلى منابر 

 لمتعبير عف الأحاسيس والعواطؼ تجاه المرأة.

ية بيف أيدينا مف تمؾ الحقبة، نستطيع أف نميز بيف نوعيف وبالنظر إلى النماذج الشعر 
مف غزؿ المجالس، وفقا لطبيعة المجمس وكذا حاؿ الشاعر، فيناؾ الغزؿ الأنثوي المتزف، 
الجاري عمى سنف الطبيعة، وىو الذي ينصرؼ فيو الشاعر إلى وصؼ المرأة والتودد إلييا 

يز ىذا الغزؿ في الجممة بالعفة وسمو والتغني بجماؿ مفاتنيا وكؿ ما يتصؿ بيا، ويتم
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محمد بن العواطؼ وخموه مف الفحش والابتذاؿ، إلا في القميؿ النادر، ومف أمثمة ذلؾ قوؿ 
 :"الأراكة"في جارية لو تسمى  المنذر

 د بالدنا اشتياقي               قؿ للؤراكة قد زا            

 معناؽتمثمي ل         وىاج ما بي إلييا            

ننػي وبقمبػػي                جمرا جرى في الماضي         وا 

 يكوف فيو التلاقي  طويت ما بي ليوـ            

 حرمت يوـ افتراؽ  فإف أعدؾ لاجتماع            

 (1)مف ذاؽ طعـ الفراؽ  لا يعرؼ الشوؽ إلا            

وجاءت معانيو خالية مف أي  والمػلاحظ أف الشاعر قد صاغ عباراتو بسلاسة ووضوح،
 فحش، وعبر عف مشاعره الصادقة بطريقة نبيمة.

عف خمجات قمبو بألفاظ واضحة ومعاني  أبو عامر ابن شهيدوفي موقؼ مماثؿ، عبر 
 بسيطة دوف تكمؼ، فقاؿ:

 عمى ميرؽ الكتـ بالناظر   كتبت ليا أنني عاشؽ  

 بأحور في مائو حائر   فردت عمى جواب اليوى  

 فدلت عمى دقة الخاطر   عمة نطقت بالجفوفمن  

 (2)تعمؽ في مخمبي طائر       كاف فؤادي إذا عرضت  

وأجمؿ وأرؽ مما تقدـ، ما جاء عمى لساف الوزير الشاعر أبي مرواف عبد المالؾ بف 
 جيور:
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 بمغت بي النفس التراقي؟             ترى العشاؽ لا قواما ألقى      
 وكنت أرى اليوى عذب المذاؽ      أمر شيءخصصت مف اليوى ب      
 (1)ولا يجد السبيؿ إلى الإباؽ      أنا العبد الذي لا عتؽ يرجو      

وىو في أبياتو ىاتو يتساءؿ ىؿ حؿ بعاشؽ قبمو ما حؿ بو ىو؟ وىو يرى نفسو عبدا 
 مكبلا بيف يدي محبوبو لا رجاء لو في الانعتاؽ ولا سبيؿ لو إلى الفرار.

بيذا الموف مف الغزؿ الميذب انصراؼ الشاعر إلى التركيز عمى وصؼ أعضاء ويتصؿ 
جسد المرأة، كوصؼ القدود والعيوف والنيود والثغور وما إلى ذلؾ مما ىو شائع في شعر 

 الغزؿ.

في وصؼ  يحي بن هذيلومما قالو الشعراء في التعبير عف عواطؼ المحبيف قوؿ 
 وادع، ومشاىد العناؽ بيف قمبيف متحابيف، قولو:مشاىد الفراؽ وتجسيد أصعب لحظات ال

 نحوي ركابيـ ولـ يتوقعوا         مروا كما مضت السياـ فمـ تعج  
 نحوي كما ماؿ القضيب الأىيؼ       ورأيت محبوبي فماؿ بجيده  
 نشواف قد غمبت عميو القرؼ       جيراف مف وجؿ البكاء كأنو  

  (2)إلا مخالستو وعيرى ترشؼ      فعصيت أقدامي فما ودعتو         
 ثـ يركز عمى وصؼ مشيد الدموع المنيمرة مف عيوف المحبيف لحظة الفراؽ، فيقوؿ:

 تعض محاكيف الجماف المؤلفا               تعمقف بالأستار مف كؿ مقمة  
 تسيؿ وأخرى ماؤىا ما تنشفا  وقد جرى دمعي فوؽ خدي عبرة  
ذا اجتمعنا نوعيف قمت شق    (3)أضيؼ إلييا نرجس فتألفا  يقةوا 
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وىناؾ نوع آخر مف الغزؿ وىو الغزؿ الفاحش بنوعيو الأنثوي والذكوري، الخارج عف 
سنف الطبيعة وقواعد العفة وضوابط الأخلاؽ والآداب، وىو الذي انصرؼ فيو الشعراء إلى 

مة في سوؽ ما يرضي نزواتيـ ويشبع عزائرىـ، فامتينت العواطؼ الصادقة والمشاعر النبي
الإباحية والانحلاؿ الخمقي، وخرجت المرأة الحرة العفيفة مف دائرة الغزؿ العفيؼ، وحؿ محميا 
الجواري والغمماف، وقد تخصص في ىذا الصنؼ مف الغزؿ مجموعة مف الشعراء منيـ 

 الذي يقوؿ: أبو عامر بن شهيدوكذا الطميق المرواني و يوسف بن هارون الرمادي

 وناـ ونامت عيوف العسعس        سكرهولما ثملا مف   

 دنو رفيؽ درى ما التمس              دنوت إليو عمى رقبة  

 وأسمو إليو سمو النفس             أدب إليو دبيب الكرى  

  (1)وأرشؼ منو سواد المعس      أقبؿ منو بياض الطمى  

عمى قضاء حاجتو منو فيو مف خلاؿ ىذه الأبيات يصور لنا كمفو بعشيقو الثمؿ، وعزمو 
 تحت جنح الظلاـ.

والمػلاحظ مما سبؽ عرضو أف الغزؿ الأندلسي ظؿ أيسرا إلى صورة الغزؿ في الشعر 
القديـ، سواء في صورتو المادية أو المعنوية، مع اختلاؼ في الصياغة، فمعاني الغزؿ التي 

مؽ بتوظيؼ مفردات الطبيعة تطرؽ إلييا الشعراء الأندلسيوف مألوفة لا جديد فييا؛ إلا فيما يتع
 وىي ظاىرة تطبع الغزؿ الأندلسي في جميع العصور. ،في التعبير عف مشاعرىـ

وبعد التعػرؼ عمى شعر الغزؿ الأندلسي وتوجياتو، وقبؿ أف نعرج عمى شعر الغزؿ 
لابد مف التعرؼ عمى شعر الغزؿ عند الشعراء الأندلسييف وأبرز الذيف نظموا في  ،النسوي
 وف الشعري.ىذا الم
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 :شعراء الغزل في الأندلس -2

يعد الغزؿ مف أىـ الموضوعات التي شغمت شعراء الأندلس في جميع العصور، لأف 
التي تصور أشواؽ الحنيف، وأحاسيسيـ تجاه المرأة، وما يمقوف منيا  ،الغزؿ ىو لغة العاطفة

واطؼ الرجؿ مف وصؿ وىجر، وىو: "في الأداب كميا، حديث اليوى والحب، وتصوير ع
  .(1)ومشاعره نحو المرأة التي يرى فييا تمثاؿ لمجماؿ الإنساني..."

وقد سيطرت عاطفة الحب والجماؿ عمى مشاعر وأحاسيس المجتمع الأندلسي الذي 
أصبح الناس فيو جميعا شعراء ينظموف في الغزؿ سواء في ذلؾ الأمراء والحكاـ أو أبناء 

ي ضيؼ: "وتتكاثر سيوؿ الغزؿ في عصر أمراء الشعب مف جميع الطبقات، يقوؿ شوق
الطوائؼ، عصر الغناء والميو ومجالس الأنس، ونجده متداولا عمى ألسنة جميع الأمراء 

 .(2)والوزراء والشعراء والفقياء. وكأنيا تمائـ يضمونيا إلى صدورىـ"

وىذه الخاصية منطبقة أيضا عمى جميع العصور التي تمي عصر مموؾ الطوائؼ  
 المرابطيف والموحديف وكذا العصر الغرناطي.كعصر 

وقد عرؼ عصر الموحديف مجموعة مف شعراء المتغزليف الذيف نظموا قصائد في الغزؿ 
بنوعيو سواء العفيؼ أـ الإباحي الماجف، وقد كاف ىذا الأخير الأكثر انتشارا وذلؾ راجع إلى 

أحاسيسو إزاء المرأة تعبيرا  التحرر الذي عرفو المجتمع الأندلسي، فراح الشاعر يعبر عف
 صريحا.

، وكاف شاعرا أبو جعفر بن سعيد الأندلسيومف أبرز شعراء ىذا الغزؿ نذكر الشاعر 
، حفصة بنت الحاج الركونيةوكاف عمى علاقة مع الشاعرة  عبد المؤمن،ووزيرا عند الخميفة 

 وقد كاف بينيما شعر جميؿ، فيقوؿ فييا:

 عشية وأرانا بحور مؤمؿ  مـرعى الله ليلا لـ يرح يمد  
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 إذا نفحت ىبت بريا القرنفؿ    وقد حققت مف نحو نجد أريحة        

  (1)قضيب مف الريحاف مف فوؽ جدوؿ    وغرد قيري عمى الدوح وانثنى        

وىو في ىذه الأبيات يدعو الميؿ بأف يجمعو بمحبوبتو بيف الرياض ونفحاتيا، وأف يرعى 
 حبيما.

 جيبا عمى قصيدة ليا:ويقوؿ ليا م

 عف أف تزوروا إف وجدت السبيؿ              أجمكـ ماداـ بي نيضة       

 (2)يزوره ىب النسيـ العميؿ           اما الروض زوارا ولكنم       

 ويقوؿ أيضا في قصيدة أخرى:

 يا صباحا قد آف منو الشروؽ        أي شغؿ عف المحب يعوؽ      

 (3)مف لذيذ المنى فكـ ذا شوؽ        نت أشيى إليناصؿ وواصؿ فأ      

وىو يعبر ليا عف شوقو ليا في ىذه الأبيات، ويدعوىا أف تصمو، كما أنو يموميا 
 لانشغاليا عنو.

بالإضافة إلى ىذا نجد مجموعة مف الشعراء الذيف نظموا في الغزؿ في ىذا العصر 
أبو سعيد عثمان بن  ، وكذاالموحدي أبو الربيع سميمان ،ابن سهل الاشبيمينذكر منيـ: 
 عبد المؤمن.

ىذا وقد ظؿ شعراء الأندلس يستعمموف معاني المشارقة في تصوير جماؿ المرأة كتشبيو 
أنامميا بالسوسف، والعيناف بالنرجس والوجو بالبدر والريؽ بالخمر، إلى غير ذلؾ مف 
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ومقطوعات خالصة لـ تخرج  ،التشبييات، كما أف الغزؿ امتاز باستقلاليتو في قصائد كاممة
 عنو إلى موضوعات أخرى، إضافة إلى وروده في مقدمات القصائد لاسيما المدح منيا.

والملاحظ مما سبؽ أف الغزؿ ازدىر في العصر الأندلسي ازدىارا قؿ نظيره، وذلؾ راجع 
الشراب إلى عدة عناصر مختمفػة منيا الجمػاؿ والطبيعػة والتحضر، وكذا كثرة مجالس الميو و 

والغناء، إضافة إلى السبي الدائـ الذي أرخص الجواري في سوؽ الرؽ، وقد اتبع الأندلسيوف 
فعرفوا بذلؾ الغزؿ بنوعيو العفيؼ والإباحي، ومع ىذا  ،في شعػرىـ الغزلي مناىج المشرقييف

زليا أقبػمت الشػاعرة الأندلسيػة عمى قرض الغزؿ، وتغ ،التحرر الذي عرفو المجتمػع الأنػدلسي
 بالرجؿ، فجاىرت بحبيا، ولـ يخشيف في ذلؾ لومة لائـ.  

 :شعر الغزل عند الشاعرات الأندلسيات -3

كاف لممرأة الشاعرة حضورىا البارز في الأدب العربي عبر تاريخو الطويؿ، وقد أثبتت 
ات المرأة الشاعرة قدرتيا عمى الإبداع والتعبير، والشاعرة الأندلسية فاقت نظيراتيا في بيئ

الشعر العربية في الانفتاح والتعبير عف نفسيا، فكانت الأجرأ في تناوؿ موضوعات الشعر 
 مف الأخريات لاسيما في موضوع الغزؿ ومعاينو.

ويعد نظـ الشاعرة في فف الغزؿ ظاىرة جديدة في الأدب العربي في الأندلس ليس ىناؾ 
شرؽ العربي عددا مف الشاعرات... ما يماثميا بيذه الحدة في الأدب المشرقي: "لقد عرؼ الم

يمية... ولكف عدد ىؤلاء إذا ما قيس بعدد الشاعرات في الأندلس، خأمثاؿ الخنساء وليمى الأ
ودة الكـ فضلا عف خضوعيف إلى حد ما لتقاليد بعينيا لـ يستطعف أف وقصائدىف محد

يتعدينيا في نطاؽ المشرؽ العربي الذي ميما قيؿ في تبذلو وانحلالو في فترات بعينيا فإنو 
 . (1)ظؿ يحاسب المرأة عمى قوليا وفعميا"

رية التي ويبيف القوؿ السابؽ أف عدد الشاعرات بالأندلس كاف كبيرا، كما يوضح مدى الح
 منحت ليف وتميزف بيا مقارنة بنظيراتيف في المشرؽ العربي.
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وشعر الغزؿ لـ يكف وقفا عمى الرجؿ، وىذا ما حاولت الشاعرة الأندلسية إظياره، لأف 
المشاعر البشرية لـ تكف حكرا عمى الذكورة دوف الأنوثة، فخمقت الشاعرة الأندلسية لنفسيا 

مجتمػع الأنػدلسي، وىػو ما لـ يكف متاحا في بيئات الشعر طقوسا ساعدتيا فييا تركيبػة ال
فصار الإعلاف عف مشاعرىا، والتعبير عنيا ومخالطة الرجاؿ في  ،العربي المختمفة

مطارحات الشعر نوعا مف الطقوس الخاصة بالشاعرة الأندلسية، وبذلؾ ثابت عف المرأة 
 .الأندلسية لإبراز مكانتيا ودورىا في المجتمع الأندلسي

وعف الجرأة التي تميزت بيا الشاعرة الأندلسية في التعبير عف مشاعرىا وجد أف: "المرأة 
الشاعرة كمما كانت قريبة العيد بزماف الفتح كانت أقرب إلى عروبتيا وبالتالي إلى حشمتيا 
والارتباط بأسباب التحرر في القوؿ والتردد في الجرأة والابتعاد عف الإسفاؼ وتجنب الفحش، 

مما بعد العيد بيا وانغمست في صمب الأندلسية كانت أقرب إلى التحرر والذي ىو في وك
 . (1)حقيقتو تحمؿ أكثر منو تحررا..."

وىذا القوؿ يبيف أف الشاعرة الأندلسية التزمت بالحشمة في بداياتيا، ولكف ومع مرور 
 الوقت اكتسبت الجرأة والصراحة والقوة في التعبير.

 لنسوي الأندلسي معنييف مختمفيف أوليما محافظ والآخر غير محافظ.وقد عرؼ الغزؿ ا

 :/ معاني الغزل العفيفة )المحافظة(3-1

وىي تمؾ المعاني التي لا تخدش الحياء وتتقبميا النفوس، والفطرة السوية والتي يرضاىا 
المجتمع، وتتبايف المعاني المحافظة التي عبرت عنيا شاعرات الأندلس بيف الإعجاب 

 الممزوج بالحب وبيف إظيار شخصيتيا.
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رائدة شعر الغزؿ مف بيف شاعرات الأندلس إذ  حفصة بنت حمدون الحجاريةوتعد 
طرقت ىذا الباب طرقا خفيفا وميدت السبيؿ لمف جاء بعدىا: "وقد طرقت لممرأة الأندلسية 

... فييأت بابا لـ تكف قد جرت عمى طرقو بعد، إنو باب الغزؿ طرقتو بخفة وتردد وتحفظ
السبيؿ لمشاعرات بعدىا أف يفتحنو ويدخمف مف خلالو إلى ساحة الغزؿ بكؿ ما حوت مف 

 .(1)فنوف وأساليب عمى سعتيا وعمقيا"

وليا شعر رقيؽ تعبر فيو عف كبريائيا واعتزازىا بنفسيا وكرامتيا كامرأة تجاه الحبيب  
 تقوؿ: الذي يدؿ بجمالو وكبريائو وترى أنيا لا تقؿ عنو شأنا إذ

 إذا ما تركتو زاد تييا        لي حبيب لا ينثني لعتاب  

 (2)قمت أيضا وىؿ ترى لي شبييا       قاؿ لي ىؿ رأيت لي مف شبيو  

حفصة ومف شاعرات القرف السادس اليجري اللائي تميزف في شعر الغزؿ نجد الشاعرة 
اطفي في الأندلس، فقد نموذجا فريدا لشعر النساء العحفصة ، وتعد الحاج الركونية بنت

الذي لـ  أبو جعفر بن سعيدعاشت حياة حب عاصؼ كػاف طػرفيا الآخر الوزير الشاعر 
أبي سعيد عثمان يكف في بني سعيد أشعر منو، والذي أصبح كاتبا ووزيرا لمحاكـ الموحدي 

 . (3)بن عبد المؤمن

تو تمؾ العلاقة وتعد "قصة العلاقة بيف حفصة الركونية وأبي جعفر بف سعيد وما أجج
مف مشاعر وأفرزتو مف نظـ خير نموذج لشعر النساء العاطفي المصبوغ بصبغة واقعية، 
المرتبط بصورة وجدانية عميقة بحياة قائمتو وعواطفيا وانفعالاتيا أو ىو بمجموعة يشكؿ 
فصلا حيا مف مسرحية عاشتيا الشاعرة وعانت ما فييا مف حرقة الانتظار والترقب وفرحة 
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ء والوصاؿ، وقاست بسببيا ىموـ البعد واليجراف ونار الغيرة والشؾ التي تتأجج مف توىج المقا
 .(1)الحب واضطراـ لظاه في الأحشاء"

شعرا غزليا يمثؿ الاتجاىيف الشعر المحافظ  حفصة الركونيةوقد قالت الشاعرة  
المحافظ،  العفيؼ والشعر الذي فيو جرأة وخروج عف المألوؼ، ونحف نتكمـ ىنا عف شعرىا

       فمف شعرىا العفيؼ ومعانييا المحافظة أبيات قالتيا في حبيبيا الذي نأى عنيا ولكنيا
 لا يمكف أف تنساه لأنو يسكف في حشاىا، حيث تقوؿ:

 كماـ وينظؼ ورؽ الغصوف         سلاـ يفتح زىره الػ      

ف كاف تحرـ منو الجفو         عمى نازح قدثوى في العشا        فوا 

 (2)فذلؾ والله ما لا يكوف         فلا تحسبوا البعد ينسيكـ      

 ويمتقي الحبيباف في إحدى منتزىات غرناطة الجميمة فيقوؿ: 

 عشيت وارانا بحور مؤمؿ                رعى الله ليلا لـ يرح بمذمـ     

 إذا نفحت ىبت بريا القرنفؿ      وقد خفقت مف نحو نجد أريجة      

 قضيت مف الريحاف مف فوؽ جدوؿ      وعود اقمري عمى الدوح وانثنى      

 (3)عناؽ وضـ وارتشاؼ مقبؿ     رى الروض مسرورا بما قد بدالناي      

لكػف الحبيبػة العاشقة بعد إطلاعيا عمى ىذه الأبيات الجميمة التي تفيض بشرا وسرورا 
 وأملا، فترد عميو:

 ولكنو أبدى لنا الغؿ والحسد      لعمرؾ ما سر الرياض بوصمنا    
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 ولا غرد القمري إلا لما وجد         ولا صفؽ النير ارتياحا لقربنا    

 فما ىو في كؿ المواطف بالرشد   فلا تحسف الظف الذي أنت أىمو     

 (1)لأمر سوى كيما تكوف لنا رصد  فما خمت ىذا الأفؽ أبدى نجومو    

 الاتجاه المحافظ. وىذه أبرز المعاني التي حمميا

 :معاني الغزل الجريئة )غير محافظة( /2-2

وىذا الموف مف الشعر ظير في الأندلس في القرف الخامس ىجري بعد أف فقد المجتمع 
الأندلسي تماسكػو وضعفػت الأواصػر التي كػانت تشػد بنػاءه وانغمس الناس في الترؼ 

رجؿ كما يتغزؿ بيا، وتمح في إغرائو المادي، وانغمست المرأة وتردت فكانت تتغزؿ في ال
غوائو وتصؼ مفاتنيا ومحاسنيا.  وا 

شياره،  أما المعانػي التػي دار حػوليا ىػذا النػوع مف الغزؿ فتتمثؿ في التصريح بالحب وا 
والرغبة الممحة في طمب الخموة بالحبيب، والانفراد بو ومنو وصؼ لقاء بيف حبيبيف تصور 

خبار فيو الشاعرة ليمة مف لياليي ما، أو الشكوى المرة لفراؽ الحبيب والتصريح بالشوؽ إليو وا 
 الحبيب بترقب موعد الزيارة لأف الميؿ أكتـ لمسر.

والممفت لمنظر أف في ىذا الموف الشعري أف الشاعرات المواتي صدر عنيف كف أميرات 
 صمادح أم الكرم بنت المعتصم بنمف بيت الممؾ أو الطبقة الراقية في المجتمع، فمثلا 

كانت أميرة و"كانت تنظـ الشعر وعشقت الفتى المشيور بالجماؿ مف دانية المعروؼ 
، ومركز الأميرة أـ الكرـ يحتـ عمييا الاحتشاـ والرزانة، (2)بالسمار وعممت فيو الموشحات"

ولكننا نراىا تخمت عف ىذه المكانة وعشقت فتى مف فتياف قصر أبييا، فيخرجيا ذلؾ الحب 
وحشمتيا فإذا بيا تنادي الناس بأعمى صوتيا وتطمب إلييـ أف يتعجبوا مما سببو عف وقارىا 

 الحب ليا مف حرقة، فتقوؿ:
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 مما جئتو لوعة الحب            يا معشر الناس ألا فأعجبوا  
 مف أفقو العموي لمترب      لولاه لـ ينزؿ بدر الدجى  
   (1)فارقني تابعو قمبي      حسبي بيف أىواه لو أنو  

حفصة بنت الحاج أما الشاعرة الأكثر اندفاعا في تعاطي معاني الغزؿ الجريئة فيي  
وقد دفعيا  ابن عبد المؤمن،وزير  أبي جعفر أحمد بن سعيدالتي عشقت الوزير  الركونية

ذلؾ الحب إلى الغيرة عميو غيرة معيودة، إذ تغار عميو مف المعموـ والمجيوؿ ومف الزماف 
 والمكاف فتقوؿ:

 ومنؾ ومف زمانؾ والمكاف  أغار عميؾ مف عيني رقيبي  

  (2)إلى يوـ القيامة ما كفاني  ولو أني خبأتؾ في عيوني  

 ومف حبيا الشديد لو فإنيا تغار عميو منو ومف كؿ شيء.

تفقد دلاؿ المرأة وكبرياءىا، فالمرأة ميما كاف بيا مف  لأبي جعفروىي في حبيا  
بة فإنو يجمؿ بيا ولو مف باب المراعاة لجنسيا أف تخفي ما عشؽ، وميما صنعت بيا الصبا

تجد، وأف تكوف مطموبة لا طالبة ومرغوبة لا راغبة، وأف تتظاىر بكونيا معشوقة لا عاشقة، 
ولكننا نجدىا تضرب كؿ ذلؾ عرض الحائط ويشيد بيا الشوؽ إلى محبوبيا فتبعث إليو بيذه 

 الأبيات:

 إلى ما تشتيي أبدا يميؿ       أزورؾ أـ تزور فإف قمبي  
 وقرع ذؤابتي ظؿ ظميؿ             زلاؿ فثغري مورد عذب  
 إذا وافى إليؾ بي المقيؿ      وقد أممت أف تظمى ونضحى  
  (3)إباؤؾ عف بثينة يا جميؿ       فعجؿ بالجواب فما جميؿ  
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وح وىي مقطوعة رائعة أبدعت الشاعرة في نسجيا وأحكمت صياغتيا، واتسمت بوض
 الألفاظ ومعانييا.

        ولـ تكتفي الشاعرة العاشقة بيذه الخطوة الجريئة وىي تحيز حبيبيا بأف تزوره  
أو يزور، بؿ تمادت أكثر في جرأتيا واندفاعيا، فنسيت بذلؾ أنوثتيا وكبرياءىا ووقارىا، 

 فذىبت إليو زائرة، وقالت في ذلؾ:

 ت جنحو لميلاؿمطمع تح           زائر أتى بجيد الغزاؿ  

 ورضاب يفوؽ بنت الدواؿ    بمحاظ مف سحر بابؿ صيغت  

 وكذا الثغر فاضح للآلي          يفضح الورد ما حوى منو خد  

 (1)أوتراه لعارض في انفصاؿ          ما ترى في دخولو بعد إذف  

 كما أف ليا بيتيف مف الشعر تتحدث فييما عف تجربة حقيقية، تصؼ فييما قبمة مف 
 حبيبيا رشفت فييا ريؽ الحبيب الذي كاف ألذ مف الخمر، فقالت:

 أقوؿ عمى عمـ وأنطؽ عف خبر   ثنائي عمى تمؾ الثنايا لأنني  

 (2)رشفت بيا ريقا ألذ مف الخمر  وأنصفيا لا أكذب الله أنني  

والواضح ممػا تـ عرضو أف لغة الشعر النسوي امتازت بالبساطة والسيولة، وىي قريبة 
يـ، وىي في معظميا بسيطة، رقيقة، أنثوية الألفاظ والتعبيرات، لكنيا جريئة في المعاني الف

 والألفاظ.

وقد لاحظنا أف معاني الغزؿ النسوي تسير في اتجاىيف أحدىما يمثؿ معاني الغزؿ  
العفيفة والآخر يمثؿ معاني الغزؿ الجريئة، وقد نظمت بعض الشاعرات في الاتجاىيف معا، 

فصاحيا في  وبيذا فإف الشاعرة الأندلسيػة أحػدثت نػوعا مف التجديد، بطرقيا لباب الغزؿ وا 
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التعبير عف حبيا، وىذا نتيجة لمحرية التي منحت ليا، فتجرأت ونظمت في الغزؿ الإباحي، 
 وخرجت مف كونيا مرغوبة إلى راغبة، ومف معشوقة إلى عاشقة.  

 





 ة في شعر الغزل لحفصة الركونيةالبنيات الأسموبي                                  الفصل الثالث:   

   

 :تمهيد

الأسموبية في أبسط معانييا ىي الدراسة العممية للأسموب، وبيذا يكوف الأسموب ىو 
ميداف الدراسة الأسموبية، حيث تعمد الأسموبية إلى إبراز الأسموب والكشؼ عف خصائصو 

 المميزة معتمدة جممة مف الأدوات لتحديد الظواىر الأسموبية.

ى الأسموبية حيث بدأ استعماؿ ىذا ويعد مصطمح الأسموب سابؽ في الظيور عم
أما كممة الأسموبية فقد ظيرت خلاؿ القرف التاسع  (1)المصطمح منذ القرف الخامس عشر

عشر، لكنيا لـ تصؿ إلى معنى محدد إلا في أوائؿ القرف العشريف، وكاف ىذا التحديد 
 . (2)مرتبطا بشكؿ وثيؽ بأبحاث عمـ المغة

نية، وقدموا مباحث أسموبية شتى بدءا بكيفيات أداء وقد بذؿ العرب القدامى جيودا مض
المعنى، والتمايز بيف الأدباء في الأساليب، وتصنيؼ الأسموب عمى أساس الجنس الأدبي، 
والخطاب في حد ذاتو، إلا أف ذلؾ لـ يتبمور في نظرية أسموبية متكاممة في المجاؿ التنظيمي 

 أو التطبيقي.

مؤسس الأسموبية مستفيدا كثيرا مف أستاذه  م(5947-م5865شارل بالي )ويعتبر 
، خاصة في ثنائية المغة والكلاـ، حيث كاف لمتفريؽ دي سويسرمؤسس عمـ المغة الحديث 

 .(3)بينيما الأثر البالغ في نشأة الأسموبية

وتعرؼ الأسموبية في الدراسات الأسموبية والمسانية بأنيا: "عمـ ييدؼ إلى دراسة 
براز العلاقات التركيبية لعناصره الأسموب في الخطاب الأ دبي، وتحديد كيفية تشكيمو وا 

، فالأسموبية إذف تيدؼ إلى دراسة الخطاب الأدبي مف خلاؿ أسموبو دراسة عممية (4)المغوية"

                                                           
 .16ص ،دت ،دط ،مصر ،دار غريب لمطباعة والنشر ،أحمد درويش: دراسة الأسموب بيف المعاصرة والتراث  (1)
 .172ص، 1994 ،1ط ،القاىرة ،دار نوبار لمطباعة ،بلاغة والأسموبيةمحمد عبد المطمب: ال  (2)
 .45ص ،1977 ،دط ،تونس ،الدار العربية لمكتاب ،عبد السلاـ المسدي: الأسموبية والأسموب  (3)
 .239ص ،1997 ،دط ،دار ىمة الجزائر ،1نور الديف السيد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب. ج  (4)
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موضوعية، فتعمد إلى دراسة طريقة تشكمو والعلاقات التي تحكـ بناءه فتتجمى خصائصو 
 التي تعطي للأسموب تميزه.

الأسموبية في دراسة البنيات الأسموبية في الخطاب الأدبي وعلاقتيا  وتكمف وظيفة
بعضيا ببعض، بغية إدراؾ الطابػع المتميػز لمغػة الخطاب الأدبي نفسو ومعرفة القيمة الفنية 

 والجمالية وراء البنيات.

، ستركز الدراسة عمى لحفصة الركونيةولمعرفة البنيات الأسموبية في الشعر الغزلي 
 ف مف القصائد ىما:نموذجي

 :النموذج الأول

 إلى ما تشتيي أبدا يميؿ  أزورؾ أـ تزور فإف قمبي  

 وقرع ذؤابتي ظؿ ظميؿ  فثغري مورد عذب زلاؿ  

 إذا وافى إليؾ بي المقيؿ وقد أممت أف تظمى ونضحى  

 (1)إباؤؾ عف بثينة يا جميؿ  فعجؿ بالجواب فما جميؿ  

 النموذج الثاني:

 ولكنو أبدى لنا الغؿ والحسد          ا سر الرياض بوصمنالعمرؾ م        

 ولا غرد القمري إلا لما وجد           ولا صفؽ النير ارتياحا لقربنا        

 فما ىو في كؿ المواطف بالرشد         فلا تحسف الظف الذي أنت أىمو        

 (2)وف لنا رصدلأمر سوى كيما تك    فما حمت ىذا الأفؽ أبدى نجمو        
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 :/ البنية الصوتية5

تمثؿ البنية الصوتية مستوى أساسيا في مساحة الخطاب الشعري، ويعكس ىذه القيمة  
العناية الكبيرة التي تولييا البحوث الأسموبية ليا، حيث يكشؼ التحميؿ الأسموبي في مقاربتو 

ات أكثر مما يثيره بناء فيما يثيره بناء الكممات كأصو  الصوتية عمى نتائج مثيرة تتجمى "
الكممات كمعاني، وىذا التكشؼ لممعنى الذي نشعر بو في أي قصيدة إنما ىو حصيمة بناء 

 .(1)" الأصوات

والواضح مف القوؿ السابؽ أف للأصوات دور في تصوير الانفعالات الإنسانية بصورة 
مف أصوات تترجـ إيحائية، وبذلؾ يتوجو اىتماـ الشاعر إلى العناية باختيار ما يلائمو 

يستخدميا الشاعر  يات صوتية، ىي مجموعة مف الأصواتمكؿ نص شعػري بنفمشاعره، 
لمكشؼ عف حالتو النفسية، والأصوات وسيمة تستخدـ في التواصؿ، وينقسـ الصوت إلى 

 يموسة، وقبؿ التطرؽ ليذه الأصواتمجموعة مف الأقساـ أبرزىا الأصوات المجيورة وكذا الم
 ؼ الصوت.لابد مف تعري

 :/ الصوت5-5

يعد الصوت أحد المصادر المثيرة لفعؿ ما، وىو خاصية تشترؾ فييا جميع الفئات  
كالإنساف والحيواف ويعرؼ عمى أنو: "العممية الحركية ذات الأثر السمعي، وىو مف أداء 

 . (2)المتكمـ في نشاطو المغوي العادي اليومي فكمنا ينطؽ في كلامو أصوات لغوية مسموعة"

وما يوضحو ىذا التعريؼ أف الصوت ىو نتاج لمعممية الحركية التي تصدر عف  
 المتحدث في قالب لغوي ذو أصوات مسموعة، وينقسـ الصوت إلى قسميف:
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 :الأصوات المجهورة -5-5-5

قبؿ البدء في إحصاء ىذه الأصوات في النموذجيف السابقيف، لابد مف تعريؼ الصوت و 
 . (1)مى أنو: "الصوت الذي تتذبذب الأوتار الصوتية حاؿ النطؽ بو"المجيور، والذي يعرؼ ع

–ع –ظ –ض –ز –ر –ذ –د –ج –ب –وحروؼ الجير في المغة العربية ىي: ) أ  
ي (، وأفضى الإحصاء لأصوات الجير في النموذجيف السابقيف إلى –و –ف –ـ –ؿ –غ 

 الأرقاـ التالية:

 2نموذج تكراره في ال 1تكراره في النموذج  صوتال
 مرة 34 مرة 20 أ
 مرات 4 مرات 9 ب
 مرتيف مرات 4 ج
 مرات 7 مرات 3 د
 / مرتيف ذ
 مرات 9 مرات 5 ر
 / مرات 3 ز
 مرة واحدة مرة واحدة ض
 مرة واحدة مرات 3 ط
 / مرات 3 ع
 مرتيف مرة واحدة غ
 مرة 22 مرة 14 ؿ
 مرات 10 مرات 9 ـ
 مرات 10 مرتيف ف
 ةمر  11 مرات 6 و
 مرات 4 مرة 12 ي
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صوتا في  97 جيورة التي بمغ تكرارىابعد قيامنا بعممية الإحصاء للأصوات الم 
صوتا في النموذج الثاني، وىو ما يعبر عف الحالة النفسية الشعورية  117النموذج الأوؿ، و

لمشاعرة، ونظرا لما تتصؼ بو ىذه الأصوات مف قوة، فقد ساعدىا ذلؾ في التعبير عف 
سيا ومشاعرىا تجاه محبوبيا، ويثبت مف الجدوؿ السابؽ أف مف أكثر الأصوات تواترا أحاسي

في النموذجيف حرؼ اللاـ، والذي تكرر في العديد مف الأبيات، ويظير ذلؾ في قوؿ 
 الشاعرة:

    (1)إذا وافى إليؾ بي المقيؿ          وقد أممت أف تظمى وتضحى  

 وقوليا أيضا:

 (2)ولا غردا القمري إلا لما وجد     احا لقربناولا صفؽ النير ارتي  

لما (،  –لقربنا  –المقبؿ  –إليؾ  –فنجد صوت اللاـ تكرر في الألفاظ التالية: ) أممت 
واللاـ صوت أسناني مجيور "يتـ إنتاج ىذا النوع مف الأصوات بإغلاؽ المسرب الأمامي 

ظؿ تيار اليواء مستمرا في السرياف لتيار اليواء وفتح مسرب بديؿ عمى جانب المساف، وي
 .(3)دوف توقؼ"

وعندما نتأمؿ ىذه الألفاظ تحس بنوع مف القوة؛ وىو ما تتصؼ بو الأصوات المجيورة، 
وىي تعبر عف الحالة النفسية لمشاعرة التي تفصح عف مشاعر الحب، والاشتياؽ التي تختمج 

وؼ عمى حبيا مف الكائديف صدرىا لمحبوبيا بالنسبة لمنموذج الأوؿ، وعف مشاعر الخ
 بالنسبة لمنموذج الثاني.
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 :الأصوات المهموسة -5-5-2

، (1)ويعرؼ الصوت الميموس بأنو الذي: "لا تتذبذب الأوتار الصوتية حالة النطؽ بو" 
–ؽ –ؼ –ط –ص –ش –س –خ –ح –ث –وحروؼ اليمس في المغة العربية ىي: ) ت 

 النموذجيف السابقيف كالتالي: ىػ (، وكانت نتائج إحصاء حروؼ اليمس في–ؾ 

 2تكراره في النموذج  1تكراره في النموذج  صوتال
 مرات 4 مرات 8 ت
 / مرتيف ث
 مرات 3 مرة واحدة ح
 مرة واحدة / خ
 مرات 4 / س
 مرة واحدة مرة واحدة ش
 مرتيف / ص
 مرة واحدة / ط
 مرتيف مرات 5 ؼ
 مرات 3 مرات 3 ؽ
 مرات 5 مرات 3 ؾ
 مرات 4 واحدة مرة ىػ

مف خػلاؿ ىػذا الجػدوؿ نلاحػظ أف تكرار الأصوات الميموسة في النموذج الأوؿ بمغ  
صوتا بالنسبة لمنموذج الثاني، ويتضح أف تكرار الأصوات  30صوتا، في حيف بمغ  24

المجيورة في النموذجيف أكثر مف الأصوات الميموسة، وىو يتناسب مع الحالة النفسية 
 مشاعرة التي تعبر بجرأة عف اشتياقيا لمحبوبيا، وكذا مخاوفيا مف الافتراؽ عنو.الشعورية ل
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والواضح أف حرؼ التاء مف أكثر الأصوات الميموسة تكرارا في النموذجيف الشعرييف،  
 وذلؾ في قوليا:

 (1)إلى ما تشتيي أبدا يميؿ       أزورؾ أـ تزور فإف قمبي  

ذؤابتي (، والتاء  –تشتيي  –التالي: ) تزور  فنجد صوت التاء تكرر في المفردات 
يتكوف بأف يقؼ اليواء وقوفا تاما حاؿ النطؽ بيا، عند نقطة إلتقاء  صوت أسناني ميموس "

ويضغط اليواء مرة مف الزمف، ثـ يفصؿ صوؿ الثنايا العميا ومقدـ المثة، طرؼ المساف بأ
ولا تتذبذب الأوتار الصوتية حاؿ  المساف فجأة تاركا نقطة الالتقاء، فيحدث صوت انفجاري،

 . (2)النطؽ بالتاء"

ولتوظيؼ الأصوات المجيورة أكثر مف غيرىا الميموسة دلالة عمى جرأة الشاعرة في  
التعبير عف مشاعرىا وأحاسيسيا تجاه محبوبيا، وىو ما يبرز مدى الحرية التي تمتعت بيا 

 المرأة في المجتمع الأندلسي.

 :/ الإيقاع الخارجي2- 5

يعد الإيقاع الخارجي مف ركائز الشعر، فيو يمثؿ المظير الخارجي المسموع الذي يترؾ 
الشعر عمى أنو "كلاـ موزوف مقفى يدؿ عمى  قدامة بن جعفرأثرا في نفس المتمقي ويعرؼ 

 .(3)معنى"

 :الوزن /5-2-5

سحر عمى ترتبط موسيقى الإطار بالأوزاف والقافية، ولا يخفى عمى أحد ما لمموسيقى مف 
قموب سامعييا "إف استعانة الشعر بالموسيقى الكلامية إنما يستعيف بأقوى الطرؽ الإيحائية 
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، فالوزف مف أبرز (1)لأف الموسيقى طريؽ السمو بالأرواح والتعبير عما يعجز التعبير عنو"
 العناصر الشكمية لمشعر، وىو يضفي عمى الكلاـ، ونقا وجمالا.

لمنموذجيف السابقيف أنيما يندرجاف ضمف البحر الطويؿ  وكشفت المعالجة العروضية 
وىو مف  (2)وىو: "مف البحور الباىية الينية، وىو مف أحفميا بالحلاؿ والرصانة والعمؽ"

أطوؿ البحور الشعرية ويسمى الركوب وذلؾ لكثرة الشعراء الذيف ينظموف عمى وزنو لسيولة 
 نظمو.

 مفتاحو : 

 فعولف مفاعميف فعولف مفاعؿ  طويؿ لو دوف البحور فضائؿ  

 وزنو: 

 فعولف مفاعيمف فعوؿ مفاعيمف  فعولف مفاعيمف فعولف مفاعيمف  

وقد ساعد ىذا البحر اليادئ نسبيا الشاعرة في إيصاؿ رسائميا الشعورية إلى حبيبيا، 
خلاصيا  فعبرت عف أشواقيا ورغبتيا الممحة في مقابمتو، بالإضافة إلى حرصيا عمى حبيا وا 

 لمحبوبيا. الدائـ

 :يالرو  /5-2-2

وىو الحرؼ الذي تبنى عميو القصيدة، ويتكرر في آخر أبياتيا إما موصولا بالميف أو 
، ولمروي حضوره في الشعرية القديمة فيو مف حدود الشعر الضمنية التي (3)الياء أو ساكنا

 .(4)ترتفع بو شعرية الممفوظ أو تنخفض
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وؼ أكثر تواترا مف البعض الآخر، فنجد مثلا ويمقى الدارس لمشعر العربي بعض الحر 
أف الحروؼ: الميـ، الراء، النوف، اللاـ، والداؿ تسجؿ أعمى نسبة ورود في الشعر العربي مف 

 غيرىا.

ونلاحظ في النموذج الأوؿ أف حرؼ الروي ىو حرؼ اللاـ، في حيف أف حرؼ الروي 
عػدة تربط حروؼ الروي بموضوع في النموذج الثاني ىو حرؼ الداؿ، وعموما ليس ىنػاؾ قا

القصيدة، وحرؼ الروي يقوـ بوظيفػة أسموبية تنسجـ ورؤية الشاعرة التي تتجسد في النص 
الشعري، فالشاعرة نظمت قصائدىا عمى حرؼ، ويندرج ضمف الحروؼ المجيورة التي تتسـ 

يئة تتماشى بالقوة وتقترف بالحركة، وذلؾ ما ساعدىا في التعبير عف حبيا بقوة في صورة جر 
 وحالتيا الشعورية.

 :/ التكرار5-3

وىو ظاىرة أسموبية يشكؿ حضوره في الخطاب الشعري فعالية كبيرة، حيث يمفت انتباه 
فالصورة المكررة في الشعر  المتمقي إلى الصورة المكررة، وما يمنحو مف عطاءات إيحائية "

كرار، حيث نقرأ في الصورة المكررة تتعدى الدلالة الأولى إلى دلالة ثانية بمجرد خضوعيا لمت
شيئا آخر غير الذي سبؽ، وىذا التكرار يسيـ في عممية الإيحاء وتعميؽ الصورة في نفس 

العبارة لأغراض نفسية مف ، فالتكرار يحدث نوعا خاصا مف الإيقاع تستمزمو (1)القارئ"
اضح مف الأبيات ويكوف التكرار إما بتكرار الحروؼ أو الكممات أو الجمؿ، والو  الشاعرة

 الشعرية لمشاعرة وجود تكرار الحروؼ دوف تكرار لمكممات أو الجمؿ.

ويعد تكرار الحروؼ المنطمؽ الأساسي للإيقاع الذي يقوـ عميو النص الشعري،  
ونلاحظ في النموذجيف السابقيف تكرارا لعدد مف الحروؼ أبرزىا حرؼ اللاـ، الذي جاء في 

اعرة لمحبوبيا، وكؿ ما يختمج صدرىا مف مشاعر القصيدة ليعبر عف مدى حب الش
 وأحاسيس، وذلؾ كما تطرقت لو في الأصوات المجيورة.
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 :/ البنية التركيبية2

يأخذ المستوى التركيبي حيزا بالغ الأىمية في الدراسات الأسموبية، ذلؾ أف غاية المحمؿ 
 الأسموبي في مقاربتو لمخطاب المغوي مف أنسجة متميزة.

ية التركيبية لمخطاب الأدبي عمى التركيب النحوي الذي يجب أف ينظر إليو في وتقوـ البن
الشعر عمى أنو ذو فاعمية تؤدي جزءا مف معنى القصيدة وجماليتيا، وىو بذلؾ يتضافر مع 

 .(1)باقي العناصر الأخرى في تحقيؽ أدبية الخطاب الأدبي

 :/ دراسة الجممة2-5

سمية والفعمية، ويعبر كؿ تركيب عف رؤى خاصة وظفت الشاعرة الجمؿ بنوعييا، الا
 تكشؼ عف الغايات التي مف أجميا وظفت الشاعرة التركيب الاسمي أو التركيب الفعمي.

فنلاحظ في النموذجيف أف الشاعرة وازنت بيف الجمؿ الفعمية والاسمية، فالتراكيب 
بات والاستقرار، ولذلؾ الاسمية تدؿ عمى خصوصية دلالية لمخطاب، وىي الدلالة عمى الث

يكثر في ىذا النوع مف التراكيب الأسماء عمى تنوعيا "فالجممة الاسمية يمجأ إلييا المبدع 
لمتعبير عف الحالات التي تحتاج إلى التوصيؼ والتثبيت، ذلؾ أف الاسـ يخمو مف الزمف 

عطائو لونا مف النبات" بصفة عامة  ، فالجمؿ الاسمية(2)ويصمح لمدلالة عمى عدـ التجدد وا 
تدؿ عمى السكوف والثبات، وتجد أف الشاعرة وظفت الجمؿ الاسمية في النموذجيف المعنييف 

ولا صفؽ...( والشاعرة باستخداميا لمجمؿ  –لعمرؾ  –بالدراسة، ومف أمثمة ذلؾ: ) فثغري 
الاسمية إنما ىي تصور حالتيا النفسية، وىي تعبر بذلؾ عمى أحاسيسيا وتبرز ثبات 

 ومداومتيا عمى حبيا لو. ،تجاه محبوبيامشاعرىا 
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أما الجممة الفعمية فإنيا تدؿ عمى خصوصية معينة مغايرة لمجممة الاسمية، وتتجمى  
ىذه الخصوصية في كوف "الفعؿ يدخؿ فيو عنصر الزمف والحدث، بخلاؼ الاسـ الذي يخمو 

ف النطؽ مف عنصر الزمف، ولأف عنصر الزمف داخؿ في الفعؿ فيو ينبعث في الذىف ع
بالفعؿ، وليس كذلؾ الاسـ الذي يعطي معنى جامدا ثابتا، لا تتحدد خلالو الصفة المراد 

، والواضح مف ىذا القوؿ أف لمفعؿ دلالة عمى التجدد في الحدث والمساىمة في (1)إثباتيا"
نموه وتطوره؛ عكس الاسـ الذي يدؿ عمى الثبات، وقد تضمنت النماذج الشعرية لمشاعرة 

فعجؿ (، وتبرز ىذه الأفعاؿ حالة  –كونية عمى جمؿ فعمية تمثمت في ) أزورؾ حفصة الر 
الشاعرة النفسية الشعورية، وحركية مشاعر الاشتياؽ لممحبوب التي تزداد يوما بعد يوـ، 

 و، والسعي إليو.ئورغبتيا الممحة في لقا

 :/ الأساليب2-2

نشائي، وقد غمب الأسموب الإنشا ئي عمى الأبيات السابقة، الأساليب نوعاف خبري وا 
والتركيب الإنشائي ىو التركيب الذي ينشئو المبدع في نصو إلا بداعي، ويرد التركيب 
الإنشائي عمى نوعيف ىما: الإنشاء الطمبي وىو ما يتضمف طمب غير حاصؿ وقت الطمب 

 يتضمف ويكوف بالأمر والنيي والاستفياـ والتمني والنداء، أما الإنشاء غير الطمبي فيو ما لا
طمبا ويتحقؽ بصيغ أبرزىا التعجب والمدح والذـ والقسـ وأفعاؿ الرجاء، وتتجمى جمالية 
التركيب الإنشائي في الخطاب الأدبي بقدرتو عمى إثارة الانفعاؿ في ذات المتمقي، وقد 

 استخدمت الشاعرة عددا مف ىذه التراكيب شعرىا منيا:

 :الاستفهام /2-2-5

نشائية، "يقدـ صيغة )استفياـ( مؤشرا عمى دلالتو الوضعية في وىو أحد التراكيب الإ
مف  –ما  –، ويتـ الاستفياـ بالأدوات التالية: ) اليمزة (2))طمب الفيـ( بأدوات مخصوصة"
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أياف (، وقد يقع الاستفياـ عمى صورتو الحقيقية  –متى  –أنى  –أيف  –كيؼ  –كـ  –أي 
ا يمكف أف يقع عمى غير ىذه الصورة ليدؿ عمى إذا كانت غاية صاحبو معرفة ما يجيؿ، كم

 معاف أخرى.

 وقد استخدمت الشاعرة ىذا التركيب في قوليا: 

 (1)إلى ما تشتيي أبدا يميؿ  أزورؾ أـ تزور فإف قمبي  

والشاعرة باستفسارىا ىذا ىي تخير حبيبيا بيف تزوره أو أف يزورىا، وذلؾ لشدة  
ير عف حالتيا الشعورية، ويعكس ىذا الاستفياـ المشاعر اشتياقيا لو، فوظفت الاستفياـ لمتعب

الصادقة التي تحمميا الشاعرة في قمبيا تجاه محبوبيا، وىي بذلؾ تعبر عف احتياجاتيا 
 معشوقيا. بملاقاةالنفسية 

 :الأمر /2-2-2

وىو أحد الأساليب الإنشائية الطمبية، ويعرؼ بأنو طمب حصوؿ الفعؿ مف المخاطب 
 . (2)علاء مع الإلزاـعمى وجو الاست

 ولـ تستغني الشاعرة عف أسموب الأمر في أبياتيا فقالت:

 (3)إباؤؾ عف بثينة يا جميؿ   فعجؿ بالجواب فما جميؿ  

وتركيب الأمر ساىـ في إبراز مشاعر الحب والشوؽ التي تحمميا الشاعرة في نفسيا، فقد 
ىا الجواب مف طرؼ الحبيب لأف استخدمت الشاعرة أسموب الأمر )فعجؿ( لتعبر عف انتظار 

 الشوؽ قد اشتد بيا، وبيذا فقد عبرت عف مشاعرىا النفسية واحتياجاتيا العاطفية.
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 :النفي /2-2-3

ويعد أحد أنواع الأساليب الإنشائية، والنفي ىو ضد الإثبات، وىو "الإخبار بالسمب أو 
 ، فالنفي يدخؿ الكلاـ فيسمبو معناه.(1)ترؾ الفعؿ"

 –لشاعرة قد استخدمت ىذا الأسموب في شعرىا، وذلؾ في قوليا: )لا صفؽ ونجد أف ا
لا تحسف(، ويبرز النفي ىنا المخاوؼ التي تشعر بيا الشاعرة عمى حبيا مف  –لا غرد 

الحسد والغيرة، حيث ترى أف كؿ شيء في الكوف يسعى لافتراقيما حتى الظواىر الطبيعية 
 تكف ليما مشاعر الحقد والغؿ والحسد.

 :/ البنية الدلالية3

بعد التطرؽ لممستوى الصوتي والتركيبي، لابد مف التطرؽ أيضا إلى المستوى الدلالي، 
وذلؾ مف خلاؿ اكتشاؼ بعض الصور الشعرية التي ساىمت في التشكيؿ الفني لشعر الغزؿ 

 عند الشاعرة حفصة الركونية، بالإضافة إلى الجانب المعجمي.

 :/ الصورة الشعرية3-5

د الصورة الإطار الفني الذي تعتمد عميو العبارات والألفاظ في استرساؿ الدلالة، تع
ويعتمد عمييا الشاعر لمتعبير عف تجربتو الشعرية، ومف بيف الصور الشعرية التي استخدمتيا 

 الشاعرة في أشعارىا نجد:

 :الاستعارة /3-5-5

طرؼ الشاعر، ويعرفيا وتمعب الاستعارة دورىا جد ميـ في تشكيؿ النص الشعري مف  
قائلا: "أعمـ أف الاستعارة في الجممة أف يكوف لمفظ أصؿ في الوضع المغوي  الجرجاني

معروؼ تدؿ الشػواىد عمػى أنو اختػص بو حيف وضع، ثـ يستعممو الشاعر أو غير الشاعر 
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" تعبير ، وما يبينو ىذا القوؿ أف الاستعارة ىي (1)في غير ذلؾ الأصؿ، وينقمو إليو غير لازـ
 مجازي تتجرد مف المعنى الحقيقي بمعنى آخر، تاركة أثرا بالغا في السياؽ الكلامي.

وتنقسـ الاستعارة إلى نوعيف ىما الاستعارة المكنية والاستعارة التصريحية، ونجد أف  
 الشاعرة وظفت الاستعارة المكنية في قوليا:

 (2)إلا لما وجدولا غرد القمري   ولا صفؽ النير ارتياحا لقربنا       

وتكمف الاستعارة في قوؿ الشاعرة )ولا صفؽ النير( فشبيت الشاعرة النير بالإنساف  
وحذفت المشبو بو )الإنساف( وتركت لازمة تدؿ عميو وىي التصفيؽ عمى سبيؿ استعارة 
مكنية، فالشاعرة ىنا اعتبرت النير غير مرتاح لاقترابيا مف حبيبيا، وأنو ربما يسعى 

 ا.لافتراقيم

 :/الحقول الدلالية3-2

الحقؿ الدلالي ىو مجموعة مف الكممات ترتبط دلالتيا، وتوضع تحت لفظ عاـ يجمعيا، 
ولكي يفيـ معنى كممة يجب أف تفيـ مجموعة الكممات المتصمة بيا دلاليا فمعنى الكممة ىو 

 .(3)محصمة علاقاتيا بالكممات الأخرى في داخؿ الحقؿ المعجمي

لة في الخطاب الشعري تسيـ فيو العناصر الصوتية والتركيبية، وأبرز إف إنتاج الدلا 
 الحقوؿ الدلالية التي استخدمتيا الشاعرة في شعرىا نجد:

  نجومو( والشاعرة مف خلاؿ توظيفيا  –القمري  –النير  –حقؿ الطبيعة: )الرياض
الغزؿ والطبيعة، لعناصر الطبيعة، تبرز مدى تأثرىا ببيئتيا في تمؾ الفترة، حيث مزجت بيف 

والنير الذي كاف شاىدا عمى والشاعرة ترى أف الرياض التي كانت مكاف لمقائيا مع حبيبيا، 
وجميع العناصر الطبيعية التي ذكرتيا تحمؿ ليما مشاعر الغؿ والحسد وتسعى  حبيما
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لافتراقيما، وىي بذلؾ تصور صورة مجتمعيا الرافض لعلاقتيا مع حبيبيا، والكائديف الذيف 
 يتربصوف بحبيا.

  بر مف خلاليا عف زلاؿ( وقد وظفت ىذه المفردات لتع –عذب  –حقؿ الحب: )قمبي
وعف أحاسيسيا التي تحمميا في قمبيا تجاه محبوبيا، ولإبراز الحب استعانت  حالتيا الشعورية

 الشاعرة بحقؿ آخر مكمؿ لحقؿ الحب وىو الحسد.

  لاؿ ىذا الحقؿ مدى اشتياؽ الجسد ثغػري( وىي تبرز مف خ –حقػؿ الجسػد: )قمبػي
لممحبوب، والثغر دلالة عمى الكممة الطبية التي تخرج منيا لحبيبيا، أما القمب فيو يدؿ عمى 

خلاصيا لو.  حبيا وا 

  الظف( وىي مفردات تعبر عف خوؼ الشاعرة عمى  –الحسد  –حقؿ الحقد: )الغؿ
العلاقة القوية والمترابطة التي  حبيا، وترصد الحاقديف بيـ، ولتوظيؼ حقؿ الحسد دلالة عمى

 كانت تجمعيما إلى درجة أف العناصر الطبيعية تسعى لافتراقيما.

وقد كانت ىناؾ علاقة ترابط وانسجاـ داخؿ القصيدة لتكوف دلالات مترابطة موحدة   
المعنى ترمي إلى إبراز شوقيا لمحبيب، كما أنيا تعبر عف حبؿ المودة الذي لا يزاؿ موصولا 

 قيا.بمعشو 

وبعد نياية ىذه الدراسة نلاحظ أف الشاعرة قد نوعت في استخداـ البنيات الصوتية 
والتركيبية والدلالية، وذلؾ لمساعدتيا في إيصاؿ رسائميا التي تحمؿ معاني الحب والاشتياؽ 
لممحبوب، وكذا الخوؼ الذي يختمج صدرىا مف محاولة الحاقديف عمييـ إلى تفريقيما، فنمحظ 

استخداـ الحقوؿ الدلالية التي حممتيا أشعارىا؛ بالإضافة إلى التراكيب، وذلؾ  تنويعا في
لإبراز ىذه المشاعر في طابع غزلي جريء ميز الشاعرة الأندلسية عف غيرىا، وجعميا تنتقؿ 

ومف مرغوبة إلى راغبة، وذلؾ يبيف المكانة التي احتمتيا  ،مف كونيا معشوقة إلى عاشقة
مجتمعيا بصفة عامة والشاعرة بصفة خاصة، ومشاركتيا في الحياة المرأة الأندلسية في 

 الفكرية والأدبية لممجتمع في نوع مف الحرية التي حظيت بيا في المجتمع الأندلسي.





 خـــاتمـــــة:

   

تمـت الدراسـة التي كانت بعنوان: شعر الغزل عند المرأة الأندلسية حفصة الركونية  
أنموذجا، وقد  أجابت عمى أسئمة كثيرة دفعتنا في البداية لإنجاز ىذا البحث، الذي أوصمنا 

 إلى جممة من الملاحظات والاستنتاجات:

 ون، واستمر وصل العرب إلى الأندلس عن طريق الفتوحات التي قام بيا المسمم
حكميم ىناك ثمانية قرون تعددت فييا أشكال الحكم، وانتيى الحكم الإسلامي للأندلس 

 ىـ. 898بسقوط غرناطة عام 

  ،تعددت نظرة المجتمع الأندلسي لممرأة، فيناك من وقف معيا واسترد ليا حقوقيا
 ووصفيا بالأدب والنبل، وىناك من رأى فييا مصدرا لمشقاء وىدم المجتمع.

 مت المرأة الأندلسية سواء كانت حرة أم أمة، في مظاىر الحياة بجميع جوانبيا ساى
 السياسية والاجتماعية والاقتصادية والأدبية، وكان ليا أثر بالغ في المجتمع الأندلسي.

  ،كان مموك الأندلس أدباء وشعراء يتذوقون الشعر وليذا فقد اىتموا بالشعراء والأدباء
 واضيع التي جذبت اىتمام الشعراء خاصة في العصر الأندلسي.وكان الغزل من أبرز الم

  ارتبط الغزل الأندلسي بعاممين أساسيين ىما المرأة والبيئة الطبيعية لأن المرأة ىي
 صورة من محاسن الطبيعة.

  عرف الغزل الأندلسي كما الغزل العربي القديم اتجاىين أحدىما عفيف، وىو غزل
 لطبيعة، والآخر فاحش بنوعيو الأنثوي والذكوري.أنثوي متزن، قائم عمى سنن ا

  عرف العصر الموحدي مجموعة من الشعراء المتغزلين الذين نظموا في الغزل بنوعيو
 سواء العفيف أم الإباحي.

  فاقت الشاعرة الأندلسية نظيراتيا في بيئات مختمفة وأثبتت قدرتيا عمى الإبداع
 ل موضوعات الشعر لاسيما الغزل.والتعبير عن نفسيا، وكانت الأجرأ في تناو 



 خـــاتمـــــة:

   

  من شاعرات القرن السادس ىجري، اللائي تميزن في  حفصة الركونيةتعد الشاعرة
 نظم شعر الغزل، وقد نظمت في ىذا الفن بنوعيو العفيف والفاحش.

  حفصة بعد القيام بدراسة البنيات الأسموبية عمى نموذجين من القصائد لمشاعرة
نوعت في استخدام البنيات الصوتية والتركيبية والمعجمية، وذلك  اتضح أن الشاعرة الركونية

 لمتعبير عن حالتيا النفسية الشعورية تجاه محبوبيا.

 





 الملحــــــق

   

 

 ؟من هي الشاعرة حفصت الركونيت

 

، شاػشج وأدَثح، ّسثد إىً سمىّح )أوسماّح( وهٍ تيذج حفصت بنت الحاج الركونيت 

أّذىسُح قذََح ذقغ غشتٍ ثغش تيْسُح، ػاشـد فـٍ غشّاطح قاػذج تلاد الأّذىس، اىرٍ شثهد 

 تذٍشق تلاد اىشاً، وقذ ّثغ فُها مثُش ٍِ اىشاػشاخ.

لا فٍ أَاً حنٌ اىَىحذَِ، وماُ ىها ٍناّرها فٍ الأدب إ حفصتىٌ ذؼشف أخثاس  

واىحسة واىجَاه، وهٍ ٍِ أششاف غشّاطح سخَُح اىشؼش سقُقح اىْثش واىْظٌ، وىهزا وىُد 

سشَؼح اىثذَهح فٍ  حفصت، وماّد المنصور عبد المؤمنذؼيٌُ اىْساء فٍ داس اىسيطاُ 

قثد تشاػشج الأّذىس وػشفد اىشؼش، ٍطثىػح ٍجُذج سقُقح اىشؼش ػزتح الأىفاظ حرً ى

 تأسرارج وقرها، وٍِ قىىها فٍ اىغضه:

 إىً ٍا ذشرهٍ أتذا ََُو  أصوسك أً ذضوس فإُ قيثٍ

 وقشع رؤاترٍ ظو ظيُو  فثغشٌ ٍىسد ػزب صلاه  

 إرا وافً إىُل تٍ اىَقُو         وقذ أٍيد أُ ذظًَ وذضحً  

 وقىىها أَضا:

 وٍْل وٍِ صٍاّل واىَناُ  أغاس ػيُل ٍِ ػٍُْ وًٍْ  

 إىً َىً اىقُاٍـح ٍا مفاٍّ  وىى أٍّ خثأذل فٍ ػُىٍّ  

 مَا ذقىه:

  أقىه ػيً ػيٌ وأّطق ػِ خثش  ثْائٍ ػيً ذيل اىثْاَا ِذٍ  

 سشفـد تها سَقا أىز ٍِ اىخَش  وأّصفها لا أمزب الله أٍّْ  

 و ذقىه اَضا:

 وىنْه أتذي ىْا اىغو واىحسذ  تىصيْا ىؼَشك ٍا سش اىشَاض

 ولا غشد اىقَشٌ إلا ىَا وجذ  ولا صفق اىْهش اسذُاحا ىقشتْا  

 فَا هى فٍ مو اىَىاطِ تاىششذ  فلا ذحسِ اىظِ اىزٌ أّد أهيه  

 لأٍش سىي مَُا ذنىُ ىْا سصذ  فَا خيد هزا الأفق أتذي ّجَه  
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Résumé: 

 

 Cette poète andalouse à mis en évidence sa supériorité sa 

capacité à innover et à s'exprimer, elle a dépassé leurs homologues 

dans des environnement différent, elle étais la plus audieuse dans le 

traitement des sujets de filateur, elle excellait dans cet art poétique, 

et l'andalous connaissait beaucoup des poètes parmi eux le poète 

HAFSSA AROUKINIA qui a émergé à l'époque unitaire, elle a 

organisé beaucoup de poème filateur en son amant, elle a diversifié 

dans l'utilisation des structures stylistiques qui l'ont aidée à exprimer 

ses sentiment dans une image audacieuse.                          
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