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 إهــــــــــــداء 
يليق   ربي حمدا  في    بجلالنحمدك  يسعنا  لا  إنه  سلطانك،  وعظيم  وجهك 

 هذا المقام إلا أن نهدي ثمرة جهدنا هذا 

إلى منبعي النور، والديَّ الكريمين، اللذين أودعا في قلبي معنى الصبر، وفي  
العمل  أقدّم هذا  إليهما  الكتابة.  أمواج  المرفأ حين ضاقت بي  دعائهما وجدتُ 

 خالصًا، كما تقُدّم الزهرة إلى التربة الّتي أنبتتها. 

كانت السند    فقدلا يسعني إلّا أن أنحني امتنانًا    والتي  زوجتي الكريمة،إلى  
الكتابة  قلق  رأسي بالأفكار. شاركتني  والسكينة حين ضجّ  حين خفتَ صوتي، 
أقلّ وعورةً وأشدّ  الطريق  البحث، واقتطعت من وقتها وراحتها ما جعل  وصبر 

قلبها من الصبر ما يكفي لإنارة عمرٍ كامل، وفي حضورها ما  فكاضياءً.   ن في 
تعبٍ  من  احتضنت  ما  بقدر  لها،  فشكرًا  فصلٍ كتبته.  وعثاء كُلّ  عني  يُُفّف 

 .وسهرت من ليالٍ، وبقدر ما منحتني من يقيٍن لا يزول

 مراد ترغيني                                                
 
 
 
 



 

 

 شـكـــــر وعـــــرفــان
 تشبه الإبحار في بحرٍ من الأسئلة، الّتي    الرّحلة في ختام هذه  

 لا أملك سوى أن أُصغي لصوت الامتنان المتنامي في داخلي،        
 نصٍّ أكاديميّ،   مجرّد لم تكن هذه الأطروحة    .كأنهّ جوقةٌ من ضوءٍ تعزف للحظة الوصول

 .بل كانت مسرحًا للروح، تتقاطع فيه الفكرة بالعاطفة، ويتحاور فيه الشكّ مع الإيمان بالمعرفة

 ، النّقدكان لي ربانًا في بحر    الَّذي،  إلى أستاذي وملهمي، الدكتور عبد الحميد ختالة    
  حين يعصف الاضطراب، ودراماتورجًا خفيًّا يوجّه الفكرة نحو وضوحها. أقلّا وصوتًً ع 

 . علّمني أن السؤال الفنّ بعين المحبة وصرامة  :  كان يقرأ المسودات كما يقرأ المخرج نصّه الأول
 هو الخشبة الأولى، وأن البحث ليس بلوغًا، بل سعيٌ لا ينتهي. 

 .فله مني تحية ممتدة كامتداد أثره في الفكر والوجدان
، التي لم تبخل عليَّ بتوجيهٍ ولا تشجيع، فكانت لمساري هذا نعِمَ وإلى منارة العلم، البروفيسور حنينة طبيش

السند وعين المتابعة الحريصة. أمنحها شكري تقديراً لدعمٍ لم يفتُر، ورعايةٍ علمية أضاءت لي زوايا البحث، 
 .وجعلت من وعورة الطريق سبيلاً ممهداً بالثقة والتمكين، فلها مني أسمى آيات العرفان

، أزجي شكري للكلية والقسم، تلك المؤسسة التي احتضنت مسيرتي خنشلةعباس لغرور  وفي رحاب جامعة 
الدكتورالية، ومنحتني فضاءً للمعرفة وحيزاً للنمو العلمي. كانت جدرانها شاهداً على قلق البدايات وثمار 

 .النهايات، فإليها وإلى كل من مررتُ بهم في أروقتها، تحية وفاءٍ وامتنان

 ن حملوا عنّي عناء البدايات، الَّذي  كما أبعث تحيةَ وفاءٍ إلى أساتذتي
 ن علّموني الَّذيالبحث حين أضلّ. هم    جادّةفكانوا مناراً حين كنت أتعثر، وصوتًً يعُيدني إلى  

 .فعلُ محبةٍ قبل أن يكون ممارسة عقل النّقدأن  
تعُيد الّتي  كانوا البلسم في لحظات الإرهاق، والابتسامة    ولكل رفيق دربٍ صادقٍ، من أصدقاء وأحبة،

 .للحرف نبضه، لكم في قلبي مقعدٌ من الامتنان لا يشغله أحد
ن جعلوا من أسئلتهم الَّذي  ينالجزائريّ   النـّقّادين و سرحيّ المإلى   -وأخيراً، إلى أهل الخشبة وأهل القلم               

 أنحني إجلالًا.   -ة نسيج هذا المتن  يّ الفن ـّالحارقة وجرأتهم  
 كتبتني قبل أن أكتبكم، الّتي  ة  الحيّ الـمّادة أنتم                     

 ...فلكم جميعًا  .قبل الجمهور  الوعيّ يصفّق له    الَّذيوأنتم المشهد الأخير  
 .شكرٌ لا يقُال بل يعُاش، وامتنانٌ لا يذبل، وذكرى لا تغادر المسرح أبدًا                            



 

 

 
 
 
 
 
 

 ةـــقدّمـــم
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لضَّوْءي عَلَى الْمَلََي. وَالن َّقْدُ هُوَ  لَْْسَدي وَبِي ٌّ يطُْرحَُ بِي ذََا   الْمَسْرحَُ؛ فِي جَوْهَريهي الَأعْمَقي سُؤَالٌ عَلَنِي الصَّدَى الْمُنَظ يمُ لِي
اكيرةَُ الَّتِي تَصُونُ أثََ رَهَا، وَالْوَعْيُ الَّذيي يَسْعَ  ؛ إينَّهُ الْيْوَارُ الَّذيي يلَيي الْفُرْجَةَ، وَالذَّ اَ. فاَلْعَلاقَةُ السُّؤَالي ى ليتَ فْكييكي شَفَراَتِي
يَّةٌ، لا يَكْتَميلُ  يسي يَّةٍ، بَلْ هييَ جَدَلييَّةٌ تََْسي يَْ يََرُُّ بَيَْْ الَْْشَبَةي وَالْقَلَمي ليَْسَتْ عَلاقَةَ تَ بَعييَّةٍ هَاميشي ُّ إيلاَّ حي  فييهَا الْمَعْنََ الْفَنِ ي

ائي  الذَّ تَ تَشَكَّلُ   ، قي وَالَْْلاَّ الْمُتَ وَت يري  الْيْوَاري  هَذَا  فَضَاءي  فِي   . وَالتَّأْوييلي الْقيراَءَةي  مُُْتَبَْي  الرُّؤَى عَبَْْ  وَتَ تَصَارعَُ  الْْمََالييَّةُ،  قَةُ 
مَُّةٍ مينَ الأمَُمي  لي  الث َّقَافِي ي لأي جي بْدَاعي فِي الس ي  .الْفيكْرييَّةُ، وَتُُْفَرُ مَسَاراَتُ الإي

بَ  مَعْزُولةًَ،  نَظَرييَّةً  مُُاَرَسَةً  الْيْوَارُ  هَذَا  يَكُنْ  لََْ   ، صُوصي الُْْ وَجْهي  عَلَى  الْْزَاَئيريي ي  ياقي  الس ي وُجُودييَّةً وَفِي  ضَرُورةًَ  لْ 
دَوْ  وَنَشَأَ فِي كَنَفي  التَّحَرُّري،  مَعْركََةي  مي  الْْزَاَئيرييُّ الَْْدييثُ مينْ رَحي الْمَسْرحَُ  وُليدَ  فَ قَدْ  تَ بْحَثُ عَنْ مَلاميحي مُليحَّةً.  فتَييَّةٍ  لةٍَ 

فَةٍ. فَ لَمْ تَكُني الَْْشْبَةُ مَُُرَّدَ  يَّةٍ عَاصي يَاسي ضَم ي تََُوُّلاتٍ اجْتيمَاعييَّةٍ وَسي فَضَاءٍ ليلْفُرْجَةي، بَلْ كَانَتْ عَلَى هَوييَّتيهَا، وَنَضَجَ فِي خي
وَ  الْوَطنَييَّةي،  الذَّاتي  بينَاءي  عَادَةي  لإيي وَمينَصَّةً  اكيرةَي،  الذَّ حَوْلَ  ليلت َّفَاوُضي  رَمْزييَّةً  سَاحَةً  وَامي  جَدييدَةٍ الدَّ لغَُاتٍ  ليتَجْرييبي  مُُْتَبَْاً 

 .ليلت َّعْبييري عَنْ وَاقيعٍ مُركََّبٍ وَمَأْزُومٍ 

مَُُايي  مُعَل يقٍ  مَُُرَّدَ  يُّ  الْمَسْرَحي النَّاقيدُ  يَكُني  لََْ   ، الْمَشْحُوني الدَّراَميي ي  الْمَشْهَدي  هَذَا  ضَم ي  خي ٍ  وَفِي  جََاَلي مُقَي يمٍ  أوَْ  دٍ 
ي حي فَكَانَ  الْمُتَ قَل يبُ؛  ياقُ  الس ي عَلَيْهي  فَ رَضَهَا  ةٍَ  وَمُتَ غَير ي مُتَ عَد يدَةٍ  دَْوَارٍ  بِي اضْطلََعَ  بَلي  الث َّوْرييَّةي، مُن ْعَزيلٍ،  ليلْعَقييدَةي  حَاريسًا  نًا 

يلي الْمُمَارَسَةي الن َّقْدييَّةي وَتَ زْوييديهَا  ينًا عَلَى الْمَأْسَاةي، ثَُُّ مُنَظ يراً يَسْعَى إيلََ تََْصي يَّةٍ حَدييثةٍَ. إينَّ   وَشَاهيدًا أمَي دََوَاتٍ مَن ْهَجي بِي
  ، ي ي الْْزَاَئيريي ي لٌّ ليتَحَوُّلاتي دَوْري   -إيذَنْ    -مَسارَ الن َّقْدي الْمَسْرَحي جي ، بَلْ هُوَ فِي الْعُمْقي سي ليَْسَ مَُُرَّدَ تََرييخٍ ليتَطَوُّري الَأذْوَاقي

فإَينَّ  هُنَا،  وَمينْ   . وَالْمُجْتَمَعي وَالْفَن ي  لسُّلْطةَي،  بِي الَْْدَلييَّةي  وَعَلاقتَيهي  تَُرْيينٍ   الْمُثَ قَّفي  مَُُرَّدَ  تُُثَ يلُ  الْمَسَاري لا  هَذَا  أغَْوَاري  سَبَْْ 
وَالْفيكْري  الث َّقَافِي ي  التَّارييخي  أَوْجُهي  أهََم ي  أَحَدي  ليفَهْمي  ٌّ ضَرُورييٌّ  مَعْريفِي بَلْ هييَ حَفْرٌ   ، مَا أَكَادييَييٍ  وَهُوَ  رةَي،  الْمُعَاصي ليلْجَزاَئيري  ي ي 

  : : النـَّوْعُ وَالِإجْرَاءُ دَفَ عَنَا إيلََ وَسْمي هَذيهي الد يراَسَةي بيعُن ْوَاني  .  ""تَحَوُّلاتِ النـَّقْدِ الْمَسْرَحِيِّ الْجزََائرِِيِّ

بي   ، الْْزَاَئيريي ي ي ي  الْمَسْرَحي الن َّقْدي  ليمَسَاري  الْميحْوَرييَّةي  الَأهَ ييَّةي  هَذيهي  مينْ  الْفيكْري   وصفهانْطيلاقاً  ليتَحَوُّلاتي  لاا  جي سي
 فِي عينْدَ مَُُاوَلةَي الإيحَاطةَي بيهي عيلْميياا. فَ عَلَى الرَّغْمي مينَ الْْهُُودي الْبَحْثييَّةي الْقَي يمَةي الَّتِي بذُيلَتْ   وَالث َّقَافَةي، تَبْْزُُ إيشْكَالييَّةٌ أَسَاسٌ 

مَةَ الْغَاليبَةَ عَلَى الد يراَسَاتي السَّابيقَةي تَ تَمَثَّلُ فِي الت َّنَاوُلي الْْزُْئيي ي أَ  ، فإَينَّ الس ي ؛ فَ قَدي انْصَرَفَتْ مُعْظَمُ هَذَا الْْقَْلي لي وي الْمُن ْفَصي
وغْرَافييَّةٍ تُ ركَ يزُ عَلَى تََْريبةَي نََقيدٍ الَأبَْْاثي إيمَّا إيلََ مَسَاراَتٍ تََرييخييَّةٍ عَامَّةٍ تَ رْصُدُ تَطَوُّرَ الْمَسْرحَي كَكُلٍ ، أوَْ إيلََ ديراَسَاتٍ مُون

هَجٍ نَ قْدي بيعَيْنيهي، أوَي اقْ تَصَرَتْ عَلَى مُقَارَبةَي   يَّةٍ مَن ْ دٍ وَتَطْبييقيهي عَلَى نََاَذيجَ مَسْرَحي  .يٍ  وَاحي

الن َّقْديي ي  لَةُ ليتَضَارييسي الْيْطاَبي  النَّظَري، تَظَلُّ الْْرَييطةَُ الشَّامي التَّشَتُّتي فِي زَوَايََ  ذََا  الْْزَاَئيريي ي وَنتَييجَةً لِي ي ي  الْمَسْرَحي  
يَوييَّةي، وَتَصْنييفي أنََْاَطيهي الْمُتَ بَايينَةي، وَتَ فْكي  مْنَ غَائيبَةً؛ خَرييطةٌَ قاَديرةٌَ عَلَى رَصْدي تََُوُّلاتيهي الْبُ ن ْ ةَي ضي جْراَئييَّةي الْمُتَ غَير ي يكي أدََوَاتيهي الإي

دَةٍ. إينَّ هَذَا الْغييَابَ لا يَُثَ يلُ مَُُرَّدَ فَجْوَةٍ تَ وْثييقييَّةٍ، بَلْ إيشْكَالييَّةٌ  مَعْريفييَّةٌ حَقييقييَّةٌ تَُُولُ دُونَ فَ هْمٍ شَاميلٍ   رُؤْيةٍَ تَ ركْييبييَّةٍ وَاحي
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الْ  فَضَاءَاتي  بَيَْْ  الرَّبْطَ  تَسْتَطييعُ  مَُُزَّأةٍَ لا  رُؤْيةٍَ  وَتُ بْقيي عَلَى   ، الن َّقْديي ي الْْقَْلي  الْمُخْتَليفَةي ليديينامييكييَّاتي  الن َّقْدييَّةي  مُمَارَسَةي 
الْكي  الْمُقَارَبَِتي  مينَ  الْمَنَاهيجي  تَطَوُّري  مَسَاري  تَ تَ بُّعَ  تتُييحُ  وَلا  الْميهْرَجَانُ(،  عَةُ،  الْْاَمي حَافَةُ،  أَحْدَثي )الص ي إيلََ  يكييَّةي  لاسي

شْكَالييَّةُ الْميحْوَ  بَثيقُ الإي مي هَذيهي الْْاَجَةي إيلََ رُؤْيةٍَ تَ ركْييبييَّةٍ، تَ ن ْ رةَي. مينْ رَحي بُعُ أَهَ ييَّةُ الطُّروحاتي الْمُعَاصي ذَيهي الد يراَسَةي. وَتَ ن ْ رييَّةُ لِي
ي ي  اَ لا تَسْعَى فَ قَطْ إيلََ مَلْءي فَجْوَةٍ تَ وْثييقييَّةٍ فِي تََرييخي الن َّقْدي الْمَسْرَحي ، بَلْ تَِْديفُ إيلََ هَذيهي الد يراَسَةي مينْ كَوْنِي  الْْزَاَئيريي ي

يَّةٍ ذَاتي أبَْ عَادٍ مُتَ عَد يدَةٍ. وَتَ تَجَلَّى هَذيهي الَأهَ ييَّةُ فِي الْ   :مُسْتَ وَيََتي الآتييَةي تَ قْدييمي مُسَاهَةٍَ مَعْريفييَّةٍ وَمَن ْهَجي

:    -أَوَّلًا  تَكْمُنُ أَهَ ييَّةُ الْمَوْضُوعي فِي كَوْنيهي يُ قَد يمُ مَُُاوَلةَ عيلْمييَّة تَ رْسُمُ خَرييطةًَ بَِنوُراَمييَّةً عَلَى الْمُسْتـَوَى الْمَعْرِفيِّ
لَالي تَ تَ بُّعي مَسَاري التَّحَوُّلاتي وَرَصْدي الأَ  قَْلٍ نَ قْدييٍ  ثرَييٍ  وَمُعَقَّدٍ. فَمينْ خي لَةً لْي لَةً وَمُتَكَامي ، تُ وَف يرُ هَذيهي شَامي نَْاَطي وَالْمَنَاهيجي

ياا يُ وَث يقُ وَيَُُل يلُ تََرييخَ الْيْطاَبي ال يسي عًا تََْسي يَْ وَالطُّلابي مَرْجي ثييَْ وَالدَّاريسي ي ي فِي الْْزَاَئيري،  الُأطْرُوحَةُ ليلْبَاحي ن َّقْديي ي الْمَسْرَحي
هَا نََْوَ ديراَسَاتٍ مُسْتَ قْبَلييَّةٍ أَكْثَ رَ تَََصُّ  ن ْ نْطيلاقُ مي  ..صًا وَيُ قَد يمُ قاَعيدَةً مَعْريفييَّةً صُلْبَةً يَُْكينُ الاي

:  -ثََنيًِا هَجِيِّ " عَلَى الْمُسْتـَوَى الْمَنـْ تَ تَجَلَّى أَهَ ييَّةُ الد يراَسَةي فِي أَصَالةَي مُقَارَبتَيهَا الْمُزْدَوَجَةي الَّتِي تََْمَعُ بَيَْْ "الن َّوْعي
فَضَاءَ  يَاقي  يَدْرُسُهَا فِي سي بَلْ   ، الْمَنَاهيجي بيوَصْفي  يَكْتَفيي  التَّحْلييلييُّ لا  النَّمُوذجَُ  فَ هَذَا  مُيَّا وَ"الإيجْراَءي".  الْمُخْتَليفَةي،  اَ  اتِي

ذََا، يتُييحُ فَ هْمًا أعَْمَقَ ليكَيْفييَّةي تَكَيُّفي الَأدَوَاتي الن َّقْدييَّةي وَتَ غَيرُّي وَظاَئيفيهَا بيتَ غَيرُّي وَسَائيطي ال . وَبِي نَّشْري وَجَُْهُوريهي الْمُسْتَ هْدَفي
ياا جَدييدًا يَُْكينُ تَ وْظييفُهُ ليَْسَ فَ قَطْ فِي ديراَسَةي الن َّقْدي الْمَسْرَحي  ، بَلْ فِي تَُْلييلي حُقُولٍ نَ قْدييَّةٍ تَ قْتََيحُ الد يراَسَةُ إيطاَراً مَن ْهَجي ي ي

ينَمَائيي ي(  .أخُْرَى )كَالن َّقْدي الَأدَبي ي أوَي الس ي

:    -ثََلثِاً الثَـّقَافيِّ الْمُسْتـَوَى  تَطْوييري عَلَى  الن َّقْدي فِي  دَوْري  حَوْلَ  الرَّاهيني  الن يقَاشي  إيثْ راَءي  الُأطْرُوحَةُ فِي  هَذيهي  تُسْهيمُ 
يصٍ دَقييقٍ لينيقَاطي الْقُوَّةي وَمَوَاطيني الضَّعْفي  لَالي تَشْخي يَّةي الْْزَاَئيرييَّةي؛ فَمينْ خي ، الْمُمَارَسَةي الْمَسْرَحي  فِي مَسَاري الْيْطاَبي الن َّقْديي ي

تُسْهي  نَ قْدييٍ   تَ فْكييٍر  أدََاةَ  تَكُونَ  أَنْ  إيلََ  الد يراَسَةُ  هَذيهي  تَسْعَى  ليتَحَد ييَتيهي،  أعَْمَقَ  فَ هْمٍ  الْمُمَارَسَةي وَتَ قْدييمي  يهي  تَ وْجي فِي  مُ 
يَّةي نََْوَ آفاَقٍ فَ ن ييَّةٍ وَفيكْرييَّةٍ أرَْحَبَ وَأَكْثَ رَ نُضْجًا  .الن َّقْدييَّةي وَالْمَسْرَحي

دَقييقٍ  يصٍ  "تَشْخي إيلََ  وَالْوُصُولَ  الطَّمُوحَةي،  وَالث َّقَافييَّةي  الْمَعْريفييَّةي  الَأهْدَافي  هَذيهي  تَُْقييقَ  مُتَشَع يبَةٍ وَلأيَنَّ  ليظاَهيرةٍَ   "
يَّ  مَن ْهَجي أدََاةٍ  أوَْ  يَّةٍ  سَطْحي مُقَارَبةٍَ  عَبَْْ  يتَيمَّ  أَنْ  يَُْكينُ  ، لا  الْْزَاَئيريي ي ي ي  الْمَسْرَحي اسْتَ لْزَمَ كَ الن َّقْدي  فَ قَدي  ؛  الْْاَنيبي أحَُادييَّةي  ةٍ 

لْمَوْضُوعي مينْ زَ  لَةٍ، تَكُونُ قاَديرةًَ عَلَى الإيحَاطةَي بِي بَةٍ وَمُتَكَامي يَّةٍ مُركََّ ةٍ مَن ْهَجي وَايََهُ الْمُخْتَليفَةي، وَرَصْدي تََُوُّلاتيهي الأمَْرُ بينَاءَ عُدَّ
يَوييَّةي عَبَْْ فَضَاءَاتيهي الْمُتَ عَد يدَةي   .الْبين ْ

شْكَالييَّةي الْمُركََّبَةي، وَرَصْدي التَّحَوُّلاتي الَّتِي شَهيدَهَا الْيْطاَبُ الن َّقْدييُّ الْ  يُّ الْْزَاَئيرييُّ، تَ تَ بَنََّ  وَليمُقَارَبةَي هَذيهي الإي مَسْرَحي
" يَّةَ  اسْتَْاَتييجي النـَّقْدِ الد يراَسَةُ  تَ تَ وَسَّلُ    (Metacriticism)  "نَـقْدِ  بَلْ  دٍ،  وَاحي نَ ْهَجٍ  بِي تَكْتَفيي  لا  يَّةُ  سْتَْاَتييجي الاي هَذيهي 

؛ فَهييَ تَُْتَاجُ إيلََ الْمَن ْ   مَُْمُوعَةً  يهَا طبَييعَةُ الْمَوْضُوعي يَّةي الْمُتَكَاميلَةي الَّتِي تَ قْتَضي هَجي التَّارييخيي ي ليضَبْطي مينَ الَأدَوَاتي الْمَن ْهَجي
تَ  يَّةي، كَمَا  يَاسي وَالس ي جْتيمَاعييَّةي  الاي يَاقاَتيهي  بيسي وَرَبْطيهي  الن َّقْديي ي  الْيْطاَبي  تَطَوُّري  يَّةي  نَظَرييَّةي إجراء  سْتَدْعييكُرُونوُلُوجي مينْ  اتٍ 
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لْمَنَاهيجي النَّسَقييَّةي لي   تقديمالْقيراَءَةي وَالت َّلَق يي لي  تَ فْكييكي الْبُنََ قيراَءَةٍ عَمُودييَّةٍ فِي طبَييعَةي الْمُنْجَزي الن َّقْديي ي وَتََْوييلاتيهي، وَتَسْتَعييُْ بِي
يَّةي فِي الْْزَاَئيري  طاَبَِتي الن َّقْدييَّةي الْمَسْرَحي لييَّةي ليلْخي  .الدَّاخي

يَّةُ انتْيقَاءٍ قَصْدييَّةٍ تَِْديفُ إيلََ تَُْقييقي   الت َّنَ وُّعي وَالتَّمْثييلييَّةي. شََلََتي وَعَلَى مُسْتَ وَى الْمُدَوَّنةَي الْبَحْثييَّةي، اتُّبيعَتي اسْتَْاَتييجي
وَفَ  مُُْتَليفَةٍ  تََرييخييَّةٍ  لَ  مَراَحي عَبَْْ  تَُتَْدُّ  الن َّقْدييَّةي  الْوَثََئيقي  مينَ  عَةً  وَاسي عَي ينَةً  التَّحْلييلاتي الْمُدَوَّنةَُ  وَليدَعْمي  مُتَ نَ و يعَةٍ.  ضَاءَاتٍ 

ت َ  إيلََ  عي  الْمَوَاضي بَ عْضي  الْمَرْصُودَةي، لْيُئَ فِي  التَّحَوُّلاتي  عَلَى  مَلْمُوسَةٍ  بَ راَهييَْ  وَتَ قْدييمي  راَتٍ كَم ييَّةٍ الْكَيْفييَّةي  مُؤَش ي وْظييفي 
دََفي إيبْ راَزي حَجْمي بَ عْضي الظَّوَاهيري وَتَطَوُّ  ريهَا الْعَدَديي ي عَبَْْ الزَّمَني، مُسْتَ قَاةٍ مينْ مَسْحٍ ليبَ عْضي الْمَصَاديري الْمَوْثوُقَةي، وَذَليكَ بِي

   ٍ لْمَعْنََ الدَّقييقي ليلْكَليمَةي، بَلْ كَدَلييلٍ إيضَافِي يُ عَز يزُ مينْ مَوْضُوعييَّةي التَّحْلييلي دُونَ أَنْ يَ تَحَوَّلَ ذَليكَ إيلََ ديراَسَةٍ إيحْصَائييَّةٍ بِي
 .الن َّقْديي ي 

الْمَ  تَ رْجََتَيهي إيلََ مَسَارٍ بَْْثييٍ  وَاضيحي  دََفي  ، وَبِي الْمُزْدَوَجي ي ي  الْمَن ْهَجي التَّصْمييمي  ذََا  اعْتيمَادُ بينَاءٍ وَانْعيكَاسًا لِي تَََّ   ، عَالَيي
ُطْوَةٍ. انْطيلاقاً مينَ التَّأْسي  نتْيقَالي ميعْمَارييٍ  ليلُأطْرُوحَةي يَ تَ تَ بَّعُ مَنْطيقَ الْمُقَارَبةَي الْمُعْتَمَدَةي خُطْوَةً بِي ، ثَُُّ الاي يسي النَّظَريي ي الْعَام ي

يَّةي  اَ" الْمَن ْهَجي يراً فِي تَُْلييلي "إيجْراَءَاتِي " الْمُمَارَسَةي الن َّقْدييَّةي، وَتَ غُوصُ أَخي  .ليتَ فْكييكي "أنَْ وَاعي

بينَاءَ خُ  يَّةُ  الْمَن ْهَجي جْراَءَاتُ  اقْ تَضَتْ هَذيهي الإي تُ تَ و يجُهَا وَقَدي  رَئييسَةٍ،  فُصُولٍ  ثَلاثةَي  تَ ن ْتَظيمُ فِي  حَةٍ،  بَْْثٍ وَاضي طَّةي 
يَاتي  ةٌَ جَاميعَةٌ تَسْتَ عْريضُ أهََمَّ الن َّتَائيجي وَالت َّوْصي  .خَاتُي

الْمُ الَأوَّلُ   الْفَصْلُ وَيَضْطلَيعُ   بي :  نوَ عَ ،  الْفَهْمِ"نُ  وَحُدُودُ  الْمُصْطلََحُ  الْمَسْرَحِيُّ:  يسي "النـَّقْدُ  التَّأْسي هُيمَّةي  بِي  ،
أُصُولِيَ  مينْ  بَدْءًا  يَّةي  الْمَسْرَحي الن َّقْدييَّةي  الْمُمَارَسَةي  جُذُورَ  يَ تَ تَ بَّعُ  حَيْثُ   ، وَالتَّارييخيي ي مُرُوراً النَّظَريي ي   ، الْغَرْبي ي الْفيكْري  فِي  ا 

  ، ياقَيْْي الْعَرَبي ي وَالْمَغَاريبي ي اَ فِي الس ي اَ وَتَََل ييَاتِي  .ا الرَّوَافيدَ الْمَعْريفييَّةَ الَّتِي شَكَّلَتي الْوَعْيَ الن َّقْدييَّ الْْزَاَئيرييَّ بوصفه بيتَحَوُّلاتِي

الثَّاني أمََّا   النـَّوْعُ"،  الْفَصْلُ  حَيْثُ  مِنْ  الْجزََائرِِيُّ  الْمَسْرَحِيُّ  "الن َّوْعييَّةي"، "النـَّقْدُ  الْمُقَارَبةَي  قَ لْبي  إيلََ  تَقيلُ  فَ يَ ن ْ  ،
الرَّئي  أنََْاَطيهي  خَصَائيصي  تَُْلييلي  عَبَْْ  الْْزَاَئيريي ي  الن َّقْديي ي  الْيْطاَبي  وَتَ فْكييكي  بيتَصْنييفي  يَ قُومُ  الن َّقْدُ حَيْثُ  الثَّلاثةَي:  يسَةي 

عْلامييَّةي، وَالن َّقْدُ الْمُوَ  ، وَالن َّقْدُ الصُّحُفييُّ عَبَْْ مَنَابيريهي الإي يَاقاَتيهي الَأكَادييَييُّ فِي فَضَائيهي الْْاَميعيي ي مْنَ سي اكيبُ ليلْميهْرَجَانََتي ضي
 .الْْيََوييَّةي وَالت َّفَاعُلييَّةي 

يَ غُوصُ   نَمَا  الثَّالِثُ بَ ي ْ الِإجْرَاءُ"،  الْفَصْلُ  حَيْثُ  مِنْ  الْجزََائرِِيُّ  الْمَسْرَحِيُّ  الشَّ "النـَّقْدُ  فِي  مينَ ،  الثَّانِي  ق ي 
يَّةي الَّتِي وَظَّفَهَا الن ُّقَّ  " الْمَن ْهَجي جْراَءَاتي بَْ رَزي "الإي ادُ الْْزَاَئيرييُّونَ فِي قيراَءَاتِييمْ، مُتَ تَ ب يعًا مَسَارَ الْمُقَارَبةَي، لييُ قَد يمَ تَُْلييلًا تَطْبييقيياا لأي

الْمُقَارَبَِ  إيلََ  جْتيمَاعييَّةي(  وَالاي )التَّارييخييَّةي  يكييَّةي  الْكلاسي يَاقييَّةي  الس ي الْمُقَارَبَِتي  مينَ  الَْْدييثةَي التَّحَوُّلي  وَالْفُرْجَوييَّةي  يَّةي  النَّص ي تي 
طاَبي "نَ قْدي الن َّ  يتَانَ قْديي ي فِي خي يَّةي(، وُصُولًا إيلََ بُ رُوزي الْوَعْيي الْمي يَائييَّةي وَالد يراَمَاتوُرْجي يمي  .  "قْدي )الس ي

الْْزَاَئيريي ي  ي ي  الْمَسْرَحي الن َّقْدي  "تََُوُّلاتُ  وَهُوَ  الُأطْرُوحَةُ،  تَ تَ نَاوَلهُُ  الَّذيي  الْبَحْثييَّ  الْْقَْلَ  لْفيعْلي إينَّ  بِي شَهيدَ  قَدْ   ،"
أَ  غَيْرَ  مُتَ بَايينَةٍ.  زَوَايََ  الْمُعَقَّدَةي مينْ  هي  تَضَارييسي مُقَارَبةَي  إيلََ  أَكَادييَييَّةً جَادَّةً سَعَتْ  الْْهُُودي جُهُودًا  ذَيهي  نَ قْدييَّةً لِي مُراَجَعَةً  نَّ 
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يَّةي، قَدي انْصَرَفَتْ إيلََ مَسَاراَتٍ مُتَمَاييزةٍَ، لََْ يَ قُمْ أَيٌّ  يسي اَ، عَلَى قييمَتيهَا التَّأْسي فُ عَنْ كَوْنِي ي ي تَكْشي لْْمَْعي الْمَن ْهَجي ن ْهَا بِي  مي
ياقُ  يهي الس ي يَ قْتَضي الَّذيي  لْعُمْقي  التَّحْلييلييَّةي بِي اَ"  وَ"إيجْراَءَاتِي الن َّقْدييَّةي  الْمُمَارَسَةي   " تَصْنييفُ هَذيهي   بَيَْْ "نَ وْعي الْْزَاَئيرييُّ. وَيَُْكينُ 

هَا عَنْ جَانيبٍ مينْ جَوَانيبي الْفَجْوَةي الْمَعْريفي  ن ْ فُ كُلٌّ مي مْنَ ثَلاثةَي مََُاويرَ رَئييسَةٍ، يَكْشي يَّةي الَّتِي تَسْعَى هَذيهي الد يراَسَاتي ضي
 .الد يراَسَةُ ليسَد يهَا

لْمُقَارَبَِتي الْبَانوُراَمييَّةي الَّتِي سَعَتْ إيلََ رَسْمي خَراَئيطَ كُل ييَّةٍ عَابيرَ  ةٍ ليلْحُدُودي الْقُطْرييَّةي. وَتََْتِي فِي يَ بْدَأُ الْميحْوَرُ الَأوَّلُ بِي
جْراَءُ"   ُّ، الن َّوْعُ وَالإي يُّ الْمَغَاريبي لرَّغْمي مينَ الَأهَ ييَّةي 2022)طلَييعَةي هَذيهي الْْهُُودي أطُْرُوحَةُ لَطييفَة خَََّان "الن َّقْدُ الْمَسْرَحي (. وَبِي

ذَيهي الد يراَسَةي فِي إيرْسَاءي حَقْلٍ مُقَارينٍ، فإَينَّ طبَييعَتَ هَا الْبَانوُراَمييَّةَ هييَ ذَاتَُِ  يَّةي لِي يسي ؛ فَمُعَالَْتَُ هَا التَّأْسي ي ي ا شَرْطُ حَد يهَا الْمَن ْهَجي
هَا إييَ  مْنَ مَنْظوُمَةٍ أَوْسَعَ، مُيَّا حَتَّمَ عَلَي ْ لضَّرُورةَي كَحَالةٍَ ضي ازاً مُكَث َّفًا حَالَ دُونَ الْغَوْصي فِي ليلتَّجْريبةَي الْْزَاَئيرييَّةي جَاءَتْ بِي

ياقي الن َّقْديي ي الْْزَاَئيريي ي  لييَّةي ليلس ي  .الت َّفَاعُلاتي الدَّاخي

بَ رَزَتْ   ، حَيْثُ  الْْزَاَئيريي ي ياقي  يَّةي ليلس ي يسي التَّأْسي الْمُقَارَبَِتي  فَ يَ تَمَثَّلُ فِي  الثَّانِي  الْميحْوَرُ  انْصَرَفَتْ أمََّا  أعَْمَالٌ مُيْوَرييَّةٌ 
"الن َّقْدُ   غَجَاتِي  صُورييَّة  أطُْرُوحَةَ  الْمَسَاري  هَذَا  طلَييعَةي  دُ فِي  وَنَيَ  . الن َّقْديي ي  " "الْمَوْضُوعي بينَاءي  الْْزَاَئيري" إيلََ  يُّ فِي  الْمَسْرَحي

تََرييخييَّةً 2013) مُقَارَبةًَ  اعْتَمَدَتْ  وَالَّتِي  الَأعْمَالُ -(،  هَذيهي  قَدَّمَتْ  فَ قَدْ  الْكُبْْىَ.   " شْكَالييَّاتي "الإي ليرَسْمي  مَوْضُوعَاتييَّةً 
يلييَّةي، لََْ  ُكْمي طبَييعَتيهَا التَّأْصي جْراَءَاتي خَراَئيطَ ضَرُورييَّةً ليلْحَقْلي الَّذيي يَ تَحَرَّكُ فييهي الن َّقْدُ، لَكين َّهَا بْي  تََْعَلْ مينْ تَ فْكييكي "الإي
ياقي التَّارييخيي ي الْ  قييقَةي هَدَفاً مَركَْزييَا لَِاَ، بَلْ تَ عَامَلَتْ مَعَهَا كَجُزْءٍ مينَ الس ي يَّةي" الدَّ  .عَام ي الْمَن ْهَجي

الت َّ  إيلََ  اتَََّهَتْ  الَّتِي  صَةَ  الْمُتَخَص ي يَّةَ  الْمَن ْهَجي الْمُقَارَبَِتي  لييُكَر يسَ  الثَّاليثُ  الْميحْوَرُ  وَيُ عَدُّ وَيََْتِي   . التَّحْلييليي ي عَمُّقي 
ري" ) يُّ الْْزَاَئيرييُّ وَمَنَاهيجُ الن َّقْدي الْمُعَاصي ( نََوُذَجًا بَِريزاً ليلتََّكْييزي عَلَى 2023عَمَلُ راَبيح زَرْقيي فِي أطُْرُوحَتيهي "الن َّقْدُ الْمَسْرَحي

، فإَينَّ تَ ركْييزهَُ عَلَى " . وَعَلَى الرَّغْمي مينْ قييمَتيهي الْعَالييَةي فِي هَذَا الْْاَنيبي يُّ جْراَءُ" الْمَن ْهَجي " كَإيجْراَءَاتٍ مَُُرَّدَةٍ "الإي الْمَنَاهيجي
الَأكَ  حَافييَّةي،  )الص ي الْمُخْتَليفَةي  اَ  وَفَضَاءَاتِي الْمُمَارَسَةي   " لي "أنَْ وَاعي اهْتيمَامًا كَافييًا  يوُلي  لا  الَّتِي جَعَلَهُ  الْميهْرَجَانييَّةي(  ادييَييَّةي، 

جْراَءَاتُ دَلالاتٍ مُتَ بَايينَةً  بُ فييهَا هَذيهي الإي  .تَكْتَسي

الْعُمْقي  سَابي  حي عَلَى  أفُقُيياا  اتَّسَعَتْ  إيمَّا  السَّابيقَةَ  الْبُحُوثَ  أَنَّ  الن َّقْديي ي  الْمَسْحي  هَذَا  مينْ  حُ  التَّحْلييليي ي يَ تَّضي  
، أوَْ تَ عَمَّقَ  طاَبيهي الن َّقْديي ي يلي خي ، أوَْ أَسَّسَتْ ليلْمَوْضُوعي دُونَ الْْوَْضي فِي تَ فَاصي ياقي الْْزَاَئيريي ي تْ عَمُودييَا فِي جَانيبٍ ليلس ي

دٍ مينَ الْمُعَادَلةَي   يُّ    –وَاحي جْراَءُ" الْمَن ْهَجي نُ ليلْمُمَارَسَةي.   –مَعَ إيغْفَالي الْْاَنيبي الآخَري    –وَهُوَ "الإي وَهُوَ "الن َّوْعُ" الْْاَضي
هَا هَذيهي الد يراَسَةُ، وَهييَ غييَابُ بَْْثٍ   يَّ وَبيذَليكَ تَ تَكَشَّفُ الْفَجْوَةُ الْمَعْريفييَّةُ الَّتِي تَ تَأَسَّسُ عَلَي ْ ٍ  يُ عَاليجُ الن َّقْدَ الْمَسْرَحي تَ ركْييبي

" الْمُمَارَسَةي الن َّقْدييَّةي وَ  لالي الْعَلاقَةي الَْْدَلييَّةي وَالت َّفَاعُلييَّةي بَيَْْ "أنَْ وَاعي يَّةي الْْزَاَئيرييَّ مينْ خي اَ" الْمَن ْهَجي  ."إيجْراَءَاتِي

، شَكَّلَ الْعَمَلُ الت َّوْثييقييُّ الرَّ  َحَْْد بَ يُّوض فِي كيتَابيهي فَ عَلَى مُسْتَ وَى بينَاءي الْْرَييطةَي التَّارييخييَّةي ليلْمَسْرحَي الْْزَاَئيريي ي ائيدُ لأي
الْمَسْ  هَذَا  مَ  قَدَّ فَ قَدْ  عَنْهُ.  غينََ  لا  ياا  يسي تََْسي مَدْخَلًا  وَتَطَوُّرهُُ"  نَشْأتَهُُ  الْْزَاَئيرييُّ:  الرَّكييزةََ "الْمَسْرحَُ  الْبَانوُراَمييُّ  حُ 

ياقاَتي الْكُبْْىَ وَتَُْدييدي مَراَحي  هَا الْبَحْثُ ليرَصْدي الس ي ن ْ يَّةَ الَأوَّلييَّةَ الَّتِي انْطلََقَ مي  .ليهَا الزَّمَنييَّةي الْكُرُونوُلُوجي
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وَخُصُوصًا كيتَابُ  تليلانِ،  أَحْسَن  أَعْمَالُ  شَكَّلَتْ  ري،  الْمُعَاصي الْْزَاَئيريي ي  الَأكَادييَيي ي  الن َّقْدي  مََُالي  "الْمَسْرحَُ وَفِي  هُ 
"، نََوُذَجًا مُهيماا لاي  اَثييَّةي وَتَطَوُّري الْمُجْتَمَعي لتَّحْلييلي الث َّقَافِي ي وَالْمَوْضُوعَاتِي ي الَّذيي الْْزَاَئيرييُّ: ديراَسَاتٌ تَطْبييقييَّةٌ فِي الْْذُُوري التَُّ

الْبَ  الَأكَادييَييَّةي  الد يراَسَاتي  أَحْدَثي  مَعَ  رٍ  مُبَاشي وَارٍ  الْبَحْثُ فِي حي انَْْرَطَ  وَسُوئيلَ. كَمَا  عَلَيْهي   َ هَا بُنِي رَأْسي وَعَلَى  انوُراَمييَّةي، 
الإيطاَرَ  وَف َّرَتي  الَّتِي  جْراَءُ"،  وَالإي الن َّوْعُ   ،ُّ الْمَغَاريبي يُّ  الْمَسْرَحي "الن َّقْدُ  خَََّان  لَطييفَة  ليتَحْدييدي   أطُْرُوحَةُ  الضَّرُورييَّ  الْمُقَارينَ 

مْنَ مُيُيطيهي الْمَغَاريبي ي  يَّةي الْمَشْهَدي الْْزَاَئيريي ي ضي  .خُصُوصي

عي النَّظَرييَّةي وَالْمَن ْ  عٍ مينَ الْمَراَجي دَ عَلَى طيَْفٍ وَاسي يَّةي، مينْ كيتَابَِتي وَإيلََ جَانيبي هَذيهي الَأعْمَالي الْمَركَْزييَّةي، اعْتُمي هَجي
ضَا لإي ، بِي يَائييَّاتي الْعَرْضي إيلََ ديراَسَاتي "عَليي الرَّاعيي" فِي الْمَسْرحَي الْعَرَبي ي يمي فَةي إيلََ مَُْمُوعَةٍ كَبييرةٍَ "بَِتْرييس بَِفييس" فِي سي
يَّ الَّذيي خَضَعَ ليلتَّحْلييلي وَالتَّصْنييفي فِي هَ   .ذيهي الد يراَسَةي مينَ الْمَقَالاتي وَالَأطاَرييحي الَّتِي شَكَّلَتي "الْمَتَْْ" الَأسَاسي

هَا   جُزْءًا لا يَ تَجَزَّأُ مينَ لََْ تََْلُ ريحْلَةُ إينََْازي هَذَا الْبَحْثي مينْ تََُد ييََتٍ وَصُعُوبَِتٍ مَوْضُوعييَّةٍ، شَكَّلَ الت َّغَلُّبُ عَلَي ْ
. وَتَ تَمَثَّلُ أبَْ رَزُ هَذيهي الصُّعُوبَِتي فِي   :الْمَسَاري الْبَحْثيي ي

يَّة  الْمَن ْهَجي الصُّعُوبَِتُ  التَّحَد ييََتي   :(Difficulties Instead of Challenges)  ُ أوََّلًا:  فِي  وَتَ تَمَثَّلُ 
اضْطُ  الشَّاميلَةي،  الد يراَسَاتي  ندُْرةَي  ظيل ي  فَفيي   . النَّظَريي ي إيطاَريهي  وَبينَاءي  الْبَحْثي  بيتَصْمييمي  لَةي  إيلََ الْمُتَّصي الد يراَسَةُ  هَذيهي  رَّتْ 

، وَاجْتَ هَدَتْ فِي بينَاءي إيطاَرٍ مَفَاهييمييٍ  وَمَعَايييَر ليلتَّصْ  يسي الَأوَّلي ي نْطيلَاقي مينْ مَرْحَلَةي التَّأْسي سْتينَادي الاي نييفي وَالتَّحْلييلي دُونَ الاي
. وَقَدْ تَ عَاظَمَ هَذَا التَّحَد يي بيسَبَبي طبَييعَةي الَْْ  ياقي الْْزَاَئيريي ي خَةٍ فِي الس ي هي، الَّذيي إيلََ نََاَذيجَ سَابيقَةٍ راَسي قْلي الن َّقْديي ي نَ فْسي

مُ بيتَدَاخُلي الْأَدْوَاري وَغييَابي التَّخَصُّصي الدَّقييقي   .يَ تَّسي

جْراَئييَّةُ وَالْمَيْدَانييَّةُ  وَتَ تَ عَلَّقُ   :  (Difficulties of Operation and Fieldwork)   ثََنييًا: الصُّعُوبَِتُ الإي
شَكَّ  إيذْ  وَتَ وْثييقيهَا.  الْبَحْثييَّةي  الْمَادَّةي  جََْعي  فِي  الْمُتَمَث يلي  الْعَمَليي ي  لْْاَنيبي  بِي الصُّعُوبَِتُ  الْعَائيقَ هَذيهي  الَأرْشَفَةي"  "أزَْمَةُ  لَتْ 
يَاسَةي تَ وْثييقٍ  ُّ الْْزَاَئيرييُّ مينْ تَشَتُّتي الْمَصَاديري وَغييَابي سي هَجَةٍ. وَقَدي اسْتَدْعَى ذَليكَ الْأبَْ رَزَ، حَيْثُ يُ عَانِي الْْقَْلُ الث َّقَافِي  مُُنَ ْ

الْ  مَنْشُوراَتي  وَمُلَاحَقَةي  مُتَ فَر يقَةٍ،  وَرَقييَّةٍ  صُحُفييَّةٍ  يفَاتٍ  أرَْشي لَ  دَاخي الت َّنْقييبي  فِي  مُضْنييًا  الْمَحْدُودَةي جُهْدًا  ميهْرَجَانََتي 
، مُيَّا   لسُّيُولةَي وَالت َّغَيرُّي السَّرييعي مُ بِي ، وَالت َّعَامُلي مَعَ مَصَاديرَ رَقْمييَّةٍ حَدييثةٍَ تَ تَّسي جَعَلَ عَمَلييَّةَ بينَاءي "مُدَوَّنةٍَ بَْْثييَّةٍ" مُُثَ يلَةٍ الت َّوْزييعي

لتَّحَد ييََتي  ةً مَُْفُوفَةً بِي لَةٍ مُهيمَّ  .وَشَامي

الْبَاليغُ  لَِمُُ الأثََ رُ  ليمَنْ كَانَ  لْفَضْلي  اَفٍ بِي وَقْ فَةَ وَفاَءٍ وَاعْتَي الْمُقَد يمَةي، أقَيفُ  تَامي هَذيهي  الْعَمَلي   وَفِي خي إيتُْاَمي هَذَا  فِي 
الْْمَييد  عَبْدي  الدُّكْتُور   ، لي الْفَاضي أسُْتَاذيي  إيلََ  وَالت َّقْدييري  الشُّكْري  آيََتي  سَْْى  بِيَ أتََ قَدَّمُ   . شَرَّفَنِي   الْعيلْميي ي الَّذيي  خَتَّالةَ، 
رْ  ، وكََانَ صَبْْهُُ وَسَعَةُ صَدْريهي وَحي حي هي وَالنَّاصي لإيشْراَفي عَلَى هَذيهي الُأطْرُوحَةي، فَكَانَ نيعْمَ الْمُوَج ي صُهُ عَلَى الد يقَّةي الْعيلْمييَّةي بِي

اَمي وَالْعيرْفاَني  حْتَي . فَ لَهُ مينِ ي كُلُّ الاي  .خَيْرَ مُعييٍْ لي فِي اجْتييَازي عَقَبَاتي الطَّرييقي
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الْعيلْمي  هَذَا الصَّرحُْ  نَْشَلَة،  لغَْرُور بِي اَميعَةي عَبَّاس  امْتينَانِي لْي َ عَنْ خَاليصي  يُّ الشَّاميخُ الَّذيي كَمَا أتََشَرَّفُ أَنْ أعَُبْ ي
صْبَةً وَمُنَاخًا مُلَائيمًا ليلْبَحْثي وَالد يراَ يرتِي الَأكَادييَييَّةَ وَوَف َّرَ لي بييئَةً عيلْمييَّةً خي لشُّكْري الْْزَييلي احْتَضَنَ مَسي سَةي. كَمَا أتََ وَجَّهُ بِي

اَ يَخْديمُ الْبَحْ  دَارييَّةي وَالَأكَادييَييَّةي، بِي ثَ الْعيلْمييَّ وَيُ عْليي مينْ شَأْنيهي. وَلا إيلََ كُل ييَّةي الآدَابي وَاللُّغَاتي عَلَى تَذْلييلي الْعَقَبَاتي الإي
ثاً ، الَّذيي احْتَضَنَنِي بَِحي لذ يكْري وَالْعيرْفاَني قيسْمَ اللُّغَةي وَالَأدَبي الْعَرَبي ي  .يَ فُوتُنِي أَنْ أَخُصَّ بِي

عُ لبَينَةً فِي صَرحْي الْمَعْري  يراً، أرَْجُو مينَ اللهي الْعَليي ي الْقَدييري أَنْ يَكُونَ هَذَا الْْهُْدُ الْمُتَ وَاضي فَةي الْعيلْمييَّةي، وَأَنْ يَ ن ْفَعَ وَأَخي
ثييَْ، فَمَا كَانَ فييهي مينْ صَوَابٍ فَمينَ اللهي وَحْدَهُ، وَمَا كَانَ مينْ خَطأٍَ أوَْ ن َ  بَ الْعيلْمي وَالْبَاحي ي، وَاللهُ بيهي طُلاَّ قْصٍ فَمينْ نَ فْسي

 . الْمُسْتَ عَانُ وَعَلَيْهي التُّكْلَانُ 

 مراد ترغيني                                               

 م 21/09/2025
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 صطلح وحدود الفهم الـم  سرحيالم  النقد :  لو الفصل الأ
يَ، بوصفه أداةً معرفية وجَالية لا غنَ عنها لتفسير ركز ون موقعًا مالفنفِ مشهد الأدب و   سرحيالم  النقد   يُتل

المسرح يفرض على   إن، ف التلقيوالإخراج و   النص وتقييمها. وبوصفه فنا جامعًا يشمل الأداء و   ة سرحيالمالأعمال  
ارتباطاً   سرحي الم  النقد  تطور ي. يرتبط  الظاهر الانطباع    مُرد نقده عمقًا فِ الفهم والتأويل يَتد إلَ ما هو أبعد من  

ب إذ    تطورعضويَ  نفسه؛  هذا    إن المسرح  بِ  الأدب   الفننشوء  قد حفز  تيارات  لضرورةوالْماهيري  نقدية   ظهور 
من منظور   سرحيالم النقد ة. وعليه، يتناول هذا الفصل إشكالية عقدة تستهدف فهم بنيته وتُليل خطابِته الممتعدد
م  متعدد الأصول  نطلالطبقات،  استقراء  من  المفاهيم  شكلالتِ    ةالغربيقًا  الأ النقديت  استعراض ولَة  إلَ  ، وصولًا 

تُثل التِ  ة  الْزائري  للتجربة، بِا يَهد لفهم أعمق  العربيْ المغارب و السياقطبعت مساره فِ  التِ ت والتجارب  التحولا
 مُور هذه الأطروحة. 

 عند الغرب  سرحيالم  النقد أصول    -أولا
 عند اليونان  سرحيالم  النقديات  أول -1

 بوصفها تتبلور  فهي  ة، فِ جوهرها، تَسيدًا فطريَ للوعي البشري وحساسيته المتأصلة.  النقديتعُد الممارسة  
 تطورية كاستجابة حسية للمؤثرات المحيطة، ثُ تنمو وتولتبزغ فِ هيئتها الأ  حيث منذ نعومة الأظفار،  نقدية    ملكة

مراحل   ب  النشأةعبْ  مصقولة  سياق  تَاكمالمتعاقبة،  وفِ  والمعارف.  وجه    التجارب  على  يلمح الْصوصالمسرح   ، 
ي  النقد   تطور موازيَ  منظومة  نطلمساراً  إلَ  ليرتقي  البدائية  العفوية  الاستجابِت  من  الأركان.   فكريةق  متكاملة 

 تتبعُ  . ويَكنُ جتمعاتي للمُ  الفكري و  الْمال الوعي ارتقاءَ  ةالمنهجية إلَ نطباعيمن الا  الْوهري التحولهذا ويعكس 
هذا  جذ  الأ  النقدور  الاستجابِت  تولَ فِ  حيث  البدائية،  والعروض  للطقوس  المعايير  شكل   والقيمية   ةالْماليت 

1تعقيدًا. تركيبا و أكثر  نقدية    إلَ أسس  سرحي الم  الفن لاحقًا مع نَو    تطور ة، لتضمنيبصورة  
  

يعد حجر   الذي،  يونَنِال  النقدي   لتَاث افِ    تتأصل بعمقالمعاصر    الغرب   النقد جذور    إن من نَفلة القول  
للحضارة   التمعن   ةالغربيالأساس  وعند  ومسرحها.  وفلسفتها  نشأة    بفنونِا  يغريقيالإ  سرحيالم  النقد فِ   تجلى ، 

الإنتاج    النقدي  النشاطهذا    أن  بوضوح ظهوره  فِ  سبق  المراحل  المكتوب سرحيالمقد  ففي  ذاته. 
العروض  واكبتالتِ   فلسفيال ة بطابع شفهي، مستندة إلَ فنون الْطابة والْدل  النقديالممارسة   اتسمت ،ولَالأ
تُثل ؛ةسرحيالم للأثر   الناقد دور   حيث  وتقييمه  تُليله  على  معتمدًا  شفاهةً،  رأيه  إبداء  ثُ  العروض  مشاهدة  فِ 

وبذلك،  الفنِ بدايَته    ي سرحالم  النقد  اتَذ.  من نقدية    ملاحظات   شكلفِ  نبْة  أحيانًَ  تشوبِا  قد 

 
الأزهر، مصر،   جامعة  حولية كلية أصول الدين والدعوة بِلمنوفية،  ،يْ القدماء"يونَني  "نشأة النقد الأدب وأطواره عند ال  :ينظر، مُمد سلامة صالح  - 1

 .273-257، ص1991، 11، ع 11مج 
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الممارسة   الضوء المبكرة  النشأة هذه   وتلُقي .المجاملة بيْ  الوثيقة  العلاقة  والإبداع  النقديعلى  الْضارة   الفنِ ة  فِ 
 1. بِكملها  ةالغربي الثقافة فِ الفنِو   الأدب  النقد  تطور أساسًا متينًا لفهم    شكليمُا    ة،يونَنيال

البنية    يونَنِال  سرحي الم  النقد لَ يكن   إذالاجتماعي بِعزل عن  الكاتب  ة،  الاعتبار مكانة  كان يَخذ بعيْ 
قبل الميلاد،   السادس حلول القرن    حت   يالذوقو   الفنِ  التقْيييممزيًا من    النقد، وقد شهد هذا  دبيةالأو جتماعية  الا

أصبحت  وقد    .ةالرفيعة  يالفن  الذائقةذوي    المحكميْيْ و المتخصص  النقادبظهور    تتُيز حيث برزت مرحلة جديدة  
 وأعياد   الدينية؛ ففي إطار الاحتفالات  يونَنِ ال  الثقافِو   الاجتماعي   النسيجمن    يتجزأجزءًا لا    ةسرحيالمالمهرجانَت  
أضحت التِ  ،  التَاجيديَوالكوميديَ. كانت    التَاجيديَ بيْ    ة سرحيالمت العروض  تنوع  ،(Dionysus  )ديونيسيوس

الفتَة    قدم تُ ،  القضائيةو   السياسية  اتالمؤسسإلَ جانب    الاجتماعي   التنظيما فِ  أساسيعنصراً   أما   ،الصباحيةفِ 
اختيار أعضائها عن يتم  هذه العروض بوجود لْنة تُكيم تتُيز فكانت تعُرض فِ فتَة ما بعد الظهيرة. و  الكوميديَ

، سلب  متلقٍ   مُردالْمهور لَ يكن  أن    لذكر. وجدير بِالتقْيييم  عمليةأضفى طابعًا ديَقراطيا على  مُا    طريق الاقتَاع،
الأعمال يونَنيال  للثقافة   التشاركية   الطبيعة يعكس  مُا    ،التحكيم  عملية فاعل فِ   يضطلع بدور بل كان  تقييم  ة فِ 

فِ الْضارة  السياسة والمجتمع و  الفنالعميق بيْ  التداخلعلى  الضوءة النقديفِ الممارسة  تطور هذا ال يسلطو  .ةيالفن
 2.السياسيةو جتماعية  الاوتعزيز القيم    الْمعي   الوعيات فِ تشكيل  سرحيالمكيف أسهمت    يوضحة، و يونَنيال

مُارسات  يةالتاريخالإشارات   هذه وجود منالرغم  على   النقدية    إلَ  العصر  فالقديم   يونَنِ فِ  بعض   إن، 
 النقد و  النقدفِ كتابِما "  " إسْاعيل شعبان "و " مُمد صبْي صالح" ها قدمالتِ ة المعاصرة، كتلك الأكاديَي الدراسات

 .للمصطلح  الدقيقا بِلمعنَ  ا مؤسسً مسرحي"، تتخذ موقفًا متحفظاً إزاء اعتبار هذه الممارسات نقدًا سرحيالم

 :أبرزها  اعتباراتعدة    إلَ  التحفظ يستند هذا  و 

 .فِ تلك الفتَة  ة مُدد  علمية تستند إلَ ضوابط    منظمةمنهجية نقدية القاطعة على وجود    الأدلة غياب   ✓

الا ✓ معظم    نطباعي الطابع  على  الْقبة،  المسجلةة  النقديات  التقْيييمالغالب  تلك  من مُا    من  يضعف 
 .ةالعلميتها وقيمتها  موضوعي

بِلعفوية والارتَال، دون تتسم غالبًا ما كانت التِ ة، و النقديالبارز للجمهور فِ إصدار الأحكام  الدور  ✓
 .راسخةنقدية    الاستناد إلَ معايير 

هذه مُتمعة تدفع  إلَ   ببعض العوامل  "  التَيث الباحثيْ  صفة  إطلاق  " المؤسس  سرحيالم   النقدفِ 
الالنقديالممارسات   على العصر  فِ  ف  يونَنِة  ذلك،  ومع  لا  إنالقديم.  الموقف  الممارسات   أهَيةينفي   هذا  تلك 

 .لاحقًا تطور  الذي سرحيالم للنقد ية  أولا بذوراً بوصفه

 
 .   30، 29، ص 2013، (1، ط)والمجتمع المدنِ، ليبيا،  الث قافة، منشورات وزارة سرحي  الممُمد صبْي صالح، إسْاعيل شعبان: النقد والنقد ينظر،  - 1
 .  ن نفسهمااالمرجع نفسه والصفحتينظر،  - 2
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تساؤلات   الْدل  هذا  تَصيل    مهمةويثير  معايير  بدايَته   سرحيالم النقد حول  يفتح مُا    ، يةالتاريخوتُديد 
 .فِ هذا الميدان  التحليلالمجال لمزيد من البحث و 

ظهرت فِ التِ  ة الأخرى  النقدي، تَدر الإشارة إلَ بعض الملامح  سرحيالم  النقد بوادر    تتبع ذلك، عند  مع  
ال و يونَنِالعصر  من  التِ  ،  جزءًا  بدايَتِا  فِ  أنِ  العام،  الأدب   النقد وإن كانت  مهما  شكل ا  إلا  أساسًا   للنقد ت 

ال  سرحيالم المسرح  شعراء  مع  بشكل خاص  الملامح  هذه  برزت  فمنذ يونَنِاللاحق.  الملهاة.  مؤلفي  سيما  ولا   ،
الميلاد،    الرابع القرن   الملاهي    قدم قبل  ق.مAristophane  (386-444   )))أرسطوفانيس    ةسرحيالمشاعر 

)يوربيدسجادةنقدية    مُاولات  ل   لاذعة  انتقادات  وجه  حيث   ،  Euripides)    ِمسرحيف" التِ "  الضفادعته 
 " يوربيدس":  اتِامات ل   "أرسطوفانيس"ت انتقادات  تضمن.  "يوربيدس "ة  ق.م( بعد وفا   405عُرضت حوال عام )

الموروثة، إضافة إلَ انتقاد أسلوبه المتكلف ونزوعه إلَ استخدام   خلاقيةالأ   التقاليد وبعض    الدينيةبِلمساس بِلمبادئ  
ة فِ إثراء هذا المجال، حيث التحليلية و النقدي  ()السوفسطائييْجهود  علاوة على ذلك، أسهمت    . ()  لغة العامة 

مقارنة  قدم دراسات  ضمن   (،Homere)هوميروس    الشاعر   صورهاالتِ    للشخصياتوا  تُليلاتِم  مدمُيْ 
 1ية.الشعر وص  النص

 ق.مPlaton  (427 -347  )أفلاطون  أ/  
عصرنَ الْاضر.   حت  فلسفي الوالفكر    الأدب   النقد  تطور فِ    أثروا ن  الذيالفلاسفة    أهَممن    " أفلاطون "يعُد  

شاملة فِ دراسة نهجية نقدية  لم  يؤسسوالأخلاق، أن    السياسةوآرائه فِ    المثاليةفقد استطاع، من خلال فلسفته  
مُاوراته    تجلىتالأدب.   فِ  بوضوح  الآراء  و"  ة الشهير هذه  "أيون"  حيث  الْمهوريةمثل  و"القوانيْ"،   قدم " 

 
()   ّيقوم ديونيسوس  ةسرحي  المق.م(، وفِ هذه    405: مثلث لأول مرة عام )الضفادع  ةمسرحي)Dionysos(     اة إلَ الْي  برحلة إلَ العالَ الآخر ليعيد

مناظرة   الآخر تَري  العالَ  موته، وفِ  بعد  )أسخيلوس  أدبي ة)يوربيدس(  و  )يوربيدس(  بيْ  طابع هزل  أن  (Eschyle) ذات  تظهر  ومنها  ات  مسرحي  ، 
يوربيدس فإنه هادم المبادئ الدين، وقد صور الآلِة والأبطال نِيا للنقائص أم ا    ة،الت قليدي  )أسخيلوس( تنال الإعجاب لأنِا داعية إلَ الفضائل الدينية و 

يافِ بِا  ال تِ    ةسرحي  المتنتاب عامة الناس فقضى على القداسة بذلك، ومن ثمة سخر )أرستوفان( من )يوربيدس( وأسلوبه المتكلف وحيله  ال تِ  والعيوب،  
بِسارة )يوربيدس( أمام )أسخيلوس( ويقتنع )ديونيسوس( بِن )أسخيلوس( أفضل من )يوربيدس( فيعود إلَ الأرض ويرشد    ةسرحي  الم ، وتنتهي  الفن  طبيعة  

 .32، 31، مرجع سابق، ص سرحي  الم إسْاعيل شعبان: النقد والنقد  ،ات )أسخيلوس(، ينظر: مُمد صبْي صالحمسرحي   هَ ي ةالاثنييْ بِ
 (  )قديم،    فلسفي  ورثتها عن مُد  ال تِ  إذ انصهرت فِ يوثقة من صراع المتناقضات    يونَنِ  مرحلة اقتضتها متغيرات العصر فِ الفكر ال  السوفسطائية

يطلق )هيرودوتس( هذا النعت على )فيثاغورس( مشيرا إلَ    ،مضللة فِ كثير من الأحيان   -وهي تسمية غير واضحة تَريخيا فِ مضمونِا و فِ شكلها  
ن عارضوا مواقف السابقيْ بِا كانوا يقدمونه للجيل الْديد من أفكار، فِ حيْ الَّذيين المفك ر ون، ويطلقه آخرون على الفن  دلالة الْذق أو المهارة بفن من 

والعامة يتعلم منها كيف يرتب داره   اص ةالْ »حسن التدير للمفرد فِ حياته    :اعتبْهم البعض الآخر تيار عنيد ثَبت ومتعيْ فِ الفلسفة عرفت أيضا بِنِا
ة«، كما ادعى نصيرها  الاجتماعي  و   الس ياسي ةخير ترتيب، ويصبح قديرا على القول والعمل معا فِ مباشرة شؤون منصبه لتجعل منه مواطنا صالْا للحياة  

عريق ينزع إلَ عصور قديَة كان أصحابه يستتَون تُت أسْاء مُتلفة بسبب بغض التسمية، إذ عرف أتباعها بِسْاء مستعارة فن     الأول )أفلاطون( أنِا
)هيروديكس(، و  )أكوس(،  مثل  أبطال  أو  )موزايوس(،  و  )أورفيوس(،  مثل  دين  أو كرجال  )سيمونيدس(،  )هزيود(  )هومر(،  )أرسطو(  أم ا    مثل 

ون العصر الأول، مطبعة يونَني  اتبعه حت الفلاسفة العرب ينظر: جعفر آل يَسيْ فلاسفة  الَّذيون بِلْكمة، وهو الموقف ذاته تمي ز فالسفسطائييْ عنده ي
 . 121، جزء فلاسفة الإنسان والنسبية »السوفسطائية«، ص 1981الإرشاد / الْامعة، بغداد )د. ط(، 

 .  33-31ص  مرجع سابق، ،سرحي  المينظر، مُمد صبْي صالح، إسْاعيل شعبان: النقد والنقد  - 1
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بِ  جوهريةإسهامات    " أفلاطون " أسس    يونَنِ ال  لنقددفعت  وأرست  جديدة،  آفاق  نعرفه   الأدب  النقدإلَ  كما 
 .1اليوم

إطار   متعمقة حول    " أفلاطون "  قدم ة،  النقدي  نظريتهفِ  المفارقات  الشعر و   الشعر رؤى  أنه، اللافتاء. ومن  ة 
 نموقف نَبع من قناعته بِ  وهو.  المثاليةاء من جَهوريته  الشعر ، قام بِستبعاد  لشعربِ  الشديدمن إعجابه  الرغم  على  
سعى إلَ ترسيخها. وعليه، التِ  ة  فلسفيالوالْقيقة    خلاقيةالأ، فِ بعض أشكاله، قد يتعارض مع المبادئ  الشعر

يْ من دخول مدينته الفاضلة، بينما سْح لأنواع شعرية أخرى بِلوجود، شريطة أن تُجد التَاجيدياء  الشعر فقد منع  
العظيمةالشخصيالأبطال والآلِة و  ي، حيث الشعر ا صارمة للَنتاج  شروطً   " أفلاطون "وبناء على ذلك وضع  .ات 

ية لرقابة مسبقة من الشعر ن القصائد متوافقة مع مفاهيم الْير والشرعي. كما اقتَح إخضاع الأعمال اشتَط أن تكو 
 .2للفن   الأخلاقيو   الاجتماعي  للدور يعكس رؤيته  مُا    قبل لْنة من القضاة وحراس القوانيْ،

فرفض    ة مسرحي  ليشمل أعمالا   النقدي امتد موقف أفلاطون   "أنتيجون" و"إلكتَا" مسرحيبِرزة،  مثل  ات 
هذا الرفض من احتواء هذه الأعمال وقد نبع  ل )سوفوكليس(، و"ميديَ" و"هيبوليت" و"الطرواديَت" ل )يوريبيدس(.  

المبادئ   مع  تتعارض  وسلوكيات  عناصر  إليهاالتِ  ة  فلسفيال و   خلاقيةالأ على  ع  .3دعا  تناول   لى علاوة  ذلك، 
 النظريةفِ   أساسيةت فيما بعد ركائز  شكل التِ كالإلِام والمحاكاة،... و   أساسيةة مفاهيم  النقدي نظريتهفِ  " أفلاطون "

 .ةالغربية  النقدي

 الدور ، وتبْز  السياسةوالأخلاق و   الفنة بيْ  معقدة تكشف عن علاقة  النقدي  "أفلاطون "دراسة آراء    إن 
مرور أكثر من ألفي عام على طرحها، لا   ومع.  ةالْماليوالفلسفة    الأدب   النقدلعبه فِ تَسيس أصول   الذي   وريالمح

نقاش ودراسة فِ الأوساط   الأفكار مُل  المعاصرة، النقدية و الأكاديَيتزال هذه  يؤكد  ة   " أفلاطون"عمق تَثير    مُا 
 . الغرب  النقدي إسهاماته فِ تشكيل الفكر    أهَيةو 

 ق.مAristote Thalés  (384 -322  ) طاليس أرسطوب/  
ذلك  "أرسطو"شكل حضور   الفكر    الذي   المفكر،  الْكمة فِ  أيقونة  فِ الغربأضحى  حاسْاً  منعطفًا   ،

، Poética "فن الشعر"  الشهير تَثيره الممتد عبْ القرون فِ مؤلفه    تجلى يو .  ةفلسفيالو   دبيةالأ  الدراسات مسار  
هذا الكتاب يعود إلَ حوال أن  ويرُجَح    .4الدارسيْ و   للنقاد  ول والملهم الأ   ساسي اعتُبْ لفتَة طويلة المرجع الأ  الذي 
إلَ    220 تشير  آراء  وثمة  تلاميذ  أن  ق.م،  لمحاضراته.    " أرسطو"أحد  أستاذه  إلقاء  أثناء  بتدوينه   تُيز وقد  قام 

ميزه عن غيره من الفلاسفة. مُا    ات،سرحيالمة فِ دراسة  المعمقة  التحليليوطريقته    الدقيق  العلمي بِنهجه    "أرسطو"

 
 . 34ص المرجع السابق، ، سرحي  المينظر، مُمد صبْي صالح، إسْاعيل شعبان: النقد والنقد  - 1
 .28، ص 1993، (1،ط)الأدب، دار المنتخب العرب، بيروت، لبنان، نظري ة  ينظر، شكري عزيز ماضي: فِ - 2
 .35، ص المرجع نفسه ينظر،  - 3
 .03، ص1992، (2،ط)، تر: درينِ خشبة، دار سعاد الصباح، الكويت، ة سرحي  المينظر، الارديس نيكول، علم  - 4
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يعُزى إلَ اختلاف فِ   الدارسيْ بعض  أن  بيد   يشيرون إلَ تعقيد أسلوبه واستغلاق بعض مفاهيمه، وهو ما قد 
 .1اب أو تباين فِ فتَات كتابتهتَ نسبة الكي 

 فِ   التأصيلللتقعيد و   ول ت الأساس الأشكل قد  يعود إلَ كونِا    المستمر)أرسطو( وتَثيرها  نظرية    امتداد  إن
 ظلت مُورية   ، الزمنعبْ    التعديل و   لتغيير ل  تعرضها من  لرغم  بِ،  ظلت  مبادئ  وهية.  غريقيالبيئة الإ  ضمن المسرح  فن  

 .سرحيالم  النقديفِ الفكر  

ان الناقد ، كما يشير  السياقة، لكن ما يهمنا فِ هذا  متعدد " على أجزاء وفصول  فن الشعريُتوي كتاب "
ا تُديد   سرحي الم  النقدي "، هو الْانب  سرحيالم  النقدو   النقدفِ كتابِما "  " إسْاعيل شعبان "و  " مُمد صبْي صالح"
 يرصد منه ما يلي:   الذيو 

)نظرية    تعُد :  mimésisالمحاكاة   ▪ ركيزة  Mimesisالمحاكاة  الفكر    أساسية(  حيث الكلاسيكي  النقديفِ   ،
عن   نظريتهبيْ رؤيتِ أفلاطون وأرسطو. فمن جهة، طرح أفلاطون مفهوم المحاكاة ضمن  ا  ملحوظ ا  تطور شهدت  

شيء فِ الوجود، خلقه الإله، ولا يَكن إدراكه فِ عالمنا كُل  كامل ومتكامل ل  أولوجود نَوذج  ا  مُثل، مفتَض ال
ما نشهده فِ واقعنا الملموس مُض تقليد أو مُاكاة لذلك كُل    ، اعتبْ أفلاطون التصور. وبناءً على هذا  المادي

 الشاعر صورته من النجار إلَ المصور. ونتيجة لذلك، شبه  تحول ت الذي بِثال السرير ا المثال، مستشهد  النموذج
من جهة أخرى، أما    لْوهرها.  حقيقييُاكي ظواهر الأشياء دون إدراك    التقليد من  ا  نوع  الشعرا  بِلمصور، معتبْ 

 بدلا  الطبيعةنَو   إيَهاا لكن موجه الأفلاطونيةبجوهر الفكرة ا للمحاكاة، مُتفظا مغاير ا  تصور  "أرسطو"  قدمفقد 
؛ الفنالْقيقة ومدى قربِا من    تصور   المحاكاة، اختلف   مرجعية فِ    الْوهري   التحول مُثل. ونتيجة لِذا    من عالَ ال

)من المثال إلَ الواقع، ثُ من الواقع إلَ   الفنِ بدرجتيْ عن العمل    الأفلاطونِ   التصور ففي حيْ تبتعد الْقيقة فِ  
نَد  الفن )من  أن  (،  فقط  واحدة  درجة  لتصبح  أرسطو  رؤية  فِ  تتقلص  إلَ    الطبيعةالمسافة  (. الفنمباشرة 

هذا   يعكس  ف  التباينوهكذا،  الفيلسوفيْ  فِ  بيْ  المحاكاة  طبيعة    النظرةفِ  ا  عميق  تُولاهم  ودوره،   الفن إلَ 
 .2. ةالْمالية و النقدي  النظريةات لاحقة فِ  تطور  أساسا لشكلام

ليشمل   الشعرحدود    تخطى ي  مُوريالمحاكاة كمفهوم    تجلىتكمرآة للواقع،    للفن  ةالأرسطي  الرؤيةفِ إطار  
اة الْيعلى سطح بْيرة هادئة، كذلك تنعكس    الطبيعة. فكما تنعكس صورة  الإنسانيةطيفا واسعا من الإبداعات  

اة على خشبة لْيتنبض بِ  ةمسرحيسواء كان    -  فنِإبداع  كُل  أن    تصور  ويَكن  .ة الأوجهالمتعدد  الفنفِ مرآة  
معرض   الأنفاس فِ  لوحة تُبس  أو  الْفلات،  قاعة  أنغامها فِ  تتَاقص  سيمفونية  أو  هو فِ جوهره   -المسرح، 

 
. و: مُمد صبْي صالح، إسْاعيل شعبان: 07، تر: إبراهيم حْادة، مكتبة الانَلو المصرية، القاهرة، )د،ط(، )د،ت(، صالش عرفن     : أرسطو  ،ينظر  - 1

 رسطو(.أ، )جزء سرحي  المالنقد والنقد 
 .61ص ، نفسهرجع الم، الش عرفن    :أرسطو ،ينظر - 2
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، بل هي إعادة خلق تُمل حرفِنسخ    مُرد هذه المحاكاة ليست  و مُاولة لاستنساخ جوهر الواقع وإعادة تشكيله.  
 .1وروح العصر   انالفن بصمة  

الواقع و   التفاعلوفِ خضم هذا   ه إنكساحر ماهر يخلق وهم الْقيقة.  (  )"الإيهام"، يبْز مفهوم  الفنبيْ 
للعبور بيْ العالميْ فِ رحلة لا تَلو من المتعة  المتلقييربط بيْ عالَ الْيال وعالَ الْقيقة، مدعوا  الذي  الْفيالْسر 

 .الدهشةو 

لعالَ  أن  فك خريطة  يرسم  المفاهيم،  لِذه  بطرحه  هو   الفنأرسطو،  والإيهام  البوصلة،  هي  المحاكاة  حيث 
منها على   نطلنَفذة    فنِعمل  كُل    ، يصبحالرحلةتبحر بنا بيْ شواطئ الواقع وجزر الْيال. وفِ هذه  التِ  السفينة  
 وخياله.  ان الفنحقيقة معاد تشكيلها بعدسة    ا لكنهالْقيقة،  

عنصر يالفن  " أرسطو" نظرية    فِ صميم  الدراما تبْز  :  الدراما ▪ بطبيعتها  تميز ، ممُوريَ  اة  فهي   الاصطناعيةة  الفريدة. 
فِ   تلقائيا  موجودًا  نتاج  الطبيعةليست كيانًَ  بل هي  بعناية  إبداعي،  "دراما"    .مصنوع  إلَ   تُتد وجذور كلمة 

هذا المصطلح عبْ   تطوروقد  تشير إلَ فعل أو عمل يؤُدى.    dran "الدورية القديَة، حيث كانت "دران   اللهجة
"دراما  الزمن ومُصمم  drama"2  ليصبح  مقصود  الأصلي كفعل  معناه  مُتفظاً بجوهر  اليوم،  نعرفه  وهي   .كما 

 الإنسانية  التجربةن قطب  يَثلاان  النوع . هذان  التَاجيديَالكوميديَ و :  سرحيالم  الفنتُتضن شكليْ رئيسيْ من  
العرض   جوانب  سرحيالمفِ  الكوميديَ  تعكس  حيث  و الْي،  المرحة  تستكشف  الساخر اة  بينما   التَاجيديَ ة، 

و  المآسي  مُورا   للدراما  الأرسطي   التصنيفهذا    شكلوي،  الإنسانيةات  الصراعأعماق  وتراجيديَ  إلَ كوميديَ 
 ة.  الكلاسيكية  النقدي  النظريةا فِ  أساسي

نوع كُل    ، يستدعي الأمر الوقوف عند خصائصسرحيالم  الفن   تطور وأثره على    التقسيمولفهم عمق هذا  
 الدراما فِ إطار   الإنسانية  للتجربةة، وكيفية تَسيدها فلسفيالو   ةالْماليف أبعادها  استكشلاوآليات تَثيره 

 .ةالأرسطي

يشرحها    تستمد:  komoidia  الكوميديا - "  " أرسطو" الكوميديَ، كما  الشعر فِ  جذورها  فن  من    اللغوية "، 
)الغناء أو الإنشاد(، هذا الأصل يرتبط بِلاحتفالات والرقصات   "oidé")الْفل والصخب( و "komos" كلمتِ

 
 .60ما قبلها ص  ،، وينظر88، ص السابق المرجع ،الش عرفن    :أرسطو ،ينظر - 1

 ()   لإيهاما   Illusion  : مأخوذة من الكلمة اللاتينية illusio   اللاتينِالمشتقة من الفعل  Ludereمعناه أصبح يدل على    تطو ر، بِعنَ مزح وسخر، وب
من خلال   قيقي  متكاملة تستند إلَ الإيُاء بِلْ   عملي ةوالمسرح هو تَثير فنِ و   الفن  حقيقة واقعة، والإيهام فِ    الظ اهرإلَ اعتبار    يؤد يخطأ فِ الإدراك  

المسرح   الواقع، وقد ربط  أفلاطون لأنه عنده سبب    الغرب  مُاكاة  والنتيجة، وعليه رفضه  السبب  بعلاقة  الإيهام والمحاكاة  الكذب   يؤد يبيْ  تعليم  إلَ 
ينظر  د ىنأ  الَّذيوالْداع، على عكس أرسطو   إلياس، حنان قصاب حسن  ،به واعتمد عليه،  ، مفاهيم ومصطلحات المسرح  سرحي  المالمعجم   :ماري 

لبنان،   بيروت،  نَشرون،  لبنان  مكتبة  العرض،  ص  1997،  (1،ط)وفنون  والنقد  92،  النقد  إلَ كتاب  المحاكاة(  )مدرج  فِ  هنا  الرجوع  ويرجى   ،
 .عن أرسطو( كلام، )جزء السرحي  الم
 . 66 -26ص مرجع سابق، ،الش عرفن    :أرسطو ،ينظر - 2
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ال العصر  فِ  )ديونيسيوس(  للَله  تكريَا  من   يونَنِ المقامة  منزلة  الأدنى  الأشخاص  مُاكاة  بِنِا  ويعرفها  القديم، 
هو القدرة   مُدد على جانب    ركز، بل يالشاملبِفهومها  الرذيلةإلَ  لضرورة هذا الوصف لا يشير بِو المستوى العام. 

قبح لا يسبب ألما أو أذى   لكنه تنبع من نوع خاص من القبح أو النقص،    الْاصية، وهذه  الضحكعلى إثَرة  
إلا   يُمله من تشويه،مُا    الرغمعلى    الذيولتوضيح هذا المفهوم، يستشهد أرسطو بِلقناع الكوميدي،    .للآخرين

يستمد فن    :هذا المثال جوهر الكوميديَ فِ نظر أرسطو  يسد .  الضحكه لا يثير الألَ عند رؤيته، بل يستفز  أن
 .1يعالْها بطريقة تثير البهجة لا الألَ   لكنهاة،  الْيوانب الدونية والقبيحة فِ  مادته من الْ

قدرتِا على إثَرة   إن ، ومع ذلك، فالتَاجيديَمرتبة من    أقلالقديم، اعتُبْت الكوميديَ    يونَنِوفِ المنظور ال
، كالشر مثلا، بِسلوب مغاير. فبدلا من استدرار الدموع، ادةفريدة فِ معالْة المواضيع الْ  قوةتُنحها    الضحك

 العاطفي المختلف   التطهيرالبْيء، مُققة بذلك نوعا من    الضحكتعمد الكوميديَ إلَ إثَرة انفعالات الْمهور عبْ  
 .التَاجيديَه  قدمتُ عما  

الكوميديَ فِ   تبْز  بِسلوب قويةة  فنيكأداة    ة الأرسطي  النظريةوهكذا،  عميقة  قضايَ  معالْة  على  قادرة   ،
 إيلاما.  أقلبطريقة أكثر قبولا و   الصعبةيتيح للجمهور استيعاب الْقائق  مُا    ، الظلخفيف  

وتعنِ الْدي  "tragos" من  المكونة،  "tragodia" ةيونَنيجذورها من الكلمة ال  التَاجيديَ  تستمد:  التراجيديا-
و الماعز  هذا   "oidé"أو  ال  اللغوي  التَكيب)النشيد(.  للمسرح  العميقة  الطقسية  الأصول  القديم،   يونَنِيعكس 

 .الثقافيةو   الدينيةمشيراً إلَ ارتباطه بِلاحتفالات  

"  قدموي الشعرأرسطو فِ كتابه  تعريفًا فن  واصفًا  للتَاجيديَجامعًا    "  لفعل جاد وتَم،   إيَها ،  بِنِا مُاكاة 
بنية   لأرسطو،    لغوية ذات  ووفقًا  فنيا.  ومزينة  إثَرة   التَاجيديَ  قدم تُ مُتعة  إلَ  وتِدف  سردي،  لا  درامي  بشكل 

ومن   . ()  2أو )الكاثَرسيس(  التطهير فِ النهاية إلَ تُقيق    يؤدي مُا    مشاعر الشفقة والْوف فِ نفوس المشاهدين،
المطروحة،  :  أساسيةخصائص    بعدة  تميزت  ةالأرسطي   التَاجيديَ أن    الظاهر القضايَ  معالْة  فِ  التكامل و الْدية 

وطول    الذيالبنيوي   متماسكة،  ونِاية  ووسط  بداية  وجود  إثَرة   تطوريخدم    مُدديضمن  على  والقدرة  الْبكة، 
 .ةسرحيالم  التجربة للجمهور من خلال هذه    النفسي   التطهير تُقيق    صولا إلَ المشاعر العميقة كالْوف والشفقة، و 

 
 .60، وينظر ما قبلها ص 88ص المرجع السابق، ، الش عرفن    :أرسطو ،ينظر - 1
 .60، وينظر ما قبلها ص 95، ص نفسه رجع الم ،ينظر - 2
(   )التّطهير   Catharsis:    تنشأ من ال تِ  ، على أنه مأخوذ من المجال الطب، وأن أرسطو قصد به تلك المشاعر  ةسرحي  الم مصطلح تتفق معظم المعاجم

اجيدي   ةسرحي  المالمشاهد   :، ينظرالت طهيرإلَ حدوث  يؤد ية، إذ تثير مُموعة من العواطف كالْوف والشفقة، والرعب فِ نفس المشاهد ما التَ 
 -  Anne Ubersfeld: Les termes clés de l'analyse du théâtre, Seuil, Paris, 1996, p17.   (  سا 40:10،  م5/2025/ 16الاطلاع: )  

https://www.scribd.com/document/773230902/Termes-Cle-de-Lanalyse-Du-Theatre-Copie   
 - Patrice Pavis: Dictionnaire du théâtre, Messidor/Éditions Sociales, Paris, 1987, p 43.  (16/5/2025سا 40:10،م)  

https://books.google.co.vi/books?id=tIXwrduoDMoC&printsec=frontcover#v=onepage&q&f=false  

https://www.scribd.com/document/773230902/Termes-Cle-de-Lanalyse-Du-Theatre-Copie
https://books.google.co.vi/books?id=tIXwrduoDMoC&printsec=frontcover#v=onepage&q&f=false
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فوق عناصر   الدرامي   النص  أهَية ، مؤكدًا على  التَاجيديَامًا خاصا بتحليل مكونَت  اهتم   ()وقد أولَ )أرسطو(
 .لفتَة طويلة  التقليدي   سرحيالم  النقد لاحقًا أساس   شكل   النصعلى    التَكيز  وهو العرض الأخرى.  

غياب   بيْ    التمايزوالملاحظ  ذاته  النقد الواضح  حيث  والمسرح  الفتَة،  تلك   النقدي الْطاب  أولَ    فِ 
تلاها،  الكلاسيكي، وكذا فِ عصر  التقليدي  سرحي الم وما  الْديدة  معتبْاً    أهَية ة  للنصوص،  جوهر   إيَهاقصوى 

والْمهور، مقتصراً   ةسرحيالم  الشخصيةوسيط بيْ    مُردإلَ    الممثل، تقلص دور  الرؤيةهذه  ظل    ، فِسرحيالمالعمل  
نقل   و   النصعلى  اختيار   تركز شفهيا.  الأداء    همعايير  جودة  او ،  اللفظيعلى  وجَال التأثير  قوةو ،  لتعبيربراعة   ،

المخرج، فاقتصرت مهامه على توزيع الأدوار وتنظيم المسرح، واختيار الأزيَء. ولَ يتجاوز دوره كونه أما    .الصوت
 أدبيةمن لغة    الدرامي   النصفِ تُويل   مُوريةقد تبلور بعد كوظيفة   سرحيالم، إذ لَ يكن الإخراج  ؤلفالم منفذًا لرؤية  

 .1إلَ تَربة سْعية بصرية متكاملة 

 سرحي الم  النقد ، فقد انَصر  "عبد الرحْن بن إبراهيم  الناقد"و  " سامية أحْد أسعد "ة  الناقد ووفقًا لتحليلات  
، اختيار الموضوع، أسلوب الكتابة، وتُليل سطحي لنفسية ةسرحيالمظروف نشأة  :  هي  ةمُددفِ دراسة جوانب  

العمق والشمولية  فتقرتامقاربة    يات. وهالشخصي ات التعليق وإضافة إلَ ذلك، كانت هناك بعض    .غالبًا إلَ 
المشاهدة،  الذاتية  النقدي العروض  على  ملاحظات    الكنهة  على  الأزيَء، و ،  الديكورحول    سطحيةاقتصرت 

جعل مُا    ، المؤلفام منصبا على  هتم جل الا  إذ كان ذه العناصر،  لِ  حقيقي  تُليليْ، دون  الممثلالإضاءة، وأداء  و 
إلَ العرض   الأدب   النصالْلاق من    التحول إمكانيات    النهجهذا  قيد  وقد  .  لنصة تبدأ وتنتهي بِبداعيالإ  العملية

 الرؤية وهذه    .2والمكان   الزمن وحدة الْدث و   -  الثلاثبِبدأ الوحدات    الصارممع الالتزام    خاصة ،  الْي  سرحيالم
على  النقدي أثرت  المحدودة  طويلة،    سرحيالم  الفن  تطورة  اتَاهات  حتلفتَة  تظهر  تعيد نقدية    بدأت  جديدة 

 وتفتح آفاقاً جديدة للَبداع.  سرحيالمالاعتبار للعناصر الأخرى للعرض  

 فإنِا ، سرحيالمللفعل   جوهرية" كأهداف التطهيرقد أرست قواعد "المحاكاة" و" ةالأرسطي النظريةوإذا كانت 
لَ تكن تتجاوز فِ معظمها الْكم على مدى نَاح العمل فِ التِ    الناقدوظيفة    ضمنِبشكل    حددت بذلك قد  

العاطفي   الاندماج  لقدللمتلقيتُقيق  لقرون، حيث كان    التصور هذا  ظل    .  فلك    النقدمهيمنا   النص يدور فِ 
، النموذج هو تَريخ القطائع مع هذا    قيقيالْ  سرحيالم   النقدومدى قدرته على خلق "إيهام الواقع". لكن تَريخ  

إلَ   الكلاسيكي  الأرسطي  النموذج الانتقال من    شكل. ويللنقد   لتال والبحث عن وظائف جديدة للمسرح، وبِ 
وأهدافها، بل أحدث   الدرامافقط فِ بنية    يغير ؛ فهو لَ  السياقا فِ هذا  أساسيمنعطفًا    الملحمي   بْيشتِال  النموذج

 

 (  )  مع سكاليجر    أساسي ةعلت كقواعد  فة وحدة الموضوع، والزمان والمكان، و الد رامي  وص  الن ص  فِ بناء    الث لاثاعتمد أرسطو على والْداتScaliger 
 . 62ص  مرجع سابق، ،سرحي  الم مُمد صبْي صالح إسْاعيل شعبان النقد والنقد  :ينظر (16 )ق فِ
 .98-22، ص2017، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، )د،ط(، الغرب  النقدية فِ المسرح  الن ظري ةعبد الرحْان بن إبراهيم:  ،ينظر - 1
عبد   ،ينظر  و   ،155، ص  (1983،  ديسمبْ  ،أكتوبر)،  1، ع4فصول، مج  مُل ة،  الإنساني ةوالعلوم    سرحي  الم سامية أحْد أسعد: النقد    ، ينظر  - 2

 .98  – 22ص  مرجع سابق، ،الغرب  النقدية فِ المسرح  الن ظري ةالرحْان بن إبراهيم: 
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فِ طبيعة الفرجة هو ما فرض   الْذري  التحول . وهذا  لمتلقي" وعلاقته بِسرحيالمة فِ مفهوم "الفضاء  حقيقيثورة  
حيْ   دقة عبد الْميد ختالة بتَكيز و   الْزائري  الناقده  لخصزاوية نظره، وهو ما ي  يغيرأدواته و   يطور أن    النقد على  
 :يوضح

أرسطو   ركز من أجل خلق مبدأ الإيهام متوسلًا المحاكاة، وفيه    الركحي بِلفضاء    يونَنِ المسرح ال  اهتم لقد  "
بدل مُاكاة   الفعل  مُاكاة  فالشخصيةعلى  يكون   للدورالتطابقي    التجسيدليست    الممثل  مهمة،  أن  بل يب 

 بريشت)  قدم  حت   سرحيالم  النقدي   الدرسعلى تَسيد الفعل... وقد حافظ هذا الفهم على هيمنته فِ    التَكيز
B.Brecht )   الْمهور، ليصبح /المتلقيمن أجل نزع غشاوة الوهم عن    الملحميه الْديد لما يسمى بِلمسرح  تصور

 . 1" ا خاضعًا للتطهيرسلبيلا متلقيًا   سرحيالم هذا الأخير فاعلًا فِ العرض  

 فلسفي أو زخرفية، بل هي فعل    تقنية  عملية   مُرد"صناعة الفضاء" ليست  أن    بوضوح   الطرح يكشف هذا  
يهدف إلَ   الذي  الأرسطي. فالانتقال من "فضاء الإيهام"  مسرحينَوذج كُل    يتبناهاالتِ  وجَال يعكس رؤية العالَ  

 الذي   التحول ، هو جوهر  النقدييسعى إلَ تُفيز وعيه    الذي   بْيشتِال"  التغريبعاطفيا، إلَ "فضاء    المتلقيدمج  
بإمكان   يعد  لَ  وعليه،  الْديث.  المسرح  على  بتحليل    سرحيالم   النقدطرأ  يكتفي  عن   النصأن  بِعزل  المكتوب 

. المتلقية" وآليات تَثيرها على وعي  المتعددة  الركحي، بل أصبح مطالبًا بتفكيك هذه "الفضاءات  الركحيه  تَسد 
الإ  الذي ،  المنهجي  التحدي هذا    إن الممارسة  نفسها، هو  بداعيفرضته  نقدية   دفع بِتَاه ظهور مقاربِت   الذية 

عند الْديث   لتفصيلمن العلامات، وهو ما سنتناوله بِ  معقد كنسيج    سرحيالمجديدة قادرة على قراءة العرض  
 .الْزائري  سرحي الم  النقدا فِ  تَلياتِة و السيميائيعن المقاربة  

 سرحيالم   النقدي   الدرس  تطور  -2
وما تلاه من   الرومانِة خلال العصر النقدي النظرية تطور " لأرسطو مُورا جوهريَ فِ فن الشعرشكل كتاب "

راسخة نظرية ظلت    ، حيث أرسى أسساللتَاجيديَعصور. وقد برز تَثيره بشكل خاص فِ القسم الثالث المكرس  
المشهد    الشعرفِ مُال    ةالأرسطيللمفاهيم    فكريةالالِيمنة  تعكس  و لقرون.   عمق   الرومانِ  الثقافِوالْطابة على 

اعتبْ  يونَنِال  الفكري   لتَاثل  الرومانِالتبنِ   فقد  و المفكر .  ورثةً أنفسَ   الرومانَ   النقادون  للَرث    هم   الأدب شرعييْ 
و   أدى مُا    ،يونَنِال  النقديو  استمرارية  ثقافِ جديد.    ةالأرسطي  النظريَت  تطورإلَ  التماهي   يَثلو فِ سياق  هذا 

الثقافتيْ ال  الفكري  ة نَوذجا فريدا للتلاقح الْضاري وانتقال الأفكار عبْ الْضارات فِ العالَ يالرومانة و يونَنيبيْ 
 يثير تساؤلات مُا    "،فن الشعر، حيث ألف كتابًِ أسْاه "الرومان هوراس من بيْ أبرز شعراء ونقاد  يعُد  . و 2القديم

طرحها؟ وهل قام بتعديل أو تطوير أي من التِ  ؟ وما هي المبادئ  ةالأرسطية  النقديبِلمفاهيم    تَثرهل  :  ، مثلعدة

 
 .31 ، ص2021،6فتوحات، العدد  مُل ة: من العمارة إلَ الركح"، سرحي  المعبد الْميد ختالة، "صناعة الفضاء  -  1
 .28، ص 2004، (9، )ط،شوقي ضيف، فِ النقد الأدب، دار المعارف، القاهرة ،ينظر - 2
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ة؟ وللَجابة عن هذه الأسئلة، يستدعي الأمر تفحصا دقيقًا لكتابه وتُليلا يالرومان  الثقافةتلك المفاهيم لتتلاءم مع  
 عميقًا لأفكاره. 

 ق.م(   8-ق.م  65)  HORACE  هوراس:   الروماني   سرحيالم  النقد -أ/  
وغيره، مستلهما أفكاره من   سرحي المتتعلق بِلأدب  نقدية    مسائلعدة    "،فن الشعرهوراس فِ كتابه "  قدم

  . مستعارة وقد  )أرسطو(  الْقيقة  أنِا فِ  مع  برهان،  إلَ  تُتاج  بديهيات لا  بإياز ووضوح، كأنِا  آراءه  عرض 
الاقتباس والمحاكاة بيْ    النمطهذا  وكان  .  الشعرفن    بشكل كبير من كتاب )أرسطو( فِ اللاحقيْ المفكر من  ين 

أساسا  التلميذالعلاقة بيْ الأستاذ و  تشكل ة، حيث يونَنيال فكرية الفِ البيئة   خاصةوالسابقيْ أمرا شائعا ومقبولا،  
)أفلاطون(،   قللتن معلمه  عن  )أرسطو(  أخذ  )سقراط(،  أستاذه  من  )أفلاطون(  استقى  فكما  وتطويرها.  المعرفة 

فِ تلك   الأدب و   النقدي أسهم فِ إثراء الفكر  مُا    ها عبْ الأجيال،تطور وهكذا استمرت سلسلة تبادل الأفكار و 
 الْقبة.

ما يشوبه من تشتت فكري وانتقالات مفاجئة   معالعمل  أن    " لِوراس، يدفن الشعروالمتأمل فِ كتاب "
هذا التشتت فِ تنقله بيْ قضايَ   تجلى. يالشعرو   الدراما ثَقبة فِ مُال  نقدية    رؤى  قدم بيْ موضوعات متباينة، ي

أن   بيد  .ككل  النصقد يُضعف من تُاسك مُا  ،1والإلِام  الفن والملاحم، مرورا بإشكاليات  الدراما والعروض و  اللغة
يَكن   اللاحقة ة  الدرامي  للنظريةت أساسا  شكل التِ    ةالْوهرية  النقديهذا العمل يُتوي على مُموعة من الأفكار  

 :2ها كمايلي أبرز   إيراد

 ، كتحديد عدد الفصول بِمسة، ةسرحيالم لبنية    ة مُددوضع معايير   -

 تقييد الْوار بثلاث شخصيات فقط.   -  

 .ةسرحيالممثالا يُتذى فِ الكتابة    إيَها ة، معتبْا غريقيالإ  النماذجدعا إلَ مُاكاة    -

، مؤكدا على ضرورة الْمع بيْ الإفادة والإمتاع، مع التشديد الشعراما خاصا لغاية  اهتمأولَ هوراس   -
 الإياز كوسيلة لتحقيق هذه الغاية.   أهَية على  

 .، مشيرا إلَ صعوبة مهمته فِ التمييز بيْ الْيد والرديءالناقد كما تطرق إلَ دور    -

ة حول تقنيات العرض، مفضلا العرض المباشر على قدمتهوراس رؤى م  قدم ، يللدراماوفِ معالْته    -
 لما يَكن عرضه على خشبة المسرح.   أخلاقية، مع وضع ضوابط السرد

 
فِ ذلك من   لت فصيل، كما يَكن ا25، ص  1988الِيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، )د، ط(،    ،لويس عوض  :، ترالش عرفن     :هوراس  ،ينظر  - 1

 مفاصل الكتاب. 
 وما بعدها . 36مرجع سابق، ص  ،وما بعدها، و: مُمد صبْي صالح إسْاعيل شعبان  108، ص المرجع نفسه  ،ينظر - 2
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 .ةالاجتماعيو   خلاقيةالأ   الرسائلالكورس ودوره فِ تقديم    أهَيةكما شدد على   -
 حداثة أفكار هوراس فِ دعوته إلَ مراعاة الفئات العمرية للجمهور،   تجلىتو  -
 ، سرحيالمعلى ضرورة الْفاظ على إيقاع العمل    التأكيدو   -  

 .يةالنمطات لتجنب  الشخصيتنويع  و  -

 إسهامات   قدم " لِوراس يفن الشعر"  إن، فالنصقد يبدو من تفكك فِ بنية  مُا    الرغم وعلى  فِ المحصلة،  
تعكس  نقدية   بِتَثر قيمة،  العميق  لرؤى يونَنِال  لتَاث ه  تقديَه  مع  تشكيل  أأصيلة  نقدية    ،  فِ   النظريةسهمت 
العصور  النقدية و الدرامي أفكار م  إن .  اللاحقةة فِ  العمل، بِا يُمله من  ة ورؤى ثَقبة، يستحق دراسة قدمتهذا 

 .سرحيالمو   الأدب   النقدفِ مُال    القيمةمتأنية لاستخلاص دروسه  
 في العصور الوسطى   سرحيالم   النقدب/  

شهد  المتخصص   الدراساتفِ ضوء   م  سرحيالم  النقد ة،  ملحوظة،  ندرة  الوسطى  العصور  بِلِيمنة  تأثر فِ  ا 
العروض  التِ    الكنسية على  رقابة  منها.    خاصة ،  ةسرحيالمفرضت  بعض    ومع الوثنية  ظهرت  ات سرحيالمذلك، 

، دبيةالأ. واستمر الْلط بيْ الأجناس  الرومانِوإنتاجات الفرق المتجولة، مع ميل لاستلهام تقاليد المسرح    الدينية
بيْ   يَُيَز  )سينيكاالشعرو   ةسرحيالمفلم  اعتُبْ كتاب ك   حيث   ، (Seneca  و)تيرينس (Terence  لا شعراء 

الأمسرحي والتمييز  وزنَ.    ساسييْ.  الأخف  والملهاة  جدية،  وأكثر  أرفع  المعتبْة  المأساة  بيْ  أثر  كان  هذا وقد 
 La Divina)  لملحمته ب  )الكوميديَ الإلِية Dante) كما يتضح فِ تسمية )دانتِ،  الأدبعلى الإنتاج    التصنيف

commedia  فِ   سرحي الم  النقد   إنمن مُدوديته، فالرغم  ، مستخدما "الكوميديَ" بِفهومها الواسع آنذاك. وعلى
جديدة استمرت فِ نقدية    للعصور الوسطى، ووضع الأساس لمفاهيم  الدينيةو   الثقافية  التغيراتهذه الفتَة عكس  

 1.اللاحقة خلال العصور    تطورال
ل  التأثيرأن    على   الدارسونمع  ويُ  و   الرومانِ   يونَنِ ال  لتَاث العميق  الأدب  فِ  خضوعه النقد استمر  مع   ،

العصر، فقد  جوهريةت  تحولال خضعت لتفسيرات جديدة   الكنهو   أهَية قواعد أرسطو ذات  ظلت    تعكس روح 
، حيث أعادت التغييرهذه الْقبة شهدت مزيا من الاستمرارية و   إنالمسيحية السائدة. وعليه ف  الرؤيةتتناسب مع  

ت اللاتينية إلَ تُول للعصر. و   خلاقيةالأو   الدينية ة لتتوافق مع المفاهيم  الكلاسيكي  النماذجتشكيل    الثقافيةالنخب  
بدأت   بينما  والتعليم،  الكنيسة  الظهور كوسائط  المحلية    اللغاتلغة  المناطق    أدبيةفِ  من التِ  فِ  جزءا  كانت 

المحلية  ات  التأثير اللاتينِ و   لتَاثاات ثقافية فريدة مازجة بيْ  تطور شهدت  التِ  ة، مثل إسبانيا  يالرومانالإمبْاطورية  
، حافظت على جوانب النقدهكذا، مثلت العصور الوسطى فتَة انتقالية حاسْة فِ تَريخ الأدب و و .  الإسلاميةو 

العالمية الْديدة آنذاك، مُهدة الطريق لظهور الآداب   الرؤية مع إعادة تفسيره ليتماشى مع    الكلاسيكي  لتَاثامن  
 2الأوروبية لاحقا.  النهضة القومية و 

 
 وما بليها.  10ص مرجع سابق، ، ة سرحي  المالأرديس نيكول: علم  ،ينظر - 1
 .28ص  ،مرجع سابقفِ النقد الأدب،  :شوقي ضيف ،ينظر - 2
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 النهضة في عصر   سرحيالم  النقد ج/  

ام المتجدد هتمالا  أدى ي العام، حيث  الشعر   النقد بِنفصاله عن    تتُيز نِضة جديدة    سرحيالم  النقد شهد  
ة. هذا الاكتشاف قاد إلَ فهم يونَنية والمخطوطات اليالرومانات  سرحيالمإلَ إعادة اكتشاف    الكلاسيكي  لتَاثبِ

هذا الفهم   تطور نصوص شعرية تقُرأ. و   مُرد أمام الْمهور، وليس    قدم ا عملا أدائيا حيا يُ بوصفه  ة مسرحيجديد لل
عروض   بعد  الكُ   Plautusبلوتس    (و  ()تيرانس  اتي مسرحيسريعا  بدأ  حيث  الكوميديَ (،  تَليف  فِ  تاب 

ة القديَة وطراز الكلاسيكيلتمزج بيْ الأساليب    سرحيالمالعامية. كما تَ تطوير أماكن العرض    للغةبِ  التَاجيديَو 
الوسطى، الْديث  مُا    العصور  المسرح  لولادة  الطريق  مع    الذيمهد  ذروته  شكسبير  )بلغ   Williamوليام 
Shakespeare ( )1564-1616  ام المتزايد بِعمال )أرسطو( و)هوراس( إلَ ظهور دراسات هتم الا  أدى (. وقد 

من إيطاليا إلَ فرنسا، حيث برز   النقدي  النشاط  ركزمتخصصة فِ المسرح القديم. وبِرور الوقت، انتقل منقدية  
)أوجيه   مثل  مهمون  و)موليير  Ogierنقاد   )  Molière    ْو)راسي  )Racine   الْركة هذه  تنتقل  أن  قبل   ،)

يتطلب دراسات مستفيضة   الغرب  سرحي الم  النقد مسار    تتبعأن    مع. و 1ابع عشر ة إلَ إنَلتَا فِ القرن السالنقدي
شاملا،  هو أن  إلا    وتَريخا  الالنقديالإسهامات  أن    الثابت  والتقعيدي  شكلة  يونَنية  النظري  الأساس   للنقد ت 

ظهور أساليب جديدة تَاوزت الأطر   حتهذه القواعد والمعايير مؤثرة فِ الأجيال المتعاقبة  ظلت    . وقد سرحيالم
 ة.التقليدي

شهد   فعلى  تُولا  سرحي الم  النقدفقد  عشر،  الثامن  القرن  منذ  ملحوظا  المثل الرغم    سيطرة  استمرار  من 
(، وفِ إنَلتَا حيث كان أديسون 1694-1778)  (Volter)ة الْديثة فِ فرنسا بدعم قوي من فولتير  الكلاسيكي

(Addison)  (1672-1719  للتوجه المؤيدة  أحكامه  يصدر  تظهر    التغيير روح  أن  إلا    ، الكلاسيكي(  بدأت 
رئيسيْ بعامليْ  )أولِتُثل  :  مدفوعة  شكسبير  بِعمال  المتزايد  الإعجاب  فِ  وجونسون Shakespeareما   )

(Jonson( وفلتشر   )Philaster( وماسنجر   )Ph.Massinger  )القواعد  الذي تَاوزوا  متخذين الكلاسيكين  ة 
ة، وقد برز فِ هذا التقليديفِ الرغبة الملحة للتحرر من أنَاط التفكير   الثانِالعامل  تَلىبديلا، فِ حيْ  الطبيعةمن 

أن   ، غير التغييرسي، توسعت آفاق  الرومان  النقد( وأقرانه فِ فرنسا. ومع ظهور طلائع  Diderotديدرو )  السياق
 (*)الميلودراما  ور      عشر ظه  التاسعع القرن      د مطل    المسرح فِ إنَلتَا شهد انَسارا فِ أواخر القرن الثامن عشر، ليشه

 
 وما بعدها.  12ص  مرجع سابق، ،ة سرحي  المالأرديس نيكول: علم  ،ينظر - 1
 (*)  ( الميلودراما  فِ  (Mélodrameمصطلح  المعروف  "  العربي ة:  من كلمتيْ:  مركب  مصطلح  هو  "المشحاة"،  اللحن ال تِ  "  Meloبِسم  تعنِ 

ها  تطو ر تَمع بيْ التمثيل والغناء والموسيقى. ومع  ةمسرحي  . فِ نشأتِا الأولَ، كانت الميلودراما عبارة عن عروض الد راما تعنِ ال تِ " Drameالموسيقي، و"
القرن   نوعً   الت اسعفِ  لتصبح  الموسيقية  العناصر  عن  تَلت  )أم ا    بذاته.  اقائمً   امسرحي    اعشر،  "ميلودرامي"  فتشيرMélodramatiqueصفة  إلَ    (، 

  ون والآداب. الفن  والإثَرة العاطفية، وهو أسلوب لَ يقتصر تَثيره على المسرح فحسب، بل امتد ليشمل مُتلف    لت عبيربِلمبالغة فِ ا  تمي زأسلوب جَال ي
 .496ماري إلياس، حنان قصاب حسن: مرجع سابق، ص  ،ينظر
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المثيرة والاستعراضات،التِ   المشاهد  ابتكار نَط  الشعر دفع  مُا    اقتصرت على  -closetالمقروءة "  ةسرحيالماء إلَ 
drama( بيرون  فعل  كما   "Byron  هذه خضم  وفِ  كولردج التحولا(.  أمثال  بِرزون  نقاد  عاد  ت، 

(Coleridge( وهازلت )Hazlitt( ولامب )Lambال أعمال شيللر   ت تُيز ، بينما  يونَنِ( إلَ استلهام المسرح 
(F.Schiller)  (1759-1805  وجوته  )(Goethe)  (1749-1832 و بطابعها    النقاد(   حت ،  العلميالألمان 

 .1عشر التاسع من القرن    الثانِ ف  النصآفاقا أرحب فِ    سرحيالم  النقد بلغ  

 "برتولد بريشت"المفصلي فِ تَريخ المسرح تُقق مع الألمانِ    التحولأن    على   الدارسيْ يتفق معظم الباحثيْ و 
(Bertolt Brecht) (1898-1956)   رؤية مغايرة جذريَ للمفاهيم   قدم  الذي الألمانِ    سرحي المالمخرج والكاتب

متحديَ سلطة    ةسرحيالم أفكاره   ةالأرسطي  النظريَتالسائدة،  وقد تَلت  بِفهومه أن    فِالثورية    المهيمنة.  المسرح 
إلَ   يؤديمُا    يعتمد على أفكار تقليدية وأسس جَالية راسخة تِدف إلَ الْفاظ على الوضع الراهن،  الأرسطي

قض عن  المضطهدة  الطبقات  حياة  ساسيةالأ  يَهااإبعاد  يتناول  حيْ  البْجوازي،  فالمسرح  إخفاء الناس.  يتعمد   ،
يبدو ثَبتا  ةسرحيالميعل واقع البشر فِ هذه الأعمال مُا   ويصور المجتمع وكأنه متناغم تُاما،جتماعية الا ات الصراع

من   التقليدي خلق مسرح ثوري يتطلب هدم هذا الشكل  أن    "بريشت". لذلك، رأى  تطورأو ال  التغيير   لا يقبل 
 .2التغيير أجل تُفيز المشاهد وتشجيعه على إحداث  

وحدودها فِ فهم وتقديم المسرح المعاصر، فبعد دراسة   ةالأرسطي  النظريَتعن قصور    "بريشت"لقد كشف  
الِائل   العلمي   تطور الظل    فِ  خاصة ، وجد أنه لَ يعد ملائما لمتطلبات العصر الْديث، و التقليديمتعمقة للمسرح  

" المستمد من التغييرمفهوم "  "بريشت"يستدعي أشكالا جَالية معاصرة تَتلف عن الأنَاط القديَة. وقد تبنَ  الذي
أدرك أنه  غير  المفهوم.  هذا  المسرح فِ خدمة  لتوظيف  ساعيا  الماركسي،  والبْجوازي   الأرسطيالمسرح  أن    الفكر 

 الرؤية ت هذه  شكل وقد ت  .3كرس حياته من أجلها التِ  بِدواته المستنفدة لن يكون قادرا على تُقيق هذه الغاية  
 سهمت فِ بلورة موقفه وتشكيل معالَ فكره النظري والتطبيقي.أالتِ  نتيجة لمجموعة من العوامل المتداخلة  الثورية  

 

 
 وما بعدها.  19ص مرجع سابق، ، ةسرحي  المالأرديس نيكول: علم  ،ينظر -  1
فرقانِ:  ينظر،    -   2 المسرح    الت غريب  تَل ياتجازية  أرشفة  منشورات مُبْ  العرب،  المسرح  الْزائر،   الْزائري  فِ  للطباعة،  الرشاد  مكتبة  وهران،  جامعة 
 . 08، ص2012 ،(1،ط)
، 1983الرشيد بوشعير: أثر برتولد بريخت فِ مسرح المشرق العرب، أطروحة دكتوراه، إشراف حسام الْطيب، كلية الآداب، جامعة دمشق، ينظر،  - 3

 . 39ص 
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التِ  (،  Le Théâtre épique)  (*)" الملحميمن خلال طرحه لنظرية "المسرح    "بريشت"وقد تعززت رؤية  
مفهوم   النظريةجاءت بِا هذه  التِ  جديدة مُالفة للسائد. ومن أبرز المصطلحات    ةمسرحي من خلالِا مفاهيم    قدم 

)التغريب" "الإبعاد"  أو   "Distanciation  وتشير الأن    إلَ   الدراسات(.  إلَ    تقنية هذه  أصولِا  فِ   الناقدتعود 
( شكلوفسكي  الروسي  والواقع Chklovskiالشكلانِ  المشاهد  بيْ  مسافة  خلق  إلَ  المفهوم  هذا  ويهدف   .)

ة، أو يلفت الْفيتقديم الموضوع من منظور جديد يكشف عن جوانبه  يتم    المعروض على خشبة المسرح، بْيث 
 اة اليومية.الْيأصبحت مألوفة بسبب كثرة تكرارها فِ  التِ الانتباه إلَ عناصره  

فِ مسرحه لإضفاء منظور جديد على الأشياء المألوفة لدى المشاهد،   التغريب تقنية " بريشت"وقد استخدم 
هو ظاهرة يومية يَارسها الإنسان فِ حياته   "بريشت" فِ نظر    التغريب لديه. ف  الوعيوذلك بِدف رفع مستوى  

فريدة   عناصر  إلَ  والمألوفة  العادية  الأشياء  تُويل  إلَ  الأسلوب  هذا  يهدف  حيث  إدراك،   التأمل   تستحقدون 
يتجاوز  الدراسةو  الطريقة،  وبِذه  من   سرحيالمللعرض    سلبالالتلقي    مرحلة  المتلقي .  الفعالة  المشاركة  مرحلة  إلَ 

 1يشاهده على خشبة المسرح.مُا   خلال اتَاذ موقف نقدي واعٍ 

. فقد الأرسطي  التطهير مبدأ    خاصة ة، و التقليدي  ةسرحيالمنقدا حادا للعديد من الأسس    "بريشت"وقد وجه  
يثير عواطف  أن    رأى المبدأ  ة سلبييعله يغرق فِ متعة  مُا    ، المتلقية مثل الْزن والشفقة والْوف لدى  سلبيهذا 

 إن، ف"بريشت"المشاهد إلَ كائن متوتر جامد مرهق ومستسلم. وبْسب    تحولأشبه بِلغيبوبة. ونتيجة لذلك، ي
وإلغاء فاعليته فِ مواجهة واقعه، وهو ما يتعارض مع رؤيته للمسرح كأداة  المتلقيإلَ تعطيل دور  يؤديهذا الوضع 

 . 2الاجتماعي   لتغييرل

 

أقدم الأشكال الأ :Théâtre épique   الملحميّ المسرح    (*)  الملحمة، وهي من  ت ال تِ    دبي ةمصطلح مستمد من  البشرية.    تمي ز عرفتها الْضارات 
تتناول حياة الآلِة والأبطال بِسلوب شعري رفيع المستوى. وقد شكلت   االملحمة بقدرتِا على تَاوز حدود الزمان والمكان فِ سردها، حيث تقدم قصصً 

اثامن    اأساسي    االملحمة جزءً  استخدمتها المجتمعات القديَة لنقل تراثها ال تِ  ية  لت عبير الأدب لمختلف الشعوب والثقافات، بِعتبارها من أقدم الأشكال ا  لتَ 
المعاصر. ينظر: عبد الغفار مكاوي: المسرح   سرحي  الم ائص مع تطويعها لتتناسب مع متطلبات العرض  لْ صهذه ا  الملحمي  وقيمها. وقد استلهم المسرح  

 .05، مؤسسة هنداوي للنشر سي آي سي، المملكة المتحدة )د، ط(، )د،ت(، ص الملحمي  
تتجل ى  نفسه، و   الغرب  فِ تَريخ المسرح العالمي. فهو قديم قدم المسرح    اعميقً   تُت دبِسم بريشت، إلا أن جذوره    الملحمي  ارتباط المسرح  من  رغم  على الو  

التقاليد   الشعب،    ةسرحي  المعناصره فِ مُتلف  الشعب والأدب  تتبع ملامُه فِ المسرح  الصينِ. كما يَكن  الثقافات، من المسرح الشرقي إلَ المسرح  عبْ 
أن    يؤك د  الث قافِ  و   الت اريخي  والتسجيلي واللامعقول. وهذا الامتداد    الْي  ي إلَ المسرح  الش عر ة، من المسرح  متعد د  ة مسرحي  فِ تيارات    اويظهر تَثيره واضحً 

 .  06، 05، صالمرجع نفسه ،راسخة فِ مُتلف الْضارات. ينظر ةمسرحي  لتقاليد  اطبيعيً  اتطو ر ، بل كان منفصلًا  الَ يكن ابتكارً  الملحمي  المسرح 
، والموسيقى. الد يكور، والإعداد، والعرض، و الن ص  :  سرحي  الم شاملة تتناول جَيع عناصر العمل    ةمسرحي  نظري ة    ليصبح  الملحمي  وقد طو ر بريشت المسرح  

ي والطبيعي. ويعُزى الفضل فِ تَسيس هذا لت عبير سي واالر ومان  -وقد جاء هذا التطوير كرد فعل على المسرح الأرسططال السائد آنذاك بكل اتَاهاته  
بيسكاتور   أروين  إلَ  تعديلات    الَّذي(،  1893-1966)  (E.Piscator)المفهوم  بإدخال  مسرحه   جوهري ةقام  خلال  من  المسرح  وظيفة  على 

  ة سرحي  الم  الن ظري ةالألمانِ تَثير كبير فِ تشكيل هذه    الملحمي  والمضمون. كما كان للمسرح    الش كلمن  كُل     السياسي، حيث أدمج عناصر ملحمية فِ
 . 456ماري إلياس، حنان قصاب حسن: مرجع سابق، ص  ،المتكاملة. ينظر

 . 28ص مرجع سابق، فِ المسرح العرب، الت غريب تَل ياتجازية فرقانِ:  ،ينظر - 1
 . وما بعدها  39ص  مرجع سابق، الرشيد بوشعير: أثر برتولد بريخت فِ مسرح المشرق العرب، ،ينظر - 2
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سلط   التناقضات    الضوء   " بريشت"وقد  فِ جتماعية  الاعلى  الديَلكتيكي  للفضاء  تَسيسه  خلال  من 
المثقف ودوره فِ إحداث    أهَيةالمسرح، حيث أكد على   . فقد تَاوز المفهوم السياسيو   الاجتماعي   التغييرالتزام 

من    التقليدي  به  منتقلا  إلَ   مُرد للمسرح،  والإقناع، هادفا  للوعظ والاحتجاج  العاطفي إلَ وسيلة  للتطهير  أداة 
 هذا التوجه إلَ ولادة المسرح التعليمي، حيث أصبح   أدى. وقد  1ة الماديتُسيْ المجتمعات من خلال تغيير بيئتها  

، إذ  نظريتهطبق فيها  التِ  اته  مسرحيفِ معظم    تَلى أداة تعليمية بِلدرجة الأولَ، وهو ما    "بريشت"المسرح فِ نظر  
 .2لدى الْمهور   الوعيات تعليمية خالصة تِدف إلَ رفع مستوى  مسرحيكانت  

أيضا، حيث تَاوز مضمونه الْديد الأطر   الدراميلتشمل الشكل    ةسرحيالم  "بريشت"نظرية    وقد امتدت
ا بدائل قدمالقديَة القائمة على الوحدات والتسلسل المنطقي، م ةسرحيالمية. فقد قام بتفكيك البنية النمطة التقليدي

 أحدثها: التِ  ات  التغيير . ومن أبرز  سرحيالممبتكرة فِ مُتلف عناصر العرض  

 يْ وأدوارهمالممثللمنع الاندماج التام بيْ    الرابع تُطيم الْدار   -

 الروائي  السردو   ي التاريختوظيف العنصر    -

 إدخال شخصية القاص/الراوي -

 تطوير أسلوب الْوار  -

 عبْ خلق مسافة بيْ الْمهور وخشبة المسرح   سرحي المكسر الإيهام    -

 وعلاقته بِلْمهور  الممثلإعادة تعريف دور   -

 "المسرح داخل المسرح"   تقنيةتوظيف    -

 وعناصره من موسيقى وإضاءة   الديكور تَديد مفهوم   -

 المألوف   التقليدي  النمط تتجاوز    ة سرحيالم  للشخصياتتقديم رؤية مُتلفة    -

متكاملة تَتلف عن المسرح   ةمسرحيوأسهمت فِ تَسيس رؤية    النقدية عززت موقفه  الْذريات  التغيير هذه  
 .3التقليدي 

 
النقدي  إسْاعيل    ،ينظر  - 1 أثر بريخت فِ تشكل الْطاب  ، منشورات مُبْ تُليل 2011جوان    09الْطاب، ع    مُل ةالعرب،    سرحي  الم بن صفية: 

 . 165ص  الْطاب، تيزي وزو، الْزائر،
 . 17، ص 2000، 01برتولد بريخت: الأورجانون الصغير، تر وتق: فاروق عبد الوهاب، هلا للنشر، ط ،ينظر - 2
)  ،ينظر  -  3 سابق  مرجع  بوشعير:  بريشت(، ص    ضمالرشيد  لنظرية  مفصلا  و   39رصدا  بعدها،  الفعل    ينظر،وما  امهاوش:  غرب  الم  سرحي  المعقا 
إسْاعيل بن صفية: أثر    ينظر،. و 31ص    2013،  (1،ط)ة السورية للنشر، سوريَ/ الْزائر،  الْزائري  الْديثة، مُاكاة/ الناي، الشركة    ةالغربي    الن ظريَ تو 

وما  165اختارها، ص ال تِ  الن ماذجمع تلك  الملحمي  )بث الكثير من مقاييس المسرح مرجع سابق  العرب، سرحي  الم بريخت فِ تشكيل الْطاب النقدي 
 هذه الأفكار خلاصة من هذه الدراسات والأبْاث.كُل    ومابعده(، 16بعدها( و: جازية فرقانِ: مرجع سابق،) من التمهيد ص



 الـمصطلح وحدود الفهم   مسرحيالالنقد                                                                              الفصل الأول

 

 

22 

من   العديد  القوقازية"مسرحيأن    الدراسات وتُظهر  الطباشير  "دائرة  أعماله  تعُد    ته  أبرز  جسدت   التِ من 
 .1تقويضاته 

هذه   الأ  ة سرحيالمتعُتبْ  اللبنات  من  عليها  التِ    ساسية واحدة  فِ الملحمي  النظريةقامت  بِلغ  تَثير  ولِا  ة، 
أفكار  ةالعربيو   ةالغربيالأوساط   تردد صدى  فقد  العديد من    " بريشت".  ، ونَح مسرحه فِ كسب الدراساتفِ 

ة غيرت مسار المسرح العالمي. وقد ترك بصماته حقيقين رأوا فيه ثورة  الذياحتَام العديد من كتاب المسرح ونقاده،  
الاتَاهات   مُتلف  وكان    ةسرحيالمعلى  الشكل    " بريشت"الْديثة.  لِذا  ابتكاره  يشبه  الْديد   سرحي المنفسه 

 .2الْديد   سرحيالم الشكل    "أنشتاين" ، معبْا عن ذلك بفخر حينما وصف نفسه بِنه  "أنشتاين"بِكتشاف 

لَ  منظوره  دع   غيس  ووفق  بل  ثَبت،  بشكل  أفكاره  ل   الفرض  استثمارها كمحفزات  والتجديد   لتغييرإلَ 
. وهذا يعكس اعتقاده بِن قيمة الفكر تكمن فِ قدرته على إنتاج أفكار جديدة وتوليد رؤى مبتكرة، لا المستمر

الأ   مُردفِ   ينتقل  ولاستمرارها بشكلها  للأفكار إلَ الاستثمار الإياب   سلبالالتلقي    مُردمن    التَكيز، وبذلك 
 .3بدلا من غاية فِ حد ذاتِا  المستمر  للتطوير يعل الفكر أداة    النهجالْلاق لِا. وهذا    التوظيفو 

مغادرة  وهكذا،   تَارب    تُول نقطة    ةسرحيالم  ة الأرسطيللتقاليد    " بريشت"كانت  ة، متعدد  ة مسرحينَو 
بعده.   جاءت  أو  عصره  القوالب  وقد  سبقت  من  التجارب  هذه  و التقليدي  ةالغربي  ةسرحيالمتُررت  ت قدم ة، 

 ة المألوفة. الكلاسيكي  الرؤية ، متجاوزة بذلك  التلقيو   التمثيلة جديدة فِ مُالات العرض والإخراج و ريبيمقاربِت تَ

فِ كتابِا "قراءة المسرح" تُليلا يرصد   "آن أوبرسفيلد "  قدم ت،  سرحي الموالعرض    النص ففي مُال العلاقة بيْ  
سْاتِما    التفاعل طبيعة   تستكشف  فهي  العنصرين.  هذين  العمل   المميزة بيْ  بناء  فِ  المتكامل  دورها  وتوضح 

 .4برمتها   ةسرحيالم   العملية ةً بذلك رؤية تُليلية لوظائفهما فِ  قدم، مسرحيالم

الإخراج   تطور . فقد  ةسرحيالمفِ المنظومة    وريالمحمع بروز دور المخرج    ةسرحيالمام بِلعروض  هتموازداد الا
التعليمات والإرشادات، إلَ   منظمةمُموعة    مُردمن كونه    التاريخعبْ   وقد واكب هذا   إبداعيفن    من  خلاق. 

 .5شهدها المجتمعالتِ  ة  يالفنو   فكريةالو جتماعية  الا  التغيرات  التحول

، حيث شهدت سينوغرافيا المخرج سرحيالم  النصالعديد من المخرجيْ مواقف متباينة تَاه سلطة    اتَذوقد  
إذ كان    (G. Craig -1966) (1872و)غوردن كريج Brecht) بريشت(ا ملحوظا، لا سيما مع جهود  تطور 

 
 وما بعدها. 40، مرجع سابق، ص الملحمي  ينظر، عبد الغقار مكاوي: المسرح  - 1
 . 164مرجع سابق، ص العرب، سرحي  المأثر بريخت فِ تشكل الْطاب النقدي  إسْاعيل بن صفية:ينظر،  - 2
 . 165، صالمرجع نفسه  ،ينظر - 3

4 - Voir: Anne Ubersfeld, Lire le théâtre, Ediction Sociales, Paris 1982, (Partie texte et présentation).  
https://www.scribd.com/document/693538164  )الاطلاع: 16/ 2025/5م- 12:15سا(     

الْطاب   ،ينظر  - 5 فراح:  الْطاب    سرحي  الممُمد  قراءة  فِ  وتصورات  نَاذج  التلقي  المغرب، سرحي  الموإشكالية  البيضاء،  الدار  للنشر،  إديسوفت   ،
 .27، ص2006، (1،ط)
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إلَ   الداعيْ  أوائل  من  إذ  الواقعيةعلى    الثورةكريج  و   قدم،  مُتلفة،  نظريَت  لظهور  الطريق  مهدت   ركز تغييرات 
الصامت اهتم المسرح  على  أبيا  .امه  )أدولف  مُاولات  ظهرت  ، ((Adolphe Appia  1928 -1862)  كما 
 ةسرحيالم، وطالب بإنشاء أبنية جديدة تستوعب طبيعة الأعمال  ةسرحيالمأعاد النظر فِ فضاءات العروض    الذي

وكتابه، مشابِاً لمن سبقوه؛ حيث وصفهم بِنِم بكتاب الكلمات،   النص "أبيا" موقفا نَقدا تَاه    اتَذ الْديثة. وقد  
وص. هذا التوجه سيطر على النص والعروض، مقابل تركيزهم المفرط على    ة سرحيالمامهم الكافِ بِلْركة  اهتم لعدم  

ة على جَيع العامليْ فِ المسرح، داعيْ إلَ الالتزام الكامل يالنصفعهم إلَ فرض رؤيتهم دمُا  تفكيرهم بشكل كبير، 
 .1بِا

ام هتمفِ توجيه قدر من الا  Meyerhold) (1874-1940) إضافة لِذا، فقد أثمرت جهود )مايرهولد 
العرض   حصانة  سرحيالمنَو  ألغى  حيث  بنهاية    الدوروأعطى    المؤلف ،  تنبأ  أنه  عنه  نقُل  ومُا  للممثل.  الرئيس 

ي .ةسرحيالمالآداب   اتَاه  ظهر  المخرج    الممثل على    ركزكما  ستانسلافسكي )الروسي    سرحيالممع    قسطنطيْ 
Constantin Stanislavski(  (1863-1938  ،) 2سرحي المالأداء  فن    أسهم بشكل كبير فِ تطوير  الذي. 

ا آخر، أعاد من مسرحيبدوره مقتَحا فكريَ    A. Artaud) ( 1896-1948) )أنطونَن آرتو  قدم كما  
كانت تعطي الصدارة والسلطة للنص ومؤلفه. فبالنسبة له، كان التِ    ةسرحيالم  العمليةخلاله ترتيب أركان وعناصر  

ولا    الأدبالْانب   قاصرا  المسرح  وكان  حقيقيمسرحا    يؤسس من  على   التأسيسا.  يبنَ  عنده  للمسرح  الفعلي 
ة تلك العناصر. كما كان لتصوراته تَثيرات كبيرة قدمون فِ مالممثلالتواصل والعناصر الفاعلة، حيث كان الإخراج و 

المسائل   العديد من  نظره هذه   ةسرحيالمعلى  تبُنَ وجهة  ولَ  العديد من إلا    الأخرى.  أفكاره من  استقى  أن  بعد 
 (*).يْ. وقد عُرف مسرحه بِسرح القسوةمسرحيوخبْ توجهات مُتلفة لكتاب  ةسرحيالمالأنواع  

( من أبرز المجددين فِ المسرح المعاصر، حيث 1999-1933)  "جيرزي غروتوفسكي"   سرحي المالمنظر  يعُد  
العلاقة    قدم  حول  تُحورت  ثورية  و الثلاثرؤية  العرض  بيْ  منهج النقديمقاربته    تتُيز .  المتلقيو   الممثل ية  بتبنِ  ة 

بتجريد العرض   ة كالماكياج والأزيَء والمناظر والإضاءة التقليديمن عناصره    سرحي المتَريدي راديكال، حيث قام 
 

ا  ،ينظر  - 1 بنية  الكغاط:   الثمانينات،  سرحي  المف  لت اليمُمد  إلَ  البداية  البيضاء   الث قافةدار    بِلمغرب من  الدار    ،1986(،  1المغرب،)ط،  ،للنشر، 
 .272ص

 .29، 28مرجع سابق، ص  ،الْديثة، مُاكاة/ الناي ةالغربي   الن ظريَ تو غرب  الم  سرحي  المالفعل  :، و: عقا امهاوش273، ص ، المرجع نفسه ينظر - 2
، وفِ بيانَت ومُاضرات كتبها وألقاها ما  1938صاغه أنطوان آرثو فِ كتابه " المسرح وقريته"   :   Théâtre de La cruauté   قوّةمسرح ال  (*) 

المسرح  1933  ،1931بيْ   موازين  المفهوم لإعادة  هذا  المظاهر    الَّذيو   الغرب  ، طرح  بعض  ابتعد عن  عندما  مسدود،  طريق  إلَ  رأيه  وصل حسب 
 ةسرحي  الميْ للجمهور والمتفرجيْ، مستوحيا ذلك من الطقوس  الممث لكالاحتفالية، ومن ذلك رفض الكثير من الأمور؛ كمبدأ المحاكاة، وطالب بِشاركة  

، ومن مسارح قديَة أخرى، وقد استند فِ آرائه إلَ الْركة السريَلية، والمسرح الرمزي والمسرح اللامعقول، الت قليدي  ة القديَة، ومن المسرح الشرقي  يونَني  ال
، وغرودون كريج وآدولف آبيا، فقد اشتَكت جَيعها فِ  F.Nietzsche   (1966-1873)) وأفكاره فِ ذلك تقريبا تكاد تتفق مع ما جاء به )نيتشه

 ، ...(، ينظر  سرحي  الم ، العرض  الز من،  الممث ل،  الن ص  ما ارتبط بِعالَ مسرحه ووظيفته فيحدده فِ مُموعة من النقاط هي:)  أم ا    وص،الن ص  نسف قدسية  
إلياس، حنان قصاب حسن: مرجع سابق، ص   بعدها،    446ماري  تر: سامية    المتلق يأحيل  كما  وما  المسرح وقريته،  أنتونَن آرتو:  إلَ كتاب  أيضا 

 )لمن رغب فِ الاطلاع أكثر(. 1983، القاهرة، مصر، )د،ط( العربي ة الن هضةدار  .أسعد
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، وهو  1إلَ ما أصبح يعُرف ب "المسرح الفقير"  بداعيوالإ النقديهذا التوجه أفضى وقد الأخرى.   ةسرحيالموالمؤثرات 
 .ةسرحيالم  العمليةوتركيزه على جوهر   ةسرحيالممصطلح يعكس فلسفته فِ تبسيط العناصر  

هيمنت فيها الكلمة المكتوبة على التِ  ة  التقليدي جوهريَ فِ منظومته  تُولا شهد    الغربالمسرح    إن وعليه ف
إلَ إعادة تقييم العلاقة   ة سرحيالمات  التصور فِ الرؤى و   النوعي   التحول هذا    أدى وقد .  سرحيالمبِقي عناصر العرض  

العمل   مكونَت  متجاوزا  سرحي المبيْ  الإخراج،  التِ  ة  التقليدي  النظرة ،  فيها  بِا  العرض،  عناصر   مُرد اعتبْت 
اتَاهات   لذلك  نتيجة  فبْزت  المكتوب.  للنص  و   ةمسرحيانعكاس  الأدوار  توزيع  أعادت  العناصر   أهَيةجديدة 

الاةسرحيالم فأصبح  نَو  هتم ،  متوازٍ  بشكل  موجها  بيْ  تطور والمخرج، كما    الممثلام  الْدلية  العلاقة   النص ت 
هذا   وفِ خضم  برز  التحولوالعرض.  المعادلة    مُوريَ  ا عنصر   المتلقي ،  إليه كشريك ةسرحيالمفِ  ينُظر  أصبح  إذ   ،

الا  سرحيالمالعمل    تصور   ة، لا يَكن بداعيالإ  العملية فِ    أساسي بدور  هتمبدونه. وهذا  وليد   المتلقي ام  يكن  لَ 
مُا   "مُمد فراح"،  الناقد القديَة، بدءا من أرسطو، كما يشير    ة سرحيالم  النظريَت جذوره فِ    تتبع اللحظة، بل يَكن  

 . سرحيالم  التاريخكان حاضرا، وإن بدرجات متفاوتة، عبْ    ةسرحيالم  العملية فِ   المتلقي   أهَيةإدراك أن   يؤكد 

يته عبْ أهمفهوم دوره و   تطور ، حيث  ةسرحيالم  النظرية فِ  مُوريَ عنصرا    "أرسطو"منذ عهد    المتلقي شكل  
لا يَكن   سرحيالمفِ بناء العمل    جوهريةركيزة    المتلقيحضور    يَثل. و اللاحقة  ةسرحيالم  النظريَتمُتلف المدارس و 

الرغم ة والإنتاجية. وعلى  يالفنالمتكاملة بِبعادها    ةسرحيالم  التجربةالاستغناء عنها، إذ يتوقف على وجوده تُقيق  
 أهَيةا أجَعت على  إلا أنِ   ، الغربالطويل للمسرح    التاريخعبْ    المتلقي فِ تناول دور    النظرية من تعدد المقاربِت  

المعاصرة، حيث   النظرية  الدراسات ام بشكل خاص فِ  هتمهذا الا  تَلى . وقد  ةسرحيالم  العملية فاعل فِ  ال حضوره  
ية بيْ التفاعلعميقة فِ تُليل العلاقة  نظرية    منظرون بِرزون مثل )بِتريس بِفِ( و)آن أوبرسفيلد( إسهامات  قدم

 .2سرحي المللجمهور فِ تشكيل وإنتاج المعنَ    وري المح  الدورومتلقيه، مؤكدين   سرحيالمالعمل  

 
الفقير   - 1 الفقير   :Théâtre Pauvre   المسرح  المسرح  مصطلح  لرؤية   يعُد  المنظ ر    ةمسرحي  تَسيدا  طورها  البولندي جيرزي   سرحي  الممبتكرة 

الفقير" عام    وري  قدمها فِ مؤلفه المحال تِ  غروتوفسكي، و  تتمحور هذه  1968"المسرح  العمل    الن ظري ة.  ، متجاوزة سرحي  المحول إعادة تعريف جوهر 
ماديًَ   الت قليدي  المفهوم   المكلف  تطوير نطل  ا  .للمسرح  فِ  السينمائية  التقنيات  من  استفاد  حيث  تقشفية،  مقاربة  من  رؤيته  تَسيس  فِ  غروتوفسكي  ق 
ب  سرحي  المنَوذجه   قام  مستغنيً الت قليدي    ةسرحي  المللعناصر    منهجي ةتَريد    عملي ةالْاص.  والمكياج،   الد يكورو   الن ص  عن    اة،  والأزيَء  والموسيقى  والإضاءة 
فِ تطوير أكثر جذرية لمفهومه، اقتَح غروتوفسكي أن جوهر المسرح يَكن أن يتحقق من  .والمتفرج الممث ليْ: أساسي  إلَ عنصرين  ةسرحي  الم العملي ةليختزل 

للعرض   الاحتفال  والطابع  الروحي  التواصل  مفهوم  إلَ  يستند  الراديكال  الاختزال  بيْ مُثل واحد ومتفرج واحد. هذا  العلاقة  ، حيث سرحي  المخلال 
العاطفية و  الشحنة  المؤدي و   الت فاعلتصبح  بيْ  الأ  المتلق يالمباشر  المحور  لنموذج  ةسرحي  الم  للت جربة  ساسي  هي   الش كل يتجاوز حدود    مسرحي  ، مؤسسة 

ينظرة سرحي  الم  العملي ةلعلاقة حيوية بيْ طرفِ    يؤس سو   الت قليدي   إلياس، حنان قصاب حسن: مرجع سابق ص    ،،  بعدها، و مُمد   443ماري  وما 
من   سابق،  مرجع  و  274الكغاط:  للنشر،،  هلا  سرحان،  وتق: سْير  تر  فقير،  مسرح  نَو  غروتوفسكي:   .1999(،  1)ط،  مصر،  ينظر، جيرزي 

وما بعدها،    273)للاطلاع والاستزادة(، و بِلنسبة لمنحى )آرتو( و )غروتوفسكي( فقد استقينا معلوماتِما من كتاب مُمد الكغاط: مرجع سابق، ص  
 .87، 63، 29 ومن عقا امهاوش: مرجع سابق، ص

 .55وإشكالية التلقي، مرجع سابق، ص  سرحي  المينظر، مُمد فراح: الْطاب  - 2
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 للفن   النظريةالديناميكي فِ البنية    التحول لنا بوضوح    تجلى ، يالغربي للمسرح  تطور وعند تُليل المشهد ال
ة، متجاوزا المفهوم يالفن جوهريَ فِ أولويَته وتوجهاته  تُولا  الغرب عبْ العصور المختلفة. فقد شهد المسرح    سرحيالم

سيادة    الذي   التقليدي  على  وقد    النص يعتمد  تيارات    التحول هذا    تَسدالمكتوب.  ظهور  معاصرة   ة مسرحيفِ 
اللذين  الدراماة، كتنوعم البديلة ومسرح الصورة،  المفهوم  يَثلا تورجيا  انعطافا جذريَ فِ  . كما التقليدي  سرحيالمن 

المسرح  ريبيتَ  ةمسرحيبرزت أشكال   تتجاوز حدود  المقهى ومسرح التقليدية  الْرة كمسرح  المسارح  متمثلة فِ   ،
والْمهور، وخلق فضاءات تفاعلية جديدة   سرحي المة بيْ العرض  التقليديتسعى إلَ كسر الْواجز  التِ  الشارع، و 

 .الثقافيةة و يالفنتتناسب مع متطلبات العصر الْديث وتطلعاته  

، حيث يتيح الغرب سرحيالم النقد  تطور ة تُثل حجر الأساس فِ يونَنية الالنقديالإسهامات  إنيَكن القول 
الْضارة   تتُيز على مدى ألفي عام. وقد    سرحيالم  النقد  تطور فهما عميقا لمسار    ية التاريخاستقراء هذه الْذور  

القرن  يونَنيال بِ  الرابعة فِ  الميلاد  على    فكرية  نهجيةقبل  الاستثنائية  قدرتِا  والاستنباط   التحليلفريدة، تَلت فِ 
المنطقي، مفكريها لإحداث  مُا    والْوار  من  نْبة  الْضارة  تُولا أهل  مسار  فِ  جذرية  هذا ةالغربيت  أثمر  فقد   .

  والتطبيقية.   النظريةت فِ مُالات الفلسفة والديَقراطية والعلوم  تَسد ة،  تنوعإسهامات حضارية م  الفكريالنضج  
، مؤسسيْ بذلك رؤية سرحي الم  الفنهم بشكل خاص فِ إبداع شعر الملاحم و تُيز ، فقد برز  الأدب المجال  فِأما  

 (*).1اة والإنسان، ما زالت تَثيراتِا مُتدة فِ الفكر الإنسانِ المعاصر الْيشَولية للكون و 

، حيث برزت إسهامات هوراس  الغرب  سرحيالم   النقد   تطورفِ سلسلة    مهمةة حلقة  يالرومانتُثل المرحلة  و 
ة المعاصرة، إذ يرى النقديهذه الإسهامات أثَرت جدلا فِ الأوساط  أن    . غيرالنقديكعلامة فارقة فِ هذا المسار  

تكاد النقديأعمال هوراس  أن    النقادبعض   ة كانت فِ جوهرها إعادة صياغة وتكرار لأفكار أرسطو، وهي سْة 
للَنتاج   ملازمة  الموقف    الرومانِ  الثقافِ و   الفكري تكون  هذا  عام.  تتعلق   النقدي بشكل  أعمق  إشكالية  يعكس 

 .يونَنِال  لتَاثه بِتَثر فِ مقابل   الرومانِ  النقدي بِدى أصالة وابتكارية الفكر  

إلَ سياق حضاري وسياسي أوسع ميز تلك الْقبة   الرومانِوالمعرفِ    النقديويعزو الباحثون تواضع المنجز  
الْضارة  يةالتاريخ اتسمت  فقد  بنظيرتِا يالرومان.  مقارنة  والفكر  والعلوم  الأدب  إسهاماتِا فِ مُالات  ة بِحدودية 

 الفكري   النشاطمن    الرومانِة، ويرجع ذلك بشكل رئيس إلَ موقف الطبقة الْاكمة فِ العصر الإمبْاطوري  يونَنيال
، بل وصل الأمر ببعض الْكام إلَ العلميا تَاه المعرفة والبحث  سلبية موقفا  يالرومان. فقد تبنت السلطة  العلميو 

انشغال أن  مغلوط مفاده   تصور تِديدا اجتماعيا واقتصاديَ، مستندين فِ ذلك إلَ  الفكريو  العلمي النشاطاعتبار 
 

 .13، ص 2007(، 1للدراسات والنشر، الأردن، )ط، العربي ةمن أفلاطون إلَ بوكاشيو، المؤسسة  ةالغربي    تقني ةال  الن ظري ةينظر، عيد الدحيات:  - 1
النقد  رك ز تتعرض م   (*)  المعاصرة،  نقدي ة    لمراجعة  يونَنِ  ال  سرحي  المية  الدراسات  أدلة دامغة على تعدد أصول المسرح وجذوره ال تِ  معمقة فِ ضوء  تقدم 

يقوض فرضية الأصل مُ ا    ،الغرب    سرحي  الم  الفن  الْضارية. فقد كشفت الأبْاث الْديثة عن وجود تَثيرات عميقة للثقافات الشرقية والِندية فِ تشكيل  
المعنونة ب  يونَنِ  ال القريب  الباحث عادل  المعاصرة، لاسيما فِ أطروحة  الدراسات الأكاديَية  التوجه النقدي بوضوح فِ    الْالص للمسرح. ويتجلى هذا 

النقد   ال  الث قافِ  "تُثلات  النقد  النقد  عرب   فِ  يقدم فِ فصلها  اوالروائي نَوذجً   سرحي  المالمعاصر:  الم  امعمقً   تُليلًا   الث انِ"، حيث  ادعاءات  ية رك ز يفكك 
 ه. تطو ر و  سرحي  الم الفن  فِ نشأة  الث قافي ةأكثر شَولية تعتَف بِلتعددية نقدي ة  بذلك لرؤية ا ه، مؤسسً تطو ر ة فِ نشأة المسرح و يونَني  ال
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. وقد انعكس هذا الموقف السلطوي سلبا على مُمل ساسية إلَ إهال الْرف والمهن الأ  يؤديبِلعلم والمعرفة    الناس
المعرفِ   ذلك حقل  الرومانِالإنتاج  بِا فِ  هذا    الذي ،  سرحيالم  النقد،  للَبداع   السياقلَ يخرج عن  المقيد  العام 

 .1والابتكار

ة الظاهر ت هذه  شكل، وقد تالرومانِفِ العصور الوسطى حركة نكوصية نَو الموروث    سرحيالم  النقد وشهد  
متباينتيْ الْقبة بِرحلتيْ  هذه  المسرح فِ  مر  فقد  وظروفه.  العصر  طبيعة  فرضته  الأولَ :  فِ سياق تَريخي خاص 

فِ   تَلى جذريَ فِ الموقف  تُولاة  الثاني، فِ حيْ شهدت المرحلة  سرحيالم  للفنبِوقف عدائي ورفض شديد    تتُيز 
ت من اتَذ التِ    ة سرحيالمة  النقديعلى الْركة    التحول ام به. وقد انعكس هذا  هتمتقبل تدريي للمسرح وتزايد الا

إلَ مُدودية الابتكار والتجديد فِ الْطاب   أدى مُا    ة، النقديا فِ تَسيس رؤيتها  أساسي مرجعا    الرومانِ الموروث  
 خلال هذه الفتَة.   سرحي الم  النقدي

عصر   مثل  نقطة    النهضة وقد  تلاه  تَريخ    مُورية  تُول وما  ثورة  ةسرحيالم  النظريةفِ  شهد   فكرية ، حيث 
الأطر   على  تَاوزت  التقليدية  النقديعميقة  فقد  الدوغمائية    ةسرحيالم  النظريَتة.  وقواعدها   ةالأرسطيالْديدة 

إلَ   الْذري   التحول هذا    أدى. وقد  فكريةالة و يالفنة رؤى ثورية تستجيب لمتطلبات العصر وتطلعاته  قدمالمطلقة، م
العمل   ترتيب أولويَت  انتقل مسرحيالمإعادة  الا   سرحيالم  النصالثقل من هيمنة    ركز، حيث  بعناصر هتمإلَ  ام 

دور   ذلك  فِ  بِا  المختلفة،  لدور    الممثلالعرض  الاعتبار  إعادة  إلَ  وصولا  الإخراج،  وتقنيات   المتلقي والمخرج 
فِ   هذا  ةسرحيالم  العملية والْمهور  المنظور    التحول .  فِ  المسرح،   النقديالعميق  تَريخ  فِ  لمرحلة جديدة  أسس 

 ة غير مسبوقة. إبداعيبِلتعددية والانفتاح على آفاق   تتُيز 

. ةالعربي  الثقافةفِ    النقدي، يبْز سؤال جوهري حول الموازي  الغرب  سرحيالم  للنقد   ي التاريخفِ سياق هذا التتبع  و 
، للكشف عن ةالعربي  ةسرحيالمة  النقدي  التجربة ته يدفعنا نَو استقصاء  تُولاو   الغرب  سرحيالم  النقدفِ مسار   التأملف

تيْ النقديبيْ المنظومتيْ    التفاعلفِ فهم    خاصة   أهَية. وتكتسب هذه المقاربة المقارنة  المميزةخصوصياتِا وملامُها  
مواطن  ةالغربيو   ةالعربي وتُديد  وكذلك  التأثرو   التأثير ،  هي كُل   تُيزالتِ  يات  الْصوص،  فما  حدة.  على  تَربة 

 ؟ةالعربي  الثقافةت ملامُه فِ سياق  شكل ، وكيف تالعرب  سرحي الم  للنقد المميزةالسمات  

 عند العرب   سرحيالم  النقدي   الدرس  -ثَنيا
ة لأي إبداع، والمسرح فِ القلب منه، دون أن يواكبه وعي نقديٌ فاحص، يسبْ يالفناة  الْيلا تكتمل دورة  

كُل   أغواره، ويكشف عن جَالياته، ويقوم مساراته. فالعلاقة بيْ الْشبة والقلم علاقة جدلية عضوية، يتغذى فيها
المسرح بِفهومه   شكل، حيث  العرب  الثقافِه. وفِ فضائنا  تطور طرف من الآخر، ويستمد منه مبْرات وجوده و 

مضاعفة؛  أهَية تكتسب   سرحي الم النقدي  الدرس دراسة  إن، فالتأصيلة استلزمت وقتا للتجذر و فنيالْديث ظاهرة 
فِ   العرب   الفكري و   الْمال  الوعي   تطور تَريخٍ لآراء وأحكام، بل هي، فِ العمق، كشفٌ عن    مُرد فهي ليست  

 
 .16، 15من أفلاطون إلَ بوكاشيو، مرجع سابق، ص  ةالغربي    تقني ةال  الن ظري ةينظر، عيد الدحيات:  - 1
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هذا   مع  ل  الفن تفاعله  ورصدٌ  والمقاربة  تحولاالمركب،  الفهم  أدوات  زمنية التِ  ت  عبْ حقب  لمقاربته  استُخدمت 
 .ةتنوعم  فكريةوتيارات  

المبحث، إذن، بتقصي الْذور الأولَ   ه عبْ مراحله تطور ، وتلمس ملامح  العرب  سرحيالم  للنقد يعُنَ هذا 
بِعالْة لاحقة   العربعلى أن تفُرد منطقة المغرب    –يْ  العربيعلى تَاربه فِ المشرق والْليج    التَكيزالمتعاقبة، مع  

المسار   لرسم بِنوراما مكثفة لِذا  عن النقديتليق بِصوصيتها. سنسعى  دالة تكشف  نَاذج  ، من خلال تُليل 
 .هشكلأثرت فِ تالتِ  شغلته، والعوامل  التِ  والإجرائية، وعن طبيعة القضايَ    ةالمنهجيته  تُولا

العودة إلَ المنبع   ة المنهجي  لضرورة ، بكل تعقيداته وتشابكاته، تقتضي بِ النقديمقاربة هذا الْطاب  أن    بيد 
ف  ةالعربي  ةسرحيالمة  الظاهر :  ولالأ بِلالنقد ذاتِا.  وعيٌ  هو  فِ جوهره،  الإ  ،  طبيعة بداعيمُنتَج  فهم  يستقيم  ولا   ،

ة، أن نستهل هذا النقدي  التجربة دون استجلاء طبيعة موضوعه. لذا، كان لزاما علينا، قبل الغوص فِ تُليل    الوعي
التِ  الثقافيةو  ية التاريخات السياق، لنستكشف ةالعربيالمسار البحثي بوقفة تَملية عند إشكالية نشأة المسرح فِ بيئتنا 

 .لتال واجهت تَذره، وهو ما سيتكفل به العنوان الفرعي االتِ  ت التحديَاحتضنت ولادته، و 

 ة التأسيسي ات  السياققراءة في الجذور و :  العربي  سرحيالمتأصيل الخطاب    -1
التوقف    العرب  سرحيالم  النقد تستدعي دراسة   الأأولا ضرورة  الموضوع  ينصب عليه   الذي   ساسي لفحص 

 الذي   ي التاريخوالمنقود تفرض فهما عميقا للسياق    الناقدذاته. فالعلاقة الْدلية بيْ    العرب وهو المسرح    النقدهذا  
إخلالا منطقيا بِلتسلسل المعرفِ الضروري   يَثل   ةالمنهجية  قدمتَاوز هذه الم   إنو .  ةالعربينشأ فيه المسرح فِ بيئتنا  

 .جادةنقدية    لأي دراسة

ة الأكاديَي  الدراساتأن    ، نلاحظ ةالعربيفِ المنطقة    سرحي الم  الفن لنشأة    يالتاريخ وعند استقراء التسلسل  
( 1855-1817)  النقاش. فقد أسهم الرائد مارون  الثقافِفِ سياقنا    الفن لِذا    ة مُددتتفق على تُديد لْظة ميلاد  

تَسيس   )   العرب   سرحي الم  التقليدفِ  عام  إيطاليا  إلَ  الاستكشافية  رحلته  إثر  استلهم  1841الْديث  حيث   ،)
'البخيل' المقتبسة عن أعمال موليير،   ة مسرحيالأوروب وعمل على تطويعه للذائقة المحلية. وتعُد    سرحي الم  النموذج 

الْديث، تلتها فِ   العرب قة الرسْية لمسيرة المسرح  نطلا(، الا1847ت للجمهور البيروتِ فِ أواخر عام )دم قُ التِ  و 
الرشيد'  مسرحي(  1849عام ) أو هارون  المغفل  'أبو الْسن  ارتباطا التِ  ته  حاول من خلالِا تقديم معالْة أكثر 

 .1العرب   لتَاثبِ

بصيغته   سرحيالم  الفن أن    ، يَكننا تَكيد العربة المتعمقة فِ تَريخ المسرح  الأكاديَي  الدراساتواستنادا إلَ  
ن الذيسوى فِ العصر الْديث. لقد كان للرواد    العرب   الثقافِ والمفاهيمية لَ يشهد تَذراً فِ الفضاء    تقنية الأوروبية ال

فِ نقل هذا  مُوريدور   -من خلال إقامات طويلة أو زيَرات متكررة للمدن الأوروبية   -احتكوا بِلمسرح الأوروب  

 
 .17نشأتِا وتَريخها وأصولِا، دار الفكر العرب، القاهرة، )د،ط(، )د،ت(، ص  ةسرحي  المينظر، عمر الدسوقي:  - 1
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فِ    الفن إلَ    .العرب  السياق وتَصيله  لمارون    الدور فبالإضافة  برزت   الذي   النقاشالريَدي  سابقًا،  إليه  أشرنَ 
( من أبرز 1903-1833)  القَبانِ أبو خليل  يعُد  الناشئ. و   العرب   سرحي المت معالَ المشهد  شكل إسهامات أخرى  

. ةالعربيوتوسيع انتشارها فِ مُتلف البلدان  ة سرحيالم التقاليددوراً مفصليا فِ ترسيخ   تؤدي يْ، حيث المؤسسهؤلاء 
 الثقافِ الأوروب والموروث    سرحي المة، أن يسر الفجوة بيْ الشكل  تميز ة الميالفن، بفضل رؤيته  القَبانِإذ استطاع  

الْمهور  مُا    ، العرب تقبل  فِ  لسليم    .الوافد   الفنلِذا    العربأسهم  ه ( 1301/م1884)ت  النقاش كما كان 
. وفِ مصر، برز يعقوب صنوع ةسرحيالم، حيث واصل مسيرة قريبه مارون فِ تطوير الْركة  أهَيةامات لا تقل  إسه

فِ ضوء بعض   سرحي المأثير حول مساره  الذي الْدل  رغم الْديث،   العرب ( كأحد أعلام المسرح 1839-1912)
تَربته  التِ  ة  النقدي  الدراسات وعمق  أصالة  مدى  حول  تساؤلات  الأبيض   شكلوقد    .ةسرحيالمطرحت  جورج 

المسرح  1880-1959) تَريخ  فِ  فارقة  علامة  تكوينه    العرب(  أوروبِ،  الفنِ و   الأكاديَيبفضل  أكسبه مُا    فِ 
 ةسرحيالم( فِ إثراء الْركة  1899-1867. وكذلك أسهم نَيب حداد ) سرحيالمفِ مقاربة العمل    علمية  منهجية

فقد سعى هؤلاء    ةالعربي وعليه  وترجَاته،  أعماله  توطيْ  الروادمن خلال  إلَ  مُن حذوا حذوهم،  وغيرهم   الفن، 
البيئة    سرحيالم أداة    ةالعربي  الثقافيةفِ  فيه  اكتشفوا  أن  المجتمع   تعبيريةبعد  فعالة تستجيب لاحتياجات  وتواصلية 

مستورد غريب فن    فِ تُويل المسرح من   أساسي . وقد كان لْهودهم المتواصلة دور  ية التاريخفِ تلك المرحلة    العرب 
ف عنصر  فِ  إلَ  للحاجات    العرب  الثقافِ  النسيج اعل  يستجيب  جتماعية الاو   ةالْماليو   فكرية الالْديث، 
 .1النهضةث و التحديفِ مرحلة    ةالعربيللمجتمعات  

المسرح    إن لنماذجها    ةالغربيمع الْضارة    العرب تفاعل رواد  وليس   -  مُوريَ ة كان عاملا  يالفنواستيرادهم 
مهدت الأرضية لاستقبال اجتماعية و تَريخية    الْديث، حيث تضافرت معه ظروف   العربفِ نشأة المسرح   -وحيدا  

، أبرزها التَاجع التدريي لسلطة الدولة العثمانية وما أحدثه من فراغ سياسي وثقافِ، إضافة إلَ صعود الفنهذا  
أخذت زمام المبادرة فِ تُديث المجتمع من خلال تبنيها لمفاهيم جديدة فِ مُالات التِ    ةالعربيالطبقة البْجوازية  
و  والمجتمع  ويستجيب   شكلمُا    ،الثقافةالدولة  المرحلة  تطلعات  عن  يعبْ  حداثي  المسرح كفن  لتقبل  مواتية  بيئة 

 .2ة الْماليو   فكرية الاتِا  لمتطلب

 النقدي والريادة: من جدلية الأصول إلى إرهاصات الفعل    التأسيسإشكاليات  -2

 منهجية أسئلة  :  العربيجدلية أصول المسرح    أ/
الظروف   تضافر  الفضاء  جتماعية  الاو   يةالتاريخمع  إلَ  طريقه  المسرح  وجد  لكن العرب  الثقافِالمختلفة،   ،

 الفن أن    يؤكد  ولقضية بدايَته أثَرت جدلا أكاديَيا عميقا انقسم معه الباحثون إلَ اتَاهيْ متباينيْ. فالفريق الأ
، مستدلا على ذلك بوجود مُارسات شعبية وطقوس وأشكال ةالعربي  الثقافةليس ظاهرة مستحدثة فِ    سرحيالم

 
 .77، ص 2022والاجراء، أطروحة دكتوراه، جامعة ورقلة،  الن وعالمغارب،  سرحي  المينظر، لطيفة خَان: النقد  - 1
 .21، ص 1999(، 1الْديث، دار سعاد الصباح للنشر، الكويت، )ط،عرب  سعد الله ونوس فِ المسرح ال :ينظر، فاتن علي عمار - 2
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عبْ    تعبيرية غير   العرب  التاريخ مُتلفة  درامية.  عناصر  طياتِا  فِ  بعض   مع  -  الطرح هذا  أن    تُمل  إلَ  استناده 
، فما ةالعربي الثقافة فلو كان المسرح متجذرا فِ : التأملتستدعي  جوهرية  منهجيةيثير تساؤلات   -الأسس المنطقية  

طبعت بدايَته الْديثة؟ ولماذا بذل رواده جهودا مضنية لتأصيله التِ ة والاستكشافية التأسيسييفسر السمات  الذي
واسعا من   أو حداثته حيزا  أصالته  قضية  ولماذا شغلت  و الأكاديَيات  النقاشوتبْير وجوده؟  من الثقافيةة  أليس  ؟ 

يق العرب؟ فِ مقابل هذا الاتَاه، يرى الفر   الدارسيْهذا الاختلاف والْدل بيْ  كُل    "أصيل"فن    المفارقة أن يثير
ة تتصل تنوع، مستندين فِ ذلك إلَ أسباب مةالعربي  الثقافةالمتكامل كان غائبا عن    الفنِ المسرح بِفهومه  أن    الثانِ

ة أسهمت فِ تَخر تنوعأخرى م اجتماعية  و تَريخية    ، إضافة إلَ ظروفالثقافيةوخصوصياتِا    ةالعربيبطبيعة العقلية  
 :1ها فيما يلي لخصن  العرب  السياقفِ    الفن ظهور هذا  

أمام نشأة  موضوعيت عوائق  شكل   الثقافية القديَة وخصائصها    ة العربياة  الْيطبيعة    إن -  سرحي الم  الفن ة 
اتسمت   بينما  ثَبتة،  ومؤسسات  مكانيا  استقراراً  يتطلب  فالمسرح كفن  المتكامل.  بِلبداوة   ةالعربياة  الْيبِفهومه 

 .ةتطور أعاق تبلور جَهور مستقر يَتلك ذائقة درامية ممُا   والتَحال منذ العصر الْاهلي،

  خاصة،  ةسرحيالمة واستيعاب نظريَتِا  غريقيالعرب فِ دراسة الْضارة الإ  يتعمقبِلإضافة إلَ ذلك، لَ    -
الشعركتاب " للمسرح    يَثل   الذي " لأرسطو  فن  الاهتم. فقد كان  الغربأساسًا نظريَ  عابرًا   يونَنِ امهم بِلمسرح 
 .الإسلاميةو   ةالعربي  الثقافةأثرت فيها  التِ امهم العميق بِجالات أخرى كالفلسفة والطب والريَضيات  هتم مقارنة بِ

 خاصة ،  الإسلامية  الدينيةكانت تتعارض مع بعض التفسيرات للتعاليم    ةسرحيالمبعض المفاهيم  أن    كما  -
ة العامة، وهو ما يتناقض مع يالفناة  الْي. وأضيف إلَ ذلك غياب مشاركة المرأة فِ  التجسيد و   لتمثيلما يتعلق بِ 

 .يتطلب حضوراً نسائيا فاعلًا   الذيطبيعة المسرح  

المجتمع  الدرامي  الناحيةومن    - افتقر  الأالصراعإلَ    العربة،  الأربعة  البناء   شكلتالتِ    ساسيةات  جوهر 
الديناميكي  الصراعالأفقي )الفرد ضد المجتمع(، و  الصراعالعمودي )الإنسان ضد القوى العليا(، و  الصراع: سرحيالم

 ة العربيالطاغية على الذهنية    الواقعية(. فالإنسانيةالداخلي )انقسام الذات    الصراع)الإنسان ضد قدره المحتوم(، و 
 .ةالدراميالأشكال    تطور ي أسهم فِ عدم  التمثيلالغنائي أكثر من    لتعبير وميلها ل

تتصل    - لَ  م  ةالعربي  الثقافةإضافة إلَ ذلك،  المسرح إلَ مراحل  مباشر بْضارات طورت  ة. قدمتبشكل 
 .أخرى أمراً ثَنويَ  تعبيريةجعل الالتفات إلَ أشكال  مُا    ،العرب  لتَاث االأسْى فِ    الأدب  النموذجهو    الشعر وبقي  

، العرب  لتَاث التفسير غياب المسرح فِ    الدارسونطرحها  التِ  هذه الْجج والأسباب  كُل    منلرغم  بِو   -
يبدو واضحًا هو أن العرب لَ   الذية. لكن الأمر  النقدييبقى الموضوع مُل نقاش وجدل بيْ مُتلف الاتَاهات  

بِفهومه   المسرح  و   الفنِ يعرفوا  وأشكالًا  إنَالمتكامل،  ظواهر  عرفوا  ماقبل   تعبيريةا  "الأشكال  ب   وصفها  يَكن 
 

، ص  1997،  ، )د،ط(تُليل(، منشورات اتُاد كتاب العرب، دمشق  -تنظير    -الْديث )تَريخ  عرب   فِ الأدب ال  ةسرحي  الم، خليل موسى:  ينظر  -   1
06. 
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فِ العصر إلا    لَ يتحقق   ةالعربي  الثقافة ة فِ  المؤسسالمكتملة و   ةسرحيالمالوصول إلَ الصورة    إن". وهكذا، فةمسرحي
 .ةالغربي  لثقافةالْديث، بعد الاحتكاك المباشر بِ

فرحان بلبل، حيث نظر فريق   الناقد إلَ انقسام ثقافِ حاد، كما يشير    العربظهور المسرح فِ المجتمع    أدى
وجسرا للمثاقفة مع الغرب، بينما رفضه فريق آخر ورآه بِبِ   النهضة وسيلة للتحضر و   بوصفه الْديد    الفن إلَ هذا  
  خلاقيةالأعلى وظيفته التَبوية وأبعاده    التأكيد دفع رواد المسرح للدفاع عن فنهم من خلال  مُا    ،الأخلاقيللفساد  

قول   فِ  يتضح  مواعظ   التمثيل":  القَبانِكما  وبِطنه  وسير،  أحوال  ترجَة  ظاهره  الغابر،  ومرآة  البصائر  جلاء 
، ةالعربيلتوطيْ المسرح فِ البيئة    الروادبذلِا  التِ  ، وهذا الْطاب الدفاعي يكشف عن الْهود المضنية  1وعبْ..." 

فِ العالَ هو قديم جدا   الفن "أعلم أن وجود هذا  :  تَريخيا عندما قال  الفنإلَ تَصيل هذا    النقاش وقد سعى مارون  
ظننا ذلك مبالغة، فلا نقدر أن نشك بِا أجَعت عليه   إن ه من زمن أبينا إبراهيم، و إنقال عنه بعض المؤرخيْ،   حت

المؤرخيْ بِنه من زمن   و يالرومانآراء  المسيح بِجيال كثيرة،  يسوع  وقبل مُيء سيدنَ  الأمر كانوا إنَ يْ  أوائل  ا فِ 
أي أنِم فِ وسط النهار كان يتمع البعض ويركبون خيولِم ويَرون بِلأزقة   بِلاف أسلوب،يشخصون الروايَت  

جرا"  وهلم  البخل  أو  السكر  مثلا  يقلدون  حيث  وإنذار  مواعظ  بِا  وتقليدات  وحكايَت  بإشارات  ، 2والشوارع 
 الفن مُاولا بذلك ربط المسرح بسياق تَريخي عريق ليضفي عليه شرعية ثقافية تسهل قبوله فِ مُتمع لَ يعهد هذا  

 .كانت تُديَ ثقافيا واجتماعيا كبيرا  ةالعربي  الثقافةأن مسألة استقبال المسرح وتَصيله فِ    مُا يؤكد  من قبل،

 سؤال الريادة : العربيتأصيل المسرح    ب/
للتحديَت   المسرح  التِ    الثقافيةنظرا  رواد  لِذا    العربواجهها  متقبلة  غير  بيئة  إلَ   الفن فِ  لْأوا  الوافد، 

لتأصيل هذا    استَاتيجية المحلية، حيث يلاحظ    الفنمدروسة  التَبة  أن أعمالِم   الناقدوترسيخه فِ  المديونِ  مُمد 
تيه "أبو مسرحيفِ    النقاش ية، كما فعل مارون لتَاثاللتجارب الأولَ اتَهت نَو استلهام المضاميْ  اللاحقة  ةسرحيالم

وخليل اليازجي   القَبانِ الْسن المغفل" و"الْسود السليط" بعد تَربته الأولَ مع "البخيل"، وكذلك نِج أبو خليل  
و  آخرون،  المسرح    يؤكد ورواد  رائد  أن  مبينا  التوجه  هذا  أبدى 1855-1817)   النقاش مارون    العربالمديونِ   )

بتكييف  اهتم استثنائيا  ما    الثقافِ  السياقمع    سرحيالم  الفناما  وهو  التمهيدي   تَلىالمحلي،  بوضوح فِ خطابه 
 سرحي الم للفنالأصلية  ةالْمالي (، حيث أكد على مسعاه الْثيث للموازنة بيْ المبادئ 1847»البخيل« )  ةسرحيلم

المبكر دليلا قاطعا على أن هاجس    شكل يو السائدة فِ مُتمعه.    الثقافية  الذائقة وبيْ   التوجه  كان   التأصيلهذا 
. وما يعزز هذا الاستنتاج هو الفحص المتأنِ العربمنذ لْظة ميلادها الأولَ فِ العالَ    ةسرحيالمملازما للممارسة  

 
للتوسع فِ   .20، ص  2001منذ النشأة حت اليوم، منشورات اتُاد كتاب العرب، دمشق، )د.ط(،  عرب   فرحان بلبل: مراجعات فِ المسرح ال  - 1

فِ المشرق بلاد الشام وإيران وتركيا   الر و اديْ  سرحي  الملدى    ةسرحي  المأيضا: مقال فاطمة البْجكانِ: »إشكالية الوظيفة    ،، ينظرخلاقي ةالغايَت والمرامي الأ
 العثمانية«. 

الوظيفة    - 2 البْجكانِ: »إشكالية  الشام وإيران وتركيا العثمانية،    الر و اديْ  سرحي  الملدى    ةسرحي  المفاطمة  المشرق بلاد  )فصلية نقدي ة    إضاءات  مُل ةفِ 
 .122، إيران، ص الإسلامي ة، جامعة آزاد 2013ش / آذار  1392ربيع  - الت اسعمُكمة(، السنة الثالثة، العدد 
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أعمال    اللاحقة لأعماله   الِاجس  الذي  الروادوكذلك  هذا  أن  يتضح  حيث  بعده،  أتوا  يتَسخ التأصيلن  أخذ  ي 
يعكس وعيا مبكرا مُا    ،1العرب   السياقوضرورة مُارسته فِ    الفنهذا    هَيةبِ  الوعيبصورة متوازية مع تنامي    يتعمقو 

 الفن لضمان قبول هذا    ة العربي  الثقافيةية  الْصوصو   الغرب  سرحي المبضرورة التوفيق بيْ القالب    الروادلدى هؤلاء  
 .وانتشاره فِ المجتمع 

 الناقد، حيث يرى  العرب بِرعة فِ مسيرة تَصيل المسرح    فكريةة و فني  استَاتيجية  لتَاثاالاعتماد على    شكل
أن لْوء   المديونِ  يكن  لتَاثاال مادة  إلَ    الروادمُمد  و   مُردية لَ  تكتيكا ذكيا  بل كان   منهجية خيار جَال عابر، 

هذا استجاب  وقد  المحلي.    الثقافِ الوافد والمضمون    سرحيالمة واعية استخدموها لتحقيق التوافق بيْ الشكل  ريبيتَ
ية مرتكزا أصيلا مرتبطا بِويتها وإرثها لتَاثاال مادة  وجدت فِ  التِ    ةالعربية الوطنية  الشخصيبعمق لتطلعات    النهج

فِ   الرؤية. وقد تَكدت هذه  العرب  الثقافِ  السياقواستيعابه فِ    سرحيالم  الفنتقبل    عمليةسهل  مُا    الْضاري،
هذا المنحى   أهَيةن أشاروا إلَ  الذي)ميراث العيد(،    الناقد ة لعدد من الباحثيْ البارزين، من بينهم  النقدي  الدراسات

ي، يثير تطور ومساره ال  العرب. وبعد هذا العرض الموجز لملامح نشأة المسرح  ةالعربي  ةسرحيالمي فِ بناء الِوية  لتَاثا
نفسه هذه    العرب  سرحيالم  النقد   تطور كيف  :  السؤال  مواكبة  فِ  وتوجهاته  خصائصه  هي  ة يالفنة  الظاهر وما 

 الْديدة؟ 

  العربي   سرحيالم  النقد بدايات    ج/
، وفقا للمصادر والمراجع المتاحة، بِنِا كانت فِ حالة لا تَتلف كثيرا العرب  سرحيالم  النقد بدايَت  تتسم  
 الفن إلَ الإلمام بِصول وقواعد هذا    العرب  سرحي الم  النقدكان عليه المسرح نفسه، حيث افتقر    الذيعن الوضع  

بدايَت القرن العشرين   حت عشر و   التاسعمن أواخر القرن    الممتدة الوافد من الغرب، ما جعل دوره خلال الفتَة  
نقطة   حول  فِ    أساسيةو   جوهرية يتمحور  المحأهوترسيخ    التمثيلبفن    التعريف تتمثل  ودوره  حياة   ورييته  فِ 

 .2المجتمعات والشعوب 

على آليات التَجَة  العربمسارا موازيَ للمسرح نفسه، فكما اعتمد المسرح  العرب سرحيالم النقد  اتَذ  وعليه
بدايَته، سارت حركة   والتعريب فِ  الأسس    سرحيالم  النقدوالاقتباس  مفتقرة إلَ  بطيئة ومتَددة،   ة المنهجيبِطى 

 .وتقنياته وجَالياته  سرحي الم  الفنتستند إلَ معرفة عميقة بِصول  التِ  ة المتكاملة  النقدي  الرؤيةالواضحة و 

 لفن بِ  العرب حاولت تعريف الْمهور  التِ  ة ظهور بعض المنابر الإعلامية  التأسيسيشهدت هذه المرحلة  وقد  
المنشورة بيْ التشجيع والتَغيب والإشهار،   ةسرحيالمال مادة  ت  تنوع تها، حيث  قدمفِ م   الصحافة، وتقع  سرحيالم

إذ   المنابر،  لِذه  "الأهرام" كنموذج  جريدة  برزت  الإشارات  تضمنوقد  بعض  صفحاتِا  فِ النقديت  البسيطة  ة 

 
،  1993(،  1ون، بيت الْكمة قرطاج، تونس، )ط،الفن  نظر، مُمد المديونِ: إشكاليات تَصيل المسرح العرب، المجمع التونسي للعلوم والآداب و ي  - 1

 .14، 13ص 
 .48ينظر، فرحان بلبل: مراجعات فِ المسرح العرب، مرجع سابق، ص  - 2
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العروض   عن  و ةسرحي الممقالاتِا  بغلبة  التِ  ،  فكانت    الشخصي  الذوقاتسمت  عليها،  الارتَال   مُرد والطابع 
المسرح ذاته، فن    أو  سرحيالم  النقد انطباعات متفرقة نَبعة من المشاهدة المباشرة للعروض، لا من الدراية بِصول  

تلخيص خصائص   الفتَة    سرحيالم  النقد ويَكن  القرن    الممتدةفِ  القرن   حتعشر    التاسع من منتصف  منتصف 
 : 1العشرين كما يلي

أفقده القدرة مُا    ة،النقديفِ بدايَته بِضطراب منهجي ملحوظ فِ معاييره وموازينه    العرب   سرحي الم  النقد اتسم   ▪
  .ةسرحيالمعلى تقديم رؤية متكاملة ومتسقة للظاهرة  

الطابع العمومي والأحكام الإجَالية، مبتعدا عن التخصص والتدقيق فِ جَاليات العرض   النقد غلب على هذا   ▪
الفلانِ فِ أدائه" أو "قصر المخرج العلانِ فِ   الممثل، فاكتفى بإصدار أحكام مُتزلة من قبيل "أجاد  سرحيالم

  .ةيالفنرؤيته الإخراجية" دون الغوص فِ تفاصيل هذه الأحكام أو تقديم مسوغاتِا  
الْركة    العرب  سرحيالم  النقد ظل   ▪ مواكبة  عن  مساراتِا   ةسرحيالمقاصرا  عن  متخلفا  المواقع،  من  العديد  فِ 

  .ةيالفنو   ةالْماليتِا  تُولاية، وعاجزا عن استيعاب  تطور ال
المنحى    سرحيالم  النقد افتقر   ▪ الانطباعات  مُا    الواضحة،  ة المنهجيو   الصارم  العلميإلَ  دائرة  فِ  ة الذاتيأبقاه 

  .راسخة  علمية أكثر من استنادها إلَ قواعد    الشخصي   الذوق تستند إلَ  التِ  والأحكام الارتَالية  
، مكتفيا بِلتوثيق الوصفي للعروض دون ةسرحيالملبعض الأعمال    التاريخفِ معظمه إلَ    سرحي الم  النقدجنح   ▪

 .سرحيالم  الفن وصية  لْصة تستجيب  تطور منقدية    ة أو مقاربتها بِدواتيالفنتُليل عناصرها  

ة النقدي  النماذجفِ بدايَته، يَكن استعراض بعض    العرب   سرحي الم  النقدولتقديم دليل ملموس على طبيعة  
الأ التِ  المبكرة   من هذه  ولتعكس سْاته وخصائصه  تغطيتها   النماذجية.  القاهرية فِ  "الأهرام"  نشرته صحيفة  ما 

الرشيد"    ةسرحيلم )سليم    سرحيالمها  قدمالتِ  "هارون  المراجعة النقاشاللبنانِ  نص  فِ  جاء  القاهرة، حيث  فِ   )
التياترو  :  المنشورة السبت الماضي  العرب"لقد شخص  الرشيد   -  1876  ولكانون الأ   23  -فِ يوم  رواية هارون 

عموما"  المشخصيْ  من  ومُكمة  الإتقان،  غاية  متقنة  فأتت  ي2مراجعة،  هذا    تجلى.  المبكر   النقدي  النموذجفِ 
الا والعبارات    نطباعي الطابع  المختزلة  التقْيييمالعام  العرض  التِ  ية  لعناصر  مفصل  تُليل  إلَ  تستند   سرحي الملا 
 فِ مراحله الأولَ.  العرب  سرحيالم  النقد سلكه    الذي المتَدد    التأسيسيالمسار    يؤكد، وهو ما  ةالْماليأوتقنياته  

ذاته فِ نَاذج صحفية أخرى، كما يتضح فِ ما نشرته صحيفة "الأهرام" حول   النقدي   النمط استمر  وقد  
 ةالعربيالثناء العاطر على فريق الروايَت  إلا    "لَ نسمع اليوم:  كالآتِ  26/06/1884بتاريخ    القَبانِفرقة أب خليل  

؛ فقد مثل فريقه أمس رواية "عفة المحبيْ"، فأدهش الْضور بِا القَبانِيرأسه حضرة الفاضل الشيخ أب خليل    الذي
قت نطلفانشرحت الصدور وا  التَكيب وحسن    اللغة أجراه، من بديع الْركات وحسن الإلقاء، فضلا عن فصاحة  

فريقنا   على  الملاحظة  بإبداء  بدأت  رئيسه، كما  وحضرة  الفريق  هذا  على  بِلثناء  يوال   الذي ،  العربالألسن  لَ 
 

 وما قبلها.  53، ص سابقالرجع الممراجعات فِ المسرح العرب، فرحان بليل:  ،ينظر - 1
 .51ينظر، المرجع نفسه، ص  - 2
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أبناء هذه   فيا  البديعة  الْميلة  الروايَت  هذه  لسماع  قام   اللغةالْضور  وفريقا  فوائده،  فنا ظهرت  إليكم  الشريفة، 
تم على الْضور للَفادة والمساعدة فلستم قدمما أإلا    بْقوقه يخدمكم بِجرة لا تذكر فِ جنب حسن العمل؛ فبالل 

الفريق مساء   يمثلمُن يقعدهم البذل الكثير عن المساعدة، فكيف لا تكون منكم والبذل يسير والفائدة بينة، وس
يْ الممثلفيروا ما يسرهم وما يشجعوا    ، اليوم رواية من مواقع "عنتَة"، وهي بديعة. فنرجو أن يغص المقام بِلْضور

هذا   ففي  العمل،  اطراد  والإشهار كثيرا  الصحفي   النقديالتناول    ركزي  النموذج على  الدعاية  أسلوب   ،على 
ي(*)1اح"بِنشر  هذا  -  تجلى ، حيث  بشكل    النقد اعتماد    -النموذج فِ  والإشهار  التَويج  أساليب  على  الصحفي 

، إذ لا تزال فِ قيقيالْ  سرحيالم  النقدكبير، وبلغة مفعمة بِلتَاكيب والعبارات البْاقة، وهي فِ مُملها بعيدة عن  
مع إبراز   سرحي الم  الفن تستند فِ خطابِتِا على تُفيز الْماهير وتشجيعهم على الإقبال على  التِ  ية  ولمراحلها الأ

يْ الممثلات الصحفية المنشورة فِ مُتلف المطبوعات على أداء  التعليقالعديد من    تركز مزايَه، ومن جانب آخر،  
عن  التمثيلوقدراتِم   عنحوري(  )سليم  ما كتبه  ذلك  ومن  فِ  مسرحيية،  فرح(  )إسكندر  عام   مُلةات  "الشفاء" 

قد انتقل عندنَ من   الفنما حدا بنا إلَ الْزم بِن    التحدييْ وإجادتِم فِ حسن  الممثل "فرأينا من براعة  :  1906
 .2طور طفولته إلَ دور الْداثة فالصبوة فالشباب بسرعة لَ تكن فِ الْسبان" 

ظاهرة   أمام  أننا  نَد  أكدت  المعمق   الدراسةو   التأمل   تستحقوعليه  فقد  ة المتخصصة  النقدي  الدراسات ة. 
)حسن المنيعي(   الناقد ، وهذا ما أشار إليه  العربة للمسرح  التأسيسيمتكامل خلال المراحل    مسرحي غياب نقد  

بِ المتعلقة  أبْاثه  فِ  سياقه    سرحيالم  لنقد بوضوح  أنِا  النقديللَصدارات    تتبع فالم  .الأكاديَيفِ  يلاحظ  الأولَ  ة 
نقدا   وليس  أدبيا  نقدا  جوهرها  فِ  الاصطلاحي  مسرحيكانت  بِلمعنَ  نَد كتاب الدقيقا  المثال،  سبيل  فعلى   .

 لتحليل تناول بِ  الذي، و 1921ألفه )عباس مُمود العقاد( و)إبراهيم المازنِ( عام    الذي"  النقد "الديوان فِ الأدب و 
 مع و .  1936"قمبيز" ل)أحْد شوقي(، وكذلك كتاب "شوقي على المسرح" ل)إدوارد حنيْ( الصادر عام    ةمسرحي

الافقد  ،  ية التاريخ  الدراسات هذه    أهَية نَو  مضمونِا  فِ  بِهتماتَهت  للأعمال   الاجتماعي و   يالتاريخ   لسياق ام 
 .خالصة أدبيةمضامينها كانت    إلا أن  ، سرحيالم  النقدالمدروسة، وإن حْلت فِ عناوينها إشارات إلَ  

 
 .140فِ مصر، مؤسسة هنداوي للنشر، القاهرة، )د،ط(، )د،ت(، ص  ةسرحي  الم  القَب انِسيد علي إسْاعيل: جهود  - 1

ال  ةسرحي  الممر مصطلح    -  (*) الرواية  تطو ر بِجموعة من  وبيْ  بينه  التفريق  ثُ  "الرواية"،  اسم   « البداية  فِ  عليه  أطلق  فقد  لفظة الس ردات،  أضيفت  ية 
وسواها أدركوا هذه    القَب انِو   الن  ق اش"تشخيصية"، أو "تُثيلية"، فأصبح المصطلح من كلمتيْ "رواية تشخيصية"، أو"رواية تُثيلية"، بل إن رواد المسرح ك

إلَ عنوانه رواية "هارون الرشيد مع الأمير غانم وقوت القلوب"عبارة    -مثلًا -  القَب انِالقضية، فأضافوا عدة صفات إلَ العنوان، فقد أضاف أبو خليل  
غرامية   وفعل    أدبي ة"وهي تَريخية  تشخيصية ذات خَسة فصول"  على    الر و اد تلحينية  للدلالة  "تياترو"  استخدمت كلمة  ثُ  الفعل،  هذا   ة سرحي  الممثل 

 .  04 ،03خليل موسى: مرجع سابق، ص  ،والمسرح، وظل يطلق عليه"التياترو الكبير"،ويطلق المغاربة على خشبة المسرح "الركح" وهو الساحة «، ينظر
 .51فرحان بلبل: مراجعات فِ المسرح العرب، مرجع سابق، ص  - 2
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أن  التِ  والْقيقة   هي  عندها  نقف  أن  إلَ   سرحي الم  النقديب  يفتقر  الماضي كان  القرن  عشرينيات  فِ 
العمل  التِ  ة  المتخصص ة  النقديوالأدوات    ةالمنهجي مقاربة  من  فكان   سرحيالمتُكنه  شَول،  يقول   بشكل  كما 
 .1" سرحيالم" نقد العشرينيات كان أحادي الْانب لا يتوفر على قواعد أو مناهج تَول له مقاربة العمل  :  المنيعي

المشهد   الفتَة    النقدي لكن  فقد شهدت  الْالة.  هذه  على  يستمر  العالمية  التِ  لَ  الْرب  ة، الثانيأعقبت 
 التحول . ويَكن تفسير هذا  ةالعربي  الثقافية جذريَ فِ الأوساط  تُولا من القرن العشرين،    الثانِف  النصوتُديدا فِ  

 لتَاثاإلَ نقل معظم  أدى مُا  ام بِلتَجَة، هتممع الغرب، وتزايد الا الثقافِها اتساع دائرة التواصل أهعوامل،   بعدة
والتيارات    سرحيالم العالَ    ة سرحيالموص  النصو   ةسرحيالم الأجنب  إلَ  هذا    .العربالْديثة  فِ   التحول وأسهمت 

البلدان   العديد من   الثقافة شهرية نقلت    ةمسرحي، حيث صدرت سلاسل  ةالعربيمؤسسات رسْية ودور نشر فِ 
أصبحت    ةسرحيالم لذلك،  ونتيجة  واسع.  جَهور  المجلات   ة سرحيالم  الثقافةإلَ  وتلقفتها  واسع  بشكل  منتشرة 

.  "الأدب"الموقف    مُلة"المسرح" فِ مصر والعراق و   مُلة" و"المعرفة السورية" و الثقافيةاة  الْي"  مُلةوالصحف، مثل  
جعل المثقف مُا    المنشورة،  ةسرحيالمة  النقديالأجنب والأبْاث    سرحيالم  النقد كما شهدت هذه الفتَة نقل كتب  

ظل   ة إلَ الاتَاهات المعاصرة. وفِالكلاسيكيها من تطور و   الدراماعلى دراية بكل ما يتعلق بِلمسرح وأصول  العرب 
البيئة   و   الثقافيةهذه  الإخراج  دور  تعزز  نفسها  التمثيلالمتجددة،  المصادر  من  استفاد كلاها  غذت التِ  ، حيث 

 .2ة سرحيالمة  يالنقد الْركة  

خلق   البلدان    سرحيالم  التأثيرهذا  وقد  بيْ  و   ةالعربيمفارقات  عناصر    حتالمختلفة   ة سرحيالم  العمليةبيْ 
تباين واضح فِ   أدىمُا    عريق من الْارج حْل معه سْات أصوله الأجنبية،  مسرحينفسها. فاستيراد تراث   إلَ 

ة، لكن الكتاب السورييْ فِ تنوعالمسرح بِصادر أجنبية م  تَثرففي سوريَ،    .من بلد لآخر  العرب  سرحيالمالمسار  
مستخدميْ   مُلية  قضايَ  وعالْوا  موحدا،  جَهورا  خاطبوا  الستينيات  فِ كتابِتِم.   ةالعربي  اللغةبداية  الفصحى 

بنائهم    اللغة ون المصريون على  سرحيالمبِلمقابل، اعتمد   ال. وأثر  الدراميالعامية فِ  أيضا على المخرجيْ   تنوعهذا 
 :3آنذاك فيمايلي  العرب  سرحي الم  النقديْ العرب، وتَلت سْات  سرحيالم  النقادو 

ة بتقاليد تأثر م  ةمسرحيكانوا بصدد تُليل نصوص    النقادف:  منهجيةمن إشكالية    ةالعربية  النقديمعانَة الممارسة   •
وقد يْ المتجذرين فِ بيئاتِم.  الغربي  النقادالأصلي، على النقيض من    الثقافِ غربية لَ يكونوا جزءا من سياقها  

وص النصبتلك    دقةقادر على الإحاطة بعرب  ي  منهج نقد بلورة    مهمة   التأثيرهذا الاغتَاب عن منابع  صعب  
 .خاصةكانت تِضم المؤثرات الأجنبية وتعيد إنتاجها بسمات مُلية  التِ  

 
،  2011(،  1، طنجة، المغرب، )ط،13الدول لدراسات الفرجة    رك زه، منشورات المتطو ر إطلالة على بدايته و عرب   ال  سرحي  المحسن المنيعي: النقد    - 1

 .31ص 
 .وما بعدها 56ينظر، فرحان بلبل: مراجعات فِ المسرح العرب، مرجع سابق، ص  - 2
 ، وما بعدها. 63ينظر، المرجع نفسه، ص  - 3
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والمذاهب    النقاد واجه  :  المنهجيالارتباك   • المناهج  تعدد  منهجيا نَجَا عن  )الدراميارتباكا  التِ غالبا(    ةالغربية 
ة النقديإلَ تذبذب فِ المقاربِت    أدىمُا    ،العربحاولوا تطبيقها، دون تُثلٍ كافٍ أو تكييفٍ ملائم للسياق  

 وغياب رؤية متسقة. 
 )المستورد غالبا(،  الأكاديَية بِلانغلاق على التنظير النقدياتسمت المقاربِت : ةسرحيالمالانفصال عن الممارسة  •

يْ( الممثلالفعلية وعن معايشة تَارب المبدعيْ )الكتاب والمخرجيْ و   ةسرحيالمإلَ انفصالِا عن الممارسة    أدى مُا 
 وتُديَتِم على أرض الواقع. 

عن تطوير أدوات تُليلية أو معايير   النقدعجز    تَلى:  عربية وفجوة مع المبدعيْنقدية    عجز عن بلورة أدوات •
ها وغناها عبْ الأقطار المختلفة. وبدلا تنوعوتستوعب    ةالعربي  ة سرحيالم  التجربةة أصيلة تنبع من خصوصية  فني

التجارب   منهجيةمن ذلك، سادت مُاولات لإخضاع الأعمال قسرا لأطر   جامدة وموحدة، متجاهلة فرادة 
الْاهزة، بداعيالإ للقوالب  وتَاوزها  الْطاب  مُا    ة  بيْ  اغتَابِ  وأحدث  الِوة  الإبداع   النقدي عمق  وحيوية 
 . سرحيالم

والنظري )المنفصل عن الواقع أحيانَ(، أخفقت   المنهجي  التَكيز نتيجة لِذا  :  بداعيوالإ  الْمال إغفال الْوهر   •
، نصوصا ةسرحيالمللأعمال    ةالْماليوالفرادة    قيقيالْ  بداعية فِ ملامسة النبض الإالنقديالكثير من الكتابِت  

 أو بِلقضايَ الْارجية.   رد أو المضمونِ المج  الشكلي  لتحليلوعروضا، وانشغلت عنها بِ

أبوابِا   الصحافةيْ، إذ فتحت  المتخصص  النقادتوسع خارج دائرة    سرحيالم  النقدوما ميز هذه المرحلة أن  
سواء   غير  المتخصص للجميع،  أو  أو  المتخصص يْ  المتمكنيْ  الأدب  نقاد  بِختلف   حت يْ،  الصحفييْ  المحررين 

 .1اماتِماهتممستويَتِم و 

التِ فِ منتصف القرن العشرين، وكأنه عاد إلَ بدايَته الأولَ    العرب  سرحيالم  النقد نتيجة لذلك، اضطرب  
بغياب   أنفسهم فِ مُارسة  الشخصي  الذوق وسيطرة    ةسرحيالم  الثقافةاتسمت  المسرح  ، النقد . كما شارك كتاب 

 .2العرب مساهيْ بِعمالِم فِ تَسيس اتَاه تنظيري للمسرح  

العرض لمسار  و  ة المختلفة، منذ بدايَته المتَددة فِ التأسيسيه عبْ مراحله  تطور و   العرب   سرحي الم  النقدبِذا 
 من القرن العشرين، يتضح لنا أننا أمام ظاهرة   الثانِ ف  النصة فِ  الْذريته  تحولاعشر، مرورا ب  التاسعأواخر القرن  

من    تستحقنقدية   ولتعميق  الدراسةو   التحليلالمزيد  المشهد    التصور.  وتُليل تنوعالم  النقدي لِذا  بعرض  سنقوم   ، 
واقع  نقدية    نَاذج تعكس  امُا    والصحفي،   الأكاديَي   سرحي الم  النقدمُتارة  على  الوقوف  لنا  ائص لْصسيتيح 

 .ةالعربي  ةسرحي الماتَاه ضمن الْركة  كُل    ميزتالتِ   ساسيةوالسمات الأ
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 الراعيعلي   "الأكاديميناقد  " لل العربي المسرح في الوطن  كتاب "أ/  :  البداياتنموذج    -3
الوطن   اختيار كتاب "المسرح فِ  للالعربيَتِ   للنقدفِ دراستنا    ارائد   انَوذج بوصفه    "الراعيعلي  "   ناقد " 

الموسوعية    الأكاديَي  سرحيالم لطبيعته  للمشهد    ولت لأقدم التِ  نظرا  بكافة   العرب  سرحيالممرة، صورة شاملة 
ة نطباعي، متجاوزا الاالنقدي التحليلو  يالتاريخجَعت بيْ التوثيق التِ الرصينة  ةالعلميامتداداته الْغرافية، ولمنهجيته 

ة النقديوتُديَته، ولمقاربته    العرب فِ بدايَته، ولوعيه العميق بإشكاليات المسرح    سرحيالم  النقد سادت  التِ  ة  الذاتيو 
الْوانب  التِ  ة  الشامل الأبعاد  يالفنتتعدى  لتغوص فِ  البحتة  ، ةسرحيالمللظاهرة    السياسيةو جتماعية  الاو   الثقافيةة 

أسهم فِ مُا    فِ دراساتِم،  أساسية  مرجعيةوه  اتَذ ن  الذيوالباحثيْ    النقاد ولتأثيره الممتد على أجيال متعاقبة من  
 النقدإلَ    نطباعيالا  النقدانتقالا نوعيا من    يَثلو   ةالعربي  ة سرحيالم  الدراسات راسخة فِ مُال  نقدية    تَسيس تقاليد

  الوقوف على سيرته قبل تناول كتابه. أولا  من المهملذا   .المتخصص   المنهجي

ظاهرة ثقافية متفردة جَعت بيْ   يَثل ، إذ  العرب  سرحيالم  النقدمكانة مرموقة فِ ساحة    "الراعيعلي  "يتبوأ  
الإنَليزية بجامعة القاهرة   اللغةبتخرجه من قسم    ةالعلميالواسعة. بدأت مسيرته    العمليةة الرصينة والْبْة  الأكاديَي

( تُصيله  1943عام  ليتوج  )  العلمي(،  عام  البْيطانية  برمنجهام  جامعة  من  الدكتوراه  درجة  عن 1955بنيل   )
شو"لمسرح    القيمة دراسته   ب  ت تُيز وقد  .  "برنَرد  المهنية  من   تنوعحياته  المصرية  الإذاعة  فِ  عمل  إذ  استثنائي، 

( مذيعا ومُرجا إذاعيا، ثُ انتقل للعمل الصحفي مُررا أدبيا لصحيفة المساء، ورئيسا لتحرير 1951( إلَ )1943)
بوزارة  لة"المج  مُلة  والموسيقى  المسرح  لمؤسسة  رئاسته  عن  فضلا  أثرى    الثقافة "،  وقد  اة الْي  " الراعي"المصرية. 

ون بِلقاهرة، قبل أن ينتقل الفنالمعاصر فِ جامعة عيْ شَس ومعاهد أكاديَية    سرحيالمة كأستاذ للأدب  الأكاديَي
(. امتدت إسهاماته الدولية عبْ مشاركاته فِ مهرجانَت ومؤتُرات 1973للتدريس فِ جامعة الكويت منذ عام ) 

هيئة    ةمسرحي فِ  بعضويته  وتُوجت  وبيروت،  ودلِي  وطوكيو  بوخارست  فِ  بِهرجان   التحكيمعالمية  الدولية 
( عام  "فن  1962بوخارست  ومنها  العديدة،  مؤلفاته  تعكس  )ةسرحيالم(.  المرتَلة" 1959"  و"الكوميديَ   ،)

(1968( الْكيم"  و"توفيق   ،)1968 ( المصرية"  الرواية  فِ  و"دراسات  و" 1964(،  و مسرحي(،  ون" مسرحيات 
(، 1973(، و"مسرح الدم والدموع" ) 1971إلَ نَيب الريُانِ" )  الظل (، و"فنون الكوميديَ من خيال  1970)

يعل كتابه "المسرح فِ مُا    ، الفنِو   الاجتماعي و   ي التاريخفِ سياقها    ة سرحيالمرؤيته الشمولية وعمق تُليله للظاهرة  
 .1تميزالم  النقدي ( تتويا منطقيا لمسيرة حافلة من العطاء  1980" ) العربالوطن  

الوطن    "الراعيعلي  " ويبْز كتاب   فِ  عام العرب"المسرح  الأولَ  طبعته  منذ صدور  بِرز  ثقافِ  " كحدث 
المسرح    أول  يَثل (، حيث  1980) المعاصر.   العرب مُاولة شاملة من نَقد مرموق لرسم صورة متكاملة عن واقع 

بدءا بِلأصول    التقسيمالمعتمدة على    ةالعلميالكتاب فِ منهجيته    أهَيةتكمن   والشعبية، مرورا لتَاثاالْغرافِ،  ية 
المشرق   المسرح    العرب بِسرح  لمستقبل  استشرافية  رؤية  إلَ  وصولا  أفريقيا،  وشَال  ويالعربوالْليج  العمل   تميز. 
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جَع   فِ  الكبير  البحثي  والْهد  إدراك  ال مادة  بِلموسوعية  مع  البحث   المؤلف وتُليلها،  من  لمزيد  للحاجة  نفسه 
 .1ة العربي  لثقافةا لا غنَ عنه للدارسيْ والمشتغليْ بِلمسرح والقراء المهتميْ بِأساسييعله مرجعا مُا   المستقبلي،

 : الناقد   منهجيةلمحتوى الكتاب وفق  لخصوفِ مايلي استعراض م

بتسليط    الناقد يفتتح  :  التقديم  .1 القادر" تُليله  عبد  "، الراعي"علي    الراحل،  المؤلفعلى سيرة    الضوء"فاروق 
فِ مُتلف   سرحيالمدراسة متكاملة للمشهد    يسد   المؤلف . ويشدد على أن هذا  سرحي الم  لفن وارتباطه الوثيق بِ

ه، معتمدا تَلياتبكافة    العرب فِ تقديم رؤية شاملة للقارئ عن المسرح    الْوهريهدفه    يتمثل، و العربأرجاء العالَ  
المناطق    ة سرحيالمتقسيما جغرافيا يستعرض من خلاله الْركة    تطور لل  خاصة ة، مع إيلاء عناية  تنوعالم  ة العربيعبْ 

المبدعيْ  ةسرحيالمللظاهرة    ي التاريخ إلِام  بغية  وذلك  و سرحيالم،  وراء المتلقيْ يْ  الأعمى  الانقياد  من  بدلا  العرب   
 .ةالغربي  ةسرحيالم  النماذج

الوطن    "الراعيعلي  "  الناقد يستهل  :  التصدير  .2 "المسرح فِ  فيها إلَ رؤيته العربكتابه  يشير  بتوطئة عميقة،   "
ويُمل فِ طياته "تَريخا  ككل. يصفه بِنه "جسد متَامي الأطراف"، يَتد من المحيط إلَ الْليج،  العربللمسرح  

"، معتَفاً العرببِلمسرح فِ الوطن    التعريفهذا الكتاب كخطوة أولَ نَو "طريق    أهَيةعلى    "الراعي"  يؤكد  ."طويلا
 .والكامل تُديًَ جسيمًا  الشامل   التعريف  مهمة تَعل من   العربيعيشها الوطن  التِ  والْغرافية    السياسيةبِن التجزئة  

إلَ أن هدفه ليس تقديم "نقد" للكتاب، بل إضاءات وتعليقات على بعض ما يثيره من قضايَ،   "الراعي"ويُشير  
التِ  ةالعربيوالإياز فِ الْديث عن بعض الأقطار  لتحفظ يتسم بِ الذي ، النقديومن ثُ يبدأ فِ استعراض منهجه 

 .بِا ليس كافيًا، كفلسطيْ وليبيا  التعريفيرى أن  التِ  حظيت بتغطية واسعة، فِ مقابل الإسهاب فِ الْالات  

الأ   "الراعي"ويبُيْ   "القسم  ب   يبدأ  جغرافِ،  تقسيم  على  يعتمد  الكتاب   لتَاث ايتناول    الذيالأصول"  :  ولأن 
يضم فصولًا عن مصر وسوريَ ولبنان   الذي"  العربالمسرح فِ الشرق  :  الثانِالشعب، ثُ ينتقل إلَ "القسم    سرحيالم

الثالث "القسم  والعراق.  والسودان  والأردن  وتونس العربالْليج  :  وفلسطيْ  وليبيا  والبحرين  الكويت  يشمل   "
 .  "والمستقبل  العرب المسرح  :  والْزائر والمغرب، ليختتم الكتاب ب  "خاتُة

أعمال    "الراعي"  يؤكدو  دراسة  إلَ  ويدعو  الانبهار"،  أو  "الاستلاب  يتجنب  الكتابة  منهجه فِ   فنانِ أن 
، لا لكي نَتذيها "وقوع اصة الْاستلهامها ونَن نفكر فِ حلول مشاكلنا  أهَيةعلى   التأكيدالمسرح فِ الغرب، مع 

على أن "هذا الْسد متَامي الأطراف من المحيط إلَ الْليج يعل من   لتأكيدبِ  "الراعي"الْافر على الْافر". ويختتم  
 . "مثل هذا العمل أمرا شاقا

 .  "" و"المسرح الشعب البشريلتَاثا":  ويخصصه ل فصليْ ها ،الأصول:  ولالقسم الأ
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أشكال    "الراعي"يناقش  :  لتراثافصل   .1 منتصف عرب    مسرحيونشاط    ة مسرحيفيه وجود  قبل  وإسلامي 
إشارات   التاسعالقرن   يستعرض  "خيال  تَريخية    عشر.  )مستشهدا الظللوجود  العباسي  العصر  فِ   "

ب "الديَرات" للشابشتِ(، ويذكر أشكالا أخرى من التسلية والفرجة كالمواكب والاحتفالات الرسْية والشعبية 
)مثل مواكب استقبال الرسل والاحتفال بِلورد للمتوكل(، وفنون الْكائيْ والمقلدين )كما وصفهم الْاحظ(، 

أن العرب مارسوا المسرح   "الراعي"وفن القراد والْواة، ومُالس اللهو والسمر، ورقصات الْيول الْشبية. يرى  
يتطرق  الأقصى. كما  الشرق  أو  اليونَن  اطلاعهم على نصوص  بسبب عدم  فكرة  أو  يعرفوه كفن  أن  دون 

إلَ دور الْانَت والملاهي كأماكن للعرض الغنائي والراقص، ويصف تفصيلا إحدى حانَت الْليفة   "الراعي"
الواثق. ينتقل بعدها إلَ تَكيد استمرار هذه العروض فِ مصر الفاطمية والمملوكية )مستشهدا بِلمقريزي وابن  

عرفها العرب، رابطا إيَه ب "المقامة"، ومبْزا دور ابن  التِ " كأرقى فنون العرض الظلإيَس(، ثُ يعود إلَ "خيال 
المرئي )ولو بِلدمى(، مشيرا إلَ أسسه    الدراما دانيال فِ تطويره ونقل   العرض  الورق إلَ  ة  يالفنو   النظريةمن 

الشعبية   وشخصياته  بِلِزل،  الْد  يَزج  تفاعلي  شعب  فِ التِ  كمسرح  اللاحق  وتَثيره  أثرها،  فن   استمر 
 .الأراجوز

البشري .2 الشعبي  المسرح  الأشكال    "الراعي"يستعرض  :  فصل  معرفة يؤديالتِ  ية  التمثيلهنا  قبل  البشر  ها 
وصف رقص   الذي(  1761)  "كارستيْ نيبور"الأوروب. يعتمد على شهادات رحالة أوروبييْ مثل    الشكل

يروي مآسيه فِ الأسر،   الذي وانَت، ومُثل الشارع  الْي، والْواة، ومروضي  الظلالغوازي، والأراجوز، وخيال  
 الذي (  1815)  "بلزونِ "ون عروضا فِ أفنية المنازل )وإن لَ ترق له(. ثُ ينتقل إلَ شهادة  قدم ووجود مُثليْ ي

الكوميدية مسرحي وصف   طبيعتهما  البلد(، مشيرا إلَ  تِ "المحبظيْ" )الْاج والْمال، والسائح الأجنب وابن 
الفلاح عوض، مبْزا انتماءها للبيئة المصرية   ةسرحي( لم1830الانتقادية المحلية. يتبع ذلك بوصف ليْ )حوال  

بفنون  تَثر و يستعرض    الظل ها  والْكام.  الْكم  من  وسخريتها  شهادة    "الراعي"والأراجوز   " وارنر"أيضا 
هزلية1874-1875) عن  ويخلص    تصور  (  قبل   "الراعي"الرشوة.  مصرية  مُلية  دراما  وجود  إلَ  هذا  من 

ات الأوروبية. ثُ ينتقل إلَ أشكال المسرح فِ الشمال الأفريقي، معتمدا بشكل كبير على كتاب حسن التأثير 
فيه من حكاية وإيَاء وبِلوان وتِريج وتفاعل مع الْمهور(، و"مسرح  الْلقة" )بِا  فيصف "مسرح  المنيعي، 

( وشخصياته    الذي البساط"  الوظائف  أصحاب  لنقد  وسيلة  وكان  الملوك  برعاية  ية كالبساط النمطحظي 
والياهو وحديدان والغول(، وظاهرة "سلطان الطلبة" )كرنفال سنوي يقيمه طلبة القروييْ له طقوسه وموكبه 

 .(ادةة والْالساخر ومطالبه  

  :المسرح في الشرقالثانيالقسم  

المسرح    "الراعي"يرى  :  المسرح في مصر .3 ولادة  يد    العرب أن  على  وصنوع كانت   القَبانِو   النقاش الْديث 
للشكل   ل  الغرب استيرادا  التفات كافٍ  مساهات    لتَاثدون  بإياز  يُلل   النقاش :  ةالثلاث  الروادالشعب. 

الشعب(،    الأدب )المدخل   والقصص  بِلغناء  المسرح  تطعيم  والرقص   التَكيز)  القَبانِ ومُاولة  الغناء  على 
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( وصنوع  الأوبريت(،  ونشأة  الشعب  و   التأثر والقصص  الأوروبية  واستخدام جتماعية  الا   الواقعيةبِلكوميديَ 
يتابع   الِادفة(.  والفرجة  بظهور    تطور  "الراعي"العامية  المصري  فرح   المؤلف المسرح  عاصم،  )إسْاعيل  المحلي 

والملحن   الْكيم(،  توفيق  تيمور،  مُمد  رمزي،  إبراهيم  درويش(،   سرحي المأنطون،  وسيد  حجازي  )سلامة 
والمخرج    الأكاديَي  الممثلو  أبيض(،  ليوسف   المتخصص )جورج  )رمسيس  النظامية  والفرقة  عيد(،  )عزيز 

ومعهد   )التمثيلوهب(،  القومية  والفرقة   ،1935( والموسيقى  للتمثيل  المصرية  والفرقة  يتوقف 1943(   .)
المواتية"،    ة سرحيالم"اللحظة    إيَها، معتبْا  1952أعقبت ثورة يوليو  التِ    ةسرحيالم   النهضة مطولا عند    "الراعي"
سعد التِ  و  الْول،  لطفي  فرج،  الفريد  إدريس،  يوسف  عاشور،  )نعمان  الكتاب  من  جيل  ظهور  شهدت 

الدين وهبة، ميخائيل رومان، صلاح عبد الصبور، عبد الرحْن الشرقاوي، مُمود ديَب، نَيب سرور، شوقي 
العرائس، الفنون، أكاديَية  الفنومؤسساتِا المختلفة )مصلحة    الثقافةعبد الْكيم(، وإنشاء وزارة   ون، مسرح 

قصور  الفنفرق   الشعبية،  يقسم  الثقافةون  الْيب(.  مسرح  أقسام  "الراعي"،  ثلاثة  إلَ  الفتَة  هذه  : إنتاج 
) النقديجتماعية  الا   ةسرحيالم تالتِ  ة  مأثورات التِ  ية )لتَاثا  ةسرحيالملكوميديَ سياسية(،    تحول قد  تفيد من 

بإسهاب قضية البحث عن   " الراعي"أو أسطورية(. يناقش  تَريخية    )معاصرة أو   السياسية  ة سرحيالمالشعب(، و 
، مشيرا إلَ دعوات يوسف إدريس )السامر الغرب  الشكلأصيل كرد فعل على هيمنة  عرب    مسرحيشكل  

سبقت التِ    لتَاثاوالفرافير(، وتوفيق الْكيم )الراوي والمقلد(، ودعوته هو )المسرح المرتَل(، وتَارب استلهام  
هذه الدعوات أو تلتها )يَ ليل يَ عيْ، حلاق بغداد، يَ طالع الشجرة، شفيقة ومتول، يسيْ وبِية، ليال 

اتفرج يَ سلام(. يختم   يعتبْها بِرزة لكل قسم من   "الراعي"الْصاد،  بتحليل نَاذج  للمسرح المصري  تُليله 
ة الناضجة النقديجتماعية الا ةمسرحي"عيلة الدوغري" لنعمان عاشور )كمثال لل : حددهاالتِ  ة الثلاثالأقسام 

القالب  التِ   لل   الغرب تستخدم  )كمثال  إدريس  ليوسف  "الفرافير"  مُلي(،  من   ةمسرحيلمضمون  المستلهمة 
يُلل  لتَاثا ثُ  وتقنياته(،  وهبة، مسرحيعدة    الشعب  الدين  لسعد  الناموس"  "كوبري  منها  سياسية  ات 

"سليمان الْلب" لألفريد فرج، "كوميديَ أوديب" لعلي سالَ، "هاروت وماروت" لعلي أحْد بِكثير، "بِب 
ية الشعر ات شوقي  مسرحيالفتوح" لمحمود ديَب، "الوافد" لميخائيل رومان، "شقة للَيار" لفتحي رضوان،  

و   خاصة )و  المسرح  مسرحي"الست هدى"(،  يتناول بإسهاب  أبِظة )قيس ولبنَ(، ثُ  ي عند الشعر ات عزيز 
ي الشعر عبد الرحْن الشرقاوي )الْسيْ ثَئرا وشهيدا( وصلاح عبد الصبور )"الأميرة تنتظر" كنموذج للمسرح  

إلَ أزمة المسرح المصري الْاد منذ   "الراعي"يَزج الطقوسية والشعبية والرمزية(. أخيرا، يتطرق    الذي الناضج  
ي، وتشكك الدولة، ودور فرق التليفزيون فِ قدمأواسط الستينيات، مشيرا إلَ تُالف التجار وأعداء الفكر الت

 .الْاد  سرحي المإفساد المناخ  

تلتْه للحفاظ على التِ  ق، ثُ يستعرض الْهود  نطل كم  القَبانِبتأكيد دور    "الراعي"يبدأ  :  المسرح في سوريا .4
إلَ   مشيرا  المسرح،  الإخباري،  الفن شعلة  السماح،  رقص  )القراقوز،  الشعبية  وجهود  المداحون  يْ انالفن(، 

الشعبييْ )جورج دخول، جَيل الأورغلي(. يلاحظ هيمنة المسرح التجاري والفرق الزائرة )التَكية والمصرية(، 
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إيَه  معتبْا  الستينيات،  قبل  المكتوب  المسرح  إلَ  ينتقل  وتقاليده.  الشعب  وجدان  عن  الْاد  المسرح  وفصل 
أن    أدبيةنصوصا   يرى  وغيرهم(.  الأحْد  سليمان  أحْد  ريشة،  أبو  )عمر  غالبا  للتمثيل  قابلة   النهضةغير 

ة بدأت فِ الستينيات بعودة دارسيْ من الْارج )رفيق الصبان، شريف خزندار، هانِ صنوبر( وإنشاء قيقيالْ
بدأ بِلتجريد والرمزية ثُ انتقل إلَ المسرح   مُوري(. يبْز دور سعد الله ونوس ككاتب  1959المسرح القومي ) 

، الملك هو الملك(، القَبانِالملتزم والبحث عن صيغ جديدة )حفلة سْر، المملوك جابر، سهرة مع    السياسي
ات مصطفى الْلاج مسرحيالشعب )ألف ليلة(. يتناول أيضا    لتَاثامُللا الأخيرة كنقطة نضج فِ استلهام  

التعذيب  لظاهرة  عميقة  الأخيرة كدراسة  مُللا  الْقيقة(،  عن  يبحثون  الدراويش  الغضب،  والندم،  )القتل 
هاملت  العبيد،  ليل  السيف،  تركت  )كيف  عدوان  مُدوح  أعمال  يستعرض  للبطش.  الإنسان  ومقاومة 

ات مسرحييستيقظ متأخرا( كمتابعة لموضوع عجز المثقف أو القادر عن الفعل الثوري الْاسم. أخيرا، يناقش  
ا95علي عقلة عرسان )الغربِء، السجيْ رقم   ات وليد إخلاصي )كيف تصعد مسرحيوم(، و لْص ، عراضة 

  السياسي و  النفسيو  الاجتماعي التحليلدون أن تقع، هذا النهر المجنون، الصراط(، مشيدا بقدرة الأخير على 
 .ةتنوعة مفنيفِ قوالب  

اللبنانِ انتقل   سرحيالمأن الزخم    يوضح، ثُ  النقاشبِلإشارة إلَ دور مارون    "الراعي"يبدأ  :  المسرح في لبنان .5
، يوسف الْياط، القرداحي، إسكندر فرح؛ وكتاب كفرح أنطون؛ ومُثليْ كجورج النقاشإلَ مصر )فرق سليم 

لبنان  فِ  المسرح  أن  يرى  و ظل    أبيض(.  المدارس  فِ  مراحل الْمعيمُصورا  يستعرض  يتجذر شعبيا.  ولَ  ات 
بعث    تطور )التَجَات،  اللبنانِ  جبْان جتماعية  الا  الواقعية،  العرب  التاريخالمسرح  مثل  المهجر  أدبِء  مع 

ي و   ركزونعيمة(.  نعيمة  دور  يذكر جهود مسرحيعلى  المعيش.  الواقع  للكتابة عن  ودعوته  والبنون"  "الآبِء  ته 
بعد   ما  فتَة  إلَ  ينتقل  ثُ  وغيره.  الدين  تقي  معتبْا  1960سعيد  الْ  إيَها ،  اللبنانِ قيقيالبداية  للمسرح  ة 

الْديثة وسعوا لْلق مسرح مستقل. يستعرض  ةالغربيبِلمدارس  ثرواتَالْديث، مع ظهور فرق ومُرجيْ وكتاب 
ونشاطاتِا  أهم فرقة :  الفرق  الْماعي(،  والارتَال  الأشقر  ونضال  عساف  )روجيه  للمسرح  بيروت  مُتَف 

فِ فضاء مُدود(، فرقة المسرح المعاصر )منير أبو دبس   التجريبالمسرح الاختباري )أنطوان ولطيفة ملتقى و 
الشعبية الكلاسيكيوعروضه   والكوميديَ  شوشو  )مسرح  الوطنِ  المسرح  الصوفِ(،  اتَاهه  ثُ  والعالمية  ة 

سي(. يذكر أيضا الرومان (، الفرقة الشعبية اللبنانية )الأخوان رحبانِ وفيروز وأوبريتات القرية والْلم  السياسيةو 
مساهات فردية لمخرجيْ وكتاب )شدراوي، جبارة، جلال خوري، عصام مُفوظ وغيرهم(، ومسرح البولفار 

يلاحظ   الْديث   "الراعي"التجاري.  اللبنانِ  المسرح  لاستلهام ظل    أن  مُاولات  مع  معظمه،  فِ  نْبويَ 
الواقع   تناول  أو  )كراكوز(  الشعبية  الْطوط   الاجتماعي و   السياسيالأشكال  فِ  جحا  الْرامية،  )إضراب 

 .والاقتصادية  السياسيةه بِلانقسامات  تَثر يشير إلَ صعوبة تَذره شعبيا و  لكنهالأمامية(،  

فلسطين .6 في  البْيطانِ،   سرحيالم  النشاطبدايَت    تتبع ب  "الراعي"يبدأ  :  المسرح  الانتداب  تُت  الفلسطينِ 
مشيرا إلَ وجود كتاب )نصري الْوزي، جَيل بْري، برهان الدين العبوشي، مُمد حسن علاء الدين، مُيي 
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ونوادٍ   مدرسية  وفرق  هلال(  مُمود  الصفدي،  غالبا تَريخية    ات مسرحيت  قدم الدين  واجتماعية،  ووطنية 
كيف   يوضحرقابة الانتداب.  من  الرغم  على  المناهضة للصهيونية    السياسيةبِلفصحى، مع بعض المحاولات  

داخل الأرض المحتلة   العربيْ وهجرة معظمهم إلَ الأردن. يتحدث عن المسرح  ان الفنأدت النكبة إلَ تشتت  
افنانوتعاون    1948بعد   بعد  ما  مرحلة  إلَ  ينتقل  عربية.  أقطار  من  قادميْ  ويهود  عرب   الثورة   نطلاق يْ 

العواصم  التِ  ( وفرقتها  1966الفلسطينِ )  العرب الفلسطينية وتَسيس جَعية المسرح   ت قدم و   ةالعربيجابت 
حزيران"، بِدف التوعية بِلقضية وعرض   5ات مثل "شعب لن يَوت" و"الطريق" و"حفلة من أجل  مسرحي

فِ الضفة   مسرحيون الشعبية. يشير إلَ وجود نشاط  الفنو   لتَاثاتَارب النضال. يذكر أيضا جهود إحياء  
بِ  ةالغربي يُلل  )"العتمة"(.  معتبْا    ة مسرحي  لتفصيل المحتلة  القاسم،  لسميح  للمسرح   إيَها"قرقاش"  نَوذجا 

وشخصياتِا   الذي ي  الشعر النضال   بلغتها  مشيدا  والفاشية،  الطغيان  لإدانة  والْكاية  الأمثولة  يستخدم 
"ثورة الزنج" لمعيْ بسيسو، مشيرا إلَ   ةمسرحيالشعب والعالمي )بريشت(. يناقش    سرحي الم  لتَاث وتوظيفها ل

الزنج بِ ثورة  لتقنيات    الإنسانيةالفلسطينية وبِلقضايَ    لثورةطموحها فِ ربط   ةمسرحيالأوسع، واستخدامها 
 ة سرحيالميرى أن تعدد المقارنَت والأساليب أثقل    لكنهة )صندوق الدنيا، الأراجوز، كسر الإيهام(،  متعدد

أكثر تركيزا ونَاحا فِ تصوير  إيَها، معتبْا المؤلف"شَشون ودليلة" لنفس  ةمسرحيوأضعف تركيزها. ينتقل إلَ 
قبل   )ما  المختلفة  ومراحلها  الفلسطينية  االثورةالقضية  الِزيَة،  النكبة،  وتوظيف   نطلاق،  المسلح(،  الكفاح 

"زهرة من دم" لسهيل إدريس )مشيرا إلَ خطأ إدراجها   ةمسرحيأسطورة شَشون ودليلة رمزيَ. أخيرا، يناقش  
 للشخصياتينتقد مثاليتها وتبسيطها    لكنه لتصوير كفاح الفدائييْ،    جادة مُاولة    إيَها هنا جغرافيا(، معتبْا  

العقلية  الصراعو  ورؤيتها  بتحليل  التِ  ،  العاطفي. يختم  للعمق  لِارون هاشم رشيد،   ة مسرحيتفتقر  "السؤال" 
خطها   بوضوح  على    الدراميوشعرها    السياسيمشيدا  ونضالاتِا،   تتبع وقدرتِا  الفلسطينية  القضية  تَريخ 

 .وتركها النهاية مفتوحة أمام سؤال المصير

المسرح الأردنِ، كغيره فِ الشام، بِلمسرح المصري، ونشاط المسرح   تَثرإلَ    "الراعي"يشير  :  المسرح في الأردن .7
بعدها،   الانتداب وما  والنوادي فِ فتَة  تقديم    خاصة المدرسي  الوطنية و سرحيالمفِ  . يبْز دور خلاقيةالأات 

الْركة   استمرار  دائرة    إن ، و ةسرحيالمالِواة فِ  إنشاء  يتحدث عن  وتفتقر للاحتَاف.  متقطعة   الثقافة كانت 
فرقة رسْية، وجهودها فِ تقديم المسرح العالمي المتَجم   أول( وتَسيس "أسرة المسرح الأردنِ" ك1966ون )الفنو 

الصعوبِت  قبور" وغيرها(. يذكر  القمر"، "موتى بلا  ليدي وندرمير"، "الأشباح"، "أفول  )"الفخ"، "مروحة 
المحلي(. يشير إلَ مسابقة    النصة، غياب  يالفنواجهت الفرقة )عدم وجود مسرح خاص، نقص الكوادر  التِ  

فرق   ة سرحيالمكتابة   نشاط  إلَ  أبو حْدان(. يختم بِلإشارة  )جَال  الشباب  الكتاب  بعض  وظهور  الأردنية 
يعتمد هنا بشكل كبير على تقرير للسيد مُمود العابدي،  "الراعي": . )ملاحظة1969بعد  سرحي المالمقاومة 

 .تُليلا نقديَ معمقا للنصوص أو العروض( قدم ولَ ي
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على مقالات بدر الدين حسن علي. يبدأ بتاريخ  كلي هنا بشكل شبه    "الراعي" يعتمد  :  المسرح في السودان .8
معتبْا    ةمسرحيو   1902 مُتار،  القادر  لعبد  يستعرض    إيَها"نكتوت"  معزولة.   سرحيالم  النشاطظاهرة 

قام به وافدون غالبا. يذكر دور الأساتذة   الذيالمدرسي والكنسي والْيري المتقطع فِ أوائل القرن العشرين، و 
( 1933-1918المصرييْ بكلية غوردون فِ تُفيز الطلاب السودانييْ، وظهور جَاعة "صديق فريد" )حوال  

اعتمادها   معوشكسبيرية بِلفصحى، وساهت فِ خلق جَهور للمسرح    أدبيةو تَريخية    ات مسرحيت  قدمالتِ  
. يذكر دور عبيد عبد النور ومُاولاته فِ "السودنة" وتصدامه الاجتماعيالأسلوب الْطاب وإغفالِا المسرح  

الأوائل )عرفات مُمد عبد الله، مُمد عشري الصديق، معاوية مُمد نور( ودعوتِم  النقادمع الرقابة. يبْز دور 
سودانية خالصة مستلهمة من   ة مسرحي  قدممن    أول لمسرح سودانِ أصيل. يشيد بجهود خالد أبو الروس ك 

و 1932)"تَجوج والمحلق"    لتَاثا المسرح   اللاحقة اته  مسرحي(  فرقته فِ نشر  )"خراب سوبِ" وغيرها( ودور 
( وكتاب 1934الصعوبِت ومنافسة السينما. يذكر جهود إبراهيم العبادي )"الملك نَر"  من  لرغم  بِ بِلأقاليم  

بعد   ما  فتَة  إلَ  ينتقل  ونشاط   1946آخرين.  الِواة(  الفضي،  السهم  السراج،  )ميسرة  أهلية  فرق  وظهور 
معهد  وتَربة  وغيرهم(،  أحْد حْد  عثمان  )الفاضل سعيد،  والشعب  والتليفزيونِ  الإذاعي  الكوميدي  المسرح 

الرضا فِ تقديم شكسبير. بعد الاستقلال ) القومي )1956بِت  بناء المسرح  ( وجهود 1959(، يشير إلَ 
( إدارته  توليه  بعد  الْميد  عبد  وتقديم  1967الفكي  السودانِ  المسرح  دعم  فِ   ةالعربيو المحلية  وص  النص ( 

الْليل  المسرح،  أضواء  الفاضل سعيد،  )فرقة  الأهلية  الفرق  نشاط  يذكر  الأقاليم.  المسرح فِ  ونشر  والعالمية 
يْ، ومسرح الشباب، ومسرح الصداقة الممثل(، وتكوين اتُاد  1968(، وافتتاح معهد الموسيقى والمسرح )76

يعانِ من مشاكل ظل    هذه الْهود،  معأن المسرح السودانِ،    "الراعي"(. يلاحظ  1976السودانية الصينية )
 .وصالنصوالتمويل والكوادر و   ركزالتم

( ودورها  1926لبداية المسرح العراقي الْديث بزيَرة فرقة جورج أبيض )  "الراعي"يؤرخ  :  المسرح في العراق .9
بتأسيسه   لِا  الشبلي ك "مُرك"  حقي  ودور  للحركة،  )  أول ك "نواة"  مُتَفة  مصر 1927فرقة  إلَ  وسفره   )

للتدريب وعودته لتأسيس فرقته الدائمة. يذكر زيَرات الفرق المصرية والتَكية الأخرى. يشير إلَ تَسيس قسم 
التعزية الْسينية، :  ية الشعبية السابقةالتمثيل(. يستعرض بإياز الأشكال  1939ون الْميلة ) الفنبِعهد    التمثيل

ف لتاليوالقراقوز، ورواة السير. يذكر المحاولات الأولَ فِ ا  الظلالإخباري )المشاهد الِزلية فِ المقاهي(، خيال  
القرن   أواخر  منذ  والأهلية فِ    التاسع والتَجَة  المدرسية  الفرق  ونشاط  وبغداد،  الموصل  فِ  ينيات الثلاثعشر 
لل وتقديَها  موقف  الشعر و جتماعية  الا و   يةالتاريخات  مسرحيوالأربعينيات،  يلاحظ  والميلودراما.  يْ انالفنية 

ظهور   حت   المستمريفتقر للكاتب القومي المبدع و ظل    الشعب. يرى أن المسرح العراقي  لتَاثالأوائل الرافض ل
الْمسينيات. يُلل   أوائل  العانِ فِ  دراهم"( كنقد مسرحييوسف  الشليلة"، "ستة  )"رأس  المبكرة  العانِ  ات 

ذات   قويةوطنية    ةمسرحي ( ك 1955اجتماعي ساخر ومناصرة للمظلوم، ثُ ينتقل إلَ "أنَ أمك يَ شاكر" )
نضجً  يرى  واضح.  ميلودرامي  فِ    افني  اطابع  )  اللاحقةاته  مسرحي أكبْ  و"الْرابة" 68-1967"المفتاح"   )
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تُزجان  1970) اللتيْ  و الفن(  و   الواقعيةتازيَ  إنسانية  قضايَ  لمعالْة  والوثَئقي  الشعب  والمسرح  ة فلسفيوالرمزية 
حياة العراقييْ فِ الأربعينيات   دقةوتَريخية ترصد باجتماعية  ( كلوحة  1976"الْان" )  ةمسرحيأعمق. يُلل  

آخرين مثل نور الدين فارس )"البيت الْديد"، "الغريب"، "العطش"،   وصراعهم الوطنِ والطبقي. يذكر كتابًِ 
الغضب"( مُللًا  والاستغلال، وعادل كاظم   السياسيو   الاجتماعيم  الظلتتناول قضايَ  التِ  أعمالِم    "جدار 

مُمد  وقاسم  نوري،  الملك  وعبد  )"السؤال"(،  حْيد  الدين  ومُيي  ومُمل"(،  "خشب  والقضية"،  )"الموت 
. يبْز انفتاح المسرح العراقي على التجارب العالمية )آسيا وأمريكا لتَاثا)"بغداد الأزل"( وجهوده فِ استلهام  

 .الداعمة له  ات المؤسس، وتوسعه نَو الفلاحيْ والعمال والشباب والأطفال، وإنشاء  ةالعربياللاتينية( و 

 العربي القسم الثالث:المسرح في الخليج  

المدرسي وجهود حْد الرجيب منذ أواخر   لنشاطبداية المسرح الكويتِ بِ  "الراعي"يربط  :  المسرح في الكويت .10
النشمي كالثلاث دور مُمد  يبْز  رائد    فنان ينيات.  المرتَل وعشرين    قدم شعب  -1956بيْ    ةمسرحيالمسرح 

المسرح شعبي  أساسيةجهوده    ا، معتبًْ 1960 الكويت    افِ تَذير  للمسرح   النظرة   من الرغم  على  فِ  المتعالية 
فِ مصر، ودوره كمسؤول فِ وزارة   الدراسةو   التمثيلف والإخراج و لتاليالمرتَل. يتابع جهود حْد الرجيب فِ ا
، وتَسيسه لفرقة 1961لزكي طليمات منذ استقدامه عام    وريالمح  الدورالشؤون فِ دعم المسرح. يتوقف عند  

أسس    العرب المسرح   لل علميةعلى  وتقديَه  وظهور  الكلاسيكي  ةالعربيات  مسرحي،  الْكيم(،  )تيمور،   أول ة 
كويتية خالصة )"عشت   ةمسرحي  أول ( و 1963كويتية مكتوبة )"استأرثونِ وأنَ حي" لسعد الفرج    ةمسرحي

الصالح   الفرج وإخراج حسيْ  الأربع )1964وشفت" لسعد  الأهلية  الفرق  إنشاء  الشعب، العرب(. يذكر   ،
( ثُ المعهد العال 1965)  ةسرحيالم  الدراسات   ركزوتنظيمها ودعمها، وإنشاء م  1964الْليج، الكويتِ( عام  

تِ سعد الفرج "عشت وشفت" )كنقد لصراع الأجيال وتَثير الثراء مسرحي(. يُلل  1973)  ة سرحيالمون  للفن
الرشود  أعمال صقر  ينتقل إلَ  النفط(.  بعد  الكويت  لمستقبل  الساعة" )كرؤية متشائمة  و"دقت  المفاجئ( 

مُللًا  "الْاجز"(،  "الطيْ"،  الكبير"،  "المخلب  والأيَم"،  "أنَ  "فتحنا"،  الأسرة اهتم  )"تقاليد"،  بقضايَ  امه 
و  "عنده   الصراع والمرأة  )"الْوع"،  السريع  العزيز  عبد  أعمال  يُلل  للرمزية.  واستخدامه  والقيم،  الأجيال  بيْ 

أمينة لتأثير الثروة النفطية على نقدية   شهادة"، "لمن القرار الأخير"، "فلوس ونفوس"، "ضاع الديك"( كدراسة
والعلاقات   فِ الاجتماعي النفوس  والسريع  الرشود  بيْ  التعاون  إلَ  يشير  وواقعية.  مفتوحة  نِايَت  مع  ة، 

 الاجتماعيبنقدها    ابم"، "شياطيْ ليلة الْمعة"(، مشيدً   4  3  2  1ات لاحقة لفرقة مسرح الْليج )" مسرحي
الْريء واستخدامها لتقنيات المسرح الشعب )كسر الإيهام، الارتَال المحسوب(. يختم بِلإشارة إلَ  السياسيو 

 . ")الْكيم، الفريد فرج( وتَربة الفريق القومي فِ "علي جناح التبْيزيادةوص الْالنص اتَاه الفرق الأخرى نَو  

البحرين  .11 في  عام    "الراعي"يبدأ  :  المسرح  منذ  المدرسي  ويذكر   1919بِلمسرح  الْليفية(،  الِداية  )مدرسة 
الم سرحيالم الأولَ  وشعرائها قدمات  الأهلية  المدارس  دور  يبْز  إلخ(.  القيس"،  "امرؤ  الله"،  بِمر  )"القاضي  ة 

وكتابِا )إبراهيم العريض "وامعتصماه"، عبد الرحْن المعاودة "سيف الدولة بن حْدان" وغيرها(، وجهود حسن 
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دور  إلَ  يشير  والإذاعي.  والْماهيري  المدرسي  المسرح  يتيم فِ  وأحْد مُمد  هانِ  أبو  حسن  ومُمد  الِرمي 
وتقديم    الثقافيةالأندية   المسرح  احتضان  فِ  و الكلاسيكيات  سرحيالموالريَضية  المصرية  واستخدام ةالعربية   ،

ظهور   يذكر  الِزلية.  فِ  فنانالفواصل  قاسم  )يوسف  بِرزين  أمام الديكوريْ  المسرح  تراجع  عن  يتحدث   .)
ية المتنقلة، فرقة التمثيلالسينما فِ الأربعينيات والْمسينيات. يذكر مُاولات إحياء المسرح بفرق الِواة )الفرقة  

هواة  التمثيلالبحرين   أسرة  المتقطع الفنية،  ونشاطها  الْزيرة(  مسرح  أوال،  مسرح  الشعب،  الاتُاد  مسرح   ،
أزمة   المحتَف،  الكادر  )غياب  والشؤون  النص وصعوبِتِا  العمل  وزارة  جهود  يذكر  وقسم جتماعية  الاوص(. 

و  الْركة  الفنالمسرح  لدعم  يُلل    ةسرحيالمون  عرض(.  قاعة  مهرجانَت،  بعثات،  تِ مسرحي)استقدام خبْاء، 
يعالج صراع  أقوى  و"العنيد" )كنص  نقدي ساخر(  اجتماعي  المتخرجيْ" )كإسكتش  سلطان سالَ "نَدي 

تِ فؤاد عبيد "الضايع" )عن ظلم الإقطاع( و"الملل" )عن الانتهازية(، مسرحي العامل مع صاحب العمل(، و 
"إمبْاطورية أبو جسوم" لعيسى الْمد )عن سلطة الأب وتفكك الأسرة(. يختم بِلإشارة إلَ جهود   ة مسرحيو 

 .ف المحليلتاليالبحرنة وا

 العربي :المسرح في المغرب  الرابعالقسم  

ين أحْد قنابة وإبراهيم الأسطى عمر كرائدين. يذكر دور قنابة فِ فرقة لشاعر بِ "الراعي"يبدأ : المسرح في ليبيا .12
وتَريخية اجتماعية  ات  مسرحي( وتقديَه  1936"ديولاكورو" الإيطالية ثُ تَسيسه "الفرقة الوطنية الطرابلسية" )

الليبية   الِوية  طمس  هواة    مع لمقاومة  "فرقة  ونشاط  درنة  إلَ  ينتقل  الإيطال.  الاستعمار  " التمثيلاضطهاد 
و 1928) و   الممثل(  الِادي،  عبد  فني  وريالمح  الدورالكوميدي مُمد  الفرقة  دعم  الأسطى عمر فِ   الإبراهيم 

( كدراسة لصراع جَاعة 1965"الْانب الوضيء" لعبد الله القويري )  ة مسرحي. يُلل  اوإخراجً   وتُثيلًا   وماديًَ 
  المؤلف ( لنفس  1972"الصوت والصدى" )  ةمسرحي، و النفسي  الصراعثورية مع الْيانة الداخلية والشكوك و 

 "البوكشاش أو الانتهازي" لعبد   ةمسرحية حول المعرفة والسلطة والصمت والمقاومة. يناقش  فلسفيكمناجاة  
( المجراب  فِ  1975الْميد  اتساق  عدم  رأى  وإن  والنفعي،  الوصول  الموظف  لشخصية   تطور( كنقد 

يُلل  الشخصي )  ة مسرحية.  الدنَع  الكريم  لعبد  ضد 1974"سعدون"  الليب  النضال  لتاريخ  ( كتصوير 
"الزنَي الأبيض" لعبد الرحْن   ةمسرحي. يذكر  لتَاثبنظرتِا الْدلية واستلهامها ل  االاستعمار الإيطال، مشيدً 

( كمعالْة لقضية الاستعمار والعنصرية والْيانة. يختم بِلإشارة إلَ جهود الِيئة العامة للمسرح 1976حقيق ) 
 .ون الشعبية بعد ثورة الفاتح فِ دعم المسرح وإنشاء الفرق والمعاهد الفنوالموسيقا و 

إلَ البدايَت المبكرة مع زواج الباي بِمثلة إيطالية، ثُ زيَرات الفرق المصرية  "الراعي"يشير : المسرح في تونس .13
حفزت الشباب التونسي لتكوين فرق التِ  (  1909، إبراهيم حجازي  1908، القرداحي  1908)كامل وزوز  

الشهامة   الآداب  1912  ةالعربي)النجمة،  وأولَ  مسرحيت  قدم (  1911  ةالعربي،  مصرية  ات سرحيالمات 
( ودور 1921( وجورج أبيض )1914التونسية )"الانتقام" لمحمد مناشو(. يذكر زيَرة فرقتِ سلامة حجازي )

التدريب   فِ  ) الفنِالأخير  رمسيس  فرقة  وزيَرة  فِ  1927،  التونسية  الفرق  يذكر  )المستقبل  الثلاث(.  ينيات 
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السعادة، إلخ( وظهور  التمثيل السطنبول فِ الأربعينيات تَليفً   أول ي،   ا مُثلة تونسية. يشير إلَ نشاط خليفة 
)"المعز لدين الله الصنهاجي" وغيرها(. يذكر تَربة المنصف شرف الدين و"المسرح الْديث"   اوإخراجً   وتُثيلًا 

(1959( بورقيبة  الرئيس  خطاب  عند  يتوقف  المثقفة.  المرأة  إشراك  فِ  لنهضة  نطل( كم1962(   ة مسرحيق 
و  الدولة،  من  م  تطورمدعومة  وإنشاء  المدرسي،  الم سرحيالم  الفن  ركز المسرح  المسرح  ومهرجان   العرب غرب  ، 

رؤيته  1964) ويناقش  الْديث،  التونسي  المسرح  المدنِ كأبرز كتاب  الدين  عز  تَربة  يُلل  حول   النظرية(. 
استخدام   مُردأو    ةالغربي، وانتقاده للاعتماد على الأشكال  ومضمونًَ   أصيل شكلًا عرب  ضرورة خلق مسرح  

يُلل   السلطان مسرحيالفولكلور.  "مولاي  الْلاج"،  "رحلة  الزنج"،  "ديوان  الْمار"،  صاحب  )"ثورة  اته 
استلهام   لمحاولته  "الغفران"( كأمثلة  الْفصي"،  الشعبية(   العرب   لتَاثاالْسن  الرموز  الْكاية،  )الاستطراد، 

ة، وإن تساءل التجريبيوجرأتِا    الفكري بعمقها    ا والسلطة والمعرفة والِوية، مشيدً   الثورةوتوظيفه لمعالْة قضايَ  
ة. يذكر جهود كتاب شباب آخرين )سْير العيادي، تميز عن مدى نَاحها فِ خلق "صيغة" عربية متكاملة وم

ات مصطفى مسرحيف الْماعي )"التحقيق"(. يختم بتحليل  لتاليرجاء فرحات( وتَربة فرقة المسرح الْديد فِ ا
 .الفارسي )"الفتنة"، "الأخبار" بِلاشتَاك مع التيجانِ زليلة(

الجزائر .14 في  المسرح    "الراعي"يرى  :  المسرح  الغنائية   تُيز   الْزائريأن  وارتباطه بِلاسكتشات  الشعبية  بنشأته 
ة فِ المقاهي، وابتعاده عن التَجَة والنخبة المثقفة. يذكر دور علالو قدمعلى الأسطوانَت والم  المسجلةالِزلية  

( بِلعامية  هزليات  تقديم  فِ  رشيد 1926وداهون  دور  يبْز  ليلة.  وألف  جحا  حكايَت  على  معتمدة   )
فِ   بِشتَزي الثلاثقسنطينِ  الدين  مُيي  يذكر  نَقدة.  شعبية  لشخصيات  وتقديَه  الارتَال  وإدخاله  ينيات 

سادت التِ  والغنائية و"جزأرته" لموليير. يشير إلَ ظاهرة "الْزارة" )الاقتباس والتحوير(  جتماعية  الا اته  مسرحيو 
بِلقصص الشعبية. يعتبْ   ة الغربي، ويتوقف عند تَربة كاكي ولد عبد الرحْن فِ مزج الأشكال  الْزائريالمسرح  

يَسيْ   بِلدارجة  تحولل  مهمة تَربة كاتب  للكتابة  للمسرح الْزائريه  واستخدامه  حقيبتك"(  خذ  )"مُمد  ة 
قدسية   والارتَال وكسر  الشعبية  والفكاهة  االنصالوثَئقي  يذكر تَربة  الشباب كرد لتالي.  لدى  الْماعي  ف 

الْركة  النصفعل لأزمة   الْميد بن هدوقة فِ رصد  الْنيدي ةسرحيالموص. يشير إلَ جهود عبد  ، وكتابِت 
 .خليفة وأبو العيد دودو وعلولة وسليمان عيسى، ومهرجان مسرح الِواة بِستغانم 

الشعبية )الْلقة، البساط، سلطان الطلبة(،   ةسرحيالمبِستعراض الأشكال    "الراعي"يبدأ  :  المسرح في المغرب .15
( وأثرها الكبير. يذكر زيَرات فرق 1923ثُ يؤرخ لبداية المسرح الْديث بزيَرة فرقة مُمد عز الدين التونسية )

ات )بعضها للقري "شهيد مسرحي( ونشاطها فِ تقديم  1924فرقة مغربية بفاس )  أول مصرية أخرى، وتكون  
 ة العربي  اللغة الصحراء"(، وظهور فرق أخرى فِ الربِط ومراكش وسلا وطنجة )جَعية الِلال(. يشير إلَ دور  

ة ثُ الانتعاش بعدها مع الثانيالفصحى كوسيلة لتحدي الاستعمار. يتحدث عن الركود أثناء الْرب العالمية  
اته مسرحي(، وظهور أحْد الطيب العلج و الفنفرق الِواة فِ المدارس والأندية )النجم المغرب، الأحرار، إخوان  

وا المسرح  فوزان( وتَربة ورشة  )أندري  بعد لتالي الأولَ بِلدارجة. يذكر جهود الْبْاء الأجانب  ف الْماعي. 
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وانقسامها وظهور فرقة المسرح العمال )بقيادة غرب  الاستقلال، يذكر إنشاء معاهد التدريب وفرقة المسرح الم 
العالمية،  للنصوص  ومُغرب  الإنتاج  غزير  العلج ككاتب  الطيب  أحْد  دور  عند  يتوقف  الصديقي(.  الطيب 

ونقده  مسرحي  مُللًا  "الشهيد"  م تطور و   الاجتماعيته  مسرح  نَو  اللاحق  "حليب غرب  ه  )"السعد"،  أصيل 
الصديقي ك "مؤلف عرض   الطيب  ويناقش مسرحيالضياف"(. يُلل تَربة  " شامل )كاتب ومُرج ومُثل(، 

من   المستلهمة  الِمذانِ"(   لتَاث اأعماله  الزمان  بديع  "مقامات  المجذوب"،  الرحْن  عبد  سيدي  )"ديوان 
 مسرحي وعروضه الْماهيرية الكبْى )"وادي المخازن"، "المغرب واحد"، "مولاي إسْاعيل"( وبْثه عن فضاء  

الإيطالية. يذكر أعمالًا  العلبة  ا  يتجاوز  يتمردون"( وتَربته فِ  للصديقي )"الْراز"، "الأكباش  ف لتاليأخرى 
برشيد )" الكريم  )"الدجاجة"(. يستعرض جهود كتاب شباب مثل عبد  والْجارة"( وتُليله   الناس الْماعي 

الفرد. يذكر عبد السلام الشرايب ومُمد شهرمان. يختم بتساؤلات   الممثلتعتمد الْيال والرمز و التِ  ته  سرحيلم
 .وأصالتها  ةالعربي  ةسرحي الم  النهضة حول استمرارية  

 : والمستقبل  العربي المسرح    -خاتمة  

، ومضمونًَ   الِوية شكلًا عرب  بإمكانية تُقيق وحدة ثقافية عربية تساعد على تبلور مسرح    "الراعي"يتفاءل  
والتغطية    الغرب  الشكل"استعراب"    مُرديتجاوز   الانتشار  أن  يرى  للوطن  الشاملالمستورد.  الفرق   العربة  )عبْ 

مشاكل   سيحل  والإذاعة(  شعب    اللغةوالتليفزيون  مسرح  ولادة  على  من    حقيقيويساعد  ويخاطب   لتَاثاينبع 
بِمثلة   اوجدان الْماهير. يُذر من المنافسة القادمة من "التليفزيون العالمي" وقدرته الِائلة على الانتشار، مستشهدً 

من بريطانيا وإيطاليا. يدعو إلَ علاقة تعاون بناءة بيْ المسرح والتليفزيون، يستفيد فيها المسرح من قدرة التليفزيون 
الْ الأعمال  نشر  الثقافات لتَاثبِ  التعريفو   ادة على  وهيمنة  التجاري  الابتذال  خطر  التليفزيون  بِا  ويقاوم   ،

شيء فِ عصر التليفزيون تفتح فرصة للمسرح ل "تلفزة" فنه كُل    الأجنبية )كما ينبه مارتن أسلن(. يرى أن "مسرحة" 
للملاييْ، شريطة الْفاظ على هويته وأصالته. ينتقد تَربة فرق التليفزيون المصرية وبدايتها الْاطئة.   وجعله جذابًِ 

، ليكون ومضمونًَ  ية شكلًا لتَاثايكمن فِ العودة إلَ جذوره الشعبية و  العرب على أن مستقبل المسرح  لتأكيديختم بِ
 .اوعالمي  ا مُلي التأثيرعلى البقاء و   اقادرً 

 تحليل ومناقشة -
بِكر  -1 المسرح  :  ريادة وتحدٍ في حقل  البحث العربلا يَكن لأي بِحث جاد فِ  به سنوات  امتدت  ، مهما 

". فصدور هذا الكتاب العرب "المسرح فِ الوطن    "الراعيعلي  "أن يقف بِحتَام وتقدير أمام كتاب  إلا    والتنقيب،
الكلمة من   اتَسيسي  . لقد كان عملًا ا فارقً   اوفني  اثقافي  شكل حدثًَ   1980  فِ طبعته الأولَ عام بكل ما تُمله 

لنشاط   بِنورامية شاملة  لرسم خارطة  ورائدة  المحيط إلَ   مسرحيمعنَ، ومُاولة جريئة  يَتد من  الأطراف،  متَامي 
الإقدام   مُرد   إنقطرية بْتة أو متناثرة ومُدودة النطاق.  أما    ة العربي  ة سرحيالم  الدراسات الْليج، فِ وقت كانت فيه  

نفسه بِنه "قوي وفاتن"، يكشف عن هة عالية ورؤية قومية استشرافية    "الراعي"وصفه    الذي،  التحديعلى هذا  
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ولو كانت   وتقديم بِنوراما موحدة،  التجزئة  لتجاوز حواجز  لقد وضع  الْي  الفنية، لِذا  أولسعت   " الراعي"وي. 
من الباحثيْ   اللاحقة ، وهو حجر لا تزال الأجيال  الشاملالمقارن و   العرب فِ صرح دراسات المسرح    ا أساسي  احجرً 

 .تبنِ عليه وتعود إليه
 فيمايلي: أبرز هذه المكامن    لخص تت:  والإسهام المعرفي  قوةإضاءات على مكامن ال -2

الأبرز للكتاب فِ كونه المحاولة الأولَ لتقديم مسح شامل   القيمة تكمن  :  الشمولية الرائدة وتوثيق المجهول ✓
فِ جَع مادة متناثرة،   هائلًا   ا توثيقي  اجهدً   " الراعي"ضمن مُلد واحد. لقد بذل    ةالعربيللمسرح فِ مُتلف الأقطار  

العام فِ حينه، مثل مسارح الْليج )الكويت والبحرين   العرب فيما يتعلق بِسارح كانت شبه مُهولة للقارئ    خاصة 
تلك   أو  خاص(،  أو  التِ  بشكل  ليبيا  فِ  وافية كالمسرح  بتغطية  تُظ  بِشكاله   سرحيالم  النشاط لَ  الفلسطينِ 

 ا يْ وفرق ونصوصً فنانلا غنَ عنه، حفظ لنا أسْاء    ايأول   ا وأرشيفً   ا تَريخي  الكتاب سجلا يعُد  بِذا المعنَ،  و المختلفة.  
ته، وإن أثر قدمتفضيله "النقل عن التجاهل"، كما صرح فِ م   إنومبادرات كانت مهددة بِلضياع أو النسيان.  

 .ه حفظ لنا مادة ثمينةإلا أن  ، التحليليعلى تَانس العمق  

و  ✓ الواعي للأصول  الكتاب، وهذا من صميم  :  الشعب  لتَاثاالالتفات  البحثية    "الراعي"امات  اهتميَتاز 
المعروفة، بإفراده قسمً النقديو  الضيقة    إن.  العرب  لتَاثافِ    ةسرحيالمل "الأصول"    ا هام  اة  تُصر التِ  تَاوزه للنظرة 

فِ   )خيال    الشكل المسرح  والطقوسية  الشعبية  والعروض  الفرجة  أشكال  فِ  وغوصه  المستورد،  ، الظلالأوروب 
المقامة، المحبظيْ، مسرح الْلقة والبساط، سلطان الطلبة، التعازي...(، ومُاولته إثبات وجود "دراما مُلية" عربية 

لرد الاعتبار لِذه الأشكال المهمشة، والنظر إليها   "الراعي". لقد سعى  هَية، لِو إسهام بِلغ الأالغرب  التأثيرقبل  
 الذي   النقديأصيل، وهو بذلك يكمل مشروعه  عرب  ليس كظواهر فولكلورية فحسب، بل كجذور مُتملة لمسرح  

تساهل فِ إطلاق مصطلح   ، وإن شابه أحيانًَ لتَاثفِ ثلاثيته عن "مسرح الشعب". هذا الالتفات الواعي ل  تَلى
 .اأمام أجيال لاحقة لتعميق البحث فِ هذا المجال واستلهامه فني اه فتح الباب واسعً إلا أن  "المسرح"،

مواضع مُتارة(  النقدي  التحليل ✓ التفاوت فِ مستوى  الرغم  على  :  الثاقب )فِ  الفصول   التحليلمن  بيْ 
عند تناوله   خاصة ة الفذة،  التحليلية وقدرته  النقدييثبت فِ مواضع عديدة عمق رؤيته    "الراعي"  إلا أن   المختلفة،

ات مثل "عيلة الدوغري" لنعمان عاشور، أو "الفرافير" ليوسف إدريس، سرحيبعينها. فتحليلاته لم  ة مسرحي  ا نصوصً 
أو أعمال الفريد فرج وميخائيل رومان وصلاح عبد الصبور ومُمود ديَب وعلي سالَ، كما أشار التقديم، تكشف 

وربطه   الفنِ عن نَقد متمكن من أدواته، مقتصد فِ لغته، دقيق فِ ملاحظاته، قادر على النفاذ إلَ لب العمل  
 .التطبيقي الرصيْ   النقد فِ   اة دروسً التحليليهذه المقاطع  تُثل  و . الاجتماعيو   الفكريبسياقه  

يسعى الكتاب، بدرجات متفاوتة من النجاح، إلَ ربط الظواهر :  السياسيو   الاجتماعي   لسياقالربط بِ ✓
يالسياسيةو جتماعية  الا بسياقاتِا    ةسرحيالم يوليو   تجلى.  بثورة  وعلاقته  المصري  للمسرح  تناوله  فِ  بوضوح  هذا 

و 1952 المشهد  التِ  ت  التحولا،  على  ظهور   سرحيالمطرأت  فِ  أو  الْاد  المسرح  ازدهار  فِ  سواء  ذلك،  بعد 
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إلا   والاقتصادية الكامنة، السياسيةالأبعاد كُل   بِا يكفي فِ كشف يتعمققد لا  التحليل. وإن كان ا الأزمات لاحقً 
 .آنذاك  ةالعربي  ةسرحيالم  الدراساتبِحيطه الواقعي تُُسب للكتاب فِ سياق    الفنالمحاولة لربط    مُرد   أن

 ، الثغرات، والرؤى القابلة للنقاشةالمنهجي في  نقدية    نظرة -3
وإن كان   التقسيم، وهو  "الراعي"اعتمده    الذي المنهج    إن:  الْغرافِ  التقسيم إشكالية   ✓ القطري،  الْغرافِ 
و   تَسيسي فِ عمل    ضروريَ  للمسح  أن  ، التعريفيهدف  قيودً إلا  فرض  على    اه  فقد  التحليلواضحة  هذا   أدى . 
، وهو ما المؤلفلمدى توفر المعلومات لدى    اإلَ تفاوت كبير فِ عمق التناول بيْ فصل وآخر، تبعً   احتمً   التقسيم
به   والأ  " الراعي"أقر  القادر.  عبد  دون    هم وفاروق  المنهج حال  أن هذا  و يالفنالتيارات    تتبعمن ذلك،   فكريةالة 

الأقطار   المتوازية عبْ  أو  المتبادلة بشكل منهجي، التأثير رصد    مهمةالمختلفة، وصعب    ةالعربيالمشتَكة  قد مُا    ات 
انطباعً  المعلن فِ  كُل    بِن   ايعطي  الكتاب  هدف  يناقض  ما  وهو  منعزلة،  جزيرة  هو  قطري  على   التأكيد مسرح 

 .الوحدة

على الكتاب، كما   ية التاريخو   ةالمنهجيلعل أبرز المآخذ  :  فِ مصر(  خاصةالوقوف عند منتصف الطريق ) ✓
المصري عند   سرحيالمشبه الكامل للمشهد    التحليلأشار الأستاذ فاروق عبد القادر بْدة بصر نقدية، هو توقف  

ات الِامة تطور ، فإنه يكاد يتجاهل الاللمسرح المصري ربع الكتاب تقريبً   "الراعي"منتصف الستينيات. فبينما يفرد  
نكسة  التِ  ة  الْذريت  التحولاو  بعد  عليه  وت1967طرأت  التجاري،  المسرح  وصعود  تسميته   شكل،  يَكن  ما 

بشمولية الصورة ويعل الفصل   اب "مسرح السلطة" فِ مقابل قلة قليلة من الأعمال الصامدة. هذا التوقف يخل كثيرً 
 .ونقديَ  اوغير مكتمل تَريخي  احجمه، مبتورً  مع الْاص بِصر،  

)اجتماعي نقدي،   1952للمسرح المصري بعد    "الراعي"اعتمده    الذي  التقسيم  إن :  والتحقيب  التصنيف ✓
 ا حينً   الشكل وعلى    المعيار منهجي موحد، إذ يعتمد على المضمون حينً   اومفتقرً   اقلقً   تراثي، سياسي( يبدو أحيانًَ 

والموقف ضمن قسم واحد )كوضع "الفرافير" و"يَسيْ  الرؤية ات شديدة الاختلاف فِ مسرحيآخر. كما أن وضع 
المسرح   قسم  فِ  حول  لتَاثاوبِية"  تساؤلات  يثير  الفروقات    التصنيف  دقةي(  عكس  على  بيْ   ةالْوهريوقدرته 

 .الأعمال

هناك حاجة   إلا أن  ، لتَاثل  " الراعي"الإشادة الواجبة بِلتفات    منالرغم  على  :  الشعب  لتَاثاالتعامل مع   ✓
التدقيق فِ إطلاقه لمصطلح "المسرح" على بعض الظواهر. فهل مُالس لِو الْلفاء أو مواكبهم الرسْية،  لمزيد من 

بيْ المؤدي والْمهور وعلاقة تفاعلية؟ قد   اضمني  اعقدً   تضمني  الذي مهما بلغت من إبِار، ترقى لمفهوم "المسرح"  
بِفهومه   "المسرح"  وبيْ  "الفرجة"  أو  "العرض"  بيْ  التمييز  أكثر    الدرامييكون  بعض   منهجية  دقةالْديث  فِ 

 .المواضع 

والقراءة ✓ التأويل  التقديم  :  قضايَ  نقاطً   الذي أثَر  القادر  عبد  فاروق  قراءة    ا كتبه  حول   " الراعي"خلافية 
لمالنص لبعض   تفسيره  مثل  الظواهر،  لبعض  تقييمه  أو  سياقها   ةسرحيوص  عن  بِعزل  لغسان كنفانِ  "الباب" 
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الفلسطينِ، أو إدراجه لسهيل إدريس ضمن فصل فلسطيْ، أو حكمه الإياب المفرط على ترجَات مطران، أو 
أو الإشارة غير    ةسرحيتقييمه لم الفريد فرج،  سارتر عن   لدراسةة  الدقيق"الملك هو الملك" لونوس مقارنة بِعمال 

ة موضوعيبعض الأحكام أو    دقةحول مدى    النقاش ا تفتح بِب  إلا أنِ  التعذيب. هذه النقاط، وإن بدت جزئية،
 .ات فِ الكتابالتصنيفبعض  

 الذي فِ مصر، من زاوية المسؤول    خاصة علاقة المسرح بِلتلفزيون،    "الراعي"تناول  :  الموقف من التلفزيون ✓
إلا   ة لفرق التلفزيون على المسرح الْاد، سلبيالآثَر ال  دقة. وفِ حيْ يرصد ب اتالمؤسسوشهد صراع    التجربةعايش  

التفاؤل بقدرة   أن  اليوم مفرطة فِ  تبدو  قد  الكتاب،  تبدت فِ خاتُة  الوسيطيْ، كما  العلاقة بيْ  رؤيته لمستقبل 
والأنظمة   المال  رأس  سطوة  مواجهة  فِ  أيديهم"  فِ  بِلتلفزيون  "الاحتفاظ  على  قد صدقت ف.  السياسيةالمثقفيْ 

 .واقعية بعد مرور عقود  أقلنبوءته بِطورة التلفزيون، لكن الْلول المقتَحة تبدو  

 الباقية والأثر الممتد للكتاب   القيمة  -4
العميق لشخص التِ  ية، و لتفصيلوا  ةالمنهجية  النقديمن هذه الملاحظات  الرغم  على   لا تقلل من الاحتَام 

، لا غنَ عنه لأي دارس أو مهتم بتاريخ مُوريَ  " يبقى عملًا العربكتاب "المسرح فِ الوطن    إن وجهده، ف  "الراعي"
لقد نَح   منطقتنا.  تقديم    "الراعي"المسرح فِ  ب  أول فِ  الانتباه  لفت  شاملة، وفِ  الأصول   أهَية إلَ    قوة بِنوراما 

و  بِلنسيان. كما  لتَاثاالشعبية  مهددة  وشخصيات كانت  وتَارب  مراحل  توثيق  وفِ  الكتاب   قدمية،  ثنايَ  فِ 
 .الفنِثَقبة تكشف عن عمق بصره وحسه  نقدية    تُليلات

الكتاب، بكل ما فيه من إنَازات وما قد يشوبه من ثغرات، هو شهادة على سعة اطلاع مؤلفه، وعمق  إن 
و  للتنوير  المسرح كأداة  بدور  الراسخ  وإيَانه  القومي،  ا  التغييرانتمائه  نقطة  وسيظل،  لقد كان،   نطلاقوالوحدة. 

عبْ الْدود.   الفنِ و   الثقافِ ضد التجزئة ودعوة للتلاقي    قوية، وصرخة  اوتَصصً   ا ومُفزة لأبْاث أكثر تعمقً   أساسية
ن مهدوا الطريق وشقوا الدروب فِ حقل كان لا يزال الذي  الرواد، من اأنه كان هنا أيضً  افخرً  " الراعيعلي " ويكفي 

 .هو ذلك البادئ الْريء والمخلص  "الراعي"ت. لقد كان لابد لأحد أن يبدأ، وكان  لتحديَبِ  ا ومُفوفً   ابكرً 

 ومنهجه في سياق الكتاب   " الراعيعلي  ":  الناقدأثر   -5
نتاجٌ لعقل نقدي فذ،   ا مسح تَريخي أو جغرافِ، بل هو أيضً   مُرد" ليس  العربكتاب "المسرح فِ الوطن    إن 
الكتاب بِعزل عن الإقرار بِلمكانة  "الراعيعلي  "هو عقل   تقييم   كأحد   "الراعي"ها  يُتلالتِ  ة  الرفيع. ويستحيل 

فِ تشكيل   ا ، بل يَتد عميقً الشاملأثره لا ينبع فقط من هذا المسح    إن .الْديث  العرب   سرحي الم  النقدأعمدة  
 :بعضها بوضوح فِ هذا الكتاب   تجلى، يجوهريةلعدة أسباب  العرب  سرحي الم  النقدي  الوعي

فِ قسم   قوة تتَدد أصداؤها بالتِ ة، و النقدي "الراعي"لعل أبرز إسهامات : ريَدة استكشاف المسرح الشعب ✓
وتَصيله.  العرب"الأصول" من هذا الكتاب، هي جهوده الرائدة فِ الكشف عن "مسرح الشعب" فِ مصر والعالَ 

خيال    ةالشهير فثلاثيته   من  الكوميديَ  "فنون  المرتَلة"،  الدم   الظل )"الكوميديَ  "مسرح  الريُانِ"،  نَيب  إلَ 
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والازدراء   الأكاديَي حيوية من غياهب الإهال    ةمسرحي  غير مسبوق، انتشلت أشكالًا   نقديَ  ا فتحً تعُد    والدموع"( 
ام بِلْذور الشعبية ليس هتم. هذا الاةالعربي  ةسرحيالمفِ الِوية    أساسيةالنخبوي، وأعادت لِا الاعتبار كمكونَت  

ينبع من تفاعله مع وجدان الْماهير   قيقينزعة توثيقية، بل هو موقف نقدي ومنهجي يؤمن بِن المسرح الْ   مُرد
 .وأشكال تعبيرها الأصيلة

المحلي ✓ والِم  العالمية  المعرفة  بيْ  إنَلتَا وتَصصه فِ "الراعي"امتلك  :  المزاوجة  العميقة فِ  دراسته  بفضل   ،
برنَرد شو، معرفة واسعة ودقيقة بِلمسرح   لديه غاية فِ   الغرب مسرح  المعرفة لَ تكن  لكن هذه  وتَريخه ونظريَته. 

فِ منهجه   حت اته و قدمفِ تُليلاته وم   اذاتِا، ولَ تدفعه إلَ الانبهار أو الاستلاب. بل وظفها، كما يظهر جلي
البحث عن حلول لمشاكل المسرح   الكتاب، كأداة للمقارنة والفهم، وكمصدر للَلِام فِ   العرب المسحي فِ هذا 

 .بيْ ضفتيْ، يسعى لفهم الآخر بعمق من أجل فهم وتطوير الذات  ا حقيقي  ا. لقد كان جسرً اصةالْوتُديَته  

نلمسها فِ تُليله لبعض التِ  ه )و تَليات، فِ أفضل  "الراعيعلي  " عند    النقد يتسم  :  الرصيْ  التحليليالمنهج   ✓
 الاجتماعي   السياقلا يغفل    الذي  الدقيق  يالنص  التحليلات المصرية فِ هذا الكتاب(، بِلرصانة والعمق و سرحيالم
قراءات متأنية ومستنيرة، تُزج   قدمة المتسرعة، وينطباعيه نَقد يَتلك أدواته ببْاعة، يتجنب الأحكام الاإن.  يالتاريخو 

البنية   فهم  للعمل  يالفنبيْ  ومضمونه    سرحي المة  رسالته  إدراك  المنهج  الاجتماعي و   الفكري وبيْ  هذا   التحليلي . 
ة وجعلتها النقدي  "الراعي"لطالما ميزت كتابِت    أساسيةيتضح فِ أجزاء من هذا الكتاب، هو سْة    الذيالرصيْ،  

 .للدارسيْ  ا مرجعً 

نَقد أكاديَي منعزل فِ برجه   مُرد لَ يكن    " الراعي"لا يَكن إغفال أن  :  العملي   التأثيري و المؤسس  الدور  ✓
 ا فريدً   ا ( منحه موقعً 1967-1959العاجي. فتوليه مسؤولية مؤسسة المسرح فِ مصر خلال فتَة ازدهارها الذهبية )

فهمنا الكامل   إلا أن  المباشر فِ صناعة المسرح وتوجيهه. وإن كان الكتاب لا يتوسع فِ تفاصيل هذه الفتَة،  للتأثير
غالبً   "الراعي"لمنهج   وتقييماته  أحكامه  أن  إلَ  الإشارة  يستدعي  الكتاب  تصدر عن خبْة    ا ورؤيته فِ   عمليةما 

 .ومتطلباته سرحيالمومعايشة لصيقة بتحديَت الإنتاج  

الوطن   البانوراماةمسرحيبِنوراما    مُرد"، نَن لا نقرأ  العربلذلك، عند قراءة "المسرح فِ   ، بل نقرأ هذه 
له مشروعه   والتفات  .تميزالم  النقدي ومنهجه    الفكريبعيون نَقد كبير  الرصد،  فيه من شَولية فِ  بِا  فالكتاب، 

 "الراعيعلي  "للجذور، وتُليلات ثَقبة )حيثما وجدت(، وهم قومي واضح، هو انعكاس وتَسيد لمجمل مسيرة  
تقييم الكتاب   إن علمي، ملتزم، وذي هوية واضحة.  عرب    مسرحي فِ إرساء دعائم نقد    الْوهري ة وإسهامه  النقدي

 .تركه صاحبه  الذيالكبير    النقديبوضعه فِ سياق هذا الإرث  إلا   لا يكتمل

ائص من خلال كتابه "المسرح فِ الوطن لْص هذه ا  تجلىت:  "الراعي علي  "   الناقد عند    الأكاديمي   النقد سمات   -6
االعرب بناءً على منهجه فِ  تناوله للمادة، والأولويَت  لتالي"، وذلك  عليها. يَكن تلخيص   ركز يالتِ  ف، وطريقة 

 :ةلتاليا  ةالمنهجيهذه السمات فِ النقاط  
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 تطور ه لنشأة و تتبعفِ    ا تَريخي  ايتبنَ منهجً   "الراعي "أن    ا يتضح جلي:  والتوثيقي الرصين  ي التاريُالمنهج   •
على  كُل    المسرح فِ فهو يُرص  وذكر    التاريخ قطر عرب.  والفرق    الروادللبدايَت،  والمحطات المؤسسالأوائل،  ة، 

ندرة المصادر آنذاك، حيث ظل    فِ  خاصةيَتزج بجهد توثيقي واضح،    يالتاريخالِامة فِ مسيرة المسرح. هذا الْس  
 لو اضطر للاعتماد على مصادر ثَنوية أو معلومات منقولة، إيَانًَ   حت سعى لْمع المعلومات المتاحة وتسجيلها،  

 .التوثيق كخطوة أولَ ضرورية لأي دراسة شاملة  هَيةمنه بِ

و هتم الا • بالجذور  العميق  مشروع :  الشعبي  لتراثاام  مُمل  فِ  الفارقة  العلامات  من  هي  السمة  هذه 
ل  "الأصول" ودراسته المستفيضة لأشكال   كاملًا   ابوضوح فِ هذا الكتاب. فإفراده قسمً   تجلىت، و النقدي  "الراعي"

 مُرد، المقامات، المحبظيْ، الْلقة، البساط...( لا يعكس  الظلالشعب قبل المسرح الْديث )خيال    التمثيلالفرجة و 
بِعزل عن يتم    وتَصيله لا يَكن أن   العربرصد فولكلوري، بل هو موقف نقدي ومنهجي يؤمن بِن فهم المسرح  

 .ه يسعى لربط الْاضر بِلماضي، والنخبوي بِلشعبإنية.  لتَاثاجذوره الشعبية و 

عند تناوله للمسرح المصري   خاصةعندما تتاح له الفرصة،  :  (الـمادة  المتأني )عند توفر    يالنص  التحليل •
، يالتاريخ  لسرد. فهو لا يكتفي بِةسرحيالمثَقبة للنصوص  نقدية    قدرة تُليلية  "الراعي"خبْه عن قرب، يظُهر    الذي

بنية   فِ  يغوص  ومضامينه  النصبل  شخصياته  ويُلل  بسياقها  يالفنو   فكريةال ،  ويربطها  . الثقافِو   الاجتماعي ة، 
مُتارة   لنماذج  البصيرة،دقةبِل تتسم  تُليلاته  وعمق  اللفظ،  فِ  والاقتصاد  بِدوات  مُا    ،  تُرسه   النقد يعكس 

 .التطبيقي  الأكاديَي

الوحدوي  الرؤية • والهم  بوحدة  نطلي:  القومية  تؤمن  واضحة  قومية  رؤية  من  الكتاب  ، ة العربي  الثقافةق 
هذا فِ تصدير الكتاب، وفِ مُاولته الدؤوبة لتقديم صورة بِنورامية تَمع   تجلىوتسعى لكسر حواجز التجزئة. ي

على وحدة الِموم والتطلعات. هذا الِم الوحدوي ليس   اتُت مظلة واحدة، مؤكدً   العرب   سرحيالم  النشاطشتات  
 .اتبعه  الذيللمنهج الشمول    أساسيخلفية عاطفية، بل هو موجه    مُرد

الظواهر "الراعي"يُرص  :  السياسيو   الاجتماعي   لسياقبا  الوعي • ربط  على  متفاوتة،  بدرجات  وإن   ،
بسياقها الأوسع. فهو يناقش تَثير ثورة يوليو على المسرح المصري، ويتناول علاقة المسرح بِلسلطة والرقابة  ةسرحيالم
التلفزيون(. هذا  جتماعية  الا ت  التحديَو  والمجتمع يضفي   الفن بِلعلاقة الْدلية بيْ    الوعي والاقتصادية )مثل تَثير 

 .البحت  الْماليتجاوز الْانب    ونقديَ  ا واقعي  اعلى تُليلاته بعدً 

والوضوح فِ تُديد أهدافه   لواقعيةفِ هذا الكتاب بِ   " الراعي"يتسم منهج  :  والاعتراف بالحدود  الواقعية  •
دفعه إلَ مُا    ، ونقص المصادر، وعدم تكافؤ المعلومات المتاحة،همةوالاعتَاف بْدود عمله. فهو يقر بصعوبة الم

 ةالمنهجي(. هذه المصارحة  تكييف منهجه )الإياز فِ المعروف والإسهاب فِ المجهول، والاعتماد على النقل أحيانًَ 
 .تضفي على عمله مصداقية أكاديَية
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 "الراعي"معرفة   إلا أن ، العربعلى المسرح  ركزوإن كان الكتاب ي: ة )مع المسرح العالمي(ضمنيالمقارنة ال •
ة فِ كثير من ضمنيخلفية مقارنة    شكلتظهر بوضوح فِ كتابِته الأخرى( تالتِ  الواسعة بِلمسرح العالمي وتَريخه )و 

 .الو لَ يصرح بذلك دائمً   حت ووضعها فِ منظور أوسع، المحلية  الأحيان. فهذه المعرفة تُكنه من تقييم الظواهر  

هذا المشروع يتجاوز الكتاب ليشمل مُمل :  "الراعيعلي "  ناقد لل  الأكاديمي سرحيالم  النقد مشروع  ملامح -7
الِامة  النقديو   فكرية المسيرته   الكتاب ومنهجه، إضافة إلَ الإضاءات  ها قدمالتِ  ة، وذلك بِلاستناد إلَ مُتوى 

 :ملامح رئيسة  بعدة   النقديالأستاذ فاروق عبد القادر فِ تقديَه. حيث يتسم هذا المشروع  

المسرح   ✓ وتقدير    العربي تأصيل  استعادة  مشروع :  الشعبي  لتراث اعبر  فِ  الزاوية  حجر  هو  هذا  لعل 
عن مسرح الشعب( على   ةالشهير . يتضح من خلال تركيزه الكبير فِ هذا الكتاب )وفِ ثلاثيته  النقدي  "الراعي"

و   ة سرحيالمالأشكال   )خيال  لتَاثاالشعبية  ينظر الظلية  لَ  البساط...(.  الْلقة،  المقامات،  المحبظيْ،  الأراجوز،   ،
اجتماعية فنية وجَالية و  ا إلَ هذه الأشكال كفولكلور ميت أو ظواهر هامشية، بل كمنابع حية تُتلك قيمً  "الراعي"

من الإهال   لتَاثاانتشال هذا  . كان مشروعه يهدف إلَاصةالْيَتلك هويته عرب أصيلة، وكجذور مُتملة لمسرح 
للمسرح    الأكاديَي والازدراء   يَكن  ثميْ  له ككنز  الاعتبار  وإعادة  ويبنِ   العرب والنخبوي،  يستلهمه  أن  الْديث 

 . ان الفنبِن الشعب هو مصدر إبداع   اعليه، مؤمنً 

، بفضل دراسته "الراعي"أظهر  :  ( كرافد للإلهام لا للتقليدالغربيعلى المسرح العالمي )  النقديالانفتاح   ✓
العصر الْديث، وبِعلامه الكبار )شو،   حت ، من اليونَن  الغربة فِ الغرب، إحاطة شاملة ودقيقة بِلمسرح  المعمق

للانبهار  مدعاة  أو  ذاتِا  فِ  غاية  لديه  تكن  لَ  الواسعة  المعرفة  هذه  لكن  تشيكوف...(.  شكسبير،  إبسن، 
يْ سرحيالمكان يدرس حلول  فقد   .العربتواجه المسرح  التِ  ت  التحديَلفهم    اقً نطلأداة وم  والاستلاب، بل كانت

 اصة الْيْ لمشاكلهم ليس بِدف مُاكاتِا، بل لاستلهام منهجياتِم فِ التفكير وإياد حلول أصيلة للمشاكل  الغربي
يستوعب الآخر دون أن يفقد ذاته، ويوظف معرفته بِلعالَ   الذيللمثقف المنفتح    انَوذجً   يَثل. إنه  العرببِلمسرح  

 .لْدمة قضايَ أمته

من إيَان عميق بِن المسرح ليس   "الراعي"ق نقد  نطلي:  للمسرح  السياسيةو جتماعية  الاتأكيد الوظيفة   ✓
 المستمر فِ المجتمع ومعالْة قضايَه. يتضح هذا فِ ربطه    للتأثيرجَال منعزل، بل هو أداة فعالة  فن    ترفيه أو  مُرد

الأشكال   القضايَ   حت )  ةسرحيالمبيْ  لمعالْة  توظيفها  إمكانية  وبيْ  والميلودراما(  المرتَل  منها كالمسرح  الشعبية 
 ا نقد ملتزم بقضايَ الشعب والأمة، يسعى دائمً  ، بل هوابِردً   ا نقده ليس أكاديَيفالراهنة.    السياسيةو جتماعية  الا

للَجابة على سؤال "كيف نفيد من هذا كله كي ندعم مسرحنا؟" وكيف يَكن للمسرح أن يخدم "قضية المجتمع 
 ."امعً   سرحي الموقضية الانتشار  

و التحليلي  ةالمنهجي  ✓ التتبع    "الراعي"يعتمد  :  يةالتاريُة  بيْ  يمع  منهج  على  نقده  للظواهر   يالتاريخفِ 
، ةسرحيالمللنصوص والعروض )دراسة العناصر    الفنِ   التحليلات( وبيْ  تطور ات، الالتأثير )رصد الأصول،    ةسرحيالم
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البناء،  الشخصي دائمً إن(.  اللغة ات،  يسعى  سياقها  الظاهر لفهم    اه  فِ  واضحة الثقافِو   يالتاريخة  قدرة  مع   ،
 .ةتميز ة الميالفنللنصوص والأعمال   الدقيق  النقديالتشريح   على

أصيلةعربي  السعي نحو مسرح   ✓ اعتبار مُمل مشروع  :  ذي هوية  مُاولة دؤوبة   النقدي  " الراعي"يَكن 
بناء مسرح   تتجاوز  اصةالْيَتلك هويته  عرب  للمساهة فِ  هذا و أو "استعرابِا".    ةالغربياستيراد الأشكال    مُرد ، 

الواعي على المسرح العالمي   النقدي الشعب من جهة، والانفتاح    لتَاث االسعي نَو الأصالة هو ما دفعه للغوص فِ  
 .الأوسع  الإنسانيةوالتجارب  المحلية  من جهة أخرى، بِدف إياد معادلة خلاقة تَمع بيْ الْذور  

بنزعة قومية   النقدي  "الراعي"يتجاوز مشروع  :  القومية الوحدوية  الرؤية ✓ الضيقة، ويتسم  القطرية  الْدود 
الْركة   أواصر  لربط  تسعى  والتطلعات.    ةالعربي  ةسرحيالمواضحة  الِموم  "المسرح فِ و وتَكيد وحدة  الكتاب  هذا 

الواحد" عبْ   العرب، حيث يهدف صراحة إلَ "خدمة فكرة الوطن  الرؤيةالأبرز لِذه    التجسيد " هو  العربالوطن  
 .فِ مُتلف أرجائه  سرحيالم  لنشاطالمتبادل بِ  التعريف

 " جوان جانلـ "  "   ..دراما المال والبنون"البخيل  ب/
سوري(، عرضًا   مسرحي كتبه جوان جان )نَقد وكاتب    الذي  النقديالمقال  يتناول  :  يالسياق  التحليل   -1

ته المخرجة السورية رنَ جَول. يكتسب قدمموليير،    فرنسيال للكاتب    الكلاسيكي  1ا جديدًا لنص "البخيل" مسرحي
 قدم عن خشبة المسرح القومي السوري، حيث لَ يُ   النصكونه يَتِ بعد غياب طويل لِذا    خاصة  أهَيةهذا العرض  

 .منذ منتصف سبعينيات القرن الماضي مع المخرج حسيْ إدلب 

تتمحور حول شخصية التِ  من خَسة فصول، من أعماله الطويلة    المكونةالأصلية لموليير،    ةسرحيالمتعتبْ  و 
يعشق ثروته أكثر من مُبته لأبنائه. وقد اختارت رنَ جَول، فِ تَربتها الإخراجية   الذي"أربِغون" البخيل المستبد  

 .ة للجمهور السوري الْاليالفن  الذائقة الأولَ، تقديم رؤية معاصرة للنص تتلاءم مع  

الأصلية ثُ ينتقل   ةسرحيالمق من دراسة  نطلمنهجًا تُليليا وصفيا، ي  الناقد يتبنَ  :  المنهجيالإطار النظري و   -2
يهتم بدراسة العلاقات بيْ مكونَت   الذي البنيوي    النقدأجرتِا المخرجة. هذا المنهج يقتَب من  التِ  ت  التعديلاإلَ  

 .المحيط  الاجتماعي  لسياقيربط العمل بِ  الذي السوسيولوجي    النقد، مع لمسات من  الفنِالعمل  

 النقد بشكل صريح، وهذا ما يقتَب من طبيعة  مُددلَ يضع المقال فِ إطار نظري   الناقديلفت الانتباه أن و 
تشير بعض  ةسرحيالموفهم عميق للأعمال    موضوعييهدف إلَ "تقديم تُليل    الذيالصحفي    الدراسات" كما 

 .ةالنقدي

 
 .33-30، ص 2024اكتوبر  ،61المتحدة،  ع العربي ةالشارقة، الامارات  الث قافة"المسرح"، دائرة  مُل ةجوان جان: البخيل..دراما المال والبنون،  - 1
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أحدثتها جَول على التِ  ت  التعديلاحول تقييم    ساسيةالأ  الناقد تتمحور أطروحة  :  ة النقديبنية الحجج    -3
 :خاصة، و الكلاسيكي  النص

 ف تقريبًاالنصات إلَ  الشخصياختصار عدد   ✓

 السورية   اللهجةمن الفصحى إلَ   النصتُويل لغة   ✓

 ة مُدد على مُاور درامية   التَكيز ✓

 المعالْة الكوميدية للعرض  ✓

)الأداء،    الناقد   قدمي المختلفة  العرض  عناصر  وتُليل  الأزيَء،  الديكور براهينه من خلال وصف  (، اللغة، 
والملاحظات   الإياب  التقدير  بيْ  متوازنًَ  ووقوع النقديويبدو  الْسد  لغة  استخدام  المبالغة فِ  إلَ  إشارته  مثل  ة، 

 .تستدرج ضحك المشاهدينالتِ  "  ةسرحيالمالعرض فِ "مطب مُاكاة الأعمال  

الأسلوب  :  والأسلوبي   اللغويالفحص    -4 إلَ  تُيل  سلسة  واضحة  بلغة  المقال  إلَ   الأدبيتسم  منه  أكثر 
 لكنه " و"لغة الْسد"،  الديكور مثل "السينوغرافيا" و"  ة مُددة  فني. يستخدم الكاتب مصطلحات  الصارم  الأكاديَي

 .المكثفة  النظريةة أو الإحالات  عقد ة المالنقدييخلو من المصطلحات  

، مع ميل التقْيييمو   التحليليمع بيْ التوثيق و   الذي،  المتخصصالصحفي    النقديَكن تصنيف المقال ضمن  
إحدى  تشير  الْمهور" كما  معه  يتفاعل  عمقًا،  "يُمل  أن  يَكن  بسيط  بِسلوب  المعلومات  تقديم  إلَ  واضح 

 .ةالنقدي  الدراسات

 الشخصي  التقْيِيم  -5
 :فِ فِ المقال  قوة نقاط ال  تتمثل

 ، السينوغرافيا( التمثيل، الإخراج،  النصالإحاطة بجوانب العرض المختلفة ) •
 الأصلي   النص أجرتِا المخرجة على  التِ  ت  التحولا  تتبع  •
 ة وتُليلها يالفنالموازنة بيْ وصف العناصر   •

 :أما نقاط الضعف فتتمثل فِ
 ة النقديغياب التأطير النظري الواضح للمقاربة   •
 مُاثلة   ةمسرحيمُدودية المقارنَت مع تَارب  •
 ة الاجتماعيو   السياسيةعدم التعمق فِ تُليل دلالات العرض   •

بيْ السبعينيات والوقت   ة سرحيالم  الذائقة ت فِ  التحولا أن يستكشف بعمق أكبْ    الناقدن  امك بإكان  وقد  
متغير   معاصر  سياق  فِ  نص كلاسيكي  تقديم  إشكالية  مع  المخرجة  تعامل  يناقش كيفية  وأن   الذائقة الْاضر، 

 .عصفت بِلمنطقةالتِ  الأحداث الْطيرة  ظل   فِ خاصةوالتوقعات،  
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يسعى إلَ تقديم قراءة تُليلية وتقييمية   الذي الصحفي المتوازن،    سرحي الم  للنقدالمقال نَوذجًا    يَثلوختامًا،  
 .والعام على حد سواء  المتخصص، مع الْفاظ على لغة تَاطب القارئ  سرحيالمللعرض  

 سرحي الم النقدي  الدرسة فِ سجل تَسيسيصفحاتٍ طوى حيث  زء من البحثهذا الْوخلاصة القول فِ 
و العرب الْنينِ  مساره  متتبعًا  عن تطور ،  الاستقصائية  رحلتنا  لقد كشفت  والْليج.  المشرق  فضائي  فِ  اللاحق  ه 

ولادة   بيْ  التلازم  عميقة حكمت  الاستلهام سرحيالم  الفنعلاقة جدلية  على  القائمة  المركبة  نشأته  بِلابسات   ،
المضنِ عن   والبحث  انبثاق  التأصيلوالتكييف  وبيْ  البدايَت    النقدي   الوعي،  فجاءت  له.  ة، كما النقديالمرافق 

والتَويج   التعريف   همةا، صحافيا فِ غالبه، يضطلع بِانطباعي، مرآةً لتَددات الْشبة ذاتِا؛ خطابًِ  التحليلأوضح  
العدة  إلَ  الأحيان  من  مفتقراً فِ كثير  منهجي،  تفكيك  أو  تشريح جَال  انْراطه فِ  من  أكثر  أحيانًَ،  والدفاع 

 .لا يزال هو نفسه يبحث عن ملامُه فِ بيئته الْديدةفن    المعرفية اللازمة لمقاربة 

منعطفًا حاسْاً،   النقدي وسْت منتصف القرن العشرين، شهد الْقل  التِ    فكريةالو   الثقافيةت  التحولاومع  
ه أوقع إنإمكانَتٍ جديدة، ف  ةالغربيوالمناهج    النظريَت. فبينما أتَح الانفتاح على  اصةالْلَ يخلُ من تُديَته    لكنه

الفعلية، وعمق الِوة، فِ  ةسرحيالموالانفصال المتزايد عن حيوية الممارسة  المنهجية فِ شَرَك الارتباك النقديالممارسة 
ة. لقد بداعية وبيْ المبدعيْ المنغمسيْ فِ مُتبْاتِم الإالأكاديَيحالات كثيرة، بيْ المنظرين القابعيْ فِ صوامعهم  

ة والمتفلتة فِ تنوعالم  ةسرحيالمعربية أصيلة، وفِ مُاولات إقحام التجارب  نقدية    هذا فِ صعوبة بلورة أدوات  تَلى
 .الْق  الفنِ العمل    تُيزالتِ  وروح الابتكار    الْمالأفضى أحيانًَ إلَ إغفال الْوهر  مُا   جاهزة، نظرية    قوالب

تَ تُليله هنا،   الذي  " الراعيعلي  "   الناقدرصينة، شكل نَوذج  نقدية    وفِ خضم هذا المشهد، برزت قامات
نَو   الانتقال  فِ  فارقة  الوطن  الشاملو   المنهجي  الأكاديَي   النقد علامة  فِ  "المسرح  فمثل كتابه  مُاولة العرب.   "

ما   مع ، وسعت لتقديم بِنوراما شاملة،  يةالتاريخت بِلْذور الشعبية و اهتمتوثيقية وتُليلية رائدة، ذات رؤية قومية،  
ة وندرة المصادر. وعلى الضفة الأخرى، التأسيسيقد يعتَيها من تفاوت منهجي أو ثغرات فرضتها طبيعة المرحلة  

الصحفي طبيعته المختلفة، الأكثر ارتباطاً بِلْدث العابر والْمهور العام، وقدرته على المواكبة   النقدأظهر تُليل  
 .الأكاديَي  التحليلالسريعة، وإن افتقر غالبًا لعمق  

، خاض غمار البحث عن الذات والِوية معقد فِ المحصلة، يرسم هذا المبحث صورة بِنورامية لمسارٍ نقدي  
فِ المشرق والْليج رحلة كفاح معرفِ ومنهجي،   سرحيالم  النقد يتناوله. لقد كانت رحلة    الذي   الفن بِلتوازي مع  
يَتلك أدواته ورؤيته عرب  والانبهار، والمحاكاة والرفض، والسعي الْثيث نَو بلورة خطاب نقدي    التأثرتراوحت بيْ  

ة لا غنَ عنها قدمضروريَ وم  مدخلًا يُعد فهم هذه الْذور، بكل ما حف بِا من إنَازات وتُديَت، ل  إن. و اصةالْ
ة والإجرائية  النوعيته تُولالاستكناه    جادةستمثل الأطروحة الْالية مُاولة  الذي، الْزائري سرحيالم النقد لولوج عالَ 

 .فِ سياقه الْاص 
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 المغاربي   سرحيالم   النقدتجربة    -  ثَلثا
ه وتَثيراته بيْ تَلياتالمغارب، وإن تباينت مستويَت    الثقافِ   النسيج فِ    جوهريَ  ا عنصرً   سرحي الم  النقد  شكلي

ونظرً  المختلفة.  المعرفِ    ي التاريخللعمق    اأقطاره  التجارب  تتسم    الذي والثراء  والمغرب النقديبه  والْزائر  تونس  ة فِ 
 ا رئيسً   ة ميدانًَ الثلاث  الثقافيةهذه الأطروحة ستتخذ من هذه الفضاءات    إن الأقصى مقارنة بنظيراتِا فِ المنطقة، ف

 .العلميلاستقصائها  

وجه  و  على  المبحث  هذا  مسارات  التحدييسعى  استكشاف  إلَ  الْطاب التِ    تطوروال  النشأة د  شهدها 
هدفنا سرحيالم  النقدي  يكون  أن  دون  والمغربية،  التونسية  التجربتيْ  بعناية من  مُتارة  نَاذج  استقراء  ، من خلال 

من هذا الاختيار هو توظيف هاتيْ التجربتيْ الثريتيْ   ساسيبينهما. فالمقصد الأ  منهجية إجراء مقاربة مقارنَتية  
يبوصفه معرفييْ  حقليْ  الممارسة  قدمما  خصائص  على  دالة  تُثيلية  شواهد  بالنقديان  الصحفية تنوعة  اتِا 

 .المغارب   الثقافِة فِ الفضاء  الأكاديَيو 

المرموقة  يةالتاريختها المكانة قدمة، يَتِ فِ ممتعددة موضوعيإلَ مسوغات   المنهجيوقد استند هذا الاختيار 
القطبيْ  التمثيل  القيمةو  الوفرة  الثقافيية لِذين  للمدونة  النوعييْ، إضافة إلَ  البناء النقدية  فيهما. كما أن  المتاحة  ة 

لاحق    الذيالمتدرج    المنهجي فصل  فِ  مستقل  بْثي  فضاء  تَصيص  يستدعي  الأطروحة  هذه   للتجربة تنتهجه 
 .الدراسةو   التأمل  تستحقلما تنطوي عليه من خصوصيات    اة، نظرً الْزائري

نقدية   ، تقوم على استنطاق متأنٍ لنصوص نقديةمقاربة تُليلية    الدراسة، تعتمد هذه  ةالمنهجي  الناحية من  
، وتستثمر دراسات الْالة كنماذج تطبيقية تتيح استخلاص الأنَاط والسمات المشتَكة. ويندرج هذا دقةمنتقاة ب

ي إذ  متكامل،  منهجي  سياق  معمق    ضروريَ  اتَسيسي  مدخلًا   شكلالمبحث ضمن  لتحليل  الطريق   للتجربة يَهد 
 اللاحقة المغارب فِ الفصول    سرحي الم  النقدي ة، ويسهم فِ بلورة رؤية شاملة ومتماسكة للمشهد  الْزائرية  النقدي

 .من الأطروحة 

تَربة   تُليل  الْوض فِ  تقتضي    سرحيالم  النقد وقبل  الأولَ   ةالمنهجي  الضرورة المغارب،  الْذور  إلَ  العودة 
 .معه  للَبداع ومتفاعلًا   امواكبً إلا   لا ينشأ  النقدنفسها فِ المنطقة، ف  ةسرحيالمللممارسة  

  المغاربي  سرحيالم  النقد إرهاصات   -1

نشأة   أهَية تكمن   لفهم  الضرورية  الْلفية  يوفر  فِ كونه  للمسرح  الأولَ  الإرهاصات  هذه  عند  الوقوف 
 المواكب له. فخصائص المسرح الوليد فِ المنطقة، بِشكاله ومضامينه ولغته وتُديَته، لاسيما فِ   النقدي الْطاب  

الأول وموضوعاته ووظيفته. وفهم   النقدي ام  هتم ت إلَ حد كبير طبيعة الاشكلالتِ  الظرفية الاستعمارية، هي  ظل  
 .اومساراته لاحقً  النقد   تطور لاستيعاب    أساسيشرط    بداعيالإ  السياقهذا  
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  الجزائري المسرح    أ/
 ا المسرح، إذ فرض حصارً فن    اصة ة، وبِالْزائريالآداب    تطورأمام    مُوريَ   ا عائقً   فرنسياللقد مثل الاستعمار  

على   ةسرحيالم. جراء ذلك، اقتصرت البدايَت  اسلفً   ة مُددة وحصرها ضمن أطر  بداعيعلى المواضيع الإ  امنهجي
تُ  طابعً   قدماسكتشات عفوية  البنية    ابعيدً   اارتَالي  افِ فضاءات شعبية كالمقاهي والأسواق، متخذة    ةسرحيالمعن 

 .يةاتالمؤسس

والقراقوز كصيغة  الظلإلَ مطلع القرن العشرين حيث برز مسرح  الْزائريالإرهاصات المبكرة للمسرح  رجع ت
منها   ا م، إدراكً 1843بقرار رسْي عام    النشاط ية. غير أن السلطات الاستعمارية سارعت إلَ منع هذا  أول  تعبيرية

 .1ه إلَ منصة تُريضية مناهضة للاستعمارتُولة للوجود الكولونيال وخشيةً من النقديلإمكانَته  

للمسرح  التأسيسيالمرحلة    تتُيز  الكتابة   اللغةبِيمنة    الْزائرية  مُاولات  واجهت  بعدما  وذلك  العامية، 
هذا   فِ  متتالية.  إخفاقات  عام    قدم،  السياقبِلفصحى  نَاحً التِ  "جحا"    ةمسرحي  1926"علالو"   ا حققت 

 .مشاهد  1500، إذ استقطبت نَو ااستثنائي

أيضً  التنويه  القسنطينِ    اينبغي  رشيد  مساره    الذي بإسهامات  "العهد   ةسرحيبِ  1927سنة    سرحيالمبدأ 
رائدً يعُد  و الوفِ".   الممارسة  سرحيالمالارتَال    تقنية فِ    االقسنطينِ  إلَ  المفهوم  هذا  أدخل  حيث   ة سرحيالم، 

 .ةبداعييعكس غزارة وثراء تَربته الإمُا    مئة عمل،   سرحي الم. تَاوز إنتاجه  2ةالْزائري

إسهامات   قدم  الذيفِ مُي الدين بِشطارزي،    يتمثلة فالْزائري  ةسرحيالمأما الركن الثالث فِ ثَلوث الريَدة  
هذه السمات فِ   تجلىت اتسم مسرحه بِلطابع الِزل التوعوي الِادف، و و ة الأوجه كمؤلف ومقتبس ومُثل.  متعدد
العلم"    ةمسرحي يدعون  بِالتِ  "جهلاء  سنة    للغة كتبها  موجهً 1919الفصحى  نقدً   ا،  خلالِا   ا لاذعً   امن 

 .3للممارسات الطرقية والشعوذة المتفشية آنذاك 

 غربي المسرح الم ب/  
، تُثلت العربة بدائية مشابِة لما عُرف فِ سائر أرجاء المغرب  فنيظواهر    ةسرحيالمشهد المغرب فِ بدايَته  

أشكال   الكتفي.  تنوع م  تعبيريةفِ  وسيدي  السلطان  واحتفال  البساط  ومسرح  الْلقة  هذه مثلت  وقد  ة كمسرح 
 .فِ المنطقة  ة سرحيالمللممارسة    أسس الذيي  لتَاثاالأشكال الإرث  

الْديث إلَ عام   المسرح بِفهومه  المغرب على  تعرف  بداية  فرقة 1923يَكن تَريخ  قامت بِا  إثر زيَرة   ،
فِ تونس كان قد شهد   سرحي الميدر الإشارة إلَ أن الْراك  و المغرب.    الثقافِ فِ المشهد    ا بِلغً   اتونسية أحدثت أثرً 

 
 .22، ص 2011(، 2دار هومة، الْزائر، )ط،، ه تطو ر نشأته و  الْزائري  أحْد بيوض، المسرح  ،ينظر -1
 .474: المسرح فِ الوطن العرب، مرجع سابق، ص الر اعي، علي ينظر - 2
   .65 ص، مرجع سابقه، تطو ر نشأته و  الْزائري  ، أحْد بيوض: المسرح ينظر -3
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المصري المتمثل فِ زيَرات فرق مرموقة كفرقة جورج أبيض خلال عشرينيات    التأثيرآنذاك بفضل    ا ملحوظً   اتطور 
سرعان ما التقطها الشباب الِواة التِ المغربية  ةسرحيالم التجربة نطلاقهذه الزيَرة شرارة امثلت  وقد  القرن العشرين.  

 .1وطوروها 

مرحلة انتصار   إيَها  ا، معتبًْ 1940-1923بيْ    الممتدةللفتَة    ادقيقً   االباحث حسن المنيعي تشخيصً   قدمي
لْركة   المتينة  الأسس  أرست  حيث  المغرب،  فِ  الْشبة  النضج   ةمسرحيلفن  من  أعلى  بِستوى  اتسمت  لاحقة 

 .2تطوروال

فِ أعماله   التمثيلف و لتاليالطيب الصديقي أحد أبرز رواد المسرح المغرب، إذ اضطلع بِهام الكتابة وايعُد  
تان سرحيالمن الِمذانِ". تُثل هاتَن  ا ، من أبرزها "ديوان سيدي عبد الرحْان المجذوب" و"مقامات بديع الزموريةالمح

نَو تَصيل   ا يعكس توجهً مُا    معاصرة،   ةمسرحيوإعادة صياغته بِدوات    العرب   لتَاثامُاولتيْ جادتيْ لاستلهام  
 .ةالعربي  الثقافيةمن خلال الارتباط بِلْذور   ةسرحيالمالممارسة  

 المسرح في تونس   ج/
عام   أواخر  فِ  تونس  مسارها    مُوريَ   امنعطفً   1908شهدت  فرقة  سرحيالمفِ  قدوم  إثر  المرموق   الممثل، 

القرداحي   مقدم التِ  سليمان  العروض  تنوعت مُموعة  من  الزيَرة حدثًَ ةسرحيالمة  هذه  مثلت  أثَر   ابِرزً   اثقافي  . 
 .الوافد   الفنبِذا    املحوظً  اأبدى شغفً   الذي لدى الْمهور التونسي،    ااستثنائي  ا امً اهتم

افتقارهم للخبْة   معة،  تنوعم  ةمسرحيالإياب حفز المثقفيْ التونسييْ على مُاولة تَسيس فرق    التفاعلهذا  
إسهاماتِم كانت حاسْة فِ   إن من هذه المحدودية، فالرغم  . على  ةسرحيالمفِ مُال الكتابة    تقنيةة والكفاءة اليالفن

 .وضع اللبنات الأولَ للمسرح التونسي

نور :  الدراسةالتوثيق و   تستحق عدة    ة، برزت أسْاء التأسيسيفِ تلك المرحلة    ة سرحيالممن بيْ رواد الكتابة  
تفاوتت قدراتِم   الأوائل، وإن  المبدعون  السنوسي. هؤلاء  العابدين  الْبيب، وزين  ة، يالفنالدين بن مُمود، مُمد 

 .تطورق منها المسرح التونسي فِ رحلته نَو النضج والنطلاالتِ  وا النواة الصلبة  شكل

 سمات المسرح المغاربي   د/
الْزائر والمغرب وتونس   -  العربالمسرح فِ بلدان المغرب  فن    ت شكلالتِ    يةالتاريخ يستوقفنا تَمل المسارات  

الت  - المغاربية    الذي   شكلذلك  المنطقة   ا تطور جاء فِ سياقات متشابِة تَرة، ومتباينة تَرة أخرى. فقد شهدت 
أفرزها الاستعمار، التِ  المتقلبة  جتماعية  الاو   السياسيةبِلظروف    امنذ بدايَت القرن العشرين، متأثرً   ا متدرجً   ا مسرحي

 .العربالوافدة من المشرق    ةسرحيالممع التيارات   لتفاعلوكذلك بِ

 
 .482: المسرح فِ الوطن العرب، مرجع سابق، ص الر اعي، علي ينظر -1
 . 483، صنفسه رجع الم، ينظر - 2
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البلدان    إن هذه  فِ  المسرح  تَريخ  الموروث  الثلاثاستقراء  بيْ  عميق  تفاعل  عن  يكشف  المحلي   الثقافِة 
إلَ   التفاعلات الْارجية، وعن صراع مستمر بيْ الأصالة والمعاصرة، وبيْ الِوية والانفتاح. وقد أفضى هذا  التأثير و 
 .العربضمن خارطة المسرح    خاصةمكانة  يُتلخصائص مُيزة للمسرح المغارب، جعلته   شكلت

مع غرب  مع رواده علالو ورشيد القسنطينِ وبِشطارزي، والمسرح الم  الْزائريمسيرة المسرح    تتبعمن خلال  
من  مُموعة  استنتاج  يَكننا  القرداحي،  زيَرة  بعد  التونسي  للمسرح  المبكرة  والإرهاصات  الصديقي،  الطيب 

 :فكريةالة و يالفنت هويته شكل طبعت المسرح المغارب و التِ    ورية ائص المحلْصا

الاستعمارية  :  فرنسيالبالاستعمار    التأثر ✓ القيود  من  المغارب  المسرح  االتِ  عانى  حرية  من   لتعبير حدت 
 .والقراقوز  الظل وفرضت رقابة صارمة على المحتوى، كما حدث فِ الْزائر مع منع مسرح  

الشعبية ✓ أشكال  نطلا:  الجذور  من  المغارب  المسرح  المقاهي   تعبيرية ق  فِ  الاسكتشات  مثل  بسيطة  شعبية 
 .والأسواق )الْزائر(، ومسرح الْلقة والبساط واحتفال السلطان )المغرب(

بِلفرق المصرية والشامية، كما يتضح من تَثير   ا واضحً   اتَثر شهد المسرح المغارب  :  بالمسرح المشرقي  التأثر ✓
 .زارت تونس ثُ انتقل تَثيرها للمغربالتِ  ، وفرقة جورج أبيض  1908زيَرة سليمان القرداحي لتونس عام  

 .إلَ المسرح المحتَف  الِاوية، وصولًا المحلية  بدأ بزيَرات الفرق المشرقية، ثُ تكوين الفرق  :  المتسلسل  تطورال ✓

العامية والفصحى ✓ بين  المسرح  :  المزاوجة  فشل   الْزائريبرز هذا فِ  بعد  بِلعامية مع "علالو"  بدأ  حيث 
 .المحاولات بِلفصحى، ثُ عاد بِشطارزي للكتابة بِلفصحى

والتوعوي  ✓ الإصلاحي  فِ  :  الهدف  يتضح  بِشطارزي  مسرحيكما  الدين  مُي  الشعوذة التِ  ات  هاجَت 
 .والطرقية

الطيب   العرب   لتَاث ابِستدعاء    تُيز :  لتراثااستلهام   ✓ أعمال  فِ  معاصرة، كما  بِدوات  صياغته  وإعادة 
 .ن الِمذانِ"(ا الصديقي فِ المغرب )"ديوان سيدي عبد الرحْان المجذوب" و"مقامات بديع الزم

من تونس إلَ المغرب عبْ الفرق التونسية   التأثيرتُثل فِ انتقال  :  العربيبين أقطار المغرب    الثقافيالتبادل   ✓
 .1923عام  

الفردية ✓ هذا    ة مسرحيبروز شخصيات  :  الريادة  أسس  وضعت  القسنطينِ   الفن مؤثرة  ورشيد  علالو  مثل 
 .وبِشطارزي فِ الْزائر، والطيب الصديقي فِ المغرب

ه لأداة ثورية،  تُولمن    ا حيث سعت السلطات الاستعمارية لمنع بعض أشكاله خوفً :  المسرح كأداة مقاومة ✓
 .فِ الْزائر الظل كما حدث مع مسرح  
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ا تلْصهذه  تعكس كيف  للهوية    شكلائص  المغارب كامتداد  مع المحلية    الثقافيةالمسرح  للتواصل  وكجسر 
 .ت الاستعمارية والقيود المفروضة عليهالتحديَ   االأخرى، متجاوزً   ةالعربي  ة سرحيالمالْركات  

مفتاحًا   شكلتالتِ  ه، و تطور حكمت نشأة هذا المسرح و التِ  السمات    أهموتَدر الإشارة إلَ أن إحدى  
بِلم علاقته  جدلية  هي  اللاحق،  مساره  آنذاكالثقافيين  ركز لفهم  المهيمنيْ  والم  ركزالم:  يْ  )المستعمر(   ركزالأوروب 

لَ تَتي   العرب الْديثة فِ المغرب    ة سرحيالمالشرارة الأولَ للممارسة    إن )المشرق(. فعلى عكس ما قد يعُتقد، ف  العرب 
الْاسم   التأثير   إن أجنبية. بل    ةمسرحيمن وجود عروض  لرغم  الأوروبية للمستعمر، بِ   لثقافة مباشرة من الاحتكاك بِ

من    تؤكدوالمحفز، كما   المسرح النقديو   يةالتاريخ  الدراسات العديد  وهو  أقرب،  ولغوي  ثقافِ  وسيط  عبْ  جاء  ة، 
أشواطاً    الذيشرقي  الم قطع  قد  والغرب فِ   مهمة كان  والمغرب  المشرق  بيْ  الْدلية  العلاقة  هذه  الفتَة.  تلك  فِ 

ه الباحثان مراد ترغينِ وعبد الْميد لخصالمغارب هي مفتاح فهم خصوصيته، وهو ما ي  سرحيالمتشكيل المشهد  
 العرب على أن المسرح فِ المغرب    الدراسةيدلل الكتاب مُل  حيث "  ختالة فِ قراءتِما لكتاب عز الدين جلاوجي

. فالمغاربة لَ يكونوا بِعزل عن الغربت بِلمسرح  تَثر بدورها  التِ  ، و العربفِ المشرق    الثقافية  لنهضة ا بِتأثر ظهر م
بعد أن إلا    ، ولكن لَ يتحمسوا له ةمسرحيته الدول المحتلة من عروض  قدمالمسرح، فقد احتكوا به من خلال ما  

 .1" يهم من المشرقوفد إل

غرب(. -مشرقي-ثلاثي الأبعاد )مغرب (Acculturation) للمثاقفة  معقدتضعنا هذه القراءة أمام نَوذج  
ليس مباشرة، بل عبْ "فلتَ" أو "وسيط" هو المسرح المشرقي. وهذا يعنِ أن   العرب يصل إلَ المغرب    الغربفالمسرح  

فِ شكله الْام، بل تلقته "مُعَربًِ" ومُكيفًا جزئيا من قبل   الغرب النموذجالأولَ فِ المنطقة لَ تتلقَ  ةسرحيالمالتجارب 
الزائرة. لقد كان هذا " المصرية والشامية  بدايَته،   الذي المزدوج" هو    التأثيرالفرق  المغارب فِ  المسرح  طبع ملامح 

أن   يوضح   الذيالمركب،    التأسيسي  السياق قاً من هذا  نطلاواجهها نقاده الأوائل. واالتِ  ت  التحديَوحدد طبيعة  
 .تهتُولامساره و  تتبع ة هجينة بطبيعتها، يَكننا الآن  فنيالمغارب قد وُلد ليواكب ظاهرة    سرحيالم  النقد 

  ت التحولاالمسار و : المغاربي  سرحيالم   النقد  -2
ذات تضاريس معرفية   فكريةالمغارب يُشكل مغامرة    سرحي الم  النقد إن الانغماس فِ استكشاف مسارات  

فيها   تتباين  ف  فكريةال والمرجعيات    الثقافيةات  السياقمتشعبة،  قُطر مغارب.  جتماعية الا و   يةالتاريخية  الْصوصلكل 
متمايزة تستعصي على التنميط أو نقدية    قد أفرزت مقاربِت   العرب بلد من بلدان المغرب  كُل    تُيزالتِ    السياسيةو 

 .الاختزال

المعرفِ تُديَ مزدوجًاو  الْقل  الباحث فِ هذا  المنتجات  :  يواجه  بكافة  الإحاطة  ة النقدي من جهة، ضرورة 
و تنوعالم الصحفية  بيْ  ندرة  الأكاديَية  أخرى،  جهة  ومن  لمجمل   قدمتُ التِ  ة  الشامل  الدراسات ة،  بِنورامية  قراءة 

 
ية فِ الأدب المغارب المعاصر( الش عر  ةسرحي  المي المغارب: قراءة فِ كتاب )الش عر ة فِ المسرح ي  الفن   ية الْصوصمراد ترغينِ وعبد الْميد ختالة، " - 1

   .177 ، ص2025، 1، العدد 14والأدب، المجلد  الل غةإشكالات فِ  مُل ة ،"لعزالدين جلاوجي
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المغارب. هذه الشُحة البحثية تَعل من أي مُاولة للَلمام بتفاصيل هذا المشهد مشروعًا   سرحي الم  النقدي المشهد  
 .يظل فيه فضاء الاستدراك مفتوحًا على مصراعيهو ،  لضرورةغير مكتمل بِ 

نقدية   وحده، بل يتجاوزه ليشمل فضاءات  سرحيالم  النقد ولعل هذا القصور المعرفِ لا يقتصر على حقل  
و  والرواية  الأدب  فالفنمُاورة كنقد  وعليه،  التشكيلية.  ستَ   إن ون  الأ  كزمقاربتنا  المفاصل  استنطاق   ساسيةعلى 

 .فِ مقاربِتِم لِذا الموضوع الدارسون أصبحت بِثابة معالَ راسخة يتكئ عليها  التِ  والمحطات المفصلية  

تتموقع فيها، يَكن تصنيف التِ  وطبيعة الفضاءات   ة سرحيالمة  النقديوبِلاستناد إلَ البنية الوظيفية للممارسة  
ق سنلج إلَ فضاء نطل. ومن هذا الم الأكاديَي  النقد الصحفي و   النقد :  يْأساسيالمغارب إلَ نَطيْ    سرحيالم  النقد 
 .تهتُولاالمغارب لاستكشاف تُفصلاته و   سرحيالم  النقد 

 ومحدودية المنهج   الرؤية ت  تحولا :  الصحفي المغاربي  سرحيالم  النقد /أ
مسار   دراسة  ثقافية   سرحيالم  النقد تكشف  أبعاد  ذات  معرفية  ظاهرة  عن  المغاربية  المنطقة  فِ  الصحفي 

ت لقد  متشابكة.  الممارسة  شكلوتَريخية   السياسية ة بِلظروف  تأثر المغاربية فِ سياق خاص، م  ةسرحيالمة  النقديت 
فعلًا التِ    الثقافيةو جتماعية  الاو  وبوصفها  المنطقة،  بيئة لَ تَلف    ا نَشئً   ا ثقافي  مرت بِا  بِفهومه   سرحي الم  الفنفِ 

 .الْديث بعد 

 ة كسمة مشتركة نطباعية والايالذوق:  ةالتأسيسي الملامح   •
ة الثلاثالمغارب يلحظ سْة مشتَكة تَمع تَارب الأقطار    سرحي الم  النقدي المتأمل فِ بدايَت الْطاب    إن 

الطابع   طغيان  وهي  المغرب(،  تونس،  الممارسة    نطباعيالا  يالذوق)الْزائر،  هذه النقديعلى  اتسمت  فقد  ة. 
لا تتجاوز التِ ات الصحفية العابرة  التعليقالمتكاملة، واعتمدت بشكل رئيسي على    ة المنهجي  الرؤيةالبدايَت بغياب  

 .سرحيالمفِ كثير من الأحيان سطح العمل  

الوضع فِ    الناقديشخص  و  وقد جاءت هذه المحاولات فِ " :  بقوله  الْزائري  السياقيوسف وغليسي هذا 
)...(،  النص، تقوم على النظر الوظيفي )...( إلَ المنهجيالنظري والإطار  التصور شكل مقالات مقتضبة يعوزها 

  ،)...( الأخطاء  تصحيح  على  تقوم  تَزيئية  الالنصتعتَي  التِ  برؤية  التعاليق  بعض  إلَ  إضافة   سطحيةوص، 
للمشهد    الناقد  يؤكدبينما  ،  1" ...العامة تشخيصه  فِ  تُريشي  على   الْزائريالصحفي    سرحيالم  النقدي مُمد 

التخصص   مستندً المنهجيغياب  مقابلات    ا،  نتائج  إلَ  ذلك  فاعليْ  متعددفِ  مع  أجراها  حيث مسرحية  يْ، 
المنشور فِ   ة، بل يظل فِ قيقية الْالنقدية لا يرتقي إلَ مستوى الممارسة  الْزائري  الصحافةيخلص إلَ أن المحتوى 

بذلك القدرة   اتكتفي بِعالْة المظاهر الْارجية للعروض، مفتقدً التِ    سطحية ات الالتعليقية و ولإطار الانطباعات الأ

 
 .  09، ص 2002ط(، ،، )دالث قافي ة المعاصر من »اللانسونية« إلَ »الألسنية«، إصدارات رابطة إبداع  الْزائري  يوسف وغليسي: النقد  - 1
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 التأثير يعل هذه الكتابِت مُدودة  مُا    العميقة،  تعبيريةلوتُليل أبعادها ا  ةسرحيالمة  بداعيالإ  التجربةعلى سبْ أغوار  
 .1الْزائري   سرحيالموالفاعلية فِ تطوير المشهد  

ي  السياق فِ   تُليلًا الناقد   قدمالتونسي،  الْديدي  وحافظ  إدريس  الْنينية    ادقيقً   ان مُمد مسعود  للمرحلة 
ة فِ بدايَتِا الأولَ خلال العشرية الأولَ من القرن النقديالتونسي، حيث يرصدان مُدودية الممارسة    سرحي الم  للنقد

رؤيتهما   وفق  الأولَ.  العالمية  الْرب  بعد  من سنوات  تلاها  وما  الكتابِت  التحليليالعشرين  اقتصرت   ة سرحيالمة، 
يكتفي بِلإشارة إلَ مواعيد العروض   ا مُضً   ا إعلامي  اآنذاك على الْوانب الإعلانية والإخبارية الموجزة، متخذة طابعً 

الأ المستوى  هذا  تتجاوز  ولَ  تقديَها،  موضوع إلا    ولوأماكن  تتناول  حيث كانت  نَدرة،  استثنائية  حالات  فِ 
يعكس طبيعة المرحلة مُا    ،ةالْمالية أو مكونَتِا  يالفنبشكل مقتضب دون الْوض فِ تُليل عناصرها    ةسرحيالم

 .2التونسية آنذاك   ةسرحيالم  الثقافةكانت تُر بِا  التِ  ة  التأسيسي

التونسي،  سرحي الم للنقد اتسمت بِا البدايَت الأولَ التِ للسمات الوظيفية  ا دقيقً  مُمد عبارة تُليلًا   قدميو 
ة آنذاك حدود النقدية. فوفق رؤيته، لَ تتجاوز الممارسة  التأسيسيية والتوجيهية فِ تلك المرحلة  التعريفطبيعته    امبْزً 

تقييمي  خاصة وتقريبه للجمهور،    سرحيالم  لفنبِ  التعريف المثقفة منه، متخذة فِ معظمها منحى   ا إيابي  االشريُة 
الفرق  الممثليغلب عليه الاستحسان والإشادة بِداء   الكتابِت   ةسرحيالميْ وجهود  المختلفة. كما اضطلعت هذه 

توعوي بِرز، حيث سعت إلَ تَصيل  النقدي للمسرح، من خلال   الثقافيةو جتماعية  الابِلوظائف    الوعي ة بدور 
ونشر  إبر  الأخلاق  تِذيب  فِ  دوره  بِلمستوى    الوعياز  على للمتلقيْ  الثقافِوالارتقاء  تُفيزهم  بِدف  وذلك   ،

 .3التونسي  الثقافِ وترسيخه فِ المشهد   الفنيسهم فِ انتشار هذا  مُا    معها،   التفاعلو   ة سرحيالمحضور العروض  

غيابه   ا المغرب، مُرجعً   سرحي الم  النقدلنشأة    اعميقً   ا تَريخي  اعبد الرحْان بن زيدان تفسيرً   الناقد  يضيف فيما  
بِرزين كابن سلام   اأنَب نقادً   الذي  العربالمكتوب مقارنة بِلمشرق    النقد  إلَ افتقار المغرب لتقليد راسخ فِ  ولالأ

ة التقليدية  النقديالإخوانِ" القائم على المشافهة على الممارسة    النقدالْمحي وابن قتيبة والْرجانِ، حيث هيمن "
لفتَة طويلة نتيجة غياب المسرح نفسه كممارسة   االمكتوب غائبً   سرحي الم  النقدظل    والقصة، بينما   الشعرفِ مُال  

الظهور  الثقافة ة وكتجمع شعب فِ  فني يبدأ فِ  مغرب، عرب  مسرح  لتأسيس    ادةمع المحاولات الْإلا    المغربية، ولَ 
 ا فِ مرحلته الأولَ طابعً   ا، متخذً سرحيالم  النشاط حيث ظهرت الْاجة الموازية إلَ تطوير خطاب نقدي يواكب  

 
فِ الْزائر سؤال فِ المكون"، الملتقى الدول الثالث فِ تُليل الْطاب، جامعة قاصدي مربِح،   الد رامي  مُمد تُريشي: "الْطاب النقدي    ،ينظر  - 1

 . 148، ص 2007ورقلة، فيفري 
فِ تونس من خلال مساهات بورقيبة والْزيري ويوسنينة )جَع وتق وتح(، دار   سرحي  الم ، مُمد مسعود إدريس، حافظ الْديدي: بدايَت النقد  ينظر  -2

 .03، ص 2011، تونس، )د،ط(، سرحي  الم للفن  سحر للنشر/المعهد العال 
، ص  2011النشر الْامعي/دار سحر للنشر، تونس، )د.ط(،    رك ز، م الت أسيسبتونس من النشأة إلَ    سرحي  الم الفعل    تطو ر، مُمد عبازة:  ينظر  - 3

117. 
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الم  اانطباعي العروض  الفعل والانطباعات حول  نَو مستويَت   ا تدريي  تطور ة، قبل أن يقدماكتفى بتسجيل ردود 
 .1منهجية و   ا أكثر عمقً 

بوضوح   ا المغرب، مشيرً   سرحي الم  للنقدة  التأسيسيللمرحلة    ا دقيقً   ا حسن المنيعي تشخيصً   الناقد  قدم يبينما  
غاب   حيث  المبكرة،  الفتَة  تلك  فِ  المتكامل  بِلمفهوم  درامي  نقد  وجود  عن  الْديث  استحالة  بِعناه   النقد إلَ 

وعمق فهمه للظاهرة   الناقد ويُلله فِ مُتلف أبعاده ويعكس ثقافة    بداعيالعمل الإ  تتبع ي  الذيالمعاصر    المنهجي
نفسه، وبِا أن المسرح    سرحيالمللمنجز    امباشرً   اة آنذاك كانت انعكاسً النقديالمنيعي أن الممارسة    يؤكد . و ةسرحيالم

الأ   الثقافةفِ    اجديدً   افني  كان شكلًا  اقتصر تَثيره  الصحفييْ  ول المغربية، فقد  المعلقيْ  ن الذي  على إثَرة فضول 
بِذا   التَحيب  بيْ  استجابِتِم  وقيمته    الفن انقسمت  بسموه  والإشادة  والانْراط جتماعية  الاالْديد  جهة،  من 

مُارسة بِ نقدية    المباشر فِ  توجهت  العروض    لنقدمبسطة  على  القائميْ  جهة   ةسرحيالمإلَ  من  الْمهور  إلَ  أو 
أو   الأداء  الملاحظات حول  بتسجيل  مكتفية  انتباهه،  التعليقأخرى،  الْمهور ومستوى  تفاعل  يعكس مُا    على 

 .2فِ تلك المرحلة  سرحيالم  الفنبِصوصية    الوعية و النقديمُدودية الأدوات  

ة، إذ يصفه بِنه اتسم التأسيسيفِ مراحله  غرب  الم   سرحي الم  للنقد  ا دقيقً   ايضيف مُمد فراح تشخيصً كما  
للتجارب   وإعلامي  تعريفي  بشكل  ةسرحيالمبطابع  اعتمد  التذوق    أساسي. كما  والانطباعات   الشخصي على 

التِ ة ذاتِا  النقديالمغاربة قد طبقوا على المسرح المعايير    النقاد ة إلَ أن  الظاهر المفرطة فِ ذاتيتها، ويعزو فراح هذه  
الأجناس   مع  خصوصية    الشعر الأخرى ك   دبيةالأ استخدموها  بذلك  متجاهليْ  والرواية،   سرحيالم  الفن والقصة 

تتناسب مع طبيعته نهجية نقدية  وطبيعته المتفردة، ودون الالتفات إلَ ضرورة تقييم مضامينه أو مناقشة أفكاره بِ
 .3المركبة

ة تأثر ها فِ سياق ثقافِ خاص، مشكلالمغاربية فِ بدايَتِا يكشف عن ت  ةسرحيالمة  النقدي  التجربةاستقراء    إن
 سرحي الم  الفنهذه العوامل هو حداثة    أهم . ولعل  الثقافيةو جتماعية  الاو   السياسية:  بِجموعة من العوامل المتداخلة 

 .ة فِ هذا المجالالمتخصصة  النقدي  التقاليدالمغاربية وغياب    الثقافيةنفسه فِ البيئة  

حاولت تَاوز التِ  ة  النقدي، فقد ظهرت بعض الاستثناءات  نطباعيمُدودية هذه البدايَت وطابعها الا  معو 
التِ المغاربية  ةسرحيالمة النقديبوعي أعمق. وهنا نشير إلَ مُموعة من الأسْاء  سرحيالم  الفنوالتعامل مع  سطحيةال

للحركة  شكل الأولَ  الملامح  الْزائرالنقديت  من  الأميْ :  ة،  المدنِ،  توفيق  الزهرانِ،  سعيد  مُمد  حْود،  رمضان 

 
،  1987(،  1للنشر، الدار البيضاء، المغرب، )ط،  الث قافة(، دار  7، عبد الرحْان بن زيدان: أسئلة المسرح العرب، سلسلة الدراسات النقدية )ينظر  -  1

 .265ص 
 .48، ص 1974، حسن المنيعي: أبْاث فِ المسرح المغرب، مطبعة مكناس، المغرب، )د.ط(، ينظر -2
المينظر- 3 المسرح  فراح:  مُمد  الإغرب   ،  الكتابة  أسئلة  دار  بداعي  بيْ  النقدية،  والممارسة  المغرب، الث قافةة  البيضاء،  الدار  الْديدة،  النجاح  مطبعة   ،

 .44، ص 2003(، 1)ط،
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وغيرهم.  بن ذيَب  بوكرشة، أحْد  الإبراهيمي، حْزة  البشير  الزاهري، مُمد  تونس  1العمودي، مُمد سعيد  : ومن 
أبو بكر :  حسن الزمرل، مُمد الْبيب، بوسنينة، الْزيري، حسنِ عبد الوهاب، مُمد بورقيبة وغيرهم. ومن المغرب

  (*).عواد، عبد الواحد الشاوي وغيرهم

 الذي   الاجتماعي و   الثقافِ للواقع    ا المغارب فِ بدايَته كان انعكاسً الصحفي    سرحيالم  النقدهكذا يتبيْ أن  و 
 التعريف ، ما جعله يتأرجح بيْ المتخصص النقدي الوعينفسها، ومُدودية  ةسرحيالم التجربةبْداثة  انشأ فيه، متأثرً 

 .منهجيةو   ا نَو مقاربِت أكثر عمقً  الاحقً   تطور السطحي، قبل أن ي  التعليقوالتَويج و 

 ت التحولا: المغاربي  سرحيالم   النقد  ب/
و   جوهريةت  تُولاالمغارب    سرحيالم  النقد شهد   المعرفية  مساراته  متأثرً ةالمنهجيفِ    الثقافيةات  لسياقبِ  ا، 

 .اتَاهاته  حددتت ملامُه و شكل   أساسيةمن خلال مُطات   التحولهذا    تتبع مر بِا. ويَكننا  التِ  والمعرفية  

المرحلة الأولَ  و  الأيديولوجي    النقدطبعت هذا  التِ  لعل  المد  الساحة    الذي تُثلت فِ   الثقافية هيمن على 
مرحلة السبعينات كانت بْق ":  مصطفى رمضانِ ذلك بقوله  الناقد  يؤكدخلال سبعينيات القرن الماضي، حيث  

التِ ة  يالفنو   دبيةالأعامة ولا أدل على ذلك من ذلك الفيض من الإنتاجات  غرب  مرحلة الأيديولوجيا فِ الفكر الم
و  المرحلة،  بناء التِ  ظهرت فِ هذه  الواقعي  للاتَاه  الْالصة وبِنَيازها  الأيديولوجية  بطوابعها  اتسمت فِ مُملها 

 .2" وتصورا

أكسبه صرامة مُا    ،الأكاديَيالمغارب تُققت بدخوله الفضاء    سرحيالم  للنقد ة  قيقية الْ النوعيغير أن النقلة  
مناهج   منهجية على  الانفتاح  له  و متعددنقدية    وأتَح  القراءة  ونظريَت  هذا أغنَ  وقد  .  التلقية كالسيميولوجيا 
ة بيْ  التقليدي، متجاوزة الثنائية  سرحيالمة وجعلها تتناول مُتلف عناصر الْطاب  النقديالممارسة    المنهجي  التحول

 .3والعرض   النص

 
 .09، ص مرجع سابقالمعاصر من »اللانسونية« إلَ »الألسنية«،  الْزائري  يوسف وغليسي: النقد ينظر،  - 1
 مُل ة"، إلَ جانب ذلك  الت أسيسبتونس من النشأة إلَ    سرحي  المالفعل    تطو رفيما يتعلق بِلأسْاء النقدية التونسية، استندنَ إلَ دراسة مُمد عبارة "  :(*) 
النقد  1911" )حسنِ عبد الوهاب،  الث قافي ةاة  الْي  " بعنوان "بدايَت  فِ تونس من خلال   سرحي  الم(. وكتاب لمحمد مسعود إدريس وحافظ الْديدي 

حسن المنيعي "أبْاث فِ   الن اقدالمغربية، فكتاب    الأسْاءأم ا    .(وما بعدها   1925تضمنت نَاذج من سنة  ال تِ  مساهات بورقيبة والْزيري وبوسنينة" )
المغرب يرجع لسنة  المسرح  "النقد  (، بِلإضافة  1928" ) فأبو بكر عياد نَوذج  الم  المنهجي  إلَ دراسة  الرحْان بن غرب   فِ المسرح  للناقد عبد  المعاصر" 

الشاوي.  إبراهيم الواحد  السلاوي فِ  نقدي ة    أشرنَ لأسْاء(. وقد  1933، ) عبد  صحفية أخرى مث لت مرحلة الإرهاصات الأولَ أوردها مُمد أديب 
النقد   "حركة  تُاصر    سرحي  الممقاله  )بِلمغرب  بِلأسئلة"  "هيسبْيس2018يوليوز    6نفسها  المغربية  الإلكتَونية  الْريدة  فِ  المنشور   ،)" 

[https://m.hespress.com] :20:00، الساعة 2025 ماي 15، تَريخ الاطلاع. 
.  18،  17، ص  2014(،  1الدول لدراسات الفرجة، مطبعة لوبرنتَ، طنجة، المغرب، )ط،  رك زالمغرب، الم   سرحي  الم مصطفى رمضانِ: نقد النقد    - 2

  2004نوفمبْ  01، 7ضفاف العدد  مُل ةالمغرب«،  سرحي  المكما يَكن الرجوع إلَ ذات المقال الموسوم به مصطفى رمضانِ مستويَت القراءة فِ النقد 
 .51، المغرب، ص الث قافةوزارة 

 . 55-42ة والممارسة النقدية، مرجع سابق، ص بداعي  بيْ أسئلة الكتابة الإ غرب  ينظر، مُمد فراح: المسرح الم - 3
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 :1ة، منهاتميز منقدية    ت فِ المشهد المغارب أقطاب شكلت:  ة في المشهد المغاربيالنقديالأقطاب   ▪
جَيلة الزقاي،  مُلوف بوكروح، صالح لمباركية، أحسن تليلانِ، ليلى بن عائشة، عز الدين جلاوجي،:  فِ الْزائر

 .وغيرهم  عبد الناصر خلاف، ميراث العيد، حفناوي بعلي، حْيد علاوي، إبراهيم نوال، والشريف الأدرع

مُمود  مُمد المديونِ، عبد الْليم المسعودي، مُمد عبازة، المنصف شرف الدين، حْادي بن حليمة، :  فِ تونس
 .وآخرون   الماجري، حافظ الْديدي، مُمد مسعود إدريس، مُمود الماجري، مُمد مومن 

عبد الرحْان بن زيدان، حسن المنيعي، مُمد الكغاط، مُمد أديب السلاوي، خالد أميْ، عزالدين :  فِ المغرب
 .وغيرهميونس لوليدي، عبد الواحد ابن يَسر، مصطفى رمضانِ    بونيت،

مكنه مُا    ة،المتعددعلى قضايَه    الضوءالمغارب، وتسليط    سرحي الم  النقديساهت هذه الأسْاء فِ إثراء الْقل  
 .العام  الثقافِ فِ المشهد   مهمةمن تبوء مكانة  

المغارب، تبْز   سرحيالم  للنقد الملحوظ   تطور المن  الرغم على  : النقدوندرة    سرحيالمبين وفرة الإنتاج    المفارقة ▪
الإنتاج   غزارة  بيْ  جلية  الْركة    سرحيالممفارقة  تستدعي  النقديوتراجع  ظاهرة  وهي  له،  المواكبة   التأمل ة 

حيْ أشار إلَ أن "من المفارقات الصارخة   دقة مُمود الماجري عن هذه الإشكالية ب  الناقد. وقد عبْ التحليلو 
من جهة، يُسجل : "، إذ يد المتابع نفسه أمام تناقض واضحالدراساتفِ المسرح التونسي كثرة الإنتاج وندرة  

 ة، متعددة فنيوتتبنَ أساليب جتماعية الاة تغطي مُتلف الشرائح العمرية و تنوعم ةمسرحيلأعمال   الافتً  احضورً 
التِ ة  النقديللجهود    انسبي  ؛ ومن جهة أخرى، يلاحظ غيابًِ سرحيالميعكس حيوية ملموسة فِ المشهد  مُا  

سياقات   وتَطيرها ضمن  وتقييمها  الأعمال  هذه  تساؤلات   فكريةمن شأنِا تُليل  يطرح  ما  وهو  وجَالية، 
 .2المغارب   الثقافِفِ المشهد   النقديوالفعل    ة سرحيالمرسة  حول مستقبل العلاقة بيْ المما 

 :3تَتلف حدة هذه المفارقة من قطر إلَ آخر داخل المشهد المغارب و 

 .ةالنقديمن ضآلة الإنتاج وقلة المتابعات    سرحيالم  النقد فِ الْزائر، يعانِ   •

 .ةالنقديوندرة المواكبة   سرحيالم فِ تونس، تبْز المفارقة بشكل أكثر حدة بيْ كثافة الإنتاج   •

الكثير من العروض والإصدارات   إلا أن  ، لنقد للنهوض بِ  جادةوجود مُاولات  من  الرغم  على  فِ المغرب، و  •
 .النقديتستوفِ الشروط الإبستيمية للخطاب  نقدية    تفتقر إلَ دراسات 

  فكريةإشكاليات    لتَاثاطرحت العلاقة بيْ المسرح و :  المغاربي  سرحيالم  النقد والهوية في    لتراث اإشكالية   ▪
ي فِ لتَاثاإلَ نقاشات عميقة حول حدود استثمار المخزون    أدى مُا    المغارب،   الثقافِ  السياق ة فِ  متعددة  فنيو 

 
 .123، ص مرجع سابقوالإجراء،  الن وعالمغارب،  سرحي  الم، لطيفة خَان: النقد ينظر - 1
 .07، ص 2015(، 1، مُمود الماجري: مسارات تُت الذات فِ المسرح التونسي، دار سحر، تونس، )ط.ينظر - 2
 .125-123، ص مرجع سابقوالاجراء،  الن وعالمغارب،  سرحي  المينظر، لطيفة خَان: النقد  - 3
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عبد الواحد ابن يَسر   الناقد  قدم ، يالسياقة إليه. فِ هذا  المستمر المعاصر وجدوى العودة    سرحيالمالْطاب  
المعاصر، وإن كان   العرب بكثافة فِ المسرح    لتَاثالِذه المسألة حيْ يشير إلَ أن توظيف    اتميز م  نقديَ   تُليلًا 

، فإن ما غاب عن فكرية الو   يةالتاريخيات  الْصوصبِلأصول و   الوعي ويهدف إلَ تعميق    اقومي  ايعكس التزامً 
وعاء فارغ يَكن تطويعه لمختلف القضايَ والمضاميْ المعاصرة،   مُرد ليس    لتَاثايْ هو إدراك أن  المؤلفأذهان  

 .1اومنهجي  اواعيً   بل هو بنية متكاملة ذات خصوصية تستدعي تعاملًا 
لواقع    سرحي المو   الناقد يطرح  :  المعاصر   سرحيالم  النقدأزمة   ▪ الكريم برشيد رؤية تشخيصية حادة   النقدعبد 

. ةالعربي  الثقافةي أو الروائي فِ  الشعر   النقد لا يرتقي إلَ مستوى    النقد المعاصر، حيث يرى أن هذا    سرحيالم
ن يَيلون إلَ الذييْ المغاربة والعرب  سرحيالم  النقادالبصرية لدى    الثقافةويرُجع برشيد هذا القصور إلَ ضعف  

 النقد ة والمتحركة بشموليتها. ويضيف أن معضلة هذا  الْيالمكتوب دون القدرة على قراءة الصورة    النصقراءة  
 ةالعلميات  المنهجيو   فكريةالإلَ الأرضية    اتكمن فِ إصراره على البقاء فِ حدود ضيقة تشبه النميمة، مفتقرً 

 .2سرحيالمه وتَثيره فِ المشهد  تطور ة اللازمة ل قيقالد والمصطلحات  
 :المغارب، تتمثل فِ  سرحي الم  النقدة تواجه  حقيقيإن هذا التشخيص يضعنا أمام تُديَت 

 متينةنظرية    إلَ أرضية  النقدي افتقار الْطاب   •

 ة الدقيقوالمصطلحات    ةالعلمي  ةالمنهجيغياب   •

 النقاد البصرية لدى    الثقافةضعف   •

 ة وضوعية غير المالنقديطغيان الممارسات   •

 رؤية استشرافية  ▪
 :، من خلالالثقافِ المغارب تضافر جهود مُتلف الفاعليْ فِ المشهد    سرحيالم  لنقد يتطلب النهوض بِ

 على أساس التكامل لا التنافر  الناقد إعادة تَسيس العلاقة بيْ المبدع و  •

 ا مركب ابوصفه فن  سرحي المتراعي خصوصية العرض  نقدية    تطوير مناهج  •

 النقاد البصرية لدى    الثقافةوتعزيز    النقدي ام بِلتكوين  هتمالا •

 متخصصة )مُلات، ندوات، مؤتُرات( نقدية    توفير فضاءات •

 
و ينظر  - 1 المأساة  يَسر:  ابن  الواحد  عبد  ال  الر ؤية،  المسرح  فِ  الاختلاف/ضفاف،  عرب   المأساوية  منشورات  السرغينِ،  مُمد  تص:  الْديث، 

 .151، ص 2013(، 1الْزائر/بيروت، )ط.
،  95)د،ط(، )د،ت(، ص    المغرب،  اب: عبد الكريم برشيد وخطاب البوح حول المسرح الاحتفال، منشورات أديسوفت،الْي  ينظر، عبد السلام    - 2

96. 
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 مغارب يمع بيْ الأصالة والمعاصرة   مسرحيلمشروع نقدي    التأسيس •

المتأمل فِ مسار   أدواته،    مهمة  ا المغارب يلاحظ أنه قطع أشواطً   سرحيالم   النقد إن  بناء هويته وتطوير  فِ 
تُديَت    لكنه يواجه  زال  مراجعة حقيقيما  تستدعي  ومنقدية    ة  لممارساته  يؤهله النظريةقاته  نطل شاملة  بِا   ،

 .المغارب  سرحي المفِ تطوير المشهد   قيقيللاضطلاع بدوره الْ 

وتدعيمً   ا وتعميقً  طبيعة    ا للفهم،  حول  السابقة  الغالبة،   سرحيالم  النقدللملاحظات  وسْاته  الصحفي 
ة الصحفية فِ تونس، يسمح لنا بِستكناه آلياتِا عن النقديمن الممارسة    اتطبيقي  اتُليلي  ا نستعرض فيما يلي نَوذجً 

 قرب

 المغاربي   سرحيالم  النقد ن  م ذج  انم  -3

مفيدة ل:   ") المدك ( نقد ساخر للسياسة والمجتمع  ة سرحيلم   ولالعرض الأ":  الصحفي التونسي  النقد من  أ/  
 *خليل

 نص المقال: 
حدة ومحمد علي بالحارث واباء   من توفيق البحري وزهير الرايس وصلاح مصدق وحمدي كُل    في المدك يُشارك... "

في   يتشاركون  جميعهم  المحرزي  وأميمة  من  الضحكإدخال    مهمة حملي  الكثير  خلفها  الجمهور ضحكة  إلى  ،  النقد ة 
للمجتمع الحينفي    ا وجاد  اساخرً   اجميعهم لعب دورً  نقد موجع  البلدي،  :   ذاته ... بين الهزل والجد  المكان المسرح 

الجديدة... للزائر يبدو الركح وكأنه منزل رتيب وأنيق، مجموعة من اللوحات تزين    ة مسرحي لل  ولالحدث العرض الأ
الرايس( وزوجته سارة )اباء حملي( عن عشاء الأربعاء، فحكاية   الحائط، أريكة وهاتف جوار بين سي إلياس )زهير 

قيام مجموعة من الأشخاص الميسوري الحال بدعوة شخص غبي ويضعونه بينهم للسخرية منه .... حكاية  العمل هو  
فيلم   )   الذيالفيلم    Francis Veberللمخرج    Le diner de consمأخوذة عن  عام  (....في  1998صدر 

... لساعتين التقى الجمهور  دقةلساعتين تمتع الجمهور بضحكة صا  الضحك المدك الكثير من السخرية والكثير من  
والمسرح ليظهر لجمهوره أنه    الدرامافي    اعرفه الجمهور لأكثر من أربعين عامً   الذي المميز توفيق البحري    الممثلمع  
ظاهرها هزل وباطنها نقد للمجتمع، نقد للعديد من    ة مسرحي مميز وحضوره يقلب الأحداث لصالحه... المدك    فنان

الثقة بين  نطلتمعنا، االمنتشرة في مججتماعية  الاالظواهر   الزوجية وغياب  الغباء وغاص في توتر العلاقات  ق من نقد 
ال سيطرة كرة  إلى  العمل،  في  مع كبار    قدم الزملاء  الأعمال  رجال  تعامل  سياسة  نقد  لحد  العلاقات،  بعض  على 

الكثيرين   إلى  الاتهام  أصابع  توجيه  خلفة  هم  الذيالموظفين سخرية وإضحاك  الحقيقة  وفي  القوم  علياء  من  يبدون  ن 
، جمهور متعطش إلى  جماهيريا  احققت نجاحً   ولفكرة مخالفة... المدك في عرضها الأكُل    يزورون الحقائق ويحاولون قمع

 

فِ تونس والمغرب، بوصفهما قطبيْ فاعليْ فِ المشهد المغارب، شهدا تراكمًا معرفيًا أنتج  سرحي  المفِ هذا الموضع على نَاذج من النقد  الت حليليقتصر  * 
للدراسة.نقدي ة    مدونة لِذه الأطروحة، فسيتم تفصيل دراستها وتُليل نَاذجها بعمق فِ    ساسي  ة، ورغم كونِا المحور الأالْزائري    الت جربةأم ا    غنية وقابلة 

دون الوصول للمصادر    تُو لعوائق موضوعية  لإن عدم التوسع فِ تناول التجربتيْ الليبية والموريتانية، مع الإقرار بوجودها، يعود  و   .والثالث  الث انِالفصليْ  
 الأولية بِا يضمن صرامة البحث العلمي. 
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من    ة مسرحي،  الضحك  هائل  بكم  المشحونة  الأعمال  مع  وقطعت  المبتذل  مع  و الظلاقطعت  والغضب    النقد مية 
 .1" ة والتفكير في آن واحد الضحكالمباشر، عمل أساسه التلميح يوفر لجمهوره 

 : ةالمنهجيو   السياق تحليل   ( 1

للمقال  السياق - العرض   الذي و ة مفيدة خليل  الناقد كتبته    الذيالصحفي    المقال يدرج  :  العام  يتناول 
بتاريخ    ةسرحيلم  ولالأ التونسية  المغرب  نُشر فِ جريدة  التونسية، وقد  . ضمن سياق 2017أكتوبر    18"المدك" 

من   النوعهذا    يَثلو الْديدة فِ تونس.    ةسرحيالمية للعروض  أوليهتم بتقديم قراءة    الذي الصحفي    سرحيالم  النقد 
 .، حيث يقوم بدور توثيقي وإعلامي فِ آن واحد المتلقيو   سرحيالمالمقالات حلقة وصل بيْ الإنتاج  

يعالج القضايَ   الذيوالكوميدي    التجريب التونسي فِ تلك الفتَة بتنامي حركة المسرح    الثقافِ   السياق  تميزيو 
يظُهر المقال و .  النقد و   لتعبيرالتونسية وما صاحبها من انفتاح على حرية ا  الثورةبعد    خاصة ،  السياسيةو جتماعية  الا

يعكس مُا    ،السياسيةو جتماعية  الا ة إلَ جرأة العمل فِ نقد الظواهر  متعددمن خلال إشارات    السياق صدى هذا  
 .ت فِ وظيفة المسرح وعلاقته بِلمجتمع والسلطةتُولايشهد   اعام   اسياقً 

فِ   ة مسرحيلل   ولكُتب المقال مباشرة بعد حضور الكاتبة للعرض الأ:  كُتب فيها المقالالتي  الظروف   -
 مهمة مرحلة    شكل( ت2017كُتب فيها المقال )التِ  الفتَة  و ة عن العمل.  الْيانطباعاتِا    قدم تالمسرح البلدي، وهي  

واقتصادية كبيرة انعكست على اجتماعية  ت سياسية و تُولا ، حيث شهدت البلاد  الثورةفِ تَريخ تونس ما بعد  
 .الفنِو   الثقافِالمشهد  
عن   لتعبير، وبْث المسرح عن دور فعال فِ االاجتماعيو   السياسيتعكس هذه الظروف حالة من التوتر  و 

 المتخصص   الأكاديَي   سرحي الم  النقد تراجع نسب لدور  ظل    ت. كما يَكن ملاحظة أن المقال كُتب فِ التحولاهذه  
 .الصحفي السريع، وهو ما يَكن استشفافه من بنية المقال وطبيعة لغته  النقدلصالح  

فِ تونس، وتعطشه إلَ نوع معيْ من المسرح   سرحيالمإلَ ظروف تتعلق بواقع الْمهور    اضمنييشير المقال  و 
غير مباشر للواقع. هذا يعكس حالة من الإحباط أو الملل من المسرح "المشحون بكم   انقدً   قدم ي  الذي الكوميدي  
فِ أذواق الْمهور واحتياجاته   تُولالمباشر" كما ورد فِ المقال، ويؤشر على    النقد مية والغضب و الظلا هائل من  

 .الثقافية

 لضرورة التونسية، وليس بِ  الثقافية  الصحافةمن قراء    اعام   ايستهدف المقال جَهورً :  الجمهور المستهدف -
المسرح.   فِ  نسبي  الْاصيةهذه    تجلىتمتخصصيْ  المبسط  الكتابة  أسلوب  التعقيدات    افِ  عن   النظريةوالبعيد 

 .ةالمتخصصة  النقديوالمصطلحات  

 
للَشارة هو متاح أيضا  .2017أكتوبر  18)المدك( نقد ساخر للسياسة والمجتمع"، جريدة المغرب )تونس(،  ة سرحي  مفيدة خليل: "العرض الأول لم - 1

  https://ar.elmaghreb.tnعلى الموقع الآتِ: 

https://ar.elmaghreb.tn/
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على   ركز، توصيف العمل بطريقة مبسطة تأولًا :  مؤشراتعدة    يظهر استهداف الْمهور العام من خلال و 
يْ ومسيرتِم الممثل، الإشارة إلَ أسْاء  ا. ثَنيً تقنيةة واليالفنعلى الْوانب    التَكيزي أكثر من  التمثيلالْبكة والأداء  

، وتَكيد قدرته سرحيالمعلى جوانب التَفيه والتسلية فِ العمل    التَكيز،  االعادي. ثَلثً   المتلقية، وهو ما يهم  يالفن
 ." إلَ الْمهوردقةة الصاالضحك على إدخال "

أيضً و  موجه  المقال  إن  القول  لل  ايَكن  مُتمل  ما ةمسرحيإلَ جَهور  وهو  على حضورها،  ، بِدف تُفيزه 
 .على نَاح العرض وتفاعل الْمهور معه التَكيزيفسر النبْة الإيابية الطاغية على المقال و 

منهجً :  المتبع  النقديالمنهج   - الكاتبة  الأ  اوصفي  اانطباعي  ا تتبنَ  المقام  من  ولفِ  لمسات  مع   النقد، 
التزامً الاجتماعي المقال  يظهر  نقدية  بِ  ا صارمً   ا. لا  إلَ  ةمُددنهجية  يَيل  بل  وتقديم   سرحي المبِلعمل    التعريف، 

 .ةالْمالية و يالفن، مع تركيز مُدود على الْوانب  السياسيةو جتماعية  الاقراءة سريعة لمضامينه وانعكاساته  
ية للناقدة تَاه العرض، دون الالتزام بإطار نظري ولعلى تسجيل ردود الفعل الأ   نطباعييعتمد المنهج الاو 

يُد   لكنهبِلعمل،    الشخصيها  تَثر عن    لتعبير هذا المنهج للناقدة بِ يسمح  و .  اسلفً   ة مُددنقدية    صارم أو معايير 
 .ومتعمق   موضوعيمن قدرتِا على تقديم تُليل 

، سواء كانت كلاسيكية أو سرحيالم  النقد فِ مُال  نظرية    يَكن ملاحظة غياب أي إشارة إلَ مرجعياتو 
يغيب   العرض    المنهجي   التوظيفمعاصرة، كما  تُليل  الأداء   سرحي الملأدوات  تُليل  العرض،  فضاء  )تُليل 

هذا الغياب يعل المقال أقرب إلَ التقرير الصحفي و ، تُليل العلاقة بيْ المسرح والْمهور(.  النصي، تُليل  التمثيل
 .المتخصص  النقدي منه إلَ المقال  

 : تحليل البنية والأسلوب ( 2
الأفكار - وترتيب  المقال  معلومات  :  تنظيم  بتقديم  تبدأ  متدرجة  تقليدية  بنية  المقال  عن   أساسية يتبع 
وأصلها الاقتباسي، ثُ تصف تَربة المشاهدة   ةسرحيالميْ، المكان(، ثُ تنتقل إلَ الْديث عن الْبكة  الممثلالعرض )
هذا يعكس  و يُملها.  التِ    السياسيةو جتماعية  الا  الرسائلة للعمل و النقديتتناول المضاميْ    اي، وأخيرً التمثيلوالأداء  

 .التدرج رؤية صحفية أكثر منها أكاديَية متخصصة
 :يَكن تقسيم بنية المقال إلَ أربعة أقسام رئيسةو 

 .يْ المشاركيْالممثلمعلومات عن فريق العمل وأسْاء   قدمت:  يةالتعريفة  قدمالم .1

 .مع الإشارة إلَ المصدر الاقتباسي ساسيةيصف ديكور المسرح والْبكة الأ:  وصف الإطار المكانِ والْبكة .2

 .يالتمثيليتناول تفاعل الْمهور مع العمل والأداء  :  وصف تَربة المشاهدة .3

 .ة للكوميديَالنقدي يتناولِا العمل والوظيفة  التِ  يُدد القضايَ  : استنتاجات حول رسائل العمل ودلالاته .4
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يُلاحظ غياب التَابط المنطقي القوي بيْ هذه الأقسام، كما تظهر بعض القفزات المفاجئة بيْ الأفكار و 
دون روابط انتقالية واضحة. على سبيل المثال، الانتقال المفاجئ من الْديث عن أداء توفيق البحري إلَ الْديث 

 .دون رابط منطقي أو تُهيد   ةمسرحي ة لل النقديعن المضاميْ  

بتحليل و  مقارنة  أكبْ  بِساحة  المضاميْ  وصف  يُظى  حيث  عناصرها،  بيْ  التوازن  إلَ  المقال  بنية  تفتقر 
 الشامل ة للكاتبة وتقييمها  النقدي  الرؤية   لخص للعرض. كما يلاحظ غياب خاتُة واضحة ت  ة الْمالية و يالفنالْوانب  

 .للعمل

يمع المقال بيْ الأسلوب الوصفي والتقريري، مع لمحات تُليلية خفيفة. :  المستخدم  اللغويالأسلوب   -
ال عنها  وتغيب  والمباشرة،  البساطة  إلَ  المقال  لغة  بعض المتخصصالمصطلحية    دقةتُيل  وجود  يلاحظ  ة. كما 

 .ةالنقدي  الرؤيةيؤثر على وضوح  مُا    ، الانقطاعات فِ تسلسل الأفكار وغياب الروابط المنطقية بينها أحيانًَ 
يهدف إلَ نقل المعلومة وإيصال الانطباع بِقصر   الذي المستخدمة بِلطابع الصحفي السريع    اللغةتتسم  و 

ت التحليلاة أو  عقد ات المجازية الملتعبير يظهر ذلك فِ استخدام جَل قصيرة ومباشرة، وغياب او الطرق وأبسطها.  
 .تستدعي لغة متخصصةالتِ  العميقة  

الْمهور و  تُتع  "لساعتيْ  وأنيق"،  رتيب  منزل  وكأنه  )"الركح  المباشر  الوصف  أسلوب  على  الكاتبة  تعتمد 
صا والتقرير  دقةبضحكة  العرض.  السرد"(  لوقائع  الأسلوب  و ي  على  التقريري  الطابع  ما التحليلييغلب  وهو   ،

 .ةالنقدييتناسب مع الوظيفة الإعلامية للمقال أكثر من الوظيفة  

غياب التدرج المنطقي فِ عرض الأفكار، وتكرار بعض المعلومات )مثل تكرار الإشارة إلَ   ا نلاحظ أيضً و 
يشير إلَ طابع مُا    ،لغويةة(. كما يلاحظ وجود جَل غير مكتملة المعنَ تُتاج إلَ مراجعة  الساخر طبيعة العمل  

 .الصحفي  النقد  تُيزالتِ  الكتابة السريعة  

متخصصة،   ة مسرحينقدية    يفتقر المقال إلَ استخدام مصطلحات :  ة المتخصصة  النقديالمصطلحات   -
"الركح"   المسرح.  التِ  بِستثناء كلمة  خشبة  إلَ  العام  و تشير  الصحفي  الطابع  المقال  على  يخاطب   الذي يغلب 

 .وقدرته على تُوضع العمل ضمن تيارات المسرح المعاصر التحليليُد من عمق  مُا    ،المتخصصالقارئ غير  
الأو  للمصطلحات  كامل  غياب  رصد  العرض    ساسيةيَكن  نقد  السينوغرافيا،  :  مثل  سرحي المفِ 

الإيقاع    التوظيف تورجيا،  الدراما للفضاء،  اسرحيالمالدلال  الإخراجي،  الأسلوب  للممثل،   لتعبير ،  الْسدي 
المصطلحات  ةسرحيالمالعلامات   من  وغيرها  البصري،  الْطاب  الأ  شكل تالتِ  ،   سرحي الم  للنقد  ساسيةالأبجدية 

 .المعاصر
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العرض  و  تفكيك  على  القدرة  من  المقال  يُرم  الغياب  مُصورً  سرحيالمهذا  ويعله  منهجي،  فِ   ابشكل 
العمل  تذوق  من  تُكنه  تُليلية  أدوات  على  التعرف  فرصة  من  القارئ  يُرم  السطحي. كما  الوصف  مستوى 

 .بجمالياته وتقنياته ابشكل أعمق وأكثر وعيً   سرحيالم

مثل "نقد ساخر" و"ظاهرها المتخصصة  النقدي من المصطلحات    بدلًا و  تعبيرات عامة  الكاتبة  ة، تستخدم 
 النقدي هزل وبِطنها نقد" و"نَاح جَاهيري"، وهي تعبيرات تنتمي إلَ المعجم العام أكثر من انتمائها إلَ المعجم  

 .المتخصص

 : النقديتحليل المضمون والموقف   ( 3
على تقديم نقد اجتماعي   ة سرحيالمتتمحور الفكرة الرئيسة للمقال حول قدرة  :  للمقال  وريةالفكرة المح -

 .فِ آن واحد   النقدة، وكيف نَحت فِ الْمع بيْ التَفيه و الساخر وسياسي من خلال الكوميديَ 
ة الضحكظاهر ترفيهي كوميدي يدخل  :  سرحيالموالباطن فِ العمل    الظاهرتستند هذه الفكرة إلَ ثنائية  و 

 تؤكدو المختلة.    الإنسانيةوالعلاقات    السياسيةو جتماعية  الاإلَ المتفرج، وبِطن نقدي يفضح العديد من الظواهر  
" و"بيْ الِزل والْد نقد النقد ة على هذه الثنائية من خلال تكرار عبارات مثل "ضحكة خلفها الكثير من صحفيال

 ."ظاهرها هزل وبِطنها نقد للمجتمع  ةمسرحيموجع للمجتمع" و"

التونسي المعاصر،   السياق لتشمل رؤية أوسع حول وظيفة المسرح الكوميدي فِ    وريةهذه الفكرة المح  تُتد و 
ترى الكاتبة و المباشر".    النقدمية والغضب و الظلاوقدرته على تَاوز "المبتذل" و"الأعمال المشحونة بكم هائل من  

 ا والتفكير معً   الضحكمن التصريح، وقدرته على تُريك    "للتلميح" بدلًا   انَجحً   ا"المدك" تُثل نَوذجً   ةمسرحيأن  
 .المتلقيعند  

أمثلة   قدم فِ تُليلها أو تفكيكها، ولا ي  يتعمقالمقال لا    إلا أن  ، وريةمن وضوح هذه الفكرة المحالرغم  على  و 
فِ المسرح،   النقد . كما أن المقال لا يناقش الإشكاليات المرتبطة بثنائية التَفيه/الطرحمن العرض تدعم هذا    ة مُدد

 .أو مدى نَاح العمل فِ تُقيق التوازن بينهما

، ويظهر ذلك من خلال سرحيالمللعمل    امؤيدً   اإيابي  ا ة موقفً صحفيتتخذ ال:  النقدية  صحفيالموقف   -
يَكن ملاحظة انَياز واضح للعمل دون و تركيزها على جوانب النجاح فِ العرض وتَثيره الإياب على الْمهور.  

ال نقاط  يتناول  متوازن  نقد  فيه،  قوة تقديم  إلَ  مُا    والضعف  منه  الدعاية  إلَ  أقرب  المقال   الأكاديَي   النقديعل 
 .المتوازن 

 :مؤشراتعدة    هذا الموقف الإياب فِ  تجلىيو 

المميز"، "حضوره يقلب الأحداث لصالْه"،   انالفن"، "جَاهيريَ  ا مثل "نَاحً :  الإياب  التقْيييماستخدام عبارات   ✓
 ."دقة"ضحكة صا
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مُتملة ✓ ضعف  نقاط  إلَ  إشارة  أي  فِ  :  غياب  الأداء    سرحي الم  النصسواء  أو  الإخراج  أو التمثيلأو  ي 
 .السينوغرافيا

الإياب  التَكيز ✓ الْمهور  تفاعل  صا":  على  بضحكة  الْمهور  تُتع  إلَ دقةلساعتيْ  متعطش  "جَهور   ،"
 ."الضحك

للأعمال   ✓ متجاوز  بِلعمل كنموذج  الأعمال ":  الأخرى  ةسرحيالمالإشادة  مع  وقطعت  المبتذل  مع  قطعت 
 ."المباشر  النقدمية والغضب و الظلا المشحونة بكم هائل من  

 حقيقي هل هو نقد  :  الصحفي  سرحيالم  النقد المنحاز يطرح تساؤلات حول وظيفة    النقديهذا الموقف  و 
 سرحي الم؟ وهل يَكن للناقد  ةسرحيالميسعى إلَ تقييم العمل وتفكيكه، أم هو وسيلة للتَويج والدعاية للأعمال  

 ؟ الثقافِو   سرحيالم تربطه بِلوسط  التِ  ة  عقد العلاقات المظل   ة فِالنقديالصحفي أن يُافظ على استقلاليته  

من جهة أخرى، يَكن تفسير هذا الموقف الإياب فِ سياق دعم حركة المسرح التونسي وتشجيع التجارب و 
. لكن هذا التشجيع ينبغي ألا يكون السياسيةو جتماعية  الاية والمباشرة فِ تناول القضايَ  النمطتُاول تَاوز  التِ  

 .ةسرحيالم المتوازن للأعمال    التحليلة و النقدي ة  وضوعيعلى حساب الم

العمق  :  ته موضوعيو   الطرحعمق   - إلَ  المقال  إلَ التحليلييفتقر  السريعة  بِلإشارة  يكتفي  حيث   ،
دون تفكيكها أو مناقشتها بشكل مفصل. كما أن غياب أي إشارة إلَ نقاط ضعف   ةمسرحية للالنقديالمضاميْ  

 .الطرحة  موضوعيمُتملة فِ العمل يطرح تساؤلات حول  
 :جوانبعدة  فِ التحليلييَكن رصد مظاهر ضعف العمق  و 

تُليلها • دون  القضايَ  إلَ  العامة  بِلإشارة  أن  :  الاكتفاء  الكاتبة  تذكر  و"توتر   ةسرحيالمعندما  "الغباء"  تنتقد 
" و"سياسة تعامل رجال الأعمال قدمالعلاقات الزوجية" و"غياب الثقة بيْ الزملاء فِ العمل" و"سيطرة كرة ال 

 .ها حولِاقدمت التِ    الرؤيةلِذه القضايَ، أو    ةسرحيالم أي تُليل لكيفية معالْة    قدم تلا    فإنِا مع كبار الموظفيْ"،  

المح • والشواهد  الأمثلة  العرض  ةدد غياب  أو حوارات    قدمتلا  :  من  تدعم   ةسرحيالممن    ةمُدد الكاتبة مشاهد 
 .تُملها ةسرحيالمتدعي أن  التِ  ة  النقدي   الرسائل  تؤكدتُليلها أو  

اجتماعية تنتقد ظواهر    ةسرحيالممن الإشارة إلَ أن  الرغم  على  :  الاجتماعيو   الثقافِ  لسياق عدم ربط العمل بِ •
 .التونسي المعاصر، ولا يناقش دلالاتِا أو أبعادها  لسياقالمقال لا يربط هذه الظواهر بِ  إلا أن  وسياسية،

 قدمالمقال لا ي  إلا أن   ،فرنسيمقتبسة من فيلم    ةسرحيالممن الإشارة إلَ أن  الرغم  على  :  المقارن   التحليلغياب   •
 .التونسي   السياقأي تُليل مقارن بيْ الأصل والاقتباس، ولا يناقش كيفية تكييف القصة مع  

للعرض،   ةالْمالية و يالفنيكاد المقال يخلو من أي تُليل للجوانب  :  للعرض  ةالْمالية و يالفنعدم مناقشة الأبعاد   •
 .ي، بِستثناء إشارة عابرة إلَ أداء توفيق البحريالتمثيلمثل الإخراج والسينوغرافيا والإضاءة والموسيقى والأداء  
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العمق  و  القدرة   مُرديُول المقال من نص نقدي إلَ    التحليليهذا الافتقار إلَ  تقرير وصفي، ويُرمه من 
 .سرحيالملدى القارئ أو تقديم قراءة متعمقة للعمل   النقدي الوعيعلى المساهة فِ تطوير  

ة، فإن غياب أي إشارة إلَ نقاط ضعف مُتملة فِ العمل، والاكتفاء بِلإشادة به، وضوعيأما فيما يتعلق بِلم
فِ فتَض  فالم ة.  وضوعية وقدرتِا على تقييم العمل بِصحفيللة  النقدي  الرؤيةيطرح تساؤلات حول مدى استقلالية  

أم    الأكاديَي   النقد  إيابية كانت  جوانبه،  مُتلف  من  العمل  يتناول  أن  يسلبيالمتوازن  وأن   متوازنًَ   ا تقييمً   قدم ة، 
 .ةمُددواضحة و نقدية    يستند إلَ معايير 

المقال إشارات مُدودة لواقع المسرح التونسي من خلال الإشارة   قدم ي:  انعكاس واقع المسرح التونسي -
"قطعت مع المبتذل وقطعت مع الأعمال المشحونة   ةسرحيالم" وكيف أن  الضحكإلَ حالة "الْمهور المتعطش إلَ  

من   هائل  و الظلابكم  والغضب  المشهد  و المباشر".    النقد مية  فِ  أزمة  وجود  إلَ  تلمح  الإشارات   سرحي المهذه 
 .ة وعلاقتها بِلْمهورقدمالتونسي تتعلق بطبيعة الأعمال الم

 :يَكن استنتاج بعض ملامح واقع المسرح التونسي من خلال قراءة متأنية للمقالو 

" إلَ حالة من الاحتياج الضحكيشير وصف الْمهور بِنه "متعطش إلَ  :  وجود فجوة بيْ المسرح والْمهور •
للتَفيه والفكاهة فِ مُتمع يعانِ من ضغوط سياسية واقتصادية واجتماعية. كما يشير إلَ   الاجتماعي و   النفسي

 .السائدة هذا الاحتياج  ةسرحيالموجود فجوة بيْ المسرح التونسي والْمهور، حيث لا تلب الأعمال  

المسرح "المبتذل" )ربِا فِ :  إلَ هيمنة نَطيْ من المسرح التونسي  ا ضمنييشير المقال  :  هيمنة نَطيْ من المسرح •
بكم هائل من   "المشحون  والمسرح  السطحي(،  التجاري  المسرح  إلَ  و الظلاإشارة  والغضب  المباشر"   النقدمية 

المسرح   إلَ  إشارة  فِ  و   السياسي)ربِا  هذين   ةمسرحيالكاتبة    قدمتالمباشر(.  يتجاوز  بديل  "المدك" كنموذج 
 .يْالنمط

جديدة   • صيغ  عن  جديدة  :  سرحيالم  للنقد بْث  صيغ  عن  التونسي  المسرح  بْث  إلَ  المقال   للنقديلمح 
من التصريح، وعلى الكوميديَ   ، تتجاوز المباشرة والشعاراتية، وتعتمد على "التلميح" بدلًا السياسيو  الاجتماعي

 .للنقد السوداء كأداة  

بِ   تَثر • التونسي  اقتباس  :  ةالغربي  لنماذج المسرح  إلَ  الإشارة  فيلم    ة سرحيالمتشير  استمرار    فرنسيمن   تَثر إلَ 
بِ التونسي  ظاهرة ةالغربي  لنماذج المسرح  وهي  المسرح    تُتدتَريخية    ،  بدايَت  هذا و والمغارب.    العرب إلَ  يطرح 

 .الغرب  سرحي الم  لتَاثللمسرح التونسي وعلاقته بِ  الثقافيةالاقتباس أسئلة حول الِوية  

القدامىالممثلحضور   • ":  يْ  البحري  توفيق  إلَ  الإشارة  عامً   الذيتشير  أربعيْ  من  الْمهور لأكثر  فِ   ا عرفه 
يطرح أسئلة حول مُا   التونسي، سرحي الميْ فِ المشهد الممثلوالمسرح" إلَ استمرار حضور جيل قديم من  الدراما 

 .التجديد وحضور الأجيال الشابة
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من هذه الإشارات، يفتقر المقال إلَ تُليل متعمق لواقع المسرح التونسي وتُديَته، وكيف يَكن الرغم  على و 
 سرحي الم ت. كما يفتقر إلَ وضع العمل ضمن سياق التيار التحديَللأعمال مثل "المدك" أن تسهم فِ تَاوز هذه 

 التجريب يَيل إلَ الكوميديَ السهلة والمسرح    الذييشهد تَاذبِت بيْ المسرح التجاري    الذيالمعاصر فِ تونس، و 
طروحات    الذي تقديم  و فنييُاول  و و مُتلفة.    فكريةة  الاقتصادية  الصعوبِت  إلَ  المقال  يتطرق  التِ ية  اتالمؤسسلَ 

. كما سرحيالمالمتغير على الإنتاج    الاجتماعيو   السياسي  السياقيْ فِ تونس، ولا إلَ تَثير  سرحيالميْ  انالفنتواجه  
ي لَ  المقال  والنسخة    قدم أن  الأصلي  للنص  التونسية  المقاربة  بيْ  لتحليل مُا    ة، فرنسيالمقارنة  فرصة  سيتيح  كان 

 .التونسي  السياقللنصوص العالمية فِ   الثقافِأساليب الاقتباس والتوطيْ  

ة الْديثة فِ النقديعن الاتَاهات    ايتموضع المقال بعيدً :  ة الحديثةالنقديموقع المقال من الاتجاهات   -
 :ةلتالينقد المسرح، ويَكن تفصيل ذلك فِ النقاط ا

كنظام من العلامات والرموز القابلة للتفكيك   سرحيالملا يتعامل المقال مع العرض  :  ةالسيميائيغياب المقاربة   •
تكتفي الكاتبة بوصف سطحي للديكور ولبعض عناصر السينوغرافيا دون تُليل دلالاتِا أو وظائفها و والتأويل.  

 .ةالدرامي

المقال لا يتطرق للأبعاد   إلا أن   ،ااجتماعي  اتُمل نقدً   ةسرحيالمأن  من  الرغم  على  :  تَاهل البعد الأنثروبولوجي •
 .بِدوات تُليلية معمقة  ةسرحيالمتنتقدها  التِ  جتماعية  الا الأنثروبولوجية للعرض، ولا يُلل الطقوس  

بِلعرض، واكتفى بذكر   المتلقي لا يهتم المقال بتحليل تَربة المشاهدة وعلاقة  :  الفينومينولوجي   التحليل غياب   •
 .المتلقياستمتاع الْمهور دون تُليل لكيفية بناء هذه العلاقة أو آليات تَثير العرض فِ  

التفكيكي • المنهج  التناقضات :  تَاهل  عن  البحث  أو  العرض  المسكوت عنه فِ  تفكيك  إلَ  المقال  يسعى  لا 
 .، بل يتعامل مع العرض كوحدة متجانسةسرحيالموالفجوات فِ الْطاب  

أي   قدم ه لا يإلا أن  ،فرنسيمقتبسة من فيلم    ةسرحيالمذكر المقال أن  من  لرغم  بِ :  النقديإهال البعد المقارن   •
بيْ   مقارنة  والاقتباس    النص مقاربة  والتكييف    سرحي المالأصلي  التوطيْ  آليات  يُلل  ولا   الثقافِالتونسي، 

 .للنص

، حيث اعمومً   العرب فِ تونس والعالَ    سرحيالم   النقدة يعكس أزمة  نطباعيتبنِ المقال للمقاربة الوصفية الاو 
المناهج  التقليدية أسيرة الأشكال  النقديلا تزال الممارسة   المعاصرة  النقدية، وتبتعد عن  ت فِ سياقات تطور التِ  ة 

 .ةقدمتأكاديَية م

 : نقاط الضعف في المقال -

العرض    المنهجي  التحليلغياب   ✓ لعناصر  العرض :  سرحيالمالعميق  لعناصر  منهجي  تُليل  إلَ  المقال  يفتقر 
 اسم المخرج.   حت المختلفة. فيما يتعلق بِلإخراج، لا يتطرق المقال لرؤية المخرج وخياراته الإخراجية، ولا يذكر 
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أو الأساليب   التمثيلي، فيكتفي بِلإشادة بِداء توفيق البحري دون تُليل لتقنيات  التمثيلبِلنسبة للأداء  أما  
بإياز شديد )"وكأنه منزل رتيب وأنيق"( دون   الديكور الأدائية للممثليْ. وفيما يخص السينوغرافيا، يصف  

عنصرين مهميْ فِ العرض بوصفهما  ة. كما أنه لا يوجد أي ذكر للَضاءة والموسيقى  الدراميتُليل وظيفته  
وأخيرً سرحيالم ي ا.  لا  البنية  للدراما  تُليلًا   قدم،  أو  أو  الدراميتورجيا  منطق  الشخصيت  تُولاة  أو   تطور ات 

 .سرحيالمالْدث  
 سرحي المبشكل كامل للعمل    امؤيدً   ايتبنَ المقال موقفً :  ة المتوازنةالنقدي  النظرةالانَياز الواضح للعمل وغياب   ✓

مُيز" و"حققت   فناندون تقديم أي ملاحظات نقدية. فهو يستخدم عبارات تقييمية إيابية مطلقة مثل "
العمل  جَاهيريَ  انَاحً  فِ  مُتملة  ضعف  نقاط  أي  يتجاهل  نقدي. كما  تبْير  دون  على   سرحيالم "  سواء 

 النقد  تُيزالتِ  ة الضرورية  النقديبشكل عام، يفتقر المقال إلَ المسافة  و أو الإخراج أو الأداء.    النصمستوى  
 .الشخصيعن الانطباع   الأكاديَي

الأفكار ✓ تسلسل  وانقطاع  للمقال  المنطقي  البناء  المكان :  ضعف  بيْ وصف  بشكل عشوائي  الكاتبة  تنتقل 
قبل تقديم   التمثيليْ ثُ العودة للحديث عن المضمون. فهي تبدأ بوصف طاقم  الممثلوالْديث عن    الديكور و 

أو من حيث   هَيةة من حيث الأ النقديفكرة العمل أو سياقه. كما لا يوجد تدرج منطقي فِ عرض العناصر  
و  التلخيص  بيْ  المقال  يخلط  ذلك،  إلَ  إضافة  العكس.  أو  الْزء  إلَ  الكل  من  سواء   التحليل التسلسل، 

 .النقدي  الطرح  قوةبطريقة تربك القارئ وتضعف من    التقْيييمو 
متخصصة نقدية  لا يستخدم المقال أي مصطلحات:  ة والإطار النظريالمتخصص ة النقديغياب المصطلحات  ✓

الاصطلاحية. كما لا يستند   دقة. فالكاتبة تستعمل لغة عامة ومباشرة تفتقر إلَ الالدرامافِ مُال المسرح و 
أو غيره. وتغيب  اأو أنثروبولوجي   اأو تفكيكي أو بنيويَ اإلَ أي إطار نظري واضح، سواء كان سيميائي التحليل

التناص  النقديالمفاهيم   المعاصرة مثل  الفضاء  سرحيالمة  الميتامسرح،  ، وغيرها من التلقي، جَاليات  سرحيالم، 
 .النقدي  التحليلتثري  التِ  المفاهيم  

المقال بِي دراسات:  عدم الاعتماد على مراجع أو مصادر أكاديَية ✓ سابقة عن المسرح نقدية    لا يستشهد 
. ولا التقْيييمأو    التحليللتدعيم  نظرية    مرجعيةالمشابِة. كما لا يُيل إلَ أي    ةسرحيالمالتونسي أو عن الظواهر  

يساعد القارئ على توسيع معرفته بِلموضوع. ويكتفي بذكر الفيلم الأصلي   اأو بيبليوغرافي  امعرفي  اسياقً   قدم ي
أو سياقه   التونسي  المسرح  الاقتباس فِ  المقال مُدود مُا    ، الثقافِدون تقديم أي معلومات عن تَريخ  يعل 

 .ةالأكاديَيالمعرفية و   الناحيةالأفق من  

فإن   الصحفية  الناقدمقال  وعليه  عن  ة  خليل  يعكس   ةمسرحيمفيدة   سرحي الم  النقدواقع    "المدك" 
 :إشكاليات بنيويةعدة    يعانِ من   الذي،  العربالصحفي فِ تونس والعالَ  

 مُردإلَ    النقدييُول المقال  مُا    ة، التحليلية  النقديهيمنة الوظيفة الإعلامية والتَويية على حساب الوظيفة   ✓
 .إعلان عن العرض
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و  ✓ النظري  التكوين  من    المنهجيضعف  الكثير  و الثقافية  الصحافة يْ فِ  سرحيالم  النقادلدى  يُول   الذي ، 
 .معاصرة  منهجيةدون تقديم تُليلات عميقة مستندة إلَ أدوات معرفية و 

، حيث تبقى المقالات معزولة عن بعضها البعض ولا تسهم سرحي الم  النقدغياب التَاكم المعرفِ فِ مُال   ✓
 .فِ بناء تيار نقدي متماسك

عن    النقدانفصال   ✓ الفضاءين، الأكاديَي  النقد الصحفي  بيْ  الْسور  وغياب  استمرار    يؤديمُا    ،  إلَ 
 .المعمق   الأكاديَي ة اليومية والبحث  النقديالفجوة بيْ الممارسة  

تَارب   ✓ على  الانفتاح  وضعف  المحلي  على   سرحي الم  النقديُرم  مُا    العالمي،   سرحي الم  النقدالانغلاق 
 .المعاصرة  ةسرحيالم  الدراساتفِ    النظريةو   ةالمنهجيات  تطور التونسي من الاستفادة من ال

 :التونسي إلَ   سرحي الم  النقدلتجاوز هذه الإشكاليات، يُتاج  و 

 للنقاد   المنهجيتعزيز التكوين النظري و  ✓

 الأكاديَي ة الصحفية والبحث  النقدي بناء جسور بيْ الممارسة   ✓

 ةسرحيالمة المعاصرة فِ تُليل العروض  النقديالانفتاح على المناهج   ✓

 ةالتحليليتطوير خطاب نقدي يوازن بيْ الوظيفة الإعلامية والوظيفة   ✓

تقاليد   ✓ سياقاته    الذيالمقارن    النقد تَسيس  فِ  والمغارب  التونسي  المسرح  المحلية   يةالتاريخو   الثقافيةيضع 
 والعالمية 

كحقل معرفِ، بل   سرحيالم  النقدة ضروري ليس فقط لتطوير  النقديالمنشود فِ الممارسة    التحول هذا  إن  
بيْ    اأيضً  فالعلاقة  ذاته،  التونسي  المسرح  بِ   النقد لتطوير  والارتقاء  تفاعلية،  جدلية  علاقة  يسهم   لنقدوالإبداع 

 .ةسرحيالمفِ الارتقاء بِلممارسة  لضرورةبِ

ماته الآنية ووظيفته الإعلامية، فإن   النقدوإذا كانت معاينتنا السابقة قد كشفت عن طبيعة   الصحفي بسي
 الأكاديَي   النقد فِ    ، متمثلًا التحليلالمغارب يقتضي الانتقال إلَ مستوى أعمق من    سرحيالم  النقد فهمنا لتجربة  

 الأكاديَي من الْطاب، سنعمد إلَ مقاربة نَوذج دال من الْقل    النمطالرصيْ. ومن أجل استجلاء ملامح هذا  
 المغرب. 

 جميل حمداوي  ناقد ل ل "  العربيفي المسرح   لتراثاتوظيف  ":) المغرب(  الأكاديمي  سرحي الم  النقدمن   ب/
 2019جَيل حْداوي، الصادر فِ طبعته الأولَ عام    ناقد" للالعربفِ المسرح    لتَاثاكتاب "توظيف  يعُد  

الإلكتَونِ، إضافة   للطبع والنشر  الريف  دار  الكتاب ضمن و .  ةالعربي  ة سرحيالمة  النقديللمكتبة    مهمة عن  يندرج 
العلاقة الْدلية بيْ  التِ  ة  المتخصص   ةسرحيالم  الدراساتحقل   ، العربوالْداثة فِ المسرح    لتَاثاتتناول إشكالية 
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الكتاب فِ   أهَيةوصولًا إلَ اليوم. تكمن    النهضةيْ منذ عصر  العربيية شغلت الفكر والإبداع  ركز وهي إشكالية م
المختلفة، سواء   ةالعربي  ةسرحيالموتوظيفه فِ التجارب    لتَاث الكيفيات استلهام    منظمةمُاولته تقديم بِنوراما واسعة و 

يهدف   ومغربًِ.  مشرقاً  التطبيقي،  أو  النظري  المستوى  مالمؤلفعلى  من  يتضح  رصد قدم ، كما  إلَ  وفهرسه،  ته 
و  بِ  يةالتاريخات  السياقالمفاهيم  و لتَاثالمتعلقة  المسرح    تتبع ،  فِ  توظيفه  الْ  العرب مسارات  الاستنبات   رفِ بيْ 

 .يْ بعينهم كحالات دراسيةمسرحيعلى اتَاهات و   التَكيز، مع  التأصيلو   التجريبو 

المغرب، نكشف   الأكاديَي  للنقد اختَنَها كنموذج  التِ  ة الِامة، و الأكاديَي  الدراسةإلَ صلب هذه    ودخولًا 
حْداوي ينظم كتابه فِ   الناقد ة، فالمتعددتتناولِا فصولِا  التِ  فيما يلي عن بنيتها الداخلية وأبرز الأفكار والقضايَ  

 .واضحة تنتقل من العام إلَ الْاص  منهجيةمدخل وثمانية فصول وخاتُة، متبعًا بنية  

 :1الكتاب   لخص م-
المسرح    لتَاثاكتاب "توظيف    قدميُ  المالعربفِ  العلاقة  ة المتعددة و عقد " دراسة أكاديَية شاملة تستقصي 

يهدف الكتاب إلَ رصد وتُليل الكيفيات و ، مشرقاً ومغربًِ.  العرب  سرحيالموالْداثة فِ المشهد    لتَاثاالأوجه بيْ  
بِا  التِ  ة  تنوعالم تراثهم  سرحيالماستلهم  العرب  و الفكري،  الثقافِون  على الفنِ،  سواء  إبداعاتِم،  فِ  وتوظيفه   ،

 .العمليةمستوى التنظير أو الممارسة  

 :ة والمدخل(قدم )الم يالتاريُالإطار المفاهيمي و -

والنسب إلَ الموروث الْضاري   الماديدلالته من الإرث    تطور"، متتبعًا  لتَاثابتحديد مفهوم "  المؤلفيستهل   •
وصدمة   ةالعربي  النهضةي ارتبط بسياق  ركز كمفهوم م  لتَاثام بِهتميستشهد بِلْابري مؤكدًا أن الاو .  الشامل

 .أثَر إشكاليات الِوية والأصالة والمعاصرةمُا    الْداثة ومواجهة الاستعمار،

أن   • ماركسية،   لتَاثايبُيْ  استشراقية،  )تقليدية،  مُتلفة  بِنهجيات  معه  التعامل  يَكن  بل  ليس كتلة جامدة، 
 .بنيوية...(

 :(ول)الفصل الأ  التأصيلو   التجريب من الاستنبات إلى  -

الكتاب مسار المسرح   • القوالب  التِ  بدءًا بِرحلة "الاستنبات"،    العرب يرصد   خاصة )   ةالغربيتُثلت فِ استيراد 
 .النقاش( ومُاولة تكييفها، كما فعل مارون الأرسطيالمسرح الإيطال  

، سعيا نَو إياد 1967برزت كرد فعل، خصوصًا بعد نكسة  التِ  "  التأصيل" و"التجريبينتقل إلَ مرحلة " •
 .عربية أصيلة وهوية مستقلة  ةمسرحيصيغ  

 
اثاجَيل حْداوي: توظيف ينظر،  - 1  . 2019(، 1فِ المسرح العرب، دار الريف للطبع والنشر الالكتَونِ، الناظور، تيطوان/المملكة المغربية، )ط. لتَ 
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قوالب وتقنيات جديدة، و"التجريبيعُرف " • البحث عن  الموروث التأصيل" بِنه  الواعي على  " بِنه الاعتماد 
 :تصنيفًا ربِعيا للتأصيل  قدم . يالعرب

استخدام مواد تراثية )تَريخية، دينية، شعبية...( ضمن قوالب غربية أحيانًَ )مثل أعمال :  تأصيل المضمون ✓
 .شوقي والْكيم(

، الْكواتِ...(  القوال،  الظلتوظيف قوالب تراثية عربية )السامر، الْلقة، المقامات، خيال  :  الشكلتأصيل   ✓
 .سرحيالملبناء العرض  

لمسرح  :  النظري  التأصيل ✓ تنظيرية  ودعوات  بيانَت  برشيد، عرب  ظهور  إدريس،  يوسف  )الْكيم،  جديد 
 .ونوس...(

 .هذا التوجه )الصديقي، المدنِ، علولة...(جسدت    ةمسرحيتَارب إخراجية و : التطبيقي  التأصيل ✓

 :(الثانيالاتجاه الاحتفالي كنموذج بارز )الفصل  

مع   • الاحتفال"،  "الاتَاه  لتحليل  واسعًا  حيزاً  الكتاب  الكريم   الشديد   التَكيزيخصص  عبد  تنظيرات  على 
 .برشيد 

، استخدام الفضاءات المفتوحة، الرابع المسرح كعيد واحتفال جَاهيري، كسر الْدار : يشرح أسس الاحتفالية •
الارتباط   التلقائية،  الاحتفالية،  "المعيشة"  لصالح  المحاكاة  الشمولية   لتَاث بِ  النقدي رفض  )لاالفولكلوري(، 

 .، وتوظيف آليات كالمفارقة والتناصالإنسانية

 :(8-3)الفصول    ةمحدددراسات حالة وتيارات  -

 :لتَاثاعربية رائدة فِ تعاملها مع    ةمسرحية لنماذج وتَارب  ركز الكتاب تُليلات م  قدم ي

)تونس( ▪ المديني  الدين  "مسرحة    التَكيز:  عز  تقنيات لتَاثاعلى  واستلهام  وحواريَ،  نقديَ  قراءته  وإعادة   "
 .ية )الاستطراد، الاستخراج(لتَاثاالكتابة  

)الجزائر(  ▪ علولة  القادر  ":  عبد  أشكال  مع القوالتوظيف  المتواصل  الشعب  للمسرح  و"الْلقة" كقالب   "
 ."بريشت"الْمهور، متأثراً ب

)تونس( ▪ الجزيري  من  :  الفاضل  المستلهمة  "الفرجة"  مفهوم  )النوبة،   لتَاثاتطوير  والشعب  الصوفِ  الموسيقي 
 .على البعد الإثنوسينولوجي  التَكيزالْضرة(، و 

)لبنان( ▪ عساف  والذاكرة :  روجيه  الراوي  على  يعتمد  شعب  تواصلي  الْكواتِ" كشكل  "مسرح  تَسيس 
 ."منوشكيْ"و  "بريشت "الْماعية، مع تَثيرات  
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المفتوح، مع  :  مسرح السرادق )مصر( ▪ العمل الْماعي،   التَكيزتَسيد للاحتفالية فِ فضاء "السرادق"  على 
 .المشاركة الْماهيرية، وقضايَ الريف المصري

)الأردن( ▪ الفوانيس  مع  :  مسرح  المتفاعل  الاحتفال  للمسرح  آخر  و   لتَاثانَوذج  والإنسانِ،   العرب المحلي 
 .وتَكيد الصلة بِلاحتفالية المغربية

المسرح  :  الخاتمة- أن  إلَ  الكتاب  لالعربيخلص  سعيه  فِ  مع    لتعبير ،  تفاعل  هويته،  ة متعددبطرق    لتَاث اعن 
تَاوزت  تطور وم الْوار    مُردة،  إلَ  هذا    تنوععلى    يؤكد و .  الْمال  التأسيسو   النقديالنقل   التوظيف أشكال 

إلَ   مشيراً  تطبيق(،  نظرية،  قالب،  مسرحيالم  تَثر)مضمون،  عالمية  إخراجية  بتقنيات  العرب  سياق تنوعيْ  فِ  ة 
 .. كما يشير إلَ الطابع البيداغوجي للكتابلتَاثاتعاملهم مع  

 :يتحليل نقد  -

قيمة كتاب   للتجارب    الناقد إن  فقط فِ جَعه وتصنيفه  تكمن  المتعلقة   ةالعربي  ةسرحيالمجَيل حْداوي لا 
يقتَحه. ومع ذلك، فإن أي عمل أكاديَي، مهما بلغت   الذي ي  التصور و   المنهجي، بل وأيضًا فِ الإطار  لتَاثبِ

 :ةلتالية، وهذا ما سنحاول القيام به فِ النقاط االنقديللنقاش والمساءلة    يته، يظل قابلًا أه

 :وحدوده النقديصلابة المنهج   ( 1

الوصفي  قوة  • وصفي  أساسيبشكل    المؤلف يعتمد  :  التحليلي-المنهج  منهج  منهج -على  وهو  تُليلي، 
ينجح حْداوي فِ تقديم و وتقديم بِنوراما شاملة، كما هو الْال فِ هذا الكتاب.   ةسرحيالمملائم لمسح الظواهر 

فِ المسرح   لتَاث ا)تراث، استنبات، تَصيل، احتفالية...( وتيارات توظيف    ساسيةخريطة واضحة للمفاهيم الأ
ية )نصوص، بيانَت( وثَنوية )دراسات نقدية(. أولة تشمل مصادر  تنوع، مدعومًا بقائمة مراجع ثرية ومالعرب

بِا تتسم  قد  التِ  ية  ركز ة أو الصريُة بيْ تَارب مشرقية ومغربية ميزة إضافية، إذ تكسر المضمنيالمقارنة ال تعُد  و 
 .القُطرية  الدراساتبعض  

قد يبدو أحيانًَ غير   النقدي  التحليل  إلا أن  من فائدة المسح الوصفي،الرغم  على  :  النقدي  التحليلحدود   •
فِ فصول دراسات الْالة(   خاصةأو آراء المنظرين )  التجربةعند حدود تقديم    التحليلمكتمل. غالبًا ما يتوقف  
والعرضي. على   يالنصأو لآليات اشتغالِا    فكريةال و   ةالْماليمعمقة لأسسها  نقدية    دون الانْراط فِ مساءلة 

لا  لكنه" و"الْلقة"، القوالاستلهام " أهَيةسبيل المثال، عند الْديث عن تَربة عبد القادر علولة، يبْز الكتاب 
تُليل  يتعمق يكفي فِ  هي   كيفية بِا  وما  درامية حديثة،  بنَ  إلَ  الشعبية  الأشكال  هذه  ت التحديَ تُويل 
النقل الفولكلوري   مُردفِ تَاوز    فعلًا   التجربة؟ وهل نَحت  العمليةواجهت هذه  التِ  والإبستمولوجية    ةالْمالي

 متفردة وقادرة على مُاطبة قضايَ الراهن بفعالية؟  ةمسرحيإلَ تَسيس لغة  
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التعددية   • م:  ةالنقديغياب  نظر  وجهة  تبنِ  أحيانًَ  أنفسهم،    عينةيلاحظ  الاحتفالييْ  منظور   خاصة )مثل 
التيارات.  التِ  ة الأخرى أو المعارضة  النقديبرشيد( دون إفساح مُال كافٍ لوجهات النظر   إن فوُجهت لِذه 

صورة أكثر توازنًَ وتعقيدًا   قدموي  النقاشمغايرة، سواء كانت مُلية أو عربية، كان سيثري  نقدية    إدراج أصوات
 .سرحيالمللمشهد  

 :ساسيةمناقشة الأفكار والطروحات الأ  (2

، الطرح هذا  و .  العربالمسرح    تطور ي لفهم  ركز الكتاب هذه الثنائية كإطار م  قدمي :  التأصيلثنائية الاستنبات و  •
والمحلي هي دائمًا علاقة تنافر أو   الغربيْ  النموذج، يُتاج إلَ مساءلة. هل العلاقة بيْ  يةالتاريخوجاهته    مع

حيث تتفاعل الأشكال وتتداخل دون  (Hybridity)  توجد مساحات للتثاقف الْلاق والِجنةاستبدال؟ ألَا 
نَحت فِ تُقيق توليفات التِ  " بعض التجارب  التأصيلالْاد على "  التَكيزأن يلغي أحدها الآخر؟ قد يغفل  

 .مبتكرة بيْ الموروث والوافد 

فِ المغرب   خاصةكبيرة للاتَاه الاحتفال، وهذا مبْر بِلنظر إلَ تَثيره،    أهَيةيَنح الكتاب  :  ية الاحتفاليةركز م •
التيار بشكل نقدي كافٍ؟ غالبًا ما تعُرض أطروحات برشيد )المسرح عيد،  العرب . لكن، هل تَ تقديم هذا 

الْدار   أو الرابع كسر  العروض،  فِ  الفعلي  تُققها  لمدى  عميقة  مناقشة  دون  المشاركة...( كمسلمات   ،
ة حقيقيتواجهها )مثل خطر الانزلاق نَو الطقوسية المغلقة أو صعوبة تُقيق مشاركة جَاهيرية  التِ  ت  التحديَ

ة(. كما أن حصر "الاحتفالية" بشكل كبير فِ منظور برشيد قد يتجاهل معقد اجتماعية  وواعية فِ سياقات  
 .التصنيفتنويعات أخرى أو مُارسات مشابِة لا تندرج تُامًا تُت هذا  

"توظيف"   • قد يُمل :  لتراث اإشكالية  المصطلح  وهذا  متكرر.  بشكل  "توظيف"  الكتاب مصطلح  يستخدم 
 يتطلب التعامل معه رؤية أكثر تركيبية  "توظيفها"؟ ألَا يتم    "مادة خام"   مُرد  لتَاثادلالة أداتية أو نفعية. هل  

فِ سياق الْاضر؟ كان يَكن للكتاب أن يناقش بشكل   شكلوالِوية، يتفاعل ويت  الوعيتعتبْه مكونًَ حيا فِ  
 مُرد ، ومُاطر تُويله إلَ لتَاثل الْمال ، وإعادة الإنتاج النقديأعمق الفروق بيْ الاستلهام السطحي، والْوار 

 ."ديكور" ثقافِ أو أداة أيديولوجية لتأكيد هوية منغلقة أو خطاب سياسي معيْ 

 أقل ، مع إشارات  يالنصالكتاب بشكل كبير على الْانب النظري و   ركزي:  غياب البعد الأدائي والاستقبالي •
الأدائي للبعد  ي (Performative) عمقًا  الْسد   لتَاثا  تجسدوكيف  خلال  من  العرض  فضاء  فِ  فعليا 

الْمهور  قبل  من  العروض  هذه  "استقبال"  عن  الْديث  تقريبًا  يغيب  والسينوغرافيا. كما  والإيقاع  والصوت 
" التجارب  هذه  نَحت  هل  ملتَاثاالمعاصر.  جَهور  مع  التواصل  فِ  مرتبطة تنوعية"  أو  نْبوية  بقيت  أم   ،

ومهرجانَت   الأداءةمُددبِناسبات  دراسات  منظور  إدخال  إن   ونظريَت   (Performance Studies) ؟ 
 .كان سيضيف بعدًا مهما للتحليل (Reception Theory)التلقي  
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 :الإطار النظري والموقعية المعرفية  (3

الفكر   • إلى  نقاشات  :  المعاصر  العربي الاستناد  إلَ  بوعي  الكتاب  معاصرة حول    فكريةيستند   لتَاثاعربية 
أركون...(.   العروي،  )الْابري،  والمعاصرة  والأصالة  فكري و والْداثة  سياق  ضمن  المسرح  إشكالية  يضع  هذا 

 .قوةأوسع، وهو نقطة  

 الثقافيةبناء الِوية    عمليةكجزء من    لتَاثايتعامل الكتاب مع توظيف  :  ضمنيالمنظور ما بعد الكولونيالي ال  •
يتوافق مع أطروحات  التغريبومقاومة   يبقى    النقد ، وهو ما  المنظور  ا فِ ضمنيما بعد الكولونيال. لكن هذا 

استثماره بشكل نظري مفصل أو نقدي. على سبيل المثال، كيف يَكن قراءة هذه التجارب فِ يتم    الغالب، ولَ 
"الِجنة   مثل  مفاهيم  بِلسلطة الثقافيةضوء  المثقف  علاقة  أو  المعكوس"،  "الاستشراق  أو  بِبِ،  هومي  عند   "

 وبِلْماهير عند إدوارد سعيد أو فرانز فانون؟

 الثقافِ  النقد أخرى مثل  نظرية    بِلاستفادة من أطر   التحليلكان يَكن إثراء  :  إمكانية توسيع الإطار النظري •
(Cultural Criticism)  ، الظواهر    الذي ربط  بشكل   السياسيةو جتماعية  الاات  لسياقبِ  ةسرحيالم يتيح 

لتحليل العلامات الأدائية وكيفية إنتاج الدلالة فِ  (Theatre Semiotics) ةسرحيالمات  السيميائيأعمق، أو  
 .لتَاثاالعروض المستلهمة من  

 : الأسلوب والعرض  (4

يعله فِ مُا    بلغة أكاديَية رصينة وواضحة، تبتعد عن التعقيد المفرط والغموض، حْداوي  الناقد يتسم كتاب  
القراء   من  واسعة  شريُة  وغير  المتخصصمتناول  بِلمسرح  المتخصصيْ  المهتميْ   المؤلف يوظف  و .  العربيْ 

)مثل استنبات، تَصيل، احتفالية، مسرحة، فرجة، حكواتِ، قوال،  دقةة بالمتخصص ةسرحيالمة و النقديالمصطلحات 
يخدم الِدف التعليمي والديدكتيكي مُا   وغيرها(، مع الْرص غالبًا على تقديم تعريفات أو سياقات توضح دلالتها، 

فِ عرض الأفكار وتُليل الظواهر،   ة العلمي  ةالمنهجية و وضوعييتسم الأسلوب بِلمو يبدو حاضراً فِ الكتاب.    الذي 
 .ةالمؤسسة أو غير  نطباعيمع تَنب الأحكام الا

من العام إلَ   المؤلفينتقل  . حيث  المنهجيالمنطقي والتسلسل    لتنظيمبِ ان تميز هيكل الكتاب وبنيته، في أما
و  المفاهيمي  بِلمدخل  بدءًا  الكبْى كيالتاريخالْاص،  التيارات  بتحليل  مروراً  إلَ   التأصيل،  وصولًا  والاحتفالية، 

الم الْالة  على تَارب  ركز دراسات  وفهم  ةمُدد  ةمسرحية  الأفكار  متابعة  القارئ  على  يسهل  التدرج  هذا   تطور . 
 .ا، يسهم فِ تُاسكه البنيويمُددفصل يعالج مُوراً  كُل    الْجج. كما أن تقسيم الكتاب إلَ فصول واضحة،

يخصأما   استخدام فيما  فإن  البصري،  الغلاففنيلوحة   العرض  على  تَريدية  جَال   مُردليس   ة  اختيار 
فالطابع  الكتاب.  موضوع  مع  تتناغم  عميقة  رمزية  دلالة  ذات  بصرية  نصية  قراءته كعتبة  يَكن  بل  عشوائي، 

وطبقاتِا   المتشابكة  وخطوطها  المتداخلة  بِلوانِا  للوحة،  يؤولالمتعدد التجريدي  أن  يَكن  طبقات  ة،  لتعدد  كرمز 
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ة. كما يَكن أن تنوعمتَريخية  نفسه وتعقيده، فهو ليس كتلة متجانسة بل نسيج مركب من مؤثرات وتَارب لتَاثا
إلَ اللوحة  بيْ    التفاعل  عملية ترمز  المسرح   والْداثة  لتَاث االْدل  القديَة العربفِ  الأشكال  تتداخل  حيث   ،

إن ابتعاد اللوحة و .  التَكيبمستمرة من التفكيك وإعادة    عملية والعالمية، فِ  المحلية  ات  التأثير والْديدة، وتتصارع  
على "توظيف" و"إعادة قراءة"   ركزتالتِ  ينسجم مع رؤية الكتاب    لتَاث أو الفولكلوري المباشر ل  رفِ الْ  التمثيلعن  

و   لتَاثا اللوحة كمدخل بصري يُفز لتالبِو استنساخه.    مُردمعاصرة، لا    فكريةضمن سياقات جَالية  تعمل   ،
 .يستكشفها الكتابالتِ  المركبة وغير الْطية للعلاقة    الطبيعة القارئ على التفكير فِ  

 :الأكاديميتقييم الأثر    (5

حْداوي، بل يهدف إلَ وضعه فِ   الناقد   ة لكتابالأكاديَي  القيمة لا يقلل من    النقدي  التحليلإن هذا  
 :فِ مُاله لعدة أسباب مُوريةو   أساسيةيظل الكتاب مساهة و سياق نقاش أعمق.  

المسرح    سجلا  قدم ي:  التاريخالتوثيق و  • لمرحلة حيوية من تَريخ  ومنظمًا  البحث عن   العربهاما  وجهوده فِ 
 .خاصةهوية جَالية  

 سرحيالم  النقديية أصبحت متداولة فِ الْطاب  ركز منقدية    مصطلحات ومفاهيم  يوضح :  الشرح المفاهيمي •
 .العرب

 .لتَاثافِ التعامل مع    ةالعربيالتجارب    تنوعيتيح للقارئ )طالبًا أو بِحثاً( الإحاطة ب:  المنظور البانورامي •

قد لا تكون متاحة بنفس التِ    العرب رؤية معمقة نسبيا لتجارب المغرب    قدم ي:  العربيعلى المغرب    التركيز •
 .على المشرق ركزالقدر فِ دراسات أخرى ت

ضرورية لأي بِحث يرغب فِ التعمق فِ دراسة   نطلاقلذلك، يعتبْ الكتاب مرجعًا لا غنَ عنه، ونقطة ا
أثيرت هنا كدعوة لمزيد من التِ  ة  النقدي، مع الأخذ فِ الاعتبار النقاط  العربفِ العالَ    لتَاثاالعلاقة بيْ المسرح و 

 .المتخصص  التحليلالبحث و 

مسحًا شاملًا ومنهجيا   قدم " جهدًا أكاديَيا مُيزاً يالعربفِ المسرح    لتَاثاكتاب "توظيف    يَثلومُا سبق  
جَيل حْداوي فِ رسم خريطة واضحة للمفاهيم  الناقد نَح و . العربواجهت المسرح التِ  الإشكاليات  أهملإحدى  

 التحليلإمكانية تعميق    مع. و العرب والتيارات والتجارب، مع تركيز لافت على الاتَاه الاحتفال وتَارب المغرب  
وإيلاء    النقدي  النظري،  الإطار  وتوسيع  الكتاب اهتمفِ بعض جوانبه،  فإن  والاستقبال،  الأدائي  للبعد  ام أكبْ 

حول سبل   النقاش ، ويفتح آفاقاً لمزيد من البحث و ةالعربي  ة سرحيالمومرجعًا قيمًا يثري المكتبة    أساسيةيظل مساهة  
 .سرحي المالْوار الْلاق بيْ الموروث والمعاصر فِ إبداعنا  

 لافت، انتقل فيه تُولالمغارب، تتضح معالَ مسار    سرحيالم  النقديفِ ختام هذه الإطلالة على المشهد  
 المنهجيالمتسم بِلعمق    الأكاديَيمن بدايَته الصحفية المرتبطة بِلْدث الآنِ، إلَ رحاب البحث    النقديالْطاب  
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هذه   إن  تكن    الرحلة والتنظيري.  بِ  تطور   مُرد لَ  وثيق  عضوي  ارتباط  ذات  بل كانت  منعزل،  ت لتحولامعرفِ 
نفسه   سرحي الم  الفن قطعها  التِ  ، وبِلمسارات المتعرجة  اواجتماعي   ا عصفت بِلمجتمعات المغاربية، سياسيالتِ  العميقة  

 .عن أشكاله وتعبيراته  ا فِ المنطقة، بِحثً 

ة؛ معقد ، بل هي دينامية تفاعل جدل الغرببِلوافد المعرفِ  تَثر مُرد تتكشف ليست التِ  ةالْوهريفالنتيجة 
استيعابِا وتوظيفها ومساءلتها،   الْديثة، مُاولًا   النظريَتالمغارب فِ حوارٍ نقدي مع المناهج و   النقدحيث انْرط  

ية، وهي رحلةٌ وجدت صداها الْصوصبِاجسي تَصيلي الذات وتَكيدي    امشدودً   النقد هذا  ظل    وفِ الوقت ذاته،
مع تُديَت الراهن. لقد واكب   التفاعل ، و الثقافيةالعميق فِ سياقات بناء الدولة الوطنية، وإعادة تشكيل الِوية  

 .فِ أسئلته الكبْى  ا هومه ومنخرطً   ا، عاكسً اومؤثرً   اتأثر ت المسرح خطوةً بِطوة، متُولا ، إذن،  النقد 

لطبيعة   الفهم  هذا  ضوء  الإ  متفاعلا   خطابِيعد    الذي،  المغارب  سرحي الم  النقد وعلى  سياقاته  ة بداعيمع 
فِ   سرحيالم  النقد ت  تحولات على هذه الْلفية، نَو تُليل معمق لسس والمجتمعية، تتجه أطروحتنا الآن، وقد تَ

 .الْزائر، بفحص أنواعه وإجراءاته ضمن هذا المنظور الديناميكي
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 النوع حيث  من    الجزائري  سرحيالم  النقد :  الثانيالفصل  

 توطئة 

حيوي ومكتمل؛ فهو يتجاوز    مسرحي ، لا غنَ عنه، فِ أي نظام بيئي  مُوريَموقعًا    سرحيالم  النقديشغل  
ليصبح شريكًا فاعلًا فِ صقل    مُردكونه   العرض أو يعقبه،  تقييمي يواكب  ، وإثراء الْوار  ةالْمالي  الذائقة تعليق 

 أهَية لا يقل    النقدين الغوص فِ تضاريس الْطاب  كما أ ة للمسرح فِ أمة ما.  بداعي، وصون الذاكرة الإالفكري
 ةالْماليو   فكريةالتعكس طبيعة الانشغالات  التِ  هو المرآة    النقد نفسه؛ ف  سرحيالممعرفية عن تفكيك بنَ الإبداع  

و التِ   المبدعيْ  و   النقاد أرقت  المرجعيات  عن  الكاشف  وهو  سواء،  حد  على  حكمت التِ  ات  السياقوالْمهور 
البارومتَالتلقيعمليات الإنتاج و  العلاقة بيْ الْشبة،   الذي  (Baromètre)، وهو كذلك  يقيس حيوية وجدلية 

 .ت المجتمعيةالتحولاوالقلم، و 

امتزج  لْص ا  سرحيالم  التاريخ، ذي  الْزائري  السياقوفِ   والمشحون، حيث  بقضايَ   الرابع   الفنب  عضويَ 
الواقع   الدولة ومُابِة هزات  قد فاستثنائية.    أهَية   سرحيالم  النقد، يكتسب  الاجتماعيالِوية والتحرر وبناء صرح 

بالنقد شكل هذا   للمسيرة  المتعدده  تجليات،  تعثراتِا، الْزائري  ةسرحيالم ة، ظلا واعيًا  يوثق إنَازاتِا ويكشف عن  ة، 
و  الوجودية  أسئلتها  نَت  فِ  بفاعلية  الْطاب  يالفنويشارك  هذا  أن  غير  واحدًا   النقدي ة.  نسيجًا  أبدًا  يكن  لَ 

 الذي   المتلقييُتضنه، و   الذيمتجانسًا؛ بل تعددت أنَاطه وتُايزت وظائفه ومستويَت حضوره وتَثيره، تبعًا للمنبْ  
 .يتسلح بِاالتِ    ةالمنهجييستهدفه، والعدة  

 الْزائري   سرحيالم  النقد ت  تُولا  تتبع ل  الثانِتكرس فصلها  التِ    الدراسةضرورة هذه  ق، تبْز  نطلمن هذا الم
عممة إلَ تُليل دقيق يسعى للتمييز والفهم العميق لثلاثة أنَاط كليمن خلال مقاربة نوعية، تتجاوز الرؤى ال

ُ
 ة الم

الطيف  نقدية   ملامح  فتئت،  وما  رسْت،  الْزائر  النقديرئيسة  عضويَ  النقد :  فِ  المرتبط  بِلمشهد   الصحفي، 
الإعلامي )الورقي والرقمي(، والساعي للتواصل مع قطاعات أوسع من الْمهور بلغة غالبًا ما تكون أكثر إجرائية 

الفضاء الْامعي والبحثي، و الأكاديَي  النقد وآنية؛ و  التنظيرية؛   ةالمنهجيبرصانته    تميزي  الذي ، المتجذر فِ  وأبعاده 
للمهرجانَت والعروض،  سرحي الم  النقد و  المباشر واللصيق بِلْدث    الذي   المواكب  وتفاعله   سرحي الميتسم بْيويته 

 .ضمن إطاره الزمانِ والمكانِ الْاص

الأنَاط   هذه  الْزائر  النقديإن  تَريخ  مسار  عبْ  خضعت،  بل  ثَبتة،  أو كيانَت  معزولة  جزراً  تكن  لَ  ة 
ل و تحولاالمعاصر،  ووظيفية  بنيوية  ف  منهجيةو   لغويةت  الاهتزازات  تطور عميقة.  عن  منفصلًا  يكن  لَ    السياسيةها 

إلَ  السوداء وصولًا  العشرية  الدولة، مروراً بِحنة  بناء  الاستعمار إلَ فجر الاستقلال وتُديَت  ليل  الكبْى )من 
 للَعلام والْامعة والمهرجانَت، اتِ المؤسسثقافية، أو عن النضج  -ت السوسيوالتحولاتعقيدات الراهن(، ولا عن  

ات التكنولوجية، وبِلأخص تطور الْاسم لل  التأثيرة العالمية، و النقديمع المدارس والتيارات    التفاعل و   التأثرنَهيك عن  
 .ة بشكل جذريالنقديأعادت تشكيل الممارسة الصحفية و التِ  الرقمية    الثورة
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ت التحولات  تَسد كيف  :  ةلتاليا  ةالْوهريفِ التساؤلات    لِذا الفصل  وريةالإشكالية المحبناءً عليه، تتحدد  
، والمواكب للمهرجانَت والعروض فِ الْزائر؟  الأكاديَيالصحفي، و   سرحي الم  النقدمن    مست كلا التِ  المفصلية  

الْقب   عبْ  نقدي  نَط  لكل  الفارقة  السمات  أبرز  هي  مرحلة   ية التاريخوما  الاستقلال،  قبل  ما  )فتَة  الْاسْة 
و   حت الستينيات   التسعينيات  مرحلة  بعدمرحلة  الثمانينيات،  هذه  2000ما  تنعكس  وكيف  وتقُرأ التحولا(؟  ت 

نَاذجبشكل ملموس من خلال   العوامل   تطبيقيةنقدية    تُليل  العمق،  وما هي، فِ  الأنَاط والْقب؟  تُثل هذه 
 ي المتمايز والمتَابط فِ آن؟ تطور وجهت هذا المسار الالتِ  ية، التكنولوجية(  المؤسس،  الثقافية،  السياسيةالدافعة )

التِ   يةالتاريخبيْ المقاربة  ة، سيوظف الفصل منهجًا بْثيا تكامليا يزاوج  عقد للَجابة عن هذه الإشكالية الم 
ال سياقه    تطورترصد  فِ  نَط  لكل  الوصفي    الْزائريالكرونولوجي  والمنهج  أغوار   الذي  التحليليالْاص،  يسبْ 

نَط ووظائفه المتغيرة، مع تركيز منهجي خاص على آليات تُليل الْطاب والمضمون المطبقة على كُل    خصائص 
وفنقدية    نَاذج ومُتارة  معايير  دالة  هذه  يالتاريخو   النوعي   التمثيلق  تُليل  ويهدف  تقديم تنوعالم  النماذج.  إلَ  ة 

فِ   ا سيتم تفصيلها لاحقً التِ  )  ة المنهجي، والأدوات  اللغويةت المرصودة فِ البنية  التحولابراهيْ نصية ملموسة على  
 .التحليليامات القضوية، ومستويَت العمق  هتم الفصل المخصص لِا(، والا

مباحث ثلاثة  إلَ  لذلك،  تبعًا  الفصل،  الأ:  وينقسم  المبحث  الصحفي.   سرحيالم  النقد مسار    ول يتناول 
المبحث   الثالث  الأكاديَي  سرحيالم   النقد   الثانِويعالج  المبحث  يكُرس  بينما  المواكب   سرحي الم  النقد   لدراسة. 

النتائج، وتَيب عن الإشكالية المطروحة،   أهم، وصولًا إلَ خاتُة تركيبية تستخلص  الشرفية  للمهرجانَت والعروض
المختلفة، بِا بِنَاطه    الْزائري  سرحي الم  النقدي ت الْطاب  تُولاوتسعى لتقديم فهم أكثر نضجًا وتركيبًا لتاريخية و 
 .يفتح الأفق نَو استشراف مستقبله وسبل تطويره



 النوع من حيث  الجزائري مسرحيالالنقد                                                                             الثانيالفصل 

 

 

87 

 الصحفي   الجزائري  سرحيالم   النقد  -  أولا
ارتباطه العضوي بِلمنبْ الإعلامي وتوجهه الأ  سرحيالم  النقد  شكلي نَو الْمهور   ساسيالصحفي، بْكم 

 الدراسات فِ سياقه اليومي والآنِ. فقبل أن تتبلور    سرحيالممنها تفاعلات المشهد    نستقرئالواسع، نَفذة حيوية  
الفعاليات  المتخصص ة  الأكاديَي تنتظم  للمهرجانَت، كانت أعمدة الصحف والمجلات النقدية، وقبل أن  ة المواكبة 

الأ  الْاضن  للكتابِت  ولهي  الغالب،  فِ  العروض  التِ  ،  متابعة  إلَ  معبْة عن   ة سرحيالمسعت  للقراء،  وتقديَها 
 .ةالاجتماعيو   الثقافيةمُاولة تَطيرها ضمن سياقاتِا    حت ة تقييمات سريعة، أو قدمية، أو م أولانطباعات  

ة النقديأشكال الممارسة    قدم ، تَريخيا، أحد أيَثليته على كونه  أهلا تقتصر    النقدي   النمط إن دراسة هذا  
بل    نظمة الم  ةسرحيالم الْزائر،  المح  تُتدفِ  دوره  العام فِ  وري لتشمل  الرأي  وتوجيه   تشكيل  المسرح،   الذائقة حول 

مساره يكشف عن   تتبع . كما أن  المتلقيْيْ وعموم  انالفنبيْ   )سلبًا أو إيابًِ(، وبناء جسور التواصل الْماهيرية
الْقل   بيْ  المتشابكة  العلاقة  وتَثير    سرحيالمطبيعة  الإعلامي،  على    السياسيةت  التحولاوالْقل  والتكنولوجية 

 .كليهما

الصحفي فِ الْزائر، بدءًا بتحديد ماهيته   سرحيالم  النقدمن هنا، يهدف هذا المبحث إلَ استكناه عالَ  
الْافل منذ الإرهاصات الأولَ   ي التاريخمساره    تتبع تفرضها طبيعة الوسيط الصحفي، مروراً بالتِ    المميزة وخصائصه  

احتضنته. وسنول التِ  فِ فتَة الاستعمار وصولًا إلَ العصر الرقمي وتُديَته، مع الوقوف عند أبرز أعلامه والمنابر  
لتحليلاهتم تطبيقية امًا خاصا  عن   نَاذج  فِ  تُولاتكشف  طبيعة   اللغةته  سنبحث فِ  والعمق، كما  والأسلوب 

والْمهور، لننتهي بتقييم نقدي شامل لواقعه، مبْزين مكامن قوته وضعفه، ومستشرفيْ   سرحيالمتَثيره على الوسط  
 .المشهد الإعلامي المتغيرظل    آفاقه المستقبلية فِ 

 الحد والمفهوم الصحفي    سرحيالم   النقد  -1

انتشارً   الصحافة  شكلت الأكثر  أساسً سرحيالم  النقدوفعالية فِ مُال    االوسيلة  ذلك  ويرجع  إلَ عنصر   ا، 
، بل وقد تسبقه بِلكتابة التحضيرية عن تفاصيله من حيث الموضوع سرحيالمبه مع العرض    تميزت  الذيالتزامن  

و   المؤلف و  أبواب  الممثلوالمخرج  إخباري فِ  والإنتاج، سواء بشكل  وتكمن الفنيْ  إعلانية مدفوعة.  بصيغة  أو  ون 
العمل    النقد  أهَية تزامنه مع العرض، بل فِ قدرته على تُليل  فِ لْظة تقديَه   سرحيالم الصحفي ليس فقط فِ 
يَيل إلَ تصنيف الأعمال ضمن   الذي  المنهجي  النقد بذلك عن    اتميز ام بتفاصيله كحدث قائم بذاته، مهتموالا

إيديولوجية    فكريةأطر   ويعد  ةمُددأو  تَثيرً   النقد.  الأكثر  استجابة   ة سرحيالماة  الْيفِ    االصحفي  الأسرع  لكونه 
عن دوره كسجل متواصل ورصد فوري لمستجدات خشبة   بيْ الْمهور، فضلًا   اوالأوسع انتشارً   سرحي المللنشاط  

 .1يستوجب الاستفادة منهمُا   ة، الأكاديَية  النقدي  الدراساتعلى   لضرورة بِ   اقدم المسرح، مت

 
 .193، ص 1997، 3، ع 16فصول القاهرة، م  مُل ةفِ النقد الأدب بِلْليج العرب"،  سرحي  المنورية صالح الرومي: "الْطاب ينظر،  - 1
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 الصحافة الذائع فِ وسائل الإعلام، ولا سيما    سرحي الم  النقدمن    النوع الصحفي هنا ذلك    لنقدونقصد بِ
 -السمعية والمرئية فِ الإذاعة    الصحافةلات أسبوعية، شهرية، فصلية( وكذلك فِ  المكتوبة ) صحف يومية، ومُ 

 أو الرأي، أو الْوار، أو التحقيق الصحفي، أو الأحاديث والندوات، بْ التليفزيون ) سواء أخذ فِ ذلك شكل الْ
 .1، ومزدهرا بِزدهارها ةسرحيالمنشأ مواكبا للأنشطة    النقدأو الإعلان(، وهو ضرب من  

والأحداث   ةسرحيالمتِدف إلَ تغطية وتقييم وتَويل العروض  التِ  ة  النقديبِنه الممارسة    اتعريفه إجرائييَكن  و 
المتعلقة بِا، عبْ وسائل الإعلام المختلفة، بلغة وأسلوب يسعيان للوصول إلَ أكبْ شريُة مُكنة من القراء، وذلك 

 .سرحيالمفِ إطار زمنِ قريب من وقوع الْدث  

 :ساسيةخصائصه وسْاته الأ، لا بد من تفصيل  النقدي   النمط لفهم أعمق لِذا  

الصحفي ارتباطاً وثيقًا بِلْدث   النقد يرتبط  :  (Immediacy and Timeliness) الآنية والفورية •
بعد فتَة وجيزة من تقديَه، لتقديم انطباع أو تقييم للقراء   سرحي المالآنِ. فالِدف غالبًا هو تغطية العرض    سرحي الم

الصحفي سرعة فِ   الناقد . هذه الآنية تفرض على  ولن قد يرغبون فِ مشاهدته أو لمعرفة أصداء عرضه الأالذي
 .التحليلقد يؤثر أحيانًَ على عمق  مُا    المعاينة والكتابة والنشر،

العام  اللغة  • للجمهور  والموجهة  لغة  :  (Accessible Language) المبسطة  عكس   النقدعلى 
لغة  المتخصص  الأكاديَي تُيل  والتبسيطالصحفي    النقد ة،  والمباشرة  الوضوح  التواصل    إلَ  الإمكان، بِدف  قدر 

شرحها يتم    ة غالبًا، أو عقد ة المالنقديتَنب المصطلحات  يتم    والمعرفية.   الثقافيةالْلفيات    تنوع الفعال مع جَهور م
 .2الضرورةبشكل مبسط إن اقتضت  

الواسع والمستهدف  • للوصول   النقديسعى  :  (Broad Target Audience) الجمهور  الصحفي 
وليس فقط للمتخصصيْ. هذا الْمهور الواسع يفرض   أو زائر الموقع الإلكتَونِ العام،  لةإلَ قارئ الصحيفة أو المج

 .3والمضمون ودرجة التعمق  اللغةعلى مستوى    عينةقيودًا واختيارات م

المحدودة • والمساحة  غالبًا   النقديخضع  :  (Brevity and Limited Space) الإيجاز  الصحفي 
المج أو  الْريدة  فِ  له  المخصصة  المساحة  على    لةلقيود  يفرض  هذا  الإلكتَونِ.  الموقع  على  الاختصار   الناقد أو 

 .4قد يُد من قدرته على الْوض فِ تفاصيل تُليلية دقيقةمُا    ، ساسيةالنقاط الأ  على  التَكيزو 

 
 والصفحة نفسها.  السابق،المرجع فِ النقد الأدب بِلْليج العرب"،  سرحي  المنورية صالح الرومي: "الْطاب ينظر،  - 1
الْميد  ،  أنور صابر  ،نظري  - 2 النشر:  نت  الْزيرة "؟الث قافِ  النقد    تطو رفِ    الص حافةلغتيري. "كيف ساهت  عبد  تَريخ    2024يناير   19، تَريخ 

    ./https://www.aljazeera.net/culture/2024/1/19م، الرابط: 2025أوت2: الاطلاع
 . 7، ص 2013 ط(،د.، )والمسرح، دار مقامات للنشر والتوزيع، الْزائر الص حافةمُلوف بوكروح:  ،نظري - 3
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.  ،نظري - 4

https://www.aljazeera.net/author/%d8%a3%d9%86%d9%88%d8%b1-%d8%b5%d8%a7%d8%a8%d8%b1
https://www.aljazeera.net/culture/2024/1/19/%D9%83%D9%8A%D9%81-%D8%B3%D8%A7%D9%87%D9%85%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D8%AA%D8%B7%D9%88%D9%91%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%AF
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والتحريري  لسياقبا  التأثر • فصل  :  الإعلامي  يَكن  للوسيلة   التحريرية  السياسةعن  الصحفي    النقد لا 
ينُشر فيها، وعن توجهاتِا العامة، وعن ضغوط السوق والمنافسة، وعن العلاقة مع المعلنيْ أوالْهات التِ الإعلامية 

 .1وخلفيته وتكوينه   الصحفي نفسه   الناقدمهنية  بِدى    تأثرالداعمة أحيانًَ. كما ي

 :2ة، منهاتنوعالصحفي أشكالًا م  قال يتخذ الم :  الأشكال  تنوع •

الإعلامي ✓ الأولَ    يَتِ :  الْبْ  المرتبة  الصحفية،   الشكل  بوصفه فِ  الكتابة  فِ  والأسرع  الأبسط 
 لتعليق ة تَمة دون تدخل من الكاتب بِموضوعيو   دقةعلى نقل الْدث أو الواقعة كما حدثت ب  ركزحيث ي

 الذي ويتبع بناء الِرم المقلوب    ساسيةعلى الإجابة المباشرة عن الأسئلة الستة الأ  النوع. يعتمد هذا  التحليلأو 
الأ  قدم ي الم  هم المعلومات  تُكيْ  قدمفِ  إلَ  ويهدف  الأ   المتلقية،  المعلومة  استيعاب  مع   ساسيةمن  بسرعة 

 اد الكامل. الْيالْفاظ على  
الصحفي ✓ لي  الذي:  التقرير  المباشر  الإخباري  النطاق  عمقً   قدميتجاوز  أكثر  وشَولية   امعالْة 

ة تنوعللموضوع. يعرض التقرير تفاصيل الْدث مع ربطها بِلفياتِا وأبعادها المختلفة، ويعتمد على مصادر م
التقرير تتجاوز الإخبار  من التصريُات والشهادات والبيانَت إضافة إلَ مشاهدات المراسل المباشرة. وظيفة 

يوفر للقارئ صورة بِنورامية تُكنه من فهم الْدث فِ سياقه الأوسع مع استخدام مُا    إلَ الإيضاح والتفسير، 
 أسلوب وصفي أكثر ثراءً.

رؤية    تجلىت  الذيوهو  :  النقدي المقال   ✓ يالمتخصصوخبْته    الناقدفيه   تَويلًا   النوع هذا    قدم ة. 
أو    ا معمقً   وتُليلًا  العرض  أو  الأدوات    ا ، مستندً النقدة موضوع  الظاهر للنص  والمعرفة بِلتيارات   ةالمنهجيإلَ 

يالنقديوالمدارس   المختلفة.  البنية    النقديالمقال    تميزة  تفكيك  المكونَت  يالفنبقدرته على   ة الْمالي ة وتُليل 
نظر  الاجتماعيو   الثقافِ  لسياق وربطها بِ  فكريةالو  بوجهة  القارئ  إقناع  إلَ  إثَرة وعيه   ة مُدد، ويهدف  أو 

 . النقدي

ا هذه  فهم  بِ  سرحيالم  للنقد ة  المتعددائص  لْصإن  لتقييمه  ضروري  إمكانياته وضوعيالصحفي  وإدراك  ة، 
 .من هذا المبحث  ما يلي، وهو ما سنقوم به فِ  الزمنته عبْ  تُولاوحدوده، ورصد  

 النموذج قراءة في    :الصحفي   سرحيالم  النقد -2

 الصحفي   سرحيالم  النقد   مدونة قراءة في أ/  
 نهجالمفرضيات، و الشكالية،  الإ:  لدراسةل  المنهجيالإطار    (1  

 
 282ص المرجع السابق، والمسرح،  الص حافةمُلوف بوكروح:  ،نظري - 1
 . 164، ص 2007(، 1ية، دار دحلب، الْزائر، )ط،الس رد الْمالي ةة و ي  الفن   مُمد تُريشي: فِ الرواية والقصة والمسرح قراءة فِ المكونَت  ،نظري - 2



 النوع من حيث  الجزائري مسرحيالالنقد                                                                             الثانيالفصل 

 

 

90 

الصحفي وخصائصه، ننتقل لتحديد الإطار   سرحيالم  النقدتُدد هوية  التِ    النظريةبعد أن أرسينا الأسس  
هذه    الذي   المنهجي به  هذا    الدراسةستحكم  ملامح  على  للوقوف  التطبيقي.  شقها  عبْ تُولاو   النقدفِ  ته 
، وذلك م2025سنة منتصف إلَ   النشأة من فتَة  تُتد ( مقالًا صحفيا،  53قصدية مكونة من )  عينةانتقينا  تَريخه،

 :ةلتاليالأسئلة البحثية ا بِدف الإجابة على

عكس   ▪ مراحله جتماعية  الاو   السياسيةت  التحولاالصحفي    سرحي الم  النقد كيف  عبْ  الْزائر  فِ  الكبْى 
 مرحلة؟كُل   المختلفة؟ وما هي القضايَ والموضوعات المهيمنة على  يةالتاريخ

 تطور فتَة؟ وهل يَكن رصد  كُل    الصحفي فِ  الناقد وظفها  التِ  ة والأساليب الْطابية  النقديما هي الأدوات   ▪
 ؟ الزمنبِرور    النقدي والعمق    التحليلفِ مستوى  

من فتَة لأخرى؟ وما طبيعة علاقته بِلسلطة،   الثقافِو   الاجتماعي الصحفي ودوره    الناقدكيف تغيرت وظيفة   ▪
 وبِلمبدع، وبِلْمهور؟ 

الرقمية( على شكل ومضمون   المنصات إلَ    الورقية  الصحافة الوسيط الإعلامي )من    تطور إلَ أي مدى أثر   ▪
 فِ الْزائر؟ سرحيالم  النقد وآليات انتشار  

 :ةلتاليالفرضيات ا من   الدراسة ق  نطلوللَجابة على هذه الإشكاليات الفرعية، ت

، فينتقل من الْطاب يالتاريخ  لسياق الصحفي ارتباطاً عضويَ بِ  سرحي الم النقد مضمون   يرتبط:  الفرضية الأولَ •
الانفتاح  بعد  ونقدية  تعددية  أكثر  خطاب  إلَ  ثُ  الموجه،  الأيديولوجي  الْطاب  إلَ  الوطنِ،  الإصلاحي 

 .السياسي

الا النقد أدوات   تطورت:  ةالثانيالفرضية   • الأسلوب  من  تَصصًا   نطباعيتدرييا  أكثر  أشكال  نَو  والوصفي 
 .ةالنقدياستمرار وجود تفاوتَت كبيرة فِ مستوى الممارسة    معوعمقًا، 

الثالثة • المرشد   الناقد وظيفة   تحولت:  الفرضية  العضوي، ثُ إلَ   الاجتماعي من  المثقف  الِوية، إلَ  والمدافع عن 
 .والفاعل الرقمي المتفاعل  الفنِ المراقب  

الفرضيات، ستعتمد  و  المقالات -منهج تُليلي على  الدراسةللتحقق من هذه  تَريخي، يقوم على استنطاق 
التِ  المصنفة ضمن أربع مراحل زمنية رئيسة، تَ تُديدها بناءً على المنعطفات الكبْى فِ تَريخ الْزائر المعاصر، و 

 :هذه المراحل هيو والإعلامي.    سرحي المكان لِا أثرها البالغ على الْقليْ  

 والنضال(   التأسيس )مرحلة    1962فترة الاستعمار إلى   .1

 )مرحلة الدولة وبناء الأمة(   1988إلى    1962فترة   .2

 )مرحلة الانفتاح والأزمة(   2000إلى    1988فترة   .3
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 )مرحلة ما بعد الأزمة والعصر الرقمي(  2025إلى    2000فترة   .4

 ق منها لاستنطاق نطل سنالتِ  الْام  ال مادة  تعرض تصنيفًا دقيقًا للمقالات المنتقاة، تُثل  التِ  ة  لتاليوالْداول ا
مرحلة على حدة، وتفكيك خصائصها، ومقارنتها بغيرها، بِدف اختبار الفرضيات المطروحة وتقديم إجابِت كُل  

 .عن إشكالية البحث  علمية

 : وفق المراحل  الصحفي   سرحيالم  النقد مدونة  قراءة في ( 2

 1962فترة الاستعمار إلى  من  :  المرحلة الأولى-
 1962فترة الاستعمار إلى  :  المرحلة الأولى :  01  رقم   دول الج 

رقم  
 المقال

 بيانات المقال
 العنوان(  / الكاتب/  التاريخ/)الجريدة 

 نوع المقال  
 )إعلامي/تقرير/نقدي( 

المنهج أو زاوية   ساسيالموضوع الأ
 التناول 

1 
 1932أبريل  -الشهاب   مُلة •
 عبد الْميد بن بِديس  •
 1  "المزهر البونِ " •

 اجتماعي/إصلاحي  مسرحي نقد عرض  نقدي 

2 
 1935 –الشهاب   مُلة •
 عبد الْميد بن بِديس  •
 2  "فِ المسرح الفن جَعية مُب " •

)واقع    ة مسرحيقضية  نقدي 
 تُليلي/نقدي  ( ة سرحي المالفرق 

3 
 1953ديسمبْ  -ضمائر جزائرية  •
 مصطفى كاتب  •
 3  "العرب  لتعبيرالمسرح ذو ا" •

)واقع    ة مسرحيقضية  نقدي 
 تُليلي/وصفي  ( العرب المسرح 

4 
 1953جانفي  02 -الشاب المسلم  •
 مصطفى كاتب  •
 4  "نقطة نظام: الْزائري المسرح : آراء حرة" •

)الرد    ة مسرحيقضية  نقدي 
 اجتماعي على نقد( 

5 
 1953مارس  -بروجري  •
 مصطفى كاتب  •
 5  "الْزائري من أجل أن يُيى المسرح " •

 نقدي 
  ة مسرحيقضية 

)مشاكل المسرح  
 ( الْزائري

 تُليلي/تَريخي 

6 
 1953ديسمبْ   03 -ليبْتِ  •
 ب مصطفى كات •
 6  "صعوبِت الإخراج " •

 تقرير 
  ة مسرحيقضية 

)كواليس عرض  
 الكاهنة( 

 وصفي/شخصي 

 
 .1932الشهاب، أبريل  مُل ة، "البونِ عبد الْميد بن بِديس، "المزهر  - 1
 .1935الشهاب،  مُل ة، "فِ المسرح الفن  عبد الْميد بن بِديس، "جَعية مُب  - 2
 .1953، ضمائر جزائرية، ديسمبْ "العرب لت عبيرمصطفى كاتب، "المسرح ذو ا - 3
 .1953جانفي  2، الشاب المسلم، ": نقطة نظام الْزائري  مصطفى كاتب، "آراء حرة: المسرح  - 4
 .1953، بروجري، مارس "الْزائري  مصطفى كاتب، "من أجل أن يُيى المسرح  - 5
 .1953ديسمبْ  3، ليبْتِ، "مصطفى كاتب، "صعوبِت الإخراج - 6
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 التأسيسي   النقديقراءة تحليلية في ملامح الخطاب  -
الممارسة   تَسدالتِ  قصدية من الكتابِت    عينة  يَثل  الذي المرحلة الأولَ،    1  جدول لية لولتُظهر القراءة الأ

على   ركزي  الذي ،  عينةلل  المنهجي هذا الاختيار  . و  "النقدي"  النوعة المبكرة، هيمنة شبه مطلقة للمقال من  النقدي
فِ تلك الفتَة.    النقدي   الوعية دون الإعلامية الْالصة، يسمح لنا بِلوقوف مباشرة على طبيعة  التحليليالكتابِت  

يدل على أن مُا    " عامة أكثر من تركيزه على نقد العروض، ةمسرحيقضايَ  "يدور حول    النقاش كما نلاحظ أن  
 .المعركة كانت تدور حول تَسيس شرعية المسرح وتُديد وظيفته فِ سياق استعماري ضاغط 

يكشف  نطلااو  الملاحظات،  هذه  من  عن خطاب    النوعي  التحليلقاً  بِلسمات   تُيز  تَسيسيللمقالات 
 :ةلتاليا

 أداة للإصلاح والهوية الوطنية   النقد ✓

)   النقدارتبط   البونِ"  "المزهر  فرقة  حول  مقاله  ففي  الإصلاحية.  بِلْركة  وثيقًا  ارتباطاً  بدايَته   مُلة فِ 
ي 1932الشهاب،   أخلاقيا   قدم(،  تقييمًا  المرحلة،  هذه  فِ  الرائد  القلم  وهو  بِديس،  بن  الْميد  عبد  الشيخ 

أن  هي  الأسْى  وغايته  المهلكات"،  الرذائل  مُاربة  "قصد  مؤلفه  لأن  مُمود  فالمسرح  الأولَ.  بِلدرجة  واجتماعيا 
الفضائل".   ويغرس  الرذائل  به  "أخلقة"  يهدف  و "يُارب  إلَ  الْطاب  من   سرحيالم  الفن هذا  غطاء  وإضفاء 

أدخلت   لأنِا  بِلفرقة  مشيدًا  والِوية،  المسرح  بيْ  مباشر  بشكل  بِديس  بن  يربط  عليه. كما   التمثيل المشروعية 
 ."وبعث الشباب العناب على تعلمها بعد ان اعرض عنها اعراضا ةالعربي"بقصد إحياء  

يشن هجومًا حادا على   الذي (،  1935الشهاب،    مُلة" )الفنهذا التوجه فِ مقال "جَعية مُب  يتأكد  و 
"الانتفاعية"   "التِ  الفرق  أن  فِ  تستصرخ".    ةالعربيتسببت  والآداب  الفرق و تلطم،  فِ  الكاتب  يرى  المقابل،  فِ 

الِوية"دور    النقد  يؤدي المغصوبة". هنا،    الفن فِ "رد كرامة    أملًا   ادةالْ الوطنِ   الذي ،  "حارس  المسرح  يَيز بيْ 
 .الأصيل والمسرح التجاري السطحي

 مصطفى كاتب منظرًا ومدافعًا:  صوت الممارسة ✓

ة )ضمائر جزائرية، الشاب تنوعتَ انتقاؤها من منابر مالتِ  تُثل مقالات مصطفى كاتب فِ الْمسينيات، و 
مُارس، ينتقل    فنانكف .المأسسة" والاحتَاف"المسلم، بروجري، ليبْتِ(، نقلة نوعية من معركة "الشرعية" إلَ معركة  

 .كاتب من الوعظ العام إلَ تشخيص الأزمات البنيوية

أسباب تَلف   دقة(، يفصل كاتب ب1953" )بروجري، مارس  الْزائريفِ مقاله "من أجل أن يُيى المسرح  
... مؤلفيْ درامييْ مُتَفيْ؟"(، وأزمة تكوين حيث الْزائريالمسرح، مشيراً إلَ أزمة نصوص )"لماذا ليس للمسرح  

"مهنتنا تَهلالممثل إخراج حيث  وأزمة  "عصاميون"،  التشخيص  و الإخراج".  فن    ون  من   النقد ينقل    الدقيقهذا 
 .سرحيالمالعملي لمشاكل الْقل    التحليلمستوى الدعوة العامة إلَ مستوى  
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(، يرد 1953جانفي    02ففي مقاله "نقطة نظام" )الشاب المسلم،    ؛كما يبْز فِ كتابِته الطابع الدفاعي
" )ضمائر جزائرية، ديسمبْ العرب  لتعبيرفِ مقاله "المسرح ذو اأما    يْ.الممثلعلى نقد لاذع، مدافعًا عن الْمهور و 

ة"، ويربط بوضوح الدراميب "الرقابة على الأعمال  االاستعماري، منددً  السياقيكشف بجرأة عن تَثير فإنه (، 1953
 ."السياسةهو وردة وفاكهة    الفن ":  حيْ يقتبس مقولة جوفيه السياسةو   الفنبيْ  

 نتائج المرحلة الأولى   -
ة، بل كان فنيمُارسة    مُردالمنتقاة، لَ يكن    عينةالصحفي فِ هذه المرحلة، كما تكشفه ال  سرحي الم  النقدإن  

 :لتالبيانًَ ثقافيا وسياسيا فرضته ضرورات المرحلة. ويَكن تلخيص نتائجه كا

سعى إلَ بناء شرعية للمسرح كأداة لْدمة   الذيهيمن الْطاب الإصلاحي والوطنِ  :  على مستوى المضمون •
 .لدراسةصحة الفرضية الأولَ ل  يؤكدهذا  و .  اللغةالِوية والأخلاق و 

ة النقدي  منهجيةوالوصفي والْدال، مع غياب شبه تَم لل  نطباعيغلب الأسلوب الا:  على مستوى الأدوات •
صحة الفرضية   مُا يؤكد   ة،فنيأكثر منها جَالية و اجتماعية  و   أخلاقيةالأحكام تستند إلَ معايير  كانت  و ة.  الصارم 

 .ةالثاني

ك مرشد اجتماعي )بن بِديس( وكممارس مدافع )كاتب(، يسعى لبناء   الناقد برز : الناقدعلى مستوى وظيفة  •
 .صحة الفرضية الثالثة  يؤكد شرعية للمسرح وتُديد معالمه. وهذا  

قيمته   إلا أن   ،ةالمنهجي حدوده    مع . و الثقافِ، وُلد من رحم معركة الوجود  "نقد ضرورة"  النقد لقد كان هذا  
سيطبع،   الذي فِ الْزائر، وهو الإرث    سرحي المتكمن فِ كونه وثيقة شاهدة على الْذور النضالية للوعي    يةالتاريخ

 .اللاحقة فِ المراحل   النقد بشكل أو بآخر، مسار  

 1988إلى    1962فترة  : ةالثانيالمرحلة    -
 1988إلى   1962  من:  ة الثانيالمرحلة  :  02  رقم دول الج

رقم  
 المقال

 بيانات المقال
 العنوان(  / الكاتب/  التاريخ/)الجريدة 

 نوع المقال  
 )إعلامي/تقرير/نقدي( 

المنهج أو زاوية   ساسيالموضوع الأ
 التناول 

7 
 1975جانفي  28 -الشعب  •
 تلفزة  •
 1  "الْبزة" •

 اجتماعي/سياسي  مسرحي نقد عرض  نقدي 

8 
 1975مارس  11 -الشعب  •
 مُمد سعيدي  •
 2  "فِ سكة السلامة الْزائري المسرح " •

 سياسي/اجتماعي  مسرحي نقد عرض  نقدي 

 
  .1975جانفي   28الشعب،  ،""الْبزة:تلفزة - 1
 .1975مارس  11، الشعب، "فِ سكة السلامة الْزائري  "المسرح  :مُمد سعيدي - 2
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9 
 1986جوان  10 -ر النص  •
 عبد الرحيم مرزوق  •
 1  "مسرح الأطفال.. ما عليه وما له" •

)مسرح    ة مسرحيقضية  نقدي 
 تُليلي/تربوي  الطفل( 

10 

 1986جوان  11 -ر النص  •
 ( واج ) •
ريَح التجديد تِب على المسرح  " •

 2  "الوطنِ

)حصيلة    ة مسرحيقضية  تقرير 
 وصفي/إعلامي  المسرح الوطنِ( 

11 

 1986جوان  23 -ر النص  •
 ( واج ) •
  -المهرجان الدول لمسرح الأطفال   " •

 3  "يوسف والوحش  ة مسرحي

 وصفي/نقدي  مسرحي نقد عرض  نقدي 

12 
 1986جوان  23 -ر النص  •
 "مرزوق عبد الرحيم •
 4  "ة لتاليمسرح الِواة.. الْطوة ا •

)مسرح    ة مسرحيقضية  نقدي 
 تُليلي/اجتماعي  الِواة( 

13 
 1986جوان  25 -ر النص  •
 صالح زايد  •
 5  "الشعبية  الثقافةلقاء مع فرقة " •

)تقييم    ة مسرحيقضية  تقرير 
 وصفي  مهرجان( 

14 

 1986جوان  25 -ر النص  •
 ( واج ) •
على هامش المهرجان الدول لمسرح  " •

 6  "الأطفال 

)تغطية    ة مسرحيقضية  تقرير 
 وصفي/إعلامي  مهرجان( 

15 

 1986جوان  30 -ر النص  •
 عبد الرحيم مرزوق  •
المهرجان الْهوي لمسرح الِواة  " •

 7  "قوة العودة ب : بقسنطينة

)تغطية    ة مسرحيقضية  تقرير 
 وصفي  مهرجان( 

16 
 1986جوان  30 -ر النص  •
 عبد الرحيم مرزوق  •
 8  "المسرح المحتَف ...نِاية المطاف" •

)المسرح    ة مسرحيقضية  نقدي 
 تُليلي/نقدي  المحتَف( 

 
 .1986جوان  10ر، الن ص  ، ".. ما عليه وما له "مسرح الأطفال :عبد الرحيم مرزوق - 1
 .1986جوان  11ر، الن ص  ، ""ريَح التجديد تِب على المسرح الوطنِ :)واج( - 2
 .1986جوان  23ر، الن ص  ، "يوسف والوحش ةمسرحي   -"المهرجان الدول لمسرح الأطفال  :)واج( - 3
 .1986جوان  23ر، الن ص  ، "ةلت الي"مسرح الِواة.. الْطوة ا :عبد الرحيم مرزوق - 4
 .1986جوان  25ر، الن ص  ، "الشعبية الث قافة"لقاء مع فرقة  :صالح زايد - 5
 .1986جوان  25ر، الن ص  ، ""على هامش المهرجان الدول لمسرح الأطفال :)واج( - 6
 .1986جوان  30ر، الن ص  ،  "قو ةعبد الرحيم مرزوق، "المهرجان الْهوي لمسرح الِواة بقسنطينة: العودة ب - 7
 .1986جوان  30ر، الن ص  ، ""المسرح المحتَف ... نِاية المطاف :عبد الرحيم مرزوق - 8
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   1988إلى    1962من  :  ة الثانيالمرحلة  ية  تحليل قراءة    -
المرحلة   بنية الْقليْ    جذريَ   تُولا تُُثل هذه  السلطة من    سرحيالمفِ  انتقلت  والإعلامي. فمع الاستقلال، 

الوطنية    معاديًَ   استعماريَ   كونِا كيانًَ  الدولة  التغير  و   .ةالراعيإلَ كونِا  المسرح   أدى هذا  تعريف وظيفة  إعادة  إلَ 
الأ القراءة  تُظهر  ال ولونقده.  أن  للجدول  و"  عينةية  "الشعب"  صحيفتِ  من  "واج" النصالمنتقاة  الأنباء  ووكالة  ر" 

أصبح   حيث  الْديد،  الواقع  هذا  بوضوح  نشاطً   النقدتعكس  ويواكب  وطنية،  إعلامية  مؤسسات  داخل   ا ينُتج 
 .ترعاه الدولة عبْ المسارح الوطنية والْهوية  ا مسرحي

 "أداة أيديولوجية وترسيخ مفهوم "الالتزام  النقد ✓

، بل كان جزءًا لا فنِ تقييم    مُرد  النقدبعد الاستقلال، وخصوصًا فِ السبعينيات، لَ يكن    ول فِ العقد الأ
هو المعيار الأسْى للحكم على قيمة أي  "الالتزام"لقد أصبح  و من المشروع الأيديولوجي للدولة الاشتَاكية.    يتجزأ
 .فنِعمل  

هذا بوضوح فِ مقال مُمد سعيدي حول "سكة السلامة"   تجلىي:  سلاح في معركة التنميةبوصفه  المسرح   •
، معتبْاً أن السياسيلا يبدأ تُليله من جَاليات العرض، بل من سياقه    الناقد (. ف1975مارس    11)الشعب،  

" لمواجهة "القوى الامبْيَلية 1952المصرية    الثورةقت "بعد قيام  نطلينتمي إليها العمل االتِ  "  ةسرحيالم"الْركة  
التحرر  للنضال فِ سبيل  الملتزم بِنه "سلاح قوي  المسرح  تعريف  وبناء الاشتَاكية". ويذهب إلَ حد  العالمية 

كان يهدف إلَ "التسلية الفارغة". هنا،   الذي"، فِ مقابل المسرح "البْجوازي"  الاجتماعي  قدم والت  السياسي
بوظيفة تَطير أيديولوجي واضح، حيث يُشرعن نوعًا من المسرح )الواقعي الاشتَاكي( ويدين نوعًا   النقديقوم  

 .آخر )البْجوازي(

جانفي   28"الْبزة" )الشعب،    ةمسرحي( حول  تلفزةفِ مقال ):  نقدية  ا قيم بوصفها  " و"الجماهيرية"  الوعي" •
"حقيقة المسرح الْماهيري  يَثلالإشادة بِلعمل ليس فقط لتقنياته، بل لأنه "عمل واعي وملتزم" و يتم    (، 1975

مثل   مفردات  إن  "جَاهيري"الملتزم".  "ملتزم"،  تعد   "واعي"،  معايير فنيصفات    مُردلَ  أصبحت  بل  ة، 
 .(الثقافية)الزراعية، الصناعية،    الثورة للحكم على جودة العمل ومدى انسجامه مع أهداف    أساسيةأيديولوجية 

ليعكس الْطاب الرسْي للدولة. كما   النقد الفرضية الأولَ بوضوح، حيث تغير مضمون    يؤكدهذا التوجه  و 
ة بِا يالفنيشرح ويدعم ويوجه الممارسة    الذي "المثقف العضوي"إلَ    الناقد دور    تُولالفرضية الثالثة، حيث    يؤكد 

 .يخدم المشروع الوطنِ العام

 الداخلي في الثمانينيات   النقدنحو التخصص و  ✓
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يتخذ مسافة نسبية من الأيديولوجيا   النقديفِ الثمانينيات، بدأ الْطاب    ةسرحيالم  ات المؤسسمع استقرار  
منشغلًا  أكبْ،  ليتجه نَو تَصص  للحقل  يالفنبِلقضايَ    المباشرة،  الداخلية  والمهنية  تكشفه سرحيالمة  ما  وهذا   .

 .1986ر" فِ جوان  النصنشرتِا جريدة "التِ  سلسلة المقالات  

مرزوق  نقدية    مأقلابرزت  :  المتخصصالقطاعي    النقد ظهور   • الرحيم  عبد  لقضايَ   الذيمثل  مقالاته  كرس 
)ةمُددقطاعية   له"  وما  عليه  ما  الأطفال..  "مسرح  مقاله  فِ  "هشاشة 1986جوان    10.  بْدة  ينتقد   ،)

قد "يسهم فِ خلق عقدة فِ نفسية الطفل". وفِ مقاله "مسرح الِواة..   الذيالمواضيع" و"ضعف الإخراج"  
ا )لتاليالْطوة  العفوية"  1986جوان    23ة"  "المعالْة  الذريع". التِ  (، يشخص إشكاليات  "الفشل  تؤدي إلَ 

 .ددة وتَثيرها المحيالفنالكبْى نَو هوم الصنعة    السياسية عن الشعارات  تُولا التقنِ والتَبوي    النقد هذا    يَثلو 

من الداخل. ففي   ة سرحيالممرة فِ عينتنا، نَد نقدًا موجهًا للمؤسسة    وللأ:  الداخلي للمؤسسة  النقدبروز   •
ن الذييْ المحتَفيْ  الممثل(، ينتقد مرزوق بجرأة بعض  1986جوان    30مقال "المسرح المحتَف... نِاية المطاف" )

بعد وصولِم للمسارح الْهوية لشعورهم بِنِم "قد وصلوا وحققوا   ادة "تتقلص علاقتهم تدرييا" بِلممارسة الْ
الممارسة    النقدهذا  يعكس  و المطلوب".   فِ  أكبْ  نضجًا  الْقل  داخل  المهنية  تعد التِ  ة  النقديللسلوكيات  لَ 

ة نَو النقديالأدوات   تطور تفتَض التِ  ة الثانيالفرضية  تطور هذا اليدعم  و تكتفي بِلمدح أو الذم الأيديولوجي. 
 .تُليل أكثر تَصصًا

 ة الثانينتائج المرحلة    -
الدولة  سرحيالم  النقد كان   ومسرح  المسرح"  "دولة  ل   أمينة  مرآة  المرحلة  هذه  فِ  عكس  .الصحفي  لقد 

 .فِ المقابل عكس أيضًا حدودها وهيمنتها الأيديولوجية لكنهطموحاتِا وإنَازاتِا، و 

الملتزم،  :  على مستوى المضمون • السبعينيات، قبل أن يتجه نَو قضايَ   خاصة هيمن الْطاب الاشتَاكي  فِ 
 .صحة الفرضية الأولَ  مُا يؤكد أكثر تَصصًا فِ الثمانينيات،

العام   السياسيفِ الظهور، مع الانتقال من الْطاب    النقديبدأت بوادر التخصص  :  على مستوى الأدوات •
 .ةالثانية والقطاعية، وهو ما يدعم الفرضية  يالفنإلَ تُليل القضايَ  

وظيفة   • مستوى  ويوجهه،    الناقدبرز  :  الناقد على  الدولة  مشروع  يواكب  عضوي  فِ   خاصة ك مثقف 
الْقل  قضايَ  فِ  متخصصًا  نَقدًا  ليصبح  الثمانينيات  فِ  أكبْ  تُليلية  مسافة  يتخذ  أن  قبل  السبعينيات، 

 .سرحيالم

فعل ذلك   لكنهي فِ وعي المجتمع،  ركز فِ هذه الفتَة فِ ترسيخ مكانة المسرح كفعل ثقافِ م  النقدلقد نَح  
مهدت   الكنهة فِ كثير من الأحيان. لقد كانت مرحلة بناء وتَسيس للمؤسسات،  النقدي على حساب استقلاليته  
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ة، حيث سيبدأ المسرح ونقده فِ لتاليستنفجر فِ المرحلة االتِ  الطريق أيضًا للأسئلة الكبْى حول الْرية والإبداع  
 .مُاولة التحرر من وصاية الدولة والبحث عن صوت خاص بِما

 . 2000إلى    1988فترة  : المرحلة الثالثة  -
 . 2000إلى    1988  من :  المرحلة الثالثة :  03  رقم   دول الج 

رقم  
 المقال

 بيانات المقال
 العنوان(  / الكاتب/التاريخ /)الجريدة 

 نوع المقال  
المنهج أو زاوية   ساسيالموضوع الأ )إعلامي/تقرير/نقدي( 

 التناول 

17 
  1993مارس   10 -الْزائر اليوم   •
  فاطمة رحْانِ  •
 1  "مسرحنا... الفرجة والْطاب " •

 نقدي 
  ة مسرحيقضية 

)إشكالية الْطاب  
 والفرجة( 

 فكري/تُليلي 

18 

  1993أبريل   06 -الْزائر اليوم   •
  حكيم •
إقبال  : الأيَم الوطنية للمونولوج : بِتنة " •

 2  "ومشاركة كبيرين 

)تغطية    ة مسرحيقضية  تقرير 
 وصفي  أيَم المونولوج( 

19 
  1993أبريل   06 -الْزائر اليوم   •
  ربيعة عراب •
 3  "؟ الْزائريماذا نعرف عن المسرح " •

)تَريخ    ة مسرحيقضية  نقدي 
 تَريخي/تُليلي  ( الْزائريالمسرح 

20 

  1993أبريل   06 -الْزائر اليوم   •
 موسونِ   سليمة  •
مسيرة المسرح الِاوي بيْ الماضي  :  مُاضرة " •

 4  "والْاضر 

)تغطية    ة مسرحيقضية  تقرير 
 وصفي  مُاضرة( 

21 
  1993أبريل   21 -الْزائر اليوم   •
  فاطمة رحْانِ  •
 5"أطفالنا والمسرح...لا تربوي ولامدرسي" •

)مسرح    ة مسرحيقضية  نقدي 
 اجتماعي/تربوي  الطفل( 

22 
  1993أبريل   21 -الْزائر اليوم   •
  مُيد عطوش  •
 6  "لماذا نذهب الَ المسرح؟؟ " •

 نقدي 
  ة مسرحيقضية 

)سوسيولوجيا  
 الْمهور( 

 فكري/اجتماعي 

23 
  1993أبريل   28 -الْزائر اليوم   •
  فاطمة رحْانِ  •
 7  "المسارح الْهوية، الأزمة والمفتاح!؟ " •

)دور    ة مسرحيقضية  نقدي 
 المسارح الْهوية( 

 
 تُليلي 
 
  

 
 .1993مارس  10، الْزائر اليوم، "فاطمة رحْانِ: "مسرحنا... الفرجة والْطاب - 1
 .1993أبريل  6، الْزائر اليوم، "حكيم: "بِتنة: الأيَم الوطنية للمونولوج: إقبال ومشاركة كبيرين - 2
 .1993أبريل  6، الْزائر اليوم، "؟الْزائري  ربيعة عراب: "ماذا نعرف عن المسرح  - 3
 .1993أبريل  6، الْزائر اليوم، "سليمة موسونِ: "مُاضرة: مسيرة المسرح الِاوي بيْ الماضي والْاضر - 4
 .1993أبريل  21، الْزائر اليوم، "فاطمة رحْانِ: "أطفالنا والمسرح... لا تربوي ولامدرسي - 5
 .1993أبريل  21، الْزائر اليوم، "مُيد عطوش: "لماذا نذهب إلَ المسرح؟؟ - 6
 .1993أبريل  28، الْزائر اليوم، "فاطمة رحْانِ: "المسارح الْهوية، الأزمة والمفتاح!؟ - 7
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24 
  1993أبريل   28 -الْزائر اليوم   •
  فاطمة رحْانِ  •
 1  "المسرح القومي هل سننتجه؟" •

)غياب    ة مسرحيقضية  نقدي 
 فكري/نقدي  المسرح القومي( 

25 
  1993ماي   02 -الْزائر اليوم   •
  فاطمة رحْانِ  •
 2  "!؟السياسة عمار بوزوار .. المسرح و " •

 سياسي/اجتماعي  مسرحي نقد عرض  نقدي 

26 
  1993ماي   16 -الْزائر اليوم   •
  فاطمة رحْانِ  •
 3  "الأنتلجنسيا المسرح... والغياب!؟ " •

)علاقة    ة مسرحيقضية  نقدي 
 اجتماعي/نقدي  المثقف بِلمسرح( 

27 

  1993ماي   16 -الْزائر اليوم   •
  الفريد فرج  •
تذكرة دخول إلَ... مسرح العصور  " •

 4  "الوسطى 

 نقدي 
  ة مسرحيقضية 

  التجريب )المسرح 
 ( لتَاثاو 

 تَريخي/تُليلي 

28 

  1993جوان  19 -الْزائر اليوم   •
  عبد الله الِامل •
"البلعوط" للمسرح الْهوي   ة مسرحي" •

 5  "  !!ة كبْىفنيبوهران.. سقطة 

 فنِ نقدي/ مسرحي نقد عرض  نقدي 

29 

  1993جوان  29 -الْزائر اليوم   •
  فاطمة رحْانِ  •
عروض »صح جورنَليست« و...  " •

 6  "الكوميديَ بِلدموع!؟

 سياسي/اجتماعي  مسرحي نقد عرض  نقدي 

30 

  1993جوان  29 -الْزائر اليوم   •
 رحْانِ  فاطمة  •
والمسرح.. الصمت   الثورة: لسعات لسان " •

 7  "الرهيب

  ة مسرحيقضية  نقدي 
 تَريخي/نقدي  ( الثورة)المسرح و 

31 
  1993جوان  29 -الْزائر اليوم   •
 رحْانِ  فاطمة  •
 8  " !إرفعوا الوصاية :  ستار مرفوع " •

 نقدي 
  ة مسرحيقضية 

)تِميش مسرح  
 الشباب( 

 اجتماعي/نقدي 

 
 .1993أبريل  28، الْزائر اليوم، "فاطمة رحْانِ: "المسرح القومي هل سننتجه؟ - 1
 .1993ماي   2، الْزائر اليوم، "!؟الس ياسةفاطمة رحْانِ: "عمار بوزوار .. المسرح و  - 2
 .1993ماي  16، الْزائر اليوم، "فاطمة رحْانِ: "الأنتلجنسيا المسرح... والغياب!؟ - 3
 .1993ماي  16، الْزائر اليوم، "الفريد فرج: "تذكرة دخول إلَ... مسرح العصور الوسطى - 4
 .1993جوان  19الْزائر اليوم، "، !!»البلعوط« للمسرح الْهوي بوهران.. سقطة فنية كبْى ةمسرحي  عبد الله الِامل: " - 5
 .1993جوان  29، الْزائر اليوم، "فاطمة رحْانِ: "عروض »صح جورنَليست« و... الكوميديَ بِلدموع!؟ - 6

 .1993جوان  29، الْزائر اليوم، "فاطمة رحْانِ: "لسعات لسان: الثورة والمسرح.. الصمت الرهيب - 7
 .1993جوان  29، الْزائر اليوم، " !رحْانِ: "ستار مرفوع: إرفعوا الوصاية فاطمة - 8
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32 

  1997جانفي  13 -الْبْ  •
 عكور  رضوان  •
  الثقافية »تيرڤة« للجمعية  ة مسرحي" •

الِواة يعانقون أحلام  : تطور للَبداع وال 
 1  "الشباب

 اجتماعي مسرحي نقد عرض  نقدي 

33 
  1997جانفي  30 -الْبْ  •
 عكور  رضوان  •
  -كمال ترويُت :  المونولوجيست " •

 2  "الْامعة... الْب والْشبة 
  فنان ب  التعريف تقرير 

 وصفي  وأعماله 

34 
  1997أكتوبر   06 -الْبْ  •
  عثمان تزغارت •
الأجواد   ةسرحي عرض بِريسي جديد لم" •

 3  "لعبد القادر علولة 
 تُليلي /فنِ مسرحي نقد عرض  تقرير 

35 
  1997أكتوبر   22 -الْبْ  •
  عبد القادر.ب  •
 4  "لمسرح المونولوج الثانِ الملتقى الوطنَ " •

  ة مسرحيقضية  إعلامي 
 وصفي  )الإعلان عن ملتقى( 

36 
 1997أكتوبر   01 -الْبْ  •
 ابن حليمة  البشير   •
أربعة نصوص.. تَرية  : مُدوح عدوان" •

 5  "  !..جديدة
 تُليلي/أدب  نقد نص  نقدي 

37 
  1997ديسمبْ   08 -الْبْ  •
  ف. الِادي •
إبداع متوازن  :  مسرح الطفل فِ بسكرة" •

 6  "بيْ الفكر والفرحة
 وصفي /فنِ مسرحي نقد عرض  نقدي 

38 
  1997ديسمبْ   17 -الْبْ  •
  عكور  رضوان •
"أهو" أخيرا    ةمسرحي :  جديد مسرح بجاية " •

 7  "فوق الْشبة 
 وصفي/إعلامي  مسرحي نقد عرض  تقرير 

39 
  1997ديسمبْ   21 -الْبْ  •
  ح.يَسيْ •
فعل ثقافِ يعانِ  : بِلعامرة ة سرحي المالْركة " •

 8  "التهميش 
)واقع    ة مسرحيقضية  تقرير 

 تَريخي/اجتماعي  المسرح فِ منطقة( 

 
 .1997جانفي  13، الْبْ، ": الِواة يعانقون أحلام الشبابتطو رللَبداع وال الث قافي ة»تيرڤة« للجمعية  ةمسرحي  رضوان عكور: " - 1
 .1997جانفي  30، الْبْ، "الْامعة... الْب والْشبة -رضوان عكور: "المونولوجيست: كمال ترويُت   - 2
 .1997أكتوبر  6، الْبْ، "الأجواد لعبد القادر علولة ةسرحي  عثمان تزغارت: "عرض بِريسي جديد لم - 3
 .1997أكتوبر  22، الْبْ، "لمسرح المونولوج  الث انِ عبد القادر.ب: "الملتقى الوطنِ  - 4
 .1997أكتوبر  1، الْبْ، "!..البشير ابن حليمة: "مُدوح عدوان: أربعة نصوص.. تَربة جديدة - 5

 .1997ديسمبْ  8، الْبْ، "ف. الِادي: "مسرح الطفل فِ بسكرة: إبداع متوازن بيْ الفكر والفرحة - 6
 .1997ديسمبْ  17، الْبْ، "»أهو« أخيراً فوق الْشبة ةمسرحي  رضوان عكور: "جديد مسرح بجاية:   - 7
 .1997ديسمبْ  21، الْبْ، "بِلعامرة: فعل ثقافِ يعانِ التهميش ةسرحي  المح. يَسيْ: "الْركة  - 8
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 للمرحلة الثالثة   النقديللخطاب    ية تحليل قراءة    -
ة وبداية البحث عن الراعيتعُد هذه المرحلة الأكثر دراماتيكية وتعقيدًا، فهي فتَة القطيعة مع نَوذج الدولة  

من صحف وليدة الانفتاح الإعلامي   عينة أزمة هوية وسياسة وأمن غير مسبوقة. إن انتقاء الظل    نَاذج جديدة فِ 
مثل "الْزائر اليوم" و"الْبْ" ليس اعتباطيا، بل يعكس ظهور فضاء إعلامي جديد أكثر حرية وجرأة. تُظهر القراءة 

 الصحافة يدل على أن وظيفة  مُا    على حساب الأنواع الأخرى،  "النقدي"ية للجدول هيمنة كاسحة للمقال  ولالأ
 .ت إلَ فضاء للسجال والمساءلة والتشريح العميق للواقع تُول نقل الْبْ، بل    مُردفِ هذه الفتَة لَ تكن 

 وفعل مساءلة  السياسيةمرآة للأزمة    النقد    ✓

المسرح بسرعة إلَ منصة لمحاكمة المرحلة السابقة   تُول ،  1988أعقب أحداث أكتوبر    الذيمع الانفتاح  
بجرأة لافتة، منتقدًا بشكل مباشر الممارسات   التحولالصحفي هذا    النقد الْديد. وواكب    السياسيونقد الواقع  

 .والإعلامية  السياسية

"عمار بوزوار"   ةسرحيهذا بوضوح فِ تُليل فاطمة رحْانِ لم  تجلى ي:  السياسيفضح آليات السلطة والنفاق   •
اليوم،   يعد  1993ماي    20)الْزائر  العكس، يشيد   النقد(. لَ  بل على  الرسْي،  "الالتزام" بِلْط  هنا يَتدح 

يبيع المقال  الذي ة الاعلامية، الصحفي المؤسسبقدرة المسرح على فضح آليات السلطة، حيث يستغل النائب "
ة على وصف هذا بِنه الناقد من اجل المال"، و"ينزل لدرجة تقبيل الاقدام من أجل كرسي الوزارة". إن قدرة  

 .والاحادية!" هو بْد ذاته مؤشر على تُرر الْقل الإعلامي  السياسية  الصحافةاختزال "لمرحلة  

المرير • للواقع  نقدي  اليوم،  :  الكوميديا كسلاح  )الْزائر  جورنَليست"  "صح  لمونولوج  نقدها  جوان   29فِ 
أن 1993 وتلاحظ كيف  المعقول"،  غير  للسائد  وسياسي  عال  "خطاب  بِنه  العمل  رحْانِ  تصف   ،)

يعيشها الصحفي. وتدلل على ذلك بِقتباس مباشر من العرض، التِ    السياسية"  التَاجيديَ"الكوميديَ ترسم  
التعتيم واقع  من  ساخراً  الصحفي  يصيح  حكومة :  حيث  مؤقتا،  مسؤوليْ  مؤقتا،  رأي  مؤقتا،  ")كلش 

 .سادت تلك الفتَةالتِ  بِرارة حالة انعدام اليقيْ    لخصمؤقتا...("، وهو ما ي

إلَ مرحلة   النقديتفتَض انتقال الْطاب  التِ  الفرضية الأولَ،    يؤكدالمباشر    السياسي   النقد هذا التوجه نَو  
 .أكثر تعددية ونقدية، قادرة على مساءلة السلطة ومُارساتِا

 أسئلة وجودية لاذعة :  الثقافيتشريح أزمة الحقل     ✓

نفسه،   سرحي الميعانِ منها الْقل  التِ  بتشخيص الأزمة العميقة    النقاد ، انشغل  السياسي  النقد إلَ جانب  
 .إلَ طرح أسئلة وجودية لاذعة  تقنيةطرح مشاكل   مُردالتشخيص من   تُول و 

الفرجة في مقابل الخطاب • اليوم،    التأسيسيفِ مقالِا  :  إشكالية  الفرجة والْطاب" )الْزائر   10"مسرحنا... 
"تقاسْه الْطاب وثقله" من  الْزائريية. فهي ترى أن المسرح ركز (، تطرح فاطمة رحْانِ إشكالية م1993مارس 
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"الدراسيون الاكاديَون والاعلاميون" من أن "نزعة الْطاب  يؤكد جهة، وتستشهد بِا كان   كانت   السياسيه 
أو  الفرجة  "خفة  هي  مضادة  ظاهرة  تشخص  أخرى،  جهة  ومن  مسرحنا".  جسد  نْرت  مرضية  حالة 

"حركة على الْشب، فرجة وفقط". وتَلص إلَ ضرورة البحث   مُرد الاحتفالية"، حيث ساد ظنٌ أن المسرح  
فتقول معادلة جديدة،  والثقيل". :  عن  العاري  وليس  الْطاب  وفيه  والمتعة  والْمال  الفرجة  فيه  "نريد مسرحا 

 .وجَال   فنِ بدأ يبحث عن توازن    الذي   النقدي  الوعينضجًا فِ    التحليل هذا  يعكس  و 

المثقفة  • النخبة  اليوم،  :  مساءلة  )الْزائر  والغياب!؟"  المسرح...  "الأنتلجنسيا  الصارخ  مقالِا  ماي   16فِ 
، الثقافِ"مسؤولية من هذا السقوط  :  (، توجه رحْانِ أصابع الاتِام إلَ النخبة المثقفة الغائبة، متسائلة1993

الرداءة...؟". وتَيب فِ   أكثرهم فِ   النص ذنب من هذه  وما  للكتاب  "النخبة  على  تقع  المسؤولية  ذاته بِن 
الصريح يعكس شعوراً   النقد". هذا  التأسيسم قليلون فِ الكتابة و لكنهو   الثقافة الإستقبالات الرسْية وفِ قصر  

 .الثقافية، بل أيضًا للسلطة  السياسيةإلَ شاهد ومسائل ليس فقط للسلطة    الناقدبِلْذلان، ويُول  

 الدقيق  الفني  التحليل ة نحو  النقديالأدوات    تطور   ✓

فِ استخدام لغة أكثر   النقادة، حيث بدأ  النقديا ملحوظاً فِ الأدوات والمقاربِت  تطور شهدت هذه المرحلة  
 .ةنطباعيتَصصًا وتُليلًا فنيا دقيقًا، متجاوزين الا

 19"البلعوط" )الْزائر اليوم،    ةسرحيهذا فِ نقد عبد الله الِامل لم  تجلىي:  الفنيمن الانطباع إلى التشخيص   •
"سقطة  1993جوان   بوصفها  يكتفي  لا  فهو  بفني(.  الأسباب  يُلل  بل  "، النص"غياب  :  دقةة كبْى"، 

يْ لغة وحركة". هذا استخدام واضح لمفردات الممثل"، وضعف "انسجام  الدرامي"الارتَالية"، غياب "التصعيد  
)الْبْ،  المتخصص  الفنِ  النقد  "الأجواد"  تزغارت عن عرض  تقرير عثمان  (، 1997أكتوبر    60. كذلك فِ 
الطواسيْ    تُليلًا   قدمي  الذي أجواء كتاب  من  مستوحاة  )"عناصر  والسينوغرافيا  الإخراجية  للرؤية  دقيقًا 

صحة   يؤكد  تطور . هذا الالْمال  التحليلمستوى عاليًا من    يَثل مُا    للحلاج"( وعلاقتها بنص علولة الأصلي، 
 .ةالثانيالفرضية  

 نتائج المرحلة الثالثة   -
لقد كان   واحد.  آن  والأمل فِ  الألَ  التسعينيات مرحلة  مرحلة  زمن   النقدكانت  بِثابة شهادة على  فيها 

رافقت هذا التحرر، التِ  متفجر؛ شهادة على التحرر من قبضة الْطاب الواحد، وشهادة على الفوضى والضياع  
 .وشهادة على صمود المبدعيْ فِ وجه العنف والتهميش

المضمون ✓ مستوى  و :  على  الأزمة  خطاب  للخطاب الاجتماعيو   السياسي  النقدهيمن  تراجع كبير  مع   ،
 .صحة الفرضية الأولَ مُا يؤكد   الأيديولوجي الرسْي، 
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نقدية   ، مع استخدام لغة المتخصص  الْمال و   الفنِ  التحليلواضح نَو    تطور لوحظ  :  على مستوى الأدوات ✓
 .ةالثانييدعم الفرضية  مُا    ،دقةأكثر  

، يَارس دوراً رقابيًا تَاه "شاهد ومسائل"من "مثقف عضوي" إلَ    الناقد   تُول:  الناقدعلى مستوى وظيفة   ✓
 .صحة الفرضية الثالثة  يؤكد، وهو ما  الثقافيةو   السياسيةالسلطة  

ة، يالفنفِ هذه المرحلة فعل مقاومة من نوع جديد؛ مقاومة ضد الاستبداد، وضد الرداءة    النقدلقد كان  
الْر  النقدي  الوعي ا، ومؤسسًا لمرحلة جديدة من حقيقيكان حيًا و   لكنهوضد عنف الواقع. لقد كان نقدًا مُروحًا، 

 .فِ الْزائر

 2025إلى    2000فترة  :  ةالرابعالمرحلة    -
 2025إلى سنة    2000ة من  الرابع المرحلة  :    01  رقم   دول الج 

رقم  
 المقال

 بيانات المقال
 العنوان(  / الكاتب/التاريخ /)الجريدة 

 نوع المقال  
المنهج أو زاوية   ساسيالموضوع الأ )إعلامي/تقرير/نقدي( 

 التناول 

40 
  2005مارس   02  -الشعب  •
 هدى بوعطيح  •
 1 "شباب اليوم  انَةعتبْز م  ةمسرحي  " •

نقد نص )قراءة  تقرير
 ( ةمسرحي

 وصفي/اجتماعي 

41 

  2005مارس  10 -الشعب  •
  أسامة إفراح •
فوزية آيت الْاج ل     ةسرحي المالمخرجة " •

فِ  إلا  لا مساواة فِ المسرح : "الشعب"
 2  "البؤس والمعانَة

 تقرير
 ةمسرحيقضية  

 ة( فنان)حوار مع  
 وصفي/تَريخي 

42 

  2005جوان  07 -الشعب  •
 بوعطيح  هدى •
المغارة   ة مسرحي قراءة فِ  : م قلاصدى الأ"  •

 3  "المتفجرة

 تقرير
نقد نص )قراءة 

 وصفي/أدب  ( ةمسرحي

43 

  2016 فبْاير 21 -التحرير)إلكتَونِ( •
  وفاء بوقارة •
لفرقة   ة مسرحي للنفايَت معنَ آخر”…  " •

 4  "شبابية من الْزائر

 نقدي 
نقد عرض 

 فنِ تُليلي/ مسرحي 

 
 .2005مارس  2، الشعب، "تبْز معانَة شباب اليوم  ةمسرحي  هدى بوعطيح: " - 1
 .2005مارس  10، الشعب، "فوزية آيت الْاج ل »الشعب«: لا مساواة فِ المسرح إلا فِ البؤس والمعانَة ةسرحي  المأسامة إفراح: "المخرجة  - 2
 .2005جوان  7، الشعب، "المغارة المتفجرة ةمسرحي  م: قراءة فِ قلا  بوعطيح: "صدى الأ هدى - 3
 .2016فبْاير  21، التحرير )إلكتَونِ(، "لفرقة شبابية من الْزائر ةمسرحي  وفاء بوقارة: "»للنفايَت معنَ آخر«...  - 4
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44 

  2017 ديسمبْ 17 -التحرير)إلكتَونِ( •
  احْد زغب  •
بِبِ مرزوق   ة مسرحيقراءة أنثروبولوجية فِ " •

 1" للكاتب يُي موسى 

 أنثروبولوجي  نقد نص  نقدي 

45 

 2020يناير  10 -الشارقة  مُلة •
  عزالدين جلاوجي  •
إلَ المسردية، تعدد الْطابِت    ةسرحي الممن " •

 2  "وهاجس التجنيس 

 نقدي 
 ةمسرحيقضية  

 النص)تَنيس  
 ( سرحيالم

 فكري/أدب 

46 
  2021مارس   12  ، فضاء الركح )فيسبوك( •
  كميل شربِز  •
 3  "فصام العاطفة فِ وسط مفخخ:طرشاقة " •

 نقدي 
نقد عرض 

 سياسي/رمزي  مسرحي 

47 

  2022ديسمبْ    24-ةالْزائريوكالة الأنباء   •
 ة الْزائري وكالة الأنباء  •
المسرح فِ الْزائر رافق الْركة التحريرية  "  •

 4  "بكل مراحلها 

 ةمسرحيقضية   تقرير
 )تغطية ندوة( 

 تَريخي/وصفي 

48 

 2022ديسمبْ   11 -)فيسبوك(  •
  مُمد الأميْ بْري  •
"التافهون" لأحْد رزاق، خطابِت   ة مسرحي" •

 5  "العرض من التعدد إلَ التنافِ

 نقدي 
نقد عرض 

 مسرحي 
 تُليلي /فنِ

49 

 2023سبتمبْ  05 -الشعب أونلاين  •
  رابح سلطانِ  •
المكتوب   سرحيالم النص الاغتَاب فِ " •

 6  "ة.. أزمة هويةفرنسي لبِ

 نقدي 
نقد نص )دراسة 

 نقدية( 
 فكري/أدب 

 
 .2017ديسمبْ  17، التحرير )إلكتَونِ(، "بِبِ مرزوق للكاتب يُيى موسى ةمسرحي  أحْد زغب: "قراءة أنثروبولوجية فِ  - 1
 المتحدة،   العربي ة، الإمارات  39، ع  4السنة    الشارقة،  مُل ة،  "إلَ المسردية، تعدد الْطابِت وهاجس التجنيس  ةسرحي  المعز الدين جلاوجي: "من    - 2

 .2020يناير  10
مفخ خ  - 3 وسط  فِ  العاطفة  فصام  "طرشاقة:  شربِز:  )فيسبوك،  "كميل  الركح  فضاء  تَريخ  2021مارس   12،  م 2025أوت15:الاطلاع(،) 

 / https://www.facebook.com/share/p/17rmbEirJ2( الرابط: 21:15سا

الأنباء    - 4 مراحلها  :ةالْزائري  وكالة  بكل  التحريرية  الْركة  رافق  الْزائر  فِ  الأنباء  ""المسرح  وكالة      الرابط:   .2022ديسمبْ   24ة،  الْزائري  ، 
50-03-16-24-12-2022-https://www.aps.dz/ar/culture/136640   (20:25سا .2025أوت05 الاطلاع: تَريخ .) 

5 -  " بْري:  الأميْ  التنافِ  ةمسرحي  مُمد  إلَ  التعدد  من  العرض  خطابِت  رزاق،  لأحْد   تَريخ )  .2022ديسمبْ   11،  ( فيسبوك)،  "»التافهون« 
   /https://www.facebook.com/share/p/1C9BAvq7tL(.:4020سا .2025أوت05 الاطلاع:

 .2023سبتمبْ  5، الشعب أونلاين، "ة.. أزمة هويةفرنسي  لالمكتوب بِ سرحي  الم الن ص  رابح سلطانِ: "الاغتَاب فِ  - 6

https://www.facebook.com/share/p/17rmbEirJ2/
https://www.facebook.com/share/p/1C9BAvq7tL/
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50 

 2023 ديسمب06ْ-الشعب أونلاين •
  أسامة افراح/علي عويش  •
بيْ الفصحى والعامية.. أي لسان  " •

 1  " !للمسرح؟ 

 نقدي 
 ةمسرحيقضية  

 فكري/اجتماعي  )لغة المسرح( 

51 

  2024نوفمبْ   23 -الْبْ  •
  أحسن تليلانِد. •
)الساقية ...العظماء لا يَوتون(  :  ة مسرحي" •

 2  "لمسرح سوق أهراس 

نقد عرض  نقدي 
 مسرحي 

 تَريخي/نقدي 

52 

  2024ديسمبْ   02 -الْبْ  •
  د.أحسن تليلانِ •
)ثَئرون ( لمسرح قسنطينة الْهوي   ة مسرحي" •

 3  ")مُاكاة عظمة المقاومة الشعبية( :  بعنوان 

 نقدي 
نقد عرض 

 مسرحي 
 فنِ تَريخي/

53 

  2025جوان  05 -الْبْ  •
  أحسن تليلانِ •
عرض فلسطيْ المغدورة لمسرح تيزي وزو  " •

 4  "على ركح بشتارزي

 نقدي 
نقد عرض 

 فنِسياسي/ مسرحي 

 ة الرابع للمرحلة    النقديقراءة تحليلية في الخطاب    -
الْقل   يسعى  حيث  وتساؤل،  بناء  إعادة  فتَة  المرحلة  هذه  العشرية   سرحي المتُثل  تركة  تَاوز  إلَ  ونقده 

مع   والتكيف  الْديدة.  تُولا السوداء  الألفية  ال  إنت  م  عينةانتقاء  مصادر  تشمل  تنوعمن   الورقية  الصحافةة 
"الْبْ"(،   والمجلات    والمنابر )"الشعب"،  أونلاين"(،  "التحرير  أونلاين"،  )"الشعب  لِا  التابعة   الثقافيةالإلكتَونية 

)"فيسبوك"(، هو بْد ذاته مؤشر على تغير المشهد   الاجتماعيمنصات التواصل    حت الشارقة"(، و   مُلة الرصينة )"
يدل مُا  ،"النقدي"ية للجدول هيمنة مطلقة للمقال ولة. تُظهر القراءة الأ النقديالإعلامي وتعدد فضاءات الممارسة 

 .جادة   فكريةفِ هذه الفتَة قد ترسخ كممارسة    النقدعلى أن  
 في الفضاء العام ة النقدينحو تعميق الممارسة     ✓

مُا   ة فِ الفضاء الصحفي، المتخصصة  الأكاديَيم  قلاللأ  اللافت سْات هذه المرحلة هي الْضور    أهم إحدى  
 فكرية انطباع أو تقرير، بل أصبح مُارسة    مُرد   النقدلم يعد  فة.  النقدي  اللغة و   التحليلنقلة نوعية فِ عمق  إلَ    أدى

 .واضحة  منهجية تستند إلَ أدوات  
 

 .2023ديسمبْ  6، الشعب أونلاين، "!أسامة إفراح/علي عويش: "بيْ الفصحى والعامي ة.. أي  لسان للمسرح؟ - 1
 .2024نوفمبْ  23، الْبْ، ": )الساقية ... العظماء لا يَوتون( لمسرح سوق أهراسةمسرحي  أحسن تليلانِ: " - 2
 .2024ديسمبْ  2، الْبْ، ")ثَئرون( لمسرح قسنطينة الْهوي بعنوان: )مُاكاة عظمة المقاومة الشعبية( ةمسرحي  أحسن تليلانِ: " - 3
 .2025جوان  5، الْبْ، "أحسن تليلانِ: "عرض فلسطيْ المغدورة لمسرح تيزي وزو على ركح بشتارزي - 4
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بِبِ   ةمسرحيقراءة أنثروبولوجية فِ  "يبْز هذا بوضوح فِ مقال أحْد زغب،  :  ة الحديثةالنقديتوظيف المناهج   •
ا هو مُددليطبق منهجًا    التقليدي  الفنِ  التحليل  الناقد (. هنا، يتجاوز  2017ديسمبْ    17مرزوق" )التحرير،  

يفكك  الثقافيةالأنثروبولوجيا   فهو  و"المستوى   النص.  الإثنوغرافِ"  "المستوى  مثل  دقيقة  مستويَت  عبْ 
الرموز   ويُلل  فِ  الثقافيةالإثنولوجي"،  مرزوق  بِبِ  أن  معتبْاً  فِ   ة سرحيالم،  المستقبل  عن  بِحث  "مشرد 

سادت سابقًا، التِ  ة  نطباعيقطيعة واضحة مع الأساليب الا  المنهجي   التحليلمن    النوعهذا    يَثلو الماضي".  
 .العلميإلَ مستوى البحث    النقدوينقل  

إلَ المسردية"  ةسرحيالممن "هذا فِ مقال عزالدين جلاوجي  تجلى ي: والتجنيسية النظريةالانشغال بالقضايا  •
قضية  ف(.  2020يناير    10الشارقة،    مُلة) بل  معينًا،  عرضًا  يناقش  لا  هي   أدبية-فكريةالمقال  خالصة 

فِ نقاش   الناقدوالمسرح، يشارك    السرد بطرحه لمصطلح "المسردية" كشكل هجيْ بيْ  و "هاجس التجنيس".  
 النقد أن    يؤكدهذا  و .  سرحيالم  النصمبتكرة لأزمة    نظري عالمي حول "موت فكرة الأجناس"، ويقتَح حلولًا 

 ."لَ يعد يكتفي بِل "مواكبة"، بل أصبح يسعى لل "تنظير" و"الاقتَاح

نَو أشكال أكثر   النقد أدوات    تطور تفتَض  التِ  ة  الثانيالفرضية    قوة ب  المنهجي  النقد هذا التوجه نَو    يؤكدو 
نظر  الناقد حيث يظهر    ، الفرضية الثالثة  جزئيا يؤكد كما  تَصصًا وعمقًا،  

ُ
 .بدور الْبير والم

 في العصر الرقمي   النقدي   تعدد الفضاءات وتغير الخطاب   ✓
أتَح مساحات مُا    ،الاجتماعيشهدت هذه الفتَة ظهور منابر إلكتَونية وصفحات على وسائل التواصل  

 .ةالتقليدي  الورقية  الصحافةخارج قيود    للنقدجديدة 

مقال كميل شربِز على صفحة "فضاء الركح" )فيسبوك( حول يعد  : فعل تفاعلي في فضاء متخصص النقد •
)  ة مسرحي مثالا2021مارس    12"طرشاقة"  هذا    (  موجه   اللغةف.  التحولعلى  والمقال  مباشرة،  أكثر  هنا 

بِلمسرح.   المهتميْ  من  افتَاضي  للواقع    ةسرحيالم  الناقديُلل  و لمجتمع  أن السياسيكاستعارة  يرى  حيث   ،
يسمح و ة".  الْمعييُذر من عواقب الإمعان فِ المساس بِلكينونة    ةسرحيالمتنتهي به    الذي"الانتحار المدوي  

 .هذا الفضاء بنقد أكثر حرية وفورية، وبتفاعل مباشر مع القراء والمبدعيْ
"التافهون" )فيسبوك،  ة مسرحيفِ مقال مُمد الأميْ بْري عن  : الجديدة المنصات في  الدقيق الفني  التحليل  •

خارج  2022ديسمبْ    11 منشور  معمق  لتحليل  نَوذجًا  نَد   الناقد يقوم  حيث  ة.  التقليدي  ات المؤسس(، 
الأصلي المقتبس عنه.    النص بتفكيك "مورفولوجيا العرض" و"حوارية خطابِته"، ويُلل العلاقة بيْ العرض و 

ي "الْطاب    قدم كما  أن  إلَ  الإخراجية، مشيراً  للحلول  الذهنِ الأخلاقينقدًا  الْطاب  النهاية "يَحو  " فِ 
من    الذي  المستوى  هذا  العرض".  رقمية،  لتفصيلا  التحليل شيده  منصة  على  المنشور  العمق و ي،  أن  يثبت 

 .الورقية  الصحافةلَ يعد حكراً على   النقدي

 برؤية معاصرة   السياسيو   يالتاريُ  النقد استمرارية     ✓
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يتخل  ة المنهجيات  تطور ال  منلرغم  بِ لَ  مساءلة    النقد،  فِ  وظيفته  عن  المرحلة  هذه  والواقع   التاريخ فِ 
 .، ولكن برؤية أكثر نضجًا وتركيبًاالسياسي

توظيف   • لم:  استدعائه  مجردوليس    التاريخنقد  نقده  )الْبْ،    ةسرحيفِ  (، لا 2024نوفمبْ    23"الساقية" 
ي  يكتفي بل  العرض،  بجماليات  بِلإشادة  تليلانِ  للمضمون    قدمأحسن  حادًا  أن يالتاريخنقدًا  معتبْاً   ،

المجاهد ضعيفا   ةسرحيالم "أظهرت  وذلك حيْ  التحريرية"،  للثورة  بِوجبها  أساءت  "وقعت فِ خطيئة كبْى 
ويتوسل".   "الصدق    النقد هذا  يبْهن  و يبكي  بضرورة تُقيق  عالٍ  وعي  "الصدق يالتاريخعلى  إلَ جانب   "

 .لثورةالاحتفاء بِ  مُرديتجاوز    قدمت "، وهو مستوى نقدي مالفنِ

"فلسطيْ المغدورة"   ةسرحيهذا بوضوح فِ نقد تليلانِ لم  تجلىي:  الالتزام بالقضايا الكبرى في سياق عالمي  •
الملتزم الِادف فِ زمن سيطر فيه المسرح الِارب من   الفن(، حيث يشيد ب "عودة  2025جوان    50)الْبْ،  

لَ  للمسرح...  العالمي  اليوم  العالمي، )"رسالة  المسرح  الصمت فِ  الالتزام بْالة  الواقع". ويقارن هذا  مواجهة 
مع   التفاعل ونقده فِ    الْزائري تُمل و لو إشارة بسيطة إلَ مأساة غزة"(، مؤكدًا على استمرارية دور المسرح  

 .القضايَ القومية الكبْى، ولكن هذه المرة من منظور مقارن مع العالَ

 ة الرابعنتائج المرحلة  -
النضال   التأسيسمرحلة    النقد لقد تَاوز   .الْطاب  تنوعوال  المنهجيفتَة النضج    2000تُثل مرحلة ما بعد  

المقاربِت   تتعايش  حيث  وتَصصًا،  تعقيدًا  أكثر  مرحلة  ليدخل  الأيديولوجي،  الالتزام  و يالفنومرحلة   السياسيةة 
 .جنبًا إلَ جنب ةالمنهجيو جتماعية  الاو 

 النقد المراجعاتِ مع    يالتاريخ  النقد الْطاب ليصبح أكثر تركيبًا، حيث تعايش    تنوع:  على مستوى المضمون  ✓
 .صحة الفرضية الأولَ فِ شقها المعاصر   مُا يؤكد  التنظيري،  الفكري  النقد المقارن و   السياسي

الأدوات ✓ مستوى  القفزة  :  على  هي  الأبرز  السمة  المناهج    ة المنهجيكانت  الْديثة النقديبدخول  ة 
الصحفي، السيميائي)الأنثروبولوجيا،   الْطاب  إلَ  إلَ   التحليلأثرى  مُا    ات(  الوصف  مستوى  من  ونقله 

 .ةالثانيصحة الفرضية    قوة ب  يؤكدمستوى التأويل والتفكيك، وهذا  
 ، ومُنظر فكري، وفاعل ثقافِ رقمي، فنِأكثر تركيبًا، فهو خبير    الناقدأصبح دور  :  الناقد على مستوى وظيفة   ✓

 .صحة الفرضية الثالثة  مُا يؤكد

. منهجيةوالتكيف، متبنيًا أدوات أكثر صرامة و   تطور الصحفي فِ هذه المرحلة قدرته على ال  النقد لقد أثبت  
جديدة،   بتحديَت  يصطدم  النضج  هذا  بيْ  أهلكن  جسور  بناء  الواسع،   المتخصص  النقد ها كيفية  والْمهور 

لا يزال   مسرحيالفعلي فِ واقع    التأثير وكيفية الْفاظ على الْودة والمصداقية فِ خضم الفوضى الرقمية، وكيفية  
 .ةحقيقييكافح من أجل تُقيق نِضة 

 ومناقشتها   الدراسةنتائج   ( 3
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المسح   أربع مراحل تَريخية،   سرحي الم  النقدمسار    تتبع  الذي  التحليلي بعد هذا  الْزائر عبْ  الصحفي فِ 
سنقوم بتعميقها وتدقيقها لاحقًا من التِ  ، و الدراسةأفرزتِا هذه  التِ  ية  ولنصل الآن إلَ مرحلة تركيب النتائج الأ

 .خلال دراسة الْالة

 ية للنتائج أولمؤشرات   ✓

ية على أسئلتنا البحثية أولت كبْى، تُثل إجابِت  تُولاة للمراحل الأربع عن ثلاثة  الشاملتكشف القراءة  
 :بشكل مبدئي صحة فرضياتنا  تؤكدو 

، من الْطاب النقد لوحظ انتقال واضح فِ مضمون  :   للفرضية الأولى(أوليعلى مستوى المضمون )تأكيد   ▪
، وصولًا إلَ خطاب أكثر النقديالإصلاحي الوطنِ، إلَ الْطاب الأيديولوجي الموجه، ثُ إلَ خطاب الأزمة 

 .الثقافِو   السياسيوهذا يرسم مساراً يعكس بشكل مباشر تَريخ الْزائر    .فِ الفتَة المعاصرة  منهجيةا و تنوع
للفرضية   ▪ أولي  )تأكيد  الأدوات  مستوى  رصد  :  ة(الثانيعلى  الأدوات    تطور تَ  فِ  من النقديتدريي  ة، 

ة الرابعذروته فِ المرحلة    تطور ا، وبلغ هذا الفنيوالوصفي، نَو لغة أكثر تَصصًا وتُليلًا    نطباعي الأسلوب الا
 .ةالنقدي وهذا يشير إلَ نضج تدريي فِ الممارسة    .المنهجي  الأكاديَي  النقدمع ظهور ملامح  

من   تُول لَ يكن ثَبتًا، بل    الناقدتبيْ أن دور  :   للفرضية الثالثة( أولي)تأكيد    الناقد على مستوى وظيفة   ▪
نظر" فِ الاجتماعي"المرشد  

ُ
"، إلَ "المثقف العضوي"، ثُ إلَ "الشاهد المسائل"، وصولًا إلَ دور "الْبير والم

 .وهذا يعكس العلاقة الْدلية المتغيرة بيْ المثقف والسلطة والمجتمع  .الفتَة الأخيرة

 نحو دراسة الحالة :  الحاجة إلى التعميق  ✓
ة )صحف يومية، وكالات تنوععامة بطبيعتها لأنِا مستقاة من منابر م  تظلوضوحها،    معهذه النتائج،    إن

هذه   على  أعمق  بشكل  وللبْهنة  و التحولاأنباء...(.  النضج   على  خاصةت،  فِ التِ   المنهجيذروة  لاحظناها 
 .العمودي العميق  التحليل الأفقي الواسع إلَ  التحليلة، نَد من الضروري الانتقال من  الرابعالمرحلة  

ا الْزء  سنخصص  هنا،  اعتباطيًا، و   .ةالْزائري"  الثقافة"  مُلة  حالة  لدراسة  لتالمن  ليس  الاختيار  هذا 
فبصفتها منبْاً ثقافيًا رصينًا يتيح مساحة أرحب للنقاش، يتُوقع أن نَد فيها تَسيدًا مكثفًا وأكثر وضوحًا لملامح 

 .يدقق نتائجنا ويثبتها بشكل قاطع   الذي المحك النهائي أشرنَ إليها. ستكون دراسة هذه الْالة بِثابةالتِ  النضج  

 " الثقافة"  مجلة :  الصحفي في الجزائر  سرحيالم   النقدتجربة    ب/
 الشامل المسح    منهجية و   لة تقديم المج  (1

عام  التِ  ة،  الْزائري"  الثقافة"  مُلة تعُد   الأولَ  الرسْية فِ   الثقافيةالمنابر    أهم ، أحد  1971صدرت طبعتها 
على مدى عقود   لةتُكمها الآنية والمساحة المحدودة، أتَحت هذه المجالتِ  اليومية    الصحافةالْزائر. وعلى عكس  
 .المعمق  التحليلالرصيْ و   الفكري فضاءً أرحب للنقاش  
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مسح شامل لْميع أعداد  اماتِا، قمنا بإجراءاهتمضمن  سرحي المعلى حجم ومكانة الشأن  دقة وللوقوف ب
)من    لةالمج المقالات  2007إلَ    1971المتاحة  لرصد كافة  وذلك  ونقده.  التِ  (،  المسرح  هذه و تناولت  تكشف 

، غالبًا فِ عينةام بِلمسرح لَ يكن منتظمًا، بل كان يظهر بشكل مكثف فِ أعداد مهتمالإحصائية أن الا  العملية
كانت تتعامل   لة، بينما قد يغيب تُامًا فِ أعداد أخرى. وهذا بْد ذاته مؤشر على أن المج"خاصةملفات  " شكل

 ." تفُتح للنقاش العميق، وليس كحدث آنِ يتطلب تغطية مستمرةفكريةمع المسرح ك "قضية  

تَ العثور عليها خلال التِ  ةسرحيالمللمقالات  الْصيلة الكاملة  يَثل، بل عينة  مُردلا يعرض    لتالالْدول او 
 2004ام بِلمسرح فِ فتَة ما بعد الأزمة، وتُديدًا فِ عامي  هتمالمسح، وهو ما يكشف عن تركيز لافت للا  عملية

 .2005و  

 *" الثقافة "   مجلة في    سرحي الم المحتوى  :  20  رقم   دول الج 

 المقالة  الكاتب  رقم العدد  تًريخ العدد  لة المج
 الْزائري فِ المسرح   التجريبمظاهر  حفناوي بعلي  1 2004فبْاير  1 _الْزائر الثقافة 

 للطفل   ة سرحيالمعالَ الكتابة  حفناوي بعلي  4_3 2004مايو  1 _الْزائر الثقافة 

 المسرح الميت  عبد الناصر خلاف 4_3 2004مايو  1 _الْزائر الثقافة 

 الْذور  الْزائريالمسرح : الْزائري حكاية المسرح  العمري بوطابع  7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

 قراءة فِ الأصول : الْزائريالمسرح  معاشو قرور  7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

 القديس أوغسطيْ والمسرح  مزيَن بوجَعة  7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

 مسارات ومدارات مسرح الِواة فِ الْزائر  حفناوي بعلي  7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

 مسرح الطفل الراهن والرهانَت  مُمد بوكراس  7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

 الْزائري الاقتباس فِ المسرح  جروة علاوة وهب  7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

 خريطة الطريق : الْزائريالمسرح  تليلانِ أحسن  7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

 الْروج من لعبة صخرة سيزيف: الْزائريالمسرح  مُمد سعيدي  7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

 سرحيالمالسيميولوجي للعرض  التحليل عن  فوزية عكاك  7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

 خارج غرفة الإنعاش الْزائريالمسرح  أحْد رزاق  7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

 المسرح الْديد حْيد قوري  7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

 الْزائري يب إعادة النظر فِ تَريخ المسرح  فوزية عكاك  7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

 

و   *  الاتصال  الأعداد   الث قافة   مُل ة  :الث قافةوزارة  الشارخ  (2005)يونيو    7–6( و2004)مايو    4–3( و2004)فبْاير    1)الْزائر(،  موقع   :من 
https://archive.alsharekh.org/magazineYears/45    وزارة  صدرت عنال تِ  ة  الْزائري    الث قافي ةمن أبرز المجلات   الث قافة  مُل ة تعُد

بسبب ظروف   انقطاعات زمنية متكررة دوريًَ منتظمًا، إذ شهدت ة، وقد ات سمت بطابعها الأكاديَي والنقدي. غير أن صدورها لَ يكنالْزائري    الث قافة
تَمع ال تِ   المجلات غير الدورية يعلها منمُ ا    للصدور على فتَات متقطعة، دون جدول زمنِ ثَبت،  ل ةفِ تلك المرحلة. عادت المج  الث قافي ةالنشر والإدارة  

 .والمسرح الفن  بيْ الطابع البحثي والنقدي فِ مُالات الأدب و 
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 على المسرح أن يدرك جَهوره منصور رزوق  7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

 عبد الناصر خلاف 7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

  -اختفى وراء ضجة المسرح وصرخ  الذي الطفل 
 أحْد خوذي : المخرج

 الْزائري رواد المسرح  قويدر بن تبْور  7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

 عبد الناصر خلاف 7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

قنديل من   -عباس مُمد إسلام: سرحي الم انالفن
 آث يزجن 

 أدب لأرثور شنيتسلر  ة مسرحي أبو العيد دودو  7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

 الْزائري شروق المسرح  أحْد منور  7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

 الْزائري مسيرة المسرح الوطنِ  سعادة فاطمة  7_6 2005يونيو  1 _الْزائر الثقافة 

 لة بالمج   سرحي الم  النقديالخطاب  قراءة في خريطة حضور   ( 2
( ووضع حصيلتها فِ الْدول 2007-1971" )الثقافة"  مُلةللأعداد المتاحة من    الشامل المسح    عملية   إن

ام به. هتمت فِ طبيعة الا تُولاالتحريرية تَاه المسرح، وتكشف عن    لةخريطة دالة على سياسة المج  قدمتأعلاه،  
 :ة لتاليية اولالقراءة المتأنية لِذه الْريطة تكشف عن النتائج الأو 

 فكرية المسرح كقضية    -ظاهرة "الملف الخاص"   ▪
لَ يكن موزعًا بشكل منتظم عبْ   لةفِ المج  سرحيالم  النقديالْطاب  الملاحظة الأكثر بروزاً هي أن حضور  

 (19)احتوى على    الذي   2005( من عام  7-6الأعداد، بل جاء على شكل دفقات مكثفة، وتُديدًا فِ العدد )
، بل كانت تنتهج سرحيالمسياسة "التغطية الْبْية" للنشاط    تتبع لَ تكن    لةهذا يعنِ أن المجو دفعة واحدة.    مقالًا 

 ."الفكريالملف  "سياسة  

من كونه    النهجهذا  يرفع  :  الدلالة  إلَ كونه    مُرد المسرح  فرجوي"  ثقافية كبْى""فن  أن   تستحق "قضية 
؟ الْزائريلا تسأل "ماذا عُرض هذا الأسبوع؟"، بل تسأل "ما هو المسرح    لة يُخصص لِا ملف شامل وعميق. فالمج

 لة الرصيْ فِ هذه المج  النقد فِ طرح السؤال هو جوهر ما يَيز    التحول هذا  و ما تَريخه؟ ما أزماته؟ وما مستقبله؟".  
 .الآنِ فِ الصحف اليومية  النقدعن  

 لحظة "ما بعد الأزمة" كحاجة للتقييم   -ية  الزمنالذروة   ▪
بعد و   ."ليس اعتباطيًا. فهو يَتِ فِ ذروة مرحلة "ما بعد الأزمة   2005توقيت هذا الملف المكثف فِ    إن

السوداء   العشرية  للنشاط  التِ  سنوات  تَم  شبه  وتوقفًا  اغتيالات  الألفية كلحظة الثقافِشهدت  بداية  جاءت   ،
البناء وإعادة  والمراجعة،  للتأمل،  الساحة  و   .ضرورية  لتقييم خسائرها ورسم ملامح   الثقافيةكانت  وقفة  إلَ  بْاجة 

 .مستقبلها
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مثل:  الدلالة  المسار،  ورسم  التشخيص  إلَ  بِلْاجة  الإحساس  هذا  تعكس  المقالات  المسرح ":  عناوين 
الطريق:  الْزائري لعبة صخرة سيزيف"،  تليلانِلأحسن   "خريطة   الْزائريلمحمد سعيدي، و"المسرح   "الْروج من 

تعبْ عن قلق ورغبة   فكريةأوصاف، بل هي بيانَت    مُردهذه العناوين ليست  و خارج غرفة الإنعاش" لأحْد رزاق.  
المج لقد كانت  والركود.  الموت  مرحلة  تستجيب لْاجة  لةفِ تَاوز  الملف،  الْقل  موضوعي، عبْ هذا   الثقافِ ة فِ 

 .الْزائري

 نحو مقاربة شمولية للمسرح  -تعددية المحاور   ▪
)  تنوعيكشف   العدد  فِ  وتُديدًا  الواحد،  الملف  داخل  لعام  7-6المقالات  بنية  2005(  عن    فكرية ، 

بِ الإحاطة  إلَ  سعت  مكُل    من   ة سرحيالمة  لظاهر متكاملة  بذلكقدمجوانبها،  و شاملةنقدية    بِنوراما ةً  يَكن . 
 :(5) وكلها موثقة فِ الْدول رقم تصنيف المقالات ضمن مُاور رئيسة،

تبحث فِ الْذور والِوية مثل مقال:  يالتأصيل و   يالتاريُالمحور   ✓ بوطابع )"المسرح  ويشمل مقالات  العمري 
تَريخية   وهذا يعكس رغبة فِ إعادة بناء سردية .معاشو قرور )"قراءة فِ الأصول"( ومقال الْذور"(  الْزائري

 .الْزائريللمسرح  
حفناوي بعلي )"مظاهر  ة مثل مقاليالفنويضم مقالات تناقش التيارات والتقنيات  :  الجمالي-النقديالمحور   ✓

 ."(الْزائريجروة علاوة وهب )"الاقتباس فِ المسرح   ومقال "(التجريب
التنظيري ✓ مقالات    تجلىوي :  المنهجي-المحور  مقالالتحليلأدوات    قدم تفِ  وأبرزها  )"عن  ،  عكاك  فوزية 

 .إلَ التنظير له  النقدنقلة من مُارسة    يَثل  الذي "(،  سرحيالمالسيميولوجي للعرض   التحليل
القطاعي ✓ قضايَ  :  المحور  تعالج  مقالات  مقال  ة مُددويشمل  الراهن  مثل  الطفل  )"مسرح  بوكراس  مُمد 

 .حفناوي بعلي )"مسارات ومدارات مسرح الِواة"( ومقال والرهانَت"(
منصور رزوق )"على المسرح أن  مقالات تربط المسرح بجمهوره وسياقه، كمقال  تضمن وي:  الاجتماعيالمحور   ✓

 .يدرك جَهوره"(

 الأجيال والتوجهات  ملتقى  -هوية الكُتاب   ▪
كما هي موثقة فِ الْدول، تكشف عن مزيج فريد يمع بيْ أجيال  قائمة الأسْاء المشاركة فِ الملف،  إن 

 :قد جَعت بيْفمنصة حوارية بِمتياز.    لةجعل المجمُا    وتَصصات مُتلفة،

عينتنايَثلو :  المخضرميْ  النقاد و   الرواد جيل   ✓ فِ  سعيدي ه  صخرة  مُمد  لعبة  من  "الْروج  مقال  )صاحب 
 .(شنيتسلر  ةمسرحيصاحب المقال حول  ) سيزيف"( وأبو العيد دودو

السيميولوجي" و"يب إعادة النظر   التحليل)صاحبة مقال " فوزية عكاك وتعُد :  المتخصص  الأكاديَي الْيل   ✓
 .( أبرز مُثليهعينة)صاحب ثلاثة مقالات فِ ال فِ تَريخ المسرح"( وحفناوي بعلي
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خارج   الْزائري)صاحب مقال "المسرح   أحْد رزاق ويبْز فيه صوت المخرج:  الفاعليْ   النقاد جيل المبدعيْ و  ✓
 .("صاحب مقال "خريطة الطريق) تليلانِأحسن   الناقد غرفة الإنعاش"( و 

فِ ملف واحد هو ما أعطى لِذا   -بيْ المنظر والممارس والمؤرخ   -هذا التلاقي بيْ الأجيال والتخصصات  و 
 .مُموعة مقالات إلَ حوار وطنِ شامل حول المسرح مُردالعدد ثراءً استثنائيًا، وحوله من  

، بل كانت صانعًا للخطاب للنقد   قلنأ  مُرد" لَ تكن  الثقافة"  مُلة للجدول أن    نْلص من خلال قراءتناو 
أن تبلور نقاشًا عميقًا ورصينًا حول   لة "، استطاعت المجاصةالْمن خلال سياسة "الملفات  ف  .ومنظمًا له  النقدي 

 النموذج هذا  يَثل و مفصلية. تَريخية  المسرح، وأن تَمع أبرز الفاعليْ فِ الْقل لتقديم رؤية بِنورامية شاملة فِ لْظة
 .يةالتاريخوالمراجعة    الفكري   التأصيلالصحفي، وينقلنا من المواكبة الآنية إلَ مستوى    سرحي الم  النقدذروة نضج  

 " الشهداء يعودون هذا الأسبوع  :سرحيالمالسيميولوجي للعرض    التحليل "عن   : عكاك فوزيةمقال    ج/
" ودورها فِ بلورة خطاب نقدي رصيْ الثقافة"  مُلةنا قراءة تُليلية شاملة لْضور المسرح فِ  قدمبعد أن  

نَوذج   متعددو  دراسة  إلَ  الآن  ننتقل  الأزمة،  بعد  ما  مرحلة  فِ  النتائج تطبيقي  المحاور  بتدقيق  لنا  يسمح   ،
مقال  على  اختيارنَ  وقع  لقد  النضج.  هذا  طبيعة  حول  الدلالات  أعمق    التحليل عن  " بعنوان   واستخلاص 

فوزية عكاك، المنشور فِ العدد  ةالأكاديَيناقدة  لل "الشهداء يعودون هذا الأسبوع  :سرحي المالسيميولوجي للعرض  
 .الْزائريا من الملف الْاص بِلمسرح  أساسيجزءًا  يعُد    الذي، و 2005( لعام  7-6المزدوج )

المقال    إن النضج    يَثلهذا  أبرز ملامح  المرحلة    الذي تَسيدًا حيًا لأحد  إليه دراستنا فِ  ة، الرابعتوصلت 
أو الوصفي،  نطباعيالا لنقد. فبدلًا من الاكتفاء بِ الثقافية الصحافةفِ  الأكاديَيو  المنهجي النقد نَو  التحول وهو

ة بِطر النقديتَطير الممارسة    هَيةيدل على وعي عميق بِمُا    للتحليل، منهجيةأداة   يتجه المقال مباشرة نَو طرح
، ومستوى المنهجيية لمقال عكاك ستُمكننا من استكشاف كيفية تَلي هذا التوجه  لتفصيلهذه القراءة او .  علمية

 .العام  النقديعمقه، وتَثيره المحتمل على المشهد  

"الشهداء يعودون هذا الأسبوع" حالة تطبيقية، نَوذجًا   ة مسرحييتخذ من    الذيمقال فوزية عكاك،    قدم ي
 لا يهدف المقال إلَ تقديم قراءةإذ  ". الثقافة"  مُلة فِ   النقديميز الْطاب   الذي   المنهجي  النقدنَو    تحول مكثفًا لل

، وهو ما سرحيالمللعرض    علميةلمقاربة    المنهجي النظري و   التأسيسللعرض بْد ذاته، بقدر ما يهدف إلَ  نقدية  
 .فِ بنيته ومصطلحاته وغايته  تجلىي

 إلى التطبيق  النظرية من  :  بنية المقال ( 1
 :ينقسم المقال هيكليا إلَ قسميْ رئيسيْ، وإن لَ يكن ذلك بشكل صريح
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الأ • الكاتبت:  1منهجي(-)نظري   ول القسم  الأ   ةكرس  للمقاربة   ولالْزء  النظري  الإطار  لتقديم  المقال  من 
فه العلم  ت  يالسيميولوجية.  بِنِا  العلامات    الذيعرفها  وغير  اللفظييدرس  العرض اللفظية  تقديم  بِدف  ة 

 النصليرى    الأدب   النصوضح أن هذا التوجه الْديد يتجاوز هيمنة  تفِ شكل متناسق ومتكامل. و   سرحيالم
 . ةسرحيالم  العمليةجزء من    مُرد

الأداة  ت:  2تطبيقي(-)إجرائي  الثانِ القسم   • هذه  لتطبيقه  الإشارة  إلَ  ذلك  بعد   ة مسرحيعلى    ةالمنهجي نتقل 
. ةسرحيالم  اللغةلتحليل    "بِتريس بِفيس"على استبيان    اإلَ اعتماده   ة "الشهداء يعودون هذا الأسبوع"، مشير 

 تتفاعل فيما بينها لإنتاج الدلالة. التِ  يطرح مركبًا من العلامات    سرحي المأن العرض    تؤكدو 

بناء  يتم    مباشرة، بل  النقديطرح الْكم  يتم    هذه البنية بوضوح طبيعة أكاديَية وتعليمية، حيث لاتعكس  و 
 .ةمُدد ثُ تطبيقه على حالة   أولا الْجة عبْ تقديم المنهج  

 مصطلحات متخصصة وخطاب علمي : لغة المقال ( 2
بِل   تميزت المقال  ما  المتخصصوالمصطلحات    دقةلغة  وهو  السيميولوجيا،  حقل  من  مباشرة  المستقاة   يَثل ة 

 .ة.نطباعيالا  اللغةقطيعة مع  

المصطلح   • مثل:  العلميتوظيف  الكاتبة مصطلحات دقيقة  ة اللفظي"العلامات  "السيميولوجيا"،  :  3تستخدم 
 ."، "شفرات"، "المنطوق" و"الإيَاءة"اللفظيوغير  

عندما تتحدث عن ف.  الدقيقزخرف، بل هي أداة ضرورية للتحليل    مُردليست    اللغةهذه  :  اللغةالغاية من   •
، أو عندما يهدف إلَ تقديم العرض فِ شكل متناسق 4ومركبة  معقدعن عمل العلامات ضمن شبكة عمل  

 يَكن تفكيكها علميًا.   منظمة ة واحدة، بل كبنية  انطباعيدعو إلَ رؤية العرض ليس ككتلة  ت  يومتكامل، فه

 نحو تأسيس وعي نقدي جديد : النقدالغاية من   ( 3
الأ ليس    ساسي الِدف  يعودون   مُردللمقال  "الشهداء  عرض  تبنِ  ...تقييم  إلَ  الدعوة  هو  بل  منهج "، 

على أن التوجه الْديد لا يكمن فِ البحث عن المعنَ فقط وإنَا فِ    رفِالْ  ا ي جديد. ويتضح هذا فِ تَكيدهنقد 
إلَ  ماذا يعنِ العرض؟:  التقليدي لتجاوز السؤال  المتلقيْو   للنقادكيفية إنتاج هذا المعنَ وتُقيق الاتصال. إنِا دعوة  

   .5كيف ينتج العرض معناه؟ :  سؤال أكثر عمقًا

 
يونيو  1، 7–6، الْزائر، العدد الث قافة مُل ة: الشهداء يعودون هذا الأسبوع"، سرحي  المالسيميولوجي للعرض  الت حليلفوزية عكاك: "عن ينظر،  - 1

 .67 ،66، ص2005
 .67ينظر، المرجع نفسه، ص  - 2
 .    68- 66ينظر، المرجع نفسه، ص  - 3

 .68، ص المرجع نفسه ، ينظر - 4

 .66، ص المرجع نفسه ينظر،  - 5
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 :هي بذلك تسعى إلَو 

نقدية ✓ مسافة  ب مسافة:  تَسيس  والتحلي  العرض،  مع  العاطفي  الانغماس  تَاوز  إلَ  تسمح نقدية    تدعو 
 .وضوعيالم  لتحليلبِ
تعبير عن ذوق شخصي إلَ    مُردة من كونِا  النقديتسعى إلَ نقل الممارسة  :  إلَ العلم   الذوق من    النقدنقل   ✓

 .اصةالْلِا أدواتِا ومفاهيمها    علمية كونِا مُارسة  

 تقييم منهجي للمقال  ( 4
 :قوةنقاط ال ▪

المناهج    يَثل:  ةالمنهجيالريَدة   ✓ إدخال  فِ  رائدة  خطوة  الفضاء النقديالمقال  إلَ  )السيميولوجيا(  الْديثة  ة 
 .النقدي  النقاشيسهم فِ رفع مستوى  مُا    العام،   الثقافِالصحفي  

ة بِسلوب منظم وواضح، يمع بيْ معقد نَحت الكاتبة فِ تقديم مفاهيم سيميولوجية  :  الوضوح التعليمي ✓
 .المتخصصيعله مقالًا ذا قيمة تعليمية عالية للقارئ غير  مُا    التنظير والتطبيق،

لتجاوز  :  ةنطباعيتَاوز الا ✓ السائد، وتَسيس نقد   نطباعي الا  النقديعتبْ المقال دعوة صريُة ومُارسة فعلية 
 .وآليات إنتاج الدلالة فيه  الفنِعلى بنية العمل    ركزعلمي ي

 :الحدود المحتملة ▪
هذا  :  النخبوية ✓ يبدو  قد  على   النوعبطبيعته،  المعتاد  غير  العام  القارئ  على  وصعبًا  نْبويًَ  الْطاب  من 

 .والْمهور الواسع   المتخصص  الناقدقد يخلق فجوة بيْ  مُا    ة،الأكاديَيالمصطلحات  
ال ✓ قد    الشديد   التَكيز:  المفرطة  تقنيةخطر  "العلامات"  تفكيك  ال  يؤدي على  الروح  إغفال  إلَ  ة كليأحيانًَ 

 .ةالْي   ةسرحيالم  للتجربةللعرض وتَثيره الوجدانِ والعاطفي، وهو ما قد يعتبْه البعض "تَميدًا" 

"، ..."الشهداء يعودون   ةمسرحي، ليس فقط لما يقوله عن  هَيةبِلغة الأنقدية    مقال فوزية عكاك وثيقةيعُد  
 النقد ه يعكس بوضوح انتقال  إننفسه فِ الْزائر فِ بداية الألفية.    النقدعميق فِ مفهوم    تُولبل لما يكشفه عن  

"ا الآليات"، ومن  "فهم  مرحلة  الأحكام" إلَ  "إصدار  المنهج". وبِذا،  الذوقعن    لتعبيرمن مرحلة  "تطبيق  " إلَ 
 الثقافيةكيف أصبحت المجلات    دقةب  يسد ة، و الرابعشهدته المرحلة    الذي قاطعًا على النضج    يكون المقال دليلًا 

 .سرحيالم النقد فِ حقل   المنهجية فضاءً للتأسيس النظري و المتخصص
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 " لأحمد بيوضهتطور نشأته و :  الجزائري "المسرح  :  كتاب   د/  

 المؤلف بليوغرافية وخلفية  يبطاقة ب ( 1
، منقحة ومزيدة. (2011)  ةالثانيالطبعة   .هتطور نشأته و :  الْزائريالمسرح   .بيوض، أحْد:  المرجع الكامل •
 .1دار هومه للطباعة والنشر والتوزيع:  الْزائر

والإعلامية بجامعة الْزائر.    السياسيةأحْد بيوض صحافِ وبِحث، تَرج فِ معهد العلوم  :  المؤلفخلفية   •
الكتاب وأسلوبه، حيث يَيل   منهجيةة تنعكس بوضوح على  المتخصص  ةسرحيالمة  الأكاديَيخلفيته الصحافية لا  و 

 .المعمقالنظري    التحليلأكثر من   الشامل  يالتاريخإلَ التوثيق والرصد  

، فِ ذروة العشرية السوداء،  1998صدرت الطبعة الأولَ من الكتاب عام  :  الفكريو   يالتاريُ  السياق •
 الزمنِامتد نطاقها  التِ  ة،  الثانيالطبعة  أما    من أفعال المقاومة والْفاظ على الذاكرة.   فعلًا   الثقافِ حيث كان التوثيق  

"الْزائر عاصمة  2007إلَ   الوطنية وتظاهرة  المصالْة  بعد  تُامًا؛ فتَة ما  فقد صدرت فِ سياق مُتلف   الثقافة ، 
 أساسييعكس هذا التوسع رغبة فِ بناء سردية وطنية كبْى ومكتملة للمسرح، وتقديَه كرافد  و ".  2007  ةالعربي

 .الثقافيةة فِ مرحلة إعادة بناء الذات الوطنية وتثبيت مؤسساتِا  الْزائريللهوية  

 موضوع الكتاب ونطاقه ومواده  ( 2
المسرح  :  الموضوع • تَريخ  الكتاب  "المرحلة   بوصفه   الْزائرييفحص  من  بدءًا  متصاعدًا،  خطيًا  مساراً 

التعددية الْزبية وما بعدها.    2الْنينية" ، يهدف إلَ رصد وتوثيق وله عمل تَريخي فِ المقام الأإنوصولًا إلَ فتَة 
الكبْى،   الفاعلة،  الشخصيو المحطات  والإنتاجات  و ات  المشهد  شكل التِ  الفرق،  ثمانيْ   سرحيالمت  مدى  على 

يإذ  عامًا.   بل على تسجيل وجودها ضمن سياقها النص الكتاب على تُليل    ركزلا  العروض بْد ذاتِا،  أو  وص 
 .يالتاريخ

)الم • واسعة وم:  (Corpusتن  الكتاب على مُموعة  المصادر،تنوعيعتمد  أرشيفية مُا    ة من  قيمة  يَنحه 
 :عالية. وتشمل هذه المواد

o العمود  شكلتالتِ مذكرات مُي الدين بِشطارزي،  أساسيبشكل : يينركز مذكرات الفاعلين الم
 .فِ الفصول الأولَ يةالتاريخالفقري للسردية  

o الكاتب إلَ شهادات مباشرة من رواد مثل علالو،:  مقابلات وشهادات حية يَنح مُا    يستند 
 .طابعًا وثَئقيًا حيًا  النص

 
 .11، ص 2011(، 2ه، دار هومه للطباعة والنشر والتوزيع، الْزائر، )ط،تطو ر : نشأته و الْزائري  أحْد بيوض: المسرح ينظر،  - 1
 .والصفحة نفسها ، المرجع نفسه ينظر،  - 2
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o الصحفي )مثل  :  الأرشيف  جزائرية  صحف  من  وقصاصات  بِقالات  الكاتب   المجاهد استعان 
 .فِ توثيق تواريخ العروض واستقبالِا الْماهيري خاصةة،  فرنسيو  (الشعبو

o يُيل إلَ أعمال بِحثيْ آخرين مثل نَدية بوزار قصباجي:  دراسات سابقة. 

o ةسرحيالمة ترصد الإنتاجات  متعددالكتاب بتضمينه جداول تفصيلية    تميزي:  بيانات إحصائية ،
 .يُوله إلَ مرجع وقاعدة بيانَت هامةمُا   يْ والمخرجيْ، وتواريخ العروض، المؤلفأسْاء  و 

 المنهج والأدوات والمرجعيات ( 3
تَريخ المسرح إلَ "مراحل"   المؤلفيقسم  إذ  كرونولوجي صارم.  -المنهج المعتمد هو منهج تَريخي:  المنهج •

إلخ(.   الاستقلال،  بعد  ما  المهجر،  الازدهار،  الذات،  عن  البحث  الِواة،  )جنينية،  هذا  و متتالية   التقسيميخدم 
الكبْى  السرد الوطنية  لالتِ  ية  مرآة  المسرح  فِ  يستخدم  و الأمة.    تطور ترى  ذلك،  وصفيًا   المؤلف بجانب  منهجًا 

 .امه على جَع المعلومات وتقديَها بشكل منظم ومنسقاهتمتوثيقيًا، حيث ينصب  

،  بريشتة، سواء كانت غربية )النقدي  النظريةيكاد الكتاب يخلو تُامًا من المرجعيات  :  النظريةالمرجعيات   •
ات السيميائيمستعارة من البنيوية أو  نقدية    ، حسن المنيعي(. لا توجد مفاهيمالراعيأرتو، بِرت( أو عربية )علي  

طبيعة الكتاب كعمل   مُا يؤكد  وليست أطراً نظرية، تَريخية    هي مصادر   ساسية المرجعيات الأفأو دراسات الأداء.  
 .تَريخي لا نقدي

"مرحلة" إطاراً كُل    ، حيث تصبح(Periodization) الأداة الرئيسة هي التحقيب:  الأدوات الإجرائية •
البيوغرافيا كأداة مسرحيالملفهم طبيعة الإنتاج   ية، مع ملحق ضخم لأعلام المسرح، معتبْاً أن ركز . كما يستخدم 

رجالاته.   تَريخ  هو  المسرح  تو تَريخ  و   شكلأخيراً،  الإنتاج  لعرض حجم  إجرائية  أداة  الإحصائية  ه تطور الْداول 
 .الزمنالكمي عبْ  

 وريةة والقضايا المحالنقديالمضامين   ( 4
الأنواع  :  وص/العروضالنصطبيعة   • مُتلف  الكتاب  بينها  ةسرحيالميرصد  نقدي  تُييز  من :  دون 

، وصولًا إلَ مسرح الثورةفِ البدايَت، إلَ الاقتباسات عن موليير، والمسرح الملتزم فِ فتَة    1"السكاتشات الفكاهية" 
 الاجتماعي ا ومستندًا إلَ معيار الأثر الوطنِ أو  ضمنيغالبًا ما يكون    النقديالْكم  و الْلقة والتجارب المستقلة.  

 .للعرض

 :يةركز القضايا الم •

 
 .34ص المرجع السابق،  ه،تطو ر : نشأته و الْزائري  المسرح  أحْد بيوض:  - 1
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أن   المؤلفمنذ صفحاته الأولَ، يقرر  فية للكتاب.  ركز هذه هي الأطروحة الم:  المسرح والهوية الوطنية ❖
المسرح   و   ددتتُ "  الْزائريرسالة  الوطن  عن  الدفاع  وكذا  الشخصيفِ  الوطنية  . 1"ةالعربي  اللغة ة 

المسرح   بِن  بِشطارزي  بقول  الوطنية "  الْزائريويستشهد  للشخصية  العظيم  المطلب   ]...[ ساند 
 .2"ةالْزائري

الكبْى   التحول بيْ الفصحى والعامية، ويؤرخ للحظة    الصراعيعالج الكتاب بِستمرار  :  اللغةإشكالية   ❖
  استَاتيجيةأن استخدام العامية كان ضرورة    المؤلفيعتبْ  إذ  .  1926"جحا" لعلالو عام    ةمسرحيمع  

بقول علالو مستشهدًا  الوطنِ،  وعيه  وتنمية  الواسع  الْمهور  إلَ  لتطوير ":  للوصول  بِن  فهمنا  لقد 
 .3"لابد أن نْاطب الْمهور بلغته -المسرح فِ الْزائر  

با ❖ المسرح  تَريخه  تتبع ي:  ةلمؤسسعلاقة  عبْ  المتوترة  العلاقة  هذه  الاستعمارية :  الكتاب  الرقابة  من 
سياسية التِ  ة  الصارم  لأسباب  عروضًا  عام    ،4منعت  الاستقلال  بعد  التأميم  مرحلة   1963إلَ 

وصولًا إلَ ظهور الفرق المستقلة فِ عهد   ،6ية وتَثيرها ركز ثُ سياسات اللام  ،5وتَسيس المسرح الوطنِ 
 .التعددية

فصلًا :  إبداعيالاقتباس كفعل   ❖ الكتاب  بل ك  كاملًا   يخصص  تبعية،  لا كظاهرة   عمليةللاقتباس، 
جزائرية(.   إلَ  )تُويل  يكونوا    يوضحإذ  "جزأرة"  لَ  بِشطارزي  مثل  الأوائل  المقتبسيْ  أن    مُردكيف 

مع   لتتلاءم  الأعمال  صياغة  يعيدون  بل كانوا  عربية  "متَجَيْ،  جزائرية  وتقاليد  وعادات  مواقف 
 .7" إسلامية

 البنية والأسلوب   -5

خطاً زمنيًا واضحًا، وليس مُموعة مقالات.   تتبع الكتاب عبارة عن دراسة نسقية متكاملة  :  بنية الكتاب •
 .متتابعة تُنحه تُاسكًا منطقيًا قويًَ تَريخية    هيكلته القائمة على فصول تُثل مراحلو 

الخطاب  • صحافِ :  طبيعة  ي-الْطاب  النظري   تميزتوثيقي،  التعقيد  عن  والابتعاد  والمباشرة  بِلوضوح 
 .للقارئ العام والباحث على حد سواء  ية التاريخيهدف إلَ إيصال المعلومة  و .  الصعبةة  الأكاديَيوالمصطلحات  

 
 .51ص ، المرجع السابق ه،تطو ر : نشأته و الْزائري  المسرح  أحْد بيوض:  - 1
 . 16المرجع نفسه، ص  - 2
 . 47ص ، المرجع نفسه - 3
 .18ينظر، المرجع نفسه، ص  - 4
 .177ينظر، المرجع نفسه، ص  - 5
 .200ينظر، المرجع نفسه، ص  - 6
 . 328المرجع نفسه، ص  - 7
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التوثيق  • طبيعة  :  درجة  ذات  وإن كانت  الكم،  حيث  من  جدًا  مرتفعة  التوثيق   تميز يإذ  .  ة مُدددرجة 
. ومع الشاملتُيل إلَ المصادر، والْداول البيانية المفصلة، والملحق البيوغرافِ  التِ  الكتاب بكثرة الْواشي السفلية  
 .ةالصارمة  الأكاديَي  الدراساتبليوغرافيا( موحدة فِ نِايته، وهو ما يَيزه عن  يذلك، يفتقر إلَ قائمة مراجع )ب

 العلمي النتائج والإسهام   ( 6

، منذ ولادته، كان الْزائريالمسرح    أنيخلص إليها الكتاب هي  التِ    ساسيةالنتيجة الأ :  يةركز الأطروحة الم •
مشروعًا   يكون  أن  قبل  وهوويًَ  نضاليًا  خالصًا.  فنيمشروعًا  الْزائر  تطور ارتبط  وقد  ا  بتاريخ  عضويًَ  ه 

 .، فكان أداة مقاومة فِ عهد الاستعمار، وأداة بناء وتوعية بعد الاستقلالالاجتماعيو   السياسي

الفعلية  • الكتاب ليس فِ تقديم:  الإضافة  جديدة، بل فِ كونه عملًا نقدية  نظرية    الإسهام الأكبْ لِذا 
 قدمي  ذمن المعلومات المتفرقة فِ سردية واحدة متماسكة. إ  لقد جَع ونسق كمًا هائلًا  .اتَسيسيأرشيفيًا  

يعله مرجعًا لا غنَ عنه مُا    على مدى ثمانيْ عامًا،   الْزائريبِنوراما شاملة ومفصلة لتاريخ المسرح    أول 
 .الْزائريية الوطنية" للمسرح  السردلقد نَح فِ ترسيخ "و لأي بِحث لاحق.  

 الحدود والثغرات  ( 7
، بواسطة منو   مت و   قدم   ماذا يخبْنَ  فهو  للعروض.    الفنِ و   الْمال   التحليل يغفل الكتاب تقريبًا  :  ما أُغفل •

يُلل    لكنه ما  أساليب    قدم  كيفنَدراً  )السينوغرافيا،  الإخراج(.  التمثيلالعرض  فِ   التحليليظل  إذ  ، 
 .السياسيو   الاجتماعي مستوى المضمون  

قد التِ  ة  يالفنأحيانًَ إلَ إغفال التيارات    يؤديفائدته،  من  لرغم  بِ الْطي،    ي التاريخالمنهج  :  منهجيةقيود   •
)بِشطارزي وعلالو(   الروادالاعتماد الكبير على روايَت    أن . كما  الصارمالمرحلي    التقسيملا تتناسب مع  

 .شهرة  قلقد يهمش الأصوات الأخرى الأ

بظرفيته  تأثر • طابعه :  الكتاب  يفسر  ما  وهو  الوطنية،  للذاكرة  مشروعًا  بوصفه  الكتاب  قراءة  يَكن 
وابتعاده عن   أحيانًَ،  الأساطير    الْذري   النقدالاحتفائي  بعض  تفكيك  للمسرح  التأسيسيأو  . الْزائرية 

 ."يهدف إلَ "البناء" أكثر من "التساؤل  فهو

 تحليل مختصر للمقارنة  ( 8
 .(الفنِ   النقدالوثَئقي(، منخفضة )فِ تطبيق مناهج  -يالتاريخعالية )فِ تطبيق المنهج  : صرامة المنهج •

 .منخفضة جدًا: النظريةكثافة الإحالة   •

 .ية وصحفية(أولعالية جدًا )اعتمادًا على مصادر  :  متانة التوثيق  •

 .واسع جدًا وشامل :  (Corpusتن)اتساع الم •
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 .مراحل، رواد، اقتباس(:  عالٍ )المفاهيم المستخدمة بسيطة وواضحة:  وضوح المفاهيم •

 ملاحظات  ( 9
 . كتاب بيوض يعتمد منهجًا تَريخيًا شاملًا : المنهج •

 . بيوض يستند إلَ الأرشيف والمذكرات:  المرجعيات •

 . ات والفرقسرحي المبِنوراما واسعة من    قدمبيوض ي:  (Corpusتن)الم •

 . خطاب بيوض صحافِ وميسر: الخطاب/الأسلوب •

 .يةالتاريخ بيوض يوثق بِلاعتماد على الْداول والْواشي  :  التوثيق  •

 إلَ بناء عمل توثيقي شامل وموجه لْمهور واسع.به خلفية بيوض الصحافية    دفعت :  المؤلفأثر خلفية   •

 ،الْزائريخريطة شاملة وموسوعية للمسرح  أول قدم كتاب بيوض   أضافه هذا الكتاب؟ الذيما الجديد  •
لا غنَ عنها لأي دراسة لاحقة، سواء كانت أكاديَية أو عامة. لقد حول تَريخ   نطلاقجعله نقطة امُا  

 .المسرح من حقل متخصص إلَ جزء من الذاكرة الوطنية الْماعية

ه تَليات  حت الصحفي فِ الْزائر منذ بواكيره الأولَ و   سرحي الم  النقدمسار    تتبع   الذي فِ ختام هذا المبحث  
الأ النتائج  من  مُموعة  إلَ  الْلوص  يَكننا  أثبتت التِ    ساسيةالمعاصرة،  لقد  المطروحة.  إشكالياتنا  على  تَيب 

 حافلًا   ، وسجلًا يةالتاريخة معزولة، بل كان مرآة حساسة للسياقات  فنيمُارسة    مُردلَ يكن    النقدهذا    أن  الدراسة
 .فِ البلاد الثقافِ   الوعي ت  تحولاب

انتقل   خطاب    النقدلقد  من  وظيفته   التأسيسالصحفي  حيث كانت  الاستعمارية،  الفتَة  فِ  والمقاومة 
ووطنية للمسرح، إلَ خطاب الدولة الموجه فِ مرحلة ما بعد الاستقلال، حيث   أخلاقيةهي بناء شرعية    ساسيةالأ

إلَ خطاب   تُول فِ أواخر الثمانينيات،    السياسيأصبح أداة لْدمة المشروع الأيديولوجي الوطنِ. ومع الانفتاح  
التوترات   عن  معبْاً بجرأة  ومساءلة،  بعد  التِ  أزمة  ما  مرحلة  وأخيراً، فِ  بزوغ 2000عصفت بِلمجتمع.  ، شهدنَ 

بوضوح فِ   تَسدة إلَ الفضاء الصحفي، وهو ما  الأكاديَيبدخول الأدوات    تُيز  الذي،  المنهجيخطاب النضج  
 .العميقة  فكريةالمثلت فضاءً للتنظير والمراجعات  التِ "  الثقافة"  مُلةنَوذج 

أكثر تَصصًا نقدية    والوصفي نَو لغة   نطباعيا واضحًا من الأسلوب الا تطور وعلى صعيد الأدوات، رصدنَ 
والمدافع عن الِوية، إلَ  الاجتماعينفسه، من المرشد  الناقد ت وظيفة تُول. كما  الْمالو  الفنِ التحليلوقدرة على 

 .الأكاديَي، وصولًا إلَ الْبير  النقديالمثقف العضوي، ثُ إلَ الشاهد  
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فِ   خاصةوتعمق،    النقديفبقدر ما نضج الْطاب  :  جوهريةعن مفارقة    الرحلةومع ذلك، تكشف هذه  
الواسع، وبقيت إشكاليات الْقل   بينه وبيْ الْمهور  الفجوة أحيانًَ  النخبوية، بقدر ما اتسعت   سرحي المنَاذجه 

 .البنيوية )الإنتاج، التمويل، التوزيع( قائمة

الأ بروز  والمناهج  الأكاديَيم  قلا إن  داخل  النقدية  الْديثة  نَوذج  الثقافية  الصحافةة  فِ  رأينا   مُلة ، كما 
فِ دراستنا. فإذا كان   لتالة فوزية عكاك، يطرح سؤالًا جديدًا ويفتح الباب أمام المبحث االناقد " ومقال  الثقافة"

أدواته من الْامعة، فما هي طبيعة    تطور الصحفي قد    النقد  ينُتَج داخل   الذيالْالص    الأكاديَي  النقد ليستعير 
أسوار الْامعة نفسها؟ وكيف يختلف فِ أهدافه ومنهجياته ولغته عن نظيره الصحفي؟ للَجابة على هذه الأسئلة، 

 .فِ الْزائر  الأكاديَي  سرحي الم  النقدإلَ استكناه عالَ   لتالننتقل فِ المبحث ا
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 الأكاديمي   الجزائري  سرحي الم  النقد  -  ثَنيا
 النقدي للحقل    المنهجي ، فِ جوهره ووظيفته المفتَضة، بِثابة المختبْ النظري و الأكاديَي  سرحيالم  النقد يعُد  

الفضاء    سرحيالم الرؤى    الذي برمته؛ فهو  المناهج، وتعُمق  المفاهيم، وتَُتبْ  فيه  بعيدً التحليليتُصاغ  عن ضغوط   اة 
ة لمؤسسالعضوي بِ النقد أخرى. إن ارتباط هذا نقدية    ا تسم أنَاطً التِ الفوري  التفاعلالآنية الإعلامية أو متطلبات 

البحث   ومراكز  نظريًَ   العلميالْامعية  الأ  يَنحه،  والإنتاج  قلعلى  المنظم،  المعرفِ  التَاكم  على  القدرة   الفكري ، 
 .دقيقة  علمية بِدوات    ةسرحيالمة  الظاهر الرصيْ، وتَريج أجيال من الباحثيْ المؤهليْ القادرين على مقاربة  

فِ الْزائر لا بد أن تتخذ من هذا   سرحيالم  النقديت الْطاب  تُولالرصد    جادة ، فإن أي مُاولة  لتالبِو 
التِ أدواته وقضايَه، بل ولفهم طبيعة المرجعيات    تطور قًا لِا؛ ليس فقط لاستكناه تَريخه و نطل م  الأكاديَي المعقل  

ذاتِا. إن الغوص فِ   ةسرحيالمة الأخرى وعلى الممارسة  النقديأثرت، بشكل مباشر أو غير مباشر، على الأنَاط  
من تَريخ   أساسي ، بتعقيداته وتُديَته وإنَازاته، هو فِ حقيقة الأمر غوص فِ جانب  الْزائري  الأكاديَي  النقدبنية  

 .الْشبةفن    فِ الْزائر المعاصرة وانعكاساته على الثقافةالفكر و 

هذا   بنية  تفكيك  إلَ  المبحث  هذا  فِ  سنسعى  متكاملة.   تتبع و   النقد وعليه،  مُاور  عبْ  وذلك  مساره، 
مننطلسن خصائصه   ق  ورسم  ماهيته  الأنَاط  التِ   المميزةتُديد  من  غيره  عن  بعدها النقديتفصله  ننتقل  ة. 
تُليل نَاذج  ه من خلالتَلياتة، قبل أن نغوص فِ صلب  الْزائريداخل الْامعة   هتطور مساءلة تَريخ نشأته و  إلَ

سيكشف هذا  .ةالأكاديَي، والأطروحات الْامعية، والكتب  ةالعلميالمقالات  :  ةالثلاثتُثيلية من أنواعه الإنتاجية  
بتقييم   امه. وأخيراً، سنختتم المبحثاهتم ت بؤرة  شكلالتِ   ةالمنهجيالقضايَ والمقاربِت    أهم التطبيقي عن  التحليل

 .الْزائريوالبحثي    سرحيالمنقدي لموقعه الراهن، ومدى فاعليته وتَثيره فِ المشهد  
 الحد والمفهوم :  الأكاديمي  سرحيالم   النقد  -1

ب  الأكاديَي  سرحيالم  للنقد فِ مستهل مقاربتنا   ، دقةفِ الْزائر، يقتضي الأمر تُديد ماهيته ورسم ملامُه 
لمساره   أعمق  لفهم  يعُرف  تُولاو   ي التاريختُهيدًا  وعليه،  إجرائيً الأكاديَي  سرحي الم  النقدته.  هذه   ا،  سياق  فِ 

ة الْامعية ومراكز البحث المؤسستتخذ من  التِ    المعمقو   المنهجي ة ذات الطابع  النقديه تلك الممارسة  ن، بِالدراسة
رئيسيً   العلمي  لا   افضاءً  نقدي  خطاب  وهو  متخصصون.  وأكاديَيون  بِحثون  بِا  ويضطلع  وتداولِا،  لإنتاجها 

 بقدر ما يسعى إلَ تُليله وتفكيكه وتَويله ضمن أطر   سرحيالمالآنِ للعرض    التقْيييميهدف بِلدرجة الأولَ إلَ  
حول    منهجيةو نظرية   متخصصة  معرفة  إنتاج  بِدف  وقض  ةسرحيالمة  الظاهر رصينة،  وجَالياتِا  . إيَهاوتَريخها 

الإنتاج    تجسد وي الْامعية، والكتب :  فِ أشكال رئيسة ثلاث، هي  النقدي هذا  البحثية، والأطروحات  المقالات 
 .ةالمتخصص
هذا  نطلاا من  ا  التعريفقاً  من  مُموعة  استخلاص  يَكن   النقد   تُيزالتِ    ةالْوهريائص  لْص الإجرائي، 

 :ة، وتتمثل فِ الآتِالنقديعن غيره من أنَاط الممارسة   الأكاديَي
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المعرفي • والغايات  الغاية  :    (Epistemological Aims)  الأهداف   الأكاديَي   للنقد   ةالْوهريتتمحور 
تقييم الأعمال. فهو   مُرد، لا  ةسرحيالم  الدراساتوتراكمها وتطويرها فِ مُال   (Episteme) حول إنتاج المعرفة

، وفتح آفاق بْثية جديدة، وتكوين الباحثيْ، اوتوثيقها علميً   ة سرحيالميسعى للمساهة فِ فهم أعمق للتجارب  
الاستناد إلَ رصانة   لضرورةتفرض عليه بِ التِ  هذه الغاية المعرفية هي  و يْ.  المتخصصلدى    النقدي  الوعيوتطوير  
 .ولغة متخصصة  منهجية

الأبرز  :    (Methodological Rigor)  ة المنهجيالرصانة   • السمة  استناده   الأكاديَي  للنقدتتمثل  فِ 
مقاربة   إلَ  والواعي  كالبنيوية، ة مُددونظرية    منهجية الصريح  معرفية  حقول  من  مستمدة  كانت  سواء   ،

و السيميائيو  الاجتماع،  و النفسي  التحليلات، وعلم  الالتلقي، ونظريَت  الثقافية  الدراسات،  نَبعة من  أم   تطور ، 
فِ   تجلى الإعلان الشكلي عن المنهج، بل ي  مُرد ذاتِا. ولا يقتصر الأمر هنا على    ة سرحيالمالداخلي للدراسات  

 .1ومنضبطاً اعلميً  اطابعً  التحليليَنح  مُا    ،ةسرحيالمال مادة  السعي لتطبيقه بصرامة واتساق على  

بتوظيف جهاز مفاهيمي ولغة   الأكاديَي  النقد  تميزي:    (Specialized Language)  ة المتخصص  اللغة  •
ضرورية من تعُد    ، المتخصصقد تبدو "متورمة" أو عصية على الفهم للقارئ غير  التِ  ،  اللغة دقيقة. هذه    علمية

 ة والتعميم. وبذلك، تَتلف جذريًَ نطباعي، وتَنب الاالتحليل فِ  دقة يْ لتحقيق أقصى درجات الالأكاديَيمنظور 
لغة   لتناسب جَهورً التِ  الصحفي    النقد عن  والمباشرة  الوضوح  إلَ  يسعى    اتُيل   الأكاديَي   الناقد أوسع، حيث 

 .2يتناولِا بصرامة مصطلحيةالتِ  ة  عقد الم  فكريةال و   ةالْماليلوصف الظواهر  
التنظيري  التحليليالعمق   • :    (Analytical Depth and Theoretical Dimension) والبعد 

الغوص فِ الأكاديَي  الناقديتجاوز   ليسعى إلَ  السريعة،  القيمية  أو إصدار الأحكام  الوصف  ، عادةً، مستوى 
هذا  المتعددوالعرض    النصطبقات   يكشف  للعمل    التحليلة.  العميقة  البنَ  بسياقاته سرحيالمعن  وعلاقاته   ،

ودلالاته  الاجتماعيو   الثقافيةو   يةالتاريخ يرتقي  الظاهر ة،  وقد  والكامنة.  إلَ   التحليلة  الواحد  العمل  حدود  من 
 .سرحيالم  النقدي مُاولات التنظير، سواء ببناء نَاذج تفسيرية جزئية أو بِلمساهة فِ تطوير الفكر  

التِ ة الأخرى  النقديعلى عكس الأنَاط  :    (Elite Target Audience) الجمهور النخبوي المستهدف  •
، تتكون أساسًا المتلقيْإلَ دائرة مُدودة من    ولفِ المقام الأ  الأكاديَي  النقد قد تَاطب الْمهور العام، يتوجه  
هذا الْمهور المفتَض هو الوحيد القادر على فك شفرات هذا و يْ.  المتخصص من الباحثيْ والأساتذة والطلاب  

 .معها  التفاعل ة و عقدة وأطروحاته المالمتخصص لازمة لفهم لغته    منهجية الْطاب، بِا يَتلكه من أدوات معرفية و 

الموثقة  • التجلي  المعرفِ   تجسدي:  (Documented Forms of Manifestation)   أشكال  الناتج 
(. وتشمل التحكيم)ك  العلمي   التقْيييمفِ أشكال كتابية تَضع، فِ معظمها، لآليات المراجعة و   الأكاديَي   للنقد

 
 .  275، ص 2020، 2، ع 7، م الن ص   مُل ةبيْ المقال الأكاديَي والتحرير الصحفي"،  سرحي  الم، مُمد بن بكريتِ: "أساليب وآليات النقد ينظر - 1
 .  30ص ، جامعة ورقلة، 2014أبريل  ،3الذاكرة، ع  مُل ةالأكاديَي فِ الْزائر"،  سرحي  الم، زهيرة بلفوس: "إشكالات النقد ينظر - 2
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المنشورة فِ المجلات  )ماجستير ودكتوراه(، والمقالات البحثية الأطروحات الْامعية:  أساسي هذه الأشكال بشكل  
 .ةالعلمية فِ المؤتُرات والندوات  قدم ة، بِلإضافة إلَ أوراق العمل المالمتخصصالمحكمة، والكتب    ةالعلمي

المعرفية   الِوية  تُايزاته  الأكاديَي  سرحيالم  للنقدولتَسيخ  بتحديد  سنقوم  الأنَاط    ةالْوهري،  ة النقديعن 
 :لتالالأخرى، وذلك على النحو ا

 :ة، أبرزهامتعدد  جوهرية على مُاور    التمايزهذا    ينطوي:  الصحفي   النقدعن    التمايز  /أ
طبقات    الأكاديَي  النقديتسم  :  التحليليالعمق   ✓ فِ  نظيره   النص بِلغور  يَيل  بينما  المتَاكبة،  والعرض 

 .السريع   التقْيييمالصحفي إلَ  

لغة   الأكاديَي يوظف  :  النقديالْطاب   ✓ الصحفي  يعتمد  حيْ  فِ  متخصصة،  ولغة  مفاهيميًا  جهازاً 
 .مبسطة ومباشرة تراعي طبيعة جَهوره العام

التِ راسخة، بِلاف المرونة نظرية  صارمة وأطر   منهجية بإجراءات  الأكاديَي النقديلتزم : المعتمدة ةالمنهجي ✓
 .الصحفي   النقد ة فِ  نطباعيقد تصل إلَ الا

 النقد بِسافة تَملية تَلصه من إكراهات الآنية والفورية، على عكس    الأكاديَي  النقد   تميزي:  الزمنِالعامل   ✓
 .وسياقه المباشر  سرحي المبِلْدث    الصحفي المرتبط عضويًَ 

 :هنا فِ أربعة مُاور رئيسة  الْوهري  التمايزيكمن  :  المواكب للمهرجانات  النقدعن    التمايز  /ب
نقد   شكلبِلِدوء البحثي، بينما يتتتسم  فِ بيئة جامعية مؤسسية    الأكاديَي  النقدينشأ  :  الإنتاجي  السياق ✓

 .االمهرجانَت فِ فضاء احتفال تفاعلي ومكثف زمنيً 
لعمق    الأكاديَي  النقديُتفظ  :  التفاعلدرجة   ✓ ضرورية  تَملية  نقد التحليلبِسافة  يتسم  حيْ  فِ   ،

 .المباشر والفوري مع العروض وصناعها  التفاعل وية و لْيالمهرجانَت بِ
التوثيق ✓ التوثيق    الأكاديَي   النقديعتمد  :  آليات  الطابع الصارم  رجعية الم  دقة وال  المنهجي على  مقابل  ة، 

 .على مُرجات نقد المهرجانَت )كالندوات والملتقيات(  قد يغلب أحيانًَ   الذي  نطباعيالشفهي أو الا
المعرفِ  :  الأهداف والغايَت ✓ الِدف  المهرجانَت الأكاديَي  النقد على    التأسيسييهيمن  نقد  بينما يَزج   ،

 ة )معرفية، تقييمية، ترويية، تفاعلية( بدرجات متفاوتة. متعددبيْ وظائف 

المفاهيمي  التحدي بِذا  و  قد  ةالْوهريوتُايزاته    الأكاديَي  سرحيالم  النقدائص  لْص  الدقيقد  نكون  نا أسس، 
ه فِ تَلياتوتُليل    النقدي   النمطلِذا    ي التاريخقًا منهجيًا فِ استقصاء المسار  نطللإطار نظري مُكم، سنعتمده م

 .من هذا المبحث   اللاحقة عبْ الأقسام    الْزائري  السياق
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  المحكمة  ة العلميالمقالات  في    سرحيالم   النقد  -2

 بناء مدونة البحث وتحديد مصدرهاأ/  
ت الأساس للتحليليْ الكمي والكيفي. ولِذا الغرض، وقع شكل تُثلت الْطوة الأولَ فِ بناء مدونة شاملة  

"المنصة   نظرً ASJP)  ة العلمية للمجلات  الْزائريالاختيار على  للمدونة،  الم  ا(" كمصدر حصري  ي فِ ركز لدورها 
المنشورة على   الْزائري  الأكاديَي توثيق الإنتاج   وما توفره من شفافية وموثوقية. تَ إجراء مسح شامل للمقالات 

 أن على المقالات المتعلقة بِلمسرح. وتَدر الإشارة هنا إلَ    التَكيز، مع  2024نِاية عام    حتالمنصة منذ إطلاقها و 
ملحوظ  المتخصص  الأكاديَيالنشر   بشكل  يظهر  لَ  المنصة  هذه  عبْ  المسرح  عام  إلا    فِ  وهي 1998حوال   ،

 قدممن  الرغم  على  فِ هذا المجال    الأكاديَيالنشر    تطور ملاحظة ذات دلالة سياقية، إذ تعكس مساراً خاصًا ل
 تَسيس الأقسام الْامعية المختصة. 

اعتمدنَو  التساؤل،  هذا  على  تَمع  (Mixed-Methods Approach) مزدوجة  منهجية مقاربة   للَجابة 
 .الكيفي )الميتانقدي(  التحليلو  الكمي  التحليل بيْ

قمنا ببناء مدونة شاملة من المقالات ذات الصلة، وتطبيق تُليل إحصائي وصفي  على المستوى الكمي، •
 .الزمنت عبْ  التحولالرصد التوجهات العامة و 

اعتمدنَ تُليل المحتوى والقراءة الميتانقدية لنماذج تُثيلية بِدف الغوص فِ طبيعة  وعلى المستوى الكيفي، •
 .وبنيته النقديالْطاب  

 :ةلتاليا  ةالمنهجيوقد تَ تطبيق هذه المقاربة عبْ الإجراءات  

 وتصفيتها  عينةمعايير انتقاء ال ب/

النهائية، وذلك لضمان ملاءمتها   عينة، تَ تطبيق معايير دقيقة لانتقاء المقالات وتصفية ال ولبعد المسح الأ
 :معايير للَدراج وأخرى للاستبعاد  العملية شَلت هذه  و .  الْزائري  الأكاديَيعلى الإنتاج   التَكيزو   الدراسةلأهداف  

المسرح كظاهرة  (  ASJPفِ منصة ) مقال  كُل    تَ إدراج:  معيار الإدراج )الموضوع(  • أوفنييتناول  نقدية   ة 
 .ه أو كلماته المفتاحيةلخصبشكل صريح ومباشر، سواء فِ عنوانه أو م

 :ةلتاليلا تنطبق عليها الشروط االتِ  تَ استبعاد جَيع المقالات  : معايير الاستبعاد •

o على   التَكيزو   التحليل، بِدف توحيد لغة  ةالعربي  للغة بِ على المقالات المكتوبة  عينةاقتصرت ال :  اللغة
الْامعة    الذي   النقديالْطاب   بِذه  الْزائريتنتجه  الْطاب  اللغةة  وهو  هذه   الذي،  ضمنه  تندرج 
 .الأطروحة
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o نطاق  :  الجنسية لْصر  وذلك  جزائرييْ،  غير  بِحثيْ  قبل  من  المنجزة  الأبْاث  استبعاد   الدراسة تَ 
 .اصةالْاته  تطور ورصد سْاته و  المحلي  الأكاديَيالإنتاج   فِ

 وتحديد المتغيرات   التحليلأداة  ج/  

بصورة   وتصنيفها  المدونة  من  المستخلصة  البيانَت  تصميممنهجيةلتنظيم  تَ  مُتوى ،  تُليل   شبكة 
(Content Analysis Grid)  على شكل جدول تفصيلي. وقد تَ اختيار متغيرات هذه الشبكة بعناية فائقة

 .النظري  التأثروتُديد مسارات    ةالمنهجيت  التحولاللبحث، والمتمثلة فِ رصد    وريةلتستجيب مباشرة للأهداف المح

 :مقال ما يليكُل   تَ استخلاصها منالتِ شَلت المتغيرات الرئيسة  و 

وتشمل )اسم الباحث، عنوان المقال، سنة النشر( بِدف تُديد المساهيْ، وفهرسة  :  بليوغرافيةيالبيانات الب •
 .ازمنيً   النقدي الموضوعات، وتَطير الإنتاج  

لقياس    أساسيمتغير  :  النقدي  التركيزمجال   • الا  التحولصُمم  بؤرة  )هتم فِ  بيْ  و)العرض(، النصام   ،)
 .التوجهات البحثية  تطوريكشف عن  مُا    تَمعهما،التِ  ة(  الشاملوالمقاربِت )

والأطر    مُوريمتغير  :  المعتمدة  ةالمنهجي  • المناهج  و   النظريةلرصد  شيوعًا  التِ   ةالمنهجيت  التحولا  تتبع الأكثر 
 .الأكاديَي  سرحيالم  النقد طبعت  

المهيمنة • ):  المرجعيات  المرجعيات  على  الاعتماد  مدى  قياس  إلَ  يهدف  إلَ ةالغربيمتغير  الاستناد  مقابل   )
 .النظري  التأثريسمح بتحديد اتَاهات  مُا    المحلية(،/ةالعربيات )السياق

الْام للتحليل الكمي والكيفي ال مادة  ت  شكل،  منظمةوقد أتَح هذا التصميم الِيكلي بناء قاعدة بيانَت  
 *.(08رقم)فِ الْدول  تضمنالم

 الملامح العامة :  قراءة بانورامية لمدونة المقالات  د/

 (ASJP) على منصة امنشورً  مقالًا  130 يضم مدونة متكونة من الذي (،08يكشف تُليل الْدول رقم )
مدار   ب2024ِ-1998)  اعامً   26على  يتسم  بْثي  مشهد  عن  واللْي(،  و تنوعوية  لِذا   تجلىت.  العامة  الملامح 

 :ةلتاليالمشهد فِ النقاط ا

أسْاء الباحثيْ بيْ أجيال مُضرمة   تنوع يعكس حجم المدونة وجود تراكم معرفِ معتبْ، ويشير  :  حيوية وتراكم •
 .بِلمسرح  الأكاديَيام  هتموأخرى شابة إلَ استمرارية الا 

 

  1الملحق رقم: جه فِادر إنظرا لْجم الْدول الكبير ارتَينا  * 
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واسع  تنوع • الا:  موضوعاتي  من  واسع  طيف  على  المقالات  المسرح  هتمتتوزع  يشمل  بِعلامه   الْزائري امات 
والمسرح   جلاوجي(،  )علولة، كاكي،  والمسرح    العرب وتياراته  حضور بريشت)  الغرب)ونوس(،  مع  بروك(،   ،

 .والتَجَة  التجريبو   لتَاث اة كفنيو نظرية    وقضايَ لمسرح الطفل الافت جدً 

 كخيار مهيمن،  "التحليليالمنهج "الوصفي   ي فِ المناهج، يبْزالظاهر   تنوعالمن  لرغم  بِ :  يةأول  منهجيةاتجاهات   •
 .الاستكشافية والتوثيقية  الدراساتقد يؤشر على نزعة نَو  مُا  

بِلعرض( على   النصتربط  التِ  ) "ةالشاملللدراسات " يُلاحظ تفوق واضح:  ة والمحلية الشاملهيمنة المقاربات   •
دراسة  يالنص  الدراسات  نَو  جلي  ميل  يظهر  الصرفة. كما  العرضية  أو  يعكس مُا    والمحلي،  العرب  السياقة 

 .التأصيلبِموم الِوية و   انشغالًا 

 .ية من خلال قراءة متعمقة لكل متغير على حدةولة بتفصيل هذه الملامح الأ لتاليوسنقوم فِ الأقسام ا

 امات البحثية هتم خريطة الا:  قراءة تحليلية للموضوعات  (1
المدونة عن خريطة   المقالات فِ  تنظيمها ضمن ثلاثة مُاور اهتميكشف تُليل عناوين  امات بْثية يَكن 

 .، ومُور الانفتاح على المرجعيات العالميةالعربمُور الْوار  و  ة،الْزائريوالِوية   التأصيلمُور  : رئيسة متفاعلة

 لذاته   الجزائريدراسة المسرح  :  والهوية  التأصيلمحور    -
ة الظاهر بدراسة    اعميقً   ، ويعكس انشغالًا الأكاديَيفِ البحث   الكتلة الأكبْ والأكثر هيمنة هذا المحور  يَثل

 :ذلك فِ ثلاثة اتَاهات فرعية  تجلىفِ سياقها الوطنِ. وي  ةسرحيالم

ام كبير. هتمبِ  الْزائرييْ: يُظى رواد ومُددو المسرح  المؤسسدراسة الأعلام  :  ينالمؤسسدراسة الأعلام   ▪
فِ تَربته   خاصةدراسة(،    13ة الأكثر دراسة )الشخصييعُد    الذي ويتصدر المشهد عز الدين جلاوجي  

يُظى   الذيامًا متزايدًا بتجربته. ويليه عبد القادر علولة  اهتميعكس  مُا    فِ مسرح اللحظة والمسرديَت،
دراسات(   5، ثُ ولد عبد الرحْن كاكي )التجريبفِ مسرح الْلقة و   خاصةدراسة(    11ي ) ركز بْضور م

 . لتَاثفِ توظيفه ل
الطفل  اللافت   التركيز ▪ مسرح  الطفل    شكل ي:  على  حضوراً الظاهر مسرح  الأكثر  الموضوعاتية  ة 

ام أكاديَي كبير بِذا المجال لارتباطه الوثيق بقضايَ التنشئة والِوية والقيم اهتميشير إلَ  مُا    دراسة(،35)
 .الْزائريوالتَبية فِ المجتمع  

المحلية  ▪ والقضايا  الظواهر  ظواهر  :  معالجة  حول  متخصصة  دراسات  خالصة   ةمسرحيتبْز  جزائرية 
الْلقة" مثل و"مسرح   "مسرح  مُيزة،  فرجوية  فِ  الثورة كتجربة  الْمعوية  الْركات  ودور   التأسيس"، 

 .للمسرح
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 العربي محور الحوار    -
تتقاطع التِ  تلك    خاصة ،  ةالعربي  ة سرحيالمعلى التجارب    ا واضحً   ا انفتاحً   الْزائري  الأكاديَييظُهر البحث  

هومه   السوريةالْماليو   فكريةالمع  الكاتب  اسم  هنا  ويبْز  ونوس .  الله  حضوراً  سعد  عربية  شخصية  كأكثر 
من زوايَ  11) يدُرس  واستلهام  "بريشت"ب  التأثرة كمتعدددراسة(، حيث  القضايَ  لتَاثا،  .  السياسية، ومعالْة 

 .كما تظهر دراسات حول أعلام آخرين مثل توفيق الْكيم وأحْد علي بِكثير

 محور الانفتاح على المرجعيات العالمية   -
مع المسرح العالمي   امستمرً   ، بل أظهر تفاعلًا منعزلًا   الْزائريمن تركيزه المحلي، لَ يكن البحث  الرغم  على  

 :ومُارسة. ويتخذ هذا الانفتاح شكليْ رئيسيْ  افكرً 

والأعلام   ▪ التيارات  تتناول:  ةالغربيدراسة  لدراسات  لافت  حضور  العبث  هناك  مسرح 
من   (شكسبير )  )كامو، يونيسكو، بيكيت(، وشخصيات مفصلية فِ تَريخ المسرح مثل واللامعقول

 . كمرجعيات للتجريب والإخراج  (بريشتو  بيتَ بروك)منظور التَجَة، و

وتطبيق   ▪ قضايَ  :  النظرياتاستيراد  عديدة  دراسات  التَجَة، فنيتعُالج  )الْسد،  عامة  ونظرية  ة 
ات،  السيميائيومفاهيمية غربية )نظرية    ، السينوغرافيا( بِلاستناد بشكل كبير إلَ أطرالتلقي،  التجريب
يدل على رغبة فِ توظيف أدوات معرفية عالمية لفهم مُا    (، ةسرحيالم، الأنثروبولوجيا  النفسي  التحليل

 .ةسرحيالمالظواهر  
 مسار النمو والتخصص :  (2024-1998 )الزمني   التحليل ( 2

الإنتاج    تتبع يكشف   واضح فِ  تصاعدي  مسار  النشر" عن  "سنة  متغير  يَكن الأكاديَيالمقالات عبْ   ،
 :هتنوعفِ كثافة البحث و  تُولامنها كُل   تقسيمه إلَ ثلاث مراحل رئيسة، تعكس

، يَكن اعتباره ا(. اتسمت هذه الفتَة بإنتاج قليل نسبيً 2008-1998والتمهيد )  التأسيس:  المرحلة الأولى
يْ مُلييْ، ومسرح الطفل، مع بدايَت فنانالقليلة المنشورة على    الدراسات   ت ركز تو مرحلة تُهيدية لتشكيل الْقل.  

 .لتَاثا)شكسبير( و   الغربام بِلمسرح  هتمخجولة للا

، الدراسات فِ عدد    ا ملحوظً   ا(. شهدت هذه المرحلة تزايدً 2015-2009النمو والتوسع ):  ةالثانيالمرحلة  
 الغرب وتيارات المسرح    )علولة، كاكي(،  الْزائريامات لتشمل بشكل أعمق أعلام المسرح  هتمفِ دائرة الا   اوتوسعً 

 .بشكل أكبْ  تنوع. كما بدأت المناهج تلتَاثا)العبث واللامعقول(، مع استمرار الْضور القوي لمسرح الطفل و 
الثالثة ):  المرحلة  والتخصص  حيث 2024-2016الكثافة  البحثية،  الإنتاجية  ذروة  الفتَة  هذه  تُثل   .)

)مسرح الطفل، علولة، ونوس(،   ورية ام بِلقضايَ المحهتمالمنشورة. تكرس الا  الدراساتشهدت طفرة كمية كبيرة فِ  
. كما برزت فِ الثقافِ النقدات والتداولية و السيميائيتوظف  ا لكن بعمق تُليلي أكبْ وظهور دراسات أكثر تَصصً 
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امات بقضايَ معاصرة )تَثير التكنولوجيا الرقمية، المونودراما(، وتزايد البحث حول تَارب جزائرية اهتم هذه المرحلة  
 .أخرى )جلاوجي، فلاق(

 :يةالزمنخلاصة الاتجاهات  
يدل مُا    ،2015بعد عام    خاصة ،  الأكاديَيفِ النشر    اكبيرً   اكميً   ا تزايدً الزمنِبشكل عام، يظهر المسار  

، علولة، مسرح الطفل( لتَاث ا)  مُورية ام بِوضوعات  هتمعلى ترسيخ التخصص فِ الْامعة. ويُلاحظ استمرارية الا 
 فِ السنوات الأخيرة.  ةالغربي  النظريَت)ونوس( و   العربوتعميق فِ تناولِا، وتزايد الانفتاح على المسرح    تطور مع  

 الأكاديميوالعرض في البحث    النصجدلية  :  التركيزتحليل مجال    (3
ة الأكاديَي)نص/عرض/شامل( عن خريطة توزيع تعكس طبيعة المقاربة    النقدي   التَكيزيكشف تُليل متغير  

 .فِ الْزائر، وتكشف عن وجود اختلال منهجي لافت ةسرحيالمللظاهرة  

 المصنفة ك "شاملة" )ش( الأغلبية الساحقة،   الدراسات  شكلت:  دراسة(  97ة" ) الشامل هيمنة المقاربات " •
قد و وتُققه العرضي.    الدرامي  النصيْ نَو عدم الفصل الْاد بيْ  الْزائرييشير إلَ ميل واضح لدى الباحثيْ  مُا  

كفئة   التصنيفالمزدوجة للمسرح، أو قد يدل، فِ بعض الْالات، على استخدام هذا    لطبيعةبِ   ايعكس هذا وعيً 
للدراسات   التيارات  التِ  جامعة  أو  المسرح  تَريخ  تلك    فكريةال تتناول  تالتِ  أو  نص   احصرً   ركزلا  تُليل  على 

 .مكتوب أو عرض مشاهد 

قائمة بذاتِا   أدبيةكبنية    سرحيالم  النصلا يزال تُليل  :  دراسة(  26ة" )ي النصحضور معتبر للدراسات " •
وازن.   و   النقدي و   الأدب للدرس    المستمر  التأثير يعكس هذا  و يُتفظ بْضور  الْامعة،  مع    الذي فِ   النص يتعامل 

 .الدراميات والبناء  الشخصيعلى دراسة الْوار و   اركز وموضوعاتية، م  لغوية من زوايَ بنيوية و  سرحيالم
لعل النتيجة الأكثر دلالة فِ هذا التوزيع هي الندرة :  دراسات(  70ندرة ملحوظة لدراسات "العرض" ) •

هذه الندرة تؤشر  و )ع( كحدث أدائي مستقل.    سرحيالمعلى تُليل العرض    احصرً   ركزتالتِ  الواضحة للدراسات  
 :هاأهت والإشكاليات البنيوية فِ الْقل، من  التحديَعلى عدد من  
تتمثل فِ صعوبة دراسة العرض كحدث إفهيمي وزائل يتطلب أدوات :  وتوثيقية  منهجيةصعوبِت   ✓

 .توثيق )كالفيديو( وأدوات تُليل متخصصة

 Performance) "دراسات الأداء" قد يعكس هذا ضعف تَصص:  الأكاديَيضعف التخصص  ✓
Studies) ب به  ومعتَف  مستقل  بِيمنة الْزائرية  الأكاديَي  اتالمؤسسفِ    قوةكحقل  مقارنة  ة، 

 ."دبيةالأ  الدراسات"

الشمولية ✓ نَو  الباحثيْ  أشَل  :  ميل  رؤية  ضمن  العرض  تُليل  دمج  الباحثون  يفضل   للتجربة قد 
 .من إفراده بدراسة مستقلة ، بدلًا ةسرحيالم
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 تحليل المرجعيات  ( 4
فهو من جهة متجذر بعمق   ؛الْزائري  الأكاديَي" عن توجه مزدوج فِ البحث  التأثريكشف تُليل متغير "

 .1العالمية   النظريَت، ومن جهة أخرى منفتح بفاعلية على المرجعيات و العربفِ سياقه المحلي و 

التوجه   • نَو   اواضحً   اتوجهً   الدراساتتظهر الأغلبية الساحقة من  :  دراسة(  110المحلي ) /العربيهيمنة 
الِائل على   التَكيز ذلك فِ    تجلىيو .  العرب( و الْزائريفِ سياقها الوطنِ )  ة سرحيالمة  الظاهر دراسة وتُليل وتَصيل  

 ا. يعكس هذا التوجه وعيً العربوالِوية، ومسرح الطفل المحلي، وأعلام المسرح    لتَاثايْ، وقضايَ  الْزائرييْ  سرحيالم
 .ةالْماليو   يةالتاريخق من الذات ويُاورها، ويسعى إلَ فهم خصوصيتها  نطلبناء خطاب معرفِ ي  هَية بِ  نقديًَ 

للمرجعيات   • الفاعل  فإن  ية عدديًَ أقلمن كونِا  الرغم  على  :  دراسة(  20)  ةالغربيالحضور   الدراسات ، 
العالمية. ويتخذ   ةسرحيالم والممارسات    النظريَتة بِلغرب ليست هامشية، بل تُثل نَفذة فاعلة على التيارات و تأثر الم

 :ةمتعدد  هذا الْضور أشكالًا 

 .)شكسبير، كامو، بروك، إلخ(  الغرب تُليل أعمال أعلام المسرح  : المباشرة  الدراسة ✓

النظري ✓ تلقي،  :  التطبيق  نفسية،  )سيميائية،  غربية  مناهج  لتحليل  بريشتتوظيف  إجرائية  ية( كأدوات 
 .، سواء كانت مُلية أو عالميةةمسرحينصوص وعروض 

)مثل   ةالغربيفِ حوار مباشر مع نظيراتِا    ةالعربي ة/الْزائريإجراء دراسات مقارنة تضع التجارب  :  المقارنة ✓
على   الْزائري، يدل على انفتاح البحث  اكميً   أقلإن هذا الْضور، وإن كان  و   .(بْيشتمقارنة علولة ب

المعرفية لإثراء    سرحيالمو   النقدي المنجز   أدواته  الظواهر    النقاشالعالمي، ورغبة فِ توظيف  النظري وفهم 
 .المختلفة  ةسرحيالم

(، 2024-1998للفتَة ) (ASJP) الكمي والكيفي لمدونة المقالات المستقاة من منصة  التحليلبناءً على  
 :فِ الْزائر  الأكاديَي  سرحي الم  النقديترسم ملامح الْطاب  التِ  ة  لتالييَكن استخلاص النتائج ا

البحث ✓ وتزايد  نَوً :  حيوية  الْقل  الأخير،  خاصة،  املحوظً   اكميً   ايشهد  العقد  ترسيخ  مُا    فِ  يعكس 
 .ةالْزائريكتخصص قائم ومستمر فِ الْامعة    ةسرحيالم  الدراسات

ام ب  "مسرح الطفل" بشكل لافت، يليه تركيز عميق على رموز هتم يطغى الا:  ةمحددهيمنة موضوعات   ✓
ة مثل "عز الدين جلاوجي" كأكثر شخصية مدروسة، و"عبد القادر علولة"، و الْزائري  ةسرحيالم  التجربة

 ييْ.ركز ن بْثييْ ممُوري" و"مسرح الْلقة"  لتَاثا"توظيف    يَثل"ولد عبد الرحْن كاكي". كما 

 
 .1(، الملحق 08خانة التأثر عرب/غرب، الْدول ) ،ينظر - 1
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بين   ✓ وتَصيل    الأولويةتتجه  :  والانفتاح   التأصيلتوازن  دراسة  نَو  بوضوح   ةسرحيالم  التجربةالبحثية 
تفاعل مستمر   ةالعربية و الْزائري يلغي وجود  التوجه لا  )مع حضور بِرز لسعد الله ونوس(، لكن هذا 

 .أوسع   اومعرفيً  حواريًَ   ا بعدً   الْزائرييَنح البحث  مُا    يْ،الغربييْ  سرحيالموالتيارات و   النظريَتومهم مع  

  اقد يشير إلَ أن جزءً مُا    ، ايظل هذا المنهج هو الأكثر استخدامً :  التحليليشيوع المنهج "الوصفي   ✓
من البحث لا يزال فِ مرحلة استكشافية وتوثيقية، وهو ما يفتح الباب أمام ضرورة التنويع وتعميق  اكبيرً 

 .ة، السوسيولوجية، الأنثروبولوجية، ودراسات الأداء(السيميائي)ك  االأكثر تَصصً   ةالمنهجيالمقاربِت  

العرض ✓ الباحثون بشكل كبير نَو  :  فجوة في دراسات  والعرض   النصتَمع بيْ  التِ    الدراسات يَيل 
أو  الشامل) "  ركزتالتِ  ة(  بينما  الأدب"  النصعلى  فِالمتخصص  الدراسات  تظل،   العرض " ة 

 المنهجي وفرصة فِ الوقت ذاته لتطوير هذا الْقل    تُثل هذه الفجوة تُديًَ و .  شديدة الندرة "الأداء" أو "
 .الِام فِ الْزائر

واعٍ  لكنه، ةالعربيو المحلية صورة بِنورامية لْقل نقدي نشط، منشغل بقضايَه  التحليلفِ المجمل، يرسم هذا و 
 .مستقبلًا   وضوعي والم  المنهجيوالتنويع    للتطويرالعالمي، مع وجود مُالات واعدة قابلة   سرحي المومنفتح على الْوار  

 للمقالات البحثية   تحليل نماذج تمثيلية:  النقديقراءة ميتانقدية في الخطاب    ه/
 المنهجي الإطار  :  النقد إلى نقد    التحليلمن   (1

يضع الْطاب  (Meta-critical) "ميتانقديَ" اعرض النتائج العامة، ليتبنَ منظورً   مُرديتجاوز هذا القسم  
، بل فحص الْزائرينفسه موضع تساؤل وتُليل. فالغاية ليست تلخيص ما قيل عن المسرح    الأكاديَي   النقدي 
الظواهر  التِ   الكيفية وتقييم تناول  بِا  تقييم و .  ةسرحيالمتَ  مستوى  إلَ  الموضوعات  رصد  مستوى  من  سننتقل 

ومالنقديالممارسة   بنيتها،  ذاتِا، من خلال تُليل  ، وطبيعة مساهتها ةالمنهجي، ومدى صرامتها  النظريةقاتِا  نطل ة 
 .المعرفية

نقدي تُليل  على  سنعتمد  الِدف،  هذا  من   (Representative Sample) تُثيلية  عينة ل ولتحقيق 
رقم    ا تَ جردها سابقً التِ  المقالات   ال07)الْدول  اختيار هذه  ال  عينة(. وقد روعي فِ  تَ   الذي   تنوعأن تعكس 

المشهد   فِ  حيث النقديرصده  من  و  الموضوعات  تنوع:  ،  نظرية(،  قضايَ  غرب،  عرب،  جزائري،   تنوع )مسرح 
 (. مُلي/عرب، غرب) التوجه المرجعي  تنوع)وصفي، سيميائي، نفسي، تَريخي(، و  المناهج

 :ةلتاليعلى المحاور ا  ركزالمختارة من خلال شبكة تُليل ميتانقدي ت  النماذج ستتم مقاربة هذه  و 

 .تطبيق المقاربة المعلنة وملاءمتها للموضوع  دقةمدى  : ةالمنهجيالصرامة   ✓
 .على تَاوز الطروحات المكررة وتقديم إضافة نوعية الدراسةمدى قدرة  :  الأصالة وعمق المعالجة ✓
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 .( وتوظيفها بشكل نقديةالعربيو  ةالغربيكيفية استيعاب المرجعيات ):  توظيف الإطار النظري ✓

 .والأداء  النص بجدلية   الوعيومدى    ةسرحيالمال مادة  كيفية التعامل مع  : العرض/النصمقاربة   ✓
 .الْزائري  سرحيالم  النقدفِ إثراء حقل    لدراسةالمضافة الفعلية أو المحتملة ل  القيمة تقييم  :  المساهمة المعرفية ✓

، وربط الملاحظات حول النقديأدواتنا فِ تقديم قراءة فاحصة للخطاب    شكلإن هذه المحاور مُتمعة ست
 .اتوصلنا إليها سابقً التِ  بِلنتائج العامة    عينةال

  ةالنقديية للدراسات  التمثيل   عينةال  (2
البحثية، وسعيً   اقً نطلاا العام للمدونة  الرصد  الميتانقدي   ركز لتجاوزه نَو فهمٍ نوعي أعمق، سن  امن  تُليلنا 

فبدلًا   عينةعلى   فائقة.  بعناية  سنعتمد   مُتارة  الواسع،  الأفقي  المسح  نَاذج  المعمقالعمودي    التحليل من  لثلاثة 
 .فِ هذا المستوى من البحث  عينةحجم ال  أهَيةوعمقه تفوق  النقدي  التحليلجودة    أنفقط، على اعتبار 

حيث تَ   ،(Purposive Sampling) "ية الِادفةالتمثيل" مبدأة إلَ  الثلاث  النماذجوقد استند اختيار هذه  
تِدف و . اكشف عنها تُليلنا الكمي سابقً التِ  ت التحولابشكل مكثف التوجهات الرئيسة و  تَسدانتقاء مقالات  

 الأكاديَي   النقدي والْدل داخل الْقل    تنوعإلَ أن تكون بِثابة "ميكروكوزم" )عالَ مصغر( يعكس ال  عينةهذه ال
 :أساسيةة لتمثل ثلاثة أقطاب بْثية لتاليا  النماذج. وعليه، تَ اختيار  الْزائري

المحلية  التأصيل قطب  :  ولالأ مقاليَثلو :  والهوية  و  ه  "الواقع  بِحفيظ،  القادر   ةالْماليسنوسية  عبد  مسرح  فِ 
فِ البحث   ا لكونه يعالج شخصية "علولة"، الأيقونة الأكثر حضورً   النموذجويَتِ اختيار هذا   .(2012) "علولة

و الْزائري "الواقع  قضية  منظور  من  المتعُد    التِ "  ةالْمالي،  الإشكاليات  معتمدً ركز من  المحلي،  المسرح  فِ  على   اية 
 .الوطنِ  لسياقبِ   اواضحً   منهج تَريخي اجتماعي يعكس انشغالًا 

الحوار  :  الثاني مقاليَثلو :  النظرياتوتطبيق    النقدي قطب  "نظرية ه  عساس،  )من التلقي    سْيحة  المسرح  فِ 
المثاقفة   النموذجهذا    يسد . و(2016) "أنَوذجا  –ة( مسرح سعد الله ونوس  يبْيشتالإلَ    ةالأرسطي ديناميكية 

( كأداة إجرائية لقراءة وتُليل تَربة عربية رائدة )سعد التلقي)نظرية  غرب  توظيف إطار نظري  يتم    ة، حيثالنقدي
 .ةالعربي  ةسرحيالميكشف عن آليات الْوار بيْ المرجعيات العالمية والممارسة  مُا    الله ونوس(، 

سطمبول نَصر، "مسرح الطفل من الْلم إلَ المرآة فِ  ه مقاليَثلو :  والابتكار  المنهجي قطب التخصص  الثالث:  
ه يعكس أمرين نتَ اختيار هذا المقال لأ. و (2007) "مقاربة نفسية سيميائية:  المرآة لدى جاك لاكان نظرية    ضوء

الأ غاية  هيمنة كميً أولا:  هَيةفِ  الأكثر  الموضوع  وهو  الطفل"  "مسرح  يعالج  وثَنيً   ا ،  المدونة.  يافِ  مقاربة   قدم ، 
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ة ويدل على التقليديقفزة نوعية عن المناهج  يَثلمُا  (،*جريئة وشديدة التخصص )نفسية سيميائية لاكانية  منهجية
 .فِ الْقل  المنهجيوالابتكار    تطور عمق ال

الكيفي، والغوص فِ   التحليلة سيمكننا من الانتقال من الوصف الكمي إلَ  الثلاث  النماذجإن تُليل هذه  
أكثر ثراءً للمساهات  ايوفر فهمً مُا  قطب،كُل   والإشكاليات المعالْة فِ النظريةوالأطر  ةالمنهجيتفاصيل المقاربِت 

 .ةالْزائري  ةسرحيالم  الدراسات فِ مُال   ةالعلمي
 نماذج مختارة   الجزائريلمسرح ل   النقديالخطاب    (3

 (2012) "في مسرح عبد القادر علولة ةالجماليمقال سنوسية باحفيظ، "الواقع و أ/  

المقال نَوذجً   يَثل بقضايَ  الْزائرية  الأكاديَيللدراسات    ا هذا  المنشغلة  تركيزه   التأصيلة  والِوية، من خلال 
 ساسية إلَ رصد الْدلية الأ  الدراسةتسعى  و المعاصر.    الْزائريعلى تَربة عبد القادر علولة، أحد أبرز رموز المسرح  

وهي  التِ   علولة،  مشروع  ب "الواقع"    التفاعل حكمت  التزامه  عن   السياسيو   الاجتماعي بيْ  وبْثه  جهة،  من 
 .ة مؤصلة ومبتكرة من جهة أخرىفني"جَالية"  

، وهو خيار منهجي ملائم الاجتماعي  ي التاريخالمنهج   بشكل واضح على  الدراسةتعتمد  :  ةالمنهجيالصرامة   -1
بسياقها.   الارتباط  شديدة  علولة  تَربة  لمقاربة  خلال  و تُامًا  من  بصرامة  المنهج  هذا  الباحثة  المسار تتبعتطبق  ها 

إلَ تَاربه فِ   ، وصولًا 1ة بِلفكر الاشتَاكي تأثر من فتَة الستينيات والسبعينيات الم  االكرونولوجي لأعمال علولة، بدءً 
و  الْلقة  والتسعينيات.    التجريبمسرح  الثمانينيات  تكتفي  و فِ  بشكل   الدراسة لا  تربط  بل  الأحداث،  بسرد 

بيْ   الواقع  التحولامنهجي  فِ  الْيارات    الْزائريت  وبيْ  البيروقراطية(  والصناعية،  الزراعية   ة الْمالي)الثورات 
الإدارة(.   نقد  العمال،  هوم  )معالْة  لعلولة  بيْ  و والموضوعاتية  الربط  تُاسكه   التحليليَنح    السياقو   الفنهذا 

 .مُددكبنية معزولة، بل كاستجابة جَالية لواقع تَريخي   الفنِ، حيث لا يقُرأ العمل المنهجي
إلا   من المواضيع المطروقة بكثرة،   " بريشت"ه بتَثر شخصية علولة و  أنمن الرغم على   :الأصالة وعمق المعالجة-2
أصالته من خلال  أن  يكتسب  فبدلًا قدميالتِ   يةالتَكيب  الرؤية المقال  تسعى   التَكيزمن    ها.  واحد،  على جانب 

" )البحث ةالْمالي"الواقع" )الالتزام الأيديولوجي( و":  الباحثة إلَ بناء قراءة شاملة ترصد التوتر الْلاق بيْ قطبيْ
للأشكال و الشكلي(.   علولة  استلهام  فِ كيفية  الغوص  بل  المضاميْ،  بتحليل  الاكتفاء  عدم  فِ  العمق  يظهر 

الشعبية )الْلقة،   تفاعل علولة مع   أن. كما  2الفكري ( وتوظيفها لْدمة مشروعه  القوالالفرجوية  لكيفية  تُليلها 
، غوغول، كوميديَ دي لارتِ( ليس كتقليد، بل كاستيعاب نقدي يخدم هدفه فِ خلق بريشتمرجعيات عالمية )

 .مسرح جزائري، يَنح المعالْة عمقًا يتجاوز التقريرية
 

لنظريَت   عق دشهير، معروف بتطويره الم  فرنسي  ، وهو مُلل نفسي وفيلسوف   (Jacques Lacan)جاك لاكان كلمة "لاكانية" هي نسبةً إلَ  * 
 .يشير إليها عنوان المقالال تِ فرويد، وصاحب "نظرية المرآة" 

   .2-1(، ص 2012-06-15، )01، ع 11عصور، مج  مُل ةفِ مسرح عبد القادر علولة"،  الْمالي ةينظر، سنوسية بِحفيظ: "الواقع و  - 1
 .5ص  ،نفسه المرجع ، نظري - 2
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النظري-3 الإطار  على  :توظيف  واضحة  قدرة  المقال  مرجعيات يظهر  بوعيتنوعمنظرية    حشد  وتوظيفها   .ة 
الإطار   فإن  الموضوع جزائري بْت،  إلَ  التحليليفبينما  بشكل كبير  ، الملحمي)المسرح   ةيبْيشتال  النظرية يستند 

( بريشتهذا الْوار بيْ المحلي )علولة( والعالمي )و .  1( كأداة رئيسة لفهم وتَطير تَربة علولة الممثل، وظيفة  التغريب
نقاط   أبرز  من  ملاحظة  و المقال.    قوةهو  يَكن  الأصلي كم  أنلكن،  الْدول  فِ  المقال   رجعيةبِ  تأثرتصنيف 

فالأدوات   دقيق،  تصنيف غير  فقط هو  ب  ةالغربي  النظرية"عربية/مُلية"  يعل مُا    ،التحليلوفاعلية فِ    قوةحاضرة 
 .ة أكثر من كونِا دراسة مُلية صرفةالنقدي نَوذجًا للمثاقفة    الدراسة

إحدى    :العرض/النصمقاربة  -4 تكمن  ال   أهم هنا  و   قوةنقاط  المقال،  قصور  التِ  فِ  عن  ات التصنيفتكشف 
المكتوب بشكل واضح   النص يتجاوز   تُليله  إلا أن  ية. فبينما يُصنف المقال فِ الْدول كدراسة "نصية" )ن(،ولالأ

امًا كبيراً ببحث علولة فِ أشكال العرض )الْلقة(، اهتمتول الباحثة   إذ  .كحدث أدائي متكامل  ةسرحيالمليعالج  
. 2والملابس فِ "الأجواد"  الديكورالشعب والموسيقى(، وعناصر السينوغرافيا )تُليل    الشعر وتقنيات الأداء )توظيف  

مشروع   أن ام العميق بِلأبعاد الإخراجية والأدائية يعله فِ حقيقة الأمر دراسة "شاملة" بِمتياز، تدرك  هتمهذا الاو 
 .والعرض معًا  النص عبْ جدلية  إلا    علولة لا يَكن فهمه 

المعرفية-5 الأ  :المساهمة  المعرفية  المساهة  تقديَه  ساسيةتكمن  فِ  لمشروع  للمقال  ومُللة  شاملة  بِنورامية  قراءة 
 تركيبًا وتُليلًا   قدم جديدة، بل يتَريخية    معلومة   لضرورةهو لا يضيف بِ  و  .ومُارسة(  االمتكامل )فكرً   سرحي المعلولة  

 شكليو والْداثة فِ منجزه.    لتَاثاو   ةالْماليتَربة علولة ككل، وكيف نسج خيوط الواقع و   تطور يساعد على فهم  
والمغارب، ليس كسلسلة   الْزائريرواد المسرح    أهمللباحثيْ والطلاب لفهم تَربة أحد    امفيدً   االمقال بذلك مرجعً 

 .من الأعمال، بل كمشروع فكري وجَال متماسك

بِ  القول  إلَ  بِحفيظ    ن نْلص  سنوسية  للدراسات    قدمتدراسة  رصينًا  أعلام التِ  ة  الْزائرينَوذجًا  تتناول 
، وتوظيفها السياقو   الفن وقدرتِا على الربط بيْ  التَكيب بعمقها    تميزاجتماعية. تتَريخية    نهجية المسرح الوطنِ بِ

ية )فهي ولات الأ التصنيفيكشف تُليلها الميتانقدي عن قصور فِ  كما  ة كعدسة تُليلية.  يبْيشتال  للنظريةالفاعل  
وت "نصية"،  وليست  "شاملة"  نظريًَ(،  تأثردراسة  يؤكد   بِلغرب  المجمل،  و ة.  المعمقالقراءة    أهَية  مُا  المقال   يَثلفِ 

 .ةالْزائري  ةسرحيالم  الدراساتفِ حقل   مهمة و   جادة مساهة 

 –ة( مسرح سعد الله ونوس  يبريشتالإلى    ةالأرسطيفي المسرح )من  التلقي    مقال سميحة عساس، "نظريةب/  
 (2016) "أنموذجا

للدراسات    يسد نَوذجًا  المقال  مع  الْزائرية  الأكاديَيهذا  نقدي  حوار  فِ  المنخرطة  العالمية،   النظريَتة 
، هي تَربة مُوريةعربية    ة مسرحي( كأداة إجرائية لفهم وتُليل تَربة  التلقيحيث يوظف إطاراً نظريًَ غربيًا )نظرية  

 
 .12، 11ص ، السابقالمرجع فِ مسرح عبد القادر علولة"،  الْمالي ةسنوسية بِحفيظ: "الواقع و   ر،نظي - 1
 . 22، 12ينظر،  المرجع نفسه، ص  - 2
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 تطور   تتبع ، وتالمتلقيو   سرحيالممن إشكالية العلاقة بيْ العرض    الدراسةق  نطلتو الكاتب السوري سعد الله ونوس.  
، التغريبالقائم على    بْيشتِال  النموذجالقائم على الاندماج، و   الأرسطي  النموذج:  هذه العلاقة بيْ قطبيْ رئيسييْ

 .يْ وتوظيفهما فِ مسرحهالنموذجلتصل إلَ كيفية استلهام ونوس لِذين  

ذلك فِ بنيتها المنطقية   تجلىيو بصرامة ووضوح.   تُليليًا نقديًَ مقارنًَ  منهجًا  الدراسة تتبع    :ة المنهجيالصرامة   -1
، ثُ تنتقل لعرض 1" عند أرسطوالتطهيرتبدأ بتأصيل نظري لمفهوم "المحاكاة" و"إذ  :  تنتقل من العام إلَ الْاص التِ  

بعد هذا و ، لتؤسس بذلك إطاراً نظريًَ مقارنًَ واضحًا.  2( التغريبو   الملحمي )المسرح    " بريشت"المضادة عند    النظرية
إلَ مرحلتها التطبيقية، حيث تستخدم هذا الإطار كعدسة تُليلية لقراءة مسرح سعد الله   الدراسة ، تنتقل  التأسيس

هذا الانتقال و .  3حزيران" كدراسة حالة   50"حفلة سْر من أجل    ةمسرحيبشكل خاص على    التَكيزونوس، مع  
 .عالية  منهجية، يَنح المقال صرامة أساسيةإلَ التطبيق، واستخدام المقارنة كأداة تُليل   النظريةالمنظم من  

لا تكمن أصالة المقال فِ طرح علاقة جديدة لَ تكتشف من قبل )فعلاقة ونوس   :الأصالة وعمق المعالجة  -2
يَنح   التَكيزهذا   و  ." تُديدًاالتلقيتَطير هذه العلاقة ضمن إشكالية "نظرية   مدروسة(، بل تكمن فِ  بْيشتب

التِ  الكيفية ، ليحلل"بريشت"" بتَثرونوس "  نالقول بِ  مُرد يتجاوز المقال  و وعميقة.    ة مُددالقراءة زاوية نظر  
للتواصل مع   استَاتيجياته  المح و .  المتلقيبنَ بِا ونوس  التقنيات  العمق فِ تُليل  استخدمها ونوس التِ    ة دديظهر 

الْدار   إلَ الرابع )مثل كسر  تِدف  مقصودة  بل كأدوات  شكلية،  ليس كتقنيات  الْمهور(  مع  المباشر  الْوار   ،
 .ةيبْيشتالالتلقي    نظرية  إلَ مشارك فاعل فِ إنتاج المعنَ، وهو جوهر  سلبمن مستهلك    المتلقي تُويل  

استيراد وتوظيف إطار نظري يتم    ة، حيث النقديللمثاقفة   المقال نَوذجًا واضحًا  يَثل  :توظيف الإطار النظري  -3
تظهر الباحثة و عرب.    مسرحي ، منظرون مثل ليسينغ وغوته( لفهم ومناقشة إنتاج  بريشت بِمتياز )أرسطو،  غرب  

للمفاهيم   جيدًا  وبِالتغريب،  التطهير)  ساسيةالأ  النظريةفهمًا  تُليل.  بفعالية كأدوات  وتستخدمها  فإن لتال(   ،
تَثير إياب يهدف إلَ إثراء    لكنه"غربية" هو تصنيف دقيق تُامًا،    رجعيةبِ  تأثرتصنيف هذا المقال فِ الْدول كم

 .من دراستها بشكل منعزل  ووضعها ضمن سياق نظري أوسع، بدلًا   ةالعربي  للتجربةة  النقديالقراءة  

" التلقي، وهو ما يتسق تُامًا مع طبيعة "نظرية  "شاملة" بوضوح مقاربة  الدراسةتتبنَ    :العرض/النصمقاربة    -4
التقاء  التِ   المكتوب   النصالباحثة على    ركز. عند تُليل تَربة ونوس، لا تالمتلقيوالعرض و   النصتقع عند نقطة 

بشكل   تُلل  بل  والإخراجية أساسيفقط،  الأدائية  إلَ  التِ   التقنيات  دخول   التأثيرتِدف  )طريقة  الْمهور  فِ 
إلخ(.  الممثل الصالة،  مع  المباشر  الْوار  الْمهور،  بيْ  من  العرض  و يْ  صميم  إلَ  تنتمي  العناصر   سرحي المهذه 

 .نص أدب  مُردتعالج المسرح كحدث تواصلي حي وليس   الدراسة  أن مُا يؤكد   وتصميمه وكيفية استقباله، 
 

، 45، مج ب، ع  الإنساني ة  مُل ةأنَوذجا"،    –ة( مسرح سعد الله ونوس  البْيختي  إلَ    ةالأرسطي  ينظر، سْيحة عساس: "نظرية التلقي فِ المسرح )من    - 1
      .49-46(، ص 2016)يونيو 

          .48، 47ص ، نظر، المرجع نفسه ي - 2
  .52، 51ص ، المرجع نفسه  ،نظري - 3



 النوع من حيث  الجزائري مسرحيالالنقد                                                                             الثانيالفصل 

 

 

134 

على نَوذج التلقي    تطبيق منهجي واضح لنظرية تتمثل المساهة المعرفية للمقال فِ تقديم   :المساهمة المعرفية  -5
ة، بل  مُردة والإخراجية ليس كخيارات جَالية  الدراميهو يساعد القارئ على فهم استَاتيجيات ونوس  ف  .بِرزعرب  

بذلك، يضع المقال تَربة و وإشراكه فِ حوار حول واقعه.    نقديًَ   العربتِدف إلَ تفعيل الْمهور    فكريةكأدوات  
ونظريَت توظيفه لِذه    سرحيالمالتلقي    ونوس ضمن تَريخ  مبْزاً خصوصية  فِ سياق سياسي   النظريَتالعالمية، 

 .(1967)هزيَة   مُددعرب  واجتماعي  

ة النقدي  النظريَتالمنفتح على    الْزائري  الأكاديَيتعُتبْ دراسة سْيحة عساس نَوذجًا جيدًا للبحث    وعليه،
(، التلقي)  ة مُددعلى إشكالية    التَكيز، و المنهجيبِلوضوح    تميزتو .  ةالعربيالعالمية وتطبيقها بوعي على التجارب  

 الدراساتنَو تَاوز    الْزائري  النقد على الاتَاه المتنامي فِ    تؤكدا  أنِ كما  والتطبيق.    النظرية والقدرة على الربط بيْ  
 .الصرفة والانْراط فِ حوار نقدي أوسع المحلية  

مقاربة :  لاكان المرآة لدى جاكنظرية    مقال سطمبول ناصر، "مسرح الطفل من الحلم إلى المرآة في ضوءج/  
 (2007) "نفسية سيميائية 

للبحث    يَثل المقال نَوذجًا  والابتكار   الدقيق  المنهجي التخصص   المنشغل بقضايَ  الْزائري  الأكاديَي هذا 
فمن جهة، يتناول "مسرح الطفل"، الموضوع الأكثر حضوراً فِ المدونة الكمية، ومن جهة أخرى، يقاربه  .النظري

التعقيد والتجريد مستقى من   تقليدية بِلمرة، معتمدًا على إطار نظري شديد   النفسي   التحليلمن زاوية نظر غير 
الأنَ( وبيْ آليات المسرح   شكل)الْلم، ت  النفسيمن إشكالية العلاقة بيْ عالَ الطفل    الدراسةق  نطلتو اللاكانِ.  

 .الطفلي  سرحي المالموجه إليه، مُاولةً بناء جسر مفاهيمي بيْ "مرحلة المرآة" اللاكانية والمشهد  

 نفسية-التحليل المقاربة   تِيمنو بوضوح.   "نفسي سيميائي" يعلن المقال عن منهجه المزدوج  :ةالمنهجيالصرامة  -1
بشكل كبير على متْ البحث، حيث يُشد الباحث جهازاً مفاهيميًا كثيفًا مستمدًا من فرويد )مفهوم الرمز فِ 

حضوراً    أقل ، فيبدو  "السيميائي "البعد أما    .2ولاكان بشكل أخص )مرحلة المرآة وتشكيل الأنَ البدئي(   1الأحلام( 
الظواهر   لوصف  مساعدة  مفردات  استخدام  فِ  ويظهر  منظم،  "ةسرحيالمكمنهج  إلَ  الإشارة  مثل   تَليات ، 

هو تُليل  قيقي يَكن القول إن المنهج الْو . 4الإنسانِ" لتعبيروالتقاطع "سيميائيا مع الكوينات البدئية ل ،3الأيقونة" 
 .يدل على صرامة فِ تبنِ الإطار النظري المعلنمُا   نفسي لمسرح الطفل، مع استعانة واضحة بِدوات سيميائية،

المعالجة  -2 وجرأته فِ  :الأصالة وعمق  المقال  أصالة  تطبيق تكمن  و نظرية    مُاولة  ة )لاكان( على معقد نْبوية 
 تجلى ي  الذي هذا الربط غير المألوف،   و  .حقل ينُظر إليه غالبًا من زوايَ تربوية أو سلوكية مبسطة )مسرح الطفل(

 
سيميائيات، ع   مُل ةالمرآة لدى جاك لاكان: مقاربة نفسية سيميائية"،  نظري ة    ينظر، سطمبول نَصر: "مسرح الطفل من الْلم إلَ المرآة فِ ضوء    - 1
     .18(، ص 2007، )سبتمبْ 2
 . 21ص  ،المرجع نفسه - 2
 18ص  ،المرجع نفسه - 3
 . 19ص ، المرجع نفسه - 4
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الطفل  بِا  يتماهى  لدوال  ب أنظمة  الطفلي  المسرح  فِ  للجسد  المشهدية  التشكيلات  مقارنة  ذاته    يَثل،  1فِ  بْد 
نوعية.   المقاربِت  و إضافة  المقال  تالتقليدييتجاوز  آليات  فِ  ليغوص  بِلْلم   شكل ة  ذلك  ويربط  البدئي"،  "الأنَ 

ية. ومع ولت الذات الأ شكلافيه ت  تجلى ت. يَنح هذا العمق النظري قراءة جديدة لمسرح الطفل كفضاء  2واللاوعي
ذلك، يبقى عمق المعالْة نظريًَ فِ معظمه، حيث يفتقر المقال إلَ دراسة حالة تطبيقية مفصلة لنص أو عرض 

 .مُددطفلي   مسرحي 

النظري   -3 الإطار  شبه    :توظيف  بشكل  المقال  حقل   غربيةنظرية    مرجعيات على  كلييعتمد   التحليلمن 
هذا المقال نَوذجًا   يَثلو .  3، وهو ما يظهر جليًا فِ استشهاداته المتكررة بفرويد، ولاكان، وأرنست جونزالنفسي

يظهر الباحث تُكنًا جيدًا من هذه المرجعيات، و "تستورد" إطاراً نظريًَ غربيًا وتطبقه على ظاهرة ما. التِ للدراسات 
وربطه بِ  خاصة  اللاكانِ  المرآة"  للطفل   لوعيفِ شرحه لمفهوم "مرحلة  لكن يلاحظ غياب شبه تَم 4الْسدي   .

، فالمقاربة تفتَض كونية مطلقة مُددأو مُاولة تكييفها مع سياق ثقافِ جزائري    النظريَتمع هذه    النقدي للحوار  
 .تصفها التِ  ة  النفسيللآليات  

تتناول آليات  شاملة المقال على تُليل نص أو عرض بعينه، بل يعتمد مقاربة  ركزلا ي  :العرض /النصمقاربة    -4
الطفلي" ككل، حيث تتقاطع ميكانزمات  سرحي المهو يناقش "المشهد فمسرح الطفل بشكل عام كنظام تواصلي. 

، فالباحث لا النظرية  الدراسة هذا التوجه مناسب لطبيعة  و لتَجَة "دلالة العلائق التحتية".    5سرحي المالْلم والمشهد  
 .فنِيقوم عليها "مسرح الطفل" كجنس  التِ  ة المفتَضة  السيميائي-ةالنفسي، بل يُلل البنية  افني  يُلل عملًا 

مسرح   لدراسةفتح أفق نظري جديد وجريء   للمقال فِ  ساسيةتتمثل المساهة المعرفية الأ  :المساهمة المعرفية  -5
على الْانب السلوكي كما عند   ركزقد تالتِ  ،  سطحيةهو يدعو الباحثيْ إلَ تَاوز المقاربِت التَبوية الف  .الطفل

طابعه النظري، فإنه يضع أسسًا   معالعميقة. و   النفسي  التحليلمن خلال عدسة    الفن والنظر إلَ هذا    ،6بِفلوف
نقدية   بِدوات ومفاهيم  الْزائري   النقديإنه يسهم فِ إثراء الْقل  و يَكن أن تبنَ عليها دراسات تطبيقية مستقبلية.  

 .ة وغير شائعةقدمتم

ماو  على  والابتكار    يَثل  سبق، بناء  للجرأة  نَوذجًا  نَصر  سطمبول   الأكاديَي  النقدفِ    المنهجي مقال 
 رد طابعه النظري المجمن  لرغم  بِاللاكانِ ومسرح الطفل. و   النفسي  التحليلبِصالته فِ الربط بيْ    تميزيو .  الْزائري

 
 .21ص  ،السابقالمرجع ، المرآة لدى جاك لاكان: مقاربة نفسية سيميائية"نظري ة  سطمبول نَصر:"مسرح الطفل من الْلم إلَ المرآة فِ ضوء ينظر،  - 1
 .17، 16ص  ،المرجع نفسه ينظر،  - 2
 .16ص  ،المرجع نفسه ينظر،  - 3
 .21ص  ،المرجع نفسه ينظر،  - 4
 .17ص ، المرجع نفسه ينظر،  - 5
 .15ص ، المرجع نفسه ينظر،  - 6
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 النظريَت والانفتاح على    تطور لافتة تظهر مدى النظرية    مساهة   يَثله  إلا أن  ،ددالمح  الثقافِ وافتقاره النسب للسياق  
 .ةالْزائرية والمعاصرة داخل الْامعة  عقدة المالنقدي

 خلاصة القراءة الميتانقدية للمقالات 
للنماذج   الميتانقدية  القراءة  النتائج    تؤكد ة  الثلاثية  التمثيلإن  فِ  التِ  وتعمق  إليها  الكمي   التحليلتوصلنا 

ال توجهاته؛ من   تنوعو   الْزائري  الأكاديَي  النقدي ، لمسنا بوضوح حيوية الْطاب  عينةللمدونة. فمن خلال هذه 
حوار نقدي  المحلي )نَوذج بِحفيظ(، إلَ الانْراط الفاعل فِ  السياقفِ   والِوية  التأصيل الانشغال العميق بقضايَ

التجارب   العالمية  النظريَت مع   على  إلَ  ةالعربيوتطبيقها  وصولًا  عساس(،  والابتكار   )نَوذج  فِ  المنهجيالْرأة 
 .مقاربة موضوعات متخصصة كمسرح الطفل )نَوذج نَصر( 

هذا   الأدوات    التحليلكما كشف  توظيف  فِ  متزايد  نضج  بدرجات النظريةو   ةالمنهجيعن  وإن كان   ،
والأ ذلك،    هم متفاوتة.  وجودأن من  أبرز  بيْ   ه  الأ التصنيففجوة  للممارسة  ولات  الفعلي، النقديية  واقعها  وبيْ  ة 

)  خاصة جدلية  و)المحلي//النصفِ  أظهرت  الغربالعرض(  حيث  به مُا    أكبْ   ا وعمقً   تداخلًا   النماذج (،  توحي 
الوصفية، ف  التأثر"المحلية" قد تكون شديدة    الدراسةة" قد تكون "شاملة" فِ جوهرها، و يالنص"  الدراسةالبيانَت 

 .ةالغربي  النظريةبِلأطر  

المقال   يبقى  يالعلميومع ذلك،  . وللحصول ة مُددة و ركز إضاءات م  قدم ، بْكم طبيعته وحجمه المحدود، 
الإشكاليات الكبْى وتبُنَ المشاريع   تطور الرصيْ، ومعرفة كيف ت  الأكاديَيعلى صورة أكثر عمقًا وشَولية للبحث  

تُليل   إلَ  الانتقال  من  بد  لا  النفس،  الطويلة  من    الثانِ   الشكلالبحثية  معرفية   النقد  تَليات والأكثر كثافة 
 .الأطروحات الْامعية ، وهوالأكاديَي

  1وهران    ون بجامعة "أحمد بن بلة"الفنقسم    أطاريحفي    سرحيالم   النقد  -3
لمحة عن راهنية البحث وحيويته، ننتقل الآن إلَ مستوى أعمق وأكثر   ةالعلميلنا تُليل المقالات  قدم بعد أن 

تغيير فِ طبيعة المصدر، بل هو   مُردهذا الانتقال    يَثللا   إذ  .أطروحات الدكتوراه  وهو تُليلكثافة معرفية، ألَا 
قمة النضج البحثي والأصالة المعرفية. فالأطروحة، بِا   يسديفتَض فيه أن    الذي   العلميارتقاء نَو دراسة الإنتاج  

تتويج لمسار تكوينِ طويل، للحقل التِ  البوتقة  تعُد    هي  نوعية  الباحث بِدف تقديم إضافة  فيها جهود  تنصهر 
 .المعرفِ

اختيارنَ على مدونة   وقع  الغرض،  و   ةمُدد ولِذا  رمزية  الدكتوراه  فائقة، وهي  علميةذات دلالة  أطروحات 
 :يْأساسيويستند هذا الاختيار إلَ مبْرين    .""أحْد بن بلة  1ون بجامعة وهران  الفنالمناقشة فِ قسم  

ة فِ المتخصصة الأولَ  الأكاديَيون بوهران القلعة  الفنقسم  يعُد  حيث   ية؛المؤسسو   يةالتاريُ، الريادة  هماأولا
نشأة   تتبع يَكن من خلاله    افريدً   اأرشيفيً   سجلًا   العلميهذه الأسبقية تَعل من إنتاجه  و ون بِلْزائر المستقلة.  الفن

 .النظريةو   ةالمنهجيته  تُولاي فِ الْزائر ورصد المؤسس  الأكاديَي  سرحي المالبحث    تطورو 
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العمق والأصالة؛هماثَني معيار  نطاق   ،  الدكتوراه،    الدراسةحيث تَ حصر  أطروحات  ا بوصفه عمدًا فِ 
إن تُليل هذه الأطروحات و ة، المستوى الأعلى من البحث الْاد والأصيل. الصارمة الأكاديَيتُثل، بْكم متطلباتِا 

 .اوتَثيرً   اللقسم، والتعرف على مساهاته الأكثر نضجً   العلمييَنحنا فرصة للوقوف على ذروة الإنتاج  

 بناء المدونة وتحليلها  منهجية أ/

قسم   أطروحات  مدونة  بناء  على  الفنارتكز  لأهداف    ةمُددانتقاء    عملية ون  تستجيب   الدراسة المعالَ، 
 :ةلتاليوطبيعة المصادر المتاحة. وقد تَ اتباع الْطوات والمعايير ا

فِ قسم   اتَ حصر المصدر فِ أطروحات الدكتوراه المناقشة والمودعة رسْيً :  تحديد المصدر وجمع البيانات  •
ية للأطروحات من خلال السجلات الرسْية للقسم. وقد غطت أول، حيث تَ جَع قائمة  1ون بجامعة وهران  الفن

 .الزمنات عبْ  تطور يسمح برصد المُا    ،2024إلَ   2007من عام   تُتد المدونة النهائية فتَة زمنية معتبْة  

 :يْ لتصفية المدونةأساسيتَ تطبيق معيارين  : معايير الانتقاء •

o المكتوبة  التَكيزتَ  :  اللغة ، ليس كمعيار إقصائي مطلق، بل لكونِا ةالعربي  للغةبِ على الأطروحات 
 .الدراسةتندرج ضمنه هذه    الذي النقدي ا لغة الْطاب  نِفِ القسم، ولأ ساسيةلغة البحث الأ

o الأطروحات  :  الموضوع انتقاء  حقلالتِ  تَ  ضمن  بوضوح   النقد و   ةسرحي الم  الدراسات  تندرج 
 .ون الأخرى بشكل حصريالفنتتناول  التِ  ، مع استبعاد تلك  سرحيالم

أطروحة، كُل    من  ةمُددبِدف تُليل المدونة بشكل منهجي، تَ استخلاص متغيرات  :  التحليلمتغيرات   •
]نص/عرض/شامل[، والمنهج   التَكيز)اسم الباحث، اسم المشرف، عنوان الأطروحة، تَريخ المناقشة، مُال  :  شَلت

ام البحثي، هتمت فِ بؤرة الاالتحولا للكشف عن التوجهات الموضوعاتية، و  أساسية المعتمد(. وتعتبْ هذه المتغيرات 
 .داخل القسم  العلميالمعتمدة، وشبكات الإشراف    ةالمنهجيوالمقاربِت  

 فرضيات البحث  ب/

إلَ اختبار   التحليل، نسعى من خلال هذا  لدراسةمن طبيعة المدونة المختارة ومن الأهداف العامة ل  اقً نطلاا
 :ةلتاليالفرضيات ا

الدكتوراه فِ قسم   ✓ ، مع ميل ةالعلميمقارنة بِلمقالات   أكبْ  ونظريًَ   ا منهجيً   ا تنوع ون الفنتُظهر أطروحات 
 .(التلقيات وجَاليات  السيميائي)ك  ا نَو استخدام مناهج أكثر تركيبية وتَصصً 

البحثيهتمتدريي فِ بؤرة الا  تُول يوجد  ✓ ينتقل من هيمنة  الزمنعبْ   ام  الفتَات يالنص  الدراسات،  ة فِ 
 .ة فِ الفتَات الأحدثالشامل ام متزايد بدراسات العرض والمقاربِت  اهتمالأولَ إلَ  
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الأطروحات ✓ موضوعات  انفتاح اوعروضً   اونصوصً   ا)تَريخً  الْزائريبِلمسرح    يًَ ركز م  اامً اهتم تعكس  مع   ،)
 .النظرية  الدراسةوالعالمية كأطر للمقارنة و   ةالعربيمدروس على التجارب المغاربية و 

 ، ةمُدد من خلال توجيه طلابِم نَو مُالات بْثية أو مناهج   بصمات لبعض المشرفيْ المؤثرين يَكن رصد  ✓
 .يسهم فِ تشكيل تيارات بْثية داخل القسممُا  

 الملامح والتوجهات العامة :  (09)الجدول رقم   قراءة تحليلية للمدونة ج/

ون الفنتُت مناقشتها فِ قسم   أطروحة دكتوراه 50 يضم مدونة متكونة من  الذي،  *(09الْدول رقم )  قدمي
فِ هذا القسم الرائد.   العلمي (، بِنوراما ثرية تكشف عن ديناميكية وحيوية البحث  2024-2007بجامعة وهران )

 :ةلتاليالملامح والتوجهات العامة لِذه المدونة فِ النقاط ا  تجلىتو 

يدل على انفتاح القسم على مُا    من الموضوعات،  ا واسعً   ا تغطي الأطروحات طيفً :  موضوعاتي لافت تنوع ▪
 :ةلتاليام واضح بِلمحاور ااهتميَكن رصد  و الْديثة.    ة سرحيالم  الدراسات مُتلف التيارات والمقاربِت فِ  

المسرح  :  النقدو   التاريخ ✓ تَريخ  الْطاب  الْزائريدراسة  تُليل  الكتابة النقدي،  إشكاليات  ودراسة   ،
 .ةالدرامي

، الإخراج، السينوغرافيا، وتقنيات الأداء، التجريب حضور قوي لدراسات  :  التلقيجماليات العرض و  ✓
 .التلقيإلَ جانب تكتل مهم لدراسات جَاليات  

 .، والمجتمع الثقافةمعالْة علاقة المسرح بِلأيديولوجيا،  : المسرح والمجتمع ✓
 .والعالمي  العرب انفتاح على دراسة المسرح المغارب و :  آفاق مقارنة ✓
 .كمسرح الطفل، المسرح الكوميدي، ومسرح العرائس  ةمُدد  ةمسرحيام بِنواع  اهتم:  أنواع متخصصة ✓
من   امنهجي جيد، وإن كانت بعض المناهج أكثر حضورً   تنوعيلاحظ وجود  :  واضحة  منهجيةتعددية   ▪

المقاربِت  إذ  غيرها.   فهمً التِ  تِيمن  مثل  شاملًا   ا تتيح  "الوصفي   للظاهرة،  والمنهج  (مرة13)"  التحليليالمنهج 
لمناهج   امتزايدً   اإلَ جانب ذلك، نَد حضورً و المركبة للمسرح.    لطبيعةبِ  ايعكس وعيً مُا    مرات(،  10"التكاملي" )
تَصصً  )السيميائي مثل  ا أكثر  )حوال   يالتاريخ والمنهج   مرات(،  60ة  المختلفة  إلَ   80بصيغه  بِلإضافة  مرات(، 

 .والمقاربِت السوسيوثقافيةالتلقي    مناهج 
الا  تحول  ▪ بؤرة  العرضهتم في  نحو  الأطروحات:  ام  توزيع  الا   تُولا  يظُهر  نَو  بدراسات هتمواضحًا  ام 

 ركزتالتِ  نَوًا كبيراً فِ عدد الأطروحات   ة على حضورها، نلاحظيالنص  الدراسات فبينما تُافظ   .العرض والأداء

 

 (2لحق المينظر: ) ، ارتَينا أن ندرجه فِ الملاحق1ون وهران الفن  أطاريح قسم تصنيف ( والمتعلق بِدونة 09نظرا للحجم المعتبْ للجدول رقم ) * 
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)ع( "العرض"  )ش( تتبنَالتِ  أو   على  "شاملة"  على تَاوز و بِلممارسة.    النصتربط   مقاربِت  مبدئيًا  يؤشر  هذا 
   .ةالثانيالمفصل لاحقًا ويدعم فرضيتنا    التصنيف، وهو ما سيدعمه  دبيةالأ ة للدراسات  التقليديالِيمنة  
يؤشر على إمكانية مُا    يتكرر ظهور أسْاء بعض المشرفيْ بشكل لافت،:  العلميبروز شبكات الإشراف   ▪

القسم.    شكلت داخل  بْثية  الأستاذإذ  تيارات  اسم  )  يبْز  منصوري  مهتم  أطروحات(  80لْضر  لتيار  كقائد 
والممارسة   والأداء  الإخراج  الأستاذ  ةسرحيالمبدراسات  اسم  يظهر  كما  ) الراهنة.  الماء  رأس   50عيسى 

فرضيتنا حول   اهذه الملاحظة تدعم جزئيً و .  الثقافةعلى دراسات تعالج علاقة المسرح بِلمجتمع و   امشرفً  أطروحات(
 .دور المشرفيْ فِ توجيه مسارات البحث

فِ   تُول على    قويةمع وجود مؤشرات   ،تنوعية عن مشهد بْثي يتسم بِلثراء والولتكشف هذه القراءة الأو 
بِلأرقام بنية هذه   يوضح على تقديم تصنيف دقيق    لتالوسنعمل فِ القسم ا .إلَ العرض  النصام من  هتم بؤرة الا
  .تالتحولا

 محاور البحث الرئيسة  وفق   تصنيف الأطروحات   د/

قسم   فِ  البحث  لْريطة  أعمق  بنيوي  فهم  نَو  العامة  الوصفية  القراءة  بتصنيف الفنلتجاوز  قمنا  ون، 
تعكس   منهجية تُثل هذه المحاور تكتلات موضوعاتية و و .  أساسيةالأطروحات الْمسيْ ضمن خَسة مُاور بْثية  

 :المحاور البحثية الْمسة هيو ،  ة بِلقسمقدمتالم  ةسرحيالم  الدراساتالغالبة فِ    ةالعلميالتوجهات  

و  .1 العرض  دراسات  الممارسة    ركز وي:  التجريبمحور  الرؤى   ة سرحيالمعلى  ذلك  فِ  بِا  الفعلية، 
 .التجريبالإخراجية، وتقنيات الأداء، وجَاليات المشهد، وآليات  

دراسات   .2 البنَ  :  سرحيالموالخطاب    النص محور  بتحليل  و الدراميويعُنَ  والموضوعاتية   اللغويةة 
 .ةسرحيالمللنصوص  

العمل  التفاعلويعُنَ بِلعلاقة  :  وجمالياتهالتلقي    محور دراسات  .3 والْمهور، وكيفية   سرحيالمية بيْ 
 .المتلقيلدى   ة الْمالي  التجربةالمعنَ و   شكلت

 .ة وجَاليةفنيمن زوايَ تربوية و   سرحي الم  النوعويختص بدراسة هذا  :  محور مسرح الطفل .4

 ا على دراسة الْضور النسوي فِ المسرح )كتابةً وإخراجً   ركزوي:  النسائية  ةسرحي الممحور التجارب   .5
 .)الْندر(  الاجتماعي  النوعوأداءً( ويعالج قضايَ  

 :توزيع الأطروحات على المحاور  -

توجه كُل    عن حجم  منظمة لمحة    قدم يمُا    توزيع الأطروحات على هذه المحاور البحثية،  لتال يعكس الْدول ا
 .داخل القسم
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 على المحاور   1ون جامعة وهران الفن توزيع أطروحات قسم  :  ( 03)   رقم   دول الج 

 ة للمحور الممثلأرقام وعناوين الأطروحات   العدد  المحور البحثي 

 21 التجريب دراسات العرض و  -1
5 ،9 ،15 ،22 ،23 ،26 ،27 ،28 ،29 ،30 ،33 ،38  ،39  ،

41 ،42 ،43 ،44 ،46 ،47 ،48 ،50 . 
والْطاب   النص دراسات  -2
 19 سرحيالم

1 ،2 ،3 ،4 ،6 ،7 ،8 ،10  ،16 ،17 ،18 ،20 ،21 ،25  ،
31 ،34 ،40 ،45 ،49 . 

 . 24، 19، 14، 13، 11 5 وجَالياته التلقي  دراسات  -3

 . 37، 32، 12 3 مسرح الطفل  -4

 . 36، 35 2 النسائية  ةسرحي المالتجارب  -5

 :التصنيفقراءة في نتائج    -

البحثية الْمسة عن خريطة   المحاور  التوزيع الْاسم للأطروحات الْمسيْ على  امات دقيقة، اهتميكشف 
فِ بنية البحث  المنهجي  التحول  مُا يؤكد ة، يالنص الدراساتيبْز فيها تفوق واضح لدراسات العرض على حساب 

 :لتالالنتائج كا  تجلىت. و الأكاديَي

العرض " أن هو    التصنيف فِ هذا    اللافت :  كقطب مهيمن   التجريببروز دراسات العرض و  • مُور دراسات 
على نضج الْقل البحثي فِ   همهذه الِيمنة هي المؤشر الأ . و ) أطروحة (21 المرتبة الأولَ ب   يُتل "التجريبو 

للا الإخراج هتمالقسم، وتكريسه  من دراسات فِ  يشمله ذلك  بِا  أدائية ومشهدية حية،  ام بِلمسرح كظاهرة 
 .ةسرحي الموالسينوغرافيا والممارسة  

لدراسات   • القوي  دراسات  " يَتِ:  والخطاب  النصالحضور  المرتبة   "والْطاب   النصمُور  مباشرة الثانيفِ  ة 
تورجي للنصوص الدراماو   الأدب   التحليل   أن   يؤكدهذا الْضور القوي والمقارب لمحور العرض  و   .(أطروحة 19) ب 

 .الأكاديَيقطبًا رئيسيًا وتقليدًا راسخًا فِ البحث    يَثللا يزال  

إذ .  احجمً   أقل  الكنهو   مهمةتظهر المحاور المتبقية كتوجهات بْثية متخصصة و :  حضور التخصصات الأخرى  •
دراسات  " يُتل )التلقيمُور  يليه أطروحات(  50"  واضحة،  )" مكانة  الطفل"  مسرح  أطروحات(،   30مُور 

 .النسائية" )أطروحتان(  ةسرحيالممُور التجارب  " ثُ 

يتوزع بشكل   النهائية صورة لْقل بْثي  الأرقام  العرض :  بيْ قطبيْ كبيرين ومتنافسيْ  أساسيترسم هذه 
الأبرز   .النصو  السمة  هو  طفيف  بشكل  العرض  دراسات  مالتِ  وتفوق  مرحلة  على  البحث قدمت تدل  من  ة 

تعكس  الأكاديَي الِيمنة    تُولا،  من  للدراسات  التقليديواضحًا  الا  دبية الأة  الأداء هتم نَو  بجماليات  المتزايد  ام 
 .ةسرحيالموالممارسة  
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 ح الدكتوراه ير انماذج تمثيلية من أط  قراءة في ه/  

البحثية، وسعيً   التصنيفمن    اقً نطلاا للمدونة  الْزء   االسابق  نوعي أعمق، يُخصص هذا  فهمٍ  لتجاوزه نَو 
يتيح لنا هذا و تَ تُديدها.  التِ  منها أحد المحاور البحثية الرئيسة  كُل    ح، تُثلير ا مُتارة من خَس أط   عينة لتحليل  
إلَ    التحليل الكمي  الوصف  من  المقاربِت    التحليلالانتقال  تفاصيل  فِ  والغوص  والأطر ةالمنهجيالكيفي،   ،
ثراءً وعمقً   ايوفر فهمً مُا    مُور،كُل    ، والإشكاليات المعالْة فِالنظرية للقسم فِ مُال   ةالعلميللمساهات    اأكثر 

 .ةسرحيالم  الدراسات

و   (1) العرض  دراسات  ":  التجريبمحور  منصوري،  لخضر  المغاربي،   التجربةأطروحة  المسرح  في  الإخراجية 
 (2011) "قراءة في الأساليب والمناهج

برز كأكبْ قطب بْثي فِ مدونتنا.   الذي ،  "التجريبمُور دراسات العرض و " تُثل هذه الأطروحة بِمتياز
صاحبها أصبح أستاذًا بِرزاً ومشرفاً يقود تياراً بْثيًا متخصصًا   ن ، لأ أولا:  ويَتِ اختيارها كنموذج لسببيْ جوهرييْ
لأ ثَنيًا،  والإخراج.  الأداء  دراسات  ومؤسس  نفِ  مباشر  بشكل  تعالج  نفسها  ، "الإخراجية  التجربة" الأطروحة 

 .المكتوب إلَ الممارسة الفعلية على الْشبة  النصمن    النقدي ام  هتموتنقل بؤرة الا

البحثية المح - إشكالية  :ورية الإشكالية  الباحث  تتمحور حولنقدية    يطرح  أصالة   مركبة وعميقة   التجربةمدى 
هل :  تتفرع الإشكالية إلَ أسئلة دقيقةو المحلي.    لتَاثاوعلاقتها بِلمرجعيات العالمية و  الإخراجية فِ المسرح المغارب

نَح المخرجون المغاربة فِ رسم أساليب واضحة بعيدًا عن "استنساخ واستهلاك" المناهج العالمية؟ كيف يَكن تقييم  
" لالتأسيسو   التأصيل جهود  استثمارها  فِ  الفضاء    لتَاث"  الإيطالية(؟    سرحي المداخل  )العلبة  هذه إن  الأوروب 

مُا  جريئة تقيم الممارسة الإخراجية وتضعها موضع مساءلة،نقدية   أسئلة وصفية، بل هي أسئلة مُردالأسئلة ليست 
   .1لدى الباحث   قدم تينم عن وعي نقدي م

يغطي    :والمفاهيمية  النظريةالأطر  - واسع  وتَريخي  نظري  إطار  إلَ  الأطروحة  فِ   تطورتستند  الإخراج  مفهوم 
والمنظرين   للمخرجيْ  استعراضه  فِ  جليًا  يظهر  ما  وهو  العالمي،  ساكس  المؤسسالمسرح  من  إلَ   " ميننجن"يْ 

بروك"، و"أرتو"، و"بريشت" بل يوظف مفاهيمهم و .  2"غروتوفسكي"، و"بيتَ  الباحث بسرد الأسْاء،  يكتفي  لا 
المسرح   القسوة،  الفقير( كأدوات  الملحمي)مسرح  المسرح  المغاربية.    مرجعية،  التجارب  وتُليل  هذا يدل  و لفهم 

المغاربية ضمن سياق تَريخ   التجربةالْشد المعرفِ الواسع على عمق التكوين النظري للباحث، وقدرته على وضع  
 .ونظريَت الإخراج العالمية ومُاورتِا

 
،  1إشراف مليانِ مُمد، جامعة وهران أطروحة دكتوراه، الإخراجية فِ المسرح المغارب، قراءة فِ الأساليب والمناهج"،  الت جربةينظر، لْضر منصوري:" - 1

 .7، ص 2011
 .17-13، ص المرجع نفسه ينظر،  - 2
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، وهو ما "المنهج التكاملي "بِعتماده على  1ته قدميصرح الباحث فِ م   :المتبعة وإجراءاتها التطبيقية  ةالمنهجي   -
بيْ  تجسد ي يدمج  فهو  البحث.  بنية  فِ  الأ النظري-ي التاريخالمسح   بوضوح  الفصل  ل  الذي  ول)فِ   تطور يؤرخ 

ين(. مُددوالثالث اللذين يُللان تَارب مُرجيْ    الثانِ)فِ الفصليْ   ةالتحليليالإخراج ومكونَته(، ودراسة الْالة  
من    ةالمنهجيالصرامة    تجلىتو  المنظم  الانتقال  فِ   التأسيسفِ  يناقش  المثال،  سبيل  فعلى  التطبيق.  إلَ  النظري 

هذا يَنح  و (.  الثانِ، ثُ يُلل تطبيقها عمليًا فِ تَربة حْا مليانِ )الفصل  2مفهوم السينوغرافيا نظريًَ   ول الفصل الأ
 .والتطبيق الأطروحة تُاسكًا منهجيًا قويًَ   النظريةالتطابق بيْ  

مغاربية مقارنة، حيث لا تقتصر على الْزائر،  مدونة البحث بكونِا  تميزت  :المدروسة ونطاقهاالـمادة  المدونة/  -
وتضم تَارب لمخرجيْ  دقةب  ة مُددالمدونة  و يميًا مهمًا.  أقليَنحها بعدًا مُا    بل تشمل نَاذج من تونس والمغرب،

ون تيارات مُتلفة الطيب الصديقي، عبد القادر علولة، فاضل الْعايب، توفيق جبلي، عز الدين عبار، يَثل
اختيار هذه الأسْاء تُديدًا مبْر لكونِا تُثل أجيالًا وتوجهات مُتلفة فِ التعامل مع الإخراج، من وإن  .  3وآخرون
هذا الاختيار الِادف للمدونة للباحث بتقديم قراءة بِنورامية غنية يسمح  و الْداثي.    التجريبي إلَ  لتَاثا  التأصيل

 .العربالإخراجية فِ المغرب    التجربة  تنوعل
ة الِامة، أبرزها النقديمُموعة من الاستنتاجات    4الأطروحة فِ خاتُتها  قدم ت  :أبرز النتائج والمساهمة في الحقل -
للمناهج    التجربة   أن  التبعية  بيْ  تتأرجح  ما  غالبًا  المغاربية  ، مع وجود خلط التأصيلومُاولات    ةالغربيالإخراجية 

ة المعمق ة  الأكاديَي  الدراساتلِذه الأطروحة فِ كونِا من أوائل   تكمن المساهة المعرفية الكبْى و  .منهجي أحيانًَ 
تسهم فِ   إذمستقل، وتؤسس لأدوات ومفاهيم لتحليله.    إبداعي للَخراج كفعل   تكرس بْثاً كاملًا التِ  الْزائر    فِ

البحث   هيمنة    سرحيالمنقل  أمام جيل   دبيةالأ  الدراساتمن  الأفق  وتفتح  والعرض،  الأداء  إلَ دراسات  للنص 
 .الفعلية على الْشبة  ةسرحيالمالممارسة    لدراسةجديد من الباحثيْ  

 :تعقيب نقدي  -
تكمن   ةالْوهرينقطة قوتِا  و ا فِ حقل دراسات العرض بِلْزائر.  تَسيسي  تعُد أطروحة لْضر منصوري عملًا 

هيمنة   تَاوز  فِ  شجاعتها  و يالنص  الدراساتفِ  الإخراجية.  للممارسة  بْث كامل  وتكريس  منهجها   أن   مع ة 
الصرامة   إلَ  أحيانًَ  يفتقر  قد  متخصص،التحليلي"التكاملي"  واحد  لمنهج  أن  ة  طابعها   إلا  فِ  تكمن  قيمتها 

يعلها مرجعًا لا غنَ عنه لأي بِحث مُا    الإخراجية المغاربية،  للتجربةيرسم خريطة واسعة    الذيالبانورامي المقارن  
 .فِ هذا المجال

 
 ، ص ط.السابقالمرجع الإخراجية فِ المسرح المغارب، قراءة فِ الأساليب والمناهج"،  الت جربةلْضر منصوري:"ينظر،  - 1
 .68ينظر، المرجع نفسه، ص  - 2
 .9-8ينظر، المرجع نفسه، ص  - 3
 .299-298، ص المرجع نفسه ينظر،  - 4
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تجربة :  الجزائريأطروحة سهيلة بلحوالة، "الكتابة في المسرح  :  سرحيالموالخطاب    النص محور دراسات    (2)
 (2016) "امحمد بن قطاف أنموذجا

للبحث   نَوذجًا  الأطروحة  هذه  أعلام   لدراسةيكرس جهده    الذيالرصيْ    الأكاديَيتُُثل  من  علم  تَربة 
فبدلًا   الْزائريالمسرح   متكامل.  هذه    التَكيزمن    بشكل  تغوص  تيار،  أو  ظاهرة  الكاتب   الدراسةعلى  عالَ  فِ 

، متخذةً من "تَربة الكتابة" لديه (M'hamed Benguettaf  يعُرف أيضًا ب   الذي) والمخرج امُمد بن قطاف
المناقشة،    مدخلًا  لْنة  تركيبة  من  ويُلاحظ  للبحث.  قاماتالتِ  ومُوراً  الماء نقدية    تضم  رأس  عيسى  مثل  بِرزة 

 .الأطروحة تندرج ضمن سياق أكاديَي رفيع   أن والمشرف أحْد حْومي،  

المح- البحثية  والم  :وريةالإشكالية  العنوان  من  يتضح  للأطروحة، كما  الرئيسة  الإشكالية  حول 1ة قدمتتمحور   ،
"الكتابة   وآليات  خصائص  وتُليل  قطافةسرحيالمفحص  بن  امُمد  لدى  تكتفي  إذ    ."  إلَ   الدراسة لا  بِلنظر 

(، الثانِ" بكاملها، بدءًا من عمليات الإعداد والمسرحة )الفصل  التجربة" تتبع نصوصه كمنتج نِائي، بل تسعى إلَ  
 التجريب و  التقليدإلَ بْثه عن أسلوب جديد يوازن بيْ   ف الأصيل )الفصل الثالث(، وصولًا لتاليمروراً بتجربته فِ ا

، التاريخ، وكيفية توظيف  ةالْمالية و الدراميتطرحها حول العلاقة بيْ  التِ  الأسئلة البحثية    تؤكدو (.  الرابع )الفصل  
الْوار،   مُتلف -ةفنيالإشكالية    أنوشعرية  فِ  قطاف  لابن  الكتاب  المشروع  تفكيك  إلَ  تِدف  بِمتياز،  نقدية 

 .2هياتتَل

الأ   :والمفاهيمية  النظريةالأطر    - الفصل  بنية  من  يظهر  للأطروحة، كما  النظري  الإطار  "الكتابة   وليستند 
خارجية نظرية    هي لا تتبنَف.  أساسية"، على مفاهيم دراماتورجية ونقدية  ةالْمالية و الدراميبيْ الوظيفة    ةسرحيالم

إطارها   تبنِ  بل  قسراً،  لتطبقها  التفكيكية(  أو  )كالبنيوية  حقل    التحليليجاهزة  داخل   ةسرحيالم  الدراساتمن 
مثل  أسستتو نفسه.   مفاهيم  على  الكتابة  :  الأطروحة  و ةسرحيالم"مبادئ  "الفكر  الْوار"، ةالْمالي"،  "شعرية   ،"

والرصيْ بِعالْة تَربة ابن قطاف من زوايَ   الكلاسيكيهذا الإطار المفاهيمي  يسمح  و ".  التجريب"المسرحة"، و"
 .3ة، تَريخية( بشكل متوازنفني،  ريةفكة )متعدد

التطبيقية  ة المنهجي  - وإجراءاتها  الم  :المتبعة  فِ  تشير  واضح، كما  بشكل  الباحثة  على  4ة قدمتعتمد  المنهج "، 
التطبيق    ةالمنهجيالصرامة    تجلىت و  .  "التحليلي  النقدي المنطقية   الدقيقفِ  الأطروحة  بنية  عبْ  المنهج  لِذا 

 :والمتدرجة. فهي تنتقل من العام إلَ الْاص

 .ولفِ الفصل الأ: تَسيس نظري .1
 

 ث.-، ص أالسابقالمرجع الإخراجية فِ المسرح المغارب، قراءة فِ الأساليب والمناهج"،  الت جربةلْضر منصوري:"ينظر،  - 1
،  1إشراف أحْد حْومي، جامعة وهران  أطروحة دكتوراه،  : تَربة امُمد بن قطاف أنَوذجا"،  الْزائري  ينظر، سهيلة بلحوالة: "الكتابة فِ المسرح   - 2

 ، ص ت. 2016
 .64-6، ص المرجع نفسه ينظر،  - 3
 ينظر، المرجع نفسه، ص ح.  - 4
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تطبيقي .2 الفصول  :  تُليل  حيثاللاحقةة  الثلاثفِ  لإشكالية كُل    تُليليتم    ،  تستجيب  دراسية  نص كحالة 
خلال  ة مُدد من  الْوار"  "شعرية  لتحليل  مبحث  يخصص  المثال،  سبيل  على  هادئ" مسرحي.  "صباح  تِ 

 .2التطبيقي هو جوهر المنهج المعتمد  النموذجبيْ المفهوم النظري و   المنهجيهذا الربط  و .  1و"موقف إجباري" 

، حيث تغطي جزءًا كبيراً ومُثلًا من تنوعمدونة البحث بِلشمولية وال  تميزت  :المدروسة ونطاقهاالـمادة  المدونة/  -
أعمالًا  المدونة  تشمل  الفهرس،  يكشف  وكما  قطاف.  بن  امُمد  تَربة تنوعم  أعمال  مراحل  مُتلف  تعكس  ة 

 :الكاتب

 ."بِب الفتوح"، "الشهداء يعودون هذا الأسبوع":  مرحلة الإعداد والمسرحة •

 ."الناسعقد الْوهر"، "حسنة وحسان"، "جحا و ":  يلتَاثاو   يالتاريخ ف  لتاليمرحلة ا •

المعاصرة  التجريبمرحلة   • "التمرين"،  ":  والكتابة  "العيطة"،  الستار"،  ارفع  و  ستار  "يَ  قف"، 
 .""فاطمة

"تَربة الكتابة" عند ابن   تطورهذا النطاق الواسع للمدونة للباحثة بتقديم رؤية بِنورامية وشاملة ليسمح  و 
 .3من تقديم قراءة جزئية قطاف، بدلًا 

تَربة الكتابة عند ابن قطاف هي   أنمن المتوقع أن تَلص الأطروحة إلَ    :أبرز النتائج والمساهمة في الحقل  -
كقناع لمعالْة قضايَ الْاضر،   التاريخ والانشغال بِلواقع، وتوظف    لتَاثاتَربة مركبة، تتأرجح بوعي بيْ استلهام  

 أول   قدمتلِذه الأطروحة فِ كونِا    ساسيةة جديدة. وتكمن المساهة المعرفية الأريبيمع بْث مستمر عن أشكال تَ
 إذ يْ المعاصرين.  الْزائرييْ  سرحيالم  أهم( لمجمل المشروع الكتاب لأحد  ةالعربي  للغة دراسة أكاديَية معمقة وشاملة )بِ

ا المسار ا لفهم هذ أساسيمرجعًا   الدارسيْتسهم فِ توثيق وتُليل تَربة ابن قطاف بشكل منهجي، وتوفر للباحثيْ و 
 .4عقدالثري والم  بداعيالإ

 :تعقيب نقدي-

عملًا  بلحوالة  سهيلة  أطروحة  ت  تعد  ورصينًا،  جادًا  منهجيتها،   تميزأكاديَيًا  ووضوح  مدونتها،  بشمولية 
م تَربة كاتب  تفكيك  على  المسرح  ركز وقدرتِا  المونوغرافِ  و .  الْزائريي فِ  طابعها  تكمن فِ  يسمح   الذيقوتِا 
اتساع المدونة قد يعل تُليل بعض   أن قد يؤخذ عليها  و ته وتناقضاته.  تُولابِلتعمق فِ مسار مبدع واحد بكل  

مقتصرة على عمل واحد، لكن قيمة الأطروحة تكمن تُديدًا فِ هذه   الدراسةلو كانت  مُا    تفصيلًا   أقل وص  النص
 .ة فريدةإبداعية لتجربة  كليترسم صورة  التِ  ية  التَكيب  الرؤية

 
 .199-197، ص السابقالمرجع  : تَربة امُمد بن قطاف أنَوذجا"،الْزائري  سهيلة بلحوالة: "الكتابة فِ المسرح ينظر،  - 1
 ينظر، المرجع نفسه، ص ح.  - 2
 . (الفهرس)، المرجع نفسه ينظر،  - 3
 .199-197ينظر، المرجع نفسه، ص  - 4
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دراسات   (3)  "جماليات سنوسية  أطروحة  :  وجمالياتهالتلقي    محور  المسرح  التلقي    باحفيظ،   –  الجزائري في 
 (2012) "ات عبد القادر علولة أنموذجامسرحي

صميم فِ  الأطروحة  هذه  دراسات" تندرج  للبحث  "وجَالياتهالتلقي    مُور  نَوذجًا  تُثل  وهي   الأكاديَي، 
لتطبيق    الذي  الْزائري التجارب  النقدي  النظريَتيسعى  المعاصرة على  يتها من خلال أهالمحلية. وتبْز    ةسرحيالمة 

ية ومؤثرة )مسرح عبد القادر ركز ( وتطبيقها على حالة دراسية مالتلقياختيارها لإشكالية حديثة نسبيًا )جَاليات  
 .علولة(

البحثية المح - الرئيسة لِذه    :ورية الإشكالية  فِ المسرح الثورية    ة الشخصيبناء  " حول  الدراسةتتمحور الإشكالية 
الكاتب"الْزائري أعمال  اتَاذ  الْليم رايس ، مع  القصبة" تهمسرحي، وتُديدًا  مُوريةكحالة دراسية   عبد   .  "أبناء 

المسرح    الدراسة تسعى  و  تَسيد  فهم كيفية  "  الْزائري إلَ  مكون  خلال  من  التحريرية  وتُليل الشخصيللثورة  ة"، 
 .1اعتمدها عبد الْليم رايس فِ بناء نَاذجه الثوريةالتِ  ة  الدرامية و يالفنالأساليب  

 2بِكمله  ولالأطروحة بْشد نظري كثيف ومنظم، حيث تَصص الفصل الأ  تميزت  :والمفاهيمية   النظريةالأطر   -
الأو  ."التلقينظرية  " لتأصيل بِلمنظرين  الباحثة  تكتفي  الْذور  ساسيلا  إلَ  تعود  بل  وإيزر(،  )يَوس  ة فلسفيال يْ 

(، بِلإضافة إلَ بريشتة )ستانسلافسكي و المؤسس  ةسرحي الم(، والتجارب  التطهير)السفسطائيون، أرسطو ومفهوم  
هذا البناء النظري المتيْ و ، نقد استجابة القارئ(. التلقية الممهدة )سوسيولوجيا القراءة، سيكولوجيا النقديالمدارس 

على   وقدرة  معرفِ  عمق  على  عبْ    تطور   تتبعيدل  للأطروحة صلابة مُا    ، التاريخالفكرة  المفاهيمي  الإطار  يَنح 
 .ورصانة أكاديَية عالية

التطبيقية  ةالمنهجي - وإجراءاتها  بيْ  :المتبعة  يمع  تكامليًا  منهجًا  الأطروحة  والمسح   التأصيل تعتمد  النظري، 
تَريخي، :  الثانِ نظري، الفصل  :  ول)الفصل الأ :  هذا بوضوح فِ بنية الفصول  تجلىي  .التطبيقي  التحليل، و يالتاريخ

تؤسس لِا فِ التِ  والتطبيق؛ فالمفاهيم    النظريةفِ التطابق بيْ    ة المنهجيتكمن الصرامة  و تطبيقي(.  :  الفصل الثالث
الأ المسافة    ول الفصل  الانتظار،  أفق  استَاتيجيات  ةالْمالي)مثل  الإجرائية  النص،  الأدوات  هي  تصبح  التِ ( 

تستخدمها فِ الفصل الثالث لتحليل تَربة علولة. على سبيل المثال، تُلل كيف كسر علولة "أفق انتظار" الْمهور 
 .ة لْلق "مسافة جَالية" نقديةيبْيشتال  التغريببتقديَه لمسرح الْلقة الشعب، وكيف استخدم تقنيات    التقليدي

ونطاقهاالـمادة  المدونة/  - علولة "  أعمال على  أساسيالمدونة بشكل    كزتتَ   :المدروسة  القادر  تركيز    ،"عبد  مع 
هذا الاختيار و تُثل ذروة تَربته فِ مسرح الْلقة. التِ )"الأقوال"، "الأجواد"، "اللثام"(  ةسرحيالمخاص على ثلاثيته 

بوضوح استَاتيجيات علولة فِ التواصل المباشر مع   تَسد التِ  هذه الأعمال تُديدًا هي    نمبْر ومنطقي تُامًا، لأ

 
 .6-5، ص مرجع سابقات عبد القادر علولة نَوذجا"، مسرحي  : الْزائري  ينظر، سنوسية بِحفيظ: "جَاليات التلقي فِ المسرح  - 1
 .64-9ينظر، المرجع نفسه، ص  - 2
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للباحثة   )بدلًا   ةمُددة و ركز اختيار حالة دراسية م  أنكما  الْمهور الشعب وتفعيل دوره.   من مدونة واسعة( سْح 
 .بعمق وتفصيل  النظريةبتطبيق أدواتِا  

نَاح تَربة علولة يكمن فِ قدرته   أن تَلص الأطروحة إلَ نتائج هامة، أبرزها   :أبرز النتائج والمساهمة في الحقل -
بناء   من    استَاتيجيةعلى  استلهمت  واعية،  مع    لتَاث اتلقٍ  نقديًَ  وتفاعلت  )الْلقة(  العالمية   النظريَت المحلي 

لتخاطب الْمهور  بريشت) الرئيسةو   .1اماتهاهتمبلغته و   الْزائري(  المعرفية  المساهة  لواحدة من  تتمثل  فِ تقديَها 
. هي الْزائري" بشكل منهجي على المسرح  التلقيتطبق "نظرية  التِ  ة فِ الْزائر  المعمقة  الأكاديَي  الدراسات أوائل  

مهم فِ زاوية   تُول ، وهذا  "كيف بنَ علولة علاقته بجمهوره؟" من "ماذا قال علولة؟" إلَ  النقاش تساهم فِ نقل  
 .ةالنقديالنظر  

 :تعقيب نقدي-

قوتِا تكمن فِ قدرتِا و .  المنهجيبعمقه النظري وتُاسكه    تميز رصينًا ي  تعُد أطروحة سنوسية بِحفيظ عملًا 
بناء إطار نظري شامل لنظرية وتطبيقه ببْاعة على تَربة علولة. ومع ذلك، يَكن تسجيل ملاحظة التلقي    على 

تول    أن حول   لا  قد  النظري،  البعد  على  الكبير  تركيزها  فِ  الفعلية اهتمالأطروحة،  العروض  لتحليل  امًا كافيًا 
" كما هي مبثوثة التلقيعلى تُليل "استَاتيجيات    أساسيبشكل    ركزا(، بل تضمنيومشاهدتِا )وهو ما تعتَف به  

و   معو .  النصفِ   قيمة  الأطروحة مساهة  تبقى  مقاربِت   مهمة ذلك،  إدخال وتَصيل   النقد فِ حقل  التلقي    فِ 
 .الْزائري  سرحيالم

ات الكتابة فنيدراسة في  :  إلى العرض  النصأطروحة بيتر محمد، "مسرح الطفل من  :  محور مسرح الطفل(  4)
 (2019) "وتقنيات العرض

للبحث   نَوذجًا  الأطروحة  هذه  هو  الذي   المتخصص   الأكاديَيتُُثل  نوعي  لمجال  جهده  مسرح " يكرس 
ا مسرحية، لتتبنَ منظوراً  التقليديت  التحليلاتتجاوز  التِ  ة  الشامليتها من مقاربتها  أه  الدراسةتكتسب  و   .  "الطفل

 ."إلَ العرض  النص من  " ساسيةة فِ جدليتها الأالظاهر يدرس    متكاملًا 

ته، حول "مدى قدمالباحث فِ م  يوضح، كما  لدراسةتتمحور الإشكالية الرئيسة ل  :وريةالإشكالية البحثية المح  -
بدءًا إلَ   الأدب   النصمن    أسستتالتِ  ة  يالفنو   دبيةالأ ة المسرح من خلال تعالق عناصره  فنييُقق   الذيالتكامل  
ات الكتابة" و"تقنيات فنيتسعى الأطروحة إلَ تفكيك هذه العلاقة من خلال دراسة "و .  2انتهاءً"   سرحيالمالعرض  

نَجح ومؤثر للطفل، يوازن بيْ   مسرحي حول كيفية بناء عمل    ضمنِ العرض" بشكل متوازٍ، للَجابة على سؤال  
 .¹ةيالفنو   ةالْماليالأهداف التَبوية والمتطلبات  

 
 .157، ص السابقالمرجع ات عبد القادر علولة نَوذجا"، مسرحي  : الْزائري  سنوسية بِحفيظ: "جَاليات التلقي فِ المسرح ينظر،  - 1
الطفل من    - 2 بيتَ: "مسرح  العرض"،    الن ص  ينظر، مُمد  الكتابة وتقنيات  العرض: دراسة فِ فنيات  إشراف عشراتِ سليمان، أطروحة دكتوراه،  إلَ 

 . 5، ص 2019، 1جامعة وهران 
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م   :والمفاهيمية  النظريةالأطر  - نظريًَ  إطاراً  الباحث  و تنوعيُشد  عميقًا مُا    التخصصات،   متعدد ا  فهمًا  يعكس 
 :ساسيةذلك فِ تَصيص فصول كاملة لتأصيل المفاهيم الأ  تجلىيو للطبيعة المركبة لمسرح الطفل. 

الأ • وخصائصها  على  ركزي:  ولالفصل  المختلفة  النمو  مراحل  مستعرضًا  الطفولة،  نفس    ،1علم 
 .المستهدف  المتلقي وهو تَسيس ضروري لفهم طبيعة  

الطفل قدمي:  الثانيالفصل   • لمسرح  تَريخيًا  و  مسحًا  فِ   الدراسةيضع  مُا    ،2وجزائريَ  عربياعالميًا 
 .يالتاريخسياقها  

كالفكرة   ساسيةعناصره الأ  للطفل، مُللًا  سرحيالم  النصات بناء  فني  يغوص فِ:  الفصل الثالث •
 .3ةالشخصيوالْبكة و 

علىركز ي:  والخامس  الرابعالفصل   • السينوغرافيا ان  ذلك  فِ  بِا  العرض،  وتقنيات   4جَاليات 
الأبعاد )نفسي، تَريخي، دراماتورجي، سيميولوجي( هو من   المتعدد   التوظيفهذا  و .  5والإخراج  التمثيلو 

 . الأطروحة  قوة أبرز نقاط  
، وتطبقه التحليليالمنهج الوصفي   على  أساسي تعتمد الأطروحة بشكل    :المتبعة وإجراءاتها التطبيقية  ةالمنهجي -

الباحث بتحليل نَاذج نصية جزائرية وعربية لتوضيح  يالنصفي الْانب "فبصرامة على مستوييْ.   ات فني"، يقوم 
ينتقل لتحليل تقنيات السينوغرافيا والأداء والإخراج فِ عروض فإنه ، همفِ الْانب "العرضي"، وهو الأأما  الكتابة.
تنتقل من تُليل "ما هو مكتوب" إلَ تُليل "ما هو مشاهد"، التِ  . هذه الازدواجية فِ التطبيق،  ةمُدد  ةمسرحي

 .طابعًا ميدانيًا عمليًا الدراسةتعكس التزامًا دقيقًا بِلإشكالية المعلنة وتُنح  و 
ونطاقهاالـمادة  المدونة/  - وغنية.    تميزت  :المدروسة  مزدوجة  مدونة  بتوظيف  مستوى  فالأطروحة  ، النصعلى 

الباحث بنصوص   العرض،  أما    ة لكتاب جزائرييْ وعرب. تنوعم  ةمسرحييستشهد  تُليله   ركزيفإنه  على مستوى 
تَارب   المسرح    ة مُددعلى  فِ  الْزائريمن  دقيقة  تفاصيل  إلَ  مشيراً  والأداء.    الديكور ،  هذا يسمح  و والإضاءة 

المح فكرته  بتجسيد  للباحث  وعروض(  )نصوص  للمدونة  المزدوج  "من    وريةالاختيار  الانتقال  إلَ   النصحول 
 .العرض" بشكل عملي ومقنع 

تُدد مواصفات مسرح التِ  تَلص الأطروحة إلَ مُموعة من النتائج الِامة    :أبرز النتائج والمساهمة في الحقل  -
جودة   بيْ  التكامل  ضرورة  على  مؤكدةً  الناجح،  ا  النصالطفل  ومراعاة  العرض،  ة النفسيائص  لْصوجَاليات 

 
 . 58-24، ص السابقالمرجع إلَ العرض: دراسة فِ فنيات الكتابة وتقنيات العرض"،  الن ص  مُمد بيتَ: "مسرح الطفل من ينظر،  - 1
 .93-70ينظر، المرجع نفسه، ص  - 2
 .156-116ينظر، المرجع نفسه، ص  - 3
 .215-169ينظر، المرجع نفسه، ص  - 4
 .265-212ينظر، المرجع نفسه، ص  - 5
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للطفل فِ الإنتاج كُل    والعمرية  تقديم و .  1مراحل  فِ  الرئيسة  المعرفية  المساهة  تضع   علميةدراسة   تتمثل  متكاملة 
متكامل  منهجيةأسسًا   الْزائر كفن  الطفل فِ  لفهم   قدم تهي   .لتحليل مسرح  طريق  والمبدعيْ خريطة  للباحثيْ 

ة النقديإلَ إخراجه على الْشبة، وتسهم فِ سد فجوة فِ المكتبة    النص للطفل، من بناء    سرحي الممكونَت العمل  
 .ودراسة العرض  النصغالبًا ما تفصل بيْ دراسة  التِ  

 :تعقيب نقدي  -

وأصالته فِ مقاربة مسرح الطفل كفن   ةالمنهجيبشموليته    تميزتعُد أطروحة بيتَ مُمد عملًا أكاديَيًا رصينًا، ي
وبيْ   والتطبيق،  التنظير  بيْ  الربط  على  وقدرتِا  والمنظم،  المتَاكم  المعرفِ  بنائها  تكمن فِ  قوتِا  بذاته.   النصقائم 

الميدانية.   النضج    الدراسةهذه    تؤكد كما  والممارسة  البحث    الذيعلى  إليه  معالْة   الْزائري  الأكاديَيوصل  فِ 
 .ة بعمق علمي يتجاوز المعالْات العامةالنوعيالمجالات  

التجارب   (5) "التجارب  :  النسائية  ةسرحي الممحور  بولنوار مصطفى،  الجزائر  ةسرحي المأطروحة  : النسائية في 
 (2020) "ةفنينقدية    دراسة

 على  ركزة الْديثة، حيث تفني-المنشغل بِلقضايَ السوسيو  الأكاديَي تُُثل هذه الأطروحة نَوذجًا للبحث  
التجارب  " يُظَ أه  الدراسةتكتسب  و   ."النسائية  ة سرحيالممُور  لَ  وحيويًَ  نوعيًا  موضوعًا  تعالج  من كونِا  يتها 
المرأة    لدراسة بِ الفعل  الْزائريالكافية سابقًا، وهو مساهة  نقدًا(،   سرحي المة فِ مُتلف جوانب  إخراجًا،  )كتابةً، 

 .ليس فقط كموضوع، بل كفاعلة ومبدعة

البحثية المح- الباحث فِ م  :وريةالإشكالية  تتمحور حول تقصي وتُليلقدميطرح  حجم " ته إشكالية واضحة، 
فِ الْزائر. وتتفرع عنها أسئلة حول طبيعة المواضيع  "سرحي الم  النقد ف والإخراج و لتاليالممارسة النسائية فِ ميدان ا

فِ الإعداد والإخراج، وما إذا كانت قد حجزت لنفسها منبْاً نقديًَ بِرزاً.   تميزتطرحها المرأة، وكيفية تُقيقها للالتِ 
 .2لِذه المساهة وخصوصيتها  فنِلتسعى إلَ تقييم نقدي و  يالتاريخالرصد    مُرد هذه الإشكالية  تتجاوز  و 

بيْ  :والمفاهيمية  النظريةالأطر  - نظري يمع  إطار  إلَ  الأطروحة  المسرح تستند  اجتماع  ة النقديوالمفاهيم   علم 
غولدمان(  .ةسرحيالم )دوركهايم،  والمجتمع  المسرح  بيْ  العلاقة  مفاهيم  تستحضر  جهة،   السياق لفهم    3فمن 

أثر على تَربة المرأة. ومن جهة أخرى، توظف مفاهيم دراماتورجية ونقدية لتحليل الأعمال، مثل  الذي  الاجتماعي 

 
 .270-262، ص السابقإلَ العرض: دراسة فِ فنيات الكتابة وتقنيات العرض"،  المرجع  الن ص  مُمد بيتَ: "مسرح الطفل من  ينظر، - 1
"التجارب  مصطفى  نظر،  ي  - 2 دراسة  ةسرحي  المبولنوار:  الْزائر:  فِ  دكتوراه،  فنية"،  نقدي ة    النسائية  وهران  أطروحة  جامعة  غالَ،  نقاش  ،  1إشراف 

 .6، ص 2020
 .16-15ينظر، المرجع نفسه، ص  - 3
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والتناص مفهوم بناء    ،1)كريستيفا( الاقتباس  )أرسطو(الشخصيوآليات  المقاربة يسمح  و .  2ة  بيْ  الْمع  هذا 
 .3ة الداخلية يالفنبِعالْة متوازنة للموضوع، تربط بيْ الظروف الْارجية والبنَ   الفنِ  التحليلالسوسيولوجية و 

 ي التاريخالوصفي والمنهج    التحليليالمنهج   يصرح الباحث بِعتماده على  :المتبعة وإجراءاتها التطبيقية  ة المنهجي -
الصرامة فِ تطبيق هذا المنهج عبْ بنية الأطروحة المقسمة إلَ فصول تعالج الموضوع من زوايَ   تجلى تو .  4النقدي 
فِ   يالتاريختطبيق المنهج  يتم    حيث صورة المرأة كموضوع، ثُ المرأة ككاتبة، وأخيراً المرأة كمخرجة ونَقدة.  :  متكاملة

فِ تفكيك مضاميْ  التحليلي، بينما يُستخدم المنهج الْزائري حضور المرأة عبْ المراحل المختلفة للمسرح  تطور  تتبع 
 .5الثقافِ و   الاجتماعي وص والتجارب المختارة، مع ربطها بسياقها  النص وأشكال  

ونطاقهاالـمادة  المدونة/- وم  تميزت  :المدروسة  واسعة  مدونة  بتوظيف  نصوصًا  تنوعالأطروحة  تشمل   ة مسرحية 
إلَ تَارب  قالير(، بِلإضافة  فاطمة  آسيا جبار،  ونيسي،  )لرويشد، كاتب يَسيْ، زهور  مقتبسة  جزائرية وعالمية 

زقاي(.   لنساء جزائريَت )صونيا، فضيلة عسوس، جَيلة مصطفى  ونقدية  الواسع يسمح  و إخراجية  النطاق  هذا 
(، للباحث بتقديم رؤية بِنورامية النقد يغطي مُتلف أشكال الممارسة النسائية )الكتابة، الإخراج،    الذيللمدونة،  

 .6لنموذج واحد  المعمق  التحليل وشاملة للظاهرة، وإن كان هذا الاتساع قد يَتِ أحيانًَ على حساب  

  الْزائري حضور المرأة فِ المسرح    أن ها  أهتَلص الأطروحة إلَ نتائج واقعية،    :أبرز النتائج والمساهمة في الحقل-
بِلعراقيل   متأخراً ومُفوفاً  و الثقافيةو جتماعية  الاكان  تزال    أن ،  الكتابة والإخراج لا  من   أقلمساهتها فِ  حجمًا 

 تتمثل المساهة المعرفية الرئيسة فِو .  7سرحي المالمكتوب والعرض    النص ، مع وجود هوة بيْ  التمثيلمساهتها فِ  
تسهم فِ سد ثغرة إذ    .ة فِ المسرح بِختلف جوانبهالْزائريرصد أكاديَي شامل وموثق لتجارب المرأة    ولتقديَها لأ

إشكاليات تطرح  واسع، كما  بشكل  معروفة  تكون  لا  قد  وتَارب  لأعمال  وتوثق  هامة،  حول نقدية    معرفية 
 .8الْزائري  السياقخصوصية الكتابة النسائية فِ  

 :تعقيب نقدي  -

بشموليتها فِ الرصد والتوثيق، وبوعيها   تميزا مهمًا فِ مُالِا، تتَسيسي  تعُد أطروحة بولنوار مصطفى عملًا 
 أدى اتساع المدونة    أن قد يؤخذ عليها  و ة.  الْزائري  ةسرحيالمأثرت فِ مسيرة المرأة  التِ    يةالتاريخو جتماعية  الابِلعوامل  

 
 .35-34، ص السابقالمرجع  فنية"،نقدي ة   النسائية فِ الْزائر: دراسة ةسرحي  الممصطفى بولنوار: "التجارب ينظر،  - 1
 .93، 87ينظر، المرجع نفسه، ص  - 2
 .35-34، 16-15ينظر، المرجع نفسه، ص  - 3
 .8ينظر، المرجع نفسه، ص  - 4
 .9-8ينظر، المرجع نفسه، ص  - 5
 .الث انِعلى سبيل المثال الفصل الأول و  ،نظري .الصفحتان نفسهما، المرجع نفسه  ينظر، - 6
 .185-184ينظر، المرجع نفسه، ص  - 7
 الصفحات نفسها. ينظر، المرجع نفسه،  - 8
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لبعض   إلَ معالْات سريعة  الكافِ فِ تُليلها    النماذجأحيانًَ  الغوص  الأطروحة الْمالدون  تبقى  . ومع ذلك، 
ا ترسم الْريطة الأولَ لِذا الْقل البحثي الِام وتفتح المجال أمام دراسات مستقبلية نِمساهة قيمة لا غنَ عنها، لأ 

 .أكثر تَصصًا وعمقًا

 ة الأكاديميالكتب  في    سرحيالم   النقد  -4
المقالات   البحث، والأطروحات الْامعية    ة العلميبعد أن استعرضنا  ا بوتقة بوصفهبوصفها تَسيدًا لراهنية 

الكتاب،   شكلي .الكتاب:  ة المكتوبةالنقديالثالث من أشكال الممارسة    الشكل، نصل الآن إلَ  المنهجيللنضج  
اللحظة   جوهره،  فيها  التِ  فِ  ورؤية   الناقديطمح  متكامل  فكري  مشروع  تقديم  إلَ  الباحث  شاملة، نقدية    أو 

ينتقل فيه الْهد   الذيإنه الفضاء  و أو الأطروحة الموجهة للجنة أكاديَية.    المتخصصمتجاوزاً بذلك حدود المقال  
 النقاشوتَطير    النقدي   الوعي من دوائره النخبوية إلَ الفضاء المعرفِ العام، ليسهم بفاعلية أكبْ فِ تشكيل    النقدي
 .ةسرحيالمة  الظاهر حول  

الأبرز   السمة  هيالتِ  ولعل  الْزائر  الْقل فِ  هذا  فبينما   .الأكاديَيوغير    الأكاديَيبيْ    التداخل تطبع 
واضحة،   منهجيةيَنحها رصانة  مُا    عدد كبير من الكتب المنشورة فِ الأصل أطروحات دكتوراه تَ تطويرها،  شكلي

هامة لكتاب وأكاديَييْ اختاروا صيغة الكتاب مباشرة لتقديم أطروحاتِم بعيدًا عن نقدية    نَد فِ المقابل إسهامات
الْامعية   ونظراًالصارمالقوالب  النسبية ة.  ا للندرة  الكتاب  لتاليفِ  وأمام  المتخصص ف  المسرح،   هَية الأ فِ 

ة البحتة. وعليه، الأكاديَيلا يَكنها أن تقتصر على الكتب    جادةلبعض هذه الإصدارات، فإن أي مقاربة   ةالنوعي
 قدم تا  إلا أنِ  ق من أطروحة جامعية،نطلسيتسع نطاق دراستنا فِ هذا الْزء ليشمل تلك الكتب التِ، وإن لَ ت

 .الْزائري  الثقافِ إسهامًا فكريًَ ونقديًَ لا يَكن تَاهله، وقد كتبها نقاد لِم وزنِم فِ المشهد  

 "ية في الأدب المغاربي المعاصرالشعر   ةسرحي الم":  كتاب  /  أ

 المؤلف بليوغرافية وخلفية  يبطاقة ب  (1
 دار المنتهى، الْزائر )د.ط( .ية فِ الأدب المغارب المعاصرالشعر   ةسرحيالم:  عزالدين جلاوجي:  المرجع الكامل •

20201 

فِ ونَقد  ، فهو مُارس وأكاديَي  الْزائري  الثقافِفِ المشهد    مُورية عزالدين جلاوجي شخصية  :  المؤلفخلفية   •
آن واحد. وكما يشير يوسف وغليسي فِ تقديَه، فإن جلاوجي كاتب غزير الإنتاج فِ الرواية والقصة والمسرح، 

، سرحيالم  النصتُنح دراسته رؤية داخلية عميقة لبنية    –مبدعًا ونَقدًا    –هذه الْلفية المزدوجة  و .  2ونَقد متمكن 

 
 .2020ية فِ الأدب المغارب المعاصر، دار المنتهى، الْزائر، )د.ط(، الش عر  ةسرحي  المعزالدين جلاوجي:  -1
 ، ص التقديم. المرجع نفسه ينظر،  - 2
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أكثر من رصد سياقاته   الدرامي البنيوي للنص    التحليلتُيل إلَ  التِ    ةالمنهجيوتؤثر بشكل مباشر على اختياراته  
 .الْارجية

العقد  :  الفكريو   يالتاريُ  السياق • مطلع  فِ  الكتاب  )  الثانِصدر  الْديدة  الألفية  فتَة 2011من  وهي   ،)
شهدت استقراراً نسبيًا فِ الْزائر بعد العشرية السوداء، وتزامنًا مع حراك أكاديَي يهدف إلَ سد الثغرات المعرفية 

ة المخصصة النقدي  الدراساتفِ    1" الفراغ الكبير"يَتِ هذا العمل كاستجابة ل  ووالمغارب.    الْزائريفِ تَريخ الأدب  
العام   التاريخ ي المغارب، مُاولًا تَسيس حقل بْثي جديد وتوفير مرجع أكاديَي للدارسيْ، بعيدًا عن  الشعر للمسرح  

 .السابقة  الدراساتهيمن على   الذي

 موضوع الكتاب ونطاقه ومواده   (2

الكتاب  :  الموضوع • ظاهرة الشعر   سرحي الم  النصيفحص  بوصفه  لا  المعاصر،  المغارب  الأدب  فِ  تَريخية   ي 
بل كبنية   وقوانينها  فنيفحسب،  التنظير لمفهوم "حيث  .  اصةالْة وجَالية لِا مكونَتِا  العمل من   ة سرحيالمينتقل 

إلَ  الشعر  ينتقل  ثُ  لِا،  موجز  تَريخ  إلَ  الوطنية   أنكما  التطبيقي.    يالنص   التحليلية"،  الْدود  يتجاوز  نطاقه 
 .ة ليشمل الفضاء المغارب )الْزائر، ليبيا، تونس، المغرب(الْزائري

• ( على  :  (Corpusالمتن  الكتاب  يدقةب  اة ومنتق  ة مُدد مادةيعتمد  ما  وهو  عن   شكل،  جوهريًَ  اختلافاً 
 :لدراسةشعرية اختارها كعينات ل  ةمسرحية. مصادره الفعلية هي أربعة نصوص  الشاملالبانورامية    الدراسات

 .أبوليوس لأحْد حْدي )الْزائر( .1

 .الآن لعبد الْميد بطاو )ليبيا(يتم    الزفاف .2

 .زلزال فِ تل أبيب للميدانِ بن صالح )تونس( .3

 .الصقلي )المغرب(  المعركة الكبْى لعلي  .4

مُا   لَ تُطبع، وكذلك الأوبيرات، التِ  يَت أو  الدور ه أقصى الأعمال المنشورة فِ  أنصراحة إلَ    المؤلف يشير  و 
 .2" على حساب "الغنائي" الدرامي يدل على صرامة فِ تُديد مُال البحث تركيزاً على "

 المنهج والأدوات والمرجعيات  (3

 :صراحة عن منهجه التكاملي، حيث يوظف  المؤلف يعلن  :  المنهج •

ل:  يالتاريُالمنهج   ✓ المخصص  المدخل  وتَريخ"    تتبع فِ  والعرب الشعر   ة سرحيالم"روافد  الغرب  عند  ية 
 .والمغاربة

 
 .6، ص ، المرجع السابقية فِ الأدب المغارب المعاصرالش عر  ةسرحي  الم :جلاوجي عزالدين - 1
 .6ينظر، المرجع نفسه، ص  - 2
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البنيوي/ ✓ المهيمن على فصول  :  السيميائيالمنهج  المنهج  يتضح ذلك من خلال و التطبيقي.    التحليلوهو 
، اللغةة، الإيَاء، المكان،  الشخصيالتصميم،  :  كبنية مغلقة   النصتقسيم الكتاب إلَ فصول تعالج مكونَت  

 .الموازي  النصالْوار، و 

بِلمرجعيات  :  النظريةالمرجعيات   • مُشبع  عن  النقديالكتاب  يَيزه  ما  وهو  الْديثة،  أو   الدراساتة  الصحفية 
 :، ومنها ةسرحيالم  الدراساتيستند إلَ مرجعيات غربية وعربية بِرزة فِ حقل  حيث  . يةالتاريخ

يْ )رولان بِرت، جوليا  فرنسيالالبنيوييْ  و نييْ الروس،  الشكلايستلهم بشكل واضح مفاهيم من  :  غربية ✓
التناص(،   فِ  ونظرية  و كريستيفا  إيلام(،  أوبرسفيلد، كير  )آن  المسرح  )غوستاف   الدراما سيميائيات 

 .فرايتاغ(

طه حسيْ، ومُمد مندور فِ نقاشاتِم و يُاور نقادًا ومبدعيْ عربًِ كباراً مثل صلاح عبد الصبور،  :  عربية ✓
مثل    الشعرحول شرعية   يعتمد على مراجع متخصصة  المسرح. كما  إلياس   سرحيالمالمعجم  على  لماري 

 .وحنان قصاب حسن

 :متخصصة، منهانقدية   يستخدم جلاوجي أدوات تُليلية دقيقة ومصطلحات :  الأدوات الإجرائية •

 .1)البداية، الذروة، العقدة، النهاية(  ةسرحي المكأداة لتحليل "جَاليات التصميم" فِ  :  "هرم فرايتاغ" ✓
بِلكلام، :  "ةالشخصيسيمياء  " ✓ بِلرأي،  بِلفكر،  بِلمظهر،  )بِلفعل،  التشخيص  أساليب  لتحليل 

 .2بِلمونولوغ( 
"عتبات  :  (Paratext) "الموازي  النص" ✓ لتحليل  جينيت،  جيرار  من  مستلهم  مفهوم  " النصوهو 

 .3" ودورها فِ بناء المعنَ ةسرحيالمو"الإرشادات  
حضور  :  (Intertextuality) "التناص" ✓ عن  للكشف  الْديث، النص كأداة  )القرآن،  الغائبة  وص 

 .4سرحي الم   النص القديم( داخل    الشعر

 وريةة والقضايا المحالنقديالمضامين    (4

بيْ    ركزي:  وصالنصطبيعة   • تَمع  نصوص  على  المالدراماو   الشعرالكتاب  الإشكالية  فِ  ويخوض  التِ ية  ركز ، 
)المسرح  أولا  الشعر" )مسرحيهل هي "شعر  :  المزدوجة   الطبيعةتطرحها هذه   أم "مسرح شعري"  يَيل و (؟  أولا( 

 .5لا العكس  الدراما يب أن يخدم    الشعر   أن ، مؤكدًا  الثانِجلاوجي إلَ ترجيح الْيار  
 

 .9، ص السابقالمرجع  ية فِ الأدب المغارب المعاصر،الش عر  ةسرحي  المعزالدين جلاوجي:  ينظر، - 1
 .9ينظر، المرجع نفسه، ص  - 2
 والصفحة نفسها.ينظر، المرجع نفسه،  - 3
 .9، ص المرجع نفسه ينظر،  - 4
 .20المرجع نفسه، ص ينظر،  - 5
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 :يةركز القضايا الم •

ية"، مُيزاً  الشعر   ةسرحيالمجهدًا كبيراً فِ المدخل لضبط مفهوم "  المؤلفيكرس  :  إشكالية المصطلح والمفهوم ❖
ا  إيَها على  الْفاظ  ضرورة  على  ومؤكدًا  القريبة،  الأجناس  )  ةالْوهريائص  لْصعن  تعدد الصراعللمسرح   ،

 .يالشعر   النصالأصوات( داخل  

المكونات   ❖ عكس  :  ةالدراميتحليل  بنية   ركزتالتِ    الدراسات على  فِ  جلاوجي  يغوص  المضمون،  على 
لمالنص ففي تُليله  يبْز كيف  "أبوليوس  "ةسرحيوص.  بل "  أن،  واحدة  بذروة  يكتفي  البناء متكامل وهو لا 

ما كُل    ةكليأهل  "ه  نلأ  " زلزال فِ تل أبيب"  نص  ينتقدفإنه    المقابل،  فِأما    .1" للمتلقييعدد ذلك تشويقا  
 .2" نص شعري مُردجعل نصه مُا   ذكره  قدم ت

ينتقد لغة علي الصقلي إذ  ية.  الشعر   اللغةكاتب مع  كُل    يفحص الكتاب بعمق كيف تعامل:  والإيقاع  اللغة ❖
]...[ سدا   المتلقييعل بينها وبيْ  مُا    فخمة جزلة تغرف من الماضي السحيق" بوصفها    " الكبْى  المعركة  "فِ

 .4"سهلة بسيطة ذات ألفاظ وتراكيب متداولة". بينما يثنِ على لغة أحْد حْدي بوصفها  3" منيعا

أنِ  المكتوب،   النصعلى    ركزت  الدراسة  أنمن  الرغم  على  :  والعرض  النص ❖ العرض.   تظلا  إلا  ببعد  واعية 
بل ك "نص إخراجي" موجه اقرائي  اعنصر بوصفه  " ليس فقط  ةسرحيالمذلك فِ تُليل "الإرشادات    تجلىيو   ،

 ."النص، وكيف تسهم هذه الإرشادات فِ بناء "سينوغرافيا  الممثلللمخرج و 

 البنية والأسلوب (  5
الكتاب  • صارمة.  :  بنية  نسقية  أكاديَية  بنية  ذو  و حيث  الكتاب  النظري  الإطار  من  العام   ي التاريخينتقل 

يتم تطبيق  و ة، المكان، إلخ(، الشخصيالمنظم عبْ فصول موضوعاتية )التصميم،  المنهجي التحليل)المدخل(، إلَ 
 .فصلكُل    وص الأربعة فِالنصنفس الأدوات على  

الخطاب • بِمتياز.  :  طبيعة  تُليلي  أكاديَي  لغةإذ  الْطاب  الانقدية    يستخدم  ويتجنب  ة نطباعيمتخصصة، 
 .حول حقل غير مدروس  منظمة علميةإنتاج معرفة  :  هدفه واضحو والأسلوب الصحفي.  

الكتاب بوجود حواشي سفلية، وملاحق غنية )تراجم للكتاب، قائمة   تميزيإذ    .منهجية فعالة و :  درجة التوثيق  •
 .يعزز قيمته كمرجع أكاديَيمُا    (،ةالعربيية  الشعر ات  سرحيلمبِلأعلام، معجم للمصطلحات، قائمة بِ 

 العلمي النتائج والإسهام    (6

 
 .87، ص السابقالمرجع  ية فِ الأدب المغارب المعاصر،الش عر  ةسرحي  المعزالدين جلاوجي:  - 1
 . والصفحة نفسها المرجع نفسه، - 2
 . 165المرجع نفسه، ص  - 3
 . 154المرجع نفسه، ص  - 4
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 الدراسة   تستحقة  فنيقلتها، تُثل ظاهرة    مع ية فِ الأدب المغارب المعاصر،  الشعر   ة سرحيالم:  يةركز الأطروحة الم  •
تقنيات  ةالمنهجي استيعاب  على  قادرة  وهي  خصوصيتها    الدراما،  على  الْفاظ  مع  المرتبطة   ةالْماليالْديثة 

بيْ الكتاب، حيث ينجح البعض )مثل حْدي   الدرامي يخلص الكتاب إلَ تباين مستويَت النضج  و .  لشعربِ
، بينما يقع آخرون )مثل الصقلي والميدانِ( فِ فخ الغنائية على الدراميي و الشعر وبطاو( فِ تُقيق التوازن بيْ  

 .سرحيالمحساب الفعل  

الفعلية • الكتاب عملًا  :  الإضافة  فِ بِبه   ولالكتاب الأ"وكما أشار وغليسي، هو    .ا ورائدًاتَسيسييعد هذا 
نَوذج منهجي متكامل   تقديم  فِ   بل   منسية،  نصوص  وتوثيق  رصد   فِ   فقط   يكمن  لا   إسهامه ف.  1" وموضوعه
  السيميائي-البنيوي  التحليل الوصفي إلَ مرحلة    التاريخمن مرحلة   الْزائري  سرحيالم   النقد إنه ينقل   إذ  .لتحليلها

 .للنص

 الحدود والثغرات   (7
 التِ  أكبْ ثغرة، و :  (Corpusتن )قيود الم •

ُ
 2" واضحةنقدية    استَاتيجية"بذكاء، هي غياب    قدمأشار إليها الم

مُا   لاختياراته،  كافيًا  تبْيراً  المؤلف   قدمي  لا  ا؟فني  الأفضل  تُثيلية؟  الأكثر  هي  هل.  الأربعة   وصالنص  اختيار  فِ
 .المغارب  المشهد   كامل  على  النتائج  تعميم  الصعب   من   يعل 

العرض  النص • حساب  الأداء (dramaturgical) نصية  الدراسة:  على  بعُد  تقريبًا  وتِمل   بِمتياز، 
(performance)   يستند    أن .إذ والْركة"  والانفعال  الإيَاء  "سيمياء  الإرشادات  كليتُليل  إلَ   ةسرحيالما 

 .المكتوبة، وليس إلَ تُليل عروض فعلية، وهو حد منهجي مهم

الفصول ك:  المفرطة  ة المنهجيالصرامة   • تبدو  للمنهج على  أنِ أحيانًَ،  تطبيق آل  المكان، هنا النص ا  وص )هنا 
 ةمسرحييربط هذه المكونَت فِ رؤية تركيبية متكاملة لكل    الذي  التحليلية...(، وقد يغيب الْيط  الشخصي

 .على حدة

 تحليل مختصر للمقارنة   (8

 .سيميائي معلن ومطبق(-عالية جدًا )منهج بنيوي: صرامة المنهج •

 .حديثة(نقدية   عالية )يستند إلَ مدارس: النظريةكثافة الإحالة   •

 .عالية )ملاحق، مصطلحات، إحالات نقدية( :  متانة التوثيق  •

 .ضيق )أربعة نصوص فقط(، لكن النطاق الْغرافِ واسع )مغارب(:  (Corpusمتن)اتساع ال ـ •

 
 .4ص ية فِ الأدب المغارب المعاصر، المرجع السابق، الش عر  ةسرحي  المعزالدين جلاوجي:  - 1
 والصفحة نفسها. ، نفسهالمرجع  -2
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 .عالٍ جدًا )يخصص فصولًا ومباحث لتعريف أدواته(:  وضوح المفاهيم •

 *ه" لأحمد بيوضتطور نشأته و :  الجزائريمع كتاب "المسرح   مقارنة  (9
انتقالًا   يَثل :  المنهج • الكتاب  إلَ  -الوصفي   التاريخ من    هذا  بيوض  عند  -البنيوي  التحليلالكرونولوجي 

 ."؟النصبيوض يسأل "ماذا حدث؟"، وجلاوجي يسأل "كيف يعمل  فعند جلاوجي.    يالنص  السيميائي

هنا:  المرجعيات • الأ  تُول  يلاحظ  المصادر  إلَ  ولمن  بيوض  عند  صحف(  )مذكرات،  والأرشيفية   النظرية ية 
 .ة الْديثة )بنيوية، سيميائيات( عند جلاوجيالنقدي

)الم • هنا  :(Corpusتن  إلَ    ننتقل  )بيوض(  واسعة  وطنية  بِنوراما  للتحليل   عينةمن  ومُتارة  صغيرة  مغاربية 
 .( جلاوجي)العميق  

انتقالًا :  الخطاب/الأسلوب • نلمس  صحافِ  وهنا  خطاب  أكاديَي -من  خطاب  إلَ  )بيوض(  ميسر  توثيقي 
 .(جلاوجي)متخصص  

نَوذجًا تُليليًا   قدمفقد  (  الأكاديَي-بيوض )الصحافِ( بنَ أرشيفًا وطنيًا. جلاوجي )المبدع :  المؤلفأثر خلفية   •
 .للنص

 ؟ التحولأضافه هذا الكتاب لمسار    الذي ما الجديد   •

، ومن التحليلإلَ    التاريخمن    الْزائري  سرحيالم  النقدكتاب جلاوجي نقلة نوعية فِ مسار    يَثل
للمسرح   قدمفبينما   .البنيوي-الْمال  النقد إلَ    السياسي-الاجتماعيالرصد   الواسعة  "الْريطة"  بيوض 
لتحليل مكونَت هذه الْريطة. إنه يدشن مرحلة جديدة  النقدي "المشرط"    قدم ، جاء جلاوجي ليالْزائري

ة مستقلة لِا قوانينها الداخلية، فنيكبنية    سرحيالم   النصيتعامل مع    الذي  المتخصص  الأكاديَي  النقد من  
ة العالمية، وهو ما لَ يكن حاضراً النقديمستخدمًا فِ ذلك أدوات ومفاهيم مستمدة من أحدث التيارات  

 .سبقتهالتِ    يةالتاريخ  الدراساتفِ   ةالمنهجيبِذا الوضوح و 

 "المجتمع  تطور ية و لتراثادراسات تطبيقية في الجذور  :  الجزائري"المسرح  :  كتاب  /ب
 المؤلف بليوغرافية وخلفية  يبطاقة ب  (1
الكامل • الطبعة  .المجتمع   تطورية و لتَاثادراسات تطبيقية فِ الْذور  :  الْزائريالمسرح    :تليلانِأحسن  :  المرجع 

 .2013دار التنوير،  :  الأولَ. الْزائر
الدين جلاوجي، هو مُارس وأكاديَي فِ آن واحد. يشير فِ تليلانِأحسن  :  المؤلفخلفية   • ، مثله مثل عز 

هذه الْلفية المزدوجة تُنحه رؤية شَولية و .  1" تُثيلا وإخراجا وتَليفا ونقدا"ته إلَ انْراطه فِ مسيرة المسرح  قدمم
 

 الصحفي.  سرحي  المتَ تُليله فِ النقد  ه" لأحْد بيوضتطو ر : نشأته و الْزائري  كتاب "المسرح   - * 

اث ا: دراسات تطبيقية فِ الْذور الْزائري  : المسرح تليلانِأحسن  - 1  .6، ص 2013(، 1المجتمع، دار التنوير، الْزائر، )ط، تطو رية و لتَ 
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، كما يتضح من إهدائه وشكره لأستاذه، الأكاديَيتَصصه    أنكما  والْبْة الميدانية.    النظريةتَمع بيْ المعرفة  
 .للكتاب  ةالمنهجيينعكس على البنية  مُا    ، العلميفِ حقل البحث    كزيتَ 

، فِ فتَة ما بعد العشرية السوداء، وهي مرحلة شهدت 2013صدر الكتاب عام  :  الفكريو   يالتاريُ  السياق •
الِوية و  الساحة    لتَاثاإعادة طرح أسئلة  لظاهرة وة.  الْزائري  الثقافيةبعمق وجدية فِ  الكتاب كاستجابة  يَتِ 

. إنه عمل 1"الْزائري  سرحيالمه فِ عموم الإنتاج  تَلياتبِختلف    لتَاثالْضور القوي ل"وهي    المؤلفلاحظها  
ة فحسب، بل كجزء فني، ليس كبحث عن أشكال  لتَاثايسعى إلَ فهم هذه العلاقة العضوية بيْ المسرح و 

 .الثقافيةإعادة بناء الذاكرة الوطنية وفهم آليات المقاومة    عمليةمن  

 موضوع الكتاب ونطاقه ومواده   (2

 لتاريخلايكتفي بِوهو    .الْزائريفِ المسرح    لتَاثاظاهرة توظيف    أساسييفحص الكتاب بشكل  :  الموضوع •
ينتقل من إذ  .  الْزائريالمجتمع    تطور وكيفية تفاعله مع    التوظيفة، بل يُلل أهداف وآليات هذا  الظاهر لِذه  

، الدينِ، الشعب( فِ يالتاريخه المختلفة )تَلياتإلَ رصد حضوره فِ نشأة المسرح، ثُ يُلل    لتَاثاتُديد ماهية  
ونقده  ةمُدد  ة مسرحينصوص   المسرح  سوسيولوجيا  فِ  دراسة  إنه  المسرح كأداة الثقافِ.  وظيفة  فِ  تبحث   ،

 .عن الِوية ومقاومة الآخر لتعبيرل

تُثل مُتلف التِ  ة  الْزائري  ة سرحيالموص  النصمن    ةتنوعوم  ة واسع مادةيعتمد الكتاب على  :  (Corpus)  المتن •
إلَ   ويشير  والتيارات،  يدرس  أنالمراحل  عشر  "ه  من  جزائريةمسرحيأكثر  بيْ  و .  2"ات  التِ وص  النص من 

 :خضعت للتحليل العميق

o   لعبد الرحْن ماضوي  يوغرطةلأحْد توفيق المدنِ، و حنبعل: يالتاريُ  لتراث افي. 

o   بلال بن ربِح لمحمد العيد آل خليفة، وتغريبة جعفر الطيار ليوسف وغليسي:  الديني  لتراث افي. 

o   القادر علولة  جحا للشريف لدرع، الغول بوسبع ريسان لمراد سنوسي، والأجواد لعبد:  الشعبي  لتراث افي. 

 .ونقدية واسعة لتأطير تُليلاتهتَريخية   ية، يستند الكتاب إلَ مصادرركز وص المالنصبِلإضافة إلَ هذه  و 

 المنهج والأدوات والمرجعيات  (3
لرصد   ول فِ الفصل الأ   ي التاريخيستخدم المنهج  حيث  .  تُليليًا متكاملًا -منهجًا تَريخيًا   المؤلف يتبنَ  :  المنهج •

فِ الفصول التطبيقية، أما    هذه العلاقة منذ البدايَت.   تطور ا  تتبع"، ملتَاثفِ علاقته بِ  الْزائري "نشأة المسرح  
المنهج   بيْ    الذي  التحليلي فيعتمد على   الثقافِ  النقد و  (Thematic Criticism)الموضوعاتِ    النقد يزاوج 

 
اث ا: دراسات تطبيقية فِ الْذور الْزائري  : المسرح تليلانِأحسن  - 1  .7-6ص. المرجع السابق، المجتمع،  تطو رية و لتَ 
 . 8ص ، المرجع نفسه - 2
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(Cultural Criticism).   بنية يُلل  لا  ووظائفها  النصفهو  مضامينها  يُلل  ما  بقدر  جتماعية الا وص 
 .السياسيةو 

يُيل إلَ فهو  ية.  لتَاثا  الدراساتو   سرحيالمة، تَمع بيْ التنظير  تنوعمرجعيات الكتاب م:  النظريةالمرجعيات   •
.  "سيد علي إسْاعيل" ، ونقاد معاصرين مثل  "مُمد مندور"و"الراعيعلي  "مثل  العربمنظرين ومؤرخيْ للمسرح  

 رجعية المف.  "حسن حنفي"و"مُمد عابد الْابري"مثل    لتَاثاكما يستند إلَ مفكرين عرب اشتغلوا على قضية  
 .ةالعربي  ةسرحيالمية و لتَاثا  الدراسات، بل هي تراكم معرفِ فِ حقل  ةمُددغربية  نقدية    ليست مدرسة   ساسيةالأ

دينِ، و الموظف إلَ تَريخي،    لتَاثاالموضوعاتِ، حيث يقسم    التصنيف ية هي  ركز الأداة الم:  الأدوات الإجرائية  •
بعينها كنموذج.    ةمسرحيلتحليل نصوص   (Case Study) قسم، يستخدم دراسة الْالةكُل    داخلو وشعب.  

يسقط  بعد    "يالتاريخالإسقاط  "مفهوم    أنكما   يبحث كيف  تُليله، حيث  رئيسة فِ  قضايَ   سرحيالمأداة 
 .الْاضر على أحداث وشخصيات الماضي

 وريةة والقضايا المحالنقديالمضامين    (4

المسرح    ركزي:  وص/العروضالنص طبيعة   • على  والملتزم"الكتاب  المختارة هي فِ معظمها النص ف  .الْدي"  وص 
واضحة، سواء كانت من مرحلة المقاومة الاستعمارية أو من فتَة ما اجتماعية  أعمال تُمل رسالة سياسية أو  

 .بعد الاستقلال

 :يةركز القضايا الم •

لَ   لتَاث اتوظيف    أن   تليلانِ يرى  إذ  هذه هي الأطروحة الأقوى فِ الكتاب.  :  كأداة للمقاومة  لتراثا ❖
ترفاً فكريًَ، بل ضرورة نضالية. فِ تُليله لم  ة سرحيالم  أن كيف    يوضحللمدنِ،    "حنبعل"  ةسرحييكن 

شخصية   أن ، و 1يْ« فرنسيالعلى سقوط الْزائر بيْ أيدي المحتليْ    يالتاريخ»تُيلنا عن طريق الإسقاط  
 .عن قيم المقاومة والثبات  لتعبير حنبعل تصبح قناعًا ل

لم  تجلى ي:  الاجتماعي المسرح كأداة للإصلاح   ❖ لمحمد واضح،   " الكاهنة  بئر"  ة سرحيذلك فِ تُليله 
 ة سرحيالم  أن يرى  إذ  لمعالْة قضية الوحدة الوطنية والعلاقة بيْ العرب والأمازيغ.    التاريختوظف  التِ  

ة رؤية إصلاحية قدم ، م2كانت تستهدف ضرب الوحدة الوطنية« التِ  جاءت »ردا صريُا على المزاعم  
 .تدعو للوحدة ونبذ الفتنة

جزائري :  سرحيالم  الشكلتأصيل   ❖ مسرح  خلق  لمحاولات  دراسته  من  هامًا  جزءًا  الكاتب  يخصص 
القادر علولة فِ  فومضمونًَ.    أصيل شكلًا   أن ، يبْز كيف  "الأجواد"  ةمسرحيفي تُليله لتجربة عبد 

 
اث ا: دراسات تطبيقية فِ الْذور الْزائري  : المسرح تليلانِأحسن  - 1  52ص المجتمع، المرجع السابق،  تطو رية و لتَ 
 . 78، ص نفسهالمرجع  - 2
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للمسرح،   ةالأرسطياستعارة فولكلورية، بل كان »مُاولة لتخطي المفاهيم    مُرد " لَ يكن  القوالتوظيف "
 واللعبة مع الْمهور، بدلًا   السرد يعتمد على    1جديد«   مسرحي والمراهنة على تقديم شكل أو منظور  

 .من الإيهام

 لتَاث ااستدعاء    أنللشريف لدرع، يرى    " جحا"  ة سرحيفِ تُليله لم:  الشعبي ومواجهة العولمة  لتراثا ❖
إحياءه هو »إحياء للهوية وتُصن   أن المعاصر هو فعل مقاومة ضد العولمة، حيث    الزمن الشعب فِ  

 .2بقلعتها فِ مواجهة ريَح العولمة الِادفة إلَ مسخ الشعوب المستضعفة« 

 البنية والأسلوب   (5
البناء.  :  بنية الكتاب  • ة وخَسة فصول قدميتكون من مإذ  الكتاب عبارة عن دراسة نسقية متكاملة ومُكمة 

الأ و وملاحق.   الفصل  فِ  العام  النظري  الإطار  من  الفصول   ولينتقل  فِ  متخصصة  تطبيقية  دراسات  إلَ 
 .يَنح البحث تدرجًا منطقيًا واضحًامُا    ، اللاحقة

الخطاب • الصرامة  :  طبيعة  بيْ  أكاديَي تُليلي، يمع  موجه بِلدرجة   وهوالواضحة.    اللغةو   ةالمنهجيالْطاب 
 .يْ، لكن وضوحه يعله متاحًا أيضًا للقارئ المثقف المهتم بِلمسرحالمتخصصالأولَ للباحثيْ والطلاب  

التِ الكتاب بِلاستخدام المكثف للحواشي السفلية    تميزيإذ   .منهجيةدرجة التوثيق عالية جدًا و :  درجة التوثيق  •
 .يعله عملًا أكاديَيًا رصينًامُا    ، بِلإضافة إلَ قائمة مراجع شاملة فِ نِايته،دقةتوثق المصادر والمراجع ب

 العلمي النتائج والإسهام    (6
الم • الأ:  يةركز الأطروحة  هي    ساسية الأطروحة  و   أن للكتاب  المسرح  بيْ  علاقة   لتَاثاالعلاقة  هي  الْزائر  فِ 

يوظف   لَ  فالمسرح  وجدلية؛  استخدمه ك     لتَاثاعضوية  بل  للماضي،  حنيْ  أو  و"معادل "كزخرف  قناع" 
ة، بدءًا من مقاومة الاستعمار وصولًا إلَ نقد الأعراف الاجتماعيو   السياسيةلمعالْة قضايَ الْاضر   "موضوعي

 .البالية ومواجهة العولمة 

الفعلية • تقديَه  :  الإضافة  يكمن فِ  الكتاب  لِذا  الأكبْ  تعالج   أولالإسهام  ومتعمقة  شاملة  أكاديَية  دراسة 
 تليلانِ ة، فإن كتاب  الظاهر بينما أشارت دراسات سابقة إلَ هذه   .الْزائري" فِ المسرح  لتَاثاقضية "توظيف  

ا )تَريخي، دينِ، شعب(. إنه تَلياتِي ويُللها بشكل منهجي عبْ مُتلف  ركز يعلها موضوعه الم  الذي  ول هو الأ
 .يالتاريخالرصد    مُردرؤية تركيبية ونقدية لِذه العلاقة، متجاوزاً   قدم ي

 الحدود والثغرات (  7

 
اث ا: دراسات تطبيقية فِ الْذور الْزائري  : المسرح تليلانِأحسن  - 1  .227، ص المجتمع، المرجع السابق تطو رية و لتَ 
 . 160 المرجع نفسه، ص - 2
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المكتوب،   سرحي الم  النصمثل كتاب جلاوجي، يظل تركيز الكتاب منصبًا على  :  المكتوب  النصعلى    التركيز •
إشارات   العروض    أقلمع  من  و الفعلية.    ةسرحيالملتحليل  هامًا  يغفل جانبًا  الأمر  وهو   ة سرحيالمة  الظاهر هذا 

 .الأداء وتلقي الْمهور

  التَكيزه يظل انتقائيًا.  إلا أن  أوسع من كتاب جلاوجي، تْالم  أنمن  الرغم  على   :  (Corpusتن)انتقائية الم •
أعمال   قد يهمش تَارب أخرى،    الروادعلى  المدنِ(  الِاوي،    خاصة )علولة، كاكي،  المسرح  وظفت التِ  فِ 

 .بطرق مُتلفة  لتَاثا

فِ بعض المواضع، يَيل الْطاب إلَ الاحتفاء بِلبعد الوطنِ والنضال للمسرح، وقد :  النزعة الاحتفائية أحياناً  •
المخصصة   المساحة  من  ذلك  الأعمال    الصارم   الْمال  للنقديقلل  بعض  توظيفها التِ  أو مساءلة  يكون  قد 

 .سطحيًا أو إيديولوجيًا بشكل مباشر  لتَاثل

 تحليل مختصر للمقارنة   (8
 .تُليلي منظم(-عالية )منهج تَريخي : صرامة المنهج •

 .(العرب  النقدية و لتَاثا  الدراساتفِ    خاصة متوسطة إلَ عالية )  :النظريةكثافة الإحالة   •

 .بليوغرافيا أكاديَية(يعالية جدًا )حواشي وب:  متانة التوثيق  •

 .واسع نسبيًا ومُثل للتيارات الكبْى:  (Corpusمتن)اتساع ال ـ •

 .عالٍ جدًا:  وضوح المفاهيم •

 ية" لعزالدين جلاوجيالشعر   ةسرحي الممع كتاب " مقارنة  (9

بنيويًَ :  المنهج • منهجًا  جلاوجي  يتبنَ  ي-بينما  يبُنَ    ركزسيميائيًا  "كيف"  يتبنَ  النصعلى   تليلانِ ، 
ثقافيًا ي-منهجًا  يوظف    ركزموضوعاتيًا  "لماذا"  وظيفته    لتَاثا  النصعلى  هي  جتماعية الاوما 

 .السياسيةو 

بكثافة إلَ  :  المرجعيات • يستند  يستند  ف  تليلانِأما    الْديث.  الغرب  سرحيالمو   الأدب  النقدجلاوجي 
 .ةالعربي  الثقافية  الدراسات و   لتَاثابشكل أكبْ إلَ نظريَت  

)ال ـ • ومغاربية    عينةجلاوجي  يختار  :  (Corpusمتن  أدب    لدراسةصغيرة  )المسرح   مُددشكل 
 .(لتَاثاظاهرة ثقافية )توظيف    لدراسةأوسع ومُلية )جزائرية(    عينة تليلانِ بينما يختار  ي(.  الشعر 

)سيمياء، :  الخطاب/الأسلوب • ومصطلحية  أكثر تَصصًا  خطاب جلاوجي  لكن  أكاديَي،  كلاها 
 .يالتاريخو   الاجتماعي   لسياقأكثر ارتباطاً بِ  تليلانِسينوغرافيا(، بينما خطاب  
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خلفية   • )مُارس:  المؤلفأثر  ي-كلاها  جلاوجي  لكن  "الصنعة"    ركز أكاديَي(،  بينما الدراميعلى  ة، 
 .والوطنية للمسرحجتماعية  الا على "الرسالة"    تليلانِ  ركزي

إذا كان كتاب جلاوجي قد دشن الانتقال من   ؟ التحولأضافه هذا الكتاب لمسار    الذي ما الجديد   •
خطوة أخرى فِ هذا المسار، وهي الانتقال   يَثل  تليلانِ البنيوي للنص، فإن كتاب    التحليلإلَ    التاريخ

 للنقدإنه يفتح أفقًا جديدًا  إذ    .ةالاجتماعيو   الثقافيةمن تُليل البنية الداخلية للنص إلَ تُليل وظيفته  
وما بعد الكولونيالية، حيث لا ينُظر إلَ المسرح كبنية    الثقافية  لدراساتعبْ ربطه بِ   الْزائري  سرحيالم

أعاد   لقد  وهويته.  مُتمعه  متجذر فِ صراعات  ثقافِ  بل كفعل  مغلقة،  السؤال    تليلانِجَالية  طرح 
 .فِ معركة الذاكرة والِوية أساسيةه أداة  نحول "لماذا المسرح؟"، مُيبًا بِ  ساسيالأ

 "2000إلى سنة    الجزائري سرحيالم "المسار  :  كتاب  /ج
 المؤلف بليوغرافية وخلفية  يبطاقة ب  (1
 .2006الطبعة الأولَ. الْزائر،   .2000إلَ سنة   الْزائري  سرحيالمالمسار  :  عمرون   نور الدين:  المرجع الكامل •

 النقدي منعطفًا هامًا فِ المشهد    يَثلنور الدين عمرون هو مُارس وأكاديَي، وتكوينه    الناقد :  المؤلفخلفية   •
فهو مُرج  الْزائري )أوزبكستان   مسرحي .  بطشقند  للمسرح  الدول  المعهد  فِ  العال  تعليمه  تلقى  وسينمائي 

 ةسرحيالمة الراسخة فِ المدرسة  الأكاديَيبصوفيا )بلغاريَ(. هذه الْلفية    ة سرحيالمة  الأكاديَيالسوفياتية سابقًا( و 
، تؤثر بشكل التمثيلو   التحليل لأوروبِ الشرقية )الروسية/السوفياتية(، بتأكيدها على منهج ستانيسلافسكي فِ  

 .ةمُرد أدبيةمباشر على رؤيته ومنهجيته، حيث يتعامل مع المسرح كتاريخ للأداء والفرجة وليس كنصوص  

عام    : الفكريو   يالتاريُ  السياق • الكتاب  دكتوراه.  2006صدر  أطروحة  الأصل  وهو فِ  سياق و،  فِ  يَتِ 
يتجاوز   بدأ  وأصالة.    التقليدي  التاريخ نقدي  عمقًا  أكثر  سرديَت كبْى  بناء  نَو  الكتاب   يَثلكما  ليسعى 

ا من اللحظة الكولونيالية. يسعى عمرون إلَ نطلاقا  الْزائريتؤرخ للمسرح  التِ  للرواية السائدة  نقدية    استجابة
ة الظاهر ، فِ مُاولة لتجذير التاريختفكيك هذه الرواية عبْ تقديم "مسار" تَريخي بديل، يَتد من عصور ما قبل 

 ."الوافد   الفن ، وتَليصها من وصمة "قدم فِ تربة مُلية ضاربة فِ ال  ةسرحيالم

 موضوع الكتاب ونطاقه ومواده   (2
قًا من فرضية وجود نطل ة والمسرح فِ الْزائر، ميالفنالطويل للفرجة    ي التاريخالمسار"  "يفحص الكتاب  :  الموضوع •

على   سابقة  أصيلة  مُلية  مشروع   مُردليس    فهو الأوروب.    التأثير جذور  هو  بل  الْديث،  للمسرح  تَريخ 
أصول   عن  للتنقيب  يسعى  القديَة.    ةسرحيالمة  الظاهر أركيولوجي  والطقوس  الشعبية  الفرجة  أشكال  كما فِ 

 .المعاصر  الْزائريوالمسرح    1يهدف إلَ بناء سردية مستمرة تربط بيْ عروض الفرجة فِ زمن الشعائر
 

 . 5، ص 2006(، 1، دار التنوير، الْزائر، )ط،2000إلَ سنة  الْزائري   سرحي  المينظر، نور الدين عمرون: المسار  -1
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 ة سرحيالموص والعروض  النصالكتاب بتوسيع نطاق مواده بشكل جذري ليتجاوز    تميزي:  (Corpus)  المتن •
 :يعتمد علىإذ  ة.  التقليدي

o الأركيولوجية والمسارح  :  الآثَر  الطاسيلي  الصخرية فِ  الرسوم  تيمقاد وجَيلة  يالرومانيستدعي  فِ  ة 
 .1كشواهد على وجود مظاهر عروض فرجة وجَهور 

o وفن   الشعرالإسلامي، مثل  -العربيُلل أشكال الفرجة فِ العهد  :  القديم  الأدبيالشفوي و   لتراثا
 عملية ه كان يقوم بن)شاعر مُثل( لأ الثقافيةفِ الأسواق  الشاعر » أنالْطابة فِ سوق عكاظ، معتبْاً 

 .2« التجسيدالإلقاء بِفهوم  

o ةمسرحيكأشكال    القوال، و المداح، القراقوز،  الظليدرس المقامات، خيال  :  أشكال الفرجة الشعبية 
 .مكتملة أو جنينية

o الحديثة النص والعروض  بِ:  وص  المكتوب  المسرح  والمسرح فرنسيل يغطي  يَسيْ(  )كامي، كاتب  ة 
 .والعامية )علالو، بِشطارزي، المسرح الوطنِ والْهوي(  ةلعربيالناطق بِ

 المنهج والأدوات والمرجعيات(  3
، كما (Historical-Phenomenological) ظاهراتِ -المنهج الرئيس هو تَريخي:  ضمنيالمنهج المعلن/ال •

مُ  ي3الكتاب   قدموصفه  إنه  واصفًا    ةسرحيالمة  الظاهر   تتبع .  صارم،  زمنِ  تسلسل  مرحلة. كُل    ا فِتَلياتِعبْ 
.  ةسرحيالمة  الظاهر بْثاً عن أصول    التاريخ ، حيث يُفر فِ طبقات  "أركيولوجي"ه منهج  نيَكن أيضًا وصفه بِو 

فِ نَوذجه   خاصة المستوحاة من مدرسة ستانيسلافسكي،    الدرامي   التحليل   نهجيةلم  قويَ  ا هناك حضور   أنكما  
 .اتسرحيالملتحليل  

هذا بوضوح فِ نَوذج   تجلىي .الروسية/السوفياتية  ة سرحيالمالمهيمنة هي المدرسة    رجعية الم:  النظريةالمرجعيات   •
و قدمي   الذي  التحليل مثل  ركزي  الذي ه،  مفاهيم  المتواصل:  على   The Through-line of) ""الْط 

Action)والعليا الصغرى  و"الأهداف"   ، (Objectives) و منهج الصراع،  صلب  من  كلها  وهي   ،
لتحليل   للنظريَت  الممثلوإعداد    النصستانيسلافسكي  تذكر  إحالات  توجد  )البنيوية، فرنسيال ة  النقدي. لا  ة 

 .التفكيكية( أو الأنَلوسكسونية 

 :الأدوات الإجرائية •

 
 .15، ص  المرجع السابق، 2000إلَ سنة  الْزائري   سرحي  المنور الدين عمرون: المسار ينظر،  - 1
 . 27ص، المرجع نفسه - 2
 .5 ، صالمرجع نفسه ينظر،  - 3
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الفرجة .1 الم:  "مفهوم "عروض  المفاهيمية  الأداة  القديَة بِلمسرح التِ  ية  ركز هو  الطقوس  لربط  يستخدمها 
 .يسمح له ببناء سردية الاستمراريةمُا    الْديث،

، ةمسرحي( نَوذجًا إجرائيًا واضحًا لتحليل أي  75-71فِ الصفحات )   قدم ي:  ةسرحيالم نموذج تحليل   .2
المتواصل،  و ة )بِبعادها(،  الشخصيو العصر،  و ،  المؤلفيقوم على دراسة   خلفية الْوار، و ،  الصراعو الْط 

 .هذه الأداة هي تطبيق مباشر لمنهج ستانيسلافسكيو والأهداف.  

إلَ العهد العثمانِ   ما قبل الإسلام :  إلَ ثلاث مراحل كبْى  سرحي الميقسم المسار  :  يالتاريُالتحقيب   .3
 .، وما بعد الاستقلالفرنسيالالعهد  و ،  بِلْزائر

 وريةة والقضايا المحالنقديالمضامين  (  4
يتعامل الكتاب مع مفهوم "المسرح" بِرونة شديدة، ليشمل أي شكل من أشكال :  وص/العروضالنص طبيعة   •

الطقوس  (spectacle) ""الفرجة من  عروض    الدينية،  ذاته و .  القوالإلَ  حد  فِ  هو  للمفهوم  التوسيع  هذا 
 .الأوروب )مسرح العلبة الإيطالية(  النموذج موقف نقدي يرفض حصر المسرح فِ  

 :يةركز القضايا الم •

المسرح   أن يرفض عمرون بشدة فكرة إذ  هذه هي القضية المهيمنة على الكتاب. :  الجزائريأصالة المسرح   ❖
وخيال   ةالعربي  الدراما »المقامات لبديع الزمان الِمذانِ بداية    أنعشر، معتبْاً    التاسعبدأ فِ القرن    العرب 
المسرح    الظل المسرح  و .  1« العرببداية  له،  بل هو    مُردليس    الْزائريبِلنسبة  استعماري،   تطورغرس 

 .لأشكال فرجة مُلية وتراثية

ة الناشئة،  الْزائريفِ توجيه نقد حاد للسلطة    المؤلف لا يتَدد  :  بعد الاستقلال  الثقافية نقد السياسات   ❖
ثقافِ«  مشروع  »غياب  إلَ  و 2مشيراً  دولة نطلاقا  أن ،  رؤية  ضمن  لا  فردية  بِبادرات  تُت  المسرح  ة 

 .يالتاريخ  السرد  مُرد يَنح الكتاب بعدًا تُليليًا يتجاوز   النقدي هذا الموقف  و واضحة.  

بالمسرح   ❖ الرافضة  :  فرنسيالالعلاقة  الْطابِت  عكس  يفرنسيال   للتأثيرعلى  أكثر   قدم،  رؤية  عمرون 
ة مثل فيكتور هيجو، سارا فرنسيالعلى الْذور المحلية، فإنه يقر ب »دور الأنتليجنسيا    يؤكدتوازنًَ. فبينما  

 .3« ةسرحيالمبرنَر ]...[ وبداية بناء الِياكل  

 
 .32، صالمرجع السابق ،2000إلَ سنة  الْزائري   سرحي  المنور الدين عمرون: المسار  - 1
 . 10المرجع نفسه، ص  - 2
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للتكوين.    أهَية كونه أكاديَيًا ومُارسًا، يول عمرون  :  التكوين   أهَمية ❖ الا فهو  قصوى  ام هتمينتقد غياب 
أثر مُا    ،1إلَ »طغيان روح المبادرة والارتَالية«  أدىذلك    أن بعد الاستقلال، ويرى    سرحيالمبِلتكوين  

 .سلبًا على جودة الإنتاج

 البنية والأسلوب   -5

بشكل كرونولوجي واضح، وهو ما   منظمةالكتاب عبارة عن دراسة أكاديَية نسقية،  :  بنية الكتاب  •
 .يعكس طبيعته كأطروحة دكتوراه

الخطاب • أكاديَي:  طبيعة  الْقائق   تميزيو   .تَريخي-الْطاب  عرض  إلَ  ويهدف  والمباشرة،  بِلوضوح 
تَريدًا من خطاب جلاوجي، وأكثر ارتباطاً   أقله أنكما واضحة.   منهجيةوتُليلها ضمن رؤية  يةالتاريخ

 .يةالتاريخة و الماديبِلوقائع  

تضم التِ  ة  الشامل فِ الْواشي السفلية وقائمة المصادر والمراجع    تجلىت،  منهجية عالية و :  درجة التوثيق •
 .ة(فرنسيالمراجع عربية وأجنبية )بِا فيها الروسية و 

 العلمي النتائج والإسهام    (6
ليس فنًا وافدًا، بل هو نتاج "مسار" تَريخي   الْزائريالمسرح    أنهي    ساسيةالأطروحة الأ:  ية ركز الأطروحة الم •

ات التأثير وتفاعل مع    تطور(، وقد  الإسلامية  ةالعربي)الأمازيغية و المحلية  ية  لتَاثاطويل ومتجذر فِ أشكال الفرجة  
 .ة( ليشكل هويته المعاصرةفرنسيال  خاصة الْارجية )

 :يكمن إسهام الكتاب فِ مستوييْ:  الإضافة الفعلية •

 الآن، حيث يتجاوز   حت  الْزائريللمسرح  تَريخية    أشَل وأعمق سردية  قدم ي:  التاريخعلى مستوى   .1
ل  "تَريخ طويل   يؤسس إنه  إذ  (.  التاريخ )العودة إلَ ما قبل  الزمنِالسابقة فِ عمقه    الدراسات كُل  
 .فِ الْزائر  ة سرحيالمللظاهرة   (longue durée) "المدى

تُليلية مستوحاة من مدرسة   منهجية  الْزائري  سرحيالم  النقد يدخل إلَ حقل  :  على مستوى المنهج .2
لتحليل   عمليةتَريخاً فقط، بل يقتَح أداة    قدم جديد تُامًا، فهو لا ي  الطرحهذا   و  .ستانيسلافسكي

و النص المخرج  منظور  من  لَ  الممثلوص  ما  وهو  وثَئقية أما    كانتالتِ  السابقة    الدراساته  قدم ت، 
 .)جلاوجي(  أدبية-)بيوض( أو بنيوية

 الحدود والثغرات   (7
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إن تطبيق مفهوم "المسرح" الْديث على طقوس قديَة أو   :  (Anachronism) ةالشكلي مخاطر المقارنة   •
قد تبدو بعض الروابط فأشكال فرجة شعبية يُمل خطر فرض قراءة حداثية على ظواهر لِا منطقها الْاص.  

التشابه  التِ   مبنية على  الصخرية والمسرح الْديث  الرسوم  الاستمرارية    الشكلييقيمها بيْ   يةالتاريخأكثر من 
 .الفعلية

هذا الِدف، على و برغبة فِ بناء تَريخ وطنِ متماسك ومقاوم.    قوة الكتاب مدفوع ب:  ية الوطنيةالسردهيمنة   •
على الاستمرارية بشكل قد   يؤكد، و يالتاريخنبُله، قد يعله يقلل من شأن القطائع والانقطاعات فِ "المسار"  

 .يكون مبالغًا فيه أحيانًَ 

والتوثيق«   المؤلفيعتَف  :  قلة المصادر • المصادر والمراجع  ب »قلة  القديَة،   1نفسه  الكثير من مُا    للفتَات  يعل 
 .المباشرة  الأدلةمن    استنتاجاته مبنية على التأويل والاستنتاج المنطقي بدلًا 

 تحليل للمقارنة   (8
 .وتُليلية واضحة( تَريخية    منهجيةعالية )يتبع  : صرامة المنهج •

 .(منظمةمدرسة ستانيسلافسكي واضحة و  مرجعيةعالية ): النظريةكثافة الإحالة   •

 .ة مع حواشي(تنوععالية )يعتمد على مصادر م:  متانة التوثيق  •

 .واسع جدًا )يغطي آلاف السنيْ من "عروض الفرجة"(:  متناتساع ال ـ •

 .عالٍ )يستخدم مفاهيم واضحة مثل "الفرجة" و"المسار"(:  وضوح المفاهيم •

 ية" لعزالدين جلاوجيالشعر   ةسرحي الممقارنة مع كتاب "(  9

 قدم لنصوص من حقبة واحدة، ي (synchronic) البنيوي المتزامن  التحليلجلاوجي على    ركزبينما ي:  المنهج •
تعاقبيًا تَريخيًا  تُليلًا  العصور.   (diachronic) عمرون  عبْ  يفيَتد  وعمرون  البنية،  يفكك   تتبع جلاوجي 

 .المسار

 النظريةعمرون إلَ يستند بينما ة )بنيوية، سيميائيات(. فرنسيالة النقدي النظريةجلاوجي إلَ يستند  : المرجعيات •
هذا    ةسرحيالم )ستانيسلافسكي(.  هو   رجعية المفِ    التحولالروسية/السوفياتية  موسكو/صوفيا  إلَ  بِريس  من 

 .الْزائري  النقد منعطف هام فِ تَريخ  

 .التاريخ( عبْ  ة)جزائري  ةومُلي  ةضخم  عينات يختارفعمرون  أما   صغيرة ومغاربية. عينةجلاوجي  يختار  : متنال ـ •
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أكاديَي.  :  الخطاب/الأسلوب • أدب   أنإذ  كلاها  بينما خطاب عمرون تَريخي-خطاب جلاوجي  -نقدي، 
 .ةسرحيالمتطبيقي يَيل إلَ لغة الممارسة  

خلفية   • )الأديب قادت:  المؤلفأثر  جلاوجي  جَاليات  ب(  الأكاديَي-خلفية  تُليل  إلَ  -ي الشعر   النصه 
 (scores) "وص ك  "بِرتيتوراتالنصه إلَ تُليل  ب (  الأكاديَي-خلفية عمرون )المخرج   قادت بينما  .  الدرامي

 .عملية  منهجية للأداء وفق  

فكريًَ فِ -منعطفًا منهجيًا وجغرافيًا  يَثلكتاب عمرون    ؟التحولأضافه هذا الكتاب لمسار    الذيما الجديد   •
عمل يستورد بشكل منهجي ومنظم أدوات المدرسة الروسية/الأوروبية الشرقية   أول فهو. الْزائري سرحي الم النقد 

 قدم ه ي أنة. كما  فرنسيال قطيعة مع الِيمنة شبه الكاملة للمرجعيات  هذا    يَثلو .  الْزائريويطبقها على المسرح  
 لتَاث ايبدأ من أعماق    الْزائريطموحًا وشَولية، مُاولًا بناء تَريخ "أصلي" للمسرح    يةالتاريخيَت  السردأكثر  

ينقل  إذ  المحلي.   المسرح؟" إلَ "ما هو تَريخنا    النقاش إنه  أتينا؟"، وي  سرحي الممن "كيف نَلل  أين   قدم ومن 
 .إجابة جريئة ومؤصلة

 طامر أنوال:  ل ـ  "الرومانيالمسرح النوميدي في العهد  :  الجزائري"حفريات المسرح :  كتاب  /د
 المؤلف بليوغرافية وخلفية  يبطاقة ب  (1

الكامل • أنوال:  المرجع  المسرح  :  طامر  العهد  :  الْزائريحفريَت  فِ  النوميدي  الطبعة  .الرومانِالمسرح 
 .20071أطفالنا،    /   العرب دار الكتاب  :  الأولَ. الْزائر

"نظرية  :  المؤلفخلفية   • ماجستير فِ  على  متخصصة، حاصلة  أكاديَية  أنوال   الدراساتو   الدراماطامر 
المسرح وتَريخه، وليس فقط نظرية    فِ   الدقيقتَصصها  و .  2001منذ    "، وأستاذة بجامعة وهران ةسرحيالم

عن  الْزائريالأدب   مُتلفًا  ومنهجيًا  نظريًَ  بعدًا  عملها  يَنح  مع إذ  السابقة.    الدراسات،  تتعامل  إنِا 
 .ةالْزائريالموضوع كباحثة فِ تَريخ المسرح العالمي، وتطبق أدوات هذا الْقل على الْالة  

هذا و ".  ةالعربي  الثقافة، وهي سنة "الْزائر عاصمة  2007صدر الكتاب عام  :  الفكريو   ي التاريُ  السياق •
المشروع    السياق لفهم  بِ   الفكري مهم  احتفاء  خضم  ففي  أطروحة   قدم ت،  ةالعربي  لثقافة للكتاب.  أنوال 

الأمازيغية -إلَ ما هو أبعد من العروبة والإسلام، إلَ الْقبة النوميدية  الْزائري"حفرية" تعود بجذور المسرح  
الْضارة   مع  "الأصل"، و ة.  ي الرومانوتفاعلها  إعادة كتابة  إلَ  يهدف  وسياسي  ثقافِ  فعل  هو  الكتاب 

تتوقف عند التِ  تلك    حتأو    فرنسيالتبدأ من الاستعمار  التِ  يَت المهيمنة، سواء تلك  السردوتُدي  
 .الإسلامي  العرب  لتَاثا

 
المسرح  ينظر،    -1 حفريَت  أنوال:  العهد  الْزائري  طامر  فِ  النوميدي  المسرح  )د.ط(،  الر ومانِ  :  الْزائر،  العرب/أطفالنا،  الكتاب  دار  ، ص  2007، 

 الغلاف الْلفي. 
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 موضوع الكتاب ونطاقه ومواده   (2

مشروع  :  الموضوع • هو  الْ"الكتاب  بِلمعنَ  أركيولوجية  ليس  فوالمجازي.    رفِحفريَت"  تَريخ   مُردموضوعه 
العهد    ةمسرحيللمسرح، بل هو مُاولة إثبات وجود حياة    أن ، وتَكيد  الرومانِمتكاملة فِ نوميديَ خلال 

ة للمسرح فِ الْزائر.  حقيقي نطلاقيب أن يعُاد إليها الاعتبار كنقطة االتِ  1هذه الفتَة هي "الذاكرة المنسية"
 .قدمالضاربة فِ الالمحلية  إنه يسعى إلَ تفكيك فكرة المسرح كفن "وافد" من خلال الكشف عن جذوره  إذ  

التخصصات وغير   متعدد  متْة على  المؤلفنوميدية، تعتمد    ةمسرحينظراً لغياب نصوص  :  (Corpus)  المتن •
 :"تقليدي، يتكون من "آثَر" و"بصمات" و"شواهد 

o ة فِ الْزائر )تيمقاد، جَيلة، شرشال، إلخ( ليس كبنَ يالرومانالآثَر الباقية للمسارح  تقُرأ  :  المعمارية  الأدلة
 .المحلي  الثقافِ استعمارية، بل كفضاءات للفعل  

o والمهندسيْ  المؤلفتستنطق  :  ة الكلاسيكيوص  النص المؤرخيْ  كتابِت  سالوستيوس،   الرومانة  )مثل 
ن كتبوا بِللاتينية )مثل أبيليوس، أوغسطيْ( لاستخلاص معلومات الذيفيتَيفيوس( والكتاب النوميدييْ  

 .ة الاجتماعيو   الثقافيةاة  الْيعن  

o لوحات الموزاييك، والنقوش كوثَئق بصرية و التماثيل،  و ة،  النقديالعملات  تُستخدم  :  ةيالفنالأثرية و   الأدلة
 .الثقافيةللكشف عن الممارسات  

o ة أقنعة وطقوسًا شعبية أمازيغية المؤلف جريئة، تستدعي    منهجيةفِ خطوة  :  الشعبي )الإثنوغرافيا(   لتراثا
 .كشاهد على استمرارية بعض الممارسات الفرجوية القديَة  2معاصرة )مثل قناع "الشيخ بومنان"( 

 المنهج والأدوات والمرجعيات  (3

علم الآثَر، و ،  التاريخالتخصصات، يمع بيْ    متعددالمنهج المعتمد هو منهج حفري )أركيولوجي(  :  المنهج •
 التاريخ يسعى لتأصيل المسرح فِ  إذ  إنه منهج تَصيلي وتفكيكي فِ آن واحد؛ و . الفن الأنثروبولوجيا، وتَريخ  و 

»رهاننا هو أن يكون :  ةالمؤلفتقول  و .  التاريختتجاهل هذا  التِ  يَت  السردالمحلي، ويفكك فِ الوقت نفسه  
اللامُدود   الفضاء  ذلك  المنسية.  الذي المسرح  الذاكرة  فيه  الماضي .نَيي  لمصالْة  وندعوها  ننعشها،   .

 .3والاعتَاف بوجوده« 

بشكل  :  النظريةالمرجعيات   • غربية  أكاديَية  الكتاب  وتتَ أساسيمرجعيات  حقل    كز ،   الدراسات فِ 
يْ معاصرين متخصصيْ فِ شَال فرنسيتُيل بكثافة إلَ مؤرخيْ  إذ  ة.  يالرومانة وتَريخ الْضارة  الكلاسيكي

 
 .  10، صالمرجع السابق، الر ومانِ  : المسرح النوميدي فِ العهد الْزائري  طامر أنوال: حفريَت المسرح   - 1
 .151-150، صنفسهالمرجع طامر أنوال:   - 2
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و (Claude Lepelley  ،Hervé Inglebert  ،Ch.-André Julien مثل) الرومانِإفريقيا    ا لكنه، 
الفلسفة )نيتشه( وتَريخ  نقدية    توظف قراءاتِم لتصل إلَ استنتاجات  الفن مغايرة. كما تظهر إحالات إلَ 

 .يَنح البحث عمقًا نظريًَ مُا    )أرنولد هاوزر(،

، حيث تَمع (Inductive Reasoning) الأداة الرئيسة هي الاستدلال الاستقرائي:  الأدوات الإجرائية  •
فرضية  الأدلة" لبناء  هنالك(  قناع شعب  هناك،  الْزئية والمتفرقة )أثر معماري هنا، نص تَريخي  ة حول كلي" 

لتحديد خصائص الأشكال   الرومانِ و   يونَنِالمقارن بيْ المسرح ال  التحليل . كما تستخدم  ةمسرحيوجود حياة  
 .كانت سائدة فِ نوميديَالتِ  الفرجوية  

 وريةة والقضايا المحالنقديالمضامين    (4
يُلل  :  وص/العروضالنص طبيعة   • نصوصًا  لا  المنظومة    ةمسرحيالكتاب  بناء  يعيد  بل   ةسرحيالمبعينها، 

(Theatrical System) الفتَة الكوميديَ،  :  لتلك  البانتوميم،  )الميم،  العروض  البنية  و (،  التَاجيديَأشكال 
 .، القناع، الموسيقى(الديكور، وتقنيات العرض )الممثلمكانة  و طبيعة الْمهور، و المعمارية للمسارح،  

 :يةركز القضايا الم •
الاستعماري   ❖ الخطاب  الا:  الأكاديمينقد  نقطة  للكتاب.  النقدي  نطلاقهذه هي  ة فِ المؤلفتِاجم  إذ  ة 

ب »الصبغة الطامسة لأي أثر للوجود النوميدي تتسم  التِ  ة المعاصرة  فرنسيالة الأكاديَي  الدراسات تها  قدمم
من  ة" بدلًا ي الرومانالإصرار على استخدام مصطلح "إفريقيا  أن تعتبْ و . 1ة«يالرومانفِ تَريخ الإمبْاطورية 

 ."الرسْي  التاريخمشروعها بِكمله هو رد على هذا "ف"نوميديَ" هو فعل إقصاء وتِميش.  

أشكال العروض، كُل    مثل عمرون، توسع أنوال مفهوم المسرح ليشمل:  "إعادة تعريف المسرح كـ"فرجة ❖
ا بوصفهة )الميم، البانتوميم(  يالرومانكانت سائدة فِ الإمبْاطورية  التِ  على الأشكال الشعبية    ركزت  الكنه

 .كانت نْبويةالتِ    التَاجيديَالأكثر قربًِ من ذوق الْماهير المحلية، على عكس  

تُليلها لقناع "الشيخ بومنان" الأمازيغي ذروة منهجها الْفري. فهي لا   يَثل:  كدليل استمرارية  لتراثا ❖
 أنعلى    الشعب، معتبْة إيَه دليلًا   لتَاثا" فِ  الْية الصامتة، بل تبحث عن "الأثر  الماديتكتفي بِلآثَر  

 .يالتاريخقد نَت من مُاولات الطمس    2»بصمات فِ الذاكرة الْمعوية«

الذات ❖ المركبة والمصالحة مع  للتاريخ  المؤلف تدعو  :  الهوية  إقصائية  تبنِ رؤية شاملة وغير  ، الْزائرية إلَ 
والمعرفِ هي ملك   الثقافِ الأمكنة.. بتباين موروثها  كُل    الأزمنة،كُل    » :  والاعتَاف بكل مكونَته. تقول

 .3ة الوطنية« الشخصينواة بناء    شكلي  الذي  تنوعللجميع ]...[ هذا ال
 

 . 11، صالمرجع السابق، الر ومانِ  : المسرح النوميدي فِ العهد الْزائري  حفريَت المسرح  طامر أنوال:  - 1
 . 151المرجع نفسه، ص  - 2
 . 10 صالمرجع نفسه،  - 3



 النوع من حيث  الجزائري مسرحيالالنقد                                                                             الثانيالفصل 

 

 

168 

 البنية والأسلوب   (5

الكتاب • الأ :  بنية  الفصل  منطقية.  فصول  ثلاثة  إلَ  مقسمة  نسقية،  أكاديَية  دراسة  عن  عبارة   ول الكتاب 
الفصل    السياسيو   ي التاريخللسياق    يؤسس النوميدي   الثانِ لنوميديَ.  "المسرح  تُليل  فِ  " الرومانِ-يغوص 

" )المسابقات، الأنواع سرحيالميحلل "العرض  فالفصل الثالث  أما    ، الْمهور(. الممثل)البناية، السينوغرافيا،  
 .ة(الدرامي

ي:  طبيعة الخطاب • المعرفية ودقته    تميزالْطاب أكاديَي متخصص،  موجه بوضوح إلَ   وهو.  ةالعلميبكثافته 
 .ةالكلاسيكي  الدراسات الباحثيْ والمثقفيْ المهتميْ بتاريخ المسرح و 

التِ بِلاستخدام المكثف للحواشي السفلية    الدراسة  تميزت إذ  .عالية للغاية ومثيرة للَعجاب:  درجة التوثيق  •
مُا   الْديثة،   ةالغربية  الأكاديَيية والمراجع  ولة الأالكلاسيكي، وقائمة مراجع غنية بِلمصادر  دقةتوثق المصادر ب

 .كبيرة  علميةيَنحها مصداقية  

 العلمي النتائج والإسهام    (6

الم • الأ:  يةركز الأطروحة  العهد    أن هي    ساسيةالأطروحة  فِ  تكن    الرومانِنوميديَ   سلب مستقبيل    مُردلَ 
لْياة  يالرومانللحضارة   فضاءً  بل كانت  و   ة مسرحية،  ومركبة،  المنسي   شكلي  التاريخ هذا    أنغنية  "الْذر" 

وبِ الْزائر.  فِ  للمسرح  المسرح  لتالوالأصيل  تَريخ  إعادة كتابة  يب  اللحظة   الْزائري،  هذه  من  ليبدأ 
 .ةالتأسيسي

إسهامه الأكبْ ف.  الْزائري  سرحيالم  النقد قطيعة إبستيمولوجية فِ تَريخ    يَثلهذا الكتاب  :  الإضافة الفعلية •
السابقة قد   الدراساتإذا كانت  ف.  الْزائريهو تَسيس حقل بْثي جديد تُامًا وهو "ما قبل تَريخ" المسرح  

ية )سواء كانت أوروبية أو ركز حررت تَريخ المسرح من الِيمنة الكولونيالية، فإن دراسة أنوال تُرره من أي م
مدعومة ببحث  (Counter-narrative) ""سردية مضادة  قدم ت عربية(، وتَذره فِ تربة مُلية قديَة. إنِا  

 .علمي رصيْ

 الحدود والثغرات   (7
للنتائج • الافتراضي  ندرة  :  الطابع  على   الأدلة بسبب  مبنيًا  الكتاب  استنتاجات  من  الكثير  يظل  المباشرة، 

والتأويل الآثَر  ف  .الاستدلال  بيْ  والممارسة  يالرومانالعلاقة  من   ة سرحيالمة  فِ كثير  تبقى  الفعلية  النوميدية 
 .الأحيان افتَاضية

"النوميدي" و" • التمييز بين  الكتاب هو صعوبة فصل ما هو :    "الرومانيصعوبة  يواجه  أكبْ تُدٍ منهجي 
أصيل الممارسات  عما    "نوميدي"  فِ  "رومانِ"  الفتَة.    الثقافيةهو  وجود   الأدلة فلتلك  إلَ  تشير  ما  غالبًا 

 .خالصة نوميديةأشكالًا   لضرورةنوميديَ، وليس بِ  فِ رومانية    ة مسرحيأشكال 
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الربط بيْ هذا  :  الفجوة مع المسرح الحديث • ( 1900الْديث )بعد    الْزائريالقديم والمسرح    التاريخيظل 
 .ضعيفًا وغير مقنع بِلكامل، بِستثناء الإشارة الرمزية إلَ استمرارية بعض الطقوس الشعبية

 تحليل مختصر للمقارنة   (8
 .التخصصات(  متعدد عالية جدًا )منهج أركيولوجي : صرامة المنهج •

 .ة(الكلاسيكي  الدراسات فِ   خاصةعالية ): النظريةكثافة الإحالة   •

 .ية ومراجع أكاديَية(أولعالية جدًا )مصادر  :  متانة التوثيق  •

 .فريد من نوعه )آثَر، نصوص كلاسيكية، إثنوغرافيا(:  متناتساع ال ـ •

 .عالٍ :  وضوح المفاهيم •

 " لنور الدين عمرون الجزائري  سرحيالممقارنة مع كتاب "المسار   (9

واسعًا عبْ  :  المنهج • "مساراً"  يرسم  لكن عمرون  تَريخيًا تَصيليًا.  منهجًا  يعتمد  تقوم الزمنكلاها  بينما   ،
 .منهج عمرون شَول، ومنهج أنوال ميكروسكوبف.  ةمُدد أنوال ب "حفرية" عميقة فِ فتَة زمنية واحدة و 

الإخراج.  يستند  :  المرجعيات • فِ  الروسية/السوفياتية  المدرسة  إلَ  المدرسة تستند  بينما  عمرون  إلَ  أنوال 
 .ةالكلاسيكي  الدراسات وعلم الآثَر و   التاريخ ة فِ  فرنسيال

إليها  :  متنال ـ • وتضيف  استخدامها بشكل منهجي  تتوسع فِ  أنوال  لكن  الآثَر،  يستخدم   لتَاثاكلاها 
 .كدليل  الْيالشعب  

ته، حيث تدخل فِ قدمفِ م  خطاب أنوال أكثر نقدًا وجدلًا   إلا أن  كلاها أكاديَي.:  الخطاب/الأسلوب •
 .الغرب   الأكاديَيحوار مباشر مع الْطاب  

 ة سرحيالمة  الظاهر تهتم بتاريخ  فأنوال )المنظرة(  أما    عمرون )المخرج( يهتم بتاريخ الأداء.:  المؤلفأثر خلفية   •
 .فِ سياقها الْضاري

إذا كان عمرون قد قام ب "تَصيل راديكال" للمسرح   ؟التحولأضافه هذا الكتاب لمسار    الذيما الجديد   •
أكثر جذرية  الْزائري هو  بِا  قامت  أنوال  طامر  فإن  الإسلام،  قبل  ما  إلَ  ب "تَصيل :  بِلعودة  قامت  لقد 
الإسلامي، بل تتجاوزه إلَ ما   العرب   لتَاث . إنِا لا تكتفي بربط المسرح بِالتاريخ نوميدي" لِذا  -أمازيغي

ية الكولونيالية" لأصول السردأقصى نقطة وصل إليها مشروع "تفكيك    يَثلعملها  و وأكثر مُلية.    قدمهو أ
الميتم    المسرح، حيث لا الميتم    ية الأوروبية، بلركز فقط رفض  لصالح هوية مُلية   ةالعربيية  ركز أيضًا مساءلة 

أعماق   فِ  من  الكلاسيكي  التاريخ ضاربة  جديدة  مرحلة  دشنت  لقد  المسرح   الذي  الثقافِ   النقد.  يربط 
 .تعقيدًا  صورهابِسئلة الِوية والذاكرة فِ أكثر 
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" إعداد وترجمة الشريف الأدرع الجزائريإلى المسرح الوطني    الجزائريمن المسرح  : مصطفى كاتب":  كتاب  /ه
 ومخلوف بوكروح 

 المؤلف بليوغرافية وخلفية  يبطاقة ب  (1
الكامل • المسرح  :  كاتب مصطفى:  المرجع  الوطنِ    الْزائريمن  المسرح  مقالات وكتابِت غير :  الْزائريإلَ 

الطبعة   .منشورة بوكروح.  ومُلوف  الأدرع  الشريف  وترجَة  وإعداد  الْزائر الثانيجَع  للنشر :  ة.  مقامات 
 .2013والتوزيع،  

):  المؤلفخلفية   • شامل1989-1920مصطفى كاتب  مسرح  رجل  هو  بل  أكاديَيًا،  نَقدًا  ليس   ) 
(Practitioner-Leader)  ،فِ تَريخ المسرح   مُوريةهو شخصية  و مدير، ومنشط ثقافِ.  و مُرج،  و ؛ مُثل

ة لْبهة يالفن" الِاوية فِ الأربعينيات، مروراً بقيادته للفرقة  الْزائري، بدءًا من تَسيسه لفرقة "المسرح  الْزائري
أثناء   الوطنِ  الوطنِ  الثورةالتحرير  المسرح  إدارة  توليه  إلَ  وصولًا  الاستقلال.    الْزائري،  الْلفية  و بعد  هذه 

المسرح    أساسيكفاعل   عن  يتحدث  لا  حيث  الداخل،  من  الشهادة  طابع  تُنح كتابِته  أحداث  وصانع 
 .كباحث، بل كقائد يخوض معاركه اليومية

(، جَعه وأعده بِحثان posthumousالكتاب هو عمل أرشيفي بعد الوفاة ):  الفكريو   يالتاريُ  السياق •
مُا   (، 2012ى الْمسيْ لاستقلال الْزائر )الذكر مرموقان ها الشريف الأدرع ومُلوف بوكروح. وقد صدر فِ 

ة.  التأسيسييَت  السردوتثبيت    الروادتِدف إلَ توثيق مسارات  التِ  يضعه فِ سياق مشاريع الذاكرة الوطنية  
فالكتاب ليس دراسة كتبت فِ زمنها، بل هو تَميع لوثَئق متفرقة تعكس هواجس كاتب وأفكاره عبْ مراحل 

 مُتلفة من مسيرته. 

 موضوع الكتاب ونطاقه ومواده   (2
ليس   فهو  .يفحص الكتاب مسيرة بناء مؤسسة المسرح الوطنِ فِ الْزائر من منظور فاعلها الرئيس:  الموضوع •

الِوية، والْمهور.  و التمويل،  و تَريخاً للمسرح بقدر ما هو سجل ل "معركة المسرح"؛ المعركة من أجل التكوين،  
 .السياسيةالإدارية، و و ة،  يالفنبكل أبعاده    سرحيالم الممارسة والتطبيقهو    ساسيالموضوع الأف

لمصطفى كاتب:  (Corpus)  المتن • أرشيف شخصي  عن  عبارة  ومتَجم(فرنسيال  للغة )بِ   الكتاب  جَيُع ة   ،
 :بعناية من مصادر متفرقة. يتكون من

o منشورة مثل  :  مقالات  صحف  فِ  والشعب   Alger républicainنصوص كتبها كاتب 
 .والمجاهد، وهي غالبًا ردود فعل على أحداث أو نقد موجه لمسرحه

o )الأوراق )هوامل  منشورة  غير  الأ:  كتابات  الْزء  مسودات،  هموهي  وتضم  م، أقلارؤوس  و ، 
 .لَ تكتمل، تكشف عن رؤيته العميقة للمسرح  فكريةومشاريع  
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o  (1977نصوص ألقاها فِ مناسبات مُتلفة )مثل مُاضرة دمشق :  محاضرات وكلمات. 

o عمل ومخططات  فِ   عملية وثَئق  :  مشاريع  الليسانس  شهادة  حاملي  تكوين  "مشروع  مثل 
 .يعكس رؤيته البيداغوجية  الذي ،  1" ةسرحيالم  الدراسات

o الكتاب شهادات من شخصيات هامة مثل مُمد الصالح دمبْي   تضمن ي:  شهادات عن كاتب
 .العربيضعه فِ سياقه المغارب و مُا    والطيب الصديقي،

 المنهج والأدوات والمرجعيات  (3
الممارس:  المنهج • منهج  هو  منهجه  فِ كتابِت كاتب.  موحد  أكاديَي  منهج  عن  الْديث  يَكن   لا 

(Practitioner's Methodology)  ،ِبراغمات وهو  وجدالو ،  يستخدم إذ    .(polemical) تَريخي، 
العملي لتشخيص المشاكل، والْطاب الْدال للدفاع عن رؤيته ضد   التحليللتبْير اختياراته، و   ي التاريخ  السرد

 .الْاطئة(  الثقافيةالسطحي، السياسات    النقد خصومه )البيروقراطية،  

، بل هي مستمدة من تَريخ الممارسة الأكاديَيبِلمعنَ  نظرية    مرجعيات كاتب ليست :  النظريةالمرجعيات   •
لويس "ن يعتبْهم أساتذته الروحييْ، مثل  الذييُيل بِستمرار إلَ رواد المسرح الأوروب   فهو  .العالمية  ةسرحيالم

مُا  حواره ليس مع منظرين نقدييْ، بل مع مُرجيْ ومُثليْ كبار، ف. "بريشت"، و"ستانيسلافسكي"و، "جوفيه
 .ق من الْشبة لا من المكتبةنطلرؤيته للمسرح ت  أن يؤكد 

 2يستخدم كاتب أسلوب "نقطة نظام" إذ   .ية هي الشهادة المباشرة والبيان ركز الأداة الم:  الأدوات الإجرائية •
وي المفاهيم،  ل  عملية"مشاريع"    قدملتصحيح  ثنائيات  أنكما  .  لتغييركأداة  على  مبنِ  : خطابه 

 .، وهو يستخدم هذه الثنائيات لبناء حجتهالتقليد الأصالة/و الشعب/النخبة،  و   الِواية/الاحتَاف،

 وريةة والقضايا المحالنقديالمضامين    (4
ومن :  وص/العروضالنص طبيعة   • المحتَف،  المسرح  إلَ  الِواة  من مسرح  المسرح كفعل شامل،  يتناول كاتب 

الأصيل.   الإبداع  إلَ  وظيفيةفالاقتباس  بل  بْتة،  جَالية  ليست  خدمة :  نظرته  فِ  يكون  أن  يب  المسرح 
 .الشعب

 :يةركز القضايا الم •

م (La Formation) التكوين  ❖ فكر  :  يركز كهاجس  فِ  إلْاحًا  الأكثر  القضية  هي  هذه 
ينتقد بشدة غياب و مرهون بوجود نظام تكوين صلب.    الْزائريمستقبل المسرح    أنكاتب. يرى  

 
، جَع وإعداد وترجَة الشريف الأدرع ومُلوف بوكروح، مقامات للنشر والتوزيع،  الْزائري  إلَ المسرح الوطنِ    الْزائري  مصطفى كاتب: من المسرح    - 1

 .115، ص 2013(، 2الْزائر، )ط،
 . 37 ص، المرجع نفسه - 2
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مُثلي جيله تَرجوا »من لا مكان إن لَ يكن من أوساط   أنة، ويعتبْ  المتخصصالمدارس والمعاهد  
مشروعه المفصل لإنشاء ليسانس و .  1الشعب من الشارع، من أي مكان ما عدا من كونسرفاتوار«

 .التكوين كان فِ صلب مشروعه  أن هو دليل ملموس على    ةسرحيالم  الدراساتفِ  

عمومية ❖ بشدة  :  المسرح كخدمة  للمسرح.    النظرة يرفض كاتب  الاستقلال،  فالتجارية   يؤكدبعد 
المتاجرة بِ  أمام  الطريق  ل »قطع  المسارح  أداة فِ خدمة 2« الدرامي   لفنعلى ضرورة تَميم  ، وجعله 

 .المشروع الوطنِ الاشتَاكي

يطالب إذ  أو الِدام.    نطباعي الا  النقد يدعو كاتب إلَ نقد فعال وبناء، وينتقد  :  كحوار بناء  النقد ❖
 .القيمةمن الاكتفاء بإصدار أحكام    بدلًا   3يقتَحوا حلولًا لكيفية »تُسيْ تقنيتنا«   نبِ  النقاد

بالسلطة ❖ المسرح  يرى  تكشف  :  علاقة  جهة،  فمن  السلطة.  مع  جدلية  علاقة  عن   أن كتابِته 
والرقابة   البيروقراطية  من  يعانِ  أخرى،  جهة  ومن  مدعومة،  دولة  مؤسسة  يكون  أن  المسرح يب 

 .4وشح الميزانيات، ويصف شروط العمل فِ بعض الأحيان ب »الْهنمية«

 البنية والأسلوب   (5
الكتاب • متكاملة.  :  بنية  دراسة  وليس  ومُبوب،  مُُمع  أرشيف  عن  عبارة  المواد  وقد  هو  بتنظيم  المعدان  قام 

 .فكر كاتب  تتبع يَنح القارئ مساراً واضحًا لمُا    بشكل منطقي )شهادات، مقالات، هوامل(،

إنه يتحدث كقائد يوجه فرقة، أو  إذ  ، عاطفية، وجدالية.  عمليةلغته    .خطاب فاعل ومباشر:  طبيعة الخطاب •
 .ا فِ معركتهكليإنه صوت منغمس  بل ؛  الأكاديَيلا وجود للحياد  فكمناضل يدافع عن قضية.  

ن أضافوا حواشي وهوامش توضيحية الذيالكتاب نفسه موثق بشكل مُتاز من قبل المعدين،  :  درجة التوثيق •
ا مقالات نِنصوص كاتب نفسها، فهي بطبيعتها غير موثقة أكاديَيًا، لأأما    وص. النص ضرورية لفهم سياق  

 .وخواطر

 العلمي النتائج والإسهام    (6

فِ سياق   حقيقيبناء مسرح وطنِ    أن تَمع هذه الكتابِت هي  التِ  ة  ضمنيالأطروحة ال:  يةركز الأطروحة الم •
مُورها التكوين، والتزامًا أيديولوجيًا بِدمة   استَاتيجيةما بعد كولونيال هو فعل مقاومة مستمر يتطلب رؤية  

 .الشعب، وقدرة على خوض معارك مؤسساتية ضد البيروقراطية والْهل

 
 .9، ص المرجع السابق، الْزائري  إلَ المسرح الوطنِ  الْزائري  من المسرح كاتب:  مصطفى - 1
 . 58المرجع نفسه، ص  - 2
 . 34 ، صالمرجع نفسه - 3
 . 9 ، صالمرجع نفسه - 4



 النوع من حيث  الجزائري مسرحيالالنقد                                                                             الثانيالفصل 

 

 

173 

إلَ موضوع  (Practitioner) سرحيالمه يُول الفاعل  أنلِذا الكتاب هو    همالإسهام الم:  الإضافة الفعلية  •
يفتح نَفذة نَدرة مُا    "صوت" مصطفى كاتب المباشر،   قدم إنه ي .ة من خلال أرشيفه الْاصالنقدي  لدراسة ل

ية أولدراسة عن المسرح، بل هو وثيقة    مُرد ليس    فهو.  الْزائريعلى "ما وراء الكواليس" فِ تَريخ المسرح  
 .فِ الْزائر  الثقافية  السياسةومنبع لا غنَ عنه لفهم آليات صناعة المسرح و 

 الحدود والثغرات   (7
فهي  :  الذاتي  النقد ة وغياب  الذاتي • تكون فِ   قدم تكونِا كتابِت شخصية،  ما  وغالبًا  نظر كاتب،  وجهة 

القرارات.   تبْير  أو  النفس  الدفاع عن  المسافة  النص تفتقر  إذ  سياق  لتقييم  النقديوص إلَ  الضرورية   التجربة ة 
 .ةوضوعيبِ

المجزأ • ال  أنبِا  :  الطابع  يفتقر إلَ  فإنه  متفرقة،  لفكرة واحدة عبْ فصول   المنهجي   تطورالكتاب تَميع لمواد 
 .بعض الأفكار تتكرر، وبعضها الآخر يظل فِ طور المسودة  أن إذ  متكاملة.  

 )المسرح الوطنِ(، وقد لا اتِ المؤسسام كاتب بشكل كبير على المسرح  اهتمينصب  :  ةالمؤسسعلى    التركيز •
الأخرى   التيارات  تنشط خارجه،  التِ  يعطي صورة كاملة عن  بعد   خاصة كانت  ما  فتَة  الِاوي فِ  المسرح 

 .الاستقلال

 تحليل مختصر للمقارنة   (8

 .مُموعة كتابِت شخصية وليس دراسة أكاديَية( بوصفهمنخفضة ): صرامة المنهج •

 .وليست نظريَت(  عمليةمنخفضة )المرجعيات هي تَارب  : النظريةكثافة الإحالة   •

 .عالية )بفضل عمل المحررين(:  متانة التوثيق  •

 .فريد من نوعه )أرشيف شخصي(:  متناتساع ال ـ •

 .تكوين، جَهور، رسالة(:  ومباشرة عمليةعالٍ )المفاهيم  :  وضوح المفاهيم •
 " لطامر أنوالالجزائريمقارنة مع كتاب "حفريات المسرح    (9
تُفر فِ الماضي السحيق )أنوال( إلَ الأرشيف التِ  ية التاريخمن الأركيولوجيا  انتقالا الكتابهذا  يَثل: المنهج •

"شهادة"   قدمأنوال تعيد بناء تَريخ من "الآثَر"، وكاتب يفيوثق الْاضر المعاش )كاتب(.    الذي  الشخصي
 .حية

يستند إلَ تَارب رواد  فكاتب  أما    ة. الأكاديَي  يةالتاريخة و الكلاسيكي  الدراسات أنوال إلَ  تستند  :  المرجعيات •
 .المسرح العالمي

 .ومقالاته الصحفية اصةالْكاتب على أوراقه  يعتمد  بينما  وص القديَة.  النصأنوال على الآثَر و تعتمد :  متنال ـ •
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خطابًِ عمليًا، نضاليًا،   قدميفكاتب  أما    .أنوال خطابًِ أكاديَيًا متخصصًا وتُليليًا قدمت:  الخطاب/الأسلوب •
 .وشخصيًا

كاتب ترك    بينما  .التاريخ ة( بْثاً علميًا يهدف إلَ إعادة كتابة  الأكاديَيأنوال )أنتجت  :  المؤلفأثر خلفية   •
 .التاريخ)الممارس( وثَئق تعبْ عن رؤيته ومعاركه فِ صناعة هذا  

الجديد   • لمسار    الذيما  الكتاب  هذا  الكتاب    ؟التحولأضافه  الوثيقة  تُولا  يَثلهذا  طبيعة  فِ  ة النقدي 
و   يةالتاريخ  الدراسات فبعد   .نفسها هذا النقدي)بيوض(،  يَتِ  )أنوال(،  والأركيولوجية  )جلاوجي(،  البنيوية  ة 

 Genetic) "الْينِ  النقدإنه يدشن مرحلة جديدة من " إذ  .النقديالأرشيف كمادة للتفكير    قدم الكتاب لي
Criticism)   أفكاره   تطور  تتبع ، حيث يصبح من الممكن دراسة "مُتبْ" المبدع والمدير، و الْزائريللمسرح

يفتح مُا    ، "ة من منظور صانعهاالمؤسستَريخ  "، وهو  ةسرحيالمأضاف بعدًا جديدًا للدراسات    كماعه.  ي ومشار 
  .فِ الْزائر  الثقافية  اتالمؤسسالباب أمام دراسات مستقبلية فِ سوسيولوجيا  

وعاء   مُردلَ يكن    الْزائري  سرحيالم  النقد "الكتاب" فِ حقل    أنالستة السابقة يكشف    النماذجإن تُليل  
الفضاء   بل كان  الأفكار،  المشاريع    الذيلنشر  فيه  وشهد    فكريةالتبلورت  الأكثر   ة المنهجيت  التحولاالكبْى، 

الكتاب   يَثلتَضع لقيود أكاديَية،  التِ  ، والأطروحة  ة مُدديعالج قضية    الذي  العلميعلى عكس المقال  و جذرية.  
 :أساسية  تُول ة. ومن خلال مقارنة هذه الأعمال، يَكننا رصد ثلاثة مسارات النقدي  الرؤيةلْظة اكتمال  

 ة إلى الحفرية التفكيكية التأسيسيمن الأرشفة  :  النقد في وظيفة    التحول:  اأوله
الكتاب   مسار  بدأ  وبناء  " همةبِ  النقديلقد  الوطنيةالسردالأرشفة  ما  "ية  وهو  أحْد يَثل،  بِمتياز عمل  ه 

بيوض. كان الِدف هو جَع الذاكرة المشتتة وتقديم تَريخ خطي متماسك للمسرح كجزء من مشروع بناء الأمة. 
يوثق لمعركة   الذي "صوت الممارسة" ة، وهوالتأسيسيوجهًا آخر لِذه المرحلة    قدم ثُ يَتِ كتاب مصطفى كاتب لي

 .ة من الداخلالمؤسسبناء  
  يَثل و   .  "تُليلي وتَصيلي" كمشروع  النقد لكن المسار لَ يتوقف عند هذا الْد، بل شهد نقلة نوعية نَو  

الدين جلاوجي وأحسن   النقلة؛ فالأ  تليلانِ كتابِ عز  بنيويًَ " قدمي  ول هذه  الصنعة   "مشروعًا  للنص، يالفنيُلل  ة 
 .فِ بناء الِوية لتَاثايُلل وظيفة   "مشروعًا ثقافيًا" قدمي  الثانِو 

كتابِ نور الدين عمرون   يَثل حيث  .  "حفري أركيولوجي" كمشروع  النقد وأخيراً، يصل المسار إلَ ذروته مع  
المرحلة   هذه  أنوال  الِدف    إذ ة،  الْذريوطامر  يعد  بلالتحليلأو    التاريخ  مُرد لَ  السائدة السردتفكيك  " ،  يَت 

 .، سواء بِلعودة إلَ الفرجة الشعبية أو إلَ الذاكرة النوميدية المنسية"وإعادة كتابة الأصل
 فكرية الوالمرجعيات    ةالمنهجي في الأدوات    التحول :  هاثَني

المنهج  ة. انتقلنا منالنقديفِ استيعابه وتوظيفه للمناهج    الْزائري  النقدتعكس هذه الكتب بوضوح رحلة  
)جلاوجي( المستند  السيميائي-المنهج البنيوي )بيوض( المعتمد على الأرشيف والشهادات، إلَ الوثَئقي-يالتاريخ

. ثُ شهدنَ منعطفًا ةالعربيية  لتَاثا  الدراسات حاور    الذي(  تليلانِ) الثقافِ  لنقدبِ ة، مروراًفرنسيالة  النقدي  النظريةإلَ  
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إلَ   الممثلأدخل أدوات المخرج و   الذيالروسية/الشرقية )عمرون(    رجعيةالمذي   المنهج الستانيسلافسكي هامًا مع 
إلَالتحليل وصولًا  و   الذي)أنوال(   التخصصات  متعددالمنهج   ،  الآثَر  علم  بيْ   الدراساتو   التاريخيدمج 

لَ يعد مستهلكًا لمنهج واحد، بل أصبح فضاءً لْوار نقدي   الْزائري  النقد   أن يثبت    تنوعة. إن هذا الالكلاسيكي
 .ةتنوعم   فكريةخصب بيْ مرجعيات  

 " نفسهاة سرحيالمالـمادة  في تعريف "  التحول :  هاثَلث
فِ   التَكيز تكشفها هذه الكتب هو توسيع مفهوم "المسرح" نفسه. فبينما كان  التِ  ت  التحولا  أهم لعل من  

بِفهومه   الْديث  المسرح  على  العرض،  النص)  الغربالبداية  بدأت المؤسس،  وكاتب،  بيوض  عند  هو  ة(، كما 
 . لدراسةل  أساسيةمادة   "الشعب  لتَاثا" من  تليلانِكتاب  جعل  فقد  فِ توسيع هذا المفهوم.    اللاحقة  الدراسات

مفهومأما   اعتماد  عبْ  الأكبْ  بِلقطيعة  قاما  فقد  وأنوال  يشمل   الذيالواسع،   (Spectacle) "الفرجة" عمرون 
 سرحي الممن "المسار    يتجزأجزءًا لا    إيَها ، معتبْين  الظلالمسرح النوميدي، وخيال  و الرسوم الصخرية،  و الطقوس،  

 ."الْزائري
ة فِ النوعيت  تحولاكان هو المحرك الفعلي لل  المتخصصالكتاب    أن ية  التَكيبهذه القراءة    تؤكدفِ المجمل،  و 

. ففيه طرُحت الأسئلة الكبْى، وفيه جُربت المناهج الأكثر جرأة، ومن خلاله تَ الانتقال الْزائري  سرحي الم  النقد
 ."ك "صانع ومُسائل للتاريخ  النقد " إلَ  التاريخ ك "شاهد على    النقد من  

 الجزائري  الأكاديمي  سرحيالم  النقد في مسار   التحول ملامح  : خلاصة 
هذه   هوية  نطلاالتِ  ة  التحليلي  الرحلة بعد  تُديد  من  و   الأكاديَي   النقدقت  فِ تَليات  تتبعوخصائصه،  ه 

ة  المتخصص، وفِ الكتب  المنهجيكمرآة لراهنية البحث، وفِ الأطروحات الْامعية كبوتقة للنضج    ةالعلميالمقالات  
للمشاريع   لمسار    فكريةال كفضاء  متكاملة  بِنورامية  صورة  رسم  الآن  يَكننا  ملامُه تُولالكبْى،  واستخلاص  ه، 

 .ةالْوهري
إلَ   التأسيسقد قطع أشواطاً هامة، منتقلًا من مراحل    الْزائري  الأكاديَي  سرحيالم  النقد  أنيتضح جليًا  و 

 :ةلتاليفِ المحاور ا  التحول. ويَكن تلخيص أبرز ملامح هذا  تنوعمراحل النضج وال
العام  :  المنهجيمن التوثيق إلى التفكيك   (1 وأدواته. فمن   النقد واضحًا فِ وظيفة  تُولا لقد شهد المسار 

المراحل الأولَ،   الوصفي -ي التاريخالمنهج   هيمنة الذاكرة    الذيفِ  بناء "سردية وطنية" وتوثيق   ة سرحيالمكان هدفه 
تدرييًا إلَ تبنِ مناهج أكثر تُليلية   النقد)كما رأينا فِ كتاب بيوض وبعض المقالات والأطروحات المبكرة(، انتقل  

ة مستقلة )نَوذج جلاوجي(، فنيكبنية    النصكخطوة هامة فِ التعامل مع   يالنص-البنيوي  التحليل برزإذ  وصرامة.  
والِوية   لتَاثاأعاد ربط المسرح بسياقاته وقضايَه الكبْى ك  الذي والسوسيولوجي  الثقافِ  النقد  تلاه الانفتاح على

جريئة )نَوذجي عمرون وأنوال(، لَ تعد تكتفي  "حفرية" (. وبلغ هذا المسار ذروته مع ظهور مشاريع تليلانِ)نَوذج 
 .يَت السائدة وإعادة كتابة تَريخ الأصولالسردتفكيك   بل سعت إلَ  لتحليلبِ
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جدلية   (2 العرض  النصتجاوز  دراسات  ب   تؤكد :  نحو  والأطروحات  المقالات  تُليل   تُول وجود    قوةنتائج 
ام اهتم، نَو  سرحيالم"  النص تتعامل مع "التِ    دبيةالأام من الِيمنة شبه المطلقة للدراسات  هتم تدريي فِ بؤرة الا
" كأكبْ قطب فِ التجريبكحدث أدائي متكامل. إن بروز مُور "دراسات العرض و  "العرض" متزايد ومؤسس ب 
قسم   الإخراجية الفنأطروحات  الممارسة  من  مستوحاة  تُليلية  أدوات  على  تعتمد  دراسات  وظهور  بوهران،  ون 

النضج   هذا  على  دالة  مؤشرات  عند عمرون(، كلها  يعي    الذي  المنهجي)ستانيسلافسكي  المزدوجة   الطبيعة بدأ 
 .للمسرح

واحدة.   فكرية  رجعيةأسيراً لم  الْزائري  الأكاديَي  النقدلَ يعد  :  النقديتعدد المرجعيات وتخصيب الحقل   (3
الْضور   و  ةفرنسيالة  النقديللمدرسة   والقوي  المستمر فإلَ جانب  البنيوية  انفتاحًا السيميائي بِدواتِا  الْقل  ة، شهد 

أبرزها الروسية/الأوروبية الشرقية لافتًا على مرجعيات أخرى أثرته وخصبته،  بنظريَتِا فِ الإخراج والأداء،  المدرسة 
الْوار   إلَ  مع   النقدي بِلإضافة  قضايَ    العرب   النقدي المنجز   المتواصل  التعدد يعكس  و والمسرح.    لتَاث افِ  هذا 

 .ةتنوعحيوية الْقل وقدرته على استيعاب وتكييف أدوات معرفية م 
م (4 هاجس  للبحثركز الهوية  ومحرك  تُليلنا  :  ي  و   أن يكشف  الِوية  الدافعة   قوةال  يَثل"  التأصيل"قلق 

(، والتنقيب عن جذور تليلانِ)  لتَاث اة إلَ  المستمر ة الكبْى. فالعودة  النقديالكامنة خلف جزء كبير من المشاريع  
تِدف   فكريةتُارين أكاديَية، بل هي مشاريع    مُردأمازيغية )أنوال(، ليست -ما قبل إسلامية )عمرون(، أو نوميدية

 .ة، وربطها بتاريخ أعمق من اللحظة الكولونيالية الْزائري  ةسرحيالم إلَ بناء "أصالة" للممارسة  
تُثل تُديَت وفرصًا مستقبلية التِ  ة  النقديهذه المنجزات الِامة، لا بد من تسجيل بعض الملاحظات    معو 

مُا   الفعلية على الْشبة،   ةسرحيالموالممارسة    الأكاديَي  النقدي فجوة ملحوظة بيْ الْطاب   للحقل. لا تزال هناك
هذا   تَثير  مدى  حول  سؤالًا  الْامعة. كما    النقديطرح  أسوار  الأداء " أن خارج   Performance) "دراسات 

Studies)  ة، لَ تتجذر بعد بشكل كافٍ. وأخيراً، فإن النمو الْي، كحقل منهجي متخصص فِ تُليل العروض
يطرح تُديًَ للحفاظ على العمق والْودة فِ مواجهة ( (ASJPمنصةكما رصدته  ةالعلميالكمي الكبير فِ المقالات 

 .الأكاديَيمتطلبات النشر  
فِ و  نَح  الكبْى،  بِسئلته  ومنشغل  نَضج،  حيوي،  نقدي  لْقل  صورة  المبحث  هذا  يرسم  المجمل،  فِ 
أمام تُديَت جديدة لمواصلة  تَسيس   اليوم  ه وتعميق تَثيره فِ المشهد تطور رصيد معرفِ ومنهجي معتبْ، ويقف 

 .الْزائري  الثقافِ
 المنهجي ، كما كشف هذا المبحث، قد نَح فِ بناء مسافة تَملية ضرورية للتحليل  الأكاديَي  النقدإذا كان  و 

 التفاعلت العميقة، فإنه بطبيعته يظل أسيراً لزمنه البحثي البطيء، وبعيدًا نسبيًا عن حرارة  التحولا  تتبعالرصيْ و 
الْدث   تبْز  و .  سرحيالمالفوري مع  هنا،  آنية   أهَيةمن  بيْ  ديناميكية  يعمل كحلقة وصل  نقدي ثَلث،  فضاء 

 .المواكب للمهرجانَت  النقد :  الأكاديَيورصانة   الصحافة
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 للمهرجانات والعروض الشرفية   المواكب  سرحيالم  النقد   -ثَلثا
ة فِ فضائيها الأكثر النقدي"، وبعد أن استعرضنا الممارسة  الْزائري  سرحيالم  النقد ت  تُولانا ل "تتبعفِ سياق  

، ا المتأنِ، يبْز أمامنا فضاءٌ ثَلث، أكثر ديناميكية وتكثيفً   الأكاديَي   النقد الصحفي اليومي و   النقد ، وها  ااستقرارً 
وما يواكبها من عروض   ةسرحيالمهذا الفضاء هو المهرجانَت  و .  خاصةذات طبيعة  نقدية    ضمنه مُارسة  شكلتت

المكثف، يولد نَط نقدي يتفاعل بشكل مباشر   الفنِ هنا، وفِ خضم هذا الْراك  إذ إنه  .  فكريةشرفية وفعاليات  
 ."المواكب  سرحيالم  النقد" هو  اإجرائيً  اق عليه فِ هذا المبحث تعريفً نطل، سسرحيالموفوري مع الْدث  

 الذي ة )شفوية، مكتوبة، تفاعلية(،  المتعدد، بِشكاله  النقدي  النشاطبِنه ذلك    النمط يَكن تعريف هذا  و 
بشكل  يتم   وتداوله  للمهرجانَت    أساسيإنتاجه  والمكانِ  الزمانِ  الإطار  إثَرة  ةسرحيالمضمن  بِدف   النقاش، 

ة. وتكمن خصوصيته فِ مُموعة قدمالم  ةسرحيالمالمباشر، وتبادل الآراء، وتقديم قراءات سريعة أو متعمقة للتجارب 
السمات   معيْأهه،  تُيز التِ    ةالْوهريمن  بْدث  العضوي  ارتباطه  الْواري  (Event-Based) ها  وطابعه   ،

 التفاعل تعنِ  التِ  فِ لقاءات مباشرة، وفوريته    النوعيوالْمهور    النقاديمع بيْ المبدعيْ و   الذيي العال  التفاعلو 
ة تتجاوز المقالة المكتوبة لتشمل الندوات تنوعم لمشاهدته. كما يتخذ أشكالًا   لتالشبه المباشر مع العرض فِ اليوم ا

 .خاصةة، والمناقشات المفتوحة، وما يصدر عن المهرجان من مطبوعات النقدي، والورشات  فكريةال

وأنَاطه فِ   النقدما هي أبرز ملامح هذا  :  ائص، يطرح هذا المبحث إشكاليته الرئيسةلْصمن هذه ا  اقً نطلاا
للنقاش؟ والأ تُول ؟ وكيف  الْزائريالمشهد   الرقمي كمنصة جديدة  الفضاء  من   همت مُارسته، لا سيما مع بزوغ 

يته وتَثيره المباشر على أهمن  لرغم  بِ وقلة توثيقه    النقدمن    النوعذلك، ما هي الأسباب الكامنة وراء ندرة هذا  
للَجابة على هذه الأسئلة، سيعتمد المبحث على منهج تُليلي مقارن لأربعة أنَاط متباينة من و ؟  سرحيالمالْقل  

 الأكاديَي لنقد بِ ا الفوري، مرورً اتِالمؤسس النقد من  اة، بدءً الظاهر مُتلفة لِذه   اة المواكبة، تُثل أطيافً النقديالممارسة 
 .الرقمي المستقل  النقد أفرزها  التِ  ت الْديدة  التحولاإلَ    المؤجل، وصولًا 

 نشرية المهرجان الوطني للمسرح المحترف  في   سرحيالم   النقد  -1
الكبْى، مثل المهرجان الوطنِ للمسرح المحتَف، فضاءات حيوية لا تقتصر على   ةسرحيالمتعُد المهرجانَت  

لْلق بيئة تواصلية تواكب الْدث وتوثقه. ومن أبرز الأدوات   اتقديم العروض المتنافسة فحسب، بل تسعى أيضً 
تستخدمها لتحقيق هذا الِدف هي "النشرية اليومية"، وهي مطبوعة سريعة تصدر خلال أيَم المهرجان لتغطية التِ 

لتقديم مادة الإطار، تبْز مُاولات  العروض.  نقدية    فعالياته. وضمن هذا  إلَ   الدراسة  هدف هذتِو سريعة حول 
الممارسة   طبيعة هذه  لفهم النقديتُليل  للمسرح المحتَف،  الوطنِ  المهرجان  ة من خلال نَاذج مُتارة من نشريَت 

 .المهرجانِ  السياقخصائصها وحدودها ووظيفتها داخل  

 ة النقديسياق النشرية وأثره على الممارسة    أ/
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يُتويه. فالنشرية اليومية للمهرجان،   الذي إن طبيعة الوسيط الإعلامي تفرض قيودها وتُدد ملامح الْطاب 
التَويج و تغطية أكبْ عدد مُكن من الفعاليات،  :  ةمُددبْكم تعريفها، هي أداة إعلامية مؤسساتية ذات أهداف  

ومتابعيْ.   وضيوف  مشاركيْ  من  المهرجان  لْمهور  وموجزة  سريعة  مادة  وتوفير   السياق هذا  يفرض  و للحدث، 
الكتابة   على  أبرزهاالنقديالإنتاجي  يَكن تَاهلها،  فيها سْات لا  المنشورة  المساحة   الذي الشديد الإياز   ة  تُليه 

 النقد يَنحها طابع "مُا    فِ غضون ساعات قليلة بعد العرض(،   افِ الكتابة والنشر )غالبً  المحدودة، والسرعة والآنية
إمكانية    لكنهالفوري"   من  بشكل كبير  يُد  المقابل  و   التحليلفِ  وبِ  النقدي   التأمل المتعمق  فإن لتالالرصيْ.   ،
 .والمساحة والوظيفة الإعلامية للوسيط  الزمنابتداءً تُت ضغط    شكلهنا يت  النقديالْطاب  

 بين التوثيق والانطباع والجدل:  للنشرية  النقديتحليل الخطاب    ب/

من المقالات المنشورة فِ نشريَت المهرجان الوطنِ للمسرح المحتَف خلال دورات مُتلفة،   عينة عند فحص  
تعكس التِ  ة فيها ليست ذات طابع واحد، بل تتوزع على طيف من الأنواع الْطابية  النقديالممارسة    أنيتضح  

التوثيقي، والْطاب -الْطاب الْبْي:  يَكن تصنيف هذه الأنواع إلَ ثلاثة أنَاط رئيسةو ة للنشرية.  المتعددالوظائف  
 .الْدل  النقديمهم هو الْطاب   لكنهي، ونَط نَدر  التقْيييم-نطباعيالا

 التوثيقي -الخطاب الخبري:  ولالأ  النمط

للنص هي إعلام   ساسيةالغالبية العظمى من التغطيات المنشورة، حيث تكون الوظيفة الأ  النمطهذا    يَثل
يغلب على هذا   المهرجان.  وتوثيق مشاركته فِ  العرض  وت  النوعالقارئ بِحتوى  التقريري،  الطابع  الكتابة   ركزمن 

 .أو فكرتِا العامة  ة سرحيالمعلى سرد قصة    أساسيبشكل  

 : (1)  النموذج

 العمومية   ات المؤسسالْصلة تفضح سوء التسيير فِ  :  عنوان المقال •

 صبْينة / غزال:  الكاتب •

 85نشرية المهرجان الوطنِ للمسرح المحتَف، رقم :  المصدر •

 2012سبتمبْ   16الأحد  :  التاريخ •

 "الْصلة"، إنتاج المسرح الْهوي لوهران  ةمسرحي:  العرض •

)اسم  أساسيةبتقديم معلومات  النص فِ هذا المقال القصير هيمنة الوظيفة الإخبارية. يبدأ   تجلى ي: التحليل
القصة تلخيص  إلَ  مباشرة  ينتقل  المخرج(، ثُ  الكاتب،  المنتج،  تدور حول   ةمسرحي" :  العرض،  الْصلة كوميديَ 

الإفلاس..."  إلَ  آيلة  اقتصادية  مؤسسة  "نكتشف   اللغة.  1واقع  وتقريرية  مباشرة  صحفية  لغة  هي  المستخدمة 

 
 .2012سبتمبْ  16، 85صبْينة غزال: "الْصلة تفضح سوء التسيير فِ المؤسسات العمومية"، نشرية المهرجان الوطنِ للمسرح المحتَف، رقم  - 1
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القارئ "فكرة عامة" 1مُموعة من الممارسات"، "عرض يقودنَ إلَ دهاليز..." عن موضوع   2، تِدف إلَ إعطاء 
للمقاومة..." ةسرحيالم مُال  "فثمة  فقط  الأخيرة  الْملة  رسالة،    3.  أو  تقييم  بذرة  إطار   تظل   ا لكنهتُمل  فِ 

مُا   للعرض )الأداء، السينوغرافيا، الإخراج(،  ةالْماليأي تُليل للمكونَت    النصالتلخيص الموضوعاتِ. يغيب عن  
 .النقدي   التحليلوليس   التوثيق الإعلامي هي   ساسيةوظيفته الأ  أن يؤكد 

 ي التقْيِيم -نطباعيالخطاب الا:  الثاني  النمط

هذا   لي  مُرد  النمط يتجاوز  انطباعً   اقيميً   ا حكمً   قدم التلخيص  بعض   ا عامً   اأو  أو  العرض  جودة  حول 
 .مُاولة لإبداء رأي نقدي صريح  يَثله  إلا أن  تُليلية صارمة،  منهجيةه لا يعتمد على  أنعناصره. ومع 

 : (2)  النموذج

 "مسرح سكيكدة يفتتح المنافسة "أمام أسوار المدينة:  عنوان المقال •

 غير مذكور :  الكاتب •

 53نشرية المهرجان الوطنِ للمسرح المحتَف، رقم :  المصدر •

 2010ماي    25ء  الثلاثَ:  التاريخ •

 "أمام أسوار المدينة"، إنتاج المسرح الْهوي لسكيكدة   ةمسرحي:  العرض •

إلَ  :  التحليل الْبْ  من  المقال  هذا  الأ  التقْيييمينتقل  التقديم  فبعد  واضح.  الكاتب ولبشكل  يستخدم   ،
وإيابية مباشرة  تقييمية  عالمي"  موفقة ةفني"قراءة  :  عبارات  أن 4لنص  المخرجة  "استطاعت  أعماق ،  فِ   تغوص 

السينوغرافيا"،  5"النص والمعبْة ساهت  أداء   .  6" البسيطة  لتقييم  فقرة  واصفً الممثلكما يخصص  ة الممثلأداء    ايْ، 
ب  على   .8" متكامل عرض ...جاد ومؤثر مسرحي"عمل  :  ويختم المقال بْكم قيمي شامل  .7"قوةال" نَدية لعرينِ 

"كيف" كانت القراءة موفقة أو "لماذا"    يوضحلا    النصفِ إطار الانطباع العام )ف  تظلهذه الأحكام    أن من  الرغم  
يدرجها ضمن مُا    ،امُدد  نقديًَ   ا للقارئ موقفً   قدمت، و السرد  مُردا تُثل خطوة أبعد من  إلا أنِ   (،كان الأداء قويًَ 

 .يالتقْيييم -نطباعي الا  النقد  خانة

 
 . السابقالمرجع  - 1
 المرجع نفسه.  - 2
 المرجع نفسه.  - 3
 .2010ماي  25، 53مسرح سكيكدة يفتتح المنافسة 'أمام أسوار المدينة'"، نشرية المهرجان الوطنِ للمسرح المحتَف، رقم " - 4
 . المرجع نفسه - 5
 . المرجع نفسه - 6
   .المرجع نفسه - 7
 المرجع نفسه.  - 8
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 الجدلي )الاستثناء(   النقديالخطاب  :  الثالث  النمط

الأ  النمط هذا   و ا حضورً   قل هو  نقدً النقدي  الناحيةمن    أهَيةالأكثر    لكنه ،  الكاتب  فيه  يَارس  حيث   ا ة، 
 .ومعللة، ويدخل فِ حوار جدل مع خيارات المخرج  ة مُددة سلبي  ا أحكامً  تضمني  ا حقيقي

 : (3)  النموذج

 لعبة الموت :  عرس الدم"":  عنوان المقال •

 دليلة مالك :  الكاتب •

 124نشرية المهرجان الوطنِ للمسرح المحتَف، رقم :  المصدر •

 2015ماي    26ء  الثلاثَ:  التاريخ •

 . "عرس الدم"، إنتاج المسرح الْهوي لسيدي بلعباس  ةمسرحي:  العرض •

المقال حالة  يَثل :  التحليل مقارنة بِقدمتمنقدية    هذا  إصدار لنموذجة  تتَدد فِ  الكاتبة لا  السابقيْ.  يْ 
ومباشرةسلبيأحكام   واضحة  "جزأرة" ف:  ة  تُاما"  النص  1محاولة  منسجما  يكن  "لَ  طقوس 2اللوركي  وإدخال   ،

 اوتُديدً   تعليلًا   قدمهنا لا يتوقف عند الْكم العام، بل ي  النقد و .  3العرض"   قوةالزغاريد كان "مقحمة... نَل من  
: الاقتَاحي، حيث تشير إلَ ما كان يَكن فعله  النقد الكاتبة تنتقل إلَ مستوى  أنمن ذلك،    همللَشكالية. والأ

الفلامينكو...   لعنصر   امُدد  انقدً   قدمت. كما  4كان بوسعها استثارة الْمهور" التِ  "لَ يوظف ]المخرج[ موسيقى 
الْدل كانت   النقدمساحة   أنيثبت   النموذج هذا  و .  5المخرج "لَ يوفق فِ جعلها دعامة جيدة"   أنالإضاءة، معتبْة  

ة الممكنة النقديأعلى درجات الممارسة    يَثلالقاعدة. إنه    يؤكد  الذي كانت الاستثناء    الكنهمتاحة داخل النشرية،  
 .مع صناع العرض الْدل  النقدي الْوار    داخل هذا الوسيط، حيث يتجاوز الإعلام والانطباع إلَ 

 في النشرية المهرجانية  النقد وظيفة  

الممارس فِ نشرية المهرجان الوطنِ للمسرح   النقد   أن المتباينة، يَكن استنتاج    النماذج من خلال تُليل هذه  
-إعلامية وظيفته المهيمنة هيف والإعلامي.  اتِالمؤسسبسياقه    ايظل مُكومً   لكنه الوظائف،    متعددالمحتَف هو نقد  

ثَنٍ،   مستوى  وفِ  المشاركة.  للعروض  سريعة  بِنوراما  وتقديم  الْدث  مواكبة  إلَ  تِدف   يؤدي توثيقية، 

 
 .2015ماي  26، 124رقم  ، نشرية المهرجان الوطنِ للمسرح المحتَف،"دليلة مالك، "»عرس الدم«: لعبة الموت - 1
 المرجع نفسه.  - 2
 المرجع نفسه.  - 3
 المرجع نفسه.  - 4
 المرجع نفسه.  - 5
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فكرة   ةانطباعي-تقييمية وظيفة القارئ  تُنح  معمق.أولسريعة،  تُليل  فِ  الْوض  دون  الأعمال  جودة  عن  أما   ية 
 .اوخافتً   ااستثنائيً   احضورً  تظل، فاوالأكثر نضجً   همالْدلية، وهي الأ-ةالنقدي وظيفته

المواكب للمهرجانَت؛ فهو نقد فوري وموجز، يخدم  للنقد " التقليدي" الشكل النمطهذا  يَثلبشكل عام، 
المقابل يضحي بِلعمق    لكنهحيوية الْدث،   التغطية. و   التحليلو   المنهجيفِ  يته فِ أه  معالرصيْ لصالح سرعة 

ذاكرة   للمهرجان،أولخلق  أن  ية  يطرح سؤالًا إلا  الفضاءات    ه  قدرة  احتضان اتالمؤسسحول مدى  على  الرسْية  ية 
 .فِ هذا المبحث إلَ استكشافه  اللاحقة   النماذج ، وهو ما ستقودنَ  اأكثر جدية وعمقً نقدية   مُارسة

جميلة مصطفى الزقاي، إلياس بوخموشة، زويرة :  ل ـ  ""قراءات في عروض مهرجان الهواةفي    سرحيالم  النقد  -2
 عياد. 

، ايواكب الْدث، فإننا نقف هنا أمام نَط مغاير تُامً   الذي الفوري والموجز    النقد   يَثل  ول الأ  النمطإذا كان  
كتاب "قراءات فِ   يسد و ة.  الأكاديَي  الدراسة من فورية المهرجان إلَ رحابة    النقاش لنقل    منظمة و   جادةمُاولة    يَثل

 قدم إنه لا يإذ  ثلاث مقاربِت" هذه المحاولة بِمتياز.    -ة الْامسة والأربعون  الدور :  عروض مهرجان مسرح الِواة
 النقدي  التصورنَو   نطباعيالصحفي الا النقدتغطية، بل كمشروع نقدي منهجي يسعى إلَ "تَاوز  مجردنفسه ك

" )Case ك "دراسة حالة  النموذجإلَ تُليل هذا    حث يهدف هذا البو ته.  قدم، كما تشير م 1القائم على المعرفة" 
Study)  والكشف عن نقاط قوته النقديالمواكب، من خلال تفكيك بنيته ومنهجيته وخطابه    الأكاديَي  للنقد ،

 .ة المنهجيالمعرفية ومواطن قصوره  

 :النقدي  النموذج

 .ثلاث مقاربِت  -ة الْامسة والأربعون الدور :  قراءات فِ عروض مهرجان مسرح الِواة:  الكتاب •

 .جَيلة مصطفى الزقاي، إلياس بوخَوشة، زويرة عياد:  ونالمؤلف •

 .سيدي بلعباس، الْزائر  ،شد ار   دار:  الناشر •

 . 2013:  سنة النشر •

النقيض تُامً  رصدنَه فِ نشرية المهرجان، نقف هنا أمام نَوذج   الذي  نطباعيالفوري والا  النقدمن    ا على 
كتاب "قراءات فِ   يَثلو  .ةالأكاديَي  الدراسةمن فورية المهرجان إلَ رحابة    النقاش لنقل    منظمةو   جادة مُاولة    يَثل

 هَية بِلغة الأنقدية    وثيقة "  عروض مهرجان مسرح الِواة

الِواة"كتاب   يَثل مسرح  مهرجان  عروض  فِ  والأربعون  الدور :  قراءات  الْامسة  مقاربِت  -ة  ، "ثلاث 
عام   وثيقة2013الصادر  الأنقدية    ،  "  لدراسة  هَيةبِلغة  سياقه    النقد ظاهرة  فِ  . الْزائري  الأكاديَيالمواكب" 

 
دار  ثلاث مقاربِت،    -جَيلة مصطفى الزقاي، إلياس بوخَوشة، وزويرة عياد: قراءات فِ عروض مهرجان مسرح الِواة: الدورة الْامسة والأربعون    - 1
 ، ص المقدمة. 2013(، 1، سيدي بلعباس، الْزائر، )ط،شدار 
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هم  الذي الكتاب،  ف أكاديَييْ  بِحثيْ  ثلاثة  تَليفه  فِ  الزقاي"  :شارك  مصطفى  و" جَيلة  بوخَوشة"،  ، "إلياس 
عياد"و قراءات  "زويرة  بتقديم  يكتفي  لا  للعروض  انطباعي،  منظم ةسرحيالمة  منهجي  نفسه كمشروع  يطرح  بل   ،

 . 1القائم على المعرفة  النقدي  التصور نَو   نطباعيالصحفي الا  النقد يسعى إلَ تَاوز  

بنية    قدميو  عبْ  نفسه  للعرض   منهجيةالكتاب  ثلاثي"  "تشريُي  نَوذج  على  يعتمد  حيث  واضحة، 
ة تؤطر الإشكالية بقلم جَيلة مصطفى الزقاي، ينقسم متْ قدم. فبعد تقديم تُهيدي بقلم أحْد حْومي ومسرحيالم

عبْ   سرحي الممن مكونَت العرض    أساسيبِحث فيها مقاربة مكون  كُل    الكتاب إلَ ثلاثة فصول رئيسة، يتولَ
 :لمهرجان مسرح الِواة بِستغانم   45ة  الدور شاركت فِ  التِ  العروض الاثنِ عشر  

هذا القسم على   ركزوي:  "زويرة عياد"( ل  54-19"دراسة وتُليل نصوص مسرح الِواة" )ص  :  ولالفصل الأ
وبنيتها  الدراميوص  النص تُليل   واقعية(،  إعداد،  )اقتباس،  )فكرة، قصة، حدث، يالفنة من حيث مصادرها  ة 

 .صراع، لغة، حوار(

المهرجان سرحيلم نقدية    "قراءة:  الثانِالفصل   دورته    ات  بِستغانم فِ  الِواة  لمسرح  الإخراج" )ص :  45الوطنِ 
بوخَوشة "  ( ل55-95 مُللًا و :  "إلياس  للعروض،  الإخراجية  الرؤى  الْزء  هذا  وتشكيل الممثلإدارة    يتناول   ،

 .لمدارس إخراجية عالميةنظرية    ، والإيقاع، وتوظيف الفضاء، مع استحضار مرجعيات 2"الميزانسيْ" 

جَيلة مصطفى "( ل  187-97"وتيرة السينوغرافيا فِ مسرح الِواة بيْ الِواية والاحتَاف" )ص  :  الفصل الثالث
متناولًا و :  "الزقاي للعروض،  البصري  المكون  بتحليل  القسم  هذا  الأزيَء، و الإضاءة،  و ،  الديكور  يختص 

 .إشكالية العلاقة بيْ الِواية والاحتَاف فِ هذا المجال االإكسسوارات، والْسد الكوريغرافِ، وطارحً و 

هذا  و  إلَ    الذي   النقدي   التحليل يهدف  أيدينا  لِذا  بيْ  ملمح  تُليل   النقدمن    النوع تقديم  خلال   من 
بوصفه   بل  مُتواه،  حيث  من  فقط  ليس  حالة"الكتاب   الأكاديَي   النقدلنموذج   (Case Study) "دراسة 

ي، بِحثيْ عن نقاط قوته المعرفية، ومواطن قصوره الثلاث  التحليلي  النموذج سنسعى، إلَ تفكيك هذا  إذ  المواكب.  
أقر التِ بِلإشكالية  اخاصً  ا امً اهتمسنول كما الموجه للفرق الِاوية.   النقدي ، وكاشفيْ عن طبيعة الْطاب ةالمنهجي

حْلت بتصوير التِ  بِا الكتاب نفسه، والمتمثلة فِ "صعوبة قراءة خشبة مسرح الِواة من خلال الأقراص المضغوطة  
 .ةالْيت المتعلقة بِلفرجة  التحليلاا من تَثير حاسم على مصداقية  ، لما ل3ِيفتقر للوضوح" 

 زويرة عياد  ناقدلل"دراسة وتحليل نصوص مسرح الهواة"  :  الموسوم ب ـ  ولالفصل الأ  قراءة في  أ/

 
الزقاي  - 1 الدورة الْامسة والأربعون   :  وإلياس بوخَوشة، وزويرة عياد  ،جَيلة مصطفى   ثلاث مقاربِت،   -قراءات فِ عروض مهرجان مسرح الِواة: 

 . 14، صالمرجع السابق
 . 68المرجع نفسه، ص  - 2
 . 16، صالمرجع نفسه - 3



 النوع من حيث  الجزائري مسرحيالالنقد                                                                             الثانيالفصل 

 

 

183 

 المنهجي بِلقيد    اتَثر   قلة، الأيالنصللكتاب، وهو بْكم طبيعته    التأسيسيالمدخل    " زويرة عياد"فصل    يَثل
المرئية.  ركز الم التسجيلات  المتمثل فِ رداءة  إرساء   ة، مُاولًا الصارمة  الأكاديَيبِلبنية  تتسم  عياد مقاربة    قدم يإذ  ي 

 الِاوي وتقييمه.   الدرامي  النص"قواعد" لقراءة  

 (Methodology) المتبعة  ةالمنهجي  (1
إلَ   "عياد"  منهجية  تجلىت التنظير  ومن  الْاص،  إلَ  العام  من  ينتقل  حيث  المتدرج،  المنطقي  بنائه  فِ 

 .على إطار نظري كلاسيكي وأدوات إجرائية تصنيفية واضحة االتطبيق، معتمدً 

النظري • للتقاليد  :  الإطار  يبنِ عياد مقاربته على أساس نظري متيْ ومستقر، مستمد :  ةالأرسطيوفاءٌ 
)الكلاسيكي  الدراما نظرية    من   أساسي بشكل   الكتابة و (.  ة الأرسطية  يعرف  حيث  التوطئة،  منذ  هذا  يتضح 

"  ةسرحيالم ا  عمليةبوصفها  لقواعد  يخضع  مكتوب  نص  الأ1" سرحيالمف  لتاليصياغة  مكونَتِا  ويعدد  : ساسية، 
"التحديهذا  و التقطيع.  و الفعل،    تطورو الإرشادات،  و الْوار،   مفهوم  قلب  فِ  مباشرة  يضعنا  جيدة   ةسرحيالمد 

 . (The Well-made Play) "الصنع 

، (وفن كتابتها  ة سرحيالمعلم  )فِ    الْيويعزز هذا التوجه استناده إلَ مراجع أكاديَية تعليمية، مثل فؤاد الص
و  الصنعة،  المحكم  للنص  بِلوصفة  أشبه  قائمة  يضع  القصة"، التِ  حيْ  "عقلانية  "صراع"،  "حبكة"،  تشمل 

 .نصوص الِواة  ا سيقيس عليه لاحقً   الذي هو المعيار   الكلاسيكيهذا الإطار  و .  2و"تسلسل الأحداث" 

عن شكري   ، نقلًا الدقيقذلك فِ تُييزه    تجلىة الْديثة، ويالنقديات  تطور بِل  اومع ذلك، يظُهر عياد وعيً 
بيْ   الوهاب،  و"المؤلف)نص    "الدرامي  النص"عبد  والفريق(   سرحيالم  النص (  المخرج  )نص  هذا و .  3المعروض" 

ه لَ يفعله بشكل كامل فِ تُليلاته التطبيقية، أن  ا الاعتَاف بوجود نصيْ هو إقرار نظري مهم، لكننا سنرى لاحقً 
إطاره النظري هو إطار أكاديَي فإن  ،  إجَالًا و الكامن خلف العرض.    الدرامي  النصعلى    اتركيزه منصبً ظل    حيث

 .، وهو ما يتناسب مع وظيفته التعليمية الموجهة للهواةاأو طليعيً   اريبيليس تَ  لكنهتقليدي، راسخ، وموثوق،  

 :إجرائية من مرحلتيْ  استَاتيجيةيتبع عياد  :  والتشريح  التصنيف :  الأدوات الإجرائية •

وص النصيقوم بتصنيف   .(Taxonomy by Source) حسب المصدر  التصنيف:  المرحلة الأولى ✓
أداة فعالة لتنظيم   التصنيفهذا و . 6" الواقعية، و"5، "الإعداد والتَجَة" 4"الاقتباس" : إلَ ثلاث فئات رئيسة
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 .19، ص المرجع السابق
 . 21ص، المرجع نفسه - 2
 . 24، صالمرجع نفسه - 3
 . 25المرجع نفسه، ص  - 4
 . 27المرجع نفسه، ص  - 5
 . 29المرجع نفسه، ص  - 6
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، لا يكتفي بِلقول إنِا مقتبسة، بل 1"غدر امرأة"   ةسرحيوتقديَها بشكل منهجي. ففي تُليله لمال مادة  
جزارة )هو    ابليغً   امُليً   امصطلحً   ا )قصة المنفلوطي(، ويصف طبيعة الاقتباس مستخدمً   دقةيُدد المصدر ب

ل "مدرسة الآبِء" (فلة للحكاية للنص الأصلي. وبِلمثل، فِ تُليله  الميكانيكي  التقطيع  إشارة إلَ  ، 2، فِ 
 ة مسرحيالأصلي )جان أنوي( ويضيف معلومة أكاديَية دقيقة بتحديد تصنيف أنوي نفسه لل  المؤلف يُدد  

 .ينم عن بْث توثيقي جادمُا    ،3ضمن "المسرح البْاق" 

المكونات:  ةالثانيالمرحلة   ✓ حسب  تقديَه  .(Analysis by Components) التشريح  بعد 
و 4ات لخصللم تُليل  التِ  ،  إلَ  ينتقل  التوثيقي،  الوصفي  الْانب  عبْ النص تُثل  جَاعي  بشكل  وص 

مكونَتِا   إلَ  ، 9اللغة و ،  8الصراع و ،  7العقدة و ،  6الْدثو ،  5القصة :  ةالكلاسيكية  الدراميتفكيكها 
بيْ  و .  10والْوار  سريعة  مقارنة  بإجراء  له  تسمح  الأداة  فيرى  النصهذه  امرأة"   أنوص،  "غدر  قصة 

 .11نص "فجر إبليس" يلتزم بوحدة الْدث   أنو"مدرسة الآبِء" مُكمة البناء، و 

الإجرائية تؤدي إلَ تفتيت القراءة، حيث لا نَصل  ةالمنهجيهذه  إلا أن ية،التنظيمفعاليتها من الرغم على و 
لأي   متكامل  تُليل  تُت  ةمسرحيعلى  عنها  متفرقة  لمحات  على  بل  عناوين كُل    بِفردها،  من  عنوان 

 .ةالدراميالمكونَت  

إلا   من رداءة التسجيل،  اتضررً   قلعياد هو الأ  أن من  الرغم  على  :النصغموض التعامل مع  :  ةالمنهجيحدود   •
طبيعة    اهناك غموضً   أن  عليها. هل كانت  التِ  ال مادة  يلف  أم  النص اعتمد  له؟  متاحة  المكتوبة  قام أنوص  ه 

عن هذا السؤال بشكل صريح.    النصلا ييب  من الاستماع للتسجيلات؟    اقً نطلابتدوين الْوار وتُليل البنية ا
إن كان و المسموع.    النصه يعتمد على  أن، يوحي بشدة  12تُليله للغة، وتُييزه بيْ الفصحى والعامية   أن غير  
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الأمر كذلك، فإن تُليله ليس بِنأى تَم عن تَثير جودة الصوت فِ التسجيلات، وهو ما كان يب توضيحه 
 .امنهجيً 

 (Critical Discourse) النقديالخطاب    (2
على معجم نقدي تقليدي   ا والأسلوب التعليمي المباشر، معتمدً   الأكاديَي بِلوضوح    " عياد"يتسم خطاب  

 .والمنهج  التنظيموسلطة معرفية مستمدة من  

 ة الكلاسيكي  دقةال:  النقديالمعجم   •

معجمً  عياد  إلَ حقل  اومستقرً   ادقيقً   نقديًَ   ا يستخدم  بِلكامل  ينتمي  : ةالكلاسيكية  الدرامي  الدراسات ، 
" الوحدات  الصراع"الْبكة"،  "نظام  "النهاية"،  "الذروة"،  "العقدة"،  المصطلحات و .  1" الثلاث"،  لِذه  استخدامه 

تقييمية حادة نقدية    هو توظيفه لمصطلحات  اللافتو .  التقْيييمو   التعريف فِ سياق    ا، بل يَتِ دائمً اليس فضفاضً 
 .الصارم  النقدي تكشف عن موقفه    قويةة  سلبي، وهي مصطلحات ذات شحنة  3و"تلفيقات"   2مثل "جزارة" 

 الأستاذية والتقريرية :  الأسلوب  •

ه أن، وك4ذلك فِ استخدامه المكثف للتعداد النقطي   تجلىيإذ  أسلوب عياد هو أسلوب الأستاذ المحاضر.  
من حيويته   ا يفقده بعضً   لكنه ، و اسهل الفهم ومنظمً   النص هذا الأسلوب يعل  و لمحاضرة جامعية.    ا لخصم   قدم ي

الْدل. كما يغلب على أجزاء كبيرة من فصله   النقدي ة ويعله أقرب إلَ "الكتاب المدرسي" منه إلَ المقال  التحليلي
 .يبدو أشبه بكتيب المهرجان منه إلَ تُليل نقدي  الذي ،  5ات لخص فِ قسم الم  ا الطابع التقريري، خصوصً 

 المنهج هو الحجة :  ةالنقديبناء السلطة   •

هو فمنهجه المنظم.    قوةة ليس عبْ لغة خطابية منمقة أو ادعاءات ذاتية، بل عبْ  النقدييبنِ عياد سلطته  
لتقييم    قدم ي الصحيحة  القاعدة )ما هي  حيث  وص.  النص نفسه كخبير يَتلك "الأدوات"  بتعريف   ة سرحيالميبدأ 

عليها   يقيس  ثُ  الا تُنح  و المتاحة.    النماذجالْيدة(،  أحكامه   ستَاتيجيةهذه  وتَعل  أكاديَية،  مصداقية  خطابه 
 .آراء شخصية  مُردللمعايير، وليست   موضوعي ا نتيجة طبيعية لتطبيق  أنِية تبدو وكالتقْيييم

 (The Function of Criticism) ةالنقديالوظيفة   ( 3
 .تقييمية صارمة، وتوجيهية بِمتياز:  تان أساسيتتضح فِ مقاربة عياد وظيفتان  
 

الزقاي ينظر،  - 1 مصطفى  والأربعون    ،جَيلة  الْامسة  الدورة  الِواة:  مسرح  مهرجان  عروض  فِ  قراءات  عياد:   وزويرة  بوخَوشة،  ثلاث    -وإلياس 
 . 49ص، مقاربِت، المرجع السابق

 . 28، 26المرجع نفسه، ص  - 2
 . 20المرجع نفسه، ص  - 3
 .24، 22، 21، 19 ، صالمرجع نفسه  ينظر، - 4
 .46 -30المرجع نفسه، ص  ينظر، -  5
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 كفعل تقييمي وتوجيهي  النقد:  الوظيفة المهيمنة •

لدى المهيمنة  هي    الوظيفة  ما  بقدر  التفسير  ليست  معياريفوالإرشاد.    التقْيييمعياد  نَقد   هو 
(Normative Critic) ة المحكمة"، ويستخدمه كمسطرة لقياس أعمال الدراميعن "الكتابة    ا مسبقً  ا تصور  يَتلك

... لكان يكفيهم  الدراميات أن يرتقوا بإنتاجهم  سرحيالم "لو أراد مؤلفو هذه  :  هذا بوضوح فِ قوله  تجلىيو الِواة.  
ه نحكمه على الاقتباس بِ  أنهذه لغة توجيهية مباشرة. كما  و .  1ينطوي على..."   الذيالعناية بِلموضوع المختار و 

حيْ   اتوجيهيً   ا فِ تُليله للغة، يتبنَ موقفً   حتهو حكم قيمي صارم. و   2ه تستَ وراء إبداع الغير" ن"عمل ضعيف لأ
، وهو 3ات وقعا فيه ملاصقة للشارع" الشخصية وليس أن تقع على ألسنة  فني"أن تكون    اللغةالأصل فِ    أنيرى  

 .المفرطة أو المسرح التسجيلي  الواقعيةموقف نقدي مُافظ قد يختلف معه أنصار  

 الممارسون وطلاب المسرح :  الجمهور المستهدف  •

الواضح   المسرح. فصله المتخصص   للنقاد عياد لا يكتب    أنمن  الِاوية وطلاب  للفرق  ما يكتب  بقدر  يْ 
"دليلًا  ليكون  مصمم  و"مرشدً بِكمله  لِم.  ا"  الأ  قدم ي  فهو"  المفاهيم  ثُ ساسيةلِم  الصنعة،  قواعد  لِم  ويشرح   ،

البيداغوجية تتسق تُامً و لِم أين أخطأوا وأين أصابوا.    يوضح ة قدم أعلنته م  الذيمع الِدف العام    اهذه الوظيفة 
 .4الكتاب

 (Epistemological Originality) الأصالة المعرفية  (4
الطابع  الرغم  على   ي  الكلاسيكيمن  مُدودة ضمن   تظل  ا لكنه،  مهمةعياد إضافة معرفية    قدم لمنهجيته، 

 .اختاره  الذي ي  الشكلالإطار  

 المنهجي التوثيق  :  ةالنقدي الإضافة   •

ما تعُامل بِستهانة،   اغالبً التِ  فِ عمل عياد فِ إخضاعه نصوص الِواة،    ساسيةالمضافة الأ  القيمةتكمن  
وص المقتبسة والمعدة هو بْد ذاته مساهة قيمة النصمصادر    تتبع لتحليل أكاديَي منهجي. إن عمله التوثيقي فِ  

المسرح   هذه  الدراميللمفاهيم    الصارم تطبيقه    أن. كما  الْزائريلأرشفة  على  "شرعية" كمادة النص ة  يَنحها  وص 
 .، ويرفع من شأنِاادةة الْالنقدي  لدراسةل

 ي السياق  التحليلغياب  : الفجوات المعرفية •
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أنتجت فيه   الذي   السياسيو   الاجتماعيالعميق للسياق    التحليل الفجوة الأبرز فِ مقاربة عياد هي غياب  
عابر  فوص.  النص هذه   بشكل  يذكر  "م  أنهو  اليوم" تأثر الموضوعات  شباب  بِموم  حد كبير  إلَ  ويعددها 1ة   ،

تقوله هذه   الذي وص تلك الِموم. ما  النص لا يغوص فِ تُليل "كيف" تعالج هذه    لكنه )الشرف، المرأة، الوفاء(،  
؟ هذه السياسية؟ كيف تعكس أزمة الشباب؟ ما هي رؤيتها  2013ات عن مكانة المرأة فِ الْزائر عام  سرحيالم

بلا إجابِت عميقة، لأ  تبقى  البنية    التحليل  ن الأسئلة  )الْبكة،  الشكلييظل حبيس  ...( على حساب الصراعة 
 ."عن واقعه  النصيُلل "ماذا يقول  مُا    " أكثرالنصإنه يُلل "كيف يبُنَ  إذ المضمون الدلال والسوسيولوجي.  

 ( الدرامي  النصزويرة عياد )  الناقدخلاصة لمقاربة  

إخضاع نصوص مسرح الِواة يتم  ، حيث الكلاسيكي الأكاديَي للنقد  ا زويرة عياد نَوذجً  الناقدمقاربة  قدم ت
بيْ    نهجيةلم تَمع  البيداغوجية   قوةتكمن  و والتشريح.    التصنيفصارمة  ووظيفتها  البنيوي  وضوحها  فِ  مقاربته 

إيَهم بِعايير واضحة ومستقرة مستمدة   االمباشرة؛ فهو ينجح فِ تقديم "دليل إرشادي" للممارسيْ الشباب، مزودً 
إضافة يعُد  وص المقتبسة والمعدة  النص فِ تُديد مصادر    الدقيقعمله التوثيقي    أنكما  .  ةالأرسطي  الدراما نظرية    من

 .الْزائريمعرفية قيمة لأرشفة المسرح  

يَتِ على حساب الغوص  (Formalist Analysis) الشكلي  التحليلعلى    التَكيزومع ذلك، فإن هذا  
)حبكة، صراع،   الدرامي مقاربته حبيسة البنية الداخلية للعمل    تظل إذ  ثقافية للنصوص.  -فِ الدلالات السوسيو

أشار إليها. وبِذا، التِ  وص مع "هوم شباب اليوم"  النصلكيفية تفاعل هذه    ا عميقً   تَويلًا   قدم تعقدة(، دون أن  
مُتازً اتشريًُ "عياد    قدم ي للقراءات  النصروح  "استكشاف    مهمة يتَك    لكنه،  النصلْسد    ا"  بِلعصر  وعلاقتها   "

 ."تعليمي بِمتياز، يضع "القواعد" قبل "التأويل-ة المستقبلية. إنه نَقد معياريالنقدي

معياري 'التأويل-إنه نَقد  قبل  'القواعد'  يضع  ي   ؛'تعليمي بِمتياز،  ا  قدموبِذا،  هذا  الأ   لْزءلنا   ول الملمح 
الأسْى،    الأكاديَي  النقدلطبيعة   الغاية  والإرشادية هي  البيداغوجية  الوظيفة  تكون  لو كان   حتالمواكب، حيث 

 .أو السوسيولوجي العميق   الْمال ذلك على حساب التأويل  

ب ـ  الثاني الفصل  قراءة في    ب/  المهرجان سرحيلم نقدية    "قراءة:  الموسوم  الهواة بمستغانم في   ات  الوطني لمسرح 
 إلياس بوخموشة   ناقدالإخراج" لل:  45دورته  

على مُارسات   الأكاديَيالإخراجي    النقد إلياس بوخَوشة مُاولة طموحة لتطبيق أدوات    الناقد فصل    يَثل
بوخَوشة نفسه كناقد يَتلك "عُدة نظرية" واسعة، ويسعى من خلالِا إلَ قياس وتقييم الرؤى   قدميإذ  مسرح الِواة.  

تت  أن الإخراجية للعروض المشاركة. غير   التوتر الْلاق بيْ هذا الطموح   أساسيبشكل    شكلمقاربته  من خلال 
 .الْاسم المتمثل فِ الاعتماد على تسجيلات مصورة  المنهجيالنظري وبيْ القيد  
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 في مواجهة واقع مادي نظرية   بانوراما:  المتبعة  ةالمنهجي ( 1

النظري • عبْ  :  الإطار  السلطة  ب "توطئة"  .التاريخبناء  فصله  بوخَوشة  هي   مُردليست    1يفتتح  بل  تُهيد، 
، "أنطوان " ب  ا، مرورً "بيتَ بروك"إلَ    "صوفوكليس"من  فالإخراج العالمي.  فن    استعراض بِنورامي مكثف لتاريخ

يرسم  "غروتوفسكي"، و"بريشت"و،  "مايرهولد "و،  "ستانيسلافسكي"و تؤدي و خارطة معرفية واسعة.    الناقد ، 
فهي تؤسس سلطته المعرفية كناقد مطلع على المدارس العالمية، وفِ نفس الوقت، :  ة وظيفة مزدوجةقدمهذه الم

هذا الإطار  أنكما .  اللاحقةت التحليلايَكن من خلالِا فهم نظرية  تزود القارئ )والممارس الِاوي( بِرجعيات 
" إلَ  فيشير  الْاجة،  حسب  المفاهيم  استدعاء  فِ  مرونة  عند    الواقعيةيَنحه  ، 2" أنطوان "الطبيعية" 

 .كسرها  "بريشت"حاول التِ    4" ةالأرسطي  الدراما ، أو "3و"البيوميكانيكا لمايرهولد" 

وحدودها • الإجرائية  الأ:  الأدوات  الإخراج  مكونَت  تُليل  على  بوخَوشة  ، الممثلإدارة  :  ساسيةيعتمد 
. لكن تطبيقه لِذه الأدوات يصطدم الرابع الإيقاع، وكسر الْدار  و التشكيل الْركي فِ الفضاء )الميزانسيْ(،  و 

 .مباشرة بِحدودية الوسيط )التسجيل(

"حب البقاء" حيث   ةسرحييلجأ إلَ تبسيط الأشكال الِندسية، كما فِ تُليله لم:  في تحليل الميزانسين ✓
. 6يْ "فِ خط واحد" فِ "مدرسة الآبِء"الممثل، أو ملاحظته لوقوف  5على "المثلث كأداة فعالة"   ركزي
بعيد،  و  التقاطها من تسجيل  الْركة    ا لكنههذه ملاحظات يَكن  ديناميكية  ة الدقيقتفتقر إلَ تُليل 

 .داخل هذه التشكيلات

يْ الممثلأصوات    ن حكمه بِ فة بجودة الصوت والصورة.  تأثر تبدو أحكامه م:  يالتمثيل في تحليل الأداء   ✓
"الْملة"  فِ  خافتة"  المشاهد    أن أو    7"جاءت  خلال  الأوتَر  "مشدود  على  التِ  أداءهم  توترا  تُمل 

إلَ أي مدى يعود هذا :  ا منهجيً   ، يثير تساؤلًا 9فِ "وسقط القناع"   8ة"الْزائريالتلفزيونية    الدراماطريقة  
التسجيل؟   تقنيات  إلَ  يعود  أي مدى  وإلَ  نفسه،  الأداء  الغموض  إن  إلَ  نقطة   يَثل  المنهجيهذا 

 .الأحكام قد تكون صحيحة فِ جوهرها  أن   مع، التحليلضعف كامنة فِ  
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 لغة حاسمة وأسلوب تعليمي :  النقديالخطاب   ( 2

معجمً :  والأسلوب  النقدي المعجم   • بوخَوشة  "فلاش   امتخصصً   نقديًَ   ايستخدم  "بروسينيوم"،  )"بِتيتيك"، 
ما تكون تقييمية وقاطعة،   ا أحكامه غالبً فالمباشرة والْاسْة.    اللغةو   الأكاديَي  التحليلبِك"( بِسلوب يمع بيْ  

المخرج "لَ يشتغل على أصوات   أن ، أو  1ا "غير مدروسة على الإطلاق" نِلا يتَدد فِ وصف الْركات بِ  إذ
نقده  و .  2يْ"الممثل يَنح  الْاسم  الأسلوب  مؤثرً   قوةهذا  و اويعله  متسرعً   لكنه،  يبدو  قد  الأحيان  بعض   افِ 

 .يعمل ضمنهاالتِ   ةالمنهجيبِلنظر إلَ القيود  

، يبنِ بوخَوشة سلطته عبْ تقديم ملاحظات ذكية تكشف النظريةبِلإضافة إلَ مرجعيته  :  ةالنقديبناء السلطة   •
ون على الأرض من الممثل"لماذا مثلا يلس  :  عن "عيْ المخرج". على سبيل المثال، تساؤله فِ "مدرسة الآبِء"

والوظيفي  الدراميهذا السؤال البسيط يكشف عن وعي عميق بِلمنطق إن  . 3موجود؟" الديكور أجل التحاور و 
 ."ه أمام نَقد يُلل بِنطق "الصانع" وليس فقط "المتفرجأن، ويثبت للقارئ  سرحيالمللفضاء  

 "كـ"مُعلم  الناقد:  ةالنقديالوظيفة   ( 3

فصله   أنإذ  الوظيفة البيداغوجية )التعليمية( هي المهيمنة بشكل مطلق فِ مقاربة بوخَوشة.  :  الوظيفة المهيمنة •
"كان :  ما يقتَح الْلول   ا، بل غالبً كم فقطهو لا يكتفي بِلْففِ الإخراج.  نقدية    بِكمله يَكن قراءته كورشة

، أو "اعتماد حركات البورلسك على طريقة شارلو... يَكن أن 4والإظلام"  الضوءبإمكانه طمس الفراغات عبْ 
 .التوجيهية الصريُة تَعل من نقده أداة تكوينية مباشرة للفرق الِاوية  اللغةهذه  و .  5يَتِ بنتيجة أفضل" 

نفسه كوسيط بيْ  قدممرشد. فهو يدعو إلَ نقد بناء لا يُطم الِواة، وي-هويته كناقد  تَكيد إلَ لص  نْ  لتالوبِ
 .التوجيهي للكتاب ككل  الدوريرسخ  مُا    الممارسة الِاوية ومتطلبات الاحتَاف،

 والفجوات   التأسيسبين  :  الأصالة المعرفية ( 4
الأ:  ةالنقدي الإضافة   • تطبيقه    ساسيةتكمن مساهته  على   المنهجيفِ  العالمي  الإخراج  نقد  ومفاهيم  لأدوات 

الِاوي   من مستوى  إذ  .  الْزائريالإنتاج  يرفع  من    النقاشإنه  العروض  هذه  إلَ مساءلة   مُردحول  الانطباع 
ذاته خطوة  و ة".  يالفن  رجعية المالإخراجية" و"الأسلوب" و"  الرؤية "  سرحي الم  النقدفِ    مهمةة  تَسيسيهذا بْد 

 .الْزائري
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ة بيْ المخرج الْييفرضها وسيط المشاهدة، هي غياب تُليل العلاقة  التِ  الفجوة الرئيسة،  :  الفجوات المعرفية •
كيف نَح المخرجون فِ إدارة انتباه الْمهور؟ فِ أي اللحظات فقدوا هذا الانتباه؟ كيف تَ توظيف  .والْمهور

مُا   ، التحليلالإخراج تبقى خارج نطاق  فن    فِ   ةالْوهريهذه الأبعاد  إن  ؟  الْي  المتلقي فِ    للتأثير إيقاع العرض  
 ."اتواصليً   " أكثر من كونه "حدثًَ فنِعلى العرض ك "بناء   ركزيعله ي

 إلياس بوخموشة )الإخراج(   ناقدلخلاصة لمقاربة ا
المعرفة  "المخرج-الناقدإلياس بوخَوشة بكونِا مقاربة "  الناقد مقاربة    تميزت  النظرية ، حيث يمع بيْ سلطة 

ينجح بوخَوشة فِ تَسيس حوار نقدي و .  الركحيللَنَاز    العملية تلتقط التفاصيل  التِ  الواسعة و"عيْ الصانع"  
من مستوى الانطباع إلَ مستوى مساءلة الأسلوب   النقاش  قلاالإخراجية" فِ مسرح الِواة، نأ  الرؤية جاد حول "

والصرامة    النقديخطابه    أنكما  والمنهج.   بِلْسم  توجيهيةالتقْيييميتسم  ووظيفته  صريح، -ية،  بشكل  إصلاحية 
 .للمخرجيْ الِواة  عملية  "وصفات" وحلولًا   قدمحيث لا يكتفي بِلتشخيص بل ي

يضع مُا  المتمثل فِ الاعتماد على التسجيلات المصورة،  المنهجي مقاربته مُكومة بشكل كبير بِلقيد  أنغير 
تركيزه على العرض ك "منتج   أن. كما  المنهجيبعض أحكامه القاطعة حول الأداء الْركي والصوتِ فِ دائرة الشك  

يغفل بِفنِ الأ  لضرورة "  بعُده  ديناميكية  ساسيتُليل  تواصلي"، أي غياب تُليل  وتفاعل   الْيالتلقي    ك "حدث 
لو كان ذلك عبْ   حتبيداغوجي، يهدف إلَ تطوير "الصنعة" الإخراجية لدى الِواة، -الْمهور. إنه نَقد براغماتِ

 .وسيط بصري منقوص

بـ:قراءة في    ج/ الموسوم  الثالث  الهواية والاحتراف"الفصل  الهواة بين  السينوغرافيا في مسرح  ة ناقدلل   "وتيرة 
 جميلة مصطفى الزقاي 

تُليلًا الناقد   قدم ت الكتاب،  فِ  الأطول  وهو  الفصل،  هذا  فِ  الزقاي  مصطفى  جَيلة  للمكون   مفصلًا   ة 
بغناها النظري، وحساسيتها العالية فِ قراءة العلامات البصرية، وسعيها  تميزمقاربتها تو للعروض.    الْمالالبصري و 

يتالنفسيو   الثقافيةالدؤوب لربط السينوغرافيا بِلدلالات     شكل ة. وكما هو الْال مع مقاربة الإخراج، فإن عملها 
 .تفرضها جودة التسجيلات المرئيةالتِ  بيْ طموحها التأويلي والقيود    المستمر عبْ الْوار  

 من السيمياء إلى الأنثروبولوجيا:  المتبعة  ةالمنهجي  (1
تبدأ بتعريفات حيث  ة.  متعدد تبنِ الزقاي إطارها النظري على قاعدة واسعة و  .تعددية معرفية:  الإطار النظري •

تستدعي فهي  ، ثُ تنتقل بِرونة بيْ حقول معرفية مُتلفة.  1" الديكوردقيقة لمصطلح "السينوغرافيا" لتمييزه عن "
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 .100ص  ،المرجع السابق



 النوع من حيث  الجزائري مسرحيالالنقد                                                                             الثانيالفصل 

 

 

191 

اللونية  الدلالات  لتحليل  العلامات(  )علم  الأنثروبولوجيا فِ تُليل  2والضوئية   1السيمياء  إلَ  وتلجأ   ةمسرحي. 
القبائلية كعلامات سينوغرافية"  البيئة  "استثمار  لفهم كيفية  الأداء 3"تكنا"  نظريَت جَاليات  تستحضر  . كما 

 .ةتنوعوقدرة على مقاربة العروض من زوايَ م  ا تُنح تُليلها عمقً   النظريةهذه التعددية  و .  4ولغة الْسد
وحدودها  • الإجرائية  الأ:  الأدوات  عناصرها  إلَ  السينوغرافيا  تفكيك  على  الزقاي  ، الديكور:  ساسيةتعتمد 

 .الإكسسوارات، والْسد )الكوريغرافيا(و الأزيَء،  و الإضاءة،  و 

تحليلها  فنَاحها الأكبْ فِ وصف وتُليل العناصر الثابتة والواضحة.   تجلىي: في وصف الثابت دقة ✓
القربة(  الديكورلمكونَت   )المدخنة، المنسج،   للمعمار الْديدي فِ  الدقيقأو وصفها    5فِ "تكنا" 

"SDF... mais"6  ينم عن قدرة عالية على التقاط التفاصيل البصرية وتُويلها إلَ مادة للتحليل. 

  ا ضمنيأكبْ فِ تُليل الإضاءة، وهو ما تعتَف به    تواجه تُديًَ :  صعوبة في تحليل المتحرك والمراوغ ✓
ما تصف الإضاءة بعبارات عامة )"شاملة"، "منتشرة"( أو   ا غالبً إذ  .  7فِ حاشية تُليل "فجر إبليس" 

دقيقة حول   تقنيةتكتفي بتحديد وظيفتها )"ضيقت الإضاءة على..."( دون الْوض فِ تفاصيل  
على    الضوءنوعية   نفسه  الأمر  وينطبق  زوايَه.  أحيانًَ   الكوريغرافيا،أو  تنتقد  تناسق   حيث  عدم 

 .ةمتعدد، وهو حكم يصعب تَكيده بشكل قاطع دون مشاهدة حية ومن زوايَ  8الْركات

 لغة شعرية وقدرة تأويلية عالية :  النقديالخطاب   ( 2

ة. تستخدم استعارات الثلاث النقادا الأكثر شعرية وبلاغة بيْ نِ لغة الزقاي بِ تميزت: والأسلوب النقديالمعجم  •
لْسد   الروح  "مهوى  مثل كونِا  السينوغرافيا،  لوصف  "كالْسناء  المتلقيجَيلة  أو  سر التِ  "  جس  يَكن  لا 

كما نفسه.    النقدي  النص على    اجَاليً   اة، بل يضيف بعدً الأكاديَي  دقةهذا الأسلوب لا يقلل من الو .  9جَالِا" 
بِلمصطلحات    أن غنِ  بالمتخصصمعجمها  وتستخدمها  "برولوج"(  "داتَشو"،  )"غروتيسكي"،  فِ   دقةة 

 .سياقاتِا
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هي لا تكتفي بوصف ما تراه، إذ    .السمة الأبرز فِ خطابِا هي قدرتِا الفائقة على التأويل:  القدرة التأويلية •
وربطها بِوية    "SDF... mais"1تحليلها للرسومات الْدارية فِففِ البحث عن دلالاته.    ا بل تغوص عميقً 

وبِلمثل،   القدرة.  هذه  على  ساطع  مثال  هو  الثالث  العالَ  وقضايَ  فِ فإن  الشباب  الألوان  لدلالات  تُليلها 
المتأججة( للعاطفة  وصف تقنِ إلَ قراءة   مُرد من    التحليل يُول    2"مدرسة الآبِء" )الأبيض للطهارة والأحْر 

 .سيميائية عميقة

 "ة كـ"كاشفة للجمال" و"مرشدةالناقد:  ةالنقديالوظيفة   ( 3
المهيمنة • مزدوجة.  :  الوظيفة  الشفرات فوظيفتها  لتفكيك  تسعى  والْمال،  للمعنَ  هي كاشفة  نَحية،  من 

تُامً  بيداغوجية،  مرشدة  هي  أخرى،  نَحية  ومن  للقارئ.  وتقديَها  زميليها.    االبصرية  فِ   تجلىيو مثل  ذلك 
طابعً التِ  ة  النقديتساؤلاتِا   "النشاز" اتوجيهيً   ا تُمل  الرقصة الأوروبية فِ   الذي   3، مثل تساؤلِا حول  أحدثته 

  5طرحها لأسئلة فِ ختام فصلها حول المنافسة بيْ الِواة والمحتَفيْ   أن. كما  4"تكنا"  ةسرحيي لملتَاثا  السياق
 .سرحيالميهدف إلَ إثَرة وعي الممارسيْ بقضايَ الْقل  

 عمق تأويلي وفجوة تكاملية : الأصالة المعرفية  (4
عمقً :  ةالنقديالإضافة   • الأكثر  سينوغرافية هي  لتحليلات  تقديَها  الرئيسة فِ  مساهتها  فِ   وتفصيلًا   ا تكمن 

"ديكور" أو خلفية، بل هي "كتابة  مُرد السينوغرافيا فِ مسرح الِواة ليست  أن الكتاب. لقد نَحت فِ إثبات 
"فرعون"    ةمسرحيتُليلها لاستخدام "الداتَشو" فِ  و قادرة على إنتاج المعنَ.   (Scenic Writing) "مشهدية

 ا عنصر بوصفها  تتعامل مع التكنولوجيا  التِ  هو مثال على قراءتِا المبتكرة    6ك "وسيط درامي وبطل سينوغرافِ"
 .فاعلا

التشريُي للكتاب  النموذجيفرضها التِ المدمج، فإن الفجوة الرئيسة  التحليل كما ذكرنَ فِ :  الفجوات المعرفية •
عن تُليل الإخراج. كيف   تُليلها، على غناه، يبقى فِ أحيان كثيرة معزولًا  أن إذ    .التكاملية  النظرة هي غياب  

الإضاءة   خيارات  أداء  التِ  أثرت  على  جسد    الذي   الممثلتُللها  تفاعل  بوخَوشة؟ كيف  مع   الممثل يُلله 
مُا   تتطلب نظرة شَولية تبقى الإجابة عليها مشتتة بيْ الفصليْ، التِ  هذه الأسئلة  إن  تصفه؟    الذي   الديكور 

 .للكتاب ككل  بنيويًَ   احدً   يَثل

 
الزقاي - 1 الدورة الْامسة والأربعون    ،جَيلة مصطفى  ثلاث مقاربِت،   -وإلياس بوخَوشة، وزويرة عياد:  قراءات فِ عروض مهرجان مسرح الِواة: 
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 ة جميلة مصطفى الزقاي )السينوغرافيا( الناقدخلاصة لمقاربة  

عمقً الناقد   قدم ت الأكثر  المقاربة  الزقاي  مصطفى  جَيلة  الكتاب.    اتَويليً   اة  فِ  -نَقدة "بصفتها  و وشعرية 
 عينة ، مستالدلاليةفراتِا  يلا تكتفي بوصف المكونَت البصرية للعرض، بل تغوص فِ تفكيك ش  فإنِا،  "سيميائية

الأداء.  نظرية    بعدة  وجَاليات  والأنثروبولوجيا  السيمياء  بيْ  تَمع  قراءة   تميزتكما  غنية  على  الفائقة  بقدرتِا 
السينوغرافيا    أنيثبت  مُا   للعروض،  الثقافيةة و النفسيالعلامات البصرية )الألوان، الأشكال، المواد( وربطها بِلثيمات  

 .فِ مسرح الِواة يَكن أن تكون كتابة مشهدية منتجة للمعنَ

بِحدودية الوسيط   اتأثر وكما هو حال زميلها، فإن تُليلها للعناصر المراوغة كالإضاءة والكوريغرافيا يظل م
من تقديم   التشريُي للكتاب يَنعها أحيانًَ   النموذجمن غنَ تُليلها لكل عرض على حدة، فإن  الرغم  وعلى   .المرئي

تَويلية، تنجح -رؤية متكاملة حول كيفية تفاعل السينوغرافيا بشكل عضوي مع الإخراج والأداء. إنِا نَقدة جَالية
، وتدعو الممارسيْ إلَ التفكير فِ السينوغرافيا كفلسفة بصرية ةسرحيالمفِ الكشف عن المسكوت عنه فِ الصورة  

 .زخرفة  مُردوليس 

 المؤجل   الأكاديمي   النموذجقيمة وحدود  :  عامة خلاصة 

يتضح   الِواة"،  مهرجان  عروض  فِ  "قراءات  لكتاب  التفكيكية  القراءة  هذه  خلال  مشروع أنمن  أمام  نا 
 ة، الثلاثون  المؤلفالمواكب للمهرجانَت فِ الْزائر. لقد نَح    النقد ومكتملة ل "أكدمة"    جادةمُاولة    يَثلنقدي رائد  

رصدنَه فِ   الذي حول مسرح الِواة من مستوى الانطباع السريع والعابر   النقاشمن زاويته التخصصية، فِ نقل  كُل 
 القيمة . وتكمن  التأسيسوالتوجيه و   التقْيييميهدف إلَ    الذيالرصيْ    المنهجي  التحليلنشرية المهرجان، إلَ مستوى  

 لدراسة يَنحها شرعية كمادة لمُا    صارمة، نقدية    لِذا العمل فِ إخضاعه لممارسة "الِواة" لأدوات  ساسية المضافة الأ
 .يَكنهم العودة إليه لتطوير أدواتِم  إرشاديًَ  للممارسيْ الشباب دليلًا   قدم ، ويادةالْ

لا يَكن إغفالِا. فهو، بطبيعته ك "نقد التِ  ةالْوهريعن حدوده  ا يكشف أيضً  النموذجومع ذلك، فإن هذا 
يفتقد لآنية   انتهاء الْدث،  بعد فتَة من  المهرجان   تُيزالتِ    النقاش المباشر وحرارة    التفاعلمؤجل" يصدر  أجواء 

يفتت رؤية العرض المتكامل،   الذي "منهج "التشريح وها  -تيْ اللتيْ لازمتاه  المنهجيالإشكاليتيْ    أن ة. كما  الْي
منقوص مرئي  وسيط  على  ضعف  تظلا - والاعتماد  نقطتِ  أحكامه أساسين  بعض  مصداقية  على  تؤثران  تيْ 

 ا يظل نَوذجً  لكنه،  الْزائري النقدفِ تَريخ  ا مهمً  نقديًَ  ا لنا هذا الكتاب نَوذجً  قدم . وبِذا، ي الْيالمتعلقة بِلعرض 
فهو مكتمل؛  العمق   غير  فِ  المواكبة    المنهجييكسب  حرارة  فِ  يفقده  ما  البيداغوجية،  وصدقية الْيوالوظيفة  ة 
أخرى قد تكون نَحت فِ نقدية    للبحث عن أنَاط  اهذا القصور يفتح الباب واسعً  أن كما    .المشاهدة المباشرة

 .أفرزها الفضاء الرقميالتِ  ت  التحولاعلى    كزسير   الذي   لتال الْمع بيْ الميزتيْ، وهو ما سنتناوله فِ المطلب ا

 



 النوع من حيث  الجزائري مسرحيالالنقد                                                                             الثانيالفصل 

 

 

194 

 

 في الفضاء الرقمي   سرحيالم   النقد  -3
ه الكتاب يسد  الذي المؤجل  الأكاديَي  النقد  الرسْي المتمثل فِ نشرية المهرجان، و اتِ المؤسس  النقدفِ مقابل 

 ادة ة الْالنقديالْامعي، برز فِ السنوات الأخيرة فضاءٌ ثَلث أكثر مرونة وحيوية، أصبح الْاضن الأبرز للممارسة  
للفعاليات   التواصل  ةسرحيالموالمواكبة  لقد أتَحت منصات  الرقمي.  الفضاء  ( ا)فيسبوك تُديدً   الاجتماعي ، وهو 

الإلكتَونية   بذلك   للنقادوالصحف  قراءاتِم وتُليلاتِم بشكل فوري ومستقل، متجاوزين  والباحثيْ إمكانية نشر 
 .وإكراهاته  التقليدي قيود النشر الورقي  

، بل سْح بظهور مُارسات متباينة تعكس امتجانسً   اواحدً   نقديًَ   اهذا الفضاء الْديد لَ ينتج نَطً   أن غير  
ن قطبيْ مُتلفيْ يَثلا، سنقوم بتحليل نَوذجيْ بِرزين  ناالفاعليْ فيه. وه  للنقاد  ةالمنهجيالْلفيات المعرفية و   تنوع

المواكب فِ   سرحي الم  النقدطرأ على    الذي   التحول داخل هذه الممارسة الرقمية، لنكشف من خلالِما عن عمق  
 .الْزائر

 محمد الأمين بحري  الأكاديمي  الناقد ت  مقاربا   أ/

المواكب.   سرحيالم   النقد الرقمي" فِ    التحولل "  ا ومكثفً   الافتً   ا والباحث مُمد الأميْ بْري نَوذجً   الناقد   يَثل
فيسبوك،   منصة  الفعاليات  التِ  فمن خلال  مواكبة  على  دأب بْري  مستقل،  نقدي  فضاء  إلَ   ة سرحي المحولِا 

بشكل دقيق، سنعتمد فِ   النقدي  النمطخصوصية هذا    لدراسةقراءات تُليلية فورية للعروض. و   اقدم الكبْى، م
ة السابعة عشرة للدور خلال مواكبته    ا كتبها ونشرها تباعً نقدية    ( قراءات06ست )  تضم شاملة  عينة تُليلنا على

المحتَف،   من للمسرح  الوطنِ  ديسمبْ  التِ  المهرجان  اليوم التِ  وص،  النص هذه  و .  2024انعقدت فِ  نُشرت فِ 
 .ةالنقديبصمته   شكلتالتِ  والأسلوبية الثابتة    ةالمنهجيلكل عرض، تُثل مادة خصبة لرصد السمات    لتالا

 شكل ستالتِ  ة، و النقديتناولتها نصوص بْري  التِ  الستة    ةسرحيالميما يلي بطاقة وصفية موجزة للعروض  فو 
 :أساس تُليلنا

 :"زهرة الرمال تنتفض"  (1

 .المسرح الْهوي أدرار:  الإنتاج •

 .أكرم عتمة:  النص •

 .لطفي بن سبع :  الإخراج •

تتناول ثورات التحرر فِ منطقة الْنوب تَريخية    ملحمية  ةمسرحي:  موضوع العرض •
 .الكبير(، وتُزج بيْ الطابع الطقوسي ومسرح القسوة  الغرب )العرق    الْزائري
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 :"انفصام ثلاثي الأبعاد"  (2

 .المسرح الجهوي الأغواط:  الإنتاج •
 .أكرم عتمة:  النص •

 .زروق نكاع:  الإخراج •
دراما نفسية )بسيكودراما( ذات بناء كلاسيكي، تدور فِ مصحة :  موضوع العرض •

 .ة من الأوهام والْيالاتمعقدعقلية وتستكشف حالة الفصام من خلال لعبة 

 :"راس المحنة" ( 3

 .المسرح الجهوي العلمة:  الإنتاج •
 .الطيب دهيمي:  والإخراج  النص •

العرض • تعالج    ة مسرحي:  موضوع  رمزية  )  الصراعذهنية  المثقف  بيْ   فنانالأزل 
 .التاريختشكيلي( والسلطة، عبْ قصة نَت تُثال يهدف إلَ تزييف  

 :"ما قبل المسرح"  (4

 .مستغانم  –جَعية "كارتينا"  :  الإنتاج •

 .عن ولد عبد الرحْان كاكي:  النص •

 .سعيد زكريَ:  الإخراج •

لوحات :  العرض  موضوع  • ثلاث  من  يتكون  معظمه،  فِ  صامت  ملحمي  عرض 
مستقلة )الرسام، الصياد، الباحثون عن الكنز(، يمعها خيط البحث عن السعادة 

 .والسلام الداخلي

 :"العائدون من الحرب" ( 5

 .المسرح الْهوي أم البواقي:  الإنتاج •

 .خير الدين بلقاضي:  النص •
 .لْسن شيبة:  الإخراج •



 النوع من حيث  الجزائري مسرحيالالنقد                                                                             الثانيالفصل 

 

 

196 

"مسرح داخل المسرح"، تتناول القضية الفلسطينية بشكل  ة مسرحي: العرض موضوع  •
غير مباشر من خلال قصة بسيكودرامية عن زوجة شهيد تعانِ من صدمة فقدانه 

 .وتَطط للانتقام 

 :"سفينة كاليدونيا"  (6

 .المسرح الْهوي تيزي وزو:  الإنتاج •

 .بلقاسم مغزوشن:  النص •

 .يسعد عبد النور:  الإخراج •

بحري(  موضوع  • قراءة  )حسب  فرجوي:  العرض  على  (Show) عرض  يعتمد 
مسرح الصورة واللوحات الكوريغرافية، ويُكي قصة منفيي ثورة المقرانِ إلَ كاليدونيا 

 .الْديدة

أنتجها مُمد الأميْ بْري خلال مواكبته للمهرجان، التِ  ة الستة  النقديية والمقارنة للنصوص  أنإن القراءة المت
السمات   من  مُموعة  عن  والمتكررة،    ةالمنهجيتكشف  الثابتة  عادات كتابية   مُرد تتجاوز كونِا  التِ  والأسلوبية 

 :ةلتاليائص عبْ المحاور الْصذا ملامح واضحة. يَكن تفكيك هذه ا  نقديًَ   ا مشروعً   شكللت

 الشامل   التحليل "هندسة" ثَبتة لخدمة  :  ةالنقدي . بنية المقال  أولا

فِ جَيع قراءاته. فكل   بنية هيكلية ثَبتة ما يلفت الانتباه فِ مقاربة بْري هو اعتماده شبه المطلق على  أول
فرعية   عناوين  إلَ  مقسمة  قراءة"  "بطاقة  بِثابة  هو  الكوريغرافيا، سرحيالم  النوع)  ا مسبقً   ة مُددمقال  الموضوع،   ،

ملاحظات(.   الصوتية،  المنظومة  الالتزام  و السينوغرافيا،  ليس    الصارمهذا  بل    مُردبِلِيكلة  شكلي،  تنظيم 
عدم إغفال أي مكون من   الناقد ة. فهو يفرض على  وضوعيتِدف إلَ ضمان الشمولية والم خطابية  استَاتيجية هو

 .التحليلمن الِيمنة على    الشخصي مكونَت العرض، ويَنع الانطباع  

كُل   يعطي مساحة أكبْ للعنصر الأكثر هيمنة فِ  الناقد داخل هذه البنية الثابتة؛ ف مرونة ومع ذلك، تظهر
تُليل الكوريغرافيا والسينوغرافيا    يُتلا "عرض كوريغرافِ"،  نِيصفها بِالتِ  "سفينة كاليدونيا"،    ةمسرحيعرض. ففي  

ل "المنظومة   ااستثنائيً   ا امً اهتمة، يول  الْييعتمد على الموسيقى    الذي المساحة الأكبْ. وفِ عرض "ما قبل المسرح"،  
تركيبية،  نقدية    الْتامية، فتعمل كخاتُة " ملاحظات" فقرةأما   .1الأبرز فِ هذا العرض"   اللغة "  إيَها  االصوتية"، معتبًْ 

 
م، سا 2025أوت 16)تَريخ الاطلاع: .( .(2024ديسمبْ  24مُمد الأميْ بْري، قراءة فِ عرض "ما قبل المسرح"، )منشور على فيسبوك،  - 1

10:40  )https://www.facebook.com/share/p/1F6dEZfusT/ 

https://www.facebook.com/share/p/1F6dEZfusT/
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" مستفادة من العرض، كما فعل فِ ختام تُليله ل "زهرة الرمال" ا"دروسً   قدم ملاحظاته المتفرقة وي   الناقديمع فيها  
 .1"دبيةالأالاشتغال على لغات المسرح الأخرى يَكن أن يُرر العرض من "الْطابية    أن حيْ استنتج  

 

 ترسانة اصطلاحية لتفكيك الفرجة :  ةالنقدي. الأدوات والمفاهيم  ثَنيا

فهو لا يتَدد فِ استخدام مصطلحات دقيقة  .معجم نقدي متخصص وكثيف كتابِت بْري بْضور  تميزت
القضية "مسرح  الْرب"(،  من  "العائدون  )فِ  "بسيكودراما"  )فِ "،  (Théâtre à thèse) "مثل  بيوميكانيك" 
، بل هو وظيفي، يهدف إلَ تصنيف العروض ا"زهرة الرمال"(، و"مسرح الصورة". هذا الاستخدام ليس استعراضيً 

 .يضعها فِ سياق معرفِ أوسع مُا    معروفة،  ةمسرحيضمن تيارات واتَاهات  

بِأنمن  الرغم  على  و  مقاربة  تُليلاته تكشف عن ميل واضح نَو  إلا أن   واحدة،نظرية    رجعيةه لا يصرح 
من .دراماتورجية-سيميو العرض كمجموعة  قراءة  إلَ  يَيل  العلامات" فهو  المتفاعلة  (Sémiologie) "أنظمة 

 .(Dramaturgie) بنية العرض وآليات اشتغاله  على  ركز)علامات بصرية، صوتية، حركية(، وفِ الوقت نفسه ي
 .تورجيالدراما" و"الريتم" و"بناء اللوحات" يعكس هذا التوجه  الدراميامه الدائم ب "الْيط  اهتم

 "هيمنة "الثالوث المشهدي :  التحليلفي    التركيز . مواطن  ثَلثا

لديه "ثَلوث الفرجة" أو "الثالوث   شكلام متكرر وثَبت بثلاثة عناصر تاهتموص الستة، يظهر  النص عبْ  
 :"المشهدي

 ا يكاد لا يخلو مقال من تُليل دقيق لوظيفة الفضاء والإضاءة. وهو غالبً :  السينوغرافيا )بما فيها الإضاءة( ▪
 ا"لَ تواكب جَاليً التِ  فِ هذا الْانب، فينتقد الإضاءة الثابتة فِ "سفينة كاليدونيا"    ا وحاسًْ   ما يكون نقديًَ 
 .3"الْرب  من   العائدون"  فِ" مشوشا   عنصرا"   يعتبْها  أو   ،2ما يقع تُتها" 

تعتمد عليها. فيرى التِ  فِ العروض    خاصةقصوى للغة الْسد،    أهَيةيول  :  الكوريغرافيا والأداء الجسدي  ▪
العرض" فِ "سفينة كاليدونيا"،    أن  الرئيس لْطاب  "الْامل  ينتقد   لكنهالكوريغرافيا هي  نفسه  الوقت  فِ 

 .4بيْ اللوحات الكوريغرافية"  كلي"التشابه وأحيانَ التطابق ال

 
م، سا 2025أوت  16)تَريخ الاطلاع:  .(2024ديسمبْ    22مُمد الأميْ بْري، قراءة فِ عرض "زهرة الرمال تنتفض"، )منشور على فيسبوك،    - 1

10:10 )https://www.facebook.com/share/v/1CDGtsms7u/ 
م، سا  2025أوت 16)تَريخ الاطلاع: .(2024ديسمبْ  25مُمد الأميْ بْري، قراءة فِ عرض "سفينة كاليدونيا"، )منشور على فيسبوك،  - 2

10:20  )https://www.facebook.com/share/v/1C2W4m9ecM / 
 مرجع سابق. مُمد الأميْ بْري، قراءة فِ عرض "العائدون من الْرب"،  - 3
 مرجع سابق.مُمد الأميْ بْري، قراءة فِ عرض "سفينة كاليدونيا"،  - 4

https://www.facebook.com/share/v/1CDGtsms7u/
https://www.facebook.com/share/v/1C2W4m9ecM/
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. فيحتفي الدرامييهتم بتحليل العلاقة بيْ الصوت )موسيقى، غناء، مؤثرات( والفعل  :  المنظومة الصوتية  ▪
 .2" كاليدونيا  سفينة "  فِ "  الكلام  بلاغة "  تَاوزت كيف   ويرصد   ،1ة" فِ "ما قبل المسرح" الْيب "لغة الموسيقى  

ة، الثانيفِ المرتبة    ايَتِ غالبً جتماعية  الاأو    فكريةال ومضامينه   للنص المكتوب تُليله  أنفِ المقابل، يلاحظ  و 
 أن   يؤكدنقدي عميق. وهذا  -بِلتلخيص دون الغوص فِ تُليل سوسيو  اضمن قسم "الموضوع"، حيث يكتفي غالبً 

فِ   النص، يهتم ب "كيفية" بناء العرض على الْشبة أكثر من "ماذا" يقول  "نَقد فرجة" بْري هو بِلدرجة الأولَ
 .ةردالمج  فكريةالأبعاده  

 بين الصرامة التشخيصية والحوار الاقتراحي :  ة النقدي. طبيعة الأحكام  رابعا

فهو لا يتَدد فِ تُديد   .الطرحوالبناءة فِ   الصرامة فِ التشخيص ة بِلتوازن بيْالنقديأحكام بْري  تتسم  
ه "منطقي إلَ ننقاط الضعف بشكل مباشر وقاطع. على سبيل المثال، يصف الْوار فِ "انفصام ثلاثي الأبعاد" بِ

 شكل   بيْ  يربط  منهجي  نقد   وهو  ،3أبعد الْدود... فكيف يكون الْطاب منطقيا داخل رأس شخص مريض؟" 
 .ةالشخصي  وحالة  الْوار

نَدرً  نقده  هدامً   الكن  يكون  غالبً اما  فهو  لغة  ا.  يتبنَ  مع "الاقتَاحي  النقد " ما  يدخل فِ حوار  ، حيث 
أبرز مثال على ذلك هو تُليله لمجسم السفينة فِ "سفينة كاليدونيا"، حيث و ة مُكنة.  فنيبدائل    قدم صناع العرض وي

الرمزي" للسفينة سيفتح آفاقً   لتفصيل، بل يشرح بِ الا يكتفي بِلقول إن الْيار كان خاطئً   ا كيف كان "الْضور 
أوسع  موقع  فِ  وتضعه  بناءً،  اطابعً   نقده  تُنح  5..."وظيفية  الإضاءة  كانت   ولو"  الْوارية  اللغة  هذه.  4دلالية 

 .ةسرحيالم  التجربة  تطوير  فِ  يسهم  الذي   الفنِ  الشريك

 التفسير والتوجيه لصناع المسرح :  للنقد. الوظيفة النهائية  خامسا

)إصدار حكم قيمة   التقْيييمالوظيفة النهائية لنقد بْري ليست    أنمن خلال تُليل العناصر السابقة، يتضح  
 .تفسيرية وتوجيهية:  إنِا وظيفة مزدوجةبل  نِائي( ولا التَويج.  

ه يسعى إلَ أن يشرح للقارئ "كيف" يعمل العرض، وكيف تتفاعل مكونَته لإنتاج نلأ: تفسيرية •
 .المعنَ والْمال

 
 مرجع سابق. مُمد الأميْ بْري، قراءة فِ عرض "ما قبل المسرح"،  - 1
 مرجع سابق.مُمد الأميْ بْري، قراءة فِ عرض "سفينة كاليدونيا"،  - 2
.  21:55م ، سا 2025أوت 16تَريخ الاطلاع : . 2024ديسمبْ  22فيسبوك، مُمد الأميْ بْري، قراءة فِ عرض "انفصام ثلاثي الأبعاد"،  - 3

https://www.facebook.com/share/v/17kjPruuwd  / 
 مرجع سابق.مُمد الأميْ بْري، قراءة فِ عرض "سفينة كاليدونيا"،  - 4
 المرجع نفسه.  - 5

https://www.facebook.com/share/v/17kjPruuwd
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الأولَنلأ:  توجيهية • بِلدرجة  يخاطب  المسرح ه  الكوريغرافييْ،   صناع  السينوغرافييْ،  )المخرجيْ، 
على  المتخصصلغته  فيْ(.  الممثل مؤشرات  الاقتَاحي، كلها  ونقده  "الصنعة"،  على  وتركيزه  يكتب أنة،  ه 

م قراءة  ا قدملِؤلاء،  بذلك  نقدية    لِم  إنه  المستقبلية.  أعمالِم  تطوير  فِ  تسهم  أن  يَكن   يسد معمقة 
 .بِدف الارتقاء بِا من الداخل  ةسرحيالميواكب الْركة    الذي "المرافق-الناقد " نَوذج

 
 

 عبد الكريم بن عيسى   الأكاديمي  الناقد مقاربات   ب/

نَوذج بْري   "  يَثلإذا كان  فإن   ركزي  الذيالتشريُي"  -التحليلي   النقد تيار  العرض،  آليات  تفكيك  على 
ي  الأكاديَيو   الناقد  عيسى  بن  الكريم  نَوذجً   قدم عبد  ب "امغايرً   النا  وسْه  يَكن  فمن -فلسفيال  النقد،  التأويلي". 

إلَ  التِ  خلال كتابِته   عيسى  بن  يسعى  لا  الِامة،  للعروض  مواكبة  إلَ   مُردينشرها  بل  العرض،  "تشريح" 
آخر فِ   تُولا   يَثل يثيرها. وهو بذلك  التِ   والغوص فِ الدلالات الكبْى  الفكري للتأمل   قنطلااستخدامه كنقطة ا

 .للعرض، يهدف إلَ إثرائه وتعميق أسئلته  " موازيًَ فكريًَ   ة "مقالًا النقديالرقمي، حيث تصبح القراءة    النقد 

نقديتيْ  النمطهذا    لدراسة لقراءتيْ  تركيب  لم:  الناقد هما  قدم، سنعتمد على تُليل    "الشبيه" ةسرحيالأولَ 
الوطنِ   المسرح  و 2025،  الْزائري)إنتاج  لمالثاني(،  المغدورة" ةسرحية  وزو،  "فلسطيْ  تيزي  الْهوي  المسرح  )إنتاج 

 منهجية قراءة بن عيسى لِما تكشف عن ثوابت    إلا أن  فِ طبيعتهما،   ا العرضيْ مُتلفان تُامً   أن  مع(. و 2025
 .وأسلوبية راسخة

 "من "التشريح" إلى "التداعي الحر المنظم: ةالنقدي . بنية المقال  أولا

بنية أكثر مرونة وانسيابية، أشبه  الثابتة عند بْري، تتخذ مقالات بن عيسى  البنية الِندسية  على عكس 
بسؤال    ا ب "التداعي الْر المنظم". فهو لا يقسم مقاله إلَ مكونَت العرض )إخراج، سينوغرافيا...(، بل يبدأ غالبً 

 .الفكريوالتأويل    الْمال   التحليلبيْ    كبير يطرحه العرض، ثُ ينسج نصه حول هذا السؤال، متنقلًا   فلسفي

ل "الشبيه قراءته  آدم "ففي  "هل  الاصطناعي  الذكاء  عصر  فِ  الِوية  حول  وجودية  بِسئلة  مباشرةً  يبدأ   ،
سوي؟"  غير  عالَ  فِ  سوي  غير  رجل  مقاربته 1البشري  وفِ  لتحليله.  الناظم  الْيط  الأسئلة  هذه  من  ويعل   ،

.  2ق من إشكالية دراماتورجية وتَريخية حول علاقة العرض بنص كاتب يَسيْ الأصلي نطلل "فلسطيْ المغدورة"، ي

 
ة، العدد الْزائري  ، جريدة النخبة  "2025ماي    9و  8عرض يومي    الَّذيعبد الكريم بن عيسى، "قراءة فِ عرض فلسطيْ المغدورة للمسرح الْهوي    - 1

 .12، ص 2025جوان  12،7
 المرجع نفسه والصفحة نفسها.  - 2
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" البنية  عمقً التأملهذه  نصه  تُنح  تَعل    ا لكنه،  فكريًَ   ا ية"  للمكونَت    تتبع قد  المحيالفن تُليله  مباشرة   أقل   ة ددة 
 .ولالأ   لنموذجمقارنة بِ  ا ووضوحً 

 أساسية مرجعية   فلسفي الالحقل  :  ةالنقدي. الأدوات والمفاهيم  ثَنيا

للحقل   الدائم  استدعاؤه  عيسى هي  بن  الأبرز فِ كتابِت  للتأويل.   الأدبو   فلسفيالالسمة  رئيسة  كأداة 
بِلمصطلحات    النقديفمعجمه   و فلسفيالمشحون  "علم  النفسية  البشرية"،  الازدواجية  "مرآة  المفتتة"،  )"الِوية  ة 

متخصصة، فإنه يَيل إلَ "فلسفتها". على   ةمسرحيعندما يستخدم مصطلحات    حت. و ¹¹الإجرام الإكلينيكي"(
ا "سينوغرافية الذات المشكلة نِ، بل يؤولِا مباشرة بِا سبيل المثال، فِ تُليله لسينوغرافيا "الشبيه"، لا يصفها تقنيً 

 .1من تلك المجموعات من الشرائح المضاءة" 

أداة  يستدعي  المغدورة"،  ل "فلسطيْ  تُليله  هيقدمتمنقدية    وفِ    (Chronotope) "الكرونوتوب" ة 
"الأرض الفلسطينية" تصبح "المصفوفة   أن بْتة، بل يوظفها لشرح كيف    تقنيةلا يستخدمها كأداة    لكنه لباختيْ،  

إذن ليست تَريخ مدارس الإخراج أو تقنيات   ساسيةمرجعيته الأف.  2الصراع داخلها    تطور يالتِ  المكانية والزمانية"  
 .سرحيالميستخدمها كعدسة لقراءة العرض  التِ    دبيةالأة  النقدي  النظريَتو   فلسفي الالأداء، بل هي الفكر  

 "من "الفرجة" إلى "الأطروحة:  التحليلفي    التركيز . مواطن  ثَلثا

الأولَ بِلدرجة  هو  عيسى  بن  فإن  فرجة"،  "نَقد  بْري  أطروحة" إذا كان  الأاهتم ."نَقد  ينصب   ولامه 
يُملها العرض. تُليلاته الطويلة فِ "الشبيه" حول أزمة الإنسان المعاصر، التِ  فكريةال الرؤية و  الأفكار الكبْى على

 .هذا التوجه  تؤكد،  الصراعوفِ "فلسطيْ المغدورة" حول الذاكرة و 

 ا حول الأداء، مشيدً   مهمةملاحظات دقيقة و   قدم . فهو يالْمالومع ذلك، فهذا لا يعنِ إغفاله للجانب  
يعتبْها "معجب هذا العرض" فِ "فلسطيْ التِ ، وحول السينوغرافيا، 3"الشبيه" ةمسرحيب "براعة اختيار الشبيه" فِ 

شكل جَيل، بل هي   مُرد. فالسينوغرافيا ليست  فكريةالبِلأطروحة    الْمالما يربط تُليله    ادائمً   لكنه.  4المغدورة" 
 .الفكريمهارة، بل هو ما يَنح "الصدق" للصراع   مُردتَسيد ل "ذات مفتتة"؛ والأداء المتقن ليس 

 الرصين  الأكاديمي لغة الحوار  :  ة النقدي. طبيعة الأحكام  رابعا

 
 (. الرابط:21:05م سا    2025أوت18  الاطلاع:  ، )تَريخ(2025يناير    18عبد الكريم بن عيسى، قراءة فِ عرض "الشبيه"، ) فيسبوك،    - 1

https://www.facebook.com/share/p/1ErLDct1Yn/ 
 .12، ص مرجع سابق، "2025ماي  9و 8عرض يومي  الَّذي"قراءة فِ عرض فلسطيْ المغدورة للمسرح الْهوي  :عبد الكريم بن عيسى - 2
، ص  2025أفريل    12،  10، العدد  ةالْزائري  جريدة النخبة   "،  ''الشبية   ةسرحي  والعرض الشرقي لم  الْزائري  المسرح الوطنِ  "عبد الكريم بن عيسى:    - 3
7. 
 .12، ص مرجع سابق، "2025ماي  9و 8عرض يومي  الَّذيعبد الكريم بن عيسى، "قراءة فِ عرض فلسطيْ المغدورة للمسرح الْهوي  - 4

https://www.facebook.com/share/p/1ErLDct1Yn/
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عيسى    تميزت بن  بطابعها  النقديأحكام  بلغة رصينة   الأكاديَية  ذلك  يفعل  فإنه  ينتقد،  فعندما  الْواري. 
في "الشبيه"، لا يقول إن "الروبوتيْ المعلقيْ" كانَ خطأ، بل يتساءل عن "تُوقعهما غير المبْر"، ف.  ومؤطرة نظريًَ 

القاعدة    امستندً  يبْره" التِ    ةسرحيالمإلَ  ما  له  نقاش   النقد هذا يُول  و .  1تقول "كل شيء  إلَ  ذاتِ  من حكم 
 .ة للعناصر السينوغرافيةالدرامي حول الوظيفة    موضوعي 

فِ الوقت نفسه   لكنهالإخراجية فِ "الشبيه"،  الرؤية ه يُرص على تقديم نقد متوازن، فيشيد ب "جرأة" أنكما 
هذه تُنح  و .  2"الرابع " وغموض "كسر الْدار  اظهر مُتشمً   الذيمثل "الاستهلال    ة مُدديشير إلَ نقاط ضعف  

 .المعلل كتابِته مصداقية أكاديَية عالية  النقدالموازنة بيْ الإشادة و 

 النقاشوتعميق    الفكري الإثراء  :  للنقد. الوظيفة النهائية  خامسا

بِلمعنَ   تقييمية  ليست  عيسى  بن  لنقد  النهائية  الوظيفة  توجيهية    التقليديإن  ولا  للعرض(،  )منح علامة 
للمخرج(.   نصائح  )تقديم  العملي  إن  بِلمعنَ  الأ بل  أن يَخذ ف  .إثرائية-تَويلية هي  ساسيةوظيفته  إلَ  يسعى  هو 

قد لا تكون التِ  العميقة    الدلاليةأوسع، ليكشف عن أبعاده    فلسفيويضعه فِ سياق فكري و   سرحيالمالعرض  
 .العادي  للمتلقي واضحة  

مركبة. وبفعله هذا، فهو يسهم    فكريةيخاطبه هو جَهور نوعي، قادر على متابعة نقاشات    الذيالْمهور  ف
نأ العام  النقاش تعميق   فِ المسرح،  من    قلا حول  المسرح ك "فعل   مُردإيَه  فِ  التفكير  إلَ  "الفرجة"  عن  الْديث 

 ا يرى فِ الْشبة مُتبًْ   الذي "المفكر-الناقد " نَوذج  يسد معرفِ" قادر على مساءلة العالَ وطرح الأسئلة الكبْى. إنه  
 .الْمالمنصة للاستعراض   مُردللأفكار لا 

عند مُمد الأميْ  التحليليالمرافق" -الناقد " يْ المتباينيْ، نَوذجالنموذجإن تُليل هذين فبناء على ما سبق، 
ونَوذج التأويليالمفكر-الناقد " بْري،  م "  نتيجة  إلَ  يقودنَ  عيسى،  بن  الكريم  عبد  الأركز عند  بِلغة  إن ف:  هَيةية 

نَطً  يخلق  لَ  الرقمي  لنشوءبديلًا   ا واحدً   نقديًَ   ا الفضاء  الفرصة  أتَح  بل  الْطاب  حقيقيتعددية   ،  فِ   النقدي ة 
الواحد    النقدتُرر    إذ   .المواكب  القالب  أحيانًَ   الذيمن  تفرضه  أو التقليديالمنابر    كانت  النشرية  )سواء سرعة  ة 

 .ة(، ليصبح مُارسة فردية مستقلة تعكس المشروع المعرفِ لكل نَقد الأكاديَي  لةصرامة المج

خدمة جليلة لصناع المسرح الباحثيْ عن تطوير   اقدم لْسد العرض، م  ا" دقيقً ا لنا بْري "تشريًُ   قدم فبينما ي
خدمة للباحثيْ والْمهور   اقدم، م فكريةالأدواتِم، يَخذنَ بن عيسى فِ رحلة لاستكشاف "روح" العرض وأسئلته  

فهمه.    النوعي لتعميق  فِ   الْذري اختلافهما  من  لرغم  بِ يْ،  النموذجكلا  و الساعي  يشتَكان  والغاية،  المنهج  فِ 
"  جوهريةسْات   الأبرز  التحولتُثل  الرقمي  الذي"  الفضاء  والعمق،  :  أحدثه  عن  و الْدية  ة، المؤسسالاستقلالية 

 .وسرعة المواكبة
 

 .7، ص ، مرجع سابق" ''الشبية ةسرحي  والعرض الشرقي لم الْزائري  المسرح الوطنِ "عبد الكريم بن عيسى:  - 1
 المرجع نفسه والصفحة نفسها.  - 2
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إن   القول  يَكن  "الْيوبِذا،  مُارسة  والنضج فِ  والْدة  من   النقدوية  واضح  بشكل  انتقلت  قد  المواكب" 
أيدي هؤلاء  التقليديفضاءاتِا   الفيسبوك"، فِ  لقد أصبح "منشور  المستقلة.  الرقمية  المساحات  ، النقادة إلَ هذه 

الكتاب  التِ  فعالة قادرة على الْمع بيْ الآنية  نقدية    أداة غاب عن   الذي  المنهجي، والعمق  الأكاديَيافتقدها 
وآليات توثيقه وحفظه،   سرحيالم  النقد حول مستقبل    مهمةيطرح أسئلة جديدة و   التحول نشرية المهرجان. وهذا  

 .وهو ما سنتناوله فِ خاتُة هذا المبحث

 خلاصة 
المسار   هذا  "  تتبع   الذي  التحليلي بعد  بدءً   سرحيالم  النقد أنَاط  الْزائر،  فِ  للمهرجانَت"  من   االمواكب 

ته فِ الفضاء الرقمي، يَكننا الآن تَميع تُولاإلَ    ة، وصولًا الأكاديَيبِحاولاته    ا، مرورً التقليدي  اتِ المؤسسفضائه  
الإشكالية   إجابة مركبة على  وتقديم  لقد كشف  نطلاالتِ  النتائج  منها.  ليس   النقدي  النمطهذا    أن   التحليلقنا 

 .ة ووظائفهاالنقديالفضاءات    تنوعتعكس  التِ  ظاهرة متجانسة، بل هو طيف واسع من الممارسات المتباينة  

 :ةالنقدي تركيب ومقارنة بين الأنماط   -1

بيْ الأنَاط الأربعة   ةالْوهريطرأت على هذه الممارسة، يَكن تلخيص الفروقات  التِ  ت  لتحولاللَحاطة بِ
 :لتالدرسناها فِ الْدول المقارن االتِ  

 الفروقات بين الأنماط الأربعة : (07رقم ) دول الج

 معيار المقارنة 
 نمط النشرية 
 )مؤسساتي( 

 نمط الكتاب 
 )أكاديمي( 

 نمط بحري 
 تحليلي( -)رقمي 

 نمط بن عيسى 
 تأويلي( -)رقمي 

 منصة فيسبوك )مستقل(  منصة فيسبوك )مستقل(  كتاب مطبوع  نشرة ورقية/رقمية يومية  الوسيط 

 مواكبة فورية )آنية(  مواكبة فورية )آنية(  دراسة بعدية )مؤجلة(  مواكبة فورية )آنية(  العلاقة بالحدث 

 تَملية، تَويلية حرة  صارمة  منهجية تشريُية،  صارمة  منهجية تشريُية،  ة، إخبارية انطباعي  ة المنهجي

 أدبية ة، فلسفي  متخصصة، تُليلية  أكاديَية، تعليمية  صحفية، بسيطة، تقريرية  والخطاب  اللغة 

تفسيرية، توجيهية   بيداغوجية، توجيهية  إعلامية، ترويية، توثيقية  ساسية الوظيفة الأ
 )للصناع( 

 تَويلية، إثرائية 
 )للفكر(  

الباحثون والْمهور   صناع المسرح والمهتمون  الطلاب والممارسون الِواة  جَهور المهرجان العام  الجمهور المستهدف 
 النوعي 

"و  مسار  عن  بوضوح  الْدول  هذا  فبينما  التحوليكشف  تقليدييْ   يَثل"؛  قطبيْ  والكتاب  النشرية  نَطا 
دمج آنية  الرقمية كحالة هجينة ونَضجة نَحت فِ  النماذجعلى الآنية والآخر على العمق(، تبْز    ركز)أحدها ي

 .ة تُقيقه بنفس الكفاءةالتقليديوالتأويلي، وهو ما لَ تستطع الفضاءات    التحليلي المواكبة مع العمق  
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 الفضاء الرقمي فضاء نقدي بديل:  إجابة على الإشكالية  -2

المواكب فِ   سرحيالم  النقد لقد شهدت مُارسة  :  بناءً على ما سبق، نْلص إلَ النتيجة الرئيسة لِذا المبحث
انتقل مجذريًَ   تُولاالْزائر   الممارسة    ركز، حيث  الْالنقدي ثقل  المنابر    ادةة  من  إلَ التقليديية  اتالمؤسسوالفاعلة  ة 

المستقلة الرقمية  التغطية الإعلامية، وظل   النقد ظل    ففي حيْ .الفضاءات  فلك  المهرجانَت يدور فِ  فِ نشرات 
ة، أن المتعدد الرقمي، بِشكاله    النقد حبيس إشكالية التأجيل والبعد عن حرارة الْدث، استطاع    الأكاديَي   النقد 

ومؤثرً اعميقً و ،  حيويًَ   نقديًَ   انَوذجً   قدمي قادرً ا،  دوره فِ    ا،  مُارسة  فوري    التحليلعلى  بشكل  والتوجيه  والتفسير 
 .ومباشر

 حية في مهب الريحنقدية    ذاكرة:  مناقشة إشكالية التوثيق  -3

لماذا لا يوثق هذا :  طرحناه  الذي   ورية يعيدنَ إلَ السؤال المحالنوعية الرقمية  النقديإن بروز هذه الممارسة  
الذاكرة  النقد  هذه  تُتَك  ولماذا  للضياع؟الْية  النقدي،  عرضة  إلَو  ة  الإشكالية  هذه  إرجاع  أسباب عدة    يَكن 

 :متداخلة

فمنشورات فيسبوك، بطبيعتها، سريعة الزوال ويصعب أرشفتها والرجوع :  طبيعة الوسيط الرقمي •
 .إليها بشكل منهجي مقارنة بِلكتب أو المجلات

المبادرة   • توجد،  :  يةاتالمؤسسغياب  أو   حتلا  المهرجانَت  مُافظات  قبل  من  مبادرة  الآن، 
تنُشر على هامش فعالياتِا وتوثيقها فِ كتب التِ    القيمةة  النقديلْمع هذه الكتابِت    الثقافية  اتالمؤسس

 .سنوية أو بوابِت إلكتَونية متخصصة

توثيقه    مهمةهو نتاج جهود فردية ومستقلة، فإن    النقدهذا    أنبِا  :  الطابع الفردي للممارسة •
 .أنفسهم، وهو عبء إضافِ قد لا يدون الوقت أو الإمكانيات للقيام به  النقاد تقع على عاتق  

ة. لذا، نْتم هذا الْزائري  ةسرحيالمخسارة فادحة للذاكرة    يَثلة الثرية دون توثيق  النقديال مادة  إن ترك هذه  و 
تَصص المهرجانَت   أنالمواكب، ك   النقدآليات جديدة لأرشفة هذا   المبحث بدعوة صريُة إلَ ضرورة التفكير فِ

إنشاء منصة رقمية   اجزءً  أو  نقدي سنوي،  يكُتب حول عروضها ونشره فِ كتاب  من ميزانيتها لْمع أفضل ما 
وي الْي  النقدي  النشاط. فبدون التوثيق، سيبقى هذا  الْزائري  سرحيالم  للنقدمتخصصة تكون بِثابة "أرشيف حي" 

بدلًا   مُرد واسع،  رقمي  فضاء  فِ  "وثَئق"    "هسات"  يصبح  أن  الباحثيْ   مرجعية من  من  القادمة  للأجيال 
.يْسرحيالمو 
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 ء الإجرا  يث ح  من  الجزائري  سرحيالم  النقد:  الفصل الثالث
 توطئة 

، ننتقل فِ هذا الفصل إلَ "الإجراء"؛ فإذا  اسابقً   الْزائري  سرحيالم  النقديبعد رسم خريطة "أنواع" الْطاب  
مع  التفاعل الموظفة فِ  ة المنهجي، فإن الإجراء يصف "كيف" يكُتب والأدوات النقد يُدد "أين" يكُتب    النوعكان 
 .تهتُولا. إن هذا الانتقال ضروري لفهم المنطق الداخلي للخطاب و ةسرحيالمة  الظاهر 

خصوصية   بِالتِ  ،  سرحيالم  النقدوتكمن  عليه  المركب.   تنوع  لضرورةتفرض  موضوعه  طبيعة  فِ  إجراءاته، 
ليس كيانًَ أدبيًا مغلقًا ومكتملًا كالرواية أو القصيدة، بل هو بنية مفتوحة وموجهة نَو الأداء. إنه   سرحي الم  النصف

اكتماله على الْشبة، ينتظر  ة بيْ ما هو مكتوب وما هو معروض، وهي تَسيسييخلق جدلية  مُا    مشروع عمل 
الإشكالية   الطبيعة عبد الْميد ختالة هذه    الناقدالأكبْ لأي مقاربة نقدية. ويصف    التحدي   شكلتالتِ  الْدلية  
 .الروائي  النص حيْ يَيزه عن    دقة ب  سرحيالمللنص  

 سرحي الم  النصالروائي مثالًا للنص الكامل، بينما يبقى    النصسبق ذكره هو ما يعلنا نعد    الذيلعل هذا  "و
هو زمن   ةسرحيالم، فزمن الفرجة  سرحيالملْظة العرض    الممثل نصًا غير مكتمل يقبل الإضافة من المخرج ثُ من  

إلا   فجوات لا يَلؤها  الفنِيفعل ذلك تَركًا فِ استيفاء الْانب    لكنه ما قبل الاكتمال...    النصإضافِ فِ عمر  
 .1ما كتبه فنا مرئيا"  بوصفه   سرحي الموبقية أعضاء فريق العمل    الممثل

ك  "نص غير مكتمل" يتَك "فجوات" مقصودة، هو ما يفتح الباب   سرحيالمللنص    الدقيقإن هذا التوصيف  
المقاربِت   تعددية  أمام  مصراعيه  لالتِ  ة  النقديعلى  الفجوات، تَلياتِ  تتبع سنسعى  هذه  فمن  الفصل.  هذا  ا فِ 

تنطلا مقاربِت  مل  النصعلى    ركزقت  مُاولةً  ما  ءالمكتوب  وهو  الكامنة،  دلالاتِا  واستنطاق  بِلتأويل   تَلى ها 
المقاربة   لربط  جتماعية  الاو   يةالتاريخبوضوح فِ  تسعيان  الموضوعاتية    النص اللتيْ  والمقاربة  الْارجية،  التِ بسياقاته 

يَلأ هذه   الذيبوصفه هو    سرحيالمعلى العرض    ركزتغوص فِ ثيماته المتكررة. ومن جهة أخرى، برزت مقاربِت ت
من العلامات البصرية   معقد ة أبرزها، حيث تُلل العرض كنسيج  السيميائيالفجوات بِلفعل الأدائي، وتعد المقاربة  

إلَ العرض، وهو جوهر   النصالانتقال نفسها من    عمليةعلى    ت ركز المقاربِت الأكثر تركيبًا، فقد  أما    والصوتية.
بِذه الإجراءات المختلفة وتَريخها قد أنتج   الوعيتدرس "صناعة" العرض. وأخيراً، فإن  التِ  تورجية  الدراماالمقاربة  

 .والمساءلة  لدراسةنفسه إلَ موضوع ل  النقدي الْطاب    تُول التِ ،  النقد مقاربة من مستوى أعلى، هي مقاربة نقد  

للَجراءات   دراستنا  فإن  تكون  النقديوعليه،  لن  الفصل  هذا  فِ  ستكون    مُرد ة  بل  للمناهج،  ا تتبعجرد 
المزدوجة والمفتوحة لموضوعه، من  الطبيعةالتعامل مع هذه  الْزائري سرحيالم النقد حاول بِا التِ  للكيفيات المختلفة 

 ة. تنوعخلال تبنِ وتكييف هذه المقاربِت الم
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 الجزائري  سرحي الم  النقدفي    ية التاريُالمقاربة    -  أولا

 والإجراءات  الروادو   تطوروال  النشأة  -1

الْديثة،  النقدي  الدراسات  تطور فِ    جوهرية   تُول نقطة    ي التاريخالمنهج    شكل الْ   يَثل  إذة  ة قيقيالبداية 
بالنقديللمناهج   المنهج  هذا  ظهور  ارتبط  وقد  الْديث.  العصر  فِ  فِ   فكريةت  تحولاة  تَلت  عميقة،  وثقافية 

الأبرز   التحول لعل  المعرفِ الْديث. و   النموذج للعصور الوسطى إلَ    الفكري   النموذج من    الْذري الانتقال المعرفِ  
للفكر الْديث فِ مقابل الفكر القديم.   المميزةيعد السمة    الذي ،  يالتاريخ  الوعي ميز هذه المرحلة هو نشوء    الذي

الباحث   أشار  فضل"وقد  دراساته    " صلاح  إلَ  النقديفِ  بيْ   الْوهري الفارق    يَثل  ي التاريخ  الوعي هذا    أنة 
 .1يْ القديم والْديث يْ المعرفيالنموذج

للمنهج    التأصيليربط  و  الأولَ بِلْركة    ي التاريخالمعرفِ  منعطفً شكل التِ  سية،  الرومانجذوره  فِ   احاسًْ   ا ت 
، متجاوزة التاريخإلَ  النظرةفِ   جذريًَ   تُولاسية  الرومان. فقد أحدثت تطوروال الزمن الإنسانِ بِفهوم  الوعيتشكيل 

التِ  ة  التقليدي  النظرةفِ تقويض    التحولهذا    أهَية. وتكمن  الكلاسيكيساد فِ الفكر    الذيالمفهوم الدائري للزمن  
 الكلاسيكي بشكل خاص فِ تَاوز المفهوم    التحول هذا    تَلى عنه. وقد  اكانت تُجد الماضي وتعتبْ الْاضر انَدارً 

معتبًْ   مُرد ة فِ  بداعيالإ  العمليةكان يختزل    الذي،  الأدب للَبداع   السلف،  لنماذج  معيارً   امُاكاة  القديم   ا الأدب 
 .الفنِللكمال    ا مطلقً 

ة الْامدة، الكلاسيكي  النظرة قطيعة إبستمولوجية مع    شكل سية  الرومانأحدثته    الذيالمعرفِ    التحول إن هذا  
 .2من فكرة التَاجع والانَدار   ، بدلًا المستمروالارتقاء    قدمتيقوم على مبدأ ال  يالتاريخ  تطور لفهم جديد لل امؤسسً 

إن  هكذا،  و  القول  انقلابًِ الرومانيَكن  أحدثت  و   جذريًَ   سية  الإنسان  بيْ  العلاقة  فهم  حيث الزمنفِ   ،
لرؤية  أسس لقوانيْ  قدمتية  تطور ت  تَضع  والةمُدد ية  والارتقاء  هذا  تطور؛ كالنشوء  وفِ  إسهام السياق.  يبْز   ،

لل  تَلى   الذي   النوعي   التحولصلاح فضل فِ تُليل هذا   نظرة تصاعدية  ت  تطور فِ تَسيس  ق من نطلالإنسانِ، 
 .اتطور و   ا قدمالمراحل البدائية نَو آفاق أكثر ت

ه لَ يكن وليد تيار فكري واحد، بل تضافرت فِ تشكيله منظومة متكاملة أن  يالتاريخولعل ما يَيز المنهج  
الفلسفات و  العضوية بيْ    تجلىالمعرفية. وي  النظريَتمن  العلاقة  المنهج فِ دراسة  ة بداعيوص الإالنصجوهر هذا 

 .هاتطور أحاطت بنشأتِا و التِ  ية  الزمنت  التحولاعلى فهم   التَكيز ، مع  يةالتاريخوسياقاتِا  

 
 .25، ص 2002(، 1صلاح فضل: مناهج النقد المعاصر ومصطلحاته، ميريت للنشر، القاهرة، )ط،  - 1
 .34، ص 2016(، 2النقدية المعاصرة مناهج وتيارات، دار فضاءات للنشر، الأردن، )ط، الن ظري ةينظر، بسام قطوس: دليل  - 2
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مراحل   ا تتبعوص بظروف إنتاجها، مالنصيربط    ا تُليليً   ا مسارً   يالتاريخوبناءً على هذا الفهم، يتخذ المنهج  
ة من خلال استكشاف بداعيأعمق للأعمال الإ  امقاربة تتيح فهمً   ي ات المختلفة. هالسياقتِا عبْ  تُولاها و تطور 

 .ت ملامُهاشكلالتِ  والظروف    يةالتاريخجذورها  

 وا لمدارس أسسن  الذي يْ البارزين،  الغربي  النقادة من  كوكبعلى يد    املحوظً   اتطور   يالتاريخشهد المنهج  وقد  
  :1هممن أبرز .ةتميز منقدية 

 رؤية   قدم   الذي،  (1804 ) 1869-  (Charle Augustin Sainte- Beuve  ش .أ. سانت بيف ) •
 .السيري  لنقدلما يعرف بِ  ا، مؤسسً الاجتماعيبسيرة مؤلفه وسياقه    الأدب   النص تربط  نقدية  

تيْ)   • )H.taine  هيبوليت  تُليل  نظرية    طور  الذي   (،1828-1893(  فِ  الأبعاد  وص النصثلاثية 
البيئة أو ، و)(Temps  الزمان أو العصر ، و)(Race  العرق أو الْنس )ات: مُددعلى    ا، مرتكزً دبيةالأ

 (. Milieuالمكان  

على   العلمي   تطور النظرية    سعى إلَ تطبيق  الذي(  f.brunettiere( )1849-  1906  اريبرونت  ناند يفرد) •
 .من مفاهيم النشوء والارتقاء ا، مستفيدً دبيةالأ  الدراسات

دقيقة   منهجية  ا ليضع أسسً جاء    الذي  1934-1857))    (Gustave Lanson  غوستاف لانسون) •
 .أسهم فِ ترسيخ خطواته وإجراءاتهمُا   ، يالتاريخللمنهج  

المنهج  العرب  السياقأما فِ   استوعبوا أسسه الذيالعرب،    النقادمع    اخصبً   تفاعلًا   ي التاريخ، فقد شهد  ن 
تطبيقاته.   ضيف):  نذكرمنهم  فوطوروا  )  )طه و(،  1945-1880)  ( أحْد  )زكي و(،  1965-1890حسيْ( 

( )و (،  1952-1893مبارك(   ) مندور  و1965-1907)مُمد   ،)(( العقاد(  مُمود  (، 1964-1889عباس 
(، و )مُمد الصالح 1997-1911، و)سهير القلماوي( )(عمر الدسوقي)(، و2005-1910)  (و)شوقي ضيف

 2(   / 1935)  ( (، و)عبد الملك مرتَض2011-1928)(، و)عبد الله الركيب(  2009-1940الْابري( )

يَيز   ما  المنهج    ةالعربي  التجربةولعل  تطبيق  الأصول    يالتاريخفِ  بيْ  المزج  على  قدرتِا  للمنهج   ةالغربيهو 
 .ة تَمع بيْ الأصالة والمعاصرةتميز منقدية    أنتج مقاربِت مُا    ، العرب  لتَاثاوخصوصيات  

 
، ص 2007(،  1، جسور للنشر، الْزائر، )ط،العربي ةينظر، يوسف وغليسي: مناهج النقد الأدب مفاهيمها وأسسها تَريخها وروادها، وتطبيقاتِا    - 1

وما   57فِ مُهودات لانسون، ينظر، مُمد مندور: فِ الأدب والنقد، نِضة مصر للنشر، القاهرة، )د.ط(، )د.ت(، ص    لت فصيلول  وما بعدها؛  16
 بعدها. 

 وما بعدها.  15ينظر، يوسف وغليسي: مناهج النقد الأدب، مرجع سابق، ص  - 2
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الأدوات    ي التاريخالمنهج    تميزيو  من  وصيته لْص  تؤسسالتِ  ة  التحليليوالإجراءات    ة المنهجيبِجموعة 
للظواهر  الزمنِ  تطور ال  تتبع ية من تركيزه على  الْصوصالبحثية. وتنبع هذه   يستدعي عمليات مُا    ة،يالفنو   دبيةالأ 

 .أساسية  منهجيةوالتحقيب كأدوات    التصنيفالتوثيق و 

 ا إطارً   شكل ، حيث العربفِ المغرب   ةسرحيالمة النقدي الدراسات وقد برز تَثير هذا المنهج بشكل واضح فِ 
)حسن المنيعي(، و)مُمد أديب السلاوي(، و)مُمد الكغاط(، و)عبد : فِ كتابِت نقاد بِرزين مثل ارئيسيً  امنهجيً 

. و )مُمد المديونِ(، و )مُمود الماجري(  ( ، و )رشيد بنانِ(، و)مصطفى بغداد(، و)نصر الدين صبيان (الله شقرون
( و )مُمد عبازة(، و )عز الدين جلاوحي(، و)ليلى بن تليلانِأحسن  )، و(العيد ميراثفِ الْزائر نذكر منهم )و 

 .   1أحْد بيوض( وغيرهم )صالح لمباركية(، و  )، و  (عائشة

للمسرح فِ مراحله   علمية كانت ضرورية لتأسيس دراسة    يةالتاريخويَكن تفسير هذا التوجه بكون المقاربة  
 .الأولَ

فِ   النقديالْطاب    لِذا المنهج فِ كتابه "الإجراءات التطبيقية  )مُمد يُي الْمصانِ( عددا من    لْص قد  و 
 :2كالآتِ مستويَت    وفق  يَكن تصنيفها التِ  " و الْامعية مناهجه، وإجراءاته    الرسائل

 .يتناول دراسة حياة الأدبِء وظروفهم التكوينية وتَثيرات عصرهم:  المستوى البيوغرافِ •

 .وثقافيةاجتماعية  من سياسية و   لنص على تُليل العوامل المحيطة بِ  ركزي:  يالسياقالمستوى   •

 .تِاتُولاو   ةمُدديهتم برصد حركة الأدب فِ فتَة زمنية :  يتطور المستوى ال •

 .وص فِ ضوء ظروف إنتاجها وتُقيقها وتوثيقهاالنصيعنَ بدراسة  :  يالنصالمستوى   •

 .هاتطور و   دبية الأيهتم بتحديد المدارس والاتَاهات  :  يالتصنيفالمستوى   •

 .يالتاريخ السياقو   النصيدرس العلاقة التبادلية بيْ  :  يالتفاعلالمستوى   •

، الثقافِو   ي التاريخفِ سياقها    دبيةالأهذه المستويَت منظومة متكاملة تتيح دراسة شاملة للظواهر    شكلتو 
 .تَضع لِاالتِ    التحولو  تطورعلى آليات ال  التَكيزمع  

، وتوق إلَ السياقو   النص، بِا تنطوي عليه من وعي بجدلية  يةالتاريخلمقاربة  ل  النظري  التأسيسهذا  بعد  و 
ذا الإطار لِ  معاينة تطبيقيةي أن ننتقل إلَ نطقة فِ ضوء خلفياتِا الزمكانية، يصبح من الميالفنإعادة قراءة الأعمال 

 
 .293والإجراء، مرجع سابق، ص  الن وعالمغارب،  سرحي  المينظر، لطيفة خَان: النقد  - 1
 . 53، 52، ص 2018(، 1الْامعية مناهجه، وإجراءاته، دار أمُد للنشر، عمان، )ط، الر سائلينظر، مُمد يُي الْمصانِ: الْطاب النقدي فِ  - 2
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. وفِ هذا الإطار، أولا  الصحفي  النقدي ، بِحثيْ عن تُظهراته فِ الْطاب  الْزائري  النقدي المفاهيمي فِ الْقل  
 . يةالتاريخ  تهمقاربفِ  الناقد   تبناها يالتِ  دوات  والأالكيفية    لاستكشاف نَوذجًا    "تليلانِ  "أحسن   نْتار مقال

المسرح  المقال    :الصحفي  الجزائري  سرحيالم  النقدفي    يةالتاريُالمقاربة    -2 في  الفرجة  .. الجزائري"صناعة 
 احسن تليلاني :  ل ـ  المعالم والأعلام"

 . مقال صحفي:  السند •
 ... المعالَ والأعلام"الْزائري"صناعة الفرجة فِ المسرح  :  العنوان •
 . احسن تليلانِ:  الناقد •

 .1( 2022)سبتمبْ   فواصل  مُلة:  المصدر •
على   المقال،  الصحفي،  الرغم  هذا  طابعه  المقاربة  يعُد  من  توظيف  على  حيًا  أداة   يةالتاريخمثالًا  بوصفها 

ي، بِا ينسجم مع السياق  التحليل من منظور شَول، يمع بيْ التوثيق والتحقيب و   ةسرحيالملتحليل الظواهر    منهجية
 .ي(التفاعلي،  التصنيف،  يالنصي،  تطور ي، الالسياقما ورد فِ المبحث النظري من مستويَت إجرائية )البيوغرافِ،  

 ة المنهجيطبيعة المقال ودلالته    أ/
فرضية مفادها  نطلي من  المقال  تقليدية،    الْزائريالمسرح    أن ق  لفرجات شعبية  امتداد  بتأثير من   تطورهو 

الكاتب على  التِ  جتماعية  الاو   السياسيةات  السياق البلاد. ويعمل  ال  تتبع مرت بِا  الشعبية   تطورهذا  من منابعه 
 .ةالْماليالْديثة، مستعرضًا أبرز مُطاته وأعلامه ومكونَته    ة سرحيالم، الْلقة، القراقوز( إلَ اللحظة  القوال)

استعادة ة أو تذوقية، بل يتجه بوضوح نَو  انطباعيالمقال لا يسعى إلَ تقديم قراءة    أنويبْز من خلال ذلك  
فعليًا لما   يسد. وهو بذلك  الزمنعبْ    ةالْمالية  الظاهر بوصفه مُالًا للوعي، وأداة لتفسير    سرحيالم  التاريخ تُثلًا 

 .كما بيناه نظريًَ   يةالتاريخنواة المقاربة    شكلي  الذي "  ي التاريخ  الوعيسْاه الباحثون ب "

 في المقال  يةالتاريُة  النقديتوصيف الممارسة    ب/
تنسجم مع المقاربة التِ    ةالمنهجيالداخلي للمقال عن التزام الكاتب بجملة من الإجراءات    التحليليكشف  

 :، وهي كما يلييةالتاريخ

ال ✓ والتحقيبي تطور المستوى  المسرح  :ي  تَريخ  تقسيم  إلَ  الكاتب  تبدأ   الْزائريعمد  متعاقبة،  مراحل  إلَ 
فِ العشرينيات، تليها مرحلة النضال الوطنِ، ثُ عهد الدولة الوطنية،   التأسيسبِلفرجات الشعبية، ثُ مرحلة  

 
المسرح    - 1 فِ  الفرجة  "صناعة  تليلانِ:  أحسن  والأعلام"،  الْزائري  ينظر،  المعالَ  الاطلاع: 2022/ 03/09فواصل،    مُل ة..  )تَريخ   ،

   ./fawassil.echaab.dz//:https(، الرابط: م15/08/2025

https://fawassil.echaab.dz/
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 يسديًَ لْركية المسرح، كما  تطور إدراكًا  التقسيميعكس هذا  و  .وأخيراً مرحلة الانفتاح ما بعد العشرية السوداء
 .يالتاريخيعد جوهر المنهج    الذي  التحليلي  الزمنِالبعد  

 صاحبتالتِ  جتماعية  الاو   السياسيةات  السياقو   ةسرحي المالممارسة    تطورربط الكاتب بيْ  :يالسياقالمستوى   ✓
الاستعمار  كُل   مثل  الدولة  و التحريرية،    الثورة و ،  فرنسيالمرحلة،  و الثقافيةسياسات  الأمنية التحديَ،  ت 

ي"، من خلال السياقوهو بِذا يطبق ما سْاه مُمد يُيى الْمصانِ ب "المستوى    .عرفتها البلادالتِ  جتماعية  الاو 
 .ةوضوعية عبْ شروطها الميالفنة  الظاهر تُليل  

  الْزائريعلى أبرز أعلام المسرح    الضوء خص المقال مساحة هامة لتسليط  :يالتصنيف المستوى البيوغرافي و  ✓
لا يكتفي المقال إذ    .)مصطفى كاتب، كاتب يَسيْ، علولة، كاكي...(، مبْزاً إسهاماتِم فِ مراحل مُتلفة

مرجعياتِا   يصنفها حسب  بل  الأسْاء،  والاتَاهات   الوعييبْز  مُا    ية،الزمنو   ة الْماليبسرد  التيارات  بتاريخ 
 .ةيالفن

ة فارقة، مثل "مُمد فنيتؤرخ لمحطات  التِ  ات  سرحيالمالمقال إشارات إلَ عدد من    تضمن:  يالنصالمستوى   ✓
وص لا من زاوية تُليل داخلي، بل النص "، و"الأجواد"، حيث تُستحضر  الْيْ"القراب والص وخذ حقيبتك"،  

 .بوصفها وثَئق ثقافية تُمل بصمة المرحلة المنتجة لِا

البنية  :  يالتفاعل المستوى   ✓ دائمًا بيْ  تفاعلًا  المقال  ، الثقافيةت  التحولاوبيْ    سرحي المللعرض    ةالْمالييقيم 
و  العولمة،  وتَثير  السينوغرافيا،  بعد    التحول مثل صعود  ما  بْركية  الدرامانَو  وعيًا  يعكس  ما  بيْ   التفاعل، 

 .العرض والمجتمع /النص

تليلانِ" قراءة    إن  المقال    "أحسن  هذا  متُثل  فِ  المقاربة  قدمتنَوذجًا  لتطبيق   سرحي الم  النقد فِ    يةالتاريخا 
 تؤطر هذا المنهج، كما ورد تفصيلها فِ القسم النظري. التِ  مُتلف المستويَت الإجرائية    تجلىت، حيث  الْزائري

 الزمن ضمن منطق    تطور كوثيقة ثقافية تؤرخ للوعي الْماعي، وكفن ي:  وقد منح الكاتب للمسرح وظيفة مزدوجة
 .التحولو 

ي، بقيت أقرب إلَ الطابع التوثيقي التفسيري، دون الْوض السياق و الزمنِشَولِا    مع هذه القراءة،    أن غير  
للنصوص والعروض، وهو ما يعُزى إلَ طبيعة المقال الصحفي نفسها لا إلَ   الفنِ   التحليلالعميق فِ مستويَت  

 .ومراحله التكوينية الْزائريبِلمسرح    يالتاريخ  الوعيهذا لا ينتقص من قيمتها فِ ترسيخ   إلا أن  حدود المنهج.

 الأكاديمي   الجزائري  سرحيالم  النقد في    ية التاريُالمقاربة    -3
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 : ل ـ  ."قراءة في الأساليب والتوجهات:  التجريبو   التأصيلو   التأسيسبين    العربيالمسرح  ":  الأكاديمي  قالالم  /أ
 .ليلى بن عائشة
 .مقال علمي مُكم:  السند •
 .":قراءة فِ الأساليب والتوجهاتالتجريبو   التأصيلو   التأسيسبيْ    العرب المسرح  ":  العنوان •

 .ليلى بن عائشة  :ةالناقد •
 .2، العدد 8ة، جامعة سطيف، المجلد  الاجتماعيالآداب والعلوم    مُلة:  المصدر •
 .2011يونيو    01:    تًريخ النشر •
 يؤسس الكرونولوجي البسيط ل  السردبشكل منهجي واعٍ، يتجاوز    يةالتاريخالمقاربة    "ليلى بن عائشة" توظف  

 :ةلتالي هذه المقاربة فِ المستويَت ا تجلىتو لرؤية تفسيرية شاملة. 

ة الناقدففِ المقال.   يةالتاريخللمقاربة    ا هذا هو التجلي الأبرز والأكثر نضجً :  النماذجي وبناء  تطور المستوى ال ✓
أحداثًَ  تسرد  بل  لا  نَوذجً ،  الأبعاد  تفسيريًَ   ا تَريخيً   اتبنِ  المسرح    ثلاثي  حركة  المراحل و .  العربلفهم  هذه 

 :هي  الثلاث

هذا   حيث:  التأسيسمرحلة   ▪ "ترسيخ  هو  الِدف  حيث كان  الأولَ،  بِلبدايَت  الكاتبة   الفن تربطها 
بِلمسرح كشكل فنِ جديد، وترتبط   التعريف". وهي مرحلة النقل والاقتباس و ةالعربيواستنباته فِ التَبة  

 .النقاشبشخصيات رائدة مثل مارون  

كما ".  ةالعربيبِلذات، والسعي الْثيث لمنح المسرح "هويته    الوعي عتبْها الكاتبة مرحلة  تو :  التأصيل مرحلة   ▪
كبْى مثل دعوة يوسف إدريس ل  "مسرح السامر" وتوفيق   فكريةبدعوات    ا ترتبط هذه المرحلة تَريخيً 

 .كالْكواتِ والبساط وغيرها  لتَاثا"، والعودة إلَ أشكال  سرحيالمالْكيم ل  "قالبنا  

المستهلك  وهي:  التجريبمرحلة   ▪ سلطة  من  "التحرر  هو  الِدف  حيث  حداثة،  الأكثر  المرحلة  تُثل 
المدارس  مواكبة  فِ  بِلرغبة  مرتبطة  وهي  جديدة،  أشكال  نَو  القوالب  وتَاوز  والسطحي"  والْاهز 

 .العالمية الْديثة  ةسرحيالم

، وهذا العرب  سرحيالم  الوعي لْركة   (Modeling) نَذجةتُقيب زمنِ، بل هو    مُردليس    التقسيمإن هذا  
 .ية على الأدبتطور يذكرنَ بسعي نقاد ك  "برونتيير" لتطبيق نَاذج  

ة هذه الناقد  قدمتلا  :  (The Interactive & Dialectical Level)  ي والجدليالتفاعل المستوى   ✓
ية ركز المراحل كقطاعات زمنية منفصلة، بل كقوى متفاعلة ومتصارعة. فالمقال كله مبنِ على رصد الْدلية الم
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المسرح  التِ   تَريخ  أو  :  العربحركت  والمعاصرة  الأصالة  يعنِ   التأسيس  أن إذ    .والغرب  لتَاثاجدلية  كان 
الغرب، و  للعودة إلَ    التأصيلالانفتاح على  يسعى  فعل  للتوفيق  فكان    التجريبأما    ،لتَاثاكان رد  مُاولة 

أو تَاوزها.   م  يَثل و بينهما  للتاريخ مستوى  الْدل  الفهم  ال  الذي   يالتاريخ  الوعي من    ا قدمت هذا   تطور يرى 
 .بيْ الأفكار والقوى  الصراع نتيجة للتفاعل و 

المقارنالسياقالمستوى   ✓ مقالِا :  (The Comparative-Contextual Level)  ي  الكاتبة  تبدأ 
إلَ   تشير  حيث  دالة،  والأشكال   التجريب  أن بِقارنة  التجارب  واستهلاك  "انتهاء  نتيجة  جاء  الغرب  فِ 

المسرح  التقليدي فِ  بينما  جاء  العربة"،  حاجتِ    متداخلًا   التجريب ،  المقارنة و .  التأصيلو   التأسيسمع  هذه 
، وهو جوهر المنهج يةالتاريختبْز خصوصيتها    الكنهفِ إطارها العالمي،    ةالعربي  ة سرحيالمة  الظاهر ية تضع  السياق
سياق )كما فعل "تيْ" بربطه الأدب ببيئته  كُل    يرفض القوانيْ العامة المطلقة ويؤمن بِصوصية  الذي   يالتاريخ

 .وعصره(

البيوغرافي و  ✓ الطيب :  يالتصنيف المستوى  إدريس، سعد الله ونوس،  )يوسف  فاعلة  الكاتبة بِسْاء  تستشهد 
وتيارات   علولة(  القادر  عبد  ليس    ة مُددالصديقي،  الْلقة(  مسرح  التسييسي،  المسرح  الاحتفال،  )المسرح 

تيار "التسييس"،   يَثل كأعلام معزولة، بل بوصفهم مُثليْ تَريخييْ لمرحلة أو توجه فكري معيْ. ف  "ونوس"  
 .العام  ي التاريخ  النموذج يخدم بناء   التصنيفهذا  و ".  لتَاثاعبْ    التأصيلن تيار "يَثلاو"علولة" و"الصديقي"  

ت  ية التاريخكيف يَكن للمقاربة    " ليلى بن عائشة"يظُهر مقال   للتأريخ إلَ    تطور أن  أداة  لبناء   منهجية من 
قد نَحت الكاتبة فِ الانتقال من سرد "ماذا حدث؟" إلَ تفسير "كيف ولماذا حدث؟" فة.  معقدنَاذج تفسيرية  

رصد للسياق، بل أصبحت أداة لرصد   مُرد لَ تعد المقاربة هنا  إذ  ".  التجريب-التأصيل-التأسيسعبْ بناء نَوذج "
لل الداخلي  خلال  ةالعربي  ة سرحيالم  للظاهرة  ي التاريخ  تطور المنطق  من  الم  التَكيز،  جدليتها  ية ركز على 

 .)الأصالة/المعاصرة(

 : النقديالموقف  -

فِ  الأكاديَي  الدراساتمن    النوعهذا    يَثل نوعية  قفزة  ييالتاريخ  سرحي الم  النقد ة  حيث  أدوات   قدم، 
و   قويةمفاهيمية   واسعة  بِنوراما  فِ    قوة إن  فة.  معقد لفهم  تكمن  والتفسيرية،المقال  التجريدية  يَنح   قدرته  فهو 

إطارً  والطلاب  المعرفة    اواضحً   االباحثيْ  الكبْى  يةالتاريخلتنظيم  التيارات  بعض   .وتُديد  يَكننا طرح  ذلك،  ومع 
 :ةكليال  النماذج ما تواجه مثل هذه   ا، وهي تُفظات غالبً النموذجة على هذا  النقديات  التحفظ

التبسيط الخطي ✓  ←  التأسيسإن نَوذج ":   (The Risk of Linear Simplification)  خطر 
 فهل .  وتداخلًا   اتعقيدً   أكثر  الواقع   بينما  للتاريخ،  يقدموت  خطي  بِسار   يوحي  قد"  التجريب  ←  التأصيل
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 التجريبو   التأصيل  وهل  ما؟  لشيء  نؤسس   جديدة  تَربةكُل    فِ  نزال  ألا   ؟ احقً   التأسيس  مرحلة  انتهت
 متزامنة   علاقات  بتبسيط  يخاطر  فائدته،  على  ، النموذج  واحدة؟   لعملة   وجهان   أم   منفصلتان  عمليتان 

 .تعاقبية  علاقات  إلَ  وتُويلها   ومتشابكة

"  العرب يتحدث المقال عن "المسرح   (The Problem of Generalization) : إشكالية التعميم ✓
متجانسة.   ضروريًَ و كوحدة  وإن كان  التعميم،  نَوذج    هذا  بِكليلبناء  يَيل  فإنه  إغفال إلَ    لضرورة، 

ق من أشكال تراثية  نطلا الذي " فِ المغرب، التأصيلو  التأسيس العميقة. فمسار "المحلية يات القُطرية و الْصوص
بِلكوميديَ   تَثرارتبط بِلطبقة الوسطى المدينية و  الذي عن مساره فِ مصر    حية ك  "الْلقة"، يختلف جذريًَ 

 .الْاسْة بِسم الوحدة التفسيرية  ية التاريخقد يَحو هذه الفروقات    كلي ال  النموذجو الغنائية.  

  ة سرحيالمالتعامل مع الأعمال يتم  فِ سبيل بناء نَوذج تَريخي فكري متماسك، قد :  الفن هيمنة الفكرة على  ✓
ة يالفنوبنيتها  ةالْماليلفرادتِا  أقلام  اهتم ك  "أمثلة" أو "شواهد" على تيار فكري أو مرحلة تَريخية، مع إيلاء 

 .ةبداعيمن استقلاليته الإ  ا، وقد يفقد شيئً يةالتاريخية  السردوثيقة فِ    مُرد الفنِالداخلية. يصبح العمل  

فِ   يةالتاريخعلى نضج المقاربة    اساطعً   دليلًا   "ليلى بن عائشة"ات، يبقى مقال  التحفظ هذه  من  الرغم  على  و 
معرفة  الْزائري  سرحيالم  النقد  إنتاج  على  وقدرتِا  ما    منظمة،  وهو  عنها   أساسيةخطوة    يَثلومفاهيمية،  لاغنَ 
 .نَدها فِ الأطروحات الْامعيةالتِ  ، كتلك  اوتعمقً  الدراسات أكثر تَصصً   اتُهيدً 

و   النص :  الجزائريالمسرح  ":  الدكتوراه  أطروحة   / ب الأنساق   –  التلقي والعرض  في  ومقاربة  نظري  تأصيل 
 1لعبد الحميد ختالة  المعرفية"

 أطروحة دكتوراه :  السند •

 تَصيل نظري ومقاربة فِ الأنساق المعرفية"   –  التلقيوالعرض و   النص:  الْزائري"المسرح  :  العنوان •
 يوسف الأطرش:  إشراف  –عبد الْميد ختالة  :  الناقد  باحثال •
 الْاج لْضر بِتنة:  الجامعة •

  2016/ 2015:  السنة الجامعية •

تَصيل نظري ومقاربة فِ   –  التلقيوالعرض و   النص:  الْزائريتُمل عنوان "المسرح  التِ  الأطروحة،  هذه  تعُد  
الأ  بِلغ  تطبيقيًا  نَوذجًا  المعرفية"،  المقاربة    هَيةالأنساق  مُارسة  دراسة    يةالتاريخلبيان كيفية  ، ةسرحيالمة  الظاهر فِ 

 
تَصيل نظري ومقاربة فِ الأنساق المعرفية"، أطروحة دكتوراه، إشراف يوسف   –والعرض والتلقي  الن ص  : الْزائري  عبد الْميد ختالة: "المسرح ينظر،  - 1

 .2016الأطرش، جامعة الْاج لْضر بِتنة، 
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، من خلال منهجه "ختالةعبد الْميد  " الناقد. إن الْزائري السياقك   معقد خصوصًا فِ سياق ثقافِ وتَريخي غنِ و 
المختلفة، مستندًا   يةالتاريخه عبْ المراحل  تطور ة، و الْزائريقراءة تُليلية عميقة لتجذر المسرح فِ التَبة    قدم البحثي، ي
 .راسخة  منهجيةإلَ أسس 

للمقاربة    تجلىي النظري  الْانب  الوثيق بيْ  العملي فِ هذه الأطروحة من   يةالتاريخ الارتباط  التطبيق  وبيْ 
 :الدراسةها عبْ فصول  تتبعواضحة، يَكن    منهجيةخلال مستويَت 

، كغيره من الْزائريالمسرح  أن من مسلمة   "ختالة" الناقد ق نطللقد ا: أساسيق نطل كم   يالتاريُ الوعيتأسيس   ( 1
الإ فهمه بِعزل عن سياقه  بداعيالظواهر  أولَ  ي التاريخة، لا يَكن  البدء،  فمنذ  لاهتم.  المسرح   تتبع امًا كبيراً  نشأة 

شهدت التِ    اللاحقةالقديَة، وصولًا إلَ الْقب    يةالتاريختعود إلَ الفتَات  التِ  ، مستعرضًا أصوله المبكرة  الْزائري
"، الْزائري  سرحي الم  الفنمن الأطروحة، حيث يتناول "أصول    وليظهر هذا جليًا فِ الفصل الأو ات هامة.  تطور 

، وبدايَت المسرح فِ الإسلامية  ةالعربية(، والْذور  يالرومانات  التأثير للمسرح )مثل    ة العربيمستعرضًا الأصول غير  
القرن   المسرح    التاسع الْزائر خلال  إرهاصات   يسدو .  فرنسيالخلال فتَة الاحتلال    الْزائريعشر، وصولًا إلَ 

 .ةالظاهر   تطور أساسًا لتحليل مراحل    شكل   الذي  ي التاريخ  الوعي   الدقيق  الزمنِ  تتبع هذا ال

للناقد  النقديالممارسة    تتُيز :  التطبيقية  ة المنهجي  (2 بِلإجراءات    "ختالة" ة  . يةالتاريخللمقاربة    ةالمنهجيبِلالتزام 
 :يَكن ملاحظة ذلك فِو 

إلَ فتَات ومراحل زمنية  الْزائري يعمد الكاتب إلَ تقسيم تَريخ المسرح : (Chronology) التحقيب ✓
الاحتلال    ة مُدد فتَة  الاحتلال  الرومانِ)مثل  فتَة  العثمانِ،  الْكم  الاستقلال(. فرنسيال،  بعد  ما   ،

 .فِ الأشكال والمضاميْ  التحول و   تطور ال  تتبع  بالزمنِ  التقسيمهذا  يسمح  و 

المصادر    الناقد يعتمد  :  (Documentation) التوثيق  ✓ على  ة النقديات  المؤلفو   يةالتاريخبشكل كبير 
كُل   تدعمالتِ  ذلك فِ قائمة المصادر والمراجع الْافلة    تجلىيو ة، سواء كانت عربية أو أجنبية.  المتخصص

 .يضفي على البحث المصداقية والعمقمُا    معلومة ويردها إلَ أصحابِا، 

، بل يةالتاريخعلى سرد الأحداث    الناقد لَ يقتصر  :  (Contextual Analysis) يالسياق  التحليل ✓
بدايَت التِ    الثقافيةو جتماعية  الاو   السياسيةات  لسياقربطها بِ تناول  المثال، عند  صاحبتها. على سبيل 

 الوعي فِ إذكاء    الثقافيةات  الْمعي، ودور النوادي و فرنسيالالمسرح فِ الْزائر، ربطها بظروف الاستعمار  
 السياسي و   الاجتماعيات مرحلة الاستقلال، أشار إلَ علاقتها بِلواقع  مسرحيالوطنِ. وعند الْديث عن  

 .الأشكال والمضاميْ  تطورنشأة و   السياقو   سرحي الم  النصهذا الربط بيْ  يفسر و للبلاد.  
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الأطروحة  :  يةالتاريُوالإسهامات    الروادرصد    (3 المسرح  اهتمتوُل  رواد  برصد  خاصًا  وإبراز الْزائريامًا   ،
خلال  يةالتاريخإسهاماتِم   فمن  "علالو"،    تتبع .  مثل  شخصيات  بِشطارزي"،  ومسيرة  الدين  "رشيد و"مُي 

التِ   ورية ة، ويُدد الأدوار المحبداعيالإ  العملية   تطور صورة بِنورامية ل  الناقد  قدمالقسنطينِ"، و"عبد القادر علولة"، ي 
ة للأعلام بِلمقاربة الذاتيعلى السير    التَكيزهذا  يرتبط  و .  الْزائريلعبها هؤلاء الأعلام فِ تشكيل ملامح المسرح  

 .الثقافِ و الزمنِ ترى فِ الأفراد جزءًا من سياقها  التِ    يةالتاريخ

العام للمسرح، بل تعمق   تطور على ال  التحليل لَ يقتصر  :  الزمن عبر    ةسرحي المالأنساق والعناصر    تطور  تتبع(  4
الفصل  ف.  الزمنعبْ    سرحي المللعرض    المكونة العناصر    تطور  تتبع فِ   المثال، دراسة 1الثانِ نجد فِ  ، على سبيل 

"، و"الإيَاء"، و"الْوار"، و"الموسيقى"، و"المؤثرات الصوتية" الديكور"، و"الأكسسوار"، و"الركحي"المكان    تطور ل
المسرح   ايبْز  و .  الْزائريفِ  التتبع  تلتفصيلهذا  و شكلي كيف  العناصر  هذه  المراحل  تطور ت  عبْ   ية التاريخت 

 .والتكنولوجية  الثقافيةات  لسياقت بِتَثر المختلفة، وكيف  

 :يةالتاريُ تقييم تطبيق المقاربة  ( 5

المقاربة    "ختالة"  الناقدلقد نَح   لمُا    ببْاعة،  يةالتاريخفِ تطبيق   تطور أتَح له تقديم رؤية شاملة ومتكاملة 
 :لقد تُكن من خلال هذا المنهج منو .  الْزائريالمسرح  

 .فِ سياقه الوطنِ والعالمي، والكشف عن جذوره وتَثيراته  ي التاريخبوضع مساره  :  الجزائريتأصيل المسرح   ✓

 .الزمنعبْ    التلقي ة، والعرضية، و يالنصالبنَ    تطور  تتبع من خلال  :  ةيالفنت الهيكلية و التحولا رصد   ✓

 .لإسهاماتِم فِ مراحل مُتلفة نقدية    وتقديم رؤية: الرائد للأعلام  الدور على   الضوءتسليط   ✓

 .عمقًا سوسيولوجيًا وتَريخيًا   التحليلمنح  مما    : السياقإبراز العلاقة العضوية بين المسرح و  ✓

 :التقْيِيمالنتائج و  ( 6

فعالة   منهجية تَميع للمعلومات، بل كان أداة    مُردفِ هذه الأطروحة لَ يكن    ية التاريخإن استخدام المقاربة  
 :كظاهرة حية تتفاعل مع مُيطها وزمنها. لقد مكن هذا المنهج من  الْزائريلفهم المسرح  

 .المسرح من بدايَته الشعبية إلَ مراحله الاحتَافية  تتبعحيث تَ  :  يتطور فهم   ✓

 .الثقافيةو جتماعية  الاو   السياسيةت  لتحولابِ  ةسرحيالممن خلال ربط الممارسات  :  فهم سياقي ✓

 
 .الث انِمرجع سابق، الفصل تَصيل نظري ومقاربة فِ الأنساق المعرفية"،  –والعرض والتلقي  الن ص  : الْزائري  عبد الْميد ختالة: "المسرح ينظر،  -  1
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 .الْزائريت المسرح  شكل التِ  بتقديم صورة شاملة للرواد والإسهامات الكبْى  :  فهم تجميعي ✓

هذا المنهج لا غنَ عنه عند   أن ،  يةالتاريخللمقاربة    المنهجيلقد أثبتت هذه الأطروحة، من خلال تطبيقها  
إنه يوفر الإطار اللازم لرصد الأسباب والمآلات، إذ  .  الزمن عبْ    تطور وت  شكل تتالتِ  ة  يالفنو   الثقافيةدراسة الظواهر  

والْارجية   الداخلية  الديناميات  القول بِ التِ  وفهم  تقديم   "ختالة"   الناقد   نأثرت فِ مسارها. ويَكن  وفق فِ  قد 
قيمًا فِ مُا    رصينة،  منهجية ة، ومستندة إلَ أسس  التحليليعميقة، غنية بِلمعلومات  تَريخية    دراسة يعلها مرجعًا 

 .الْزائريدراسة المسرح  

  حمد بيوض لأ   ه"تطور نشأته و   الجزائريالمسرح  " كتاب  /ج

 كتاب :  السند •

  ه تطور نشأته و   الْزائريالمسرح  :  العنوان •
 أحْد بيوض :  الناقد •

 2011الْزائر  -دار هومة :  الناشر •

 :العميق   يالتاريُعبر التتبع    النشأةتأصيل   ( 1

، متبعًا مساراً تَريخيًا يَتد من الإرهاصات الأولَ الْزائرييبدأ الكتاب برحلة تَصيلية عميقة لْذور المسرح  
 .المختلفة وصولًا إلَ مرحلة الانتعاش بعد الاستقلال  تطورعشر، مروراً بِراحل ال التاسع فِ القرن  

الْديث،   الْزائريبسرد تَريخ المسرح    " بيوض"لا يكتفي  :  الشعبي  لتراث االإرهاصات الأولى و  •
توثيقه لتاريخ منع مسرح فالقراقوز، ومسرح الْلقة.  و ،  الظلتشمل مسرح  التِ  بل يعود إلَ الإرهاصات الأولَ  

على   الضوء   يسلط،  م1862لأسباب سياسية، ومشاهدات الرحالة الألمان لظواهره عام    م1843القراقوز عام  
فِ مراحله الْنينية. كما   حت ،  السياسيو   الاجتماعي   لسياق ة ومدى ارتباطها بِ الظاهر   ة سرحيالمبكر بِ  الوعي

، وتقديم سادجروف لِا  م1848الإشارة إلَ مُطوطة "نزهة المشتاق وغصة العشاق" لإبراهيم دانينوس عام    أن 
اقتباسات مارون    ةمسرحيكمحاولة   مُاولة إياد بصمة مُلية فِ بدايَت   يوضح ،  النقاش"أكثر أصالة" من 

 .سرحيالمالتشكل  

فِ   الْزائريببْاعة بيْ نشأة المسرح    "بيوض"يربط  :  الوطني  الوعي الاستعماري و   السياقتأثير   •
العشرين وبيْ ظروف الاستعمار    التاسع القرن   القرن  تناول ف  .فرنسيال عشر وبدايَت  يظهر هذا بوضوح فِ 

و  النوادي  فرقة مُمد   الثقافيةات  الْمعيدور  المهذبية،  المسلميْ،  الطلبة  ودادية  المطربية،  )مثل  العشرينات  فِ 
 تؤكدمنصال( كحاضنات للوعي الوطنِ. اقتباسات من رواد مثل علي سلال )علالو( ومُي الدين بِشطارزي  
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الأ  أن و   ساسيةالرسالة  الوطن  عن  الدفاع  و الشخصيكانت  الوطنية  الوطنية فقد    .ةالعربي  اللغة ة  الروح  كانت 
لو كان ذلك عبْ التلميح، بِدف توجيه الشعب وتنمية   حت ،  سرحيالممن الإنتاج    يتجزأ جزءًا لا    السياسةو 

بصفة لا   –  قل "أخذ طريقه الْاص بِلظرف، حيث ساند على الأ  الْزائري المسرح    نوعيه. عبارة بِشطارزي بِ
هذا   لخص ت  1ه جسده" أنة وتستطيع القول  الْزائريالمطلب العظيم للشخصية الوطنية    –واقعية    الكنهواعية،  

 .يالتاريخ  السياقالربط العميق بيْ المسرح و 

، معتبْاً الرواد  لدراسة  مهمة   يخصص الكتاب فصولًا :  والإسهامات الفردية  الروادعبر    التأصيل •
"جحا". كما   ةسرحيبِ  م1926العامية الناجحة عام    للغة قه بِنطلالا  قيقيالْ  الْزائريعلالو مؤسس المسرح  

فِ   بِشطارزي  دور  وال  التأسيسيبْز  متطوروالاقتباس  والقسنطينِ ككوميدي  أعمالِم، و .  تميز،  تُليل 
وآراء   حول   النقادواقتباساتِم،  جغلول  القادر  وعبد  روث  وآراء  علالو،  عن  بِشطارزي  آراء  )مثل  فيهم 

 .الْزائريالأساليب والأدوار القيادية فِ تشكيل المسرح    تطورمتدرجة لتَريخية    القسنطينِ( يوفر رؤية

 :في تحليل الأعمال والمراحل  يةالتاريُالمقاربة    (2

 :الْزائريللأعمال والمراحل المتلاحقة للمسرح  " بيوض"بوضوح فِ كيفية تُليل  ية التاريختطبيق المقاربة    تجلىي

ال .1 الأنساق  للعناصر  تطور تحليل  المراحل  :  ةسرحيالمية  تفكيك  إلَ  الكتاب  من   يةالتاريخ ينتقل 
والعناصر    تطور  تتبع خلال   لغة  الزمنعبْ    ةسرحيالمالأنساق  فدراسة  العامية(،   ة سرحيالم.  مقابل  )الفصحى 

  الذي أعمال معاصرة(، وفهم الْمهور    حت ، المسرح الأوروب، أو  العرب  لتَاثاونقاش حول الاقتباس )من  
كان   م1926نَاح "جحا" عام    نملاحظة علالو بِفتُليلية.  تَريخية    كان يقبل على المسرح، كلها عناصر 

و  العامية،  ملاحظة   أن بسبب  هي  الفاهم،  الْمهور  لقلة  فشلت  بِلفصحى  حول تَريخية    المحاولات  دقيقة 
 .الاجتماعي  السياقوالْمهور و   النصبيْ    التفاعل

والعوائق  التحديارصد   .2 ببْاعة :  يةالتاريُت  يرصد  بل  النجاحات،  عند  الكتاب  يتوقف  لا 
والعوائق  التحديَ المسرح  التِ    يةالتاريخت  بيْ  الْزائري واجهت  الفتَة  الانَسار   م1937-1939.  )فتَة 

ات، حظر الأغانِ، إيقاف الفرق( كانت عاملًا مؤثراً سرحيالمالرقابة الاستعمارية )منع  أنوالْصار( تبْز كيف 
"الْداعيْ"  ةمسرحيحادثة فوالتكيف مع الظروف.  السياسييْ على التلميح انالفنأجبْ مُا   ،تطورفِ مسار ال

 ، كلها وثَئق ةسرحيالم بعث بِا وال وهران، ومنع الْاكم العام للجولات  التِ  ل  بِشطارزي، والبْقية الْكومية  
 .تكشف عن صراع المسرح مع السلطة الاستعماريةتَريخية  
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  الْزائريالمسرح  :  يتناول الفصل الْامس المرحلة الْامسة:  سرحيالم تحليل دور الهجرة والمهجر   .3
 ( المهجر  الْارج،  م1962-1955فِ  للجزائر فِ  المسرح سفيراً  أصبح  الفرقة    خاصة(، مبْزاً كيف  ة يالفنمع 

ات مثل "أبناء القصبة" و"الْالدون" و"دم الأحرار" يكشف مسرحيتُليل  و لْبهة التحرير الوطنِ فِ تونس.  
المعاش. كذلك،   الثوري  بِلواقع  وربطه  الْماهير،  وتعبئة  الوطنِ  للنضال  المسرح كأداة  دور  دراسة فإن  عن 

ها فِ تطور و  تعبيريةل المنابر ا تنوع أعمال كاتب يَسيْ، تكشف عن   خاصة المسرح المهاجر فِ فرنسا وبلجيكا، و 
 .1سياقات مُتلفة

الكتاب تُليلًا تَريخيًا ل    قدم ي:  من الازدهار إلى الركود ثم الانتعاش:  مرحلة ما بعد الاستقلال .4
( الذهبية  الفتَة  مبينًا  الاستقلال،  بعد  ما  ) م1966-1963مرحلة  الركود  وفتَة  ثُ م1967-1972(،   ،)

تُليل  وإن   .(م2007-1990(، وما تبعها من تُديَت فِ عهد التعددية الْزبية )م1989-1983الانتعاش ) 
الْوائز، بِلإضافة إلَ تفكيك أسباب التَاجع )التكنولوجيا المنافسة، و أعداد الْمهور،  و إحصائيات العروض،  

 .شاملةتَريخية    تُليل  منهجية   يسدقلة الكتاب، البيروقراطية، ضعف التكوين( 

والداخلية  .5 الخارجية  العوامل  الْرب :  تأثير  تَثير  مثل  الْارجية  العوامل  عن  الكاتب  يغفل  لَ 
و  الأولَ  الاستعمارية،  الثانيالعالمية  الداخلية كالرقابة  العوامل  أو  الأحزاب السياسيةات  التغيير و ة،  وصعود   ،

 .ومُتوى أعمالِا  ة سرحيالمالوطنية، وتَثيرها المباشر على نشاط الفرق  

 :وأبرز النتائج  ية التاريُتقييم الممارسة    (3

التزام   الكتاب هو  يَيز هذا  المقاربة    الناقد ما  إلَ   يةالتاريخبتطبيق  الْزئي  ينتقل من  كإطار تُليلي شامل، 
 .، ومن الْاص إلَ العامكليال

 :النتائج الرئيسة •

الأصالة والجذور ✓ الكتاب  :  تأكيد  له جذور ضاربة فِ   الْزائريالمسرح    أنيثبت  بل  فراغ،  من  ينشأ  لَ 
 .ةتنوعالم  الثقافيةو   يةالتاريخات  لسياقفيها بِ  تَثرعبْ مراحل    تطور الشعب، و   لتَاثا

بِلدفاع   ا وثيقً   ا ارتباطً   الْزائرييبْز الكتاب بوضوح كيف ارتبط المسرح  :  ارتباط المسرح بالهوية الوطنية ✓
 .فِ فتَات النضال ضد الاستعمار  خاصةالشعب،   الوعي، وتنمية  ةالعربي  اللغة و عن الِوية الوطنية،  

والمضامين  تطور ✓ التتبع  :  الأشكال  خلال  يتضح  يالتاريخمن  من و ،  ةسرحيالم  اللغة  تطور،  الانتقال 
 .الاقتباس والتكييف، وظهور مسرح الْلقة كشكل أصيلو الفصحى إلَ العامية،  
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ن تُملوا الذيللرواد من علالو وبِشطارزي والقسنطينِ وغيرهم،    وري المح  الدوريبْز الكتاب  :  الرواد  أهَمية ✓
 .ظروف قاسية ظل   المسؤولية فِ

 السياسية المباشر للسياقات    التأثير عن    يالتاريخ  التحليليكشف  :  الاجتماعيو   السياسي  السياقتأثير   ✓
التلميح  جتماعية  الاو  البحث عن   السياسيعلى مضمون المسرح، من  المباشرة، ثُ مرحلة  المواجهة  إلَ 

 .عن قضايَ المجتمع بعد الاستقلال   لتعبيرإلَ ا  الذات، وصولًا 

المرأة في المسرح ✓ و   إن:  دور  بدءًا من "كلثوم"،  للمسرح،  المرأة  يعد   تطور   تتبع توثيق دخول  مشاركتها، 
 .ةالاجتماعيت  التحولاجانبًا هامًا فِ فهم  

ية بيْ المسرح الِاوي والمحتَف، حيث لعب الِواة التفاعلالكتاب العلاقة    يوضح:  المسرح الهاوي والمحترف ✓
 .سهموا فِ تغذية المسرح المحتَفأا فِ غياب المحتَفيْ، و تَسيسيدوراً  

 :التقْيِيم •

مرجعً   يَثل:  التوثيقية  القيمة ✓ للمسرح    اتوثيقيً   االكتاب  عالية  قيمة  يالْزائريذا  دقيقة   قدم،  معلومات 
 .ومفصلة يصعب الْصول عليها من مصادر أخرى

بِلمقاربة  :  المنهجيالتماسك   ✓ الكتاب  متسق،  يةالتاريخيلتزم  واضحة مُا    بشكل  رؤية  للقارئ  يوفر 
 .ةسرحيالمة  الظاهر   تطورومتسلسلة ل

 السرد ينجح الكاتب فِ استخدام لغة عربية فصيحة ومنتقاة، مع الْفاظ على سلاسة  :  والأسلوب  اللغة  ✓
 .ةالدقيق  يةالتاريخعند تناول التفاصيل    حتوقدرته على جذب القارئ،  

عند تناول مراحل الركود أو الصعوبِت، لا يتَدد الكاتب فِ تقديم تُليل نقدي للعوامل :  موضوعينقد   ✓
 .مصداقية إضافية  الدراسةيضفي على  مُا    ة أو ذاتية،موضوعيأدت إلَ ذلك، سواء كانت التِ  

أثبت كتاب     بيوض" لقد  منهجه  "أحْد  ظاهرة    أنالمتجذر،    يالتاريخ، من خلال  أي  وثقافية، فنيفهم  ة 
قد ف.  يالتاريخبِعزل عن سياقه  يتم    بِلِوية والذاكرة الْماعية، لا يَكن أن   اوثيقً   ايرتبط ارتباطً   الذي المسرح    خاصةو 

ات السياقالْمهور، و و الفرق، و يْ، الممثلو وص، النصبيْ  ا، رابطً الْزائرينَح الكاتب فِ نسج خيوط تَريخ المسرح 
ليالاجتماعيو   السياسية مستمر.    قدم ة،  وإبداع  رحلة كفاح  عن  تكشف  شاملة،  بِنورامية  المقاربة و صورة  هذه 

الكتاب مصدرً يةالتاريخ الغوص فِ أعماق   اأساسي  ا، بفضل شَوليتها ودقتها، تَعل من هذا  يرغب فِ  لكل من 
 .الْزائريالمسرح  
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 الجزائري سرحيالم النقدفي جتماعية  الاالمقاربة  -ثَنيا
 : توطئة

البحت ليلامس بعمق   ي النص  التحليل يتجاوز فِ كثير من الأحيان حدود    الْزائري  سرحي المإن فهم الأثر  
ي منهج نقد كجتماعية  الا المقاربة    أهَيةهنا تبْز  ومن  انبثق عنه وتفاعل معه.    الذي   الثقافِ و   الاجتماعي  النسيج

ية، بل كتمثيل لأوضاعه، وصراعاته، وتطلعاته. الظاهر مرآة للمجتمع، ليس فقط كصورته    سرحي الم  النص يرى فِ  
"الوضعية   بدراسة  تكتفي  لا  المقاربة  فِ جتماعية  الاهذه  الاجتماع  وضعية  "دراسة  فِ  تغوص  ما  بقدر  للنص" 

 .1ةسرحيالمداخل البنية الْيالية والْكائية للكتابة جتماعية  الاات  ددالبنَ والمح  تجلى ت"، أي كيف  النص

العلوم    الاجتماعي  النقد تضرب جذور  و  عمق  مالاجتماعيفِ  بِلمنهج  تأثر ة،  مبادئه   ي التاريخة  استلهام  فِ 
هو الشرط   الاجتماعي الوجود    أن، مؤكدة على  النصة فِ  تجسد الم  الثقافة قراءة للتاريخ والاجتماع و   فهوالأولَ.  

الواقع قد يوجد  النصلوجود    ساسيالأ توثيقه  ، وإن كان  الأدب، والمسرح منه، هو   أن وبِا  .  2ي النصبِعزل عن 
الأدب هذا  ، لا يَكنها أن تفهم  سرحيالم  النقد ، بِا فيها  دبيةالأ  النظرية، و الإنسانيةتعبير عن التجارب    لضرورة بِ

أبعاده   عن  و النفسيو   ية التاريخو   ةالْماليبِعزل  للحركة  الاجتماعية  سجل  فهو  تطرأ التِ  ت  التحولاو   الإنسانيةة، 
 .3عليها

، بِا فيه الأدبإذا ما عالج الأثر  فها.  تطور بتغير المجتمعات و   تطور هذه المقاربة ليست جامدة، بل تتغير وتو 
، وأصبحت موضوعاته ذات صلة بِلرأي العام فِ عصره، يَكن اأو اجتماعيً   اأو سياسيً   اقتصاديًَ   ا، عيبً سرحيالم

تعيش فِ سياقات التِ  اللاحقةفِ الوقت نفسه قد لا يد صداه لدى الأجيال  لكنهبْد ذاته،   اأدبيً  ا اعتباره جنسً 
يعنِ  و .  4مُتلفة  الم   مُردليس    الاجتماعي  النقد   أن هذا  فالواقع  جاهزة،  لنظريَت  يستدعي   عقد تطبيق  والمتغير 

المبدعيْ فِ مُتمعاتِم،   ضمنِفِ جوهرها هي نقد    ةسرحيالموص  النص   أن كما  مقاربِت مرنة،   نَبع من تَملات 
كل قراءة نقدية، مهما كانت مرجعيتها و .  5وص النص" فِ هذه  قوةوليد موجود بِل  الاجتماعي   النقد "وعليه فإن  

تعميق  النظرية فِ  تسهم  للبعدين  الاجتماعية  لظاهر بِ  الوعي،  فهمنا  تثري  تَويلات  نَو  وتقودنَ   الاجتماعي ة، 
المتغيرات ويسقطها على لا يسعى    الاجتماعي  النقدف.  يالتاريخو  بل يتَصد  الوصول إلَ معنَ نِائي مطلق،  إلَ 

 
 .499، ص 2015(، 1بِتريس بِفِ: معجم المسرح، تر: ميشال ف. خطار، مكتبة الفكر الْديد، لبنان، )ط،ينظر،  - 1
    )د.ط(،،ون والآداب، الكويتالفن  مدخل إلَ مناهج النقد الأدب، تَليف مُموعة من الكتاب، تر: رضوان ظاظا، المجلس الوطنِ للثقافة و ينظر،    - 2

 .168، ص 1997
 .85، ص 2004(،  1سْير حجازي: مدخل إلَ مناهج النقد الأدب المعاصر، دار التوفيق للطباعة والنشر والتوزيع، سوريَ، )ط،ينظر،  - 3
 .525، ص 1974، عرب(، مكتبة لبنان، فرنسي  مُدي وهبة: معجم مصطلحات الأدب )إنَليزي، ينظر،  - 4
 .169مدخل إلَ مناهج النقد الأدب، مرجع سابق، ص ينظر،  - 5
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 سرحي الم  النص  اوص ليبْز مدى تواكبها مع الواقع، وهو التزام بِلبحث عن نقاط الالتقاء والتناقضات، معتبًْ النص
 .1هذه المتغيراتتفاعل مع  ي  افضاءً مفتوحً 

 التأسيسإلى    التأثرمن  : الجزائري  سرحي الم  النقدفي  جتماعية الاالمقاربة    -1
نشأة   للأدب،    الدراسات مع  امتدادً التِ  السوسيولوجية  الكتابة  فِ   ااعتبْت  مُاولات  ظهرت  للمجتمع، 

"مدام دي ستيل"    التاسع القرن   ابتداءً من  فرنسا،  والمجتمع من التِ  عشر فِ  الأدب  بيْ  العلاقة  حاولت تَويل 
العلاقة، واضعً   موضوعيفِ تقديم تفسير    امنظور شخصي مثال. لكن "كارل ماركس" كان سباقً  الأدب   الِذه 

العلوم   معتبًْ الاجتماعيضمن  واقعة    اة،  و اجتماعية تَريخية  إيَه  وعي،   أن نسبية،  بغير  أو  بوعي  يعكس،  الكاتب 
 .2وجهة نظر طبقته

انعكاس النظم والأوضاع إلا    اة الْياة، وما  الْي"الأدب فِ أبسط تعريف له تعبير عن    أنمن فكرة    اقً نطلااو 
سلوكهم   فِ  الأحياء  الباحثيْ  3" الاجتماعيعن  من  العديد  وجد  المسرح  الْزائري،  فِ  خصبة   الْزائرييْ  مادة 

لمعالْة موضوعات تتجذر فِ هوم المجتمع،   اجاهدً   الْزائريسعى المسرح    إذللتنقيب عن الانشغالات المجتمعية.  
ومُاكمته إن ابتعد   سرحيالمللعمل    الاجتماعيتشديد على البعد  التدعو إلَ  نقدية    موجة  الرؤيةأفرزت هذه  قد  و 

 .لعلاقة المبدع بِلمجتمع   ا ببيئته وعاكسً   ا ، لصيقً لتال، بِالْزائريأصبح المسرح  و .  4ت المجتمعيةالتحولاعن  

ت الراهنة،  المرحلة  الم  الدراسةق  نطلفِ  الدلالات  فِ  البحث  من  للأدب  من وضوعيالسوسيولوجية  للأثر  ة 
الأ  الاجتماعي   النقد "   أن  مع،  النصخلال تُليل   بداية خطواته على  يزال فِ  المسرح لا  بِلمعنَ   قلالمطبق على 

جتماعية الا امه بِلمتغيرات  اهتمات الْارجية و لسياقهو ربطه للنص بِ  النقدما يَيز هذا  و .  5" الاجتماعي   للنقد   رفِالْ
الواقع.  التِ   على  من  و تطرأ  الوثيق بِلمجتمع يعل  الارتباط  الأدب   لدراسة  اأساسي  ا منهجً   الاجتماعي  النقدهذا 

 .الأدب  النشاطعلى حد سواء، فالمجتمع يخضع لمتغيرات تنعكس مباشرة على    الفنو 

، فإنه يرفع من قيمة كاتب يعكس بصدق ةالْمالي القيمةيدرس تَثير الْماعة فِ  الاجتماعي  النقد وإذ كان 
المجتمع"  المسرح،    تجلى يو .  6"عروق  فِ  بوضوح  يصوره؛   الذي هذا  بل  المجتمع،  انشغالات  عن  بنفسه  ينأى  لا 

 
 . فسهان فحة ص ال، سابقال رجع الممدخل إلَ مناهج النقد الأدب،  ،للتوسع أكثر ينظر - 1
 .86ينظر، سْير حجازي: مدخل إلَ مناهج النقد الأدب المعاصر، مرجع سابق، ص  - 2
 .188ص   )د.ط(، )د.ت(،مصر، فِ السنيْ المائة الأخيرة، مكتبة الآداب ومطبعتها بِلْماميْ، عرب  مُمد تيمور: اتَاهات الأدب ال - 3
 .والصفحة نفسها ينظر، المرجع نفسه،  - 4
 . 499بِتريس بِفِ: معجم المسرح، مرجع سابق، ص  - 5
 .118، ص 1991 )د.ط(، ،انريك إمبْت أنديرسون: مناهج النقد الأدب، تر: أحْد الطاهر مكي، مكتبة الآداب، القاهرة - 6
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للصورة    ة سرحيالمفالصورة   تقليص  جوهرها  فِ  وحركة الواقعيةهي  ولغة  وبصرية  صوتية  مكونَت  من  تُمله  بِا   ،
 .1وإيَاءة 

طابعً و  المسرح  يكتسب  يعمل    ا اجتماعيً   ا لكي  للموضوعات،  طرحه  رسالة   المؤلففِ  على خلق  والمخرج 
. ولا يغيب عن 2للمرسل، وأيديولوجيته  الثقافِ، والمحيط  الثقافيةوالسنن    اللغةيتم ذلك من خلال اختيار  و مشتَكة،  

 . الاجتماعييب أن تؤخذ بعيْ الاعتبار لضمان استمرارية الْوار التِ  وأيديولوجيته،    المتلقيبِلنا عامل  

ظهر فيه أو من خلاله. فالأدب قد يكون عبارة عن   الذي ته، يعكس واقعه  سرحيإن الأديب، بتوجيهه لم
العادات،   أو أخلاقيً ا، أو هاجيً اسياسيً أو  أدب  المسرح، بوصفه "مدرسة من ف.  3، أو خطة إصلاح اجتماعي ا، 

العلاقة بيْ المسرح والمجتمع 4اة" الْياة وحركتها وديَومتها، بل هو صورة حية لِذه  الْيمدارس   . وقد بلغت هذه 
البارزة   الاجتماعي  التغييرالواعي للمسرح بِدف    التوظيف ذروتِا فِ القرن العشرين، حيث أصبح " أحد الملامح 

الطاقات  كما  .  5الِامة" تنتجه  لما  العليا وتَييد  لمثله  تعزيز  الأديب عن مُتمعه هو  تعبير  والقومية من   فكريةالإن 
مُارسة   فِ  رشيدة  وأوضاع  رفيعة  مؤسسة  6اة الْيمعان  فالمسرح  إحداث    عملية.  على  الكلمة   التغييرقادرة  عبْ 

 .7المنشود   التغييروالْركة والإيَاءة، مستمدة طاقتها من الإيَان بقدرتِا على تُقيق  

مُتوى عمله ينهض   أنالكاتب، كأفراد طبقته، يشتَك فِ تَارب يعبْ عنها، و   أن   الاجتماعييدرك المنهج  و 
يقوم هذا المنهج على فهم  إذ  .  8للقراء  الاجتماعي   الوعيالعمل ينعكس فِ    أنعلى ملاحظة السلوك الإنسانِ، و 

الفضاء  :  الوظيفي بيْ المجتمع والمسرح  التداخل ، والمسرح هو صورهااة بكامل  الْيفيه    تجلى ت  الذيفالمجتمع هو 
و  المرجوة من عرضها.  الأهداف  مراعاة  الصور، مع  العاكسة لِذه  من   أن  معالمرآة  المسرح ك "إجازة  يرى  البعض 

لا   الاجتماعي  النقد يعيش فيه ويلهم منه أفكاره. ف  الذي ه من المستحيل فصل المبدع عن مُيطه  إلا أن  ،9الواقع"
 ا كليإيَه    انفسه، مفككً   الأدبأو    الفنِيقتصر على العلاقة بيْ مضمون الأثر والوقائع، بل يَتد ليشمل بناء الأثر  

 .10من داخله ومن مُيطه الْارجي 

 
 ) موقع الشارخ:   .38-36ص    ،2012أغسطس    1،  42،ع  دبي ةطنجة الأ  مُل ةبشرق المغرب"،    سرحي  المجَيل حْداوي: "مناهج النقد  ينظر،    - 1

https://archive.alsharekh.org/Articles/236/18142/408417 2025سبتمب15ْبتاريخ ). 
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 الاجتماعي   لوعي وعي الفرد مرتبط بشكل وثيق بِ   أنللمسرح تنبع من حقيقة    الاجتماعي   النقدإن مباشرة  
عن حاجات جَاعته وظروفها،   لتعبير هو توظيف من قبل المبدع ل  سرحي الم. فالإبداع  1ينتمي إليها التِ  للجماعة  

 .على الْشبة تجلىي  فنِ فِ عمل    الاجتماعي وتَسيد للواقع  

، سرحيالم  النقدفِ  جتماعية  الاأبرز الأسس المفهومية والإجرائية للمقاربة    الذيالنظري    التأسيسبعد هذا  و 
المتحكمة فِ إنتاجه وتلقيه، يصبح من الضروري جتماعية  الاوالبُنَ    سرحي الم  النصه من ربط وثيق بيْ  تضمنبِا ت

 جزائرية معاصرة. نقدية    الانتقال إلَ معاينة تطبيقية تَسد هذه المبادئ ضمن نصوص

و...   صح "   الصحفي   قال الم:  الصحفي  الجزائري   سرحيالم   النقدفي  جتماعية  الاالمقاربة    -2 جورناليست 
 فاطمة رحماني :  لـ  ؟"!  الكوميديا بالدموع 

 مقال صحفي :  السند •
 ؟" !  "صح جورنَليست و... الكوميديَ بِلدموع:  العنوان •
 فاطمة رحْانِ :  ةالناقد •
 1993  جوان29جريدة "الْزائر اليوم"  :  المصدر •

، تُت عنوان"صح 1993  جوان29الْزائر اليوم"  "، المنشور فِ جريدة  "فاطمة رحْانِ"المقال للصحفيةيعد  
بِلدموع  الكوميديَ  "و...  عريض  عنوان  وتُته  وثيقة2؟"!  جورنَليست"  حيوية نقدية    هو  عن  تكشف  استثنائية 

المقال كيف   يسد إذ  ة.  الاجتماعيو   السياسيةة اليومية، وفِ أحلك الظروف  النقديفِ الممارسة  جتماعية  الا المقاربة  
سنحلل  و .  الفنإلَ فعل قراءة عميق للواقع من خلال    تحول فِ شكله الصحفي السريع، أن ي  حت،  للنقد يَكن  

كان صرخة فِ وجه   مسرحيلتفكيك عرض    الاجتماعي  النقدة، بوعي أو بغير وعي، مبادئ  الناقد كيف طبقت  
 .زمنه

 فك شفرة الفضاء والجسد :  نقدية-ة قارئة سوسيوالناقدأ/  
ة، حيث لا تقرأ عناصر العرض كمعطيات الاجتماعيتُليلها مباشرة بتطبيق أدوات المقاربة    "رحْانِ"تستهل  

 .(Social & Political Signifiers) وسياسيةاجتماعية  جَالية بْتة، بل ك دوال  

كان   الديكورهي لا تقول "فللديكور.    سطحية ة القراءة الالناقد ترفض  :  سرحيالمقراءة الفضاء   •
"الْشبة ايضا كانت تُمل دلالة المدينة مكان العمل بل دلالة :  تَويلًا سوسيولوجيًا عميقًا  قدم تبسيطاً"، بل  

إلَ رمز مكثف   تحول الفضاء الفارغ فراغًا، بل يلا يعود  . هنا،  3الوطن الْزائر بكل ما تُمله من تناقضات"

 
 97ص ، سابقال رجع المسْير حجازي: مدخل إلَ مناهج النقد الأدب المعاصر، ينظر،  - 1
 .1993جوان  29فاطمة رحْانِ: "صح جورنَليست و... الكوميديَ بِلدموع !؟"، مقال صحفي، جريدة "الْزائر اليوم"، بتاريخ  - 2
 المرجع نفسه.  - 3
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لا يُُكى   الاجتماعي"؛ فالواقع  النصهذا بِلضبط ما يعنيه البحث عن "وضعية الاجتماع فِ  و للوطن المأزوم.  
 .ذاته  سرحي المفِ بنية الفضاء    يسدفقط، بل 

اجتماعي الشخصي قراءة   • تتحدث  :  ة كنموذج  بل  هي  لا  نفسية،  الصحفي كشخصية  عن 
  ة الشخصيا تتعامل مع  أنِهذا يعنِ  و .  2، وك "عينان كبيرتَن مفتوحتان على الوطن" 1ك "ساعة من زمن انسان" 

اجتماعي فئة   (Social Archetype) ك نموذج  وهوم  معانَة  ذاته  فِ  بِكملها اجتماعية  يختزل 
 .)الصحفييْ(، بل والمجتمع ككل. إنِا تقرأ الفرد لتَى من خلاله الْماعة، وهو جوهر المنظور السوسيولوجي

 ة ي الفنرصد آلية الوساطة  :  الكوميديا بالدموع  ب/
التِ  (Mediation) لآلية الوساطة  الدقيقفِ تُديدها    " فاطمة رحْانِ"عند    النقدي   التحليلعمق    تجلىي

 .لتحويل الواقع المأساوي إلَ شكل فنِ  سرحي الماستخدمها العرض  

الْام للعرض ليست منمقة، بل هي ال مادة    أنة بذكاء  الناقد تلاحظ  :  الشعبية  الثقافة استثمار   •
 ا لكنهحيوية.    صورهافِ أكثر  جتماعية  الا   رجعيةالم هذه هي  و .  3نسمعها فِ الشارع وفِ احيائنا"التِ  "النكت  

ه جَع تلك النكت والْكايَت وصاغها فِ أن  الممثل"ما فعله  :  الفنِلا تتوقف هنا، بل تشرح آلية التحويل  
تُويل مادة أي  ة؛  ي الفن. هذه الصياغة وهذا الْيط ها جوهر الوساطة  4بِيط واحد ومتيْ"   مسرحيخطاب  

 .منظم وهادف  مسرحيشعبية متناثرة إلَ خطاب 

فنيالتراجيديالكوميديا   • بِلدموع!؟" :  ة كشكل  "الكوميديَ  للمقال  الفرعي  وتعبيرها   5العنوان 
 الذي   الفنِ إنِما تشخيص دقيق للشكل  بل  تعابير بلاغية.    مُردليسا    6الْتامي "ضحك يُمل دموع كثيرة" 

الوساطة.   هذه  عن  الوسيط  فنتج  هي  بل  غاية،  ليست  هنا   السياسية   التَاجيديَيعل    الذي الكوميديَ 
ة فني استَاتيجيةظروف قمعية، وهي ظل    إنِا أداة لتمرير نقد لاذع فِ إذ  قابلة للعرض والمشاهدة.  جتماعية الاو 

 .السياسيمعروفة فِ المسرح  

 إلى نقد الأيديولوجيا  الاجتماعي   النقدالارتقاء من  : للناقدة   النقدي الموقف    ج/
لا تكتفي بِدح العرض لكونه "اجتماعيًا"   " فاطمة رحْانِ"  أنإذ  ة للمقال وتُايزه.  قيقيالْ   قوةوهنا تكمن ال

 .نفسه  الفنِ نقد أيديولوجيا العمل  :  الثانِأو "سياسيًا"، بل تُارس نقدًا من المستوى  
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  السياسي فِ نصه الَ الْطاب  الممثلة بْدة "لْوء الناقدتنتقد : الجاف السياسيرفض الخطاب  •
السابق.    الذي   1الرسْي"  النظام  بِللوم على  انزلاقاً من  و يلقي  الدعاية.    الفن هي ترى فِ ذلك  مطلبها فإلَ 
بِ:  واضح يأ والمثقف    انلفن"الأجدر  نظام"   شكلن  أي  يخدم  سياسيا  وليس  ثقافيا  النقطة و .  2موقفا  هذه 

لو    حتإلَ بوق للسلطة الْاكمة،    تحولة وألا يالنقدي بِن يُافظ على استقلاليته    الفنحاسْة، فهي تطالب  
 .كانت هذه السلطة تبدو فِ صف "الشعب" مؤقتًا

انتقادها ل  "التحيز الايديولوجي... فِ قضية الدين وقضية  :  التشكيك في التحيز الأيديولوجي •
الشجاعة    3الارهاب"  يف.  1993فِ عام    خاصةة،  النقديهو منتهى  أن  ترفض  المسرح إلَ منصة   تحول هي 

البسيطة.   الأيديولوجية  الْسابِت  ثقافِ" و لتصفية  ب "موقف  وعمقًا   4مطلبها  تركيبًا  أكثر  لموقف  دعوة  هو 
 .الإنسانيةالآنية ليمس جوهر المأساة    السياسيةوإنسانية، موقف يتجاوز الانقسامات  

 : النقديالموقف    -
 كوثيقة استقبال:   القيمةعلى مستوى    :أولا

فِ سياق تَريخي   مسرحي للمقال فِ كونه شهادة حية على لْظة استقبال عمل    ساسية الأ  القيمة تكمن  
ية لا تقدر بثمن حول كيفية أولإنه يوفر للباحث اليوم مادة  إذ  (.  1993وشديد التوتر )الْزائر    مُددواجتماعي  

الإنتاج    النقد تفاعل   مع  الأزمة.    الفنِ الصحفي  مُنهج   يسدكما  فِ زمن  وغير  تطبيقًا "حدسيًا"  بنجاح  المقال 
فالاجتماعيللمقاربة   الْسد،  الناقد ة؛  )الفضاء،  العرض  عناصر  ببْاعة  تقرأ  على   اللغة ة  مباشرة  الشعبية( كدوال 

 والمجتمع.   الفنعالية تَاه العلاقة بيْ نقدية    الواقع، وهو ما يعكس حساسية

 ة وحدودها: النقدي  ة المنهجيعلى مستوى    ثَنيا:
ثَقبة، رؤى  تقديم  فِ  المقال  ينجح  أن  بينما  صارم.  إلا  منهجي  إطار  خارج  يعمل  بطبيعته التحليله   ،

 . على سبيل المثال: المنهجية الذكية أكثر من التفكيك  نطباعيالصحفية، يَيل إلَ الا

إلَ جهاز نظري واضح. فالمصطلحات والمفاهيم )مثل الوساطة   التحليللا يستند  :  غياب الجهاز المفاهيمي ✓
بيْ   الْوهري هذا هو الفرق  و وبديهي، دون تُديد أو تَطير نظري.    ضمنِأو الأيديولوجيا( تُستخدم بشكل  

 المبنِ على أسس نظرية.  الأكاديَي   التحليلة الذكية و النقديالملاحظة  

على حساب    التركيز ✓ المحتوى  المحتوى    ركزي:  الشكلعلى  على  بشكل كبير   الاجتماعي و   السياسيالمقال 
الأيديولوجية   الرسالة  وعلى  الْوانب  و يَررها.  التِ  للعرض،  بعض  إلَ  يشير  )حركة  الشكليبينما  ، الممثلة 
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النكتة(، أن  استخدام  يإلا  بناء "  قدمه لا  البنية    سرحيالم"  الشكلتُليلًا معمقًا لكيفية  نفسه، وكيف تسهم 
 فِ إنتاج المعنَ.   اللغة ة أو الإيقاع أو  الدرامي

شجاعته، يبقى فِ النهاية حكمًا   مع من أيديولوجيا العرض،    النقدي إن موقفها  :  ة في الحكم القيميالذاتي ✓
يته، أه  من لرغم  بِب  "موقف ثقافِ" مقابل "موقف سياسي"، وهذا التمييز،    ان الفنهي تطالب  فقيميًا ذاتيًا.  

قد يُلل أيديولوجيا   الأكاديَي   الناقد تبْيره أو تفكيكه بشكل نقدي.  يتم    هو بْد ذاته موقف أيديولوجي لا 
 أيديولوجيا بديلة.   لضرورةالعرض دون أن يفرض بِ 

رحْانِ"مقال   مُتاز    " فاطمة  نَوذج  )  الثقافِ  للنقد هو  وليس Public Cultural Criticismالعام   ،)
ة. الاجتماعيوحساسيته   خلاقيةالأ، بل فِ شجاعته  ةالمنهجي. قوته لا تكمن فِ صرامته  المتخصص  الأكاديَي   للنقد
قيمة. نقدية  بِلسلطة، وهو ما يعله وثيقة الفنوعلاقة  انالفنحول مسؤولية  همةيطرح الأسئلة الصحيحة والم وهو

على المحتوى،   التَكيزو   نطباعييغلب عليه الطابع الا  الذيومع ذلك، فإن افتقاره إلَ جهاز نظري واضح وتُليله  
وليس  لدراسةقيمته تكمن فِ كونه مادة لفنَوذجًا له.   يَثللا   لكنه، و الأكاديَيق مُتازة للتحليل نطلايعله نقطة ا

 .لدراسةمنهجًا ل

 الأكاديمي  الجزائري  سرحي الم  النقدفي  جتماعية الاالمقاربة    -3
مولاي أم  :  ( لـكريم بلحرازم:  آخر قندوز": ةمسرحي في  الجزائري"صورة المجتمع  ):  الأكاديمي  المقال  /أ

 سوامي الحبيب و  كلثوم
 .مقال علمي مُكم:  السند •
 كريم بلحرازم :  آخر قندوز ": ةمسرحيفِ    الْزائري"صورة المجتمع  :  العنوان •
 تلمسان،الْزائر.  –جامعة أبو بكر بلقايد   سوامي الْبيب،إشراف   مولاي أم كلثوم:  الناقد •
 .  01، العدد  11المجلد  :  ةفنيدراسات   مُلة:  المصدر •
 2024:  تًريخ النشر •

جزائري معاصر. ومنذ   مسرحي على نص  جتماعية  الالتطبيق المقاربة    جادة هذا المقال مُاولة أكاديَية    يَثل
تستند إلَ العلاقة نقدية    ة، بل يسعى إلَ بناء حجة انطباعي المقال لا يهدف إلَ تقديم قراءة    أنالبداية، يتضح  

و  المسرح،  بيْ  والمجتمع.  النقد الْدلية  لنرى كيف  و ،  ومضمونه  المقال  بنية  بتفكيك  المقاربة   تجلىتسنقوم  مبادئ 
 .ةالمنهجيفيه، وما هي نقاط قوته وتُديَته  جتماعية  الا

 : الاجتماعي  النقدإشكالية المقال وموقعه من   ( 1
سباق فِ   سرحي الم "العمل    ن. فالقول بِ الاجتماعي  النقدة تؤسس مباشرة لموقعه ضمن  قدميبدأ المقال بِ 

التِ جتماعية الاتعامله مع الواقع هو "تعامل نقدي، يضع المسرح فِ قلب وظيفته  أنرصد مُتلف تلك التجارب و 
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يطرحها المقال من التِ  الإشكالية  و اة وحركتها.  الْيالنظري، وهي كونه مدرسة من مدارس    نَ إليها فِ إطار   نَأشر 
تساؤلاته بيْ  )  خلال  العلاقة  والمجتمع؟  النقدطبيعة  المسرح التِ  جتماعية  الا القضايَ    أهم و والمسرح  عالْها 

إشكالية سوسيو  (؟الْزائري تسأل عن جَاليات  -هي  فهي لا  تسأل عن  النصنقدية بِمتياز.  ما  وظيفته  بقدر 
 .ومُتواه المرجعيجتماعية  الا

فكرت  الطرح هذا  يتماشى  و  مع  فِ    الاجتماعي   النقد   نبِ  النظرية  ناتُامًا  الاجتماع  وضعية   . النصيدرس 
"القضايَ   المسرح  عالج  بدراسة كيف  يعد  أي كيف  الاجتماعيفالمقال  والمحتَسد ة"،  البنَ  جتماعية الا ات  ددت 

 .ةمسرحيداخل البنية الْيالية لل

 التطبيقي   التحليلإلى    النظريمن الإطار  : البنية الحجاجية للمقال  (2
 .يتبع المقال بنية حجاجية منطقية تتدرج من العام إلَ الْاص، وهو ما يعكس وعيًا منهجيًا

فِ هذا الْزء، يقوم الباحثان بتأسيس الإطار :  والمجتمع" )الإطار المفاهيمي(  النقد "بيْ المسرح و :  ولالْزء الأ •
، ثُ بيْ المسرح والمجتمع ثَنيًا، أولا  النقد الربط بيْ المسرح و ف.  النصسيحكمان من خلاله على    الذي النظري  

ف اجتماعية.  مقاربة  أي  فِ  ضرورية  خطوة  ضروري   النقد هو  بل ك "وسيط"  بْتة،  جَالية  يفُهم كأداة  لا  هنا 
 الاجتماعي   النقد  أنطار النظري حول  الإ هذا ما ذكر فِ  يعكس  و ".  الإنسانيةة و يالفنلإيصال "رسالة المسرح  

بِل موجود  و النصفِ    قوة وليد  حيز    الذيهو    الناقد  أن وص،  إلَ   .الوعييخرجه 
  2ه "يُاكي الواقع ويُمل هومه وآلامه" أنو   1الواعي لمجتمعه" المسرح "هو الضمير    أن تَكيد المقال على    أنكما  

 .اةالْيالأدب تعبير عن    أن هو تَسيد مباشر لفكرة  

القضايَ  :  الثانِالْزء   • المسرح  التِ  جتماعية  الا"طبيعة  )الْزائريعالْها   (:الموضوعاتِ  التحليل" 
هذا و  .البطالة، والطلاقو الفقر،  و الأسرة،  :  ة مُددا على قضايَ  ركز هنا ينتقل المقال من التنظير إلَ التطبيق، م

ة. فمن خلال الاجتماعيهو إحدى الأدوات الرئيسة للمقاربة   (Thematic Analysis) الموضوعاتِ  التحليل
ليس منغلقًا على ذاته، بل هو منخرط بعمق فِ  الْزائريالمسرح  أن هذه الثيمات، يسعى المقال إلَ إثبات  تتبع 

 .هوم مُتمعه

بل يستشهد بِقاطع حوارية من    أن من ذلك،    هموالأ القضايَ،  يكتفي بذكر هذه  ات مسرحيالمقال لا 
"الإمبْاطور"(.   "الْطوة"،  )"التشريح"،  مُتلفة  بِ يعزز  و جزائرية  الْجة  حالة   نهذا  ليست  الانشغالات  هذه 

 .عمقًا أكبْ  التحليل يَنح  مُا    ،الْزائريظاهرة عامة فِ المسرح   "آخر قندوز"، بل هي  ةمسرحيفردية فِ  

 
،  01، العدد  11سات فنية، المجلد  ادر   مُل ة: آخر قندوز ل  كريم بلحرازم"،  ةمسرحي  فِ    الْزائري  مولاي أم كلثوم وسوامي الْبيب: "صورة المجتمع    - 1

 .2024تلمسان،  –جامعة أبو بكر بلقايد 
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 ""آخر قندوز" ك "دراسة حالة  ةمسرحييستخدم المقال  :  آخر قندوز" )دراسة الْالة(  ةمسرحي":  الْزء الثالث •
(Case Study)   سابقًا.  التِ  والموضوعاتية    النظريةالأفكار  كُل    لتجسيد شخصية   أنإذ  طرحها  تُليل 

م والفقر الظليعانِ من  (Social Archetype) بشكل نفسي فردي، بل ك نموذج اجتماعي يتم  "القندوز" لا 
ف واجتماعي،   ةسرحيالمفِ    الصراع والتهميش.  طبقي  يقُرأ كصراع  أحْيدة(  )سي  المستغل  وجاره  القندوز  بيْ 

 .صراع فردي  مُردوليس 

لا يذُكر كفكرة خارجية، بل   الاجتماعيم الظل"؛ فالنصبوضوح مبدأ "وضعية الاجتماع فِ  تجلىهنا يو 
 .ة الرئيسةالشخصيوفِ معانَة    الدرامي   الصراع فِ بنية    تجسد ي

 :النقدي   وقف الم  -
 :قوةنقاط ال

ينتقل بسلاسة من الإطار النظري العام إلَ إذ  المقال متماسك بشكل كبير.  :  المنهجيالتماسك   ✓
 العلمي هذا البناء فهمًا واضحًا لمتطلبات البحث  يعكس  و الموضوعاتِ، ثُ إلَ دراسة الْالة التطبيقية.    التحليل

 .الاجتماعي  النقدفِ مُال  

واحدة. فمن   ةمسرحيالمقال هو عدم اقتصاره على    قوةمن أبرز نقاط  :  الأوسع   لسياقالربط بِ ✓
بِ استشهاده  للمسرح  سرحيخلال  أوسع  سياق  ضمن  قندوز"  "آخر  وضع  فِ  ينجح  أخرى،  ، الْزائريات 

 .فِ هذا المسرح مُورية يطرحها هي قضايَ التِ  القضايَ   ن بِ   قويةحجة   قدموي

كُل   أن إذ ليس عشوائيًا، بل هو موجه بشكل واضح لْدمة الإشكالية.   التحليل : الموجه التحليل ✓
 ساسيةتُليلها، يكون الِدف من ورائها هو إثبات الفرضية الأيتم    استدعاؤه، وكل شخصية يتم    مقطع حواري

 .حول علاقة المسرح بِلمجتمع 

 :(منهجيةنقاط يَكن تطويرها )تُديَت 

، يَيل المقال فِ بعض الأحيان إلَ استخدام لغة التحليل  قوة من  الرغم  على  :  "إشكالية "الصورة" و"الانعكاس •
 ركز كان يَكن للتحليل أن يكون أعمق لو  و ، "رصد صورة المجتمع"(.  توحي بنظرية "الانعكاس" التبسيطية )مثلًا 

يعكسه؟   كيف يعكس المسرح، بل ماذا أشرنَ إليها سابقًا. فالسؤال ليس فقطالتِ   "آلية الوساطة" أكثر على
الواقع   بلحرازم  الكاتب كريم  حول  إلَ شكل  الظل)الفقر،    الاجتماعي كيف  قوانينه    فنِ م(  هل اصةالْله  ؟ 

عن المحتوى   لتعبيركوسيط ل  الفنِ"  الشكلة؟ تُليل "النقدي  الواقعيةالرمزية، أم  أم  استخدم الكوميديَ السوداء،  
 .النقد كان سيضيف طبقة أعمق من    الاجتماعي

، الاجتماعيفِ المقال بشكل شبه حصري على المحتوى  جتماعية  الا المقاربة    ركزت:  النقدي  الْمالغياب البعد   •
ولكن،   لِدفها.  نظراً  مفهوم  أمر  البعد    سرحي الم  النقدوهو  يغفل  ألا  يب  نَحت الْمالالمتكامل  هل   .
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إغفال هذه إن  ات قوي دراميًا؟ الشخصي؟ هل كان الْوار مقنعًا؟ هل بناء إيَهاعن قض لتعبيرفِ ا افني ةسرحيالم
 .افنيوليس عملًا  اجتماعية ه يدرس وثيقة  أنيبدو وك  التحليلالأسئلة قد يعل  

فِ تُليل موقف المبدع نفسه. ما هي   يتعمق لا    لكنهكمرآة للمجتمع، و   النصعلى    ركزالمقال ي:  موقف المبدع •
ي  هو  هل  الأيديولوجية؟  بلحرازم  أم    قدمرؤية كريم  ثوريًَ،  أم  إصلاحيًا،  تُليل   مُرد نقدًا  للواقع؟  يَئس  رصد 

 .طار النظري، كان سيضيف بعدًا نقديًَ هامًاالإ"أيديولوجية المرسل"، كما ذكر فِ  

المسرح   أننَح بِمتياز فِ إثبات  وقد  .  سرحيالم   النقدفِ  جتماعية  الا هذا المقال هو تطبيق واضح للمقاربة  
مُثلًا الْزائري هو  ،  قندوز"،  "آخر  مستوىفن    فِ  فِ  يبقى  فإنه  ذلك،  ومع  مُتمعه.  هوم  فِ   النقد متجذر 

ه دمج أن، وكان يَكن أن يرتقي إلَ مستوى أعلى لو (Thematic Socio-criticism) الموضوعاتِ  الاجتماعي 
للشكل   أعمق  بتحليل  للمحتوى  ولو    الفنِتُليله  وساطة،  حول  أنكآلية  أسئلة  طرح  للعمل   ةالْمالي  القيمة ه 

الأيديولوجي.   المبدع  فهووموقف  ذلك،  فِ   ومع  تعقيدًا  أكثر  دراسات  أمام  الباب  يفتح  رصيْ  أكاديَي  عمل 
 .المستقبل

  ميمون بن براهيما:  ل ـ  1لمسرح توفيق الحكيم" جتماعية  الا  رجعية الم":  الدكتوراه  أطروحة   /ب

 أطروحة دكتوراه :  السند •
 لمسرح توفيق الْكيم"جتماعية الا  رجعية الم":  العنوان •

   أحْد مسعود  :ميمون بن براهيم، إشرافا:  الناقد  باحثال •

  وهرانأحْد بن بلة  : الجامعة •
 .2010/2011:  السنة الجامعية •

 تأسيس لمشروع نقدي مُغاير:  في مستوى العنوان والإشكالية ( 1
مشروعها   • الأطروحة  عنوانِا    النقدي تستهل  خلال  وموفقًا. يعُد    الذيمن  دقيقًا  منهجيًا  اختياراً  ذاته  بْد 

" مصطلح  يتجاوز  الاجتماعي  رجعيةالمفاختيار  "الانعكاس    الذي  التقليدي  الطرحة"  فِ الاجتماعييدرس   "
و  العمل    الذي الأدب،  ما يختزل  مرآة    الفنِ غالبًا  للواقع.  سلبيفِ كونه  ومباشرة  "  أنإذ  ة  " رجعيةالممصطلح 

ف وتعقيدًا؛  جدلية  أكثر  علاقة  إليه،    سرحي الم  النص يفتَض  يُيل  بل  فقط،  المجتمع  يعكس  يستدعيه، و لا 
ينهل منه المبدع مادته وقضايَه،   الذي   ساسي المجتمع هو المصدر الأ  نيعتَف بِ   فهويُاوره، ويتصارع معه.  و 
 ة مستقلة نسبيًا.فنيوتقديَها فِ رؤية  ال مادة  على إعادة تشكيل هذه    النصيقر فِ الوقت نفسه بقدرة    لكنهو 

القراءة    الطرحيَتِ هذا   • السائدة  النقديليواجه بشكل مباشر  حصرت توفيق الْكيم، لعقود طويلة، فِ التِ  ة 
تطرحها الأطروحة؛ التِ  الإشكالية    قوة من هنا، تبْز  و صورة الكاتب "الذهنِ" أو المنعزل فِ "برجه العاجي".  

 
 .2011ة لمسرح توفيق الْكيم"، أطروحة دكتوراه، إشراف أحْد مسعود، جامعة أحْد بن بلة وهران، الاجتماعي   رجعي ةالماميمون بن براهيم: " - 1
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 أن :  فهي لا تكتفي بِلبحث عن "موضوعات اجتماعية" فِ مسرح الْكيم، بل تسعى لإثبات فرضية أعمق
يطرحها الْكيم  التِ  ة الكبْى  فلسفيالبِكمله. فالأسئلة    سرحيالمهي بنية مؤسسة لفكره  جتماعية  الا   رجعيةالم

بيْ  الزمنحول   والعلاقة  والقدر،  أسئلة  الْيو   الفن ،  ليست  "بيجماليون"(،  )كما فِ  عن مُرداة  ومنفصلة  ة 
ت التحولاعن أزمة المثقف المصري والمجتمع فِ مرحلة    الفنِ  لتعبيرسياقها، بل هي، حسبما توحي الأطروحة، ا

بِذا، فإن إشكالية الأطروحة لا تِدف إلَ إضافة قراءة جديدة فحسب، بل إلَ و الكبْى بِلقرن العشرين.  
إنتاجه  مراحل  بيْ  يربط  اجتماعي  نَظم  خيط  وجود  مقتَحةً  بِكملها،  الْكيم  لمسيرة  فهمنا  هيكلة  إعادة 

 المتباينة. 

 1النص إلى    السياق بناء متدرج من  : ةالمنهجيالبنية الهيكلية و  ( 2
مساراً   تتبعالتِ  ية،  الثلاثتتبناها الأطروحة بشكل صارم فِ بنيتها الِيكلية  التِ  جتماعية  الا المقاربة    تجلىت

 الْارجي إلَ البنية الداخلية للنص.   السياقإلَ الْزئي، ومن    كلي منطقيًا متدرجًا من ال
تقوم إذ  ة.  تَسيسي  منهجية تُهيد تَريخي، بل هو خطوة    مُرد   يَثلتَريخ المجتمع المصري، لا  :  ولالفصل الأ •

المرجعي   الإطار  ببناء  خلاله  من  ضوئه.    ة سرحيالموص  النص ستُقرأ    الذي الباحثة  خريطة   فهيعلى  ترسم 
 قدم يو الدولة الْديثة.    حت ت الكبْى منذ العصر الفرعونِ و التحولا  تتبع تَريخية للوعي المصري عبْ  -سوسيو

المح  الفصل  و الْمعي  الوعيت  شكل التِ    الثقافيةو جتماعية  الاات  ددهذا  التِ ال مادة  سيصبح لاحقًا    الذي ، 
 يتفاعل معها توفيق الْكيم.

المجتمعي العام   السياقالبدايَت والْهود، يعمل كجسر منهجي يربط بيْ  :  مسرح توفيق الْكيم:  الثانِالفصل   •
لابداعيالإ  التجربةو  هنا،  الفردية.  ومبدع يتم    ة  اجتماعي"  بل ك "فاعل  معزولة،  الْكيم كعبقرية  مع  التعامل 

للتحديَت   اتَاهاته  يالفنو   فكريةاليستجيب  فتصنيف  لعصره.  اللامعقول( الاجتماعي)الذهنِ،    ة سرحيالمة   ،
جتماعية الا هذا الفصل كيف استوعب الْكيم مرجعيته  يُلل  و ا كاستجابِت مُتلفة للواقع المتغير.  ضمنييقُرأ  

 يَهد الطريق لفهم أعمق لأعماله.مُا   وحولِا إلَ أشكال درامية،
الثالث • المحطة    التحليل:  الفصل  هو  اختيار  التِ  التطبيقي،  إن  ثمارها.  السوسيولوجية  المقاربة  فيها   عينةتؤتِ 

من   بعناية  "بيجماليون"  مسرحيمدروسة  )من  الْكيم  اتَاهات  مُتلف  تُثل  القلق" فلسفيالات  "بنك  إلَ  ة 
إثبات   الواقعي  جتماعية  الا  رجعيةالم  أنالعبثية( يعد اختياراً استَاتيجيًا يهدف إلَ  ليست حكراً على المسرح 

المتوقع أن  و أعماله.  كُل    المباشر، بل هي حاضرة ومتجلية بِشكال مُتلفة فِ الفصل كيف   يوضح من  هذا 
ات، وطبيعة الشخصيليس فقط فِ الموضوعات، بل فِ بنية الْوار، وتشكيل  جتماعية  الا ات  الصراع  تجسد ت

" وليس فقط "الوضعية النص"وضعية الاجتماع فِ  لدراسة الأطروحة تسعى  أنعلى  مُا يؤكد ، الدرامي الصراع
 للنص". جتماعية  الا

 
 المرجع السابق.ة لمسرح توفيق الْكيم"، الاجتماعي   رجعي ةالماميمون بن براهيم: " - 1
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طار الإ فِ    حددت كما  جتماعية  الا نَوذجًا تطبيقيًا نَجحًا جدًا للمقاربة    "أميمون بن براهيم" أطروحة    دتع
يربط بشكل عضوي بيْ   الذي قوتِا تكمن فِ بنائها المنطقي  و ة.  تَسيسيشاملة، وو ،  منهجيةالنظري. إنِا دراسة  

و  والمبدع  المسرح  مُا    ، النصالمجتمع  المنهج على  لتطبيق هذا  يسعى  مفيدًا لأي بِحث  أو   الْزائرييعلها مرجعًا 
 .العرب

 : نقدي  الموقف ( 3

 :قوةنقاط ال

المقاربة  تعُد    :الصارم  المنهجي التطبيق   ✓ تطبيق  فِ  مُتازاً  نَوذجًا  بشكل  جتماعية  الاالأطروحة 
فبنيتها   المبدع،  الثلاثهيكلي.  )المجتمع،  التَجَة  النصية  هي  السوسيو  العملية(  لا فنقدي.  -للمنهج  هي 

 ."تتحدث" عن المنهج، بل "تُارسه" فِ طريقة تنظيمها للمعرفة 

" المباشر فقط. الاجتماعيلَ تقع الباحثة فِ فخ اختزال مسرح الْكيم فِ جانبه ":  الرؤيةشمولية   ✓
م لنماذج  اختيارها  القلق(،  تنوعبل من خلال  )بنك  واللامعقول  )بيجماليون(  الذهنِ  المسرح  تشمل   فإنِا ة 

فِ أكثر الأعمال تَريدًا   حت ها  تتبعة" لا تقتصر على المسرح الواقعي، بل يَكن  الاجتماعي  رجعية الم "  أنتثبت  
 .وفلسفةً 

ية لتوفيق  النمطتنجح الأطروحة فِ هدفها الرئيس وهو تفكيك الصورة  :  يةالنمط تحدي القراءات   ✓
 .مهمةنقدية    إضافة   يَثله كشاهد على عصره ومتفاعل معه، وهو ما  قدمتإنِا  إذ  الْكيم ككاتب منعزل. 

 :وهي ملاحظات للتعميق وليست نقائص:  نقاط يمكن تطويرها
الوساطة • النظري  الإ   يوضح :   Mediation((آلية  مباشراً.  النص   أن طار  انعكاسًا  يَكن و   ليس  كان 

. بِعنَ آخر،  فنِإلَ شكل    الاجتماعيحولت الواقع  التِ   "آلية الوساطة"للأطروحة أن تتعمق أكثر فِ شرح  
قضية  تُول كيف   درامية  اجتماعية  ت  بنية  إلَ  الفساد(  عند الشخصي،  الصراع)  ةمُدد)مثل  الْوار(  ات، 

تعميق هذه النقطة  إن  ة؟  فلسفيال، أم رؤية الكاتب  الْمعي اللاوعي  أم  الْكيم؟ هل الوسيط هو الأيديولوجيا،  
 .التحليل  قوةكان سيزيد من  

على حساب   الاجتماعيعلى "المحتوى"    التَكيزأحيانًَ إلَ    الاجتماعي   النقد يَيل  :  للفن الاستقلالية النسبية   •
تتناول الأبعاد    أن  مع. و الفنِ"  الشكل" لماذا :  ا كان يَكن أن تطرح سؤالًا أعمقإلا أنِ  ، ةالْماليالأطروحة 

 
  "يتم من خلالِا تُويل الواقع  ال تِ  ة  عق دالعمليات والآليات الم ويقصد بِاي وحاسم.  رك ز ، هي مفهوم مالفن  للأدب و   الاجتماعي  فِ النقد    "الوساطة

مُرد "انعكاس    الفن  ترى  ال تِ  التبسيطية    الن ظريَ تفكرة الوساطة جاءت كرد فعل على  و   .اص ةالْ الْام إلَ شكل فنِ منظم له منطقه وقوانينه    الاجتماعي  
للمجتمع. هذه   (Reflection) "مرآوي اختيار،    الن ظرةومباشر  بعمليات  يقوم  مبدع  بل هو  تسجيل،  آلة  ليس مُرد  الأديب  أن  تتجاهل  المرآوية 

 .وتركيب، وتُويل، وتكثيف، ورمزنة للواقع 
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 عينةماجتماعية  عن قضية    لتعبيرا معينًا )مثل الكوميديَ السوداء فِ "بنك القلق"( لفنياختار الْكيم شكلًا  
آخر؟   الاختيار  إن  وليس شكلًا  بيْ  الربط  أرقى مستويَت  جتماعية  الاوالْتمية    الْمالهذا  من   النقدهو 

 .السوسيولوجي

 أحسن تليلاني :  "ل ـالمجتمع  تطور ية و لتراثاتطبيقية في الجذور    دراسات   –  الجزائريالمسرح  ":  كتاب     /ج
 كتاب :  السند •
 " المجتمع   تطور ية و لتَاث ادراسات تطبيقية فِ الْذور    –  الْزائريالمسرح  ":  العنوان •
 أحسن تليلانِ :  الناقد •
  2013  الْزائر  –دار التنوير  :  الناشر •

 " أحسن تليلانِ"  ناقد لل  "1المجتمع   تطورية و لتَاثا دراسات تطبيقية فِ الْذور  :  الْزائريالمسرح  "كتاب    قدمي
مع قضايَ الِوية، والذاكرة   سرحيالممادة تُليلية ثرية يَكن قراءتِا من منظور اجتماعي، إذ يتقاطع فيها الْطاب  

ة. ومن ثُ، فإن تُليل هذا المرجع لا يروم استجلاء المعطيات الوصفية الاجتماعيت  التحولاة، وصراع القيم، و الْمعي
استثمار   مدى  اختبار  إلَ  يهدف  بل  المقاربة    المؤلف فحسب،  لتجارب  جتماعية  الالأدوات  قراءته   ة مسرحيفِ 

 .الوطنِ  سرحي الممن خلالِا تُثل الواقع وتُثيله ضمن المتْ  يتم    التِجزائرية، واستنطاق الكيفية  

الم و  حيث  قدممن  واضحة،  سوسيولوجية  رؤية  عن  الكتاب  يكشف  "مرآة   أن   المؤلف  يؤكد ة،  المسرح 
ينسجم  و  .بوصفه تَليًا لِوية الْماعة، هو وسيط تعبيري لفهم الْاضر من خلال الماضي  لتَاث ا  أن المجتمع"، و 

، اصةما تعلق بكون الأدب عامة، والمسرح بِ  خاصة ة،  الاجتماعيالنظري للمقاربة    الطرح هذا تُامًا مع ما ورد فِ  
 .الاجتماعيهو سجل للوجود الإنسانِ و 

، بدءًا من المرحلة الاستعمارية، التاريخعبْ    الْزائريالمجتمع    تُولفِ ضوء    الْزائريالمسرح    " تليلانِ"يعالج  و 
تكشف اجتماعية كوثَئق   ة سرحيالموص النص يتعامل مع كما ت الراهنة.  التحديَإلَ   مروراً بفتَة الاستقلال، وصولًا 

 .ةالْزائري  التجربة ت فِ صلب  شكلت التِ  عن البنية الذهنية والرمزية  

 :الاجتماعي عن    لتعبير رافعة ل  لتراثا  (1
لتزييْ    مُردليس    لتَاثا  أن   "تليلانِ"يرى   يُستدعى  سحيق  لبنية سرحيالم  النصماضٍ  حامل  هو  بل   ،

يوظف  اجتماعية   لا  فالكاتب  معه.  وتتجاوب  الْاضر  مع  تتفاعل  عنصراً   لتَاث ارمزية  أو  سردية  زينة  بوصفه 
ة وإعادة الْزائرية  الْمعي، ووسيلة لفهم الذات  الْمعي  الوعي حْولة ثقافية تتقاطع مع    بوصفه شكليا، بل يوظفه  
 .تشكيلها عبْ الْشبة

 
اث ا: دراسات تطبيقية فِ الْذور الْزائري  المسرح : تليلانِأحسن  - 1  .2013(، 1المجتمع، دار التنوير، الْزائر، )ط. تطو رية و لتَ 
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استحضار  ف خلال  بعد الْزائريات  سرحيالمفِ    لتَاثامن  ما  أو  الاحتلال  سياقات  فِ  خصوصًا  ة، 
الانتماء، ووعي الذات. و ية إلَ وسيط دلال يَكن المبدع من طرح قضايَ الِوية،  لتَاثاالعناصر    تحول الاستقلال، ت

و  والشعب  الدينِ  قراءات    يالتاريخفالموروث  شيفرة    "تليلانِ"فِ  بوصفه  القيم، اجتماعية  يُستثمر  عن صراع  تعبْ 
 .والْداثة، والْدل بيْ الأصيل والدخيل، وهي ثيمات تنبع مباشرة من واقع المجتمع   التقليد والقطيعة بيْ  

المنهج  يتقاطع  و  عليه  أكد  ما  مع  التناول  الإالنص   ن بِ  الاجتماعيهذا  تعبْ عن مضامينها بداعيوص  ة لا 
والمجتمعية  الظاهر  الذهنية  البُنَ  معها  تنقل  بل  فقط،  من  شكلالتِ  ة  ما يعل  وهو  غنية   لتَاثاتها،  تُليلية  مادة 

 .ةتحولللكشف عن تفاعلات الْماعة وهومها الم

 :تمثيل للصراع الطبقي والرمزي  سرحيالم  النص  (2
بطريقة   الاجتماعي، فِ كثير من نَاذجه، لا يعكس الواقع  الْزائري  سرحيالم  النص  أنعلى    "تليلانِ"  ركزي

تعُبْ عن وعي الكاتب بِوقعه داخل البنية المجتمعية. ففي تُليله  ة مسرحيمُايدة، بل يعيد تركيبه وتفكيكه عبْ رموز  
يوغرطة،  ات  سرحيلم الكاهنة،و حنبعل،  و مثل  الم  بئر  بيْ  للصراع  قويَ  حضورا  السلطة   ركزنلحظ  بيْ  والِامش، 

 .والمقهورين، بيْ النخب والْماهير، وهي ثنائيات تعكس واقعًا اجتماعيا مضطربًِ وتُمل دلالة طبقية واضحة

يكتفي  و  الْطاب    "تليلانِ"لا  يُُاكم  بل  بنياته،  وصف  أو  المسرح  أو   سرحيالمبتأريخ  انَيازه  زاوية  من 
المجتمع.   قضايَ  عن  الرمزي، حيثفانكفائه  للصراع  يصبح مُالا  المنظور،  هذا  من  القضايَ يتم    المسرح،  تصعيد 

النضال ضد الاستعمار،    –الكبْى  جتماعية  الا الِوية،  و مثل  الْداثة  و تصدع  الموروث مع  إلَ مستوى   –صراع 
 .بعُدًا سياسيًا واجتماعيًا بِمتياز  سرحيالم النصيُضفي على  مُا    الْشبة،

الأدب والمسرح ها نتاج علاقات الإنتاج، وبُنَ   أن من  جتماعية  الا ه المقاربة  تؤكد هذه القراءة مع ما  تتناغم  و 
 .لا ينفصل عن واقعه بل يتولد منه ويعود ليؤثر فيه  بداعي العمل الإ  أنداخل المجتمع، و   الصراع

 :ي كآليات مقاومة رمزيةلتراثا  لتعبيرأشكال ا ( 3
ا ليست أنِ "، ويرى  المداح" و"الْلقة" و"القوالالشعبية مثل "   تعبيريةلفِ تُليل الأشكال ا  "تليلانِ"يتوسع  

الذاكرة    مُرد تواصل جَاعي مُفورة فِ  أنَاط  بل هي  تقليدية،  أداء  وسائط  أو  وتالْمعيأدوات شكلية   شكلة، 
 .مُزونًَ ثقافيًا قادرا على تَدية وظيفة مقاومة ثقافية صامتة أو صاخبة

ليس   الشكلهذا    أن   "تليلانِ"عند تُليل تَربة عبد القادر علولة فِ توظيف شكل "القوال" مثلًا، يبيْ  ف
" الواقع القوالتُُثل صوت الْماعة، حيث يعكس "اجتماعية  فقط بنية شكلية تُستعاد، بل هو منظومة معرفية و 

من   وقريبة  مألوفة  بلغة  ترتيبه  ويعيد  الْماعة تستدعي  و .  الناسالشعب  أيديولوجيا  معها  الشعبية  الأشكال  هذه 
 .سعت إلَ تِميش تلك الذاكرةالتِ  المهمشة، وتضعها فِ مواجهة الْطابِت النخبوية أو الاستعمارية  
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الأصيلة لا ينفصل   الثقافيةتوظيف العناصر    أنترى  التِ    الاجتماعي   النقد هذا تُامًا مع أطروحة  يتقاطع  و 
ة بل بوصفه شكلًا من فنيالشعب ليس فقط لأغراض    لتَاثااستدعاء    أنعن مُاولة خلق خطاب بديل مقاوم، و 

 .الثقافيةالممانعة الرمزية للهيمنة  

ه ينظر للمسرح بوصفه خطابًِ جَعيًا، ويلامس فيه نضمن أفق سوسيولوجي، لأإلا    " تليلانِ"كتاب    لا يقُرأ
المجتمع  تُولا مستويَته    الْزائريت  أحد   .والرمزية  الثقافيةو   السياسيةفِ  يُقق  المعنَ  بِذا   النقدمبادئ    أهموهو 

التبادلية بيْ  :  الاجتماعي العلاقة  المعنَ    الفنإبراز  المجتمع، لا   سرحيالموالواقع، وتُليل كيفية تشكل  بنية  داخل 
 .خارجه

 :النقدي   الموقف   -
تليلانِ"  الناقدكتاب    يَثل المسرح    جادةمُاولة    "أحسن  زاوية   الْزائريوواعية لاستكشاف مكونَت  من 

لا تَلو من تعقيد يتطلب حسا   ا لكنه،  يالتاريخوالمجتمع، وهي زاوية غنية فِ بعدها الإشكال و   لتَاثاتفاعلها مع  
 ي التاريخ  السرده لَ يقع فِ فخ التوثيق الْالص أو فِ  أن فِ هذا الكتاب    اللافتنقديًَ عاليًا فِ التناول والتأويل. و 

ضمن سياق سوسيولوجي وظيفي، أي من خلال   لتَاثاالْامد، بل سعى إلَ إعادة تَطير العلاقة بيْ المسرح و 
المعنَ    سرحي المفِ الْطاب    لتَاث افهم كيف أصبح   إنتاج  المجتمعية التحولا، وتَسيد  الاجتماعيأداة لإعادة  ت 

 .السياسيةو 

 قدم لَ يُ أي    (Nostalgie)إلَ معطى استشراقي أو نوستالْي  لتَاث اه لَ يُُول  أنأبرز ما يُُسب للكتاب  و 
ت المجتمع وتفاعلاته، وعالْه  تُولاتعكس    فنِ كماضٍ مثال فقط، بل اشتغل عليه كأداة تُليل اجتماعي و   لتَاثا

من إعادة تشكيل خطاب المقاومة والِوية والانتماء فِ سياق   الْزائري  سرحيالمودلالية، تُُكن  اجتماعية  كرافعة  
"، و"الْلقة"، لا المداح"، " القوالالشعبية مثل "  تعبيريةليعامل الأشكال ا  المؤلفالِيمنة الاستعمارية أو ما بعدها. ف

زينة   جذور  فنيبوصفها  ذات  رمزية  بل كبُنَ  الْماعة اجتماعية  ة،  وعي  صياغة  إعادة  فِ  حاسْة  ثقافية  وأدوار 
 .الوطنية

الموضوعاتِ،   مع الكتاب،    أنغير   العمق  شبه ظل    هذا  أو  وصفية  لمقاربِت  حبيسًا  المقاطع  بعض  فِ 
الطبقية، أو   سرحيالمللأثر    الدقيقالسوسيولوجي    التحليلة، لا ترتقي دومًا إلَ مستوى  انطباعي البنية  من حيث 

أو   البنية    سرحي المالْطاب للنص    التحليلصراع الأيديولوجيات،  هناك غياب   أن إذ  للمجتمع.    الثقافيةفِ ضوء 
بورديو، و ة الْديثة )مثل غرامشي،  النقدي  النظريَتأو من    الثقافِ مأخوذة من علم الاجتماع  نقدية    نسب لمفاتيح

 .بعدًا إجرائيًا أقوى  التحليليَكن أن تُنح  التِ  ريَون ويليامز...(  و 

 لكنه ، التاريخوموقعه من المجتمع و  لتَاثافِ استدعاء جتماعية الاالمقاربة  "تليلانِ"من جهة أخرى، حصر و 
بِلبُنَ السلطوية، أو موقع   سرحيالمالْماعي، أو علاقة المثقف    الوعي   شكلليشمل كيفية ت  التحليللَ يوسع مدار  
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الْطاب    المتلقي بِ  سرحي الممن  أعمق لتَاثالمؤسطر  لكشف  استثمارها  يَكن  تُليلية كان  مساحات  وهي   ،
 .مع بيئته السوسيولوجية  النصلتشابك  

وازنة، خصوصًا فِ رصده الأميْ لمسار   تظلللكتاب    ة العلمي  القيمة هذه الملاحظات، فإن  من  لرغم  بِلكن  
الوظائف  الْزائريالمسرح    تطور دون اختزال أو   سرحيالم   النص داخل    لتَاثلجتماعية  الا، وقدرته على تصنيف 

لبنة    "تليلانِ"تعميم. وتبقى مساهة   العمل بِثابة  القراءة  تَسيسيفِ هذا  للمسرح جتماعية  الاة فِ مسار تَصيل 
ة لتوسيع هذا المنظور وتفعيله فِ بْوث لاحقة، تتجاوز رصد المضاميْ إلَ تفكيك البنَ ضمني، وهي دعوة الْزائري

 .سرحيالمت والأدلْة الرمزية فِ المتْ  التمثيلاو 
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 الجزائري  سرحي الم  النقدفي   الموضوعاتية المقاربة    -ثَلثا
 الروادالمفهوم والأسس والإجراءات و :  المقاربة الموضوعاتية-1

أغوار   فِ  يبحث  نقديًَ  منهجًا  الموضوعاتية  المقاربة  وتقصي   النصتعُد  الرسالة  بؤرة  عن  الكشف  بِدف 
ويرى الباحثان عبد الْميد بيقة ورضوان   .، وصولًا إلَ تُديد الفكرة المهيمنةالنصالمولدة لأفكار    الدلاليةالْذور  

 الغرب يْ  النقدييْ  السياقات والتطبيقات فِ  التعريف ا فِ  تنوعالموضوعاتِ واجه اضطرابًِ و   النقدمفهوم    أنجنيدي  
، وتعدد المدلولات الاصطلاحية والأدوات الإجرائية،  النقادإلَ اختلاف مرجعيات    التباينيعزى هذا  إذ  .  العربو 

و   فضلًا  مقاربِت أخرى كالبنيوية  مع  المنهج  تداخل  المالنفسي  التحليلعن  المنهج  والالتباس مع   الذي   وضوعي ، 
 .1الذاتِيقابل المنهج  

. النصفِ  اأساسي ا مدلولي اعنصر  (topos) ""الموضعية أهَيةوتعود جذور المصطلح إلَ علم البلاغة القديم و 
متزايدة، حيث   أهَية عشر، اكتسب المفهوم    التاسعالعلوم المقارنة فِ اللسانيات والأدب فِ بداية القرن    تطور ومع  

وجود عنصر مدلول وإلِامي مشتَك يَُكن من مقارنة أعمال مُتلفة من خلال  (thème) "أتَح مفهوم "الموضوع
 .2مؤشر واحد 

الْقل    النقديتحدد  و  فِ  نفسه  "الموضوع"  مفهوم  خلال  من  بعض  إذ  .  النقديالموضوعاتِ   النقاد يرى 
الموضوع قد ينبع من مرحلة الطفولة وما تُمله من ذكريَت للكاتب، حيث يَكن اعتبار الطفولة   أنالموضوعاتييْ  
 .3" يستدعي الكشف عن مُططه ومادته ومؤلفه افني  نفسها "عملًا 

 وريةسعيد علوش البحث الموضوعاتِ فِ مُاولة تقصي ترابط التمظهرات المح  الناقد من منظور آخر، يُدد  
للموضوعاتِ، و إذ  تِا.  تُولاو   الأدب للمعنَ   "التَدد الإحصائي"  تواترات غير   الذي يقتَح مقاربة  تعقبه عبْ  يَكن 

 ساسية للموضوعات الأ  السيميائيثَبتة، مع إمكانية حصر الموضوعاتِ من خلال التكرار كوسيلة للفهم المعجمي و 
فِ   و النصوالثانوية  ا  أنعلوش    يؤكد .  بِلقوالب  ا  تعبيريةلالاكتفاء  ينفي  مع لْصالمتكررة  ويتنافى  الابتكارية  يصة 

التِ ة للموضوع، و المستمر  الدلالية القيمةهو  همالمعيار الأ أن إذ جوهر الموضوعاتية. التكرار هنا ليس سوى علامة،  
الاستَاتيجي.    تجلىت نظراً و فِ هندسة موقعه  الموضوعاتِ صعبًا،  لتحديد  إياد طريقة موحدة  التعقيد يعل  هذا 

 .  4فريدة للناقد والقارئ والكاتب نقدية    مقاربة على أصالة كُل   لاعتماد
هذا  و  مع  حْداوي  جَيل  يرى  الطرحيتقاطع  حيث  "أغوار   أن ،  لاستكشاف  تسعى  الموضوعاتية  المقاربة 

والْذور  النص الرسالة  بؤرة  عن  للكشف  وصولًا   الدلالية"  للأفكار،  التوارد    المولدة  ونسبة  المهيمنة  الفكرة  إلَ 
العنصر   "الْذر  فالمكرر.    الفكريلتحديد  استخلاص  هو  المح  الْوهري الِدف  عمليتيْ   وريةوالنواة"  عبْ  : للنص 

 
 .603، ص 2019، 4، ع 11آفاق علمية، مج  مُل ةينظر، عبد الْميد بيقة ورضوان جنيدي: "النقد الموضوعاتِ )الأسس والإجراءات("،  - 1
 .97، ص مرجع سابقينظر، مُموعة من الكتاب: مدخل إلَ مناهج النقد الأدب، تر: رضوان ظاظا والمنصف الشنوفِ،  - 2

3 - Jean–Paul  Weber:  La  psychologie  de  l'art,  presses universitaires de France, Paris, 1960, 
P136. 

 .8-7، ص  1989 )د.ط(،،ينظر، سعيد علوش: النقد الموضوعاتِ، منشورات شركة بِبل للنشر والطباعة، الربِط، المغرب - 4
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الفهم الداخلي للنص بكشف بنيته المهيمنة )معجميًا، تركيبياً، لغويًَ، وشاعريًَ(، والتأويل الْارجي بِلاعتماد على 
 .1وتفسيرها   وريةلإضاءة الفكرة المح  مرجعيةمستويَت معرفية  

 :2 تشملالتِ    يةالتنظيمبادئ  المو  ةالمنهجيكائز  عدد من الر لتحقيق القراءة الموضوعاتية، يقُتَح و 
للنص • العميقة  و :  القراءة  الكبْى،  إلَ  الصغرى  القراءة  من  الانطباعات   التحولالانتقال  من 

 .ةوضوعيات المالتصور ة إلَ  الذاتي
ودلالاتِا من خلال الدلالات   ساسيةتقصي التيمات الأ:  التناصية   النص استخلاص مكونات   •

 .وخصيصة التكرار بِلاعتماد على الْانب الدلال والْقول المعجمية والصور المنفصلة   وريةالمح
الداخلي إلَ التأويل الْارجي،   يالنص  السياق التدرج من  :  فهم وتأويل الأفعال المحركة للمعاني •

 .وربط الدلالات الواعية وغير الواعية
الم • البنية  إلى  المهيمنةوضوعيالوصول  تَنب  :  ة  القسري   التحليلمع  الإسقاط  أو  المفرط 

 التعسفي.
بِ  تؤكدو  الموضوعاتية  المقاربة  التزام  ضرورة  على  النقاط  ال  لنصهذه  هو   هم الأفوالزيف.    سطحية لتجنب 

وليس كموضوع   النهائي،  الكاتب  بتصور  ومرتبط  شخصي  منظور  من  الموضوع  يب ه  أنكما  .  مُرددراسة  لا 
، كما لا يفُرق بيْ الموضوعات التقسيم، فهو وحدة متكاملة ترفض  الأدبوالمحتوى فِ العمل    الشكلالفصل بيْ  

 .3والْيالية   الواقعية
برجيز  و  دانييل  فالمقاربة   التأكيد يعُيد  المتفردة.  القراءة  أو  الموضوعاتِ  المنهج  لوحدانية  الانقياد  عدم  على 

 تصور   الموضوعاتِ أي   النقديرفض  كما  ي".  ركز من "حدس م  تطور الموضوعاتية ليست "عقيدة" أو مذهبًا، بل ت
اعتبار   ويرفض  أو "شكلي" للأدب،   " معناه بِلبحث    الأدب  النص"لعبي استنفاد   يؤكدو .  العلمي"عرضًا" يَكن 

هو مغامرة وأثر   الأدبتتجاوز الْوانب المعرفية، فالعمل  التِ  موضوع تَربة جوهرها "الروح"    يسد الأدب    أنبرجيز  
 . 4لتجربة تتجاوز حدود المعرفة 

 الموضوعاتي وإجراءاته  النقد أسس    -
الأسس    الناقد يُُدد   برجيز  و فلسفيالدانييل  استقراء    للنقد   ةالْمالية  على  بناءً  وإجراءاته،  الموضوعاتِ 

 :5هذه الأسس فِ ثلاثة مُاور رئيسة لخص، ويُ ةالغربية  النقديللمدونَت  
المبدع  .أ عن    النقديختلف  :  الأنا  على   الذي للكاتب    التقليدي   التصور الموضوعاتِ  مطلقًا  يعتبْه مسيطراً 

بدلًا و إلَ دفائن نفسية سابقة.    الأدبيرُجع العمل    الذي  النفسي  التحليله يبتعد عن  أن. كما  بداعيمشروعه الإ
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 يستند هذا المفهوم إلَو ".  شكلإلَ "وعي دينامي قيد الت  الأدبالموضوعاتِ حقيقة العمل    النقد من ذلك، يُسند  
هذا   أن ة، و الاجتماعينكشف عنه فِ حياتنا    الذيالكاتب هو نتاج "أنَ آخر" غير    ن مارسيال بروست بِ   تصور

فهمه  يَكن  لا  دواخلنا.  إلا    الأنَ  فِ  خلقه  إعادة  خلال  ريشار   يؤكدو من  ب.  ج.  مثل  المنهج،  هذا  رواد 
 النقديول هذا كما إنتاج أو تعبير.   مُرد يكشف عن ذات المبدع بِا يتجاوز كونه  الأدبالعمل  أنوستاروبنسكي، 

" أو "الذات" أو النص" واستبدالِا ب  "أنَ  الأدبللوعي لدى الكاتب، متجنبًا تقصي "الأنَ المعاصرة للعمل    أهَية
 .""الكائن

يرى جورج بوليه، أحد إذ  الموضوعاتِ.    النقد فِ    وريةتعُد "العلاقة" من المفاهيم المح:  ب. العلاقة مع العالم
يتجاوز و فهم كيفية تقييم الفرد للزمان والمكان، وعلاقاته بِلعالَ الْارجي، يكشف عن هويته.    أنرواد هذا المنهج،  

 أهَية تَعل الانطباع الْسي لا يقل  التِ أو الغرض أو الذات ليصل إلَ العلاقات    الوعيهنا مُالات    النقدي الْكم  
 .عن المعرفة العقلية

الموضوعاتِ بوجود علاقة تبادلية بيْ الكائن والموضوع، وبيْ العالَ   النقد يؤمن  :  ج. الخيال وحلم اليقظة
الإالوعيو  وعمله  والمبدع  وتغير و .  بداعي،  الكتابة  دينامية  إلَ  يُشير  حيث  الاعتقاد،  هذا  بِشلار  غاستون  يبْز 

ات والقوى النزوية، الصراععلى    ركزي  الذي   النفسي  التحليلعلى عكس حلم اليقظة فِ  و الإدراك عبْ التجارب.  
 تنوع توازنًَ يُل فيه التناقضات بصورة مؤقتة، مُتصًا عدم تسلسل و  الأدب الموضوعاتِ كيف يد العمل  النقديدرس 
 .بداعيالمعيشة ويعيد لِا توازنِا ووحدتِا من خلال الْطاب الإ  التجربة

 الإجراء الموضوعاتي  -
 :1أساسية يقوم الإجراء الموضوعاتِ، وفقًا لدانييل برجيز، على أربعة مقومات 

الأعمال :  ةكلي وحدة    الأدبيالعمل   .1 الباطنِ فِ  التماسك  يسعى هذا الإجراء إلَ كشف مبدأ 
الالْفيوتَانسها وصلاتِا    دبيةالأ العالَ" كما تتحقق فِ كلية، مُققًا سْة  ة من خلال فهم تَربة "الوجود فِ 

يُميها الْيال المبدع، من التِ  ة العضوية للنص، و كلياكتشاف هذه الوحدة ال  الناقديُاول  إذ  .  الأدب العمل  
 الأدب العمل    أن يشير جان بيير ريشار إلَ  و ة ذات كثافة فِ التعابير التعميمية.  تميز خلال انتقاء موضوعات م

الوجود   قلب  فِ  وتُوضع  "اختيار  عن  تعبيراً  ليصبح  والتزييْ  الإمتاع  فِ  وظيفته  حيث الشخصييتجاوز   ،"
 .الْطاطات ذاتِا عبْ مُتلف تَارب الفرد  تجلىت

الجدوى .2 عديمة  الإجراء  :  المعارف  هذا  عن    النقدي يَيز  من خلال   التقليدي  النقد الموضوعاتِ 
 التحول ق هذا  نطليو .  ةالعلميتَل بِلمسح الاعتيادي للمسردات  التِ  تَاوزه للعتبات المعتادة واختَاقاته الْريئة  

بِ قناعة  معانيها.   الأدب العمل    نمن  استنفاذ  للمعرفة  يَكن  لا  لتجربة  وفرصة  ووسيلة  روحية"  "مغامرة  هو 
 .على الرهان الوجودي   ركزي  الذيالموضوعاتِ    النقديالمعارف بذلك عنصراً مساعدًا فِ الإجراء    تظلو 
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القارئ .3 نظر  المنهج الأدب تَربة روحية لوعي الأديب، معتبْين  :  وجهة  نقاد هذا   الوعي يعل 
نوعًا   بداعي، حيث تعتبْ دراسة العمل الإالنصيسعون إلَ الاندماج مع دينامية  و بِلذات أساسًا لدراساتِم.  

"، بِعنَ المؤلفوعي القارئ ووعي  :  فعل القراءة ينطوي على "التقاء وعييْ  أن جورج بوليه    يؤكدو من المحاكاة.  
القارئ.    المؤلف  أن  ذات  ويقرأ فِ  يفكر  يبحث  و هو من  "الم  الناقد لا  المجسدة" فِ وضوعيالموضوعاتِ عن  ة 

، أو "الْدس بداعيانبعث منها العمل الإ التِ  فحسب، بل يسعى للوصول إلَ اللحظة الأولَ المهيجة    النص
إحساسًا بِلمتعة من تُُقق  المتعاطف"،    النقدالقراءة المتعاطفة، أو ما أطلق عليه سانت بيف "  أن كما  ".  ولالأ

بصوت المبدع   النقدي ، ويَزج صوته  المؤلفالموضوعاتِ بلسان    الناقدغالبًا ما يتحدث  و الاتصال بِلكلمات.  
 .لتحقيق الالتحام

مُور  :    (theme)  الموضوع .4 الموضوع  والنقطة    النص يعُتبْ  الْدس التِ  وبؤرته،  عندها  يتولد 
للنص.   المتجاوز  أو كُل    يلجأإذ  بِلوجود  المحتوى  على  بناءً  الموضوع  انتقاء  فِ  إلَ حدسه  موضوعاتِ  نَقد 

للموضوع  تصور   ج. ب. ريشار  قدميو .  الشكل دقيقًا  أصناف الدلالية "إحدى وحداته    بوصفها  ، أي أحد 
الم بفعاليتها  المعروفة  داخله"،  تميز التواجد  مفهوم  مُددة  بذلك  القرائن    النصا  على يالنصمن خلال  الدالة  ة 

 القيمة مبدأ تواتر الكلمات إلَ ما يطُلق عليه "مؤشر    الناقد يتجاوز هذا  و الوجود فِ العالَ الْاص بِلكاتب.  
فِ علاقته   النصينسجها  التِ  فِ شبكة الصلات    تجسدتالتِ  للموضوع" أو خصيصته الموقعية، و   ستَاتيجيةالا
 .لوعيبِ

 ة الغربي ة  النقدي  الدراساتالموضوعاتي في    النقد رواد    -
جاء هذا المنهج كرد إذ    .فرنسا خلال ستينات القرن الماضي الموضوعاتِ بشكل فعلي فِ  النقديؤُرخ لنشأة  

على   بيْ  النقدي   الصراع فعل  وتُديدًا  آنذاك،  اللانسونييْ الدائر  والقراءة   النصخارج   على  ت ركز التِ   مدرسة 
من الرغم وعلى  .النصداخل  امهم إلَاهتمن وجهوا الذيرولان بِرت،  الْديد، وعلى رأسهم النقدالوضعية، ورواد 

لظهوره.   ساسي المهد الأتعُد    فرنسا  إلا أن  ة الألمانية وأمريكا الشمالية، النقدي  الدراساتوجود جذور للمنهج فِ  
وص، النصة فِ  الْفيبِدف الكشف عن المعانِ الواضحة أو    الدلاليةالموضوعاتِ بتبنيهم للقراءة    النقد أنصار    تميزيو 

 .1الأدبية كنقطة ارتكاز للنص  ركز ة، وصولًا إلَ صياغة فكرة عامة متنوعوتفسيرها من خلال بنياتِا المعنوية الم
 النقديمع ما بيْ نتاج رواده، فإن تُقيق وحدة مطلقة فِ    الذي من التَابط المنطقي والوجودي  الرغم  على  

. ويشير سعيد علوش، مستندًا إلَ الباحثة اصةالْوآرائهم  فكريةال قاتِم نطل الموضوعاتِ أمر صعب نظراً لاختلاف م
من بِشلار. فكل   كليق بشكل  نطلوحدة متكاملة ت  النقد ة آن كلانسي، إلَ خطأ شائع وهو اعتبار هذا  فرنسيال

الكاتب"،   الزمن عبْ مفهوم "  دبيةالأ؛ إذ يُلل جورج بول الموضوعاتية  المميزةرائد يضع بصمته   القضاء عند  أو 
 خاصة ة  معقدبِلعالَ وبِلكائن من خلال بنَ موضوعاتية    الشاعر نقاد آخرون فِ استكشاف علاقة    يتعمق بينما  

يدمج   الذي واضحًا بيْ ستاروبنسكي، وريشار، وويبْ من جهة، ونِج ميشال كيومار    التباينيظهر  كما  بعوالمهم.  
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هذه الاختلافات، يتفق الْميع على الدفاع عن   معالباشلاري من جهة أخرى. و   التأمل الذاكرة والْيال فِ إطار  
دعم بِحثون آخرون مثل ميشال مانسي وجان بورغوس فكرة "واحدية يمفهوم "نقد أحادي الموضوعاتية". كما  

 .سهموا فِ إثراء هذا المجالأن  الذي  النقادعلى أبرز   الضوءيستدعي تسليط  مُا    ،1الموضوعاتِ"   النقد 
بِشلار .1 الإبستمولوجيا  يعُد  :    (Gaston Bachelard) غاستون  وعالَ  غاستون   فرنسيالالفيلسوف 

الم الروحي    النفسي  لتحليل بِ   تأثربِشلار،  الأب  العناصر وقد  الموضوعاتِ.    للنقدوالظواهرية،  بفلسفة  اشتهر 
من لرغم  بِ ي" و"الماء والأحلام". و الشعر استجابة الأدبِء لِا عبْ الصور فِ أعمال مثل "الْيال    تتبعالأربعة و 

كُل    أكثر من خصوصية  الشاملام بِلْيال الإنسانِ  اهتمعلى إبراز قوانيْ عامة و   ركزقراءاته الموضوعاتية ت  أن 
 للنقد والْيال شكل أسسًا مبكرة  الوعيتركيزه على الصور و  إلا أن  ، التقليدييعله غير نَقد بِلمعنَ مُا   كاتب، 

 .2الموضوعاتِ
البلجيكي جورج بول أحد أبرز رواد المنهج الموضوعاتِ،   الناقد يعُد  :    (Georges Poulet) جورج بول .2

المبدع" والمواقف    الوعيعلى مفهوم "  لتَكيزدراساته بِ  ت تُيز وقد تركت أعماله بصمة واضحة فِ هذا المجال.  
منه.  ولالأ وعي  دون  التخيلي  للعمل  المبدع  تنظيم  وكيفية  لكل كاتب،  "دراسة فِ و ية  مثل  الِامة  مؤلفاته  فِ 

و" البْوستِ"  و"القضاء  الإنسانِ"  المكان   الشعرالزمان  فِ  الكاتب  تَُوَضُع  آليات  بول  استكشف  المفتت"، 
 الذييعانِ من الندم والْطيئة الأصلية، ووعي رامبو  الذي عند بودلير،  الذاتِ الوعيبيْ  التباينوالزمان، وحلل 
ت الدائرة" و"بينِ وبيْ نفسي" مفاهيم تُولا" و"النقدي   الوعيوالْرية. كما تناول فِ "  المستمريتسم بِلتجدد  

سي كعصر لانتصار أدب وعي الذات، رابطاً فِ جَيعها الرومانمثل الأمكنة الرمزية، ومفهوم الدائرة، والعصر  
 .3فِ سياق أعمال بروست   خاصة والمكان، و   لزمن بِ   بداعيالإ  الوعي  تَليات

ستاروبنسكي .3 الأصول   الناقد يعُد  :    (Jean Starobinski) جان  ذو  ستاروبنسكي،  السويسري جان 
" لدى المبدعيْ، مستلهمًا من النظرةا فِ دراساته على مفهوم "ركز الموضوعاتِ، مُ   النقدالبولندية، أحد أبرز رواد  

وراسيْ وستاندال، كشف ستاروبنسكي عن ف.  النفسي  التحليل مثل روسو وكورنِ  الكتاب  أعمال كبار  في 
روسو كضحية لنظرة مُهولة، وكورنِ كمحتاج لنظرة تواطؤ الأجيال، وراسيْ كمن :  "النظرةتباين تَاربِم مع "

وستاندال ك بِلْجل،  المستعار.    فنانيشعر  الاسم  عبْ  مؤلفاته  و للظهور  أبرز  التوجهالتِ  من  هذا  : تعكس 
و"العيْ   والعائق"،  العلاقة  كورنِ،  :  ةالْي"الشفافية  حول  أخرى  دراسات  إلَ  بِلإضافة  ة النقديراسيْ"، 

 .4والكلمات تُت الكلمات:الْناس التصحيفي عند فرديناند دي سوسير، ومونتيْ يتحرك 
 قيقي الْ  المؤسسجان بيير ريشار    فرنسيال  الناقد يعُتبْ  :    (Jean-Pierre Richard) جان بيير ريشار .4

لإسهاماته    للنقد نظراً  و"العالَ   النظريةالموضوعاتِ،  والْساسية"  "الأدب  مثل  أعمال  فِ  الِامة  والتطبيقية 
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الموضوع فِ   أنالقصيدة رمز يتطلب ترجَة مستندة إلَ حركة الْيال، و   أن يرى ريشار  إذ  التخييلي لمالارميه".  
الإ دينامية داخلية    بداعي العمل  الكاتب.    تُيزهو  والبنيوية و كما  عالَ  الموضوعاتية  نقده بيْ   التحليليَزج فِ 

فهمه يتطلب تقدير حالات التنوير    أن " و الأدب  النقد "لْظة وعي بِذا    يَثلالأدب    أن ، مؤكدًا على  النفسي
منظورات   عن  مُتلفة.  متعدد والبحث  علوم  من  مستعارة  المختلفة و ة  التمظهرات  تقصي  على  ريشار  يُشدد 

الموضوعاتِ وجَالية تكراره، ويقوم بتحليل أعمال الكاتب عبْ أربع خطوات   ركزللكلمات المفتاحية لكشف م
البن التنقيب عن  الكتابة، رئيسة تشمل  انتظام الموضوعاتية، وتكوين صورة عن لاوعي  الداخلية، وتُديد  يات 

 .1اة المبكرة للكاتب الْيومعاينة معادلة الصور و 
 النقدة" فِ  الْذري  النظريةجان بول ويبْ مؤسس "  الناقديعُتبْ  :    (Jean-Paul Weber) جان بول ويبْ .5

فِ  الأدب ملحوظ  بشكل  وأثر  واسعة  نقاشات  أثَر  منهج  وهو  عن   خاصةالمعاصر،    النقد ،  أعماله  فِ 
العمل    الفنسيكولوجية   وستاندالالشعر ومكونَت  ويبْ الْذريالبنيات  :  ي  مشروع  يقوم  الروائية.  لأعماله  ة 

 تجلى أو جذر وحيد" كامن فِ نفس الأديب، وي  مُورية ينبع من "فكرة    بداعيالعمل الإ  أنعلى فكرة    النقدي 
 أنويبْ   يؤكد كما ة، وقد يعود أصله إلَ حادثة منسية فِ طفولة الكاتب.  متعددهذا الْذر عبْ رموز ودلالات  

فكرة   الموضوعاتية تكشف عن  يتعُد    ،هريةجو   مُوريةالمقاربة  وملحًا"  متفردًا  أعمال   تجلى"هاجسًا  فِ مُمل 
على وجود   تؤكدتستند إلَ مسلمات    نظريته، فإن  النفسي  التحليلمن نفيه لاستخدام  الرغم  على  و الأديب.  

 ركزتالتِ  يعل مقاربِته،  مُا    ، بداعياللاشعور وتَثير تَارب الطفولة ك  "تذكر لتداعياتِا" فِ تشكيل العمل الإ
  .2، لا سيما عند شارل مورون النفسي  التحليلالطفولة وقدرة الرمز القديم، قريبة من    تَلياتعلى  
العميقة للنصوص،   الدلالية البنية    تتبع تقوم على  التِ  للمقاربة الموضوعاتية، و   النظريةبعد عرض المرتكزات  و 

ة للمؤلف، الذاتي  التجربةية عبْ التكرار، والرمزية، وتوارد الصور، وتُليل العلاقة بيْ الموضوع و ركز ورصد تيماتِا الم
 سرحي الم  النقدالتطبيقي من خلال دراسة نَاذج مُتلفة من    السياقهذه المبادئ فِ    تَليات تَتِ الآن لْظة اختبار  

 . الْزائري

الموضوعاتية في    -2 : ةالجزائري  الثورة الركح و ":  الصحفي  قال الم:  الصحفي  الجزائري  سرحي الم  النقدالمقاربة 
 زبيدة بوغواص:  ل ـ  "إرساء مسرح جزائري يهدف إلى وعي الأمة

  مقال صحفي:  السند •

 .زبيدة بوغواص )كاتبة وبِحثة أكاديَية(: الناقدالصحفي   •

 .3" إرساء مسرح جزائري يهدف إلَ وعي الأمة:  ةالْزائري  الثورة الركح و ":  عنوان المقال •

 
 . 36-27ص، سعيد علوش: النقد الموضوعاتِ، مرجع سابقينظر،  - 1
 . 258-255، ص 2003(، 1، الشركة المصرية العالمية للنشر/لونَمان، الْيزة، مصر، )ط،دبي ةالأ الن ظريَ تينظر، نبيل راغب: موسوعة  - 2
 .2021ديسمبْ  11الشعب، بتاريخ جريدة ة: إرساء مسرح جزائري يهدف إلَ وعي الأمة"، الْزائري  زبيدة بوغواص: "الركح والثورة  - 3
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 ."فواصل" )منشورة على موقع الشعب الالكتَونِ(  مُلة:  المصدر •

 .2021ديسمبْ   10:  تًريخ النشر •
نكتشف   المقال،  بنية  تفكيك  قوتَن أنعند  تتجاذبه  هو نص هجيْ  بل  مقاربة واحدة صافية،  يتبع  ه لا 

 الذي هيكله العظمي، مع استعارة للمصطلح الموضوعاتِ    شكلتالتِ    يةالتاريخهيمنة واضحة للمقاربة  :  منهجيتان 
 .يعمل كأداة توصيفية لا كأداة تُليلية

 :(  يةالتاريُية الكرونولوجية )المقاربة  السردهيمنة   (أ
الكاتبة لا تبدأ من ف  .يالتاريخ  تطور  والالزمنِ ينظم المقال هو منطق التعاقب    الذي   ساسي إن المنطق الأ

 :ةلتالييَكن رصد هذه الِيمنة بوضوح فِ الإجراءات او وتتدرج معها.  تَريخية    ة، بل من لْظةمُرد فكرة  

 :خط زمنِ واضح تتبع المقال مبنِ بِلكامل على  :  التحقيب المرحلي •

 .(الظل" )القراقوز، خيال  ةسرحيالمتبدأ من "الأشكال شبه  :  مرحلة الإرهاصات  .1

 ."تنتقل إلَ "جهود الأمير خالد فِ العشرينيات: الوطني المبكر  الوعي مرحلة   .2

بِشتارزي"    ركزت:  النضالي  التأسيس مرحلة   .3 الدين  و"مُيي  القسنطينِ"  "رشيد  مثل  رواد  على 
 .وربط مسرحهم بِلملاحقة الاستعمارية

وهي قلب المقال، حيث تَصص مساحة واسعة لنشاط "الفرقة :  )المنفى(   الثورة مرحلة مسرح   .4
 .(1962-1958) ة لْبهة التحرير الوطنِ" فِ تونسيالفن

 .ةالْزائري  الثورةمع   العربتشير إلَ تفاعل المسرح  :  العربيمرحلة الامتداد   .5

بعد   حت ام بِلبعد الثوري استمر  هتم"الا   أنتلمح فِ الْاتُة إلَ  :  الاستمرارية بعد الاستقلال .6
 ."الاستقلال

 .يالتاريخهو جوهر المنهج    الذيهذا التَتيب هو تطبيق مباشر لإجراء التحقيب  و 

ككيانَت جَالية معزولة، بل    ةسرحيالملا تُذكر الأعمال  :  يةالتاريُالكثيف للسياق والسببية    التوظيف •
يْ سرحيالمضغط الاستعمار يدفع  :  فقرةكُل    الربط السبب واضح فِف.  ةمُددتَريخية    ك نتائج واستجابِت لظروف

التحرير  و للنضال؛   الفرقة    يؤدينداء جبهة  تلهم  و ة؛  يالفن إلَ تَسيس  العرب.  سرحيالمبشاعة الاستعمار  هذا و يْ 
 .يةالتاريخ، الثوري( هو من صلب الممارسة  السياسيبسياقه )  النصيربط    الذي المنطق  

 :ب( حضور المصطلح الموضوعاتي وتوظيفه الوصفي
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)وهو مرادف ل "موضوعة"( مرتيْ. لكن  "تيمة"، تستخدم الكاتبة مصطلح  ي التاريخ  السردفِ خضم هذا    
 :أو الأطروحة  الأكاديَيهذا الاستخدام يختلف جذريًَ عن توظيفه فِ المقال    أنيكشف   الدقيق  التحليل

التحرير؟  الجزائريكيف اشتغل المسرح  " • تيمة  الإجابة  :  "على  السؤال، لكن  يطُرح  ها قدميالتِ  هنا، 
 .ةيالفنالإجابة هي سرد تَريخي لنشاط الفرقة  بل إن  موضوعاتيًا.   المقال ليست تُليلًا 

تيمة  ...  " • الأعمال    الثورةتناول  من  العديد  نلاحظ  :    "ةالدراميفي  تستخدم  الثورة"تيمة    أن هنا،   "
" الثورة"موضوعة    تجلىت كعنوان أو تصنيف للمحتوى، أي كمرادف لكلمة "موضوع". فالكاتبة لا تُلل كيف  

ة العميقة، بل تكتفي بِلقول إن هذه النفسيعبْ شبكة من الصور )الدم، الأرض، الأم، الشهيد( والرموز والبنَ  
 .الثورةات تتحدث عن  سرحيالم

ا لأحداث لخصم   قدمتهذا الاستنتاج. فهي    يؤكدو"نَو النور"   "أبناء القصبة"ات مثل  سرحيإن تُليلها لم
المباشرة(Plot Summary) ةسرحيالم الوطنية  الرسالة  تبْز  حوارات  وتقتبس  للمحتوى، و   .،  وصفي  عمل  هذا 

ة كانت ستغوص فِ كيفية بناء شخصية "مريم" كرمز، قيقيالمقاربة الموضوعاتية الْ فللموضوعة.    بنيويًَ   وليس تُليلًا 
ت وكيف  القصبة"،  "أبناء  فِ  و"البيت"  "الدم"  دلالات  تُليل  تتجاوز    شكلأو  دلالية  شبكة  العناصر   مُردهذه 

 .الْكاية

بوغواص"مقال    عدي من    الذي   الثقافِ الصحفي    للنقد  ا مُتاز   ا نَوذج  "زبيدة  قاطرته   ي التاريخ  السرد يتخذ 
-المقاربة المهيمنة هي تَريخية فلإضفاء طابع متخصص.    "تيمة"حديثة  نقدية    ، بينما يطعمه بِصطلحاتساسيةالأ

بِمتياز،   الأو سياقية  تربط    ساسيهدفها  مغزى،  وذات  متماسكة  وطنية  بناء سردية  أجل   الفنهو  من  بِلكفاح 
"الموضوعة"، أما    . التاريخكأداة لشرح المسرح، وتستخدم المسرح كدليل لتوضيح    التاريخإنِا تستخدم  إذ  الْرية.  

 .ملصق للمحتوى، لا مفتاحًا تُليليًا عميقًا مُرد السياقفتبقى فِ هذا  

 :النقديالموقف  ج(  

 .ك قيمتها وحدودها فِ آن واحد ادر لإمن المقالات بعيْ مزدوجة،  النوعنظر إلَ هذا  يتم ال

 :التواصلية   القيمة و   قوة نقاط ال •

المقال نَجح جدًا فِ تقديم رواية متماسكة ومؤثرة عن دور :  ية والتعليميةالسرد  قوةال ✓
 .المتخصصحيًا ومفهومًا للقارئ غير    الفنِ   التاريخإنه يعل  إذ . الثورةالمسرح فِ  

يسهم المقال بفعالية فِ ترسيخ الذاكرة الْماعية، وتكريم جيل :  وظيفة الذاكرة الوطنية ✓
 .ةالْزائريللثورة    الثقافيةيْ المناضليْ، وإبراز الأبعاد  انالفنمن  
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القراءة ✓ وبناؤه  :  الوضوح وسهولة  ومباشرة،  مُا   ،ه سهلًا تتبع يعل  الزمنِلغته واضحة 
 .يُقق هدفه التواصلي بِمتياز

 :الأكاديمي  النقد الحدود من منظور   •

والاختزال ✓ و :  التبسيط  المسرح  بيْ  العلاقة  تقديم  وتُاهٍ    الثورةإن  تَم  انسجام  كعلاقة 
 .نفسها  ةسرحي المكامل هو تبسيط قد يغفل عن أي توترات جَالية أو إيديولوجية مُتملة داخل الْركة  

المسافة   ✓ أمر :  ةالنقديغياب  وهو  والتمجيدي،  الاحتفال  الطابع  المقال  على  يغلب 
ة اللازمة لطرح أسئلة النقديمفهوم فِ سياق صحفي يهدف إلَ التكريم. لكن هذا يقلل من المسافة  

حدود مسرح الدعاية و لِذه الأعمال بِعزل عن قيمتها الوطنية،    ةالْمالي  القيمة:  أكثر إشكالية )مثل
 .المباشرة، إلَ غير ذلك(

المقال على "ماذا قيل" وليس "كيف   ركزكما ذكرنَ، ي:  وص النص في تحليل    سطحية ال ✓
يغيب   و الدراما   التحليلقيل".  للنصوص  الْمالتورجي،  والبنيوي  يَيز  ةسرحيالم،  ما  وهو   النقد، 

 .الثقافية عن التغطية    المتخصص 

لتؤدي وظيفة تثقيفية ووطنية فِ   ية التاريخكيف تتكيف المقاربة    يوضحالمقال نَوذجًا مهمًا    يَثل فِ المحصلة،  و 
ة أن تِاجر إلَ هذا الفضاء وتكتسب دلالات جديدة المتخصصة  النقديالفضاء العام، وكيف يَكن للمصطلحات  

 .أكثر بساطة وعمومية

 الأكاديمي  الجزائري  سرحيالم  النقد المقاربة الموضوعاتية في    -3

 بن كرامة فريد:  " ل ـالأسطورة في مسرح ولد عبد الرحمن كاكي  تجليات ":  الأكاديميالمقال    /أ

 .ي مُكمعلممقال  :  نوع الوثيقة •
  . خالديمُمد   إشراف-بن كرامة فريد  :  الناقد •

 . 1" الأسطورة فِ مسرح ولد عبد الرحْن كاكي  تَليات ":  عنوان المقال •
 .الثانِ، العدد  ولة"، المجلد الأفني"دراسات    مُلة:  المصدر •
 . 2017   : النشر  تًريخ •

 
، 02، العدد 01"دراسات فنية"، المجلد  مُل ةالأسطورة فِ مسرح ولد عبد الرحْن كاكي"، إشراف مُمد خالدي،  تَل ياتفريد بن كرامة: " - 1

2017. 
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المقال من الأسطورة" يتخذ  المشهد  ركز بؤرة م "موضوعة  منها على كامل  يطل  إجرائية  ونَفذة   سرحي المية 
هو صميم المقاربة الموضوعاتية، لا يظهر فِ العنوان فحسب،   الذي ،  المنهجيهذا الاختيار  و لعبد الرحْن كاكي.  

الباحث منذ الم   يؤسس بل   ة، حيث يطرح إشكاليته حول "الغاية من توظيف كاكي للأسطورة" و"مكان قدمله 
أعماله".   الأسطوري فِ  البحث  و الموروث  يكون  عميق   مُردبِذا، لا  استقصاء دلال  هو  بل  جرد كرونولوجي، 

 :ةلتاليآليات هذه المقاربة بشكل دقيق فِ المستويَت ا  تجلىتلموضوعة بعينها. و 

 :الدلاليةوتفكيك شبكتها    وريةتحديد الموضوعة المح ( 1

 عملية لا يتعامل معها ككتلة صماء. بل يقوم ب  لكنهق الباحث من تُديد الموضوعة الأم )الأسطورة(،  نطلي
يرسم شبكة دلالية للموضوع عبْ تقسيمها   إذالموضوعاتِ.    النقد إجراءات    أهمتفكيك وتصنيف دقيقة، وهي من  

 :إلَ حقليْ رئيسييْ

وهو حقل خارجي، يُاول الباحث رصد أصداء طفيفة له :  يونانيحقل الموروث الميثولوجي ال •
"كل واحد وحكمو". وعلى   ة مسرحيفِ مسرح كاكي، كما فِ مقاربته بيْ أسطورة اختطاف "برسيفونِ" و 

طرح هذه المقاربة يكشف عن رغبته فِ   مُرد  إلا أن   الباحث نفسه يقر بوجود "تشابه طفيف"،  أن من  الرغم  
 .الموضوعة عبْ مُتلف مصادرها المحتملة  تتبع 

هنا، في والأكثر خصوبة فِ تُليله.  ركز وهو الْقل الم:  المحلي  لتراثاحقل الأسطورة الشعبية و  •
إلَ   الموضوعة  مثل  تَلياتتتفرع  تُديدًا  الصالح" أكثر  الول  والص  ةمسرحيفِ   "أسطورة  "، الْيْ"القراب 

العثمانِ" )معزوزة   لتاريخ و"الأسطورة الصحراوية" )قبيلة بنِ كلبون آكلي لْوم البشر(، و"الأسطورة المرتبطة بِ
شعبان(.   الداي  عند    الدقيق  التصنيفهذا  يسمح  و بنت  الأسطوري  الإلِام  لمصادر  خريطة  برسم  للباحث 

 .ةددة إلَ شبكة من الصور والْكايَت المح مُردكاكي، ويُول الموضوعة من فكرة 

 :ة للموضوعةالمتعددالغوص في الوظائف   ( 2
 الموضوعاتِ فِ المقال؛ إذ يتجاوز الباحث مرحلة الرصد والوصف إلَ استنطاق  التحليلوهنا يكمن عمق  

هذه الموضوعة. فهو لا يسأل "أين توجد الأسطورة؟" بل يسأل "لماذا هي هنا؟ وماذا تفعل؟". ويكشف  وظائف
 :تُليله عن وظائف مركبة

بيْ استدعاء كاكي للموضوعة الأسطورة وبيْ   قوة يربط الباحث ب:  يةالتأصيلالوظيفة الهوياتية و  •
ا، بل كانت فنيالمقال، لَ تكن ترفاً    يوضح ، كما  لتَاث المرحلة ما بعد الاستقلال. فالعودة إلَ    ي التاريخ  السياق

"القضاء على مواجهة مُاولات  يهدف إلَ "فك العزلة بيْ مسرحنا الوطنِ وبيْ هويته" و  مقاومة ثقافية فعل
ثقافية، وهي -ة الوطنية". فالأسطورة هنا تؤدي وظيفة سياسيةالشخصيفِ الْزائر وطمس معالَ    ةالعربي  الثقافة

 .إعادة بناء الذاكرة الْماعية وتَصيل المسرح فِ تربته المحلية
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الْدل للموضوعة. فكاكي، كما   التوظيفيكشف المقال بذكاء عن  :  ة والجدليةالنقدي الوظيفة   •
يستدعي   لا  الباحث،  وي  لتَاثايبيْ  ونقده.  لتشريُه  بل  تُليل    تجلى لتقديسه،  فِ  بوضوح   ةمسرحيهذا 

"انتقاد فكرة سلطة المرابط" عبْ شخصية يتم    تُجيد "الول الصالح"، بليتم    "، حيث لاالْيْ"القراب والص
يفضح زيف هذه المعتقدات بلسان شعب مباشر ومنطق عقلانِ. وبِذا، تصبح   الذي "قدور" المواطن البسيط  

 .ثالتحديو   التقليد ية نفسها مسرحًا لصراع الأفكار بيْ الْرافة والعقل، و لتَاثاالموضوعة  

يفرض   لتَاثااختيار موضوعة الأسطورة و   أن يبْهن المقال على  :  نية الشكلاو   ة الجماليالوظيفة   •
م   لضرورةبِ الشعبية عينةاختيارات شكلية وجَالية  الفرجوية  الأشكال  تلقائيًا  يستدعي  العالَ  هذا  فاستدعاء   .

مثل له  و"المداحو" "الْلقة" الْاضنة  إلَ  القوال"  الباحث  ويشير  ليست    أن ".  الأشكال  ديكور   مُرد هذه 
لعبويًَ  فاعلة تَلق "فضاء  ، الأرسطي  سرحي المالإيهام   ، وتكسر(ludique) "فلكلوري، بل هي بنَ درامية 

"مُتوى"،   مُردالموضوعة هنا ليست   أن إذ    ."بريشت"ملحمية تتلاقى مع طروحات    ةمسرحيوتؤسس لْمالية  
 .خاص بِا   مسرحيبل هي مولدة ل "شكل"  

"  قدم ي للممارسة  فريد  مقال  واضحًا  نَوذجًا  سياقها  النقديبن كرامة"  فِ  الموضوعاتية  فمن الأكاديَية   .
على موضوعة "الأسطورة"، تُكن الباحث من تقديم قراءة متماسكة وعميقة لمسرح ولد عبد الرحْن    التَكيزخلال  

الوظائف   الوصف السطحي إلَ الكشف عن  تؤديها التِ  (  ةالْمالية،  النقدي ة )الِويَتية،  المتعدد كاكي، متجاوزاً 
الموضوعة.   المقال على  كما  هذه  بل   أنيبْهن  المتكررة،  الأفكار  فعالة ليس فقط لرصد  أداة  الموضوعاتية  المقاربة 

 .ة للمبدعيالفنوالإيديولوجي الكامن وراء الاختيارات   الفكريلفهم المشروع  

 :النقديالموقف  ( 3

تفتح آفاقاً التِ  ة  النقديفِ دراسة مسرح كاكي، ويَكن تسجيل بعض الملاحظات    مهمة المقال خطوة    يَثل
 :أوسع للبحث

 :قوةنقاط ال-

واحد، :  المنهجيالوضوح   • موضوع  حول  جيد  بشكل  منظم   التَكيزفِ    قوة يَنحه  مُا    المقال 
 .التحليلو 

 الثقافِ و   يالتاريخ  لسياقنَح المقال فِ ربط الاختيار الموضوعاتِ )الأسطورة( بِ:  لسياقالربط با •
 .أعطى للتحليل بعدًا تفسيريًَ مهمًامُا    )مرحلة ما بعد الاستقلال(، 

قوته الكبْى تكمن فِ عدم الاكتفاء بِلقول "كاكي يوظف الأسطورة"، بل فِ : العمق الوظيفي •
 .تُققه على مُتلف الأصعدة  الذي الإجابة على سؤال "لماذا يوظفها؟" وما  

 :للتطويرحدود المقال ونقاط  -
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يتها، قد يهمش موضوعات أهعلى موضوعة واحدة، على    الشديد   التَكيزإن  :  خطر الاختزال •
تقل   لا  )مثل  أهَيةأخرى  كاكي  مسرح  إشكالية    الصراعالبيروقراطية،  :  فِ  فالمقاربة اللغةالطبقي،   .)

 .الموضوعاتية، إن لَ تكن حذرة، قد تَتزل عالَ الكاتب الغنِ فِ فكرة واحدة مهيمنة

والموضوع • المصدر  بين  طفيفة  وك:  تسوية  المقال  يبدو  الأحيان،  بعض  "أنفِ  يدرس  "  لتَاثاه 
 التحليل كان يَكن تعميق  فقد  .  خاصةكمصدر، أكثر من دراسته ل "الأسطورة" كموضوعة ذات بنية دلالية  

 .امسرحيية للأسطورة نفسها وكيفية تفكيكها وإعادة بنائها  السردأكثر على البنية    التَكيزعبْ  

ال • ال:  يوناني محدودية المقارنة مع الموروث   أقل ة  يونَنيتبدو مُاولة ربط مسرح كاكي بِلأسطورة 
 .ة للمقالكليإقناعًا وتَسيسًا مقارنة بتحليله للأسطورة الشعبية، وقد تكون أضعفت من تُاسك الْجة ال 

ة، ويوفر أساسًا صلبًا يَكن الأكاديَيفِ المجمل، يبقى المقال نَوذجًا تطبيقيًا نَجحًا للمقاربة الموضوعاتية  و 
 .الْزائريالبناء عليه لتطوير قراءات أكثر شَولية وتركيبية لمسرح هذا الرائد  

 بولنوار   مصطفى: ل ـ  "ة فنينقدية    دراسة   -النسائية في الجزائر    ة سرحيالمالتجارب  ":  الدكتوراه  أطروحة   /ب

   1" ةفنينقدية    دراسة -النسائية فِ الْزائر    ةسرحيالمالتجارب  ":  عنوان الأطروحة •
 نقاش غالَ :  إشراف  -بولنوار  مصطفى  :  الناقد  باحثال •

  وهرانأحْد بن بلة  جامعة  : ة الجامعيةالمؤسس •
   .2020 /2019:  السنة الجامعية •

هذه الأطروحة قد قامت على أساس موضوعاتِ صلب، حيث إنِا لا تدرس   أنمنذ الوهلة الأولَ، يتضح  
 تجسدوي . "المرأة"واحدة هي  مُوريةموضوعة   تَليات بشكل عام، بل تتخذه ميدانًَ لرصد وتُليل   الْزائري المسرح 

 :مستويَت بناء البحثكُل   فِ  المنهجي   التوظيفهذا  

ق من سؤال تَريخي )كيف نطلإشكالية البحث لا ت  أنة  قدم يظهر من الم:  ية للبحثركز الموضوعة إشكالية م  (1
ما هو حجم :  ة؟(، بل من سؤال موضوعاتِ بِمتيازالْزائري  الدراماالمسرح؟( أو شكلي )ما هي خصائص    تطور

يطرحها الباحث )ما هو حجم الممارسة النسائية؟  التِ  الأسئلة  ففِ هذا المسرح؟   "النسائية  التجربة "وطبيعة ومكانة  
 .ا؟...( كلها أسئلة تتمحور حول رصد حضور ووظيفة موضوعة المرأةتُيز كيف حققت المرأة  

الدليل الأكثر قطعية على اعتماد الباحث لِذه المقاربة هو استخدامه : "عبر مصطلح "الثيمة المنهجيالتأطير  (2
هذا و ".  الْزائريفِ المسرح    ثيمة المرأة":  يُمل عنوانًَ لا لبس فيه  ولالصريح للمصطلح فِ هيكلة بْثه. فالفصل الأ 

 
فنية"، أطروحة دكتوراه، إشراف نقاش غالَ، جامعة أحْد بن بلة وهران،  نقدي ة  دراسة -النسائية فِ الْزائر  ة سرحي  الممصطفى بولنوار: "التجارب  - 1

2020. 
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بل هو إعلان عن   اعتباطيًا،  ليس  نقدي، أي كبنية دلالية متكررة  "Thème" "المرأة" ستُعامل ك   أنالاختيار 
 .هاتتبعة سيتم  متعددوذات وظائف 

تُظهر بنية الفصول كيف يقوم :    (Sous-thèmes) الموضوعة عبر شبكة من الموضوعات الفرعية  تتبع  (3
العمل  جوهر  وهو  والمتشابكة،  الفرعية  الموضوعات  من  إلَ كوكبة  )"المرأة"(  الأم  الموضوعة  بتفكيك  الباحث 

 :الموضوعاتِ

o   بعدها المرأة(التمثيل الموضوعة في  الأ :  ي )صورة  الفصل  يرصد  للمرأة كما   ول حيث  نَطية  صوراً 
 .المرأة فِ علاقتها بِلزواج... إلخو المرأة المناضلة،  و ة،  الاجتماعيالمرأة  :  تظهر على الْشبة

o الموضوعة من زاوية   تتبعل  الثانِينتقل الفصل  حيث  :  )المرأة ككاتبة(   بداعي الموضوعة في بعدها الإ
 ."تصبح المرأة هي الذات المبدعة، ويتم البحث فِ خصوصيات "الكتابة النسائية  إذ أخرى،  

o )المرأة كمخرجة وناقدة( الإجرائي  بعدها  البحث   يوسع إذ:  الموضوعة في  نطاق  الثالث  الفصل 
 .النسائية فِ هذه المجالات أيضًا  التجربة ، بِحثاً عن  النقد ليشمل حقول الإخراج و 

المقال  :  العابر للأجناس والتخصصات  التحليل  • ي  الذيعلى عكس  على كاتب واحد، تسمح   ركزقد 
ب للباحث  عبْ  تتبع الأطروحة  من   الموضوعة  وم  ةواسع (corpus)وصالنص مُموعة  نصوصًا ت  ةتنوعجدًا  شمل 

مُتلفة هو  تعبيريةهذا التتبع الأفقي للموضوعة عبْ أشكال  و كتابِت نقدية، وتَارب إخراجية.  و عروضًا،  و ،  ةمسرحي
 .ةالشاملمن أسْى أهداف المقاربة الموضوعاتية  

أداة تُليل إلَ منهج   مُردتَسيدًا نَوذجيًا لتحويل المقاربة الموضوعاتية من    "بولنوار  مصطفى"أطروحة    د تع
متكامل اتَاذ    .بْث  خلال  موضوعة    التجربة "  فمن  عضوية مُوريةالنسائية"  دراسة  بناء  من  الباحث  تُكن   ،
الأطروحة لا تكتفي برصد  أنكما  من زاوية كانت مهمشة.   الْزائريقراءة جديدة لتاريخ المسرح  قدم تومتماسكة، 

يَنح البحث عمقًا مُا    "صور المرأة"، بل تغوص فِ تُليل حضورها كذات فاعلة ومبدعة )كاتبة، مُرجة، نَقدة(،
 .وأصالة

 :النقديالموقف    (4

لا يخلو من  لكنهعالية،  علميةمشروعًا بْثيًا طموحًا وذا قيمة  يَثلإن اختيار مقاربة موضوعاتية بِذا الْجم 
 :ومُاطر معرفية يَكن لنا كباحثيْ إثَرتِا  منهجية تُديَت  

 :قوةنقاط ال •

على موضوعة مهمشة، وتقديَها  الضوءالأطروحة الكبْى فِ تسليط  قوةتتمثل : الأصالة والجدة ✓
 .على الأسْاء الذكورية  ركزغالبًا ما ي  الذي  الْزائريقراءة "بديلة" أو "موازية" للتاريخ الرسْي للمسرح  
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والكتابة والإخراج   التمثيلالموضوعة عبْ مُالات    تتبعنَاح الباحث فِ  إن  :  الشمولية والتكامل ✓
 .النسائية  للتجربةرؤية بِنورامية شاملة    قدم طابعًا موسوعيًا نَدراً، وي الدراسةيَنح    النقد و 

ية واحدة يَنح هذا العمل الضخم خيطاً نَظمًا قويًَ، ركز إن وجود موضوعة م: المنهجيالتماسك  ✓
 .يهدد الكثير من الأطروحات  الذي ويُميه من خطر التشتت والتفكك  

 :ةالمنهجي حدود الأطروحة والمخاطر   •

التعميم والاختزال ✓ قد  كُل    إن وضع :  خطر  النسائية" تُت مظلة واحدة  إلَ   يؤدي"التجارب 
)التباينإغفال   النساء  هؤلاء  بيْ  الكبيرة  الطبقية،  التباينات  الإيديولوجية،  (. هل تَربة كاتبة ةالْماليات 

السبعينيات تُاثل تَربة مُرجة تَ المقاربة الموضوعاتية قد تُيل إلَ إن  ة فِ الألفية الْديدة؟  ريبيملتزمة فِ 
 ."البحث عن "المشتَك" على حساب "المختلف

النسائية ✓ "الكتابة  فِ  :  "إشكالية  إشكاليًا  مفهومًا  نفسه  النسائية"  "الكتابة  مفهوم  . النقد يظل 
سْات   توجد  أم    جوهرية هل  النساء؟  تكتبه  ما  لكل  "عزل"   التصنيفهذا    أنمشتَكة  فعل  ذاته  بْد 

 .على الباحث فِ مثل هذه الأطروحة أن يتعامل مع هذا المفهوم بْذر نقدي شديد يب  و"قولبة"؟  

الكم والكيف ✓ الموازنة بين  الموازنة  :  صعوبة  الباحث تُدي  يواجه  البحث،  نطاق  نظراً لاتساع 
البانورامي   الرصد  و   الشامل بيْ  )الكيف(.    المعمق  ي النص  التحليل )الكم(  الفردية  يَيل فللحالات  قد 

 .ة نفسهايالفنعلى حساب الغوص فِ تُليل جَاليات الأعمال    التصنيفالبحث أحيانًَ إلَ الْرد و 

كيف يَكن للمقاربة الموضوعاتية أن   يوضحهذه الأطروحة نَوذجًا رائدًا    تظلت،  التحديَهذه  من  لرغم  بِو 
 .الثقافِو   الفنِتكون أساسًا لمشروع بْثي كبير يهدف إلَ إعادة كتابة جزء من تَريخنا  

 عز الدين جلاوجي لـ:   "  الجزائري  المسرحتيمة العنف في  "  كتاب   /ج

 كتاب :  السند •
  "  الْزائريتيمة العنف فِ المسرح  :  العنوان •
 عز الدين جلاوجي :  الناقد •
  .2014   قسنطينة  دار الملتقى:  الناشر •

تكشف مدى وفائه للَجراء الموضوعاتِ، من حيث تقصي نقدية    تستدعي مساءلة   "جلاوجي "إن مقاربة  
 .للنصوص المختارة  ة الْمالية و النفسيات الوجودية و لسياقالْذر الدلال، وتُديد الفكرة المهيمنة، وربطها بِ
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الدين جلاوجي "ينخرط  و  المسرح  "فِ كتابه    "عز  العنف فِ  يعبْ عن ،  1"الْزائريتيمة  نقدي  فِ مشروع 
ببنية دلالية   الناظمة للأعمال    مُوريةوعي صريح  الفكرة  ينقلنا و   .العنف:  ةالْزائري  ةسرحيالمتشكل  هذا الانْراط 

الموضوعاتية   المقاربة  منطق  مالتِ  مباشرة إلَ  التيمة  وتؤمن بِركز ترى فِ  آن،  دلاليًا ووجوديًَ فِ   الأدب   النص   نا 
 ."، كما صاغها جان بيير ريشاراستَاتيجيةفِ "تكرارات   تجلىتوحدة تَييلية تستبطن رؤى مضمرة وتوترات كامنة  

 :التيمة المهيمنة بوصفها بنية منتجة للمعنى  (1

لا كظاهرة    " جلاوجي"  قدم يُ  البناء    سطحية"العنف"  فِ  وظيفيًا  عنصراً  عميقة الدراميأو  بل كبنية   ،
قيمة متكررة، وهو ما ف.  ةسرحيالموص  النصتستبطن هندسة حضور داخل   بل  العنف فِ مقاربته ليس حادثة، 

ات ما بعد مسرحي". فمن  ستَاتيجيةيعل القراءة قابلة للانضواء تُت ما سْاه برجيز ب "الموضوع المتكرر بقيمته الا
عنف :  ةتحولالاستقلال، إلَ نصوص العشرية السوداء، إلَ المسرح الراهن، يعُيد العنف إنتاج ذاته فِ مظاهر م

 .عنف وجوديو عنف بنيوي،  و عنف لغوي، و رمزي،  
ة. المتعدديعيد بناء الموضوع من خلال تُفصلاته    الذي هنا نوعًا من الاستقراء الموضوعاتِ    الناقديَارس  و 

 مُرد العنف ليس    أن خلف هذه التكرارات، موضحًا    الْوهريلا يتوقف عند المظهر، بل يبحث عن الْذر    فهو
 .تيمة طارئة، بل تَلٍ لِوية مأزومة ومُتمع متصدع

 :البنية الموضوعاتية وسيرورة التأويل  (2

كاتب و عبد القادر علولة،  و ات مُتلفة )لكتاب جزائرييْ كعز الدين ميهوب،  مسرحيبيْ    "جلاوجي"ينتقل  
فكل نص يخضع لتحليل يعيد تفكيك تيمة العنف ضمن بنيته  :  الاشتغال  ركز يَسيْ، وآخرين( دون أن يفقد م

تُشكل    لكنه .  اصةالْ بْيث  مشتَك،  تَويلي  جهاز  خلق  إلَ  يسعى  نفسه  الآن  معنوية النصفِ  شبكة  وص 
بل ك  منفصلة  عينات  بوصفها  لا  فكرة  متعدد  تجليات متداخلة،  حول  يدور  واحد،  جَاعي  لمخيال  ، الصراعة 

 .الوعيالاضطهاد، واحتلال  و 
نص كُل    ن قراءة تؤمن بِ :  نصي"، أو بتعبير ستاروبنسكي-قراءة من نوع "فوق   " جلاوجي"بِذا، يَارس  و 

ة موضوعيمن تيمة    تُولهنا العنف وقد  إذ نَد  هو امتداد لنص آخر، وكل خطاب هو استعادة لصدمة أصلية.  
 .ا غير قابلة للطمسأنِة وكالْزائريإلَ نواة عاطفية تتكرر فِ الكتابة  

 :الموضوعاتي والرهان المعرفي  الوعي ( 3

يعتمد   التفسير    " جلاوجي" لا  آليات  وثقافية التقليديعلى  سوسيولوجية  شبكة  فِ  التيمة  يدُخل  بل   ،
قراءته تُيل إلَ إعادة إنتاج البنية العميقة  أن إذ   .طابعًا تَويليًا متجاوزاً  النقدية، وهو ما يَنح خطابه معقد  فكريةو 

، كما وصفها "ةكليكوحدة    الأدبالعمل  "للنص من خلال تفعيل خلفية حضارية وسياسية، تتقاطع مع مقولة  

 
 .2014 )د.ط(،قسنطينة،  -"، دار الملتقى للطباعة والنشر الْزائري  عز الدين جلاوجي: "تيمة العنف فِ المسرح  - 1
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، بل هو تَسيد لتجربة وجودية، تتيح للقارئ إعادة تُثل لغويةبنية    مُرده، ليس  تصور   ، فِسرحيالم  النصف .برجيز
 .ةالْزائرية  الدراميالصدمة، والْوف، والانتهاك بوصفها قوى مؤسسة للمخيلة 

 :" والذات الكاتبةالمؤلف مع "أنا    التفاعل  (4

فِ الآن نفسه، لا يفصل بيْ وعيه كقاص  مسرحي، وهو نَقد وكاتب  "جلاوجي" أن ة اللافتمن المفارقات 
نقده هنا لا  أن إذ    .المزدوج"، كما صاغه جورج بول  الوعي وبيْ وعيه كناقد، وهذا يعل القراءة أكثر قربًِ من "

والمشتبك معه فِ   النصيصدر من موقع المراقب الْارجي، بل من موقع القارئ المنفعل والمندمج، المتعاطف مع  
تُتكم إلَ ذاكرة جَاعية، التِ  المبدعة    التجربة ة إلَ أفق  ضمنيإحالة    تضمن ة. فكل مقطع تُليلي يالتأسيسيلْظته  

 .وتَريخ شخصي، وجسد مُروح
 :استحضار الخيال بوصفه محركًا للمقاربة  (5
البعد    " جلاوجي"  ركزي فِ    الْمال على  مُل  سرحيالموالرمزي  للصور التحليلات  مساحة كبْى  ويَنح   ،

فالعنف لا يقُرأ فقط على مستوى المعنَ، بل على  ."، كما عبْ عنه بِشلارالثقافِوعلاقتها ب "اللاوعي    ةسرحيالم
لا يتعامل مع العنف بوصفه   –كما يتضح من تُليله    –  الْزائريي. والمسرح  لتعبير مستوى الصورة والرمز والتوتر ا

 .خطابًِ مباشراً، بل كحلم يقظة مفجع يتسلل عبْ الْوارات، والإضاءة، والإيَاءة، والفراغ
، قدم ت" نَوذجًا نَجحًا لاستجلاء المقاربة الموضوعاتية بِستوى مالْزائريكتاب "تيمة العنف فِ المسرح    يَثل
يزاوج   جلاوجي"إذ  الدين  القراءة    "عز  و الدلاليةبيْ  الرمزي،  والتأويل  فِ السياق   التحليل،  الوقوع  دون  من  ي، 

، وهي بِذا الْزائري  النقدي   الوعي   تطور   تَسديقتَحها  التِ  القراءة  و الإسقاط الأيديولوجي أو التجزيء الوصفي.  
 بداعيالعمل الإ  ركز يضع التيمة فِ م  الذي الموضوعاتِ التأويلي،    النقدإلَ    نطباعيالا  النقدا من  حقيقيتُُثل انتقالًا  

 .التاريخويعلها بوابة لفهم أعمق للهوية والوجود و 

 : النقديالموقف    (6

م  أهَية  من لرغم  بِ "العنف" كتيمة  مقاربة  وجرأته فِ  المتْ  ركز الكتاب  داخل  أن  ،الْزائري  سرحي المية   إلا 
الدين جلاوجي"يعتمدها  التِ  ة  النقديالممارسة   يَكن تسجيلها من داخل   منهجيةلا تَلو من ملاحظات    "عز 

 .أو من حيث الانضباط الإجرائي  التوظيف المقاربة الموضوعاتية نفسها، سواء من حيث  

التيمة على جَع   •   لكنه فِ وحدة تَويلية،    ةسرحيالموص  النص يُسجل للكاتب وعيه العال بقدرة 
مُا   أكثر   الواقعيةوص فِ سياقاتِا  النص تغُرق  اجتماعية  كثيراً ما ينزاح عن المنهج الموضوعاتِ بِتَاه قراءة ثقافية  

وهو   –بِذا المعنَ، فإن البُعد الدلال المتخيل  و كعالَ لغوي وجَال.    النصتفُكك آليات اشتغال التيمة داخل  
وص النص لا يَخذ دومًا حقه الكامل، ويُختزل أحيانًَ فِ توصيف مباشر لمضاميْ   –صلب المقاربة الموضوعاتية 

 .ةسرحيالم
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الكتاب إلَ تَسيس إجرائي واضح لمفهوم "العنف" كموضوع دلال م • يركز يفتقر   قدم ي، إذ لا 
ة بيْ النوعيالفوارق    –بِا يكفي    –يشتغل عليها، كما لَ يبيْ  التِ  تعريفًا اصطلاحيًا أو تنظيريًَ للتيمة    المؤلف 

الْسدي،   الرمزي،  )العنف  العنف  بنيةالسياسيأشكال  ضمن  الوجودي...(  يُضعف كُل    ،  وهذا  نص. 
 .والتأويل، ويعل بعض القراءات تنزلق إلَ التعميم  التحليل التماسك المفتَض بيْ  

ة النفسيغابت القراءة إذ :  من حيث المنهج، لا يستثمر الكاتب أدوات المقاربة الموضوعاتية كاملة •
الصور   الاشتغال على  أيضًا  الْماعية(، وغاب  للذاكرة  انعكاس  أو  يقظة،   ة سرحي المية  الشعر للعنف )كحلم 

ة بِهتًا أحيانًَ لصالح البعد النقديفِ القراءة    الْمال للهاجس الموضوعاتِ، وهو ما يعل البعد    تَليات ا  بوصفه
 .السوسيولوجي

إغفال   يَكن  لا  ذلك،  ضمن    يَثل الكتاب    أنومع  الموضوعاتية  المقاربة  تثبيت  فِ  نوعية   النقدمساهة 
عن  الْزائري  سرحيالم ويكشف  بل  تَاه    النقدي   الوعيفِ    تطور ،  بِلأبعاد    أهَية المحلي  التيمات   الثقافية ربط 
الكتاب لرؤية ترى فِ المسرح وثيقة وجودية/  يؤسس  "جلاوجي"  أن ،  هم. والأيةالتاريخو  اجتماعية من خلال هذا 

 .من عمق الوجدان والصدمة والِوية –تقُرأ لا من الْارج، بل من الداخل  
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 الجزائري   سرحيالم   النقدة في  السيميائيالمقاربة    -رابعا
 مفاهيم وأسس   : ةالسيميائيالمقاربة   -1

الفكر   م  جوهرية المعاصر تُديَت    العرب   النقدي يواجه  فِ  النظر  إعادة  وأدواته  نطلتستدعي  المعرفية  قاته 
لما   ا، نظرً اخاصً   اامً اهتمتتطلب  التِ  كأحد أبرز المناهج الْداثية    السيميائي، يبْز المنهج  السياقة. وفِ هذا  التحليلي

المنهج،   فهذا  وثراء منهجي.  معرفِ  تعقيد  به من  الإنَازات  يعُد    الذييتسم  أكثر  الْداثة   ا تطور   فكريةال من  فِ 
مبادئه،  ةالغربي وتطبيق  آلياته  لفهم  متخصصة  جهود  إلَ  يُتاج  الباحثيْ    حت ،  قبل  بيئته الذيمن  فِ  درسوه  ن 

المنهج فِ  و .  1الأصلية المبذولة لإدماج هذا  تعُتبْ الْهود  ، مهمة  استَاتيجيةخطوة    العرب   النقدي   السياقلذلك، 
قدرات  بناء  إلَ  منقدية    تسعى  تُليلية  أدوات  وتطوير  تتجاوز  قدمت ذاتية  إلَ    مُرد ة  المعرفِ   التفاعل الاستيراد 

 .مع المناهج الْديثة  بداعيالإ
فنً  المقاربة    امثاليً   ة ومتفاعلة، مُالًا متعدديمع بيْ عناصر    احيً   ايعُتبْ المسرح، بوصفه  ة،  السيميائيلتطبيق 

إلَ كيان  ادورً  يؤديشخص  مُردمن  الممثل  تحول، يالسياق فِ هذا و . سرحيالملاسيما فِ جانبها المتعلق بِلعرض 
قد إذ  ة من المعانِ والإشارات.  معقد يُمل فِ طياته شبكة    متكاملًا   ا سيميائيً   ا مشروعً   يسددلال مستقل، حيث  

 ا يقف عائقً   الذيم  لْصا   يسد تسعى لتحقيق هدف معيْ، أو قد  التِ  فِ دور الذات الفاعلة    الممثليظهر هذا  
بيْ الرغبة   التفاعلفِ    تجسد المرغوبة ي  القيمة أمام تُقيق هذا الِدف، وفِ كلتا الْالتيْ ينشأ صراع درامي حول  

يَر   سيميائي،  منظور  ومن  ال  الممثلوالمقاومة.  من  متدرجة  مراحل  التحفيز    تطور عبْ  مرحلة  تشمل  التِ الدلال 
 ايُقق فيها الفعل المطلوب، وأخيرً التِ  ، ومرحلة الإنَاز  التحدي تِيئه لمواجهة  التِ  تدفعه للعمل، ومرحلة التَشيح  

 .2تكشف عن نتائج هذا الفعل وتداعياته التِ  مرحلة التقويم  
نصًا لغويًَ فحسب، بل ترى فيه نسيجًا دلاليًا مركبًا، يُتوي  بوصفه  النصة لا تنظر إلَ السيميائيإن المقاربة 

 حت التَتيب البصري، بل و و الإضاءة،  و الْركة،  و تتجاوز اللفظة إلَ الْسد،  التِ  ة من العلامات  متعددعلى أنساق  
فإن   وعليه،  لمفاتيح    سرحيالم  النص الصمت.  وإن  متعدد"يخضع  غوره،  لاستقراء  ة السيميائيالمقاربة    حددتة 

مقاربة مطاطة وقابلة للَثراء مع ما وصلت إليه أحدث التأويلات   تظل  فإنِا،  النصالْطوط العريضة لولوج عمق  
 .3على مستوى العلامة، الْركة، الإيَاءة" 

المسرح، حيث   تجسد ت  حتكامنة وغير مكتملة    أحيانًَ   سرحيالم للنص    الدلاليةالبنية    تظلو  على خشبة 
بناء المعنَ وتكشف عن أبعاد جديدة لَ تكن واضحة فِ   سرحي الميصبح الأداء   بِثابة قراءة تفسيرية ثَنية تعيد 

ة هدامة وبناءة إبداعي  قوةالتحويلية، فهو يدخل ك  العمليةفِ هذه    جوهريًَ   ادورً   الممثلهنا يلعب  و المكتوب.    النص

 
،  دق ة("، مُطوط دكتوراه، إشراف إبراهيم ص2012-1970)  الْزائري  المعاصر، النقد الأدب  عرب  ت الفكر النقدي التُو لاينظر، صليحة لطرش: "  - 1

 . 27، ص 2017-2016جامعة مُمد لميْ دبِغيْ، سطيف، 
موقع الالوكة الرابط:  336ص  )د.ط(، )د.ت( وص والْطابِت،الن ص  فِ  الس يميائي  بناء المعنَ  :جَيل حْداويينظر،  - 2

https://www.alukah.net/books/files/book_3732/bookfile/semya2y.pdf   
 .170، ص 2011والعالمي، دار القدس العرب، الْزائر،  الْزائري  طامر أنوال: المسرح والمناهج النقدية الْداثية، نَاذج من المسرح   - 3
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الأإذ  فِ آن واحد،   البنية  للشخصية كما وليفكك  يعيد تشكيلها من جديد وفق رؤيته    هاتصور   ية  الكاتب، ثُ 
 .1للدور ة وفهمه  يالفن

أو فِ خطية الْكاية، بل   اللغوي فِ بعُده    النصة المدارات، لا تَتزل  متعددة  السيميائيبِذا، تصبح القراءة  و 
يقتَح بيْ يدي   سرحي الم   النص"  أنإذ    ؛ تنفتح على جسد العرض ولغته البصرية، وإمكانَته التأويلية غير المحدودة

 .2القارئ مساحات شاسعة لإمكانيات لا حدود لِا، ورؤى أثرى من أن يُاصرها طرح بِستوى مسطح أحادي" 
ة المعاصرة، حيث لَ تعد المقاربة الْزائرية  النقديصداها العميق فِ الممارسة    النظرية  الرؤية ولقد وجدت هذه  

المركبة   الطبيعة ، بل أصبحت أداة إجرائية ضرورية لفهم  ةالغربيترف فكري أو تطبيق آل للمناهج    مُردة  السيميائي
المكتوب فقط، بل   النصالمعنَ لا يُستخرج من    أنون المعاصرون  الْزائري  النقاد الْديث. إذ يرى    سرحيالمللعرض  

"لغة العرض".   شكلتالتِ  ة  اللفظية وغير  اللفظية من العلامات  معقديُصنع على الْشبة من خلال تفاعل شبكة  
المضمون  التِ  بوضوح فِ تُليلاتِم    تجلى ي  المنهجي   الوعيهذا   الفرجة، كما   الأدب تتجاوز  لتغوص فِ جَاليات 

بتشكيل   سرحيالمالعرض  فن    يضطلع":  والعرض  النصفِ مقاربته للعلاقة بيْ    "عبد الْميد ختالة"  لناقد ا  يوضح
للنص    الركحيالمكان   قراءة عميقة جدًا  والفراغات   سرحيالموفق  والألوان  الأجسام  تتشاكل  إذ  للعرض،  المؤهل 

الفعل    اللغةو  صناعة  أجل  من  لل  الدراميوالْركة  العامة  المقولة  ضمن  المكانية  الدلالات  إذ ةمسرحيبصياغة   ...
من معطياتِا وفق رؤية   شكلوالإضاءة والأزيَء في  الديكور  تقنيةعلى الْمع 'بيْ    سرحيالميشتغل المهتم بِلعرض  
 .3" مشهدية تنطوي على علامات مكانية وزمانية ذات قدرة على التوليد الدلال-موحدة تكوينات بصرية

 ة السيميائي تمفصل العلامة  :  والعرض  النصبين    سرحيالمالخطاب  أ/  
". ةسرحيالم" إلَ "دبيةالأ" إلَ "العرض"، ومن "النصمن "  النقدي  الوعيبوضوح انتقال    التحليليبْز هذا  

التوليد " وقدرتِا على "المشهدية-التكوينات البصرية" هنا ليس على بلاغة الْوار أو بنية الْبكة، بل على   التَكيزف
الفراغات،   ."الدلال الألوان،  )الأجسام،  العلاماتية  مكونَته  إلَ  العرض  تفكيك  الْركة،  اللغةإن  ، الديكور، 

ترى فِ الْشبة التِ  ة  السيميائيالإضاءة، الأزيَء( والتعامل معها كعناصر تتفاعل لإنتاج المعنَ، هو جوهر المقاربة  
تعليق على "ماذا يقول" المسرح،   مُرد  النقد للقراءة والتأويل. وبِذا، لا يعود    ، وقابلًا اللغوي نصًا بصريًَ موازيًَ للنص  

 .ل "كيف يقول" المسرح، أي تفكيكًا لآليات صناعة المعنَ فِ فضائه الفرجوي  بل يصبح تُليلًا 
جزءًا من تَربة   بوصفهمستقلة، بل تتعامل معه    لغويةكبنية    سرحيالم  النصات بتحليل  السيميائيلا تكتفي  

بيْ ما هو مكتوب وما و والعرض،   النص مركب، تنُتج دلالاته فِ تفاعل حْيم بيْ  فن   أدائية أشَل. فالمسرح بطبيعته
القول والْركة،  و على الْشبة،    يسد ق من نطلي  السيميائي  التحليلالبصري. ولِذا فإن    السياقبيْ المعنَ و و بيْ 

 
 . 170، ص السابقوالعالمي، المرجع  الْزائري  ينظر، طامر أنوال: المسرح والمناهج النقدية الْداثية، نَاذج من المسرح  - 1
 ، والصفحة نفسها. نفسه رجعالم - 2
 .23مرجع سابق، ص ": من العمارة إلَ الركحسرحي  المعبد الْميد ختالة، "صناعة الفضاء   - 3
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وصفيًا، وتُييثه بنيويًَ كنسق    الأدبضرورة "دراسة شكل الْطاب تفكيكًا وبناءً، وذلك من خلال تُييْ العمل  
 .1من العلاقات الداخلية، ودراسته سانكرونيًا قصد تُديد بناه الداخلية" 

عن  و  العرض  تفصل  لا  المقاربة  تُليل  النصهذه  مستويَت  عبْ  به  ربطه  تعيد  بل  فونولوجية، :  ةمتعدد، 
وبصرية.  و تركيبية،  و دلالية،  و مورفولوجية،  و  عنتسعى  إذ  تداولية،  الكشف  إلَ  مُتمعة  المستويَت  "البنية    هذه 

إنتاج  التِ  العميقة   فِ  العرض  الدرامي  النصتتحكم  توليد  أو  المعنَ سرحيالم،  انبثاق  عن كيفية  البحث  أو   ،
 .2والدلالة، ورصد علاقة الدال بِلمدلول" 

وص الْامدة، لما النص ميدانًَ خصبًا أكثر من    سرحيالمة تَد فِ العرض  السيميائيالممارسة    أن ويبدو واضحًا  
، وتبيان القواعد الدراميعلى "دراسة أنظمة التواصل داخل العمل    الناقد يتوفر فيه من أدوات تطبيقية حية تساعد  

 .3" ةسرحيالمتتحكم فِ الفرجة  التِ  ة  ردالبنيوية المج
بْوال عقدين عن نشأتِا الأولَ  اجاء متأخرً  ةالعربية النقديفِ الساحة  ةسرحيالم ات السيميائيظهور   أن  معو 

بعد توفر   خاصة العرب الإياب معها،    النقاد هذا التأخر لَ يُل دون تفاعل    إلا أن  نية،الشكلافِ مدرسة براغ  
 السياق فِ    ة سرحيالمبِلسيميوطيقا    قيقيام الْهتمفِ هذا المجال. فقد بدأ الا   رجعية المللمؤلفات    ساسيةالتَجَات الأ

نصر حامد أبو "و "سيزا قاسم"مدخل إلَ السيميوطيقا" تُت إشراف : بعد صدور كتاب "أنظمة العلامات العرب
، الدرامافِ حقل المسرح و   السيميائيذات التوجه    ساسيةالأ  الدراسات ، وتزامن ذلك مع ترجَة مُموعة من  "زيد 

 .4( أوبرسفيلد، وبِتريس بِفيس، وكيرو إيلام، وإليْ أستون، وجورج سافونَ)ها رواد هذا المجال أمثال  قدمالتِ  و 
ا لا تِدف إلَ الوصول إلَ "معنَ ثَبت أنِة أو الْطية فِ  التقليدية عن القراءة  السيميائيالمقاربة    تميزتكما  

الواحد يُمل   النص   أنهذه المقاربة من مبدأ  ق  نطلتإذ  المعانِ وتعددها.    تنوععلى استكشاف    ركزللنص"، بل ت
رؤية   قدم تقراءة  كُل    يعل مُا    ة تتكشف عبْ مستويَت مُتلفة من الفهم وفِ لْظات زمنية متباينة،متعدد دلالات  

مُتلفة عن القراءات الأخرى. وبناءً على هذا المفهوم، فإن البنية الداخلية للنص لا تتضح من خلال قراءة منفردة، 
 .5تكشف عن طبقات المعنَ المختلفة التِ  وإنَا تتطلب مُموعة من القراءات المتوازية والمتكاملة  

معانٍ عدة    إن سيميولوجيا المسرح لا تِدف إلَ "العثور على المعنَ الصحيح، وإنَا تسعى إلَ استخلاص
لتشمل جَيع الأطراف المشاركة فِ    الناقد التفسير لا تقتصر على    عملية لأن    ،6مُكنة"  العملية وحده، بل تتسع 

طرف فِ بناء المعنَ وإثرائه من كُل    والقارئ والمشاهد، حيث يسهم  الممثل، بِا فِ ذلك المخرج و التلقية و بداعيالإ
غربية، بل هو نقدية    حداثة  مُرد وهذا الاحتفاء بتعددية التأويل ليس  .  7النص خلال منظوره الْاص وتفاعله مع  
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الإنسانِ مع العلامة بوصفها تُديًَ للعقل وقدرته على فك الشفرات.   التفاعل فعل معرفِ عميق يتجذر فِ صلب  
ولعل أروع تَسيد لِذا الفعل التأويلي الراقي نَده فِ الْوار القرآنِ البليغ بيْ نب الله سليمان وملكة سبأ، حيْ 

، بل قام بفعل سيميائي امباشرً   لم يسألِا سؤالًا فة.  الظاهر أراد أن يختبْ فطنتها وقدرتِا على قراءة ما وراء العلامة  
﴿قاَلَ :  غير وهيأ علامة تعرفها )عرشها(، ثُ عرضها عليها فِ سياق جديد ليقرأ قراءتِا لِا. يقول تعالَ:  بِمتياز

كَذَا عَرْشُكِۖ  قاَلَتْ 41نَ لَا يَـهْتَدُونَ )الذينَكرُوا لَهاَ عَرْشَهَا ننَظرُْ أَتَهتَْدِي أَمْ تَكُونُ مِنَ   ( فَـلَما جَاءَتْ قِيلَ أَهََٰ
 .(42-41:  )النمل  1كَأنَهُ هُوَۚ ...﴾ 

"كَأنَهُ هُوَ". إنِا لَ تقل "نعم هو" فتكون قد سقطت فِ :  ة فِ جواب الملكةالسيميائيهنا، تكمن العبقرية  
ت جوابًِ تَويليًا يقر بِلتشابه قدم فخ التطابق الساذج، ولَ تقل "لا ليس هو" فتكون قد أنكرت التشابه البيْ. بل  

وراء   امقصودً   هناك فعلًا   أن)كَأنَهُ( دون أن يزم بِلمطابقة )هُوَ(. لقد قرأت العلامة فِ سياقها الْديد، وأدركت  
االتغييرهذا   اليقينِ". وهذا بِلضبط ما يفعله   الدقيق  لتعبير، فكان جوابِا هو  عن "المعنَ الممكن" وليس "المعنَ 

ه" ملك، فيمارس نفس الفعل التأويلي أن"ك  ه" بيت، ومُثلًا أن"ك  افِ المسرح؛ فهو يرى على الْشبة ديكورً   المتلقي
 .العلامة إلَ عمق دلالتها المحتملة  سطحية امارسته بلقيس، متجاوزً  الذي

العرض  بل   الصورة  الدراميللبطولة    التقليدي المفهوم    أحيانًَ   سرحي الميتجاوز  تنتقل  من   ة سرحيالمة، حيث 
بِذا المعنَ، لا و أو أي مكون آخر من مكونَت العرض.  الديكور إلَ ارتباطها بعناصر أخرى مثل  لممثل ارتباطها بِ 

فِ   البطولة مُصورة  المسرح  الشخصيتعود  الْال فِ  الرئيسة كما كان  العناصر الكلاسيكية  إلَ  تنتقل  قد  بل   ،
 .2سرحي الموالأثَث    الديكور إلَ    حت البصرية والأيقونية أو  

وص لنصة مقارنةً بِ الْي  ةسرحيالمة فِ التعامل مع العروض  السيميائيوبناءً على ذلك، تتضح أفضلية المقاربة  
نفسه،   سرحي الممع طبيعة العرض    ا طبيعيً   ا يُقق تطابقً   السيميولوجي المكتوبة الثابتة، حيث يَكن القول إن المنهج  

المعنَ   انظرً  وإنتاج  للتواصل  العلامة كأساس  مفهوم  على  مُاولات   مع و .  3لاعتماد كليهما  هناك  تزال  ما  ذلك، 
 .خارج سياق الركح  حتوبلاغية،   لغويةعبْ تُليل ما تُمله من علامات    ة سرحيالموص  النصلقراءة   جادةسيميائية  

 سرحي المللنص    السيميائي  التحليلعتبات  ب/ 
 بنية مفتوحة قابلة للتفكيك، وليس كيانًَ   بوصفه  النص مع    سرحيالم  التحليلفِ    السيميائيالمنهج  يتعامل  

التفكيك من خلال ما يُصطلح عليه بِلعتبات  يتم  و .  امنجزً   امغلقً  ية تتوزع أولة، وهي مداخل تُليلية  يالنصهذا 
البنية   امتداد  الطبقات    جوهريةة وتعمل كمفاتيح  الدراميعلى  العمل.  المتعدد  الدلالية لاستكشاف   تضمن تو ة فِ 

العتبات   و التحليليهذه  العنوان  تعتبْالشخصية  حيث  المكانِ،  والفضاء  منفذً كُل    ة  منها  إلَ   ايً أول  اعتبة  للولوج 

 
 (.42-41الأيَت ) النمل:سورة  - 1
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بدلًا   الدرامي   النسيج والرموز،  العلامات  من  مركب  سيميائي  الأحداث   وفهمه كفضاء  من  تناوله كسلسلة  من 
 .المتتابعة أو الْوارات المنفصلة

 النص تسبق  التي  العلامة  :  عتبة العنوان ( 1
 بوصفه   خاصة مكانة    يُتل، و النصفِ تعامله مع    المتلقييواجهها  التِ    الدلاليةالعنوان أولَ الوحدات    يَثل
للنص، حيث يعمل كأداة استنطاق وتَويل تُكن من   الدلاليةوالأداة الأولَ للولوج إلَ الأعماق    ساسيالمدخل الأ

بنية سيميائية    شكلي  هوف  .1ة المتعددوالرمزية    الدلاليةوإعادة تركيبه من خلال الكشف عن بنياته    النصتفكيك  
ويرتبط به، دون أن يكشف عن مضمونه   النص مستقلة تُمل وظيفة إشارية مزدوجة، حيث يعمل كدال يشير إلَ 

ة أمام متعدديفتح مساحات تَويلية  مُا    ، النصفِ    ا دلاليً   اهذا التوتر بيْ الإشارة والإخفاء أثرً يتَك  و بشكل كامل.  
 .للتفاعل مع العمل  المتلقي

نظامًا سيميائيًا ذا أبعاد دلالية، وأخرى رمزية، تغُري الباحث لتتبع دلالاته، ومُاولة فك يعُد  إن العنوان "
الرامزة"  ولذلك  2شيفرته  و السيميائي  الدراسات ته  أول،  النثري  الأدب  فِ  خصوصًا  عناية كبيرة،  على سرحيالمة   ،

 .3"يَكنه الاستغناء عن العنونة والتسمية ما دام ينبنِ على اللااتساق واللاانسجام"  الذي   الشعرعكس  
لو  يَتد  بل  فحسب،  الإيُائي  البعد  على  يقتصر  لا  العنوان  المبدع   يؤسسدور  بيْ  نوعية  تواصلية  علاقة 

مقاصد  المتلقيو  بيْ  وصل  يعمل كحلقة  حيث  العمل    الدلاليةا  تَلياتِو   المؤلف،  هذا   اقً نطلااو .  الأدبفِ  من 
بِا،   خاصة تناول العنوان ضمن إطار تُليلي مزدوج يمع بيْ دراسته كبنية مستقلة تُمل دلالة ذاتية  يتم    الفهم،

 الشامل يوجه بِا هذه العناصر نَو إنتاج المعنَ  التِ  والكيفية    النصوبيْ فحص تفاعله مع العناصر الأخرى فِ  
  .4للعمل 

 العلامة المؤنْسنة :  ة سرحي المة  الشخصي عتبة    (2
البنية  مُوريَ موقعًا    ة سرحيالمة  الشخصيتُتل   فِ  وظيفتها كونِا  الدرامي  تتجاوز  إذ  للحدث   مُرد ة،  مُرك 

بدور الوسيط الْامل   ةسرحيالمة  الشخصي، تضطلع  السياقسيميائيًا حيًا ومتحركًا. وفِ هذا    لتصبح دالًا   الدرامي
م   الفنِ للمضمون   فِ  تجسد والتعليمي،  وهي  اللغويوالْطاب    النص ة  منظور  ،  تعمل  السيميائي  التحليلمن   ،

المتداخلة   العلامات  من  مستويَت  التِ  كنسق  عبْ  المعنَ  نقل متعدد تنقل  على  تقتصر  لا  فهي  التأويل.  من  ة 
 السياقو   النص تتفاعل مع  التِ  من الرموز والدلالات    معقدإلَ نظام    تحول ، بل تالدراميي للحدث  الظاهر المحتوى  
المكتوب   النصجسراً تواصليًا بيْ    ةسرحيالمة  الشخصيوبِذا المعنَ، تصبح  ،  سرحيالم رض  للع  الاجتماعي و   الثقافِ
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الأبعاد  المتلقيو  طياتِا  للعمل    ةالْماليو   فكريةال، حيث تُمل فِ  آليات  سرحيالموالتَبوية  وتنقلها عبْ   التمثيل، 
 .1والأداء إلَ الْمهور بطريقة حية ومباشرة 

، كمورفيم مركب، يتكون من دال )شكل حركي أو لغوي( ومدلول السيميائي  التحليلة فِ  الشخصيتفُهم  و 
 .2)قيمة أو دلالة اجتماعية/نفسية/رمزية( 

 :3ةالثلاثة فِ ضوء أبعادها  الشخصيتُليل    التصور هذا  يتيح  و 
 (...الِيئة، الْنس، المظهر)  البُعد الجسدي •
 ( ...الوظيفة، التعليم، الطبقة)  الاجتماعي البُعد   •
 ( ...الانفعالات، الأهداف، الرغبات)  النفسيالبُعد   •

التوترات، و الصمت،  و الْركات،  و ، بل أيضًا من خلال الأداء،  اللغةوهي أبعاد لا تظهر فقط من خلال  
العناصر.   تولدإلا    ة ما هيالشخصي"فوغيرها من  المعنَ، فلا تكونإلا    وحدة دلالية لا  من إلا    من وحدات 

 .4مركبة دالة ورامزة إلَ ذاتِا"   لغويةعلامة إلا   ةالشخصيتقولِا أو تقُال عنها، وما  التِ  الْمل  
الأخرى، وهي قدرتِا على  دبيةالأها عن نظيرتِا فِ الأجناس تُيز  جوهريةبِاصية   ةسرحيالمة الشخصيتنفرد و 
الْضوري فِ تباين واضح مع  التفاعل هذا يضعها  و فوق الْشبة.  الْيعبْ الأداء  المتلقيالمباشر والآنِ مع  التفاعل

 ساسي إن الفارق الأ، و المكتوب والعالَ التخييلي للحكي  النصتبقى مُتجزة داخل حدود  التِ  ية  السردة  الشخصي
تتمتع    ؛والْضور  التجسيدية يكمن فِ طبيعة  السردة  الشخصيو   ةسرحيالمة  الشخصيبيْ   ة الشخصيففي المسرح، 

يخلق علاقة تواصلية فورية مُا    بْياة مستقلة تُكنها من سرد حكايتها بصوتِا الْاص وحضورها الْسدي المباشر،
الْمهور فِ  ب  ، مع  الراوي  ة  الشخصيفإن  ،  السرد ينما  لوساطة  فتصبح   مهمة يتولَ    الذي تَضع  عنها،  الْكي 

ساردة ذاتًَ  وليس  للسرد  آليات    التمايزهذا  يفضي  و ،  موضوعًا  فِ   التجسيدفِ  اختلاف جوهري  إلَ  والْضور 
المباشر من خلال حضورها الفيزيَئي   التأثير تُلك القدرة على الإقناع و   ةسرحيالمة  الشخصيف،  التأثيرو التلقي    طبيعة

وبِذا ،  المتلقيلتحقيق تَثيرها فِ    اللغويالوصف والتصوير    قوةية على  السردة  الشخصي، بينما تعتمد  الْيوأدائها  
بعدًا وجوديًَ فريدًا يعلها كائنًا حيًا يتنفس ويتحرك ويتفاعل فِ الزمان والمكان  ةسرحيالم ة الشخصيالمعنَ، تكتسب 

 .5للمتلقيْ  الْمعي   الوعي تَثيرية مضاعفة وحضوراً استثنائيًا فِ    قوةيَنحها  مُا    ، يْ للعرضقيقيالْ
  والدلاليالزمنيالحاوي  :  سرحيالمعتبة الفضاء   ( 3

 
المسرح    - 1 فِ  العلامة  "سيميائية  رويقي:  ربيعة  بِتنة،  الْزائري  ينظر،  لْضر،  الْاج  جامعة  المباركية،  صالح  إشراف  ماجستير،  -2010"، مُطوط 

 .86، ص 2011
 . 38، ص 2013(، 1ات الروائية، تر: سعيد بنكراد، دار الْوار للنشر والتوزيع، سوريَ، )ط،الش خصي  ينظر، فيليب هامون: سيميولوجيا  - 2
يوسف:    - 3 فاطمة  لم  ةمسرحي  ينظر،  تطبيقي  م   ةسرحي  المناهج، نَوذج  الْديث،  للكتاب،  رك زمنهج تَريخ مصر  ، ص 2006  )د.ط(،  الإسكندرية 

28. 
 . 124، ص 2007 )د.ط(، المعاصر، مؤسسة الانتشار العرب، بيروت، لبنان،عرب  ال الس ردفِ  الل غةمُمد سالَ مُمد الأميْ الطلبة: مستويَت  - 4
 .114، ص 2000(، 1الْديث، دراسة تطبيقية، دار الفكر، عمان، )ط،عرب  مصطفى مُمد الفار: بِقات من النثر الينظر،  - 5



 من حيث الإجراء الجزائري   مسرحي  الالنقد    لث                                                                      الفصل الثا 

 

 

259 

أبعاد   مُردليس    سرحي المالفضاء  إن   من  يتشكل  ذاته،  حد  فِ  دلالية  بنية  هو  بل  للأحداث،  خلفية 
 :1ة متعدد

 .ما يدُونه الكاتب ضمن تعليماته: يالنصز  الحي •
 . ما يتصوره القارئ فِ ذهنه:  الدراميز  الحي •
 .فضاء الْركة فوق الْشبة:  الركحيز  الحي •
 . يْ والْمهور داخل العرضالممثلتفاعل  :  ز السينوغرافيالحي •
 .من رؤى استيهامية أو رمزية  النصما يستبطنه  :  ز الداخليالحي •
من حركات وتنقلات على الْشبة   الممثلهذه الأبعاد فِ خلق المعنَ، حيث يتضافر ما يقوم به  كُل    تسهمو 

 . المتلقيوالإضاءة من أجل إيصال رسالة إلَ    الديكور مع الإكسسوارات و 
رمزية واجتماعية. إذ "من خلاله يرمز الكاتب إلَ ما يري فِ الواقع، إذ :  دلالة مزدوجة  سرحيالملمكان  لو 

 الذي والمظهر الْارجي للشخصية بِلمكان    اللغة. كما ترتبط  2ين" مُددأفعال البشر تقع دائمًا فِ مكان وزمان    أن
 .ة ذاتِاالشخصييعل الفضاء جزءًا من بناء  مُا   تتواجد فيه،
أبعاده    النصفِ تشكيل    أساسي، فهو مُور  الزمنأما   ة، النفسيو   السياسيةو جتماعية  الاو   يةالتاريخوتَسيد 

 .3الاستباق، والانفراج و الانتظار،  و الْاضر، والمستقبل، وتبُنَ عليه دلالات التوتر،  و فِ المسرح بيْ الماضي،   تنوعوي
 انفتاح الدلالة وتعدد التأويل:  ةالسيميائي تعددية القراءة في المقاربة  ج/  

المعاصر هو قدرته على مقاومة التأويل  النقديه فِ الْقل  تُيز  السيميائيتُنح المنهج التِ ائص لْص من أبرز ا
كُل   . ولِذا، فإن النصة لا تنشد الْقيقة النهائية، بل تُتفي بتعدد القراءات وانفتاح  السيميائي  الدراسة ف  ؛ الأحادي

جديدًا، وهي بذلك تفتح "سننًا" دلاليًا جديدًا، ف "لا يَكن أن تكون القراءة السيميولوجية قراءة   قراءة تنُتج تَويلًا 
يقرر كُل    ن نِائية لأ  ولا  أخرى  معانٍ  أمام  ووضعها  تسميتها  يعنِ  المعانِ  عن  والبحث  سننًا،  تبْز  قراءة جديدة 
 .4"عينةحقيقة م 
مع العلامة ليس بوصفها انعكاسًا للواقع، بل بوصفها كيانًَ مفتوحًا على   ةسرحيالمالسيميولوجيا  تتعامل  و 

لذا فهي لا تبحث عن معنَ "صحيح" بل عن "عدة معانٍ مُكنة"، و سلسلة من الإحالات والعلاقات الممكنة.  
 .5أو القارئ أو المشاهد"   الممثليَنح سلطة واحدة، بل يتوزع بيْ "المخرج أو    والتفسير لا 

 
 . 214بِتريس بِفِ: معجم المسرح، مرجع سابق، ص  ،ينظر - 1
 . 99"، مرجع سابق، ص الْزائري  ربيعة رويقي: "سيميائية العلامة فِ المسرح  - 2
"قراءة سيميائية فِ  ينظر،    - 3 فواز:  المسيلة،    ةمسرحي  معمري  بوطابع، جامعة  العمري  إشراف  -2013الطاغية لمحمد غمري"، مُطوط ماجستير، 

 .86، ص 2014
 . 67سامية أحْد أسعد: "سيميولوجيا المسرح"، مرجع سابق، ص  - 4
 المرجع نفسه والصفحة نفسها.  - 5
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أن يُشارك فِ إنتاجه،   المتلقي لا يُسلم المعنَ جاهزًا، بل يطلب من    السيميائيالمسرح  فإن  بعبارة أخرى،  و 
عبْ التأويل  التلقي    سواء  أو  أو  الثقافِ البصري،  وينسجم  التأثر،  مقولات    هذا   الشعوري.  مع   التحليلتُامًا 
)كُل    تفككالتِ    السيميائي العرض  عناصر  من  بوصفه الديكورعنصر  وغيرها(  الصمت،  الْركات،  الأضواء،   ،

 .علامة دالة داخل النسق العام 
أكثر استجابة للتحليل   سرحي المتَعل العرض    ةسرحيالمة  الشخصية المتأصلة فِ طبيعة  السيميائيإن التعددية  
من   العلامة    النصالسيميولوجي  مفهوم  على  القائم  المدروس  والموضوع  المنهج  بيْ  البنيوي  للتماثل  نظراً  الْامد، 

التقاء   للمقاربة  أساسيةكنقطة  أداة  العلامة  تتخذ من  السيميولوجيا  فإذا كانت  و النقدي.  العرض التحليلية  فإن  ة، 
اشتغال    سرحيالم العلامة كآلية  على  الدلالة،  جوهريةيعتمد  وتوليد  المعنَ  إنتاج  سيميائية مُا    فِ  بنية  منه  يعل 

تمعقد  المتداخلة والمتفاعلة    تضمن ة  العلامات  فِ   شكلت  -وبصرية وحركية وصوتية ومكانية    لغوية  -شبكة من 
 .1ة المتعدديثبت فعالية المنهج السيميولوجي فِ كشف طبقات المعنَ المختلفة و   ها خطابًِ سيميائيًا متكاملًا مُموع

ة تسعى متعدد، حيث ظهرت مقاربِت ةسرحيالم ة للنصوص السيميائي الدراساتهذا لا ينفي وجود  أن غير  
العرض    النصلاستنطاق   عن  بِعزل  العلامات  الْيالمكتوب  تُليل  خلال  من  فيه   اللغوية،  المضمنة  والرمزية 

 .فِ بنيته الداخلية النصيُملها  التِ واستكشاف شبكة الدلالات الكامنة  
 سرحي المبين التأويل والاشتغال    السيميائيالتلقي    د/

 سرحي الم  النصإلَ منتيج للمعنَ. ف  سلبمن مشاهد    المتلقي  تحول كيف ي  ةسرحي المة  السيميائيتُبْز المقاربة  
عبْ ما يتُيحه من إشارات ورموز. وهكذا تتداخل الذات   المتلقيلا يُستهلك كما هو، بل يعُاد إنتاجه داخل ذهن  

 .اصةالْتُُيط به، لتنتج فرجتها  التِ  العناصر السينوغرافية  كُل    ، ومع النصة مع  المتلقي
، وإن 2المسرح لا يَكن عزله عن شرطه الزمانِ والمكانِ   أن  مبيناذلك بوضوح    مع رشاد رشدي    ذهب وقد  

فالمعنَ  التِ  القراءة   الْاهز.  التقنيْ  فخ  فِ  تسقط  نفسها  على  المقاربة  سرحيالمتنغلق  هو السيميائي، حسب  ة، 
عن   نَتج  وسياقها،    التفاعل بِلأساس  العلامة  والقراءة،  و بيْ  البنية  الْضور  و بيْ  والتأويل   الماديبيْ  للممثل، 

 .الذهنِ للمُشاهد 
ة الأبعاد، تنفتح على العلامة فِ متعدد ات تتيح قراءة  السيميائي  أنكان الإطار النظري قد بيْ    وعليه فإن 

"المعانِ  استكشاف  إلَ  الصحيح"  "المعنَ  عن  البحث  وتتجاوز  إضاءة(،  صمت،  فضاء،  )جسد،  شَوليتها 
ة الفعلية فِ النقديفِ الممارسة    الرؤيةكيف تَلت هذه  :  يطرح نفسه الآن هو  الذي   الْوهري الممكنة"، فإن السؤال  
أو  الْزائري  النقدالْزائر؟ وهل استطاع   اليومي،  ، أن يستوعب المتخصص  الأكاديَي ، سواء فِ شكله الصحفي 

 هذه الأدوات ويتفاعل معها بشكل خلاق ومُنتيج، أم اكتفى بِستيراد المصطلح وتطبيقه بشكل وصفي أو تزيينِ؟

 
 . 21المغرب، مرجع سابق، ص  سرحي  الممصطفى رمضانِ: نقد النقد ينظر،  - 1
 .41، الِيئة المصرية العامة للكتاب، )د.ط(، )د.ت(، ص ةسرحي  المكتابة فن     :رشاد رشديينظر،  - 2
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للَجابة عن هذا الإشكال، سنقوم بدراسة تُليلية لأربعة نَاذج اختَنَها بعناية لتمثل مستويَت مُتلفة من و 
ة قراءستمكننا هذه الو   (ي أطروحة دكتوراه، وكتاب نقد و  مقال أكاديَي مُكم، مقال صحفي،)   النقديالْطاب  

نقاط كُل    فِ  السيميائيالمتدرجة من رصد أشكال الْضور   به، وكشف  مستوى، وتُديد مدى عمق الاشتغال 
ة وآفاقها المستقبلية فِ المشهد السيميائيإلَ بناء موقف نقدي شامل حول راهن المقاربة    والضعف، وصولًا   قوةال

 .الْزائري  سرحي الم  النقدي
 السيميولوجي   التحليلعن  "   الصحفي  قالالم:  الصحفي  الجزائري  سرحي الم  النقدة في  السيميائيالمقاربة    -2

 فوزية عكاك   ـ: ل  " الشهداء يعودون هذا الأسبوع:سرحيالمللعرض  
 .مقال صحفي :السند •
 .  "الشهداء يعودون هذا الأسبوع:  سرحيالمالسيميولوجي للعرض    التحليلعن  "   :العنوان •
 .فوزية عكاك   :ةالناقد •
 .7-6، العدد الثقافة  مُلة :المصدر •
 .2005يونيو   01   :تًريخ النشر •

. 2005يونيو    1بتاريخ    7-6عدد  الثقافة  مُلةمن  ،  "فوزية عكاك"ة  ناقدالوثيقة عبارة عن مقال صحفي لل
عرض   مُرده ليس  أن  النصيتضح من   كما  ."1الشهداء يعودون هذا الأسبوع"  ةمسرحي  التحليليتناول بِلعرض و و 

تقديم  ةمسرحيلل  انطباعي هو  بل  مع    منهجية  لدراسة،  الكاتبة،  بِا  المقاربة   التَكيز قامت  وشرح  تبْير  على 
الصحفية  النصيُمل  و اعتمدتِا.  التِ  ة  السيميائي الكتابة  المجزأ، سْات  المباشر وشكله  إلَ التِ  ، بِسلوبه  تِدف 

 .متخصصة لْمهور أوسع نقدية   إيصال فكرة

يتبنَ المقاربة   اواضحً   ا منهجيً   ، فإنه يعتبْ بيانًَ قاليَيز الم  الذيمن الاختصار والأسلوب المباشر  الرغم  على  
 طار النظري الإ تتقاطع مباشرة مع    جوهريةنقاط  عدة    هذه المقاربة فِ  تجلىتو ة بشكل صريح وجذري.  السيميائي

 :لِذا المبحث
: تفتتح الكاتبة نصها بتحديد منهجها بوضوح لا لبس فيه:  ةالتقليديورفض المقاربِت    المنهجي الإعلان     •

التِ   2" استبعاد المناهج القديَة"ا تبنِ شرعية اختيارها على أساس  أنِ من ذلك،    همالسيميولوجي". والأ   التحليل"
التِ مباشرة فِ قلب الْدلية  القارئ  الْاسم    النقديهذا الموقف  يضع  و .  3المكتوب"  النص على "تُليل    احصرً   ركزت

النظري، وهو الانتقال من م العمل ركز إلَ م (Logocentrism) النصية  ركز أثرنَها فِ الْزء  العرض، واصفةً  ية 
   .4" ه "عمل مبتورنبِ  النصيقتصر على    الذي

 
، الْزائر،  الث قافةوزارة ، 07-06، العدد الث قافة مُل ة)الشهداء يعودون هذا الأسبوع("،  سرحي  المالسيميولوجي للعرض  الت حليلفوزية عكاك: "عن  - 1

 .2005يونيو  01بتاريخ 
 . 66ص المرجع نفسه،  - 2
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تعريفً   قدمت:  كشبكة علامات  ةسرحيالم  اللغةتعريف     • ب "  ادقيقً   اإجرائيً   االكاتبة  تعنيه  "، ةسرحيالم  اللغةلما 
ا نِة بِاللفظيوتصف هذه العلامات غير    ."1ةاللفظية وغير  اللفظيدراسة العلامات  ":  وهو تعريف سيميائي بِمتياز

بيْ الأنساق العلاماتية المختلفة فِ   التفاعللطبيعة    اعميقً   ا، وهذا يظهر فهمً 2ة"ئبان"المكملة والمساعدة والبديلة وال 
، حيث لا تعود الكلمة هي الْامل الوحيد للمعنَ، بل تتفاعل مع أنساق أخرى )جسد، إضاءة، سرحيالمالعرض  

 .تناقضها  حت حركة( تكملها أو  
 أنو   3هو وحدة عضوية"  سرحي الم"العرض    أن الكاتبة على    تؤكد:  ةكليكوحدة عضوية و   سرحيالمالعرض     •

من    الأدب   النص" له   ةسرحيالم  العمليةجزء  قيمة  الكل" إلا    ]...[ لا  إطار  الفكر   الطرحهذا    يَثلو .  4فِ  ذروة 
لا يَكن اختزاله فِ أحد مكونَته. إنِا بذلك تتبنَ بِلكامل   اكلي  يرى فِ العرض كيانًَ   الذي   سرحي الم  السيميائي

، بل ينُتَج عبْ تفاعل جَيع عناصر العرض على الْشبة، وهو ما يتوافق مع النصفِ    االمعنَ لا يوجد كامنً   أن فكرة  
 . *"العرض هو "قراءة تفسيرية ثَنية تعيد بناء المعنَ  أنتَكيدنَ النظري على  

المعنَ    • إنتاج  "كيفية  سؤال  إلَ  "المعنَ"  سؤال  من  الأكثر  :  "الانتقال  النقطة  هي  فِ   أهَيةو   دقةوهذه 
لا يكمن فِ البحث عن المعنَ فقط وإنَا فِ    ة سرحيالم  الدراسات"التوجه الْديد فِ    نتصرح الكاتبة بِ إذ  المقال.  

الاتصال"  وتُقيق  المعنَ  هذا  إنتاج  العبارة  تكثف  و .  5كيفية  : اتالسيميائيأحدثته    الذي  الْوهري   التحولهذه 
يفكك آليات بناء الدلالة(.   الذي البنيوي )  النقد( إلَ  المؤلفيبحث عن رسالة    الذي التأويلي )  النقدالانتقال من  

 .عن "كيف" يشتغل العرض، لا فقط "ماذا" يقول إنِا تبحث
استخدام عابر   مُردليس    فهوة.  السيميائيللمقاربة    اوواعيً   كاملًا   اتبنيً   يَثلإيازه،    مع هذا المقال الصحفي،  

المنهج.   المنهج بصمت، بل تشرح   "فوزية عكاك "ة  ناقد الفللمصطلح، بل هو دفاع وشرح وتبشير بِذا  لا تطبق 
فهمً  المسرح  لفهم  ومهم  ضروري  المنهج  هذا  لماذا  مزدوجة  يؤدي بذلك  و .  اصحيحً   ا لقرائها  وظيفة  نقد :  المقال 

ة لتصل الأكاديَيات قد بدأت تتجاوز أسوار  السيميائي  أنإنه يبْهن على  كما  ، وتثقيف الْمهور نقديًَ.  ةسرحيالم
 .الصحافةإلَ الفضاء العام عبْ وسيط  

 :النقديالموقف  -
 :قصوى لعدة أسباب  أهَية   النموذج يكتسي هذا  

لقد نَحت الكاتبة فِ  .الكبْى لِذا المقال تكمن فِ طابعه التبسيطي والتعليمي  قوة ال:  أساسية  قوةنقطة   •
بلغة مباشرة وواضحة،معقدتقديم أفكار سيميائية   إنتاج المعنَ(   ا يعله نَوذجً مُا    ة )مثل أولوية العرض، وآليات 

 
 .66ص المرجع السابق، )الشهداء يعودون هذا الأسبوع("،  سرحي  المالسيميولوجي للعرض  الت حليلفوزية عكاك: "عن  - 1
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.  - 2
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.  - 3
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.  - 4
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"ترجَة"    امُتازً  للجمهور غير  النقدي  النظريَتلكيفية  الْداثية   الأكاديَي   النقد بيْ    اجسرً   يَثل  فهو.  المتخصصة 
 .الصحفي  النقد و 

المقال • حدود  حول  مستوى :  ملاحظة  فِ  المقال  يظل  الصحفي،  النشر  قيود  وبسبب  الْال،  بطبيعة 
نحن نقرأ ماتنوي ف.  مفصلًا   اتطبيقيً   أكثر من كونه تُليلًا  (Programmatic Statement) المنهجيالبْنَمج  

"الشهداء يعودون هذا  ة مسرحيي لعلامات لتفصيلا السيميائي التحليلالكاتبة فعله، وتبْيراتِا لذلك، لكننا لا نرى 
فِ المقال، بل هو سْة من سْات   اه. وهذا ليس عيبً قدمي مُا    ، أكثرالتحليلالأسبوع" نفسها. المقال يتحدث عن  

 .جنسه
دليلًا   يَثل:  هَيةالأ • المقال  المقاربة    احيً   هذا  تغلغل  بداية  الْطاب  السيميائيعلى  فِ   الْزائري  النقدية 
فِ مُارستهم    النقاديتبناها  نقدية    رفاهية أكاديَية، بل أصبح أداة  مُردهذا المنهج لَ يعد    أن  يوضحإنه  إذ  اليومي.  

إدراجه فِ أطروحتنا يبْهن على اتساع رقعة تَثير   أن كما  ة.  التقليديونِا للجمهور كبديل للمناهج  قدموي  العملية
 .ات، وانتقالِا من مرحلة التنظير إلَ مرحلة التداول العامالسيميائي

 الأكاديمي  الجزائري  سرحي الم  النقدة في  السيميائيالمقاربة    -3
للكاتب عز الدين   (الدالية)  ة مسرحيسيميائية الأصوات المنطوقة وغير المنطوقة في  " :الأكاديمي  الالمق  /أ

 نوال غزلان ، للباحثة"ميهوبي

 .مقال علمي مُكم :السند •

 ."''الدالية' للكاتب 'عز الدين ميهوب  ةمسرحيسيميائية الأصوات المنطوقة وغير المنطوقة فِ  " :العنوان •

 .نوال غزلان )جامعة آكلي مُند أولْاج بِلبويرة( :ةالناقد •

 .5، العدد 26المعيار، المجلد   مُلة :المصدر •

 . 2022   :تًريخ النشر •

 ة مسرحيسيميائية الأصوات المنطوقة وغير المنطوقة فِ  ":  هي مقال أكاديَي مُكم بعنوان   التحليل الوثيقة قيد  
ميهوب الدين  عز  للكاتب  للباحثة1" 'الدالية'  بِلبويرة.   " نوال غزلان  "،  أولْاج  آكلي مُند  نُشر وقد  من جامعة 

 . 2022، سنة  5، العدد  26مُكمة، فِ المجلد   علمية مُلة، وهي "المعيار  مُلة " المقال فِ
فِ هذا المقال بشكل واضح ومنهجي، حيث ينتقل من التقديم النظري العام   السيميائيالاشتغال    تجلىيو 

يَكن رصد هذا الْضور عبْ و الرصيْ.    الأكاديَي ، وهو ما ينسجم مع بنية البحث  الدقيقإلَ التطبيق الإجرائي  
 :ةلتاليالمستويَت ا
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الواعي  التأسيس  (1 بتطبيق  :  النظري  بِلادعاء  الباحثة  تكتفي  بِالسيميائيلا  مقالِا  تبدأ  بل  ة قدمات، 
"منتجً  بوصفه  المسرح  وتعُرف  المنهج،  فيها  والإيَاءات"  ا تؤطر  سيميائية    1للعلامات  إلَ كُل    تُولو"بنية  شيء 

بيرس، وسوسير( وعربية و مدرسة براغ،  و فِ الْقل )بيتَ بوغاتيريف،    أساسية، مستشهدة بِرجعيات غربية  2إشارة" 
بسياقها المعرفِ ويَنحها   الدراسة، يربط  ا، وإن كان موجزً التأسيسهذا  و أحْد جاب الله(.  و وجزائرية )أنوال طامر،  

ة، بل هي منهج له انطباعيقراءة    مُردات ليست  السيميائي  نعلى فهم الباحثة بِ  االلازمة، مؤكدً   ةالمنهجيالشرعية  
 .أصوله ورواده

ال:  دقةب  السيميائيتحديد الحقل  (  2 أبرز نقاط  المقال هو عدم خضوعه لإغراء    قوة من   التحليل فِ هذا 
سيميائية  " متناهية فِ  دقةب  التحليليمن ذلك، قامت الباحثة بتحديد مُالِا    بدلًا فوالفضفاض.    الشامل  السيميائي
والأصوات غير المنطوقة )الصمت،  الأصوات المنطوقة )الصوت الإنسانِ(:  نمُوريإلَ   اوقسمته إجرائيً   ،3"الأصوات

 ا من مسح سطحي، ويظُهر وعيً   بتحليل عميق بدلًا   الدقيقد  التحديهذا    يسمحو   .الموسيقى، المؤثرات الصوتية(
تفكيك أحد أنساقه )النسق   أنهو "نسيج دلال مركب"، كما أشرنَ فِ إطارنَ النظري، و   سرحي المالعرض    نبِ

 .الصوتِ( يَكن أن يكشف الكثير عن بنية العمل ككل

عند تُليلها للأصوات المنطوقة، لا تتعامل الباحثة مع :  الإجرائي للعلامات الصوتية المنطوقة   التحليل(  3
، الغلظة، النبْة( قوةة، بل كأداء صوتِ مُمل بِلدلالات. فهي تربط خصائص الصوت )الْدة، ال مُرد الْوار كلغة  

و النفسيبِلأبعاد   تُامً للشخصياتجتماعية  الاة  يتوافق  ما  وهو  "عتبة    ا ،  الْزء التِ  ة"  الشخصيمع  فِ  نَقشناها 
المبحث  النظري هذا  و من  المثال،  التِ  ،  سبيل  على  والصوت.  الْسد  إلَ  الملفوظ  لصوت فإن  تتجاوز  تُليلها 

يعكس طبيعة شخصيته،   الذي شخصية "بودبزة" كصوت حاد وقوي يعكس سلطته وعنفه، وصوت "الواهم" المرن  
 ."ة كعلامة مؤنسنةالشخصيهو تطبيق مباشر لمفهوم "

بشكل أكبْ فِ   السيميائييبْز العمق  :  تحليل العلامات الصوتية غير المنطوقة )الصمت والموسيقى((  4
ة، الْير ة )صمت  الدراميليس كغياب للكلام، بل كعلامة دالة لِا وظيفتها   الصمت هذا الْزء. فالباحثة تتعامل مع

تُامً الدهشةو التَقب،  و  ينسجم  ما  وهو  نظريًَ   ا(،  ذكرنَه  ما  تقرأ  السيميائي  أن حول    مع  الفراغات   حتات 
)صوت الديك، صوت المكنسة( كعلامات تسهم فِ بناء  الموسيقى والمؤثرات ة. كما تُللاللفظيوالإشارات غير  

صوت "عمود المكنسة" من دال على   تحول إن تُليلها لو "عتبة الفضاء" وتُديد إيقاع العرض ودلالاته الرمزية.  
ت المعنَ تُولايرصد    الذي  السيميائي  التحليل"الكنس" إلَ دال على "الْكم والسلطة" هو مثال نَوذجي على  

 .سرحيالمداخل النسق  
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ي  التحليلتتويج  :  للجداول  المنهجي  التوظيف(  5 ائص الصوتية لكل شخصية )علو لْصا  لخصبجدول 
تَميع   مُرد   يَثل. فهذا الْدول لا  المنهجيإيقاعه( هو علامة على النضج  و سرعته،  و جرسه،  و درجته،  و الصوت،  

 ات، الشخصيللمعلومات، بل هو أداة تُليلية بصرية تكثف النتائج وتبْز العلاقات بيْ العلامات الصوتية وأدوار  
 .التقليدي  النقدي  السرديتجاوز    ا منظمً  اعلميً  ا طابعً   الدراسةيضفي على  مُا  

 مُرد . فهو يتجاوز  الْزائري  الأكاديَي ة فِ الْقل  السيميائيللمقاربة    انَضجً   تُثلًا   " نوال غزلان "يظُهر مقال  
إلَ   المصطلح  الفعلي لأدواته.    التوظيفاستخدام  تطبيق  و الإجرائي  المقال فِ  على   السيميائي  التحليللقد نَح 

، وكشف عن كيفية إنتاج العلامات الصوتية )المنطوقة وغير المنطوقة( ةمُدد  ة مسرحيحقل دقيق )الأصوات( ضمن  
بناء  الدراميللمعنَ   قاتنا نطلعلى صحة م  االمقال عمليً   يؤكدة والفضاء والإيقاع. وبِذا،  الشخصي، وتفاعلها مع 
للكشف عن "تعددية   ا خصبً   ة ميدانًَ اللفظية تَد فِ "جسد العرض" ومكونَته غير  السيميائيالمقاربة    ن بِ  النظرية

 .للنص المكتوب وحده  التقليدي   الأدب   التحليللا يتيحها التِ المعانِ الممكنة"  

 :النقديالموقف  -
بصرامة وفعالية، يَكننا    السيميائيالواضحة للمقال ونَاحه فِ تطبيق المنهج    ةالعلمي  القيمةمن  الرغم على  

 :النقاشتِدف إلَ فتح آفاق  التِ  ة  النقديكباحثيْ فِ هذا المجال تسجيل بعض الملاحظات  
من الضياع فِ  فبدلًا   .المنهجي  التَكيز فِالكبْى لِذا العمل   قوةتتمثل ال:  أساسية  قوة نقطة  •

، وهذا نَوذج ا)الصوت( وحفرت فيه عميقً   اواحدً   ا ، اختارت الباحثة نسقً ةسرحيالمالعلامات  كُل    مُاولة تُليل
 .من الاتساع  تسعى للعمق بدلًا التِ  ة  الأكاديَي  الدراساتيُُتذى به فِ  

ها بِلقول إن المسرح "فن دخيل على العالَ لخصاستهلت الباحثة م: ملاحظة حول الإطار العام •
إلا   ة، النقديفِ بعض الكتابِت    يةالتاريخهذه الفكرة لِا جذورها    أن  مع. و 1"اوالْزائر خصوصً   ا عمومً   العرب 

طرحً أنِ اليوم  أصبحت  الأشكال التِ  المعاصرة    ةسرحيالم  الدراسات فِ    امتجاوزً   اإشكاليً   اا  دراسة  إلَ  تُيل 
و لتَاثاالفرجوية   سياقاته    العرب المسرح    تطورية  دون لذا  .  اصةالْضمن  الإشكالية  صياغة  الممكن  من  كان 

 .الْاجة إلَ استدعاء هذه المقولة التعميمية
أن تتعمق أكثر لو   لدراسةتُليل النسق الصوتِ، كان يَكن ل  دقةمن  لرغم  بِ:  للتطويرإمكانية   •

الأنساق   النسق بشكل أكثر جدلية مع  المثال،  السيميائيأنِا ربطت هذا  العرض. على سبيل  ة الأخرى فِ 
موقعه  ، أو مع (Costume) ملابسه ، أو مع (Kinesics) حركته الْسدية مع   الممثل صوت كيف يتفاعل
الْشبة الصوتِ،    ؟(Proxemics) على  النسق  عزل  أحيانًَ ةالمنهجيفائدته    مع إن  يغُفل  قد  العلامة   أن  ، 

 .فِ تفاعلها مع شبكة العلامات الأخرىإلا   لا تنتج معناها ةسرحيالم
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، ويبْهن على وجود وعي أكاديَي الْزائري  سرحيالم  النقدة فِ  قدمتهذا المقال خطوة م  يَثلفِ المحصلة،  و 
بذلك   ا ، متجاوزً سرحيالم حول آليات اشتغال العرض   منظمة على إنتاج معرفة دقيقة و   السيميائي جاد بقدرة المنهج  

 .الْالص  الأدبة أو ذات التوجه  نطباعيالقراءات الا
 غوار نادية  ةللباحث ،  "ا : تجربة مسرح الموجة أنموذجً الجزائري   سرحيالمسيمياء العرض  "دكتوراه:  الأطروحة    /ب

 . أطروحة دكتوراه :السند •
 . "ا: تَربة مسرح الموجة أنَوذجً الْزائري  سرحيالمسيمياء العرض  "   :العنوان •
 .رأس الماء عيسى   :إشراف   –غوارنَدية     :ةالناقدة  باحثال •
 . ون(الفنقسم    -ون الفنة الآداب و كليأحْد بن بلة )   1جامعة وهران     :الجامعة •
 . 2022/ 2021  :السنة الجامعية •

، من 1" اتَربة مسرح الموجة أنَوذجً :  الْزائري  سرحي المسيمياء العرض  ":  الوثيقة هي أطروحة دكتوراه بعنوان 
ة كليون بالفنت لنيل شهادة الدكتوراه فِ قسم  قدموقد    ،"رأس الماء عيسى"وإشراف   "غوار نَدية" إعداد الطالبة

 . 2022-2021أحْد بن بلة، خلال السنة الْامعية  1ون، جامعة وهران  الفنالآداب و 

تَ من خلالِا بناء المشروع البحثي على أسس التِ ة(، يَكننا استنباط الكيفية  قدم والم  عنوان من خلال )الو 
 :ةلتاليالمقاربة المقصودة فِ النقاط ا  تجلىتسيميائية خالصة، و 

سيميائية كبرىالعنوان    (1 ذاته  يعُد  :  عتبة  للنصالعنوان بْد  منهجي  بوصف إعلان  يكتفي  لا  فهو   ،
"(، ويختار نَوذجه الْزائري  سرحي الم)"العرض    دقةالموضوع، بل يعلن عن المنهج بوضوح )"سيمياء"(، ويُدد مُاله ب 

بضرورة  اعميقً  ا أكاديَيً   انَوذج( وعيً -مُال -ي )منهجالثلاثد التحدي هذا يعكس و التطبيقي )"تَربة مسرح الموجة"(. 
 .اتالسيميائيتتطلبه   الذي   الصارم  المنهجيوقابلة للتحليل، وهو ما ينسجم مع الطابع    ة مُددبناء إشكالية بْثية 

م   تؤكد :  والعرض  النصبين    الجوهريالتمييز    (2 فِ  على  قدمالطالبة  العرض   أن تها  فِ  شيء  "كل 
و 2علامة"   سرحيالم "فعلًا   سرحي المالعمل    أن،  تتاسيميائيً   بوصفه  "علامات صوتية وحركية"   شكل"  من  .  3بنيته 
 النص طرحناها فِ الإطار النظري، وهي الانتقال من تُليل  التِ  مباشرة فِ صلب الإشكالية    التأكيدهذا  يضعنا  و 

البداية المفهوم   ا بوصفه نسيجً   الْي إلَ تُليل العرض    الأدب تتبنَ منذ  المتفاعلة. الأطروحة، إذن،  العلامات  من 
 .مستقلًا  ادلاليً   يرى فِ العرض كيانًَ   الذي   ة سرحيالمللسيميائيات    الْوهري

 
أحْد بن   1"، أطروحة دكتوراه، إشراف رأس الماء عيسى، جامعة وهران ا: تَربة مسرح الموجة أنَوذجً الْزائري   سرحي  المغوار: "سيمياء العرض نَدية  -1

 .2022بلة، 
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المنحى    (3 ذات  البحثية  تساؤلات :  1السيميائي الإشكالية  الرئيسة فِ شكل  إشكاليتها  الطالبة  تطرح 
وتكشف عن دلالته العميقة؟ وما هي   سرحي الم"إلَ أي مدى يَكن للسيميائية أن تقارب العرض  :  سيميائية بْتة

؟". هذه الأسئلة لا تبحث عن "مضمون" سرحيالمالعرض  يشتغل عليها المخرج لإنتاج العلامة فِ  التِ  الآليات  
"رسالة"    ةسرحيالم فِالتقليديبِلمعنَ    المؤلف أو  تبحث  بل  المعنَ ،  إنتاج  وكيفية (Signification) آليات   ،

 .ةالسيميائيالمقاربة    ، وهو جوهر(Sign) العلامة اشتغال

يكشف مُطط البحث عن بنية منطقية تنتقل من العام :  2السيميائيهيكل البحث كتطبيق للمنطق  (  4
 .إلَ الْاص، ومن النظري إلَ التطبيقي

الأ  • العرض    ولالفصل  فِ  الم:  "(سرحيالم)"العلامة  المفهوم  لتأسيس  بِلكامل  فِ ركز يُخصص  ي 
 .التحليل "العلامة" هي حجر الزاوية فِ    أنات وتطبيقه على المسرح، وهو ما يثبت  السيميائي
المسرح    الثانِالفصل   • فِ  فاعل  :  "(الْزائري)"الإخراج  إلَ  العلامات   أساسيينتقل  إنتاج  فِ 

 .)المخرج(، ويبحث فِ آليات اشتغاله
الانتقال   يسدمُا    ،مُدد  مسرحيالعمل بتحليل عرض    يتوج :  الفصل الثالث )دراسة تطبيقية( •

 أولايقتضي    الذي  السيميائيهذا الِيكل بِمتياز المنطق  يتَجم  و ة.  التحليلية إلَ الممارسة  ردمن بنية التفكير المج
 .اتُديد الأدوات والمفاهيم ثُ تطبيقها إجرائيً 

نقدية   ة ليس كأداةالسيميائياستوعب المقاربة    الذي   الْزائري  الأكاديَيللبحث    اتُُثل هذه الأطروحة نَوذجً 
البحث من عنوانه وإشكاليته   يؤطر  فيها بوضوح   تجلىيو هيكله وتطبيقاته.    حت فحسب، بل كمنهج متكامل 

بِلمنطق   "التفكير  مستوى  إلَ  المصطلح"  "استخدام  مستوى  من  هو السيميائيالانتقال  الِدف  يصبح  حيث   ،"
بلغته   الذي على النضج    اعمليً   . وبِذا، تعُتبْ الأطروحة مثالًا سرحيالمالكشف عن أنساق إنتاج الدلالة فِ العرض  

الْامعة  السيميائي  الدراسات فِ  مقاربة  الْزائرية  على  وقدرتِا  حداثية  نقدية    بِدواتالمحلية    ةسرحيالمة  الظاهر ة، 
 .ومعمقة

 :النقديالموقف    -
 :قاتهنطلحول بنية المشروع البحثي ومنقدية   طروحة لنا بطرح ملاحظات الأتقييم  ح  تيي

 هذا  يدلإذ    .تَربة مسرح الموجة" كنموذج" الرئيسة فِ اختيار  قوةتتمثل ال :  أساسية  قوة نقطة   •
تَتَ كاتبً  لَ  فالطالبة  بْثي،  نضج  على  نصً   ا واحدً   ا الاختيار  تَربة  امفردً   اأو  بل  لِا   ة مسرحي،  جَاعية 

حية وليس فقط فِ "نص" مكتوب.   ةمسرحيات فِ سياق "مُارسة"  السيميائييتيح دراسة  مُا    خصوصيتها،
 .السيميائي العرض هو الميدان الأرحب للتحليل    أنمن  مع ما أكدنَه نظريًَ   ا هذا تُامً يتوافق  و 

 
 المرجع السابق، ص )ث(.  "،ا: تَربة مسرح الموجة أنَوذجً الْزائري   سرحي  المنَدية غوار: "سيمياء العرض  - 1
 المرجع نفسه، ص )ج(.  - 2
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( للتنظير ول)المدخل والفصل الأ  كاملًا   الأطروحة فصلًا تَصص  :  ملاحظة حول الإطار النظري  •
 التحدي   إلا أن   ،التأسيسهذا    أهَية  معصفحة(. و   80)يَتد على أكثر من    ةسرحي المللسيميائيات والعلامة  

على حساب   ةالغربيالأكبْ فِ مثل هذه الأطروحات هو تَنب السقوط فِ فخ الاستعراض المعرفِ للنظريَت  
الباحثة فِ خلق جدلية   ا يبقى السؤال قائمً لذا  .  الْزائريللنموذج    المعمقو   الدقيق  التحليل حول مدى نَاح 

 ."ة بيْ هذا الكم النظري وبيْ خصوصية "مسرح الموجةحقيقي
ثُ تتخذ  "الْزائري سرحيالمالأطروحة نفسها كدراسة ل  "سيمياء العرض    تطرح:  للتطويرإمكانية   •

اعتبار تَربة "مسرح :  نقطة إشكالية قابلة للنقاش  هنا تكمن و   .اأنَوذجً  ""مسرح الموجة إلَ أي مدى يَكن 
ككل؟   الْزائريللمسرح    " مُثلًا اة أو طليعية، "أنَوذجً ريبيوقد تكون تَ  اصةالْالموجة"، وهي تَربة لِا سْاتِا  

لو صيغ ك  "دراسة سيميائية لتجربة مسرح الموجة"، لتجنب   دقةكان من الممكن أن يكون العنوان أكثر  ربِا  
 ."قد يطرحها مفهوم "الأنَوذجالتِ  إشكالية التعميم  

بِلمقاربة  و  ومعمق  جاد  أكاديَي  اشتغال  وجود  على  الوثيقة  هذه  تدل  عام،  فِ  السيميائيبشكل   النقد ة 
التمثل  الْزائري  سرحيالم المستوى الأعلى من  الناظم السيميائي، حيث تصبح  المنهجي. إنِا تُثل  الإطار  ات هي 

 .ةالْزائري  ةسرحيالم  الدراساتيعلها مساهة قيمة فِ حقل  مُا   للرؤية والإشكالية والبناء البحثي بِكمله،
 . ، للناقد عزالدين جلاوجي"ية في الأدب المغاربي المعاصرالشعر   ة سرحيالم" كتاب  /ج

 كتاب  :السند •
 ية فِ الأدب المغارب المعاصرالشعر   ةسرحيالم :العنوان •
 عز الدين جلاوجي  :الناقد •
 م 2020   :تًريخ النشر •
عز الدين "  الْزائري، للناقد والروائي  "1ية فِ الأدب المغارب المعاصرالشعر   ةسرحي الم":  بعنوان   كتاب  المؤلف

 .  (2020)  " جلاوجي
تتويً   يَثلو    الكتاب  وي  ا هذا  طويل،  يكتفي بِلمقاربة  نبِ  تميزلمسار بْثي  يدُمج يةالتاريخ  دبيةالأه لا  بل   ،

سنقوم فِ و لدراستنا.    ا مثاليً   اتطبيقيً   يعله حقلًا مُا    ية،ركز ة كأداة تُليلية مالسيميائيبوعي منهجي صريح المقاربة  
الكيفية    التحليلهذا   بِا  التِ  بتفكيك  ي، الشعر   سرحي الم  النصلاستنطاق    السيميائيالمنهج    المؤلف وظف 

 .إلَ فضائه العلاماتِ   دبيةالأوالانتقال به من بنيته  
 تجلى تعميقة    منهجيةتزييْ مصطلحي، بل هو مقاربة    مُرد فِ هذا الكتاب ليس    السيميائيإن الاشتغال  

بنية   ينتقل    التحليلفِ  حيث  العمل   التأسيسمن    المؤلف نفسها،  لمكونَت  الإجرائي  التفكيك  إلَ  النظري 
 :ةلتالية فِ المستويَت االدقيق  تجلياتيَكننا رصد هذه الو .  سرحيالم

 :الإجرائي  التوظيفالنظري إلى    التأسيسمن   (1
 

 .2020 (، ط)د. ،دار المنتهى، الْزائرية فِ الأدب المغارب المعاصر"، الش عر  ةسرحي  المعز الدين جلاوجي: " - 1
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ة.  السيميائيلتأطير مقاربته    تُهيديًَ   ا أو مبحثً   عن وعي منهجي عالٍ حيْ يخصص فصلًا   المؤلف يكشف  
بتقديَه، مشيرً  يقوم  بل  القارئ بِلمنهج،  الكبار )مثل سوسير،    افهو لا يفتَض معرفة  بِرت، و بيرس،  و إلَ رواده 

وموضحً و  المركب كالمسرح.    أهَية  اغريَاس...(  الْطاب  تُليل  فِ  يسبق   الذي،  المنهجي  التأسيسهذا  و أدواته 
ي" إلَ "إطار منهج نقد "   مُرد ات من  السيميائي  تحول التطبيق، هو بْد ذاته علامة على جدية المقاربة، حيث ت

 .والفرجويي  ي النصللعالَ   الناقد ينظم رؤية   (Episteme) "معرفِ
 :والعرض كنظام علاماتي  النص تفكيك عتبات   (2

ال   تبْز  المفاهيم  التحليلي  قوة هنا  يطبق  حيث  للمؤلف،  إطارنَ   النظريةة  فِ  أسْيناه  ما  على  دقيق  بشكل 
 :وهو  المؤلف نرى  إذ  ".  السيميائي  التحليل النظري ب "عتبات  
الفضاء • "عتبة  يتناول  ف:  "يقرأ  بل ك "نص   سرحيالمالفضاء    " جلاوجي"لا  جغرافية،  كخلفية 

ويفُكك.   يقُرأ  يُلل كيفية  حيث  سينوغرافِ"  رمزية(،   الديكورعناصر    تُولإنه  أو  واقعية  )سواء كانت 
و  بل  وشدتِا(،  )بِلوانِا  المعنَ.    حت والإضاءة  تنتج  "علامات"  إلَ  الْشبة،  على  والصمت   كما الفراغ 

بسيط فِ    يوضح لعمود حجري  ي  ةمسرحيكيف يَكن  أن  إلَ مدلولات   تحول شعرية  يشير  "دال"  إلَ 
 .يةالشعر   اللغةو   الممثل ، أو السجن، وذلك عبْ تفاعله مع حركة  التاريخأو ،  قوةة كالمتعدد

"عتبة   • للشخصية   التقليدي  الاجتماعيأو    النفسي  التحليل   المؤلفيتجاوز  :  "ةالشخصي يحلل 
التِ ة  الثلاثة فِ أبعادها  الشخصيفهو يقرأ   .(Semiotic Bundle) "ليتعامل معها ك "حزمة سيميائية

)الْسدي،   إليها  علامات النفسي،  الاجتماعيأشرنَ  خلال  من  بل  فقط،  حوارها  خلال  من  ليس   )
لباسها،  :  أخرى ف و نبْة صوتِا،  و طريقة  بل الشخصيإيَاءاتِا، وصمتها.  فقط،  "تقول"  لا  تُليله،  ة، فِ 

 ."تُشير" بجسدها وحضورها، فتصبح "علامة مؤنسنة" متحركة على الركح
"الكلمة   • مع  أدائيةالشعر يتعامل  النقطة  :  "ية كعلامة  هي  فِ   ةالْوهريوهذه  أصالة  والأكثر 

 أن ات ليُظهر كيف  السيميائييوظف  " جلاوجي"ية"، فإن الشعر  ةسرحيالمموضوعه هو " أنبما فالكتاب. 
إذ   .(Performative Sign) "، بل هي "علامة أدائيةأدبيةلغة    مُردية فِ المسرح ليست  الشعر الكلمة  

العلامات  أهَيةموسيقاها الداخلية، وطريقة إلقائها، بوصفها علامات صوتية لِا نفس و إنه يُلل إيقاعها، 
 .الممثلية لا تقُرأ فقط، بل "تُشاهَد" وتُسمَع وتَُُس عبْ أداء  الشعر البصرية. فالصورة  

 :(Poetics) "يةالشعر ات مدخل لكشف "السيميائي (3

شعرية "ات للكشف عن  السيميائيتصنيف العلامات، بل استخدام    مُردالغاية النهائية للمؤلف ليست  إن  
العلاماتية المختلفة )  أنكيف    يوضح فهو    . "العرض البصرية، الصوتية( هو ما اللغويةتفاعل الأنظمة  ، الْسدية، 
 "النصتسمح بِلانتقال من "شعرية  التِ  ات هي الأداة  السيميائيي. وبِذا، تصبح  الشعر ية" فِ المسرح  الشعر ينتج "

(Poetics of the Text) العرض "شعرية  وهذا  (Poetics of Performance) "إلَ   ا عميقً   افهمً   يَثل، 
 .سرحيالم  النقد فِ    السيميائيلوظيفة المنهج    ا قدمتوم
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الدين جلاوجي"يظُهر كتاب    الدراسات ة، وينقلها من حيز  السيميائيللمقاربة    ا وعميقً   ا نَضجً   تُثلًا   "عز 
بِستعراض المنهج، بل وظفه ببْاعة    المؤلفلَ يكتفي  إذ  .  الشامل  النقديف  لتالية إلَ مُال االمتخصصة  الأكاديَي

( موضوعه  خصوصية  مع  تتناسب  فعالة  إجرائية  على  الشعر   ةسرحيالمكأداة  الكتاب  يبْهن  وبِذا،   أنية(. 
ا، هَ تي يَ لي فِ كُ  ةسرحيالمة الظاهر " تسمح للناقد بقراءة الرؤيةمنهج تُليلي، بل هي "طريقة فِ   مُردات ليست السيميائي

 .ةالْماليوالْسد، وبيْ الدلالة و   اللغة والعرض، وبيْ    النصبيْ    ارابطً 

 :النقديالموقف  -
 "الكبْى لِذا العمل فِ نَاحه فِ "تبيئة  قوة تكمن ال:  السيميائي"تبيئة" المنهج  :  أساسية  قوةنقطة   •

(Contextualization)   لْدمة    السيميائيالمنهج ف  سرحيالم  النص وتطويعه  يُسقط   المؤلف المغارب.  لا 
يعل المنهج مُا    وص المحلية،النص بشكل آل، بل يستخدمها بِرونة للكشف عن خصوصيات    ةالغربيالمفاهيم  

 .استعراض نظري مُردأداة منتجة للمعرفة وليس 
طبيعة   إلا أن  العرض،   هَية بِ  المؤلفمن وعي  لرغم  بِ:  والعرض  النصملاحظة حول التوازن بيْ   •

 .على حساب العرض المتخيل أو الفعلي  المكتوب ترجح أحيانًَ   النص مقارنة تَعل كفة    أدبية الكتاب كدراسة  
العلامات الأدائية    للنص يظل أغنَ وأكثر تفصيلًا   السيميائي   التحليلف . النصيفتَضها هذا  التِ  من تُليل 

 .( والِدف من الكتابأدبيةالمدروسة )نصوص  ال مادة  بقدر ما هو خيار تفرضه طبيعة    اوهذا ليس قصورً 
ات السيميائيتنتقل فيها التِ النقطة  يَثلفِ أطروحتنا، فهو  مُوريَ يعد هذا الكتاب دليلًا : هَيةالأ •

"منهجً  متخصصً اأكاديَيً   ا من كونِا  "أداة   ا"  الممارسة  نقدية    إلَ كونِا  صلب  فِ  ة  الْزائرية  النقديمعتمدة" 
مُا   بلغتها هذه المقاربة، وقدرتِا على إنتاج قراءات معمقة ومبتكرة،التِ  مرحلة النضج    يسد إنه  إذ  والمغاربية.  

 .المعاصر  سرحيالم  النقدفِ تَديد    السيميائيية المنهج  ركز وم  أهَية قنا منها حول  نطلاالتِ  الفرضية    يؤكد 
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 الجزائري   سرحيالم  النقد في   النقدمقاربة نقد    -خامسا

 " النقدلمفهوم "نقد    النظرية الأسس    -  1
" النقد ، للانتقال من مرحلة "ةالْزائرية  النقدي  الدراسات  قدم تحول مدى    يًَ ركز م  يستدعي البحث تساؤلًا 

"نقد   إذا كان  النقد إلَ  وما  لميؤسس   النقاد"،  بِالنقديالأعمال    قاربةون  حدود    علمية   نهجيةة   النقدتتجاوز 
، مع الإشارة إلَ الْزائري  سرحي الم  النقدينصب على  س   التَكيز  إلا أن  من عمومية السؤال،الرغم  . وعلى  التقليدي

 .1بشكل عام  الأدب   النقدم فِ  قلاقد تناولته العديد من الأ  النقدموضوع نقد    أن

الشارح".   النقد " أو "النقد ة مثل "قراءة القراءة" أو "ميتانقد" أو "ما بعد  متعدد" بِسْاء  النقد يعُرف "نقد  
الباحث   من    يَثله  أنويرى  أعلى  لأ  النقدمرتبة  نظراً  وشروطاً  ننفسه،  ملكات  يتطلب  العمل   خاصة ه  تتجاوز 

.  2معًا. ويواجه تعريف هذا الْقل المعرفِ تُديًَ بسبب كثرة الإمدادات والسجالات المحيطة به  النقديو   بداعيالإ
المالتعريفومن   إنه خطاب يعل من  :  ةقدمات  اشتغاله" النقديوص  النص "خطاب واصف،  هذا يشير  و .  3ة مدار 

 .ةالنقديتناوله للأعمال  يكمن فِ    النقد جوهر نقد    أند إلَ  التحدي

ومعرفية. إنه مُاولة لإقامة   أخلاقيةمُارسة أكاديَية إلَ ضرورة    مُرد" من  النقد "نقد    تحولهنا بِلضبط، ي
العميقة إلَ معيار للعدل و النقدي"ميزان القسط" فِ حقل الْطاب   به التقْيييم. وهذه الْاجة  ، وإلَ ميزان توزن 

جعل من   الذي فِ الْطاب القرآنِ،    تَلى الأقوال والأحكام، هي مبدأ كونِ أصيل، لَ يتجل فِ أي خطاب كما  
 :. يقول تعالَ فِ سورة الرحْنالأخلاقي"الميزان" أساسًا للنظام الكونِ و 

( الْمِيزَانَ  وَوَضَعَ  رفََـعَهَا  الْمِيزَانِ )7﴿وَالسمَاءَ  تَطْغَوْا في  أَلا  تُخْسِرُوا 8(  وَلَا  بِالْقِسْطِ  الْوَزْنَ  وَأَقِيمُوا   )
 .(9-7: )الرحْن  4(﴾ 9الْمِيزَانَ )

"نقد   لممارسة  "دستور"  البينات ك   الآيَت  هذه  قراءة  بوجود النقد يَكن  الإقرار  هو  الْمييزاَنَ"  "وَضَعَ  ف    ."
" هو تُذير مباشر للناقد الأ  منهجية معايير وقواعد لل  ول يب الاحتكام إليها. والأمر الإلِي "أَلا تَطْغَوْا فِي الْمييزاَني

 الذي  النقد من الشطط، والتحيز، وإسقاط الأيديولوجيا، أو استخدام المنهج بشكل متعسف. وهنا يَتِ دور نَقد  
القول   تقييم  إعادة  "، أي  لْقيسْطي الْوَزْنَ بِي "وَأقَييمُوا  ة، وفحصه فِ ضوء موضوعيبعدالة و   ولالأ   النقدي مهمته هي 

رُوا الْمييزاَنَ" هو التزام يقع على عاتق نَقد   نفسه، بِن تكون مُارسته هو   النقدالمنهج المتبع. وأخيراً، فإن "وَلَا تَُْسي
ينتقدها. فمهمته ليست الِدم، بل هي "إقامة الوزن" وإصلاح التِ أيضًا دقيقة وعادلة، فلا يقع فِ نفس الأخطاء 

 .""الميزان 
 

 .390والإجراء، مرجع سابق، ص  الن وعالمغارب،  سرحي  المينظر، لطيفة خَان: النقد  - 1
 ، والصفحة نفسها.المرجع نفسه ينظر،  - 2
 .09، ص 2008، مارس 452البيان، ع  مُل ة"، ةالمنهجي  مُمد مرينِ: "نقد النقد فِ المفهوم والمصطلح والمقاربة  - 3
 .(9-7الآيَت )الرحْن:سورة  - 4
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ه "قول آخر عن ن"، للناقد جابر عصفور، حيث يصفه بِالنقد ويرد تعريف آخر للمصطلح، وهو "ما بعد  
، وبنيته المنطقية ومبادئه النقد وأعنِ مراجعة مصطلحات    ؛ ذاته وفحصه  النقدي ، يدور حول مراجعة القول  النقد 

، تتجاوز ما للنقد هو مُاكمة ثَنية    النقدنقد    أن . ويعتبْ عصفور  1وفرضياته التفسيرية، وأدواته الإجرائية"   ساسيةالأ
إلَ   النقد ينقسم عمل نقد  كما  توصل إليه هذا الأخير بِلمساءلة والأكثر من ذلك بِلمناقشة والمراجعة والفحص.  

والتطبيقي،الأدب  النقد يسعى إلَ مراجعة  هو " خطاب معرفِ  نظري وتطبيقي، حيث  :  شقيْ النظري    ، بشقيه 
و النظر فِ مرجعياته وخلفياته    طريقن  ع  هوفهم  هوتُليل وأدواته  فكريةالالمعرفية  وآلياته   وغايَته  الإجرائية  ومبادئه، 

العمل مهارات    ،2". ..ةالنقديومصطلحاته، ولغته   الد   الناقديشير  حيث  ،  خاصةويتطلب هذا  مومي إلَ غمُمد 
كتابِ تقريبيا   النقد   يؤلف فِ   من كُل    ، وليسالنقد يبلغ درجة نقد    للنقد من يؤرخ  كُل    ليستلك الْاصيات "...ف

من يتكلم عن كُل    وأيضا ليس،  النقد نَقد    بقصد التعليم والتثقيف، يتصف أيضا بصفة   للنقديعرض فيه صورة ما  
يُدد الدعمومي ثلاث خاصيات إضافية . 3يات"صا خ الْطاب  –هذا الكلام يتوجب أن يَتلك  منظرا، إذ   النقد 
قواعد مستمدة من    النقدلنقد   ، وأدوات اأو علمً   اأو منهجً نظرية    سواء كانت   ة مُدد  مرجعية تتمثل فِ مُموعة 

و  المدروس،  الموضوع  على  السيطرة  على  قادرة  الموضوع   استَاتيجيةإجرائية  لْالة  مغايرة  صورة  إنتاج  إلَ  تِدف 
هذه   معو .  4ة النقديلِذه المقاربة    المنهجي فِ مُموعها الإطار    شكل ق، وذلك بِلإضافة إلَ عناصر أخرى تنطلالم

 أن  الدراساتالالتباس ما زال قائمًا، حيث تعتبْ بعض    إلا أن  عن غيره،   النقد تفرق نقد  التِ  الأسس والْاصيات  
ات دون أن المنهجيفِ حد ذاته، وتنتج معرفة تصب فِ مُرى    النقدالْهود المبذولة فِ هذا المجال لا تتجاوز حدود  

 .5دبيةالأ  النظريةتصل إلَ مستوى التنظير أو  

نقد   بدايَت  عن  بعض  النقد أما  أقر  فقد  حيث    النقاد،  زمن،  منذ  فكري  بشكل  تعاقب   أنبوجوده 
دليلًا   النظريَت لبعض بِلمحاججة كان  بعضها  الباحث    وتَاوز  خالفت التِ  أرسطو  نظرية    أنعلى ذلك. ويعتبْ 

. ويشير مُمد مرينِ إلَ 6النظريَتت المحاولات بعد ذلك مع تفرع  تطور أفلاطون كانت خير تُثيل لتلك البداية. ثُ  
الْديد.    النقد فِ سياق أفكار رولان بِرت و   النقد أثَر أمر نقد    (Serge Dobrovsky سيرج دوبروفسكير)  أن 

، ثُ ظهرت مُاولات أخرى فِ الثمانينات 1977عام   (  Marino Adrian مارينو أدريَن )كما برز المصطلح مع  

 
 . 164، ص 1981، أبريل 3، ع 1فصول، مج  مُل ةجابر عصفور: "نقاد نَيب مُفوظ: ملاحظات أولية"،  - 1
 . 205، ص 2016، 2، ع  27الآداب، مج  مُل ةعمر زرفاوي: "نقد النقد: مقاربة إبستيمولوجية"،  - 2
 .11، ص 1999(، 1المعاصر، منشورات كلية الآداب بِلربِط، )ط،عرب  مُمد الدغمومي: نقد النقد وتنظير النقد ال  - 3
    ًلتجاوز المشروعات السابقة، مع تطوير وعي   استَاتيجي ة، يتأسس على فرضية عمل، ويتبنَ  فكريًَ   ايستلزم أن يتسم الْطاب بِصائص تَعله مشروع

 .12-11ة. ينظر، المرجع نفسه، ص مُد دمعرفية  مرجعي ةإبستيمولوجي يستوعب 
 .12ص . مرجع سابقالمعاصر، عرب  مُمد الدغمومي: نقد النقد وتنظير النقد الينظر،  - 4
 المرجع نفسه، والصفحة نفسها.ينظر،  - 5
 .107، ص 2009مارس -، يناير3، ع 37عالَ الفكر، مج  مُل ةينظر، بِقر جاسم مُمد: "نقد النقد أم الميتانقد: مُاولة فِ تَصيل المفهوم"،  - 6
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ه إلا أن  "، النقد فِ كتابه "نقد   "تزفيتان تودوروف"فِ القرن العشرين"، و الأدب  النقد مع جون إيف تَديب فِ كتابه "
 .1كحقل معرفِ مستقل   النقد تناول نقد  يتم    لَ

مبادرات  العرب  السياق وفِ   هناك  لنقد  شكل، كانت  ملمحًا  استقرت  النقد ت   ة العربي  الدراسات، حيث 
. وترجع اللغوي   الطرحلا يتجاوز حدود    الذي و   المؤسسبدايته كانت تُثل مرحلة الاستعمال العفوي غير    أن على  

العقد  العقاد فِ م  الرابع   ينهذه المحاولات إلَ  العصبية قدم والْامس، حيث تُدث  ة ديوانه "بعد الأعاصير" عن 
. كما أشارت جريدة الفنلتقرير قيمة الأدب و   النقده لا حياد عن نقد  أنالمعاصر، ورأى    النقدة فِ  الذاتيوالِوى و 

دعا   الذي . وينسب البعض ظهور هذا التوجه للناقد مُمد غنيمي هلال  النقد "الأهرام" إلَ مقالات تناولت نقد  
ألف عبد العزيز قليقلة كتابًِ بعنوان   فقد  ف،لتاليمن حيث اأما    والمفاضلة بينها.  النقد يَت  إلَ الاستفادة من نظر 

نقدية   من القرن العشرين مع دراسات   التاسع فِ العقدين الثامن و   النقد ". ثُ ظهر نقد  العرب  لتَاثافِ    النقد "نقد  
 .2استخدمت هذا الاصطلاح 

الباحث   يد سامي سويدان  "critique de la critique" ترجَة لمصطلح  أول   أنويذكر  على  كانت 
 النقدإلَ "نقد  "La critique de la critique Un Roman d'Apprentissage" لتَجَة كتاب تودوروف

تعلم" عام   إليه سابقًا، وجهود أسْاء  الناقد. كما يذكر جهد  1986رواية  المشار  نقدية   جابر عصفور فِ مقاله 
نقد   مسار  شهد  عام،  وبشكل  مستقل،   النقد أخرى.  معرفِ  معه كحقل  فيها  التعامل  تَ  نضجًا،  أكثر  مرحلة 

الباحث بكتاب   القسطنطينِ الناقد بِقر جاسم مُمد، وبْث    الناقدالدعمومي، وكتاب    الناقد ويستشهد  ة نَوى 
 .3" وعوامل ظهوره  النقدبِصطلح نقد    الوعيالموسوم ب  "فِ  

 :النقدإجراءات وآليات مقاربة منظور نقد    -  2

الْطأ  يعُد   و   المنهجي من  ثَبتة  آليات  بوجود  نقد  نطلي  ا سلفً   ةمُدد الاعتقاد  مُارس  منها  إن النقد ق  إذ   ،
 النقد طبيعتها وخصائصها من وظائف نقد    تستمد التِ    ةالمنهجية تقوم على مُموعة من الْطوات  النقدي  العملية

 :4يَكن إجَالِا فيما يلي التِ  وسْاته ومُيزاته ومهامه وأقسامه المختلفة، و 

، ومناقشة أسسه النقادلدى نَقد أو مُموعة من    النقديفِ معاينة الْطاب    يتمثلو :  النظري  النقدنقد   -
إلَ   النوع، وأدواته، وأهدافه، وغايَته. ويهدف هذا ةالمنهجيوالمعرفية، والبحث فِ مرجعياته وأصوله المعرفية و  النظرية

 الرؤية تُديد النقاط الفائتة وبيان دورها، والوقوف على المفاهيم والمصطلحات والأساليب والتقنيات المتوخاة من  

 
 .08-07ينظر، مُمد مرينِ: "نقد النقد فِ المفهوم والمصطلح"، مرجع سابق، ص  - 1
 .09-08ينظر، المرجع نفسه، ص  - 2
 .206ينظر، عمر زرفاوي: "نقد النقد: مقاربة إبستيمولوجية"، مرجع سابق، ص  - 3
نفسه، ص    - 4 المرجع  الميتانقد"، مرجع سابق، ص    211ينظر،  أم  النقد  "نقد  بِقر جاسم مُمد:  و:  بعدها؛  نظر، رشيد ي  و  .120-119وما 

"الأسس   النقد"،    الن ظري ةهارون:  للدراسات    رك ز م  مُل ةلنقد  العراق، ص  2012، حزيران  1، ع  2، مج  الإنساني ةبِبل  وما    .124، جامعة بِبل، 
 بعدها. 
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 النقدي وكشف الْلل وتصحيح مساره واقتَاح البديل. كما يشمل تُليل لغة الْطاب    صورها ة، مع بيان قالنقدي
 .وطبيعتها وخصائصها

هنا   النقد يقف نَقد  إذ  ة والابتعاد عن التهكم.  وضوعيتوخي الم  النوعويتطلب هذا  :  التطبيقي  النقدنقد    -
انتقائها وخلفياتِا وأسسها.    كما على طبيعة الممارسة والآليات المعتمدة، ورصد مدى تطبيقها، وتوضيح أسباب 

، الأدب، مع طرح أسئلة حول مدى قدرة المنهج على إضاءة العمل  لدراسةتقييم مدى ملاءمة المنهج المتبع ليتم  
كان للناقد فيها مواقف التِ  المواضع كذلك يتناول  و لمعطياته.   الناقد المنقود، ومدى وفاء  النصومدى انسجامه مع 

 النوعة والإلمام بجوانبها المختلفة. ويعتبْ هذا  النقديأخفق فيها، بِلإضافة إلَ توصيف لغة القراءة  التِ  إيابية وتلك  
، وخلق الناقد الأصلي لتجنب الإسقاطات والسير وراء أفكار    النصو   الناقد  النصالأطراف يتناول    متعدد حواراً  

 .الأدب  الناقد يقوم به  عما    تلف مُة المتعلقة به، وهو عمل  النقدي  الرؤية و   النصعلاقة جديدة بيْ القارئ و 

الم نقد    ةالمنهجيقات  نطلأما  والباحث مُمد مرينِ، فهي   الناقد ها  لْصلما    ا ، وفقً النقد المعتمدة فِ مُارسة 
الأسس   من  مُموعة  المقاربة    شكلتالتِ  والإجرائية    النظريةتشمل  لِذه  المرجعي  و النقديالإطار  يَكن التِ  ة، 

 :1تلخيصها فيما يَتِ 

والتعليل والتأويل، بِدف إعادة إنتاج   التحليل ترتكز على الوصف والاستنساخ، وتُيد عن  :  المقاربة الوصفية ✓
وبِالنقديوص  النص بِمانة  من    قلة  تقتَب  الممارسة  هذه  وتكاد  مُكن.  والاالتأملتدخل  بسبب نطباعيية  ة 

مُارسيها   لدى  المنهج  مُارساتِم  الذيغياب  حرية  يعتقدون  و النقدين  التطبيقية  النقديوص  النص   أنة،  التِ ة 
 .التحليلة فِ القراءة و بداعيوص الإالنصيعملون عليها لا تَضع لنظام منهجي كما هو الْال مع  

 .ة والبنيوية التكوينيةالتقليديالماركسية بصيغتيها    رجعيةالم تستند إلَ  :  المقاربة الأيديولوجية  ✓

الإبستيمولوجية    ✓ بِ:  المقاربة  سابقيه  المنظور عن  هذا  المعرفة   ن يختلف  تُليل  هنا هي مُال  الإبستيمولوجيا 
إنتاج  ف.  الإنسانية إعادة  على  القراءة  تقتصر  إلَ    النقدي   النصلا  تتجاوزه  بل   التأمل و   التحليلنفسه، 

التِ   النظريَتة و التحليليالاتَاهات    تضمن يخلق علاقة بيْ مُتلف الأيديولوجيات. وت  الذي الإبستيمولوجي  
 .ة، والسيميولوجياالتحليليالإبستيمولوجيا  و الِرمنيوطيقا،  :  النوعفِ هذا   النقد يعتمدها مُارس نقد  

"، بِا تُمله من النقدالأسس المفاهيمية والإجرائية لمقاربة "نقد  و بعد تناول القسم النظري من هذا المبحث  و 
، ننتقل فِ هذا ةالمنهجيو   رجعيةالموتُليل آلياته ومراجعة خلفياته    النقدي مرتكزات معرفية تتصل بفحص الْطاب  

 . الْزائري  سرحي الم  النقدهذه المقاربة ضمن    تَسد ةذج تطبيقياالْزء إلَ دراسة نَ

 

 
 .19-11ينظر، مُمد مرينِ: "نقد النقد فِ المفهوم والمصطلح"، مرجع سابق، ص  - 1



 من حيث الإجراء الجزائري   مسرحي  الالنقد    لث                                                                      الفصل الثا 

 

 

275 

نقد    -  3 في   سرحي الم  النقد راهنية  "  الصحفي   ال قالم  : الصحفي  الجزائري   سرحيالم  النقد في    النقد مقاربة 
 .رابح هوادف:  لكاتبل  ."1ل والتراكمات الظلاالجزائر ... سؤال  

  .مقال صحفي:  نوع الوثيقة •

 .  "ل والتَاكماتالظلافِ الْزائر ... سؤال    سرحيالم  النقد راهنية  ":  العنوان •

 .رابح هوادف:  الكاتب •

 .ةالْزائريملتيميديَ الإذاعة  :  المصدر •

 .2024يونيو   18:  تًريخ النشر •

" نفسه الْزائري  سرحيالم  النقد بعينها، بل يتخذ من "  ةمسرحيلا يتناول المقال  :  موضوع المقال •
يْ والممارسيْ الأكاديَي يقوم الصحفي بتجميع وتركيب آراء مُموعة من  إذ  والمساءلة.    لدراسةل  اموضوعً 

مُمد شرشال، وآخرون( و حبيب بوخليفة،  و مُمد زعيتَي،  و يوسف مُكقان،  و يْ )إبراهيم رمانِ،  سرحيالم
 ." وتُديد إشكالياتِا الكبْىسرحي الم  النقدلتشخيص "أزمة  

 . فصلناها نظريًَ التِ  للمقاربِت    هذا المقال هو تطبيق عملي 

 لكنه دور الصحفي هنا هو دور وصفي بِلدرجة الأولَ،    إن :  2المقاربة الوصفية )التشخيصية والتجميعية(  •
 :"وصف منظم". فهو لا يكتفي بسرد الآراء، بل ينظمها حول مُاور إشكالية رئيسة

الأزمة ✓ "أزمة  :  تشخيص  "الْدل" حول  بتأطير  المقال  فعل وصفي النقد يبدأ  ذاته  "، وهذا بْد 
 .يشخص حالة قائمة

الآراء ✓ الأزمة،:  تجميع  هذه  حول  مُتلفة  آراء  بتجميع  وصفية   قدم يمُا    يقوم  بِنوراما  للقارئ 
 .النقدي ة الزوايَ للمشهد  متعدد

الإشكاليات ✓ للَشكاليات:  تصنيف  تصنيفات  لنا  تتكشف  الآراء،  هذه  تَميع  خلال  : من 
التطبيق(،   مقابل  )التنظير  المنهج  التخصص، و ،  اللغةإشكالية  و إشكالية  غياب  إشكالية 

ي هو من التصنيفهذا الفعل  و ة.  نطباعيإشكالية التحيز والاو ،  النقد إشكالية غياب منصات  و 
 ." الوصفيالنقد صميم "نقد  

 
 18ة، بتاريخ الْزائري  ل والتَاكمات"، مقال صحفي/إلكتَونِ، ملتيميديَ الإذاعة الظ لافِ الْزائر ... سؤال  سرحي  المرابح هوادف: "راهنية النقد  - 1

   https://news.radioalgerie.dz/ar/node/47327(. الرابط: 2025أوت15) اطلع عليه فِ:  .2024يونيو 
 المرجع نفسه.  - 2

https://news.radioalgerie.dz/ar/node/47327
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ساحة تتصارع فيها "الأيديولوجيات"   إلَالمقال   تحول ي:  1المقاربة الأيديولوجية )كشف المواقف المتصارعة(  •
 :متحدثكُل   يُملهاالتِ  (  فكريةال)المواقف  

يرى الْل فِ  فكريًَ  ا الدعوة إلَ "استقراء ذاكرة الموروث" موقفً تُثل :  )رماني( التأصيلأيديولوجيا  ✓
 .الثقافيةالعودة إلَ الذات  

بوخليفة( ✓ زعيتري،  )مجكقان،  والمنهج  التخصص  الموقف    يَثل:  أيديولوجيا   الأكاديَيهؤلاء 
التخصص"،    الذي "غياب  فِ  الأزمة  و"إهال ويرى  المصطلحات"،  توظيف  فِ  "الاعتباطية 

 ." كحلةالمنهجي" و"ةالعلميهذه رؤية تضع "و الْانب الفيزيولوجي للعرض". 

يَتِ من قلب الممارسة   امغايرً   اموقفً   قدم المخرج مُمد شرشال ي :  أيديولوجيا الممارسة )شرشال( ✓
 يَثل ة"  يالفنتلميذ التحفة    الناقديكون "  نة. نقده ل "الوصاية على العروض" ودعوته لأبداعيالإ

العمل   تُرر  سلطة    الفنِ أيديولوجيا  تُامً الناقد من  مضادة  رؤية  وهي  ة  الأكاديَيللرؤية    ا، 
 .ةالصارم 

الصحفي نفسه لا   أنمن  الرغم  على  :  2ة( المتعددالمقاربة الإبستيمولوجية )تفكيك معرفي عبر الأصوات   •
ينقلها التِ  الآراء    نالمقال ككل يصبح وثيقة إبستيمولوجية غنية، لأ  إلا أن  ،امباشرً   ا إبستيمولوجيً   يَارس تُليلًا 
 :من التفكيك النوعتُارس هذا  

المنهج ✓ "هل  إن  :  مساءلة  زعيتَي  مُمد  أم   النقدسؤال  أكاديَي  للنصوص؟  أم  للعروض 
بوخليفة   حبيب  نقد  وكذلك  بِمتياز.  إبستيمولوجي  سؤال  هو   ركز ي  الذي   للنقداجتماعي؟" 

ينتجها التِ  "فيزيولوجيا العرض"، هو مراجعة عميقة لطبيعة المعرفة    " مهملًا النص  أدبيةعلى "
 .النقد 

والمفهوم ✓ المصطلح  توظيف :  فحص  فِ  "الاعتباطية  مُكقان  يوسف  يستنكر  عندما 
الإجرائية"   الأدوات  ب "فحص  يقوم  فهو  المفاهيم"،  احتواء  و"عدم  وهو للنقد المصطلحات"   ،

 .جوهر الممارسة الإبستيمولوجية 

بِ   إن:  النقدبحدود    الوعي ✓ للناقد  شرشال  مُمد  "تلميذً   ندعوة  دعوة ايكون  هي  للعرض،   "
 .وليست وصية عليه بداعيا معرفة لاحقة وتَلية للعمل الإأنِة، و النقديللوعي بْدود المعرفة  

الباحث" -الناقد صوت "  يَثل ". فبينما كان كتاب تُريشي  النقد هذا المقال حالة مثالية ل "دمقرطة نقد    يَثل
لأصوات    الذي الفرد   المنصة  ليفتح  المقال  هذا  يَتِ  أكاديَي،  منظور  من  المشهد  )أكاديَييْ، متعدديشخص  ة 

 
 .السابق المرجع ل والتَاكمات"،الظ لافِ الْزائر ... سؤال  سرحي  المرابح هوادف: "راهنية النقد  - 1
 . نفسهالمرجع  - 2
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ليقوموا جَاعيً  للا   امُارسيْ(  والمثير  التشخيص.  تتطابق التِ  الإشكاليات    أن ام  هتمبِذا  الفاعلون  هؤلاء  يطرحها 
المحاور   إليها لاحقا التِ  و -  رسْها كتاب تُريشي التِ  بشكل كبير مع  المنهج،  وهي    -سنتطرق  ، اللغةو )إشكالية 

هذه هي بِلفعل   أن هذا التطابق ليس مصادفة، بل هو دليل على  و ة(.  نطباعيوالا  سطحيةالو العلاقة بِلْامعة،  و 
 .فِ الْزائر  سرحي الم  النقديعانِ منها  التِ    ةالْوهرية و قيقيالإشكاليات الْ 

 :النقديالموقف    -

 :تيْأساسييقوم بوظيفتيْ    ذ إنهقصوى تتجاوز قيمته الإخبارية. إ  أهَيةمن المقالات الصحفية له   النوعذا  لِ

العام  النقاش نقل   .1 الفضاء  إلى  المغلقة  الدوائر  أروقة  حيث :  من  من  الإشكاليات  هذه  ينقل 
يسهم فِ خلق مُا    ون( إلَ فضاء إعلامي أوسع، المتخصصإلا    قد لا يقرأها التِ الْامعة والمجلات المحكمة )

 .وشروطه  النقد   هَيةوعي عام بِ

بجانب رأي المخرج، ورأي الباحث   الأكاديَي يضع المقال رأي   حيث:  خلق حوار بين الفاعلين .2
الفئات    ضروريًَ   ايخلق حوارً مُا    بجانب رأي الصحفي، ما تعمل فِ   اغالبً التِ  ويكسر الْواجز بيْ هذه 

 .جزر منعزلة

. فهو يكتفي ب "تَميع" و"عرض" الآراء دون أن اومع ذلك، فإن طبيعة العمل الصحفي تفرض عليه حدودً 
ال مادة يَخذ هذه    الذي،  الأكاديَييدخل فِ حوار تُليلي معها أو تركيب نقدي بينها. وهنا يَتِ دور الباحث  

، ويقارنِا، ويفككها، ويعيد تركيبها ضمن إطار المنهجي التحليل ها المقال، ويخضعها لأدوات قدميالتِ الْام الغنية 
 " فِ الْزائر.النقد نظري واضح، لينتج معرفة جديدة حول "نقد  

 الأكاديمي  الجزائري   سرحيالم  النقدفي    النقد مقاربة نقد    -4
 محمد أمين حبالي،أحمد دواحللباحثين: "عند عز الدين جلاوجي  الجزائري  سرحيالم   النقد":الأكاديميالمقال    أ/

 .مقال علمي مُكم :السند •
 .1" عند عز الدين جلاوجي  الْزائري  سرحيالم  النقد "  :العنوان •

 .الْزائر(  –الْامعي مغنية    ركزأحْد دواح )الم  إشراف  مُمد أميْ حبال  :الناقد •
 .12، العدد  13فصل الْطاب، المجلد    مُلة :المصدر •
 .2024سبتمبْ   :تًريخ النشر •

 
الْامعي   رك ز، الم12، العدد 13فصل الْطاب، المجلد  مُل ةعند عز الدين جلاوجي"،  الْزائري   سرحي  الممُمد أميْ حب ال وأحْد دواح: "النقد  - 1

 .2024الْزائر، سبتمبْ  -مغنية 
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هذا المقال لا يكتفي بتقديم قراءة فِ تَربة نَقد جزائري بِرز، بل يسعى إلَ مساءلة منهجه، وتُليل خطابه 
يعله ميدانًَ مناسبًا لاختبار مدى توظيف الباحثيْ لمرتكزات مقاربة "نقد مُا    ، وبيان توجهاته ومرجعياته،النقدي

 ." كما جرى تَصيلها فِ القسم النظري من هذا البحثالنقد 

 نقد نقدي أم عرض وصفي؟ :  العامة للمقال  الطبيعة  .1
ق الباحثان من نطل، حيث يالتطبيقي  النقدقل نقد  ضمن ح  ه تُوضعته عن  قدممو   همن عنوانيفصح المقال  

مفادها   فِ    أنفرضية  جلاوجي  الدين  عز  و   تستحق   الْزائري  سرحيالم  النقدتَربة  من التحليلالمراجعة  لِا  لما   ،
والمنهج.   والموقف  الْطاب  فِ  يما  أنِ إذ  خصوصية  يطرحان  قدملا  بل  فقط،  لأعماله  عرضًا  الفاعلية ان  سؤال 

هذا التموقع مع ما ورد فِ الإطار النظري من ويتوافق  .  الْزائري  الثقافِو"منزلة" هذا الْطاب ضمن الْقل    ةالنقدي
ثَنية    النقد "نقد    أن  والفحص" )جابر للنقد هو مُاكمة  والمراجعة  الأخير بِلمساءلة  إليه هذا  توصل  ما  تتجاوز   ،

 .عصفور(

 تفكيك الممارسة الإجرائية لجلاوجي : التطبيقي  النقدمستوى نقد   .2

التزامه بِلمفاهيم النقديالمقال على طبيعة مُارسة جلاوجي    ركزي القراءة، ومدى  ة، متسائلًا عن منهجه فِ 
الباحثان  النقدي ويبْز  الْديثة.  الا  أن ة  بيْ  المزج  إلَ  يَيل  و نطباعيجلاوجي  نظري   التحليلة  التأويلي دون تُديد 

 :التطبيقي  النقدنقد  صارم، وهو ما يعيدنَ إلَ أحد أسئلة  

 "قرأها؟التِ  وص  النص يتبناها؟ وهل انسجم منهجه مع  التِ  للمفاهيم    الناقدهل وفى  "

"تقييم مدى   النقد من وظائف نقد    أنما ورد فِ الْانب النظري حول    التحليلويطابق هذا الأسلوب فِ  
 .1لمعطياته"  الناقد المنقود، ومدى وفاء    النص ملاءمة المنهج المتبع، ومدى انسجامه مع  

 )نقد نقد نظري(   فكريةالقات  نطلتفكيك المرجعيات والم .3
 :يستند إليها جلاوجي، ويطرحان أسئلة تتعلق ب التِ    فكريةال ة إلَ الْلفية  متعدديتطرق الباحثان فِ مواضع  

 .سرحيالم  النقدمدى وعيه بِلمفاهيم الْديثة فِ   ✓

 ؟التجريب؟ أم البنيوي؟ أم  الثقافِ  النقدهل هو قريب من  :  ةالنقدي موقعه ضمن الاتَاهات   ✓

 النقدهو جوهر ما أشار إليه جابر عصفور عندما اعتبْ نقد    ةالمنهجيو   فكريةال  رجعيةالم هذا التمحيص فِ  و 
التفسيرية وبنيته المنطقية"، كما أشار إليه مُمد الدغمومي فِ حديثه عن ضرورة مساءلة   الناقد "فحصًا لفرضيات  

 .النقديوالنظام المفاهيمي للخطاب    رجعية الم

 
، بِقر جاسم مُمد: "نقد النقد أم الميتانقد"، مرجع  ا. وينظر أيضً 211، ص مرجع سابقينظر، عمر زرفاوي: "نقد النقد: مقاربة إبستيمولوجية"،  - 1

 .120-119سابق، ص 



 من حيث الإجراء الجزائري   مسرحي  الالنقد    لث                                                                      الفصل الثا 

 

 

279 

 ة والاصطلاحالنقدي  اللغةتحليل   .4
الباحثان إلَ   استعماله مصطلحات مأخوذة من  التِ    اللغةينتبه   النقديستخدمها جلاوجي، ويشيران إلَ 

المقال يبْز وجود   إلا أن   ، ةسرحيالمحضور بعض المفاهيم    معالتخصصي. و   سرحي الم   النقدالعام أكثر من    الأدب
 .وص المقروءةالنصفجوة بيْ المصطلح و 

فِ    التحليلهذا  يتماشى  و  ورد  ما  الْطاب    النقد"نقد    أنحول    النظريةمع  بلغة   النقدي يعُنَ كذلك 
 .، وليس فقط بِضمونه1وطبيعتها وخصائصها" 

 حقًا؟   النقد هل مارس الباحثان فعل نقد  :  التقويم   .5
على   نقد  الرغم  نعم،  مقاربة  يفُعل  المقال  فإن  الوصفية،  الْوانب  بعض  التطبيقي    النقدمن  مستواها  فِ 

لغته، وموقعه و رؤيته، و لا من حيث النتائج فقط، بل من حيث منهجه،   الناقد مساءلة  هَيةالواضح، ويظُهر وعيًا بِ
ب "نقد    أن غير    .الْزائري  سرحي الم  النقديداخل الْقل   يبقى فِ إطار ما يَكن تسميته   –الوصفي    النقد المقال 

مُارسة  التحليلي إلَ  بِلكامل  يرتقي  لَ  أي  تَصيلية"،  دراسات   إبستيمولوجية  بعض  تفعل  أو   (تودوروف)كما 
 .للمقاربة كما تَ تُديدها نظريًَ   ساسيةيُقق الشروط الأ  لكنه،  (مرينِ)

" اعتبار مقال  نقد   الْزائري  سرحيالم  النقد يَكن  مقاربة  لتوظيف  فعالًا  نَوذجًا  الدين جلاوجي"  عند عز 
، خصوصًا فِ مستواها التطبيقي. وقد وُفق الباحثان فِ مساءلة خطاب نَقد جزائري سرحي الم  النقدفِ مُال    النقد

إضافة نوعية فِ   الدراسةمنهجه ومرجعياته، دون الاكتفاء بِلعرض أو الانطباع. وهو ما يعل هذه    تتبع بِرز، مع  
 .الْزائري سرحي المداخل الْقل    النقد إلَ نقد    النقدسياق الانتقال من  

المقال   لتفعيل مقاربة نقد  أولالسابق قد وفر نَوذجًا    الأكاديَيوإذا كان  الدين   النقد يًا  فِ قراءة تَربة عز 
الآن إلَ  النقديجلاوجي   ننتقل  فإننا  المفاهيمي،  تُليل نَوذج مُاولة  ة، من خلال مساءلة منهجه ورؤاه وخطابه 

جزائرية    ةمسرحيتَربة    لنقد بِ  أطروحة جامعية تناولت فِ    يتمثليته من كونه عملًا أكاديَيًا موسعًا،  أهآخر يستقي  
. ومن ثَُ، فإن فحص التحليلفعلت ذلك عبْ خطاب نقدي يستدعي هو الآخر المراجعة و   ا لكنهأو عربية بعينها،  

التلخيص، بل فِ إطار   أو  المتابعة  يندرج فِ بِب   رجعية المعلى    التَكيزيتم    ، حيثالنقد نقد  هذه الأطروحة لا 
وأدواته  التِ    النظرية الباحث،  وطبيعة  التحليلياعتمدها  مع  النقدي  اللغةة،  المنهج  انسجام  ومدى  وص النص ة، 

 .ذاته  الأكاديَي  النقدي المدروسة، بِا يتيح مساءلة ثَنية للعمل  

  لطيفة خمان:  ةحث ابلل   "والإجراء  النوع:  المغاربي  سرحيالم  النقد "الدكتوراه:    أطروحةب/ 
 . أطروحة دكتوراه   :السند •
 .2"والإجراء  النوعالمغارب:    سرحي الم  النقد"   :العنوان •

 
 نفسها.  ةالمرجع السابق، الصفح عمر زرفاوي: "نقد النقد: مقاربة إبستيمولوجية"،ينظر،  - 1
 .2022والإجراء"، أطروحة دكتوراه، إشراف هاجر مدقن، جامعة قاصدي مربِح ورقلة،  الن وعالمغارب:  سرحي  الم لطيفة خَان: "النقد  - 2
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 . هاجر مدقن   :إشراف – لطيفة خَان    :ةالناقدة  باحثال •

 . جامعة قاصدي مربِح ورقلة :الجامعة •

 . 2022/ 2021  :السنة الجامعية •

 المستخلصة.   النظريةإلَ تُليل كيفية تطبيق هذا المنهج ومدى ارتباطه بِلأسس   الدراسة  هدف هذتِ

 في الأطروحة ككل:  النقدنقد    قاربةم   تجليات  .1

م الأطروحة  هذا    تتبع بشكل صريح، حيث تِدف إلَ    النقد نقد    قاربةتتبنَ  أنواعه، النقدمسار  ، ورصد 
التوجه مع تعريف نقد  يتوافق  و   . سهمت فِ تشكيل كيانهأ التِ  ة  النقديالممارسات    أهمو  ه خطاب نبِ  النقدهذا 

الوصف لتشمل المساءلة   مُرد ة مدار اشتغاله.كما تتجاوز الأطروحة  النقديوص  النصواصف، إنه خطاب يعل من 
 . النقد والمناقشة والمراجعة والفحص، وهو ما يتفق مع تعريف جابر عصفور لنقد  

 :1جوانب عدة   فِ الأطروحة من خلال  النقد مُارسة نقد    تجلىتو 

 الدراساتتقوم الأطروحة بتحليل وتقييم مُموعة واسعة من  :  المغاربية  ةسرحيالم ة  النقدي  الدراساتمعالجة   ✓
خطاب معرفِ   النقد هذا مع كون نقد  يتوافق  و المغاربية، سواء كانت صحفية أو أكاديَية.    ةسرحيالمة  النقدي

مراجعة   إلَ  مرجعياته الأدب  النقديسعى  النظر فِ  طريق  عن  وفهمه  وتُليله  والتطبيقي،  النظري  بشقيه   ،
 ة.النقدي ته ومصطلحاته، ولغته  يَومبادئه، وآلياته وأدواته الإجرائية وغا فكريةالوخلفياته المعرفية و 

أنواعه    سرحي الم  النقدمُاولة لتصنيف    التَكيزهذا    يَثل:  والإجراء"  النوععلى "  التركيز ✓ بناءً على  المغارب 
، النقد ة، نقد  السيميائية، التيماتية،  الاجتماعي،  يةالتاريخ)المقاربِت    ةالمنهجي)صحفي وأكاديَي( وإجراءاته  

 .النقدللَجراءات تطبيقًا عمليًا لأدوات نقد    التحليلو   التصنيفهذا    يَثلو تورجية(.  الدراماو 

المغاربة،   النقاداستخدمها  التِ  ة  النقديلا تكتفي الأطروحة بعرض المناهج  :  ة المطبقة النقديتقييم المناهج   ✓
والضعف   قوة بل تقوم بتقييم مدى ملاءمة هذه المناهج لموضوعاتِا، ومدى عمق تطبيقها، وتُديد نقاط ال

 ق.نطلتتوخى إنتاج صورة مغايرة لْالة الموضوع الم  استَاتيجية  النقدهذا مع كون نقد  يتوافق  و فيها.  

والمصطلحات ✓ المفاهيم  المتداولة فِ  :  مساءلة  والمصطلحات  المفاهيم  بعض  بِساءلة  الأطروحة   النقدتقوم 
"  سرحيالم مثل  و"النقديية  الْصوصالمغارب،  الانتماء"،  على  بناء  و"التأصيلة  "، التجريب"، 

، وبنيته المنطقية ومبادئه النقد فِ مراجعة مصطلحات    النقد هذا أحد أدوار نقد  يعكس  و تورجيا".  الدراماو"
 وفرضياته التفسيرية.  ساسيةالأ
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، النقد نقد    قاربةالأطروحة فِ أكثر من موضع على اعتمادها م   تؤكد:  " كمنهجالنقدالاستناد إلى "نقد   ✓
يتقيد بِنهج واحد بل ينفتح على    ة سرحيالموالأنتَوبولوجيا والتيارات    التاريخ وتبْر هذا الاختيار بكونه لا 

والمناهج   وغيرهاالنقديالعالمية  اختياره   أن هذا    يوضحو .  ة  تبْر  بل  المنهج،  بتطبيق  تكتفي  لا  الأطروحة 
 وتوضح طبيعته المنفتحة. 

 :1ة والخاتمة قدمفي الم النقدنقد    قاربةم   تجليات  .2

الم ✓ الم :  ةقدمفي  م قدمتعُد  تبنِ  عن  إعلان  بِثابة  الأطروحة  فِ  فيها النقد نقد    قاربة ة  تُطرح  حيث   ،
 النقدة بطرح تساؤلات حول مكانة  قدمتبدأ المإذ  ستُعالج فِ صلب البحث.  التِ  الإشكاليات والتساؤلات  

المغارب؟، وما   سرحيالم  النقدي، وكيف ستبدو صورة الْطاب  النقديهذا الزخم  كُل    المغارب من   سرحيالم
 النقدهذه التساؤلات بوضوح توجه نقد  تعكس  و ؟.  النقد آثرها هذا  التِ  هي أنواعه؟، وما هي التوجهات  

الم  النقد يسعى إلَ مساءلة    الذي تُبْر  اختيار م قدمذاته. كما  و   النقدنقد    قاربةة  ومنهاج،  ه أنبِنه شرعة 
 وأفقه، والتعرف عليه أكثر.  النقد ج هذا  ولو مكن هذا المنحى من الانْراط أكثر فِ 

نقد   قاربة م  أهَيةعلى    التأكيدتوصلت إليها الأطروحة، وتعُيد  التِ  الْاتُة خلاصة للنتائج    قدم تُ :  في الخاتمة ✓
 النقدالمغارب، وتُشير إلَ تدرج    سرحيالم  للنقد تقييمًا شاملًا    قدم تالمغارب.    سرحي الم  النقدفِ فهم    النقد 

إلَ    سرحيالم تُشير  أخرى. كما  إلَ  ثقافة  من  ومراحله  أشكاله  واختلفت  الطويل،  مساره   النقد  أن عبْ 
هو   النقدنقد    أن على    التأكيد وتعُيد الْاتُة    .النقادبِجهودات فعلية لثلة من  إلا    المغارب لَ ينهض  سرحيالم

توصيات ومقتَحات لتطوير   قدمتمركبا.كما    اقدً نن يكون  أ   امطالبً   النقد قد  ن إدراك لذلك الإدراك مادام  
و   سرحيالم  النقد  الدائم  الاتصال  تعزيز  مثل  السريع،    المستمرالمغارب،  النشر  أفاق  وفتح  الفئات،  هذه  مع 

التوصيات  تعكس  و المغاربية.    ةسرحيالمة  النقديوالأبْاث    الدراساتورقمنة   لنقد    الدور هذه   النقد البنائي 
 ة. النقدييسعى إلَ تُسيْ الممارسة    الذي

 المستخلصة:   النظرية تقييم مدى ارتباط الأطروحة بالأسس   .3

 ، حيث: النقد نقد    قاربة لم   النظريةتُظهر الأطروحة ارتباطاً وثيقًا بِلأسس  

المنهج ✓ أدوات  نقد  :  تُطبق  أدوات  الأطروحة  و   النقدتستخدم  الوصف،  والتتبع  التحليلمثل  والمقارنة،   ،
 ، والإحصاء، ومناقشة الآراء ونقدها. يالتاريخ

تُليل    ركزتُ :  ةالنقدي وص  النصعلى    التركيز ✓ على  و   ةسرحيالمة  النقديوص  النصالأطروحة   قدمتالمغاربية، 
 وص. النصلِذه  نقدية    قراءات

 
 المقدمة والْاتُة. المرجع السابق.والإجراء"،  الن وعالمغارب:  سرحي  الملطيفة خَان: "النقد  - 1
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المناهج  :  ةالنقدي المناهج    ةلءسام ✓ الأطروحة  مدى   النقاداستخدمها  التِ  ة  النقديتُسائل  وتقُيم  المغاربة، 
 ملاءمتها لموضوعاتِا. 

بِا، وتبُدي   خاصةنقدية    رؤية  قدم ت، بل  النقادلا تكتفي الأطروحة بعرض آراء  :  خاصةنقدية     رؤيةيمتقد ✓
 مواقفها من القضايَ المطروحة. 

" أطروحة  م  النوع المغارب    سرحي الم  النقدتعُد  لتطبيق  عمليًا نَجحًا  نَوذجًا  إذ .  النقد نقد    قاربة والإجراء" 
المغارب.    سرحيالم  للنقد شاملة  نقدية    رؤية  قدم تتُظهر الأطروحة فهمًا عميقًا لِذا المنهج، وتُطبق أدواته بفعالية، و 

 توصيات قيمة لتطوير هذا المجال.   قدم تالمغاربية، و   ة سرحيالمة  النقدي  الدراسات كما تُسهم الأطروحة فِ إثراء  

 : النقديالموقف  -

 :جوهريةالمغارب، وذلك لعدة أسباب   سرحي الم  النقدي خطوة رائدة فِ المشهد   ةطروحالأتعُد  

" ك "شرعة النقد إن إعلان الأطروحة الصريح عن تبنيها منهج "نقد  :  "النقد الالتزام الصريح بمقاربة "نقد   ✓
واعٍ.    ومنهاج"  نقدي  موقف  ذاته  بْد  التوجه  يُخرج  إذ  هو  دائرة    الدراسة هذا  للأعمال ولالأ  النقد من   

يعُنَ بِساءلة الْطاب  بداعيالإ آلياته، وفحص أسسه،   النقدية، ويدُخلها فِ فضاء أرحب  ذاته، وتُليل 
 المضافة.  ةالعلميالميتانقدي هو ما يُضفي على الأطروحة قيمتها    الوعي هذا  و وتقييم نتائجه.  

ة )الْزائر،  الثلاثالمغارب عبْ أقطاره    سرحي الم  النقدمسار    تتبعإن سعي الأطروحة ل:  الشمولية في التناول   ✓
الم الإجرائية  مُارساته  وتُليل  وأكاديَي(،  )صحفي  أنواعه  وتصنيف  المغرب(،  )تنوعتونس،  ، يةالتاريخة 

هذا   قدم يُ و نفسه(، يظُهر طموحًا بْثيًا كبيراً.    النقدتورجية، ونقد  الدراماة،  السيميائية، التيماتية،  الاجتماعي
للجهود    الشامل التناول   واسعة  هذا النقديبِنوراما  لملامح  واضحة  خريطة  رسم  فِ  ويُسهم  المنطقة،  فِ  ة 
 الْقل.

" النقد لمفهوم "نقد    النظريةتُظهر الأطروحة جهدًا واضحًا فِ ربط الأسس  :  الربط بين النظري والتطبيقي    ✓
يعُزز و .  اللاحقةت  التحليلا الأطروحة إطاراً نظريًَ متينًا يوُجه    قدم تكما    التطبيقي للنماذج المختارة.  لتحليلبِ

 . النقديأن تُطبق عمليًا على الْطاب    النظريةويظُهر كيف يَكن للمفاهيم   الدراسةهذا الربط من تُاسك  

واجهتها، يظُهر مصداقية الباحثة ووعيها بِلواقع التِ  إقرار الأطروحة بِلصعوبِت  إن  :  تلتحديا با  الوعي    ✓
لرغم بِوتقدير الْهد المبذول    الدراسةأنُتجت فيه    الذي  السياقيَُكن القارئ من فهم    الوعيهذا  و البحثي.  

 هذه المعوقات. من  

 : ومجالات للتعميق نقدية    ملاحظات   -

يَكن أن تعُزز التِ  بعض الفرص للتعميق والتطوير، و   الدراسة  قدم تمن هذه الإيابيات البارزة،  الرغم  على  
 من فعاليتها كممارسة ميتانقدية:
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" فِ تُليل النقد بينما تُظهر الأطروحة تطبيقًا قويًَ ومُفصلًا لمقاربة "نقد  :  تفاوت عمق التطبيق الميتانقدي ✓
ب  النماذج بعض   تُُلل  حيث  رمضانِ،  مصطفى  القول    دقة)مثل كتاب  رمضانِ  يرُاجع  ، النقديكيف 

ويفحص مصطلحاته، وينُتج رؤية مغايرة(، يَيل التطبيق فِ نَاذج أخرى )مثل مقالات ليلى بن عائشة( إلَ 
الوصفية أكثر من   تطبيقها   أن  الدراسة، تُلاحظ  "بن عائشة"العميق. ففي حالة    النقدي   التحليلالمقاربة 

موصوفات كثيرة عن الكتاب وعن   قدم تا  أنِو   ، العميق  النقدي  التحليليَيل إلَ المقاربة الوصفية أكثر من  
هذا التفاوت يُشير  و ، وتستعرض آراءه دون تعمق كافٍ فِ تُليلها أو نقدها بشكل منهجي صارم.  الناقد 
جَيع    أنإلَ   على  الميتانقدي  تطبيقها  صرامة  من  تعُزز  أن  يَكن  فِ النماذجالأطروحة  اتساق  لضمان   ،

 . التحليلمستوى  

الظواهر     ✓ الظواهر فِ  :  ةالنقديالتعمق في أسباب  المغارب   سرحيالم  النقد بينما تُشخص الأطروحة بعض 
ة، يَكن أن تعُزز من الأكاديَيالصحفي، أو غياب العمق التطبيقي فِ بعض الأعمال    النقد  سطحية مثل  

الصحفي   النقد   أنالإشارة إلَ    مُردمن    هذه الظواهر من منظور ميتانقدي أعمق. فبدلًا   تُليلها لأسباب 
التحتية   منهجية يفتقر إلَ   البنية  ثقافة نَضجة، يَكن للأطروحة أن تُُلل بشكل أعمق كيف تُسهم  وإلَ 

أو   التحريرية،  التوجهات  أو  بيْ    حت للنشر،  العلاقة  هذا المؤسسو   الناقدطبيعة  تشكيل  فِ  الإعلامية،  ة 
 . النقد 

المغارب.   سرحيالم   النقد الأطروحة توصيات قيمة لتطوير    قدم ت:  " ليشمل الذاتالنقدتوسيع نطاق "نقد     ✓
" على ذاتِا بشكل أكثر صراحة النقد من خلال تطبيق "نقد    النقدييَكن للأطروحة أن تعُزز من موقفها  و 

يُضفي مُا    ت على النتائج،التحديَوتُديَتِا، وكيف أثرت هذه    اصةالْفِ الْاتُة، أي أن تُسائل منهجيتها  
 الميتانقدي.   الوعيطبقة إضافية من  

إنِا تُظهر إذ  المغارب.    سرحي الم  النقدفِ مُال نقد    قويةمساهة أكاديَية    قدمت  ة طروحالأ  أن نْلص إلَ  و 
أوردتِا التِ  ة  النقديالملاحظات  و فهمًا عميقًا للمقاربة الميتانقدية وتُطبقها بجدية على مُموعة واسعة من الأعمال.  

 دقة لا تقُلل من قيمة هذا العمل، بل تُشير إلَ الإمكانَت الِائلة لتعميق هذا المسعى الميتانقدي، لتقديم رؤى أكثر  
 وي. الْيأساسًا متينًا لمزيد من البحث والتطوير فِ هذا الْقل    شكل هذا العمل يُ ف  ؛وصرامة

 .محمد تحريشي  ناقدلل  ."يةالسرد  ة الجمالية و يالفنفي الرواية والقصة والمسرح: قراءة في المكونات "كتابج/ 
 . كتاب: نوع الوثيقة •

 .1" يةالسرد  ةالْمالية و يالفنقراءة فِ المكونَت  :  فِ الرواية والقصة والمسرح":  العنوان •

 .مُمد تُريشي  الناقد:  المؤلف •

 
 .دار دحلب للنشر، الْزائر، )د.ت( ية"،الس رد الْمالي ةة و ي  الفن   مُمد تُريشي: "فِ الرواية والقصة والمسرح: قراءة فِ المكونَت  - 1
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 دحلب، الْزائر.دار النشر  وأيضا  منشورات جامعة قاصدي مربِح ورقلة /  :  الناشر •

، "السؤال فِ المكون :  فِ الْزائر  سرحيالم  النقد :  ارابعً " المعنون ب   الرابع الفصل  :  الجزء المخصص للتحليل •
 .  191إلَ الصفحة    163يَتد من الصفحة    الذيو 

بعينها،   ةسرحيلم   اكما يكشف العنوان "السؤال فِ المكنون"، فإن هذا الفصل ليس نقدً :  موضوع الجزء •
بنية " إلَ تشخيص واقعه، وتصنيف   المؤلفيهدف  إذ  " ذاته.  الْزائري  سرحي الم  النقد بل هو حفر معرفِ فِ 

المتعلقة بِلمنهج،   الكبْى   فهو.  التجريبالِوية، و و ،  اللغةو اتَاهاته )صحفي، أكاديَي(، واستنطاق إشكالياته 
 ."نقدي-بِمتياز مشروع "نقد

 :)معطيات إضافية من الاستهلال والفهرس(الكتاب  تقديم   .1
ني  المؤلف  "الاستهلال" يكشف  من خلال قراءة للخطاب :  المعلنة  تهعن  تقديم  المشروع إلَ  "يطمح هذا 

المعلن   التَكيز  أن من  الرغم  . وعلى  1..."ةالْماليو   فكريةاللمعرفة المكونَت    جادةالروائي فِ الْزائر وفق رؤية حداثية  
إنه يعكس بل  .  افِ الاستهلال هو على الْطاب الروائي، فإن إدراج "المسرح" فِ العنوان والفهرس ليس اعتباطيً 

أدوات  نقدية    رؤية لتطبيق  و السرد  التحليلتسعى  أجناس    الْمالي  تُليله  مُا    مُتلفة،  أدبيةعلى   للنقد يَنح 
 .مع نقد الرواية والقصة  اضمني  مقارنًَ  ابعدً   سرحيالم

يَتِ    سرحي الم  للنقد المخصص   الرابع الفصل    أن ة للكتاب، حيث يظُهر  كليالبنية ال  يوضح   2الفهرس   أنكما  
، اخاصً   هذا التموضع فِ نِاية الكتاب يَنحه ثقلًا و ة نفسها.  بداعيالأجناس الإ  لدراسةكخاتُة واستنتاج طبيعي  

هذا الانتقال و .  بعد أن درسنا الإبداع، حان الوقت لندرس كيف استُقبل هذا الإبداع نقديًَ :  يقول  المؤلف   أنوك
 .النقد إلَ نقد    النقد" هو جوهر الانتقال من  النص" إلَ "الْطاب حول  النصمن "

 :النقدمقاربة نقد    تجليات  .2
الفصل  يفكت  د عن بنية  المقاربِت    تجلىتنرى كيف    3الرابعك   دقةحددنَها بشكل أكثر  التِ    الثلاثفيه 
 .وتفصيلًا 

يكتفي   وي  المؤلف لا  للمعرفة.  بِنية  تُليلية  الوصف كأداة  يوظف  بل  سطحي،  فِ   تجلىبوصف  ذلك 
 :مستوييْ

(، يقوم 170-167فِ الصفحات ):    (Typological Description)  وصف تصنيفي  .1
للخطاب    عمليةب  المؤلف دقيقة  ونقد سرحيالم  النقديتصنيف  صحفي  نقد  "يوجد  يقول  لا  فهو   .

 
 .5المرجع السابق، ص  ية"،الس رد الْمالي ةة و ي  الفن   مُمد تُريشي: "فِ الرواية والقصة والمسرح: قراءة فِ المكونَت  - 1
 . 4، 3ص المرجع نفسه،  - 2
 .119-163ص المرجع نفسه،  - 3
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خصائصه،   نوع  لكل  يُدد  بل  وحسب،  مثلًا و جَهوره،  و أكاديَي"  وحدوده.  يربط  أدواته،   النقد، 
ب "الراهنية"،   أحيانًَ والصحفي  العمق  و"غياب  والْمهور"،  المبدع  بيْ  بِلصلة  المقابل، "الارتباط  وفِ   ."

و و"،  ةالمنهجيب "  الأكاديَي  النقد يربط   أيضً   لكنه"الصرامة"،  فِ سلبيإلَ    ايشير  والمتمثلة  المحتملة  ته 
هذا الوصف المنظم يتجاوز التقريرية ليصبح أداة تشخيصية، وهو ما و "الانغلاق داخل الأسوار الْامعية". 

 ."ة مدار اشتغالهالنقديوص  النص" ك "خطاب واصف يعل من  النقد يتوافق مع تعريفنا ل "نقد  

  الْزائري سرحي الم النقدمسار  المؤلف  تتبع ي: (Historical Description) وصف تأريُي .2
ه منذ الاستقلال. فهو تطور و   1" التجريبو   الْزائريعبْ مُطات تَريخية، كما نرى فِ حديثه عن "المسرح  

هذا   بِا  مر  مراحل  إلَ  مرحلة  النقد يشير  من  هوية   ةالغربيبِلمناهج    التأثر،  عن  البحث  مُاولات  إلَ 
البعد  و .  خاصة إنتاج الْطاب    ي التاريخهذا  لفهم سياقات  الوصف هنا النقديضروري  ، وهو ما يعل 
نقدية -فِ أي مُارسة نقد  أساسيةي، وهي خطوة  تطور تَميع للمعلومات، بل هو رسم لمسار    مُردليس  
 .جادة

التِ الواسع(    الفكري" من خلال الكشف عن الأيديولوجيات )بِلمعنَ  النقد "نقد    "تُريشي"   الناقديَارس  
 .يدرسه  الذي  النقديتُكم الْطاب  

الصفحات ):  والهوية  اللغةأيديولوجيا   .1 فِ   اللغةبْدة إشكالية    المؤلف(، يطرح  168-167فِ 
ة ليس فرنسيليختلف عن المكتوب بِ  ةلعربيالمكتوب بِ  النقد حول ما إذا كان    النقاش.  الْزائري  سرحيالم  النقد 
والانتماء    مُرد تتعلق بِلِوية،  عميقة  أيديولوجية  بل هو كشف عن مواقف  لسانِ،  و الثقافِنقاش   رجعيةالم، 

، بينما الغرب  النقد ة قد يستلهمون مرجعياتِم من  فرنسيلن يكتبون بِالذي  النقاد  أنعندما يُلل كيف  ف.  فكريةال
ذكرها التِ  ، فإنه يقوم بتفكيك "الفرضيات التفسيرية"  العرب  لتَاثافِ    التأصيلالمعرب إلَ    الناقدقد يسعى  

 .خطاب نقدي كُل   تُركالتِ جابر عصفور، و 

ل "المسرح  :  والحداثة  التجريبأيديولوجيا   .2 تناوله  يناقش  2" التجريبو   الْزائريفِ  لا   المؤلف ، 
هل رحب بِا؟ هل رفضها؟ هل امتلك  .معها  النقد نفسها بقدر ما يناقش كيف تعامل    ةسرحيالمالتجارب  

. التجريبتَاه الْداثة و   للنقاد يكشف عن المواقف الأيديولوجية    التحليلهذا  إن  الأدوات اللازمة لفهمها؟  
عرضً   الذي   الناقد ف المسرح   اريبيتَ   ا يرفض  لنموذج  الأيديولوجي  انَيازه  عن  يكشف  وضوحه"  "عدم  بْجة 

 .هنا يفكك هذا الموقف ويكشف عن أبعاده  المؤلف (، و الأرسطي)  التقليدي

عمقً و  الأكثر  المستوى  هو  فِ  النقد ل "نقد    اوتَليً   اهذا  يالنص"  حيث  موضوع   النقد  تحول،  إلَ  نفسه 
 .(Episteme) للمعرفة

 
 .173المرجع السابق، ص  ية"،الس رد الْمالي ةة و ي  الفن   مُمد تُريشي: "فِ الرواية والقصة والمسرح: قراءة فِ المكونَت  -1
 . وما بعدها  173المرجع نفسه، ص  - 2
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المنهج ✓ الم:  (Methodological Inquiry) مساءلة  "هل   النصيطرحه    الذي ي  ركز السؤال  هو 
 سرحيالم  النقد حول "  اصريًُ   ا(، نَد نقاشً 172-170؟". فِ الصفحات ) امنهجً   الْزائري   سرحيالم  النقد يَتلك  

بِلقول إنه "منهجي"، بل يتساءل عن طبيعة هذا المنهج، وعن مدى قدرته   المؤلف لا يكتفي  حيث  ".  الأكاديَي
"، حيث لا يكتفي بِا توصل للنقد يَارس ما يَكن تسميته ب "مُاكمة ثَنية    وهو هناعلى "تفكيك بنية العرض".  

 .استخدمها للوصول إلَ استنتاجاتهالتِ  ، بل يسائله فِ الأدوات  الناقد إليه  
المصطلح   ✓ يناقش  :  (Terminological Analysis) النقديفحص  مثل   المؤلفعندما  مفاهيم 

بل يُلل كيف و"السينوغرافيا"،  و"العرض"،  و"،  النص" فقط،  للتحليل  يستخدمها كأدوات  فهو لا  "الإخراج"، 
حْولاتِا  الْزائري  النقاد استخدمها   استوعبوا  هل  دقيق؟  بشكل  استخدموها  هل  قبله.  هذا  النظريةون   التحليل ؟ 
الممارسة الإبستيمولوجية، لأ  النقدي للمصطلح   ه يفحص "أدواته الإجرائية" كما جاء فِ الإطار نهو من صميم 

 .النظري
برمته هو تعبير عن وعي نقدي   النص :  (Critical Self-Awareness) ةالنقديبالذات    الوعي ✓

استخدامه   أنكما  نفسه كصاحب حقيقة مطلقة، بل كباحث يطرح "أسئلة فِ المكنون".    قدم لا ي  المؤلف فعالٍ.  
ة والتساؤل )"هل يَكن؟"، "ما مدى؟"( هو دليل على الْير تدل على  التِ  المتكرر للصيغ الاستفهامية والعبارات  

" النقد ة، وتسعى بِستمرار إلَ مراجعة مسلماتِا، وهو ما يَيز "نقد  النقديمُارسة إبستيمولوجية واعية بْدود المعرفة  
 .إلَ إصدار أحكام قطعية  ا يَيل غالبً   الذي"  النقد عن "

 :النقديالموقف  -

، بل فِ الْزائري  سرحي الم  النقدها عن  قدميالتِ  ة لِذا الفصل لا تكمن فقط فِ المعلومات  قيقيالْ  القيمة إن  
"نقد    الذي   المنهجي  النموذج لممارسة  أثبت  ف".  النقد يقتَحه  "نقد   أن   ا عمليً   "تُريشي"  الناقد قد  من  الانتقال 

 .النقديالْطاب   تطور ل منهجية" هو ضرورة  النقد الإبداع" إلَ "نقد  

ال  العمل هي نفسها    قوةومع ذلك، فإن نقطة  البانورامي و التِ  فِ هذا  ، الشاملقد تُُثل حدوده. فطابعه 
التفاصيل    ا يَر سريعً   لضرورةيرسم خارطة واسعة، يعله بِ  الذي دراسات مستقلة. على   تستحق التِ  على بعض 

كبيرة من الأطروحات   عينة يفحص    كاملًا   اأشار إليها تستدعي بْثً التِ  "  الأكاديَي  النقدسبيل المثال، إشكالية "
 .إلَ تفكيك أعمق اة" تُتاج أيضً فرنسيلالمكتوب بِ  النقد المتَجم" أو "  النقدإشكالية " أن الْامعية، كما  

تفتح المجال أمام جيل جديد من الباحثيْ فِ التِ    "خارطة طريق"لذلك، يَكن اعتبار هذا العمل بِثابة  و 
بِب    وهف".  النقد "نقد   يغلق  مزودً النقاشلا  مصرعيه،  على  يشرعه  بل  الكبْى   ا،  بِلأسئلة  بعده  من  الباحثيْ 

ق فِ رحلة الْفر المعرفِ. عملنا هذا إذن، هو استجابة مباشرة لِذه الدعوة، نطلااللازمة للا  ةالمنهجيوالإحداثيات  
 .لنحفر فيه بعمق أكبْ –فِ الأطروحات    الأكاديَي  النقد وهو مسار    –رسْها  التِ  وسنأخذ أحد هذه المسارات  
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 الجزائري   سرحيالم  النقد في  تورجية   الدراماقاربة  الم  -سادسا

 الأسس والمفاهيم :  ةتورجي  الدراما  المقاربة -1
والقصة، أوالرواية  أ   الشعر أخرى مثل    أدبية عالَ المسرح، ولا تتجاوزه إلَ أجناس  بهذه المقاربة  تَتص  بدايةً،  

" ب   ترتبط  المصطلحات لا  معها من منظور   .(dramaturgia) "تورجيا  الدرامافهذه   مسرحي لذلك، سنتعامل 
 .  1ة مع السينما والتليفزيونفنيمن وجود علاقة  الرغم بْت، على  

ة، وينطبق الشيء متعدد ارتبط بِعانِ   (dramaturg) "تورج  الدراما مصطلح " أن من خلال ما سبق، نَد  و 
اكتسبت دلالات وسياقات مُتلفة، مدفوعة بضرورة الانتقال بيْ المراحل التِ  تورجيا"    الدراما ذاته على مصطلح "

للعمل   زمنية، تغيرت  و القراءة، والكتابة.  و ، مثل الإعداد،  سرحيالمالمختلفة   الدراما إلَ "  النظرةعلى مدار فتَات 
و ،  (Patrice Pavis ) فِيْ والعرب، مثل بِتريس بِالغربي، يشير العديد من الباحثيْ  السياقتورجيا". فِ هذا  

أوبر سفيلد  إلياس، وحنان قصاب و ،  (Jacques Scherer) جاك شيريرو ،  (Anne Ubersfeld) آن  ماري 
نفسه، وذلك فِ حدود   النصوالالتزام بسلطة    2النصا" ارتبطت فِ بدايتها بِؤلف  تورجي  الدراما"  أن حسن، إلَ  

السابع عشر.   تو القرن  دائرة "و بعد ذلك،  إلَ سياق   النصمن سلطة    التحول مع    خاصة "،  ةتورجيالدراماسعت 
القيود  سرحيالمالعرض   تَفيف  ومع  شكل  التِ  ة  الصارم،  تُدد  زوايَ   النصكانت  اختلفت  مسبقًا.  والعرض 

تقنيات أخرى مرتبطة بِلعرض،  هتمالا وتداخلت مع  الو ، وبِلْمهور.  لمتلقيبِو ام  ليشمل أدوات   تطورامتد هذا 
من المهم التمييز بيْ لذا  تورجيا" بِطارحات من مُالات معرفية أخرى.    الدراماوالتناول، حيث امتزجت "  الدراسة

لا تغفل أي التِ  تورجيا" الْديثة،    الدراما، و"النصكانت تقتصر على حدود  التِ  ة،  الكلاسيكيتورجيا"    الدراما "
العرض.   جوانب  من  الأو جانب  الفصل  فِ  بسطه  تَ  بِا  ذلك  على  الاستدلال  أرسطووليَكن  شعرية  من   ، 

) Aristotle( 3ةسرحيالمفرضتها جهات عديدة على المنظومة  التِ    التغيراتإلَ    وصولًا. 

 (Gotthold Lessing) يْ، نذكر الكاتب الألمانِ غوتولد ليسينغ الغربيتورجييْ"    الدراما"  أهم أما عن  
برغبته فِ تَاوز    الذي،  (1781-1729) للمصطلح،  تثبيت معنَ جديد  فِ  دور  له   الكلاسيكي  النموذجكان 

ألمانية.    فرنسيال هامبورغفوفرض خصوصية  "دراماتورجيا  ، ربط (Hamburger Dramaturgie) "في كتابه 

 
 .413والإجراء، مرجع سابق، ص  الن وعالمغارب،  سرحي  الملطيفة خَان: النقد  - 1
 سرحي  الملطيفة خَان: النقد  عن:    نقلا, كما ورد أيضا عند أن أوبر سفيلد:  سرحي  المبِلكاتب    الت قليدي  تورج بِلمعنَ  الد راما نشير إلَ أن ارتباط    - 2

 ينظر:، 413والإجراء، مرجع سابق، ص  الن وعالمغارب، 
 - Anne Ubersfeld: les terme clés de l'analyse du théâtre, p32. 

إلَ:  الغرب  تورجية عبْ تَريخها الد راماأكثر فِ سيرورة  لت فصيلويَكن الرجوع ل  
- Jacques Scherer: La dramaturgie classique en France. Ed Librairie A.G.Nize, Paris 1977. 
- Patrice Pavis: dictionnaire du théâtre, p 105 . 

 .414والإجراء، مرجع سابق، ص  الن وعالمغارب،  سرحي  المينظر، لطيفة خَان: النقد  - 3
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اعتمد   الذي ،  (Bertolt Brecht) "برتولد بريشت"كان مع الألمانِ  فبِلْمهور. الْدث الأبرز    سرحي المالعمل  
، ومن ثُ الممثلوالعمل مع    النصامتد تُليله ليشمل  إذ  أسلوبًِ أكثر انفتاحًا فِ عمله وتُليله ال  "دراما تورجي".  

. بِلإضافة إلَ أسْاء معاصرة مثل النقد ، تُضير العرض، و النصانتشر هذا الاستخدام ليشمل عناصر كثيرة ككتابة 
قاينس مولرو ،  (Wolfgang Heinz) ولفغانغ  دورت(Heiner Müller) هاينر  وبرنَر   ، (Bernard 

)Dort  ،1" تورجية  الدراما تسمية "الذهنية    قدم   الذي. 

الكُل    بعد  "التِ  ات  تطور هذه  تورجيا" دلالات مُتلفة )مؤلف، نص، عرض، مقتضياته،   الدراماأكسبت 
 التشاركية  العملية، (Patrice Pavis) فِأصبح يعُنَ بِا، حسب بِتريس بِفقد دد دورها ومعناها. تُجَهور...(،  

 ة الْمالي. وبذلك، فهي تُثل مُموع الْيارات  الدور، حيث يَارس الْميع هذا  سرحيالمالمتبادلة بيْ أفراد الطاقم  
 .2الممثلإلَ    ، بدءًا من المخرج وصولًا سرحيالميتقاسْها فريق الإنتاج  التِ  والأيديولوجية  

عملًا  يعتبْها  من  هناك  ذلك،  من  النقيض  يرتبط  مستقلًا   على  "إلا    لا  هذا   يؤدي  الذي تورج"  الدراماب  
، والسينوغراف، الممثلو المخرج،  و ،  المؤلف:  سرحيالم  لفنما يتعلق بِكُل    العمل. وبِوجب ذلك، يتدخل صاحبه فِ

وإن ارتبطت بِلإخراج أو   حتا،  أنِالدليل على ذلك هو  و .  التقْيييمالتوجيه، و و ،  التحليلو حيث يقوم بِلملاحظة،  
لماري   سرحي المما ورد فِ المعجم    و ، فإن كيانِا الْاص يبقى قائمًا. وهةسرحيالممورست من قبل أطراف المنظومة  

ارتبط بنهاية القرن   الذيا سبقت الإخراج بِدة زمنية،  نِإلياس وحنان قصاب حسن، حيث حددا فتَة ظهورها بِ
دائمًا ظل    تورجي"   الدراما العمل "  إلا أن  ، سرحيالمللنشاط    الدور وفعالية هذا    أهَيةمن  الرغم  على  عشر. و   التاسع 

القلق والنفور والتذمر،    شكلمن نَحية تواجده فيها. فقد    ةسرحيالم فِ الأوساط    مهمة معضلة    خاصة هالة من 
 لتال ، وبِةسرحيالمن يَارسون فِ معظم الأوقات القراءة ال  "دراما تورجية" على الأعمال الذيفيما يتعلق بِلمخرجيْ، 

 .3يتقلدونِاالتِ  رفضوا من يَارس عليهم الوصاية ال  "دراما تورجية"  

" استقراء صورة  المخيلة  الدراماعند  اتَاه   العرب   النقدي والْطاب    ةالعربيتورجيا" فِ  يتبيْ غياب  المعاصر، 
الرؤى و   ا، نظرً مُددمنهجي واضح و  المفهوم. إذ يسعى  النظريةات  التصور لتباين المسميات وتعدد  كُل   حول هذا 

إلَ حالة من   أدىمُا    ،ة المنهجيو   فكريةال بِا يتماشى مع توجهاته    اصة الْبِحث أو نَقد إلَ تقديم وجهة نظره  
من خلال ما نُشر   التباينالتشتت المفاهيمي والاضطراب المصطلحي فِ هذا المجال. ويَكن الاستدلال على هذا  

تورجيا فِ الدراماون يختلفون على مصطلح  مسرحي، تُت عنوان "2008ديسمبْ    22فِ صحيفة "الاتُاد" بتاريخ  
 4: العرب  السياقيكشف عن عمق الْلاف حول طبيعة هذا المفهوم وحدوده الإجرائية فِ    يالذ ندوة بدمشق"، و 

 
 و: ؛ 207-206، مرجع سابق، ص سرحي  الم ينظر، ماري إلياس، حنان قصاب حسن: المعجم  - 1

- Patrice Pavis: dictionnaire du théâtre, p 105-109 
 .106ينظر، المرجع نفسه، ص  - 2
 .414والإجراء، مرجع سابق، ص  الن وعالمغارب،  سرحي  المينظر، لطيفة خَان: النقد  - 3
 .2008ديسمبْ  22، صحيفة الإتُاد، الإمارات، "تورجيا فِ ندوة بدمشقالد راما ون يختلفون على مصطلح مسرحي  " ،ينظر - 4
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المناقشات   اختلافً سرحيالممن    اكبيرً  اعددً   أن أكدت  اختلفوا  قد  العرب  مصطلح   جذريًَ   ايْ  ضبط  فِ 
إلَ إبداء   " ماري إلياس" دفع    اتورج"، وقد بلغ هذا الاختلاف حدً الدراماالوظيفي ل "  الدور تورجيا" وتُديد  الدراما"

أدلت بِا فِ التِ  ت الآراء  تضمن. وقد  العرب  السياقامتعاضها الصريح بشأن إشكالية ترجَة المصطلح وتعريفه فِ  
 :جاءت كما يليالتِ ، و همةة المالنقديهذه الصحيفة مُموعة من الملاحظات  

تورج" هو من يبحث عن زمن القراءة وقضاءات الرؤيَ فِ بنية  الدراما"  أن اعتبْ  :  صلاح القصب •
 .، وتقع على عاتقه رسالة جَاعية فِ قراءته للمكون الْارجيسرحيالمالعرض  

والتنظير لكل مكونَت العمل   النقد تورج" هو من يَارس    الدراما"  أنيرى  :  محمد خيري الرفاعي •
البنية  سرحيالم ذلك  فِ  بِا  "التمثيل،  إجَال، كانت  منحى  وإلَ  قراءة   الدراماية.  مُايدة نقدية    تورجيا" 

ق نطله اأن، أو إخراجًا فِ خطاب العرض. ويبدو  النص، سواء كان تَليفًا فِ خطاب  بداعيللمنجز الإ
 .، لكن لفظ "المحايد" يثير الكثير من التساؤلاتسرحيالميمع بيْ وجهي الْطاب    تصور   من

من   أن تورجيا" تعبْ عن بعُد معرفِ، و   الدراما"  أنمُددًا ما ورد فِ معجمها،    تؤكد :  ماري إلياس •
يقوم بِذا العمل قد يكون المخرج نفسه، أو مصمم الأزيَء، أو السينوغراف، أو شخص ذو بعُد معرفِ 

 .يربط بيْ هذه الأطراف جَيعًا

ل  "تصور   طرح :  المخرج جواد الأسدي • تورجيا"، واعتبْها ذات حدود واسعة،   الدراما ا مفتوحًا 
 .ومن ثُ عد تُديدها بِثابة تضييق لدائرتِا

وظيفته، من وجهة نظره، مندمُة فِ    ن تورج"، لأ   الدرامانفى وجود ":  أحد المخرجين التونسيين •
المخرج المتمرس لا يُتاج   أن . واستنكر وجوده أيضًا بوجود مُرج، بناءً على  سرحيالمكافة مفاصل العمل  

 .تورج" ما دام هو موجود  الدراماإلَ "

، ولا يكاد يستقر لِا قرار أو تنوعبِلكثرة والتتسم  تورجيا  الدراماة حول  المتعددات والرؤى  التصور إن هذه  
تورجيا" تُثل قراءة واعية الدراما. ومع ذلك، يَكن القول إن "ةالعربي  ة سرحيالمة و الأكاديَيتوافق نِائي فِ الأوساط  

بِ المتصلة  العناصر  جَيع  تشمل  فهم  المتلقيو   سرحيالموالعرض    الدرامي   لنص ومتبصرة  إلَ  وتسعى  ت التفاعلا، 
الأعقد الم المكونَت  هذه  بيْ  واة سرحيالم  عملية لل   ساسية ة  الفهم    اقً نطلا.  هذا  سنالشاملمن  عمل   تتبع ، 
 .والاستقراء  التحليلمن خلال  ةسرحيالمة  بداعيالإ  العملية تورج" ودوره فِ  الدراما"

تُويل   مُردي، لا يقتصر دوره على  ركز وفِ صميم هذا العمل، تبْز شخصية "المخرج" كفاعل دراماتورجي م
الموجهة   النص العلامات  شبكة  وتنظيم  مكونَته،  بكل  العرض  "صناعة"  مسؤولية  ليشمل  يَتد  بل  عرض،  إلَ 

يقع فِ قلب الممارسة   الذي. إن هذا الفهم العميق لوظيفة المخرج ك "منظم" للفرجة و"مُوجه" للَدراك، و للمتلقي
ينُظر إلَ المخرج كمنفذ الْزائري  سرحي الم  النقديتورجية الْديثة، نَده حاضراً بوعي فِ الْطاب  الدراما . إذ لا 
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و   همة تقنِ، بل كعقل مبدع يضطلع بِ البصري  "المنطق  يتضح فِ تُليل  الْمالبناء  للعرض، كما  عبد "  الناقد" 
هناك عمل كبير يقوم به المخرج من أجل ضمان انتشار واع   أنوالْدير بِلإشارة هنا  ":  بقوله  لدوره   " الْميد ختالة

تتحدد جَاليًا بِثر التشكيل    الشكل يْ على الْشبة، فأبعاد  الممثلبِا فِ ذلك حركة    سرحيالملكل أدوات المشهد  
لأ للشيء  على    الشكل  نالفعلي  تفرض  الكيفية  وهذه  بصري،  مدرك  عن كونه  يخرج  من   الشكللا  عددًا 

  .1" الوظائف

"مُُرج"، بل هو "مُنظم"   مُردتورجية للمخرج. فالمخرج هنا ليس  الدرامافِ قلب الوظيفة    الطرح يضعنا هذا  
على   "ختالة ")"ضمان انتشار واع"(. إن تركيز    المتلقي"(، و"مُوجه" لإدراك  سرحيالم للعلامات )"أدوات المشهد  

و"الوظائف"   الفعلي"،  التشكيلي  للعمل المتلقيعلى    الشكليفرضها  التِ  "الأثر  دقيق  إجرائي  تعريف  هو   ،
يسعى إلَ بناء "منطق بصري" للعرض، ويتحكم فِ كيفية استقباله من قبل الْمهور. وبِذا،   الذي تورجي  الدراما

العميق   الوعي ها، هي بْد ذاتِا قراءة دراماتورجية بِمتياز، تكشف عن  قدميالتِ  تصبح قراءة "صناعة الفضاء"  
وإن غاب المصطلح أحيانًَ، متجذرة فِ   حتتورجية،  الدراما الذهنية    أن   يؤكد بآليات بناء العرض وتَثيره، وهو ما  

 .ة المعاصرةالْزائري  ةسرحي المة  النقديصلب الممارسة  

 :تورجيالدراماتورج ومستلزمات العمل  الدراما-
 :2الآتِ  التعريف،  "حنان قصاب حسن" و    " ماري إلياس" " ل  سرحيالمنستقي هنا من "المعجم  

 :دراماتورج الإنتاج ودراماتورجيا المنصة "
عمل   هذا  الدرامايتوزع  فِ  وهي  النصاختيار    عمليةعلى    السياقتورج  بِلأمر   جوهرية   مهمة،  وليست 

تِدف إلَ تُقيق التناسق التِ  ة  عقدالانتقاء تَضع بطبيعتها لمجموعة من الشروط والمعايير الم  عملية   نلأ   االيسير، نظرً 
ة مرتبطة متعددتورج بعد ذلك دراسة زوايَ  الدرامايتولَ  إذ  ة.  تنوعومتطلباتِا الم  ةسرحيالممع جَيع أطراف المنظومة  

حوله، وتُديد مدى تناوله من   ية التاريخة و الأكاديَية المتعمقة، وإجراء البحوث  النقديالمختار، تشمل قراءته    لنصبِ
، وتقييم قابليته للتمثيل ومدى تقبل الْمهور له. كما يتولَ سرحيالمعدمه فِ الأعمال السابقة لتجنب الاستهلاك  

، بِلإضافة إلَ مُاكاته ونقده مُددمن ثقافة مغايرة، أو إعادة ترجَته لعرض    ا ترجَته إذا كان منبثقً   عينةفِ حالات م
، فيتولَ كتابة سرحيالمة تَوله صفة الكاتب  إبداعيتورج هذه المراحل إلَ مرحلة أكثر  الدراما. وقد يتجاوز  اأكاديَيً 
 .يالمؤسسون فِ إطار من الإبداع الْماعي  الممثليقوم بِا  التِ  من التدريبات الارتَالية    اقً نطلاا  النص

عمل   للعمل  الدراماإن  التحضير  مرحلة  أثناء  يكون  قد  فتَة سرحيالمتورج  ليشمل  يَتد  أن  يَكن  ، كما 
 الشامل تورج على التحضير الدراماالمطلوبة، يعمل  النصالاختيار واستيفاء شروط  عمليةالتدريبات والإعداد. فبعد 

 
  .63 مرجع سابق، ص: من العمارة إلَ الركح"، سرحي  الم، "صناعة الفضاء عبد الْميد ختالة - 1

حسن  - 2 قصاب  حنان  إلياس،  ماري  المعجم  ينظر،  سابق  سرحي  المالمعجم  ،سرحي  الم:  مرجع  العرض(،  وفنون  المسرح  ومصطلحات  ص   ،)مفاهيم 
153-154.   
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، وإشراف التدريبات، وإعداد (répertoire) للعرض، حيث يتولَ المسؤولية الكاملة عن جَيع عناصر الريبْتوار
التوضيحية  افنيو   ايْ أكاديَيً الممثل الدعاية للعرض وكتابة الْطط  المتفرجيْ والمعروفة التِ  ، بِلإضافة إلَ  توزع على 

أيضً  .(brochure) "ب "البْوشور العرض  بعد  تتواصل  بل  العرض،  قبل  ما  تقتصر مسؤولياته على مرحلة  ، اولا 
ي تقريرً الدراما  قدمحيث  الم  وشاملًا   مفصلًا   اتورج  العرض  يقدمعن  و النقديالرؤى    تضمن ،  قيلت التِ  ات  التقْيييمة 

هذا العمل من قبل شخص واحد أو من خلال فريق عمل قد يكون و عنه، مع دمج ذلك بِلوثَئق المرئية والمصورة.  
يتشارك   حيث  و الدراماجَاعي،  المخرج  مع  تُقيق  الممثلتورج  فِ  والسينوغراف  إن و المتكاملة.    ةسرحيالم   الرؤية يْ 

ة ومعارف واسعة وخبْات متَاكمة فِ مُالات متعدد ة وثقافات تنوعبِذا التعقيد والشمولية يتطلب مهارات م عملًا 
 .مُتلفة

 :سرحيالم  النقدتورجيا و الدراما-
ة والانزيَح عن النمذجة الْامدة، والْروج من دائرة التخندق فِ مُرى واحد التقليديإن فكرة تَاوز المعارف 

ة، قد شَلت المسرح كواحد من أبرز هذه المجالات. فدخول المسرح إلَ الأكاديَيانصبت فيه جَيع التخصصات  
إيذانًَ  يساوق   النقد   أن   بوصفاته،  تطور تتبعه وتساير    ةمسرحينقدية    بظهور حركة   عوالَ منفتحة ومتجددة كان 

تورجيا" وتفنن المخرجون فِ تطبيقها وتطويرها، الدرامايتَصده ويُاول فهمه وتُليله. وعندما ظهرت "   الذيالإبداع  
"دراماتورجية" تتناول نقدية    رائدة استشرفوا بِا تقديم قراءاتنقدية    نقاد المسرح المغاربة من جهتهم مُاولات  قدم
والعروض  النص دُرجت  و بِنظور جديد.    ةسرحيالموص  الإسهامات  قد  المالنقديهذه  أكاديَية   همة ة  فِ مُاضرات 

مصنفات فِ  نُشرت  والمقالات  تنوعمنقدية    متخصصة، كما  الكتب  شَلت  هؤلاء   ة العلمية  أبرز  ومن  المحكمة. 
الزقاي،  :  نذكر  الرواد  النقاد المديونِ،  و جَيلة  بلخيري،  و مُمد  البنانِ،  و أحْد  من و رشيد  وغيرهم  الكغاط،  مُمد 

 .يْالمتخصصالباحثيْ  

التناول  و  هذا  توضيح  جزأين    النقدي رغبة فِ  إلَ  القراءة  تنقسم  معالمه،  الِوية أساسيوتبيان  على  بناءً  يْ 
نستدل هنا بِا ورد فِ "معجم المسرح" إذ  يْ.  المتخصص   النقاد و   الدارسيْ ه العديد من  أسسة للمسرح وما  النوعي

 Jacques) تورجيا" كتاب جاك شيريرالدراماتناول فِ سياق دراسته ل "  الذي (Patrice Pavis) لباتريس بِفيس
Scherer)  ب و "La dramaturgie classique en France"الموسوم  بنيتيْ   الذي،  بيْ  دراسته  فِ  ميز 

  .*1سرحيالمالبنية الداخلية والبنية الْارجية للعمل  :  تيْ، هاأساسي

زين  الْيالمغارب تشتغل داخل    سرحيالم  النقديتورجية" فِ المنظور  الدرامالما سبق، فإن المقاربة "  ااستتباعً و 
 :لتالالمذكورين على النحو ا

 
 .224ص .مرجع سابق بِفِ: معجم المسرح، تر: ميشال ف. خطار، ينظر، بِتريس  - 1
ما يربط بيْ "البنية   اتورجيا وتُليل العروض(، غالبً الد راما عند حديثه عن  خاص ةفِ معجم بِتريس بِفيس ):" بخصوص "البنية الداخلية والخارجية  * 

 .، العلامات(سرحي  المات( و"البنية الْارجية" )العرض، الفضاء الش خصي  ، الص راع، الن ص  الداخلية" )
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للنص ✓ دراماتورجية  يشتغل  :  قراءة  القسم،  هذا  البناء    الناقد فِ  عناصره   الدراميعلى  فيستنطق  للنص، 
ا وييب  ويتساءل  ويفسرها،  ويُللها  بنية    اقً نطلاوينقدها  بِعنَ  ساسيةالأ  النصمن  يأن.  جَيع   ركزه  على 

متْ  التِ  العناصر   إرشادات    النصيُتويها  ومكانه، وشخوصه و ،  ةمسرحيمن  وزمانه  وأسلوبه،  لغته  تشمل 
المح وفكرته  البنائية،  وريةوأبعادها،  وتشكيلاته  وتعقيداتِا،  وحبكته  وتسلسلها،  وأحداثه  وتقنياته،  وحواره   ،

 .ةالْماليو   فكريةال وص الأخرى، ومراده وأبعاده  النص وتناصاته وتقاطعاته مع  

للعرض ✓ دراماتورجية  للعرض  :  قراءة  فإن  سرحيالمبِلنسبة  بؤر  الدراما"  الناقد ،  فِ  يتجول  ة متعدد تورجي" 
على يقف  فهو  المختلفة.  وعناصره  العرض  فضاء  العرض  أعنصر  كُل    يفرضها  تشكيل  فِ   سرحي المسهم 

، والإضاءة وما ترمز إليه من معانٍ الثقافيةوفكرة انتقائه وتصميمه، والملابس ودلالتها الرمزية و   الديكور: وبنائه
يْ ومواقفهم وطريقة أدائهم وطبيعة الممثلوأبعاد، والمؤثرات السمعية وإيُاءاتِا المختلفة كالموسيقى والأصوات، و 

 .وردود أفعاله   المتلقي أدوارهم وتفاعلهم، والفرجة وتَثيراتِا على  

ة لا النقديإذا كانت سيرورة القراءة  :  ة، يبْز تساؤل ملح وجوهريعقد ت والعناصر الملتفصيلاهذه اكُل    مع و 
دائرة   عن  و   النص تَرج  الأدوات  المتلقيوالعرض  فبأي  و النقدي،  المقاربة   ةالمنهجية  هذه  ضمن  القراءة  تَُرى 

 تورجية؟ الدراما

ة، نستطيع القول إن الأدوات المستخدمة بيْ المتخصص والبحوث    الدراسات استهداءً بِا اطلعنا عليه من  و 
وم  النقادو   الدارسيْ على  تنوعمتباينة  يعتمد  من  منهم  وجدنَ  فقد  موضوع التِ  ة  الأكاديَي  الدراساتة.  تناولت 

المقابل، وجدنَ فريقً و انتهجها أصحابِا فِ تُليلها وتفسيرها.  التِ    ةالمنهجي تورجيا" والطرق  الدراما" آخر من   ا فِ 
،  السيميائية المعاصرة كالمنهج السيكولوجي، والسوسيولوجي، والبنيوي، و النقديالباحثيْ يفضل اتباع بعض المناهج 

 .ة الْديثةالنقديوالتداول، وغيرها من المناهج  

هي "العرض   تظلهذه المقاربِت  كُل    فِ  ةالْوهري، فإن نقطة الالتقاء  المنهجي  تنوعمن هذا الالرغم  على  و 
" بوصفه حدثًَ حيًا ومنظمًا. وفِ قلب صناعة هذا العرض، تبْز شخصية "المخرج" كفاعل دراماتورجي سرحيالم
على  ركز م دوره  يقتصر  لا  بكل   النصتُويل    مُردي،  العرض  "صناعة"  مسؤولية  ليشمل  يَتد  بل  عرض،  إلَ 

الموجهة   العلامات  شبكة  وتنظيم  للفرجة للمتلقيمكونَته،  المخرج ك "منظم"  لوظيفة  العميق  الفهم  هذا  إن   .
للَدراك، و  الممارسة    الذي و"مُوجه"  بوعي فِ الْطاب  الدرامايقع فِ قلب  الْديثة، نَده حاضراً   النقدي تورجية 

بِالْزائري  سرحيالم يضطلع  مبدع  بل كعقل  تقنِ،  المخرج كمنفذ  إلَ  ينُظر  لا  إذ  البصري   همة .  "المنطق  بناء 
 :لدوره  "عبد الْميد ختالة"  الناقد" للعرض، كما يتضح فِ تُليل  الْمالو 
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هناك عمل كبير يقوم به المخرج من أجل ضمان انتشار واع لكل أدوات المشهد   أنوالْدير بِلإشارة هنا  "
 ن تتحدد جَاليًا بِثر التشكيل الفعلي للشيء لأ  الشكليْ على الْشبة، فأبعاد  الممثلبِا فِ ذلك حركة    سرحيالم

  .1عددًا من الوظائف"  الشكللا يخرج عن كونه مدرك بصري، وهذه الكيفية تفرض على    الشكل

'مُُرج'، بل هو 'مُنظم'   مُردتورجية للمخرج. فالمخرج هنا ليس  الدرامافِ قلب الوظيفة    الطرحيضعنا هذا  
انتشار واع"(. إن تركيز    المتلقي"(، و'مُوجه' لإدراك  سرحيالم للعلامات )"أدوات المشهد   على   "ختالة ")"ضمان 

و"الوظائف"   الفعلي"،  التشكيلي  للعمل المتلقيعلى    الشكليفرضها  التِ  "الأثر  دقيق  إجرائي  تعريف  هو   ،
يسعى إلَ بناء 'منطق بصري' للعرض، ويتحكم فِ كيفية استقباله من قبل الْمهور. وبِذا،   الذي تورجي  الدراما

الفضاء'   'صناعة  قراءة  قراءة دراماتورجية بِمتياز، تكشف عن  قدميالتِ  تصبح  ذاتِا  العميق   الوعي ها، هي بْد 
وإن غاب المصطلح أحيانًَ، متجذرة فِ   حتتورجية،  الدراما الذهنية    أن   يؤكد بآليات بناء العرض وتَثيره، وهو ما  

 .ة المعاصرةالْزائري  ةسرحي المة  النقديصلب الممارسة  

المغارة   ة مسرحي "قراءة في    الصحفي   قال الم:  الصحفي  الجزائري   سرحيالم   النقد في    تورجية الدراماالمقاربة    -2
 )هدى. ب( المتفجرة"

 مقال صحفي    :السند   •

 المغارة المتفجرة   ةمسرحيقراءة فِ     :العنوان   •

 هدى. ب    :ةالناقد   •

 ( 2005جوان    7جريدة الشعب )    :المصدر   •

منًا ب  "قراءة 2005جوان    7ة بتاريخ  الْزائريقال بقلم )هدى. ب( فِ جريدة "الشعب"  الميعد   ، المعنون ضي
ليست وثيقة تعكس فهذه فِ طور التكوين.  سرحي الم ، نَفذةً فريدة على ورشة العمل 2المغارة المتفجرة"  ة مسرحيفِ  

تورجيا"، بل هي شهادة حية على فعلها فِ لْظة تتشابك فيها خيوط الدرامانقاشًا نظريًَ جامدًا حول مفهوم "
بِ الأ   لنقد الإبداع  جوهريًَ إذ  .  ولوالاستقبال  حدثًَ  المقال  المنتدى  :  يوثق  الأ  الفكرياستضافة  م" قلا"صدى 
 سرحي الم  الناقدقراءة لنص "المغارة المتفجرة"، مصحوبًِ بتعقيبات    قدم حيدر بن حسيْ ليُ   سرحيالم  ان الفنللمؤلف و 

يعلها وثيقة بكر مُا    " وما "يُُتمل" أن يكون،شكلبوبكر سكينِ. هنا، لسنا أمام نقد لما "أُنَز"، بل قراءة "لما يت
 .جزائري   مسرحي تورجية" فِ فعلها المباشر ضمن فضاء الدراما"الذهنية   تَلياتللكشف عن 

 
 . 36 ، صمرجع سابق ،"؟الس رد: تسريد المسرح أم مسرحة الت جريبعبد الْميد ختالة، "مصطلح المسردية وفعل   - 1
 .2005جوان  07المغارة المتفجرة"، جريدة الشعب، بتاريخ  ةمسرحي  هدى. ب: "قراءة فِ  - 2
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سطر من كُل    جوهره يتلألأ فِ  إلا أن   تورجيا" فِ متْ المقال، الدرامامن الغياب التام لمصطلح "الرغم  على  
فهم   عن  المقاربة.    ضمنِسطوره، كاشفًا  لِذه  يصف  فعميق  بل  الدراماالمقال لا  دورها يسدتورجيا،  ويُلي  ها 

 :1والْلي فِ آن  الْفي

والإبداع:  النصدراماتورجيا   • الاقتباس   Re-writing & Dramaturgical) بيْ 
Adaptation): 

نصه "اقتباس جزئي   ن جوهر "دراماتورجيا الإنتاج" فِ التصريح الشجاع للمؤلف حيدر بن حسيْ بِ   تجلىي
. مُددأو التناص، بل هو إعلان عن فعل دراماتورجي واعٍ و   لتأثرإقرار بِ   مُرد لنص يَينة مشاكرا". هذا ليس  

لفهم   مفتاح  إنِا  ليست عابرة؛  والتكييف    عملية فكلمة "جزئي"  بن ف"تورج.  الدرامايَارسها  التِ  الاختيار 
"  "حسيْ دور  يتقمص  صياغة    الذي "  المؤلف-تورج الدراماهنا  يعُيد  بل  يستنسخ،  مُُولًا ولالأ ال مادة  لا   ية، 
مُراعيً   الأدب   النص بنية درامية جديدة،  يوميات ةسرحيالم"دلالات حكاية    ا الأصلي إلَ  لتَُد على "مُيلتنا   "

وص، تُضفي عليها حياة جديدة النص تورجيا هي جسر بيْ  الدراما  أنهذا الفعل كيف  يبْز  و .  امرأة جزائرية"
حبْ على ورق إلَ مادة درامية قابلة للتجلي على الْشبة، مستلهمة من واقع   مُردا من  تُولِوروحًا معاصرة، و 

 .ثقافِ مغاير

 Dramaturgical Structuring & Impact) ة وتأثيرهاالدراميالتحكم في البنية   •
Control): 

، مُركها ةسرحيالميخفف من حدة    حت إن قرار بن حسيْ بإضافة "حبكة ثَنية وموازية للحبكة الرئيسة  
إضافة   مُردهذا ليس  فتورجي".  الدراماشخصية الْار المهتم لْال وأوضاع هذه المرأة" هو تَسيد بِرع "لمنطق  

"جهاز   فِ  منهجي  تدخل  هو  بل  حدث،  أو  لشخصية  العرض النصعشوائية  إيقاع  فِ  التحكم  بِدف   "
"، يعكس وعيًا عميقًا بِلبنية التكوينية للعمل سرحيالم  التأثير. إنه قرار مدروس ل "إدارة  المتلقيوتوجيه استجابة  

تورج ك "مهندس الدراما  العملية هذه  تُظهر  و وكيفية تفعيلها لتجنب "الْدة" والوصول إلَ توازن جَال وانفعال.  
 .، يختار لبناته ويصمم فضاءاته بتأن ومسؤوليةسرحي الممعماري" للعمل  

 & Dramaturgical Criticism) قراءة التأويل ورصد الدلالة:  ةالنقديتورجيا  الدراما •
Semiosis): 

تحليله ل "المغارة المتفجرة" ليس فبوبكر سكينِ "قراءة دراماتورجية" بِمتياز، وإن لَ يسمها كذلك.    الناقد  قدم ي
لتفكيك دلالات    مُرد بل هو مُاولة  قيمي،  أو حكم  ة. الاجتماعيو   فكريةال وربطها بسياقاتِا    النصوصف 

يرى سكينِ  ف رؤية   ةسرحيالم  أن عندما  القارئ  دهن  يكون فِ  أن  الكاتب  أراد  و"ربِا  بِلتناقض"،  "موسومة 
المت  خاصة  للعصر  نظرته  فعل  لخصعن  يَارس  هنا  فهو  قيم"،  انِيار  "يستنطق    الذي   الناقد تورج  الدراماة فِ 

 
 المرجع السابق.المغارة المتفجرة"،  ةمسرحي  هدى. ب: "قراءة فِ  - 1
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إنه يربط بيْ "البنية الداخلية للنص" )التناقض، حيرة المرأة، غياب الأبوية إذ  ويُللها ويفسرها".    النصعناصر  
(، كاشفًا عن "مراد" العمل و"أبعاده لخصالمت  الاجتماعية( و"البنية الْارجية" )انِيار القيم، البناء  الاجتماعي

التأويل، ويظُهر كيف  و ".  ةالْماليو   فكريةال تورجيا لا تقتصر على "صناعة الدراما  أنسكينِ هنا يفتح آفاق 
 ." وتُليل تَثيراتِا العميقةالدرامالتشمل "فهم    تُتد"، بل  الدراما

التسمية • على  الممارسة  أسبقية   :(Practice Precedes Terminology) تأكيد 
تورجية" متجذرة فِ قلب الدراما"الذهنية  أن دليلًا ساطعًا على  قدمه يأنالأكثر إبِاراً فِ هذا المقال هو   الدرس

يَارس   المؤلفأو الإعلامي. ف  الأكاديَيقبل أن يستقر المصطلح فِ الْطاب    حتة،  الْزائري  ة سرحيالمالممارسة  
بوعي  الدرامادور   و حرفِتورج  "الفزاعة   الناقد ،  استخدام  إلَ  الْاجة  دون  عميقة،  دراماتورجية  قراءة  يَارس 

من    يؤكدهذا  و المصطلحية".   النظري  الإطار  فِ  إليه  أشرنَ  العمل   أنما  وجود  فِ  تكن  لَ  "المعضلة" 
 .تورجي، بل فِ الاعتَاف به وتسميته وتَطيره منهجيًاالدراما

على   يبْهن  مكثفًا،  دراماتورجيًا  مشهدًا  وعمقها،  إيازها  فِ  الصحفية،  الوثيقة  هذه  المقاربة   أن تَُلي 
التنظير  الدراما كراً على  إذ ة.  الْزائري  ة سرحيالم، بل هي روح سارية فِ جسد الممارسة  الأكاديَيتورجية ليست حي

عد(    النصإنِا تكشف عن تفاعل حيوي بيْ صانع  
ُ
 الذي (  الناقد ، وبيْ قارئه )التأثيريعي آليات البناء و   الذي)الم
خبْ، بل هو ومضة ضوئية تكشف عن   مُردهذا المقال ليس  فيفُكك ويؤُول ويعُيد ربط العمل بسياقاته الكبْى.  

 .سرحيالمتورجي" فِ مشهدنَ  الدراماحيوية "الفعل  

 :النقديالموقف  -
ا تضعنا إلا أنِ  تورجيا فِ الممارسة،الدراماتُُدثه هذه الوثيقة فِ الكشف عن حضور    الذي الإبِار    من لرغم  بِ

لا بد من الإشارة إليها. إن طبيعة المقال الصحفي، بْكم اختزالِا وتركيزها على "الْدث"، نقدية    أمام تُديَت
إلَ   أساسي لنا "ومضة" وليس "صورة كاملة". فما عُرض هنا هو "قراءة" للنص، وهو ما يُُيلنا بشكل    قدم ت  تظل

 .(Dramaturgy of the Text) "النص"دراماتورجيا  

تورجية للنص" الدراماإلَ أي مدى انتقلت هذه "القراءة  :  ينهض هنا هو  الذيالْاسم    النقدي التساؤل  و 
، فِ الناقد تورجية للمؤلف، وتُليلات  الدراماإلَ "دراماتورجيا العرض" الفعلية على الْشبة؟ وكيف تَلت القرارات  

الموسيقى، وتفاعل الْمهور؟ و الإضاءة، و السينوغرافيا، و الإخراج، و ة مثل الأداء، يالنصغير   سرحي المعناصر العرض 
تورجيا على خشبة المسرح، وكيف تُتَجم تلك الْبكة الدراما هذا المقال يفتح شهيتنا لمعرفة كيف "تتنفس" هذه  إن  

 .ة وشخصية الْار إلَ لغة الصورة والْركة والصوتالثاني

الموقف   "  النقدي إن  دراسة  تَاوز  إلَ  الدعوة  نَو  هنا  فِ  الدرامايتجه  الكامنة"  رصد   النصتورجيا  إلَ 
تورجي الدراما  التحليللنا "وعدًا دراماتورجيًا" بنص مثير، لكن    قدمنجزة" فِ العرض. فالمقال يمُ  تورجيا الالدراما"

لْظة استقباله من قبل المشاهد فِ فضاء العرض،   حتالكامل يستدعي مقاربة "فرجوية" أعمق تتُابع هذا الوعد  
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تورجيا الدرامافِ مقاربة    ةالمنهجيبْاجة إلَ تعزيزها لتكتمل دائرته    الْزائري  سرحي الم  النقدلا يزال  التِ  وهي الْطوة  
 .ةالشامل

 الأكاديمي  الجزائري  سرحيالم  النقدفي  تورجيةالدراماالمقاربة    -3
المقتبسة 'شايلوك الجديد' لأحمد علي باكثير على   ة سرحي المتورجي في  الدراماالاشتغال  " :الأكاديميالمقال    /أ

 لباحثين حمدي رشيد وصالح بوشعور محمد أمينل  "'تًجر البندقية' لوليام شيكسبير  ة مسرحي

 .مقال علمي مُكم :السند •

المقتبسة "شايلوك الْديد" لأحْد علي بِكثير على   ةسرحيالمتورجي فِ  الدراماالاشتغال   :العنوان •
 ."تَجر البندقية" لوليام شيكسبير  ةمسرحي

 .صالح بوشعور مُمد أميْ )جامعة تلمسان(إشراف حْدي رشيد   :الناقد •

 .02، العدد 11، المجلد  النص  مُلة :المصدر •

  .2024:تًريخ النشر •

من   المرحلة  لِذه  المختارة  فِ    التحليلالوثيقة  منشور  أكاديَي مُكم  مقال  المجلد  "النص  مُلة"هي   ،11 ،
من جامعة  " صالح بوشعور مُمد أميْإشراف "و  "حْدي رشيد ". المقال من تَليف الباحث 2024لعام  02العدد 

المقتبسة 'شايلوك الْديد' لأحْد علي بِكثير   ةسرحيالمتورجي فِ  الدراماالاشتغال  ":  تلمسان، وهو موسوم بعنوان 
 .1"'تَجر البندقية' لوليام شيكسبير  ةمسرحيعلى  

الْطاب    أهَيةتكمن  و  تُثل  فِ كونِا  الوثيقة  وأكثرها   المتخصص  الْزائري  النقدي هذه  أحدث صوره  فِ 
 ة مُددعلى ظاهرة    الأكاديَيالمقال    ركزكامل، ي  مسرحيرؤية شاملة لتجربة    قدمتالتِ  تركيزاً. فبخلاف الأطروحة  

المقاربة   عليها  ويطبق  حصرية.  الدراما)الاقتباس(  تُليلية  عن كيفية    أنكما  تورجية كأداة  يكشف   تُول اختياره 
، ويبيْ الْزائري  الأكاديَي  النقد مصطلح نظري إلَ "منهج إجرائي" فعال فِ ورشة    مُرد تورجيا" من  الدرامامفهوم "

 .من منظور دراماتورجي مقارن  ةسرحيالميستخدمها الباحثون فِ تفكيك الأعمال  التِ    ة ددلنا الأدوات المح

تورجية فِ هذا المقال بشكل مباشر ومنهجي، ليس فقط كموضوع للنقاش بل  الدراماحضور المقاربة  تجلىي
 :2ة لتاليكأداة رئيسة للتحليل، وذلك عبْ النقاط ا

تورجي" الدرامايربط المقال منذ بدايته بيْ "الاشتغال  :  "تورجيا مرادف لـ "الإعداد" و"التكييفالدراما •
و"التكييف".   "الاقتباس"  إلَ  إذ  ومفهومي  الباحثان  الإبداع   أن يشير  إمكانية  للمؤلف  تتيح  آلية  يعد  "الاقتباس 

 
'تَجر  ةمسرحي  المقتبسة 'شايلوك الْديد' لأحْد علي بِكثير على  ة سرحي  الم تورجي فِ الد راماحْدي رشيد وصالح بوشعور مُمد أميْ: "الاشتغال  - 1

 .2024، جامعة تلمسان، 02، العدد 11، المجلد الن ص   مُل ةالبندقية' لوليام شيكسبير"، 
 . 190-176المرجع نفسه، ص  - 2
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المباشر  و .  1الإعداد"   عمليةف، ويسهم بشكل كبير فِ  لتاليوا الربط  الأدوار    يؤكدهذا  ل "دراماتورج   ةالْوهريأحد 
اختيار  التِ  الإنتاج"   النظري، والمتمثلة فِ  الْزء  ليتناسب مع سياق   النصفصلناها فِ  وترجَته ومُاكاته وتكييفه 
 .قام بِا الكاتب أحْد علي بِكثير  عمليةالنظري من خلال دراسة حالة    الدور هذا   يسد المقال هنا  فجديد.  

مقارن  عمليةتورجيا  الدراما • بتعريف  :  تحليل  المقال  يكتفي  يستخدمها ك الدرامالا  بل   منهجية تورجيا، 
أوجه الاختلاف"   يتضح هذا بجلاء فِ "جدول  الباحثان، حيثقدمي  الذي للمقارنة.  تيْ سرحيالمتفكيك  يتم    ه 

 اللغةات، الْبكة،  الشخصي،  الدرامي)الغلاف، العنوان، البناء    ساسية ة الأالدرامي)الأصل والمقتبسة( إلَ عناصرها  
تِدف إلَ استنطاق البناء التِ تورجية للنص" الدراماهي تطبيق مباشر ل "القراءة  ةالمنهجيهذه المقارنة و والْوار...(. 

المقتبيس )بِكثير( بوصفه دراماتورجًا للنص   المؤلف قام بِا  التِ    فكرية الو   ة الْماليوعناصره، وتبيان الْيارات    الدرامي 
 .الْديد 

بين  الدراما • جسر  من    يؤكد:  سرحيالمو   الأدبيتورجيا  النظري  الإطار  فِ  ورد  ما  على   أنالمقال 
يذكر المقال تعريف مُمد الصديق إذ  .  سرحيالمإلَ وجوده    دبيةالأتنقل العمل من طبيعته  التِ  تورجيا هي  الدراما
 عملية . وبتحليله ل 2للنص والعرض معًا"   الدراما تورجيا بِنِا "كلمة من مقطعيْ... يعبْان عن صانع  للدراماالسيد  

جديد يُمل عرب    مسرحيإلَ منجز    الأدبالشكسبيري    النص   تُولاقتباس بِكثير، فإنه يدرس بِلضبط كيف  
 ."تورجيالدرامارؤية مُتلفة، وهذا هو صميم "الاشتغال  

ا وظائف ضمنيمن خلال تُليل عمل بِكثير، يُدد المقال  :  المعُِد(-المؤلفتورج )الدراماتحديد وظائف   •
يقم بِ  ؛المؤلف-تورج الدراما لَ  متعلقة بِلِوية    جرد فهو  ليعالج قضية  العمل  أعاد صياغة  بل  مراعيًا ةالعربيترجَة،   ،
هذه الْيارات هي قرارات دراماتورجية بِمتياز، تكشف عن وعي و .  العرب  للمتلقي   الثقافيةو جتماعية  الا ة  التَكيب

 .، بل بسياق العرض والْمهور المستهدف أيضًاالنصليس فقط ببنية    المؤلف 

المقال    يَثل على    دليلًا   الأكاديَيهذا  راسخة الدراماالمقاربة    أن ملموسًا  تُليلية  أداة  أصبحت  قد  تورجية 
مفهوم  مُردظاهرة الاقتباس، حيث لَ تعد   لدراسة. لقد تَ توظيفها هنا بفعالية الْزائري سرحيالم النقد ومعتمدة فِ 
إعادة الكتابة   عملية  شكلتالتِ  ة والأيديولوجية  يالفنمقارنة تكشف عن القرارات    منهجيةت إلَ  تُولوصفي، بل  

تورجي" للكاتب هو مدخل نقدي خصب لفهم كيفية تفاعل الدراماتُليل "الاشتغال    أنالمقال  يثبت  و .  ةسرحيالم
 .وص لتعبْ عن قضايَه وهويتهالنص إنتاج هذه    العربات المحلية، وكيف يعيد المبدع  السياقوص العالمية مع  النص

 

 
'تَجر   ةمسرحي  المقتبسة 'شايلوك الْديد' لأحْد علي بِكثير على    ةسرحي  المتورجي فِ  الد راما حْدي رشيد وصالح بوشعور مُمد أميْ: "الاشتغال    -1

 .176ص  المرجع السابقالبندقية' لوليام شيكسبير"، 
 .178، ص السابقرجع لما - 2
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 :النقديالموقف    -
 النقدتورجية فِ  الدراما نَوذجًا تطبيقيًا نَجحًا لاستخدام المقاربة    يَثل، فهو  مهمةإضافة نوعية و   قدم المقال ي

الرئيسة، حيث يربط بيْ  و المقارن.   والتطبيق   النظريةإن تركيزه على "الاقتباس" كفعل دراماتورجي هو نقطة قوته 
 .بشكل مُكم

 :تيْأساسيومع ذلك، يَكن تسجيل نقطتيْ نقديتيْ  
 (Adaptation) "يالنص"الإعداد    عمليةتورجي" فِ  الدرامايَيل المقال إلَ حصر "الاشتغال    :الأولى ✓

النظري إلَ  فبشكل شبه حصري.   برمتها   ةسرحيالم  العمليةتورجيا الْديثة تشمل  الدراما  أنبينما أشرنَ فِ إطارنَ 
المكتوب ومقارنته بِلأصل. وهذا يطرح   النص بشكل كبير على تُليل    ركز، فإن المقال يالمتلقيوصولًا إلَ العرض و 

كيف تَ تَسيد هذا الاقتباس على الْشبة؟ :  "شايلوك الْديد"  ةسرحيحول "دراماتورجيا العرض" الفعلية لم  تساؤلًا 
 .؟ وهي أسئلة يتَكها المقال معلقةالعربأو    الْزائريوكيف تفاعل معه الْمهور  

إلَ  الرغم  على  :  ةالثاني ✓ إشارته  "الاقتباسالدرامامن  مصطلح  يستخدم  المقال  فإن   "تورجيا، 
(Adaptation) و"التناص" (Intertextuality) ،المفاهيمي. كان   التداخلقد يخلق بعض  مُا    بشكل مكثف

أكثر   يكون  أن  الممكن  بوضوح كيف  أنلو    دقةمن  حدد  أحد  أنه  هو  الاشتغال "أشكال    "الاقتباس" 
 .للمقاربة  المنهجيكان سيعزز من صرامة الإطار  مُا    ، لضرورةتورجي"، وليس مرادفاً له بِالدراما

المقاربة  من  لرغم  بِو  المقال وثيقة أكاديَية رصينة تبْهن على حيوية  يبقى  تورجية الدراماهاتيْ الملاحظتيْ، 
 .العربو   الْزائريدقيقة ومفيدة فِ سياق دراسة المسرح  نقدية    وقدرتِا على إنتاج معرفة

  بوعزيز فتحي  حثابل ل   "في تجربة أحمد رزاق سرحيالمدراماتورجيا العرض  " الدكتوراه  أطروحة   /ب
 أطروحة دكتوراه    :السند •

 فِ تَربة أحْد رزاق   سرحي المدراماتورجيا العرض     :العنوان •

 بن نكاع بن ذهيبة    :إشراف   –بوعزيز  فتحي     :الناقد  باحثال •

 ة( الدراميون  الفنقسم    -ون الفنة الآداب و كلي ) 1جامعة وهران   :الجامعة •

 . 2024/ 2023  :السنة الجامعية •

قسم   من  دكتوراه  أطروحة  هي  المختارة  بالدراميون  الفنالوثيقة  و كلية  الآداب  وهران  الفنة  بجامعة  ، 1ون 
تُت إشراف   "بوعزيزفتحي  "  باحث من إعداد ال  ،2024-2023ت لنيل شهادة الدكتوراه فِ السنة الْامعية  قدم

 .1"فِ تَربة أحْد رزاق  سرحيالمدراماتورجيا العرض  ":  وسومة ب الم، و بن ذهيبة  بن نكاع
 

أحْد بن بلة،   1فِ تَربة أحْد رزاق"، أطروحة دكتوراه، إشراف بن نكاع بن ذهيبة، جامعة وهران  سرحي  الم بوعزيز: "دراماتورجيا العرض فتحي  - 1
2024. 
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والم العنوان  خلال  فِالدراماالمقاربة    تجلىتة،  قدممن  بوضوح  وعيًا مُا    مستويَت،عدة    تورجية  يعكس 
 ن هذا المبحث: طرحناها فِ الإطار النظريَالتِ ا بِلإشكاليات  قدم تأكاديَيًا م

جدل   • التطبيق   التعريف تجاوز  حقل  الصحفي  :  إلى  المقال  عكس  حول   الذيعلى  يتمحور  كان 
فإن هذه المصطلح"،  على  لنطلت  الأطروحة  "الاختلاف  موضوعًا  لتتخذه  به  مُسلم  المصطلح كأمر  من   لدراسةق 

مباشرة،   العنوان  يتضح هذا من  "ما هي    الذي التطبيقية.  يسأل  "دراماتورجيا الدرامالا  يبحث عن  بل  تورجيا؟" 
، وهو التحليلو   التوظيفإلَ مرحلة    التعريفهذا انتقالًا من مرحلة    يَثلو فِ تَربة أحْد رزاق".    سرحيالمالعرض  

 .1مؤشر على نضج أكاديَي فِ التعامل مع المفهوم

ته صراحة إلَ الانقسام قدميشير الباحث فِ م:  "" و"دراماتورجيا العرضالنص تبني ثنائية "دراماتورجيا   •
" و"رأي آخر رافع عن ضرورة النصواسعًا بيْ "مؤيد لسلطة    ، حيث أفرزت جدلًا ة سرحيالمأحدثته الْداثة    الذي 

يعكس الكلاسيكيية  الشعر تَاوز   ما  وهو  للعرض"،  التكوينية  و"البنية  للنص"  الداخلية  "البنية  بيْ  يَيز  ة". كما 
عن جاك شيرير    أشرنَ إليها فِ الإطار النظري نقلًا التِ  )البنية الداخلية/البنية الْارجية(    ةالْوهرياستيعابه للثنائية  

 التصور إن تركيز الأطروحة على "دراماتورجيا العرض" تُديدًا هو اختيار منهجي واضح يتبنَ  و وبِتريس بِفيس.  
 .2المكتوب  النص يتجاوز حدود    الذي ديث للمقاربة  الْ

)التنميط(  التصنيف محاولة   • "أنَاط   الوعي  تجلىي:  والتأطير  عن  الباحث  حديث  فِ  المفهوم  بتاريخ 
هذا السعي و تورجيا"، حيث يَيز بيْ "دراماتورجيات كلاسيكية" و"دراماتورجيات حداثية وما بعد حداثية". الدراما

ي تطور ة ضمن سياق  الْزائري  ة سرحيالمأكاديَية بِمتياز، تِدف إلَ وضع التجارب  نقدية    هو مُارسة   التصنيفإلَ  
بِ  ومقارنتها  المجال.  لتحولاأوسع،  هذا  فِ  العالمية  الفوضى إذ  ت  تتجاوز  تُليلية  "نَاذج"  لتأسيس  مُاولة  إنِا 

 .3المفاهيمية

 أن ه سيعتمد على "منهج وصفي تُليلي" و أنفِ خطة بْثه    يكشف الباحث : تورجيا منهج تحليليالدراما •
موضوع   مُردتورجيا  الدراماهنا، لَ تعد  ف".  سرحيالم  بداعيتورجي قادر على الإحاطة بِلمنجز الإالدراما  التحليل"
يمع بيْ   الذيهذا فهمًا عميقًا لدورها  يعكس  و " للتحليل.  ةالمنهجي، بل أصبحت هي نفسها "الأداة  لدراسةل

ة( وقراءة العرض )صناعة العرض(، وهو ما يتوافق تُامًا مع ما فصلناه فِ الْزء الدرامي)تُليل الكتابة    النصقراءة  
 .4لنقدتورجيا بِالدراماالنظري حول ارتباط  

 
 .( ب-أ ص )المقدمة المرجع السابق، فِ تَربة أحْد رزاق"،  سرحي  الم فتحي بوعزيز: "دراماتورجيا العرض  - 1
 ) أ (.ص المقدمة المرجع نفسه،  - 2
 .28 المرجع نفسه، ص - 3
 ) ج (.  صالمقدمة المرجع نفسه،  - 4
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فِ استيعاب وتطبيق المقاربة   مهمةقد خطى خطوات    الْزائري  الأكاديَي الْطاب    أنتُظهر هذه الأطروحة  
رصدنَها فِ المقال الصحفي، وانتقل إلَ توظيف المفهوم  التِ  ة المصطلحية  الْير قد تَاوز مرحلة  فتورجية.  الدراما

التجارب   فعالة فِ تُليل  "الذهنية    تَسد و المحلية.    ةسرحيالمكأداة إجرائية  الوثيقة  تُدث التِ  تورجية"  الدراماهذه 
الكافِ   الوعي بِت يَتلك    الذي أيضًا،   الأكاديَي  الناقد ، بل عند  سرحيالمعنها برنَر دورت، ليس فقط عند المبدع  

ة على نَاذج جزائرية التحليليودراماتورجيا العرض، والقدرة على تطبيق هذه الثنائية    النصللتمييز بيْ دراماتورجيا  
 .خالصة

 :النقديالموقف    -
وم إيابية  خطوة  الأطروحة  هذه  "قدمتتُثل  تكرس  فهي  قابل الدراماة،  ومنهجي  معرفِ  تورجيا" كحقل 

 :لا بد من طرحهاالتِ ة  النقدي. ومع ذلك، يثير هذا التناول بعض التساؤلات  الْزائري  سرحيالم  النقد للتطبيق فِ  
• ( ثنائية  على  الاعتماد  من  /النصهل  المستقاة  بعض   الغرب  النقدالعرض(  خصوصية  لاستيعاب  كافٍ 

 ة، كالمسرح الشعب أو الْلقة؟ الصارمقد لا تقوم بِلأساس على هذه الثنائية  التِ    الْزائريأشكال المسرح  
على "دراماتورجيا العرض" للمخرج، هل هناك خطر من الوقوع فِ "سلطة المخرج" كبديل عن   لتَكيزبِ •

 ؟التحليل  عمليةالأصلي فِ    النصأو طبيعة    المؤلف قد يهمش دور  مُا    ة،الكلاسيكي"  النص"سلطة  
الأو  • التساؤل  "جزائرية"  :  هميبقى  أدوات تُليلية  تطوير  الأطروحة فِ   خاصة إلَ أي مدى نَحت هذه 

المقاربة   إطار  أم  الدراماضمن  والمفاهيم  أنِتورجية،  الأدوات  اكتفت بإسقاط  على و المحلية؟    التجربةعلى    ةالغربيا 
فإن  الرغم   التساؤلات،  هذه  دليلًا   مُردمن  يعد  البحث  هذا  المقاربة    وجود  حيوية  على  تورجية الدراماقاطعًا 

 .بِلْزائر  الأكاديَي  النقدي  النقاش ورسوخها فِ صلب  
 كتبفي ال الجزائري  سرحيالم  النقد في   تورجية  الدراماالمقاربة    /ج

أن   و الدراماالمقاربة    تَليات نا  تتبعبعد  الصحفي  المقال  فِ  تقتضي   الأكاديَي تورجية  الْامعية،  والأطروحة 
المسح والبحث   عملية  أن غير   .المستقل  النقديلِذا الفصل البحث عن تُثلها فِ شكل "الكتاب"    ةالمنهجيالبنية  

المدونة   لنا ةالْزائرية  النقديفِ  الأ المتاحة  بِلغة  ملاحظة  عن  فِ  :  هَيةتكشف  ملحوظة  ة النقديات  المؤلفندرة 
التِ ، على غرار الكتب  الْزائريتورجيا" فِ المسرح  الدراماتُكرس بشكل حصري لمقاربة "التِ   ة والمستقلةالمتخصص

 .أو الموضوعاتية  يةالتاريخأفُردت للمقاربِت  

الندرة،   هذه  الْقل  التِ  إن  سْات  من  كسمة  بل   مُردليست   الراهن،  النقدي تبدو  مصادفة، 
 :ة فِ هذا المجالالنقديعوامل متداخلة تعكس واقع الممارسة  عدة   يَكن تفسيره من خلال مؤشر هي

المفهوم .1 تداول  ":  حداثة  مفهوم  يزال  لا  النظري،  الإطار  فِ  أوضحنا  فِ الدراماكما  نسبيًا  حديثاً  تورجيا" 
التداول    الْزائريو   العرب   النقدي الْطاب   مستوى  مع   الأكاديَيعلى  وظائفه  تتداخل  ما  وغالبًا  الواسع، 



 من حيث الإجراء الجزائري   مسرحي  الالنقد    لث                                                                      الفصل الثا 

 

 

301 

أو   الإعداد،  أو  أخرى كالإخراج،  معرفِ  هأنيبدو   ،لتالوبِ .التطبيقي   النقد مفاهيم  بعد كحقل  يتبلور  لَ 
 .ا داخل مقاربِت أوسع ضمنييَارسونه    النقادتَليف كتاب خاص به، بل لا يزال    لضرورةمستقل يستدعي بِ

والتطبيقية  .2 الإجرائية  بِلعرض الدراما  الدراساتتُيل  :  طبيعته  لصيقة  تكون  أن  إلَ  بطبيعتها  تورجية 
التطبيقية  الْي   سرحيالم المواكب" )كما رأينا فِ   النقدفضاءات "  أن   النقاد قد يد   ولذلك، .والممارسة 

الأطروحات   أو  الرقمية(  تَارب  التِ  المقالات  لة مُددتُلل  أنسب  هي  من   لتعبير ،  المقاربة  هذه  عن 
 .يتطلب مسافة تَملية أكبْ الذي   الشاملالكتاب النظري  

ا .3 في  البحثية  ا  الأولوية   أن يبدو  :  فلتالي الأولويات   النماذج ، كما كشفت  الْزائري  النقديف  لتاليفِ 
 .ةتَسيسي"، وهي قضايَ  لتَاثا" و"الِوية" و"التاريختعالج "التِ  السابقة، قد اتَهت نَو المشاريع الكبْى  

ة، المتخصصترُكت للمقالات والأطروحات   ا أنِفقد يبدو   تورجيا،الدراماة كالدقيقالمقاربِت الإجرائية  أما  
 .ولَ تصل بعد إلَ مرحلة المشروع الكتاب المتكامل على نطاق واسع 

المبحث من  الْزء  هذا  خلاصة  فإن  المقاربة    أن هي   وعليه،  فِ  الدراماحضور   سرحي الم  النقد تورجية 
" التأسيسة الأخرى، ولَ يبلغ بعد مرحلة "النقديداخل أشكال الكتابة   يظل فِ طور "التجلي" والتكوين الْزائري

المستقلة  تجسدتالتِ   الكتب  من  تراكم  من   .فِ  يقلل  لا  الاستنتاج  سياقها   أهَية وهذا  فِ  يضعها  بل  المقاربة، 
وتَصصًا فِ   ي الطبيعي، ويفتح الأفق أمام الباحثيْ المستقبلييْ ليكونوا هم رواد تَليف أعمال أكثر شَولًا تطور ال

 .وي والِامالْيهذا المجال  
الْزائري  إن   المسرحي  النقد  فِ  الإجرائي  الْانب  أن أفضت  دراسة  أهها  البنيوية؛  الْقائق  من  جَلة  إلَ 

للمسرح  التاريخي  المسار  وتذبذب  التجربة  حداثة  عن  الناتج  المنهجي"  "القلق  من  حالة  تعيش  النقدية  الممارسة 
الْزائري. فقد أثبت التحليل الإجرائي وجود "تنوع هجيْ" فِ المناهج المعتمدة )بنيوية، سيميائية، وتفكيكية(، إلا 
أن هذا التعدد لَ يرافقه تراكمٌ كمي فِ المدونة النقدية التطبيقية، مُا يعلها مُارسة "استنباتية" تُاول توطيْ المفاهيم 

 .الغربية فِ بيئة ركحية ذات خصوصية مُلية

غلب كما كشف الفصل عن فجوة إجرائية حادة؛ حيث ظل النقد لفتَات طويلة أسيراً للنزعة الأدبية التِ تُ 
البصرية. ومع ذلك، لا  النص على العرض، قبل أن يتحول تدريياً نَو "إجرائية السينوغرافيا" وتُليل العلامات 
معرفِ  نظام  إلَ  تُوله  أعاق  مُا  المهرجانَت،  فِ  والمناسباتية"  "الشفاهية  ب   يتسم  الْزائري  النقدي  الإجراء  يزال 
العرض  قادرة على ملاحقة  أدوات  اجتَاح  الأكاديَييْ فِ  النقاد  تعكس رغبة  التجريبية  المرحلة  إن هذه  مستقر. 

ة توثيقية تَرجها من حيز الاجتهاد الفردي إلَ فضاء نهجيالمسرحي فِ تُولاته المعاصرة، لكنها تظل بْاجة إلَ م
 .المنهج المتكامل، وتدفع بِا نَو "نقد رقمي" تفاعلي يردم الِوة بيْ الْامعة والْشبة والْمهور 
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يَّ  الْمَسْرَحي الن َّقْدَ   ُ تَ عْتَبْي يَّةٍ جَوْهَرييَّةٍ  فَ رْضي انْطلََقَ مينْ  الَّذيي   ، الْبَحْثييي  الْمَسَاري  هَذَا  تَامي  بْدَاعي فِي خي ليلَْي وَاعييَةً   ميرْآةً 
بَ  قييلَ،  مَا  يصي  تَ لْخي مَُُرَّدي  إيلََ  تَِْديفُ  لَا  تَ ركْييبييَّةٍ  إيلََ لَْْظةٍَ  لُ  نَصي الْفيكْري،  ليتَحَوُّلَاتي  لاا  جي مُعَمَّقٍ وَسي فَ هْمٍ  بينَاءي  إيلََ  لْ 

يي  الْْزَاَئيرييي ". لقََدْ كَانَتْ ريحْ  هَا "تََُوُّلَاتُ الن َّقْدي الْمَسْرَحي لَتُ نَا حَفْراً مَعْريفيياا مُزْدَوجَ الْأبَْ عَادي؛ ليلْخَرييطةَي الْمُعَقَّدَةي الَّتِي رَسَْتَ ْ
جْراَءَ"   َّ ليلْمُمَارَسَةي الن َّقْدييَّةي، وَفَكَّكَ "الْإي نَ الْمُؤَسَّسَاتِي يَّةَ الَّتِي   بوصفهاسْتَكْشَفَ "الن َّوْعَ" بيوَصْفيهي الْْاَضي الْأَدَاةَ الْمَن ْهَجي

دَةٍ  وَاحي إيجَابةٍَ  عَنْ  فُ  نَكْشي لَا   ، الْبَحْثي هَذَا  سَتَائيرُ  تُسْدَلُ  وَعينْدَمَا  وَرُؤْيَ تُهُ.  الْيْطاَبُ  اَ  بِي عَنْ تَشَكَّلَ  بَلْ  يطةٍَ،  بَسي  
رُّ تَطَوُّ  قَةي الَّتِي هييَ سي لت َّنَاقُضَاتي الَْْلاَّ ، وَمُفْعَمٍ بِي ، حَيَوييٍ   .ريهي مَشْهَدٍ نَ قْدييٍ  مُتَ عَدي دي الْأَصْوَاتي

ي ي ري وَبينَاءً عَلَى   اَكُمي حْلَةي الت َّقَص ي ، وَانْ تَ قَلَتْ مينْ رَصْدي التََّ فَافي التَّطْبييقي ، الَّتِي جَابَتْ مَفَاويزَ الت َّنْظييري ليتََْسُوَ عَلَى ضي
الْْوَْهَرييَّةي  تَاجَاتي  سْتين ْ بَ لْوَرَتي الد يراَسَةُ جَُْلَةً مينَ الاي ؛  مَكَانيزي الْيْطاَبي تَ فْكييكي  تُُثَ يلُ الرَّكييزةََ الْإي التَّارييخيي ي إيلََ  ابييَّةَ يَ ، الَّتِي 

يلُهَا حَسَبَ الْ مُعْطيََاتي الآتييَةي  ، وَتَ فْصي شْكَالييَّةي الْميحْوَرييَّةي ليلْبَحْثي  :عَني الْإي

الْوَطَنِيِّ  يَاقِ  بِالسِّ ظرُُوفٍ  :الِارْتبَِاطُ  وَلييدُ  هُوَ   ، يَّ الْمَسْرَحي الن َّقْدَ  وَراَئيهي  وَمينْ  الْْزََائيرييَّ،  الْمَسْرحََ  أَنَّ  الد يراَسَةُ  أثَْ بَ تَتي 
عُضْوي  ارْتيبَاطاً  الن َّقْدييَّةُ  الْمَسَاراَتُ  ارْتَ بَطَتي  فَ قَدي  وَمُكَث َّفَةٍ.  خَاصَّةٍ  يَّةٍ  يُولُوجي وَسُوسي يَّةي تََرييخييَّةٍ  يَاسي الس ي لي  لْمَراَحي بِي يَا 

وْلةَُ؛ بَدْءًا مينْ فَتَْةَي الاحْتيلالي )الن َّقْدُ الت َّعْبَوييُّ(، مُرُوراً اَ الدَّ رَْحَلَةي الاسْتيقْلالي وَالْبينَاءي الْوَطَنِي ي   وَالاجْتيمَاعييَّةي الَّتِي مَرَّتْ بِي بِي
(، وُصُولًا إيلََ عَهْدي الت َّعَدُّدييَّةي وَمَا أفَْ رَزهَُ مينْ تََُوُّلٍ فِي الرُّؤْيةَي وَالْمَ  يُّ  .ن ْهَجي )الن َّقْدُ الأيَديوُلُوجي

جْراَءي الن َّقْديي ي مَعَ قيلَّةي الْمَادَّةي الن َّقْدييَّةي الْمَنْشُورةَي  :حَدَاثةَُ التَّجْربِةَِ وَتَحَدِّيَاتُ الدَّعْمِ   خَلَصَ الْبَحْثُ إيلََ أَنَّ الت َّنَ وُّعَ فِي الإي
 َ . كَمَا تَ بَيَّْ ذَيهي الْمَنَاهيجي يَّ يَُْتَاجُ إيلََ يُ ثْبيتُ حَدَاثةََ التَّجْريبةَي؛ فاَلن ُّقَّادُ لا يَ زاَلُونَ فِي مَرْحَلَةي التَّجْرييبي لِي  أَنَّ الْفيعْلَ الْمَسْرَحي

ا ليلن َّقْدي  الْمُخَصَّصَةي  وَالْْوََائيزي  الْْوََافيزي  غييَابَ  وَلَعَلَّ  يَّةي،  الْوَصي ئَاتي  الِْيَ ْ مينَ  أَكْبََْ  ي ي  اهْتيمَامٍ  عْري -لْمَسْرَحي لش ي بِي مُقَارَنةًَ 
ذََا الْْاَنيبي النَّظَريي ي الِْاَم ي   -وَالر يوَايةَي  ثييَْ عَني الاشْتيغَالي بِي  .يُسْهيمُ بيشَكْلٍ جَلييٍ  فِي عُزُوفي الْبَاحي

الْمَعْرِفيِّ  التـَّوْثيِقِ وَالضَّيَاعِ  عَلَى  :أَزْمَةُ  نتَييجَةَ الاعْتيمَادي  هَامٍ     ٍ مَعْريفِي يدٍ  أيَْضًا عَنْ ضَيَاعي رَصي الن َّتَائيجُ  "الن َّقْدي   كَشَفَتي 
. إينَّ هَذَا الْ  ،وَالَّتِي تَ فْتَقيرُ لآلييَّاتي التَّدْوييني الْعيلْميي ي " فِي الْميهْرَجَانََتي وَالنَّدَوَاتي غييَابَ الت َّوْثييقييَّ قَدْ حَرَمَ الْمَكْتَ بَةَ الشَّفَويي ي

عييَّةً إيجْراَئييَّةً هَامَّةً ليلْبَاحي  ٍ  كَانَ بإييمْكَانيهي أَنْ يُشَك يلَ مَرْجي يَّةَ مينْ تَ راَكُمٍ مَعْريفِي يَْ عَلَى حَدٍ  سَوَاءٍ الْمَسْرَحي  .ثييَْ وَالْمُمَاريسي

"النـَّوْعِ  مُسْتـَوَى  ليلن َّقْدي    :"عَلَى  النَّمَطييَّةي  الصُّورةَي  تَ فْكييكُ  هييَ  الُأطْرُوحَةُ  هَا  إيليَ ْ تََْلُصُ  الَّتِي  الأبَْ رَزَ  النَّتييجَةَ  لعََلَّ 
طَ  دَةٍ مُتَجَانيسَةٍ. فَ قَدْ أثَْ بَتَ الْفَصْلُ الثَّانِي أنَ َّنَا أمََامَ "خي لَةٍ وَاحي ي ي الْْزَاَئيريي ي كَكُت ْ ابَِتٍ" نَ قْدييَّةٍ مُتَ عَد يدَةٍ؛ فاَلن َّقْدُ الْمَسْرَحي

مينَ  حُ الصُّ  مَسَاراً  الَأكَادييَييُّ  الن َّقْدُ  رَسَمَ  نَمَا  بَ ي ْ يَّةي،  يَاسي الس ي لتَّحَوُّلاتي  بِي تََثَ ُّراً  الَأكْثَ رَ  فِي فييُّ كَانَ  ي ي  الْمَن ْهَجي النُّضْجي 
، فَ قَدي انْ تَ قَلَ حَدييثاً إيلََ الْفَضَاءي الرَّقْ  . أمََّا الن َّقْدُ الْمُواكيبُ ليلْميهْرَجَانََتي ميي ي الْمُسْتَقيل ي الَّذيي أَصْبَحَ الَأطاَرييحي وَالْكُتُبي

 الْمُخْتَبََْ الْْقَييقييَّ ليلن َّقْدي الْفَاعيلي 

الْوَعْيي  :  ""الِإجْرَاءِ   مُسْتـَوَى عَلَى   ليتَحَوُّلي  لاا  جي سي يَّةي كَانَ  الْمَن ْهَجي الْمُقَارَبَِتي  تَطَوُّرَ  أَنَّ  الثَّاليثُ  الْفَصْلُ  كَشَفَ 
يَاقييَّةي الَّتِي بََْثَتْ عَنْ وَظييفَةي الْمَسْرحَي فِي بينَاءي "السَّرْدييَّةي  ؛ فَمينَ الْمُقَارَبَِتي الس ي الْوَطنَييَّةي"، إيلََ الْمُقَارَبَِتي النَّسَقييَّةي   الث َّقَافِي ي
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لييلُ الْقَاطيعُ عَلَى وُصُولي   . إينَّ تَ بَ لْوُرَ "نَ قْدي الن َّقْدي" هُوَ الدَّ الْْقَْلي الن َّقْديي ي إيلََ مَرْحَلَةي الَّتِي سَعَتْ ليتَ فْكييكي آلييَّاتي الْعَرْضي
 .النُّضْجي وَمُسَاءَلةَي الذَّاتي 

وَالْمُجْتَمَعِ  الْأَكَادِيميَِّةِ  بَيْنَ  انْطيبَاعييٍ   :الْفَجْوَةُ   " صَحَفييٍ  "نَ قْدٍ  بَيَْْ  يقَةٍ  سَحي هُوَّةٍ  وُجُودُ  الد يراَسَةُ،  إيليَْهي  انْ تَ هَتْ  وَمُيَّا 
لَ أَسْوَاري الْْاَميعَةي. ليذَا، صَارَ مينَ الضَّرُوريي ي خُرُوجُ  يٍْ لَكينَّهُ مُن ْغَليقٌ دَاخي " رَصي الَأكَادييَيي ي ليلْمُجْتَمَعي عَبَْْ   وَ"نَ قْدٍ أَكَادييَييٍ 

ائيقَةي الْ  ي ي وَتَطْوييري الذَّ نْ تَاجي يحي الْمَسَاري الإي رةٍَ مَعَ الْْمُْهُوري وَالْمُبْديعييَْ، ليتَصْحي وَاراَتٍ مُبَاشي  .فَن ييَّةي ليلْمُتَ لَق ييحي

، لا بدَُّ مينْ إيدْراَكي أَهَ ييَّةي النَّشْري الرَّقْميي ي وَتَ وْثييقيهي؛ فَمُحَاوَلةَُ تَطْوييريهي هييَ :  مِسْكُ الْختَِامِ وَالاسْتِشْرَافُ الرَّقْمِيُّ  وَفِي الْيْتَامي
ري فِي الْفيئَاتي الْمُهْتَمَّةي. إينَّ رَقْمَنَةَ   الن َّقْدي هييَ الضَّمانةَُ ليتَحْوييليهي مينْ فيعْلٍ الْكَفييلَةُ بيتَ عْدييلي ذَائيقَةي الْمُجْتَمَعي وَالتَّأْثييري الْمُبَاشي

يَّةٍ جَزاَئيرييَّةٍ مُتَ عَد يدَةي الأبَْ عَادي نُْْبَوييٍ  مَعْزُولٍ إيلََ فيعْلٍ اجْتيمَاعييٍ  مُؤَث يرٍ، يُسْ   .هيمُ فِي بينَاءي نَِْضَةٍ مَسْرَحي

 آفاَقٌ مُسْتـَقْبَلِيَّةٌ للِْبَحْثِ 
اَ كَ  ، بَلْ يَ فْتَحُهُ عَلَى آفاَقٍ أوَْسَعَ. وَهَذيهي الد يراَسَةُ، بِي شَفَتْهُ مينْ نَ تَائيجَ إينَّ كُلَّ بَْْثٍ جَادٍ  لا يُ غْليقُ بَِبَ السُّؤَالي

ثييَْ مينْ بَ عْدينََ مَُْمُوعَةً مينَ الْمَسَاراَتي الْبَحْثييَّةي   : الْوَاعيدَةي، وَالَّتِي نَُْميلُهَا فِي الآتِي وَمَا أثَََرَتْهُ مينْ أَسْئيلَةٍ، تَ قْتََيحُ عَلَى الْبَاحي
، وَالْآنَ، أَصْبَحَ الْمَجَالُ مَفْتُوحًا ليديراَسَا  :دِراَسَاتُ حَالةٍَ مُعَمَّقَةٍ  تٍ لَقَدْ رَسَمَ هَذَا الْبَحْثُ الْْرَييطةََ الْكُل ييَّةَ ليلتَّحَوُّلاتي

جْراَءَاتي  " الن َّقْدي، أوَْ أَحَدَ "الإي لتَّحْلييلي الْمُفَصَّلي أَحَدَ "أنَْ وَاعي "، أوَْ تََْريبةََ نََقيدٍ بيعَيْنيهي، ليتَكُونَ مونوغْراَفييَّةٍ مُعَمَّقَةٍ تَ تَ نَاوَلُ بِي
فُ مَا بقَييَ مَسْتُوراً فِي هَذيهي الْْرَييطةَي   .تيلْكَ الد يراَسَاتُ مُيْهَراً يَكْشي

قَةً؛    :النـَّقْدُ الْمَسْرَحِيُّ في الْفَضَاءِ الرَّقْمِيِّ  قُّ ديراَسَةً مُسْتَقيلَّةً وَمُعَمَّ لَقَدْ أَشَرْنََ إيلََ هَذَا التَّحَوُّلي كَنَتييجَةٍ، لَكينَّهُ يَسْتَحي
"نَ وْ  أنَْ تَجَ  قَدْ  ليكْتَُوُنييَّةي  الإي تي  وَالْمَجَلاَّ  ، جْتيمَاعيي ي الاي الت َّوَاصُلي  وَصَفَحَاتي   ، الْمُدَوَّنََتي لهَُ فَظهُُورُ  جَدييدًا  نَ قْدييَا  عًا" 

ةُ الَأكْثَ رُ إيلْْاَحًا الْي َ   .وْمَ أدََوَاتهُُ وَلغَُتُهُ وَجَُْهُورهُُ، وَديراَسَةُ هَذَا الْفَضَاءي الرَّقْميي ي هييَ الْمُهيمَّ
مَا هُوَ الأثََ رُ    :دِراَسَاتُ التـَّلَقِّي وَالأثَرَِ  مَطْرُوحًا:  يَ ب ْقَى السُّؤَالُ الَأهَمُّ  يَةً وَإيجْرَاءً، لَكينْ  الن َّقْدييَّ بين ْ حَلَّلْنَا الْيْطاَبَ 

وَالْ  يَْ  الْمُخْريجي تَ لَق يي  ي كَيْفييَّةَ  تَسْتَ قْصي مَيْدَانييَّةٍ  ديراَسَاتٍ  قييَامَ  إينَّ  ؟  الْيْطاَبي ذََا  لِي وَمَدَى الْفيعْلييُّ  الن َّقْدي،  ذََا  لِي مُمَث يلييَْ 
بْدَاعييَّةي وَفِي تَشْكييلي ذَائيقَةي الْْمُْهُوري، سَيَكُونُ إيضَافَةً نَ وْعييَّةً ليلْحَ  يَاراَتِييمُ الإي  .قْلي تََثْييريهي فِي خي

قَارَنةٍَ بَ عْدَ أَنْ تَََّ تَُْدييدُ مَلاميحي التَّجْريبةَي الْْزََائيرييَّةي، أَصْبَحَ مينَ الْمُمْكيني الآنَ إيجْراَءُ ديراَسَاتٍ مُ   :نَحْوَ نَـقْدٍ مُقَارَنٍ جَدِيدٍ 
لاعْتيمَادي عَلَى نََوُذجَي "الن َّ  ، بِي يٍ  أَكْثَ رَ ديقَّةً وَعُمْقًا مَعَ التَّجَاريبي الن َّقْدييَّةي فِي الْمَغْريبي الْعَرَبي ي وْعي وَالإيجْراَءي" كَإيطاَرٍ مَن ْهَجي

 .مُشْتََكٍَ 
فاَلن َّ  بَ عْدُ.  تَهي  يَ ن ْ لََْ  وَارٍ  حي مَلاميحي  ليرَسْمي  مَُُاوَلةٍَ  وَى  سي ليَْسَتْ  الُأطْرُوحَةَ  هَذيهي  إينَّ   ، الْيْتَامي يُّ وَفِي  الْمَسْرَحي قْدُ 

مُ   دُ مَعَ كُل ي عَرْضٍ يُ قَدَّ وكَُل ي قَ لَمٍ يَكْتُبُ. فإَينْ كَانَ هَذَا الْْزَاَئيرييُّ، بيكُل ي تََُوُّلاتيهي وَتَ نَاقُضَاتيهي، يَظَلُّ سُؤَالًا مَفْتُوحًا يَ تَجَدَّ
يَكُ  أَنْ  هييَ  الَأسَْْى  غَايَ تَهُ  فإَينَّ  الْمُعَقَّدي،  الْيْوَاري  هَذَا  أَصْدَاءي  بَ عْضي  تَ نْظييمي  نَََحَ فِي  قَدْ  دَعْوَةً الْبَحْثُ  نَ فْسُهُ  هُوَ  ونَ 

سْتيمْراَريهي، وَفَ تْحًا لأبَْ وَابٍ جَدييدَةٍ مينَ الْمُسَاءَلةَي وَالت َّفْكييري، عَلَى أمََلي أَنْ يَظَلَّ هَذَا الْيْسْرُ   بَيَْْ الَْْشَبَةي وَالْقَلَمي حَياا، لاي
 .فاَعيلًا وَضَرُورييَا 
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 ( 1)الملحق  

 (ASJP) ةالعلمي ة للمقالات الجزائريعلى المنصة المنشورة  سرحيالم النقدتصنيف مقالات : 08الجدول رقم 
تم  التي  ةالمنهجيوالمعايير  التحليل (، وذلك بناءً على شبكة مقالًا   130الكامل لمقالات مدونة البحث ) التصنيف 08رقم  ليستعرض الجدو  

 [ من هذه الأطروحة. 2: العنصر الأكاديمي الجزائري سرحيالم  النقد] الثانيبحث الم :الثاني  تفصيلها في الفصل

 عنوان المقال  المؤلف  رقم ال
تًريخ 
 النشر 

  = نالنص
 العرض=ع 
 شامل=ش

 المنهج 
 التأثر 

عربي/ 
 غربي

 ع فني ن 1998 مسرح أحمد بودشيشة )دراسة فنية(  بوشعير الرشيد  1
 ع وصفي تحليلي ش 2003 أهداف مسرح الطفل  زعفون قدور  2
 غ تحليلي نقدي ن 2006 مسرح شكسبير نموذجا : ي والترجمةالشعر  سرحيالم النص جازية فرقاني 3

المرآة لدى  نظرية  مسرح الطفل من الحلم إلى المرآة في ضوء سطمبول ناصر 4
 جاك لاكان مقاربة نفسية سيميائية 

 غ نفسي سيميائي  ش 2007

 ع وصفي تحليلي ن 2008 هتجلياتالشعبي في مسرح الطفل و  لتراثاتوظيف   إسماعيل بن اصفية 5

  عبد الهادي محمد 6
  كعب حـاتم

 ع وصفي تحليلي ش 2009 مسرح الطفل في الجزائر بين الراهن و المأمول 

 ع وصفي تحليلي ن 2009 الجزائريمسرح الحلقة، أو عودة الحكواتي إلى المسرح   إدريس قرقورة 7
 غ وصفي تحليلي ن 2011 مستويات حضور الجسد في مسرح يونسكو  مصطفى يرف 8
 ع تًريُي اجتماعي  ن 2012 في مسرح عبد القادر علولة  ةالجماليالواقع و   سنوسية باحفيظ 9

 ع وصفي تحليلي ش 2014 مسرح الطفل تربية..تعليم...أم علاج فني؟   أحمد بلغالية 10
 غ تًريُية مقارنة  ن 2014 توظيف الحلقة في مسرح عبد القادر علولة   نورية شرقي 11

و  الشكلدراسة في   ،فلسفة العبث في مسرح ألبيرت كامي  عبد الصمد بسدات 12
 "كالغولا" أنموذجا ةمسرحي ،المضمون

 غ تحليلي نقدي ش 2014

 غ تحليلي نقدي ش 2014 ة الاجتماعيللوساطة  تقنيةمسرح الفوروم ك  طويل موسى 13
 ع وصفي تحليلي ن 2014 ية في مسرح عبد القادر علولة لتراثاالتقنيات   زهية عيوني 14
 ع وصفي تحليلي ش 2015 في مسرح كاتب ياسين الثورة  سماعيل براهمي 15
 ع تًريُي  ش 2015 مسرح الطفل في الجزائر   سيد احمد سماش 16
 ع تحليلي نقدي ش 2015 وهران في مسرح سيرفانتيس   أحمد حمومي 17
 ع وصفي تحليلي ش 2015 ي الشعر في مسرح معين بسيسو  يةالتاريُتوظيف الأقنعة   حنان بومالي 18
 ع تًريُي  ش 2016 مسرح الطفل في الجزائر   سيد أحمد سماش 19

  عساس سميحة 20
ة ( مسرح البريُتي إلى   ةالأرسطيفي المسرح )من التلقي  نظرية

 أنموذجا  –سعد الله ونوس 
 غ تحليلي نقدي ش 2016

  جميلة يومبعي 21
مع مقومات العرض  سرحيالم ة للنص يالفن ائص لخصحوار ا

 ع وصفي تحليلي ش 2016 والإخراج )مسرح الطفل أنموذجا(

 ع تحليلي نقدي ش 2016 الثقافية آليات البناء الحواري في مسرح الطفل وأبعادها   نجيمة بركات 22
 ع وصفي تحليلي ش 2016 .الإخراجية في مسرح الطفل الرؤيةة و الدراميالمعالجة   نورالدين بن عيسى 23
 غ وصفي تحليلي ش 2016 .الموالفة بين المناهج الإخراجية في مسرح بيتر بروك  تجليات  عبد الله بن عزوزي  24
 ع وصفي تحليلي ش 2016 تجربة عبد الرحمان كاكي في مسرح الحلقة   العلجة هذلي 25

https://asjp.cerist.dz/en/article/18157
https://asjp.cerist.dz/en/article/98747
https://asjp.cerist.dz/en/article/128145
https://asjp.cerist.dz/en/article/87043#95354
https://asjp.cerist.dz/en/article/26093#29160
https://asjp.cerist.dz/en/article/26093#30241
https://asjp.cerist.dz/en/article/98176#107304
https://asjp.cerist.dz/en/article/44692#49575
https://asjp.cerist.dz/en/article/95657#104865
https://asjp.cerist.dz/en/article/130886#146391
https://asjp.cerist.dz/en/article/130878#146383
https://asjp.cerist.dz/en/article/130876#146381
https://asjp.cerist.dz/en/article/161422#178075
https://asjp.cerist.dz/en/article/102893#112891
https://asjp.cerist.dz/en/article/130901#146406
https://asjp.cerist.dz/en/article/83449#91213
https://asjp.cerist.dz/en/article/96943#106200
https://asjp.cerist.dz/en/article/88251#96770
https://asjp.cerist.dz/en/article/102124#111841
https://asjp.cerist.dz/en/article/89026#97681
https://asjp.cerist.dz/en/article/67809#73080
https://asjp.cerist.dz/en/article/67797#73075
https://asjp.cerist.dz/en/article/136205#151940
https://asjp.cerist.dz/en/article/136204#151939
https://asjp.cerist.dz/en/article/112608#123387
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 وردة حلاسي  26
مسرح الطفل في الجزائر بين العامية والفصحى دراسة تحليلية 

 نقدية 
 ع تحليلي نقدي ن 2017

  خالد سعسع 27
)قراءة في مسرح سعد الله  العربيفي المسرح  لتراثااستلهام 
 ع وصفي تحليلي ش 2017 ونوس(

28 
  رابحي بن علية

  لخضر منصوري
مسرح الطفل في الجزائر هل هو وسيلة تربوية أم هو تسلية 

 ع تحليلي نقدي ش 2017 و ترفيه؟

  فريد بن كرامة 29
  محمد خالدي

 ع وصفي تحليلي ش 2017 الأسطورة في مسرح ولد عبد الرحمن كاكي  تجليات

30 
  بليصق عبد النور

  عقاب بلخير
  ةمسرحيه ببريُت تأثر و التجريبيمسرح عبد القادر علولة 

 الأجواد أنموذجا
 غ وصفي تحليلي ش 2017

 عطاوة الحادة  31

الإسرائيلي في مسرح سعد الله  -العربي الصراع تجليات
 ع تحليلي نقدي ش 2017 ونوس

 ع تحليلي نقدي ش 2017 وتجربة عبد القادر علولة في مسرح الحلقة الجزائري المتلقي  ابراهيمي نعيم 32
 غ تحليلي نقدي ش 2018 من العمارة إلى الركح  سرحيالمصناعة الفضاء  عبد الحميد ختالة  33

قراءة   –أبعاد الوجودية الملحدة في مسرح جون بول سارتر  سليماني عبد العزيز  34
 الشيطان والإله الطيب  ةمسرحيسيكولوجية في 

 غ سيكولوجي ن 2018

  خرواع توفيق 35
دراسة في المفاهيم  : ة في مسرح الطفل بالجزائرالدرامي الكتابة 

 ائص لخصوا
 ع تحليلي نقدي ن 2018

36 
  جمعة بن أحمد
  أحمد قيطون

في مسرح "عزالدين جلاوجي )غنائية أولاد   لتراثاتوظيف 
 ع وصفي تحليلي ش 2018 عامر"أنموذجا"( 

  أماني التجاني 37
  عمار حلاسة

 ع وصفي تحليلي ن 2018 عينة ات جلاوجي مسرحي –القيم في مسرح الطفل  أهَمية

 ع وصفي تحليلي ن 2018 الجزائريف الجماعي في مسرح الهواة لتاليجمالية ا  سعداوي مليكة 38

  قرميش علاوة 39
أسطورة  العربيالمثاقفة والحضور الأسطوري في المسرح 

أوديب في مسرح توفيق الحكيم من الاقتباس إلى الابتكار 
 والأصالة 

 ع وصفي تحليلي ش 2018

  سلطاني فاروق 40
  دور مسرح الطفل في تحقيق الكفاءة التعليمية والتربوية في

"الحواس الخمس" في   ة مسرحيمناهج مقاربة بالكفاءات، ظل 
 .مرحلة التربية التحضيرية أنموذجا

 ع وصفي تحليلي ش 2018

 ع تحليلي وصفي ن 2019 -قراءة في نماذج  –ة الجزائري الثورةاتجاهات نقد مسرح  زمداني زقم 41

  محمد الأمين مصدق 42
رأسمالنا تربية   ةمسرحي"-البعد التربوي في مسرح الطفل 

 -أولادنا" نموذجا
 ع وصفي تحليلي ن 2019

 عربي محمد بل 43

جمالية التشكيل الحركي للجسد "   الدرامامسرح ما بعد 
 ع وصفي تحليلي ش 2019 "الدراميالرقص 

اللاتواصل باعتباره عائقا للعيش المشترك من خلال مسرح   بسدات عبد الصمد 44
 "  العبث عند "يوجين يونيسكو

 غ وصفي تحليلي ش 2019

  منصور كريمة 45
قصص عزيز -ظاهرة الاقتباس في مسرح عبد القادر علولة 

 -نسين أنموذجا
 ع وصفي تحليلي ن 2019
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  سعودي سلاف 46
الكوميديا السوداء في مسرح ما بعد الحداثة "صهيل الذاكرة 

 الجريحة" للحسن قناني أنموذجا
 ع وصفي تحليلي ش 2019

 ع تحليلي نقدي ن 2019 قراءة في نماذج : ةالجزائري الثورةاتجاهات نقد مسرح   زيقم مداني 47

  جبيد تسعديت 48
  لعريط مسعودة

 -الحلقة انموذجا-في مسرح علولة  التجريبجماليات 
 

 ع وصفي تحليلي ش 2019

 عبد الحميد ختالة  49
: تسريد المسرح أم مسرحة التجريبمصطلح المسردية وفعل 

 ؟السرد
 ش 2020

تحليلي نقدي  
 مقارن

 ع

50 
  مهري هناء

  بن صفية اسماعيل
الحلقة آلية للتجريب في مسرح ولد عبد الرحمان ولد كاكي 

 ع وصفي تحليلي ش 2020 الجزائريفي تأصيل المسرح 

 ع وصفي تحليلي ش 2020 ية في مسرح سعدالله ونوس لتراثاة الشخصي   تيايبية عبدالوهاب 51

52 
  نورة نسيمة

  فطومة لحمادي
ـ مسرح  سرحيالمالحوار وأبعاده التداولية في الخطاب 
 ع تحليلي وصفي ش 2020 ا اللحظة لعز الدين جلاوجي ــ أنموذجً 

53 
  مهري هناء

 ع وصفي تحليلي ش 2020 الاحتفالية و صناعة الفرجة في مسرح عبد الكريم برشيد  بن صفية اسماعيل

 ع وصفي تحليلي ع 2020 في مسرح العرائس الفنيتعليمية العرض   بونوة خيرة 54

  نورة نسيمة 55
بين الإنجاز الكلامي والبعد الحجاجي مسرح  سرحيالمالحوار 

 ع تحليلي وصفي ش 2020 االلحظة لعز الدين جلاوجي أنموذجً 

تجربة مسرح الطفل في الجزائر عبر  : المبدع الصغير ينهض  جيدور عبد الكريم 56
 اكتشاف المواهب وإيقاظ عواطف الطفولة : اليوتوب

 ع وصفي تحليلي ش 2020

 ع وصفي تحليلي ش 2020 المثل والحكاية الشعبية في مسرح سعدالله ونوس  تيايبية عبدالوهاب 57
 ع وصفي تحليلي ش 2020 في مسرح عز الدين المدني  لتراثة والتركبية لي الفنالابعاد   بغدادي يوسف 58

  محمد بشير بن سالم 59
والاشتغال على مسرحة  لتراثامسرح بيتر بروك توظيف 

 مكان العرض
 غ تحليلي تًريُي  ش 2020

  بحري قادة 60
ة في مسرح الحلقة ودورها في تأصيل المسرح الشخصي 
 ع وصفي تحليلي ش 2020 عند كاكي الجزائري

  حماشي حسينة 61
  ضيف الله السعيد

 ع وصفي تحليلي ش 2020 العربي المتُخيل الديني والتواصل الهوياتي في مسرح الطفل 

  بن يطو محمد الغزالي 62
مسرح سعد الله ونوس   سرحيالم النزعة التداولية للحدث 

 أنموذجا
 ع وصفي تحليلي ش 2020

 ع وصفي تحليلي ش 2020 ية في مسرح سعدا لله ونوسلتراثاالظواهر   تيايبية عبدالوهاب 63

قراءة في المنهج -فلسفة الارتجال في مسرح بيتر بروك   بن عزوزي عبد الله 64
 والأسلوب

 غ تحليلي نقدي ش 2021

 غ وصفي تحليلي ش 2021 مسرح العبث ومظاهره   جبارة إسماعيل 65

  ميهوبي عثمان 66
  بن الشيخ أحلام

 ع وصفي تحليلي ش 2021 السياسي مسرح سعد الله ونوس بين السخرية والتلميح 

67 
  العيادي محمد

  خواني زهرة
مسرح الطفل بين جمالية الصورة السنيمائية وسحر المؤثرات  

 الصوتية 
 ع وصفي تحليلي ش 2021

 ع وصفي تحليلي ش 2021 جائحة كوروناظل  مسرح الطفل في  محدادي علي 68
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  زيغمي جميلة

  بزعي يسرى 69
وتنمية المفاهيم   ةالعربي اللغةمسرح الطفل ودروه في تعلم 

 ع وصفي تحليلي ش 2021 التلميذ لدى 

  بخيرة الحسين 70
  عيسي أحمد

في مسرح عز الدين المدني   التاريخو  الثورةجمالية توظيف 
 ثورة صاحب الحمار أنموذجا

 ع فني ش 2021

 ع فني ش 2021 في مسرح الطفل ةالجمالي الأبعاد التربوية و   بولكعيبات فريدة 71

 -العربيالأبعاد التعليمية والتربوية لنصوص مسرح الطفل   تقار فوزية 72
 -نماذج مختارة

 ع وصفي تحليلي ش 2021

  ساكر حسيبة 73
لوريدة   ةمسرحينصوص  -القيم التربوية في مسرح الطفل

 .-كلوش أنموذجا
 ع وصفي تحليلي ش 2021

 ع وصفي تحليلي ش 2021 خصائص مسرح الطفل  بن عاشور فريدة 74

75 
  لخذاري سارة

  عبدالقادرغربي بل

الحركي لدى  لتعبيرفاعلية مسرح الأطفال في تنمية مهارات ا
"مدينة النانو" للمؤلفة كنزة مباركي  سرحيالمالطفل )العرض 

 انموذجا(
 ع سيميائي  ع 2021

 ع وصفي تحليلي ش 2021 "ائصلخصا ،الأنواع ،مسرح الطفل "المفهوم  كبير الشيخ 76

77 
  براهمي فطيمة

 ع وصفي تحليلي ش 2021 مسرح الطفل الماهية و الحدود أنواعه و خصائصه   بوشويشة إكرام

  بدار عبد الاله 78
  بنعمر عزوز

 ع تًريُي  ش 2021 مسرح الطفل تًريخ وافاق 

79 
  بخيرة الحسين
  عيسي أحمد

  الدرامي النصي في الشعر مسرح الطفل وتوظيف الإيقاع  
 غاب القط العب يا فار سليم أحمد حسن أنموذجا ةمسرحي 

 ع فني ش 2021

 ع وصفي تحليلي ع 2021 مسرح العرائس ودوره التربوي للطفل  حميدة سعاد 80

  بن علي إيمان 81
  بن عمر كمال

حضور القضية الفلسطينية في مسرح الأطفال بالجزائر ـــ  
 "غصن الزيتون" لعز الدين جلاوجي أنموذجاـــ ةمسرحي 

 ع وصفي تحليلي ش 2021

82 
  بركة فاطمة الزهرة

  قرورو عقيلة
دراسة   -الحكائي بين مسرح شكسبير و علولة  السرد
 -مقارنة

 ع مقارن ش 2021

83 
  ميهوبي عثمان

  بن الشيخ أحلام
ة في مسرح سعد الله ونوس قراءة جمالية  يالنص التعالقات 

 ع وصفي تحليلي ش 2021 "السراب" أنموذجا ةمسرحي 

 غ وصفي تحليلي ش 2021 الفينومينولوجية في مسرح المواقف السارتري  تجلياتال  حلوز جيلالي 84
 ع وصفي تحليلي ش 2021 .الجزائريفي مسرح الطفل  اللغويةالوظيفة   بختي لخضر  85
 ع وصفي تحليلي ش 2021 ثنائية الابداع وتعزيز القدراتظل  تحديات مسرح الطفل في  بلحوالة سهيلة 86

  بومنقاش نبيلة 87
 –جماليات توظيف الموروث الشعبي في مسرح الطفل 

 ع وصفي تحليلي ش 2021 – سهرة مع البقرة لـ "سلام اليماني" نموذجا ةمسرحي 

كوميديا ديلاتري وتمظهراتها في مسرح الحلقة احترافية    بودنة بلقاسم 88
 ."حمق سليم" لعبد القادر علولة ةمسرحيالتثميل في 

 غ وصفي تحليلي ش 2021

 ع وصفي تحليلي ش 2021 مسرح الفرجة الشعبي   حميدة سعاد 89

90 
  عياض عبد الوهاب

 ع وصفي تحليلي ش 2021 في مسرح أحمد علي باكثير  الدلاليةوأبعادها  يةالتاريُ الرؤية  سي كبير أحمد التجاني
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 ع وصفي تحليلي ش 2021 حضور النكتة والاغنية الشعبية في مسرح ونوس   تيايبية عبدالوهاب 91

  بسدات عبد الصمد 92
ميكانيك الجسد في مسرح "مايرهولد" بين القمع  

 غ سوسيوتًريُي  ش 2021 بداعي الإ  الفنيالأيديولوجي والثبات 

من  عينةمسرح الأطفال في الجزائر دراسة مسحية على   بن بوزبد نورة 93
 أطفال الطور المتوسط 

 ع وصفي تحليلي ش 2021

 ع وصفي تحليلي ش 2021 في مسرح عز الدين جلاوجي لتراثا  قارة محمد سليمان 94

والتسييس قراءة في  السياسيمسرح سعد الله ونوس بين   علوات كمال 95
 ""مغامرة رأس المملوك جابر ةمسرحي 

 ع وصفي تحليلي ش 2021

96 
  دين نبيلة

  مصطفاوي جلال

ـ مسرح العرائس/  : العربينشأة مسرح الطفل في الوطن 
الأميرة و الشحاذ نموذجا ـ دراسة وصفية  ةمسرحيالدمى ـ 
 تحليلية

 ع وصفي تحليلي ن 2021

 ع وصفي تحليلي ش 2021 والآليات  التصورنقد مسرح الطفل بين   باللودمو خديجة 97

98 
  مولوجي ججيقة
  بن دحمان عمر

في مسرديات عز الدين جلاوجي "مسرح  التجريب
 ع وصفي تحليلي ش 2022 اللحظة")مسرديات قصيرة جدا( أنموذجا

  بوشيخ عبدالرحمان 99
  بحري قادة

في مسرح الطفل عند عبد القادر  اللغةخاصية وأبعاد 
 ""الأرنب والقنفوذ ةسرحيبلكروي قراءة تحليلية لم

 ع وصفي تحليلي ش 2022

  شرقي نورية 100
قادة بن شميسة ودوره في تطوير مسرح العرائس محليا   انالفن

 وعالميا 
 ع وصفي تحليلي ش 2022

  نجاري سهام 101
دور مسرح الطفل في تحقيق الهوية الوطنية لدى الطفل 

 ع وصفي تحليلي ن 2022 -الجنود الصغار أنموذجا ةمسرحي -الجزائري

  بخيرة الحسين 102
  عيسي أحمد

مع الألعاب الرقمية   يالتاريُمسرح الطفل وتفاعل الموروث 
 أنموذجا العربيحنبعل فري فاير طاهر عيسى بن  ةمسرحي 

 ع وصفي تحليلي ع 2022

  باوية صلاح الدين 103
اة"  الحي"سر  ةمسرحيتعليم القيم التربوية في مسرح الطفل )

 أحسن تليلاني نموذجًا( : لــ
 ع وصفي تحليلي ع 2022

104 
  لعويجي عمار
 ع وصفي تحليلي ع 2022 .الثورةوالتكنولوجية على مسرح  تقنيةأثر الوسائط ال   مليان خولة

 ع وصفي تحليلي ش 2022 مسرح الطفل، متعة وتربية   مسلتي حبيب 105

106 
  معلم يسمينة
  دخية فاطمة

 الفنيوالتشكيل  فكريةال  الرؤيةمسرح الطفل في الجزائر... 
 "نموذجا تليلانياة لأحسن الحيسر  ةمسرحي "

 ع وصفي تحليلي ش 2022

107 
  بلعايبة سامية
  قروي سميرة

في مسرح اللحظة "مسرديات قصيرة جدا"   السرد تجليات
 ن 2022 لعز الدين جلاوجي 

 وصفي تحليلي
 ع +بنيوي 

ين )تأسيسه، الجزائري مسرح جمعية العلماء المسلمين   عبد الغني لبيبات 108
 مرجعياته، أهدافه( 

 ع تًريُي  ش 2023

109 
  ميهوبي عثمان

  بن الشيخ أحلام
 ع وصفي تحليلي ش 2023 مسرح سعدالله ونوس بين المثاقفة والإبداع 

بوفلاقة محمد سيف  110
  الإسلام

 العربي النقديتلقي مسرح تنسي وليامز في الخطاب 
:  » تنسي وليامز: مُعالجة وصفية تحليلية لكتاب-الــمُعاصر 

 -«اتجاهات حديثة في المسرح العالمي 
 ع وصفي تحليلي ش 2023
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111 
  موالك عومرية

صالح بوشعور محمد 
  أمين

 الضوءجماليات تصميم الصورة البصرية في عروض مسرح 
 alicia En Al Pais De Las" ةمسرحيالأسود 

Maravillas أليس في بلاد العجائب " أنموذجا 
 ع وصفي تحليلي ع 2023

 ع وصفي تحليلي ش 2023 في مسرح الطفل التلقي  وسيكولوجيا الدرامامؤثرات   لوت زينب 112

  طبني صفية 113
 اللغةالبعد الوظيفي للحوار في مسرح الطفل وآلية اشتغال 

 ع وصفي تحليلي ش 2023 الأمير الطباخ لعمار سيف أنموذجا ةمسرحي 

 غ وصفي تحليلي ش 2023 . بين انتظار بيكيت وغناء يونسكو: مسرح اللامعقول  بخوش الوازنة 114

  سليماني ياسين 115
"احتفال أبو سنبل"   ة مسرحيالميتا مسرح عند توفيق الحكيم 

 ع تحليلي نقدي ش 2023 أنموذجا

116 
  برباش نوال
  بركة ناصر

غياب المسرح ظل  واقع التحصيل المدرسي للطفل في
ة ومساعي التجديد،  الجزائري التعليمي داخل المنظومة التربوية 

 .""نماذج مختارة من مسرح الطفل لعز الدين جلاوجي
 ع وصفي تحليلي ش 2023

من  الثقافيةو جتماعية الامسرح الطفل ورهانات التنشئة   الصامت عروس إيمان 117
 ""سليمة واللقلق ةمسرحيخلال 

 ع وصفي تحليلي ش 2023

  رويقي ربعية 118
مسرح الطفل المدرسي بين معايير الإنتاج وأهداف الكتابة 

 قراءة في نماذج مختارة
 ع وصفي تحليلي ش 2023

 عدنان لكناوي 119
الاغتراب والتشيؤ في مسرح اللامعقول لدى غسان كنفاني  

 غربي تحليل نقدي ن 2024 - القبعة والنبي أنموذجا ةمسرحي –

120 
  هوادف رابح
  عيسي أحمد

تجربة  -آليات الخطاب المونودرامي في مسرح محمد فلاق
 ع وصفي تحليلي ش 2024 "باخرة نحو أستراليا" أنموذجًا 

  النظريةبين -مسرح الطفل في الجزائر وأدواره التربوية   عجيلات عبدالباقي 121
 -والتطبيق

 ع وصفي تحليلي ش 2024

  الصامت عروس إيمان 122
والعرقي وتأثيره على هوية الجسد  الثقافي تنوعال

 الأنثروبولوجي في مسرح يوجينيو باربا
 غ وصفي تحليلي ش 2024

  حلاسي وردة  123
دراسة  -في نصوص مسرح الطفل  الفنيخصائص البناء 

 ع نقدي تحليلي ش 2024 تحليلية نقدية 

  بوريدان جبار 124
  خالفي حسين

: بين مسرح الطفل والأنواع الحكائية يالنص التفاعلوظيفية  
 ات عز الدين جلاوجيمسرحينماذج مختارة من 

 ع وصفي تحليلي ن 2024

 ع وصفي تحليلي ش 2024 في مسرح علولة  القوالتوظيف الحلقة و   تيايبية عبدالوهاب 125

  نواصرية رتيبة 126
  خلفة سمية

أنماط من التناص الفُولكلورى -مسرح عبد القادرعلولة 
 -والشعبي

 ع وصفي تحليلي ش 2024

الصياد   ةمسرحي -في مسرح الطفل خلاقيةالأالقيم التربوية و   فطوش نورة 127
 -الماهر لعز الدين جلاوجي أنموذجا

 ع وصفي تحليلي ن 2024

  هني كريمة 128
ة في مسرح ولد عبد الرحمن  الدرامية الشخصيمرجعيات بناء 

 كاكي 
 ع تحليلي نقدي ن 2024

 
  بودربالة يسمين

  جراح وهيبة
قراءة في  : النسق الأيديولوجي في مسرح عز الدين جلاوجي

 ع وصفي تحليلي ن 2024 الثقافي  النقدضوء 

 ع وصفي تحليلي ن 2024 - نحو طفولة واعية - العربيخصوصية مسرح الطفل   حديد نور الدين 

https://asjp.cerist.dz/en/article/222823#231138
https://asjp.cerist.dz/en/article/222823#231139
https://asjp.cerist.dz/en/article/222823#231139
https://asjp.cerist.dz/en/article/223792#130423
https://asjp.cerist.dz/en/article/225442#187275
https://asjp.cerist.dz/en/article/227141#234344
https://asjp.cerist.dz/en/article/228625#205497
https://asjp.cerist.dz/en/article/233900#241219
https://asjp.cerist.dz/en/article/233900#241220
https://asjp.cerist.dz/en/article/233709#241076
https://asjp.cerist.dz/en/article/236550#243387
https://asjp.cerist.dz/en/article/241092#247208
https://asjp.cerist.dz/en/article/241092#247209
https://asjp.cerist.dz/en/article/248398#173900
https://asjp.cerist.dz/en/article/246280#247190
https://asjp.cerist.dz/en/article/254620#186632
https://asjp.cerist.dz/en/article/251103#255801
https://asjp.cerist.dz/en/article/251103#232896
https://asjp.cerist.dz/en/article/249812#254691
https://asjp.cerist.dz/en/article/249811#221798
https://asjp.cerist.dz/en/article/249811#243489
https://asjp.cerist.dz/en/article/256066#259965
https://asjp.cerist.dz/en/article/256022#188688
https://asjp.cerist.dz/en/article/259552#260176
https://asjp.cerist.dz/en/article/259552#260177
https://asjp.cerist.dz/en/article/262748#126956
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 ( 2)الملحق  
 1ون جامعة وهرانالفنتصنيف الأطاريح لقسم  (09): الجدول رقم: (2الملحق )

تًريخ  طروحة عنوان الأ المشرف المؤلف  رقم ال
 النشر 

: على التركيز
 أو  النص
 أو  العرض

 شامل

 المنهج 

نقدية  دراسة: في الجزائر ةسرحيالم إشكالية الكتابة  سليمان عشراتي  محمد قادة  1
 الفصيحة ةسرحيالموص النصلنماذج من 

 تكاملي  ن 2007

 فني تًريُي  ن 2007 في الجزائر  سرحيالمف لتاليحركة ا محمد بشير بويجرة  ميرات العيد  2

 محمد عباسة  الطيب مناد  3
قية ل يدراسة تطب : مسرحة القصة و الرواية في الجزائر 

"الشهداء يعودون هذا الأسبوع" و " الحوات و القصر" 
 للأديب الطاهر وطار 

 ن 2008
تحليلي نقدي  

 ومقارن

 وصفي تحليلي ش 2008 الجزائريالخطاب الإيديولوجي في المسرح  مسعود أحمد  رأس الماء عيسى  4
 دراماتورجي  ش 2008 العربيفي المغرب  سرحيالم التجريبمظاهر  عزالدين المخزومي  مباركي بوعلام 5
 وصفي تحليلي ش 2009 بطل الحكاية الشعبية في المسرح المغاربي, احمد مسعود  شريط سنوسي 6
 سيميائي  ن 2010 في مسرح يوجين يونسكو  الدراميسيميائية الخطاب  أحمد عزوز شويرف مصطفى 7

 بن عائشة  ليلى 8
 صالح لمباركية  
 جازية فرقاني

المعاصر بين ثنائية   العربي سرحيالمبنية الخطاب 
والإبـداع دراسة انتقائية لنصوص وعروض من   التجريب
 العربي المسرح 

 وصفي تحليلي ش 2011

 ملياني محمد  منصوري لخضر 9
الإخراجية في المسرح المغاربي، قراءة في  التجربة

 الأساليب والمناهج 
 تكاملي  ع 2011

 السوسيوثقافي  ش 2011 لمسرح توفيق الحكيم جتماعية الا رجعيةالم احمد مسعود  براهيم  بنإميمون  10

ات عبد مسرحي  – الجزائريفي المسرح التلقي  جماليات ميرات العيد  باحفيظ سنوسية   11
 -القادر علولة أنموذجا

 تًريُي تحليلي  ع 2012

 محمد بشير بويجرة  زويرة عياد  12
ة لمسرح الطفل في  يالفنالمضامين التربوية والأشكال 

 تًريُي تحليلي  ش 2012 الجزائر

13 
 براهيمي سماعين 

 وصفي تًريُي  ع 2014 المعاصرة في الجزائر ةسرحي المتلقي التجارب  بن نكاع بن ذهيبة  

و ظاهرة التلقي  بين جمالية  الجزائريالخطاب في المسرح  احمد حمومي  مذكور برزوق 14
 الإبداع 

 وصفي تحليلي ش 2015

 سيميائي  ع 2015 وأنساق التواصل سرحيالم الصورة في العرض  عزوز بنعمر حراث سعاد 15

 ةمسرحي في مسرح "ألبير كامو"  الدراميطبيعة الخطاب  ميراث العيد  عـيـســي أحـمـــــد 16
 " العادلون " أنموذجا

 تكاملي  ن 2015

 وصفي تحليلي ن 2015 رويشد انمودجا  الجزائريالأثر الكوميدي في المسرح  عيسى راس الماء  هني عزوز حيزية 17

 بن نكاع بن ذهيبة  بحري قادة 18
في المسرح الاحتـفالي، دراسـة في المسرح  النصجماليـة 
 وصفي تحليلي ن 2016 المغـاربي 

 تحليلي نقدي ش 2016 في مسرح بريُت التأثيرجمالية  جازية فرقاني أيت قايد محند  19

https://dspace.univ-oran1.dz/items/24c20f14-7999-4b28-abde-7fa901d17977
https://dspace.univ-oran1.dz/items/24c20f14-7999-4b28-abde-7fa901d17977
https://dspace.univ-oran1.dz/items/c844a55e-4f2d-4b79-b9a3-e869d3a83ef6
https://dspace.univ-oran1.dz/items/c844a55e-4f2d-4b79-b9a3-e869d3a83ef6
https://dspace.univ-oran1.dz/items/da16766a-82cb-4bf3-a6e9-56d2a81aef49
https://dspace.univ-oran1.dz/items/da16766a-82cb-4bf3-a6e9-56d2a81aef49
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 حمومي أحمد  بلحوالة سهيلة  20
تجربة امحمد بن قطاف   الجزائريالكتابة في المسرح 

 أنموذجا
 تحليلي نقدي ن 2016

 تكاملي  ن 2016 العربيالوثَئقية في كتابات المسرح  الدراماتجربة  حمر العين خيرة  علوات كمال 21

المعاصرة في الجزائر بين الهواية  ةسرحيالمالممارسة  اميمون براهيم  سوالمي الحبيب  22
 والاحتراف 

 ينقدتًريُي  ش 2017

 وصفي تحليلي ش 2018 المسرح وأسلوب التعلم في الجزائر  خيرة حمر العين  برجي عبد الفتاح  23

مشري فاطمة  24
 الزهراء 

 تكاملي  ش 2018 الإذاعية في الجزائر الدراماوجمالياته في التلقي  مستويات خيرة حمر العين 

 صياد سيد أحمد  هني كريمة 25
لنشأة المسرح   التاريخإسهامات حركة الإستشراق في 

 العربي 
 تكاملي  ش 2018

 منصوري لخضر رابحي بن علية  26
: المعاصر  الجزائريجماليات السينوغـرافيا في المسرح 

 وصفي تحليلي ع 2018 نون للمخرج عز الدين عبار أنموذجا ةمسرحي 

 وصفي تحليلي ع 2018 سرحيالمتورجيا وتقنيات الإخراج الدراما صياد سيد أحمد  بوعتو خيرة  27

 بن ذهيبة بن نكاع  سعيدي ميمونة   28
قراءة في الأساليب و :  الجزائريالكوميديا في المسرح 

 لتقنيات ا
 وصفي تحليلي ش 2018

 لخضر منصوري بوكراس محمد  29
مرجعيات المسرح الفكاهي في الجزائر من خلال تجربة 

 ش 2018 المهرجان الوطني للمسرح الفكاهي 
نقدي 

 سوسيولوجي

  الجزائري سرحيالمة في الإخراج الجزائريالتحريرية  الثورة لخضر منصوري شنة سليم  30
 -أنموذجا-خمسينية الإستقلال : المعاصر 

 تًريُي فني  ش 2018

 الزاوي فتيحة  قداسي خيرة 31
الملك لير  : مورفولوجيا الحكاية في تراجيديا شكسبير 

 نموذجا
 مورفولوجي ن 2019

 عشراتي سليمان  بيتر محمد  32
دراسة في فنيات : إلى العرض  النصمسرح الطفل من 

 تًريُي وصفي ش 2019 الكتابة و تقنيات العرض 

 لخضر منصوري بشارف يمينة  33
فن  ة والماديبين جمالية الوسائط  سرحيالمالإخراج 

 تكاملي  ع 2019 جزائرية معاصرة  ةمسرحيقراءة في تجارب : الأداء 

جميلة مصطفى  سماعين محمد  34
 الزقاوي

  النظريةة بين الجزائري  الدرامافي  سيميائية الخطاب
 والتطبيق 

 وصفي سيميائي  ش 2019

 منصوري لخضر بشير بويجرة سميرة  35
: المعاصرة في الجزائر ةسرحي الم التجارب الإخراجية 

 مخرجات جزائرية أنموذجا 
 تكاملي  ع 2020

 غالم النقاش بولنوار مصطفى  36
نقدية   دراسة: النسائية في الجزائر  ةسرحي المالتجارب 

 نقدي فني ش 2020 فنية 

بن عيسى نور  37
 الدين 

 نقدي وصفي  ع 2020 دراسة ميدانية : في مسرح الطفل بالجزائر  التلقي عيسى رأس الماء 

 تحليلي نقدي ع 2020 بالجزائر سرحيالم في العرض  التجريبآليات  عزوز بنعمر بن حنيش نواري 38

 فتيحة زاوي بن عبد ربو سمية  39
دراسة في إنتاج :  الجزائريشخصية المثقف في المسرح 

 تكاملي  ع 2021 2007 ةالعربي الثقافةتظاهرة الجزائر عاصمة 

علوش عبد  40
 الرحمن

 وصفي تحليلي ن 2021 المعاصر الجزائريتوظيف الخرافة في المسرح  رأس الماء عيسى 



 ملاحق

 

 

325 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 سيميائي  ع 2021 مقاربة سيميائية  –الفضاء المفتوح في المسرح المغاربي  إميمون بن براهيم  خوجة بوعلام 41

 طامر أنوال  سعسع خالد  42
دراسة فنية : رق  اعند التو  ةمسرحيالأشكال ما قبل 

 فنية أنثروبولوجي  ع 2021 أنثروبولوجية 

 بوطولة أمينة  بوطولة أمينة  43
 بوزادي فتيحة 

الإخراجية المغاربية   التجربةفي  سرحيالمجماليات المكان 
 المعاصرة 

تًريُي سيميائي   ش 2022
 ظاهراتي 

 ش 2022 سرحي المتقنيات تسويق المنتوج  لخضر منصوري بن كاملة نجاة 44
وصفي احصائي 

 تحليلي 
 تحليلي  ن 2022 ة في مسرح العرائسالدراميتجربة الكتابة  صياد سيد احمد  بونوة خيرة  45

 رأس الماء عيسى  غوار نادية  46
تجربة مسرح الموجة :  الجزائري سرحيالمسيمياء العرض 

 أنموذجا
 سيميائي  ع 2022

 مقارن  تحليلي ش 2023 في المسرح بالجزائر  اصةالخواقع ذوي الاحتياجات  منصوري لخضر سليماني ياسين 47

دراسة  : المعاصر الجزائريالإخراجية في المسرح  الرؤية منصوري لخضر مشيد عائشة  48
 النماذج من  عينةل

 سيميائي تحليلي ع 2023

 طامر أنوال  حيمور مصطفى  49
المهرجان  : الجزائري سرحيالم  النصوالتواصل في  اللغة

 أنموذجا -2016الوطني للمسرح المحترف دورة 
 سيميائي تحليلي ن 2023

 وصفي تحليلي ع 2024 في تجربة أحمد رزاق  سرحيالمدراماتوروجية العرض  بن نكاع بن ذهيبة  بوعزيز فتحي    50

https://dspace.univ-oran1.dz/items/40034d3f-0332-4d6d-9813-54be87b13a1d
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 معجم المصطلحات المستخدمة : (3ملحق )
الم المفاهيمي  الْهاز  وضبط  تُديد  إلَ  المعجم  هذا  فِ   الذي ي  ركز يهدف  الأطروحة  هذه  إليه  استندت 

 " ل   الرؤى  الْزائري  سرحيالم   النقدت  تُولامقاربتها  فيه  تتشابك  بْثي  حقل  أي  ففي  الممارسة   النظرية".  مع 
 .متماسكة وتَنب اللبس فِ التأويل علميةالمصطلحية شرطاً لا غنَ عنه لضمان بناء حجة   دقةالتطبيقية، تصبح ال
لا   المعجم    يَثلوعليه،  الباحث   مُردهذا  بيْ  الفهم  توحيد  إلَ  إجرائية تِدف  أداة  هو  بل  ترجَة،  قائمة 

. وقد تَ انتقاء الدراسةلِذه    التحليليمصطلح ضمن الإطار  كُل    اكتسبهاالتِ  ية  السياقوالقارئ، وتُديد الدلالة  
 .تها فِ تشكيل الإشكالية، وبناء الفصول، واستخلاص النتائجمُوريالمصطلحات بناءً على 

ألفبائي المصطلحات  ترتيب  الْطاب    للغةبِا  تَ  فِ  بِصولِا  لربطها  تقديم   النقديالإنَليزية،  مع  العالمي، 
على مُتلف   الدراسةعلى انفتاح هذه  ا  على الباحثيْ وتَكيد ا  ، وذلك تيسير   والأكثر تداولا  الدقيق  العربمقابلها  

 .فكريةالالمرجعيات  
 

               (ةالعربيالتَجَة ) English Term - المصطلح )الإنَليزية(
Academic Criticism  الأكاديَي   النقد 
Actor / Performer المؤدي   الممثل / 
Alienation Effect (Verfremdungseffekt) التغريب / أثر    التغريب 
Approach / Methodology   / ة المنهجيالمقاربة 
Audience / Spectator   / المتلقي الْمهور 
Body Language لغة الْسد 
Committed Theatre  المسرح الملتزم 
Context (Historical, Social, Cultural) تَريخي، اجتماعي، ثقافِ(   السياق( 
Critical Discourse   النقدي الْطاب 
Critical Genre النقدي   النوع 
Critical Procedure   النقدي الإجراء 
Cultural Hegemony   الثقافيةالِيمنة 
Cultural Policy الثقافية  السياسة 
Deconstruction  التفكيكية 
Discourse Analysis  تُليل الْطاب 
Dramaturgy / Dramaturgical Analysis تورجيالدراما   التحليلتورجيا /  الدراما 
Epistemology / المعرفةنظرية    الإبستيمولوجيا 
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Festival-based Criticism  المواكب للمهرجانَت   النقد 
Folkloric Forms / Popular Spectacle الأشكال الفولكلورية / الفرجة الشعبية 
The Fourth Wall   الرابع الْدار 
Gesture الإيَاءة / الْركة الإيَائية 
Goual (Storyteller) القوال 
Halqa Theatre  مسرح الْلقة 
Historical Approach   ية التاريخالمقاربة 
Hybridity ( الثقافيةالِجنة) 
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 ةفرنسيّ الوالإنجليزية و  ةالعربيّ  للّغةات بالخّصم

      ة العربيّ   للّغة با لخّصمُ  ـلا

فهم    مُوري ةمكانةً    الْزائري    سرحي  الم  الن قد  يُتل   فهو ليس    الفكري  و   الث قافِ    الوعي  فِ  المعاصرة؛   مُر د للجزائر 
جلٌّ حافلٌ لسرحي  المللَبداع      ى صدً  جالات الِوُيَّة. وعلى  تحو لا، بل هو سي ظل ت   من أهيَّته، الر غم  ت المثقَّف وسي

انصرفت معظم  الش املالْريطةُ   غائبةً، حيث  الْقل  لِذا  الْاجة   الد راسات ةُ  مُقارَبِت جزئيَّة. من رحم هذه  إلَ 
ت ب نطل  المعرفيَّة،  الموسومة  الُأطروحة  هذه  رسم   الن وع  -  الْزائري    سرحي  الم  الن قدت  تُو لا ":  ق  بِدف  والإجراء"، 

 .الثَّري ي   الن قدي  بِنوراما تركيبيَّة ومتكاملة لِذا الْقل  

" و "الإجراء". فمن جهة، الن وعمبتكَرةً تقوم على ثنائيَّة "  منهجي ةمُقارَبةً    الد راسةولتحقيق هذه الغاية، تتبنََّ  
نتيج له، ومن جهة ال تِ (، الن وعيَّة المختلفة )اتالمؤس سعبْ فضاءاته  الن قدي  ت الْطاب تُو لاترصُد 

ُ
تُشك يل الْاضن الم

زدوجة لا تِدف فقط إلَ الوصف الت حليلي  أخرى، تفُك يك أدواته 
ُ
قارَبة الم

ُ
ُطبَّقة فيه )الإجراء(. إنَّ هذه الم

ة والمناهج الم
 .المنهجي  ة و "مُتواها"  الن قدي  ، بل إلَ فهم العلاقة الْدليَّة العميقة بيْ "وعاء" الممارسة  الت صنيفو 

م هذا الْهد البحثيُّ إلَ ثلاثة فصول رئيسة يسبقها مدخل نظريٌّ. يتولََّ الفصل الأوَّل    الت أسيس  مهم ة وقد قُس ي
و  الممارسة  ي  الت اريخالنَّظري ي  جُذور  تتبُّع  أُصولِا  الن قدي  ، عبْ  ،   العرب  يْ  الس ياقا فِ  تَل ياتِإلَ    ة الغربي  ة من  والمغارب ي

 ة"، مُُل يلًا الن وعي  مُقارَبة " ، فيغوص فِ قلب الالث انِالفصل  أم ا    .الْزائري    الن قدي    الوعي  شكَّلت  ال تِ  بوصفها الرَّوافد  
الرَّئيسة   للخطاب  الث لاثالأنَاط  و الأكاديَي    الن قد :  الْزائري    الن قدي  ة  و الص حفي    الن قد ،  واكب   الن قد ، 

ُ
الم

"، حيث ي ق ي "الإجرائي ي وظَّفها ال تِ  لأبرز المناهج  ا  تطبيقيا   تُليلًا   قد م للمهرجانَت. بينما يكُرَّس الفصل الثَّالث للش ي
مُتتب يعً الن  ق اد ال  الت حو لار  سَ مَ ا  ،  )الكلاسيكي  يَّة  الس ياقمُقارَبِت   من  الالاجتماعي  و   ي ةالت اريخة  ة ي  الن ص  مُقارَبِت    ة( إلَ 

 .تورجيَّة(الد راماة و الس يميائي  والفُرْجَويَّة الْديثة )

خلَصَت   أنَّ    الد راسةوقد  و   اجامدً   ليس كيانًَ   الْزائري    سرحي  الم  الن قدإلَ  حيويٌّ  حقل  هو  بل   متعد د ، 
بيْ  تُو لاالأصوات، خضعت   يربط  لمنطق جدلٍ  عميق  وتقلُّبات  الث قافي ة  ات المؤس س  تطو ر ته  ، ي  الت اريخ  الس ياق ، 

، بل حفريةً معرفيَّةً فِ بنية للن قد تَريخ    مُر دالُأطروحةُ    قد م ة العالميَّة. وبِذا، لا تُ الن قدي  وديناميكيَّة الْوار مع المناهج  
 .وآليَّات تشكُّله  الْزائري    الن قدي    الوعي  

 
 . الص حفي    الن قد ،  الأكاديَي    الن قد، الإجراء،  الن وع،  الْزائري    سرحي  الم   الن قد:  الكلمات المفتاحيَّة
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Abstract                                               الإنجليزية للّغة با لخّص الم  

Algerian theatre criticism occupies a pivotal position in understanding the 
cultural and intellectual consciousness of contemporary Algeria; it is not merely an 
echo of theatrical creation but a rich record of the intellectual's transformations 
and the debates surrounding identity. Despite its importance, a comprehensive 
map of this field has remained largely absent, with most studies opting for 
fragmented approaches. Addressing this scholarly gap, this dissertation, 
entitled "Transformations of Algerian Theatre Criticism: Genre and Procedure", 
aims to provide a synthetic and integrated panorama of this rich critical field. 

To achieve this goal, the study adopts an innovative methodological approach 
based on the duality of "Genre" and "Procedure". On the one hand, it charts the 
transformations of critical discourse through its various institutional and discursive 
spheres (the Genre). On the other, it deconstructs its analytical tools and applied 
methodologies (the Procedure). This dual approach aims not only to describe and 
classify but also to understand the deep dialectical relationship between the 
medium of critical practice and its methodological content. 

This research is structured into a theoretical introduction and three main 
chapters. The first chapter is dedicated to the theoretical and historical grounding 
of the study, tracing the roots of critical practice from its Western origins to its 
manifestations in the Arab and Maghrebi contexts, which constitute the 
intellectual currents that have shaped Algerian critical consciousness. The second 
chapter delves into the "generic" approach, analyzing the three primary modes of 
Algerian critical discourse: academic criticism, journalistic criticism, and festival-
based criticism. The third chapter is devoted to the "procedural" aspect, offering an 
applied analysis of the most prominent methodologies employed by critics, tracing 
the evolution from classical contextual approaches (historical and social) to 
modern textual and performance-based approaches (semiotic and dramaturgical). 

The study concludes that Algerian theatre criticism is not a monolithic entity 
but a vibrant, polyphonic field, whose transformations have been governed by a 
profound dialectical logic that connects the evolution of cultural institutions, the 
fluctuations of the historical context, and a dynamic engagement with global 
critical methodologies. Thus, this dissertation offers not merely a history of 
criticism, but an epistemological excavation into the structure of Algerian critical 
consciousness and the mechanisms of its formation. 

Keywords: Algerian Theatre Criticism, Genre, Procedure, Academic Criticism, 
Journalistic Criticism,  
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Résumé  ة فرنسيّ ال  للّغةبا لخّص الم                                            

La critique théâtrale algérienne occupe une place centrale dans la 
compréhension de la conscience culturelle et intellectuelle de l'Algérie 
contemporaine. Elle n'est pas un simple écho de la création scénique, mais bien un 
témoignage riche des mutations de l'intellectuel et des débats qui animent la 
question identitaire. Partant de cette lacune historiographique, cette thèse, 
intitulée « Transformations de la critique théâtrale algérienne : Genre et 
Démarche», vise à dresser un panorama synthétique et intégré de ce champ 
critique foisonnant. 

Pour atteindre cet objectif, cette étude adopte une approche méthodologique 
novatrice fondée sur la dualité du « Genre » et de la « Démarche ». D'une part, elle 
retrace les mutations du discours critique à travers ses différents espaces 
institutionnels (le Genre). D'autre part, elle déconstruit ses outils analytiques et les 
méthodologies appliquées (la Démarche). Cette double approche ne vise pas 
seulement à décrire et à classifier, mais aussi à saisir la relation dialectique profonde 
entre le « contenant » de la pratique critique et son « contenu » méthodologique. 

Ce travail de recherche est structuré en une introduction théorique et trois 
chapitres principaux. Le premier chapitre se consacre aux fondements théoriques 
et historiques, en retraçant les racines de la pratique critique de ses origines 
occidentales à ses manifestations dans les contextes arabe et maghrébin, considérés 
comme les affluents intellectuels ayant façonné la conscience critique algérienne. 
Le deuxième chapitre plonge au cœur de l'approche « générique » en analysant les 
trois principaux modes du discours critique algérien : la critique académique, la 
critique journalistique et la critique festivalière. Enfin, le troisième chapitre est 
dédié au volet « procédural », offrant une analyse appliquée des démarches les plus 
saillantes mobilisées par les critiques, en suivant l'évolution des approches 
contextuelles classiques (historique et sociale) vers les approches textuelles et 
scéniques modernes (sémiotique et dramaturgique). 

La thèse conclut que la critique théâtrale algérienne n'est pas une entité 
monolithique, mais un champ dynamique et polyphonique, dont les 
transformations obéissent à une logique dialectique complexe liant l'évolution des 
institutions culturelles, les fluctuations du contexte historique et un dialogue 
constant avec les méthodologies critiques mondiales. Ainsi, cette dissertation 
propose non seulement une histoire de la critique, mais également une fouille 
épistémologique dans la structure de la conscience critique algérienne et les 
mécanismes de sa formation. 

Mots-clés : Critique théâtrale algérienne, Genre, Démarche, Critique 
académique, Critique journalistique
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