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 مقدمة:
وذƅك ƅلƄشف عن ، ية دراسة علمية تستدعي اƅتƊظير ƅها ƅلشروع في اƅتطبيق عليهاأن إ

سلوبية هي واحدة من هذƋ اƅعلوم و والأ، واƅدعوة اƅى ترسيخها، خباياها ورصد محتوياتها
، هم اƅمجالات اƅدراسية اƅتي تحاول اƅبحث في ميدان اƅلغةأاƅتي هي من ، اƅدراسات

وذƅك ، Ɗه يƄشف عن اƅمدƅولات اƅجماƅية في اƊƅصأسلوبي تتمثل في الأ همية اƅتحليلأف
ن يمهد ƅلƊاقد أواƅتحليل بهذا يمƄن  ،ƅى مضموƊه وتجزئة عƊاصرƋإعن طريق اƊƅفاذ 

      .ساسها ممارسة عمله اƊƅقديأطيع على تاƅطريق ويمدƋ بمعايير ومقاييس موضوعية يس
تميزت باƅجرأة واƅصراحة واƅمجاهرة في موضوعاته وقد Ƅان ƅلشاعر Ɗزار قباƊي أشعارا 

 اƅشعرية وتوريثتها اƅشديدة على اƅواقع اƅعربي اƅمتردي.
ن ƄاƊت تيارات اƅتحديث على اƅساحة اƅشعرية قد جرفت Ɗزار قباƊي معها Ɗحو  وا 
اƅخروج عن الإطار اƄƅلاسيƄي اƅملتزم شƄليا بمحددات اƅقصيدة اƅتقليدية إƅى Ƅتابة اƅشعر 

سل، أو قصيدة اƅتفعيلة، أو قصيدة اƅسطر اƅشعري، غير أن اƅطابع اƅغƊائي ƅقصائدƋ اƅمر 
زوايا  ظل اƅقاسم اƅمشترك Ƅƅل ما أبدعه Ɗزار قباƊي، وتمثل اƅمرأة واƅدين واƅتاريخ واƅسياسة

.Ƌقصائدƅ موضوعيƅالإطار ا 
ى قصيدته وعل على قصيدة اƅشاعر "Ɗزار قباƊي"  ومن هƊا Ƅان اختيارƊا في هذا اƅبحث

 اƅسياسية "غرƊاطة".

، الأمر اƅذي جعلƊا Ɗحاول قراءتها واƅخوض في غمارها في ضوء اƅمقاربة الأسلوبية
 أسلوبية".مقاربة وبهذا جاء عƊوان بحثƊا Ƅالآتي: "غرƊاطة Ɗƅزار قباƊي: 

فأهمية اƅدراسة تƄمن في اƄƅشف عن أهم اƅظواهر الأسلوبية اƅتي ميزت أسلوب 
 اطها بƊفسيته وƅهذا حاوƊƅا معاƅجة الإشƄاƅية اƅتاƅية:اƅشاعر مدى ارتب

 اƅمتلقي*ماهو الأثر اƊƅفسي اƅتي ترƄته هذƋ اƅقصيدة في Ɗفسية  
 *تأثرƋ وحزƊه عن ضياع الأƊدƅس وتفاخر اƅعرب بها.
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ƅى ما آƅوا إƅيه، اƅفƊية، ومن هƊا  فهذƋ اƅقصيدة خلاصة Ɗظرة اƅشاعر إƅى حال اƅعرب وا 
وماذا ƊعƊي  ماهي أهم اƅظواهر الأسلوبية اƅتي ميزت اƅقصيدة؟ يمƊƊƄا أن Ɗتساءل:

 ة على اƅقصيداƅمƊهج الاسلوبي اƅتطبيق في Ɗجح سƊواƅى أي مدى   بالاسلوبية
هذƋ الإشƄاƅية اƅمطروحة، وحتى ƊتمƄن من اƅدراسة اƅمƊظمة ƅلموضوع  وƅلإجابة على

 رسمƊا في مسار بحثƊا اƅخطة اƅتاƅية:
)مفهوم الأسلوب عƊد اƅعرب  تمهيدي بعƊوان" الأسلوب والأسلوبية"مقدمة يتلوها مدخل 

 علاقتها باƅعلوم الأخرى ( –اتجاهات الاسلوبية  –واƅغرب 
 تƊاوƊƅا فيه: أما اƅفصل الأول: فقد عƊوƊاƄ Ƌالآتي: "اƅمستوى اƅصوتي" حيث

 ƅروي (اƅموسيقى اƅخارجية: ودرسƊاها من أربعة جواƊب )اƅوزن، اƅزحافات، اƅقافية، ا-
اƅموسيقى اƅداخلية: وتƊاوƊƅا فيها أهم الأدوات اƅتي شƄلت اƅموسيقى اƅداخلية في شعر -

 Ɗزار قباƊي، وهي )اƅتƄرار، اƄƅلمات والأحرف (.
ور الأسماء والأفعال، ضوفي اƅفصل Ɗفسه تطرƊا إƅى اƅمستوى اƅترƄيبي وتƊاوƊƅا فيه )ح

 اƅبلاغية، اƅتشبيه، الاستعارة، واƊƄƅاية(.ودراسة اƅجمل، اƅتقديم واƅتأخير، واƅصور 
وباƊƅسبة ƅلفصل اƅثاƊي فجاء بعƊوان "اƅمستوى اƅدلاƅي" ويضم اƅبƊيات اƅمعجمية، طبقƊا 
فيه Ɗظرية اƅحقول اƅدلاƅية واستخرجƊا أهم اƅبƊيات اƅمعجمية اƅواردة في اƅقصيدة بما فيها: 

ƅحزن، حقل اƅحسرة واƅفخر، حقل اƅغزل، حقل اƅحضرية)حقل اƅم اƅخصائص ...معا ،
، ودلاƅة الأƅوان في شعر Ɗزار قباƊي، وما تضمƊه (واƅقراءة اƅتأويلية ƅهذƋ اƅحقول الإƊسان

 .صشعرƋ من تƊا
وأخيرا اƅخاتمة اƅتي تضمƊت أهم اƊƅتائج اƅمتوصل إƅيها. وحتى يƄون ƅمسار اƅبحث 

ƅهج اƊمƅضروري اختيار اƅان من اƄ اهاƊتي رسمƅخطة اƅا Ƌا وفق هذƊها، فتتبعƅ اسبƊم
اƅمƊهج الأسلوبي واƅذي يعد من اƅمƊاهج اƅبƊيوية اƅتي تتخذ من اƅظاهرة اƅلغوية موضوعا 

 .ƅلوصف
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وقد اعتمدƊا في اƅبحث هذا على عدة مصادر مراجع أهمها: "الأسلوبية والأسلوب" ƅـ 
غة والأسلوب" "عبد اƅسلام اƅمسدي" و"الأسلوبية وتحليل اƅخطاب" ƅـ" Ɗور اƅدين اƅسد" و"اƅل

 ƅـ"عدƊان بن ذريل" و" الأسلوب والأسلوبية" ƅـ" بيير جيرو" وغيرها.
ƅمجال جد واسع، وƅقد واجهتƊا بعض اƅصعوبات مƊها: Ƅثرة اƅمراجع اƅتي جعلت ا

 وصغر حجم اƅقصيدةبالاضافة اƅى ضيق اƅوقت .
داب واƅلغات، ولا يسعƊي إلا أن أتقدم باƅشƄر اƅخاƅص إƅى أساتذتƊا اƄƅرام في Ƅلية الآ

ƅى Ƅل من مدَّ ƅي يد اƅعون ماديا Ƅان أم معƊويا.  وا 
 وأخص باƅذƄر أستاذƊا اƅفاضل "Ɗويوة عبد اƅقادر".

Ƅما أتقدم بأسمى عبارات اƅشƄر واƅتقدير لأعضاء اƅلجƊة اƅموقرة وقبل أن أختم هƊاك 
يه، حتى يقف Ƅلمة في هذا اƅمقام وهي الاعتراف بأن هذا اƅجهد اƅمقل لا يدعي اƄƅمال ف

 قارئ ما ƅبحثي موقف من يلتمس ƅي اƅعذر فاƄƅمال لله سبحاƊه.
ن أخطأƊا فمن أƊفسƊا ومن اƅشيطان  .فإن أصبƊا فمن الله وحدƋ، وا 
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فيه اƗبحاث واختلفت فيه الآراء، وتفرّعت عƊه الاتجاهات، وأƅُّفَت اƗسلوبية علم Ƅَثُرَتْ 
فيه Ƅثيرٌ من اƄƅتب ƅدرجةٍ يصعبُ إحصاؤها، Ƅذƅك اƅمقالات، واƅدوريات، حيث تجدها 
متفقة إƅى حدّ اƅتّطابق تارة، ومختلفة حتى اƅتƊاقض تارة أخرى، وهذا ما جعل اƅباحث في 

 ع بحثه، وبين Ƅثرتها، واختلافها اƅشديد.هذا اƅميدان بين سعادته بتوفر مراج
 أولا: مفهوم الأسلوب:

 عند اƃنقاد اƃعرب اƃقدامى واƃمحدثين:-1-1
حاول اƊƅقاد واƅعلماء واƅدارسون في مجال علوم اƅلغة واƅبلاغة اƅعربية مƊذ اƅعصور 
اƗوƅى إعطاء تعريف ƅهذا اƅمصطلح، Ƅلď بحسب تصوراته اƅخاصة حوƅه، واƅبداية من 

ƅمصطلح:اƅهذا اƅ بلاغيƅقدي واƊƅا اƊى في تراثƅوƗجذور ا 
Ƅلمة أسلوب Ƅلمة قديمة في اƅلغة اƅعربية؛ فقد وردت في Ƅلام اƅعرب، وجاءت في -

 مصƊفاتهم اƅلغوية واƅمعجمية، قال
"يُقال ƅلسطر من اƊƅخيل أسلوب، وƄل طريق ممتد أسلوب، قال: واƗسلوب  ابن منظور:*

، ويجمع أساƅيب، واƗسلوب: اƅطريق واƅوجه واƅمذهب، يقال: أƊتم في اƗسلوب سواء
، يقال أخذ فلان في أساƅيب من اƅقول؛ أي  اƅطريق تأخذ فيه، واƗسلوب باƅضم: اƅفنُّ

ن أƊفه ƅفي أسلوب إن Ƅان  .1 متƄبّرا..." أفاƊين مƊه، وا 
*اƅزمخشري: Ƅما ورد في أساس اƅبلاغة: "...سلƄت أسلوب فلان: طريقه، وƄلامه على 

 2أساƅيب حسƊة، ويقال ƅلمتƄبر: أƊفه في أسلوب: "إذ ƅم يلتفت يمƊة ولا يسرة...".
:ƋاƊلمصطلح يتضح أن معƅ لغويƅتعريف اƅيفية. من خلال هذا اƄƅطريقة واƅا 

                                  

1
 .176، دت، ص 3مƊظر: ƅسان اƅعرب، دار إحياء اƅتراث اƅعربي، بيروت، طابن - 

2
، بيروت، دط، 1جار الله اƅزمخشري: أساس اƅبلاغة، تحقيق محمد باسل عيون اƅسود، مƊشورات، محمد علي بيقون، دار اƄƅتب اƅعلمة، ج - 

 .468دت، ص 
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Ƅمصطلح علمي؛ Ɗجد في تراثƊا اƅعربي اƅقديم ما يوحي بقيام أما في تعريف اƗسلوب 
مدرسة ƅعلم اƗسلوب اƅذي يحسبه بعضهم وريثا ƅلبلاغة اƅعربية، ƅذا فإن Ƅثيرا من 
رهاصات في  اƊƅظريات اƊƅقدية اƅحديثة تلقى ƅها جذورا وأصولا، أو على اƗقل إشارات وا 

أن يقزّم هذا اƅفƄر اƊƅقدي، وƅعلّ جهود اƅفƄر اƊƅقدي اƅعربي اƅقديم، وƄƅن لا حقّ Ɨحد 
 "عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي"، و"حازم اƅقرطاجƊي" وغيرهما تƊدرج ضمƊه.

تحدّث اƅجرجاƊي عن اƗسلوب حين ربطه بƊظم اƄƅلام، وبأنّ  *عبد اƃقاهر اƃجرجاني:
مزيّة اƅƗفاظ: "في اƅمعاƊي واƗغراض اƅتي يوضع ƅها اƄƅلام، ثم بحسب موقعها بعضها 

، فاƗسلوب عƊد اƅجرجاƊي يƄمن في ترƄيب 1بعض، واستعمال بعضها مع بعض" من
اƅƗفاظ بعضها مع بعض على اƊƅحو اƅذي يؤثر في Ɗفس اƅسامع، وقد ضرب ƅذƅك مثالا 
حين رأى أنّ سبيل تلك اƅمعاƊي سبيل اƗصباغ اƅتي تُعمَلُ مƊها اƅصور واƊƅقوش، واƅتي 

رƋ من أجل ذƅك أعجب، وصورته أغرب، Ƅذƅك يختارها صاحبها بعƊاية، فيجيء تصوي
 2حال اƅشعراء في توخيهم ƅمعاƊي اƊƅحو ووجوهه اƅتي تعدّ محصولا ƅذƅك اƊّƅظم.

 3: فيعطي مفهوما ƅلأسلوب اƊطلاقا من ثلاث رƄائز:عبد اƃسلام اƃمسديأما 
 اƅمُخاطِب: وهو صفيحة الاƊعƄاس Ɨشعة اƅباث فƄرًا وشخصيةً.-1
 مغلقة على Ɗفسها لا يفض جدارها إلا من أرسلت إƅيه.اƅخطاب: رساƅة -2
 اƅخطاب ويتأثر به. اƅمُخاطَب: وهو اƅمتلقي اƅذي يختص-3

ثم يضيف عبد اƅسلام اƅمسدي مفهوما مبسطا ƅلأسلوب، حيث يرى أƊه من خصائص 
 4اƊتظام اƅمرƄّبات اƅلغوية ƄƄل في اƅخطاب اƗدبي، فهو مربوط باƄƅل وƅيس اƅجزء.

                                  

1
 .132م، ص 2003ياسين اƗيوبي، اƅمƄتبة اƅعصرية، بيروت، ƅبƊان، دط،  عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي: دلائل الإعجاز في علم اƅمعاƊي، شرح- 

2
 .133-132يƊظر: اƅمصدر Ɗفسه، ص  - 

3
، ص 1977يƊظر: عبد اƅسلام اƅمسدي: اƗسلوبية واƗسلوب )Ɗحو Ɗموذج أƅسƊي في Ɗقد اƗدب(، اƅدار اƅعربية ƅلƄتاب، توƊس، دط،  - 

84. 
4
 .86، ص اƅمرجع ƊفسهيƊظر:  - 
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: أن اƗسلوب هو: "ما يƄشف روعة اƄƅاتب وطقوسيته، إƊه اƃدين اƃسدنور ويرى 
 1سجƊه وعزƅته، اƅعƊصر اƅذي لا يحدƋ اƅتعاقل والاختيار اƅواعي".

Ɗخلص إƅى أن اƗسلوب يخضع لاهتمامات اƅمُعرف، وƖƅراء اƅتي تمثلها مدرسته، 
 وƅلمرجعية اƅتي يغترف مƊها، ويتضح هذا وفق اƅتصورات اƅتاƅية:

 اƗسلوب هو اƅسلوك )علم اƊƅفس(-"
 اƗسلوب هو اƅمتحدث )علم اƅبلاغة(- 
 اƗسلوب هو اƅفرد )اƗديب(- 
 اƗسلوب هو اƅشيء اƄƅامن )اƅفقيه اƅلغوي(- 
 اƗسلوب هو اƅمتلƄلم اƅخفي أو اƅضمƊي )اƅفيلسوف(- 
 2وأخيرا اƗسلوب هو اƅلغة )اƅلساƊي(." 

هذƋ اƅعلوم من أجل تحديد مفهوم دقيق وƄلي أن تتعاون Ƅل  -إذن–وعليه، فلابد 
ƅلأسلوب، فهل يمƄن ذƅك، وƄيف اƅسبيل إƅى ذƅك؟ وهل يصل بƊا اƗمر إƅى اƅخروج 

 بمفهوم واضح ƅه وبتعريف جامع ماƊع؟.
 عند اƃنقاد اƃغرب اƃقدامى واƃمحدثين:-1-2

Ƌبلاغية وعدّوƅسلوب في دروسهم اƗقدامى عن اƅيون اƊاƊيوƅذي  تحدّث اƅجهد اƅثمرة ا"
درسوƋ من حيث علاقته باƅمبدع، ثم في علاقته  يبذƅه اƄƅاتب في صƊعه ƅلƄتابة، ومن ثمّ 

باƅمضمون اƅذي يحمله اƅعمل اƗدبي، وƄذا علاقته أيضا باƊƅوع اƗدبي، أو الإطار 
 3اƅشƄلي ƅذƅك اƅمضمون".

                                  

1
، دار هومة، Ɗ2ور اƅدين اƅسد: اƗسلوبية، وتحليل اƅخطاب )دراسة في اƊƅقد اƅعربي اƅحديث، تحليل اƅخطاب اƅشعري واƅسردي(، ج - 

 .23بوزريعة، اƅجزائر، دط، دت، ص 
2
 .26م، ص 2008، 1فيلي ساƊديرس: Ɗحو Ɗظرية أسلوبية ƅساƊية، تر. خاƅد محمود جمعة، دار اƅفƄر، دمشق، ط - 

3
 .151م، ص 2002، 2بن ذريل: اƅلغة واƗسلوب، تح: حسين حميد، مجدلاوي ƅلƊشر واƅتوزيع، ط عدƊان - 
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ة أسلوب اƄƅاتب وقد عدّت صور اƅبلاغة اƅمختلفة أقصر اƅطرق اƅتي تؤدي إƅى معرف
، وفƊية فƄاƊت تحليلاتها معيارية واƗحƄام اƊƅقدية اƅمستƊدة وما يحمله "من خصائص Ɗفسية

 1إƅيها عقلية أƄثر مƊها ذوقية".
توصيفهم ƅلأسلوب، وقد قدمت تعريفات مختلفة باختلاف اتجاهات أصحابها في طريقة 

 ويمƄن عرض أبرزها فيما يلي:
"اƅذي طوّر هذا اƅمƊظور اƅتعريفي وƄشف ƅه  Michael Riffaterre ميشال ريفاتير*

عن سبل اختيارية دƊت به من اƅموضوعية اƅعلماƊية، حيث يحدد اƗسلوب اعتمادا على 
أثر اƄƅلام في اƅمتقبل، فيعرّفه أƊه إبرازُ بعض عƊاصر سلسلة اƄƅلام وحمل اƅقارئ على 

ذالاƊتباƋ إƅيها ب ا حلّلها وجد ƅها دلالات تمييزية خاصة، حيث إذا غفل عƊها شوƋّ اƊƅص، وا 
، وهذا اƅتعريف يظلّ مهما باƅرغم من 2ممّا يسمح بتقرير أنّ اƄƅلام يُعبّر  واƗسلوب يُبرزُ"

–، فإنّ اƄƅلمة اƅبليغة أƊه اƄتفى باƅتأثير في اƅمتلقي دون أن يهتم باƅرساƅة في حدّ ذاتها
 دوƊها بلاغة وفصاحة شيئا من اƅتأثير. لا تؤثّر في اƅمتلقي بيƊما تتلقى Ƅلمة -أحياƊا

بأƊه: "تفجّر طاقات اƅتعبير اƄƅامƊة في  Charle Baley *شارل باƃي*Ƅما يعرّفه 
 ، هو استعمال خاص ƅلغة يقوم على عدد من الإمƄاƊات والاحتمالات اƅمتاحة.3اƅلغة"

"تعاريف  أسلوبية نظرية نحوفي Ƅتابه  Willy Sandersفيلي سانديرس *وقدّم 
 ƅ4لأسلوب تقارب اƅثلاثين تعريفا".

                                  

1
 97م، ص 2000عدƊان بن ذريل: اƊƅص واƗسلوبية بين اƊƅظرية واƅتطبيق، مƊشورات اتحاد اƄƅتاب اƅعرب، دمشق، سورية، دط،  - 

2
 .83عبد اƅسلام اƅمسدي: اƗسلوبية واƗسلوب، ص  - 

*
(، درس فقه اƅلغة اƅيوƊاƊية ثم اƅساƊسƄريتية، وƄان واحدا من أبرز طلاب فرديƊاƊد دي سوسير 1947-1865شارل باƅي: ƅغوي سويسري )  

F. De Saussure. 
3
 .44عدƊان بن ذريل: اƊƅص واƗسلوبية بين اƊƅظرية واƅتطبيق، ص  - 

4
 - Ɨفصل اƅظر: اƊية، يƊساƅ ظرية أسلوبيةƊ حوƊ :سلوب.فيلي ساديرسƗية: مفهوم اƅاƄول، إ 
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: "اƗسلوب هو Ƅل ما ƅيس شائعا ولا عاديا ولا Jean Cohen جان Ƃوهن*يقول 
مطابقا اƅمعيار اƅعام اƅمأƅوف... إƊه اƊزياح باƊƅسبة إƅى معيار، أي أƊه خطأ وƊƄƅه خطأ 

 1مقصود...".
في اƅغاƅب يخضع ƅجاذبية تيارات ثلاث، وهي:  جان ƂوهنƊستطيع اƅقول أنّ تعريف 

Ɗجد  -عموما–اƅتعبير عن اƊƅفس، الاختيار واƅعدول )الاƊزياح، الاƊحراف(، فلا ƄƊاد 
هذƋ اƗمور اƅثلاثة، وبخاصة اƗول معرفة بعض  إƅى يستƊدتعريفا ƅلأسلوب دون أن 

 مƊها.
ذا Ƅان ذƅك Ƅذƅك، سƊحاول أن Ɗبين  من خلال هذƋ الآƅيات دون أن  يةاƗسلوب مفهوموا 

 Ɗغوص في مƊاقشتها مƊاقشة عميقة، فليس هذا اƅمحل محلها.
 ثانيا: مفهوم الأسلوبية:

 الأسلوبية عند اƃغرب:-2-1
تقديم مفهوم ƅهذا  تعدّدت مفاهيم اƗسلوبية ƅدى اƊƅقاد واƅلغويين اƅغرب، وحاول Ƅلď مƊهم

 اƗخرى، وسƊقوم بعرض أبرزها:اƅمصطلح من وجهة Ɗظر تختلف عن وجهات اƊƅظر 
: عرّف اƗسلوبية على أƊّها: "دراسة ƅوقائع اƅتعبير اƅلغوي Charle Baley شارل باƃي*

 مفهوم اƗسلوبية باƅجاƊب اƅعاطفي ƅلغة. باƃي، حيث ربط 2من زاوية مضموƊها اƅوجداƊي"
بدراسة الآثار يرى أنّ اƗسلوبية "علم يُعƊى  :Michael Riffaterreميشال ريفاتير*

اƗدبية دراسة موضوعية... تƊطلق من اعتبار اƗثر اƗدبي بƊية أƅسƊية تتجاوز مع اƅسياق 
ا، أي دراسة اƊّƅص في ذاته وƅذاته Ďي تجاوزًا خاصƊمضموƅلاته  اƄواع تشƊوتفحص أدواته وأ

اƅوعي  إدراƄا Ɗقديا مع وتمƄين اƅقارئ من إدراك اƊتظام خصائص اƗسلوب اƅفƊي اƅفƊّية...

                                  

1
 .37، ص 1998، 1مƊذر عياشي: مقالات في اƗسلوبية، مƊشورات اتحاد اƄƅتّاب اƅعرب، دمشق، ط - 

2
 .63بيير جيرو: اƗسلوب واƗسلوبية، تر: مƊذر عياشي، مرƄز الإƊماء اƅقومي، بيروت، ƅبƊان، دط، دت، ص  - 
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وفي تعريفه ترƄيز على عƊصرين من  1وظائفية". ƅما تحققه تلك اƅخصائص من غايات
اصلية اƅخطاب ƄƄل متƄامل تجƊب دراسة موضوعية واƅمخاطب من بين اƅعملية اƅتو 

 اƅوظائف اƅتأثيرية اƅتي يحققها ذƅك اƅخطاب فيه.
اƗدبي،  ƅلƊص بأƊّها: "وصفٌ : عرّف اƗسلوبية  rrioeA ichaelM ميشال أريفاي*

أنّ اƗسلوبية فرع من اƅلساƊيات  أريفاي، حيث يرى 2حسب طرائق مƊتقاة من اƅلساƊيات"
اƅعامة تستقصي طرق تحليلها ƅلƊصوص اƗدبية اƊطلاقا من اƅمعايير اƅتي أرسى دعائمها 

 .دي سوسيراƅعاƅم اƅلغوي 
 الأسلوبية عند اƃعرب:-2-2

بعض اƅدارسين علم "يرمي إƅى تخليص اƊّƅص اƗسلوبية أو اƗسلوبيات Ƅما سماها 
واƅذوقية ويهدف إƅى علمƊة اƅظاهرة اƗدبية واƊƅزوع باƗحƄام  اƗدبي من اƗحƄام اƅمعيارية

اƊƅقدية ما أمƄن عن الاƊطباع غير اƅمعلّل، واقتحام عاƅم اƅذّوق وهتك اƅحجب دوƊه 
ذا Ƅان هذا 3ي مستقبله"وƄشف اƅسّر في ضروب الاƊفعال اƅتي يخلقها اƗثر اƗدبي ف ، وا 

اƅتّعريف يعدّ جامعًا Ɗوعا ما ƅمفهوم هذا اƅمصطلح فقد اختلف اƅعديد من اƗسلوبيين حوƅه 
 شاربهم اƅثقافية، ƊذƄر مƊها:باختلاف م

يعرّفها على أƊّها: "ممارسة قبل أن تƄون علما أو مƊهجًا أساسها  *اƃهادي اƃطرابلسي:
ز اƊƅصوص وطابع اƅشخصية اƗدبية Ƅƅل مؤƅّف وتميّ  اƅبحث في طرافة الإبداع،

جراء اƅتحليل في Ɗماذج  مدروس...، ولابدّ فيها من فحص اƊّƅصوص وتمثّل ƅجوهرها وا 

                                  

1
د اƅعربي اƅحديث )دراسة في تحليل اƅخطاب(، مجد اƅمؤسسة اƅجامعية ƅلƊشر واƅتوزيع، دط، فرحان بدري اƅحربي: اƗسلوبية في اƊƅق - 

 .15، ص 2003
2
 .23محمد عبد اƅمƊعم خفاجي وآخرون: اƗسلوبية واƅبيان اƅعربي، اƅدار اƅمصرية ƅلطباعة، مصر، دط، دت، ص  - 

3
 .02باجي مختار، عƊابة، اƅجزائر، دط، دت، ص  رابح بوحوش: اƗسلوبيات وتحليل اƅخطاب، مديرية اƊƅشر جامعة - 
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ƅتƄوّن ƅلدارس صورا واضحة وƄلّيّة عن اƊّƅصوص  بياƊيّة تختار مƊها على قواعد ثابتة
 .1اƅمدروسة ومساƅك الإبداع فيه"

Ɗظام  عرّف اƗسلوبية على أƊها: "علم يدرس Ɗظام اƅلغة ضمن *منذر عياشي:
 2اƅخطاب".

ورأى أƊّها: "علم وصفيّ تحليليّ تهدف إƅى دراسة  تحدّث عن اƗسلوبية *نور اƃدين اƃسّد:
 مƄوƊّات اƅخطاب اƗدبي وتحليلها، Ƅما أƊّها قابلة لاستثمار اƅمعارف اƅمُتّصلة بدراسة اƅلغة

على اƅخصوص، ذƅك أƊها مƊاهج متعدّدة ومتداخلة  وƅغة اƅخطاب اƗدبي
 3الاختصاصات".

أنّ اƗسلوبية "علم تحليليّ تجريديّ يرمي إƅى إدراك  اƃمسدي: يرى *عبد اƃسلام اƃمسدي
إƊساƊي عبر مƊهج عقلاƊي يƄشف اƅبصمات اƅتي تجعل اƅسلوك  اƅموضوعية في حفل

 4اƅƗسƊي ذا مفارقات عمودية".
ذا حاوƊƅا أن Ɗضع أهمّ اƅفوارق فيما بين اƅتعريفات اƗربعة ƅمصطلح اƗسلوبية  اƅتي –وا 

سƊجد أƊّها متقاربة إƅى حدّ بعيد، وأنّ وجه الاختلاف بيƊها يƄمن في أنّ Ƅلّ  -سبق ذƄرها
في اƅمفهوم اƗسلوبي، فإذا  باحث قدّم مفهومه من زاوية معيƊّة، ورƄّز على خاصية واحدة

 منذررأى بأƊها دراسة اƗسلوب اƅمتفردة في اƅخطاب اƗدبي فإنّ  دي اƃطرابلسياƃهاƄان 
يشترط في تلك اƅدراسة أن تƄون ضمن اƊƅظام اƄƅلّي ƅلخطاب اƗدبي، ويضيف  عياشي

اƅشّرط اƅثاƊي وهو أن تƄون هذƋ اƅدراسة وفق مƊهج وصفي تحليلي يُعدƋّ  نور اƃدّين اƃسّد
 .الإبداعيف عن الاƊزياحات اƅلغوية في اƅعمل اƅمستوى اƊƗسب ƅلƄش اƅمسدي

                                  

1
 .09م، ص 1992اƅهادي اƅطرابلسي: تحليل أسلوبية، دار اƅجƊوب ƅلƊشر، توƊس، دط،  - 

2
 .141فرحان بدري اƅحربي: اƗسلوبية في اƊƅقد اƅعربي اƅحديث،ص  - 

3
، دار هومة، بوزريعة، 2ث، تحليل اƅخطاب اƅشعري واƅسردي(، جƊور اƅدين اƅسد، اƗسلوبية وتحليل اƅخطاب )دراسة في اƊƅقد اƅعربي اƅحدي - 

 .07اƅجزائر، دط، دت، ص 
4
 .33عبد اƅسلام اƅمسدي: اƗسلوب واƗسلوبية، ص  - 
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 ثاƃثا: اتجاهات الأسلوبية:
Ƅبير في دقائق  تحتاج اƅعملية الإبداعية اƅشعرية في Ƅلّ تحوّلاتها وتƊقّلاتها إƅى تعمّق

عƊاصرها، واستجلاء مواطن اƅجمال فيها، وهي بذƅك تتميّز بزئبقية دائمة في بƊائها اƅلغوي 
ƅوعت تلك اƊك تƅها ذƅ ارها، وحتى يتحققƄبأ بعصارة أفƊين ثابتة تتƊين تبحث عن قواƊقوا

ك من مƊطلقات ƅساƊية وتعدّدت اƅمƊاهج واختلفت الاتجاهات، وعُدّت اƗسلوبية أحد تل
 Ɨهم هذƋ الاتجاهات:اƅمƊاهج اƅتي تدثّر بعباءتها اتجاهات مختلفة، وسƊعرض فيما يلي 

 الأسلوبية اƃتعبيرية:-3-1
تجاƋ بقوƅه: "هي دراسة ƅقيم تعبيرية إعطاء تعريف مبسّط ƅهذا الا بيير جيروحاول 

هذا . يتّضح من خلال 1واƊطباعية خاصة بمختلف وسائل اƅتعبير اƅتي في حوزة اƅلغة"
اƅقول أنّ محور اƅعمل اƅرئيس في هذا الاتجاƋ يƊصبّ حول تلك اƅشحƊات اƅتعبيرية اƅتي 

 تبثّها اƅعƊاصر اƅلغوية داخل اƅخطاب اƗدبي.
رائد اƗسلوبية اƅتعبيرية من خلال تحديدƅ Ƌموضوع هذƋ اƅدراسة وربط شارل باƃي ويعدّ 

 ƅ2وجداƊية".مجاƅها "بوقائع اƅتعبير اƅلغوي من Ɗاحية مضاميƊها ا

حسب –وهذا اƅمضمون اƅوجداƊي اƅذي تحمله عƊاصر اƅلغة هو اƅذي تجب دراسته 
 3"عبر اƅعبارة اƅلغوية، مفرداتها وتراƄيبها". -باƃي

وتقوم اƗسلوبية اƅتعبيرية "على دراسة علاقات اƅشƄل مع اƅتفسير... على أƊّها لا تخرج 
اƅمعبّر في Ɗفسه أو اƅمقدر في ذاته، وتƊظر إƅى اƅبƊى ووظائفها  عن إطار اƅحدث اƅلساƊي

تبُقي  من أفƄار ورؤى باƃيذƅك أƄثر من خلال ما جاء به  ، ويتّضح4داخل اƊƅظام اƅلغوي"

                                  

1
 .34بيير جيرو: اƗسلوب واƗسلوبية، ص  - 

2
 .34اƅمرجع Ɗفسه، ص  - 

3
 .136-135عدƊان بن ذريل: اƅلغة واƗسلوب، ص  - 

4
 .17-16ربي: اƗسلوبية في اƊƅقد اƅعربي اƅحديث، ص فرحان بدري اƅح - 
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ƊظرƊا إƅيها من زاوية اƅمتƄلم، أو  هذا الاتجاƋ في مجاƅه اƅمُحدّد بحيث يرى أنّ اƅلغة "سواء
من زاوية اƅمخاطب، حيث تعبّر عن اƅفƄر... باƅوسائل اƅلغوية، تمرّ لا محاƅة بموقف 

. فهذا اƅمضمون اƅوجداƊي ƅلغة هو اƅذي 1مثل اƗمل أو اƅترجي أو اƅصبر" وجداƊي من
.ƋظرƊ لأسلوبية فيƅ ساسƗموضوع اƅيمثل ا 

Ɨخطاب اƅي اƅوعين:دبي من حيث وقد تتبع شارل باƊ ىƅية وقسمه إƊوجداƅاته اƊ2شح 
 مƊه ما هو حامل ƅذاته وغير مشحون بشيء.-أ

 ومƊه ما هو حامل ƅلعواطف والاƊفعالات، وموضوع اƗسلوبية.-ب
Ƅما سبق وذƄرƊا، هو اƅجاƊب اƅوجداƊي ومدى Ƅثافة اƅخطاب اƗدبي باƅشحƊات 

ƅشحƊات في تفاعل مع بعضها اƅبعض، اƅعاطفية، وبراعة اƄƅاتب تƄمن في إدخال تلك ا
 3شحƊات معزوƅة بعضها عن بعض". ذƅك "أنّ اƅلغة في حدّ ذاتها مجموعة

 
 
 
 الأسلوبية اƃبنيوية:-3-2

يرى أصحاب هذا الاتجاƋ أنّ اƅلغة "Ɗظام؛ أي مجموعة من الإشارات تأتي قيمتها من 
 4فضمن اƅبƊى تتعدد وظيفتها". اƅعلاقات اƅمتبادƅة فيما بيƊها،

"، فقد ميشال ريفاتير" و"رومان جاƂبسونوقد تتبلور هذا الاتجاƋ من خلال ما جاء به "
اƅتحليل اƗسلوبي إƅى مستوى )اƅبƊية( واعتبرت اƅقواعد اƅلغوية اƅوسائل  حمل جاƄبسون

                                  

1
 .135عدƊان بن ذريل: اƅلغة واƗسلوب، ص  - 

2
 .136، ص اƅمرجع ƊفسهيƊظر:  - 

3
 .137اƅمرجع Ɗفسه، ص - 

4
 .62بيير جيرو: اƗسلوب واƗسلوبية، ص - 
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اƗساسية في اƅلغة اƅتي يتمخّض عƊها اƅتعبير اƅشعري، وذƅك عن طريق تعلّق اƅوحدات 
 . 1ض في اƅخطاب اƅشعرياƅلغوية بعضها ببع

Ƅما عدّ "جاƄبسون" اƗسلوب اƅوظيفة اƅمرƄزية اƅمƊظمة ƅلخطاب من خلال "اƅتطابق 
ƅذي ƅلرّصف، و)جدول الاختيار(، اƅذي ƅلƊمطية اƄƅلامية، يقرّر بين )جدول اƅتوزيع( ا

الاƊسجام بين مفردات )اƊƅص اƗدبي(... باعتبارها علامات استبداƅية، أي وحدات ƅغوية 
 2معجمية في عملية الإبلاغ".

أنّ عملية رصف اƅمفردات من مƊطلق علائقي يوجد واƊطلاقا مما ذƄرƊاƋ آƊفا، يتضح 
اƅمƊطق ويقابله اƅعقل، تƊتج اƗسلوب اƅلغوي، وبعبارة أخرى فاƗسلوب "يتحدّد بتوافق 

 ، هما: الاختيار واƅترƄيب.3عمليتين متتاƅيتين في اƅزمن متطابقتين في اƅوظيفة"
 ƃ : Leo Spitzerيو سبيتزرالأسلوبية اƃنفسية-3-3

هي ما أطلق عليه "اƗسلوبية اƗدبية" أو "اƗسلوبية اƊƅقدية" بفعل تقربها من اƗدب، 
 Ƌهذا الاتجاƅ انƄ" قد، وقدƊƅجامعية، إذ واعتمادها على اƅعليا واƅدراسات اƅبير في اƄ أثر

، 4م"1928بتصاƊيف مختلفة "دراسات في اƗسلوب عام  دعم "ƅيو سبيتزر" علم اƗسلوب
م، ثم جاء بƄتاب آخر "اƗسلوبية واƊƅقد اƗدبي" 1948و"علم اƅلغة وتاريخ اƗدب" سƊة 

 م.1955عام 
قد حاول ƅيو سبيتزر بلورة أفƄارƋ وفق مبادئ توضح مƊهجه في اƅبحث اƗسلوبي، و 

 ويمƄن تلخيصها فيما يلي:
فƄرة قبلية  اƅبحث اƗسلوبي، هي )اƅعمل اƗدبي( Ɗفسه، وƅيس أيّ Ɗقطة الاƊطلاق في -1"

 خارج هذا اƅعمل، واعتبارƋ باƅتاƅي Ɗصا ƅغويا قائما بذاته...
                                  

1
 .141يƊظر: عدƊان بن ذريل، اƅلغة واƗسلوب، ص  - 

2
 .141اƅمرجع Ɗفسه، ص  - 

3
 .141اƅمرجع Ɗفسه، ص  - 

4
 .138اƅمرجع Ɗفسه، ص  - 
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)اƅبحث اƗسلوبي( هو بمثابة جسر بين علم اƅلغة، وتاريخ اƗدب، Ɨنّ معاƅجة -2
 )اƊƅص( في ذاته تƄشف عن ظروف صاحبه.

اƊƅهاية )اƊزياح شخصي(، يمرق به اƄƅاتب عن جادة  إنّ اƅخصيصة اƗسلوبية هي في-3
 الاستعمال اƅعاديّ ƅلغة...

)شخصية اƄƅاتب(، وƊƄƅها مثل غيرها من وسائل اƅتعبير، تخضع ƅهذƋ  اƅلغة تعƄس-4
 اƅشخصية...

هو  إنّ مبدأ اƅعمل اƗدبي هو )فƄر( صاحبه، وƅيس أيّ شرط مادّي... إنّ فƄر اƄƅاتب-5
 عƊصر )اƅتماسك اƅداخلي( ƅلعمل اƗدبي.

نّ )اƗسلوبية( -6 لا سبيل إƅى بلوغ حقيقة )اƅعمل اƗدبي( دون اƅتعاطف مع صاحبه، وا 
تعاطفيا(  في اصطƊاعها )اƅحدس(، وعملها اƅتحليلي، واƅترƄيبي لاƊطباعاتها، تصبح )Ɗقدا

 1لا غƊى عƊه".
 الأسلوبية الإحصائية:-3-4

فƊجد أنّ اƅدراسات اƗسلوبية الاتجاƋ إحصاء اƅظواهر اƅلغوية في اƊƅص 'ƊعƊي بهذا 
اƅحديثة اهتمت بهذا اƅمƊهج الإحصائي واعتبرƋ اƅعديد من اƅدارسين وسيلة ƅلحصول على 
اƅمعلومات اƅدقيقة، ƄوƊه يعتمد على الإحصاء، وقد طبّقوƋ على اƅعديد من اƗدباء 

 2سلوبية واƅعلمية".في إبراز خصائصهم اƗ واƅشعراء رغبة
"وقد بحث آخرون بهذا اƅمƊهج اƅتجريبي الإحصائي اƅفوارق اƅمميزة ƅلƄاتب واƅمؤƅفين بغية 
اƅتوضيح اƅبياƊي ƅخصائصهم اƗسلوبية بطريقة شƄلية موضوعية، من ذƅك ما قام به 

 من وضع ما أطلق عليه "اƅمتر اƗسلوبي" ويتمثل في عدّ Ƅلمات اƊّƅص Zempزمب
وتصƊيفها ووضعها على شƄل Ɗجمة تمثل متوسطها مما يƊتج أبƊية خطية مختلفة من 

                                  

1
 .139-138عدƊان بن ذريل: اƅلغة واƗسلوب، ص  - 

2
 .43، ص2م، اƅعدد2002محمد بن مƊوفي، ملامح أسلوبية في شعر ابن سهل اƊƗدƅسي، دار هومة ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، اƅجزائر،  - 
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Ɗص يمƄن مقارƊتها فيما بيƊها اختلافات اƄƅاتب طبقا ƅها، وتتمثل في أضلاع اƊƅجمة 
 توزع على اƊƅحو الآتي: اƅمثمƊة في أƊواع اƄƅلمات طبقا Ƅƅل ƅغة، ويقترح هذا اƅباحث أن

حروف اƅجر       -6ظروف زمان ومƄان -5أفعال -Ɗ4عوت -3ضمائر –أسماء -1
 أدوات اƅشرط.-8أدوات اƅوصل -7

 أسماء                                

 أدوات اƅشرط    ضمائر                                         

 أدوات اƅوصل     Ɗعوت                                                

 حروف اƅجر                                   أفعال        

 1"                          ظرف زمان ومƄان                         
"أن اƅتحليل الإحصائي  Steven Ulmanأضف على ذƅك يقول ستيفن أوƅمان 

رط اƗساسي وهو اƅسياق"، أي أنّ اƅش ƅلأسلوب لابد أن يدخل في حسابه عاملا جوهريا
 في اƅتحليل الإحصائي هو اƅسياق.

 رابعا: علاقة الأسلوبية باƃعلوم اƃمجاورة:
إنّ اƅمتصفح ƅلأصول اƗوƅى اƅتي اƊبثق مƊها علم اƗسلوب، يجدها متداخلة مع اƅعديد 

اƅتي اعتمدتها في دراستها  من اƅعلوم اƗخرى مستقية مƊها أبرز اƅمعايير اƅموضوعية
اƅتطبيقية، فاتخذت من علم اƅلغة مثلا اƅمƊهج اƅلساƊي اƅذي تسير وفقه، واتخذت من اƊƅقد 

                                  

1
جراءاته، دار اƅشروق، اƅقاهرة، طصلاح فضل: علم اƗسلوب مبادئه  -   .267-266م، ص 1988، 1وا 
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 Ƌتعرف على هذƅي اƅحاول فيما باƊدبي(، وسƗص اƊƅم عليه )اƄحƅاء اƊموضوعية أثƅدقة اƅا
 بشيء من اƅتفصيل. اƅتداخلات

 علاقتها بعلم اƃلغة:-4-1
Ɗƅك اختلفت آراء اƅسبب في ذƅان اƄ لغة، وربماƅسلوبية بعلم اƗقاد حول علاقة ا

فƄون علم اƅلغة أسبق في  اƗصول اƅمعرفية اƅتي اƊبثق مƊها هذا اƅعلم اƅحديث اƊƅشأة،
اƅظهور من علم اƗسلوب يجعل أغلب اƊƅقاد يُجمعون على أنّ اƗسلوبية فرع جديد من 

 فروع شجرة علوم اƅلسان.
اƗسلوبية في تقييمها ƅلظاهرة اƅلغوية "على مƊهج" ƅساƊي في تقƊياتها ويبدو أنّ اعتماد 

ميداƊها اƗصلي وتتحول إƅى درس ƅغوي يفقدها في Ƅثير من ، جعلها تتجاوز 1الإجرائية"
اƗحيان ميزتها اƗساسية ويبعدها عن هدفها اƅمƊشود، وهو اƅبحث في اƅسمات اƗسلوبية 

 Ƅƅل مبدع.
ƅجد بعض اƊ مقابلƅيات بل وفي اƊلساƅيست مجرد فرع في اƅ" سلوبيةƗقاد يرون أنّ اƊ

 2يقوم بفحص اƅظواهر Ɗفسها من وجهة ƊظرƋ اƅخاصة". هي أهم علم موازٍ 
وقد عدّ أوƅمان "اƊƅموذج اƅلساƊي الإطار اƊƅظري اƅذي يتحرك من مƊطلقه اƅتحليل 

 3اƗسلوبي".
ƅتي يبقى اƅمصطلحات اƅتأثر موجودا، فمن جملة اƅعلمين قائما مادام اƅمشترك بين ا

استعملها اƅدارسون في حقل اƅلساƊيات Ɗجد مصطلحي اƅبƊية اƅسطحية، واƅبƊية اƅعميقة 

                                  

1
فرحان بدري اƅحربي: اƗسلوبية في اƊƅقد اƅعربي اƅحديث )دراسة في تحليل اƅخطاب(، مجد اƅمؤسسة اƅجامعية ƅلƊشر واƅتوزيع، دط،  - 

 .28، ص 2003
2
 .22م، ص 2001اƅهدى ƅلƊشر واƅتوزيع، اƅمسƊا، مصر، دط،  ستيفن أوƅمان: اƗسلوبية وعلم اƅدلاƅة، تر وتح محي اƅدين محسب، دار - 

3
 .11اƅمرجع Ɗفسه، ص  - 
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على اƅمصطلح اƗول: اƗداء اƅلغوي، وعلى اƅمصطلح اƅثاƊي اƄƅفاية  شومسƂيويطلق 
 1اƅلغوية.

تستعين اƅلغة بعدد محدود من اƅمسائل ƅتƊتج عددا غير متƊاƋٍ من ووفق اƊƅحو اƅتحويلي 
الاستعمالات، وهذƋ الاستعمالات هي اƅتي ترƄز عليها اƗسلوبية في مظهرها اƅحسي حين 

، ƄوƊها يختار اƅمبدع أƅفاظه بعƊاية، ويؤثر Ƅلمة على أخرى أو ترƄيبا على ترƄيب آخر
 2أدق في توصيل ما يريد.

واƗسلوبي حدّ وهدف لا يتجاوزƋ فƄأن اƅلساƊي حيƊما يبدأ عمله  وƄƅل من اƅلساƊي
يصف اƅلغة وصفا دقيقا، ثمّ يحاول عقلƊة هذا اƅوصف، واƅخروج بقواعد ƅغوية قابلة 

، ثم يلقي بزمام اƅعمل ƅلباحث اƗسلوبي وتمايزƋ عن غيرƋ من اƄƅتّاب الآخرين ƅ3لتعميم
واƅمعاƅجة من خلال اƅتحليل اƅصوتي أو اƅصرفي أو وتحديد طريقته اƅخاصة في اƅمƊهج 

 4اƊƅحوي أو اƅدلاƅي".
ومادام اƗسلوبي لا يمƄن أن يعمل دون علم بحدود تلك اƅمستويات فإن عمله يقترب 

 ، اƅذي يعمل في اƅمستويات ذاتها اƅتي يعمل فيها اƗسلوبي.5باƅضرورة من عمل اƅلساƊي
 علاقتها باƃنقد الأدبي:-4-2

هي علاقة اƗسلوبية باƊƅقد  عبد اƃسلام اƃمسديالإشƄالات اƅتي تطرق إƅيها من أهم 
إن Ƅان في سيرورتها ترمي إƅى اƅتفرد  اƗدبي، وهل بإمƄاƊها أن تعوّض اƊƅقد اƗدبي

بعض الآراء اƊƅقدية اƅتي لاحظت تلك  اƃمسديثم عرض  6بمƄاƊة اƗوƅى في اƗدب؟

                                  

1
 .46م، ص 2007، 1يƊظر: يوسف أبو اƅعدوس، اƗسلوبية، اƅرؤية واƅتطبيق، دار اƅمسيرة ƅلƊشر واƅتوزيع، عمان، اƗردن، ط - 

2
 .46يƊظر: اƅمرجع Ɗفسه، ص  - 

3
 .48اƅمرجع Ɗفسه، ص  :يƊظر - 

4
 .50، ص جع Ɗفسهاƅمر  - 

5
 .11يƊظر: ستيفن أوƅمان، اƗسلوبية وعلم اƅدلاƅة، ص - 

6
 104يƊظر: عبد اƅسلام اƅمسدي: اƗسلوبية واƗسلوب، ص  - 
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اƗدبي، من بيƊها آراء بيير جيرو اƅذي أƄّد أنّ  اƅعلاقة اƅحميمية بين اƗسلوب واƊƅقد
Ɨسلوبية اƗقد، وبه قوامها ووجودها، ويقرّ دون تردّد أن اƊƅك سلوبية مصبها اƅتستحيل بذ

 Ɗ1ظرية Ɗقدية باƅضرورة.
وƅعلّ اƅتقارب بين اƗسلوبية واƊƅقد يتم من خلال اƅتعاون على اƄƅشف عن اƅمظاهر 

يث اƅترƄيب واƅلغة واƅموسيقى، فإذا ƄاƊت اƗسلوبية قد اƅمتعددة ƅلƊص اƗدبي، من ح
مهمة اƅبحث في أوجه اƅتراƄيب ووظيفتها في اƊƅظام اƅلغوي؛ فإنّ اƊƅقد قد  أوƄلت ƅها

تجاوز ذƅك إƅى اƅعلل واƗسباب، ففي اƊƅقد، إذن، بعض ما في اƗسلوبية وزيادة، وفي 
 2اƗسلوبية ما في اƊƅقد إلا بعضه.

Ɨسلوبية مƄملة ƅلƊقد، وذƅك من خلال استخدامها آراء Ɗقدية تساهم في تعدّ اƅدراسة ا
ظهار اƅمدƅولات اƅجماƅية في اƊƅص اƗدبي، وتتبع اƅعلاقات  إبراز أفƄار اƄƅاتب ورؤاƋ، وا 

 اƅقائمة بين اƅصيغ اƅتعبيرية، وƄذا علاقات تلك اƅصيغ باƅمرسل واƅمتلقي.
ا اƅمجال بأن اƗسلوبية "علم وصفي يعƊى ƅذƅك أجمع أغلب اƅباحثين واƅدارسين في هذ

ببحث اƅخصائص واƅسمات اƅتي تميّز اƊƅص اƗدبي عن طريق اƅتحليل اƅموضوعي ƅلأثر 
. أما اƊƅقد فهو: "Ɗظر وتقليب في اƗدب، 3اƗدبي اƅذي تتمحور حوƅه اƅدراسة اƗسلوبية"

 .4لاستحسان"وتذوّق وتمييز ƅه وحƄم عليه واƅسمو به إƅى أعلى مراتب اƅجمال وا
باƅرغم من وجود اختلاف بين اƗسلوبية واƊƅقد إلا أƊهما يتفقان في أنّ مجال دراستهما 
هو اƊƅص اƗدبي، غير أنّ اƗوƅى "تدرس اƗثر اƗدبي بمعزل عمّا يحيط به من ظروف 

                                  

1
 .104يƊظر: اƅمرجع Ɗفسه، ص  - 

2
 .184يƊظر: يوسف أبو اƅعدوس: اƅبلاغة واƗسلوبية، ص  - 

3
 .35م، ص 2008، 1تطبيقية، دار الآفاق اƅعربية، اƅقاهرة، مصر، طفتح الله سليمان: اƗسلوبية مدخل Ɗظرية ودراسة  - 

4
 .35اƅمرجع Ɗفسه، ص  - 
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فلا يغفل في أثƊاء دراسة تلك سياسية، أو تاريخية، أو اجتماعية، او غيرها، أما اƊƅقد، 
 1ة به".طاƗوضاع اƅمحي

من اƅملاحظ أنّ اختلاف الآراء اƅتي طرحت هذƋ الإشƄاƅية ƅم تƊته إƅى اƅجزم بأحقية 
 أحدهما على الآخر.

                                  

1
 .36اƅمرجع Ɗفسه، ص  - 
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 تمهيد:
اƅبƊية الإيقاعية ƅقصيدة ما، تعƊي دراسة موسيقاها بƊوعيها، اƅخارجية واƅداخلية،  دراسة

في الأذن، وأثرًا في اƊƅفس، أو ما يلفت إƅيه اƅفƄر طربا أن يحدث  وƄل ما من شأƊه
 واƅحس.

، ثمّ 1واƅتدفق" والإيقاع "مصطلح إƊجليزي، اُشتُقّ أصلا من اƅيوƊاƊية بمعƊى اƅجريان
. وفي هذا إشارة إƅى ارتباطه Ƅ"2لّ ما يحدثه اƅوزن واƅلحن من اƊسجام"تطوّر فأصبح 

باƅشعر واƅموسيقى، وقد عُرف أخيرا أƊّه "اƅرّجع اƅمُطّرد في اƅسلسلة اƅمƊطوقة ƅلاƊطباعات 
، أي هو عبارة عن تردد ظاهرة صوتية 3اƅسمعية اƅمتماثلة اƅتي تخلّفه عƊاصر مختلفة"

 معيƊة على مسافات محددة.
متضمن فيه، فƄل موزون  ذ Ƅان ذƅك Ƅذƅك، فهو ƅيس اƅوزن، بل هو أشمل، إذ اƅوزنوا  

Ƅثيرة ƅها إيقاع، وƅيس ƅها وزن، غير ذو إيقاع، واƅعƄس غير صحيح، فهƊاك فƊون اƊƅثر، 
 أنّ هƊاك من يستعمل الإيقاع بمعƊى اƅوزن غير مفرق اƅمصطلحين.

ƅلشعر اƅعربي مƊذ اƅقديم، أو على يقول محمد اƅعمري: "الإيقاع هو اƅملمح اƊƅوعي 
الأقل، هو اƅملمح اƅحاضر في Ƅل اƊƅصوص اƅتي ƅم يتƊازع في شعريتها، أعƊي هو 

. فلو Ƅان يقصد ما ذƄرƊاƋ سلفا، ƅما 4اƅشرط اƅضروري ƅدخول Ɗص ما مƊطقة اƅشعر"

                                  
1
 .71، ص 1974، 1مجدي وهبة: معجم مصطلحات الأدب، مƄتبة ƅبƊان، ƅبƊان، ط - 

2
 .119، ص Ɗ1 ،2001اشرون، ƅبƊان، ط-ƅبƊانأحمد مطلوع: معجم مصطلحات اƊƅقد اƅعربي اƅقديم، مƄتبة  - 

3
، ص 2002، 2اƅمعجم اƅموحد ƅمصطلحات اƅلساƊيات، عن اƅمƊظمة اƅعربية ƅلتربية واƅثقافة واƅعلوم، مطبعة اƊƅحاج اƅجديدن اƅمغرب، ط - 

130. 
4
 .55م، ص 1999، 1ية، ط، دار اƊƅشر اƅمغرب18، ع 2محمد اƅعمري: مسأƅة الإيقاع في اƅشعر اƅحديث، مجلة فƄر وƊقد، س - 
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لا فإنّ Ƅلّ  Ƅتابة قرƊّاƋ باƅشعر فقط، وƅمّا جعله شرطا إذا توفر في Ɗصّ ما صار شعر، وا 
 !! هي شعر

نّ اƅوزن جزء من الإيقاع، وأنّ هذا الأخير غير مقصور على اƅشعر، بل Ɗلمسه في إ
 ذا حسّ مرهف، وذوق ƅطيف، وفهم دقيق.اƄƅلام اƅمƊثور أيضا، شرط أن يƄون اƅمتلقي 

 .1رأيت أن أدرس اƅمصطلح أولا، مادام "اƅشعر قفلا أوƅه مفتاحه" -قبل هذا–Ƅƅن 
 *اƃتصريع:
ائص شعر Ɗزار قباƊي أƊه اƅتزام في أبياته الإطار اƅعمودي ƅلقصيدة اƅعربية، من خص

وتميزت أشعارƋ باƅجرأة واƅصراحة واƅمجاهرة بموضوعاتها اƅشعرية وثوريتها اƅشديدة على 
 اƅواقع اƅعربي اƅمتردي.

" اƅذي هو اƅبيت الأول من اƅقصيدة غرناطةمطلع قصيدة "وباƅعودة إƅى دراسة 
وهو سمة أسلوبية في مختلف اƅقصائد اƅشعرية، واƅمتمعن في اƅقصيدة اƅتي بين اƅشعرية، 

 أيديƊا يلاحظ أƊها خاƅية من اƅتصريع:
Ϥييييييييήا    يييييييياϥا ل قا   اييييييييا ل  الاا اا ييييييييدك  فييييييييل ما

  
يييييييييياΩك   مييييييييييا لاقياييييييييييدا الل قياييييييييييا  يييييييييي  ميعا

   

يدخل  هƊا يقول اƅشاعر Ɗزار قباƊي أƊه Ƅان يريد أن يدخل قصر اƅحمراء، وƅما أراد أن
من اƅباب وجد فتاة.. فهو يقول "وجدتها عƊد مدخل اƅحمراء"... ويقول ما أجمل هذا اƅلقاء 

هذƋ قد  من دون ميعاد، بل جاء صدفة... وƄأƊه يقول أن اƅفتاة وما أطيبه، حيث تمّ 
 قصر اƅحمراء.أحببتها صدفة حيƊما وجدتها عƊد باب 

 اƃبƈية اƃموسيقية:
، وأشدها ارتباطا به اƅموسيقى، وبخاصة اƅوزن، إذ بلغ ƅعلّ من أعلق الأمور باƅشعر

اعتداد اƅعربي به حدّ اعتبار Ƅل Ɗاظمٍ شاعرا، وعدƋّ من أهم مقومات اƅشعر، "فاƅوزن 
                                  

1
 .185، ص 2003، 1ابن رشيق اƅقيرواƊي: اƅعمدة في Ɗقد اƅشعر، دار صادر، ƅبƊان، ط - 
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، أو "اƅشعر هو قول موزون مقفى يدل 1أعظم أرƄان حدّ اƅشعر، وأولاها بها خصوصية"
ن عيب على هذا اƅتعريف قصورƋ، فإƊما 2على معƊى" أريد به أهمية اƅوزن في . وا 

 اƅخطاب اƅشعري.
Ɗما يؤƄدون على ƅباسه اƅخارجي، لا يعƊون بمادة  "لا يؤƄدون على جسد اƅشعر، وا 
اƅشعر، بل شƄله اƅوزƊي، أو اƊƅثري، غير أنّ اƅشعر لا يحدّد باƅوزن، وهو Ƅذƅك لا يحّدد 

Ɗما اƅوزن من 3باƊƅثر" اƄƅلام Ƅزيادة اƅلحن . وƄم من Ƅلام موزون، ƊƄƅه ƅيس بشعر "...وا 
على اƅصوت، يراد مƊه إضافة صƊاعة من طرب اƊƅفس، إƅى صƊاعة من طرب اƅفƄر، 
فاƅذين يهملون Ƅل ذƅك لا يدرƄون شيئا من فلسفة اƅشعر، ولا يعلمون أƊهم إƊما يفسدون 
أقوى اƅطبيعتين في صƊاعته، إذ اƅمعƊى قد يأتي Ɗثرا فلا يƊقصه ذƅك من اƅشعر من حيث 

، بل ربما زادƋ اƊƅثر إحƄاما وتفصيلا وقوة بما يتهيأ ƅه من اƅبسط واƅشرح هو معƊى
 4وƊƄƅه في اƅشعر يأتي غƊاء، وهذا ما لا يستطيعه اƊƅثر بحال من الأحوال".واƅتسلسل، 

 .يتضح من هذا، أƊه لا إمƄاƊية ƅوجود شعر يخلو من الأوزان
 اƃموسيقى اƃخارجية:-1
 اƃوزن:-1-1

اƅعام ƅلموسيقى اƅخارجية ƅلقصيدة، ومما لاشك فيه أنّ اƅوزن في اƅوزن الإطار  يعد  
اƅقصيدة يقع على جميع اƅلفظ اƅدال على معƊى، فاƅلفظ واƅمعƊى واƅوزن عƊاصر تمتزج مع 

 .5بعضها، "فيحدث ائتلاف بعضها إƅى بعض معانٍ يتƄلم فيها"

                                  

1
 .120ابن رشيق اƅقيرواƊي: اƅعمدة في Ɗقد اƅشعر، ص  - 

2
 .17م، ص 1979، 3قدامة بن جعفر: Ɗقد اƅشعر، تح: Ƅمال مصطفى، مƄتبة اƅخاƊجي، مصر، ط - 

3
 .94، ص ƅ2 ،1989عربية، دار الآداب، ƅبƊان، طأدوƊيس: اƅشعرية ا - 

4
 .330، ص 3، ج1990مصطفى صادق اƅرافعي: وحي اƅقلم، موفم، اƅجزائر،  - 

5
 .30، ص Ɗ14 ،1999ور اƅدين اƅسد: اƅمƄوƊات اƅشعرية في يائية ماƅك بن اƅريب، مجلة اƅلغة والأدب، جامعة اƅجزائر، ع - 
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يصلح ƅهذا اƅغرض ƅقد آمن اƅقدماء بمƊاسبة الأوزان ƅلأغراض اƅشعرية، واƅوزن اƅذي 
قد يصلح ƅغرض آخر، وفي هذا يقول "حازم اƅقرطاجƊي": "وƅما ƄاƊت أغراض اƅشعر 
شتى، فƄان مƊها ما يقصد به اƅجد واƅرزاƊة، وما يقصد به اƅهزل واƅرشاقة، ومƊها ما يقصد 
به اƅبهاء واƅتفخيم، وجب أن تحاƄى تلك اƅمقاصد بما يƊاسبها من الأوزان ويخيّلها 

 ƅ1لƊفوس".
 أما اƅمحدثون فقد اƊقسموا إƅى فريقين في هذƋ اƅقضية:

صلاحية وزن ƅغرض دون غيرƋ، وفريق يؤمن إƅى حدّ ما بوجود مƊاسبة بين  فريق يƄƊرُ 
الأوزان والأغراض، ومن اƅمƄƊرين ƅهذا اƅرأي Ɗورد رأيَ يوسف حسين بƄار، اƅذي يقول: 

موضوع ما، ƅيس أƄثر من وزن ما ƅ "غير أنّ ما يشاع الآن من آراء عن صلاحية
استƊتاجات بعد دراسة اƅشعر واستقراء موضوعاته، وأوزاƊه إƅى حدّ ما، هي إذن Ɗتائج لا 

 2قواعد وأسس".
ومن اƅذين يؤمƊون بفƄرة مƊاسبة اƅوزن ƅموضوع اƅقصيدة: أحمد اƅشايب، اƅذي يوجّهُ 

واƅتحليل إƅى هذا دارس الأسلوب بقوƅه: "إنّ على دارس الأسلوب أن يتوجّهَ باƅدراسة 
اƅعƊصر اƅموسيقي اƅظاهر، وهما اƅوزن واƅقافية، ƅيرى هل وفق اƅشاعر في اختيار هذا 

 .3اƅبحر أو ذاك ƅقصيدته؟ وهل وافق اƅبحرُ اƅغرض اƅذي احتوته اƅقصيدة؟"
وقد Ɗظمت قصيدة "غرƊاطة" في عشرين بيتا، وعلى بحر اƄƅامل، وتفعيلاته "مُتَفَاعِلُنْ" 

في Ƅلّ شطر، واƅتزم فيها قافية "اƅدال" اƅمخفوضة، مما يشي بداية أنّ ثلاث مرات 
 اƅقصيدة اƅتزمت إيقاعا أسفيًّا بطيئًا.

 ومفتاح بحر اƄƅامل:
                                  

1
 .260، د.ط، ص 1986وسراج الأدباء، تح: محمد اƅحبيب بن خوخة، توƊس، حازم اƅقرطاجƊي: مƊهاج اƅبلغاء  - 

2
 .164-163، ص ص 2، ط1982يوسف حسين بƄار: بƊاء اƅقصيدة في اƊƅقد اƅعربي اƅقديم، دار الأƊلدس، ƅبƊان،  - 

3
 .12، ص 6، ط1966أحمد اƅشايب: الأسلوب، مƄتبة اƊƅهضة اƅمصرية،  - 
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 مِنَ اƅبُحورِ اƄَƅامِلُ  Ƅَمُلَ اƅجَمالُ 
 مُتَفَاعِلُنْ مُتَفَاعِلُنْ مُتَفَاعِلُ 

من أƄثر بحور اƅشعر اƅعربي استعمالا، قديما وحديثاً، وهو بحرٌ أحادي   فبحر اƄƅامل
(، هذƋ اƅتفعيلة اƅذي يطرأ عليها زحافٌ 0//0اƅتفعيلة، يرتƄز بƊاؤƋ على تƄرار )متفاعلن ///

 واحدٌ وأربعة علل.
 يقول Ɗزار قباƊي:

 لقا  ييييييييا  يييييييياϥ الاϤييييييييήا  مييييييييدال فييييييييل
  

 1ميعيييييييييييياΩ  يييييييييييي  اللقيييييييييييييا لقيييييييييييييد مييييييييييييا
   

 اƃعروضية ƃلبيت: اƂƃتابة
 في مَدْخلِ  ƅْـ/ــحَمرَاءِ   Ƅَا/نَ ƅِقَاؤƊُا       مَاْ أَطْيَبَ   ƅْـ/ـلُقْيَا بِلَا/   ميعادِي

/0/0//0  /0/0//0   ///0//0         /0/0//0   /0/0//0    /0/0/0 
 فَاعِلُنْ     مُتْفَاعِلْ  مُتْفَاعِلُنْ     مُتْفَاعِلُنْ    مُتَفَاعِلُنْ         مُتْفَاعِلُنْ     مُتْ 

.. تلك اƅمفردة اƅملاحظ أنّ اƅعƊوان "غرƊاطة" يمثّل مدخلا دراميا إƅى عاƅم اƅقصيدة
اƅجمال واƅسحر.. اƅجƊة اƅتي تمازجت فيها  اƅمؤƊثة اƅمثيرة ƅلشجن بما تحمله من دلالات

، غير ما تحمله اƅدماء، واƅفƊون، واƅعلوم مؤƅفة روعة اƅوجود الإƊساƊي في أبهى Ƅمالاته
اƅمفردة من دلالات اƅفتوحات واƅبطولات والاƊتصارات اƅعربية اƅساƅفة، واƅتاريخ اƅعربي 

 ، الإرث اƅمسلوب اƅضائع، روعة اƅماضي، وحسرة اƅحاضر.اƅعريق
 اƃزحافات:

اƅوحاف في اصطلاح اƅعروضيين تغيّر يلحق ثواƊي الأسباب، وهم يصƊفوƊه صƊفين: 
وقبيح مستƄرƋ، إلا أنّ اƅخليل Ƅان "يستحسƊه في اƅشعر إذ قلّ مƊه اƅبيت  حسن ومستحب،

 1أو اƅبيتان، فإذا توƅى وƄثر في اƅقصيدة سمُج".
                                  

1
 183 ص3 ط ,1978,قدامة ابن جعفر :Ɗقد اƅشعر ,تج,Ƅمال مصطفى ,مƄتبة اƅخفاجي اƅقاهرة  - 
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جاؤوا بعدƋ من اƅزحاف، وعدّوƋ عيبا من عيوب اƅشعر، فقد روي عن وقد حذّر اƅذين 
زء عن سائر اƅج أƊه قال: "أهونُ عيوب اƅشعر: اƅزحاف، وهو أن يƊقص "يوƊس بن حبيب"

 .2الأجزاء، فمƊه ما ƊقصاƊه وأخفى، ومƊه ما هو أشƊع، وهو في ذƅك جائز في اƅعروض"
Ɗظروا إƅى اƅزحاف Ɗظرة مختلفة عن Ɗظرة اƅقدامى، وƅو ƊظرƊا إƅى اƅمحدثين ƅوجدƊاهم 

ويرى "حسين بƄار" أنّ اƅقدامى "ƅم يƊظروا إƅى اƅزحافات Ɗظرة شاملة في إطار اƅقصيدة 
ƅيتها اƊشعراء فيها، وبƅثر اƄت ترد طبيعةً لا يد لأƊاƄ هاƊداخلي، خاصة أƅيبها اƄعامة وتر

ومن هذا اƅمƊظار يمƄن أن Ɗعدّ اƅزحاف تƊويعا في موسيقى اƅقصيدة يخفف من سطوة 
 3اƊƅغمات ذاتها، اƅتي تتردّد في إطار اƅوزن اƅواحد من أوّل اƅقصيدة إƅى آخرها".

 زحافات بحر اƃقصيدة )اƂƃامل(:
 ƅلبحر اƄƅامل زحاف واحد

 زحاف الإضمار:
تسƄين اƅحرف اƅمتحرك اƅثاƊي من اƅتفعيلة، واƅثاƊي اƅمتحرك هو )اƅتاء(، وحين يُسƄّن 

 (.0//0/0تƄون اƅتفعيلة: )مُتْفَاعِلُنْ( )/
، ويرز %57.5، )مُتْفَاعِلُنْ(، بما يعادل 120تفعيلة من أصل  69وقد مسّ الإضمارُ 
 ذƅك في قول اƅشاعر:

 في تيƈِكَ اƃعيƈينِ بَعْدَ رُقادِ   غرƈاطةٌ؟ وَصَحَتْ قُرونٌ سَبعَةٌ 
 دَ رُقادي عَيƊَْيْنِ بَعْــ في تَيƊِْكَ لْ   Ɗُنْ سَبْعَتُنْ  وَصَحَتْ قُرُوْ  غَرƊْاطَتُن

/0/0//0 ///0//0 /0/0//0  /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 

                                                                                                    

1
 .183، ص 3، ط1978قدامة بن جعفر: Ɗقد اƅشعر، تح: Ƅمال مصطفى، مƄتبة اƅخاƊجي، اƅقاهرة،  - 

2
 .183اƅمرجع Ɗفسه: ص  - 

3
 .172يوسف حسين بƄار: بƊاء اƅقصيدة في اƊƅقد اƅعربي اƅقديم، ص  - 
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 ساƅمة مضمرة مضمرة  مضمرة ساƅمة مضمرة
 

 أجفانَ بلقيس وجيدَ سُعادِ   دمشقيٌّ رأيتُ خلاƃهُ وجهٌ 
 دَ سُعَادِي ـقِيْسِنْ وَجِيْـ أَجْفَانَ بَلْـ  تُ خِلَاƅَهُوْ  قِيْيُنْ رَأَيْـ وَجْهُنْ دِمَشْ 

/0/0//0 /0/0//0 ///0//0  /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 
 ساƅمة مضمرة مضمرة  ساƅمة مضمرة مضمرة

 

رƂَْشاتُ على اƃسČقُوفِ تƈُادي  أسمعُ ƈَبْضَها اƃزċخْرَفاتُ... أƂادُ  ċزƃوَا 
 فِ تƊَُاْدي تُ عَلَى سْسُقُوْ  وَزْزَرƄَْشَاْ   عُ Ɗَبْضَها تُ أƄََاْدُ أَسْمَـ أَزْزَخْرَفَاْ 

/0/0//0 ///0//0 //0//0  /0/0//0 ///0//0 //0/0 
 ساƅمة ساƅمة مضمرة  ساƅمة ساƅمة مضمرة

 علل:اƅعلل: وƅلبحر أربعة 
 )سقوط آخر اƅوتد اƅمجموع وتسƄين ما قبله(.علّة اƃقطع: -1

وحين تƄون فَاعِلُنْ هو )نْ(، وبسقوطه يبقى )اƅلامُ( متحرƄّا، وآخر اƅوتد اƅمجموع في مُتَ 
(، هذا إذا ƄاƊت سليمة، أما إذا ƄاƊت مُضمرةً ودخلها اƅقطع 0/0اƅتفعيلةُ )مُتَفَاعِلْ( )///

 فهي )مُتْفَاعِلْ(.
 ( في قول اƅشاعر:0/0)مُتَفَاعِلْ( )/// علّة اƅقطع سليمة:

 وَجِيَادُها مَوصوƃَةٌ بِجِيَادي  وَأُمَيċةٌ رَاياتُها مرفوعةٌ 
 بِجِيَاْدِي مَوْصُوƅَْتُنْ  وَجِيَاْدُهَاْ   مَرْفُوْعَتُنْ  رَاْيَاْتُهاْ  وَأُمَيْيَتُنْ 

///0//0 /0/0//0 /0/0//0  ///0//0 /0/0//0 ///0/0 
 فَاعِلْ مُتَ  مُتْفَاعِلُنْ  مُتَفَاعِلُنْ   مُتْفَاعِلُنْ  مُتْفَاعِلُنْ  مُتَفَاعِلُنْ 

 %9.16تفعيلة، أي ما يعادل  11وقد مسّ اƅقطع اƅسليمة 
 في قول اƅشاعر: اƃتفعيلة اƃمضمرة اƃتي دخلها اƃقطع:
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 واƃبِرƂْةَ اƃذّهَبِيّةَ الإƈشاد  وَاƃيَاسَميƈةُ رُصّعَت بƈُجُومها
 إƊِْشَادي ذَهَبِيْيَةَ لْ  وƅَْبِرƄَْةَ ذْ   بƊُِجُوْمِهَا ـƊَةَ رُصْصِعَتْ  وƅَْيَاْسَمِيْــ

/0/0//0 ///0//0 ///0//0  /0/0//0 ///0//0 /0/0/0 
 مُتَفَاعِلْ  مُتَفَاعِلُنْ  مُتْفَاعِلُنْ   مُتَفَاعِلُنْ  مُتَفَاعِلُنْ  مُتْفَاعِلُنْ 

 .%7.5تفعيلات، أي ما يعادل  9دخلها اƅقطع وقد مسّ اƅتفعيلة اƅمضمرة اƅتي 
 )سقوط اƅوتد اƅمجموع بأƄمله من اƅتفعيلة( علّة اƃحذذ:-2

(، إذ ƄاƊت سليمة، 0واƅوتد اƅمجموع هƊا هو )علن( وبسقوطه يبقى من اƅتفعيلة )مُتَفَا ///
 (، إذ ƄاƊت مضمرة.0/0ويبقى )مُتْفَا /

 Ƌملاحظ أن هذƅلقصيدة اƅ اƊمن خلال تقطيع Ƌتفعيلات في هذƅمتدخل على اƅ علةƅا
 اƅقصيدة.

)إضافة حرف ساƄن إƅى آخر اƅتفعيلة اƅمختومة بوتد مجموع(، وبذƅك علّة اƃتّذييل: -3
 00//0مُتَفَاعِلانْ ///تصبح مُتَفَاعِلُنْ: 

 (0/0//0/0أما إذا ƄاƊت مضمرة فهي )مُتْفَاعِلَاتُنْ /
 دة.وأيضا علّة اƅتذييل ƅم توحّد في هذƋ اƅقصي

سبب خفيف إƅى اƅتفعيلة اƅمختومة بوتد مجموع(، وبذƅك تƄون  )إضافة علة اƃترفيل:-4
فهي (، أما إذا ƄاƊت مضمرة 0/0//0مُتَفَاعلُن بعد دخول اƅترفيل )مُتَفَاعِلَاتُن( )///

 (، واƅملاحظ أيضا أƊها غير موجودة في اƅقصيدة.0/0//0/0مُتْفَاعِلاتُنْ )/
، زحاف، الإضمار، -على بحر اƄƅامل–يتضح Ɗƅا أنّ اƅشاعر قد وظف في قصيدته 

وعلة اƅقطع، وهذا يدلّ على Ɗفسية اƅشاعر وحزƊه على ما فات، وƄذƅك أƅمه اƅشديد من 
تفتخر بتراث أجدادها وحضارتهم، مما Ƅلمات اƅفتاة الإسباƊية على مدخل قصر اƅحمراء، 

أمجاد اƅعرب واƅمسلمين، وخلفاء بƊي أمية، وقادتهم، أثار مشاعرƋ وأحزاƊه، مستحضرا 
 وعلى رأسهم طارق بن زياد فاتح الأƊدƅس.
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يتحسّر فيها اƅشاعر على خروج اƅمسلمين مƊها، وما آƅت إƅيه أحواƅهم، وƄيف ƅلفتاة 
 اƅتفاخر باƅحضارة على أƊها حضارة أجدادها هي:

 اƃمقطع:
وفاتحته، وƄذƅك اƅشأن في  اƊƅص ƅمطلع اƅقصيدة قيمة فƊية عظيمة، لأƊها وجه

خاتمتها، أو ما يسمى باƅمقطع، لأƊه آخر ما يبقى في الأسماع على حدّ قول أبي اƅهلال 
 .1يبقى في الأسماع فيƊبغي أن يƄون موƊقا"اƅعسƄري: "وهو آخر ما 

 2فاƅمقطع "وجب أن يƄون الآخر قفلا عليه".
 وقد اختتم اƅشاعر اƅقصيدة بقوƅه:

، راح ورد اƅمقطع هو الآخر ملائما مع اƅقصيدة، وبما أƊه آخر ما يبقى في الأسماع
اƅشاعر يƊُهي قصيدته باƅعƊاق ƅحظة اƅوداع، وƄان ƅزاما عليه أن يبرّر هذا اƅعƊاق، ƅيبدو 

 Ƅما ƅو Ƅان Ɗهاية طبيعية ƅموقف حميم...
من معانٍ وأحاسيس  -توهما–باƅرغم من جمال هذا اƅبيت وما يبعثه في اƊƅفس 

اƅحاضر بشخص  وجداƊية، حاول اƅشاعر أن يƊّƄي بها عن اƊتماء اƅحضارات، رابطا
اƅجميلة، باƅماضي بشخصية اƅقائد طارق بن زياد اƅشخصية اƅتاريخية، اƅتي Ƅان  دƅيلته

ƅ تهيئةƅريا في اƄها الأثر الأعظم عسƅ براز تأسيس اƅدوƅة الأموية في بلاد الأƊدƅس، وا 
اƅمعƊى اƅبعيد ƅشخصية طارق بن زياد في اƅذهن اƅعربي، وما تƄتƊزƋ من معانٍ عظيمة 

                                  

1
 .494، ص 1، ط1981أبو هلال اƅعسƄري: Ƅتاب اƅصƊاعتين، تح، مفيد قميحة، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيروت،  - 

2
، ص 1، دط، ج2001ابن شريق: اƅعمدة في محاسن اƅشعر وأدبه، تح، محمد عبد اƅقادر أحمد عضا، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيروت،  - 

201. 
3
 .293وس ƅلƊشر، اƅقاهرة، ص إبراهيم إسلام: أشعار Ɗزار قباƊي، قار  - 

 ΩϭعتϬييييييييييييا عنييييييييييييدما فيϬييييييييييييا عا قيييييييييييي 
  

 ί3ييييييييييياΩ  يييييييييي  قييييييييييار " يسييييييييييϤ  رجيييييييييي ا 
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 ƋرƄلّ ما تقدم ذƄ ولاƅ تتوضحƅ تƊاƄ الأمور ما Ƌمجيد(، وهذƅتاريخ اƅشموخ، اƅرفعة واƅا(
 مة اƅرائعة.في اƅقصيدة، فقد مهّد اƅشاعر بحرفية عاƅية ƅهذƋ اƅخات

 اƃقافية:-1-5
في اƅشعر اƅعربي ƅما تقوم به من وظيفة جماƅية موسيقية، عن تعدّ اƅقافية شريƄة اƅوزن 

طريق إيجاد أجواء إيقاعية متƊاغمة، وƅقد ƄاƊت اƅقافية سمة مميزة ƅلقصيدة اƅعربية، وƅم 
في  تتخلف عƊها في أية مرحلة تاريخية، فابن رشيق يرى "اƅقافية شريƄة اƅوزن

 1الاختصاص باƅشعر".
وقد توقّف اƅعلماء طويلا عƊد اƅقافية وتعريفها، وتحديد حروفها، "فمƊهم من جعلها 
تشمل آخر Ƅلمة في اƅبيت، على حين جعلها آخرون مساوية ƅلروي...، وƄƅنّ اƅذي عليه 

 2الأول".أƄثر اƅعلماء هو أƊها تشمل آخر ساƊƄين وما بيƊهما واƅمتحرك اƅذي سبق اƅساƄن 
واƅقافية في رأي جمهور اƅعروضيين هي Ƅما يقول اƅخليل: "اƅقافية من آخر حرف في 
اƅبيت إƅى أول ساƄن يليه من قبله، مع حرƄة اƅحرف اƅذي قبل اƅساƄن، وقد تردُ اƅقافية 

 .3مرة بعض Ƅلمة ومرة Ƅلمة، ومرة Ƅلمتين"
 اƃقيمة اƃموسيقية ƃلقافية:

اطلبوا اƅرماح فإƊها "ƅقد أدرك اƅعرب اƅقيمة اƅموسيقية ƅلقافية، يقول حازم اƅقرطاجƊي: 
Ƌه واطرادƊشعر أي عليها جرياƅها حوافر اƊقوافي فإƅخيل وأجيدوا اƅوهي مواقفه ،قرون ا .

 .4"وƊهاياته مواقفه وحسƊت فإن صحت استقامت جريته

                                  

1
 .132، ص 1ابن شريق: اƅعمدة في محاسن اƅشعر وأدبه، تح، محمد عبد اƅقادر أحمد عضا، ج - 

2
، )د.ط(، ص 1998اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب، مصر،  -دراسة أسلوبية–رمضان صادق: شعر ابن اƅفارض  - 

43. 
3
 .159، ص 1ابن رشيق: اƅعمدة، ج - 

4
 .271رطاجƊي: مƊهاج اƅبلغاء وسراج الأدباء، ص حازم اƅق - 
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أƊهم رƄزوا على قيمتها اƅموسيقية؛  ƅم يحد اƅمحدثون عن تعريف اƅخليل ƅلقافية، غير
فإبراهيم أƊيس يعرفها بأƊها "عدة أصوات تتƄرر في أواخر الأسطر أو اƅبيت من اƅقصيدة، 
وتƄرارها هذا يƄون جزءًا هاما من اƅموسيقى اƅشعرية، فهي بمثابة اƅفواصل اƅموسيقية 

ترات زمƊية مƊتظمة، ، ويستمتع بهذا اƅتردد اƅذي يطرق الأذان في فيتوقع اƅسامع ترددها
 .1وبعد عدد معين من مقاطع ذات Ɗظام خاص يسمى اƅوزن"

وهي تحفظ ƅلقصيدة وحدتها وƊغمتها الأخيرة، وƅهذا ƄاƊت اƅقافية بƊية مهمة في 
 اƅقصيدة اƅعربية اƅقديمة.

 قافية اƃقصيدة:
محدّدة في Ɗصّ اƅقصيدة في اƅمقطع اƅصوتي الأخير من Ƅلّ بيت، وهي تتمثل اƅقافية 

 في اƅجدول الآتي:
 

 

                                  

1
 .246، ص 7، ط1997إبراهيم أƊيس: موسيقى اƅشعر اƅعربي، مƄتبة الأƊجلو اƅمصرية، اƅقاهرة،  - 

 اƃقافية اƃبيت اƃقافية اƃبيت اƃقافية اƃبيت اƃقافية اƃبيت
 
1 

  ميعاد
2 

  أبعادي
3 

  ميلادي

4 
 رقاد

 قادي لادي عادي عادي
 
5 

  بجياد
6 

  أحفادي

7 
  سعاد

8 
 وسادي

 سادي عادي فادي جيادي
 
9 

  الإƊشاد
10 

  سواد
11 

  بلادي

12 
 اƄƅبادي

 بادي لادي وادي شادي
 تƊادي  رماد  اƅميلاد  حصاد 
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(، فاƅقافية في Ƅلّ أبيات اƅقصيدة وردت مطلقة غير 0/0اƅمطلع في اƅبيت هو: عادي )/
، أي أنّ 1تƊتهي بمتحرك، أمّا فيما يخص Ɗوعها فهي من اƊƅوع "اƅمتواتر"مقيدة، أي أƊها 

، فقوافي اƅقصيدة توافق اƅحاƅة اƊƅفسية ƅلشاعر من هƊاك متحرك واحد بين ساƊƄين )فَعْلُنْ(
 حيث أƊه يريد إطلاق أƊاƋ اƅحزيƊة متواترة مرة بعد مرة.

 /اƅموسيقى اƅداخلية:2
ƅقصيدة ما هي اƅوزن واƅقافية، وما يتعلق بها، فإنّ إذا ƄاƊت اƅموسيقى اƅخارجية 

هي Ƅل ما من شأƊه أن يُحدثَ جرسًا قويا، وƊغمًا مؤثرا في ثƊايا  اƅموسيقى اƅداخلية
 اƅقصيدة، سواء Ƅان مصدر حرف، أو Ƅلمة، أو عبارة.

تشمل اƅموسيقى اƅداخلية الأصوات، وترددها، وهƊدستها، واƅتجƊيس، واƅتƄرار، واƅترديد، 
واƅتطريز، واƅصيغ اƅصرفية.. إƅخ. ولاشك أنّ ƊقادƊا اƅقدامى قد عرفوا هذا اƊƅوع من 
اƅموسيقى، ذƅك أنّ جلّ اƅمصطلحات اƅمذƄورة آƊفا قد ذƄرت في Ƅتبهم، ƄƄتاب اƅعمدة، 

 وƊقد اƅشعر، واƅصƊاعتين... إƅخ.
 إذ ƅم يظهر إلا في اƅدراسات اƊƅقدية اƅحديثة واƅمعاصرة.
 ƅلقصيدة.وƊستهل دراستƊا ƅلموسيقى اƅداخلية باƅبƊية اƅصوتية 

 اƃبƈية اƃصوتية ƃلقصيدة:-2-1

                                  

1
 .119، د)ط(، ص 2003عبد اƅقادر بن محمد آل بن اƅقاضي: اƅشعر اƅعربي، أوزاƊه وقوافيه، موفم ƅلƊشر، اƅجزائر،  - 

 Ɗادي 16 مادي 15 لادي 14 صادي 13
 
17 

  أمجادي
18 

  بفؤادي

19 
  أجدادي

20 
 زياد

 يادي دادي ءادي جادي
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اتضح Ɗƅا بعد دراستƊا ƅلقصيدة، أنّ اƊƅص يحوي أصواتا Ƅثيرة، هي جملة أصوات اƅلغة 
بها، ما جعلها تؤدي أدوارا  اƅعربية، اختلفت مخرجا، وتفاوتت ترددا، Ƅل ƅها دورها اƅخاص

 Ɗوعة، غير أنّ هذƋ الأصوات وردت مƊسجمة ومتƄاملة فيما بيƊها.ووظائف مت
 اƃمجهورة: الأصوات-2-1-1

وهي الأصوات اƅتي تتذبذب في أثƊاء اƊƅطق بها الأوتار اƅصوتية Ɗتيجة اقترابها من 
اƅباء، اƅجيم، اƅدال، اƅذال، اƅراء، اƅزاي، )"بعض، وهذƋ الأصوات اƅعربية اƅفصحى هي 

اƅعين، اƅغين، اƅلام، اƅميم، اƊƅون، اƅواو، اƅياء، اƅواو واƅياء في حاƅة ƄوƊها اƅضاد، اƅظاء، 
 .1أƊصاف حرƄات("

تبيّن Ɗƅا بعد إحصاء أصوات اƅقصيدة أنّ الأصوات اƅمجهورة ƄاƊت أƄثر تردّدا وبروزا 
 من Ɗظيرتها الأصوات اƅمهموسة.

 وهي مبيƊة في اƅجدول الآتي:
 
 

 عدد تƂرارƉ اƃصوت تƂرارƉعدد  اƃصوت عدد تƂرارƉ اƃصوت
 01 اƅضاد 20 اƅعين 26 اƅباء

 00 اƅظاء 05 اƅغين 20 اƅجيم

 46 اƅدال 39 اƅواو 65 اƊƅون

 04 اƅذال 50 اƅلام 85 اƅياء

 10 اƅزاي 40 اƅراء 44 اƅميم

                                  

1
 .50، ص 1، ط2004ي: علم الأصوات، اƅمƄتبة اƅديƊية، اƅقاهرة، حسام اƅبهƊساو  - 
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الأصوات اƅمجهورة على اƅمهموسة ما هو إلا دƅيل على أنّ اƅشاعر يود إنّ غلبة 
اƅمفجعة، وأƅمه اƅشديد، على اƊتساب حضارته اƅعربية إƅى إسباƊيا، الإشهار بمصيبته 

 وتفاخر اƅفتاة بها، دون علمها، أƊها هي أيضا ذات أصل عربي.
 الأصوات اƃمهموسة:-2-2

أثƊاء اƊƅطق بها الأوتارُ اƅصوتية، وهذƋ الأصوات  هي الأصوات اƅتي لا تتذبذب
ƅحاء، اƅثاء، اƅتاء، اƅفصحى هي )اƅعربية اƅفاء، اƅطاء، اƅصاد، اƅشين، اƅسين، اƅخاء، ا

 .1اƅقاف، اƄƅاف، اƅهاء، اƅهمزة("
أقلّ من الأصوات اƅمجهورة، إلا أنّ هذا لا  وردت الأصوات اƅمهموسة في اƅقصيدة

 يƊفي اƅدور اƅذي ƅعبته في اƅقصيدة، وهي Ƅالآتي:
 عدد تƂرارƉ اƃصوت عدد تƂرارƉ اƃصوت عدد تƂرارƉ اƃصوت
 18 اƅسين 14 اƅحاء 53 اƅتاء

 11 اƅشين 07 اƅخاء 07 اƅثاء

 14 اƄƅاف 17 اƅفاء 10 اƅطاء

 24 اƅهاء 26 اƅقاف 05 اƅصاد

 حروف اƃمد:-2-3
أتاحت  مرة في اƅقصيدة، وهو عدد لا بأس به، فهذƋ اƅحروف 141وردت احرف اƅمد 

ƅلشاعر مدّ صوته بالأƊين والآهات، وتƊفّس عن صدرƋ اƅمفعم حزƊا، من خلال مدّ اƊƅفس 
على قلبه، وƊفسه أيضا، وحروف اƅمدّ في اƅعربية ثلاثة، وهي:  فَيُخرِجُ آلامه واƅثقيلة

الأƅف، اƅواو، اƅياء، وƅقد تفƊّن اƅشعراء اƅعرب مƊذ اƅقديم في استعمال اƅمدّ، وهذا لأهميته 

                                  

1
 .50اƅمرجع اƅسابق، ص  - 
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وفائدته اƅعظيمة في اƅتƊفيس على اƅقلوب واƊƅفوس، ومن أمثلتƊا على اƅمدّ في اƅقصيدة 
 شواهد Ƅثيرة Ɗأخذ مƊها.

 لقا  ييييييييا  يييييييياϥ الاϤييييييييήا  مييييييييدال فييييييييل
  

 ميعييييييييييييياΩ  ييييييييييييي  اللقييييييييييييييا لقييييييييييييييد مييييييييييييا
   

ϥعينييييييييييا ϥاϭاΩييييييييييا فييييييييييل سييييييييييوϤϬيήحج 
  

 1ل عيييييييييييييييياΩ ميييييييييييييييي  الأ عيييييييييييييييياΩ تتوالييييييييييييييييد
   
، وƊلمس اƅبيت اƅثاƊي فƊجد أحد عشر مدّا في اƅبيت الأول، Ɗجد ثماƊية مدود، أما في

في هذين اƅبيتين ميل اƅشاعر إƅى استعمال الأƅف، وهذا ƅما فيه من قدرة على مدّ 
اƅصوت، اƅذي يوحي بامتداد الآهات والأحزان، وƄذƅك اƅتƊوين ودورƋ اƅمهم اƅذي ƅعبه في 

Ɗتƅين، واƊصوت بالأƅةٍ تمثل مدّ اƊُّما فيه من غƅ قصيدة، وهذاƅى صوت اƅوين يضاف إ
مرة في اƅقصيدة، وهو يساعد من اƅتƊفيس  21اƊƅون، فيؤديان اƅوظيفة Ɗفسها. وورد اƅتƊوين 

 عن اƅمصائب والآلام. ومن أمثلتƊا على اƅتƊفيس ƊذƄر قول اƅشاعر:
ييييييييي ϭمسيييييييييا  لمجاΩهيييييييييا   اا  اίفاييييييييي اا جήحا

  
يييييييييييي ϭمسييييييييييييا   2 فيييييييييييي اΩ  اا ثا يايييييييييييي اا جήحا

   

، ووظفه ƅلإيحاء بمدى حزƊه صفة اƅغƊُة في "اƅتƊوين"يمƄن اƅقول أنّ اƅشاعر استغل 
 على غرƊاطة.

 اƃتƂرار:
، أما في 3"اƅتƄرار في اƅلغة مأخوذ من اƄƅر، وهو اƅرجوع عن اƅشيء ومƊه اƅتƄرار"

الاصطلاح اƅبلاغي فقد عرّفه ابن مƊظور قائلا: "اƅتƄرار وقد يقال اƅتƄرير: الأول اسم 

                                  

1
 .291إبراهيم إسلام: أشعار Ɗزار قباƊي، ص  - 

2
 .293اƅمصدر Ɗفسه: ص  - 

3
 ابن مƊظور: ƅسان اƅعرب، مادة )Ƅرر(،  - 



ϝϭالفصل الأ 

 

37 

 

إذا أعدته مرارا، وهو عبارة عن  تƄرار اƄƅلمة فأƄثر واƅثاƊي مصدر من Ƅرر اƅشيء، 
 1باƅمعƊى واƅلفظ ƅذƄتته، إما ƅتوƄيد، أو ƅزيادة اƅتƊبيه، أو اƅتهويل، أو ƅلتƊظيم...إƅخ.

 وسƊعرض الآن Ƅلا من تƄرار اƄƅلمة مبرزين أهم اƅدلالات اƅتي قد يجليها اƅتƄرار.
 تƄرار اƄƅلمة:-

داخل اƊƅص اƅذي تƄوƊه وتحتويه، فإذا تƄررت ƅفتت إƅيها لأيّ Ƅلمة وظيفتها ودلاƅتها 
ƋتباƊثير من الاƄ ا علىƊاطة" وقفƊدت ما جاءت لأجله أول مرة. وفي قصيدة "غرƄوأ ،

 اƄƅلمات اƅتي تƄررت مرات عدة، واƅجدول الآتي يوضح ذƅك:
 عدد تƂرارها اƂƃلمة عدد تƂرارها اƂƃلمة
 02 اƅحمراء 02 غرƊاطة

 02 الأبعاد 03 ما

 02 ميلاد 02 عيƊان

 02 حفيدة 02 جيدها

 02 أمجادي 02 دمشقي

 18 واو اƅعطف واƅحال 02 مسحت جرحا

  10 في
 

وهو تƄرار يعيد اƅلفظ اƅوارد في اƄƅلام Ɗلاحظ أن أغلب الأƅفاظ اƅمتƄررة وردت مرتين، 
Ƅسابها قوة تأثيرية.  لإغƊاء دلاƅة الأƅفاظ وا 

 واƅجمل في قوƅه:في حين تƄررت اƅعبارات 
ييييييييي ϭمسيييييييييا  لمجاΩهيييييييييا  يييييييييييي ϭمسييييييييييييا  اا  اίفاييييييييي اا جήحا  1 فيييييييييييي اΩ  اا ثا يايييييييييييي اا جήحا

                                  

1
 .245، ص 1، ط2003مƊشورات جامعة قار يوƊس، ƅيبيا، يƊظر: عمر خليفة بن دريس: اƅبƊية الإيقاعية في شعر اƅبحتري،  - 



ϝϭالفصل الأ 

 

38 

 

     

هو تƄرار يعƄس الأهمية اƅتي يوƅيها اƅشاعر ƅمضمون اƅجملة، باعتبارها مفتاحا ƅفهم 
اƅموضوع، ألا وهو أنّ الاعتراف اƅغربي بفضل حضارتƊا اƅعربية وأثرها في اƅعاƅم أمر 

اƅحال... سرّاق اƅحضارة يƄƊروƊها..واƅتاريخ اƅعصيّ أشاح بوجهه عن مُفتَقَدٌ في واقع 
اƅعرب..استدارت مزوƅة اƅوقت إƅى اƅغرب. وهم يƊسبون Ƅل شيء لأƊفسهم، Ƅل شيء، 
هيهات.. هيهات ƅلشاعر أن يثبت على وجه اƅيقين أƊه صاحب هذا اƅتراث اƅحضاري 

ƊƄƅ ،سيةƅدƊالأ Ƌثيرا مع هذƄ كƅقد حاول ذƅ ،بعيدƅة، وبعض اƅمحاوƅه ما عاد إلا بشرف ا
، وهو اƅواقع اƅعربي اƅمتدي، اƅذي يرفض اƅجراح... وعاد، وƅم يسمع مƊها غير "أمجادي"

 الآخرون الاƊتساب إƅيه، وƅهذا Ɗزفت جراح اƅشاعر.
 وفي تƄرار Ƅلمة "غرƊاطة" في اƅبيت اƅثاƅث واƅبيت اƅرابع:

 سييييييييييييا لتϬا   إسييييييييييييΒا يΔ ل يييييييييييي  هييييييييييييل
  

 ميييييييييييييي Ω  غή اقيييييييييييييϭ Δفيييييييييييييل: قالييييييييييييي 
   

 Δاقييييييييي ήصيييييييييا  غϭ ϥϭήقييييييييي ΔعΒسييييييييي 
  

 2رقييييييييييياΩ  عيييييييييييد.. العينيييييييييييي  تينييييييييييي  فيييييييييييل
   

أراد اƅشاعر من خلاƅهما اƅتأƄد من اƅفتاة، هل هي إسباƊية فعلا، فأجابته أƊها ƅيست 
 إسباƊية فقط، بل أƄدت أƊها قد وƅدت في غرƊاطة.

اƅمسلمين واƅعرب، وتذƄر أيام في حين أن ƅفظة "غرƊاطة" في اƅبيت اƅرابع تذƄرƋ بمديƊة 
 اƅعرب والأمة اƅتي ƄاƊت هƊاك، وقوتهم وآثارهم.

 اƅمستوى اƅترƄيبي:
 حضور الأسماء-1
 حضور الأفعال-2
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 دراسة اƅجملة-3
 *اƅجملة في إطار اƅقصيدة

 اƅجملة اƅخبرية-4
 اƅجملة الإƊشائية-5
 اƅجملة بين اƊƅفي والإثبات-6
 اƅتقديم واƅتأخير-7
 اƅفƊية اƅبلاغيةاƅصورة -8

 *اƅتشبيه
 *الاستعارة

 *اƊƄƅاية
 
 
 
 
 
 
 

 ثاƈيا: اƃمستوى اƃترƂيبي:
الأسلوبية مع ما يعرف باƅمستوى يعدّ اƅمستوى اƅترƄيبي جزءًا هاما في اƅمعادƅة 

تبر ذا دور هام في إƊتاج اƅمعƊى اƅخفي ƅلƊص، لأن اƊƅص عاƅصوتي واƅدلاƅي، فهو ي
من طبيعة اƅبƊية اƅترƄيبية اƅتي تسودƋ، لأنّ جماƅية اƊƅص الأدبي يظهر عبقريته وجماƅيته 

 اƅشعري تماثله في Ɗظام اƅترƄيب اƅلغوي ƅلƊص.
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ويƄون ذƅك من خلال جملة من اƅتراƄيب واƅجمل واƅمفردات، فدراسة اƅتراƄيب ضرورية 
ƅبحث اƅخصائص الأسلوبية اƅمميزة ƅلƊص، سواء تعلق الأمر بدراسة الأسماء والأفعال أو 

ƅخ.اƅتأخير... إƅتقديم وا 
 وأستهل هذا اƅفصل بدراسة الأسماء والأفعال، وأهم اƅتغيرات اƅتي تطرأ عليها:

 *حضور الأسماء:
مبحث ƅيس الاسم وأقسامه، ولا اƅفعل وأزمƊته، فلذƅك في هذا اƅ ما Ɗريد أن Ɗوضحه

 مواضع أخرى سƊأتي على ذƄرها.
واƅفعلية في اƊƅص اƅشعري، ومحاوƅة  ƅلتجمعات الاسميةإƊما قصدƊا إبراز اƅدلاƅة الإيحائية 

ربطها باƅمعƊى اƅعام ƅلقصيدة، وباƅمعاƊي اƅجزئية، فƊسبة ورود الأشƄال الاسمية بوفرة في 
 اƊƅص أو اƅسياق ƅيس ƊƄسبة ورود الأفعال:
، وهي Ɗسبة %24صيغة، بƊسبة تعادل  120*فقد بلغت Ɗسبة الأسماء في اƅقصيدة Ɗحو 

 قليلة. لا Ɗحسبها
"يرى بعض علماء اƅلغة أنّ الأسماء بمختلف أشƄاƅها تعطي دلاƅة الاستقرار واƅثبات على 

إنّ  وضع معين، وƅعل سائلا يسأل فيقول: ما اƅشيء اƅذي يمƊح الأسماء تلك اƅمميزات؟
على عدد Ƅبير من الأسماء دلاƅة اƅثبات والاستقرار  الأدبية اƅمتوفرةاƅذي يمƊح اƊƅصوص 

 1عƊصر اƅزمن فيها". هو غياب
وقد وردت أسماء في اƅقصيدة ƊذƄر مƊها: )ميعاد، حجريهما، غرƊاطة، حفيدة، أمي، 

 مائها، ƄسƊابل، فؤادي، وارثتي...إƅخ(.
وحضور الأسماء في اƅقصيدة قليل مقارƊة بالأفعال، راجع إƅى أن Ɗفسية اƅشاعر ƅيست 

 متوازƊة باƅشƄل اƄƅامل، وحاƅة الاستغراب في قوƅه:

                                  

1
 .145، ص 2005، 1يƊظر: محمود عƄاشة ƅغة اƅخطاب اƅسياسي، دار اƊƅشر ƅلجامعات اƅقاهرة، ط - 
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 سييييييييييييا لتϬا   إسييييييييييييΒا يΔ ل يييييييييييي  هييييييييييييل
  

 1ميييييييييييييي Ω  غή اقيييييييييييييϭ Δفيييييييييييييل: قالييييييييييييي 
   

أيّ اهتمام شƄلي، أو حسّي، أو حتى جماƅي يربطه باƅلحظة  -هƊا–تجاوز اƅشاعر 
باتساع اƅتاريخ اƅعربي Ƅله، بأبعادƋ  اƅحقيقية، داخلا عاƅما شعريا آخر، فسيحا متسعا

؟ بهذƋ اƅصيغة، وƅم يƄن بصيغ إسباƊيةسؤاƅه: هل أƊت اƅماضية واƅحاضرة، وƅذƅك ربما 
 أخرى مقترضة.

وƄأنّ اƅشاعر قد ƅمس،أو استوثق، أو اطمأن إƅى معطيات عاƅمه اƅجديد، وبمجرد أن 
شيء في عاƅم اƅشاعر اƅجديد حيًّا، ثمّ ودّع  أجابت: "وفي غرƊاطة ميلادي"، أصبح Ƅلّ 

عين أخرى شاعرة، ƅيعيش في اƅلحظة اƅحاضرة، وودعته عيƊه اƅباصرة فيما استبدّت به 
 عاƅمه اƅمغاير اƅجديد.

 /حضور الأفعال:2
مƄثف جدا، مقارƊة باƅصيغ الاسمية، وهو ما جعلƊا Ɗتساءل: ƅلصيغ اƅفعلية حضور 

 ƅماذا هذا اƅحضور اƅمƄثف ƅلصيغ اƅفعلية؟ وما اƅدلاƅة اƅتي يحملها هذا اƅتƄثيف اƅدلاƅي؟
وأمر، "فاƅماضي: ما دلّ على معƊى  مضارعيƊقسم اƅفعل باعتبار زماƊه إƅى ماضٍ و 

 في Ɗفسه مقترن باƅزمان اƅماضي، Ƅجاء واجتهد وتعلّم.
واƅمضارع: ما دلّ على معƊى في Ɗفس مقترن بزمان يحتمل اƅحال والاستقبال، مثل: 

 يجيءُ ويجتهدُ ويتعلّمُ.
اجتهدْ والأمرُ: ما دلّ على طلب وقوع اƅفعل من اƅمخاطر بغير لام الأمر مثل: جئ و 

 2.وتعلمّمْ"

                                  

1
 .291إبراهيم إسلام، أشعار Ɗزار قباƊي، ص  - 

2
 .27، ص 1، ج1، ط2004اƅغلاييƊي: جامع اƅدروس اƅعربية، اƅمƄتبة اƅعصرية، بيروت،  مصطفى - 
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تƊوّعت الأفعال اƅواردة في اƅقصيدة من حيث أزمƊتها، وامتدت بين اƅماضي واƅمضارع، 
اƅفعل اƅماضي بƄثرة في اƅقصيدة، وهذا إن دلّ على شيء إƊما  إلا أنّ اƅملاحظ طغيان

يدلّ على حƊين اƅشاعر إƅى اƅماضي اƅمجيد، اƅذي ƄاƊت عليه غرƊاطة تحت قيادة طارق 
 ياد.بن ز 

 اƅجدول الآتي يبيّن الأفعال اƅواردة في اƅقصيدة وأزمƊتها وتردّدها:
 فعل الأمر اƃفعل اƃمضارع اƃفعل اƃماضي

Ƅان، أطيب، سادتها، قاƅت، 
صحت، أغرب، أعاد، 
رأيت، رصعت، قلت، 
مازال، سارت، ترƄت، 

 مسحت، أدرƄت.

تتواƅد، تمد، تزيƊها، يلهث، 
 يتأƅف، أƄاد، أسمع، تƊادي.

 اقرأ

 %1.2فعل/  %9.6أفعال/  08 %18فعلا/  15
ومن خلال إحصائƊا لأفعال اƅقصيدة، اتضح Ɗƅا أنّ الأفعال اƅماضية هي اƅطاغية على 
 اƅقصيدة، ومن خلاƅه راح اƅشاعر يستذƄر اƅماضي واƅبطولات وحال اƅعرب آƊذاك،

 وأمجادهم، وعزمهم، وشجاعتهم، وفتوحاتهم.
ل مرتبط بأشياء قد وƅـّت واƊقضت، وأصبحت ذƄرى فاƅزمن اƅماضي في هذƋ الأفعا

 يسترجعها اƅشاعر لإعادة إحيائها مرة أخرى.
 دراسة اƃجملة:

 ومن خلاƅها يتم اƅتواصل وشك في دراسة اƅجملة "أهمية Ƅبيرة"، وفائدة عظمى  لا
تعتبر اƅجملة اƅقاعدة، أو اƅرƄيزة الأساسية ووحدة الإبلاغ الأوƅى بين اƊƅاس، يضبطها 
قاƊون عرفي متواضع عليه من علماء اƅلغويين، فمƊه إن اختل هذا اƊƅظام لا يصل اƄƅلام 

 إƅى غرضه ألا وهو الإفهام والإفادة.
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 Ƌان اسماً فهي اسمية، وهذƄ ذا واƅجملة Ɗوعان: فإذا Ƅان صدرها فعلاها اƅجملة فعلية وا 
م(، و)هيهات اƅعقيق( الأخيرة عرفها ابن هشام بقوƅه: "أƊها اƅتي صدرها اسم )Ƅزيد قائ

 .1و)قائم اƅزيدان( عƊد من جوزƋ وهو الأخفش واƄƅوفيون"
"وهي تفيد بأصل وصفها وثبوت اƅحƄم فحسب، بلا اƊƅظر إƅى اƅتجدد والاستمرار فلا 

 .2يستفاد من قوƊƅا: )علي مسافر( سوى ثبوت اƅسفر فعلا"
بجملة اƅفعل واƅفاعل: تدل واƅجملة اƅفعلية هي اƅقسم اƅثاƊي من أقسام اƅجملة وهي تعرف 

بأصل وصفها على اƅتجدد في زمن معين مع الاقتصار فلا يستفاد من Ɗحو" طلعت 
اƅشمس"، إلا إثبات اƅطلوع فعلا ƅلشمس في زمن مضى، تفسير هذا أن اƅفعل يدل على 
أجد الأزمƊة اƅثلاثة بذاته لا بقريƊه، خارج عƊه، وهذا اƅزمن اƅذي هو أحد مدƅوƅيه لا 

أجزاؤƋ في اƅخارج بل تƊصرم وتƊقضي شيئا فشيئا، ومن ثم Ƅان اƅفعل مع إفادته  تجتمع
اƅزمن يفيد أيضا تجدد اƅحدث وحصوƅه بعد أن ƅم يƄن، بخلاف الاسم، فإƊه إƊما يدل 

، وƄأن يقال: أمس أو الآن أو غدا وقد تفيد الاستمرار : أخرى بقريƊهعلى اƅزمن اƅمعين 
اƅقرائن  إذا Ƅان اƅفعل مضارعا، ومن اƅبين في ذƅك قوƅه اƅتجددي شيئا فشيئا بمعوƊة 

شْر˴اق˶ ͽتعاƅى:  رْنا˴ الْج˶با˴ل˴ م˴ع˴ه˵ يس˵˴بِّحْن˴ با˶لْع˴ش˶يِّ و˴الْْ˶ اƅدلاƅة على حدوث  فاƅقصد ͼ3 إن˶َّا س˴خَّ
  4اتسبيح من اƅجبال آن إثر آن، وحالا بعد حال

 *اƃجملة في إطار اƃقصيدة:
جعلها تبدو Ƅلوحة فƊية بديعة وفي هذا اƅتƊويع دلاƅته  تƊوعت جمل اƅقصيدة تƊوعا

 اƅخاصة، إذ يهدف اƅشاعر إƅى إيصال رساƅته من دون أن يجهد اƅمتلقي أو يثقل عليه.

                                  

1
 507، ص: 1، ط2004ابن هشام: مقي اƅلبيب عن Ƅتب الأعاريب، تج صلاح عبد اƅعزيز علي اƅسيد، اƅقاهرة،   

2
 57-56، ص: 2، ط2002أحمد مصطفى اƅمراغي: علوم اƅبلاغة اƅبيان واƅمعاƊي واƅبديع، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيروت،   
 18سورة ص، الآية  3

4
 57-56أحمد مصطفى اƅمراغي، علوم اƅبلاغة اƅبيان واƅمعاƊي واƅبديع، ص:   
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وƅقد تƊوعت جمل اƅقصيدة بين اسمية وفعلية، وƄاƊت اƅصدارة ƅلجمل اƅفعلية Ɗورد قوƅه: " 
ا أغرب اƅتاريخ...، رأيت خلاƅه...، تمد أطيب...، تتوƅد الأبعاد...، ساءƅتها قاƅت...، م

وسادي...، مازال مختزƊا...، سارت معي...، يلهث خلفها...، ترƄت بغير حصاد...، 
 .1يتأƅف اƅقرط...، رصعت...، مسحت جرحا...، عاƊقت فيها...، يسمى طارق بن زياد

 وتدل اƅجمل اƅفعلية في اƅقصيدة على تجدد اƅحزن واƅحƊين ƅلشاعر إƅى اƅماضي
 واƅبطولات واƅمجد اƅذي ƄاƊوا عليه.

Ƅجمل الاسمية فƅفعلية وأما اƅجمل اƅت أقل صدارة من اƊثبوت اƅفالإخبار بالاسم يقتضي ا
 والاستمرار على Ɗحو ما بيƊها يقتضي الإخبار باƅفعل اƅتجدد واƅحدوث آن بعد آن

 ومن أمثلتƊا على اƅجمل الاسمية ƊذƄر قول اƅشاعر:
حجريهما...، اƅبيت اƅثاƅث: في غرƊاطة ميلادي...، اƅبيت اƅخامس: " اƅبيت اƅثاƊي: في 

رايتهما مرفوعة...، اƅبيت اƅسادس: Ƅيف أعادƊي...، اƅبيت اƅسابع: وجه دمشقي...، 
اƅبيت اƅعاشر: دمشق أين تƄون...، اƅبيت اƅثاƅث: ƄسƊابل...، اƅبيت اƅخامس عشر: 

 .2ات...اƅتاريخ Ƅوم رماد...،اƅبيت اƅسادس عشر: اƅزخرف
ن دل ذƅك فإƊما  تعتبر اƅجملة الاسمية على اƅثبات والاستقرار إلا أƊها قليلة في اƅقصيدة وا 
يدل على أن اƅشاعر غير ثابت ومستقر بل مƊفعل وحزين ويتغمد اƅحƊين إƅى اƅماضي 

 وغير راض بما آل إƅيه حال غرƊاطة.
قصيدة بƄل مقومات اƅرائعة  بهذا اƅتمازج بين اƅجمل الاسمية واƅفعلية اشترƄا في صƊاعة

 ƅلشعر.
 اƃجملة اƃخبرية واƃجملة الإƈشائية:-1

                                  

1
 293-292-291يƊظر: اƅديوان ص:   

2
 .182اƅمرجع Ɗفسه، ص   
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من خلال دراستƊا ƅلقصيدة تبين Ɗƅا أن اƅجمل اƅخبرية تسيطر على اƅقصيدة بشƄل 
 Ƅبير ومن أمثلتƊا Ɗورد قول اƅشاعر:

موصوƅة، "في مدخل اƅحمراء، Ƅان ƅقاؤƊا، أطيب اƅلقيا بلا ميعاد، عيƊان سوداوان، جيدها 
وجه دمشقي، فƊجان بلقيس، جيد سعاد، أمي تمد وسادي، اƅياسميƊة رصعت بƊجومها، 
طيب جƊان اƅعريق، سارت معي، يتأƅف اƅقرط اƅطويل، مشيت مثل اƅطفل، Ƅوم رماد، 

 .1اƅزخرفات أƄاد أسمع Ɗبضها، مسحت جرحا...إƅخ"
 الأساƃيب الإƈشائية:

Ƅة في مراحل اƊƅص إذ دخلته، Ɗاƅحوية واƅحب الإƊشائية بأƊها تبعث لأساƅيتتميز ا
وتعرف أƄثر من غيرها من الأساƅيب عن حاجة إثبات إƅى مساهمة اƅمتلقي اƅذي يƊحو 

 فيها من مجرد متلقي إƅى طرف مشارك.
 ومن الأساƅيب الإƊشائية اƅتي اعتمدها اƅشاعر في اƅقصيدة Ɗجد:

 اƃجملة الاستفهامية:
طلب اƅعلم بشيئ، ƅم يƄن معلوما، بوساطة أداة من  "الاستفهام: وهو طلب اƅفهم، أي

 أدواته وهي: اƅهمزة، هل، من، ما، متى، أين، أƊى، Ƅيف، Ƅم، أي.
 وتƊقسم هذƋ الأدوات من حيث ما يطلب بها إƅى ثلاثة أقسام:

ما يطلب به اƅتصور، أو اƅتصديق، وما يطلب به اƅتصديق فقط، وما يطلب به اƅتصور 
 .2فقط"

  اعر:ومƊه قول اƅش
 سييييييييييييا لتϬا   إسييييييييييييΒا يΔ ل يييييييييييي  هييييييييييييل

  
 1مييييييييييييييي Ω  غή اقييييييييييييييϭ Δفييييييييييييييل: قاليييييييييييييي 

                                  

1
  293-292-291اƅديوان، ص: يƊظر   

2
 19-18م، ص: 2001هـ/1421، 5عبداƅسلام محمد هارون: الأساƅيب الإƊشائية في اƊƅحواƅعربي، مƄتبة اƅخاƊجي، اƅقاهرة، ط  
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Ɗجد اƅشاعر هƊا يتساءل بتعجب واستغراب عن أصلها، هل أƊت إسباƊية؟ وƄأن 
اƅشاعر قد ƅمس أو استوثق، أو اطمأن في عاƅمه اƅجديد إƅى مؤƄدات أو ثوابت ما تبرهن 

ƅيطمئن إƅى معطيات عاƅمه اƅجديد وبمجرد على أƊها إسباƊية، فاƊطلق سؤاƅه ƅيستوثق أو 
أن أجابت: "وفي غرƊاطة ميلادي"، أصبح Ƅل شيئ في اƅعاƅم اƅجديد حيا. ومن ثم ودع 

 اƅلحظة اƅحاضرة. وودعته عيƊه اƅباصرة.
 فيما استبدت به عين أخرى شاعرة، وفي قوƅه:

 تήينϬييييييييا قليييييييي  تϜييييييييوϥ  لييييييييي  Ωϭمشيييييييي  
  

 2سييييييييييواϬ  Ωييييييييييή.. الϤنسييييييييييا  شييييييييييعή  فييييييييييل
   

هƊا وجهت اƅشاعر إشƄاƅية أن اƅفتاة ƅم تƄن تدرك Ƅل ذƅك، أي أƊها ذات أوصاف 
عربية. وƅم تƄن تدرك شيئا مما يقول اƅشاعر أو تعي بعض مƊه وربما هي مƊفصلة تماما 
بذاƄرتها، أو بثقافتها عن مجمل اƅتاريخ اƅعربي اƅمƄتƊز فيها، أو باƅمعƊى هي مƊفصلة عن 

دمشق أين تƄون" فأجابها اƅشاعر في "شعرك اƅمƊساب Ɗهر تاريخها ƅذƅك هي سأƅت "و 
 اƅسواد".

وƅعل اƅرابط بين الاƊسياب واƅسواد من جهة ودمشق من جهة أخرى يؤƄد تحسر اƅشعر 
على اƅحاضر اƅمƊساب ƄمعƊى مضاد ƅلترابط واƅتماسك والاƊضباط، ثم اƅسوادƄرمز ƅلحزن 

لاƅتها في اƅجمال واƅخضرة والارتةاء واƅتشاؤم في مفردة "Ɗهر" اƅتي Ƅثيرا ما أعطت د
واƅصفاء... تأتي هذƋ اƅمفردة مضافة إƅى طرف قبيح ƅتعطي دلاƅتها اƅجديدة اƅمغايرة... 

 إƊه Ɗهر سواد يفيض على وجه دمشق.
 Ɗ 1جد أيضا في اƅبيت اƅسادس:

                                                                                                    

2911اƅديوان،ص:  
  

2
 292اƅديوان ص:   
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 لعييييييياΩ ل  يييييييي  التييييييياري  لغيييييييή  ميييييييا
  

Γا  لافيييييييييييييييييدήϤميييييييييييييييي  سيييييييييييييييي  Ωلحفييييييييييييييييا 
   

وهو الأسلوب اƅذي لا يستدعي طلب ويƄون بصيغ عدة أسلوب إƊشائي غير طلبي 
 مƊها:

 يدل على الاستغراب وƅه صيغتان ما أفعله، وأفعل به. اƃتعجب:
 Ƌى حفيدة من أحفادƅتي أعادته إƅتاريخ والأيام اƅشاعر من اƅبيت بتعجب اƅا في هذا اƊه

اƅعربية معتبرا أƊها بعدƄل هذƋ اƅقرون، إƊه يتعجب من اƅتاريخ لأƊه رأى في اƅفتاة اƅملامح 
واحدة من حفيدات اƅعربي...، "حفيدتي" هذƋ اƅمفردة اƅتي ƅها في اƅشطر ذاته مرتين 
معاƊا  معاƊا في إثبات اƊƅسب راح يقدم Ɗƅا وصفا حسيا ƅظاهرة تؤƄد Ɗƅا وƅه أƊها عربية، وا  وا 

صƊعته  في ذƅك راح يوغل في اƅتأمل في وجهها وربما قادƋ الإيغال إƅى اƅتحليق في عاƅم
 ƅه ذاƄرته هذƋ اƅمرة ذاƄرته اƅمضخمة باƅتاريخ اƅعربي واƅشخصية اƅعربية.

هو أسلوب إƊشائي يƄون في الأمر، واƅفعل، واƅشيئ اƅذي يرجى ولا يعتقد  اƃتمƈي:
  بإمƄاƊية حصوƅه، لاستحاƅته أو لأƊه يعيد اƅمƊال، Ƅقول اƅشاعر في اƅبيت اƅتاسع عشر:

  ييييييي لΩر الجϤيليييييييϭ Δارثتيييييييل ليييييييي  ييييييييا
  

ϥالييييييييييييييييييييييي ي  ل  Ϭعنيييييييييييييييييييييييت  Ω2لجيييييييييييييييييييييييدا 
   

يتمƊى اƅشاعر على اƅفتاة ƅو أدرƄت Ƅلمات أن اƅذين قصدتهم هم أجدادƋ اƅعرب 
 أصحاب اƅحضارة الإسلامية في بƊاء اƅحضارة اƅعربية.

Ɗستخلص أن الإعجاب اƅذي سيطر على اƅشاعر تجاƋ اƅفتاة: الإعجاب بجماƅها ذي 
يتمثل في: أن Ƅل ما في وجهها من ملامح عربية إلا أƊها اƅملاح اƅعربية، أما الاستغراب 

 تستƄƊر فضل اƅعرب على اƅحضارة الأوروبية.
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إن سيطرة اƅجمل اƅخبرية على اƅقصيدة ماهو إلا دƅيل على اƅحاƅة اƊƅفسية ƅلشاعر 
اƅذي Ƅان يعتريه اƅحزن واƅيأس على فقدان غرƊاطة وخروج اƅمسلمين من اƅمدن اƅتي 

 إƅيه أحواƊƅا، واƅسخط من إƄƊار اƅغرب ااحضارة اƅعربية الإسلامية.فتحوهاوما آƅت 
 

 اƃجملة بين اƈƃفي والإثبات:
من اƅملاحظ سيطرة اƅجمل اƅمثبتة على اƅقصيدة إن ƅم Ɗقل اƅقصيدة Ƅلها مبƊية على 
اƅجمل اƅمثبتة ويدل هذا على حاƅة اƅشاعر اƅمستقرة اƅتي أثرت فيƊا وجعلتƊا Ɗشارك شاعر 

على اƅماضي اƅجميل وجعلتƊا Ɗلمس ماضيƊا الآفل اƅرائع بƄل بطولاته وفتوحاته اƅتأسي 
 وحضارته اƅزاهية.
 اƃتقديم واƃتأخير:

من رƊƄين أساسيين ومن فضلة، واƅرƊƄان هما  -Ƅما يرى اƊƅحاة -تتأƅف "اƅجملة اƅعربية
ما أما اƅمسƊد اƅمسƊد واƅمسƊد إƅيه وهما عمدة اƄƅلام واƅمسƊد إƅيه عƊدهم لا يƄون إلا اس

فيƄون اسما وفعلا واƅفعل هو مسƊد دائما ولا يƄون إلا Ƅذƅك، وعلى هذا فاƄƅلام في 
 1الأصل إما أن يتأƅف من اسم واسم ومن فعل واسم"

"ومن اƅمعلوم في صياغة اƅجملة في اƅلغة اƅعربية أن Ƅل Ƅلمة فيها ƅها ترتيب خاص فيها 
 بحسب وضعها.

ƅفعل مقدم على اƅفاعل، واƅفاعل مقدم على اƅمفعول به، وفعل اƅمبتدأ مقدم على اƅخبر، وا
اƅشرط مقدم على جواب اƅشرط، واƅعمدة في اƅجملة مقدمة على اƅفضلة اƅممتدة ƅها، 
واƅفضلة هي اƄƅلمات اƅتحسيƊية مثل: اƅظرف، اƅجار، اƅمجرور، اƅحال، اƅتمييز، وغيرها، 

 هذƋ تƄون بعد اƅعمدة، وهي اƅفعل واƅفاعل".

                                  

1
 35-34، ص: 2007، 2الأردن، ط-أقسامها، دار اƅفƄر، عمانفاضل سامح اƅسامرائي، اƅجملة اƅعربية تأƅيفها و   
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ول عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي عن جماƅية اƅتقديم واƅتأخير:" هو باب Ƅثير اƅفوائد، جم ويق
اƅمحاسن، واسع اƅتصرف، بعيد اƅغاية لا يزال يقتر  ƅك عن بديعة، ويفضي بك إƅى 
ƅطيفة، ولا تزال ترى شعرا يروقك مسمعه، ويلطف ƅديك موقعه، ثم تƊظر فتجد سبب أن 

 1حول اƅلفظ عن اƅمƄان إƅى مƄانراقك وƅطف عƊد أن تدم فيه شيء 
ƅلتقديم واƅتأخير عدة مزايا وفوائد تضفي على اƄƅلام جمالا ومعƊى أوصل وأبلغ،  ،إذن

سƊحاول فيمايلي أن Ɗلمس بعض أمثلة في قصيدة غرƊاطة Ɗƅرى Ƅيف تصرف اƅشاعر 
Ɗزار قباƊي في بƊاء جملة وتراƄيب اƅقصيدة، وأهم مقاصدƋ اƅمعƊوية واƅشƄلية اƅتي غاƅبا ما 

 تتعلق بإقامة اƅوزن وضبطه.
 2 ومن أمثلة اƅتقديم يقول اƅشاعر:

 لقا  ا  اϥ الاήϤا  مدال فل
 يتعلق بمحذوف خبر Ƅان مقدم

 وفي قوƅه:
 3"عيناϥ سوΩاϭاϥ فل حجήيϤϬا"

 مبتدأ مؤخر ƅخبر مقدم محذوف تقديرƅ" Ƌها"
 وقوƅه:

" Ω مي Δاق ήفل غϭ"4 
 اƅمƄان قوƅه:قدم اƅمƄان )اƅخبر شبه جملة( على اƅمبتدأ )ميلادي( ƅلترƄيز على 

 )ودمشق أين تƄون( 
 ϭϭ"1رائل التاري ..."

                                  

1
 83م، ص:1988هـ/ƅ1 ،1409بƊان، ط-عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي، دلائل الإعجاز، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيروت 

2
 291اƅديوان، ص:   

3
 291اƅديوان، ص:   

4
 291اƅديوان، ص:   
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قدم اƅمƄان )اƅخبر شبه جملة( على اƅمبتدأ )اƅتاريخ( ƅلترƄيز على اƅتاريخ اƅذي مضى 
 دون عودة.

قامته،  أما من Ɗاحية دورƋ اƅشƄلي قد قام اƅتقديم واƅتأخير في هذا اƅمثال بضبط اƅوزن وا 
ƅوزن وفسد، ƊƊƅظر في تقطيع اƅسطر عروضيا في فلو جرت اƅجملة إƅى الأصل لاختل ا

 اƅجملة اƅمحوƅة:
 "قَاƃَتْ وَ فِيْ غَرƈَْاْطَتِنْ مِيْلَاْ دِيْ 

/0/0/ /0  /0/0//0  /0/0/0 
 متْفـاعلن   متْفاعـلن  متْفاعلْ 

 وƊƊƅظر في تقطيع اƅشطر Ɗفسه في اƅجملة الأصلية:
 مِيْلَاْدِيْ فِيْ غًرƈًْاْطَتِنْ 

/0/0/0/0 /0/0//0 
 فقد اختل اƅوزن وفسد وبذƅك فاƅتقديم هƊا يƄون ƅلضرورة في اƅشƄل وƄذا اƅمعƊى.

 وفي قوƅه أيضا:
 " وورائي اƃتاريخ Ƃوم رماد"

 وَوَرَاْئِيتْ    تَاْرِيْخُ Ƅَوْ    مُ رَمَاْدِيْ 
///0//0   /0/0//0    ///0/0 

 متَفاعلن     متفاعلن      متفاعلْ 
 اƅشطر اƅتاƅي:وƊƊظر اƅتقطيع في 

 اƃتاريخ وورائي Ƃوم رماد
 أتْتَاْرِيْخُ    وَوَرَاْئِيْ    Ƅَوْمَ رَمَاْدِيْ 

                                                                                                    

1
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/0/0/0///  /0/0    /0/ //0 /0 
 *Ɗلاحظ  خلل في اƅوزن وفسد

فقد ساهم اƅتقديم في اƅبيت "وفي غرƊاطة ميلادي" إعطاء إيقاع خاص باƅبيت، فهو من 
 جهة يƊسجم مع Ɗهاية اƅشطر الأول.

ءƅتها...قاƅت: أحدث فاصلة موسيقية زادت اƅمعƊى عمقا بتقديمه اƅمƄان اƅخبر شبه سا
 جملة، على اƅمبتدأ )ميلادي( متعلقة بمحذوف خبر مقدم.

Ƅما في شطر: "وورائي اƅتاريخ" قدم اƅمƄان )اƅخبر شبه جملة( متعلقة بمحذوف خبر مقدم 
 على اƅمبتدأ اƅتاريخ.

 ة.ƅذƅك ƅتوصيل فƄرة ƅلمتلقي بسرع
وبذƅك Ɗستخلص أن ƅلتقديم واƅتأخير أهمية Ƅبيرة، فأغراضه متبايƊة بين اƅتخصيص 
يقاع، وقد ساهم Ƅل هذا في زيادة اƅمعƊى  واƅتشويق وخدمة اƅجاƊب اƅشƄلي من وزن وا 

 جمالا ودقة.
 اƃصورة اƃبلاغية:

ي "اƅصورة هي اƅشƄل اƅفƊي اƅتي تتخذƋ الأƅفاظ واƅعبارات بعد أن يƊظمها اƅشاعر ف
سياق بياƊي خاص، ƅيعبر عن جاƊب من جواƊب اƅتجربة اƅشعرية اƄƅاملة في اƅقصيدة، 
مƄاƊاتها في اƅدلاƅة واƅترƄيب والإيقاع واƅحقيقة واƅمجاز...إƅخ،  مستخدما طاقات اƅلغة وا 

 .1وغيرها من أدوات اƅتعبير اƅفƊي"
ƅفƊية يƄسر قواƊين "واƅمجاز اƅشعري بأƊواعه اƅمختلفة مقارƊة اƅترƄيب في اƅلغة غير ا

 .2الاختبار اƅمعرفة بين اƄƅلمات لأن اƅمجاز وسيلة مهمة من وسائل اƅتصوير"

                                  

1
 22، ص: 1999، 1زƄية خليفة مسعود، اƅصورة اƅفƊية في شعر ابن معتز، مƊشورات جامعة بƊغازي، ƅيبيا، ط  

2
 08، ص: 1990، 1محمد حماسة عبد اƅلطيف، اƅجملة في اƅشعر اƅعربي، مƄتبة اƅخاƊجي، اƅقاهرة،ط  
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 وقد قسم علماء اƅبلاغة اƅمجاز إƅى أƊواع مƊها:
اƅتشبيه، الاستعارة، اƊƄƅاية واƅمجاز اƅمرسل، وƄما Ɗعلم فإن اƅبلاغة اƅعربية اƅقديمة قد 

 .1الاستعارة والأوصاف"عرفت اƅشعر"اƄƅلام اƅبليغ اƅمبƊي على 
من هƊا Ɗطرح اƅتساؤل اƅتاƅي هل ƅهاته اƅقصيدة اƅتي بين أيديƊا Ɗصيب من هذƋ اƅتمثيلات 

 والأوصاف؟
يعد اƅتشبيه أحد روافد اƅتصوير اƅبياƊي في اƅتعبير، ، بوصفه أداة ƅتوضيح  اƃتشبيه:

 ي أثƊاء اƊƅص، اƅمعاƊي، وتقريبها إƅى اƅمتلقي، فضلا عن ƄوƊه أداة في بث اƅجمال ف
Ɗال اƅتشبيه اهتماما Ƅبيرا من قبل اƅلغويين، فقد أحصوا أƊواعا Ƅثيرة ƅلتشبيه وقد وصلت 

اهمها   اƅسبعين Ɗوعا من اƅتشبيه في إحصاء معاجم اƅمصطلحات اƅبلاغية إƅى ما يقارب
 الأƊواع اƅتاƅية:

 *اƅتشبيه اƅمفصل: ما ذƄر فيه جميع الأطراف.
 حذف مƊه وجه اƅشبه.*اƅتشبيه اƅمجمل: ما 

 *اƅتشبيه اƅبليغ: ما حذفت مƊه الأداة ووجه اƅشبه.
*اƅتشبيه اƅتمثيلي: وهو تشبيه مرƄب يبرز أƄثر  من وجه شبه واحد بين اƅمشبه واƅمشبه 

 2به.
قد أفاض اƅشاعر في استعمال اƅصور اƅتشبيهية في عيƊة ƅتصوير عواطفه من خلال 

اƅمسلمين تارة وعاطفة اƅحزن على خروج اƅمسلمين بأمجاد اƅعرب و  رالإعجاب والافتخا
 من اƅبلاد اƅتي فتحوها وما آƅت إƅيه أحواƅهم تارة أخرى.

                                  

1
 08اƅمرجع Ɗفسه، ص:   

2
 ƅشوقياتيƊظر: محمد اƅهادي اƅطرابلسي، خصائص الأسلوب في ا  
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ظلمات عتبة وقد حفلت اƅقصيدة بعدد من اƅصور واƅرموز اƅفƊية، دون أن تقع في 
الإيهام، أو يقع فيما يقع فيه Ƅثير من اƅشعر اƅحديث من غموض شديد حين يوظف 

 خية وغيرها.اƅرموز اƅتاري
 أخذت اƅقصيدة بعدين )جماƅي فƊي ومعƊوي Ɗفسي(.

 وفي قوƅه: 
Εمعيييييييل سيييييييار ..ήالشيييييييعϭ  يييييييϬيييييييا يلϬالف 

  
 1حصييييييييييييياΩ  غييييييييييييييή تή ييييييييييييي   سييييييييييييينا ل

   
اƅشاعر Ɗفسه وهو يسر خلف اƅفتاة باƅطفل اƅصغير اƅتائه وهي  تشبيه تام. حيث يصور

وأƊه يتذƄر اƅتاريخ وقد اƅتي ستدƅه على مواصف اƅجمال في بلاد الأباء والأجداء، 
احترقت صفحات اƅعرب اƅمجيدة، )يتحسر( وƄلما سار خطوة خلف وراءƋ اƅتاريخ أƄواما 

 محترقة )شبه اƅتاريخ اƅمƊقضي بأƄوام اƅرماد اƅمحترق(.
 وشبه خصلات اƅشعر باƅسƊابل غير اƅمحصودة أي اƅمحملة باƅحبوب.

 فيه إيحاء باƅعطاء واƅوعد واƊƅعيم.مع عدم اƅتطابق اƅتام بين اƅطرفين تطابقا تاما ف
 وقوƅه: 
  جييييييييييييدها الطوييييييييييييل القيييييييييييήق يتييييييييييي ل 

  
 2 ..الϤيييييييييييييييي Ω  ليليييييييييييييييΔ الشيييييييييييييييϤو  مΜيييييييييييييييل

   
تشبيه مرسل وجه اƅشبه محذوف في تشبيهه: قرطها باƅشموع ƅيلة اƅميلاد إشاعة لأجواء 

 اƅبهجة واƅتأƅق واƅسرور.
 وقوƅه: 

 Ωليلتيييييييل الييييييي  الطفيييييييل مΜيييييييل ϭمشيييييييي 
  

 1رمييييييييييييييياΩ  يييييييييييييييو  التييييييييييييييياري  ϭϭرائيييييييييييييييل
   

                                  

1
 291اƅديوان ص:   

2
 292اƅديوان ص:   
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ولا أراƋ مصورا ƅها في تلك اƅلحظة باƅطفل اƅذي يƊقاد ƅرغبة دƅيلته،  صور اƅشاعر Ɗفسه
بغير صورة الأم تلك اƅتي يمثل اƅطفل ƅقياتدها بحب واطمئƊان، وعلى اƅرغم من اƅتƊاقض 
ƅبين بين اƅطفوƅة بعاƅمها اƅفطري اƅبريئ، وبين ما قدمه اƅشاعر من تصويرات حسية 

 وأوصاف جماƅية ƅلفتاة الإسباƊية.
:Ωرا ل التاري   و  رماϭϭ"  ومًا منƄ ت صاعدة ثم خمدت وأصبحتƊاƄ ارƊتاريخ بƅصور ا

 اƅرماد.
 وقوƅه: 

Εفييييييييياήالزا ..Ωع ل ييييييييياϤا لسيييييييييϬضيييييييييΒ  
  

Εالزر شييييييييييياϭ  السيييييييييييقو  علييييييييييي  Ω2تنيييييييييييا 
   

شبه Ɗظر اƅشاعر إƅى اƅزخرفات اƅتي ƄاƊت حية بجماƅها وروƊقها Ƅاد يسمع Ɗبضها 
اƅزخرفات بإƊسان تسري فيه اƅحياة، أما اƅزرƄشات فƄاƊت على اƅسقوف تƊادي من ترƄوها 

 أو تخلوا عƊها.
 اƃترƂيب اƃمجازي عن طريق الاستعارة:

الاستعارة عƊد اƅعرب أسلوب من اƄƅلام في اƅلفظ اƅمستعمل في غير ما وضع ƅه في 
اƅمجازي، وهي ضرب من اƅتشبيه الأصل ƅعلاقة اƅمشابهة بين اƅمعƊى اƅحقيقي واƅمعƊى 

حذف أحد طرفيه اƅرئيسين، غير أƊه تشابه Ƅاƅتحام وتقارب ƄالاƊسجام لأƊه مفض إƅى 
 .3فتاء أحد اƅطرفين في الآخر
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2
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فلسƊا أمام صورة تجاƅ Ƌوحتين في ظاهرة Ƅلام إƊما أمام ƅوحة واحدة إلا أƊها مزروعة 
تين في باطن اƄƅلام، وهذا يميز في سياق يƊبهƊا إƅى ضرورة استحضار ƅوحتين موجود

 1الاستعارة عن اƅتشبيه باƅعمق اƅباƅغ
فاƅتأثير اƊƅاتج عن الاستعارة هو طبيعة ƅرد فعل لا إرادي، ƅلمفاجأة واƅمفارقة في  ،إذن

 اƅمعƊى إسƊاد Ƅلمة Ƅƅلمات أخرى.
 "إن اƅتعامل في تأثير الاستعارة هو اƅمسافة بين اƅمشبه واƅمشبه به أو Ƅما يقو "سايس 

Sayce قدƅ ،ن دون أي صفة تعبيريةƄƅاشبة وƊون مƄخيال، فإن الاستعارة تƅزاوية ا :"
أعزم اƅشعراء اƅمحدثون في إƊتاج تأثيرات مدهشة بوضعهم موازيات غير متوقعة بين 

 اعر اƅفرƊسي اƅسرياƅي "أƊدريه بريتونأشياء مƊفصلة، يقول اƅش
André Breton صفات...ثم معƅقارن بين شيئين بعيدين عن بعضهما في اƊ دماƊع :"

بعض بطريقة مفاجئة ومدهشة، فإن هذƋ هي اƅمهمة اƅمƊشودة اƅتي ياول اƅشاعر أن 
 يثريها.

 فالاستعارة قسمان:
 به به.وهي ما صرح فيها بلفظ اƅمشالاستعارة اƃتصريحية: -"1
 2وهي ما حذف فيها اƅمشبه به ورمز ƅه بشيئ من ƅوازمه" الاستعارة اƃمƈƂية:-2

 وقد Ƅان ƅلاستعارة في عيƊِّة Ɗƅزار قباƊي في تصوير حاƅته وƊقلها ƅلمتلقي من خلال قوƅه:
"ΔعΒس ϥϭήصا  قϭ"3 

استعار Ƅلمة"صحت" من الإƊسان ƅلقرون اƅتي هي تعبير عن اƅزمن ƅلدلاƅة على 
Ƅتذƅسيا.اƊان مغمورا ومƄ ذيƅلماضي اƅ ر والاسترجاع 

                                  

1
 162يƊظر، اƅمرجع اƅسابق، ص:   

2
 188-186م، ص، 2007هـ/1427، 1الأردن، ط-يوسف أبو اƅعدوس، مدخل إƅى اƅبلاغة اƅعربية، دار اƅمسيرة ƅلƊشر واƅتوزيع، عمان  
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عاƅم )بƊي أمية( براياتها وجيادها Ƅدلالات على الاƊتصارات اƅمتواƅية ƅبƊي أمية في 
إفريقيا واƅتي Ƅللت بفتح الأƊدƅس ثم الاحتفاظ بها حتى بعد سقوط دوƅتهم في اƅمشرق 

تبدل اƅحال بالأƊدƅس واƅعرب، حقب زاهية متواƅية الاƊتصارات، يتحسر عليها اƅشاعر وقد 
 ƅهذا يلمس اƅشاعر اƅغرابة في ذƅك اƅتاريخ اƅذي هوى اƅعرب من اƅقمة إƅى الأسفل.

إن الاستعارة هƊا جعلت اƅمعƊى أƄثر إثراء وأشد دلاƅة، أبقى أثرا فهي:" ظاهرة 
Ƅحرƅفسية، وتتقاطعان بدورها مع اƊƅة اƄحرƅة واƄحرƅية، تتسابك فيها اƄية حرƄاميƊة دي

 1جاوبة"تاƅلغوية... إن تفاعل Ƅل ذƅك يخلق Ɗوع من اƅحرƄة الإيقاعية اƅم
 وقوƅه:

  جييييييييييييدها الطوييييييييييييل القيييييييييييήق يتييييييييييي ل 
  

 ..الϤييييييييييييييييي Ω  ليلييييييييييييييييΔ الشييييييييييييييييϤو  مΜييييييييييييييييل
   

Ɗجد هƊا مهارة عاƅية في توظيف اƅتوهج والإشعاع والإشراق في صورة مجازية لأƊها 
اƅشƄلية. وهذا اƅمعƊى اƅبعيد  بهااستعارة من اƅشموع اƅميلادية قوة توهجها، لا تقام 

الإشاري في هذا الاستخدام، فاƅتشبيه هƊا بين أمر بين مجازين لا حسيين، إشعاع اƅقرط 
 إشعاع شموع اƅميلاد.لأƊه صار بجيدها مثل: 

 2 وفي قوƅه:
 ΩϭعتϬييييييييييييا عنييييييييييييدما فيϬييييييييييييا عا قيييييييييييي 

  
 ίييييييييييييياΩ  يييييييييييي  قييييييييييييار " يسييييييييييييϤ  رجيييييييييييي ا 

   
قيمة هذƋ اƅصورة وجماƅها اƅفƊي Ƅامن في أمرين: أوƅهما أƊها Ɗسجت في أسلوب بلاغي 
)اƅتجريد(، حيث جرد من شخصها شخطا آخر دون أدƊى رƄاƄة أو سماحة، واƅثاƊي: في 

 توديع اƅفتاة )عƊاقا ƅرمز تاريخي بطوƅي(. رمزيتها حيث جعل من
 *اƈƂƃاية:

                                  

1
 254، ص: 1هـ، ط1418م/1997سوريا، -إبتسام أحمد حمدان، الأسس اƅجماƅية ƅلإيقاع اƅبلاغي، دار اƅقلم اƅعربي، حلب  
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Ɗجرجاƅقاهر اƅاية: ييقول الإمام عبد اƊƄƅمسلك،  في شأن اƅقول دقيق اƅهذا فن من ا"
ƅطيف اƅمأخذ ، وهو أن Ɗراهم Ƅما يضعون في اƊƅفس اƅصفة بأن يذهبوا بها مذهب 

ذ فعلوا ذƅك بعدِّ هƊاك اƊƄƅاية واƅتعريض Ƅذƅك يذهبون في إثبات اƅصفة هذا اƅمذهب  وا 
محاسن تملأ اƅطرف، ودقائق تعجز اƅوصف، ورأيت هƊاك شعرا شاعرا، وسحرا ساحرا، 
وبلاغة لا يƄمل ƅها إلا اƅشاعر اƅملفق، واƅخطيب اƅمِصقَع، وƄما أن اƅصفة إذ ƅم تأتك 
 مصرحا بذƄرها، مƄشوفا عن وجهها، وƄƅن مدƅولا عليها بغيرها، Ƅان ذƅك أفخم ƅشأƊها،

وأƅطف ƅمƄاƊها، Ƅذƅك إثباتك اƅصفة ƅلشيئ تثبتها ƅه إذ ƅم تلقه إƅى اƅسامع صريحا وجئت 
إƅيه اƅسامع صريحا وجئت من جاƊب اƅتعريض واƊƄƅاية، واƅزمن والإشارة، Ƅان ƅه من 

 1اƅفضل واƅمرية، ومن اƅحسن واƅروƊق، ما لا يقل قليلة، ولا يجهل موضع اƅفضيلة فيه"
اƅخفاء واƅغموض اƅذي يدعو اƅمتلقي إƅى إهمال اƅفƄر واƅعقل حتى اƊƄƅاية تحمل معƊى 

"اƊƄƅاية هي ترك اƅتصريح بذƄر اƅشيئ  يصل ƅعمق اƅصورة، وقد عرفها اƅسƄاƄي بقوƅه:
إƅى ذƄر ما يبزمه، ƅيƊتقل من اƅمذƄور إƅى اƅمتروك، Ƅما Ɗقول: فلان طويل اƊƅحاد، 

ة...إن اƊƄƅاية تتفاوت إƅى تعريض، ƅيƊتقل مƊه إƅى ماهو ملزومه، وهو طويل اƅقام
شارة، ومساق اƅحديث يحسن ƅك اƅلثام عن ذƅك" يماء، وا   .2وتلويح، ورمز، وا 

 بذƅك فإن اƊƄƅاية هي اƅتعبير عن معƊى من خلال معƊى آخر.
 ƅلƊƄاية أƊواع مƊها:

وقف عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي في اƊƄƅاية اƅمطلوب بها صفة وقفة  اƈƂƃاية عن صفة:"
رس أسلوبها مبيƊا اƅقيمة الأدبية فيه واƅمشارب اƅمختلفة اƅتي يحصيها اƅمعƊى فاحصة ود

اƅواحد فتعطي Ƅل مƊها بعدا مختلفا وطريقة جديدة في الإباƊة عن اƅمعƊى، وƄذƅك تتعدد 

                                  

1
-236، ص: 1هـ، ط1409م/ƅ1988بƊان، -عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي، دلائل الإعجاز، تح اƅشيخ رشيد رضا، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيروت 
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اƊƄƅايات في اƅبيت اƅواحد، ثم هو يƊاظر بين هذƋ الأساƅيب ويقارن Ƅما يتحدث عن 
ƅسان إƊقل الإƊتي تƅوسائط اƅمقصود"اƅى اƊمعƅ1ى ا 

 أي هي اƅتي يƄون فيها اƅمعƊى اƅمƊƄى عƊه صفة من اƅصفات Ƅاƅشجاعة، اƄƅرم...
"أيضا تحدث عبد اƅقاهر اƅجرجاƊيعن اƊƄƅاية في إثبات اƅصفة وهو ما  اƈƂƃاية عن ƈسبة:

اصظلح عليه باƊƄƅاية عن Ɗسبة، ... وقوƅه " هذا فن من اƅقول رقيق اƅمسلك ƅطيف 
أن Ɗراهم Ƅما يصƊعون في Ɗفس اƅصفة بأن يذهبوا بها مذهب اƊƄƅاية اƅمأخذ وهو 

 2واƅتعريض Ƅذƅك إƅى إثبات اƅصفة..."
اƊƄƅاية عن Ɗسبة هي أن تذƄر اƅصفة واƅموصوف، إلا أƊك بدلا أن تƊسب هذƋ  ،إذن

 اƅصفة ƅصاحبها تƊسبها إƅى آخر يتعلق باƅموصوف.
قصيدته، وهذا راجع إلا أƊه لا يستطيع  ويبدو أن اƅشاعر ƅم يستخدم اƊƄƅاية بƄثرة في

إخفاء أخزاƊه على اƅعرب واƅمسلمين لأƊها تبدو واضحة لا يحتاج اƅمتلقي إهمال فƄرة 
 3 لاستƊتاجها Ƅما في اƊƄƅاية فƊجدƋ وظفها في قوƅه:

 تήينϬييييييييا قليييييييي  تϜييييييييوϥ  لييييييييي  Ωϭمشيييييييي  
  

 سيييييييييييواϬ  Ωييييييييييή.. الϤنسييييييييييا  شييييييييييعή  فييييييييييل
   

اƅوصف اƅساحر اƅذي ملأ فتƊة ودهشة بوصف شعر لا يƄاد يƊهي اƅشاعر من هذا 
 اƅفتاة اƅجميلة، وƅون شعرها، Ɗهر سواد ƊƄاية عن ƅون اƅشعر الأسود.

 4 ويقول مرة أخرى:
Εمعيييييييل سيييييييار ..ήالشيييييييعϭ  يييييييϬيييييييا يلϬالف 

  
 حصيييييييييييييييياΩ  غيييييييييييييييييή تή يييييييييييييييي   سيييييييييييييييينا ل

   

                                  

1
 32، ص: 1984-1983ساƅيبها ومواقعها في اƅشعر اƅجاهلي. رساƅة ماجيستير، إعداد محمد اƅحسن علي الأمين أحمد، اƊƄƅاية: أ  
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Ωحصا ήغي    ήشعر وغزارته وخصوبته وهو يلمع، أوحى  : سنا ل تƅثافة اƄ اية عنƊƄ
شارة واضحة على  إƅى اƅغزارة من خلال اƅجملة الأوƅى ) اƅشعر يلهث خلفها ( هذƋ دلاƅة وا 

 اƅمعƊى اƅمراد اƅمراد قصدƋ )ترƄت بغير حصاد(.
اة فباƅرغم من قلة اƊƄƅاية في اƅقصيدة إلا أن اƅشاعر أحسن توظيفها من خلال وصف اƅفت

 وجماƅها اƅعربي وحزƊه على عدم معرفتها بأن أجدادها ذوو أصول عربية.
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 اƃمستوى اƃدلاƃي واƃمعجمي
  تمهيد

 نظرية اƃحقول اƃدلاƃية
 اƃمبادئ اƃتي تقوم عليها اƃنظرية -

 :اƃتي بنيت عليها اƃنظرية  الأسس -
 اƃتسلل واƃترتيب -

 الاقتران -

 : الأسلوبيعلاقة اƃحقول اƃدلاƃية باƃجانب 
 برز اƃحقول اƃدلاƃية اƃمستخدمة في اƃقصيدةأ*
 حقل اƃغزل -
 والإعجابحقل الافتخار  -
 حقل اƃحسر واƃحزن -
 حقل اƃمعاƃم اƃحضرية -
 وأعضائه الإنسانحقل خصائص  -
 حقل اƂƃون -
 اƃزينةحقل  -
 حقل اƃمƂاني * اƃزماني -

 ƃلحقول اƃدلاƃية اƃتأويلية_ اƃقراءة 
 في شعر نزار قباني                                                           الأƃواندلاƃة  -

 :ناص اƃت -
 مفهوم اƃتناص -

 اƃتناص في اƃقصيدة -
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 اƃمستوى اƃدلاƃي واƃمعجمي :اƃفصل اƃثاني 
 :تمهيد

، أيديƊاسƊحاول في هذا اƅفصل تطبيق Ɗظرية اƅحقول اƅدلاƅية على اƅقصيدة اƅتي بين 
Ɗما Ƅان إ، الأدبيةƅم توجد ƅدراسة اƊƅصوص  الأصلفي  لأƊهاƅيس تطبيق Ƅلي ƅها، 

علميا  ستعاباا اƅلغوياƅمعجم  استيعابƊظرية علمية قادرة على  تأسيس Ɗشأتهااƅهدف من 
 .مƊهجيا

اƅدارسون ƅلوصول  هؤلاءيهدف مƊه  Ƅأساسوƅقد اعتمد اƅلغويون على دراسة اƅدلاƅة 
 .ما تسميه باƅمعƊى اƅمعجمي  أو اƅلغوية اƅواحدة مفردةاƅمعƊى اƅرئيسي واƅمرتبط باƅ إƅى
ذƅك اƅفرع من علم  أواƅعلم اƅذي يدرس اƅمعƊى  أودراسة اƅمعƊى  بأƊههم ضيعرفه بع "

ذƅك اƅفرع اƅذي يدرس اƅشروط اƅواجب توافرها في  أواƅلغة اƅذي يتƊاول Ɗظرية اƅمعƊى 
 1اƅرمز حتى يƄون قادر على تحمل اƅمعƊى(

 نظرية اƃحقول اƃدلاƃية-1
تحت ƅفظ عام  اƅحقل اƅدلاƅي هو مجموعة من اƄƅلمات ترتبط دلالاتها وتوضع

فمعƊى  ،تفهم مجموعة اƄƅلمان اƅمتصلة بها دلاƅيا أنوƄƅي يفهم اƅمعƊى يجب  ،يجمعها
 2داخل حقل معجمي  الأخرىاƄƅلمة هو محصلة علاقتها باƄƅلمة 

 اƃمبادئ اƃتي تقوم عليها اƃنظرية*

 من حقل أƄثرعضو في  Lexème لا وحدة معجمية  -/1
 .حقل معين إƅىوحدة معجمية لا تƊتهي  لا -/2
 . اƅسياق اƅذي ترد فيه اƄƅلمة فالإغلا يصح  -/3
 3.استحاƅة دراسة اƅمفردات مستقلة عن ترƄيبها اƊƅحوي  -/4

                                                           

1
     11 :ص ،ط(–)د  ،اƅقاهرة،مƄتبة ƅسان اƅعرب  ،علم اƅدلاƅة ،مختار عمرحمد أ - 

2
 79 :ص ،اƅمرجع Ɗفسه ،يƊظر -  

3
 80 :ص ،Ɗفسهاƅمرجع  
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Ɗه Ƅƅي تصدق هذƋ اƊƅظرية لا بد من أهذƋ اƊƅظرية وجهة Ɗظرهم  أصحاب أنفاƅملاحظ 
ن توظيف اƅوحدات اƅمعجمية يجب أوعدم الاستغƊاء عƊها و  ،توفر اƅشروط اƅسابقة اƅذƄر

 .إƅيهيƄون في حقل يƊتمي  أن
 :اƃتي بنيت عليها اƃنظرية  الأسس*

 تحل محل أنثمة مفردات يمƄن  أنويعƊي  :  Paradigmatiqueالاستبدال  1-
 (في اƅدلاƅة Ƅلفظة ) وجل ( وƅفظة ) خائف( وƅفظة )متهيب من أوفي الاستعمال  أختها

 1.وƊƄƅها Ƅلها تحب مفهوم اƅخشية واƅخوف ،فقد تعد هذƋ اƅمفردات من اƅمترادفات
 تأتيعلاقة اƅمفردات بعضها مع بعض  أنويعƊي   Syntagmatique :اƃتلاؤم  -2

 .2الأƅوانمن ƄوƊها من باب واحد Ƅما هو حال في باب 
اƅترتيب يƄون بحسب اƅقدم والأهمية  أنويعƊي  : Séquenceاƃتسلسل واƃترتيب  -3

 3.بائي الأƅفاƅترتيب  أو الأوزان أو ،اƅمقاييس أو الأسبوعوالأوƅوية وذƅك Ɗحو أيام 
 بيقر تقترن بعض مفردات اƅحقول اƅدلاƅية بما  أي  : Collocation الاقتران  -4

( من ƅفظ أسƊانيميز ƅفظ ) بالإƊسانعض( يفعلها فاقتران ) و يشرحأدلاƅتها من اƅفهم 
عن طريق ما  إلاƊه لا تعرف اƄƅلمة إاƅمسامير( ƅذƅك ف أسƊاناƅمشط( و ) أسƊان)

 4.يصاحبها
 :اƅتاƅية  الأƊواعوقد وسع بعض علماء اƅلغة مفهوم اƅحقل اƅدلاƅي ƅيشمل 

 .اƄƅلمات اƅمترادفة واƄƅلمات اƅمتضادة -1
 .الاشتقاقية )اƅصرفية( الأوزان-2
 .اƄƅلام وتصƊيفاتها اƊƅحوية أجزاء -3

                                                           

1
 : ص، 1995 ،الإسƊƄدرية ،دار اƅمعرفة اƅجامعية ،صبري إبراهيم اƅسيد رت ،علم اƅدلاƅة إطار جديد ،باƅمر :يƊظر 

78  
2
 80 :ص ،اƅمرجع Ɗفسه :يƊظر 

3
 191 :ص ،1،2002ط ،بغداد ،دار اƅشؤون اƅثقافية اƅعامة ،في علم اƅلغة واƅلساƊيات ،رشيد اƅعبيدي :يƊظر 

4
 192 :ص، اƅمرجع Ɗفسه 
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 أساسننننيةفهƊنننناك Ƅلمننننات  ،وƄƅننننن ƅيسننننت اƄƅلمننننات داخننننل اƅحقننننل اƅواحنننند ذات وضننننع متسنننناو  
ƅنذƅك  ،امنة فني داخنل اƅحقنلههني اƅتني تنتحƄم فني اƅتقنابلات اƅ والأساسية ،وƄلمات هامشية

 :فقد وضع اƅعلماء معايير مختلفة ƅلتمييز بين Ɗوعين ومƊها
 .تƄون ذات وحدة معجمية واحدة الأساسيةاƄƅلمة -
فاƅشنننقرة  ،الأشنننياءضنننيق منننن  أولا يتقيننند مجنننال اسنننتخدامها بƊنننوع محننندد  الأساسنننيةاƄƅلمنننة -

اƅحمنرة  أمنا ،أساسنيةتƄنون Ƅلمنة  أنƅنذا لا يمƄنن  ،ƅوصف ƅلشنعر واƅبشنرة إلامثلا لا تطلق 
 .أساسيةƅذا فهي Ƅلمة  ،غير مقيد وغير محدد استعماƅها فيأتي
 .تƄون ذات تميز وبروز باƊƅسبة ƅغيرها في استعمال ابن اƅلغة الأساسيةاƄƅلمة -
اƅتنني  الأساسننيةمننا عنندا اƄƅلمننة  أخننرىضننمƊا فنني Ƅلمننة تم الأساسننيةلا يƄننون معƊننى اƄƅلمننة -

اƅتنني لا تتضننمƊها ...Ƅننوب ،زجاجننة :الأساسننيةمثننل اƄƅلمننة  ،تغطنني مجموعننة مننن اƅمفننردات
 .سوى اƄƅلمة اƅرئيسية )وعاء( أخرىƄلمة 

 غاƅبا أساسيةحديثة الافتراض لا تƄون  الأجƊبيةاƄƅلمة  -
 . 1 الأساسيةاƄƅلمة اƅمشƄوك في تصƊيفها تعامل في اƅتوزيع معاملة اƄƅلمات  -

 :على Ɗحو اƅتاƅي تأتيوعليه فان معاƊي اƄƅلمات 
 .ƅلمفردة الأساسياƅمعƊى اƅحرفي واƅمعجمي وهو اƅمعƊى -1
 .اƅمعƊنننى اƅمجنننازي ƅلƄلمنننة هنننو اسنننتعمال اƄƅلمنننة ƅتننندل علنننى معƊنننى جديننند غينننر اƅمعƊنننى -2

 .Ɗقصد اƊه شجاع  فإƊƊا أسدفلاƊا  إناƅحرفي  ƅها فعƊدما Ɗقول 
 .اƅمعاƊي اƅمختلفة ƅلƄلمة مثل Ƅلمة )عين( ويتحدد معƊاها باƅسياق اƅذي ترد فيه-3
 .والاشتمالاƅعلاقات بين اƅمفردات Ƅاƅترادف واƅتضاد -4
 .اƅسمات اƅدلاƅية ƅلƄلمة فƄل Ƅلمة ƅها عدة معاƊي اƅتي تميزها عن غيرها فƄلمة مربع-5

 .متساوية وزاوية قائمة أضلاع ةأربعسطح مستوي ƅه  :الآتيةمثلا تشمل على اƅسمات 
 .الاجتماعياƅمعƊى  -6

                                                           

1
 وما بعدها 96 :ص ،علم اƅدلاƅة ،حمد مختار عمرأ :يƊظر 
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 1 .اƅمعƊى اƅوجداƊي-7

اƅجاƊب اƅمعجمي وما تدل عليه اƄƅلمات مع تتبع ƅمستجدات اƅمعƊى يهتم علم اƅدلاƅة ب
تلك  إƅيهما تشير  دلبيت أن إƅىما يدفع بسبب اƅتطور  أوبتلك اƅدلالات  يحلقاƅذي 

دلاƅة من خلال اƊƅظام اƅلغوي اƅذي يتميز سواها ومن اƅممƄن متابعة اƅ أواƄƅلمات 
 ...اƊƅظام بƊية خاصة بههذا ƅبخصائصه اƊƅحوية واƅعرفية اƅتي تشƄل 

وهذƋ اƅبƊية تتشƄل مƊها ما يعرف باƅحقول اƅدلاƅية واƅتي تضم مجموعات تشƄل مفهوما 
 .دلاƅة تدخل في Ɗطاق واحد أومشترƄا 
يبحث في تلك اƅعلاقات اƅتي تربط اƅدال باƅمدƅول  أنن اƅباحث في اƅدلاƅة عليه إوعليه ف

ƄاƊت دلاƅة مباشرة  إنفي Ɗص من خلال اƅسياق وباƅتاƅي فهم وتحديد اƅدلاƅة اƅسياقية 
اƅباحث من هذƋ  يشتق أناƅحقل اƅدلاƅي لا يمƄن  ،أخرى تأويلية أوية ئاحيإتحمل دلالات 

Ɗذي يشغل عليه بحيث يحتضƅص اƊƅاسب اƊمستويات ما يƅهج  هاƊمƅومن ثم  الأسلوبيا
 .بأسرارƋويحيط  أعماقه إƅىيتوغل 

 :ويتضمن اƅمداخل اƅمعجمية اƅتاƅية  : وأعضائه الإنسانحقل خصائص *
 "...عيƊان سوداوان في حجريهما" :عيƊان في قوƅه-
 "...أحفاديƅحفيدة سمراء من " :سمراء في قوƅه -
 "...وجه دمشقي  " :وجه في قوƅه -
 " ...بلقيس  أجفان " :في قوƅه أجفان -
 "...في شعرك اƅمƊساب  " :شعرك في قوƅه -
 "...في وجهك اƅعربي في اƅثغر  ":اƅثغر في قوƅه -
 "...وجيدها موصوƅة بجيادي " :اƅعƊق في قوƅه:جيد   -

 :ويتضمن اƅمداخل اƅمعجمية اƅتاƅية  :* حقل اƂƃون
 "...واƅياسميƊة صƊعت بƊجومها  " :Ɗجومها في قوƅه -

                                                           

1
  152 :ص ،Ɗي، شبƄة الأƅوانآاƅقر  اƅبيان توظيف اƅحقل اƅدلاƅي في ،خميس فزاع عمير 
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 "...Ɗهر سواد ...في شعرك اƅمƊساب " :Ɗهر في قوƅه -
 "...شموس بلادي  مازال مختزƊا " :شموس في قوƅه -
 "...في طيب جƊات اƅعريف ومائها  " :مائها في قوƅه -
 "...اسمع Ɗبضها  أƄاداƅزحزفات  " :اƅزحزفات في قوƅه-
 . "...اƅزرƄشات على اƅسقوف تƊادي " :اƅزرƄشات في قوƅه -

 :ويتضمن اƅمداخل اƅمعجمية اƅتاƅية  :*اƃحقل اƃمƂاني 
 "...في مدخل اƅحمراء  " :في قوƅهاƅحمراء  -
 "...سأƅتهااسباƊية ؟  أƊتهل  " :اسباƊية في قوƅه -
 "...وفي غرƊاطة ميلادي...قاƅت " :غرƊاطة في قوƅه -
  "...وجه دمشقي" :دمشقي في قوƅه -
 "...مƊزƊƅا اƅقديم  ورأيت" :مƊزƊƅا في قوƅه -
 "...جƊات اƅعريف ومائها "في طيب  :جƊات اƅعريف في قوƅه -

 :ويتضمن اƅمداخل اƅمعجمية اƅتاƅية  :* اƃحقل اƃزماني
 "ميلادي...في غرƊاطة  " :ميلادي في قوƅه -
 "...وصحت قرون سبعة" :قرون سبعة في قوƅه -
 "...ما اغرب اƅتاريخ " :اƅتاريخ  في قوƅه -
 "...مƊزƊƅا اƅقديم وحجرƋ  ورأيت " :اƅقديم في قوƅه -

 "...مازال مختزƊا شموس بلادي " :مازال في قوƅه-
 ... "بلا ميعاد اƅلقيا أطيبما " :في قوƅه ميعاد -  

 "طارق بن زياد  "رجلا يسمى  :وفي قوƅه 
 بأمجادطارق بن زياد فهو يفتخر  الأƊدƅسوفاتح  الإسلاميةيفتخر اƅشاعر برمز اƅحضارة 

 .اƅعرب واƅمسلمين 
 :معجم اƃطبيعة *
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اƅشعر اƅحر اƅشاهد على اثر خاƅقه فلا يستطيع أي شاعر الابتعاد عن بيئته  إن
وقد ورد حقل اƅطبيعة عƊد  .وبيئتهم  أصحابهافاƅشعر صورة فƊية تعƄس حياة  ،ومجتمعه

 وهو معجم اƊƅبات ألااƅشاعر في معجم 
  :اƃنباتمعجم *

واƊƅبات هو جزء من اƅطبيعة  ،استخدم اƅشاعر في قصيدته أƅفاظ تتدرج ضمن حقل اƊƅبات
في  الأƅفاظاƅبيئة اƅتي تعلق بها اƅشاعر وارتبط بقصائدƋ ارتباط شديد وتتدرج هاته  أو

  :قوƅه
 "...واƅياسميƊة رصعت بƊجومها  " :في قوƅه :اƅياسمين-

 .اƅلطف واƅرقة واƅحب أهمهااƅياسمين ترمز ƅلعديد من اƅمعاƊي  فأزهار
 .وطيبة اƅرائحة الأƅوانƊوع من اƅزهور اƅجميلة   :اƅفل-
 .شجرة لا يؤƄل ثمرƋ  :اƄƅباد-
 .اƅزهور ذو رائحة طيبة وزƄية  أƊواعƊوع من  أيضاهو  :اƅريحان -

اƅريحان اƄƅبير اƅمستطيل اƅشƄل فƊاء  أوودلاƅته في اƅقصيدة هو عبارة عن ساحة اƅبرƄة 
عبارة   اƅريحان في قصر اƅحمراء وفي زوايا اƅفƊاء أشجار تظللهاتتوسطه برƄة ماء 

 .( ... اƅفتح اƅمبين –اƅتمƄين  -اƊƅصر)
 
 
 
 
 :برز اƃحقول اƃدلاƃية اƃمستخدمة في اƃقصيدة أ*

وذƅك Ɗظرا  ،يمƄن أن Ɗستشف جملة اƅحقول اƅدلاƅية من خلال اƅوضع اƅلغوي ƅلقصيدة
 Ƌى أهميتها ومن بين هذƅفظ عام يجمعها بالإضافة إƅ ي مختلفة تحتƊما تؤديه من معاƅ

 :اƅحقول Ɗجد 
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  :حقل اƃغزل *
اƅغزل  أن إلا اƅوطƊياتم تخلو قصائدƋ من ƅو  واƅمرأةاعتبر Ɗزار قباƊي شاعر اƅحب 
 :ƊذƄر على سبيل اƅمثال  ،غير مباشرة أويحضر جل قصائدƋ بصفة مباشرة 

 1"...عيƊان سوداوان في حجريهما"
ا فيها من ملامح عربية خاƅصة اƅفتاة بجمال عيوƊها اƅسوداء وم اƅشاعر يصف أنƊلاحظ 

وجه  " :اذالأخ  وجماƅها  الأƊثويةمظهرها وملامحها  تأملاƊهمك ƅحظة اƅتقائه بها في  فقد
 . "...بلقيس أجفان...دمشقي

 .يتغزل بوجهها اƅذي فيه ملامح عربية دمشقية وجفوƊها اƅتي هي شبيهة بجفون بلقيس 
  2"...شعرك اƅمƊساب"

اƅجمال واƅخضرة والارتواء "يتغزل اƅشاعر بشعرها اƅمƊساب ƄاƊƅهر فدلاƅة Ƅلمة اƊƅهر 
 3"اƅقرط اƅطويل بجيدها  يتأƅق."...واƅصفاء

مؤƄدا طول اƅجيد Ɗفسه  ،بجيدها يتأƅقصورة اƅقرط اƅطويل اƅذي  أمامتوقف اƅشاعر 
 .ودلاƅة على طول عƊق اƅفتاة .ودعوته

 )اƅفخر( : والإعجاب*حقل الافتخار 
ويƄون بتعداد اƅصفات اƄƅريمة  ،الإƊسانعلى فطرة  تأثيرا الأدبفƊون  أولاƅفخر من 

وƊراƋ يرتبط غاƅبا باƅشجاعة واƄƅرم واƅوفاء وعراقة  ...ƅمن يفخر وتحسين اƅسيئات مƊها 
اƅجياشة اƅصادقة والاƊفعال اƅقوي ومن هƊا يلتزم اƅفخر  واƅفخر من اƅعاطفة ... الأصل

 .باƅحقائق اƅتاريخية 
  :Ɗستحضرها Ƅالأتي  أجدادƋ بأمجادحقل اƅفخر  أبياتهوقد استخدم اƅشاعر في 

 4"وصحت قرون سبعة"
                                                           

1
  291ص: ،اƅديوان  

2
 291اƅديوان، ص: 

3
 292اƅديوان، ص: 

4
 291 :ص ،اƅديوان 
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Ƅدلالات على الاƊتصارات اƅمتتاƅية ƅبƊي  وأجƊادهابرايتها وجيدها  أميةافتخر بعاƅم بƊي 
ثم الاحتفاظ بها بعد سقوط دوƅتهم في اƅمشرق  الأƊدƅسواƅتي Ƅللت بفتح  إفريقيا في ،أمية
 .حقبة زاهية متواƅية الاƊتصارات  ...

 :وفي قوƅه
 1 "وأمية رايتها مرفوعة " 

  Ƅي تذƊشاعر بƅسوتفاخر بفتحهم  أميةر اƅدƊهم )موطن  الأƅ ت دمشق عاصمةƊاƄو
اƅشاعر( وقد تمƊƄوا من رفع رايتهم فوق اƅبلاد اƅتي فتحوها وƄاƊت جيوشهم جرارة متصلة 

 .ببعضهم اƅبعض 
) فياƅها من ذƄريات تثير اƅفخر في ما مضى حين Ƅان اƅعرب اƅسادة واƅقادة واƅحƄام 

 .اد(قر من حƄم و يخ وƄاƊوا
اƅشاعر من خلال هذا اƅمعجم تصوير قصر اƅحمراء وغرƊاطة واƅجƊات اƅموجودة  أرادفقد 

 .اƅتي يحتويها الأثريةفيه واƅمعاƅم 
  .حاƅها  إƅيهوما آل فاƅشاعر قارن بين غرƊاطة و دمشق 
وحزƊه على  أسفهيعƄس حاƅته اƊƅفسية وان يصور  أنفبهذا اƅمعجم  استطاع اƅشاعر 

ƅمدن اƅمسلمين من اƅيه خروج اƅت اƅاتي فتحوها وما آƊƅأحوا . 
 2"وصحت قرون سبعة":ويتضمن اƅمداخل اƅمعجمية اƅتاƅية :*حقل اƃحزن واƃحسرة 

بƄل ما فيه من صراع ومƄاسب  ،يتحسر على عاƅم عمرƋ سبعة قرون من اƅتاريخ اƅعربي
 .وبرايتها وجيادها واƊتصاراتها  أميةعاƅم بƊي  ،واƊحدار

 ..وباƅعرب بالأƊدƅسيتحسر عليها اƅشاعر وقد تبدل اƅحال 
  :وفي قوƅه

 1"غرب اƅتاريخأما " 

                                                           

1
 292 :ص ،اƅديوان 

2
 292: اƅديوان، ص 
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فقد قدم  ،بأجدادهااƅشاعر بعد Ƅل هذƋ اƅمدة  اƅتقى بفتاة تحمل اƅملامح اƅعربية وتفتخر 
 .عربية أƊهاحسية ظاهرة تؤƄد  أوصافƊƅا 

 :وفي قوƅه
 2 "...اƅتاريخ Ƅوم رماد ...ومشيت مثل اƅطفل  " 

يصور اƅشاعر Ɗفسه وهو يسير خلف اƅفتاة باƅطفل اƅصغير اƅتائه وهي اƅتي ستدƅه على 
وقد احترقت صفحات اƅعرب  يتذƄر اƅتاريخ لأƊه والأجداد الآباءمواطن اƅجمال في بلاد 

اƅتاريخ  شبهمحترقة ) أƄواماوƄلما سارت خطوة خلف وراءƋ اƅتاريخ  .()بتحسر اƅمجيدة
 .اƅرماد اƅمحترق ( بأƄواماƅمƊقضي 
  :وفي قوƅه

 3 "أجدادياƅذين عƊتهم  أن=أدرƄتƅجميلة يا ƅيت وارثتي "
اƅعرب  أجدادهااƅذين قصدتهم هم  أن أدرƄتƅو  أƊهايتحسر اƅشاعر على اƅفتاة ويتمƊى 

 .في بƊاء اƅحضارة اƅعربية الأساسيةواƅتي اعتبرت اƅلبƊة  الإسلاميةاƅحضارة  أصحاب
 :وتتمثل في اƅعƊوان   :حقل اƃمعاƃم اƃحضارية *
اƅجƊة اƅتي ، و واƅسحر ،مفردة مؤƊثة مثيرة ƅلشجن تحمل دلالات اƅجمال :غرناطة-

 Ƅمالاته، أبهىفي  الإƊساƊيتمازجت فيها اƅدماء واƅفƊون واƅعلوم مؤƅفة روعة اƅوجود 
 ...والاƊتصارات اƅعربية اƅساƅفةغير ما تحمله اƅمفردة من دلالات اƅفتوحات واƅبطولات 

 .روعة اƅماضي وحسرة اƅحاضر، اƅمسلوب اƅضائع الإرث ،اƅتاريخ اƅعربي اƅعريق
ومن سمات  ،سباƊياإباƅمعاƅم اƅسياحية  أهميعد من  ،ثريأهو قصر  :قصر اƃحمراء -

Ɗية اƅقصر باستخدام اƅعƊاصر اƅزخرفية اƅرقيقة في أباƅواضحة في  الإسلاميةاƅعمارة 

                                                                                                                                                                                

1
 291:  اƅديوان، ص 

2
 291اƅديوان، ص:  

3
 292اƅديوان، ص:   
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بل حتى بعض  ،والأدعية اƅقرآƊية الآياتوƄتابة  ،تƊظيمات هƊدسية Ƅزخرفات اƅسجادة
 .من Ɗظم اƅشعراء Ƅابن زمرك والأوصافاƅمدائح 

ثر عظيم بشƄل خاص وما تمثله مملƄة أوقد ذƄر اƅشاعر قصر اƅحمراء وما يمثله من 
 .الأƊدƅسمن مدن  وأخواتهاثر سقوطها وخسارتها هي أغرƊاطة بشƄل عام و 

عبارة عن قصر يقع باƅقرب من قصر اƅحمراء يقع شمال شرقي قصر  :جنات اƃعريف-
 .Ƅان يتخذƋ ملوك غرƊاطة مƊتزها ƅلراحة والاستجمام ،اƅحمراء

 :ويلية ƃلحقول اƃدلاƃيةأ*اƃقراءة اƃت
هذƋ اƅحقول اƅدلاƅية اƅتي تم تصƊيفها هي Ƅل اƅحقول اƅمتوفرة في اƅقصيدة  إنƅن Ɗقول 

وقد  ،ية اƄƅبرى اƅتي تتƄون مƊها اƅقصيدةاƅمجالات اƅدلاƅ أهم أƊهاƊقول  أنوƊƊƄƅا يمƄن 
 أسباب إƅىوهذا راجع  ،قل Ƅثافةأ أخرىهƊاك حقولا Ƅثيفة وحقولا  أنيلاحظ اƅقارئ 
 :بين اƅسطور  يأتيسƊجعلها فيما 

 ،اƅمعاƅم اƅحضاريةو  ،اƅغزلو  ،الافتخارو  ،واƅحسر ،اƅحزن" :وƄما هو ظاهر فحقول إذن-
 ."اƅحيز اƅمƄاƊيو  ،وأعضائه الإƊسانمعجم خصائص و 

ثر اƅعرب أوحزƊه على  ƅتأثرƋذƅك  والأسىاƅشاعر اƄƅلمات اƅتي تدل على اƅحزن  أƄثرƅقد 
اƅعرب واƅمسلمين وخلفاء  بأمجادوافتخر  الأوطانفي غرƊاطة واƅتي باتت رمز ƅضياع 

ا اƅشاعر على ويتحسر فيه الأƊدƅسفاتح  طارق بن زياد رأسهمادتها على و   أميةبƊي 
 حينوراياتهم اƅمرفوعة  أميةويتذƄر خيول بƊي  أحواƅهم إƅيه ƅتآوما  خروج اƅمسلمين مƊها

 .الأƊدƅسفتحوا 
اƅم اƅحضارية اƅتي فتحها اƅعرب )غرƊاطة، اƅمع إƅى*يرمز جزء Ƅبير من حقل اƅمƄان 

 .(...جƊات عريف  ،قصر اƅحمراء
قيمة  Ɗصا ذا جعل اƊƅص شعرييعƊصر اƅزمان  أنيمƄن اƅقول باƊƅسبة ƅحقل اƅزمان ف أما

وذƅك من خلال تحدث اƅشاعر عن اƅماضي واƅمستقبل وتواƅي  واƅموعظةوتمƊحه اƅحƄمة 
 ...اƅتاريخ  ،اƅميلاد ،اƅقرون و اƅعصور
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Ƌلها ظروف  فهذƄيةƊتع زمƅلاعتبار واƅ دهر ودروسهلتعد مجالا خصباƅم من خطوب ا. 
 .Ƅبيرا ومخيفا من ثقافة اƅشاعر هذا ءا  يبرز حقل اƊƅبات جز 

شاعر يعشق رائحة اƅورد واƅياسمين واƅفل  ،اƅشاعر اƅعاشق واƅمحب Ƅƅل ما هو طبيعي
، وهو دƅيل على اƅجاƊب اƅتمƄين واƅفتح اƅمبين ،واƅريحان فدلاƅة هذƋ اƅورود هي اƊƅصر

 اƅروماƊسي في اƅشعر.
اƅتعبير بƄل ما  ح  ن صا  و  ƅلشاعر بƄل ما هو عربي اƅزيƊة ذƅك اƅتعلق اƄƅبير يبرز حقل -

Ƅثيرا ƅعودتها ويوحي  اƅمرأة اƅعربية اƅتي تجعل اƅشاعر يحن   زيƊة يذƄر ببلقيس وسعاد و
 :باƅمرأة اƅعربية ةفي اƅقصيدة ما ƅه صل وأعضائه الإƊسانحقل  أƅفاظجزء من 

بƄل ما  تهدقة اƅشاعر وعذوب إƅىهذا يوحي  "...ثغر ،عيƊان، سمراء، وجه، جفƊان، شعر"
 .ƅه صلة باƅمرأة اƅعربية

 :في شعر نزار قباني  الأƃوان* دلاƃة 
 :اƃلون ƃغة  - 

 أن إلا ،اƅحرجة واƅدقيقة وأدقها الأمورتعريف اƅمفاهيم واƅمسلمات في اƅغاƅب من  إن
 ،الأدبيةو  يفيد اƅدراسات اƅلغوية أنعلماء اƅلغة واƅمعجمين ƅم يترƄوا في اƅلغة ما يمƄن 

 اƅلون هيئة  ن"بن مƊظور في  ƅسان اƅعرب اƅلون باف ثر فيها عر  أوƄان ƅجهودهم  إلا
 ،أƅوانواƅجمع  ،ما فضل بيƊه وبين غيرƋ ،شيءوƅون Ƅل  ،نه فتلو  Ɗت  و اƅحمرة وƅو   وادƅسƄا

ل ق  اƅد   :لان متلون أي لا يثبت على خلق واحد واƅلونف، و عاƊƅو  :واƅلون ،اƅضروب:والأƅوان
فهو من اƅلين وƅون  اƅعجوةسوى  من اƊƅخل شيءوهو ضرب من اƊƅخل واحدتها ƅيƊة Ƅل 

 صفر ثم يحمر ثم يسود  أ أولااƅظلام بعد اƅمغرب يƄون  أƅوانباƅتلوين وشبه  الأƅوانه شب
ƅون  ،ثم يسود   حمر  يو  يصفر   بِسربتلوين اƅبِسروƅا  اƊضجأبدا فيه  إذتلويƊƅ1ثر ا 

 :اصطلاحا -

                                                           

1
ƅمتطلبات اƅحصول على درجة  لاأطروحة استƄما–قباƊي  Ɗزاردلالات الأƅوان في شعر  ،حمد عبد الله محمد حمدانأ  

 26 :ص ،اƅماجستير في اƅلغة اƅعربية بƄلية اƅدراسات اƅعليا في جامعة اƊƅجاح اƅوطƊي في Ɗابلس فلسطين
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ففيه تفصيل في ضوء تطور اƅعلم  ،اƅلون اصطلاحا في اƅموسوعات اƅحديثة أما
تعتمد على طول اƅموجة ويتوقف اƅلون اƅظاهري ƅجسم ما على طول  "خاصة ضوئية"

 .موجة اƅضوء اƅذي يعƄسه
جد Ɗفي اƅطبيعة واختلفت وتقاربت فلذا ƄاƊت مسمياتها في اƅلغة ف الأƅوانوتعددت 

وهو ما  ،ƅلتعبير عن اƅلون اƅواحد وهي تختلف باختلاف درجات اƅلون الأسماءعشرات 
 .تأƄيدƋ أولون ع اƅإشباعرف قديما باسم 

رئيسية  أƅوان إƅىمتعددة فلا بد من الاستعاƊة بƊظام اƅتصƊيف واƅتبويب  الأƅوان أنوبما 
 ،والأحمر ،والأبيض ،الأسود :على ستة هي الأƅوانفتƊقسم  ،تƊوب عن ذƄر غيرها

 .والأزرق ،والأصفر ،والأخضر
 Ƌون هذƄƅ كƅوانوذƅعربي الأƅمعجم اƅبؤرية في اƅوانوبقية  اƅميت  الأƄƅطوي تحتها فاƊت

غلبت عليه اƅحمرة فهو يلحق  إذ والإبلمن اƅخيل  والأسود الأحمرƄان ƅوƊه بين  مثلا ما
 1.بالأحمر
 :في اƃقصيدة  الأƃوان* دلاƃة 
 :في قوƅه الأسود

 "...عيƊان سوداوان في حجريهما "
 "...في شعرك اƅمƊساب Ɗهر سواد "

مفجرا  ƄأƊهافي عين اƅفتاة  الأسوديصف اƅشاعر جمال ƅون اƅعيƊان ومظهرا جمال اƅلون 
تƄƊشف  بدأتعƊدƋ  اƅرؤىن دائرة أو  ،مامهأثمة عاƅما يتسع  أنفيهما  رأى إذ ،أولشعريا 
 .أعمقجديدة  أبعادعن 

 "Ɗهر سواد  ...في شعرك اƅمƊساب" - 

                                                           

1
 27 - 26 :ص Ɗفسه،اƅمرجع  
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يؤƄد تحسر اƅشاعر  أخرىƅعل اƅرابط بين الاƊسياب واƅسواد من جهة ودمشق من جهة 
على حاضرƋ اƅمƊساب ƄمعƊى مضاد ƅلترابط واƅتماسك والاƊضباط ثم اƅسواد Ƅرمز ƅلحزن 

 .واƅتشاؤم
 / اƅسمرة الأسمر :اƅسمار

 .أحفاديƅحفيدة سمراء من  :في قوƅه :الاسمرار
اƅسواد هو ƅون محبب ƅدى اƄƅثير من اƅشعراء فهو مرتبط  بطبيعة  إƅىاƅمائل  أوفاƅسمرة 
 .اƅغربية اƅمرأةاƅعربية اƅتي تميزها عن  اƅمرأة

وƅمعان اƊƅور  أخرى أƅوانودلاƅة على جماƅية اƅلون اƅذي يزيد جمالا في تمازجه مع 
 وبريقه

فƄاƊت  ،سودالأدلاƅة بديلة وتخلصت من تشاؤمية اƅلون  أخذتاƅتي  الأƅوانفاƅسمر من 
اƅسواد  إƅىقبولا، فاƅسمرة تجمع  أƄثر أخرى إƅىبمثابة اƅهروب من دلاƅة مزعجة غاƅبا 

 .اƅبياض
 :* مفهوم اƃتناص

ƃغة تناصاƃ: 
ومجاƅهم الاجتماعي، وما اƅبحث في  الأفرادالاتصال بين  وسائل أرقىتعد اƅلغة من 

Ƅمادة  مصطلح اƅتƊاصو  ،وضبط دلاƅتها أبعادهاƅفهم  إلااƅجذور اƅلغوية ƅلمصطلحات 
  ...حرƄة :ه Ɗصااƅشيئي Ɗص   في Ɗص   إلاƅغوية ƅم تذƄر اƅمعاجم اƅعربية 

رئيس  إƅى الإسƊاداƊƅص  :الأعرابيوقال ابن  ...بمعƊى غلت :وƊص اƅقدر Ɗصيصا
 1.اƅقوم ازدحموا  :وتƊاص ،ما شيءاƅتوفيق واƅتعيين على  :واƊƅص الأƄبر

                                                           

1
 1979 ،)د ط ( ،18ج  ،مطبعة حƄومة دبي  ،تاج اƅعروس من جواهر اƅقاموس :محمد مرتضى اƅحسين اƅزبيدي 

  188 – 187 :ص
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Ɗص  ƅلشيءرفعك  :بمعƊى خصص اƊƅص في ƅسان اƅعرب Ƅلمة اƅتƊاص أيضاƄما ورد "
 Ɗص  أرجلا  رأيتما  :فقد Ɗص وقال عمر بن ديƊار ،ظهرأرفعه وƄل ما  :اƅحديث Ɗصا

 .سƊدأرفع ƅه و أ أيƅلحديث من اƅزهري 
جعلت بعضه على  إذومن قوƅهم Ɗصصت اƅمتاع  .فلان أي رفعه إƅىƊص اƅحديث  :يقال
 .بعض
 1.تظهرته قد Ɗصصته  شيءوƄل 

 :* اƃتناص اصطلاحا  
من Ɗصوص  ƅواحد Ɗجد عدد من اƅملحوظات أخذتغصƊا داخل فضاء اƊƅص ا اإذ
ن تقترح رؤية أ "ستيفاƂر جوƃيا "وبهذا اƅتصور استطاعت  ،تقاطعت معه وتفاعلت أخرى

 –فهو عƊدها  ،الأدبي على عƊاصر ƅغوية وغير ƅغوية اƊƅصاƊفتاحية Ɗقدية جديدة تؤƄد 
 :يعƊي -اƅتƊاص

 2 "أخرىمن Ɗصوص  مأخوذقول  /اƅتقاطع داخل Ɗص ƅتعيير "
  3 "خرآƄل Ɗص هو تشرب وتحويل Ɗƅص  " أن إذ
 هفي Ƅتاب اƅتƊاص يشير ƅمصطلحƄ Michel Riffaterreما Ɗجد ميشال ريفا تير  -
من مراتب  الأدبيةخاصة ƅلقراءة  آƅيةغدا معه  تأويلياطابعا  أعطاƋحيث  "اƊƅص إƊتاج"

  :Ɗهأوƅهذا عرفه  ،الأدبي اƅتأويل
 
 4"تعاصرƋ أوقد سبقته  أخرىاƅقارئ ƅلعلاقة بين Ɗص  وƊصوص  إدراك"
  :حيث يقول ƄGérard Genetteما Ɗجد تعريف جيرار جيƊيت  -

                                                           

1
 162 :ص ،بيروت ،1999 ،14ج  ،3،ط  ،لتراث اƅعربيƅحياء دار الإ ،ƅسان اƅعرب )مادة Ɗصص( :ابن مƊظور   

2
 – 10ع ،مجلة واسط ƅلعلوم الإƊساƊية  ،اƅتƊاص أƊماطه ووظائفه في شعر محمد رضا اƅشبيبي :علي متعب جاسم   

 .34 :ص ،جامعة دياƅي اƅجزائر – اƅتربيةƄلية 
3
 78 :ص، اƅمغرب ،دار اƅبيضاء ،1991، 1ط  ،، دار توبقال فريد اƅزاهي :تر  ،علم اƊƅص :جوƅيا Ƅرستيفا  

4
 ،ط(-)د ،إفريقيا اƅشرق  ،اƅتƊاص في اƅخطاب اƊƅقدي واƅبلاغي دراسة Ɗظرية وتطبيقية :بقشيعبد اƅقادر :يƊظر  
 20 ،ص ،اƅمغرب ،دار اƅبيضاء 2007،
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 أوعلاقة  حضور مشترك بين Ɗصين  إƊها :فأقول –عرف هذƋ اƅعلاقة تعريفا ضيقا "أ
اƅحضور اƅفعلي Ɗƅص في  الأحيانغلب أوهي  استحضاريةعدد من اƊƅصوص بطريقة 

 1".آخرƊص 
أبو " ƅلشاعر اƅسوري أخرىقصيدة  من أخذت أƊهاƊجد  "غرƊاطة"وباƅعودة ƅقصيدة  -

حول اƅموضوع Ɗفسه  دورتو  ،اƅذي Ƅتبها قبل Ɗزار قباƊي بما يزيد عن عشر سƊوات "ريشة
 .اƅفردوس اƅعربي اƅمفقود أو الأƊدƅسوهو 

ƄاƊت الأوƅى  ،بل إن اƅشاعرين Ƅان اƅملهم ƅهما Ƅƅتابة اƅقصيدة أƊثى إسباƊية جميلة
أبا ريشة فسأƅها عن  أثƊاء رحلة جوية حيث جذب جماƅها ،محاورة لأبي ريشة في اƅطائرة

أما اƅثاƊية فƄاƊت دƅيلة سياحية رافقت Ɗزار قباƊي في جوƅته في  ،أƊها إسباƊية موطƊها فعل
 .قصر اƅحمراء 

قصيدة اƅشاعر أبو ريشة وƄƅن من اƅملاحظ أن على  قد سطاƊزار قباƊي  عتبرأوقد 
قصيدة Ɗزار قباƊي اƅمتأخرة زمƊيا قد طغت في حسƊها و وصفها و أجوائها على قصيدة 

 :أبي ريشة حيث يقول 
  أي دوح أفـرع اƃغصـن وطـالا=حسنـاء مـن أنـت و منقلـت يـا 

  ـالاـــــجنـة اƃدنيـا سـهـولا وجـب=وأجابـت أنـا مــن أنـدƃـس

  ـلالاـذƂرهـم يطـوي جناحيـه ج=وجـدودي اƃمـح اƃدهـر علـى

  تخطـوا ملعـب اƃغـرب نضـالا و =وسنيحملـوا اƃشـرق سنـاء 

  ـالاـــأƂرم من قومـي رج إن تجد=هؤلاء اƃصيـد قومـي فانتسـب

2ـؤالاــبـرؤاهـا و تجـاهلـت اƃـسـ=أطرق اƃطـرف و غامـت أعينـي
  

ا ƅسوريا في و ريشة سفير  أثƊاء عمل أب "في اƅطائرة"وتعود مƊاسبة Ƅتابة اƅقصيدة 
وعاصمة  ،، Ƅان من اƅطبيعي أن يتƊقل باƅطائرة بين عاصمة من تلك اƅبلداناƅبرازيل

                                                           

1
 1998 ،1، طدراسات في اƊƅص واƅتƊاصية، مرƄز اƊƅماء اƅحضاري، حلب :محمد خير اƅبقاعي 

2
 92-91- 90 :ص ،بيروت ،1998، ،اƅمجلد الأول ،دار اƅعودة ،ديوان عمر أبو ريشة - 
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ومما لا شك فيه  ،وقد صادف في إحدى رحلاته فتاة جلست إƅى جاƊبه في اƅطائرة ،أخرى
حيث أثارت اƊƅزعة اƅقومية ƅلشاعر وأثارت مشاعر Ƅبيرة  ،أن اƅفتاة من جذور إسباƊية
فƄتب من وحي  ،وما يثيرƋ اƅتاريخ في Ɗفس اƅعربي عادة الأƊدƅستتصل بتاريخ اƅعرب في 
 .صائد ذات اƅطابع اƅتحريضي اƅوطƊيضمن اƅق اعتبرتذƅك هذƋ اƅقصيدة اƅتي 
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بعد اƅفراغ من دراسة بƊية اƅتشƄيل في قصيدة غرƊاطة توصلƊا لاستجلاء بعض اƊƅتائج 
 مƊها:

Ƅان اƅمستوى اƅصوتي أثر في إبراز اƅدلاƅة اƄƅلية ƅلقصيدة حيث تلاءم الإيقاع مع  -
 تجربة اƅشاعر اƊƅفسية.

اƊƅفسية، استخدم Ɗزار قباƊي اƅبحر اƄƅامل Ƅوزن تظهر به قصيدته ƅيعبر به عن حاƅته  -
 فإيقاعه اƅسريع يتƊاسب مع تأثر اƅشاعر على غرƊاطة.

ƅم يخرج اƅشاعر في قصيدته عن زحاف الإضمار، فهو يحاول إخفاء ضعفه وحزƊه  -
 على فقدان اƅعرب ƅغرƊاطة، ƅهذا فقد Ɗوَّع بين اƅتفعيلات اƅساƅمة مƊها واƅمضمرة.

 اƅة اƅحزن اƅذي يعيشها.بƊى اƅشاعر قصيدته على روي اƅدال وهو ما يتƊاسب وح -
حيث أن الإيحاءات تتلاءم  Ɗوَّع اƅشاعر بين اƅتƄرار اƅحرفي، وتƄرار اƄƅلمات واƅعبارات -

ƅموضوع.وصيغة ا 
إƅى جاƊب اƅمستوى اƅصوتي Ƅان ƅلمستوى اƅترƄيبي دور في اƅتعبير على تجربة  -

 اƅشاعر Ɗƅفسيته.
إلا أن اƅشاعر استخدم اƅفعل اƅماضي  هيمƊت على اƅقصيدة الأفعال بأزمƊتها اƅمختلفة، -

بƄثرة واƅدال على حƊيƊه إƅى بطولات اƅمسلمين واƅعرب من خلال أمجادهم وشجاعتهم 
 وفتوحاتهم.

تƊوعت اƅجملة الاسمية واƅفعلية في اƅقصيدة إƅى أنَّ اƅصدارة ƄاƊت ƅلجملة اƅفعلية ويدل  -
 ولات واƅمجد اƅذي Ƅان ƅلعرب.ذƅك على تجدد اƅحزن واƅحƊين ƅلشاعر إƅى اƅماضي واƅبط

Ɗوَّع اƅشاعر الأساƅيب الإƊشائية في اƅقصيدة مƊها اƅجملة الاستفهامية، اƅتمƊي،  -
 اƅتعجب...

سيطرت اƅجملة اƅمثبتة على اƅجملة اƅمƊفية، يدل ذƅك على حاƅة اƅشاعر اƅمستقرة اƅتي  -
 أثرت فيها وجعلتƊا Ɗشارك اƅشاعر اƅتأسي على اƅماضي اƅجميل.
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شƄلت اƅصورة اƅبلاغية فضاءً رحب في شعرƋ، حيث ربط بين الأشياء اƅمجردة  -
.Ƌشاعر وتحصرƅه تجربة اƅست من خلاƄلية عƄ ا صورةƊƅ محسوسة، رسمتƅوا 

ƅم تخرج تشبيهات اƅشاعر واستعارته عن اƅصيغة اƅعربية، هذا يدل على تأثر اƅشاعر  -
 ببيئته.

الأƅفاظ، وتƊوع اƅمعاجم واƅحقول حيث تƊاول استخدم اƅشاعر في اƅقصيدة مجموعة من  -
 مƊها حقل اƅغزل، اƅفخر، اƅحزن، اƅحسرة، اƅمعاƅم اƅحضرية...إƅخ.
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