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 
 

 أ 
 

:  

أصبحت تتماشى مع أحد  حیثا في عصرنا الحالي، ا ملحوظً تطورت الروایة تطورً 
معها شریكا وشكلت ، حیث امتزجت بها "فن السینما"البصریة، المتمثل في  السمعیة  الفنون

وهذا ما جعل السینما مرآة  ،...خلال التصویر والإخراج وغیرهاعن الواقع من  في التعبیر
للتأمل والتحلیل، كما أنها  اعاكسة لقضایا المجتمع مثلها مثل الروایة، فقد أصبحت موضوع

التي تندمج عن طریق اللقطات، هذه الأخیرة  ،لت إلى شبكة من الدلالات والإیحاءاتوّ تح
واضح لتجسد الأحداث عن طریق الصورة، كما هو  ،تستخدمها الآلیات والتقنیات السینمائیة

من مكون  فتحولت الروایةالتي أخذت من الأعمال الروائیة،  ،في معظم الأفلام السینمائیة
  .مكون بصري ىإللغوي 

وهذا ما دفعني إلى التفكیر في إنجاز مذكرة في هذا الموضوع الذي یتمحور حول 
 "فضل اللیل على النهار"نتقال السرد اللساني إلى السرد الفیلمي، فوقع اختیاري على روایة ا

  .لیاسمینة خضرا

  :إلى إشكالیة رئیسیة تتمحور في يیستند موضوع بحث

 كیف تم نقل السرد اللساني إلى السرد البصري؟.  

  :فرعیة مشكلاتوالتي تبنى علیها 

  ؟أم لا اویتجاوزه الروائیَّة النصوصَ  العملُ السینمائيُّ هل یعوض.   
  ؟أوضحد الأحداث بصورة الكامیرا أن تجسّ  عدسةهل استطاعت.  

 الأول نظري-قسَّمت بحثي إلى فصلین ووفقا لهذا التصور؛وللإجابة عن هذه الإشكالیة 
  .تتصدرهما مقدمة، وتلیهما خاتمة -والثاني تطبیقي

  



 
 

 ب 
 

، ویمثل الجانب النظري، "والسینماالسرد بین الروایة " :حمل الفصل الأول عنوان
على مفهوم  ةً عن مفهوم الخطاب الروائي والخطاب البصري، مركز  وخُصص فیه الحدیث

والعلاقة بین  ،اللغة السینمائیة وأهم الآلیات المعتمدة إلى تطرقتكما ونشأتها،  االسینم
  .الروایة والسینما وأفلمة الأعمال الروائیة

" وسومالفصل الثاني الم أما    " ویمثل الجانب التطبیقي في ،
جل المعلومات حول  مرورا بإدراجبطاقة تعریف للفیلم، إلى في البدایة  حیث تطرقت، البحث

 تثیر الانتباهإلى تحلیل أهم اللقطات التي  وصولا ،تلخیص أحداث الفیلمإلى  ثمهذا الفیلم، 
السردیة في الروایة الكتابة أهم الاختلافات والتشابه بین  تقدیم ة بذلك محاولفي هذا الفیلم، 

  .والصورة البصریة في الفیلم وذلك لتوضیح الأحداث

  .لیخلص البحث إلى خاتمة احتوت على أهم النتائج المتوصل إلیها

  .وتم الاعتماد في هذه الدراسة على المنهج الوصفي الذي یتخلله إجراء التحلیل

  :في إنجاز هذا العمل، أهمها وعة من المصادر والمراجعمجم وقد ساعدتني

  .كمصدر رئیسي" ا" لـ" "روایة *

  :وتمثلت المراجع في

  .""الخطاب الروائي لـ  *
   "."من النص السردي إلى الفیلم السینمائي لـ *
   ""لـ) السینما والأدب(فهم السینما  *

، تجسَّد أغلبها في صعوبة الإلمام بكل ما واجهتني عدیدٌ من الصعوبات والعراقیل
ة الدراسات في لّ ق بالإضافة إلى خاصة في مجال الفن السینمائي، ،یخص المادة العلمیة

  .لأفلام السینمائیةامجال التحلیل 



 
 

 ج 
 

كما أتقدم بالشكر هذا العمل،  إكمالأعانني على  الذي ا أشكر االله عز وجلمً ختا
ا في البحث الأستاذ ا روحیً  الدكتور :الجزیل لمن مدَّني بید العون والمساعدة وكان لي أبً

  ، اللجنة إلى  أیضاوالشكر موصول ، الامتنانشكر و ال كلمني  فله
  .من ملاحظات وتوجیهات لإثراء هذا البحث ستقدمهالمناقشة على ما 

یفوتني أن أتقدم بأسمى عبارات الشكر والعرفان، إلى جامعة عباس لغرور، خنشلة، ولا 
وخاصة كلیة الآداب واللغات، وبصورة أخص، قسم اللغة والأدب العربي، على إتاحته 

، فالشكر موصول لكل طاقمه )الماستر(الفرصة لمواصلة الدراسة في الطور الثاني 
  .الأكادیمي والإداري

  

 .توفيقوا ولي ال 



السرد  : الفصل الأول

  بين الرواية والسينما
  

  .الخطاب الروائی: أولا
  .الخطاب البصري: ثانیا
  .بین الروایۀ والسینما: ثالثا
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  :الخطاب الروائي - أولا
  :والاصطلاحي اللغويبین المفهوم  : الخطاب -1

{: في قوله تعالى لهاوّ ، أالقرآن الكریم ثلاث مراتوردت كلمة الخطاب في    

                {  20 :صسورة.  
   { :ا بالنسبة للآیة الثانیة في قوله تعالىمأ   

  {   23 :صسورة . 
{ :سورة النبأ، في قوله تعالىآخر في  عفي موض یضاأجاءت 

{ 37 :سورة النبأ.  
 ،اءبَ الاء و طَ اء والخَ ال: خطب"عجم مقاییس اللغة في ممصطلح الخطاب جاء وقد   

ُ ه یخاطبَ ثنین یقال خاطابین  ،أحدهما الكلامأصلان  ا ب في من ذلك، و  الخُطبةو ه خطابً
{: ، قال االله تعالىأن یزوجالنكاح الطلب 

 { 1...".الخطبة الكلام المخطوب بهو  
قال  ،قلت ؟تقول ما خطبك الأمرسبب  )الخطب(" :في مختار الصحاح وردو    
كلام  ىانته. خطبٌ یسیر، جمعه خطوبوتقول هذا خطبُ جلیل و  أي ما أمرك :الأزهري
ابا(وخاطبه بالكلام مخاطبة و. الأزهري  بضم الخاء )خُطبة(على المنبر  )خطب(و )خطً

من باب ظرف  ) طُبَ خ(بكسر الخاء و )خِطبة( المرأة في النكاح )خطب(و ،)خطابة(
ا  2."صار خطیبً

إلى  ،الكلامتوجیه الحدیث و  تعني الخطاباللغویة أن كلمة  ریفاتن لنا من التعیّ یتب
  .بغرض إیضاح الفكرة مخاطب معین

                                                             
سوریا، دار الفكر،  ،2ج عبد السلام محمد هارون،: أحمد بن فارس بن زكریا، أبو الحسین، معجم مقاییس اللغة، تح -1
   .198 :، ص1979، 2ط
  .76 :، ص1986 ،)ط.د(، مكتبة لبنان، لصحاحازي، مختار ار محمد بن أبي بكر بن عبد القادر، ال  - 2
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  :في المفهوم الاصطلاحي  
 الكثیر من الباحثین والدارسین، التي شغلت ،الخطاب من المفاهیم الأساسیة دّ یع  

قول "ه نّ بأ "Benveniste بنفنیست"فه رّ ، فقد عخلال الدراسات اللسانیة المتعددةمن 
ا و  ا ویتضمن رغبة الأول بالتأثیر في الثاني بشكل من الأشكالیفترض متكلمً وهذا . مخاطبً

یشمل الخطاب الخطي أنواعه ومستویاته ومدوناته الخطیة، و یشمل الخطاب الشفهي بكل 
كالرسائل والمذكرات والمسرحیات  ،غایاتهي و وسائل الخطاب الشفه رالذي یستعی

ا عن نفسه  ،جه به شخص إلى شخص آخروّ ل خطاب یتالمؤلفات التعلیمیة، أي كو  معبرً
  1...".بضمیر المتكلم

عند حضور عناصر  لاّ إ ،ننتج خطابان أأننا لا نستطیع  هذا القول في ضحتّ ی
ما  ،لا یمكنه القیام بإرسال رسالتهو  هي المرسل الذي یعتبر الأساس،و  ،العملیة التواصلیة

ا الرسالة التي رً أخیو  ،لیه وهو الطرف المستقبل للرسالةالمرسل إ ،لم یكن هناك متلقي
ا فعالا في دائرة التواصل، و تعتبر ع ثر في ؤ الخطاب، أنه یمن  الهدف المرجونصرً
 ،جتماعاتالافي الندوات و  ،الخطاب الشفهي مثل ما نجده هناك ؛الخطاب أنواع، و المتلقي

   …المؤلفاتا نجده في الرسائل و ، مثل م)المكتوب( الخطاب الخطيو 
و هو متتالیة أملفوظ طویل " هنّ أ الخطاب على "هاریس "خر یعرفآوفى موضع   

منغلقة، یمكن من خلالها معاینة بنیة سلسلة من العناصر، ن مجموعة وّ من الجمل، تك
 إذافالخطاب  ،2"ل في مجال لساني محضظبواسطة المنهجیة التوزیعیة وبشكل یجعلنا ن

 ،عشوائیةو  اعتباطیةلا تكون  ،خیرةالأهذه مجموعة متناسقة من الجمل والنصوص و  هو
  .معینة ما لابد أن تسیر بشكل منتظم وفق قواعد وأسسنّ إ

                                                             
   . 88: ص ،2002، 1ط ،بیروت، دار النهار، ةنقد الروای معجم مصطلحات ،لطیف زیتوني - 1

، 3طدار البیضاء، ال، المركز الثقافي العربي، )التبئیر - السرد -الزمن( سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي - 2
  .17:، ص1997
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تحلیل البنیوي للنص، حیث ذهب الفي دراسته  ،"ترولان بار "جه كذلك عند وّ نجد هذا الت
ا كونه حدثًاالخطاب یشكل مستوى أعلى من الجملة، یتمیز بأنّ "إلى  له وحداته و  ،لغویً

دى لنا أن الخطاب هو ا من هذا التعریف یتبقً نطلاا ،1"الخاصة به لسانیاتهقواعده و و 
  .له قواعده الخاصة بهمتعدد و شامل، و مفهوم عام و 

 )...السیاسة ،الدین ،الفلسفة( ،مادة تشترك فیه جمیع الحقول الخطاب نّ أضح لنا اتّ 
ا  نماإ و  ،دلالته لیست واحدة  نلأ ،السابقة فقطبالتعریفات  اكتفینا هذا المفهوم لاتساع ونظرً

  .متعددة
  : مفهوم الروایة -2

 و وجوده أجریان الماء "التي تعني ، و ةالعربی في اللغة" روى"جاءت الروایة من مادة 
 2."و ظهوره تحت شكل من أشكال، أو نقله من حال إلى حال أخرىأبغزارة 

حمله  ،روایة رالشع وأروى الحدیث "" روى"جاءت من مادة  في المعجم الوسیط أما   
  3".الجمع رواةو  ،وفهو را ،نقلهو 
إذ نجدها  ،الحدیثو  تدل على نقل الكلام ،الروایة نّ اللغویة أ اتضح لنا من التعریفتّ ی 

  .المباشرةتظهار و سبمعنى الا ،جاءت
  
  
  
 

                                                             
  .71:ص، 2015 ،1فوكو، دار صائغ، بیروت، ط لیعلاقاته عند میشبغورة، الخطاب بحث في بنیته و  الزواوي - 1
الكویت،  للثقافة والفنون والآداب،،المجلس الوطني )بحث في تقنیات السرد( ، في نظریة الروایةعبد المالك مرتاض - 2
  .21:ص ،1998 دیسمبر، ،)ط.د(

  . 384: ص ،2004 ،4، طالقاهرة، مجمع اللغة العربیة، آخرون، المعجم الوسیطإبراهیم أنیس و  - 3
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  : اصطلاحا
 ،لى تصویر الواقعإالتي حاولت الولوج  ،الروایة من أهم الأجناس الأدبیة دّ تع

حداث، ، الأالراوي: ناصر متداخلة فیما بینهامختلف قضایاه، إذ تجتمع فیه مجموعة عو 
إذ  ،الأجناس الأخرى ةصارت جنسا منفتحًا على بقی أن إلى ،الزمان والمكانالشخصیات، 

سرد " الروایة نّ ، فقد جاء فیه أ"لفتحي إبراهیم"نجد في معجم المصطلحات الأدبیة 
 ،اهدالمشة من الأحداث والأفعال و ر شخصیات فردیة من خلال سلسلوّ قصصي نثري یص

الكلاسیكیة والوسطى، نشأ مع البواكیر الأولى  لم تعرفه العصور الروایة شكل أدبي جدیدو 
  1."قة التبعیات الشخصیةبما صاحبها من  تحرر الفرد من ر ازیة و لظهور الطبقة البرجو 

صطلحات التي تحتاجها مل على جل المتشانطلاقا من هذا المفهوم، نجد أنه ا   
الروایة واسع، ولم یتطرق مفهوم  ؛اإذ .الأفعالالروایة مثل السرد، الشخصیات والأحداث و 

  .كتفى فقط بظهورها مع الطبقة البرجوازیةا، نواعهاأإلى الحدیث عن حجمها و 
، عالم شدید التعقید، متناهي التركیب" تعتبر الروایة شكل من أشكال الثقافة الحدیثة إذ هي

قوانین لا تضبطه قواعد و  ،هي جنس قائم بذاته دائم التحول ؛إذ ،2...."متداخل الأصول
  . ثابتة

سرد "قامت بتعریف الروایة على أنها  "الروایة العربیة"في كتابها  "یمنى العید"أما   
ا ا ثابتً ا جوهریً ا بأن هذه الهویة، لیست شیئً بل صورة الذات  ،للحیاة أو هویة سردیة، علمً

و بینهم في حركة لا ،خرین معهم المتحركة التي یتحقق وجودها في وصفه وجودا للآ

                                                             
جامعة نسانیة، صالح مفقودة، نشأة الروایة العربیة في الجزائر، مجلة المخبر، كلیة الآداب والعلوم الاجتماعیة والإ - 1

  .03 :، ص2005، 2محمد خیضر، بسكرة، ع
  .25: ، ص)بحث في تقنیات السرد( عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة  - 2



  
 

6 

 

 ،الروایة لها ركیزة أساسیة تعتمد علیها نّ أ ،وتعني من خلال هذا التعریف 1."انقطاع لها
   .محاولة تشخیص مشكلاتهو  ،تصویر الوقائعو  ،بالاستناد إلى الذاتوهي السرد 

ها نّ لأ ،مجتمعاتالرتباط ارها بوّ رتبط تطاحیث  ،الأحداثلى الوقائع و إتستند الروایة    
یع الروایة بنوعیها أن تبتعد لا تستط" ؛إذ ،المجتمع الواقعيو  ،الإنسانتعتمد على تصویر 

ا -رهااعتباا أحیاء فرً ور بشتُصّ هي  ایدیولوجیا السائدة طالمالإعن  ا واقعیً ا  –نثرً أي مصورً
تنتج الروایة ضمن مجموعة من  ،2"للحیاة الواقعیة أو لشبكة محاكیة لشبكة الحیاة الواقعیة

  على تصویر یضاأ تعتمدو عتمد على تصویر الشخصیات، لأنها ت ،السائدةیدیولوجیة الإ
  .الحیاة الموجودة في الواقع

ا والأصوا ،جتماعي للغاتلااالتنوع " :"باختین" أما الروایة في نظر  ت الفردیة تنوعًا منظمً
ا  3."أدبیً

وتصویرها عتمادها على النثر اب ،الأجناس الأدبیة الأخرىتتمیز الروایة عن بقیة 
تعتمد على السرد بطریقه  ،الحجم ةطویلستبعادها للغیبیات، لها طابع خیالي، اللإنسان و 
یعرف بتداخل  وهذا ما، خرىالأ جناسالأ ةعلى بقی ،فهي تمثل جنس مفتوح ة،غیر مباشر 

  .جناسیعرف بعبور الأ و ماأ  الأدبیة، جناسالأ
  
  
  

   :عناصر الروایة - 3 
                                                             

  .258 :ص ،2011، 1ط ،بیروت ، دار الفارابي،)المتخیل وبنیته الفنیة( یمنى العید، الروایة العربیة  - 1
  .108 :، ص1981، 1ط ،دار الحداثة، بیروت كامل الخطیب، الروایة والواقع، محمد - 2
 :ص، 2010، 1ط ،العاصمة ، الجزائر، منشورات الاختلاف)مفاهیمتقنیات و (محمد بوعزة، تحلیل النص السردي  - 3

17.  
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، شغلت لت إلى إشكالیةوّ الزمن مقولة تح نّ على أ الدارسین ةغلبیأ قیتف :الزمن     
هناك من قام برفضه، فتضاربت الآراء فیما بینها، و  ،ختلفتامن هنا ء، و الفلاسفة والعلما

زَمْ : "هنّ على أالذي یقول عن الزمن  "المالك مرتاض عبد"إذ نجد  ُ  ننمظهر وهمي، ی
إنما نتوهم أو  ،...المرئي، غیر المحسوس الأشیاء فنتأثر بماضیه الوهمي، غیرالأحیاء و 

لعلماء، إذ قاموا بتقصي اهتموا به من الأدباء و اقبلوه، و  هناك منو  1".نتحقق أننا نراه
: "سعید یقطین"الصدد یقول في هذا و  ،بوضع المفاهیم حتى اختلفت دلالته اقامو ماهیته و 

ته یتناولها بأدواو  ،خاصة یعطیها كل مجال دلالةمقولة الزمن متعددة المجالات، و  نّ إ"
یعتبر الزمن عنصر من العناصر السردیة  ،2"النظريالتي یصوغها في حقله الفكري و 

منه تنطلق و  العناصر المهمة في تشكیل النص الروائي،"التي یحتاجها السرد، فهو من 
بمعالجة عنصر الزمن، ولكل  ،رتباطا وثیقاایرتبط شكل الروایة  3".أبرز التقنیات السردیة

ا من العخاصة في عرضه، و  ،مدرسة أدبیة تقنیة التي یقوم  ،ناصر الأساسیةیمثل عنصرً
ا" ،علیها الفن القصصي ا زمنیً القص هو أكثر الأنواع الأدبیة  نّ فإ ،فإذا كان الأدب یعد فنً

  4".التصاقا بالزمن
نصر یعتبر عو  ،القصالحكي و أهمیة كبیرة في الزمن له  ،نّ من هنا نستنتج أو    

الأجناس الأدبیة، خاصة الروایة بكثرة في  ،تواجدمنجده  مهم في الدراسات الحدیثة، إذ
  .القصةو 

                                                             
  .173-172 :ص ،)بحث في تقنیات السرد ( الروایة عبد المالك مرتاض، في نظریة - 1
  .61: ص،  )لتبئیرالزمن، السرد، ا(سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي  - 2
 ،8ع اللغات، قسنطینة، اب و مجلة كلیة الآد ،خصائص الفعل السردي في الروایة العربیة الجدیدة یحي بعیطیش، - 3

  .   6: ص ،2011جانفي، 
   .191: ، ص2010، المعرفة، عمان دار كنوز ، مقاربات في الخطاب الروائي،عالیة صالح - 4
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البناء الأدبي، دات ـدة أساسیة من وحـأحد مكونات النص السردي، فهو وح یعد :المكان
دور كبیر في  هـاهم في بناء العمل الروائي، إذ لـفهو یس ،الشخصیةإلى جانب الزمن و 

 دـنجاء، حول هذا المصطلح، ـالأدبون و ـتلف الدارسـقد اخرد، و التأثیر على نفسیة الف
ذلك هو ، و المكان الألیف"أنه  فه علىرّ ع "جمالیات المكان"ي كتابه ـف "غاستون باشلار"

 ،قظةـه المكان الذي مارسنا فیه أحلام الینّ ولة، إـ، أي بیت الطفالبیت الذي ولدنا فیه
 الصورة الفنیة التي تذكرنا أو تبعث فیناهي ا، فالمكانیة في الأدب ـتشكل فیه خیالنو 

 من خلال ضح تّ ی1 ."رلمحوا تدور حول هذا ،مكانیة الأدب العظیمو  ،ذكریات بین الطفولة
طبیعة البیت ب نّ لأ ،وعندما ولدنا وجدنا أنفسنا فیه ،المكان موجود منذ القدم نّ أ ،القول هذا

 ،التنتجعلنا نتذكر طفو  ،المكان في الأدب هو صورة فنیةعبارة عن مكان، و الحال هو 
  . التي تمثل الواقع ،قصصوذلك من خلال قراءة روایات و 

لقد خضنا :" "المالك مرتاض"یقول عبد  الفضاء،هو الحیز و المكان بالمفهوم العام و 
زي یالإنجلالفرنسي و الحیز مقابل للمصطلحین في أمر هذا المفهوم، وأطلقنا علیه مصطلح 

Espace,space ...، مصطلح الفضاء من الضروري  نّ ما یمكن إعادة ذكره هنا أ لّ ولع
ا أن یكون معناه  النتوء  ،صرف استعمالهنبینما الحیز لدینا یوالفراغ، و في الخواء جاریً

الروائي في العمل على حین أن المكان نرید أن ننقله و  ،...والوزن والثقل والحجم والشكل
المكان مرتبط  نّ أ ،هذا المفهوم خلال یتبدى لنا من. 2"وحدهز الجغرافي على مفهوم الحی

مرتبط بالثقل، أما المكان من  ،الحیزإذ نجد الفضاء مرتبط بالفراغ و  ،الفضاءبالحیز و 
  .لابد أن نربطه بالحیز الجغرافي فقط لا أكثر ،ناحیة العمل الروائي

یبدو منطقیا ما مجموع هذه الأمكنة هو  نّ إ" :یقول "لحمداني حمید "في نفس السیاق نجدو 
 المكانو  واسع من معنى المكان،لفضاء الراویة لأن الفضاء أشمل و أن نطلق علیه إسم ا

                                                             
  .6: ص،1984، 2بیروت، طالمؤسسة الجامعیة ،  ،غالب هالسا: جمالیات المكان، تر باشلار،غاستون  - 1
  .121: ص ، )بحث في تقنیات السرد(، في نظریة الروایة عبد المالك مرتاض - 2
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وهذا من المكان  عمأالفضاء أشمل و  نّ ألنا ضح تّ ی .1"ن الفضاءوّ بهذا المعنى هو مك
  .جزء من الفضاء خیر هوالأ

في العملیة أساسي ن هو عنصر مهم و المكا نّ أ ،ما سبق ذكرهمن كل نستنتج  
ا وثیقاانجد الروایة ترتبط به  ؛إذ ،السردیة التي : المفتوحة اكنالأم :للمكان نوعینو  ،رتباطً

 . هو مكان محدودو  :النوع الثاني الأماكن المغلقةو  ،حدود دّهتعني حیز خارجي لا تح
لأنها تشكل  ،یقوم العمل الفني على أسس متكاملة ومن بینها نجد الشخصیة :الشخصیة

هي عموده یتمحور حوله الخطاب السردي و  الذيالقطب "تعتبر  ذإ ،دعامة العمل الروائي
شخصیة فهما  سردي بدون لأي لا یمكن تصور أي عم 2."ي ترتكز علیهذال الفقري

ا أما بً یجاإ وأ كل مشارك في أحداث الحكایة سلبا "هي الشخصیةو  متداخلانمتكاملان و 
 .ا من الوصفءً كون جز بل ی ،شخصیاتاللى إ تميمن لا یشارك في الحدث فلا ین

 ،فهي تتكون من مجموع الكلام ،مخترع ككل عناصر الحكایة ،مصنوع الشخصیة عنصر
الشخصیة لا بد أن المقصود هنا أن  3."لهااأقو الذي یصفها ویصور أفعالها وینقل أفكارها و 

لها الكاتب من یّ ا في تسلسل الأحداث، فهي عبارة عن كائنات یتخكً عنصرا متحر  تكون
   .حداث التي یكتبهاخلال الأ

أدوات الأداء القصصي داة من أ": هي "عبد المالك مرتاض" فالشخصیة عند
صر االعنباقي الزمان والحیز و و  كما یصطنع اللغة ،الفني نعها القاص لبناء عمله طیص

مما  4".الفني الإبداعلتشكل لمحة فنیة واحدة هي  هتتضافر مجتمع التقنیة الأخرى التي
نها ، لأا في الروایةمً تعتبر مكونا ها ،الشخصیة الروائیة نّ م طرحه سابقا نستنتج أدّ تق

                                                             
  .63: ص، 1991، 1المركز الثقافي العربي، بیروت، طلحمداني، بنیة النص السردي، حمید  - 1
 ،قسنطینة ة في القصة، كلیة الأدب واللغات، مجلة كلیة العلوم الإنسانیة، جامعة منتوري،الشخصی جمیلة قیسمون، - 2
  . 195: ص، 2000، 13ع
  .114- 113 :ص، نقد الروایة لطیف زیتوني، معجم المصطلحات  - 3
  .71 :ص ،1990، )ط.د( المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر، ،القصة الجزائریة المعاصرة عبد المالك مرتاض، - 4
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 ،مي العمل الروائيتُنّ ر و وّ طتُ نه من خلالها لأ ،ة العنصر الفعال في العمل الأدبيبمثاب
   .  صالن بَ ب الشخصیة من المحتمل أن یغیعندما تغیو 
  :الخطاب الروائي-4

موجهة من  سالةعبارة عن ر  ووه الخطاب الروائي هو نوع من أنواع الخطابات،   
هو  النص نّ ، باعتبار أحیث یأتي هذا الخطاب على  شكل نص، بلیهإلى مرسل إمرسل 
هو وضع الحكایة في و  السرد،یقربه من لنص و من اویقرب تعریف الخطاب " خطاب،

 السرد لأنها مصدر الفعلو  )أي الخطاب( صلى القارئ، فالروایة تعني النإنص لنقلها 
  1."الحكایة أي الحدث المرويو  )روى(

نوع من الخطاب تعرض فیه ": هنّ على أ "قاموس المصطلح السردي"كما ورد في  
خطاب عن  ،كأفعال ضمن أفعال أخرى ،و أفكار الشخصیة بكلمات السرد ملفوظات

واحد من  "جنیت" رأيفي ... تقابل خطاب یتعلق بكلمة فكاراأو أ ،كلمات تم التلفظ بها
فالنص بمثابة رسالة  ،2"ئهاات شخصیة القولیة وأراظالطرق الأساسیة الثلاثة لتقدیم ملفو 

 ،تقتضي وجود طرفینالتي بدورها و  ،سواء كانت هذه الرسالة مكتوبة أم شفاهیة ،مشفرة
ز على كّ والخطاب الروائي یر  القارئ،وهما الكاتب و  ألا ،من عناصر العملیة التواصلیة

  .یعتبرها الأساس في العملیة التواصلیة و  ،هذه العلاقة
، وهذه اللغة نجدها داةأاللغة  نّ ، هو خطاب لغوي باعتبار أفالخطاب الروائي

ات ظتجاه الخطاب ضمن ملفو ایأخذ " لاً قائ "باختینمیخائیل " رّ ومن خلال هذا أق ،متعددة
أسلوب  ، دلالة أدبیة داخلمكانات المرتبطةلإ، وكذلك جمیع الظاهرات والغاتهمخرین و الآ

                                                             
  .164 :ص الح ، مقاربات في الخطاب الروائي،عالیة ص - 1
 ،2003، 1ط ،ندار، المجلس الأعلى للثقافة ، القاهرةعابد خز : جیرالد  برنس، قاموس المصطلح السردي ، تر - 2

  .156: ص



  
 

11 

 

مان فیها ضمن نسق ظینتو  ،التعدد اللساني یدخلان في الروایةو الروایة، فالتعدد الصوتي 
  1".الروائيهنا یمكن التفرد الخاص للجنس و  ،أدبي منسجم

لراوي، حیث هذه اللغة نجدها تستخدم من قبل او یتشكل الخطاب من لغة الآخرین، 
تجسید و  ،حداثالأوذلك من خلال الوقائع و  ،خرینصورة الآتظهر وتنعكس صورته و 

من خلال لغة   ،من هنا یمكن تحدید الخطاب الروائيو  ،الحیاة العامة بكل تجلیاتها
ثر الروائي لا یستأصل نوایا ناالنّ إ"  ،جتماعیةالاالواقعیة و ر الحیاة وّ التي تص ،الراوي

العوالم الصغیرة ن لغة أعماله المتعددة الأصوات ولا یحطم المنظورات و الآخرین م
وراء هذا التعدد الصوتي إنه یدخلها  دیولوجیة التي تكشف عن نفسها فیمایجتماعیة الإالا

یرغمها على جتماعیة و الاا بنوایا الآخرین مسبقه یستخدم خطابات مأهولة نّ إلى عمله، إ
   2".د ثانیّ على خدمة سیاه الجدیدة و اخدمة نو 
كما یقوم أیضا بتصویر  ،الراوي یقوم بتجسید الوقائع في الروایة نّ أ ،من هنا یتضح 

ا ا دقیقً   .)الخطاب الروائي( الأحداث تصویرً
   :الخطاب البصري: ثانیا

التي تحمل في سیاقها  ،من الجمل والأقوالإذا كان الخطاب مجموعة متناسقة 
ث یفإن الخطاب البصري هو نص مشاهد بح ،معلومات تهم المتلقي قصد تبلیغ رسالة ما

 معینةفیه الوسائل الحدیثة من تقنیات التصویر وغیرها، بهدف توصیل رسالة  تُستخدم
بحیث یعتبر  ،داة وهي العینأوعلیه فالخطاب البصري هو مشاهدة نص بواسطة  ،للمتلقي

، ة أنواعدّ له ع ، إذ نجد...حركاتصورة ولقطات و من التي تتكون  ،علامة غیر لغویة
سنقوم الآن بتسلیط الضوء على  ،الخطاب السینمائيو  ،لدعایةا شهاري،الخطاب الإ :منها

   .اتنموضوع دراس هكون ،نمائيیالخطاب الس
                                                             

  .68 :ص، 1987، 1، القاهرة، طمحمد برادة، دار الفكر: میخائیل باختین، الخطاب الروائي، تر - 1
  .68المرجع نفسه، ص  - 2
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شكل فني جدید من أشكال  هيو  ،للتواصل السینما وسیلة عصریة  تعد  :السینما - 1
حیث أنها  ،وكذلك عامة الناس ،بین المثقفینو  ،اللغة، لها إمكانیة التواصل بین الشعوب

ا بارزًا مرتبطة  ،ختصار وسیلة للتعارفافهي ب ،في حیاة الإنسان المعاصر ،تلعب دورً
 .بالحیاة

  :لغة -أ
ا المشاهد السینمائیة، كما  التي تعرض فیه هي الدار السینما" أنّ دي جبفي المنجد الأ ورد

 ، تعرف"encyclopedia Microsoft Encarta" نجد أن الموسوعة العلمیة العالمیة
تقنیة (التي تعني  )Cinematography( السینماتوغراف :لكلمة السینما بأنها اختصار
خراجها ،)إنتاج الصور المتحركة أو هي تقنیة  ،أو هي فن إنتاج الأفلام السینماتوغرافیة وإ

  1".توزیع الأفلامصناعة لإنتاج و لتصویر وعرض الصور المتحركة، أو هي 
  2."السینمائیة الأسالیبالوقت معا على مجموع التقنیات و  وتدل الكلمة في"      
لفظة مشتقة من  هيو  ،"فن الخیالة"أو " الخیالة" سماعلى هذه الكلمة  انجد العرب أطلقو و        

  .تمثلهء و ، بمعنى تصور الشي، تخیلاً لُ یتخیل، یّ الفعل تخ
 : صطلاحاا_ب

لغته ت غاصالوثیقة المرئیة لعصرنا التي قد " :على أنها تعرف السینما عند البعض
الأساسیة من مفردات الصور وحولت الخیالات والأحلام وحتى الكوابیس، إلى حقائق 

التي عرفتها ،ستطاع أن یستفید من كل الفنون اوهي الفن الجامع الذي  ،الظلالضوء و 
تحول كل  حیث ،الصورة: الرئیسیة هي  همادت الفن السابع المقصود أن ،3"الخبرة البشریة

                                                             
لاجتماعیة، عمادة البحث العلوم الإنسانیة واقسم المسلمون في السینما الأمریكیة، رضوان لعجیمي بلخیري، العرب و  - 1

  .2035 :ص ،2016، 5، ملحق 43مجلد، العلمي، الجامعة الأردنیة
 ،)ط.د(، جامعة باریس السوربون الجدیدة ،بشورفائز : ، ترالسینمائیة المصطلحات معجم ،جورنو ریزبتماري  - 2
  .18 :، ص)ت.د(

  .2035: مسلمون في السینما الأمریكیة، صرضوان لعجیمي بلخیري، العرب وال -  3
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: وهيهذه الأخیرة استفادت من الفنون الأخرى ، مزیف إلى حقیقةو ما هو خارق 
  ...الموسیقى، الرسم، النحت

 السینما وسیلة": كما یلي 1921عام : "ك تیترسب"ذكر هذه الكلمة أیضا في مجلة كما ورد 
  1".البصریة البحتة ریة أو شعبیة تزخر بالمؤثراتییهیة جماهترف

 منهذه الأخیرة  تتكون ،قضي بها الجمهور وقتههذا القول أن السینما وسیلة یفي یقصد 
  ... ضاءة الإو   الصوت ،اللغة ،الصورة : هيو  عناصر

 السینما على أن هنا یؤكد ،2"السینما تذهب إلى كل مكان": كالآتي "لویس دولوك"ا فهرّ ع
اصل التو  إذ نجد لها إمكانیة  ،أن تصل عند جمیع الناس دون طبقیة أو عنصریةتستطیع 

   .وعامة الناس ،بین المثقفین
عن  ،نسانيالسینما تجمع معاني التعبیر الإ إنّ " :في قوله "*روشیوتوكانودو "إلىنذهب و 

لقد شكلت  ،نفرد به الفن التشكیلي والنحت زمنا طویلااالذي  ءهو الشيو  طریق الصورة
جزاء أیل جفي تس ،مكانیاتلإالنا أن السینما فن لها القدرة و  یتضح  ،3"ةفعلا لغة عالمی

لتأثیر قوة الصورة  ،عابهمیستامن الحیاة ومن الواقع الإنساني المعاش، فضلا عن 
  .قد شكلت فعلا دور في الحیاة المعاصرةكونها تسجل عالما، و  ،الجمهورالسینمائیة على 

 : نشأة و تطور السینما - 2

  . التطورالنشأة و  حیث من ،أقسام ةیات السینما إلى ثلاثاترجع بد
  .ختراعاتمن ناحیة الا :سم الأولالق -

                                                             
أطروحة الدكتوراه، كلیة الآداب ، اللص والكلاب دراسة تطبیقیة، طیب مسعدي، أفلمة روایات نجیب محفوظ -  1
  .56:، ص2014-2013وهران ،  جامعة أحمد بن بلة، الفنون،و 

شكالیة المفهوم، الأسس النظریة و  -لغة السینمائیةحدو نور الدین عبد الواحد، ال -  2 نمائیة، جامعة الطاهر فاق سیآإ
  . 128  :، ص، سعیدة3مولاي، ع 

  .كاتب إیطالي ذو  ثقافة فرنسیة: كانودو روشیوتو -  *
  .128: المرجع نفسه ، ص -3
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یعود الفضل إلى الجمع  ؛إذ ،ختراعاتلااو ظهرت السینما بعد سلسلة طویلة من التجارب 
التصویر و  ،نوس السحريااللعبة البصریة، الف: بین ثلاث مخترعات سابقة، وهي

  .الفوتوغرافي
فتتاح أول دار عرض اتم  ،"1894" سنةیرى البعض أن بدایات السینما تعود إلى 

سمه أنابیل اوظهر أول فیلم أنتجته شركة أدیسون و  ،في مدینة نیویورك سكوب للكینتو 
Anabelle ،ختراع السینما ارتبط ا" "1895" في عامو  ،1"ثانیة وكان زمان عرضه ثلاثین

 التي سمیاهاو  ،ختراعهما آلة العرضابسبب  "یرلومی" خوینالأوبدایاتها بالفرنسیین 
أهمها ما كان یعمله المخترع  ،مستفیدین من أبحاث سابقة في هذا المجال) توغرافسینما(

كان   1895في الثاني والعشرین من مارس سنة ف "دیسونإتوماس  "الأشهر الأمریكي
لعرض أفلامهما التي لا یتجاوز الواحد  ،مقهى في باریس استأجر اقد  "یریلوم "الأخوان

 ،2"لیسجلا بدایة العهد السینمائي )یریالعمال یغادرون مصنع لوم( منهما دقیقتین مثل
العرضین نجد السینما بدأت من هذین  ،)وصول القطار إلى المحطة(بالإضافة إلى 
  . الأحداث المهمة لنشاهده عدة مراتو  الواقع الحيقامت بتصویر تسجیلیة لأنها 
   :من ناحیة كیفیة العرض :القسم الثاني

   19303-1895 : السینما الصامتة
التي فلام أعن ة وهى عبار  ،تعتبر السینما الصامتة أول مرحلة بدأت في إنتاج الأفلام

حیث ، للحوار الغیاب التامو  ،دون صوتبمختلف اللقطات و  ،تعتمد بكثرة على الصور

                                                             
 الكویت، ،المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ،)السلبیات والإیجابیات  (د، عصر الصورة شاكر، عبد الحمی  1
  .252: ص ،2005، )ط.د(
  .13: ، ص2008 ،1ط ،بیروت دار الهدى، ،حمود، سینما الدعایة السیاسیة عبد الحلیم - 2

، 1اهد، ممجاهد عبد المنعم مج: الصامتة، ترالسینما  -سمیث، موسوعة تاریخ السینما في العالم جیوفري نوویل - 3
  .26: ، ص2010، 1، القاهرة، طالمركز القومي للترجمة
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یبحث في " نجده ؛تضع المتفرج أمام مجموعة من رموز، فیحللها بطریقته الخاصة، إذ
ستمرت موجودة على ادیات والمسلسلات التي یأنواع الأفلام مثل الرسوم المتحركة والكوم

  1."وأیضا فیلم الوقائع أو الأفلام التسجیلیة ،1920یة في سنواتطول الأفلام الروائیة الدرام
، 1920في سنوات  ،ناجحة في الأفلام ةبنقل "كیتون رستو بشارلي شابلن و  "بینما قام"و

قامت أ ،ولیفر هارديأو ،ستان لوریلبما في ذلك  فإن غالبیة الكومیدیات الصامتة
صامتة وكذلك من الأفلام ال 2"…القصیرلم یرسالتها الفنیة في الحقبة الصامتة حول الف

من  ،1928عام  .La passion de jeanne d’Arc نجد الفیلم الفرنسي ألام جان دارك
 من الأفلام الطبیعیة یعد ؛إذ  carl theodor Dreyer"3تیودور درایر  إخراج كارل

   .، وهو من الأعمال التي لاقت رواجًا في السینماالصامتة
  
 

  19604-1930: السینما الناطقة 
  موسیقي حبها مؤثرات صوتیة طبیعیة و هي عبارة عن صورة ولقطات متحركة تص

بتكار الأساسي في السینما الناطقة هو الموسیقي الالقد كان و " ،بالإضافة إلى الحوار
هي  ابالنسبة للمؤرخین في حقیقته"تعتبر  ؛إذ" 5."طوقنالمتزامنة بالإضافة إلى الحوار الم

 أن السینما الصامتة زالت أي ،6"بدایة حقبة جدیدة في السینماتوغرافنهایة حقبة و 

                                                             
  .33:ص ، نفسه المرجع -  1
  .33 -32: المرجع نفسه، ص -  2
، 1الثقافة، القاهرة، ط إلى الرقمیة، الهیئة العامة لقصورالصورة السینمائیة من السینما الصامتة  ،سعید شیمى -  3

  .47: ، ص2013
، المركز القومي 2، مأحمد یوسف: السینما الناطقة، تر -جیوفري نوویل سمیث، موسوعة تاریخ السینما في العالم -  4

  .01: ، ص2010، 1للترجمة، القاهرة، ط
  .13:ص ،نفسهالمرجع  -  5
  .130: لرقمیة، صسعید شیمى، الصورة السینمائیة من السینما الصامتة إلى ا -  6
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هو  "جوستاف ماشاتي" :ومن أعلام السینما الناطقة نجد ،ختفت بدخول السینما الناطقةاو 
من  ،مع أول فیلمین ناطقین له ،حیث حقق نجاحا كبیرا ،...ةالأكثر طموحا بهذه الفتر 

  1).1932(والنشوة  ،)1931(السبت إلى الأحد 
   :السینما الرقمیة

تقنیة جدیدة في التسجیل "وهي  السینما الرقمیة في عقد الثمانینات، بدأت  
أي التعامل  ،)توالبای تالب(والواحد  صفرفي التعامل مع الصور بمبدأ ال تتمثل والعرض،

بدلا من طبعها وتحمیضها كیمیائیا  ،)رقمیة(مع الصور على أنها إشارات كهربائیة ثنائیة 
یوجد  لا ؛إذ الجوال، كما تلتقط الصور والأفلام في أجهزة الكمبیوتر أو على ورق حساس،

هذا ما یحدث مع  ،...ولكننا نراها ونتناقلها توجد صورة ملموسة أصلا، بل لا شریط،
إلكترونیة موجودة في ذاكرة  ،السینما الرقمیة فالكامیرا الرقمیة تصور وتخزن المعلومات

  2".بدلا من ضجیج البكرات المزعج ،بداخلها بهدوء
 Breaking theحصل الفیلم تحطیم الأمواج" ،یم هذه التقنیة الجدیدةدومن خلال تق

waves  تریر فون سلار Vantrier  في مهرجان ) السعفة الذهبیة(على الجائزة الأولى
  3."1996كان العالمي عام 

هو قدیم  جاءت لتتجاوز كل ما أن السینما الرقمیة،یتضح لنا من هذا  المفهوم 
مشاعرهم  ،حیث یعبرون فیها عن حكایاتهم ،لك للجمیعفهي تعتبر م ،)السینما التقلیدیة(

  .وكذلك أحلامهم بحریة مطلقة
   :من ناحیة العصور-القسم الثالث

                                                             
، 1، طالقاهرة، المركز القومي للترجمة ،2ج أحمد یوسف، :تر) ریرمش(موسوعة السینما  ،باري كیث جرانت -  1

  .74: ص ،2015
: ص، بغداد ،47: ع،المجلة الأكادیمیة، ائي والتلفزیونيمالتكنولوجیا الرقمیة في الإنتاج السین یسي،فارس مهدي الق - 2

146.  
  .318 :ص الصورة السینمائیة من السینما الصامتة إلى الرقمیة، ى،سعید شیم -  3
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بها تطور  المراحل التي مرَّ  ،"نكونجلیتوفیلیب "یقسم الناقد والمؤرخ السینمائي الأمریكي 
 1"الفیلم السینمائي من منظور التأثر بنمو السوق إلى العصور التالیة

  :1910-1895 - عصر الریادة -1
المخرج الأول  الممثل الأول، الكامیرا الأولى في هذا العصر بدأت صناعة الفیلم،

الإطلاق ومعظم الأفلام كانت ولم تكن هناك أصوات على  كانت التقنیة جدیدة تماما،
وأول دراما روائیة كانت مدتها حوالي خمسة  وثائقیة وتسجیلات لبعض المسرحیات،

 "جورج میلییه"مع بدایة روایة الفنان الفرنسي  1905وبدأت تصبح مألوفة حوالي  دقائق،
Georges Melies  رحلة إلى القمر A trip to the moon وكانت الأسماء  1902عام

 ...بأفلامه الملیئة بالخدع ،"لومییر "،"إدیسون " :الكبیرة هي
 1926-1911 :عصر الأفلام الصامتة -2

فلم تكن هذه  یتمیز هذا العصر عن سابقه بكثرة التجربة في عملیة مونتاج الأفلام،
ستخدامات لطرق ومؤثرات صوتیة خاصة بینما االمرحلة صامتة بالكامل، فقد كانت هناك 

ویعد هذا أیضا بدایة لمرحلة  ،...هناك حوار على الإطلاق حتى المرحلة التالیةلم یكن 
 Charles"شارلي شابلن" الأسماء الشهیرة في هذه المرحلة ضمت الأفلام الشاعریة،

Chaplin،" دیفید جریفیث "David Griffth.  
    1940- 1927 :عصر ما قبل الحرب العالمیة الثانیة -3

یرى أن هذا  "نفیلیب كونجلیتو "عصر الكلام أو الصوت، ولكنیتمیز هذا العصر بأنه 
 فذلك یعني أن هناك مرحلتین في تاریخ الفیلم الصمت والكلام، التصنیف غیر دقیق،

بالإضافة إلى  1927 عام" مغني الجاز"ویبدأ هذا العصر بإنتاج أول فیلم ناطق بعنوان 
كما شهدت أفلام الثلاثینات استخداما  أفلام ناطقة أخرى متنوعة أنتجت في هذه المرحلة،

                                                             
  .08 :ص ،2016 ،1ط ،)ب.د( الجنادریة، أدب الفن السینمائي،، تحسین محمد صالح -  1
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 :وقد ضمت أسماء هذه المرحلة أسماء مثل ،...وبدأت الرسوم المتحركة أكثر للألوان،
  Frank Capra .1"كابرا فرانك" ،Clark Gable "كلارك جابل"

       1954 - 1941 :العصر الذهبي للفیلم  -4
فخلال وبعد الحرب  الفیلم،أحدثت الحرب العالمیة كل أنواع التغییرات في صناعة 

كما  وتربعت الأفلام الموسیقیة على عرش السینما، زدهرت الكومیدیا بشكل ملحوظ،ا
ظهرت الأفلام الجماهیریة في هذه المرحلة والتي یمكن تصنیفها  ،...نتشرت أفلام الرعبا

 " :مثلات، والأسماء القلیلة التي ظهرت في هذه المرحلة بأفلام غا ستخبارات،اإلى أفلام 
  .Cary Grant...2" كاري جرانت

  
  
   1966 -1955 :نتقالي للفیلمالعصر الا  -5

فیه  لأنه یمثل الوقت الذي بدأ نتقالي،لاهذه المرحلة بالعصر ا " نفیلیب كونجلیتو "یسمي
المتطورة للفیلم من موسیقى، الفیلم ینضج بشكل حقیقي، وقد ظهرت التجهیزات الفنیة 

وفي هذا العصر بدأت الأفلام من الدول المختلفة تدخل إلى الولایات  ودیكور وغیر ذلك
  ...السینمائیة المتحدة الأمریكیة من خلال حوائط هولیود

وضمت الأسماء الكبیرة في  ،...جتماعیة أكثر نضجااوبدأت السینما تقتحم موضوعات 
  .وغیرهم "رید هتشكوكألف "سینما هذه المرحلة

  1979-1967 :الفضي للفیلم العصر -6
وكانت مرحلة  ،هي مرحلة الفیلم الحدیث یرى بعض المؤرخین أن هذه الفترة بالفعل،

عام " وكلاید ،یوني"و "الخریج"العصر الفضي للسینما بإنتاج فیلمي  ویبدأ جدیدة وقتها،
                                                             

   .11 :، صالسابقالمرجع  -1
  .12: المرجع نفسه، ص -  2
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نتشار هذه اوكان من جراء  المتحركة،ة أفلام خالیة من الصور دّ ظهرت ع وقد ،1967
نت الأسماء الشهیرة التي وتكوَّ  الخارجة من الأخلاق العامة، ،النوعیة من الأفلام الناضجة
 "مارلون براند"و Francis Coppola "ولبفرانسیس كو " :حكمت هذا العصر أمثال

Marlon Brando ، الأفلام من  3% نخفضت نسبة الأفلام الأبیض والأسود إلىا
   1.المنتجة في هذه الفترة

  1995-1980 :العصر الحدیث للفیلم -7
عد أول یالذي  ،star wars" النجوم  حرب" عندما أنتج فیلم ،1977هذا العصر عام  بدأ

 "فلیب كونجلیتون" لكن إسهام للكمبیوتر والتقنیة الحدیثة في تصمیم المؤثرات الخاصة،
ففي  نقطة البدایة، "الإمبراطوریة تقاوم"یعتبر أن فیلم لأنه  ،1980هذا العصر عام  یبدأ

ا ا كبیرً عتمادً اعتمدت هذه المرحلة او  ،نتشار الكومبیوتر والفیدیو المنزلياهذه المرحلة بدأ 
حتفظت بالقدرة على إنتاج ا ،ولكنها على المیزانیة الضخمة بدلا من النص والتمثیل،

   .2ةالممتعنوعیة جیدة من أفلام التسلیة 
 وسائلها وتقنیاتها، لم تكن سهلة ویعود هذا إلى عدم وجود یمكن القول أن نشأة السینما،

ظلت تتطور في كل عصر من  لكن قتصادیة والسیاسیة،إلى الظروف الا ذلك ویرجع
التقنیات التي تستخدم في العمل  تطورت وكذلك ،حسب الظروف المتاحة العصور،

  .وغیرها التصویر والإخراج لاتآك السینمائي،
    :ةاللغة السینمائیة والكتابة بالصور  -3

لأنها تؤثر في الجمهور بشكل  ،السینما أداة من أدوات التعبیر في الوسط الفني تعد
عتبارها انظرا للطریقة التي تستعملها نجد الصورة ب حیث نرى واقع الحیاة فیها، مدهش،

                                                             
. 13: تحسین محمد صالح، أدب الفن السینمائي، ص - 1  

  .14-13 :ص ،المرجع السابق -2
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أن السینما قدمت شكلا جدیدا یتعلق نجد  إذ تلائم الحقیقة، من خلال علاماتها الأقونیة،
 كأنها تنتمي إلى من خلال اللقطة أو الصورة  ،بتحدید عملیة السرد القصصي أو الروائي

  .عالم الكتابة
  :اللغة السینمائیة

والاختلاف في المعنى الذي تحمله  في الكلمات تكمن المزاوجة بین أوجه التشابه
ختلاف في المعنى التشابه في الكلمات والا یماثل" :أنه على سعید عموريالسینما حسب 

 بتفاوت في درجات التشابه، ،بین مجموعتین ذلك التشابه الذي تعرفه السینما مع العالم
دراكها ،فیتعین على المشاهد أولا فهم أنظمة التشفیر كما یتعین على السینمائي تقریب  ،وإ

فتغدو صورة  ،عملیات الفهم بتركیب اللغة الأیقونیة، ضمن الصورة العامة للغة الجدیدة
 ،لتشكیل لغة أخرى -كل لغة بخاصیتها- الفیلم مركبة من مجموعة لغات تخدم بعضها،

هر اللسان ویظ ،الذي یحفز التأویل ،نفتاح وغیاب المعنى الحقیقيخصائصها الأساسیة الا
 لي للأشكال، والرابط بین الدالآأو تعدد  لي للواقع،السینماتوغرافي مثل التضعیف الآ

بواسطة المشابهة وذلك في الصورة السمعیة والبصریة، ویتحقق  ،أساسا والمدلول مفعلٌ 
یتضح  ،1.ذلك في تحدید وضبط مصطلحات اللغة السینمائیة وبخاصة الأیقونة والصورة

و ذلك عن طریق التأویل و  المضمرة الشفراتإدراك و فهم المتلقي على   ،في هذا القول
   .القراءة المتعددة، بالتركیز على الصورة

ظهر وتطور منذ "إذ الجدیدة من المصطلحات  "اللغة السینمائیة" یعد مصطلح
وكذا تطور الدراسات  ،عشرینات القرن الماضي في ظل تطور الفن السینمائي من جهة

 2".من جهة أخرى ،والعلوم الإنسانیة وعلم النفس التحلیلي ،الحدیثة في مجال اللغویات

                                                             
الأكادیمیة للدراسات  المصطلحات،اشتغال من النص السردي إلى الفیلم السینمائي قراءة في ، عموري سعید - 1

  . 14:، ص2015 ،، جانفي13عجایة، ب ،یرةمجامعة عبد الرحمان  ، الاجتماعیة والإنسانیة
شكالیة المفهوم،الأسس النظریة  -اللغة السینمائیة ،الدین عبد الواحد حدو نور -  2   .132 :ص وإ
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وكذلك بفضل الحداثة التي  ،ت حلة جدیدة بفضل السینمابكتساالمقصود من هذا أن اللغة 
  .دخلت على اللسانیات والعلوم الإنسانیة وعملت على تطویرها

في كتابة اللغة " "Martin Marcel"مارسیل مارتن"عتمده الناقد ا"نجد هذا المصطلح 
تتشكل من  أنها عتباراویدل المصطلح على كثافة وغنى اللغة الخاصة على  ،لسینمائیةا

لیات كاللون آفیها مجموعة  متحركة تشتغل في صنع الدلالة،) صوریة( قونیةعناصر أ
قع مع ما تتطلبه هذه الأبعاد والتقدیم،والتقطیع والوسط والزاویة والرؤیة والعرض    تموّ

،  تعتمد اللغة السینمائیة على الصورة أولاً، هذه الأخیرة تتكون من 1..".معین للكامیرا
مكونات وتقنیات أساسیة التي تستند علیها، ویلیها مباشرة الصوت، الذي یعطي جمالیة 

  . للسینما
  
  
  :الصورة والأیقونة  

ا في عقول فهي الأكثر تأثیرً  ،)السینمائیة(الخام للغة البصریة الصورة المادة تمثل 
ما تحمله من دلالات لا عتبارها ترسم في ذهن المتلقي جمالیات بصریة، نظرً االبشر ب

ر عن كل ما حیث تتبلور وتعبِّ  ختلاف المجال الذي ظهرت فیه،اومعاني متعددة بحسب 
وهي  مجسد أو تعبیر بصري معاد، كل تقلید تمثیلي"فالصورة هي  هو ظاهر وموجود،

  2".للعضو البصري يمعطى حس

                                                             
  . 15: السردي إلى الفیلم السینمائي، ص ، من النصسعید عموري: ینظر -  1
دار الغرب  ،)في أشهر الإرسالیات البصریة في العالم میائیةمغامرة سی(ائیة الصورة یسیم، عبد االله ثاني قدور - 2
  .21:ص ،2005  وهران، ،)ط.د(
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 ینيصوقد صدق الحكیم ال إذ لها أهمیة في نقل العالم كلیا وبشكل مختصر،
تمثل  ویقصد من هذا أن الصورة ،1"الصورة خیر من ألف كلمة" :الذي قال "كونفشیوس"

   .مجموعة كلمات عن طریق مشهد أو لقطة الحقیقة، فهي تختزل
صطلاح السیموطیقي فإن الصورة تنضوي نوع أعم یطلق علیه مصطلح الا"أما في 
وهو یشمل العلامات التي تكون فیها العلاقة بین الدال والمرجع وهو على  Iconالأیقون 

  2."المشابهة والتماثل
ة وتیر أنه توجد علاقة وطیدة بین الصورة والأیقونة لأنهما یسیران على یظهر لنا 

  .ناحیة الدلالات والرموز لیتم إیصالها للمشاهد بطریقة مباشرة أو غیر مباشرةمن  ةواحد
الخلاف من الدوال اللسانیة تنتشر دوال الأیقونة عبر فضاء الصورة، بحیث تكون "وعلى 

انطلاقة اختیاریة ولا یخضع الخطاب  ةلامة والأساس في تحدید دلالة العالانطلاق
  .3"البصري إلى قواعد تركیبیة صارمة

من هذا أن الصورة عكس اللغة تماما؛ هذه الأخیرة تهتم بالتركیب أما نستشف 
یسیر نحو الأیقونة والعلامة ولا یتجه  ، الذيالصورة تهتم بالعلامات والخطاب البصري

  .نحو التركیب
أن نركز على نوع من لابد علینا  ،بما أننا تطرقنا إلى المفهوم العام للصورة والأیقونة

كونه لأن هذا النوع مهم في عملیة البحث  "الصورة السینمائیة"وهي  ، ألاالصورةأنواع 
ا، فالصورة السینمائیة إذایرتكز علیه  تلك الصور المتحركة التي تعرض عبر " هي كثیرً

تحیط المكان  ةك المستطیل الأفقي الأسود في ظلمالشاشة في دور العرض، داخل ذل
                                                             

  20:05 :الساعة ،2018 دیسمبر14 الجمعة ،ثقفصحیفة الم أنواع الصورة، ،جمیل حمداوي -  1
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فالصورة السینمائیة مجموعة صور . 1"كبیرة متسعة بالكامل، حیث نراها زاهیة جمیلة
ما " بغیة التأثیر في المتلقي أو هي ،تعرض على الشاشة وتستخدم فیها مجموعة تقنیات

ا ،...حداث ومعان درامیة عدیدةأتحمل لنا من  شعوریا  ،وجدانیا، عاطفیا ،مؤثرة فنیً
تسعى الصورة السینمائیة لتصویر الواقع عبر الشاشة بطریقة فنیة للتأثیر في  ،2"عقلیاو 

  .المتلقي، فهي عبارة عن رسالة تواصلیة
  : و الآلیات المعتمدة في الفن السینمائي التقنیات-4

الذي یحملها العمل السینمائي، فهي بمثابة مختلف اللقطات  تحدید تستعمل التقنیات في
  .التي تحتاجها السینماالأدوات والوسائل 

  
 : أحجام و لقطات الزوایا-1

في علاقته بمساحة  ءالمصور فنحن نعني حجم الشي ءشیر إلى حجم الشيعندما ن
اللقطة و   Close upستخدام اللقطة القریبة االصورة ككل وهذه العلاقة هي التي تتحكم في 

نتباه اوهو ما یستخدم في لفت    Long shotاللقطة العامة و    Medium shotالمتوسطة 
بعاده عنه ءالمتفرج للشي   . المصور وإ
  :  Long shot :اللقطة العامة

ا بالنسبة لمساح ءوهي اللقطة التي یظهر فیها حجم الشي ة الكادر ككل المصور صغیرً
ا یتم تسمی لأنها تستعمل   Establishing , shotاللقطة العامة باللقطة التأسیسیة  ةوأحیانً

  3 ...تصویرهم فیها ستعراض الدیكور ولتحدید أماكن الشخصیات التي یتمافي 
     Close up:اللقطة القریبة

                                                             
  .13: الرقمیة، صسعید شیمى، الصورة السینمائیة من السینما الصامتة إلى  -  1
  .13: ص المرجع نفسه، -  2
  .9: ،  ص2014، ، الإصدار الأولالمنابر للجرافیكآدم آدم، التصویر و الإخراج السینمائي،  :ینظر-  3



  
 

24 

 

 ورحیث یظهر الشيء المص ،طة العامةاللقطة القریبة هي الحجم العكسي تماما للق
تستعمل للتأكید على هذا الشيء  عادة مافهي ولذا  ،كبیرا بالنسبة لمساحة الكادر ككل

لا یستعملها أعلیه لكن و  ،بة من أقوى الأدوات في ید المخرجوتعتبر اللقطة القری ،المصور
  …على المتفرج  هان ذلك یضعف تأثیر بدون مبرر لأبصفة متكررة و 

 Medium Shot:اللقطة المتوسطة
 close upتقع بین اللقطة القریبة ، Medium Shot اللقطة المتوسطة یتضح من اسم     

بنى الأفلام على التنوع في الاستخدام ما بین لقطات توعادة  ،Long Shotواللقطة العامة 
  ...كد على الشيء المصورؤ تو المتفرج ولقطات قریبة توجه عین  ،لقطات عامةمتوسطة و 

  
   Extreme Long Shot:اللقطة البعیدة

نها أحیث  ،ن تصل إلى المتفرجأكبر كم من المعلومات یمكن أهي التي تحتوي على     
تعرض المناظر الطبیعیة أو مكان ما من مسافة بعیدة وفیها یبدو الشكل صغیرا داخل 

  1...ي الافتتاحیة لتقدیم معالم المشهدفویستخدم هذا الحجم  ،.…الكادر
بحیث لا  ،ي ترتیب و تنظیم مجموعة من الصورف تساهم  ن اللقطاتأیتضح لنا 

 ،اعدنا اللقطات على توضیح الأشیاءإذ تس ،المخرجبه تكون عشوائیة وهذا العمل یقوم 
   .لیفك الغموض الموجود في الصورة ،ث تأثیر للمتلقي قصد لفت انتباههمن خلالها تحدو 

  :Anglesالزوایا 
 ،سیة والأفقیة والمنحرفةأحیث نجد الزاویة الر  ،هناك عدة أنواع من زوایا التصویر
   .إذ تساهم في التأثیر لدى المتلقي ،الممثلهذه الأخیرة نجدها تعبر عن الموضوع و 

  vertical angle: سیةأالزاویة الر  :أولا 

                                                             
  .9-11 :، صالسابق  المرجع -  1
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سیة أالكامیرا الر المراد تصویره و تستخدم زاویة  ءللشي وهي زاویة الكامیرا بالنسبة
  .داخل اللقطة) الممثل( سرعة الموضوع المصورلإظهار سیطرة و 

زاویة  ،زاویة مستویة زاویة منخفضة، عالیةزاویة ، زاویة عالیة جدا، سأفوق الر  : أنواعها
  1 .منخفضة جدا

  
  
  : Aye-level Shotلقطة مستوى العین *

ذا لم إسیا مع عین الممثل أعادة ما یكون الوضع الطبیعي للكامیرا على خط واحد ر 
 ،كثر من ممثل في اللقطةأعندما یكون هناك معین و  ثیرأهناك رغبة في إعطاء ت یكن

سیة للكامیرا مع مستوى عین الممثل الذي لا یظهر في الكادر أالزاویة الر ن تتوافق أیجب 
  .ن اللقطة في هذه الحالة تكون من وجهة نظرلأ
  : Low-angle Shotمستوى الزاویة المنخفضة  لقطة*

 ،وقوةالشخص المصور لتظهره أكثر طولا اللقطة التي تكون فیها الكامیرا أسفل هي 
   2 .سرعته داخل اللقطةكما أنها تعزز من سیطرته و 

   High– Angle Shot :لقطة الزاویة العلیا*
قل من أحیث تبدو  ،قزمهتل ىعلأالتي تظهر الشخص المصور من  هي اللقطة
سرعته على هي بذلك تقلل من سیطرته و و  ،یظهر في الموقف الضعیفحجمه الطبیعي و 

 .داخل اللقطة
   Horizontal Angle:الأفقیةالزاویة  - ثانیا

                                                             
.21 -20المرجع نفسه،  - 1  

  .22 :المرجع السابق، ص -2
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في وهي زاویة الموضوع المراد تصویره بالنسبة للكامیرا و تستخدم الزاویة الأفقیة للتحكم 
 ،الجانبیة ،full front face Sid Angleهي المواجهة العمق المراد إعطائه للممثل و 

  Full Reas .1خلفیة 
  :  Oblique Angleحرفةنزاویة الكامیرا الم - ثالثا

فتظهر  ،یمكن الحصول على الزاویة المنحرفة عن طریق إمالة الكامیرا نفسها
تبدو عین المتفرج في هذه الحالة بصورة غیر ة مائلة هي الأخرى داخل الكادر و الصور 
   2.تمر بها الشخصیة ،لذلك یمكن استخدامها مثلا للتعبیر عن حالة غیر طبیعیة، طبیعیة

الموضوع في مختلف اللقطات، فهي بمثابة وسیلة للتعبیر تهتم زوایا الكامیرا بالشخصیة و 
   .    عن رسالة معینة،  بهدف التأثیر في المتلقي

  :الإطار - 2
من خلالها یتمكن و  ،لها مجموعة من اللقطات المختلفةهو نافذة تنظم من خلا

   .حیط بهات الخلفیة التيمن رؤیة الشخصیات و المشاهد 
   :المونتاج -3

المختلفة في مرحلة لاحقة التصویر التي تفترض إعادة بناء الزمان  ترتیب اللقطات"
  3."مانحة الاستمراریة للسرد السینمائي، والمكان

حیث یتم تحدید  ،في المرحلة الأخیرة من تصویر الفیلم یكون المونتاجأن فالمقصود هنا 
  .یؤثر فیهلكي یقنع المشاهد و  ،لاعب بالواقعیعد أیضا من وسائل التو  ،المكانالزمان و 

  :ةءضاالألوان والإ -4

                                                             
  .23 :، التصویر والإخراج السینمائي، صآدم آدم -  1
  .26: ، صالسابق  المرجع -  2

    ،1، دمشق، طعلاء شنانة، المؤسسة العامة للسینما :، تر)لغة الصورة( يالخطاب السینمائ فران فینتوار، -  3
  .342 :ص ،2012
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إذ لها دلالات  ،همة التي تستعمل في العمل السینمائيتعتبر الألوان من الأدوات الم
وذلك من خلال عملیة المزج بین  ،الإیحاءات لأنها تقوم على التعبیر بواسطة، معینة

یستخدمونها " فصانعو الأفلام، )المشاهد(المتلقي  يفقصد التأثیر  ،لألوان في الفیلما
ویستعملون  ،یستطیع قوله بصریا یقوله السیناریو  بالكلمات لكن لا لتوجیه العین إلى ما

مثلا فاستخدام اللونین  1" لإیحاء ولرسم الشخصیات ولصیاغة ارتباطات رمزیةلالألوان 
یتمكن من فهم یحلل حتى أن على المشاهد و  ،یض و الأسود هو رمز للزمن الماضيالأب

  .اللقطة
حیث ، بارز في عملیة التصویر السینمائيأیضا لأنها  لها دور  الإضاءةولا ننسى 

فالاختلاف في  ،عطاء المشهد منظرا أو صفة معینةیمكن استخدامها بعدة طرق لإ
إن "التي تعبر عنها كل لقطة  توحي إلى إیحاءات ةضعیفالبین القویة و  ات الإضاءةدرج

لهذا  ،ذا استخدم وحدهإالذي هو مصدر الإنارة الرئیسي یترك ظلالا  ،الأساسيالنور 
ركها النور الأساسي غیر خر لملئ المناطق التي یتآالسبب من الضروري استخدام نورا 

الرئیسي  والنور المشع هو نور مساعد الدور  ،تخفیف من الظلال التي یسببهاللو مضاءة 
لیة لأنها تكمل یو التكمالمشعة أة و یئیسالإضاءة تتنوع بین الر أي أن  ،2"قل توهجا أف و أخّ 
  .الخافتة في اللقطة لإضاءةاقبلها و  ما
  :السیناریو- 5 

ها المخرج في الفیلم فهو بمثابة روایة أو قصة بلغة بة عن خطوة أولیة یقوم عبار 
ایطالي یعني كما لفظ "السیناریو الحوار و  ،التفاصیل ،حداثمختلف الأیضم لأنه  ،السینما

عرض وصفي لكل المناظر التي یتكون منها " "لاروس"تقول دائرة المعارف الفرنسیة 
                                                             

 :، ص2013، 6ط ،دمشق ، المؤسسة العامة للسینما،صبحيمحمد منیر الأ :، تردیك، تشریح الأفلام ف،برنارد -1
165 .  

  .193 :، صالسابق المرجع -2
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لتصویر یصبح السیناریو بعد اوحینما یعالج هذا النص ویكتب له الحوار و  ،...الفیلم
 1." النهائي ویسهل عادة التقطیع الفني

  :الصوت -  6
یخضع لمونتاج بكل التعقید والذكاء الذین یمكن أن یتسم بهما یستخدم الصوت و "

 ،ستخدامات كثیرة في السینماان للصوت أبعاد و أمن المؤكد و  ،ستخدام الصورة ومونتاجهاا
ن یظهر في الفیلم أیمكن و  ،ه وجرسهوّ و مدى علأعلى طبقته  فمن الممكن وصفه بناءً 

صوت وحوار (و صوت لاحق أ) یسجل أثناء تصویر اللقطة(على شكل صوت مباشر 
و أو موسیقى أشكل حوار (ن یتخذ صوت الفیلم أیمكن و ) یما بعد في الأستودیوفیضافان 

  2".)و توقف سریع للسیارةأضجیج رعد 
في والصوت یستعمل  ،لى حد كبیر مسیرة الصورةإن مسیرة الصوت تشبه أیقصد  

صوات ألى إینقسم و  ،حاءات الموجودة في الفیلمیلإامجالات عدیدة بحسب الدلالات و 
ت بشریة مثل ما نجده في الحوار أصواو ، ...مطارلأسقوط ا ،الریاح ،طبیعیة مثل الرعود

   .صوت السیاراتوالموسیقى و 
  :التصویر السینمائي 7-

السینمائي بالحركیة والتنقل بین اللقطات وهذا ما یتوجبه أي  تصویر الفیلمیتمیز 
عن  عبارة عن مجموعة متتالیة من الصور المنفصلة كل منها عبارة: "إذ هو عرض كان

لیة العرض السینمائي آصورة حسب لكن إذا عرضنا هذه الو  ،صورة فوتوغرافیة ثابتة شفافة
یعیة متصلة لا كأنها حركة طبالمتفرج و  مام عینأبنفس معدل سرعة تصویرها فإنها تبدو و 

                                                             
   .13 :،  ص2002 ،)ط .د( فنون السینما، لمشروع القومي للترجمة، القاهرة، عبد القادر التلمساني، -  1

، 1ط دمشق، ، المؤسسة العامة للسینما،محمد منیر الأصبحي :تیموثي كوریغان، دلیل موجز للكتابة عن فیلم ،تر - 2
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عتمادا أساسیا على ظاهرة اهكذا نرى أن السینما تعتمد و  ،نقطاعاتتخللها أي ثبات و 
  1."ستمرار الرؤیةا

  : الإخراج و المخرج - 8
مسؤولیة شبه  سؤولمیمثله شخص  ،الإخراج هو إدارة للعمل الفني أي كان نوعه"

لتلفزیوني یكون المخرج هو احالة الإخراج السینمائي و في و  ،ائيمطلقة عن المنتج النه
 ،ذالك الشخص صاحب التصور الأول والأخیر عن العمل كیف سیبدو في شكله النهائي

ن المخرج هو مدیر أالمقصود هنا  ،2"ویساعده في ذلك طواقم مختصة من المهندسین
مختلف بلم مُ یكون مسلسل و  أم العمل سواء كان فیلم جمعالعمل الفني لأنه یقوم بتنسیق  و 
لأنه یتعامل مع هذه العناصر التي  ،كذلك الإخراجو و ،التقنیات من التمثیل والسیناري

   .سبق ذكرها
    :بین الروایة والسینما: ثالثا

 : علاقة الفن الروائي بنظیره السینمائي -1
 في المضمون لیقدمان رؤیة عن المجتمع، ینغمسان السینما صنفان فنیانالروایة و 

عها إلى علاقة بین هذین الوسطین یمكن تتبال"د أن هناك علاقة وطیدة بینهما، ولذلك نج
المواد الأدبیة كأساس للعدید  "هیجورج میلی "في بدایة القرن استخدم .طفولة السینما تقریبا

بأن العدید من تجدیداته في السینما كان في الواقع مأخوذا  "كریفیث" عىدّ ا .من أفلامه
كیف  "نشتاینز یآ" ، یرینا"لم الیومفالوكریفیث و دكنز "، في مقاله دیكنزمن صفحات 
جي ختفاء التدریالاضمن ذلك ما یقابل عددًا من التقنیات  "ثیدكنز لكریف "قدمت روایات

وأهمها جمیعا  رالعدسات الخاصة بالتحوی، والتجزئة إلى لقطات و والتداخل وتكوین الصورة

                                                             
  .05 :،التصویر و الإخراج السینمائي، صآدم  آدم -  1
، الجامعة رسالة الماجستیر، كلیة الآداب ،یونیة مقوماتها و ضوابطها الفنیةالدراما التلیفز  عز الدین عطیة المصري، -  2

  .319 :ص  ،م  2010هـ 1431غزة،  ، الإسلامیة 
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 "تتویس أولیفر" من روایة 21یحول الفصل "نشتاینز یآ" مبدأ المونتاج المتوازي، حیث أن
جورج "لنا  هذا الطرح یؤكد 1."إلى نص تنفیذي لیدل على أحاسیس دیكنز السینمائیة

  .على أن الروایة تستطیع أن تكون مادة للفیلم السینمائي "یهمیلی
عتمدت اإذ نجد أن معظم الأعمال السینمائیة مقتبسة من الأعمال الروائیة، لأن السینما 

من في حد ذاتها، و  ،أكثر من الروایة نتشرتاعلى الأدب كمادة لدرجة أن بعض الأفلام 
أرنست "لـ" البحرالشیخ و "الحصر ة من الروایات نأخذ على سبیل المثال لا سالأفلام المقتب

نجیب "ـل "ثرثرة فوق النیل"و "الكلاباللص و "، "فیكتور هیغو"لـ، "ءالبؤسا"، "وايغهمن
 یاسمینه"ـل "فضل اللیل على النهارو، "مولود معمري"ـل "العصاو الأفیون " كذلك، "محفوظ
   ..."خضرا

 بالإضافة إلى هذا هناك مجموعة من الخصائص تشترك فیها الروایة مع السینما
   :أهمها
  حداث، الزمان، الشخصیات، الأ :هيو  )الروایة(مع عناصر الأدب ترتبط السینما

  ...المكانالحوار، 
 عن الواقع نكلاهما یعبرا.  
 جتماعیة، التاریخیةلنواحي الایصوران الحیاة من مختلف ا...  
 یتجهان كذلك إلى مخاطبة الجمهور أو المتلقي.  
  ى الطابع السردي أي سرد الأحداثعلیعتمدان.  

  : الروایة و السینماالسرد في  - 2
  : السرد في الروایة –أ 

                                                             
  .04 :ص، 1993 ،)ط. د( ،تینمل، مراكش ،جعفر علي: ، تر)الأدبالسینما و (لوي دي جانیتي، فهم السینما  -  1
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بر وسیلة لتبلیغ تیع ؛من المعروف أن السرد هو القص عن الأحداث والوقائع، إذ
یقوم هذا العنصر على الرغبة في إیصال فكرة من و  أو المتلقيقصة ما إلى القارئ 

اللغة المكتوبة، ما یمیز العمل الروائي أنه جنس أدبي أساسه "المتحدث إلى المستمع و
قاطع مع الوصف، كونها تتأسس على عنصر السرد بالدرجة الأولى، هذا السرد الذي یت

هي بذلك ضاءات وأزمنة، و فإضافة إلى وجود سارد وشخصیات و ... یشكل معه إیقاعًا
الجانب، كجنس الحكایة تلتقي مع مجموعة من الأجناس الأدبیة الأخرى في هذا 

الوصف من العناصر الرئیسیة في عملیة بناء عنصر السرد و نلمس هنا أن  1".القصةو 
والزمان،  ،المكان ،ي الشخصیاتالروایة، بالإضافة إلى العناصر الأخرى المتمثلة ف

  .الحكایةكالقصة و  ،نلاحظ أن هذه العناصر أیضا موجودة في الأجناس الأخرىو 
ا من طورها الواقعي وحتى طورها الأكثر ح )لروایةا(بالرغم من تنوعها " أنها وإلا  ة دّ بدءً

تظل محكومة بمسار سردي محكوم بترابط . ما بعدهاوالمتمثل في الروایة الجدیدة و 
الذي یقوم بترتیب عملیات هو ما أن السارد فیها، منطقي شأنها في ذلك شأن الحكایة ك

بما یتغیر عبر الحوار هو الذي یختار أن یخبرنا الوصف ویحدد طریقة توالي الأحداث و 
هو ما یؤهلها في مقابل الأجناس شخصیات أو عن طریق وصف موضوعي، و بین ال

تتقاطع مع جمیع عناصر  خاصة أنهاتتحول إلى فیلم سینمائي، و الأدبیة الأخرى لأن 
 ؛إلا أنها تعتمد على عنصر السرد إذتنوعت الروایة مهما تطورت و  2."منها السردبنائه، و 

له و  ، حداثبتحدید الأ ة، فالسارد له الحریة في أن یقومیعتبر مقوم من مقومات الروای
عند تقاطع العناصر الموجودة في العمل في إدخال الحوار بین الشخصیات و  القدرة

  . یمكن للروایة أن تتحول إلى فیلم سینمائي  ،تمازجها فیما بینهاو  ،الروائي
  : السرد السینمائي -ب

                                                             
  . 106: یة، صالكلاب دراسة تطبیقاللص و  -أفلمة روایات نجیب محفوظطیب مسعدي،  -  1
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محور المنهج النقدي في السینما وهو مرادف لمعنى السرد ، یعتبر ميلالفی أو السرد"
شارات مجموعة الإالقصة، و  حبكة ، فهو البناء الذي تصب فیه وحدة الموضوع أوفي الفن

التي تترجم الحركة المتخیلة إلى مجموعة من المشاهد المكتوبة على صفحات السیناریو، 
ئما على مبدأ ین قا ،الشخصیاتحداث و اهري الأظالفي النص الروائي یكون التعبیر ف

من ثم التخیل لفهم المضمون و  ،لاً على القراءة أو أن یعتمد  بمعنىالمتخیل المقروء و : هما
، أما في النص السینمائي فإن ترجمة التعبیر تكون شكلیة لهذا المضمونلوضع الصورة ال

ا رً هظا، بمعنى أن یكون الحدث المرئي، المسموع، المتحرك: اهرة في ركائز ثلاثة هيظ
الذي ینتج عنه شفرات تفاعل الصورة مع المضمون و و  ة،في توفیر الدلالة البصری

   1."حداثالأو  المشاهد لولاتومد
ن هذان الصنفان لأ ،مع السرد في الروایةیتوافق من هذا أن السرد السینمائي  تشفنس

متعة نجد الروایة تركز على القراءة و  إلى هذا بالإضافةالموضوع ، و  ةحبكیعتمدان على ال
السینمائي  ، أما السردروایة على الصورة الذهنیة للقارئبالتالي تعتمد الو  حداثلألالتخیل 

دود في ذلك محیكون خیال القارئ  ؛مام القارئ أو المتلقي إذأمباشرة  ةیجسد الصور 
 .المشهد أو اللقطة

، الذي فلام بإعطاء تلمیحات للمتفرجفیها الأعملیة تقوم " هو *"بوردویل" إن السرد عند  
هو التأثیر الرئیسي على المتفرج  اذإ، فالسرد ة تفسیریة لكي یبنى قصة الدراماطیستخدم خ

  2."أن یبني المعنى إیجابيالذي یجب علیه بشكل 

                                                             
  .101: ص ،السابقالمرجع  -1
 .مؤلف سینمائي أمریكي ومؤرخ أفلام - *

 ،1ط ،أحمد یوسف، المركز القومي للترجمة، القاهرة: ، تر"للسینما نحو فلسفة"الفیلموسوفي  ،رامبتونفدانییل  -  2
 . 163 :ص ،2009
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لدى المتلقي من خلال الإشارات  ثیرعلى فكرة التأ"بوردویل" یقوم السرد عند
من خلال العناصر المتمثلة  ،فلام لكي تبنى فیها الدراماتستخدم في الأالتلمیحات التي و 

   .القصةحداث و الأ التي تقوم بترتیب الحبكة في
  : ة یعمال الروائأفلمة الأ -3
الانتقال من العمل الروائي إلى بمعنى التحویل و خر آشيء إلى شيء  فلمة هي تحویلالأ 

  .العمل السینمائي
لذلك فهي تنشأ مباشرة فلام الروائیة قد استندت على الكتب أو المسرحیات و إن معظم الأ"

یتضح أن السیناریو في الفیلم  ،1"م، فخط القصة قد تمت صیاغته بشكل عامن سیناریو
صیاغة السیناریو عن طریق بالتالي یتم ى القصة الموجودة في الروایة، و الروائي یعتمد عل

  .سرح،أو القصة، أو حتى المالروایة
عبر السنین تطورت ئیة على أساس الرسوم التخطیطیة و فلام الرواولقد بنیت الأ"

قد كانت تحول هذه الرسوم التخطیطیة إلى فیلم بالصالات الموسیقیة ومسارح المنوعات و 
نما  مكتوبة،كما هي عند تأثره بروایة ما لا یأخذها  سیناریستالف، 2"بواسطة الممثلین  وإ

 ، كالشخصیاتي یهمه عن طریق الرسوم التخطیطیةویأخذ الجزء الذیقوم بتعدیلها 
  .قة والتركیز في العمل السینمائيلدّ ن السیناریوهات تتطلب الأ ،...والأحداث

روایة : مثال لا الحصرأخذ على سبیل النیات التي تحولت إلى أفلام سینمائیة ارو ومن ال
، ذاكرة الجسد 1967 "فیسكو كنتي لوتشبانو "للمخرج الایطالي "لألبیر كامو" الغریب

،بدایة " لنجیب محفوظ "نهایة، بدایة و حسان عبد القدوسأنام لإلا  ،"مستغانمي لأحلام"
في المجال  ا وتحصلت على جوائزرً حققت نجاحا كبی لقدو  ،"...نجیب محفوظ"ونهایة ل
  السینمائي

                                                             
جعفر علي، الدار العربیة : عصام الدین المصري، مر: نتاج السینمائي، ترسالیب الفنیة في الإكین دالي، الأ - 1

  .27: ، ص1987، 1بغداد، ط للموسوعات،
   .30: ، صالسابقالمرجع  - 2
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  :مشكلة الاقتباسو السینما بین الروایة و الاختلاف  مواطن-4
إذ نجد  ،مهم لدراسة العلاقة بین الأدب والسینماو  يساسأیعد الاقتباس عنصر 

الاقتباس عن كثر الحدیث " ولقد .عندما تأخذ من الأعمال الروائیة ،السینما تعتمد علیه
یجاد إكیفیة صلي و سیناریست بالنص الروائي الأالسینمائي من الروایة وعن التزام ال

  1".في الروایة البصري للنص المكتوب المعادل
نجد  ؛، إذفي صناعة الفیلم بإطاره التفصیلين یكون دقیقا أفعلى السیناریست  

 "السلامالحرب و "مثلة على ذلك روایة ومن الأ ،روایةا من الیً فلام نقلت نقلا حرفض الأبع
في  "سیرغي بوندراغوك" ،"Sergei bondarchuk" تي أخرجها إلى السینما الروسيال

تقدیمه العمل في أجزاء، كل جزء یجاوز الساعة ونصف الساعة، و في أربعة  1968العام 
خیه تقدیم تفاصیل ما بداخل الروایة ، وهو ما جعل النقاد إلى الیوم وّ أربعة أجزاء هو ت
الذي كان یصف  "لبرت فولتونأ" وفق عبارة ،مین على العمل الروائيیصفونه بالفیلم الأ

  2".بأنه اقتفى أثر الكتابمین على الروایة الفیلم الأ
في نقل الوصف الدقیق للشخصیات  تتمركز الصعوبة" ومن جهة أخرى قد 

لكن قدرة السینما على د في روایة ما إلى عدة صفحات، و ، والذي قد یمتماكنلأاو 
ضل أفلصفحات إلى لقطة واحدة أو مشهد و الاختصار والتكثیف یمكن أن تختزل هذه ا

جیرمي " نحو " Meryl Streep"" میریل ستریب"  التفاتةتعبیرا عن ذلك هو مشهد 

                                                             
، 1ختلاف، حولیات جامعة الجزائرتلاف والائالا_ربة بین العمل الروائي والعمل السینمائي ابلقاسي، المقكریم  - 1
  .231 :، الجزائر، ص3تصال، جامعة الجزائر، كلیة علوم الإعلام والا31ع
، 5ع البیض،الإنسان والمجال، المركز الجامعي نور البشیر،  لى الفیلم السینمائي،إمسعدي الطیب، من الروایة  - 2

  .252: ص ،2017
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الضابط  امرأة" التي غیرت مجرى حیاته في الفیلم تلك الالتفاتة "jeremy irons"، "یرونزإ
  1."في الروایة إلى ما یقارب الثلاث صفحات  "فاولز"التي وصفها " الفرنسي

باستخدام طریقة الاختزال ا قام عندم ،نلمس أن هذا الفیلم حافظ على مضمون الروایة
  . ف لیتجنب كثرة السرد بطریقة ذكیةالحذو 

خذ ساسیة الذي یعتمد علیها العمل السینمائي في الأعمدة الأیعتبر الاقتباس أحد الأ
تتضمن العدید من القواعد  ؛مور السهلة، إذهذه العملیة لیست من الأالروائي، و العمل من 

جده في النص نعكس ما  ،ئي یعتمد على الصورةعتبار أن النص السینماا، بالضوابطو 
في الكثیر من  قشكالیة هي التي تخلهذه الإو " ،الروائي السردي الذي یعتمد على الكلمة

ائیة تتطلب فالسیناریوهات السینمیناریو، اب الستّ كاب الروایة و تّ ، تصادما بین كحیانالأ
لكون صناعة السینما تتطلب تضافر الكثیر من الاحترافیة، والعدید من الجهود الفردیة، و 

ي ، مما سیؤدي فضًاا محیً الذي یعد فرد النص الروائيالعدید من الامكانیات على عكس 
جه وّ النص الروائي الم لخیر في تحوی، إلى عجز هذا الأحال غیاب كاتب السیناریو الجید

السیناریو صعبة أن عملیة صیاغة یعني هذا ، 2"جه للتمثیلوّ إلى القراءة إلى نص روائي م
جهد كبیر في مجال صناعة السینما، وهذا یعود إلى قدرة وذكاء  نها تتطلبشاقة لأو 

عمال الروائیة إلى ، فالسیناریست الجید هو الذي یستطیع أن یحول الأالسیناریست
لى إ ةعمال الروائیتحویل الأ يأما السیناریست الضعیف یخفق ف .عمال السینمائیةالأ

  .ةالسینمائی
   :یكمن فيو  ،ذا أن هناك اختلاف بین الروایة والسینماضافة إلى هلإبا 

                                                             
  .232 - 231: الائتلاف والاختلاف، ص _العمل السینمائيالمقارنة بین العمل الروائي و  ،كریم بلقاسي -  1
  .232 :ص، السابقالمرجع  -  2
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 فقرات یقرأها من لا و مالتي تشكل جروایات مجموعة حروف تشكل كلمات و أن ال
ور ثابتة تشكل لقطات فتشكل ، في حین أن الفیلم السینمائي مجموعة صةاءیحسن القر 
 . یفهم قصة الفیلم س على المشاهد أن یكون متعلما حتىلیمشاهد، و 

 " ملامح الشخصیات من  رسمالمشاهد، و  ثیثأتالكاتب یخاطب الذهن من خلال
 1."، في حین یخاطب السینمائي العین أولاخلال الوصف

 بینما في الفیلم یلخص في مشهد أو  ،ة صفحاتدّ الوصف في الروایة یكون في ع
  .لقطة معینة

 السینمائي یؤلفه جماعةأما العمل  ،ه فردئالعمل الروائي ینش  .  
  الروایة صعبة الاحتفاظ في الذاكرة لأننا ننسى الكلمات، بینما الفیلم یسهل الاحتفاظ

   . به في الذاكرة من خلال الحركات

                                                             
  .249: السینمائي، ص إلى یة إلى الفیلم الروائيالروا من، مسعدي الطیب -  1
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أفلمة فضل الليل على :  الفصل الثاني

  النهار

  البنیۀ السردیۀ فی روایۀ فضل اللیل على النهار: أولا
شعریۀ التصویر السینمائی فی فیلم فضل اللیل على :  ثانیا

  .النهار
وفیلم فضل اللیل على  التجانس والتباین بین روایۀ: ثالثا

  النهار
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هذا الموضوع یندرج هذا یكمل نتهینا من الفصل النظري لنقوم ببناء فصل آخر ا       
لم، ألا وهو فضل الفصل ضمن الإطار التطبیقي، حیث سنقوم بدراسة الروایة وتحلیل الفی

 . ,ce que le jour doit la à nuit رعلى النهااللیل 

ستجابة من طرف الجماهیر اهذا الفیلم إلى السینما الفرنسیة، حیث نال  نتميی      
من روایة قتباسه اتم ، إذ 2012ندر أركادي، والذي عرضه سنة للمخرج الفرنسي ألكس

یاسمینة خضرا، من أصول للروائي  Ce que le jour doit à la nuitتحمل نفس العنوان 
، ولقد تمت ترجمة هذا العمل الأدبي إلى اللغة العربیة 2008، التي نشرت عام جزائریة

  ).فضل اللیل على النهار(على ید الناقد الجزائري محمد ساري 

، إذ ینتقل بنا إلى حقبة الثلاثینیات حیث یتحدث عن والفیلم مصنف ضمن الدراما      
، 1962ستقلال الاإلى غایة  1930نسي على الجزائر، وذلك عام ستعمار الفر لاأیام ا

ا ما عاشه الشعب في تلك الفترة، أول ما أذكره الآن هو عنوان الروایة والفیلم، موضحً 
إذ " فضل اللیل على النهارب"نون روایته عَ " یاسمینة خضرا"نلاحظ أن الكاتب الجزائري 

اللیل یحیل إلى الخوف والتحرر من نور النهار، نجده یحمل عدة دلالات وأهم دلالة، أن 
ز الكاتب نداءات اللیل لیخلصه من ضوء النهار ویقابله نفس العنوان في یومّ فضل  لذلك

قبل أن ننتقل إلى تحلیل الفیلم السینمائي لا بد أن نصل  .الفیلم والذي یحمل نفس الدلالة
، بالإضافة إلى الزمان والمكان، إلى الروایة لنتعرف على أهم الشخصیات الموجودة فیها

بعد ذلك إلى تحلیل أهم اللقطات الموجودة في الفیلم، ومن ثم استخراج الفرق بین  لنمر
  .العمل الروائي والعمل السینمائي
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  :روایة فضل اللیل على النهار البنیة السردیة في -أولا

  :الزمان في روایة فضل اللیل على النهار -1

، من الناحیة الزمنیة، حیث تنطلق "فضل اللیل على النهار"تبدأ دراستنا في روایة 
  .الروایة نحو الزمن الحاضر، والذي قام بتحدید تاریخه الروائي

والذي یمثل فترة من فترات الاستعمار الفرنسي  1930یبدأ هذا الأخیر من عام        
في :"على الجزائر، إلى غایة الاستقلال وما بعده، وهذا ما نجده واضحا في الروایة قائلا

كان البؤس والأوبئة یبیدان العائلات والحیوانات بعدوانیة عجیبة  1930هذه الأیام من 
  .1..."فیجبران الناجحین على الهجرة أو على التشرد

كثرت التهجمات حول خطباء ملهمین تؤكد الأعلام الخضراء  ...1962جویلیة  04في "  
والبیضاء بهلال ونجمة حمراوین في الوسط میلاد جمهوریة جدیدة لجزائر ردت إلى 

  .2"أهلها

ترتج العمارات تحت زغارید النساء، وهن یرتدین الحایك الأبیض مثل الرایات، "  
  .3"وضربات البندیر والطبل والدربوكة الصاخبة والأغاني الوطنیة

  .4..."1964كانت أمسیة رهیبة في مارس "  

، حیث قام *وقد عادت الروایة إلى الماضي، ویظهر ذلك عن طریق الاسترجاع
  :بعض الأحداث التي وقعت في الزمن الماضي، ویظهر ذلك فيالروائي استرجاع 

                                                             
  .12 :، ص2013، )ط. د(، العربيمحمد ساري، دار سیدیا، المغرب : تریاسمینة خضرا، فضل اللیل على النهار،  1
  .482 :المصدر نفسه، ص 2
 .482 :المصدر نفسه، ص 3
  .495 :المصدر نفسه، ص 4
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هر على عدم اقتراب الأطفال من البئر، لقد سقطت بداخلها طفلة صغیرة في سیجب ال"
  1...".السنة الماضیة

  2".… أتذكر مجنونا كان یأتي یومیا إلى سوق جنان جاتو، ویقرأ مصادر الناس"

  3".…أعتبره صدیقي وحاميفتذكرت سنوات جنان جاتو حینما كنت "

، وبالتالي )یونس(الروایة توجد فیها أحداث مختلفة في شخصیة البطل  نّ یتضح لنا أ
فالأحداث الماضیة التي قام باسترجاعها لا تزال موجودة في ذهنه، بحیث لا تفارقه وهو 
في الحاضر ولا یزال یتذكرها وفي نفس الوقت نجد الروایة تسیر من الحاضر نحو 

  :إذ نجده في عدة مواضیع من الروایة نذكر منها *قبل، وذلك عن طریق الاستباقالمست

  .4..."یحتفظ بها لسنوات القادمة"

  .5..."سأقفل ثلاث عشرة سنة بعد ثلاثة أسابیع"

  .6..."أرید أن تفید نصوصي الأجیال القادمة"

  .7"ستخلدك هذه النصوص بعد وفاتك"

  .1"ستكون الجزائر جزائریة"

                                                             
  .العودة إلى الماضي: الاسترجاع*
 .36: ،صنة خضرا، فضل اللیل على النهارییاسم 1
 .371: ص، المصدر نفسه 2
 .453: ص، المصدر نفسه 3

 .الحدث قبل وقوعهتوقعات في المستقبل، : الاستباق* 
  .95 :یاسمینة خضرا، فضل اللیل على النهار، ص 4
  .162 :المصدر نفسه، ص 5
  .466 :المصدر نفسه، ص 6
  .466 :، صالسابقالمصدر  7
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إلى أحداث لم تحصل بعد ولكن یطمح في حصولها ) الراوي(بطل الشخصیة  یلمح لنا
  .فیما بعد

بالإضافة إلى هذا هناك تقنیات أدت إلى إبطاء وتأخیر السرد وهذا الإبطاء یتمثل 
في الحوار، إذ نجد في الروایة مقاطع مختلفة من الحوار جسدتها مختلف الشخصیات، 

  :نذكر منها حیث نجد الحوار متعدد في الروایة،

  :حوار بین الأب عیسى وأخاه محي الدین

  .بن أخياهذا  -
  .يبأ دّ نعم ر  -
  .إلهي ما أجمله -
  .عندك رجل ما شاء االله یا عیسى -

  :حوار بین جوناس وموظف الخطوط الجویة

  .أتسافر إلى وهران؟ -

  .نعم -

  .أنت هو محي الدین یونس؟ -

  .نعم، أنا هو -
  .2كي لا تنطلق الطائرةلا ننتظر إلا إیاك  من فضلك -

رت السرد، نجد تقنیة الوقف حیث تكون هذه الأخیرة في خّ كذلك من التقنیات التي أ
  :الوصف، إذ نجده بكثرة في الروایة، نذكر على سبیل المثال
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تضخها ا و ینظر إلى الریح التي تعانق ضمور الأكواخ، تنحني فوقه ...كان أبي سعیدا،"
  .1..."تتمایل حقول القمح مثل عرف ألاف الأحصنة تركض عبر السهل بفظاظة،

المتنوعة الخاصة بالعربات المفككة والمتسولین  والأجماتمزبلة من الأكواخ : "جنان جاتو"
  .2..."والباعة والمتجولین

  .3…"والمنازل الفاخرة المخضوضرةبأزقتها  ...أحببت ریوصالادو كثیرا"

تقنیة الحذف، إذ نجد هذه التقنیة في مواضیع متعددة من الروایة بالإضافة إلى هذا نجد 
  :نذكر منها

  .4..."بعد أسبوع، جاء رجل یبحث عن أني"

  .5"بعد أسابیع، أسرت بین حرمان بأنها خائفة علیه"

  .6..."بعد یومین، أتفاجأ بنفسي أركن سیارتي في الساحة الكبیرة"

جمالیة، حیث ) الروایة(إعطاء النص  ساهمت التقنیات التي تم ذكرها سابقا، في
  .یستخدم عقله ویتفاعل مع أحداثها، عن طریق التخییل) القارئ(جعلت المتلقي 

  :المكان في روایة فضل اللیل على النهار -2
، على أمكنة متعددة منها الأماكن المفتوحة، "فضل اللیل على النهار"اعتمدت روایة 

، والأماكن ...والأخرى مغلقة، ضمن الأماكن المفتوحة نجد المدینة، القریة، الشوارع
ة أمكنة وقام بوصفها، دّ لى عع، وقد أشار الراوي ...المغلقة نجد البیت، الكوخ، الصیدلیة

هذا الأخیر أن یستخرج الفرق لیجعل المتلقي ینتبه إلیها ویتمكن من معرفتها، لیستطیع 
                                                             

  .11 :، صالمصدر نفسه 1
  .33 :المصدر نفسه، ص 2
  .157 :نفسه، صالمصدر  3
  .19 :المصدر نفسه، ص 4
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نت لنا أماكن تعاني من وضع مزري، فقر، تهمیش یّ بین مكان ومكان آخر، فالروایة ب
وجهل، وهذه الأمكنة كان یعیش فیها معظم الجزائریین، ولقد عاش فیها البطل یونس 

  :وعائلته حیث واجه الكثیر من العقبات والظروف القاسیة ومن هذه الأماكن نذكر

مكان مفتوح، یقطن فیه عیسى وعائلته، تحتوي على أرض الأجداد، عمل فیها  :القریة
فلاحا، حیث نجح في حصاد الأرض، ولكن سرعان ما تتأزم الأوضاع ویأخذون تلك 

  .و لم یدم فرحهالأرض منه 

للحزن بأكواخها الترابیة الرازحة تحت ثقل  مثیرلم تكن القریة ذات شأن، إنها مكان مقفر "
  .1..."التي لا تعرف أین تجري لإخفاء قبحهاالهلعة أزقتها البؤس، ب

مكان مغلق، وهو منزل عیسى الذي یعیش فیه هو وعائلته وهذا المنزل موجود في  :الكوخ
  :القریة، ولد ذكر في الروایة، نذكر

  .2..."أمي، في ظل كوخها، منحنیة فوق قدرها"

  .3..."في المساء عندما تلتحق بكوخنا"

مكان مفتوح عبارة عن متجر تباع فیه المواد والمستلزمات الغذائیة التي  :الحانوت
  .یحتاجها أهل القریة، توجد في القریة

  .4"أبیع السكر والملح والزیت والدقیق"

مشكوك في أمرها سقالة عبارة عن :"وذلك لقوله ،تباع فیها الخضر، لتاجر :الخیمة
  .1"مصنوعة من أوتاد وقماش من الخیش
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مكان مفتوح، مدینة جمیلة، رحل إلیها عیسى وعائلته انبهر بها یونس كثیرا  :هرانمدینة و 
رج جمیل، دّ تتراصف المنازل إلى ما لا نهایة، في ت" :لأنه أول مرة یراها وذلك لقوله

، ولكن یبتعد عن هذا المكان الجمیل 2..."الواحدة وراء الأخرى بشرفات مزهرة ونوافذ عالیة
  :وهو ،لم یعجبه لیذهب إلى مكان آخر

یتمثل  ،مكان مفتوح، لم یعجب یونس لأنه معفن وفیه الكثیر من الأوساخ :جنان جاتو
  .3"كنا دائما في وهران، ولكننا كنا وراء الدیكور:"ذلك في قوله

المتنوعة الخاصة بالعربات المفككة والمتسولین  والأجماتمزبلة من الأكواخ : جنان جاتو"
  .4..."والباعة المتجولین

وهو مكان  ،مكان مغلق یعیش فیه عیسى وعائلته، مع مجموعة من العائلات :الحوش
قادنا إلى غایة حوش بمظهر إسطبل، قابعا في :"قذر ومعفن كما وصفه الراوي في قوله

  .5"عمق شبه ثقب ذي روائح نتنة

من خلال هذه الأماكن، نجد أن الشخصیات التي تم ذكرها سابقا عانت الشقاء 
فترة لاستعمار الفرنسي على (الذي كان یعانیه الجزائریین في تلك الفترة الألیمة والبؤس 
  .، حیث كانوا یغالبون متاعب الحیاة)الجزائر

بالإضافة إلى هذا نجد أن هناك أماكن في حالة جیدة والتي كانوا یعیشون فیها 
نقلة حقیقیة  حیث عرف) یونس(لأقدام السوداء أو المستوطنون، ولقد انتقل فیها البطل 

  :ومن الأماكن نذكر ،من الأسوأ إلى حیاة أفضل یحسده الجمیع علیها
                                                                                                                                                                                         

  .14 :، صالمصدر نفسه 1
 .28 :المصدر نفسه، ص 2
  .33 :المصدر نفسه، ص 3
  .33 :المصدر نفسه، ص 4
  .34: ، ص نفسهالمصدر  5



 
 

45 
 

مكان مغلق عبارة عن محل تباع فیه الأدویة وهو للعم محي الدین المعروف  :الصیدلیة
  .صالادو لیقطن هناك یقع في مدینة وهران ومن ثم ینتقل إلى ریو " بماحي"

صالادو على بعد ستین كیلومترا  تقع ریو"مكان مفتوح تقع غرب وهران  :صالادو ریو
وذلك  ،بها یونس كثیراحَ ، حي أوروبي یسكنه الأجانب وهي قریة استعماریة أ1"غرب وهران

  :واضح من خلال قوله

  .2..."صالادو كثیرا أحببت ریو"

ماءها أو أنني سَ اء غیر مَ ، وأنا عاجز عن تصور شیخوختي تحت سحبهالم أكف عن "
  .3"هاحألفظ أنفاسي الأخیرة بعیدا عن أشبا

یقظون  ،هادئ وواسع الصیف،في  ئهمكان مفتوح، یجتمع فیه یونس وأصدقا :البحر
  .معظم أوقاتهم فیه

ً افكان البحر رائعا في الأفق ش"   .4..."اف

  .تقع في فرنسا، بلد فرنسي :مارسیلیا

  .5..."الشمس أشبه بعذراء، تتدفأ تحت...ظهرت مارسیلیا"

الأماكن التي استعملها الراوي جمعت بین المتناقضین، بین الجهل  نّ ح لنا أضّ یت
هناك أماكن عاشت الظلم وتتمثل في الأحیاء  نّ والمعرفة، بین الغناء والفقر، إذ نجد أ
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لت على الازدهار والتي كانت تعیش دّ الاستعمار وأماكن  ةالجزائریة التي كانت تحت وطأ
  ."صالادو ریو"،منها مشاكل، كانوا یعیشون فیها الأقدام السوداء حیاة بدون

3:  
والتي  ،"فضل اللیل على النهار"زت علیها روایة كّ من الشخصیات الرئیسیة التي ر 

  :ا فیها نذكریً لعبت دورا أسیاس
عاش جمیع الأحداث كان حاضرا منذ البدایة إلى غایة النهایة، واجه  ):جوناس(یونس 

ثم بعد ذلك انتقل إلى حیاة راقیة لیعیش ،ه و الكثیر من الصعوبات في حیاته عندما كان أب
م وأصبح یشتغل في الصیدلیة مع عمه وزوجة لّ ، قرأ وتع"جوناس"سمه إلى ار یّ مع عمه تغ

  .ن زرقاوینعمه، طفل في غایة الوسامة له عینا
شهم لا یقبل المساعدة من أي أحد  لٌ ه، رجتأب یونس، یحب أرضه وقری :الأب عیسى

  .له كرامة ،حتى أخاه
یبدو لي كربٌ یعید  ،یجب البقاء وحیدا، متشبثا بمحراثه، شفتاه بیضاوان من الزبد أحیانا"

  .1"ا بصلابته واستبسالهرً وأبقى ساعات كاملة أراقبه، منبه  خلق عالمه،
عم یونس، یعیش في مدینة وهران، یعمل صیدلي رجل مثقف ): ماحي(محي الدین 

وواعي، تزوج من أجنبیة، علامة وحكیم كما وصفه یونس حیث یقرأ كتب مالك بن نبي، 
  .الي الحاجصینظم إلى جماعة الحركة الوطنیة التي یترأسها م

  .2..."مة وحكیملاّ كان عمي ذا ثقافة واسعة، ع"
مرأة أجنبیة، ذات قلب طیب لم تنجب أطفال، قامت بتربیة ازوجة العم ماحي،  :جرمان

صهباء في الأربعین من عمرها كانت جمیلة، بوجه دائري وعینین "مرأة ایونس فهي 
  .3..."كبیرتین خضراوین

                                                             
  .13 :، صالمصدر نفسه 1
  .466 :، صیاسمینة خضرا، فضل اللیل على النهار 2
  .91 :، صالمصدر نفسه 3
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ها بّ ، أح"صالادو ریو"ف علیها في منطقة رّ تع) یونس(فتاة جمیلة أحبت جوناس  :میليیإ
یمون، أنجبت طفلا وسافرت، ومن ثم سولكن هناك أسباب لم یأخذها تزوج بها صدیقه 

  .2008توفیت عام 
نه مجموعة من باقات الأزهار یّ ف عند قبر من الغرانین الانتراسیتي، منقط بالأبیض تز قّ تو "

  .1"2008- 1931 كازنیافالمولودة  ،بن یامین إیمیلي: قرأ على الشاهدن الساطعة

  :منهم ، و نذكرلم یكن لها دور كبیر في الروایة ،الشخصیات الثانویةأما 
أخت یونس، تصغره بثلاث سنوات، لم تلعب دورا في الروایة لأنها كانت كتومة،  :زهرة

  :ن في قولهیّ وذلك مب
 ننا فيأ دّ زهرة أختي التي تصغرني بثلاث سنوات، منسیة في عمق ركن كتومة إلى ح"

  .2"حضورهانتبه إلى نالغالب لا 
  .یبیع المستلزمات الیومیة ظهر مرة واحدة فقط في الروایة :الحانوتي

ى بها عیسى، یلبس أفخم الملابس وذلك وارد في عتنقام بأخذ الأرض التي ا :القاید
وصدر سترته، ،ا بأفخم الملابس، لحیته محلقة بعنایة رً كان بهیئة سلطان، متدث"الروایة 

  .3..."رسه الخاصحع بالمیدالیات محاطا بصّ مر 
رجل "یدعى بلیس، له حوش، قام بإیجاره لعیسى وتم وصفه في الروایة بأنه  :سمسار

  .4..."رموّ یحمل لحیة وشاشیة متعفنة فوق رأس كبیر أصلع ومت...قصیر القامة
بن أحد الأجانب كان یدرس مع یونس، یكبره بسنة كان عدواني في إ :جان كریستوف

 .ومن ثم أصبحوا أصدقاء هو وآخرون ،ره أمام زملائهیضرب یونس ویحتق،المدرسة 

  .5"في ذلك الیوم، ختمنا نحن الأربعة على أروع صداقة عشتها في حیاتي"

                                                             
  .511 :، ص المصدر نفسه 1
  .12 :المصدر نفسه، ص 2
  .19 :، صنفسهالمصدر  3
  .34 :، ص السابقالمصدر  4
  .172 :ص ، المصدر نفسه 5
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من أبناء  ،یمیليإتزوج  ،صدیق یونس ینتمي إلى الأصدقاء الآخرین :سیمون بن یامین
  .1..."شوشب ىفت ،...یمیل إلى السمنة قلیلا"،یهود الجزائر

فاطمة نسومر،  ةلّ بالإضافة إلى هذا هناك شخصیات تاریخیة ذكرها الراوي وهي لا  
  .الي الحاج وهو من زعماء الحركة الوطنیةصحیث ذكرها على أنها جدة یونس، كذلك م

روا،نستنتج أن الشخصیات الرئیسیة قامت بتطویر الأحداث    وجودها في الروایة،  ستمّ
  .في الروایةدور بارز لم تلعب  ،ساكنة وثابتةبقیت ،أما الشخصیات الثانویة 

  

  

  

  

  

  في فیلم فضل اللیل على النهار شعریة التصویر السینمائي -ثانیا

 :البطاقة التقنیة للفیلم-1

 .  
-Ce que le jour doit à la nuit. 

 12  2012.  
  
  
  

                                                             
  .185 :المصدر نفسه، ص 1
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  )02:42:24.(  

  
  

 -Ce que le jour doit à la nuit. 
 

 
- 
 
  

  
 14   

  :فكرة الفیلم -2

في فترة  ،الذي كانت تعیشه الجزائر ،ر الفیلم حقیقة مفادها الواقع المریروّ ص
اضطهاد الاستعمار الفرنسي، إذ اعتمد على تصویر الحیاة الواقعیة في تلك الفترة وما 
كانت تحمله من معاناة، وبالخصوص المجتمع الجزائري، بالإضافة إلى هذا روى حیاة 

روا على فراقها وخسارتها، سّ حیث تح،ا لهم كً الأقدام السوداء الذین یعتبرون الجزائر مل
بین مختلف ،الاستقلال، كذلك جمع بین علاقة الصداقة والحب وأیضا الحقد  أثناء مرحلة
  .الشخصیات

  :ملخص الفیلم -3

تدور أحداث الفیلم أثناء فترة الاستعمار بالضبط في الغرب الجزائري، وهران، حیث 
تعیش عائلة یونس، یعمل والده في أرض ورثها عن أجداده، وكانت الأرض مصدر رزق 

وم بالنسبة إلیهم، لأن الأرض ؤ غیر كل شيء فهو یوم مشیّ لیأتي ذلك الیوم لهذه العائلة، 
جبر الأب على رهن الأرض ومغادرة المنطقة، یذهب إلى یّ احترقت وتبدأ الحیاة القاسیة، ف

التي  ،الملیئة بالأكواخ والبرك ،من أسواق وهران الفقیرة الفوضویةوهو سوق  "وجنان جات"
یهة، تسكن عائلة یونس في حوش فیه جمیع المآسي والمعاناة، تنبعث منها الروائح الكر 
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 ،راً ونها لاً یشبه مأوى الحیوانات، إذ تبدأ الحیاة الصعبة لیونس وعائلته، یتصارع الأب لی
یعود بالفشل في العدید من المرات،  ،عامن أجل توفیر النقود، لكن هذا الجهد وهذا الصر 

بنه یونس عند عمه ماحي وهو یعمل صیدلي یعیش مع زوجته الفرنسیة افیترك الأب 
سمه اي تتغیر حیاة یونس بدایة من بنهما الذي لم ینجبانه، وبالتالامادلان، لیصبح یونس 

یلتحق بإحدى المدارس لیتعلم أبجدیات القراءة والكتابة، بعد ذلك یتم  لیصبح جوناس،
عم الرحیل إلى مكان آخر حتى ینسى ما اعتقال عمه الصیدلي المناضل، فیضطر ال
جوناس هذا المكان  بّ ، فقد أح"صالادو ریو"عاشه في السجن، إذ انتقل هذا الأخیر إلى 

جنان "مت له ما لم تقدمه له دّ ق "صالادو ریو" فـكثیرا، لأنه یمثل سعادة لا نهایة لها، 
فهي  ،وخزانها المليء بالخموره یحیا من جدید، تشتهر هذه المنطقة بكرومها نّ ، فكأ"جاتو

 ،قریة استعماریة ذات منازل فاخرة، یسكنها أجانب من أصول أوروبیة، في هذا المكان
خفق قلب یونس من فتاة فرنسیة تدعى إیمیلي، التي كانت ترتاد إلى بیته لتتعلم 

بعد هذا ،من عند زوجة عمه مادلان، وبعد ذلك تختفي إیمیلي لتعود تأتي  ،الموسیقى
، كانت معجبة بجوناس، ثم "صالادو ریو"تقي بفتاة تدعى إیزابیل، حفیدة أكبر ثري في یل

سمه الحقیقي یونس، وبالتالي ترى أن عالمها غیر عالم جوناس ا ابتعدت وذلك بسبب
ن له مشاعر الحقد والكراهیة، كذلك أصدقاءه كّ لأنها من دیانة غیر دیانة جوناس، حیث ت

توالت الأیام  .مشاجرة مع أول صدیق له وهو جان كریستوفحاولوا تجنبه، وكانت أول 
م إلى جوناس واعتذر منه، ومنذ ذلك أصبحوا أروع دّ وندم جان كریستوف وأصدقاءه، وتق

أربعة أصدقاء، كبروا وأصبح لكل واحد حلم یریده أن یتحقق، أمضى جوناس أروع أیام 
ب لفكرة أن العرب صّ تحت أشعة الشمس، كان أندري متع ،شبابه مع أصدقاءه في البحر

ف رّ هم مصدر إزعاج له، حیث كان یتكلم أمام جوناس بأقوال غیر مقبولة، تع ،المسلمین
هیبتهن نّ جوناس على سیدة تدعى كازیناف كانت جمیلة تشبه بطلات السینما اللاتي له

ف وانتهت معه هذه نتهى الصیامرت أسابیع  .وهذا ما جعل جوناس ینجذب إلیها
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رت علیه كثیرا، حیث ثّ المغامرة، بالنسبة للسیدة انتهت، أما بالنسبة لجوناس فهذه المغامرة أ
  .رت حالته، كان یشرد كثیرا، عندما یكون رفقة أصدقاءهیّ تغ

هت وّ رت وشمّ تحت سیطرة الاستعمار الغاشم، حیث د 1945كانت الجزائر عام 
التي یعیش فیها الجزائریین، كان عم جوناس یلتصق  العدید من الأماكن خاصة الأماكن

برادیو لكنه بدى علیه الكبر والنحافة، صحته تدهورت خاصة بعد مجازر الثامن ماي، 
 .فقد كان لها أثر كبیر على عمه، أصیب بنوبة قلبیة ونقل إلى المستشفى، بعد أیام توفي

ول لقاء بینهما في حفلة، إیمیلي أصالادو والتقت جوناس، كان  عادت إیمیلي إلى ریو
فتاة تحب القراءة حیث أنها ترتاد دائما إلى المكتبة، أما كریستوف وسیمون فقد كانا 

ب حیث یرید أن یتقدّم لهایترصدانها وأصبح كریستوف  و لكن إیمیلي ترید  صدیقها المقرّ
ته كثیرا  خر، فجأة ، فأجابته بأن كریستوف شخص آخر ولكن قلبها لشخص آجوناس أحبّ

دخل كریستوف وسمع الحوار الذي بینهما، فنزل كالصاعقة بالنسبة إلیه، فأصبح 
ر نفسه، وّ سیمون ط .كریستوف یكره جوناس وأنه نادم لأنه عرفه وأنه أقذر شخص

یمیلي، تزوجت إیمیلي بسیمون وأنجبت طفلا منه، إوأصبح شریك السیدة كازیناف وخطب 
ویتصارع مع نفسه، هنا یبدأ صراع اللیل والنهار  ،خلهأما جوناس فقد كان یحترق من دا

مع جوناس، حیث یعیش أصعب أیام حیاته، وقد ساعد جوناس المجاهدین وذلك 
أیام  "صالادو ریو"بإعطائهم الأدویة اللازمة، خفیة على الأجانب، في تلك الفترة عاشت 

تل وأصبحت إیمیلي قُ ل من فارقهم للأبد سیمون، حیث وّ قوا الأصدقاء، وأرّ سوداء، وتف
مرأة أرملة، لها صبي من سیمون، ندم جوناس على قرار تخلیه عن حبه وتضحیته، ا

أرسل لها العدید من الرسائل ،و ،باءت بالفشلر أن یبحث عن إیمیلي، ولكن محاولاته رّ وق
بعد أن استعادت  .فنت مع زوجها في المقبرة الیهودیةدُ توفیت إیمیلي و ، لكن دون جدوى

الدعوة  ذهن، انتقل جوناس إلى مرسیلیا، هیالجزائر حریتها، خرج الأوروبیون منها مهزوم
  .م علیها حیث استرجع بعض الذكریاتحّ سمحت له الوقوف على قبر إیمیلي وتر 
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  :شخصیات الفیلم -4

 یهتم العمل السینمائي بالشخصیة لأنها تقوم برصد الأحداث التي تجعلها تتطور،
وذلك من خلال الأداء والحوار، فالشخصیة لها جانبین، جانب خارجي فیزیولوجي والآخر 

  .داخلي، تسعى هذه الأخیرة لتحقیق هدف ما

  :دورها التمثیليالشخصیات الرئیسیة و 
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 

  :اللقطات في الفیلمجمالیة  -5

كل أنواع اللقطات التصویریة لیجسد لنا " ألیكساندر أركادي"اعتمد المخرج السینمائي   
وقد أضفى  الصورة أكثر في الفیلم وسنتحدث عن اللقطات التي تم استخدامها في الفیلم

  .بذلك جمالیة زادت من بهاء المنظر
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  )1(اللقطة 

لقطة بعیدة وهي تمثل اللقطة الافتتاحیة لتقدم لنا مشهد الریف الجزائري، إذ  )1(اللقطة
تمثل الأرض تتسم بالاتساع، وتعتبر أول تلمیح لأنها تمثل العقدة الأساسیة التي بنى 

موسم الحصاد وهو موسم الابتهاج كما یقال، ولقد  قام بتصویر،علیها المخرج الأحداث، 
التقطت من زاویة أفقیة، لنحس  ،لزراعي الرئیسي وهو القمحقام بتحدید طبیعة المحصول ا

بواقعیة المشهد، أما من ناحیة الإضاءة نجد إضاءة قویة طبیعیة، تتمثل في لون الشمس 
  .الساطع، بالإضافة إلى اللون الذهبي لسنابل القمح المحملة بالخیر
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  )2(اللقطة  - 
المخرج على ملامح الفلاح  فیها الكادر، ركزلقطة قریبة جاءت الصورة على حجم 

الجزائري، وهو یتأمل في الأرض في موسم الحصاد وغیر مبالي بالتعب والإرهاق، نتیجة 
  .العمل الشاق والمجهود الذي بذله في تلك الأرض

  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  

  )3(اللقطة 
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 د فیها المخرج صراع وجدال بین الفلاحسّ لقطة متوسطة، ج ،)3(في  اللقطة 
لأن الفلاح لم یقبل  ،حول نزع الأرض بشتى الطرق ،والقاید، إذ قام هذا الأخیر بتهدیده

  .على تسلیمه إیاها

  

  

  

    

           

  

  )4(اللقطة                                      

الأرض وهي تحترق، ویقف الفلاح أمامها  ،ر فیها المخرجوّ بعیدة، ص لقطة )4( لقطةال
الكامیرا في هذه اللقطة مائلة للأسفل، إذ مله، فزاویة أوهو مهزوم، لأنه لم یحقق ما كان ی

  .أعطت انطباع أن الفلاح ضعیف وعاجز

لانتهاك أرض الفلاح من قبل القاید، أي  صورة  ،)4(و) 3(في المشهد  أعطانا المخرج
ن الفلاح لم یكن سوى جزائري، هذا الأخیر منحها للمعمرین الأرض التي انتزعت م نّ أ

  .الفرنسیین
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  )5(اللقطة  - 

ر المخرج الحوش كما وصفه وّ ص لقطة بعیدة، وهي لقطة كاملة، )5( اللقطة
وأرض  ،بعد الطرد من أرضه ،الروائي بامتیاز، وهذا المكان رحل إلیه الفلاح مع عائلته

  .أجداده
، ویدل هذا على أنهم یصارعون متاعب قویةضاءة في هذا المكان نلاحظ أن الإ

وهذا زاویة الكامیرا منحرفة كذلك  بؤس، فقر وظلم من الأوضاع فیه قاسیة، نّ الحیاة، لأ
وهذا یدل على أن الحالة غیر  ،نها غیر مستقیمةلأ خطوط الشارعواضح من خلال 
  . نساني منحرفطبیعیة والوضع الإ

  
    
  
  
  
  
  
  
  

  )6(اللقطة 
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 ،"یونس"، لقطة متوسطة، قام المخرج بتصویر الشخصیة المحوریة )6(في اللقطة 
الفتى وما كان یرتدیه من المخرج في هذه الصورة على  انصبّ تركیز وهو عند أبیه،
   .وهذا یدل على حالة الفقر البائسة التي یعاني منها ،لباس بالیة ورثة

       
  

     
  
  
  
  
  
  

  
  )7(اللقطة 
  

ت هذه لثّ م قویة،  إضاءتها، لقطة متوسطة، زاویة الكامیرا معتدلة ، )7(اللقطة  في
هیئة مرحلة الانتقال من الحیاة التعیسة إلى حیاة تعج بالرفاهیة، إذ شمل التغییر  اللقطة 
تربى هذا  ؛إذ" جوناس"إلى " یونس"التغییر حتى في الاسم من  كما نجد، "یونس"الطفل 

 نسبهلم ینس  هالأخیر على الطریقة الأوروبیة، بالإضافة إلى مصاحبته للفرنسیین، ولكن
   .المولد والنشأة أنه جزائريب
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  )8(اللقطة 

ن فیها المخرج یّ ب تظهر فكرة الثقافة المطبخیة، ،جدا لقطة قریبة ،)8(في اللقطة 
الأكل،  وسائلنلاحظ خلو المائدة من  ؛إذالعشاء وجبة الفلاح وعائلته عند تناولهما 

الفقر والبؤس  حالة توحي إلى الإضاءة ضعیفة ذات ألوان باهتة، بالإضافة إلى هذا نجد
  .إبان الاستدمار الفرنسي الغاشمالذي تعیشه العائلة الجزائریة 
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  )9(اللقطة 

وزوجة " یونس"الطاولة الفرنسیة حولها  لنا، لقطة متوسطة، تظهر )9(أما بالنسبة للقطة 
من مأكل  ، التي التقطت من زاویة معتدلة حیث أظهرت كل ما في الطاولة"مادلان"عمه 

  .ومشرب

ظهر الجلوس یكانت الإضاءة قویة، إذ تظهر هذه الطاولة بأفخر الأواني المرتبة، كما 
  .الأنیق للشخصین حول الطاولة
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  )10(اللقطة 

ضاءة باهتة وضعیفة، الإلقطة متوسطة، ذات زاویة أفقیة  هي ،)10(في اللقطة 
أعطانا المخرج في هذه اللقطة صورة قد لا تتناغم مع الواقع وحقیقة المجتمع الجزائري، 

وهذا یدل على الحالة البائسة والمتعبة التي كان یعاني لخمر، لألا وهي شرب الفلاح 
وما عانوه من  الجزائریین أثناء فترة الاستدمارمنها، وكذلك راجع إلى ما كان علیه حال 

  .ظلم وجور
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  )11(اللقطة 

، لقطة متوسطة، عرض فیها المخرج أهم الشخصیات التاریخیة، )11(في اللقطة 
ي سجلت ئمن النساء اللا وتُعتبرامرأة قویة  ؛"نسومرلالا فاطمة "فیها شخصیة بما 

وما قدمته ي تاریخ بلادنا، وما أظهرته من شجاعة وبطولة وتضحیة فأسماءهن من ذهب 
  .نفي سبیل الدفاع عن الوط من كفاح
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  )12(اللقطة 

 الحركة الوطنیة في الجزائر، ي، الملقب بأب"مصالي الحاج"، فیها صورة )12(ما اللقطة أ
ساهم في صناعة تاریخ كما ، عن فرنسا المطالبین بالاستقلال واحد منكان و  زعیم وطني

  .ویعد هذا الرجل عظیما یشهد له الكبیر والصغیر الجزائر

 الذي یحتلها الرجل نلاحظ أن اللقطة كانت متوسطة وذلك للتأكید على المكانة المرموقة
  .من أهمیة تهوما تحمله شخصی
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  )13(اللقطة 

، لقطة متوسطة، ذات زاویة مائلة للأسفل، أعطت انطباع أن )13(في اللقطة 
 أنّ الفلاح ضعیف، صغیر، بدون قیمة، الإضاءة مظلمة جدا ذات ألوان باهتة، بالإضافة 

  .التي مر بها الإنسانیة آنذاك ناهیك عن الحالة المأساویة، جو باردهذا التصویر كان في 

  
  )14(اللقطة 
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ر وّ ص ،لقطة متوسطة، ذات زاویة منخفضة ومائلة للأعلى ،)14(في اللقطة 
نلاحظ من خلال الصورة أن هذه حیث المخرج العم محي الدین مع الشرطة الفرنسیة، 

 بطل، إذ نجد الرجل وسط المجتمع ، ولها مكانة عظیمةوالبسالة الشخصیة توحي بالقوة
  .، یتمیز بأخلاقه الفاضلة وكذلك متواضعومحب لوطنه

  .الأمیر عبد القادر القائد الجزائري مقتبس من لقب" محي الدین"بالإضافة نجد أن اسمه 
  

  
  
  )15(المشهد 

  
 قفزةم المخرج في هذه اللقطة قدّ  ،لقطة متوسطة، ذات زاویة أفقیة )15(المشهد في 

تلاعب بالزمان، وبالتالي  نرى بأن المخرج البصري، حیث الخداع، وهي نوع من نوعیة
وجذب  تجاوز الواقع بالخیال، وذلك من أجل إثارة المشاهد حیثأعطت جمالیة للفیلم، 

  .كي لا یمل من الفیلم انتباهه
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  )16(اللقطة 
ر صوّ  واضحة،فیها ، لقطة قریبة، ذات زاویة مرتفعة، الإضاءة )16(في اللقطة 

ر فیه بّ كان یعیش فیه أبناء الجزائر، إذ ع لنا المكان الذيلیؤكد  هذه اللقطة، المخرج
من مأساة وظلم وقهر، فقد شهد المجتمع الجزائري ممارسات  ،بالصورة عن الحیاة القاسیة

ل على ید الاستعمار، فلقد حوّ  ،لا إنسانیة، إذ ذاقوا أنواع القهر والاستبداد والظلم
  .الاستعمار نهار المجتمع الجزائري إلى ظلام
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  )17(اللقطة 

بتصویر المخرج قام  ة،طة قریبة، ذات زاویة أفقیة معتدللق ،)17(في اللقطة   
بلد " إیمیلي"بلد الجزائر، وتمثل " جوناس"یمثل حیث ، "إیمیلي"و" جوناس"البطلین وهما 
بصراع الحضارات، وهو صورة التحاور بین الثقافات الشرقیة  یُصطلح علیهفرنسا، هذا ما 

  .والغربیة، فالشرق یمثل الدول الضعیفة، والغرب الدول القویة المستبدة

الشرق شرق " :مقولة أثناء تدریسهم لنا على مسامعنا من طرف الدكاترة وهذا ما تردد  
ولن تلتقي  ماتتالفتاة الفرنسیة في الأخیر  حیث تجسد لنا أن ،"والغرب غرب، ولن یلتقیا

  .الذي یمثل الجزائر" یونس" الشابب
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  )18(اللقطة 

ر المخرج حشود صوّ  ،، لقطة بعیدة، التصویر فیها من الأعلى)18(في اللقطة 
رجاع واست حقهم ما ضاع من دادالمجاهدین إذ صعدوا نحو الجبال وذلك من أجل استر 

عداد المخابئ السیادة الوطنیة، وذلك  عن طریق المقاومة، فانصرفوا إلى جمع الأسلحة وإ
  .ثورة المجیدةالسریة، حتى یحین الوقت لتفجیر ال

  

  )19(اللقطة 
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قام المخرج بتصویر سقوط  ،، لقطة متوسطة، ذات زاویة معتدلة)19(في اللقطة 
استرجاع السیادة  وهو هدفهمالعلم الفرنسي على ید أحد المجاهدین، إذ حقق المجاهدون 

 ، لأنه بمثابة الأم"الوطن"هدف واحد وهو جل أمن  حیث ضحوا بالنفس والنفیسالوطنیة، 
الانتماء والوفاء  إنهأرضه، بفهو المكان الذي نترعرع  الحنون التي تسعى إلى إسعاد بنیها،

  .والتضحیة

  

   

  )20( المشهد

لتبیان عظمة العلم الجزائري ، لقطة متوسطة، ذات زاویة منخفضة )20(في المشهد
إذ انتهى الشعب  ؛یوم الاستقلال الذي أشرقت منه شمس الحریة إنه ،وفرحة المجاهدین

لأنها  "لوطنا"اسم ببصوت واحد الفرنسي، حیث هتفوا الاستدمار الجزائري من عبودیة 
المناسبة موه في هذه مّ عانت من الظلم والاستبداد، كما رفعوا العلم الوطني الذي ص

  .التي تبقى راسخة في أذهانهم الجمیلة
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  )21(اللقطة 

ه بهذا مَ ختم المخرج فیل ،لقطة متوسطة، ذات زاویة أفقیة معتدلة ،)21( في اللقطة
هذه الأخیرة على التحرر والنور، معلنة بدایة  ، وتدلّ ةً ر فیها الشمس مشرقالمشهد، إذ صوّ 

أمل وتفاؤل، بعد أن كان یغطیها الظلام، أتت الشمس وأزاحت تلك العتمة  ملؤهیوم جدید، 
  .المظلمة

أن المخرج اختصر مسیرة نضال الشعب الجزائري، بقر نُ بعد كل هذا ینبغي أن 
ر لنا أجواء تلك الفترة وجعلنا  ،وأیضا الملابس ،حیث اهتم بالصورة والدیكور كما صوّ

  .نعیش لحظاتها

بالتقدم والرقي  ،بالدعاء لوطننا الغالي ولجمیع الأوطان العربیةونختم موضوعنا 
  .، وأن یحفظه االله تعالى من كید الأعداء والمتربصینوالتحضر
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  ".فضل اللیل على النهار: "التجانس والتباین بین الروایة والفیلم - ثالثا

 لعملین قام المخرج بإعادة بناء جزئیات الروایة كما هي، فالقارئ والمتلقي لكلا ا
ا  ا كان أم سینمائیً هناك تشابه بینهما خاصة من ناحیة الأحداث،  نّ سیلاحظ أروائیً

  .هاصّ صف بالأمانة، لأنه احترم ناتّ وبالتالي نجده 
 هناك تقدیم وتأخیر في الأحداث بین الروایة والفیلم، وذلك من خلال  نّ نلاحظ أ

  .للعملین العودة إلى الوراء والتطلع نحو المستقبل، حیث منحت جمالیة
 الحوار من أهم العناصر الأساسیة للتعبیر عن الشخصیة، یأتي هذا  دّ یع :الحوار

ید اللقطة، ولقد جاء الحوار في وذلك من أجل تأك ،الأخیر في المرتبة الثانیة بعد الصورة 
رلیع ،المخرج اعتمد على الصورة بكثرة نّ ا لأرً الفیلم مختص عن الأحداث والشخصیات،  بّ

كما أنه شرح لنا  ،الذي قام بسرده الروائي في روایته ،إذ نجده نجح في توظیف الحوار
  :الأحداث بین الروایة والفیلم، كما هو واضح في هذا المثال

  ":العم ماحي"و" یونس"حوار بین * 

 "لكي تعرف جذورك جیدا، بداخل  ...ربما تساءلت لماذا أحكي لك كل هذا یا ولدي
  .1..."عروقك تجري دماء لالا فاطمة

  2"20:06":أما في الفیلم جاء هذا الحوار في اللقطة.  

  :، وهذا موجود في الروایة والفیلم، كالآتي"جلول"و" یونس"كذلك هناك حوار بین   

 " هكذا یعیش أهلنا جوناس، أهلنا الذین هم أهلك أیضا، غیر أنهم لا یعیشون في
  .3..."الجنة التي تعیش فیها أنت

                                                             
  .104 :یاسمینة خضرا، فضل اللیل على النهار، ص 1

, 2012.the day oues the night https://egy.best/movie/what 2 
  .248 :صنة خضرا، فضل اللیل على النهار، یاسمی 3
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  .1"01:33:50" :نجد هذا الحوار في الفیلم، وذلك في اللقطة  

اعم دّ لأن الصورة هي ال ،وقد جاء الحوار في الفیلم واضحا وقریبا إلى ذهن المتلقي  
 .الحقیقي للكلمة

 هجةأما بخصوص لغة الحوار في الفیلم، قام المخرج بمزج اللغة الفرنسیة مع الل  
وجعل الأحداث طبیعیة في الفیلم، نذكر هنا  ،الجزائریة العامیة، وذلك لتحقیق المصداقیة

  .، حوار بین عیسى والعم ماحي2"10:30: "وذلك في اللقطة مثالاً 

 ل في الروایة، خاصة صّ أتقن الراوي توظیف الوصف بشكل دقیق ومف :الوصف
ق فیه المخرج بشكل جید في المشهد، فقد تم فّ من ناحیة الأماكن والشخصیات وهذا ما و 

ره لنا المخرج وّ ، وهذا ما ص3"عینین زرقاوین"وصف الشخصیة المحوریة أنه یحمل 
  :كما هو واضح في الصورة بامتیاز

  
                                                             

, 2012.the day oues the night https://egy.best/movie/what 1 
  .المصدر نفسه 2
  .80 :النهار، صیاسمینة خضرا، فضل اللیل على  3

https://egy.best/movie/what
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شخص قصیر القامة، یمیل إلى "تم وصفه في الروایة على أنه " سیمون"كذلك شخصیة 
من  عندما یبذل قلیلاً  وبحبُّ  ،...السمنة قلیلا وحماقات لا حصر لها، إنه فتى بشوش

   واضح ، وهذا الأخیر نجح فیه المخرج في رسم تلك الشخصیة كما هو1..."الجهد

  

هناك تطابق وتشابه بین الروایة والفیلم، یكمن الاختلاف فقط في  نّ من هنا نجد أ
  .، والمشهد السینمائي مادته الصورة)اللغة(كون المشهد الروائي مادته الألفاظ 

 الریف": اعتمد الروائي على أربعة أمكنة في الروایة، هي :المكان والزمان" ،
ا عن الأحداث رً طریقة العیش معب ، وذلك لیبین لنا"فرنسا"، و"وریوصالاد"، "جنان جاتو"

هناك ارتباط وثیق بینهما، ولقد استهل الراوي  نّ والشخصیات وعلاقتها مع هذه الأمكنة، لأ
ن لنا یّ ، أما المخرج فقد بدأ بفرنسا، وب"وریوصالاد"و "جنان جاتو"ومن ثم  "الریف"ـب

وهو شیخ طاعن في السن، لیسترجع بعد ذلك الأحداث الماضیة وهذا " یونس"شخصیة 
  .ثانیة 30واضح في المشهد، 

                                                             
  .185 :، صالسابق المصدر 1
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  .ضح أن المخرج قام بتحویل الأحداث بنفس الطریقة لما جاء في الروایةتّ ی

ه حافظ على الزمن الموجود في الروایة، من أحداث وغیرها، نّ أما بالنسبة للزمن، نلاحظ أ
والذي بدأ في الریف عام  ،ا على زمن الاستعمارزً في نقلها، مركق المخرج فّ حیث و 

  ."1962"ا على زمن الاستقلال عام زً وكذلك مرك ،، وهذا موجود في المشهد"1930"

 ثنا سابقا عن الشخصیات الرئیسیة والثانویة المسرودة في دّ لقد تح  :الشخصیات
 ،، إذ قام بحذف شخصیات أخرىبتغییرهالم یقم بعها المخرج و تّ ا، ولقد والفیلم أیضا الروایة

ا زً ا بار رً ها لم تلعب دو نّ ث عنها الروائي، لكدّ وهم النساء الموجودات في الحوش الذي تح
  .في الروایة، لذلك لم یذكرها المخرج

أما بالنسبة للاختلاف، فمن ناحیة الشكل نجد الروایة تحتوي على خمس مائة   
  .الفیلم یحتوي على ساعتینصفحة، أما ) 542(واثنان وأربعون 

ل بها المخرج بقیة الفیلم، إذ ظهر ما مّ بالإضافة إلى هذا، هناك تقنیات إضافیة ك  
وذلك من خلال إضافة الصور والموسیقى التي تتأقلم مع الجو ،كان صامت في الروایة 

ر في الفیلم السینمائي، والتي تكون أقرب للمشاهد، كذلك حذف المخرج الكثیر من الأمو 
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ً استعمل وص ،"یاسمینة خضرا"الراوي  نّ المسرودة، وخاصة أ للأحداث،  لاّ ا مفصدً ا وسر ف
في لقطة ومشهد  ،، أما في الفیلم فقد تمكن من تلخیص ذلك الوصفلاّ مموهذا كان 

  .واحد، لكي لا یمل المشاهد

   .على أكمل وجه بعد الصورة ،ساهمت في توصیل الرسالة ،فتقنیة الصوت والموسیقى
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 

من خلال تطرقنا للجانب النظري والتطبیقي لموضوع البحث، سنحاول رصد بعض 
  :فقد تمت إلى تحدید وتوضیح أهم النقاط النتائج في حوصلة لهذه الدراسة،

  یهتم الخطاب الروائي بلغة الآخرین، وتستخدم هذه الأخیرة من قبل الراوي، إذ
ولقد ارتبط تطورها بارتباط المجتمعات، لأنها  یعتمد على تصویر الواقع بمختلف قضایاه،

  ؛ركزت على الإنسان والمجتمع
  یعتمد الخطاب البصري على علامة غیر لغویة، وهي الصورة، بالإضافة هناك

تقنیات ووسائل تساعدنا على تحلیل اللقطات الموجودة في الصورة السینمائیة، إذ یفتح 
  ؛زوایا النظربتعدد آفاق تتعدد 

  من المادة السردیة إلى المادة المجسدة یتطلب الاختصار والإیجاز إن التحول
  ؛بالإضافة إلى التكثیف

 من الناحیة الزمنیة، تقنیة الرجوع "فضل اللیل على النهار"بع الراوي في روایة تّ ا ،
إلى الوراء، إذ انتقل من الزمن الحاضر إلى الماضي، لما تحتویه من حقائق ولذلك قام 

إلى أربعة فصول تناول فیها الأحداث، التي مر بها في حیاته، إذ جاء كل بتقسیم الروایة 
  ؛قسم مكمل للآخر

 ؛ف بعملیة سرد الأحداثلّ یعد الراوي بطل الروایة المحوري وهو المك  
 ؛د المكان في الروایة بشكل واضح، حیث جرت أحداثها في الكثیر من الأماكندَّ تح 

ن فیها الأماكن التي كانت تعاني من ظلم یّ وب، ةومغلق ةكن مفتوحامأإلى  تإذ انقسم
  ؛وأماكن أخرى تعیش في رخاء ورفاهیة ،وقهر
  ّنجده احترم المسافة  ؛ذإر المخرج الفیلم معتمدا على مختلف أحجام اللقطات، صو

  ؛بین الكامیرا والمشهد حسب زاویة التصویر
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 یحاءات ومعا  وفّق  مختلفة، ولقد نيحمل فیلم فضل اللیل على النهار دلالات وإ
وبالتالي  ،یصالها للفیلم بطریقة واضحةإ و  الأحداث الموجودة في الروایة في نقل  المخرج

  ؛صف بالأمانةتّ ا
  إن القارئ لهذه الروایة والمشاهد للفیلم، یرى أن هناك نقاط تشابه بینهما أكثر من

  ؛الاختلاف، وكذلك یدرك أن هناك صراع قائم بین الشرق والغرب
  كانت قریبة من الواقع، " یاسمینة خضرا"بالإضافة إلى أن الروایة للكاتب الجزائري

إذ ملائمة للسرد السینمائي من خلال الأحداث، وهذا ما تم توضیحه في الفیلم، إذ اقتربت 
 ؛بعض الأمور عن طریق الصورة

 العمل،  ، یكمن الفارق في طریقةتشبه إلى حد بعید تقنیة السینما تقنیات فن الروایة
  .لكلمات أما السینما تعبر بالصورةفالروایة تعبر با

في الختام نقول أن هذا البحث لا یزعم الإحاطة الكاملة بتحویل العمل الروائي إلى 
نما هي جهد بسیط بذلناه لمحاولة استخراج  البصري، وأن هذه النتائج لیست نهائیة، وإ

  .""الفروقات الموجودة بین روایة وفیلم 

  .نتمنى أن نكون قد وفقنا ولو بالشيء القلیل في شرح ما تقدم سابقا
 



 ملحق
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  :ملحق
  یاسمینة خضرا: نبذة عن المؤلف -1

ــد یاســمینة خضــرا     "القنادســة"، بمنطقــة 1955جــانفي  10فــي ) ولســهولبمحمــد (ول
یشـتغل ممرضــا، الصـحراویة فــي مدینـة بشــار، وموقعهـا الجنــوب الغربـي الجزائــري، والـده كــان 

وعـام  -لثـورةأشـبال ا -أمه كانت من البدو الرحل، وفي سـن التاسـعة دخـل المدرسـة العسـكریة
لم تنشر إلا بعد مضـي " حوریة"أكمل كتابة أول مجموعة قصصیة له، حملت عنوان  1973

التـي تخـرج منهـا بعـد  "شرشـال"ـنتسـب إلـى الأكادیمیـة العسـكریة بـا 1975سنة، وفي عـام  11
ثر ذلك خاض ضمن وحدات القتال على الجبهة الغربیة،  ثلاث سنوات برتبة ضابط صف، وإ

لى غایة سب الـذي  ،عامـا فـي صـفوف الجـیش 36أمضى یاسـمینة خضـرا قرابـة  2000تمبر وإ
غادره لیكرس بقیة حیاته للأدب والكتابة، وفـي العـام المـوالي سـافر إلـى المكسـیك رفقـة زوجتـه 

 أویكـس إ"قبـل أن یسـتقر بـه الحـال بمدینـة  ،وأطفاله الثلاثة، حیث مكث هناك مدة من الزمن
لى غایـة الآن، وهـو یشـغل حالیـا منصـب مـدیر المركـز الثقـافي بفرنسا حیث یقیم إ "بروفانسن

  1.كل كتاباته باللغة الفرنسیة وهي مترجمة إلى العدید من اللغات. الجزائري بباریس
  :مؤلفاته

  .1984آمین،  -
  .1984حوریة،  -
  .1985بنت الجسر،  -
  .1986خلیة الموت،  -القاهرة -
  .1988من الناحیة الأخرى للمدینة،  -
- 1989،privilége du phénix Le  

  .1990الجنوب بالمدفع،  -
                                                             

 .22 -21: ، ص)ط.د(هكذا كتب، دار الهدى، عین ملیلة، ...زهرة الدیك، یاسمینة خضرا، هكذا تكلم - 1
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  .1993معرض الأوباش،  -
- 1997 ،Marituri   

  .1998خریف الوهم،  -
  .1998أبیض مزدوج،  -
- 1998 ،Les Agneaux du seigneur  
  .1999بماذا تحلم الذئاب،  -
  .2001الكاتب،  -
  .2002دجال الكلمات،  -
   .2002ل، بسنونوات كا -
- 2003، causine K  
  .2004حصة الموت،  -
  .2005زهرة البلیدة،  -
  .2006صفارات إنذار بغداد،  -
- 2008، la nuit   à Ce que le jour doit  
  2009.1خرفان المولى،  -

  :ألكساندر أركادي: نبذة عن المخرج
، هــو مخــرج فرنســي جزائــري مــن أصــل 1947 مــارس 17فــي  ألكســاندر أركــاديولــد   
وسـجل  ،قبل أن ینتقل إلى إخـراج الأفـلام القصـیرة ،مسیرته الفنیة كمخرج مسرحي، بدأ     مجري
أو " نفـخ الـریح"، أخـرج شـریط 1979سـنة   "    جـوان دون"       مـولییرأحد أشهر أعمـال  1978سنة 

أول أفلامه الطویلة، وحقق من خلاله وجوده السینمائي، خاصة لـدى  دّ الذي یع" ضربة الریح"
  .ثم هاجروا إلى فرنسا أثناء الاستقلال وبعده ،ي الجزائرروبیین الذین عاشوا فو الأ

                                                             
 .22 :، صالسابقالمرجع  - 1
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باعتبار أن هـذا الأخیـر،  ،ومتابعة واهتماما رواجًا كبیرا، ركاديأألكسندر لقیت أعمال   
كان یركز في أفلامه على جانب الحنین ویخاطب فیهم ذكریـات المنفـى والشـوق إلـى المـوطن 

  .المفقود
" اختطــاف"، و)1982(، "الأكبـر غفــرانال: "ذكرنـ "ركـاديألكســاندر أ"ل أعمـا مـن أبـرز  

   1)...1989" (سدّ الرباط المق"و) 1985" (الأخیر في طنجة الصیف"و) 1985(
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  .ن الكریم بروایة ورشآالقر 

  :المصادر والمراجعقائمة 

  :المصادر - أولا

 المغرب العربي، سیدیا، دارمحمد ساري،  :تر، را یاسمینة، فضل اللیل على النهارخض .1
  .2013، )ط.د(

  :فیلم فضل اللیل على النهار .2

http://egy.best/movie/what the day owes-the night -2012/. 

  :المراجع العربیة - ثانیا

  .2014، الأول الإصدار، المنابر للجرافیك، السینمائي والإخراجدم، التصویر آدم آ .1
، بیروت، دار صائغاته عند میشیل فوكو، وعلاق هتورة الزواوي، الخطاب بحث في بنیغب .2

  .2015 ،1ط
 ، منشورات الاختلاف، الجزائر)ومفاهیم تقنیات(، تحلیل النص السردي بوعزة محمد .3

  .1،2010، طالعاصمة
  .2002، )ط.د(القادر، فنون السینما، المشروع القومي للترجمة، القاهرة،  التلمساني عبد .4
  .2008، 1الحلیم، سینما الدعایة السیاسیة، دار الهدى، لبنان، ط حمود عبد .5
 المجلس الوطني للثقافة، )یجابیاتالسلبیات والإ(الحمید شاكر، عصر الصورة  عبد .6

  .2005 ،)ط.د(، الكویت،  الآدابوالفنون و 
  .1991، 1حمید، بنیة النص السردي، المركز الثقافي العربي، بیروت، طلحمداني  .7
  .1981، 1الخطیب محمد كامل، الروایة والواقع، دار الحداثة، بیروت، ط .8

http://egy.best/movie/what
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 ،)ط.د(، ملیلةكتب، دار الهدى، عین هكذا  ...تكلم، هكذا الدیك زهرة، یاسمینة خضرا .9
2013.  

الرقمیة، الهیئة العامة لقصور  إلىالصورة السینمائیة من السینما الصامتة  شیمى سعید، .10
  .2013، 1الثقافة، القاهرة، ط

  .2016، 1، ط)ب.د(الجنادریة،  ،الفن السینمائي  أدبصالح تحسین محمد،  .11
  .2010، )ط.د(، عمان، دار كنوز المعرفةعالیة صالح، مقاربات في الخطاب الروائي،  .12
   .1،2011ط بیروت، ،الفارابي دار ،)المتخیل وبنیته الفنیة(العید یمنى، الروایة العربیة  .13
البصریة في  الإرسالیاتمغامرة سیمیائیة في أشهر (قدور عبداالله ثاني، سینمائیة الصورة  .14

  .2005، )ط.د( ، دار الغرب، وهران، )العالم
المالك، القصة الجزائریة المعاصرة، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر،  مرتاض عبد .15
  .1990، )ط.د(

المجلس الوطني ، )بحث في تقنیات السرد(المالك، في نظریة الروایة  مرتاض عبد .16
  .1998، )ط.د(، الكویت، والآداب و الفنون للثقافة

المركز الثقافي العربي،  ،)یرشالتب–السرد –الزمن (یقطین سعید، تحلیل الخطاب الروائي  .17
  .1997، 3ط الدار البیضاء،

  :المراجع المترجمة - ثالثا

  .1987، 1محمد برادة، دار الفكر، القاهرة، ط: خائیل، الخطاب الروائي، تریباختین م .1
، 2ط بیروت، المؤسسة الجامعیة، ،غالب هالسا: باشلار غاستون، جمالیات المكان، تر .2

1984.  
، للثقافة الأعلىخزندار، المجلس  عابد: المصطلح السردي، تربرنس جیرالد، قاموس  .3

  .2003، 1القاهرة، ط
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، المركز القومي 2حمد یوسف، جأ: ، تر)شیرمر(جرانت باري كیث، موسوعة السینما  .4
  .2015، 1للترجمة، القاهرة، ط

، جامعة باریس بشورفائز : جورنو ماري تبریز، معجم المصطلحات السینمائیة، تر .5
  ).ت.د(، )ط.د(الجدیدة،  السوربون

: عصام الدین المصري، مر: السینمائي، تر الإنتاجالفنیة في  الأسالیبدالي كین،  .6
 .1987، 1جعفر علي، الدار العربیة للموسوعات، بغداد، ط

جعفر علي، تینمل، مراكش،  : ، تر)السینما والأدب(انیتي لوي، فهم السینما جدي  .7
  .1993، )ط.د(

مجاهد : السینما الصامتة، تر_موسوعة تاریخ السینما في العالم سمیث جیوفري نوویل، .8
  .2010، 1المركز القومي للترجمة ، القاهرة،  ط ،1مالمذوم مجاهد،عبد 

حمد أ: السینما الناطقة، تر_سمیث جیوفري نوویل، موسوعة تاریخ السینما في العالم  .9
  .2010، 1، المركز القومي للترجمة، القاهرة، ط2یوسف، م

صبحي، المؤسسة العامة للسینما، محمد منیر الأ: تر فلام،دیك برنارد، تشریح الأف  .10
  .2013، 6دمشق، ط

حمد یوسف، المركز القومي أ: ، تر)نحو فلسفة للسینما(یل، الفیلموسوفي یفرامبتون دان .11
  .2009، 1للترجمة، القاهرة، ط

، المؤسسة العامة علاء شنانة: ، تر)لغة الصورة(فینتوار فران، الخطاب السینمائي  .12
  .2012، 1للسینما، دمشق، ط

 صبحي، المؤسسةمحمد منیر الأ: للكتابة عن الفیلم، تر ز، دلیل موجيان تیموثغكوری .13
  .2013، 1العامة للسینما، دمشق، ط

  :المعاجم- رابعا

  .2004، 4، طالقاهرة، مجمع اللغة العربیةأنیس إبراهیم وآخرون، المعجم الوسیط،  .1
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السلام محمد  عبد: بن فارس بن زكریا، معجم مقاییس اللغة، تح أحمدأبو الحسین،  .2
  .1979، 2سوریا، ط دار الفكر، ،2ج هارون،

، )ط.د(لبنان، مكتبة القادر، مختار الصحاح،  الرازي، محمد بن أبي بكر بن عبد .3
1986.  

  .2002، 1، طبیروت، دار النهار، نقد الروایة زیتوني لطیف، معجم مصطلحات .4

  :المجلات والدوریات -خامسا

ب ادبعیطیش یحي، خصائص الفعل السردي في الروایة العربیة الجدیدة، مجلة كلیة الآ .1
 .2011، جانفي، 8واللغات، قسنطینة، ع

بلخیري رضوان لعجیمي، العرب والمسلمون في السینما الأمریكیة، كلیة العلوم الإنسانیة  .2
  .2016، 05، ملحق 43الأردنیة، مجلد والاجتماعیة،عمادة البحث العلمي، الجامعة 

الائتلاف والاختلاف، _بلقاسي كریم، المقاربة بین العمل الروائي والعمل السینمائي .3
  .31، الجزائر، ع3والاتصال، الجزائر الإعلامكلیة علوم  ، 1جامعة الجزائر حولیات

شكالیة المفهوم، آفاق  _الواحد، اللغة السینمائیة الدین عبد نورحدو  .4 الأسس النظریة وإ
  .3سینمائیة، جامعة الطاهر مولاي، سعیدة، الجزائر، ع

قراءة في اشتغال المصطلحات، _عموري سعید، من النص السردي إلى الفیلم السینمائي  .5
  .2015، جانفي 13الرحمان میرة، بجایة، ع قسم الآداب والفلسفة، جامعة عبد

كلیة الآداب واللغات، ، كلیة العلوم في القصة، مجلةقیسمون جمیلة، الشخصیة  .6
 .2000، 13قسنطینة، ع

القیسي فارس مهدي، التكنولوجیا الرقمیة في الإنتاج السینمائي والتلفزیوني، المجلة  .7
  ، بغداد47الأكادیمیة، ع

مسعدي الطیب، من الروایة إلى الفیلم السینمائي، مجلة الإنسان والمجال، المركز  .8
  .2017، 5ر البشیر، البیض، عالجامعي نو 



 

90 
 

كلیة الآداب و العلوم ، مجلة المخبر ،مفقودة صالح، نشأة الروایة العربیة في الجزائر .9
   .2005 ،2ع جامعة محمد خیضر، بسكرة، نسانیة،الإ

  :الرسائل الجامعیة -سادسا

طروحة أدراسة تطبیقیة،  _لكلابمسعدي الطیب، أفلمة روایات نجیب محفوظ، اللص وا .1
  .م2014-2013حمد بن بلة، وهران، أ، كلیة الآداب والفنون، جامعة هدكتوراال

وضوابطها الفنیة، رسالة  مقوماتها_الدین، الدراما التلفزیونیة عطیة المصري عز .2
  .م2010-ه1431ماجستیر، كلیة الآداب، الجامعة الإسلامیة، غزة، 

  :مواقع الانترنت - سابعا

دیسمبر  14الجمعة : تاریخ المعاینةحمداوي جمیل، أنواع الصورة، صحیفة المثقف،  .1
  :والرابط هو ،20:05 :الساعة على، 2018

www.al mothaqaf. Com/qadaya.2015 

فریل، أ 20 :تاریخ المعاینة، 2011ینایر 4موقع الصحافة الیوم، نسخة محفوظة،  .2
  :الرابط هو، و 15:04 :الساعة على، 2019

www.essahafa.Tn/word press/. 

http://www.essahafa.Tn/word
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