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 مقدمة: 
المثاقفة في الأدب والنقد الحديث المحاضرات التي تنتظـ ضمف مادة: " ىذه جممة 

( المنتميف إلى تخصص: النقد الحديث 2)ماستروالمعاصر"، الموجية لطمبة الطور الثاني
 والمعاصر.

محاضرة، بناء عمى المقرر المدرسي، الذي تحدده الاستمارة المرفقة، ( 14ويبمغ عددىا )
( مفردة، تمتد عمى مسافة زمنية ىي أربعة عشر أسبوعا، بما يساوي 14التي تتضمف )

 السداسي الثالث مف الطور الثاني)ماستر(.

ذه المحاضرات خلبصة احتكاؾ بمفردات المادة، لمدة ثلبث سنوات، أتيح وقد كانت ى 
لي فييا أف أُدَرّسَيَا، ولكنيا كانت أيضا خلبصة حوارات مكثفة وخصيبة مع العشرات مف 
القراءات لكثير مف الدراسات والبحوث والمقالات، ومراجعات مستمرة كانت تسترشد بما 

 ديـ ىذه المادة لمطمبة.يطرحو واقع الممارسة الفعمية في تق

لأسباب موضوعية حينا وذاتية حينا  -ولئف كانت ىذه الممارسة الفعمية، لا تسمح 
مف  -في الغالب–إذ لا تسعؼ ظروؼ التمدرس بتقديـ مادة ىذه المحاضرات كاممة،  -آخر

( محاضرة لمطمبة، فإني أحاوؿ عبر ىذه المطبوعة أف أملؤ ىذا الفراغ، وأتخطى 14تقديـ )
 كراىات الواقع الفعمي، عبر تقديميا كاممة لمطالب. إ

ومادة "المثاقفة في الأدب والنقد الحديث والمعاصر" مادة تُدَرَسُ وتقُرَأُ، بجميع الحواس،  
أو يجب أف تكوف كذلؾ في مدى الحمـ الذي نبتغيو، إف عجزنا عف تحقيقو واقعا. ذلؾ أنيا 

نتماىى مع فعميا )المثاقفة(، حيث  عمى أفلأحياف مادة معرفية مفتوحة ترغمنا في كثير مف ا
مادة تناوئ "حجر" التخصص الواحد، والمعرفة المغمقة عمى  ولا جدراف صَد. إنيالا حدود 

تتعالؽ مع "العولمة" ومع "الأدب المقارف" ومع " حركية النقد"  -كما قُرّرت –نفسيا، إذ ىي 
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ونثره مسرحو"، ومع " أسئمة اليوية والتناص  عاصفةً وىادئةً، ومع " حركية الإبداع في شعره
 ".حوار الحضارات" و "الاستشراؽ" و "والحوارية" ومع " قضايا اليوية

"المادة"، أنو يتعامؿ مع  ولعمو أف يكوف مف حسف حظ مف يتولى تدريس ىذه
متحركة، تتفاعؿ بيف يديو، إذ إف عالـ اليوـ،  -Substance » «Composition ادةم

المثاقفات العاصفة، والمقاءات الثقافية التي تذىب ر مف أي وقت مضى، ىو عالـ وربما أكث
 -في الغالب–المجتمعات إلى مواعيدىا" السعيدة"، راغبة مرة، وراىبة مرات، وىو ما يفرض 

 تدفؽ الأشياء.تحييف المعارؼ والمعمومات، والانتباه إلى سرعة 

لانفتاح المادة وعمقيا، ولكنيا كانت  قد لا تكوف المحاضرات المقدمة وافية، ووفية 
ف أصاب فذلؾ  خلبصة جيد، إف أخطأ، فذلؾ لأني بشر، يشكؿ الخطأ جزءا مف كينونتي، وا 

 تجؿ مف تجميات رغبتي الدائمة في أف أكوف غير ما أنا عميو.
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 المثاقفة: المفيوم والمصطمح :الأولىالمحاضرة 
 تمييد:-1

مّؿ في دورات التاريخ الإنساني ومراحمو، قديما وحديثا، أف يدرؾ ليس مف العسير لممتأ
أفّ الثقافات والحضارات والآداب، بما ىي التجمي الأبرز لحركية الفكر الإنساني، ورغبتو 
المتأصمة في تفصيح لغة الحياة والعالـ والوجود، لا يمكف بأيّ حاؿ مف الأحواؿ، أف تعيش 

يتيا، بمعزؿ عف تفاعميا مع غيرىا مف الثقافات وتتجدد، بؿ وأف تكتشؼ وتبني ىو 
والحضارات والآداب، ذلؾ أفّ الانكفاء عمى الذات، والتمترس وراء نقاوتيا المفترضة، 
وطيرانيتيا المتعالية، عادة ما يكوف مَسْمكًا ثقافيًا محفوفًا بمكاره العزلة والانكماش والموت. 

انخراطًا كفيفًا  -وبالمقابؿ–ا وثقافيًا، قد يكوف أيضًا تمامًا مثمما أفّ الانفتاح اللبمشروط معرفيً 
ّـ الذات، وحيث تتقمص علبقات القرابة، وتتعمؽ  في العراء الثقافي والحضاري، حيث يُت

 .1الغربة والغرابة

إفّ الثقافة مشروطة في حركيتيا واستمرارىا، وفي قدرتيا عمى التفاعؿ والمقاومة بالتعدد، 
ذا كانت الثقافة في تعريفيا الأنتربولوجي ىي تجاوز لمحظة بو تعيش، ودونَو تتكمّ  س. وا 
الذي يتحقؽ مف خلبؿ السموؾ البشري المجاوز  ، وىو التجاوز2الطبيعة إلى ما بعدىا
. فإفّ ذلؾ يعني أفّ "الثقافة ىي التي تؤكد الصفة الإنسانية في 3والمفارؽ لمفعؿ الغريزي

                                                           
عبد السلبـ بنعبد العالي، نقلًب عف: إبراىيـ أولحياف، الترجمة: المثاقفة وسؤاؿ اليوية الثقافية، ضمف أعماؿ المؤتمر:  - 1

شكالات المثاقفة، منتدى العلبقات العربية والدولية في الدوحة، بتاريخ:  ـ، إعداد وتقديـ: 2014ر فبراي 27-26الترجمة وا 
 .248ـ، ص 2014، 1مجاب الإماـ ومحمد عبد العزيز، ط

مركز دراسات الوحدة العربية،  -مف الحداثة إلى العولمة–عبد الغني عماد، سوسيولوجيا الثقافة: المفاىيـ والإشكالات  - 2
 .19، ص 2006، 1بيروت، ط

 .222المرجع نفسو: ص  - 3
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ة الإنسانية ىي وحدىا الكفيمة بأف تجمع بيف البشر، ىذه الصف . ومعموـ أفّ 1الجنس البشري"
 رغـ ما يفصؿ بينيـ مف حواجز وحدود وتحيزات.

 إفّ الثقافة كائف جواؿ بطبيعتو.

 :تحديدات مفاىيمية-2

ؿ حقؿ الثقافة والمثاقفة والدراسات الأنتربولوجية والعموـ الاجتماعية المختمفة بمعجـ فيح
ذا اصطلبحي شاسع ومتنوع كالثقافة  والحضارة والتثاقؼ والمدنية والبدائية... وما إلييا، وا 

كاف المصطمح في جميع حقوؿ المعرفة ىو أداة التفكير، ووسيمة الحوار العممي والمعرفي 
بيف المنشغميف أو المنتميف إلى حقؿ معرفي معيّف، فإفّ ضبط بعض المفاىيـ المتصمة 

 في المجاؿ المعرفي، يبدو ضرورة منيجية. بالمثاقفة في اشتقاقيا المغوي، أو الحافة بيا

 الثقافة:-2-1

، وتورد 3ولأنّو كذلؾ فقد تعذّرَ عمى التعريؼ الجامع المانع، 2مفيوـ الثقافة عاٌـ وعائ ٌـ
العربية والأجنبية جممة وافرة مف المعاني، التي ترتبط في أولياتيا بأصوؿ  المعاجـ والقواميس

دُ الفعؿ "ثَقِؼَ"، ومنو: ثقَِؼَ الشيءَ ثقَْفًا وثقافًا وَثقُوفَةً، نج مادية متعينة؛ ففي لساف العرب
يرتبط ىذا المعنى بالذكاء  ، ولذلؾ4حَذِقَوُ، ولذلؾ يُقاؿ: رَجُؿٌ ثقَْؼٌ وَثقَِؼٌ، أيْ حاذؽٌ فَيِ ٌـ

والفطنة والمعرفة الثابتة بما يحتاج إليو في موقؼ مف المواقؼ، وفي حديث أـ حكيـ بنت 
 .5قوليا: "إنّي حَصَافٌ فما أُكَمَّـ، وثقََاؼٌ فما أُعَمَّـ"عبد المطمب 

                                                           
 .222المرجع السابؽ، ص - 1
إضاءة لأكثر مف سبعيف تيارًا ومصطمحًا نقديًا معاصرًا، المركز –ميجاف الرويمي وسعد البازعي، دليؿ الناقد الأدبي  - 2

 .140، ص 2002، 3الثقافي العربي، الدار البيضاء )المغرب(، بيروت )لبناف(، ط
 .140المصدر نفسو، ص  - 3
 .492ير وآخروف، دار المعارؼ، القاىرة، دط، دت، ص ابف منظور، لساف العرب، تح: عبد الله عمي الكب - 4
 .492المصدر نفسو، ص  - 5
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دائمًا، بالثَّقاؼ، والثقَّاؼُ: حديدة  لمفعؿ ثقَِؼَ في لساف العرب كما يرتبط المعنى الثقافي
فمدار المعنى، إذف، في الفعؿ:  .1اس والرَمَّاح يُقوُّـ بيا المعوجَّ مف الأشياءتكوف مع القوّ 

وىي الدلالة التي لا  "الثقافة" أف يَدُؿَّ عمى الحذؽ والميارة وسرعة التعمـ، "ثقَِؼَ" الذي منو
تنفصؿ عف الميارة في استخداـ السيؼ أثناء المثقافة والمبارزة، أو أثناء تقويـ اعوجاج 

 الرّماح، وصقؿ السيوؼ.

ة البعد القريبة أو البعيدوواضح أفّ ىذه المعاني القاموسية، لا تكاد تغادر في إيحاءاتيا 
نساف، التربوي والتيذيبي والتأديبي المركوز في الفعؿ "ثَقِؼَ"، فالثقافة في ىذا البعد تُيذّبُ الإ

وتصقؿ طبعو، وتوجّو سموكو، تمامًا مثمما تفعؿ الأداة الثَّقاؼَ، حيف تصقؿ السيؼ الصدئ، 
 وتقوّـ الرّمح المتأوّد المعوج.

ذا كاف المعنى المغوي في أغمب المعاجـ  والقواميس العربية ينتيي إلى دلالة التربية وا 
" في المغات الأجنبية، يكوف قد ارتبط Cultureوالتيذيب والتشذيب، فإفّ مصطمح "ثقافة" "

تقريبًا بالدلالة نفسيا خاصة في بدايات التفكير المغوي في المصطمح، فجذر كممة 
"Culture" تعود إلى المفظ اللبتيني "Culture2ى حراثة الأرض وزراعتيا"، الذي يشير إل ،

 Marcus Tuliusشيشرون الروماني "، وقد كاف "Cultureتعود إلى المفظ اللبتيني "
Ciero( "106 أوؿ مف نَحَا بالكممة إلى الدلالة المجازية بحيث أطمؽ  43 -ؽ ـ ،)ؽ ـ

 .3"، أي زراعة العقؿ وتنميتوMentis cultureعمى الفمسفة "

وظمّت مفردة ، 4يو الفمسفة في تنشئة الناس عمى تكريـ الآليةمما يؤكّد الدور الذي تؤد
قبؿ أف تأخذ دلالات أخرى  ،الثقافة محافظةً عمى ىذا المعنى طيمة القروف الوسطى في أوربا

" مرّة، وبالإنتاج الفني والأدبي مرّة ثانية، وبمجمؿ Cultesمختمفة؛ مرتبطة بالطقوس الدينية "
                                                           

 .492المصدر السابؽ، ص  - 1
"، المعيد العالمي لمفكر  -المدنية -الثقافة–نصر محمد عارؼ، الحضارة  - 2 "دراسة السيرة المصطمح ودلالة المفيوـ

 .20 – 19، ص 1994، 2الإسلبمي، فيرجينيا، الولايات المتحدة الأمريكية، ط
 .19المرجع نفسو، ص  - 3
 .19المرجع نفسو، ص  - 4
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كما ذىب إلى  ،يا الإنساف لغاية تطويرية مادية كانت أو معنويةالأعماؿ والأنشطة التي يبذل
لتصؿ إلى مفيوميا الأكثر  .Thomas Hobbes (1588-1679)1توماس ىوبز ذلؾ 

 الحديثة والمعاصرة. *عمقًا وشساعة في الدراسة الأنتربولوجية والاجتماعية والإثنوغرافية

 :L’Acculturationالمثاقفة -2-2

ثاقفة في المغة العربية مف "الثقافة"، التي انشغمت الفقرات السابقة يتحدّر مصطمح الم
بمتابعة معانييا القاموسية عربيًا وأجنبيًا، وىو المصطمح الذي بُني مف الفعؿ الثلبثي المزيد: 

 "ثاَقَؼَ"، والذي يُحيؿُ عمى المثاقفة والمبارزة بالسيؼ تحديدًا.

ضيقة تُحيؿ عمى تقابؿ طرفيف، كما في المبارزة فالمثاقفة، إذف، وفي دلالتيا المغوية ال
السيؼ، يمتقياف حينًا، ويفترقاف حينًا. ولعمّو مف ىنا تأسّس مصطمح "المثاقفة" ليدؿّ عمى ب

التقاء وتفاعؿ وتحاور ثقافتيف مختمفتيف، فإذا كانت الدلالة المادية تحيؿ عمى التقاء السيؼ 
تحيؿ عمى التقاء الأفكار والرؤى والتصورات والمواقؼ بالسيؼ، فإفّ الدلالة الفكرية والمعنوية 

 بيف أكثر مف ثقافتيف.

 مفيوم المثاقفة:-3

المثاقفة أف يختمؼ في التباساتو المعرفية والاصطلبحية عف منظومة لا يكاد مفيوـ 
المصطمحات المتصمة بو لغويًا، أو الحافة بو في السياقات البحثية والتداولية المختمفة. 

ظّف أفّ ذلؾ قد يعود إلى تموضعو في قمب التحيزات والمرجعيات والمنطمقات وأغمب ال
 في ىذا المفيوـ.الحضارية والثقافية التي ينطمؽ منيا مف "يفكّر" 

عمى الأقؿ، يحاوؿ التمييز بيف مصطمحيف، ىما: "المثاقفة" فالدارسوف أو بعضيـ 
"Acculturation"و "Transculturation يطمقوف الأوؿ منيما ليؤطر "، ففي الوقت الذي

بيف ثقافتيف تنتمياف إلى "مجموعتيف" بشريتيف  علبقات الحوار وتبادؿ التأثر والتأثير
                                                           

 .20المرجع السابؽ، ص  - 1
 الإثنوغرافيا: فرع مف فروع الأنتربولوجيا، وتعني وصؼ الأعراؼ البشرية وثقافاتيا وسلبلاتيا. - *



 آدامي إعداد: د. خميسي  ---------محاضرات مادة المثاقفة في الأدب والنقد الحديث والمعاصر

  

مختمفتيف، يصرفوف معنى المصطمح الثاني ليؤطر العلبقة نفسيا، لكف في نطاقيا الأكثر 
مشروعيتو مف  وربما يستمد ىذا التمييز .1ضيقًا، أي بيف الأفراد لا بيف المجموعات البشرية

"، يوحي مف وجية نظر اشتقاقية عمى "التحوؿ Transculturationأفّ المصطمح الثاني "
الثقافي"، الذي قد يكوف خاصية فردية أكثر مما ىو خاصية جماعية، فالجماعات البشرية قد 

سخةً تفعؿ ذلؾ متخمصةً كميًا مف وعييا الثقافي الأصمي، بما يجعميا نلا تتحوؿ ثقافيًا، لكنيا 
 مطابقة لثقافة الآخر.

 إفّ الجماعة البشرية قد تتحوؿ أحيانًا وتنتقؿُ، لكنيا تظؿُ مقيمةً داخؿ ثقافتيا.

فَرَضَ سمطتو التداولية، وظَؿَّ الأكثر وميما يكف، فإفّ مصطمح "المثاقفة"، يكوف قد 
وار الثقافي، ، في شبو إزاحة لبقية الاصطلبحات كالتداخؿ الثقافي، والح2ىيمنةً واستخدامًا

 وحتى "الغزو الثقافي".

يورد قاموس "المورد الحديث"، وىو قاموس إنجميزي عربي، التعريفيف الآتييف لمصطمح 
 "المثاقفة" بأنو:

"تعديؿ يطرأ عمى ثقافة الفرد أو الجماعة أو الشعب عف طريؽ الاقتباس مف ثقافة -1
 .3أجنبية ما"

 .4اؾ فيما بينيا""تمازج الثقافات الناشئ عف طوؿ الاحتك-2

                                                           
"، المعيد العالمي لمفكر "دراسة السيرة المصطمح ودلالة ا -المدنية -الثقافة–نصر محمد عارؼ، الحضارة  - 1 لمفيوـ

 .25، ص 1994، 2الإسلبمي، فيرجينيا، الولايات المتحدة الأمريكية، ط
بحوث ومناقشات الندوة الفكرية التي نظميا مركز دراسات الوحدة العربية، مركز  -السيد يسف وآخروف، العرب والعولمة - 2

 .25،ص 1998، 1دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط
الفارسي، مف القرف الأوؿ إلى القرف العاشر اليجري، المركز العربي للؤبحاث –يد يموح، التداخؿ الثقافي العربي رش - 3

 .47، ص 2014، 1ودراسة السياسات، بيروت، ط
إضاءة لأكثر مف سبعيف تيارًا ومصطمحًا نقديًا معاصرًا، المركز –ميجاف الرويمي وسعد البازعي، دليؿ الناقد الأدبي  - 4

 .144، ص2002، 3الثقافي العربي، الدار البيضاء )المغرب(، بيروت )لبناف(، ط
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ويرفؽ القاموس نفسو ىذيف التعريفيف، بألفاظ حافة بالمصطمح، مركزًا عمى الكشؼ عف 
، 1عف طريؽ التثاقؼ" " يعني: "يُغيرَّ Acculturateالفوارؽ الدلالية بينيا، فالفعؿ: يُثاقؼُ "

شير اسـ يتغيّر عف طريؽ التثاقؼ، في حيف ي "ام"أو  "مف"بينما يدؿّ الفعؿ: يتثاقؼ عمى 
 " إلى المساعد عمى التثاقؼ.Acculturative" الفاعؿ: "مُثاقِؼ"

ذا كانت ىذه الاشتقاقات القاموسية، تكتسب أىميتيا مف محاولة ضبط الاستخدامات  وا 
المختمفة لممصطمح وما يشتؽ منو، فإفّ التعريفيف السابقيف يُثيراف السؤاؿ أكثر مما يقدماف 

، دلالة المصطمح بأنيا مجرد تعديؿ، يحكمو منطؽ "الطارئ"الإجابة، فالأوؿ منيما يرىف 
يحدث داخؿ ثقافة فرد أو جماعة أو شعب، عبر اقتباساتو المختمفة مف ثقافة أجنبية، فضلًب 

، تبادؿ الثقافيعمى أفّ التعريؼ يحدد لممثاقفة اتجاىًا واحدًا، قائمًا عمى فكرة الاقتباس، لا ال
 .فةاقكما تُعبر عف ذلؾ أدبيات المث

إفّ الثقافة الأجنبية ىنا، ىي موطف الاقتباس والأخذ، في حيف تكتفي الثقافة المُقتبِسة 
بدور الآخذ، بما يضعيا في مرتبة دنيا، وبما يستحضر إلى الذىف صور الثقافة الميووسة 

 بمركزيتيا، ويضع غيرىا مف الثقافات في دائرة اليوامش والحواؼ.

متخففًا مف ىذه الإيحائية؛ إذ يرفع مستوى التثاقؼ إلى  في حيف يأتي التعريؼ الثاني،
ّـ فييا الاحتكاؾ بيف درجة التمازج الثقافي، والذي ينشأ عف امتداد المدة الزمنية التي  يت

الثقافات. تماما مثمما نلبحظ في التعريؼ نفسو، غياب نبرة التفاضؿ الثقافي، التي تؤكدىا 
بالفعؿ –ؿ ميووسة بتراتبية قمعية تتقدـ فييا كثير مف التعريفات الأخرى، والتي تظ

 ثقافة عمى أخرى. -والضرورة

والواقع أفّ مفيوـ "التمازج" الذي يعدّ البؤرة الاصطلبحية في ىذا التعريؼ، يظؿّ مفيومًا 
ف سَيُؿَ عمييا  مُمتبسًا، إذ تجد الدراسات الميتمة، صعوبة كبيرة في إثباتو، واختبار تحققو، وا 

                                                           
مركز دراسات الوحدة العربية،  -مف الحداثة إلى العولمة–عبد الغني عماد، سوسيولوجيا الثقافة: المفاىيـ والإشكالات  - 1

 .55، ص 2006، 1بيروت، ط
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دُ بعض تمظيراتو وتجمياتوِ. فالتمازج عممية دينامية متحركة، تقتضي التحمؿ أحيانًا رَصْ 
والذوباف والتماىي بيف الثقافات، بما يترتب عف ذلؾ مف تنازؿ طوعي أو قسري عف 
الخصوصيات النوعية المميزة لكؿ ثقافة عمى حدة، فعممية التمازج ىذه تبدو غير قابمةٍ 

ريخ الثقافات جميعًا أف تمازجت ثقافتاف تمازجًا كُميًا، وبما لمتحقؽ فعميًا، إذ لـ يحدث في تا
يرشح لميلبد ثقافةٍ جديدة، مُبتكرة، ومتخمّقة. وقد أشارت دراسات كثيرة إلى أفّ الآليات 

ّـ بيف الثقافات ىي التفاعمية التي تت
، ***بأنواعو وأشكالو، والتطابؽ **، والتعاوف*: التبادؿ1

، وواضح أفّ جميع ىذه الآليات التفاعمية الاجتماعية والثقافية، لا *****، والصراع****والإلزاـ
 تؤدي بالضرورة إلى ما سماه التعريؼ السابؽ "تمازجًا".

                                                           
 -المفاىيـ والإشكالات... مف الحداثة إلى العولمة–جيا الثقافة يشير الباحث عبد الغني عماد، في كتابو: سوسيولو  - 1

وتحت عنواف: "محددات التفاعؿ الثقافي وآلياتو". وانطلبقا مف فكرة اجتماعية الإنساف، وتجذر مفاىيـ الاتصاؿ والتبادلية في 
 جميع سموكاتو وأنشطتو، إلى جممة مف آليات التفاعؿ الثقافي، مركزًا عمى:

وىو اصطلبح اقتصادي المحتوى، ثـ طوّر عمماء الاجتماع مفيومو ووسعوا دائرتو بحيث يشمؿ المجتمع : التبادل *
والثقافة، والتبادؿ عممية تقوـ عمى مقايضة مادية أو أخلبقية )معنوية(. إذ إفّ كؿّ سموؾ يقوـ بو طرؼ معيف، قائـ عمى 

" بيف نوعيف مف George Simmelو "جورج سيمؿ" "توقع مكافأة مف الطرؼ الثاني، ويميز صاحب ىذا المصطمح، وى
 التبادؿ؛ الأوؿ مُشيّأٌ ومادي، والثاني يولد ما يسميو ىو في إطار سوسيولوجية تفاعمية بػ "الامتناف".

: وىو تضامني، فردي وجماعي، يتحقؽ بفعؿ تقاسـ الأفراد والجماعات والشعوب، أىدافًا أو مصالح مشتركة. التعاون **
عفوي، وموجّو، وطوعي، وقسري، ورسمي وغير رسمي... وربما كانت التكتلبت والتحالفات السياسية والعسكرية  وىو أنواع؛

 والثقافية، التي عرفيا التاريخ الحديث تمظيرًا ليذا التعاوف.
، سواء تمؾ التطابؽ: ىو أحد عمميات السموؾ الاجتماعي، التي يتحقؽ عبرىا التفاعؿ بيف الفرد والجماعة الاجتماعية ***

التي ينتمي إلييا، أو تمؾ التي ينتقؿ إلييا، ويحاوؿ ىذا الفرد أف يتكيّؼ أو يعدّؿ سموكو وفؽ المعايير التوجييية والتحريمية 
 لمجماعة/ الثقافة، التي يتحرؾ في إطارىما.

الذي ينخرط فيو الفرد، : اصطلبح اجتماعي، يحيؿ في الغالب عمى حالة مف الامتثاؿ الذاتي أو المفروض، الإلزام ****
وىو داخؿ النسيجيف الاجتماعي والثقافي، فنحف نُمزَُـ أو نُمزُِـ أنفسنا، بصورة شبو دائمة بالتقيد بالمعايير والأعراؼ والأنساؽ 
الثقافية التي نجد أنفسنا في إطارىا، قبؿ أف نتعرض لمسخرية أو النبذ أو الحرماف مف الحب والحماية أو حجب الاعتراؼ 

 لتقدير. إفّ مخالفتنا ليذا النظاـ لا تسمح لنا بأف نعيش مع أنفسنا، مثمما ذىب إلى ذلؾ "إميؿ دوركايـ". وا
الصراع: تنصرؼ دلالة "الصراع" عموما إلى حالة مف التدافع والتدابر بيف الأفراد والجماعات، باعتبارىا حوامؿ  *****

ع عادة ما يؤدي وظيفة تكاممية، ويساعد عمى تحقيؽ إنجازات باىرة؛ ثقافية، وقد يكوف عائقًا أماـ التفاعؿ، لكف الصرا
 )التخفيؼ مف حِدّة الطغياف، القضاء عمى نمط معيّف مف القيـ التقميدية المعيقة لحركة المجتمعات، إطلبؽ حرية التعبير(.

وما  123، ص 2006، 1ط مف كتاب: سوسيولوجيا الثقافة، عبد الغني عماد، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، -
 بعدىا.
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ومف أقدـ التعريفات المقدّمة لمصطمح "المثاقفة"، ذلؾ الذي قدّمو أو صاغو الجغرافي 
"دراسة حيف قاؿ بأنيا ": Fritz Graebnerالألماني "فريتز قرايبنار" " ******والإثنولوجي

 التعريؼ الذي ، وىو1التغيرات الناتجة عف الاحتكاؾ بيف شعبيف أو ثقافتيف مختمفتيف"
يصرؼ مفيوـ "المثاقفة" ليكوف مجالًا دراسيًا بحثيًا، ييتـ تحديدًا بالنواتج )التغيرات الناتجة( 

ا المفكر: قد لا تكوف معنية المترتبة عف الاحتكاؾ الثقافي، بما يعني أفّ ""المثاقفة" عند ىذ
بسيرورة الاحتكاؾ وأساليب التفاعؿ، بقدر ما تكوف معنية فقط بما ينتج عنيما مف تغيرات 

 وتحولات.

 المثاقفة وحقل التداول:-4

(، وبالضبط 19منذ نياية القرف )دخؿ مصطمح "المثاقفة" حقؿ التداوؿ الاصطلبحي، 
"، وىو مستكشؼ وجيولوجي John Wesley Powellعمى يد "جوف ويسمي" " 1880منذ 

، وقد دَرَسَ المياجريف 1902سبتمبر  23، وتوفي في 1834مارس  24أمريكي، ولد في: 
إلى الولايات المتحدة الأمريكية في سياؽ منظومة مف المنظورات والمفاىيـ الأنتربولوجية، 

 تحديدًا بعمـ الأجناس.الميتمة 

 

 

 

 

                                                           
الإثنولوجيا: فرع مف فروع الأنتربولوجيا، وتُعرؼ بأنيا دراسة الإنساف ككائف ثقافي، كما تتسع لإجراء مقارنات بيف  ******

 الثقافات.
 : Roger Bastide « Acculturation » Encyclopedia universalis, Urlينظر:  - 1

              consulté le http://www.universalis.fr/encyclopedie/acculturation/ 

http://www.universalis.fr/encyclopedie/acculturation/
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ة واسعة مف الدراسات والأنشطة الفكرية ويتموضع مصطمح المثاقفة داخؿ شبك
والمعرفية؛ إذ نجد لو حضورًا في الأدب المقارف، والدراسات المعنية بالترجمة والاستقباؿ 

، وحتى ***والدراسات ما بعد الكولونيالية وأدب الرحمة والصوراتية **والاستغراب *والاستشراؽ
 العلبقات 

مف المصطمحات، يطرح إشكالات معرفية  السياسية والثقافية. وىو، شأنو شأف كثير
وثقافية ومنيجية عديدة، إذ ىو يقع ضمف دائرة التحيزات الكبرى بيف الثقافات، والتي تقوـ في 
الغالب الأعـ عمى منطؽ المنافرة والخلبؼ والاختلبؼ، وعمى المسبقات والموجيات ذات 

دابر الثقافي الذي تزداد حدّتو الطبيعة العنصرية والاستعلبئية الطيرانية. غير أفّ ىذا الت
حينًا، وتضعؼ حينًا، بحسب طبيعة ودرجة العلبقات السياسية والحضارية التي تقوـ بيف 
الشعوب، ليس شرًا كمّوُ؛ ذلؾ أفّ الشرط الإنساني للؤنا، لا يتحقؽ إلا مف خلبؿ إدراكيا 

وعي الذي يصنع وىو ال. 1للآخر، "فكؿّ وعي بالذاتية ىو وعي بالغيرية بأكثر مف وجو"
 المقاءات الثقافية الواعدة والمنتجة والمنفتحة، بعيدًا عف مناخات التشنج والصراع واللبحوار.

                                                           
: أخذ الاستشراؽ دلالات كثيرة ومتداخمة، لكنو ظؿّ يشير في مدلولو الأساسي، والأكثر تداولا Orientalismeالاستشراؽ  *

كاديمي الغربي بالثقافات الشرقية، أو الآسيوية تحديدا، وفي الشرقيف الأدنى والأقصى معًا، كما إلى الاىتماـ العممي والأ
 يشير إلى "حركة" أو "نزعة" الفنوف الغربية بيف استمياـ الشرؽ وتوظيفو فنيًا، بما يعني الانخراط بو في دائرة المتخيؿ.

، المركز الثقافي العربي، بيروت )لبناف(، الدار البيضاء ينظر: ميجاف الرويمي وسعد البازعي، دليؿ الناقد الأدبي-
 .33، ص 2002، 3)المغرب(، ط

الاستغراب: يأتي في الغالب، كمقابؿ لمصطمح "الاستشراؽ" ويتضمف دلالتيف؛ الأولى تشير إلى حقؿ مف البحث  **
ىذا المصطمح بفضؿ جيود المفكر المصري والتأليؼ والتفكير ييتـ بدراسة الغرب أو الحضارة والثقافة الغربيتيف، وقد شاع 

"حسف حنفي". أمّا الدلالة الثانية فالاستغراب يأخذ صورة حقؿ أو مجاؿ لتشكّؿ الصور والتمثيلبت الواعية أو غير الوعية 
 عند "الأنا" الشرقية عند "الآخر" الغربي.

 .38ينظر: ميجاف الرويمي وسعد البازعي، دليؿ الناقد الأدبي، ص -
بعد الكولونيالية، أو النظرية ما بعد الاستعمارية، مصطمح حديث، يأتي في الغالب كمقابؿ لمصطمح "الخطاب ما  ***

الاستعماري". وىو يشير إلى نوع مف التحميؿ الذي يرى أفّ الاستعمار التقميدي قد انتيى، وجاء بعده استعمار جديد يفرض 
 نوعًا آخر مف المقاربة التي تعرّي الخطاب الأوؿ.

 .158ينظر: ميجاف الرويمي وسعد البازعي، دليؿ الناقد الأدبي، ص -
الفارسي، مف القرف الأوؿ إلى القرف العاشر اليجري، المركز العربي للؤبحاث –رشيد يموح، التداخؿ الثقافي العربي  - 1

 .34، ص 2014، 1ودراسة السياسات، بيروت، ط
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 خلاصة:

مصطمح "المثاقفة" إشكالي، لأنّو يتداخؿ طوعًا وقسرًا مع شبكة ىائمة مف العلبقات 
مطاؼ، شرطًا المتمايزة في السياسة والاقتصاد والقيـ والأخلبؽ، ولكف يظؿّ في نياية ال

 ةلتطور وحركية الفكر، فالثقافات كما الأفراد لا يمكف أف تعيش في عزلة. العزلة ىنا قرين
 الجمود والتقوقع والانحسار.

"المثاقفة" مف ىنا ىي جدؿ تأثّر وتأثير، ناجـ عف الاحتكاؾ بيف الشعوب والمجتمعات، 
 ة والفكر والشعور.مع ما يترتّب عف ذلؾ مف تغيّرات وتحوّلات في أنساؽ الحيا

تقُدّـ في بناءاتيا النظرية ومع أفّ حقوؿ المعرفة المختمفة، التي تنشغؿ بمفيوـ المثاقفة، 
ي التواصؿ وعودًا معمنة ومضمرة، بأفّ المثاقفة ىي فعؿ إنساني مسكوف برغبة حميمة ف

ة الثقافية الراىنة، حقؽ عالمًا منسجمًا، إلّا أفّ واقع المثاقفة في المحظوالحوار والتفاعؿ، بما ي
يبرىف عمى خلبؼ تمؾ الوعود، ويرىف العلبقات الثقافية القائمة إلى فواعؿ الصراع والتنافر 

 والييمنة والاستعلبء.
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 المثاقفة والعولمة :الثانيةالمحاضرة 
 تمييد:-1

رغـ ما يفصؿ بيف مصطمحي "المثاقفة" و"العولمة" مف تمايزات مرتبطة بخصوصية كؿ 
مح، والمرجعيات والخمفيات الثاوية وراءه، والتي تبدأ مف المعنى المغوي الضيّؽ، وقد لا مصط

تنتيي بالحمولة المعرفية والتاريخية لكؿّ مف المصطمحيف، إلّا أفّ الباحث يمكف أف يمحظ أفّ 
المظمّة الفكرية، والقاسـ المشترؾ بينيما يمثؿ في تموضع المصطمحيف ضمف دائرة المقاءات 

قافية والفكرية والحضارية التي تعقد بيف الثقافات والمجتمعات والحضارات والشعوب. ولعمو الث
مف الميـ أف نشير في ىذا التمييد إلى أفّ حداثة المصطمحيف؛ "المثاقفة" و"العولمة"، لا 
يجبُ أف تغطي عمى حضور الظاىرتيف في تاريخ المجتمعات الإنسانية، حتى إنّو ليمكف 

 ؿ مرحمة مثاقفتيا وعولمتيا.القوؿ أفّ لك

 تفصيل اصطلاحي:-2

المثاقفة كما رأينا في محاضرة سابقة، ىي حركة متدافعة في الزماف المثاقفة: -1
مف الأخذ والمكاف، ترتبط تحديدًا بالثقافات الإنسانية، وىي تمدّ جسورىا وعلبقاتيا في حالة 

ا والآخر، لإنتاج وصياغة علبقة والعطاء، والتأثر والتأثير، ضمف فضاء تفاعمي بيف الأن
جديدة، وتموقع جديد، ورؤية جديدة، فػ"المثاقفة" مف ىنا تضمر وعدًا بصياغة شراكة ضمنية 

 بيف الأطراؼ المتفاعمة، تحقيقًا لغاية إنسانية عامة، تقوـ عمى المشاركة والتفاعؿ النّدّي.

لغاء والإقصاء والتمركز يُفترض أف تكوف نقيضًا لكؿ منظومات الإ ولذلؾ فػ"المثاقفة"
المَرَضي حوؿ الأنا، فيي إذف "ضد فكر تحضير المتوحّش" و"تمديف المتخمّؼ" و"طيرانية 

 الذات وشيطنة الآخر".
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 Mondialisation- Globalizationالعولمة: -3

 في الاشتقاق المغوي:-3-1

بأفّ مصطمح  ،، وىو أحد أعضاء مجمع المغة العربية القاىرييقوؿ عبد الصبور شاىيف
ُـ( )عَولَمَةً(،  ( )يُعَولِ َـ "العولمة": "جاء توليدًا مف كممة )عالَـ( ونفترِضُ ليا فعلًب ىو )عَوْلَ
بطريقة التوليد القياسي... أمّا صيغة الفَعْمَمة التي منيا العولمة، فإنّما تستعمؿ لمتعبير عف 

 .1لتفعيؿ"والإضافة وىي مماثمة في ىذه الوظيفة لصيغة امفيوـ الإحداث 

ويشير مفيوما الإحداث والإضافة، ىنا، وفي مستواىما المغوي الصرؼ إلى دلالة التدخؿ 
والفرض والإلزاـ، وربما لذلؾ نممس في كثير مف الدراسات توجسًا مف الطابع الاستعماري 
 المييمف الذي يتبطف العولمة، فإذا كانت "العالمية رؤيةً وأملًب وتطمعًا إلى نقؿ الخاص إلى

 .3، فإفّ "العولمة ىي احتواء لمعالـ"2المستوى العالمي"

وتبدو ىذه الصيغة في مستواىا المساني جديدة في المعجـ العربي، وقد جرت ترجمة 
( إلى Mondialisation- Globalizationالمصطمح الغربي إنجميزيا كاف أو فرنسيا )

. غير *ونية، والشمولية أو الشوممةالمغة العربية بتسميات عديدة ومختمفة مثؿ: الكوكبة، والك
علبميًا واجتماعيًا اتسعت أكثر لم مساحة التداوؿ فكريًا أفّ   مصطمح الرائج "العولمة".وا 

، ذلؾ وقارأما في الدلالة الاصطلبحية فالدارسوف لا ينتيوف إلى صياغة تعريؼ جامع 
ولمة كظاىرة، مف أفّ المنطمقات التي يصدروف عنيا، مف جية، وسيولة وتغير وتوسّع الع

                                                           
مناقشات الندوة الفكرية التي نظميا مركز دراسات الوحدة العربية، مركز بحوث و  -السيد يسف وآخروف، العرب والعولمة - 1

 .255،ص 1998، 1دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط
 .45المرجع نفسو، ص - 2
 .84المرجع نفسو، ص - 3
والأصولية وما  كتب السيد ياسيف كتابيف؛ سمى الأوؿ "الوعي التاريخي والثورة الكونية"، وعنوف الثاني باسـ: "الكونية - *

في جزأيف، كما نجد مصطمحي "الكوكبة، والكوكبي..." يتردداف في كتاب:  -أسئمة القرف الحادي والعشريف–بعد الحداثة 
 "حديث النيايات: فتوحات العولمة ومآزؽ اليوية" لمكاتب عمي حرب.
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جية أخرى، يحولاف دوف صياغة ىذا التعريؼ الموحد: "فأيّ تعريؼ يقدـ لمعولمة يعكس في 
 .1الحقيقة الإطار المرجعي لحقؿ الاختصاص الذي أنتَجَوُ"

كأداة تحميمية لوصؼ عمميات  ،فالعولمة تظير كمفيوـ في أدبيات العموـ الاجتماعية
العولمة ليست محض مفيوـ مجرد، فيي عممية مستمرة  التغيير في مجالات مختمفة، ولكف

يمكف ملبحظتيا باستخداـ مؤشرات كمية وكيفية في مجالات السياسة والاقتصاد والثقافة 
 .2والاتصاؿ

ّـ فالعولمة ىي مفيوـ حضاري وثقافي، وىي في الوقت نفسو ظاىرة ذات أبعاد  ،ومف ث
ماعية، ثقافية، معموماتية تكنولوجية شاممة، وتجميات مختمفة )اقتصادية، سياسية، اجت

اتصالية(، ليا قدرة عمى اختراؽ الحدود الجغرافية والسياسية، وصياغة نموذج عالمي موحد، 
أوروبي، الذي يتسيّد العالـ بفعؿ القوة والييمنة -يكوف في الغالب صدى لمنموذج الأمريكو

 واحتكار المعرفة.

ّـ فالعولمة تتحرؾ نظريًا ضمف مسار   ات يمكف حصرىا فيما يأتي:ومف ث

 ! انتشار المعمومات بكثافة وسرعة ىائمتيف، بحيث تصبح مشاعة لدى جميع الناس-1

 تذويب/ كسر/ خرؽ الحدود السياسية والجغرافية بيف الدوؿ.-2

زيادة معدلات التماثؿ والتشابو بيف الجماعات والمجتمعات والمؤسسات، في أنماط -3
 السموؾ والاستيلبؾ.

 .3س النموذج الغربي كنموذج عالمي ونيائيتكري-4

                                                           
إلى العولمة، مركز دراسات الوحدة العربية،  المفاىيـ والإشكالات... مف الحداثة–عبد الغني عماد، سوسيولوجيا الثقافة  - 1

 .279، ص 2006، 1بيروت، ط
، 1998، 1السيد ياسيف، في مفيوـ العولمة، مف كتاب: العرب والعولمة، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط - 2

 .25ص 
 .27المرجع نفسو، ص  - 3
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ويصوغ الباحث صادؽ جلبؿ العظـ، تعريفا لمعولمة، يشير فيو إلى بعض ىذه المسارات 
المذكورة آنفًا، فيقوؿ: "إفّ العولمة ىي: حقبة التحوؿ الرأسمالي العميؽ للئنسانية جمعاء في 

سيادة نظاـ عالمي لمتبادؿ غير ظؿّ ىيمنة دوؿ المركز وبقيادتيا وتحت سيطرتيا، وفي ظؿّ 
 .1المتكافئ"

وتطرح العلبقة بيف المثاقفة والعولمة جممة كبيرة مف الإشكالات؛ يتصؿ أغمبيا بموقع 
الثقافة الوطنية، وبأسئمة اليوية والخصوصية الثقافية، بؿ إفّ الأمر ليتعدى إلى إثارة 

ياسية وحماية الحدود وأخطر، ىي مما يتصؿ بالسيادة الثقافية والسإشكالات أعمؽ 
 الجغرافية، والاعتراؼ بالتعددية والاختلبؼ.

والتبادؿ بيف الكيانات الثقافية المختمفة، تتجو أحيانًا فالمثاقفة، وىي ميداف التفاعؿ 
لتأطير التفاعلبت المنتجة، والتبادلات الخلبقة بيف المجتمعات والشعوب، إذ "ليست ىناؾ 

عمى حدّ تعبير محمد عابد الجابري، لكنيا سرعاف ما  .2"ثقافة عالمية واحدة، بؿ ثقافات
تنجر في واقع الممارسة الفعمية لتعبرَ عف نوازع الييمنة والسيطرة ظاىرة كانت أو خفية، 

 وتتمبسُ بكؿ الأجندات والإيديولوجيات التي تحمميا القوى الكبرى في العالـ.

ـ أحيانًا بإيجابية عطاءاتيا قدويكاد المنطؽ نفسو يسري عمى مفيوـ العولمة، إذ تُ 
وىي "شد حباؿ بيف  .3ووعودىا، فيي ليست أمرًا طارئًا ولا جديدًا في تاريخ البشرية

تناوبت عمييا الحضارات عمى ، وىي "تقاسـ أفكار 5"ذىاب حضارة لأخرى" ، وىي4حضارات"

                                                           
 .28نقلًب عف: المرجع نفسو، ص  - 1
 -بحوث ومناقشات الندوة الفكرية المنظمة مف قبؿ مركز دراسات الوحدة العربية–العرب والعولمة السيد يسيف وآخروف،  - 2

 .297، ص 1998، يونيو 1مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط
، 1الحضارات عمى المحؾ، تر: جورج كتورة، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، ط–جيرار ليكمرؾ، العولمة الثقافية  - 3

 .17، ص 2004
 .17المرجع نفسو، ص  - 4
 .17المرجع نفسو، ص  - 5
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التي تتعمؽ  . وأنيا مفيوـ "مفعـ بالمجازات1موقعيا ومكانيا وجغرافيتيا وتاريخيا"اختلبؼ 
وانفتاحًا في المحظة نفسيا، بما يحقّؽ حوارية  3وبعالـ يزداد انكماشًا، 2بالتقارب العالمي"

، وأنيا، أخيرًا، تواصمية بلب 4وار العالمي"قافية منتجة، تتأسس عمى فكرة "الجحضارية وث
أكوف؟  ، وأننا مدعووف إزاءىا أف نستبدؿ سؤاؿ مف5فراغات لا مكاف فييا لمحياد والفرجة

 .6بسؤاؿ كيؼ يمكف أف أتغيّر لكي أغيّر علبقات المعرفة والثروة والسمطة"

ولكنّيا تقُدّـ، مقابؿ ذلؾ كمّو، في صورة مدّ زاحؼ وصاخب، ليس ىناؾ ما يدؿّ عمى 
"أسواؽ  إمكانية تراجعو، ولا ما يؤشر عمى مرونتو وىدوئو. فيي تسعى وبشراسة إلى إدماج

والاستثمارات المباشرة وانتقاؿ الأمواؿ والقوى العاممة والثقافات  العالـ في حقوؿ التجارة
مثمما يذىب إلى ذلؾ "محمد الأطرش" ، 7والتقانة ضمف إطار مف رأسمالية حرية الأسواؽ"

ومف ثّـ فيي تعبير عف نظاـ يريد إخضاع العالـ لقوى السوؽ العالمية
وىو ما يعني أفّ ، 8

ؾ القيـ والأفكار والتصورات والاعتقادات والسموكات، التي كؿّ شيء قابؿ لمتسميع، بما في ذل
تمثؿ في الجوىر منيا مكونات ثقافية وروحية، وىي المكونات التي يُصار في سياؽ منطؽ 
التسميع المييمف إلى عدّىا ثروات يحكميا المنطؽ نفسو الذي يحكـ الثروات الاقتصادية 

رؼ والديانات ىي رموز وعلبمات إلا أنيا ثروات "فالمعمومات والأفكار والإيديولوجيات والمعا

                                                           
 .18المرجع نفسو، ص  - 1
تر: إيياب عبد الرحيـ محمد، المجمس  -تجربتنا الاجتماعية عبر الزماف والمكاف–جوف توممينسوف، العولمة والثقافة  - 2

 .4، ص 2008، أغسطس 354الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، سمسمة عالـ المعرفة رقـ 
 .4المرجع نفسو، ص  - 3
 . 4المرجع نفسو، ص  - 4

، وقد استخدـ Our Global Neighbourboodيعبّر عف مصطمح "جوارنا العالمي" كما صاغتو تقارير الأمـ المتحدة بػ: 
 المصطمح لوصؼ سياقات التقارب العالمي المتنامية.

 .37، ص 1999قافة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، عماف، نقلب عف: حاتـ بف عثماف، العولمة والث - 5
 .40المرجع نفسو، ص  - 6
السيد يسف وآخروف، العرب والعولمة، بحوث ومناقشات الندوة الفكرية المنظمة مف قبؿ مركز دراسات الوحدة العربية،  - 7

 .412ص 
 .412المرجع نفسو، ص  - 8
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ّـ إنتاجيا مف ''قبؿ بعض الأفراد أو الجماعات'' وىي تنتشر )بواسطة أفراد آخريف أو  ت
ثنيات وثقافات وبنياية  جماعات أخرى(، وىي ''تستيمؾ )مف قِبؿ جماعات ومجموعات وا 

 .1المطاؼ مف قِبؿ أفراد(

ي عمى كؿّ خصوصية اجتماعية أو ثقافية، تأتي إنّيا عولمة تبتمعُ كؿّ شيء، وتغط
إلى مجتمعات حديثة  -وى الكونية والشموليةارغـ دع-مشبّعة بخطاب استعلبئي ينقسـ العالـ

تعيش في رغد ونعيـ الديمقراطية والرأسمالية  ،ومتقدمة، ىي المجتمعات الغربية تحديدًا
كب الحداثة الجديدة والانخراط في الميبرالية، ومجتمعات أخرى، متخمفة، رفضت الالتحاؽ بر 

ىذا النظاـ الكوني، والتي تسير في الاتجاه المعاكس لمتيار العاـ لمديمقراطية الميبرالية، التي 
 .2تسوّؽ نفسيا باعتبارىا النظاـ الأكثر ملبءمة لمطبيعة البشرية

لمثاقفة مف وربما جاز أف نقوؿ أخيرًا، بأفّ المثاقفة في صورتيا السمبية القائمة عمى "ا
طرؼ واحدٍ"، أي عمى منطؽ فرض نموذج حضاري وثقافي واحدٍ عمى بقية الثقافات 
الأخرى، بما ييدد خصوصيتيا، ويشؿّ حركتيا ويحبس مبادرتيا ليبقيَيا سجينة ورىينة موقؼ 

المذيف يعداف شرطًا لكؿّ قدرة عمى الإحساس  ،الدفاع، الذي يمغي إحساسيا بالتفرّد والتّميّز
ددية والرغبة في المشاركة، إنّما تمتقي مع العولمة في ىذا المستوى تحديدًا، حيف تسفر بالتع

العولمة أيضًا عف وجييا المتوحّش، وتوغؿ في عولمة القيـ الغربية باعتبارىا قيمًا كونية، 
 ."يصمح لأمريكا يصمح لبقية العالـ"رافعة شعار أفّ ما 

المحاضرة، يضمر أفّ لكؿّ مف المثاقفة والعولمة ورغـ أفّ ىذا التركيب الذي تنتيي إليو 
أكثر مف وجو، يطالعنا منيا الوجو الإيجابي حينًا، والوجو السمبي حينًا آخر، بما يقدّمو تركيبًا 
تبسيطيًا واختزاليًا، إلا أنو مع ذلؾ يظؿّ منسجمًا مع الوقائع التي تعيشيا الشعوب عمى 

المثاقفة، وأف يجحد فضؿ العولمة، وىما تكسراف الأرض، فلب أحد يستطيع أف يُنكر جميؿ 
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أسوارًا مف العزلة والانطواء، وتضعاف الشعوب والثقافات أماـ اختبار قدراتيا عمى الإيماف 
يستطيع أف يغطي عمى الوجو  ،بالاختلبؼ والمغايرة والتعددية والمشاركة. ولكف لا أحدًا أيضا

 ستعلبء وىيمنة.القبيح منيما، حيف تتحولاف إلى أداة فرض وا
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 المثاقفة والأدب المقارن :الثالثةالمحاضرة 
 تمييد:

ت وانزياحات يزارغـ ما يفصؿ بيف مصطمحات: المثاقفة والعولمة والأدب المقارف مف تما
مفيومية، مرتبطة بخصوصية كؿ مصطمح، بدءًا مف بنيتو المغوية المعجمية، وليس انتياء 

المعرفية التي أحاطت بكؿّ مصطمح. إلّا أفّ الدّارس يمكف أف يمحظَ  بالسياقات والمحاضف
أفّ القاسـ الجامع بينيا جميعًا، إنّما يكمف في سياؽ التداوؿ العاـ، إذ ىي اصطلبحات 

عقد بيف الثقافات والمجتمعات دبية، التي تنتتموضع ضمف دائرة المقاءات الثقافية والفكرية والأ
اصطلبحات تذىب حمولتيا الدلالية إلى عمميات وحركيات متفاعمة والشعوب والآداب. إنيا 

 وتواصلبت معقدة تتجاوز الحدود، وتنزع إلى التمدد نحو الخارج.

 تفصيل اصطلاحي:-1

المحاضرتاف السابقتاف، وفي الأجزاء التعريفية منيا، تحديدًا، إلى تقديـ تعريفات انصرفت 
 ، وأفّ ىذا1أنّيا "تبادؿ ثقافي بيف شعوب مختمفة" لممثاقفة، تكاد في الجوىر منيا تتفؽ عمى

ف  التبادؿ ىو محاولة لإغناءِ التجربة الإنسانية، وتحقيؽ شروط انوجادىا الفاعؿ في العالـ، وا 
تباينت ىذه التعريفات بعد ذلؾ في فحص واختبار فكرة المثاقفة في مستواىا الواقعي والفعمي، 

والإملبء والفرض الثقافييف، عند بعضيـ، ومساحة لتكوفَ نذيرًا لخطر الغزو والييمنة 
 عند بعضيـ الآخر. 2لمتواصؿ وتشييد "كوكب ديمقراطي توحدهُ ثقافة كونية"

في حيف ذىبت التعريفات المنشغمة بسؤاؿ العولمة إلى أنيا ظاىرة جديدة أو متجددة، 
والفرضيات  وأنيا "مفيوـ خصب بصورة استثنائية مف حيث قدرتو عمى توليد التخمينات،
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وأنّيا حالة سيّالة متدفّقة عابرة لمحواجز والحدود، بؿ مُنتَيِكَة إياىا،  .1والمجازات الاجتماعية"
حيف  Karl Marx(1818-1880)وأنيا أخيرًا أقرب ما تكوف إلى ما عَنَاهُ كارؿ ماركس

 ...D. Harvey" (1935-)"ديفيد ىارفي ، أو ما قصده *"تحدّث عف "إفناء المكاف بالزماف
ف تباينت 2المكاف"-حيف تحدث عف "انضغاط الزماف الآراء والمواقؼ،  -مرة أخرى–، وا 

لتكوف العولمة مجازًا سعيدًا لعالـ ينكمش ليتّسع، ويتحوّؿ إلى "قرية عالمية" كما بشّر بذلؾ 
أو إلى "جوارنا العالمي" كما عبّرت  M. Mcluhan"(1911-1980)"مارشاؿ ماؾ لوىاف" "

في حيف نُظر إلييا بالمقابؿ عمى أنيا إمبراطورية  .3ـ المتحدة في أحد تقاريرىاىيئة الأم
جديدة تولدت بعد انييار مفيوـ السيادة والاستقلبلية، وتراجع الأمبرياليات الكلبسيكية، لتتولى 
ىذه الإمبراطورية الجديدة "إدارة اليويات اليجينة، والمنظومات التراتبية المرنة، والمبادلات 

  .4متعددة عبر شبكات طبقات متباينة مف الحكـ والقيادة"ال

ذا كانت ىذه المحاضرة معنيةً بتفصيح العلبقة القائمة بيف المثاقفة والأدب المقارف،  وا 
 فإنيا معنيّة لدواعٍ منيجية خالصة أف تفُرِدَ الحديث عف الأدب المقارف.

 الأدب المقارن:-2

ودلالةً وموضوعًا جممة كبيرة مف الإشكالات،  ، اصطلبحًايطرح مفيوـ "الأدب المقارف
ىي مما يتّصؿ ببنيتو المغوية، في لغات العالـ المختمفة عمومًا، وفي العربية تحديدًا، حيث 

 دّةً بفعؿ إكراىات الترجمة واضطرابيا.حتزداد الإشكالية 
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المكاف" عبارتاف تدلاف عمى تقمص وانكماش المسافات المكانية، مف خلبؿ -اط الزماف"إفناء المكاف بالزماف" أو "انضغ *

الانخفاض المذىؿ في الوقت المستغرؽ )طرؽ ووسائؿ النقؿ الجوي، أو التدفؽ والانتقاؿ السريع لممعمومات والصور 
 ومختمؼ الموارد الإعلبمية عبر الوسيط الإلكتروني(.

تجربتنا الاجتماعية عبر الزماف والمكاف، تر: إيياب عبد الرحيـ محمد، سمسمة عالـ –الثقافة جوف توممينسوف، العولمة و  - 2
 .4، ص 2008، أوت 354المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، رقـ 
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 .17، ص 2002، 1العبيكاف، المممكة العربية السعودية، ط



 آدامي إعداد: د. خميسي  ---------محاضرات مادة المثاقفة في الأدب والنقد الحديث والمعاصر

   

يغة وأولى مظاىر الالتباس المغوي التي يطرحيا مصطمح "الأدب المقارف" تكمف في الص
بكسر الرّاء؛ أي بصيغة اسـ الصرفية لمفردة "المُقارِف"، فيؿ نحف نتحدث عف الأدب المُقارِف 

الفاعؿ؟ أـ نتحدث عف "الأدب المُقارَف" بفتح الراء؛ أي بصيغة اسـ المفعوؿ؟ وليس خافيًا أفّ 
 "، بينما تَنْشَد  Littérature Comparéeالصيغة الأولى لا تنفؾّ عف أصميا الفرنسي "

الصيغة الثانية إلى أصوؿ تداولية أخرى، كما في المغة الألمانية التي تستخدـ الصيغة الآتية 
"Verglaichende Literaturwissenschaft ولا يكاد الالتباس يقؼ عند ىذا الحدّ، بؿ ،"

إنّو يتّصؿ أيضًا بالوحدة المسانية الأولى المشكّمة لاسـ ىذا الفرع المعرفي الياـ "الأدب 
لمقارف"، ووجو المبس كامف مرة أخرى في مفردة "الأدب"، إذ المقصود أنّو موضوع المقارنة ا

ومادتيا، فالآداب تقُارَفُ ولا تقُارِفُ، وربّما ليذا السبب ذىب بعض الدارسيف إلى اقتراح 
تسميات أخرى سعيًا وراء حسـ الاختلبؼ وضبط الاصطلبح؛ مف مثؿ: "دراسة الأدب 

"تاريخ الآداب المقارنة"... وفي  -"عمـ الأدب المقارف" -خ الأدب المقارف""تاري -المقارف"
ـ، يقترح 1952كتابو الرائد الموسوـ بػ: "الأدب المقارف" الذي صدرت طبعتو الأولى عاـ 

تسميات أخرى ىي: "التاريخ المقارف للآداب" أو "تاريخ الأدب  (1968-1917)غنيمي ىلبؿ
تسمية "الأدب المقارف" ناقصة في مدلوليا، وأفّ إيجازىا ىو  أف ، ليُقرّ بعدىا1المقارف"

  .2المسؤوؿ عمى شيوعيا

أمّا في المستوى المفيومي والوظيفي ليذا الحقؿ المعرفي، فمعمّو أف يتمخّص في السؤاؿ 
" في مقدمة كتابو، الذي Daniel Henri Pageauxالذي طرحو "دانييؿ ىنري بانجو" "

، وىو 3ذي صاغو في قولو: "ولكف أنتـ أييا المقارنوف، ماذا تقارنوف"ترجمو "غساف السيد" وال
حيرة المؤلؼ أماـ اتساع دائرة التباس موضوع ىذا الحقؿ "الواضح، السؤاؿ الذي يُضمر 
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بصورة منتظمة، فضلًب عف كونو حقلًب تأخذ ، والذي لـ ترتسـ حدوده 1والمعقد، والمتباعد"
 .2مادتو في التغيّر باستمرار

بعض ملبمح صورة الجدؿ الاصطلبحي والمفيومي والوظيفي الذي صاحب "الأدب  ىذه
المقارف" منذ بدايات نشأتو في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر. ولعمو مف الميـ أف 
نعرؼَ أفّ المسافة الزمنية التي تفصؿ بيف حالة النشأة، بأسئمتيا القمقة، وبيف المحظة الراىنة 

حدّة الجدؿ الذي كاف دائرًا، وحسمت في إشكالات عديدة مرتبطة بيذا تكوف قد خفّفت مف 
الحقؿ، أو عدّلت في طريقة طرحيا ومعالجتيا، بفعؿ نضج ىذا الحقؿ وتطوّر ىويتو 
المعرفية، مرة، وبفعؿ تطوّر حقوؿ المعرفة الأخرى المجاورة، والتي عضّدت الأدب المقارف 

 الجة، مرة ثانية.بأدوات جديدة في النظر والتناوؿ والمع

 الأدب المقارن تعريفًا:-3

جممة كبيرة مف التعريفات التي قُدّمت للؤدب المقارف، وىي تعريفات تتراكـ أماـ الباحث 
والتحيزات الفكرية والثقافية،  *لا تكاد تنفصؿ في القرار العميؽ منيا عف التموقعات المدرسية

جـ التطورات والتحولات المعرفية كما لا تكاد تنفصؿ أيضًا عف ح التي تصدر عنيا،
 .**والمنيجية التي تشكّمت في ضوئيا جممة كبيرة مف مفاىيـ ىذا العمـ
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مف أكثر المباحث المتصمة بالأدب المقارف، تمؾ التي تشير إلى تشكّؿ مدرستيف، تتوزعاف جيود الباحثيف في ىذا الحقؿ،  *

ر يُنظَر كتاب: مدارس الأدب المقارف، سعيد عموش، المركز الثقافي ىما المدرسة الفرنسية والمدرسة الأمريكية. للبطلبع أكث
 .1987، 1العربي، الدار البيضاء )المغرب(، بيروت )لبناف(، ط

مف الحقائؽ الابستمولوجية المستقرة أفّ العموـ لا تكتشؼ ذاتيا ولا تضبط تصورىا لمموضوع منذ لحظة النشأة، بؿ إنّيا  **
لتخصص بمرور الزمف، وتوالي التحديات أماـ ىذا العمـ أو ذاؾ. ولذلؾ قد نجد مفاىيـ تنتمي تكتسب شخصيتيا في دائرة ا

إلى عمـ معيف، ولكنيا مفاىيـ مُتجاوَزَة، وميجورة، بفعؿ تقادـ الزمف، وظيور مفاىيـ جديدة في العمـ نفسو، تمغي السابقة أو 
، 1952دب المقارف" لغنيمي ىلبؿ، الذي طبع أوؿ مرة عاـ تُعدليا، وربما يصدؽ ذلؾ عمى الكتب والمؤلفات، فكتاب "الأ

والذي يمثؿ مرجعًا أساسيًا عند كؿّ مف اشتغؿ بالأدب المقارف وقضاياه مف الباحثيف العرب، لـ تُعد كثير مف مفاىيمو أدخؿَ 
 في أجيزة المقارنيف المعاصريف ممف ينتموف إلى المدرسة الفرنسية، فضلًب عف الأمريكية.
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ويذىب الدارسوف إلى أفّ "الأدب المقارف"، ظير كمفيوـ تاريخي وأدبي ونقدي في 
النصؼ الأوؿ مف القرف التاسع عشر، كنتيجة لتفاعؿ جممةٍ مف العوامؿ المتداخمة، ارتبط 

بظيور فكرة القوميات في أوروبا، وارتبط بعضيا الآخر بجممة التغيرات المعرفية بعضيا 
 التي عرفيا العقؿ الغربي تحديدًا.

ىذا العالـ، لا أف لعؿّ أبرزىا إنّما يمثؿ في تطور فكرة النسبية، التي تنطمؽ مف فكرة 
ع الأشياء بمقابؿ يمكف فيـ ظواىره فيمًا سميمًا، إلا إذا وضعت في إطار النسبية، التي تض

بعضيا البعض، والنسبية في الأدب قد تعني أفّ الظواىر الأدبية لا تنشأ في فضاء مطمؽ 
ولا تاريخي، بقدر ما تتشكّؿ في سيرورة علبقات غير منظورة بيف الآداب والثقافات 

يعيًا زع طبنوالحضارات. ذلؾ أفّ الآداب الإنسانية ليست جزرًا معزولةً، ولكنيا كيانات ىائمة ت
 نحو الامتداد والتواصؿ مع غيرىا.

ينضاؼ إلى ذلؾ أفّ الأدب المقارف، يكوف قد نشأ في سياؽٍ بحثي ومعرفي ومنيجي، 
إذ في سياؽ "عمـ الأحياء المقارف"، بدأ فعؿ  ،1شكّمت "المقارنة واحدةً مف أدواتو المركزية

شير كثير مف الدراسات إلى أفّ المقارنة يخترؽ حقوؿ المغة والديف والقانوف والأدب والفف، وت
 Jean Jacques"، و"جاف جاؾ أمبير Abel François Villemain"أبيؿ فرانسوا فيمماف 

Ampere قد ألّفا في نيايات النصؼ الأوؿ مف القرف التاسع عشر كتابًا تناوؿ الروابط "
صياغة الأولى تحديدًا، صاحب ال، بما يجعؿ الأوؿ منيما 2والتأثيرات بيف الآداب الأوروبية

 لمصطمح "الأدب المقارف".

وتورد المراجع المتخصصة، تعريفات متعددة للؤدب المقارف، لا تتسع ىذه المحاضرة 
 لذكرىا جميعًا، ومنيا:

                                                           
اف الرويمي، سعد البازعي، دليؿ الناقد الأدبي، إضاءة لأكثر مف سبعيف تيارًا ومصطمحًا نقديًا معاصرًا، المركز ميج - 1
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"الأدب المقارف ىو الفف المنيجي الذي يبحث في علبقات التشابو، والتقارب، -1
الأخرى، أو أيضا الوقائع والنصوص والتأثير، وتقريب الأدب مف مجالات التعبير والمعرفة 

الأدبية فيما بينيا، المتباعدة في الزماف والمكاف أو المتقاربة، شرط أف تعود إلى لغات أو 
ثقافات مختمفة، تشكّؿ جزءًا مف تراث واحدٍ مف أجؿ وصفيا بصورة أفضؿ وفيميا، 

 .1وتذوقيا"
الحديثة وأخطرىا شأنًا  "للؤدب المقارف مفيوـ حديث بو صار عممًا مف عموـ الأدب-2

في ، "ذلؾ أنّو يدرس مواطف التلبقي بيف الآداب . وىو مدلوؿ تاريخي2 وأعظميا جدوى..."
لغاتيا المختمفة، وصلبتيا الكثيرة المعقدة، في حاضرىا أو في ماضييا، وما ليذه الصلبت 

 .3التاريخية مف تأثير أو تأثر أيًّا كانت مظاىر ذلؾ التأثير أو التأثّر"
"ىو في إيجاز دراسة الأدب القومي في علبقاتو التاريخية بغيره مف الآداب كيؼ اتصؿ 

 .4ىذا الأدب بذاؾ الأدب، وكيؼ أثّر كؿّ منيما في الآخر"
 المثاقفة والأدب المقارن: أيّة علاقة؟-4

التاريخية لمفيومي "المثاقفة" و"الأدب المقارف" أنيما ينتمياف معًا إلى تؤكّد الملبحظة 
محدود، بما يُعطي لائرة المصطمحات والمفاىيـ التي تؤطر وضعًا أو حالةً متجاوزة د

لممفيوميف، ومنذ الوىمة الأولى، طابعيما العالمي، الذي تنكسر فيو الحدود والحواجز بيف 
 الثقافات والآداب.

إفّ ىذه الطبيعة العالمية ىي سمة بارزة في خطابيما، بما يضعيا مرة أخرى علبمة 
 .5ة بينيما وبيف الخطابات الأخرىفارق
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نتاجًا جديدًا لطرائؽ مختمفة مف  ولئف كانت المثاقفة باعتبارىا نمطًا لمتعالؽ الثقافي، وا 
التواصؿ والاحتكاؾ، بؿ والعادات والأفكار، قديمة؛ إذ لـ تخؿُ مرحمة مف مراحؿ الوجود 

، مفيومًا جديدًا، نَزَّاعًا نحو كاف الأدب المقارف بخلبؼ المثاقفة لئفالبشري مف مثاقفة ما، و 
تخصصية متعينة؛ مرتبطة بالأدب تحديدًا. فإفّ ذلؾ لا يُمغي انخراطيما في جدؿ علبئقي 
مثمر، ولا ينفي تعاضدىما خدمةً لحالة متميزة مف التفاعؿ والتواصؿ والمشاركة، بؿ ويدفع 

إلى رحابة الثقافة والمغات  بيما معًا إلى الانعتاؽ مف ضيؽ الثقافة الواحدة والمغة الواحدة،
والأخرى، بحيث يحؿّ التعدد محؿ الانغلبؽ والتوحد، وتحؿ  المشاركة والتواصؿ، محؿ الفردية 

 والخرس الثقافي.المرضية 

أمف  ناءوالتي تدخؿ مُخرجاتيا كعامؿ ميـ في بإفّ المثاقفة التي تغتني بيا المجتمعات، 
بر احتراـ الخصوصيات وحؽ الاختلبؼ، ىي مثاقفة الشعوب، واستقرارىا الفكري والثقافي، ع

مطموبة، وىي المثاقفة التي يمكف فييا للؤدب المقارف فييا أف يكوف جسرًا حقيقيًا لمتفاعؿ 
الأدبي والثقافي. ومف ىنا فالمثاقفة بما ىي في الجوىر منيا حالة انفتاح، تمنح للؤدب 

ية المختمفة، وتفتح أمامو آفاقًا واسعة لتجاوز المقارف فرصًا ثمينةً لموصوؿ إلى المناطؽ الثقاف
 حالات التوجس والانغلبؽ والخوؼ مف الآخر.

 Jean Pierre Warnierارنيي قفي كتاب لو يحمؿ عنواف "عولمة الثقافة" لجاف بيير 
، صدر في طبعتو الأولى عف الدار المصرية المبنانية عاـ "عبد الجميؿ الأزدي"ومف ترجمة 

 مة الكتاب بالفقرة الآتية:. تبدأ مقد2003

الكاميرونية  **ورقصة البيكوتسي الأرجنتينية في باريس، *"يرقص الناس رقصة الطانكو
شطائر المحـ المفروـ  ***في داكار، والصالصا الكوبية في لوس أنجمس، ويقدـ ماكدو
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سبانيا  فريقيا وا   مف جية أخرى.الأورغواي والأرجنتيف، وتعود في أصميا إلى تمازج جية مف الطبوع الأصمية مف جية، وا 
 البيكوتسي: رقصة كاميرونية معروفة. **
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ح ، ويثير فف الرماية بالقوس الرو و)ىامبوركر( في بيكيف، ونجد أطعمة كانتوف في سوى
الجرمانية، وتغزو الفطيرة الباريزية إفريقيا الغربية. وفي بومباي، نشاىد البابا عبر 

 .1الموندوفيزيوف، أما الفميبيوف فينوحوف عمى اليواء مباشرة مأتـ أميرة بلبد الغاؿ"

، ولا شؾّ  إنّيا فقرة تتُرجـ التدافع والاختراؽ والانتقالات المتسارعة التي يعرفيا العالـ اليوـ
فّ ذلؾ يمثّؿ تجميًا مف تجميات المثاقفة والعولمة ولا شؾّ أفّ الأدب المقارف، انطلبقًا مف أ

شساعة وتنوّع مباحثو وقضاياه سيسمح بأف يرى الأفريقي روايتو وىي آخذةٌ في السفر نحو 
آسيا، وأف يتابع الآسيوي حكاياتو الخرافية وقصصو الأسطورية، وىي تُقرأ أوروبيًا، وسيعطي 

 فرصة أف يستمع إلى قصيدتو بصوت مف أمريكا اللبتينية. يربلمع

يستفيد مف عممية التثاقؼ، ليكوف معبرًا لمحوار بيف الآداب  أفإفّ الأدب المقارف مدعو 
لًب مف المثاقفة الإنساني، غير أفّ كُ الإنسانية المختمفة، وسبيلًب مف سُبُؿ اكتشاؼ المشترؾ 

الوقت نفسو، إلى اختبار خطابيما بصورة دائمة  دعواف أيضا، وفيوالأدب المقارف م
 ومستمرة، لتفادي الفجوة اليائمة بيف ظاىر الخطاب وباطنو.

فالمثاقفة، بعيدًا عف خطاب يوتوبيا التلبقح الإيجابي، والمقاءات الثقافية الحميمة، تغدو 
 لمشعوب الضعيفة.مسرحًا لمييمنة والغزو، ومجالًا واسعًا لتصفية الأجساد والكيانات الثقافية 

عادة النظر في  والأدب المقارف بالموازاة مع ذلؾ، مُطالبٌ بتجاوز إخفاقاتو الييكمية وا 
مقولاتو ومناىجو، حتى يكوف جسرًا حقيقيا نحو عممية تثاقؼ فاعمة، تختفي فييا العلبقة 

طيرانية، التراتبية المفروضة بيف مركز وىامش، وبيف "أنا" متعالية، استعلبئية، لاتاريخية، 
 بجميع المقاييس، و"آخر"، دوني، وتابع، ومتخمؼ، وىامشي، بجميع المقاييس أيضا.
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 :لمثاقفة في النقدا :الرابعةالمحاضرة 
 عمى مستوى المصطمح-أ     

 تمييد:

مف أفّ فعؿ المثاقفة، يبدو في أحياف كثيرةً فعلًب شاملًب؛ إذ يبدو الحوار بيف عمى الرغـ 
والآداب والفنوف سمةً بارزةً في كؿّ عممية مثاقفةٍ، إلّا أفّ ىذه العممية العموـ والفمسفات 

الحوارية لا تنكشؼُ آلياتيا، ولا تتضحُ أساليبيا وطرائؽ جريانيا، كما تنكشؼُ وتتضحُ في 
حقؿ الأدب، إبداعًا ونقدًا. وربما يعودُ السّببُ في ذلؾ إلى أفّ الأدب مف أكثر أشكاؿ المعرفة 

رونةً وانفتاحًا، وأقدرىا عمى تجاوز الحدود، وأبعدىا غورًا في مخاطبة المنطقة الإنسانية م
المشتركة والحميمة في الذات الإنسانية، ميما اختمؼ زمانيا ومكانيا، وتباينت أنساؽ حياتيا 

 وتفكيرىا وفيميا لمعالـ.

ذا  ّـ التفكير كاف المصطمح يمثّؿ نسقًا مركزيًا في كؿّ عممية نقدية، إذ لا يمكف أف وا  يت
النقدي إلا بو ومف خلبلو، فالمؤكّد أفّ المثاقفة النقدية ستمس  المصطمح؛ نقلًب واستيحاءً 
وتمثلًب وترجمةً، ومف نافؿِ القوؿ إفّ جميع ىذه العمميات إنما ىي مرتبطة دائما بطبيعة 

 العلبقات القائمة بيف الثقافات، قوةً وضعفًا، ىيمنةً ورفضًا أو خضوعًا.

 مفيوم المصطمح والمصطمح النقدي: في-1

فعلًب لمصدرٍ ىو  تُشيرُ أغمب القواميس والمعاجـ إلى مادة "صَمُحَ"المصطمح: -أ
 .1"الصّلبح"، الذي ىو ضدّ الفساد، والإصلبح نقيض الإفساد كما ورد في لساف العرب

يمي غير أفّ القاموس نفسو يشير إلى دلالة، قد تقمّص اليوّة بيف المصطمح كمصدر م
محُ: تصالحُ القوـ بينيـ... وقد اصطمحوا  ومعاني الإصلبح كنقيض للئفساد، حيث نجد: "الص 
الحوا". وىي جميعًا تشدد عمى معنى تجاوز ما بيف القوـ مف  وصالحوا... وتَصالحُوا واصَّ
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خصومة وفَسادٍ في العلبقة يُؤدّي إلى اتفاقيـ وصَلبحيـ، ولذلؾ نسمي المصطمح مصطمحًا 
 اتّفاؽٍ، تصمح بو دلالة الكممة، وتبرأ مف الاختلبؼ والشذوذ.محؿّ  لأنّو

أما في الاصطلبح العاـ، فقد أشار الزبيدي في "تاج العروس" إلى أفّ "الاصطلبح"، 
. ويكاد ىذا التعريؼ 1ومنو المصطمح، ىو: اتفاؽ طائفة مخصوصة عمى أمر مخصوص"

ف اختمفت زمانًا ومكانًا وصياغةً.أف يستغرؽ كؿّ التعريفات التي قُدّمت "لممصطمح  " حتى وا 

إفّ "المصطمح"، بصرؼ النظر عف العمـ أو الحقؿ المعرفي الذي يتحرؾ ويُتداوؿ في 
إطاره ىو لغة داخؿ لغة، ليا نحوُىا وبنيتيا وىويتيا، لذلؾ يسيُؿُ أف يلبحظ الميتموف 

بعًا قبؿ أف تدخؿ استقلبلية كؿّ عمـ أو مجاؿ معرفي بجيازه الاصطلبحي، حدث ذلؾ ط
المعارؼ والعموـ في جدؿ علبئقي، وتداخؿٍ وظيفي ذابت بموجبيا الحدود بيف 

ممصطمحات بالانتقاؿ واليجرة لالاختصاصات، وتدخؿ في تعددية تخصصية سمحت 
 والتجواؿ والتوطف. وربما لذلؾ بدا المصطمح عمومًا وكأنّو عابر لمقارات الثقافية، بما يُقدّمو

 لؤعراؽ والقوميات والأجناس.للمعرفة والفكر، لا لغة لغة لمعمـ وا

 2والمصطمح بعد ذلؾ كمّو ىو "أداة التفكير ووسيمة مف وسائؿ التقدـ العممي والأدبي"
مشروعية ووجاىة تداولو مف الانضباط والصرامة والدّقة التي تميزه، وىو يمثّؿ يكتسب 

ّـ التفاىـ والتواصؿ" وظيفيًا "لغة مُشتركة بيا يت
 بيف أفراد فئة عممية أو معرفية ما. 3

 المصطمح النقدي:-ب

خطابًا عمى خطاب، ويتأسّس بعدّه لغة ثانية، فإفّ المصطمح النقدي  إذا كاف النقد يمثّؿ
يمثّؿ مركز ثقؿ ىذه المغة، والبؤرة التي تكثؼ فييا العممية النقدية خطابيا ومفيوماتيا، 
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صوراتيا بخاصية الثبات الدلالي أو المرجعية "فشفرات المصطمح وحدىا ىي التي تتمتع ت
 .1 العممية..."

ّـ فالمصطمح النقدي ليس مفردة جوالة في حقؿ الفف والأدب، عائمة الدلالة سيالة  ومف ث
وغير قارة، بؿ ىو نتيجة تمب سو بالروح العممية، يمثّؿ مواضعة مضاعفة، كما ذىب إلى ذلؾ 

المضاعفة ىي التي تمنح المصطمح العممي عمومًا، وىذه المواضعة  .2عبد السلبـ المسدّي
 والنقدي خصوصًا درجة عالية مف الانضباط والدقة والصرامة.

 . إنّيا3فالمصطمحات النقدية إذف ىي: "مجموع الألفاظ الاصطلبحية لتخصص النقد"
نسؽٌ معرفي يؤطر مفيومًا أو جممةً مف المفاىيـ ذات الطبيعة المجردة. وككؿ مصطمح 

 المصطمح النقدي بالوظائؼ الآتية:ينيض 

يعمؿ المصطمح عمى تكثيؼ المفيوـ وتحديده وتعيينو، داخؿ  وفييا وظيفة التعيين:-1
الوحدة المسانية، التي نسمييا المصطمح، إفّ الوظيفة التعيينية التي يؤدييا المصطمح تعني 

 ومُسيّجًا.أفّ المفيوـ التجريدي السائؿ غير المتعيّف الحدود، يغدو مُنضبطًا 

 

أفّ المصطمح يمثّؿ عُدّة المشتغميف بعمـ مف  والتي يُقصد بيا :4الوظيفة المعرفية-2
، وىو مفتاحيا الذي يتيح ليـ تداوؿ محتوياتيا العممية والمعرفية، ولقد ذىب  محمد "العموـ

قَدَ إلى تمخيص ذلؾ بقولو: "إذا لـ يتوفر لمعمـ مصطمحو العممي الذي يعد مفتاحَوُ، فَ  "عزاـ
 .5ىذا العمـ مُسَوٍّغَوُ، وتعطمت وظيفتو"
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عبد السلبـ المسدي في كتابو "المصطمح النقدي" إلى  يذىب: 1الوظيفة التواصمية-3
أدواتو الاصطلبحية يمثؿ ضربًا مف القوؿ بأفّ "تعمّد الحديث في أيّ ففّ معرفي بتحاشي 

 .2التشويو لا يُتغاضى عنو"

تداولية لأيّ عمٍـ أو حقؿٍ معرفيٍ، يؤدّي ضرورةً إلى فغيابُ المصطمح داخؿ المغة ال
ميوعة لغوية، تتكاثر فييا الحواشي والزوائد، بما ينتيي أخيرًا إلى حالة مف التشويش الذي 

 يعيؽُ العممية التواصمية بيف فئة الاختصاص.

إلى برج بابؿ، قد نتخاطب فيو ولكننا لا  -في حالة غياب المصطمح–إنّنا ندخؿ 
 عمى الإطلبؽ. نتواصؿ

 المثاقفة النقدية: إشكالية مصطمح أم أزمة ثقافة؟-2

عمى مف يَتَتبعُ حركية المصطمح في الثقافة العربية أف يمحظَ تمايزًا بيف  ليس مف العسير
بوعي اصطلبحي كبير، ، تميزت 3مرحمتيف كبيرتيف؛ مرحمة أولى، تراثية، أوّلية، تأسيسية

 يؤطراف البحث والمعرفة في شتى أصنافيا وشواغميا، وبحسٍّ عمميّ ومعرفي رىيؼ، ظَلّب 
يتعضد ذلؾ كمّو بحصانة ذاتية غير منغمقة، وبانفتاح عقمي يحسف القراءة والاستقباؿ والتمثّؿ 

 والعطاء، في غير استخذاء ولا خضوع.

يمثّميا العصر ، 4، تالية، لا تستأنؼ ولا تتجاوز، بقدر ما تعرؼ تحولًا ومرحمة ثانية
والفترة المعاصرة منو تحديدًا، وىي المرحمة التي تكثّؼ فييا الاتصاؿ بالثقافة  عمومًا الحديث

الغربية، حيث عرفت "الوضعية المصطمحية" اختلبلات بنيوية فادحة، وفوضى اصطلبحية 
عميقة الغور، لـ تربؾ الحياة النقدية، وتعيؽ حيوية حركتيا فحسب، بؿ دمرت البنية العميقة 
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العربي المعاصر، الذي غَدَا عاجزًا عف المواكبة، حائرًا أماـ السيولة  لمعقؿ النقدي
الاصطلبحية الجارفة، مغامرًا صوب ترجمات وتعريبات ونقوؿ، تحكميا المزاجية أكثر مما 

 يحركيا الوعي النقدي المتماسؾ.

، إنما واعتبارًا ليذا الوضع النقدي المتردي، ذىب كثير مف النقاد إلى أفّ الأزمة النقدية
ىي في الحقيقة مجرّد تجؿٍّ أو مظيرٍ مف مظاىر أزمة أعمؽ ىي الأزمة الثقافية، فالواضح 

التفكير في "أفّ ثقافتنا العربية تعاني مف لحظة تاريخية مأزومة تدفعيا ىزائميا المتكررة إلى 
 مستقبؿ يكوف خلبصًا ليا مف حاضرىا، وثقافة مغايرة تكوف عونًا ليا عمى مجاوزة واقع

ولأفّ النقد ىو "أحد أبنية الثقافة  .1التخمؼ الذي تعانيو إلى إمكاف التقدـ الذي تتطمع إليو"
إلى أزمتو عمى أنيا جزء مف أزمة أخرى أعمؽ وأشد  "أحمد رومية"، فقد نظر الناقد 2المعقّدة"
 .3ىي أزمة الحياة والثقافة معًا ،وطأة

 ذاكرة التأسيس المصطمحي:-3

رة إلى رصد الجيود التراثية العربية في مجاؿ التفكير الاصطلبحي المحاض قد لا تتسع
أو المصطمحي، نظرًا لشساعة وتنوّع الجيود والمتوف والمجالات المعرفية والتي ظمت مرتبطة 

العربي ، أيقظت الوعي 5الذي أحدث تحولات حضارية، 4في نشأتيا الأولى بظيور الإسلبـ
إذ "مع تقدّـ حركة التأليؼ في عموـ المغة والمنطؽ  عمى آفاؽ مف التفكير والبحث جديدة.

والكلبـ والتاريخ، والبلبغة وعموـ الشريعة كعموـ القرآف، والفقو، والحديث، وغيرىا... بدأت 

                                                           
 .55، ص 2008، 1القاىرة، ط جابر عصفور، نحو ثقافة مغايرة، الدار المصرية المبنانية، - 1
وىب أحمد رومية، شعرنا القديـ والنقد الجديد، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، سمسمة عالـ المعرفة،  - 2

 .13، ص 1996، مارس 207رقـ 
 .13المرجع نفسو، ص  - 3
 .15عباس عبد الحميـ عباس، المصطمح النقدي والصناعة المعجمية، ص  - 4
 .15المرجع نفسو، ص  - 5



 آدامي إعداد: د. خميسي  ---------محاضرات مادة المثاقفة في الأدب والنقد الحديث والمعاصر

   

الحاجة إلى ثقافة المفاىيـ المغوية، وبدا مف الميـ العمؿ عمى إيجاد تحديدات دقيقة لما تعنيو 
"  .1ألفاظ المشتغميف بتمؾ العموـ

ىذه الحاجة حيف قاؿ: "كانت العرب في  "السيوطي"، فيما ينقمو عنو "ابف فارس"وقد أكّد 
جاىميتيا عمى إرثٍ مف إرثِ آبائيـ في لغاتيـ وآدابيـ ونسائكيـ وقرابينيـ، فممّا جاء الله 
تعالى بالإسلبـ، حالت أحواؿ، ونُسخت ديانات، وأبطمت أمور، ونقمت مف المغة ألفاظ مف 

 .2 مواضع أخر، بزيادات زيدت، وشرائع شرعت..." مواضع إلى

 وقد نشطت حركة تأليؼ مصطمحي، يمكف لممتابع أف يمحظ متونيا الآتية:

 ."الحدود" لجابر بف حياف-

" لمحمد بف أحمد بف يوسؼ الكاتب الخوارزمي.-  "مفاتيح العموـ

 "رسالة الحدود" لأبي حامد الغزالي.-

 محمد أبي الفضؿ الميداني النيسابوري."السامي في الأسامي" لأحمد بف -

 "الاقتراح" في بياف الاصطلبح لمحمد بف عمي بف دقيؽ العيد.-

 "اصطلبحات الصوفية" لكماؿ الديف عبد الرزاؽ الكاشاني.-

 "التعريؼ بالمصطمح الشريؼ" لابف فضؿ العمري.-

 "التعريفات" لمشريؼ عمي بف محمد الجرجاني.-

 .3لمحمد عمي الفاروقي التيانوي"كشاؼ اصطلبحات الفنوف" -

ذا كانت  المؤلفات ىي مما يفارؽ المصطمح النقدي أو البلبغي، ويتسع ىذه وا 
كالفمسفة والعمـ والتصوّؼ وما إلييا، فإفّ  ؛لمصطمحات حقوؿ معرفية متعددة ومختمفة
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يوية عامة رصدىا ىنا إنّما يَتَغَيَّا التنبيو إلى نشاط وحيوية حركة التأليؼ المصطمحي، وىي ح
 وشاممة، بحيث كاف المصطمح النقدي في القمب مف اىتمامات حركة التأليؼ ىذه.

غير منفصؿ عف أنساؽ حياتيـ وطرائؽ ، 1لقد نشأ المصطمح النقدي والبلبغي عربيًا
وىو  "الخميؿ"وربّما كاف ، 2عيشيـ، مرتبطٍ بالبيئة الطبيعية التي كانوا يتحركوف في إطارىا

ض، إنّما كاف يؤسس في الآف نفسو، ليذا المسمؾ المعرفي والمغوي، الذي يؤسس لعمـ العرو 
تُستمد فيو مفردات الحياة، ومصطمحات العموـ مف الطبيعة المحيطة والبيئة العامة. فمفردات 

ىي مما ينتمي إلى ، ****، والإيطاء***، والخبب**، والسبب*مف مثؿ: البيت، والعمود، والوتد
إلى وحدات لسانية اصطلبحية تؤسس لمجياز  "الخميؿ"تحوّلت عمى يد  البيئة الصحراوية، ث ّـ

الاصطلبحي لعمـ العروض، ولا يكاد الأمر يختمؼُ عف مصطمحات أخرى كثيرة، مثؿ 
فضلًب عف  ، و"عمود الشعر" كما عند المرزوقي وغيره،3"الفحولة" الذي نجدهُ عند الأصمعي

ة التي كانت تردُ في ثنايا الكتب والمصنّفات، كّـ ىائؿٍ مف المصطمحات النقدية والبلبغي
 والتي كانت تتوزع بيف البيئات الأدبية والمغوية والثقافية المختمفة.

وقد عَرؼَ المصطمح النقدي في التراث العربي، نقمتَوُ النوعية، في القرف الثالث اليجري، 
والأخبار، مف جانب، وتعدّى إذ تجاوز دورانَوُ وتداوليتَوُ التأليفية التي ربطتو بكتب الأدب 

حضورَهُ في مجالس الخمفاء والأمراء والعمماء، مف جانب آخر. لتتأسس لوُ وبو مرحمة جديدة، 
ربما كانت المؤلفات النقدية المتخصصة ىي أبرز تجمياتيا وثمارىا، ويكفي أف يتأمّؿ الباحث 
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دورانيا في الدرس  عناويف ىذه المؤلفات، ليدرؾ أنّيا تمثّؿ في ذاتيا اصطلبحات كثر
 النقدي، ومنيا لمتمثيؿ:

 "عيار الشعر" لابف طَباطَبَا.-1

 "الموازنة بيف الطائييف" للآمدي.-2

 "الوساطة بيف المتنبي وخصومو" لمقاضي الجرجاني.-3

 "كتاب الصناعتيف" لأبي ىلبؿ العسكري.-4

 "العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده" لابف رشيؽ.-5

ذا استطاعت ى ذه المؤلفات في تعددىا الكمي وتنوعيا الكيفي، أف تعكس واقعًا مُعيّنًا، وا 
خاصة بعد أف "تشعبت فروع  ،فيي تعكس حيوية الحركة الثقافية عمومًا، والأدبية تحديدًا

نذر الصراع تحتدـ بيف الجديد والقديـ، وبيف الثقافة العربية . وبدأت 1النقد، وتعددت اتجاىاتو"
وبيف الثقافات  ،وساط، تنشدّ إلييا، في نبرةٍ تعمي مف اليوية المتشكّمةالتي كانت بعض الأ

الوافدة، التي كاف الأدب إبداعًا ونقدًا، يميؿ إلى التأثر بيا، يونانية كانت أو فارسية، أو 
 .2ىندية أو سريانية

د وقد كاف مف نتائج ىذا التأثّر أف "تسرّبت بعض المصطمحات الفكرية والفمسفية إلى النق
الجاحظ جدؿ ىذا التّأثّر والتأثير حيف قاؿ: "ىـ . وقد لخّص 3العربي والأدب العربي بعامة"

تخيّروا تمؾ الألفاظ لتمؾ المعاني، وىـ اشتقوا ليا مف كلبـ العرب تمؾ الأسماء، وىـ 
اصطمحوا عمى تسمية ما لـ يكف لوُ في لغة العرب اسـ، فصاروا بذلؾ سمفًا لكؿ خمؼ، 

وقد كانت وسائؿ الأوائؿ مف العرب في صناعة المصطمح متعددة، بما  .4ابع"وقدوة لكؿّ ت
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ينبئ عف عناية معرفية صحيحة، مثؿ: الوضع والقياس والاشتقاؽ والترجمة والمجاز والتوليد 
 .1والتعريب والنحت

شرات عمى ازدىار وتطوّر الحركة الفكرية ؤ ومع أفّ كؿّ ما سبؽ يُمكف أف يُتّخذَ كم
العممية بعامة، بما يييء لممصطمح النقدي الأجواء والمناخات المناسبة لمتوالد والأدبية و 

الدارسيف يُشيروف إلى جممة مف العثرات التي أعاقت النشاط والتطور والنضج، إلّا أفّ 
المصطمحي تحديدًا، لعؿ أىميا انتشار ىذا المصطمح وتوزعِو عمى الكتب والتصانيؼ 

شواغميا المعرفية، مما يعسر ملبحقة ىذه الكثافة ورصد والمؤلفات، باختلبؼ تخصصيا و 
مواطف المصطمح ومصادره، ينضاؼ إلى ذلؾ دخوؿ المصطمح النقدي في مراحؿ تاريخية 

والعجز عف التجاوز والاستئناؼ، فَغابَ الحس  التنظيمي ، 2معينة في حالة اعتورتيا الفوضى
 .3تشقيؽ المصطمحات وتوليدىا وتفريعيا" الذي يُسيّجُ الفكر والبحث، واستشرى "التضخّـ في

وىي حالة ثقافية كاف العقؿ العربي فييا قد بدأ يدخؿ، بفعؿ عوامؿ ذاتية وموضوعية، في 
مرحمة إفلبس معرفي، تجتر أكثر ما تُجدّد، وتقتات عمى المنجز دوف أف تتمكف مف استثماره 

عادة دفعو نحو المغامرة والابتكار والتجديد.  وا 

 ة المصطمحية في النقد العربي الحديث والمعاصر:المثاقف-4

سؤاؿ النيضة المتمبّس بالحداثة، وشواغؿ ورغبات ومشاريع التجاوز والذىاب  شكّؿَ 
صوب الآتي، أكثر الأسئمة إلحاحًا عمى الوعي العربي الحديث، وأشد شواغمو حِدّة وىاجسية، 

ياتو الأولى يزيدىا قمقًا وتشابكًا وىي الأسئمة والشواغؿ التي كاف الاتصاؿ بالغرب منذ بدا
رباكًا، إلى درجة أف شاعت في أدبيات الخطاب الفكري العربي المعاصر، ما يسميو  وا 

 .*بعضيـ بػ"صدمة الحداثة"
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وظيفيًا بميمتيف أساسيتيف، تتمثؿ  ، الذي يرتبط1ولأفّ النقد ىو "أحد أبنية الثقافة المعقدة"
عادة النظر ومراجعة الإبداع بأشكالو المختمفة، وتمثُؿُ الثانية  الأولى في معاينةِ ومساءلةِ وا 

كبديؿ عف ثقافة  ،في إشاعة ثقافة التساؤؿ وردّ البديييات، وتعميـ منطؽ التحميؿ والتفكيؾ
القَبوؿ والتسميـ، فإنّو ليس غريبًا أف يكوف الواجية التي تتمرأى عبرىا جميع الأسئمة 

 ة الأولى.والإشكالات التي أشارت إلييا الفقر 

ومع أفّ المشتغميف بالنقد، تنظيرًا وممارسةً، في بدايات النيضة العربية حتى مراحؿ 
متأخّرة منيا، لـ يكونوا يشعروف بالأزمة النقدية في أبعادىا الحضارية والثقافية والمنيجية 

سباب والاصطلبحية، كما شعر بيا النقاد الذيف ينتموف إلى المرحمة المعاصرة أو الراىنة، لأ
عديدة منيا أفّ الجيؿ الأوّؿ مف الرواد كانوا يمارسوف النقد، في ظؿّ حماية فعؿ التأسيس 
لمممارسة النقدية، وربما لذلؾ كاف أغمبيـ يحظى بالاحتراـ كنتيجة لدورىـ التنويري والثقافي. 
ـ في حيف كاف النقاد منذ النصؼ الثاني مف القرف العشريف يعيشوف في قمب العاصفة، إذ ل

يعُد التراث النقدي بكؿ حمولتو المنيجية والاصطلبحية كافيًا ولا مرضيًا ولا قادرًا عمى إجابة 
أسئمة المحظة المعرفية والنقدية الراىنة، ولا العقؿ النقدي العربي المعاصر يممؾ شروط 

 الفعالية والثورية، التي تمكّنو مف المغامرة وطرح السؤاؿ.

كأنيا تتّـ مف طرؼ واحدٍ، يَعمُو فييا صوت يبدو و  يصطدـ كؿ ذلؾ بحالة مثاقفة،
النظريات والمفاىيـ والمناىج النقدية الغربية، ويعمو معيا ىديرُىا الذي عمى قدر عموّه وارتفاع 

 ضوضائو، يكوف قد أعاؽ عممية التمثّؿ والاستيعاب الواعييف.

ص مف ربقة إفّ نقد النصؼ الثاني مف القرف العشريف، اصطدـ، وىو يحاوؿ التخم
المناىج الشمولية الكميانية، المشحونة بالخطابات الإيديولوجية التي ظمت تراىف عمى 
محتويات النصوص ومضامينيا، بحمولة نقدية اصطلبحية تتدافع أمواجيا بسرعة فائقة، 
تتداخؿ فييا الاختصاصات، وتتعدد المسالؾ، فبدا ىذا النقد متشظيًا، يغامر ثـ ينتكص، 
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تمثّؿ، وتعوزُهُ قدراتو عف فعؿ ذلؾ. تمامًا كصورة جسـ في مرآة متشققة، إنو واحدٌ يرغبُ في ال
 ولكنو كثير، لكنيا كثرة بلب تعدّد ولا تجانس.

في ىذه السياقات، التي يطبعيا التمقي النقدي، المتسائؿ حينًا، والخاضع المُتقبّؿُ أحيانًا، 
ّـ بالتو  ازي مع المثاقفة في سائر أصعدة الحياة كانت حركة المثاقفة في مستوى المصطمح تت

والفكر والثقافة. ويمكف إجمالا وتوصيفًا لواقع ىذه المثاقفة الاصطلبحية أف نرصد مظاىرىا 
 ومكانتيا فيما يأتي:

إفّ المثاقفة الاصطلبحية أو المصطمحية في الثقافة الأدبية والنقدية العربية -1
إنّيا أحادية الاتجاه، تنطمؽ مف الغرب نحو  المعاصرة، إنما ىي مثاقفة مف طرؼٍ واحدٍ،

الشرؽ، في سياؽ تراتبية ثقافية، يمثّؿُ فييا الغرب، المركز وبؤرة الجذب والتأثير، ويمثّؿ فييا 
نقدُهُ المرجعية والخمفية، بينما يمثؿ النقد العربي المعاصر مجالًا لمتمقي والاستقباؿ، المذيف 

ى حدّ التدابر والتنافر، بيف التّمثّؿ الواعي مرة، وبيف تتناوبيما وضعيات متباينة، تصؿ إل
الاقتراض والاستعارة الاختزالية والمبتسرة مرة ثانية، وبيف موقؼ الانبيار الذي يشؿّ حركة 

 المتمقي، ويمغي قدرتو عمى الإضافة والتعديؿ مرة ثالثة.

صر، فيما يتصؿ بنقؿ أفّ الترجمة تمثّؿ أكثر الآليات المعتمدة في النقد العربي المعا-2
المصطمح مف المغة الأصؿ إلى لغة الوصوؿ، وىي ىنا العربية، وتشكو ترجمة المصطمح 
مف أدواء عديدة لعؿّ أىميا الاضطراب الحاصؿ بيف المشرؽ والمغرب، إذ تييمف عممية 

ـ المشارقة عف الإنجميزية في الأغمب الأعـ، وتستغرؽ المغة رجلغوي حادة، إذ يت استقطاب
ذا سمّمنا بأفّ المصطمح ىو "الصخرة الكنود فرنسية ترجمات ال المصطمح عند المغاربة، وا 

، فإفّ عممية الاستقطاب ىذه، مشرقًا ومغربًا، 1التي تتحطـ فوقيا كؿ جيود المترجميف"
تضمر بالضرورة اعترافًا باليوة الفاصمة بيف الثقافتيف؛ الغربية والعربية، والتي جاءت الترجمة 
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وتقميص التباعد بينيما، غير أفّ ترجمة المصطمح النقدي عربيًا ظمت تزيد اليوة عمقًا لردميا 
 والتباعد شساعة.

 إنّنا نسيء فيـ ثقافة الآخر، حيف نسيء فيـ وترجمة مصطمحاتو.

يبدو تعامؿ النقد العربي المعاصر مع المصطمح النقدي، والغربي منو تحديدًا، أشبو -3
ئج وغفمتو عف المقدمات، تعامؿ يكتفي باستغلبؿ واستثمار الثمرة، بتعامؿ الإنساف مع النتا

 دوف النظر إلى الشجرة التي أنبتتيا.

إفّ المصطمح ليس مجرد وحدة لسانية منفمتة، ولكنو تكثيؼ لمسار العمـ، وخلبصة 
لتاريخو، ولذلؾ وجب أف يتـ التعامؿ معو وفؽ أسموبيف متوازييف؛ يركز الأوؿ عمى فيـ 

وملببسات تشكّمو، ويتجو الثاني إلى العمؿ عمى توطينو وتأثيمو في التربة النقدية  مرجعياتو
والثقافية العربية، حتى لا يبدو جسمًا دخيلًب، ولا تجويفًا زائدًا، يؤكد الشذوذ، ويناوئ 

 الانسجاـ.

ولعؿ أىّـ خلبصة، يمكف الانتياء إلييا، بعد ىذا العرض، أفّ المثاقفة النقدية في الأدب 
العربي الحديث والمعاصر، إنما ىي مثاقفة أحادية الاتجاه، بما يثير الشّؾّ في مفيوـ المثاقفة 
أصلًب، وىو يُجذّر وضعًا معرفيًا وثقافيًا وحضاريًا، يقوـ عمى تراتبية تُرغـ فييا حقوؿ المعرفة 

فإفّ  ،كمّوالمختمفة داخؿ المجتمع العربي عمى أف تتّخذ وضعية التمقي والاستقباؿ. ومع ذلؾ 
ذلؾ جميعًا يؤشر عمى رغبة حقيقية في الانخراط في مسيرة النقد العالمي، عمى أمؿ أف 
تؤمف الآداب العالمية، والثقافات الإنسانية المختمفة، أفّ المحظة المعرفية الراىنة لا يمكف أف 

 تكوف إلا خلبصة لجيود البشرية جميعًا.
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 :المثاقفة النقدية: لمحاضرة الخامسةا
 في مستوى المنيج-ب

 تمييد:

يمثؿ المنيج في النقد، كما في غيره مف الأنشطة العممية والفكرية ليس فقط، طريقةً 
منظمةً في البحث، تنشدُ الحقيقة، وترغبُ في الإمساؾ بيا، بؿ إطارًا فمسفيًا ومعرفيًا يُسيّجُ 

ي كُؿّ منيج أف تتكاثؼ عممية البحث، ويحمييا مف الزيغ والشذوذ والطّفرات. لذلؾ يُفترض ف
 المعالـ، وتتقمص المجاىيؿ.

إفّ حجر الزاوية في كؿّ منيج ىو أف يضبط العلبقة بيف الذات وموضوعيا، ذلؾ أفّ 
افة لا تتحقؽ إلا حيف تستقيـ العلبقة، وتتحدد المس البحث الذي يروـ الحقيقة، يطمبيا،معادلة 

برأ الوضعية البحثية مف الأغراض ؿ البحث، وبذلؾ تبيف الذات الباحثة والموضوع مح
 والميوؿ والتحيّزات.

وربما كاف النقد أكثر الأنشطة المعرفية حاجة إلى منيج يضبط حركتو، ويوجّو رؤيتو، 
ويساعده عمى بناء موقفو مف النّص ومف الإنساف ومف العالـ. فإذا كاف الإبداع يناوئ في 

متدافعة، غير منفصمة عف حركة الحياة.  جوىره القواعد والمقاييس والمعايير، إذ ىو حركة
بالمقابؿ يناوئ الغمو، نَزّاع إلى تعقيؿ الأشياء، يأنس إلى المعيار، ميّاؿ إلى  فإفّ النّقد

 .1"الانفصاؿ لاستعادة الاتصاؿ"

ذا كانت المناىج النقدية في نظر كثير مف الدارسيف، تمثؿ حقلًب تداوليًا تتبادلو  وا 
ثمره في معاينة وتحميؿ ودراسة مختمؼ أنشطتيا الإبداعية، فإفّ ذلؾ الثقافات والآداب، وتست

ىو مما يدخؿ في صمب عممية المثاقفة. فما ىي صورة وملبمح ىذه المثاقفة النقدية حيف 
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نتحدث عف الأدب العربي الحديث والمعاصر في علبقتو أو علبقاتو مع النقود العالمية؟ 
 وعنيفة؟ حديةدًا، في ظؿّ تراتبية ثقافية تبدو وكيؼ تتبدى المثاقفة "المنيجية" تحدي

 النقد العربي الحديث والمعاصر: سؤال البحث عن المنيج؟-1

حزمةً متداخمة ومعقّدة يطرح سؤاؿ المنيج في "النقديف" العربييف، الحديث والمعاصر، 
مف الإشكالات، تصؿ في أقصى تمظيراتيا إلى غياب الاتساؽ والانسجاـ المذيف يُفترض 

ييما أف يميّزا الحركة النقدية العربية، وأف يظيراىا حركة داخمية ذاتية، نابعة مف تربة الفكر ف
العربي، معبرة عف شواغؿ إنسانو، متجذرة في واقعو. بما يضع "النقد" كفاعمية معرفية، وأداة 

 .ضمف الأبنية الأساسية في الثقافة العربية المعاصرة برمتيا ،كشؼ وتحميؿ وتأويؿ وبناء

غير أفّ ذلؾ كمّو لـ يحدث، لأفّ النقد العربي الحديث والمعاصر، قُدّر لو أف يظؿّ رىيف 
المواجية مرةً، والمراجعة غير اليادئة مرة ثانية، والتمقي مف الآخر، مرة ثالثة، إلى غير ىذه 

 المواقؼ مرات كثيرة أخرى.

لتالي النقد العربي إفّ أبرز مظير مف مظاىر أزمة الثقافة العربية المعاصرة، وبا
المعاصر، كامف في عدـ حسِـ الموقؼ، مف الذات أوّلا، ومف التراث ثانيًا، ومف الغرب ثالثاً، 

مضطربًا، تعوزُهُ الرؤية الواضحة، إذ ىو يوغؿ في "القدامة" صونًا  لذلؾ يبدو العقؿ العربي
اثة". لـ يُشارؾ في صنعيا، وحصانةً، ويرتد  في المحظة نفسيا ممولًا مف قدامتو، راغبًا في "حد

إلى ذاتو،  ،ليعود وقد أرعبتو ضخامة المنجز، وبريؽ النظرية، وسمطة المنيج والمصطمح
 ينكفئ عمييا ويموذ بطيرانية متوىمة فييا.

ولقد كانت حركة النقد العربي الحديث، في أغمب توجياتيا ومنجزاتيا ووعودىا، متمبسةً 
النيضة والحداثة تتشابؾ معيا، وتتوارى خَمؼَ ىواجسيا، بوعي منيا، أو بغير وعي، بأسئمة 

 (1897-1938")جماؿ الديف الأفغاني"مستفيدة مف قوة الدفع الإصلبحية التي أسس ليا 
-1865")رشيد رضا"و( 1902-1855")الكواكبي"و (1905-1849")محمد عبده"و

وازنة، خاصة ، وىي الحركة التي بدت مت(1873-1801")رافع رفاعة الطيطاوي"و (1935
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في بداياتيا الأولى، في موقفيا مف التراث مف جية، والغرب، مف جية أخرى. أو قُؿْ إفّ 
العقّاد والمازني والرافعي، والزيات، البطانة السيكولوجية ليذه الحركة كما نجدىا عند روادىا: 

دبية" وطو حسيف بدرجة أقؿ، بؿ وحتى عند مف كاف قبميـ: حسيف المرصفي في "الوسيمة الأ
ي الخالدي في "تاريخ عمـ الأدب عند العرب والإفرنج" وقسطاكي الحمصي في "منيج حورو 

فييا علبمة بارزة ودالّة، إذ رغـ الرواد في عمـ الانتقاد" كانت بِطانة يمثؿ صوت الذات 
المرجعيات الغربية التي غذّت جيود ىؤلاء جميعًا، إلّا أفّ الروح العامة التي كانت تدفع 

كة النقدية لـ تكف مندفعة في تفمّت واضطراب، كما تمثّؿ ذلؾ واضحًا في النقد الحر 
 المعاصر، ومنذ منتصؼ القرف العشريف تحديدًا.

الناشئ  غير أفّ ذلؾ لا يعني أفّ حركة النقد العربي الحديث، كانت مبرّأة مف الارتباؾ،
ارز مف أوجو الارتباؾ: أصلًب عف الاضطراب في الرؤية، يقوؿ محمد برادة في رصد لوجو ب

 ا"إفّ معظـ نقّادنا، منذ حسيف المرصفي، قد اتجيوا صوب المستودع الأدبي الأوروبي بحث
عف أدوات التحميؿ والتفسير، حتى عندما حاولوا إعادة تقويـ التراث العربي. وىذا ما ترؾ في 

يجيدوف في إبراز نفوسنا عند قراءة العقاد والمازني وطو حسيف وىيكؿ... الانطباع، بأنيـ 
قيمة التراث عف طريؽ إظيار إمكانية تطبيؽ المناىج الغربية عمى جوانبو اليامة، حتى لا 

 .1يكوف مختمفًا في شيء عف التراثات الأدبية للؤمـ المتقدمة"

أمّا النقد العربي المعاصر، فإفّ صورتَوُ أكثر ضبابيةً وأشدّ شحوبًا، لأسباب تتصؿ 
راتو الخاصة في التحوؿ إلى فاعمية معرفية، وحقيقة اجتماعية، مف بمنظومتو الذاتية، وقد

جانب، وأسباب موضوعية أخرى ىي مما يتّصؿ بالسياقات التاريخية والاجتماعية والسياسية 
 والمعرفية التي يتحرؾ في إطارىا.

لقد انقطعت السبؿ بالتراث النقدي، استئنافًا أو تجاوزًا، وظمّت كثير مف مفاىيمو 
احاتو واقفة في منتصؼ الطريؽ، متأرجحة بيف النضج والاحتراؽ، إمّا لقصور في بنيتيا واقتر 
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المعرفية، أو لغياب إرادة بعثيا واستئنافيا، ووقؼ النقد الغربي بمقابؿ ذلؾ، بكؿّ عُدّتو 
الفمسفية والمعرفية والاصطلبحية والمنيجية، يمارس سمطتو وسحريتو، ويجذب إلى جِدّتو 

 Michelحاتو الأنظار، وىي حالة يصدُؽُ عمييا توصيؼ "ميشاؿ فوكو وثوريتو وفتو 
Foucault"(1926-1984) إذ تعددت مواقؼ  .1لمعلبقة القائمة بيف المعرفة والقوة والسمطة

لموقع ىذا الناقد نفسِو داخؿ المنظومة الاجتماعية الناقد العربي مف ىذا الوافد الجديد، تبعًا 
ينتمي إلييا، محافظًا كاف أـ ليبراليًا، قوميًا أـ أمميًا، إلى غير ىذه  والسياسية والثقافية التي

مف التموقعات والاصطفافات، غير أفّ ىذا التّعدّد في الموقؼ، لا يكادُ يمغي حالة التبعية 
إلى تقرير ذلؾ حيف قاؿ: "إفّ  (2009-1922")محمود أميف العالـ"لمنقد الغربي، وقد ذىبَ 
الأساسية ليذا الفكر النقدي ىي صدى لتصورات ومفاىيـ نقدية التصورات والمفاىيـ 

ىي أصداء  -عامة–الاتجاىات في نقدنا العربي الحديث والمعاصر . و"أفّ مختمؼ 2أوروبية"
لتيارات نقدية أوروبية، وبالتالي فيي أصداء كذلؾ لما وراء ىذه التيارات مف مفاىيـ 

 .3ابستمولوجية وأيديولوجيات"

منظر، بالنسبة لمنقد العربي المعاصر، أنّو حتى حيف تعمؽ الأمر بمفاىيـ ومف اللبفت ل
وطرائؽ جديدة، في التحميؿ والمعالجة، في التعامؿ مع النص الأدبي وجممة مكوناتو، والتي 
ّـ تمقّييا وكأنّيا منجز غربي، بمجرد  كاف منشؤىا شرقيًا، كالشكلبنية الروسية مثلًب، إنّما ت

ُـ نفسو كنموذج وحيد وأخير لكؿ  جمة إلى المغات الغربية.انتقاليا عبر التر  لقد كاف الغربُ يُقدّ
عممية تقدـ. وكاف تقدّمُوُ نقديًا مثارَ إعجاب عربي، يصؿ إلى حدّ الانبيار، حيث تتحوّؿ 
البصيرة إلى عمى. وىي حالةٌ بدأت نُذُرُىا الأولى، والعنيفة عنفًا ماديًا ورمزيًا، تموح منذ 

رف التاسع، فأخذ "العرب يشعروف بأفّ شيئًا جمَلًب قد وقع في أفؽ أنفسيـ لـ يعُد أواسط الق
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يمكف فيمو بالاعتماد عمى أيّ معجـ مف معاجـ أنفسيـ القديمة... وبدا وجودىـ التاريخي 
 .1إنّيا "الأزمنة الحديثة"–متاىة مخيفة في صحراء مف نوع آخر تمامًا 

كانت الفقرات السابقة تقوـ بو إنما تنتيي إلى أفّ  وخلبصة ما تقدّـ أفّ التوصيؼ الذي
النقد العربي الحديث والمعاصر، ظؿّ منذ بدايات تأسسو الأولى رىيف جممة ىائمة مف 
الإكراىات والعوائؽ، فبدا ارتباطو بمرجعياتو التراثية مشوشًا وانتقائيًا، وتجمت لحظة انتمائو 

 ونفسيًا.قد والثقافة الغربييف علبقة مرتبكة معرفيًا إلى حاضره مأزومة وقمقة، وبدت علبقتو بالن

لقد كاف ىذا النقد وىو يبحث عف وسائؿ جديدة، وطرائؽ وأدوات ومناىج مبتكرة يقرأ بيا 
أدبَو، ويصوغ مف خلبؿ ىذه القراءة، فيمو لمفف والأدب والحياة والإنساف والعالـ... كاف 

ومة المعرفية المعاصرة. ويعبر بذلؾ عف يبحث في حقيقة الأمر عف موقع قدـ داخؿ المنظ
رغبة في تجاوز انكسارات راىنو، والانتماء إلى زمنية جديدة، غير أفّ ىذا المسعى كاف يتّـ 

داخؿ سياقات داخمية وخارجية تتجاوز النقدي إلى الثقافي والحضاري، حيث  -وبالرغـ عنو–
عصر الآخر"، مثمما عبّر عف اضطرّ الوعي العربي المأزوـ أف يكتفي "بتدبير الذات في 

 ذلؾ فتحي المسكيني.

 المثاقفة في مستوى المنيج: الاتجاه الواحد لمسيم-2

أف تؤكّد أفّ النقد العربي الحديث والمعاصر، وعمى الرغـ مف حاولت الفقرات السابقة 
بيف  الاختلبلات البنيوية التي اعتورت مسارهُ منذ بداياتو الأولى، إلّا أفّ حركيتو، وتقمّبو

حداثيات النقود العالمية، والغربية منيا تحديدًا، إنّما ىي تعبير عف رغبة معرفية  الاتجاىات وا 
في تجاوز حالة التكمس والقصور، والاتجاه صوب مستقبؿ نقدي تتفاعؿ فيو الأصوات 
. والخطابات تفاعلًب ناضجًا، كما أكّدت الفقرات نفسُيا أفّ الرغبة شيء، وأفّ الواقع شيءٌ آخر
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إذ ظؿّ النقد العربي، خاصة المعاصر منو، سجيف حالة مف التبعية المتمبسة بالتيجيف 
عادة الإنتاج.  والتدوير وا 

وقبؿ أف نستعرضَ الوضعية النقدية العربية المعاصرة، وىي في حالة تمقييا واستقباليا 
ى المنيج، لا تكاد لممناىج النقدية الغربية، لعمو مف الميـ أف نشير إلى أفّ المثاقفة في مستو 

تختمؼ عف المثاقفة في مستوى المصطمح، إذ كاف اتجاه السيـ فييما معًا يأخذ مسارًا أحاديًا 
 مف الغرب إلى الشرؽ، بما يضع مفيوـ المثاقفة في دائرة إعادة النظر والتسمية.

 مسارات التمقي:-2-1

ة عمى بداية التفاعؿ مع ربما كانت فترة السبعينيات مف القرف العشريف، علبمة زمنية دال
خاصة الفرنسي منو، والتي كانت تتحقؽ عمى أيدي رواد النقد الغربي، منجزات النقد الغربي، 

"، و"كمود ليفي Roland Barthesأوروبية، مثؿ"رولاف بارت المنحدريف أصالة مف بمداف 
" Louis Pierre Althusser" و"لويس ألتوسير Claude Lévi-Straussستراوس 

" المولود بالجزائر أيضا، أو القادميف Jacques Derridaلود بالجزائر، و"جاؾ دريدا المو 
" البمغاري الأصؿ، و"لوسياف Tzvetan Todorovمف أوروبا الشرقية، مثؿ: "تودوروؼ 

" Julia Kristeva" المولود برومانيا، و"جوليا كريستيفا Lucien Goldmanجولدماف 
ممية التفاعؿ ىذه في صورة مقالات ونصوص مترجمة، وربما البمغارية أيضًا، وقد تجسدت ع

كانت ىذه المرحمة طبيعية، إذ ىي مرحمة تعرّؼ واطّلبع، قد تتيح لصاحبيا أف يكتب مقالًا 
تعريفيًا، ولا تتيحُ لوُ أف يصنّؼ كتابًا كاملًب. وقد كانت قنوات عرض ىذه المقالات 

مف النخبة التي أتيح  ىاو ة، التي كاف مؤسسوالنصوص المترجمة ماثمةً في المجلبت العربي
 ليا التعرؼ عمى الثقافة الغربية، ويأتي في مقدمة ىذه المجلبت:

ـ عمى يد 1980وىي مف أعرؽ المجلبت العربية، تأسست في عاـ  مجمة فصول:-1
الشاعر صلبح عبد الصبور، وترأس ىيئة تحريرىا مجموعة مف النقاد العربي البارزيف كعز 

وغير ىؤلاء. وقد تضمنت كممة  "صلبح فضؿ"ونيابة  "جابر عصفور"ماعيؿ والديف إس
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رئيس تحريرىا الأوؿ "صلبح عبد الصبور" فقرات دالة، يقوؿ في أولاىا: "لـ يعد يلبئـ ىذا 
الواقع أو يصمح لو تكرار الأنماط الفكرية المألوفة ودورانيا في حمقة مفرغة، فيذا الفراغ قاتؿ، 

"لقد صار  . ويقوؿ في ثانييا:1ديدة تملؤ ىذا الفراغ، ولكف بوعي جديد"ولا بدّ مف حركة ج
بمقدورنا أف نحدد موقفنا تحديدًا دقيقًا مف التراث ومف الثقافات الوافدة عمى السواء، وأف نفكّر 

 .2جديًا في تأصيؿ ثقافتنا القومية المتميزة"

عز الديف "حيا الناقد ـ ممفات خاصة، افتت1981صادر عاـ وقد تضمف عددىا الثاني ال
بمقاؿ عنوانو "مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية والوصفية" وممفًا عف "الاتجاه  "إسماعيؿ

 .3النفسي" وآخر عف "الاتجاه الاجتماعي" وآخر عف "الأسموبية" ورابعًا عف "البنيوية"

ؽ، شيرية، تصدر عف اتحاد الكتّاب العرب بدمش وىي مجمة مجمة الموقف الأدبي:-2
ـ، يقوؿ: "في 1971وقد كتب "صدقي إسماعيؿ" في العدد السابع مف ىذه المجمة مف عاـ 

غمرة الضياع الثقافي الذي توصؼ بو الحياة العربية، عمى أنّو مف مظاىر المعاناة القمقة في 
ليصؿ إلى  4المرحمة الراىنة، تستأثر بعض المفاىيـ الثقافية بأىمية تبمغ حد الخطورة..."

تغيّرات حاسمة تطرأ عمى "العقمية العربية المعاصرة"، لا الدالة الآتية: "إلّا أفّ ىناؾ  الإضافة
تقؿ  شأنًا عف ظواىر التبدّؿ في النواحي الأخرى، وىي تقترف بشعار التحرر أو الثورة وبناء 

كما وفي موضوعات العدد نجد: "دراسات بيمنسكي الناقد" بقمـ "زياد الملب".  .5الحياة الجديدة"
نجد مقالًا بعنواف: "آراء ومواقؼ النقد الأدبي الحديث: المنيج النظري بيف جرجي زيداف وطو 

في حيف نجد في العدد الثاني مف المجمة نفسيا، وفي سنتيا الثانية  .6حسيف" بقمـ حنّا عبّود

                                                           
 .4، ص 1980، 1، ع1صلبح عبد الصبور، كممة رئيس التحرير، مجمة فصوؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مج - 1
 .4المرجع نفسو، ص  - 2
 ، فيرس المجمة.1981، 2، ع1مجمة فصوؿ، مج - 3
، 7مسائؿ ثقافية حوؿ العمؿ الأدبي، مجمة الموقؼ الأدبي، ع–صدقي إسماعيؿ، مع المؤتمر الثامف للؤدباء العرب  - 4

 .8، ص 1971أكتوبر 
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، "أنطوف المقدسي يكتب "العقمي واللبمعقوؿ مف بودلير إلى الفف الحديث" كما نجد 1972
لتتوالى أعدادىا، مكثفة  *"ستيفف سبندر"لػػ :يترجـ "معنى الحداثة والمعاصرة"  "خمدوف الشمعة"

 حضور مقالات كثيرة في النقد وقضاياه ومناىجو.

وىي مجمة فصمية، يصدرىا اتحاد الكتّاب العرب بدمشؽ  مجمة "الآداب الأجنبية":-3
ة بقضايا الإبداع والعلبقات القائمة بيف جسيدائمًا، وىي تبدو في أغمب أعدادىا المتوافرة مت

 الأدب العربي والآداب العالمية وترجمة نصوص منيا.

ىذا إلى جانب مجلبت أخرى كثيرة، تتبايف في تاريخ إنشائيا ووتيرة صدورىا، وانتمائيا 
القُطري، مثؿ "الفكر العربي المعاصر" وىي مجمة فكرية مستقمة تصدر عف مركز الإنماء 

وت/ باريس، ومجمة "الثقافة الجديدة" وىي مجمة فكرية إبداعية مغربية، صدر القومي بير 
، تحت إدارة الشاعر المغربي "محمد بنيس". وقد ورد في 1974عددىا الأوؿ في عاـ 

في الاتجاه صوب المغامرات الإبداعية والثقافية افتتاحية المجمة، ما يدُؿّ عمى رغبة أصحابيا 
لا نقؼ جامديف عند عتبة الحاضر، ولا مصابيف بيوس الماضي والنقدية الواعدة: "وحيف 

عمؿ لا يحبؿ بو  فلؤننا نحمـ بالمستقبؿ. مستقبؿ الإنساف المشرؽ المشتعؿ دائمًا. وكؿ
 .1المستقبؿ يبقى مقطوع الأطراؼ، يعيش الوىـ ولا يتجاوزه، يقوؿُ ولا يغير، يتذكر ولا يحمـ"

تتاحية، إنّما تعكس رؤية المجمة وفمسفة وغنيّ عف البياف أفّ ىذه النصوص الاف
أصحابيا، إذ تتكرر لفظة "المستقبؿ" في النص تكرارًا لافتًا، بما يعكس الرغبة في تجاوز 
عوائؽ الحركة النقدية في المغرب خاصة، وفي الوطف العربي عمومًا. وينضاؼ إلى ىذه 

 .المجمة، مجلبت أخرى كمجمة "الحياة الثقافية" التونسية وغيرىا

ما المسار الثاني، الذي تمظيرت فيو جيود النقاد العرب في "تمقي" المنجز النقدي أ
الغربي، ومحاولة قراءة مناىجو، ومدارسو واتجاىاتو، فيتمثؿ في حركة مزدوجة تتراوح بيف 

                                                           
 ، الفيرس.1972، حزيراف 2الموقؼ الأدبي، ع ينظر: مجمة - *
 مف "مقدمة لمقارئ". 4مجمة "الثقافة الجديدة"، المحمدية )المغرب(، ص  - 1
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الترجمة والتأليؼ. واستيدفت عممية الترجمة ىذه المقالات الأجنبية والمؤلفات والنصوص 
يحمؿ عنواف  " T. Todorovتدوروؼػ "جـ "موريس أبو ناضر" مقالا لالمفردة. إذ تر 

" ترجمة أقرب إلى النقؿ والتعريب، ووضع Les Hommes Récitsالحكايات -"الناس
مجموعة مف  وتداوؿ 1عنوانًا لعممو ىو: "ألؼ ليمة وليمة كما يُنظر إلييا في التحميؿ البنيوي"

ب زكرياء إبراىيـ "مشكمة البنية" وأنجز محمد بنيس النقاد العرب الكتابة في البنيوية، فكت
كتابو الذي كاف في الأصؿ أطروحة جامعية تحت عنواف "ظاىرة الشعر المعاصر في 

. وكتب كماؿ أبو ديب "الرؤى المقنعة" 1979مقاربة بنيوية تكوينية" وصدر عاـ –المغرب 
ا حمؿ عنواف "الأصوؿ ، وقدّـ فؤاد زكريا بحثً 1979، و"جدلية الخفاء والتجمي" 1986

 .1980الفمسفية لمبنائية" 

وبيف ىذه التآليؼ والترجمات، عدد لا يُحصى مف البحوث والدراسات والمؤلفات 
انفتاح النقد العربي المعاصر عمى المنيج النقدي الغربي، ومحاولة ، التي تؤكد *والترجمات

 عربي.الاستفادة مف اقتراحاتو ومداخمو في مقاربة النص الأدبي ال

 ويمكف في النياية أف يخمص الباحث إلى جممة مف الخلبصات، لعؿ أىميا:

أفّ النقد العربي الحديث والمعاصر لـ تكف حاجتو إلى المنيج ترفًا فكريًا ونقديًا، بؿ -1
إيمانًا بأفّ المنيج، ىو الأداة المعرفية التي نقرأ بيا النّص، الذي يمارس بدوره قراءة لمحياة، 

النص الأدبي رؤية لمعالـ وموقفًا مف العالـ وحوارًا مع العالـ، ورغبةً في تطوير ىذا  "فإذا كاف
ذا كاف النقد 2العالـ، فالنقد ليس بمعزؿ عف ىذه الأسئمة، ويتقاطع مع أسئمة الأدب" بيذه ، وا 

داة الصورة، التي تقدّمو حقلًب معرفيًا نتعرؼ فيو عمى العالـ وعمى الحياة، فإفّ المنيج يمثّؿ أ
 ىذا التعرؼ وحدَقَتَوُ المبصرة.

                                                           
الدار العربية لمعموـ ناشروف )بيروت(، منشورات الاختلبؼ،  -مقاربة في نقد النقد–عمر عيلبف، النقد العربي الجديد  - 1

 .23، ص 2010، 1الجزائر، ط
 وما بعدىا. 17المرجع نفسو، ص  ينظر - *
 .263، ص 2005، 1يمنى العيد، في مفاىيـ النقد وحركة الثقافة العربية، دار الفارابي، بيروت، ط - 2
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أفّ النقد العربي الحديث والمعاصر، عَرؼَ معرفةً صادمةً في أغمب الأحياف ما يمكف -2
مساحاتو منذورة لحالة تشظٍ وازدواجية ، إذ ظمّت *وصفو بتداخؿ الأزمنة المعرفية والثقافية

لى نسغ ت راثو، وليذه الأنساؽ دُعاة غير محسومة، بيف أنساؽ قديمة، تشدّهُ إلى ماضيو وا 
وسدنة، وبيف أنساؽ جديدة، أغمبيا وافد في قوةٍ واقتحاـ، وليذه أيضا دعاة وحرس ومريدوف، 

، وأجمى مظير ىذه الازدواجية عمى تعامؿ ىذا النقد مع فكرة ومفيوـ المنيج توقد انعكس
وبيف تمؾ الوافدة سمبي في ىذا التعامؿ ىو محاولة إقامة صلبت بيف مقولات منيجية تراثية 

قحاـ.مف مف الغرب، مع ما في ذلؾ   تمفيؽ وترقيع وا 

أفّ النقد العربي الحديث والمعاصر منو تحديدًا، لـ يعرؼ المثاقفة باعتبارىا حالة -3
تبادؿ وتلبقح وأخذٍ وعطاء، وضمف علبقات وتوازنات تاريخية وحضارية يغيب فييا "التراتب 

بقدر ما عَرَؼَ مثاقفة يأخذ فييا السيـ اتجاىًا واحدًا، فيو  القمعي" وأشكاؿ "العنؼ الرمزي"،
نقد يتمقى النظرية والمنيج والمصطمح والآليات الإجرائية، فضلًب عف التعسؼ في تطبيؽ ذلؾ 

 كمّو.

أفّ تمقّي النقد العربي المعاصر ليذه المناىج لـ يكف مفصولًا عف تمقي الأدب العربي -4
"يمنى العيد" سؤالًا دالًا ىو: ىؿ نية مستحدثة. ولذلؾ تطرح الناقدة عمومًا لأشكاؿٍ تعبيرية وف

: الراوي، أو الفضاء، أو الزّمف؟ نستطيع مثلًب نقد الرواية العربية الحديثة دوف الأخذ بمفاىيـ
الرواية مف  لقد جاءت 1؟"**أو ىؿ نستطيع نقد شعرنا الحديث دوف الأخذ بمفيوـ التبعيد

 ذلؾ، تكوف قد جمبت معيا أدوات دراستيا وتحميميا. وىي حيف فعمت ***غربال

                                                           
فّ مدّ أبعاده إلى آفاؽ أوسع.  * أشار الباحث محمد عابد الجابري إلى ىذا التداخؿ في الأزمنة الثقافية في العقؿ العربي، وا 

 وما بعدىا. 37، ص 10نقد العقؿ العربي، ط – 1العربي، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ج ينظر: تكويف العقؿ
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 السادسة: المثاقفة عمى مستوى الإبداع:المحاضرة 

 الشعر -أ
 تمييد: 

اليسير أف يتحدث الباحث عف المثاقفة عموما، وعف المثاقفة في حقؿ قد لا يكوف مف  
ة رصد وتتبع الأدب والفف تحديدا. ومكمف الصعوبة في ذلؾ إنما يتجمى في عسر أو استحال

مسارات ىذه المثاقفة، منذ شرارتيا الأولى، وجذورىا الممتدة، مرورا بقنوات عبورىا، ومسارات 
 تنقميا وتجميات تحققيا.

 إف حالة مف التخفي والغموض تتمبس بكؿ عممية مثاقفة. 

ولعمو مف الصحيح أف رصد تجميات المثاقفة، وضبط بعض نتائجيا، قد يتيسر عمى  
يتعمؽ الأمر بالظواىر الأدبية الكبرى، والقضايا الفنية والجمالية البارزة، كما ىو الباحث حيف 

الحاؿ مثلب في المدارس والمذاىب والاتجاىات والتيارات والنظريات. إذ إف ىجرة ىذه 
ما يمفت انتباه تاريخ الفنوف والآداب والدراسات مالظواىر، وانتقاليا مف ثقافة إلى أخرى، ىي 

ولكف العسر كمو إنما يكمف في تمؾ المثاقفات المتخفية، وغير المنظورة، التي  المقارنة...
 تحدث بيف شاعر وآخر، أو بيف أديب ونضيره في الثقافة المجاورة.

ؾ إف بعض المثاقفات "الفردية"، منذورة إلى الخفاء والتستر، لأنيا مرتبطة بيذا التشاب 
لإلماح. كيؼ يتاح لناقد أف يضبط الشاعر أبا واللبوعي، بيف الإفصاح واالشديد بيف الوعي 

شعاعات المعرفة، التي كانت موارة  تماـ، وىو متمبس بحالة التثاقؼ مع أصداء الفمسفة، وا 
في عصره؟ والحاؿ أف ىذه الأصداء الفمسفية والإشعاعات المعرفية إنما ىي أيضا ثمرة 

 مثاقفة سابقة.
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ذا كانت ىذه المحاضرة معنية بسؤاؿ المث  اقفة الشعرية في الأدب العربي الحديث وا 
والمعاصر، في علبقتو أو علبقاتو مع الآداب العالمية، فإنيا مدعوة إلى تقرير بعض 

 الملبحظات الأولية الآتية: 

أف المثاقفة الشعرية بيف الأدب العربي والآداب العالمية، ليست ظاىرة جديدة، ومع  -1
كانت تمثؿ قائما أساسيا ومممحا بارزا في الثقافة  إلا أنياأنيا تنخرط ضمف مثاقفة أوسع، 

والثقافات المجاورة. وقد كانت ىذه المثاقفة خاضعة لنواظـ مختمفة؛  القديمة الشعرية العربية
وربما كانت حركة التفاعؿ أخذا وعطاء، بيف الثقافتيف العربية  1دينية وجغرافية وزمنية.

 ىذه المثاقفة.اىر والفارسية أجمى مظ

ف عممية المثاقفة الإبداعية، في الشعر كما في غيره مف أشكاؿ التعبير، لـ تكف أ -2
يـ كما في الحديث، عف طبيعة العلبقات السياسية وربما الاقتصادية التي دمفصولة في الق

كانت قائمة بيف العرب وغيرىـ مف الأمـ، ولا معزولة عف تقمبات واضطراب ىذه العلبقات، 
وتيرة التداوؿ الثقافي بيف المجتمع العربي في العيد الأموي وبيف لذلؾ لـ يكف حجـ ولا 

بنفس الحجـ ولا الوتيرة ولا الكثافة التي وجدناىا في العصر العباسي، مثلب الثقافات المجاورة، 
وربما يصدؽ المنطؽ نفسو، في علبقة الأدب العربي المعاصر بآداب عالمية كثيرة. لقد تـ 

الطرفيف: العرب/ الغرب. وفي غمرة ىذا الاختزاؿ ضاعت العلبقة بيف  اختزاؿ ىذه العلبقة
وبيف آداب إفريقيا وآسيا وأمريكا اللبتينية، أو انيارت الجسور التي كانت  بيف أدبنا المعاصر

 ممتدة بينيما.

أف ىذه المثاقفة الشعرية التي عرفيا التراث العربي في عصور قوتو واندفاعاتو  -3
ت متأثرة تأثرا شديدا بالعامؿ المغوي، والذي كانت تمثؿ فيو المغة الحضارية الكبرى، كان

أف العالـ،  تخاطبكي  ،العربية متنا مركزيا، إذ كانت إبداعات الثقافات المجاورة، مضطرة
عبر المغة العربية، وربما تمثؿ "كميمة ودمنة" في ىجرتيا مف اليندية إلى الفيموية،  تمر
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بدو وكأنيا كتبت بيا دوف سواىا، حتى حيف انتقمت حديثا إلى لتستقر في "العربية"، حتى لت
 لغات عالمية كثيرة.

 المثاقفة شعرا: بناء التمركز:  – 1 

يتجو ىذا العنواف إلى تأكيد ما ذىبت إليو كثير مف الدراسات مف أف الشعر كاف يمثؿ  
ىوامش، فيو "جوىر  لمذات العربية متنا إبداعيا، تتبدى أمامو أشكاؿ التعبير الأخرى وكأنيا

ليو  1لا ينفد معدنو" بتعبير أبي زيد القرشي وىو "ديواف العرب ومنتيى حكميـ، بو يأخذوف وا 
، مثمما ذىب ابف سلبـ الجمعي، وىو موقؼ انغرز عميقا في اللبوعي العربي، 2يصيروف"

بت وانصرؼ الوىـ بأف شعرىـ يفضؿ أشعار العالـ، وأنيـ غدوا بموجب ذلؾ في غنى عما كت
 الأمـ مف شعر. 

المثاقفة الشعرية، والحد مف  وقد كاف ليذا الموقؼ الأثر الحاسـ في تقميص حركة 
كانت "واحدة مف المحظات الركيزية في بواكير امتداداتيا، وعمى الرغـ مف أف الترجمة 

بدأت بنقؿ عموـ  ، وأنيا امتدت في شكؿ موجات متعاقبة؛3الحضارة العربية الإسلبمية"
ئؿ، أياـ الدولة الأموية، واستغرقت ستيف عاما، مرورا بمرحمة خلبفة المنصور، التي برع الػأوا

، "يوحنا بف ماسويو"، و"ابف المقفع"، و"يوحنا بف البطريؽ"فييا جماعة مف المترجميف، مثؿ 
مدرسة قائمة بذاتيا في  "حنيف ابف إسحاؽ"لنصؿ إلى المرحمة الثالثة التي أسس فييا 

تياء بالمرحمة الرابعة التي امتدت مف القرف الرابع اليجري، إلى منتصؼ القرف الترجمة، وان
سميماف  اأب"، "بشر متى ابف يونس اأب"الخامس، وىي المرحمة التي عرفت مف المترجميف: 

  4عمي عيسى بف زرعة. اأب"، "عثماف الدمشقي اأب"، "السجستاني
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الشعر ظمت محكومة بييمنة أنساؽ  أقوؿ: رغـ ىذا النشاط الترجمي الياـ، فإف ترجمة
أكثر مما ىي مشدودة إلى منطؽ عممي أو إبداعي متفاعؿ، وربما لذلؾ جاز  ثقافية مضمرة،

لنا أف نتحدث عف مركزية شعرية عربية، ظمت عمى امتداد مراحؿ عديدة تمثؿ ناظما أساسيا 
 في تقبؿ منجزات الآخر الشعرية.

ز ىذه كانت قد أغمقت كؿ منفذ أماـ التفاعلبت غير أف ذلؾ لا يعني أف حالة التمرك 
الإبداعية، والتي تناوئ بالتعريؼ كؿ حالات الرقابة والرصد، فالدراسات تشير فعلب إلى أف 
واحدة مف أقدـ أشكاؿ المثاقفة، التي تعضدىا النصوص، ىي تمؾ التي ينـ عنيا شعر 

وية الأعشى "يحيى بف متى" افر الأعشى المزدحـ بمغات وأدياف ورواسب الثقافات المجاورة. 
في  نسيمة راشد الغيث،"كما تنقؿ  وفي الأغاني، 1ذىب إلى القوؿ بأف الأعشى كاف قدريا،

نصارى الحيرة، حيف كاف يأتييـ، يشتري  ييفأنو أخذ مذىبو ىذا مف العباد دراسة ليا،
سجلبت  أف ىذا الانفتاح الشعري عند الأعشى عمى ،وتستأنؼ الباحثة نفسيا 2الخمرة.

 –شخصية، وتطمعيا، وتقبميا لما يمكف أف يدعى الالثقافات المجاورة إنما يعبر عف "مرونة 
 3،جديدا، وغير مألوؼ في الثقافة التي يؤثرىا ويقنع بيا غيره مف الشعراء" -في ذلؾ الزمف

بؿ إنيا وصفت الأعشى بأنو "شاعر التضميف، والاجتلبب، والأخذ، والاقتباس، وغيره، في 
 4ف مبكر جدا مف تطور الثقافة العربية".زم

فإذا تجاوز الباحث ىذه الفترة السابقة للئسلبـ، باتجاه الفترات اللبحقة أمكنو أف يلبحظ  
تعدد مسارات المثاقفة الحضارية والأدبية والشعرية فضلب عف تبيف المحتويات المتداولة في 

الناظـ الجغرافي والديني، ظلب  عممية المثاقفة ىذه، ولعمو مف الميـ أف نشير إلى أف
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يتحكماف في أغمب المقاءات الثقافية، ويوجياف تصوراتيا وموجياتيا ومسبقاتيا، حدث ذلؾ 
 تحديدا، في لحظات التماس بيف العرب المسمميف وبيف الفرس.

الفارسي مف القرف الأوؿ إلى القرف العاشر اليجري" -في كتاب: "التداخؿ الثقافي العربي 
 1لباحث رشيد يموح، وىو مغربي، يسجؿ ما أطمؽ عميو ىو "حربا سيميائية ثقافية"لمكاتب ا

الناعمة التي دارت رب الثقافية حكمقدمة للبلتحاـ بيف الطرفيف، أي؛ العرب والفرس. وىي ال
وفي رواية الطبري  2بيف الفاتح العربي "ربعي بف عامر" وبيف أبناء الإمبراطورية القديمة،

تاب، أنيـ "أظيروا الزبرج، وبسطوا البسط والنمارؽ، ولـ يتركوا شيئا، ووضع التي ينقميا الك
زينتو مف النماط والوسائد المنسوجة بالذىب، وأقبؿ "ربعي" يسير  طلرستـ سرير الذىب، وأبس

عمى فرس لو رباء قصيرة معو سيؼ لو، غمده لفمفو ثوب خمب، فقالوا: ضع سلبحؾ، فقاؿ: 
بأمركـ، أنتـ دعوتموني، فإف أبيتـ أف آتيكـ كما أريد رجعت، إني لـ آتكـ فأضع سلبحي 

وبعد أف ينقؿ الباحث تفاصيؿ كثيرة  3فأخبروا رستـ، فقاؿ: ائذنوا لو، ىؿ ىو إلا رجؿ واحد."
أماـ حالة تضاد بيف خطابيف، الأوؿ يتكئ  نا"يضع تتعمؽ بيذا الحوار، يخمص إلى أنو حوار
وىو ىنا الخطاب الفارسي،  4بمنطؽ الأمر الواقع" عمى الماضي وعنصر القوة، ويستعيف
وىو ىنا أيضا الخطاب الذي يمثمو الفاتحوف  5"والثاني يعتد بالمبدأ والغيب والرسالية"

المسمموف، والخلبصة ىي أننا بإزاء قوتيف ثقافيتيف؛ "ثقافة قوة تريد أف تحافظ عمى 
ؽ الإنساني والإليي، وثقافة رحمة تريد استمرارىا، عمى الرغـ مف افتقارىا إلى الرسالية والعم
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أف تحرر الإنساف وتبمغ كممة الله إلى الناس، عمى الرغـ مف افتقارىا إلى عنصر التكافؤ 
 1المادي مع الخصـ."

ذا كانت ىذه النصوص المقتبسة، مف دراسة نذرت نفسيا لمتابعة ومعاينة مناخات   وا 
مية، عممية وتوثيقية، فإنيا تعكس إلى جانب ذلؾ المثاقفة، التي سمتيا "تداخلب ثقافيا" ذات أى

كمو الأجواء التي كانت تحدث فييا المثاقفة الشعرية، بيف ثقافة ظمت مدة طويمة ممتمئة 
بشاعريتيا، مطمئنة إلى بلبغة ديوانيا، وبيف ثقافة أو ثقافات أخرى، وجدت نفسيا منجذبة 

 ربي الإسلبمي.إلى مركز القوة الصاعدة ممثلب في المد الحضاري الع

وختاما ليذه الفترة، يمكف أف نسجؿ، في سياؽ الحديث عف المثاقفة العربية الفارسية أف  
التبادؿ الثقافي والأدبي بيف الأمتيف، إنما كاف يعكس مواطف القوة في كؿ ثقافة، "ففي علبقة 

 خدمات جميمة،يكوف العرب قد قدموا لمشعر الفارسي  2تداخمية ذات تبادلي عجيب."
مستثمريف إرثيـ الشعري العريؽ، وكاف التأثير عميقا في الشعر الفارسي مس مضمونو 

، وتجمت مظاىر ذلؾ في أشعار :"الرودكي السمرقندي" و"الشييد 3وأسموبو ووزنو وصوره"
  4البمخي" و"الدقيقي البمخي" و"أبي القاسـ الفردوسي".

وى النثر انطلبقا مف تأسيس وبمقابؿ ذلؾ "قدـ الفرس لمعرب خدمة مماثمة عمى مست 
، إلى "ابف المقفع"و "عبد الحميد"قاعدة مف الترسؿ في القرنيف الأوؿ والثاني مع الكاتب 

إنضاج بنائو وأساليبو البلبغية والبيانية في القرف الرابع اليجري مع "الصاحب بف عباد 
  5ع الزماف اليمذاني".القزويني" و"محمد بف الحميد الخراساني"، و"أبي بكر الخوارزمي" و"بدي
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 المثاقفة الشعرية الحديثة والمعاصرة: الشعر في مواجية الآتي:  -2

لقد توازت حركة التفكير في أسئمة الشعر العربي الحديث، مراجعة ورغبة في التجاوز  
والتجديد، مع أكثر أسئمة النيضة العربية إلحاحا، والمتعمقة بسبؿ الخلبص مف حالة العجز 

 الضعؼ، و"قد كانت المقارنة بيف واقع التخمؼ الشرقي، مقابؿ إمكانات التقدـوالقصور و 
محفزا أساسيا، وضع أسئمة التفكير في موقع الشعر العربي الحديث وضع  1الغربي".

 المساءلة والمراجعة.

كانت مدرسة البعث والإحياء في الأدب العربي الحديث، وفي مجاؿ الشعر  ولئف 
يا نحو التراث، وبعد" الرياح العاتية القادمة مف الخارج ومف تحديدا، تعكس في توجي

ري الزاىر، ومف ثـ استئناؼ حركتو عرغبة حقيقة في التواصؿ مع الماضي الش، 2الداخؿ"
واندفاعو نحو المستقبؿ، فإف ىذه المدرسة تمثؿ في واقع الأمر حالة أدبية وثقافية مستقمة 

 الخارجية. نسبيا عف التأثيرات الأدبية والثقافية

فالثقافة الأدبية، والوعي الإبداعي والجمالي، المذاف تحرؾ في إطارىما أغمب شعراء ىذه  
المدرسة، إنما يرتبط بالتراث الشعري ارتباطا عضويا، فيـ تلبميذ أوفياء لمقصيدة العربية 

مة التجديد تشكؿ وعييـ ورؤيتيـ لأسئ القديمة في أنساقيا وتقاليدىا، وفي ضوء الثقافة التراثية
عف ىذه القاعدة، قميلب أو كثيرا، بؿ إف ىذه  والمغايرة، وربما شذ الشاعر "أحمد شوقي"

الاستثنائية لـ تظير في شعره إلا في لحظتيف حاسمتيف؛ حيف انتقؿ إلى فرنسا طالبا في 
 المحظة الأولى، وحيف نفتو السمطات الانجميزية إلى "إسبانيا"، في المحظة الثانية.

شأت ىذه المدرسة في سياؽ البحث عف ذات عربية جديدة، تقؼ في وجو حالات لقد ن 
التراخي التاريخي، الذي أخرج ىذه الذات مف المركز، مطوحا بيا نحو اليوامش، ولذلؾ 
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كانت البطانة السيكولوجية التي تعضد وعي ىذه المدرسة، تقدـ التراث لا باعتباره، مرحمة 
 ذا وممجأ، يقي الذات مف الذوباف واليامشية. لازدىار الشعر العربي، بؿ ملب

ذا كاف مف مممح مف التشابو والمماثمة بيف الكلبسيكية المحدثة الغربية وبيف مدرسة   وا 
البعث والإحياء العربية، فيو ىذه العودة إلى التراث؛ إذ عادت الأولى تعيد إنتاج أدب اليوناف 

 قديـ، جاىميو وعباسيو، تحييو، وتبعثو. والروماف، ورجعت الثانية إلى الشعر العربي ال

وىو أحد رواد ىذه المدرسة، في تكوينو الأدبي، كما  وربما يمثؿ الشاعر "أحمد شوقي"، 
ف تقمصت  في كثير مف إنتاجو الشعري، الاستثناء الذي تتجمى عبره عممية المثاقفة، وا 

 أبعادىا، في عممية تأثر بلب تأثير لتكوف مثاقفة مف طرؼ واحد.

بتعث تحت رعاية الممؾ خديوي توفيؽ، إلى فرنسا لدراسة الحقوؽ فمقد أتيح لمشاعر أف يُ  
وعمى مدار  1891،1ليعود إلى مصر عاـ ، وأف يمكث فييا زىاء عشر سنوات، 1882عاـ 

ىذه الفترة أتيح لأحمد شوقي أف يتعرؼ الثقافة والأدب، خاصة في فرنسا موطف إقامتو 
 Jean De Laات وخرافات الشاعر الفرنسي "جاف دولافونتاف العممية، ولقد كانت حكاي

Fontaine مف محتويات ىذه الثقافة التي اطمع عمييا، وقد مثمت ىذه الحكايات في ذاكرة ،"
أحمد شوقي الشعرية خمفية نصية انطمؽ منيا في كتابة عدد كبير مف القصائد الشعرية، 

ية ىدفا وغاية. وبصرؼ النظر عف الجدؿ القائـ ذات الأبعاد السردية شكلب، التربوية والأخلبق
حمد شوقي، والذي يعيده بعضيـ إلى التراث العربي الإسلبمي أحوؿ مصدر ىذا التأثر عند 

الذي تمثؿ فيو ىذه الأمثولات والقصص عمى ألسنة الحيوانات متنا واسعا، أو كاف مصدره 
"لافونتاف"، كانت محفزا نشط  اطلبع الشاعر عمى منجز 'لافونتاف"، فأف المؤكد أف قصائد

الذاكرة التراثية عند الشاعر، مف جية، وأتاح ليا الانفتاح عمى منجزات الآخر مف جية 
أخرى، كما يمكف تممس مظير آخر لممثاقفة الشعرية عند أحمد شوقي، في شعره المسرحي، 

 وىو ما ستعرض لو محاضرة قادمة.
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 مثاقفة: الرومانسية: حيرة الجذور وارتسامات ال -3 

يرد ىذا العنواف في سياؽ الحديث عف الاتجاىات و"المدارس" الشعرية العربية الحديثة،  
والتي تشكمت في سياؽ تثاقفي واتصالي أوسع، تمثؿ في ازدياد حركة التفاعؿ بيف الأدبي 
العربي والغربي منذ أواخر القرف التاسع عشر وأوائؿ القرف العشريف، بفعؿ اليجرات الفردية 

الجماعية مرة، والبعثات والإرساليات العممية مرة ثانية، والترجمة مرة ثالثة، بؿ حتى و 
 المراسلبت الشخصية مرة رابعة.

ويتصؿ الأمر، تحديدا بالمدرسة الميجرية بشقييا الشمالي والجنوبي، ومدرسة "أبولو"،  
سواء مف حيث  1غربي"ومدرسة "الديواف"، وىي التي كاف شعرىا "متأثرا إلى حد بعيد بمثيمو ال
ف ظؿ ىذا التأثر  2المضاميف والمحتويات، أو مف حيث الناحية الفنية وأساليب التعبير. وا 

 3منخرطا بطبيعة الحاؿ في إطار علبقة أكبر، ىي العلبقة بيف الثقافتيف العربية والغربية.

انت ويطرح تمقي الرومانسية في الأدب العربي الحديث جممة مف الإشكالات، ربما ك 
أولاىا ىي تمؾ التي تتعمؽ بجذور ىذه المدرسة، وبعناصرىا التكوينية الأولى، والتي تذىب 
بعض الآراء إلى التأكيد بأنيا ذات أصوؿ شرقية، قبؿ أف تنتقؿ إلى الغرب، لتعود بعد ذلؾ 

 إلى الشرؽ بحمولة جديدة كاف ليا تأثيرىا البيف في أدباء العربية المحدثيف.

نسية التي عرفتيا أوروبا، كانت حد تعبير البحث محمد ناصر: "فمسفة فمع أف الروما 
جذورىا  إلا أف ذلؾ لا يمنع مف أف تكوف 4متكاممة في الحياة والمجتمع، والديف..."

وعناصرىا البنائية الأولى مشرقية، وىي الجذور التي تداخمت سياقاتيا، وتنوعت قنوات 
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ت السياحية والاستكشافية التي قادت الكثير مف انتقاليا وىجرتيا، إذ ىي مرتبطة بالرحلب
أعلبـ الفكر والأدب الغربييف إلى الشرؽ، مدفوعيف برغبة محمومة لا في الاستكشاؼ، 
فحسب، بؿ في البحث عف خلبص روحي وخيالي مف ربقة التحولات الدرامية التي كانوا 

بكرا، ىي مسرح الخياؿ  يعيشونيا، وقد كاف الشرؽ الساحر، يتمثؿ في مخياليـ أرضا جديدة
والطبيعة وشيرزاد والجواري والموسيقى الصادحة والنيؿ الذي يبتمع العذارى، والصحراء 
العربية التي تنبت الأنبياء والأساطير، والبحار التي لا يكؼ السندباد المغامر عف الغوص 

 في أعماقيا بحثا عف الكنوز.

 إنيا المثاقفة تحدث في مستوى الخياؿ. 

ترددت في كتب النقد العربية، إشارات عديدة إلى ىذه المثاقفة، ففي كتابو ولقد  
ماروف عبود" إلى أف الفرنسييف يقروف بتأثير الإسباف في "مجددوف ومجتروف"، يذىب "

بما يحقؽ  1أدبيـ، وأف المحققيف مف الغربييف يقروف بتأثير العرب في الأدب الإسباني،
أسيـ في تشكؿ  -دائما -في منظور ماروف عبود –ي العلبقة المتعدية. فالأدب الشرق

العناصر الجينية الأولى لمرومانسية الغربية، وقد كاف الشاعر "شاتوبرياف 
CHATEAUBRIAND( "1768- 1848 ،الذي خاض رحمة معروفة مف باريس إلى القدس )

(، إلى جانب الشاعر 1790 – 1869" )LA MARTINEتماما كما مواطنو "لامارتيف" "
(. في مشرقياتو، نماذج تؤكد ىذه 1802 – 1885" )VIVTOR HUGOفيكتور ىيجو" ""

وىي حالة –وىي المثاقفة التي كانت تتعضد أحيانا عبر المراسلبت الشخصية  2المثاقفة.
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كتمؾ المتبادلة بيف الشاعر المبناني خميؿ الخوري* وبيف واحد مف أقطاب الرومانسية  -نادرة
  1لامارتيف"الغربية في فرنسا، ىو "

الاستعمارية، بكؿ حمولتيا الإيديولوجية القائمة عمى الاستعلبء رحمة موالواقع أف ال 
والإقصاء، والناىضة أو المدعومة بخطاب استعماري لا يعترؼ إلا بمقولة التأثير، أي، تأثير 

 والمغاتالشرؽ، تكوف قد غطت عمى ىذا النوع مف المثاقفة الذي كاف يقوـ بيف الآداب الغرب في 
علبف التأثير الأدبي والثقافي الغربي، بما يجعؿ مف بقية العالـ  والثقافات،* واكتفت بإعلبء وا 

 ميممة، أو امتدادا تابعا لمركز لا يني يتوسع.أطرافا 

وفي سياؽ ىذه المثاقفة، والتي أخذت فعلب اتجاىا واحدا، منذ أواخر القرف التاسع عشر  
الاتجاىات الشعرية العربية التي كانت الرومانسية مرجعية وأوائؿ القرف العشريف، ظيرت 

أساسية في نصوص شعرائيا وأدبائيا، ويتعمؽ الأمر بػ"المدرسة الميجرية"، و"جماعة أبولمو"، 
 و"مدرسة الديواف".

لقد تكونت ىذه الاتجاىات الشعرية العربية في سياقات داخمية وخارجية معقدة، إذ كاف  
ف العشريف إطارا زمنيا لتشكميا وظيورىا، وكانت "مصر" تحديدا إطارا النصؼ الأوؿ في القر 

مكانيا لبعضيا، والمياجر الشمالية والجنوبية إطارا مكانيا لبعضيا الآخر، ومف اللبفت أف 
ىذه الاتجاىات الشعرية، إنما تديف في بنيتيا الأدبية والثقافية إلى المغة الانجميزية أكثر مف 

أدباء الميجر، وبفعؿ عوامؿ كثيرة، قد أتيح ليـ أف يتجاوزوا حواجز  أي لغة أخرى، مع أف
المغة، إذ إف منيـ مف ناؿ "شيرة واسعة في حقوؿ الآداب الأجنبية، فالذيف نشأوا في الولايات 
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ويساىموف في آدابيا الجديدة، والذيف نشأوا في دوؿ أمريكا المتحدة يكتبوف بالإنجميزية، 
  1بانية والبورتغالية)كذا(".يكتبوف بالإس اللبتينية

وكانت نصوصيا  ،لقد حاولت ىذه المدارس أف تتمثؿ الثقافة الأدبية والنقدية الغربية 
ف اختمفت مضامينيا وتباينت رؤاىا –الأدبية  تمتاح مف نسغ بعيد ىو النص الغربي، لا  -وا 

تتبع وتعقب في أساليبو وطرائؽ صوغو بالضرورة، بؿ في مناخاتو وفضاءاتو. ولذلؾ فإف 
يكشؼ عف حضور بارز لػػ "كيتس  في نصوص الرومانسييف العربالآثار الظاىرة والخفية 

Johan Keats(1795- 1821 الأنجميزي المعروؼ "بشاعر الألـ والتغني بعذابات ،)
براىيـ ناجي، الذي كاف 2الإنساف في الوجود." في نصوص "جبراف خميؿ جبراف والشابي وا 
 3وصراخا وندبا واستعطافا."كثير مف شعره"بكاء 

"و "الانغلبؽ النفسي  لقد كانت تجارب "الألـ" و" الفقد" و"الإحساس الحاد بالتأزـ
)  Percy Bysshe Shelleyوالوجودي"، طوابع أساسية في قصائد "كيتس" و "شيممي" 

(، وقد انتقمت 1788- 1824)George Gardon Byron(، و "بايروف" 1822 -1792
، وعف طريؽ الترجمات التي كانت قة عبر كتابات الميجرييف، خاصة جبرافأصداؤىا العمي

 تتاح لشعراء العربية داخؿ العالـ العربي.

وقد كانت كثير مف المفاىيـ النقدية المصاحبة ليذه التيمات الشعرية أو الممتبسة بيا،  
الكتابة  ، والتجربة الشعرية، والوحدة العضوية والموضوعية، ولغةكالطغياف العاطفي

الشعرية، مما تأثر بيا كثير الشاعر العربي الرومانسي. وربما كانت عناويف وعتبات كثير 
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مف الدواويف الشعرية ، كاشفة عف حضور ىذه المرجعيات الفنية والجمالية في الشعر العربي 
يا في تمؾ المرحمة. فقد سمى "جبراف خميؿ جبراف" قصيدتو المطولة " المواكب"، وفييا بدا نب

مخمّصا يقود مواكب البشر الضاليف والفانيف إلى حيث سر الحياة الخالد، وعنوّف "إيميا أبو 
أغمب دواوينو بدواؿ ليا علبقة بالطبيعة مثؿ " التبر والتراب"و "الخمائؿ" و  "ماضي

"الجداوؿ"، وكتب " الشابي" قصائده المشبعة بحس ونفس إنشادي، وسماىا "أغاني الحياة". 
ا عف ىذه المناخات جاءت عناويف دواويف الشاعر" أحمد زكي أبو شادي" وليس بعيد

(، بدءا مف " الشفؽ الباكي" و" أشعة وظلبؿ" و " الشعمة" و " الينبوع" و 1955 -1892)
 "فوؽ العباب". 

 الشعر العربي المعاصر: انفتاحات المثاقفة -4

اني والمكاني لمشعر العربي ليس في وسع الصفحات القادمة أف تحيط بيذا الامتداد الزم 
المعاصر، وىو يقيـ علبقات تفاعؿ شديدة التنوع والتعدد مع آداب العالـ وأشعاره. ولذلؾ فإف 
رصد التحولات التي عرفيا الشعر العربي المعاصر، ذات الصمة بفعؿ المثاقفة ، قد تكوف 

 بديلب عف المتابعة التاريخية لعلبقات ىذا الشعر بغيره.

ه التحولات، إنما يتحدد نصيا بظيور قصيدة التفعيمة في نيايات النصؼ ولعؿ أوؿ ىذ
الأوؿ مف القرف العشريف، ممثمة في فاتحتيف؛ ىما قصيدة العراقي "بدر شاكر 

-1923(" ىؿ كاف حبا"، وقصيدة مواطنتو " نازؾ الملبئكة") 1964-1926السياب")
 ( "الكوليرا".2007

ف نصوص لشعراء عرب غير ىذيف، الوعي الفني لقد ىزت القصيدتاف، وما تلبىما م 
والجمالي العربي ىزا عنيفا، ىو صدى لموقع ىذا الوعي بيف عالميف؛ الأوؿ منيما آخذ في 

والفنية، بفعؿ إكراىات التاريخ والسياسة .  الانييار والتياوي بكؿ منظوماتو القيمية والمعرفية
والرغبات المحمومة في  موحات التجاوزوالثاني منيما بدأ في التشكؿ والتبمور، تغذيو ط
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تخطي حالة الجمود والتكمس والإحساس بالتخمؼ واليزيمة، خاصة بعد نكبة فمسطيف سنة 
1948. 

غير أف ما ييمنا ىنا، ىو الجدؿ الذي صاحب ىذه التجربة الشعرية الجديدة، ففي  
لتراثية ومنابتيا الوقت الذي أعادت فيو بعض الدراسات جذور ىذه التجربة إلى مصاردىا ا

الفنية في الثقافة العربية القديمة، سارعت أبحاث أخرى إلى ربطيا بعامؿ التأثر الأحادي 
بالشعر الغربي وأشكالو المستحدثة. وىو ما فتح باب السؤاؿ، لا حوؿ صدقية وواقعية ىذا 
، التأثر، إذ ىو أمر حاصؿ بفعؿ تقمص المسافات بيف الشرؽ والغرب بفعؿ الترجمة مرة

واليجرات مرة ثانية، وتراجع الشمولية الأدبية أو السياسية مرة ثالثة، وانفتاح الآفاؽ أماـ 
وتتفاعؿ في سياؽ عولمة أدبية وفنية وتكنولوجية، بما يسمح الآداب المختمفة لتتلبقى 

للؤجناس والظواىر والتجارب الأدبية أف تعبر مف ضفة إلى أخرى، بسيولة غير مسبوقة مرة 
 رابعة.

وقد أتاحت جميع ىذه القنوات لمشاعر العربي المعاصر فرصا جديدة، وآفاقا أوسع  
لتمثؿ الطرائؽ والصياغات الفنية والفمسفية والشكمية التي كانت ترشح بيا القصيدة في الأدب 

 الغربي.

وربما كاف توظيؼ الأسطورة في الشعر العربي المعاصر، تجميا مف تجميات المثاقفة 
تأخذ في الغالب اتجاىا واحدا، وقد كانت ترجمة الكاتب "جبرا إبراىيـ جبرا"  الشعرية، التي

الكتاب المعروؼ لػ "جيمس فريزر"  مف (، لمجزء الخاص بػػ : "تموز"1920-1994)
خطوة حاسمة في فتح أعيف الشعراء، لا عمى المتوف  1(، "الغصف الذىبي"1941 -1854)

ات وثقافات الأمـ الأخرى، بؿ عمى إمكانات توظيؼ والرموز الأسطورية في تراثيـ أو تراث

                                                           
 - "ىو الشير السابع مف شيور السنة الميلبدية حسب الأسماء السريانية المستعممة في المشرؽ العربي. يقابمو في  "تموز

نسبة للبلو تػَم وز إلو الخصب عند البابمييف، ويُستعمؿ التسمية الغربية شير يوليو أو يوليوز أو جويميو. أصؿ الاسـ تػَم وز 
 .تموز في العراؽ في التقويـ الزراعي أيضاً 

 .6، ص1994، 1يوسؼ حلبوي، الأسطورة في الشعر العربي المعاصر، دار الآداب، بيروت، ط - 1
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واستثمار ىذه الأساطير ، بصرؼ النظر عف مرجعياتيا الحضارية والثقافية، في بناء 
كاف الشعراء الرواد يمتاحوف مف معيف القصيدة وتعميؽ دلالتيا وتوسيع أفؽ قراءتيا. ولذلؾ 
ية. وربما كاف "السياب" أكثر الشعراء المتف الأسطوري باختلبؼ إحداثياتو التاريخية والحضار 

الرواد توظيفا واستدعاء للؤساطير والرموز الأسطورية، خاصة تمؾ التي تنسجـ مع تجربتو 
ف ذىبت بعض الدراسات إلى البحث في مرجعيات "السياب" الأسطورية  الذاتية والجماعية. وا 

 Thomas Stearnsوت" وتعقبت مساراتيا لتردىا إلى تأثره الشديد بالشاعر" ت. س. إلي
Eliot (1888- 1965 وبػػ "إديث سيوتيؿ ،)Edith Sitwel (1887- 1964 بدرجة )
  1أقؿ.

وجدير بالذكر أف " إليوت" كاف مف أكثر الشعراء الأمريكييف تحديدا، والغربييف عموما  
، تأثيرا في الشعراء العرب المعاصريف، خاصة مف خلبؿ قصيدتو المعروفة "الأرض اليباب"

) (، و"صلبح عبد الصبور"1982-1919وقد مس تأثيره الرواد كالسياب" و" خميؿ حاوي")
(، وغير ىؤلاء، مما دفع كاتبا ىو 2021-1946وعز الديف المناصرة)(1931-1981

ذا استثنينا شكسبير فإنو قؿّ مف الشعراء الإنجميز مف  "محمد مصطفى بدوي" –إلى القوؿ " وا 
للبفت أف . ومف ا2ينالو إليوت مف شيرة بيف جميرة ألقراء العرب" مف نالو ما -في الحقيقة

                                                           
 .6المرجع نفسو، ص  - 1
 - نجميزية عنواف ""الأرض اليباب" قصيدة معروفة لإليوت، تأخذ في لغتيا الأThe Wast Land كتبيا الشاعر بنفس "

ممحمي خاص، ترتفع فيو مناحة عمى تيالؾ الشرط الإنساني، وانييار حصونو الأخلبقية والروحية، في "عالـ أمحمت فيو 
مية الحياة في انتظار عودة الخصوبة"، وىي نعي حقيقي لحضارة الإنساف الغربي، خاصة أنيا كتبت أعقاب الحرب العال

الأولى. لممزيد ينظر: ت.س. إليوت، الأرض اليباب، الشاعر والقصيدة، عبد الواحد لؤلؤة، المؤسسة العربية لمدراسات 
 .1995، 3والنشر، بيروت، ط

 -  :كتبت أكثر مف دراسة في أوجو التأثير الذي مارسو "إليوت" في شعر "صلبح عبد الصبور، منيا 
ليوت، لياني اسماعيؿ رمضاف، دار المبادرة لمنشر والتوزيع،  "نظرية الحداثة الشعرية بيف -  صلبح عبد الصبور وا 

 .1،2019عماف)الأردف(، ط
ليوت -  ، 1لنجيب التلبوي، دار اليدىممنشر والتوزيع، المنيا) مصر(، ط -دراسة عبر حضارية -"المثاقفة: عبد الصبور وا 

2005. 
ية بيف صلبح عبد الصبور و ت. س. إليوت، دار المبادرة لمنشر ىاني اسماعيؿ رمضاف، نظرية الحداثة الشعر  - 2

 .11، ص1،2019والتوزيع، عماف )الأردف(، ط
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ف حاوؿ بعض الكتاب  بالمقابؿ التيويف مف شأف تأثيره كاف شعريا ونقديا في الآف نفسو، وا 
ىذا التأثير الإليوتي، واعتباره طارئا ومحدودا، كما ذىب إلى ذلؾ الباحث "ماىر شفيؽ فريد" 

ت. س. إليوت في الشعر العربي" والذي نشره في مجمة  في مقاؿ لو يحمؿ عنواف: "أثر
، وفيو أدخؿ تأثير "إليوت" في 1981"فصوؿ" في مجمدىا الأوؿ، وعددىا الرابع مف العاـ 

التي تنخر جو حياتنا الذي  1الشعراء العرب المعاصريف في إطار البدع الأدبية الفاشية.
 -ـ تؤتللا يعدو أف يكوف محاكاة، ذلؾ أف الذي حدث ، حسب تعبيره،  2تعوزه الأصالة.

مف ثمرة غير إصابة الشعر العربي بأدواء  -باستثناء حالات قميمة تعد عمى أصابع اليديف
 3التكمؼ والحذلقة والادعاء.

وغير بعيد عف تأثير "إليوت" الشعري، يمكف الحديث عف تأثيره النقدي والذي تجمى في  
التراث، الذي حاوؿ كثير مف شعراء العربية أكثر مف تصور، ومف أمثمة ذلؾ موقفو مف 

بداعيا، إلى جانب تأثيؿ مصطمح " المعادؿ الموضوعي"، كتصور  المعاصريف تمثمو نقديا وا 
 نقدي مرة، وكتقنية شعرية مرة ثانية. 

وفي سياؽ ىذا التفاعؿ بيف الشاعر العربي المعاصر، وبيف آداب العالـ، تشير دراسة  
في شعر "السياب"، قمما التفتت إليو الدراسات النقدية السابقة، ميمة، تضيء بعدا جديدا 

، أو بالشعر العربي المعاصر عموما، وىو البعد الذي يتكشؼ فيو داالميتمة بالشاعر تحدي
تأثر "السياب" بالشعر الصيني، أو بنماذج معينة منو، ففي مجمة "الموقؼ الأدبي" التي 

، كتب الباحث " 2005، مف عاـ 413ي عددىا ، وفيصدرىا اتحاد الكتاب العرب بدمشؽ
خالد عمي مصطفى" العراقي، مقالا حاوؿ أف يتعقب فيو أثر ىذا التفاعؿ الشعري بيف 

أف "السياب" يكوف قد "السياب" ونماذج معينة مف الشعر الصيني، وقد ذكر في مستيؿ مقالو 
اعرة الإنجميزية" إديث استميـ عنواف قصيدتو:" أنشودة المطر" مف عنوانيف لقصيدتيف لمش

                                                           
 .173، ص 1981، يونيو 4، ع 1ماىر شفيؽ فريد، أثر ت. ي. إليوت في الشعر العربي، مجمة فصوؿ، مج  - 1
 .173المرجع نفسو، ص  - 2
 .173المرجع نفسو، ص  - 3
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قد  سيتويؿ" ىما :" أنشودة الوردة" و "ومازاؿ المطر ييطؿ". ومف ثـ يكوف عنواف "السياب"
وقد رد  .مرة12جمع بيف وحدتيف لسانيتيف ىما "أنشودة" و"المطر" التي كررىا في قصيدتو 

لؤة" وسماىا " النفخ كاتب المقاؿ تفاصيؿ ىذه المقارنة إلى الدراسة التي أنجزىا "عبد الواحد لؤ 
لينتقؿ كاتب المقاؿ إلى سرد تفاصيؿ التفاعؿ بيف "السياب" والشعر الصيني، إذ  1في الرماد"

الشعرية مف الإنجميزية، وأف ينشر ىذه الترجمة ترجـ جممة مف القصائد أف ي أتيح "لمسياب"
صيدة: ومنيا ق 2، تحت عنواف " قصائد مختارة مف الشعر العالمي الحديث"1955عاـ 

 Ezra"عزرا باوند  "رسالة مف زوجة تاجر النير" التي نسبيا "السياب" إلى الشاعر الأمريكي:
Pound (1885- 1972 في حيف أف القصيدة ىي مف الشعر الصيني تندرج ضمف ،)

 3جممة القصائد التي ترجميا ىذا الشاعر الأمريكي. 

"السياب" الإبداعية، وىو  وينتيي صاحب المقاؿ إلى رصد تأثيرات ثلبثة في تجربة 
 يكتب " أنشودة المطر" ىي: 

تعميقو لأسموبية التكرار التي ظيرت منذ ديوانو الأوؿ "أساطير" وىي الأسموبية التي  -1
 يرشح بيا الشعر الإنجميزي.

 تأثره بػ "إديث سيتويؿ". -2

 4وند"إلى الإنجميزية بصياغة " إزرا باتأثره بالشعر الصيني الذي قرأه مترجما -3

نتجاوز  حيف والواقع إف الأمر ليتسع بالباحث اتساعا يند عف الحصر والرصد، خاصة 
مظاىر التفاعؿ وجدليات التأثر والتأثير بيف الشعر العربي المعاصر وبيف الشعر العالمي، 
في حركاتو ومدارسو وتحولاتو، إلى متابعة ذلؾ كمو عند ىذا الشاعر أو ذاؾ. أي تجاوز 

                                                           
، 2005، 143، السياب والشعر الصيني، مجمة الموقؼ الأدبي، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ع خالد عمي مصطفى - 1

 .102ص 
 .102المرجع نفسو، ص  - 2
 .102المرجع نفسو، ص  - 3
 .106المرجع نفسو، ص - 4
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ذلؾ فإف تتبع حركية ىذا المنجز الشعري المعاصر، ينبئ عف لالفردي. و الجماعي إلى 
حضور الآخر شرقيا كاف أو غربيا. وىو حضور يتفاوت في درجتو ونوعيتو مف شاعر إلى 
آخر. غير أف ذلؾ لا يعني أف الشعر العربي المعاصر قد فقد شخصيتو، وانطمست ملبمح 

أكثر ارتباطا بجذور اليوية الذاتية الفردية  ىويتو ومعالـ خصوصيتو، إذ ربما كاف الشعر
والجماعية، وأشد غورا في ذاتية وخصوصية الثقافة التي تنتجو. وربما كانت صعوبة ترجمتو 

 آتية مف ىنا أيضا.

وقد كانت قصيدة النثر التي تمبست في الوعي العربي، خاصة في المراحؿ الأولى مف  
المتوف ليد الكتابة الشعرية العربية، واحدة مف نشأتيا بالبدعة والضلبؿ والخروج عف تقا

الشعرية التي انكشفت فييا جدليات التأثر بالشعر الغربي، وبتجارب قصيدة النثر فيو، رغـ ما 
يشاع عف " عوربة" قصيدة النثر ، التي تجاوزت مواصفات قصيدة النثر الفرنسية في 

  1واد والانقطاع عنيا."كتاب"سوزاف بيرنار" بصيغة الافتراؽ عف قصيدة نثر الر 

فقصيدة النثر تثير تثاقفيا تساؤلات كثيرة؛ يمتد بعضيا إلى ذاكرة النص العربي في  
الأندلس، حيث ظيرت أشكاؿ شعرية جديدة، يقؼ في مقدمتيا "الموشح"، وما رافقو مف 
نصوص تشتغؿ عمى تنويعات وزنية وتشكيمية وبصرية، ىي ثمرة التمازج والتفاعؿ الثقافي 

يف أنساؽ الإبداع العربي الوافد وتقاليد القوؿ الشعري في الأندلس، وىو ما يمثؿ شكلب مبكرا ب
ذا  كاف مثؿ ىذه المرجعية، ىو مما ترفضو بعض الدراسات ، انطلبقا مف المثاقفة الشعرية. وا 

العربية، إنما ىي غربية وفرنسية تحديدا. إذ " يرتبط مف إيمانيا بأف مرجعية قصيدة النثر 
لقوؿ بالمرجعية الغربية لقصيدة النثر بالجيود الأولى التي قاـ بيا أدباء)شعر( مطمع ا

                                                           
المعاصرة،  قصيدة النثر ما بعد مرحمة الرواد، سمسمة النقديات -عباس عبد جاسـ، الطموع وسط انييار اليقينيات - 1

 .24، ص2014، لندف، TMمومنت كتب رقمية 
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"حتى ليبدو أف القطيعة مع التراث كانت عنصرا أساسيا مف  1ستينيات القرف الماضي."
 2العناصر التي تقوـ عمييا شعرية القصيدة عند روادىا مف أعضاء تجمع )شعر(.

حوؿ المشروعية النصية ليذه القصيدة، وعف  وبصرؼ النظر عف الجدؿ القائـ 
الخصومة التي رافقتيا عمى مدار مراحؿ تشكميا وتطورىا، فيما يتصؿ بجذورىا المرجعية، 

 3تمثميـ لمنجزاتيا العربية والعالمية.عف خاصة عند روادىا الأوائؿ فإف ىذه القصيدة كشفت 
القصيدة، مثمما ىو حاضر في بما يعني أف فعؿ المثاقفة حاضر في المتف الشعري ليذه 

 المتف النقدي المرافؽ ليا.

تنكشؼ لنا ظواىر ممفتة، كتمؾ التي يمثميا شعراء  وفي سياؽ فعؿ التثاقؼ ىذا، 
ينحدروف مف أصوؿ عربية، ولكنيـ يحمموف جنسيات أجنبية بحكـ انتقاؿ أسرىـ إلى مياجر 

الكمي عف جذورىـ الثقافية. غير أف  العالـ المختمفة في أزمنة متعاقبة، بما يرشّح انفصاليـ
الذي حدث ىو عكس ذلؾ تماما، إذ ظمت شخصياتيـ ونصوصيـ تعكس مثاقفة حقيقية كما 

الأمر مثلب بالنسبة لمشاعر العربي الفمسطيني "محفوظ مسيس" التشيمي الجنسية، والذي  ىو
ود روخا" ابنة ، وكاف عصامي التكويف، وتزوج مف الرسامة "لوك1916"إيكينؾ" في ولد في 

الذي يعد مف بيف كبار شعراء التشيمي الأربعة: "نيرودا" و"فيسنتي  4الشاعر "بابمو روخا"
ىيدوبرو" و"غابرييلب ميستراؿ"، وقد كاف محفوظ مسيس واحدا مف مؤسسي وكتاب جمعية 

  5، كما رئيس معيد الثقافة التشيمي العربي.1955كتاب تشيمي عاـ 

 عف حضور جذوره كرواية تكوينية في نصوصو:  قاؿ في قصيدة لو، تكشؼ 
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 عار 
 عند حافة ىذه الجباؿ القاسية البيضاء 
 محفوظ "مصيص" 
 خثرة فمسطيف في القارة الأمريكية، 
 ابف العالـ الثالث، 
 العيف الثالثة، 
 ىذا القمر الفارع، 
 1.أرفع صوتي، مثؿ مير في وجو السماء المظممة 

عر "تيودور السقا أبو عبيد" وىو مف أصوؿ عربية وجنسية والأمر نفسو ينطبؽ عمى الشا
 2، مف أعمالو: "تعمـ الموت" و"ريح بلب ذاكرة".1958تموز  25تشيمية. مف مواليد 

ومنذ أواخر القرف العشريف، وبداية القرف الواحد والعشريف، وفي سياؽ حمى التجريب  
إلى آفاؽ المغامرة والتجريب  شبو الثابتةالشعري الذي نقؿ القصيدة مف أفؽ التقاليد 

والاسترفاد والامتياح مف تجارب شعرية عالمية، انتشر ما يعرؼ بشعر "اليايكو" ذي الأصوؿ 
 اليابانية، وبمغ تأثيره شعراء عرب كثيريف.
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 المثاقفة في مستوى الإبداع: السابعة:المحاضرة 

 ب: النثر
 استيلال:-1

، مجالًا *الكتابة الفنية" أو "الصناعة" بالمصطمح التراثييُشكّؿ "النثر" أو "الكتابة" أو "
أدبيًا واسعًا، أُثيرت فيو وحولو كثير مف الإشكالات والتساؤلات، وقد حاوؿ الدرس النقدي 
العربي قديمو وحديثو، أف يستجمي ىذه الإشكالات، وأف يُفكّؾ بعض مستغمقاتيا، فمقد كاف 

لجاىمي مف بيف أوليات القضايا المرتبطة بيذا سؤاؿ حضور النثر أو غيابو في العصر ا
الشكؿ مف الكتابة، ثـ طُرح سؤاؿ النثر في علبقتو بالكتابة بدلالتيا الخطية، وما استتبع ذلؾ 
مف أسئمة تجاوزت النثر إلى سياقات تَشَكّؿ الذات العربية، ومرتبة العقؿ في منظومتيا 

لكتابة ومنظومات الحكـ والإدارة. وقد ازدادت فضلًب عف قضية العلبقة بيف النثر وا المعرفية،
ىذه الأسئمة اتساعًا وحدة حيف ارتبطت بالأشكاؿ والأنواع النثرية التي عرفيا الأدب العربي، 

 في القديـ كما في الحديث.

فقد كانت أسئمة الأصيؿ والوافد، مف ىذه الأشكاؿ والأنواع، وطبيعة التفاعؿ بينيما، 
ما للآخر، مف أكثر الأسئمة التي حفؿ بيا النقد العربي الحديث وىيمنة أو استيعاب أحدى

 خاصة.

وليس بعيدًا عف ىذه السجالات، كاف سؤاؿ النثر الأدبي العربي المعاصر، في علبقتو 
بأشكالو التراثية، واستئنافو ليا، مرة، وعلبقتو بأساليب وأنواع الكتابة النثرية الغربية، مرة 

 ثانية.

                                                           
 "الشعر والنثر". كتب أبو ىلبؿ العسكري كتابًا سمّاه "كتاب الصناعتيف" وىما*
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عنيا مف إثارة قضايا فنية وتاريخية وثقافية، وما  علأسئمة، وما تفرّ غير أفّ كؿّ ىذه ا
الزماف والمكاف، لـ يستطع أف ينفي تثاقفات عميقة بيف  فيأنتجتو مف بحوث ودراسات ممتدة 
 ىنو، وبيف النثر الذي عرفتو الآداب العالمية المختمفة.راالنثر العربي، في ماضيو كما في 

مكيف مف التكويف الثقافي لمذات العربية، بؿ أصؿ مف  فمئف كاف الشعر، وىو جزء
نطولوجيتيا، لـ يستطع أف يظؿّ منعزلًا عمّا تمور بو الآداب الإنسانية مف أأصوؿ ثقافتيا و 

تفاعلبت وتيارات ومدارس واتجاىات، فإفّ النثر، وىو الذي ظؿ يُنظر إليو في سياؽ الثقافة 
قفة، وأف يدخؿ في اية، أولى وأحرى أف تمسّو ىذه المثالعربية القديمة خاصة، بأنو كتابة ثانو 

 علبقات تفاعؿ مع غيره مما عرفتو وتعرفو الآداب الأخرى.

 المثاقفة في النثر العربي الحديث: التباس العلاقة مع الآخر-2

 يطرح مفيوـ المثاقفة في النثر العربي جممة مف الإشكالات، أىميا:

قفة كفاعمية ثقافية وفكرية وأدبية، وبيف الحضور االمجاورة الزمانية بيف فعؿ المث-1
الفعمي والمجازي للآخر الغربي، وىو الحضور الذي يتناقض طرفاه في الوعي واللبوعي 
العربييف؛ الطرؼ الأوؿ يمثؿ صورة الآخر، الدخيؿ، المستعمر، بكؿ ما تحيؿ عميو ىذه 

لغاء لموجود الحضاري العربي  والإسلبمي، وىي صورة طاردة الأوجو مف ىيمنة واستعلبء وا 
ومنفرة، أما الطرؼ الثاني فيتشكؿ في صورة آخر، متقدـ، يجترح باستمرار منظومات في 
الحياة والفكر والثقافة والمجتمع فاعمة، منتجة، ومؤثرة، قادرة عمى أف تكوف نموذجا حضاريًا 

 ة."نستخمص إبريزه" لصناعة راىننا المتقدـ أيضا، وىي صورة جاذبة ومرغوب

بصرؼ النظر عف الأشكاؿ الأدبية التي عرفيا التراث العربي، كالمقامة والخطبة -2
والرسالة والأمثاؿ والحكـ والوصايا، فإفّ بعض الأنواع النثرية الأخرى، مثؿ: المقالة والرواية 
والمسرحية، والتي توصؼ بالفنوف المستحدثة في أدبنا العربي الحديث، تكوف قد تحولت 

فعؿ إلى داؿ أو دواؿ، لمدلوؿ ىو الغرب، وظؿّ مف الصعب الفصؿ بيف الداؿ بالقوة وال
والمدلوؿ، بما يرشح لظيور توترات معرفية تجاوزت النقد إلى الثقافة واليوية، خاصة إذا 
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عرفنا، فضلب عف ذلؾ كمو، أفّ لحظة تدشيف ىذه الأنواع، وبناء حضوريتيا، قد ارتبط في 
 الروائييف الذيف اتصموا بالغرب وبالثقافة الغربية اتصالا مباشرًا.البداية بأسماء مف الكتاب و 

صعوبة تتبع مسارات المثاقفة في النثر العربي الحديث والمعاصر، وذلؾ لاتساع -3
مجالو الزمني، الذي يبدأ بمرحمة النيضة، وينتيي عند راىف ىذا النثر، واتساعو المكاني 

شرؽ والمغرب، في حيف تكمف الصعوبة الأبرز في أيضا، الذي يشمؿ جغرافيًا كلًب مف الم
 تعدد الأشكاؿ والأنواع النثرية تعددًا تصعب الإحاطة بو، ورصد واقع المثاقفة فييا.

في –فالحديث عف النثر الأدبي الحديث، يعسرُ مع ىذا الاتساع، ويكاد يستحيؿ 
أكثر الخطوات الإجرائية، مع كؿّ ىذا الامتداد الزماني والمكاني، ولذلؾ فإفّ  -محاضرة واحدة

ىي تمؾ التي تتجاوز المنعطفات الصغيرة في فعؿ المثاقفة، لتركز عمى المفاصؿ الكبرى، 
 التي ينكشؼ فييا ىذا الفعؿ.

 نشأة النثر العربي الحديث: حضور الآخر-3

لا تكاد تبرأ دراسة ميتمة، مف الإشارة العابرة أو المستفيضة إلى أفّ النيضة العربية 
ثة مرتبطة، بصورة أو أخرى، بحممة نابميوف عمى مصر "عمى الرغـ مف غرضيا الحدي

كما قاؿ الناقد عمر الدسوقي في أوؿ جممة مف تمييد لكتابو "نشأة النثر  1الاستعماري"
 الحديث وتطوره".

وعمى الرغـ أيضًا مف ظيور دراسات مضادة، تحاوؿ تفكيؾ ىذا الخطاب، الذي يرىف 
لنيضة في أبعادىا المختمفة بحضور الآخر الاستعماري؛ تمثلًب في كؿّ أسباب ومقدمات ا

ىذه الحالة بحممة نابميوف، ففي كتاب لو يحمؿ عنواف "الأسس النظرية في مناىج البحث 
الأدبي العربي الحديث" لعبد السلبـ الشاذلي، الصادر عف دار الحداثة، بيروت، عاـ 

نيوض والمراجعة التي عرفتيا مصر والعالـ ـ، يقوؿ محاولًا الربط بيف إرىاصات ال1989
العربي، في أجزاء كثيرة منو، منذ الوجود العثماني وبيف راىف مصر ثقافيا وسياسيًا 

                                                           
 .7، ص 2007عمر الدسوقي، نشأة النثر الحديث وتطوره، دار الفكر العربي، القاىرة، دط،  -1
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وحضاريًا: "إفّ ظيور الفكر العربي الحديث: السياسي والاجتماعي والثقافي بمصر، وىو 
فثمة رابطة مستمرة ، ثـ يضيؼ: "1يكمف في أحشاء المرحمة الأخيرة مف القروف الوسطى"

ليذا التاريخ الفكري يجب التعرؼ عمييا، والتحقؽ مف طبيعة ملبمحيا، حتى نتجنب الوقوع 
في أخطاء تاريخية شائعة قد تحجب بيننا وبيف الرؤية الحقيقية لمسيرة الحركة العقمية العربية 

 .2بمصر"

أو معدّلة لمسردية أما الدراسة التي حاولت تفكيؾ ىذا الخطاب، وبناء سياقات مختمفة 
العربية، فيي تمؾ التي تمثمت في بحوث الناقد العراقي عبد الله إبراىيـ كما في كتابو: 

عادة تفسير النشأة"، الصادر عف –"السردية العربية الحديثة  تفكيؾ الخطاب الاستعماري وا 
ة الكتاب، في طبعتو الأولى، ففي الفقرة الثالثة مف مقدم 2003المركز الثقافي العربي عاـ 

يقوؿ: "وعمى العموـ، فميس ثمة موضوع التبست حولو الآراء وتضاربت مثمما حصؿ في 
موضوع أصوؿ السردية العربية الحديثة ومصادر نشأتيا وريادتيا؛ وذلؾ يعود إلى تغميب 
مرجعية مؤثرة عمى أخرى، أو اختزاؿ ظروؼ النشأة إلى سبب دوف آخر، فضلًب عف الميؿ 

. ليضيؼ في فقرة 3اد مبدأ المقايسة بينيا والسرديات الغربية الحديثة"الواضح إلى اعتم
لاحقة، ما يمكف أف يكوف تمخيصًا لفكرة الكتاب وتصوره النقدي العاـ المتصؿ بنشأة السرد 
العربي الحديث، وىو الوجو الأبرز لمكتابة النثرية "انبثقت السردية العربية الحديثة بوصفيا 

مة بيف المرجعيات والنصوص والأنواع تدف خضـ التفاعلبت المحثقافية م-ظاىرة أدبية
الأدبية، فيي الثمرة التي انتيت إلييا حركة التمازج التي قامت بيف الرصيد السردي التقميدي 

 .4ومؤثرات ثقافية جديدة، والحراؾ الذي عصؼ بالأنواع الأدبية التقميدية"

                                                           
عبد السلبـ الشاذلي، الأسس النظرية في مناىج البحث الأدبي العربي الحديث، دار الحداثة لمطباعة والنشر والتوزيع،  -1
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مستحدثة في الأدب العربي الحديث، ىو وفي العموـ فإفّ الحديث عف الأنواع النثرية ال
حديث عف كتابة اختزلت في سؤاؿ نشأتيا وتطورىا كؿ ذلؾ "الحوار" الذي يبدو متوترًا وغير 
متكافئ، بيف الفكر العربي والغربي في العصر الحديث، وىو "الحوار غير المتكافئ" الذي 

 يؤكد استحالة وجود مثاقفة مثالية.

ّـ نقديًا، يع ّـ ثقافيًا وحضاريًا، إذ النقد واحدٌ مف أبنية الثقافة إفّ الذي يت كس ما يت
، فكثيرًا ما يتـ كمما دار الحديث عف السردية العربية الحديثة، وعف أشكاؿ أخرى 1المركزية

مف الكتابة النثرية، تضخيـ المؤثر الغربي واعتباره العمة الوجودية الأولى في نشأة ىذه 
، 2ف الموازـ الحاضنة للؤدب العربي، حد تعبير عبد الله إبراىيـالسردية، بؿ إفّ ذلؾ عُدَّ م

 دائمًا.

غير أفّ الممفت للبنتباه أفّ ىذا السجاؿ النقدي، الذي يرتد في عمّتو الأولى إلى ثنائية 
التراث والوافد الأدبي والثقافي الأجنبي، ظؿّ مرتبطًا أكثر ما ارتبط بالفنوف النثرية، التي لـ 

خاص ومستقؿ في التراث الأدبي العربي، كالمقاؿ والرواية والمسرحية، أو يكف ليا حضور 
حضرت بصورة أو بأخرى، غير أفّ تفعيؿ مبدأ المقايسة لـ يعترؼ بيذا الحضور، لأسباب 
أيديولوجية أكثر منيا أدبية، وربما كاف الباحث سعيد يقطيف في جيوده التنظيرية لمسرد 

، يبحث في الواقع عف 3ا يسميو ىو بػ"المفيوـ الجامع"العربي، وفي سعيو إلى "صياغة" م
صياغة تنصير فييا كؿ ىذه المؤثرات؛ التراثية مرة، والقائمة راىنًا مرة ثانية، والأجنبية 
الوافدة، مرة ثالثة. ولذلؾ يقوؿ بأفّ مصطمح "السرد العربي" الذي يمثّؿ مفيومًا جامعًا إنما 
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ألحقت  *سات والتجميات النصية، ويغطي تسميات عديدة"يستوعبُ أشكالًا متعددة مف الممار 
بتمؾ الأشكاؿ وفي مختمؼ الحقب، وذلؾ عمى اعتبار أفّ ىذه التسميات السابقة كانت 

. ليضيؼ في فقرة تركيبية 1محدودة وضيقة عف الشموؿ، أو كانت تحكميا رؤيات خاصة"
د ىاـ مف أبعاده بالعصر لاحقة موضحًا بأفّ "السرد العربي" كمفيوـ جديد، مرتبط في بع

ومنظوراتو الجديدة "لاسيما عندما نتبيف أفّ العديد مف الإنتاجات والإبداعات العربية الحديثة 
والجديدة، تعود إليو، وتتفاعؿ معو بشتى أشكاؿ التفاعؿ، إنيا تحاوره حينا، وتحاكيو أحيانًا، 

 .2وتعارضو أحاييف أخرى"

ذا أردنا أف نستخمص مما تقدّـ أم رًا، فيو أفّ فعؿ المثاقفة في سياؽ الحديث عف النثر وا 
العربي، حاضرٌ لا يُنكر، وأفّ أثر ىذه المثاقفة بيّف ليس فحسب في إعادة تنشيط كتابات 
نثرية تراثية، ولكف أيضًا في دفع كثير مف الفنوف النثرية العربية الحديثة إلى تمثّؿ 

 تي حفمت بيا الكتابات النثرية العالمية.الخصوصيات الأسموبية والتعبيرية والبنائية ال

وتوسيعًا لمموقؼ والرؤية، ربما جاز لنا أف نستخمص أيضًا أفّ فعؿ "المثاقفة النثرية" كاف 
أكثر غنى في حواريتو في التراث العربي؛ إذا كانت النصوص تياجر وترتحؿ، لكف عبر 

ة ودمنة" غادر موطنو الأصمي "جسور" ثقافية لا عبر "معابر"، كما يحدث راىنًا، فنص "كميم
في اليند، مرتحلًب عبر المغة الفارسية القديمة إلى بلبد فارس، ومنيا إلى المغة والثقافة 

التي  ثوليةمالعربيتيف، وقد نجد لو بصمات وآثارًا في آداب العالـ، خاصة في قصصو الأ
قمت عف العبرية عاـ جاءت عمى ألسنة الحيواف. "فقد ظيرت ترجمة لاتينية "لكميمة ودمنة" ن

" أشار إلى Jean de La Fontaine، بؿ إفّ الشاعر الفرنسي "جاف دولافونتيف "3"1270
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، بعنواف: 1644استفادتو مف "كميمة ودمنة"، الذي ترجـ مف الفارسية إلى الفرنسية عاـ 
" وذلؾ في مجموعة حكاياتو المنشورة عاـ Le Livre des Lumiéres"كتاب الأنوار 

وحكايات "لافونتيف" أو خرافاتو نفسيا، سيتاح ليا أف تنتقؿ إلى العربية في ترجمات ، 16781
، ىو محمد 19عديدة، لعؿ أولاىا ىي تمؾ التي قاـ بيا شاعر مصري مف شعراء القرف 

أو  2(، تحت عنواف "العيوف اليواقظ في الأمثاؿ والمواعظ"1898-1829عثماف جلبؿ )
 .3مثاؿ والمواعظ""العيوف اليواقظ في الحكـ والأ

، حدّ تعبير ماىر 4ينضاؼ إلى ذلؾ نص آخر، ىو "ألؼ ليمة وليمة"، الكتاب الأسطورة
البطوطي، الذي يُعدّ مثلًب متميزًا في الارتحاؿ واليجرة والنقلبت المغوية والثقافية. ففي مطمع 

 Antoineتحديدًا، أصدر الفرنسي أنطواف جالاف  1704القرف الثامف عشر، وفي عاـ 
Galand (1646-1715"أوؿ حمقة في ترجمتو الفرنسية مف "ألؼ ليمة وليمة ،)مفتتحًا 5 ،

بذلؾ كما يقوؿ "ماىر البطوطي": "سمسمة طويمة لا تزاؿ مستمرة إلى يومنا ىذا مف الطبعات 
، بؿ إفّ ترجمة 6والترجمات والحكايات المختمفة المتعددة التي تدور كميا حوؿ ذلؾ الكتاب"

ىذه، كانت أوّؿ نسخة مطبوعة مف "ألؼ ليمة وليمة" سابقة بذلؾ النسخة العربية "جالاف" 
. دوف أف ننسى موجات التأثير 18357المطبوعة، التي خرجت في "كمكتا" اليندية عاـ 

ة بالبساطة مالسحري، التي أثارىا ىذا الكتاب العابر لمثقافات، بأجوائو ومناخاتو السردية المفع
ضًا بالعمؽ والغرابة والعجائبية، إلى درجة دفعت ببعض النقاد الغربييف إلى وية، ولكف أيفوالع
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القوؿ بأفّ "الحركة الرومانسية أصلب قد تفجرت في إنجمترا نتيجة "اكتشاؼ" الكتاب والفنانيف 
 .1لحكايات ألؼ ليمة"

أما في النثر العربي الحديث، فيبدو أننا لا نستطيع أف نتحدث عف جسور ثقافية، بكؿ 
ما تحيؿ عميو مفردة "الجسور" مف حركية ونقلبت متبادلة في الاتجاىيف، بقدر ما نتحدث 
عف "معابر" تأخذ فييا المثاقفة اتجاىًا واحدًا في الغالب، مما يعني أفّ وضعية الكتابة العربية 
الحديثة والمعاصرة، ستظؿّ مرتبطة بجدلية الأنا والآخر، وما يترتب عف ىذه الجدلية مف 

 ؿ وتصادـ، ومف تقبّؿ ونفور.تفاع

ذا كانت الإحاطة بجميع فنوف النثر العربي، ورصد فواعؿ المثاقفة فييا أمرا عسيرا،  وا 
فإفّ المحاضرة ستمزـ نفسيا بالحديث عف تمؾ التي صاحب ظيورىا وتطورىا جدؿ نقدي 

لمحاضرة واسع حوؿ أصوليا ومرجعياتيا، ويتعمؽ الأمر بالمقاؿ والرواية، في حيف ستتفرغ ا
الموالية لمحديث عف المثاقفة في المسرح، طالما أفّ فنوف الخطبة والرسالة والوصية وما 

ظمت بعيدة نسبيًا عف دائرة ىذا الجدؿ، وكثيرًا ما نُظر إلى نماذجيا في الأدب العربي  ،إلييا
 الحديث عمى أنيا امتداد واستئناؼ لمنماذج التراثية منيا.

 تأثيرات المثاقفةالمقال: سؤال الأصول و -4

يمثّؿ "المقاؿ" متنًا تأليفيًا ضخمًا في النثر العربي الحديث والمعاصر، وقد تحققت لو ىذه 
الكثافة الكمية والنوعية نتيجة ارتباطو منذ نشأتو الأولى بالصحافة، فتشكمت في إطار ىذا 
ر الوسيط النوعي، أىـ خصائصو التي ضبطت شكّمو، وأطّرت مضمونو، غير أفّ أكث

الإشكالات التي تصمو بحركة المثاقفة ىي تمؾ التي ارتسمت في صورة جدؿ نقدي حوؿ 
أصولو وامتداداتو. ففي الوقت الذي تحاوؿ كثيرٌ مف الدراسات النقدية تأصيؿ ىذ الشكؿ 
التعبيري في التراث العربي، معتمدة عمى حضور نماذج تراثية، يمكف عدّىا أشكالا 

، وأفّ ىذه الأشكاؿ/البذور قد "تمثمت عمى أحسف صورىا في الوجية لممقاؿ الحديثيجين
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ومتباينة المستوى،  *. وأفّ ىذه الرسائؿ كانت متنوعة1الرسائؿ، وخاصة الإخوانية والعممية"
في بعض المراحؿ  2وأنو لولا تطورىا "المرذوؿ الذي طبعيا بطابع الصنعة الثقيمة الممجوجة"

 .3المقالة كما عرفتيا الآداب الأوروبية الحديثة"والعصور، "لكانت الممثؿ البكر لفف 

أقوؿ: في الوقت نفسو الذي حرصت ىذه الدراسات عمى تجذير المقاؿ في المتف النثري 
، مضادة، تربط نشأة المقاؿ في الأدب العربي الحديث بفواعؿ أخرىالتراثي، تقؼ آراء 

العرب والغرب، منذ مطالع  الاتصاؿ والاحتكاؾ التي اتسعت دائرتيا، وتعمّؽ مجراىا بيف
عصر النيضة. ونشأة المقاؿ في الأدب العربي الحديث، في منظور أكثر مف دراسة، 
ارتبطت بسياقات أوسع وأعمؽ، يقؼ في مقدمتيا انتقاؿ المجتمع العربي مف طور الخاضع 

اخمية، للئمبراطورية العثمانية، حيث شمّت الييمنة الإمبراطورية مبادرات الحركة الذاتية الد
إلى طور النزوع نحو التحرر والتي تجسدت في حركة البعث ونشاط الترجمة والتأليؼ 
والتفاعؿ مع الفكر الغربي، ليتزامف ذلؾ كمو، وفي مراحؿ لاحقة، مع حركات الاستقلبؿ 

أف  -والحاؿ ىذه–وتشكؿ الدولة الوطنية، وتشكؿ الاتجاىات الفكرية والسياسية. وطبيعي 
ى شكؿ أدبي، يمتمؾ قدرة استيعاب التحولات المتسارعة، ومواكبة الأحداث تشتدّ الحاجة إل

السياسية والاجتماعية والفكرية، فكاف المقاؿُ؛ وكاف ارتباطو العضوي والوظيفي بالصحافة بما 
 عضّد الحاجة إليو.

لقد تشكّمت خصائص المقاؿ البنيوية، وتكونت أىـ سماتو الفنية في إطار ارتباطو 
باعتبارىا تبثُ خطابًا إعلبميًا عامًا، لذلؾ تميّزت لغة المقاؿ بالبساطة وأحادية بالصحافة، 

الدلالة والمباشرة، بؿ لقد وجدت المغة العربية نفسيا مدعوة إلى تجديد معجميا وقاموسيا، 
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، التي ترسبت في الذائقة الفنية في 1متخمّصة مف الرّكّة والضعؼ والزخارؼ المصطنعة
 الؾ.عصور الضعؼ والتي

ولعمّو مف الجدير أف نشير إلى أفّ ىذا التلبزـ بيف المقاؿ والصحافة ىو ما يُحتـ في 
 .*أحياف كثيرة النظر إلى تاريخيا، إلى أنو تاريخ واحد

ذا كانت المحاضرة تعفي نفسيا مف الانخراط في سجالية الجذور والنشأة، بحكـ  وا 
حسمًا ليا، فإفّ الواقع المجتمعي، كما تشير  التجاوز النقدي ليذه الإشكالية، تردّدًا فييا أو

إلى ذلؾ أدبيات الدرس الأنتروبولوجي، يخضع وبصورة دائمة لتغيرات الحياة وتحولات 
أنساقيا، وأفّ ىذه التغيّرات ىي التي تدفع بالأشكاؿ الفنية والاجتماعية والثقافية إلى التوقؼ، 

تغدو غير قادرة عمى تحقيؽ الحد الأدنى  -بةوىي تفقد قدرتيا عمى المواك–أو التراجع، لأنيا 
 .2مف الإشباع، ولذلؾ فيي تُستبعَدُ لصالح تكيفات ثقافية واجتماعية وفنية جديدة

َـ لـ تستمر النماذج التراثية لممقاؿ في صورتيا  ومف ىنا تأتي مشروعية السؤاؿ: لِ
 المعروفة والمتعينة؟ فصولًا ورسائؿ؟

و بقوة في العالـ العربي منذ البداية الأولى سيفرض نفلقد كاف منطؽ الوافد الجديد 
لصياغة شروط النيضة، والتي كاف المكوّف الثقافي الغربي فييا عنصرًا أساسيًا، رفضًا أو 
تبنيًا، وكاف ىذا المكوّف آخذًا في صناعة بيئة أو بنية تحتية، ىي التي تحكمت لاحقًا في 

شكاؿ الأدبية، كالمقاؿ والرواية مثلًب. وربما ظيور ونشأة أو تطور كثير مف الأجناس والأ
استطعنا أف نجد تجميات واضحة ليذا المكوّف الغربي ضمف أنساؽ الثقافة والمجتمع 
المصري، خاصة، والعربي عامة في أنماط التعميـ وطرائقو، وفي أساليب التواصؿ الثقافي، 

عًا، ثّـ الإزاحات المغوية والثقافية وفي فرض المغة الاستعمارية؛ فرنسية أو إنجميزية، أو ىما م
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الكبرى التي قاـ بيا الاستعمار الإنجميزي في مصر، وغيره في أقطار عربية أخرى، عبر 
شفّ حملبت الإبادة المغوية لمفصحى، وتغميب العامية، تأسيًا بالانتقاؿ الذي حققتو "الأمـ 

 .1ة والإيطالية والإسبانية"الغربية التي ىجرت اللبتينية إلى ليجاتيا المحمية كالفرنسي

تمكـ ىي البطانة الثقافية التي تحكمت في فعؿ المثاقفة، ذات الاتجاه الواحد، فكاف 
المقاؿ كما كثير مف الفنوف المستحدثة، ينظر إليو باعتباره دالًا عمى مدلوؿ ثقافي واحد ىو 

 .*الغرب

 الرواية العربية: مصبات المثاقفة-5

حزمة ىائمة مف  ،لرواية، وفي الرواية العربية الحديثة والمعاصرةيطرح سؤاؿ المثاقفة في ا
الأسئمة والإشكالات. بدءًا مف إشكالية النص الذاتية المرتبطة بأجناسيتو المُنظَّر ليا نقديًا، 
ونزوعو المستمر لتفجير حدود ىذا التجنيس إبداعيًا، مرورًا بسؤاؿ النشأة ورصد الأصوؿ، 

لرواية راىنًا، بما يقدميا ديوانًا للؤزمنة الحديثة، وممحمةً لمعصر، وليس انتياء بتداولية ا
 وتعبيرًا ثقافيًا مييمنًا.

لقد "اقتحـ السرد حياتنا الثقافية المعاصرة إلى ما يقارب حدّ الدفع، والآثار الثقافية التي 
. وشيئًا 2تبدو أنيا لا تزاؿ تنأى بنفسيا عف الاستظلبؿ بالسرد... تقمصت إلى حدّ الن درة"

فشيئًا، وبفعؿ عوامؿ كثيرة يتشابؾ فييا ما ىو اجتماعي بما ىو فني جمالي، وما ىو سياسي 
بما ىو اقتصادي، وما ىو داخميّ مرتبط بالبيئة العربية في حركتيا وتدافعيا، وتقدميا 
ونكوصيا، بما ىو خارجي؛ أجنبي وعالمي في حضوره ومسارات استقبالو وتمقيو وعلبقات 

إلى الممثؿ السردي والثقافي الذي يقدّمنا إلى العالـ،  -أو كادت–، تحولت الرواية ىيمنتو
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حتى ليبدو في أحياف كثيرة وكأفّ الرواية تتقدـ باعتبارىا بديلًب عف حقوؿ فنية وحتى عممية 
 يات والاستعارات الثقافية الكبرى.ناكثيرة. إنيا صانعة الك

ة المعاصرة، لا يعني نفيًا لحضور السرد في التراث والقوؿ باقتحاـ السرد لحياتنا الثقافي
العربي، كما لا يعني في الآف نفسو إعادة طرح أسئمة الجذور والأصوؿ واستحضار التجميات 
النصية السردية التراثية الفنية، فيذه ىي ممّا يؤكّده تاريخ الأدب والسرد العربييف، بؿ يجب 

" الذي يذيب الفروؽ بيف الأشكاؿ أف يعني أفّ "السرد" قد تحوّؿ أو اكتسب  صفة "المفيوـ
عمى المستوى الفني والجمالي، ويغدو جنسًا مييمنًا عمى  1والأنواع، ليغدو مفيوما جامعًا

 المستوى الثقافي.

عربيًا، إفّ الذي حدّد مفيوـ كثير مف المفاىيـ ىو الشعر لا النثر، لقد حدّد الشعر 
إلى أصؿ مف أصوؿ الثقافة العربية، ومكونًا مف  مفيومنا للؤدب والكتابة، وحيف تحوّؿ

مكوناتيا، حدّد مفيومنا لمذات والآخر، بؿ إنو صاغَ في الأذىاف نموذج الأمة. وفي مقابؿ 
الشعر كاف النثر يتممّس طريقو بصعوبة، باعتباره استثناءً عمى القاعدة، وكاف النثر الذي 

س، ما يُعبر عف رؤية الثقافة العربية القديمة، يتشكّؿ سرديًا يجد مف الإعراض والنفور والتبخي
صاص، وىـ فئة كبيرة في التي تُعمي مف شأف الشعر، وتيوّف مف شأف النثر، بؿ وترمي القُ 

يؿ، وبواطنيـ مقموبيـ إلى الخرافة أ ،، وأنيـ لا يخاطبوف إلى عوا ّـ2التراث العربي، بالبدعة
 .4مئناف إلييـ، وبأنيـ رعاع لا يمكف الاط3مشحونة بحب اليوى

                                                           
الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت، منشورات الاختلبؼ، الجزائر،  -مفاىيـ وتجميات–سعيد يقطيف، السرد العربي  -1
 .58، ص 2012، 1ط
بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي، المركز الثقافي العربي، الدار –عبد الله إبراىيـ، السردية العربية  -2
 .58، ص 1996، 1بيضاء، بيروت، طال
 .58نقلب عف المرجع نفسو، ص  -3
 .59نقلب عف المرجع نفسو، ص  -4
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فعؿ الرواية والقصّ بدأت في التصدع مع بدايات عصر لغير أفّ ىذه الرؤية الثقافية 
النيضة العربية، التي كانت في وجو مف وجوىيا تعبيرًا موازيًا لبروز أسئمة جديدة، وعلبقات 

 ورؤيات مختمفة، أبرزىا:

 خمؼ.الرغبة في إعادة اكتشاؼ الذات تحت ضغط إكراىات واقع الت -1

 الإحساس الحاد بتقدـ الآخر الغربي، ووقوع الأنا العربية موقع التابع.-2

التلبزـ بيف الأسئمة النيضوية المختمفة، وبداية ظيور وعي مجتمعي بدأت تتحدد فيو -3
 مفاىيـ الفرد والمجتمع والسمطة، وتأخذُ بُعدًا حركيًا جديدًا.

ة واقتصادية وثقافية وجمالية ظيور وعي مديني جديد، يكرّس علبقات اجتماعي-4
، و"ثقافة 1وأخلبقية مغايرة، فالمدينة فضاء روائي مفتوح، يمنح قاطنيو "عينًا بدلًا مف الأذف"

، بؿ وترسخ إحساسًا حادًا "بزمف الساعة، 2تقوـ عمى البصرية أكثر مما تقوـ عمى السماع"
ي الإيقاع، الموسيقيّ المجرد، المفتت والمجزأ، بدؿ زمف الفصوؿ المجسد، المتصؿ، كم

. ىذا فضلًب عف فواعؿ كثيرة، كانت تتحرؾ في جميع الاتجاىات، منذرةً بتحولات 3الموزوف"
 *جسيمة، وتصدّعات عميقة في الوعي العربي كانت بحاجة إلى شكؿ تعبيري "إمبريالي"

 يستوعب مختمؼ الحالات والوضعيات التاريخية والنفسية والاجتماعية الجديدة.

امف اكتشاؼ العرب لمرواية مع بداية اكتشاؼ علبقات جديدة، مع الذات ومع لقد تز 
الآخر عمى حدّ سواء، ولذلؾ كانت المتوف الروائية العربية أكثر احتفاءً بيذيف اليميف بكؿ 

 تمظيراتيما وتجمياتيما.

                                                           
، 1الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، ط -نماذج مف كتاب الستينات في مصر–حسيف حمودة، الرواية والمدينة  -1

 .27، ص 2000سبتمبر 
 .27المرجع نفسو، ص  -2
 .27المرجع نفسو، ص  -3
لا أستعمؿ مصطمح "إمبريالي" ىنا إلى بدلالتو عمى فكرة السيطرة والتوسع والشمولية، بما يساعد عمى إبراز حضور الرواية *

 وانفتاحيا واتساعيا لابتلبع الأجناس والخطابات الأخرى المختمفة.
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 تجميات التثاقف الروائي:-5-1

لعالـ العربي مف الإشارة لا يكاد يخمو حديث عف فواعؿ النيضة وحركة التحديث في ا
إلى المؤثر أو المكوّف الغربي في صياغة ىذه النيضة عند فريؽ، أو إعطائيا بُعدًا مف 
الأبعاد عند فريؽ ثافٍ، أو توجيييا توجييًا غربي اليوى والاتجاه والمرمى عند فريؽ ثالث. 

الرواية " أسستف لكفّ المؤكّد عند الجميع أفّ ىذا المؤثّر كاف فاعلًب في جميع الحالات.
الغربية لمفيوـ التحديث الذي أصبح منذ ذلؾ الوقت يتحدد في محاكاة أشكاؿ الثقافة الغربية، 

 .1بما في ذلؾ الأشكاؿ الأدبية"

ومع مرور الوقت، جرّت عممية الامتثاؿ لمقوة العسكرية امتثالًا آخر لخطاب ىذه القوة 
حمّالة الأدبية لكؿ السّجالات والتوترات التي ، وكاف أف كانت الرواية ىي ال2الفكري والثقافي

 رافقت عصر النيضة منذ بدايتو، وربما إلى الآف.

ذا كانت المحاضرة معنيةً بالرواية العربية الحديثة والمعاصرة، فإنيا ستكتفي بالإشارة  وا 
إلى التأثير الذي تؤكده كثير مف الدراسات، والذي مارستو مدونات ومتوف سردية قصصية 

ية في الأدب الغربي عمومًا، والسردي منو خصوصًا، وفي العصور الوسطى تحديدًا، وقد تراث
كاف لموجود العربي الإسلبمي الأثر الحاسـ في صياغة ىذا التأثير، خاصة مف خلبؿ 

، فقد كانت "رسالة الغفراف" لأبي العلبء 3القصص الفمسفي والشعبي والديني والإخباري
بع" لابف شييد، و"حي بف يقظاف" لابف الطفيؿ، مف النصوص الكثيرة المعري، و"التوابع والزوا

التداوؿ في مرحمة الوجود العربي الإسلبمي في الأندلس، وقد أُتيحَ ليذا التأثير أف يمتدّ إلى 

                                                           
عادة ت–عبد الله إبراىيـ، السردية العربية الحديثة  -1 المركز الثقافي العربي،  -فسير النشأةتفكيؾ الخطاب الاستعماري وا 

 .11، ص 2003، 1الدار البيضاء، بيروت، ط
 .12المرجع نفسو، ص  -2
 .336عمر الدقاؽ وآخروف، ملبمح النثر الحديث وفنونو، ص  -3
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الحديث بكتاب "ألؼ ليمة وليمة"، فإفّ تأثيره في  إذا اتصؿ ، أما اتصؿ*قروف تالية متقدمة
 غيب عف الميتميف بأمر المثاقفات وىجرات النصوص.الأدب الغربي لا يكاد ي

وتكشؼ المتابعةُ لحركية الرواية في الأدب العربي الحديث عف تأثير الغرب في 
اتجاىيف؛ الأوؿ يتّصؿ بالأثر الذي تشكّؿَ وأبانت عنو النصوص الروائية العربية الحديثة، 

ىذه الحركة ضمف المسارات  والثاني يتّصؿ بالنقد الذي استيدؼ ىذه النصوص، وقد تدرجت
 المعروفة في أغمب عمميات التمقي، والتي بدأت بالترجمة ثـ الاستيحاء والتقميد، ثـ الإبداع.

، أف نمثّؿ ليذه المثاقفة المبكرة بما كتبو *ويمكف بعد أف نتجاوز سؤاؿ الريادة الروائية
في تمخيص باريز"  "رافع رفاعة الطيطاوي" في نصيف ميميف؛ الأوؿ ىو "تخميص الإبريز

والذي نحا فيو نحوًا سرديًا، ظؿ مترددًا بيف أسموب الكتابة المقامية والرحمية، وبيف الانطلبؽ 
ر تكوينو في فرنسا. أما الثاني فيو نصو المعرب االحيوي في القص، والذي ىو أثر مف أث

رجمة لقصة الذي حمؿ عنواف "مواقع الأفلبؾ في مغامرات تميماؾ"، والذي ىو تعريب أو ت
                                                           

مف تجميات التأثير الممتد عبر الزمف ما عرفناه مف ترجمات عديدة ليذه النصوص، أو نصوص أخرى لأصحابيا، مثؿ  *
رجمة المستشرؽ النمساوي "فوف كريمر" لبعض قصائد المعري إلى الألمانية سماىا "أشعار أبي العلبء الفمسفية" وقد طُبع ت

في فيينا، كما ترجـ "أميف الريحاني" مختارات مف شعر أبي العلبء إلى الإنجميزية سماىا "رباعيات أبي العلبء"، وطبعت في 
نعاـ نواؿ، دار الكتاب العربي، بيروت، نيويورؾ... ينظر: أبو العلبء المعر  ي، رسالة الغفراف، تح: محمد الإسكندراني وا 

 .23، ص 2014، 1ط
، فقد نشر "دي ساسي" لأوؿ مرة "مقامات الحريري و"كميمة ودمنة"، 19-18كما امتد ىذا التأثير ترجميًا إلى حدود القروف 

اؿ" بطباعة "مقامات الحريري" وأجزاء مف "ألؼ ليمة وليمة"، ونشر قاـ "لومسدف" بالأمر نفسو، ثـ قاـ "برسف 1809وفي عاـ 
"فريتاغ" كتاب ابف عرب شاه المعروؼ بػ: "فاكية الخمفاء".... ينظر: عبد الله إبراىيـ، السردية العربية الحديثة، تفكيؾ 

عادة تفسير النشأة، ص   .38الخطاب الاستعماري وا 
رتبطة بجنس الرواية تحديدًا إشكالات متعددة، يقؼ في مقدمتيا سؤاؿ الريادة، وقد عرفت السجالات النقدية العربية، والم *

أخذ ىذا السجاؿ بُعدًا قُطريًا ضيقًا، ففي الوقت الذي تكرست فيو رواية "زينب" كفاتحة لمكتابة الروائية عربيًا، والدفع بيا في 
ي، إذف لست بإفرنجي" لخميؿ الخوري ىو الأسبؽ، كؿّ مجاؿ مف ىذا النوع، تذىب دراسات وبحوث أخرى إلى أفّ نص "و 

( بروايتيا "حسف 1914-1844، وفي السياؽ نفسو يشار إلى ريادة المبنانية زينب فواز )1860بحكـ صدورىا عاـ 
لى نصوص أخرى متعددة، كنص فارس الشدياؽ "الساؽ عمى الساؽ فيما ىو 1899العواقب" التي صدرت عاـ  ، وا 

. وبيف ىذه وتمؾ مف الأسماء 1865، ونص فرنسيس فتح الله الحراش "غابة الحؽ" التي نشرىا عاـ ـ1955الفارياؽ" عاـ 
نجد أسماء عديدة مف مثؿ: فرح أنطوف، وسميـ البستاني، وجورجي زيداف، واليازجي، ولبيبة ىاشـ، والرياحي وصولًا إلى 

 ـ.1914محمد حسيف ىيكؿ بروايتو "زينب" الصادرة عاـ 
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المسماة "مغامرات تميماؾ"، وترجمة الطيطاوي ىذه كانت قد  François Fenelon"فنموف" 
ـ، وتشير آراء أخرى إلى أفّ ترجمة الطيطاوي ىذه ليست 1867نشرت في بيروت عاـ 

الأولى التي تستيدؼ نصًا سرديًا غربيًا، إذ ىناؾ ترجمتاف تسبقانيا، الأولى ىي 
الفرنسي، والتي سماىا "مطالع  Voltaire "فولتير"لرواية  "صطفىمحمد م"ترجمة/تعريب 

، 1841الشموس في وقائع كارلوس الثاني عشر"، والتي ظيرت عبر مطابع بولاؽ عاـ 
 Daniel Deلمترجمة المجيولة لرواية "دانياؿ ديفو "بطرس البستاني"والثانية ىي تعريب 

Foeتانية في الأسفار الكروازية" عاـ " "روبنسوف كروزز" تحت عنواف: "التحفة البس
 ـ.1861

والمتأمؿ لمتفاصيؿ التي عرضت في اليامش السابؽ، والتي تسرد جممة 
النصوص/البواكير في الرواية العربية الحديثة، ويُنظر إلييا باعتبارىا نصوصًا تأسيسية، 

ومف ثّـ تغدو  ومتعددة المشارب ثقافيًا ودينيًا، ،سيمحظ أنيا ترتبط بأسماء شامية جغرافيًا
كتاباتيـ الروائية المبكرة، كما يذىب إلى ذلؾ جابر عصفور، استجابة لرغبتيـ التحررية 

، كنقيض لحالة التخمؼ التي أحكمت 1ونشدانيـ الخلبص عبر الإيماف بقيـ المجتمع المدني
قبضتيا عمى المجتمع إباف العيد العثماني. فضلًب عف أفّ أغمب الأسماء المذكورة كانت 

، 2مى معرفة بالمغات الأجنبية بما أتاح ليا عقد صلبت مبكرة ومستمرة مع الثقافات الأجنبيةع
، "كؿّ ذلؾ وغيره 3وانصراؼ كثير منيـ إلى الترجمة في سياؽ التعامؿ مع الجاليات الأجنبية

جعؿ إسياـ أبناء ىذه الطوائؼ متميزًا في مجالات الفف القصصي الوليد، سواء بالترجمة 
 .4ة أو التعريب"، أو التأليؼ الخالص"المباشر 

                                                           
، ربيع 4، ع16ر، فجر الرواية العربية، ريادات ميمشة، مجمة فصوؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مججابر عصفو  -1

 . )الجزء الأوؿ(.11، ص 1998
 .11المرجع نفسو، ص  -2
 .11المرجع نفسو، ص  -3
 .11المرجع نفسو، ص  -4
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حتى إذا استقرّ الأمر عند رواية "زينب"، التي ظمت مرتبطة في موضوعيا بالريؼ أو 
القرية المصرية، وحركة الإنساف/المرأة في بيئة ساكنة ومغمقة، إلا أنيا كانت مف حيث 

يشبو الاعترافات الشكؿ محاولة لتمثؿ الصيغ الروائية الغربية خاصة في نزوعيا إلى ما 
 .1الذاتية

لتتوالى النصوص المختمفة التي تتفاوت نسبة تأثرىا بالثقافة الأدبية والروائية العالمية 
 شرقًا وغربًا، مع العمـ أفّ ىذا التأثر يأخذ أشكالا وأبعادًا مختمفة يمكف إجماليا في:

صوص نصوص تتناوؿ في موضوعاتيا العلبقة بيف المشرؽ والغرب، فيي إذف ن-1
روائية، تتحدث في المثاقفة وعنيا، وتكشؼ عف تحيزاتيا ومراكز قوتيا ولعبة خطابيا، 
وضمف ىذه النصوص يمكف الحديث عف "تخميص الإبريز في تمخيص باريز" "وعمـ الديف" 
لعمي مبارؾ، و"حديث عف بف ىشاـ" لممويمحي، و"أديب" لطو حسيف و"قنديؿ أـ ىاشـ" يحي 

 ؽ" لتوفيؽ الحكيـ، و"الحي اللبتيني" ليوسؼ إدريس.حقي، و"عصفور مف الشر 

نصوص روائية متأثرة بالنتاج الروائي العالمي والغربي في أشكالو وصيغو الفنية -2
والسردية، فيي نصوص تنعكس عبرىا المثاقفة، وأغمب كتاب ىذه النصوص ىـ أولئؾ الذيف 

ئؽ الكتابة فيو، وعدد نصوصيـ لا انفتحت قراءاتيـ عمى الزخـ الروائي العالمي، وتمثموا طرا
يكاد يحصى لكثرتو وتنوعو، وتمثيلًب يمكف الإشارة إلى نجيب محفوظ في كثير مف روايتو 

ميؿ حبيبي والطاىر وطار وىاني  ذات التوجو الواقعي، ومحمود المسعدي وجماؿ الغيطاني وا 
انمي ونواؿ الراىب ولطيفة الزيات وسحر خميفة وسموى بكر وىدى بركات وأحلبـ مستغ

 السعداوي.

نصوص روائية متأثرة بمناخات الرواية الغربية ورؤيتيا لمعالـ والأشياء، تعتمد تقنيات -
وصيغًا ومواقع نظر جديدة كالتداعي الحر، وتيار الوعي، وكسر أنماط الحكي التقميدية، 

وتشظيات الذات  مُتشبّعةً بأجواء الرواية الجديدة، الغارقة في الحمـ والكابوسية وسديـ الرؤى

                                                           
 .40، ص 1982، 1الجامعية، الإسكندرية، ط السعيد بيومي الورقي، اتجاىات الرواية العربية المعاصرة، دار المعرفة -1
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والوجود، مثمما نجد عند الكتّاب الروائييف المعاصريف: إدوارد الخرّاط، صنع الله إبراىيـ، 
واسيني الأعرج، الطاىر وطار خاصة في نصوصو الأخيرة. وعبد الرحمف منيؼ، ومحمد 

تي برادة وأحمد المديني وبشير مفتي... والمئات مف النصوص الروائية العربية المعاصرة، ال
انخرطت في سياقات كتابات مُتشظية تستحضر عوالـ كافكاوية مرعبة، رغبة في احتواء 
المحظة الكونية الضاجة بكؿ مظاىر الغياب والانشطار، والمسكونة بالإزاحات القاسية 

 للؤبعاد الإنسانية.

 تدبير الأنا في زمن الآخر روائيًا:-5-2

رة شديدة الكثافة إلى درجة يعجز عف تتعدد قنوات المثاقفة، وتتنوع مساراتيا، بصو 
رتبة الموضوعات والمشاريع الكبرى، التي يجب أف مالإحاطة بيا بحث مفرد بما يرفعيا إلى 

 توكؿ إلى ىيئات ووحدات ومخابر بحثٍ كاممة.

ولعؿّ الترجمة أف تكوف أكثر ىذه القنوات الثقافية، التي تتحقؽ عبرىا المثاقفات، وتتجمى 
ا، ولذلؾ يمكف الحديث عف عشرات الترجمات التي استيدفت النصوص حركيتيا ونتائجي

الروائية في الاتجاىيف؛ مف العربية إلى لغات العالـ المختمفة، أو مف ىذه المغات إلى 
العربية، وذلؾ بصرؼ النظر عف الخمفيات التي تحتكـ إلييا ىذه الترجمات جميعًا، وعف 

 .1مة وأساليب النشر والترويجطبيعة الاختيارات النصية، ومناىج الترج

والواقع أفّ رصد ىذه الترجمات في الاتجاىيف، ىو بحاجة إلى جيود جماعية لتعدده 
وتنوعو، ويكفي أف نشير إلى بعض الترجمات التي استيدفت نصوصًا روائية وسردية عربية، 

دائرة حكـ تحرؾ المحاضرة ضمف بدوف أف نضبط ىذه العممية ضبطًا كرونولوجيًا دقيقًا، 
المتوافر مف المراجع، ففي مجمة "فصوؿ" يشير الكاتب "مصطفى ماىر" في مقاؿ لو يحمؿ 
عنواف: "حوؿ ترجمة الرواية العربية إلى الألمانية" إلى بواكير ىذه الترجمات ممثمةً في ترجمة 
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ـ، وترجمة 1917، لرواية "الممموؾ الشارد" لجورجي زيداف عاـ Martin Thilo"مارتيف تيمو" 
" لثلبث قصص لمحمد تيمور، وكذا ترجمة "ماريانة لَبّار Otto Spies"أوتوسبيس" "

Marianne Lapper  لمجزء الأوؿ مف "الأياـ" لطو حسيف، وترجمة "ىورست لوتار تيثلبيت
"Horst Lothar Teweteit :كما أخرجت "لتوفيؽ الحكيـ "يوميات نائب في الأرياؼ"" لػ ،

. كما تشير المقالة نفسيا 1رواية "الأرض" لعبد الرحمف الشرقاويالمطابع الألمانية ترجمة ل
 Hartmut شفيندري إلى انخراط واحدٍ مف علبمات الترجمة الألمانية ىو "ىارتموت

Fahndrich:في عممية ترجمة واسعة استيدفت النصوص الآتية " 

 .1987"المجنة" لصنع الله إبراىيـ، عاـ -

 ـ.1988ي، عاـ "الزيني بركات" لجماؿ الغيطان-

 ـ.1995"الحراـ" ليوسؼ إدريس، عاـ -

 .1992"حكاـ عطية" لسموى بكر، عاـ -

 .19902"ترابيا زعفراف" لإدوارد الخراط، عاـ -

بعض  حفضلًب عف ترجمات عديدة أخرى مف العربية إلى الألمانية، عددىا المقاؿ وشر 
 .*سياقاتيا

فقد كانت مبكرة، لأسباب كثيرة تتصؿ بقدـ  أما الترجمة الروائية العربية إلى الإنجميزية،
وطبيعة العلبقة التي ربطت العالـ العربي بالغربي وبالثقافة والمغة الإنجميزيتيف، تحديدًا، 
ويكفي في ىذا السياؽ أف نشير إلى واحد مف أشير المترجميف لمروايات العربية إلى 
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الألمانية التي تعيدت بترجمة نصوص روائية عربية كثيرة، في سياؽ تأكيد صاحب المقاؿ "مصطفى ماىر" بأفّ الترجمة 
الجماعي والحكومي والمؤسساتي إلى الألمانية تحكمت فييا جممة مف العوامؿ وخضعت لاختبارات متعددة؛ إذ منيا الفردي و 
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Denys Johnson Davies (1922-2017 ،)الإنجميزية، وىو "دينيس جونسوف ديفيز" 
والذي تحوؿّ الفعؿ الترجمي عنده إلى مشروع متكامؿ منذ أف بدأ في مرحمة مبكرة، في 

، لتتواصؿ جيوده الترجمية، وتستيدؼ 1947ترجمة قصص عربية "لمحمود تيمور" عاـ 
،و"عبد الممؾ نوري" مف العراؽ، ومواطنو "فؤاد التكرلي"، 1بعض أعماؿ "توفيؽ الحكيـ"

عمبكي" و"حناف الشيخ" مف لبناف، و"عبد السلبـ العجيمي" مف سوريا، و"يوسؼ و"ليمى ب
إدريس" و"إبراىيـ أصلبف" و"أمينة زيداف" و"إدوارد الخراط" و"محمود الورداني" و"سموى بكر" 

 .2و"سعيد الكفراوي" مف مصر، و"إبراىيـ الكوني" مف ليبيا، و"محمد زفزاؼ" مف المغرب

عند الجيود والمشاريع الفردية، كما لاحظنا ذلؾ عند "دينيس ولا يكاد يتوقؼ الأمر 
جونسوف"، بؿ إفّ دور نشر غربية كثيرة شرعت في إبراـ عقود ترجمة لمروايات العربية، في 

يطاليا سبانيا وا  نجمترا والولايات المتحدة وكندا وا  . ويذىب متابعوف ميتموف 3فرنسا وألمانيا وا 
، وربما كانت رواية الكاتبة 4يدؼ نصوصًا سردية نسويةإلى أفّ أغمب ىذه الترجمات تست

، نموذجًا متقدمًا ودالًا 1996المصرية "ميراؿ الطحاوي" المعنونة بػ"الخباء" والصادرة عاـ 
 .5لغات عالمية 9عمى ىذا الاىتماـ المتزايد، إذ ترجمت إلى أكثر مف 

علبمي وينضاؼ إلى الاىتماـ الفردي والمؤسساتي بترجمة الرواية الع ربية، اىتماـ أدبي وا 
" السويسرية، التي خصصت عددىا Duتبديو الجرائد والمجلبت، مثمما ىو أمر مجمة "دو" "

للؤدب النسائي العربي، تحت عنواف "الأدب العربي بأقلبـ  2007لشير مارس مف عاـ 
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ة، بنات شيرزاد" عرضت فيو سير كثير مف الروائيات العربية، المواتي يحزفُ شيرة واسع
 فضلًب عف حوارات مع:

 س الأردنية صاحبة رواية "بقعة عمياء".خريسميحة -

 سعاد عميري الفمسطينية.-

 لطيفة الدليمي مف العراؽ.-

 ليمى العثماف مف الكويت.-

 .1مف سمطنة عماف فبشرى خمفا-

كما اتسعت الترجمات الإنجميزية لتشمؿ نصوصًا سردية لكاتبات معروفات كػ"آسيا جبار" 
وى عاشور" والأكاديمية والناقدة السينمائية المصرية الكندية "مي التممساني" صاحبة و"رض

 س" و"دنيا زاد".ي"ىميو بول

ذا كانت الفقرات السابقة قد ىيمنت عمييا الإشارات الدائمة إلى فضاءات الرواية   وا 
التنقؿ عبر العربية في المشرؽ، فإفّ الرواية المغاربية لـ تكف بعيدة عف مناخات اليجرة و 

 وسائط متعددة.

تتموضع بحؽ ضمف حقؿ متفاعؿ وموجّو لمقاءات الثقافية؛ ولذلؾ فيي  فالرواية المغاربية
تقوـ عمى خصوصية، تتأتى ليا مف حيث أفّ متونًا كثيرة منيا مكتوبة بالمغات الأجنبية، 

نجميزية بدرجة أقؿ. حدث ذلؾ في مرحمة تعرّض الأقطار ا سبانية، وا  لمغاربية فرنسية وا 
 للبستعمار الغربي، وكما ظؿّ مستمرًا إلى غاية ىذه المحظة.

وىذا النوع مف الروايات، يقمب معادلة الترجمة، بحيث تتحوؿ المغة الأجنبية إلى لغة 
إرساؿ، وتكوف المغة العربية لغة استقباؿ، وىو ما يجسد وضعًا ثقافيًا خاصًا، يميز أقطار 

 المغرب العربي عمومًا.
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ة بالعربية مف نظيرتيا المشرقية في خضوعيا بتمتقي الرواية المغاربية المكتو  في حيف
لحركة ترجمة تتسع وتضيؽ بحسب الأوضاع السياسية والاجتماعية والثقافية وبحسب قدرة 

الغربي، أو التماىي مع إيديولوجيتو، وتصورات نُخبو،  ىذه الرواية أو تمؾ عمى إثارة المخياؿ
الأدبية مدخلًب مناسبًا لتقدير حاجة ىذه الرواية أو أخرى إلى الترجمة،  وربما كانت الجوائز

وينضاؼ إلى ذلؾ طبعًا ما حققتو الرواية العربية المعاصرة مف إنجازات فنية وجمالية وثقافية 
ودفعت قوى التمركز إلى مراجعة خطابيا الاستعماري الاستعلبئي،  ،أغنت السرد العالمي

ت إبداعية مغايرة، كانت مرمية في اليامش، والاقتناع بأفّ الذاكرة والدنو أكثر إلى فضاءا
سياماتيـ في صياغة الوجود، "فأغمب أكبر الأعماؿ  الإنسانية تحفظ لمجميع أدوارىـ وا 
الأدبية... ليست أصيمة تمامًا، فيي تعتمد عمى مصادر أخرى أوجدىا الآخروف، ولا تُعتبر 

 Anna. حد تعبير "أنا بلبكياف" 1ريقة تحويرية"في نياية الأمر سوى نماذج روجعت بط
Balkian .الأمريكية 

ذا كاف الحديث عف كثير مف الأدباء المغاربة الذيف كتبوا بالمغة الفرنسية مف أمثاؿ:  وا 
مولود فرعوف، محمد ديب، مولود معمري، مالؾ حداد، كاتب ياسيف، آسيا جبار مف الجزائر، 

ي، عبد المطيؼ المعبي، مف المغرب، والبير ميمي مف والطاىر بف جموف، إدريس الشرايب
تونس، مصطفى النيسابوري، فؤاد العروي المغرب، عبد الوىاب مؤدب، ىالة باجي، فتحي 

ىو مما ينتمي إلى الصنؼ الأوؿ، أيّ ضمف الأدب المغاربي المكتوب بالمغة ، بف سلبمة
الدراسات والبحوث، فإفّ المساحة الأجنبية، الذي أنجزت فيو وفي قضاياه الحافة المئات مف 

الواسعة مف ىذا الأدب، والذي كتب روائيًا بالمغة العربية، يظؿ بحاجة إلى التعريؼ 
 والترجمة.

وفي سبيؿ ذلؾ ذىبت كثير مف دور النشر العالمية، والفرنسية، تحديدًا، إلى الشروع في 
عادة طبع برامج مختمفة، قصد ترجمة النصوص الروائية المغاربية المعاصر  ة وطبع وا 
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الروايات المغاربية المكتوبة أصلًب بالفرنسية، مثمما ىو الأمر مع الروائييف الجزائرييف "كماؿ 
ف ظمت برامج ومشاريع الترجمة ىذه مرتبطة في أبعادىا  داود" و"ياسمينة خضرا"، وغيرىما وا 

تتمقى في الغالب إلا  الثقافية والسياسية برواسب استعمارية، وتوجيات ما بعد استعمارية، لا
 .1النصوص التي تدافع عف المخيمة الكولونيالية الفرنسية بالجزائر

والواقع أفّ الأدب الجزائري المكتوب بالمغة الفرنسية، وربما المغاربي والمشرقي حتى، 
يطرح في علبقتو بالمراكز الاستعمارية، وبدور النشر فييا حالة تثاقفية متوترة، تنعكس عبرىا 

لكتاب والأجياؿ وطبيعة المواقؼ والعلبقات السياسية بيف مركزٍ، ظؿّ مسكونًا رؤى ا
بنوستجاليا غريبة ولا يريد أف ينفؾّ عف مركزيتو، وبيف مستعمرٍ، يرفض أف يركف في منطقة 

 اليامش.

لقد اضطر الروائيوف الجزائريوف الرواد: محمد ديب، مولود فرعوف، مولود معمري، آسيا 
ا أعماليـ الروائية عبر دور نشر فرنسية كثيرة طيمة الفترة السابقة للبستقلبؿ، جبار، أف ينشرو 

 2بعيدًا عف دور النشر في الجزائر التي كانت غير مفصولة عف الجياز الإيديولوجي
الاستعماري، غير أفّ ىؤلاء الأدباء لـ يقدموا تنازلات فيما يتصؿ بخطيـ النضالي والفكري 

دور النشر ىذه تكوف قد انقمبت عمى ماضييا في علبقتيا ببعض الوطني، بدليؿ أفّ بعض 
 نوعالكتاب؛ فحيف تحوّؿ "رشيد بوجدرة" إلى الكتابة بالمغة العربية، واتجو "محمد ديب" إلى 

أنيا مراكز ثقافية تبحث  .3جديد مف الكتابة الروائية ، رفضت دور النشر ىذه التعامؿ معيما
 حرة مستقمة.عف أبواؽ وأتباع، لا عف أصوات 
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 الخلاصة:
يظؿّ الحديث عف المثاقفة في النثر العربي الحديث والمعاصر، وفي أشكالو وأنواع 
التعبيرية المختمفة، حديثاً لا منتييًا، بسبب استمرارية الكتابة النثرية، واتساع دائرة مرجعياتيا 

تتجدد  ات لا تنيفي حالة تزامنية معينة، وبسبب أفّ فعؿ المثاقفة، يصطنع بدوره، مسار 
وتتعقد، خاصة في سياؽ عالـ يتسع قدر ما يضيؽ، ويضيؽ قدر ما يتسع، تعددت فيو 
قنوات الاتصاؿ والتواصؿ، ودقّت إلى حدّ الخفاء، إمكانية رصد جميع أوجو المثاقفة بيف 

 الأدباء أفرادًا، وبيف الأقارب والثقافات الإنسانية المختمفة.
ا القرف الواحد والعشريف يتحدثوف عف أنماط جديدة أو لقد شرع النقاد في مطالع ىذ

متجددة مف الكتابة، خاصة في مجاؿ الرواية، كتابة عابرة ليس فقط للؤجناس والأنواع 
 .1والحدود الأدبية، بؿ عابرة لموطنيات والانتماءات

ب، إنيا كتابة اليُجنة، التي تتصادى وتتجاوب فييا الأعراؽ والإثنيات والثقافات والآدا
لذلؾ يتحدث الدارسوف اليوـ عف الرواية العربية الفرنسية، لا عف الرواية العربية في فرنسا، 
ولا عف الرواية العربية المكتوبة بالمغة الفرنسية، وعف الرواية العربية الأسترالية، لا عف 

فحسب، الرواية العربية في أستراليا، لأفّ ما يجعميا كذلؾ "ليس ىُوية المؤلّفة أو المؤلؼ 
ولكف كذلؾ ىوية الرواية نفسيا؛ مكاف ولادتيا وصلبتيا الثقافية، وانتماؤىا المغوي والفكري 

 .2إلى عالـ المؤلفة أو المؤلؼ"
، ولكف 4ولا عف "أصوات عربية في الميجر" 3إنّنا ىنا لا نتحدث عف "سردية مياجرة"

عييا ومخياليا مكونات عف نصوص كتبتيا أقلبـ أجياؿ ثانية وثالثة... ترسبت في قرار و 

                                                           
نجمة حجار، الرواية الأسترالية العربية: ىموـ اليوية والانتماء، مجمة تبيف، المركز العربي للؤبحاث ودراسة السياسات،  -1

 .82، ص 2020، خريؼ 34، ع9معيد الدوحة لمدراسات العميا، ع
 .82سابؽ، ص المرجعال -2
 .84المرجع نفسو، ص  -3
 .84المرجع نفسو، ص  -4



 آدامي إعداد: د. خميسي  ---------محاضرات مادة المثاقفة في الأدب والنقد الحديث والمعاصر

   

ثقافتيا الأصمية، ممتزجة بحزمة ىائمة مف المؤثرات القادمة مف مستقرىا في الميجر ومف 
 أصقاع الثقافة الإنسانية الواسعة.
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 المثاقفة في المسرح العربي الحديث والمعاصر الثامنة:المحاضرة 
 /استيلال:1

 الجنينية بالمقدس، ولـ يكف ىذا الارتباط عشوائيا ولاارتبط المسرح منذ لحظة تَخَم قِو 
فارغًا مف المعنى. لقد كاف الفعؿ المسرحي يبحث منذ البداية عف القداسة، يصدر عنيا 

صنع زمنيتو الخالصة، مُنطمقًا مف يويتمثميا في طقوس الغناء والإنشاد والرقص، إنو فف 
 .1أولي لدى الإنساف منذ العصر الحجري" وية والغريزية "التي تشع كتعبيرفلحظة البدء الع

وربما اكتسب التييؤ لمشاىدة عرض مسحري، إلى غاية اليوـ طابعًا سحريًا، يمفو 
الغموض والتييب والترقب والانتظار، ولعؿ ذلؾ أف يكوف تجميًا لمقداسة القديمة، التي 

المسرح ظؿّ عمى مدار تخطاىا المسرح بالتأكيد نحو دنيويات كثيرة. فإذا أضفنا إلى ذلؾ أفّ 
تاريخو الموغؿ في القدـ، إلى غاية راىنو، يطرح أكثر الأسئمة إلحاحا عمى وعي الإنساف، 
ويضعو وجيا لوجو أماـ الإجابات المؤجمة، تمؾ الأسئمة المتيجسة بالمصير والحياة والموت 

 .W" "ذات اعتراؼ عف "شكسبير Ben Jonsonوالخمود والفراغ... لقد قاؿ "بف جونسوف" 
Shakespeare"فيؿ يصح 2" بأنو "ليس رجؿ عصره فحسب، بؿ كاف رجلًب لكؿ العصور ،

 القوؿ بأفّ المسرح أيضًا ىو فف جميع العصور؟

 /المسرح والمثاقفة:2

يتجذر المسرح في ذاكرة وتاريخ المجتمعات الإنسانية، تجذرًا عميقًا، ليرتبط في جذريتو 
ما يعضد فكرة تعبيرية المسرح الفارقة؛ أي قدرتو عمى ىذه بأولويات التفكير الأسطوري، ب

 ملبمسة أكثر المناطؽ توترًا في الوجود الإنساني.

                                                           
المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء،  -بحث في الأصوؿ السوسيوثقافية–حسف بحراوي، المسرح المغربي  -1
 . )مف مقدمة حسف المنيعي(.8، ص 1994، 1ط
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وقد منحت ىذه القداسة لممسرح، تاريخًا واسعًا، انتقمت فيو التجارب والنصوص 
ياب، وتطويف  والعروض والأداءات والموضوعات مف ثقافة إلى أخرى، في حركة ذىاب وا 

 اد تيدأ.وىجرة، لا تك

وربما جاز لنا أف نقوؿ إفّ المثاقفة المسرحية، ىي "أخطر" أنواع المثاقفات، لا لعمةٍ ذاتية 
في فعؿ المثاقفة، بؿ لأفّ المسرح ىو خطاب الإنساف في أدؽّ تفاصيؿ حياتو، في حركتو 

اماتو؛ ميانفي أقصى وأقسى  فوسكونو، ومأكمو ومشربو وممبسو، ولكنو أيضا خطاب الأنسا
مخاوفو وأشواقو، في تأليو وشيطنتو، في وداعتو وشراستو، في ىداه وحكمتو، وفي  في

 ضلبلو وغيّو.

المسرح إيقاع الوجود، وفي حركة ىذا الإيقاع تتلبقى التجارب والأشكاؿ والصيغ، وتنتقؿ 
مف ثقافة إلى ثقافة، طامسة في حركية ىذا الانتقاؿ بعض خصوصية الثقافة التي ولّدتيا، 

خصائص بديمة، ىي وليدة ارتحاليا إلى الثقافة المستقبمة. ولذلؾ ذىب بعض  كتسبةً مو 
لميويات  مناوئ الدارسيف إلى الحديث عف التناسج في إطار المثاقفة، إذ التناسج ىو "مفيوـ
. إنو "نيؿ مف 1الصمبة التي تصنؼ نفسيا نقيضًا للآخر، وتُقيـ حواجز بينيا وبيف العالـ"

 .2ات متنوعة في قوالب جديدة"أساليب مختمفة وتقني

ذا كانت أغمب الآراء النقدية تذىب إلى أفّ المسرح ىو فف وافد عمى الأدب العربي،  وا 
، بما يوتر أسئمة ىوية المسرح 3وأفّ "الثقافة العربية لـ تعرؼ المسرح قبؿ ماروف النقاش"

ا مفروضًا لابدّ منو، إذ ، فإفّ سؤاؿ المثاقفة أماـ ذلؾ كمو يرسـ أمرًا واقعًا، ووضعً 4العربي
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الآداب والثقافات تبدو في أحياف كثيرة وكأنيا تملؤ ثغرات بعضيا البعض، وتبحث عف 
 اكتماليا عبرَ الاسترفاد والاقتباس والاستمياـ مف الآداب والثقافات الأخرى.

 المسرح العربي: تاريخ بلا أسلاف-3

الأدب العربي في أرضٍ زلقةٍ،  يتحرؾ الجدؿُ النقدي المتّصؿ بأسئمة نشأة المسرح في
أسئمة بانطلبقًا مف أفّ طرح أسئمة البدايات عادة ما يتمبس عف وعي أو عف غير وعي، 

 اليوية والأصالة والاستقلبلية.

ولذلؾ عكس الجدؿُ النقدي مف الثقافة العربية الحديثة والمعاصرة، والمتصؿ بفنوف 
مستحدثة كثيرة كالرواية والمقالة والمسرحية... الانقسامات والاصطفافات والانتماءات الفكرية 

يزت الفكر العربي الحديث والمعاصر، وطبعت توجيات رواده بيف مالإيديولوجية التي 
راث، يتوىـ اكتمالو وطيرانيتو، وبيف ليبرالي حداثي، يرى في الغرب نموذجًا محافظٍ يموذ بالت

فريدًا لمتطور، وفي بدائمو الحضارية والفكرية والمنيجية المنفذ الوحيد لمخلبص مف التخمؼ 
والتردي، وبيف فريؽ/ صوت ثالث، يتمترس في المنطقة الوسطى يتغيّا خلبصو في الجمع 

 اث، ومعاصرة تتحقؽ عبر تمثّؿ حسنات الغرب لا سيئاتو.بيف أصالة يجدىا في التر 

في حمى ىذا الجدؿ الذي يتجاوز مستواه النقدي إلى المستوى الثقافي والحضاري، يذىب 
الدارسوف إلى أفّ المسرح العربي الحديث والمعاصر لا يستند إلى أبوة تراثية، ولا يمثؿُ 

رح "يبحث عف صوتو الذّاىب في معضمة امتدادًا ليا، ومف فيو مسرح بلب أسلبؼ. إنو مس
. وأفّ ما يُردده المنشغموف بو بخصوص وجود بدايات وبذور 1الصراع بيف التقاليد والتجديد"

وجذور ليذا الفف في الثقافة العربية القديمة إنما ىي رغبات في أف يكوف لنا فف لو جذور ولو 
جذور المتوىمة، "ليست ىي التي نجـ ، وليس واقعًا متحققًا بالضرورة، بؿ إفّ ىذه ال2تاريخ
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. ولـ تكف أبدًا "نواة لأعماؿٍ مسرحية بدأت بذورىا في 1عنيا ىذا المعمار لمجيود المسرحية"
 .2عصر النيضة الأدبية الحديثة"

وقد توالت الآراء والاجتيادات النقدية، التي تنفي حضور المسرح في التراث العربي، 
ؿ، تقوـ عمى استقراء واقع البيئة العربية مرةً، وعمى المقارنة مسترفدة أدوات معينة مف التحمي

مع الآداب القديمة خاصة اليونانية مرة ثانية، فقد تحدث طو حسيف عف الشعر التمثيمي الذي 
، 3يغيب في المدونة الشعرية العربية القديمة، بينما يحضر بكثافة في الثقافة الأدبية اليونانية

وىو "شخصي يمثؿ قبؿ كؿ شيء نفسية الفرد وما يتصؿ  4غِناء كمّو"إذ الشعر العربي عنده "
، وغنائية ىذا الشعر في منظور طو حسيف، ىي المسؤولة عف 5يؿ"مبيا مف عاطفة وىوى و 

غياب الشعر التمثيمي الذي يمثؿ كما ىو معروؼ مرحمة ىامة مف حياة ومسيرة المسرح في 
ر التمثيمي في الأدب اليوناني يبرز في منظور الآداب الإنسانية، ىذا فضلًب عمى أفّ الشع

عمى أنو أثرٌ "مف آثار الحياة الديمقراطية  ،طو حسيف دائما، المأخوذ ثقافيًا بفكرة المقايسة
، وىي الآثار التي يضمر 6والرقي العقمي الفمسفي المذيف ظيرا في القرف الخامس قبؿ المسيح"

 ة العربيتيف.طو حسيف أنيا غير حاضرة في الثقافة والبيئ

ولا يكاد يغادر "توفيؽ الحكيـ"، ىذا التوجو نحو نفي حضور المسرح في الثقافة العربية، 
" يقوـ عمى أفّ الشعر يبدأ Victor Hugoمتكئا عمى تصور لمشاعر الفرنسي "فيكتور ىيجو

صوره في ت . والشعر العربي7في كؿّ أمّة مف الأمـ غنائيًا ثـ يصبح ممحميًا ثـ يصير تمثيميًا
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قصر عف تمثؿ ىذه التحولات، لأنو ظؿّ حبيس طريقة ثابتة في الأداء، وقالب شكمي لـ 
 .1يستطع التخمص مف ثقمو"

ّـ "فالأدب التمثيمي باب، لـ يُفتح في المغة العربية إلا في العصر الحاضر" ومف ث
حدّ  2

 تعبير توفيؽ الحكيـ دائمًا.

يؽ الحكيـ ىذا التصور محاولا تحميؿ في مقدمتو لمسرحيتو "الممؾ أوديب" يعمؽ توف
انصراؼ العرب القدماء عف ترجمة ما سماه ىو "أدبًا تمثيميًا" أو "شعرًا تمثيميًا"، متجاوزًا 
التحميؿ الشائع والمتداوؿ والذي يقوـ عمى فكرة نفور العرب مف ىذه المتوف اليونانية نتيجة 

يقوـ عمى أفّ ىذا الإعراض عف ترجمة ىذه حمولتيا الأسطورية الوثنية، ليقدّـ تصورًا بديلًب 
المتوف إنما يعود إلى أفّ الوعي الفني المشدود إلى نسؽ أو أنساؽ ثقافية، كاف ينظر إلى 
التراجيديات والملبىي الإغريقية، حتى ذلؾ الحيف، عمى أنيا ليست أدبًا مُعدًا لمقراءة، مثؿ 

اف "المترجـ العربي، يقؼ حائرًا أماـ "جميورية أفلبطوف" مثلًب، بؿ ىي مُعدّة لمتمثيؿ،وك
. ذلؾ أفّ ىذه النصوص كانت مميورة 3"التراجيديا"... فيو يقمب بصره في نصوص صماء"

في ثقافتيا الأصمية بالأدوات التي تجعميا قريبة إلى جميورىا مف آلات وأدوات ووسائؿ 
غائبة في الثقافة  وحيؿ إخراجية، في حيف أفّ كؿّ ىذه المكونات المتصمة "بالعرض" كانت

 العربية القديمة.

ويقؼ محمد مندور الموقؼ نفسو، معمّلًب غياب المسرح في الأدب العربي القديـ، ويرجع 
 .4ىذا الغياب إلى طغياف النزعة الخطابية والوصؼ الحسي عمى الشعر العربي القديـ

ا داخؿ ىذا وعمى الطرؼ الآخر مف ىذه الآراء، تحتشد آراء نقدية أخرى؛ تتممس طريقي
الجدؿ النقدي، الذي بدأ يفقد صوتو وحرارتو في المحظة الراىنة، لانصراؼ النقاد إلى تجاوز 
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ية التي تذىب بالثنائية المسرحية: حضورا وغيابًا إلى أقصى استقطاباتيا، بينما كاف دىذه الح
ا ىوية عربية، حادً  يىذا الجدؿ في بداية عصر النيضة وفي مراحؿ التأسيس لمسرحٍ ذ

وعنيفًا، ولأنو ظؿّ جدلًا يتمبس باستمرار بأسئمة اليوية وعوائؽ الحضور التاريخي لمذات 
 العربية.

ولعمو مف الميـ أف نشير إلى أفّ ىذه الآراء حريصة عمى إثبات حضور المسرح في 
التراث العربي، أو حضور ظواىر وأشكاؿ ما قبؿ مسرحية عمى الأقؿ، إنما كانت تصدر في 

مر مف بداية الشعور بالشؾ في كفاءة المعايير والمقاييس الغربية، وعجزىا عف حقيقة الأ
التي لا  ،التطابؽ مع الظواىر والأشكاؿ الفنية والأدبية التي تعرفيا الآداب والثقافات الأخرى

تنتمي إلى دائرة المركزية الغربية المنكفئة عمى ذاتيا، إذ "الظاىرة الفنية ىي شيء عمى قدر 
سقاط 1، وغموض الأصوؿ"ؿالتعقيد وتعدد المناىبالغ مف  ّـ فإفّ منطؽ المقايسة، وا  .ومف ث

معايير ثقافة عمى ثقافة أخرى يظلبف مظنة لإغفاؿ الخصوصيات والعلبمات الفارقة التي 
 تميز الظواىر والثقافات عمى حدّ سواء.

وجية، مرة، وتتكئ ىذه الآراء في مرجعياتيا الفكرية والمعرفية عمى معطيات أنتروبول
مثمما نجد عند إدوارد الخراط الذي تممس حضور المسرح والدراما في الثقافات البدائية 

، أو مرجعيات اجتماعية قومية مثمما نجد عند *الموغمة في القدـ، وفي ثقافة مصر الفرعونية
عادؿ أبو شنب وعمي عقمة عرساف وعبد الحميد يونس... بؿ إفّ عادؿ أبو شنب نفسو كاف، 

و يتكئ عمى ما يُشبو حسًا اجتماعيًا أنتروبولوجيًا، يقوؿ بأفّ المسرح والتمثيؿ كانا وى
 .2موجوديف بوجود الإنساف، لأنيما يرتبطاف برغبة أصيمة فيو، ىي رغبة الاحتفاؿ والتقميد

                                                           
 .3، ص 2003، 1دار البستاني لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط -دراسات في نشأة المسرح–إدوارد الخراط، فجر المسرح  -1
 وما بعدىما. 89وص 7ينظر: المرجع نفسو، ص-*
، 1لتطبيؽ، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، طنقلًب عف: حورية محمد حمو، تأصيؿ المسرح العربي بيف التنظير وا -2

 .24، ص 1999



 آدامي إعداد: د. خميسي  ---------محاضرات مادة المثاقفة في الأدب والنقد الحديث والمعاصر

    

فالمجتمع العربي في منظور ىذه الآراء ليس بدعًا مف المجتمعات الإنسانية، وىو إفْ 
ح"، بمقاييسو الغربية الحديثة والمعاصرة، فإفّ ذلؾ لا يعني أنو لـ يعرؼ خلَب مف "المسر 

أشكالًا مسرحية، كانت تستدعييا حاجاتو، وتفرضيا ظروؼ حياتو، لتأتي منسجمة مع طبيعة 
عمى حدّ  1تكوينو النفسي والاجتماعي والاقتصادي "إفّ السميقة العربية ىي سميقة مسرحية"

 تعبير توفيؽ الحكيـ.

محاولة منيا إلى تفعيؿ خطابيا الحجاجي، تذىب ىذه الآراء إلى تتبع جممة مف وفي 
رىاصا لو، أو ىي  الظواىر والصيغ والأشكاؿ، مُفترضةً أنّيا تمثّؿ جذورًا لممسرح العربي وا 

اؿ ي، ويأتي "فف الأراجوز" و"صندوؽ الدنيا" و"خ"قبؿ مسرحية"تمثّؿ عمى الأقؿ، أشكالا 
مف الأشكاؿ التي تتصؿ اتصالا مباشرا بالحياة والطبقات الشعبية ، وجممة أخرى 2الظؿ"

الدنيا غالبًا مف مثؿ "ألعاب الحواة" و"الحكواتي" و"مجالس المسامرات"، باعتبارىا أشكالا 
مسرحية تراثية، لـ تمتد ليا أيدي الميتميف باستئنافيا وتطوير آلياتيا وصيغيا، لتنسجـ مع 

 فيا المسرح عربيًا وعالميًا في أزمنة لاحقة.التطورات والتحولات التي عر 

 المسرح العربي: تاريخ متوتر من المثاقفات-4

عف السجاؿ والجدؿ النقدييف المذيف أشارت إلييما الفقرات السابقة، فيما  بصرؼ النظر
يتصؿ بنشأة المسرح العربي وتاريخو؛ حضورًا وغيابًا، وبصرؼ النظر أيضًا عف النتائج التي 

ا ذلؾ الجدؿ، والتي ظمت مفتوحة عمى أسئمة جديدة، فإفّ نشأة المسرح في الأدب أسفر عني
العربي الحديث، ىي نشأةٌ تتموضع داخؿ سياؽ شديد التوتر والتعقيد والتشابؾ، فيي تعبر 
في مستوى معيّف عمى رغبة المجتمع العربي عمومًا، ونُخبو تحديدًا، في تجاوز حالة التردي 

بؿ وأثناء ما عُرؼ بالنيضة العربية، وىي الرغبة التي كانت تصطدـ منذ التي كانت قائمة، ق
إلى  بداياتيا بعوائؽ ومتاريس كثيرة، يتصؿ بعضيا بالنسؽ الثقافي المييمف عربيًا، والذي كاف
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غاية ذلؾ العيد ينظر إلى المسرح عمى أنو مف ألعاب الصبية، أو مف شواغؿ المارقيف عف 
وقد تجمت الصورة المنفرة مف المسرح معبّرة عف نسؽ ثقافي يرتيف  الأعراؼ والآداب العامة،

إلى معايير أخلبقية ودينية، فالتاريخ المبكر لمسرحي عربي رائد ىو "أبو خميؿ القباني"، 
يحدثنا بأف السمطاف عبد الحميد الثاني أقدـ عمى إغلبؽ مسرحو، ثـ إحراقو، ودفع صاحبو 

 .1وى المتشددة في دمشؽ حينيادفعًا إلى اليجرة، بتأثير مف الق

لقد كانت الرغبة في "صناعة" مسرح في الوطف العربي تعبيرًا عف حمـ نخبوي ثـ 
اجتماعي، لكنيا كانت رغبة تنكسر عمى صخرة التتفيو والتشويو، وىي الرغبة التي ظمت 

نيا إلى يتـ بالمسرح وقضاياه، وىو ينتمي زمم بقائمة إلى اليوـ، ولنا أف نقرأ في مقدمة كان
فترة متأخرة جدًا، إلى فترة كاف المسرح العربي الحديث والمعاصر قد قطع بصورة شبو نيائية 

 مع أسئمة البدايات، وانشغؿ أكثر بأسئمة التأصيؿ والتأسيس والتجاوز.

: "ما أظننا نغمو في القوؿ إذا 1994يقوؿ محمد زكي العشماوي في كتاب لو صدر عاـ 
ا في أيّ يوـ آخر حاجة إلى العناية بالمسرح... ولعمنا كذلؾ لا نغالي قمنا إننا اليوـ أشد منّ 

إذا قمنا إفّ الأدب التمثيمي ىو أكثر آدابنا حاجة إلى الرعاية وبذؿ الجيد والتماس النضج 
 .2والأصالة"

ىذه إذًا رغبة كاتب ينتمي إلى نيايات القرف العشريف، فما بالنا برواد وكتاب مسرحييف 
 ! نيايات القرف التاسع عشر وبدايات العشريف؟ينتموف إلى 

فإذا أضفنا إلى ذلؾ كمّو أفّ المسرح العربي، كما كثير مف فنوف الأدب والكتابة، وأنشطة 
يا ارتباطًا عضويًا بأسئمة النيضة العربية الحديثة، تالثقافة والفكر والإبداع، قد ارتبطت نشأ
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يؽ النيضة، وتعبيرًا عف توتراتيا وتناقضاتيا في بما يقدـ ىذه الفنوف والأنشطة أسبابًا لتحق
 الوقت نفسو.

، وبدايات 18إفّ المسرح داؿ حداثي، وقد كانت الثقافة العربية في نيايات القرف 
العشريف، وىي الفترة التي بدأ المسرح يتممس طريقو الموحؿ في ىذه الثقافة، تعاني مف حالة 

ذ في رسـ إحداثياتيا أقطابًا حدّية لا تقبؿ تجاذب تمزؽ أعصابيا العارية بيف قوى تتخ
 الالتئاـ؛ الماضي أو الحاضر، التراث أو الغرب، الأصالة أو المعاصرة...

فإذا أضفنا أخيرًا أفّ المسرح بكؿ مكوناتو؛ نصًا وعرضًا، كاف يمثؿُ في الخياؿ العربي 
بتة ولا قارة. إنو الغرب، وأفّ صورة ىذا الغرب ضمف ىذا الخياؿ ليست ثا ودالا لمدلوؿ ى

في المحظة نفسيا التي يتقدـ فييا نموذجًا  ،يمثّؿ الوجو السافر لاستعمار إمبراطوري قبيح
حضاريًا جاذبًا، وربما كانت مسيرة المسرح في المجتمع العربي، قبولًا ورفضًا، تجاوبًا ونفورًا، 

حجامًا، ىي الوجو الآخر لعلبقة الذات العربية بالآخر ال غربي، خاصة إذا عرفنا إلى إقبالًا وا 
جانب ذلؾ كمو، أفّ عممية المثاقفة في المسرح كما في غيره، كانت تتـ داخؿ موازيف قوى 
متباينة، قوة وضعفًا، ىيمنةً وخضوعًا، فالأنا العربية كانت في موقع التابع، تخضع في 

يف ثقافتيف شروط حركتيا وانفتاحيا لما يرسمو الآخر مف مسارات، "فحيف يحدث الاتصاؿ ب
. وقد كاف المسرح في البيئة العربية منفذًا ليذه 1يبدو أفّ إحداىما أكثر احتياجًا إلى الأخرى"

 ما يمبي حاجتيا ويملؤ نقصيا.عالأنا نحو البحث 

 تجميات المثاقفة المسرحية:-5

آمف رواد المسرح العربي، وكتابو الأوائؿ، منذ منتصؼ القرف التاسع عشر، بأفّ المسرح 
نو شأف الأنواع الأدبية الحديثة كالرواية والقصة والقصة القصيرة، والتي تمثؿ الفنوف شأ
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، بؿ 1الوافدة عمى الثقافة العربية حينيا، بأنيا قادرة عمى أداء وظائؼ وميمات فنية وجمالية
 تربوية وأخلبقية إصلبحية، كانت الأمة العربية بحاجة إلييا.

ع مف أخص أسباب تقدـ الإنساف وقد عرؼ ذلؾ قبمنا يقوؿ سميـ النقاش: "ىيئة الاجتما
الأوروبيوف فأوجدوا وسائط لتحسينيا عندىـ منيا قاعات التشخيص المعروفة بالتياترو، وىي 

إذا كاف ممف ييتدوف  بيانالمرآة التي تظير للئنساف تمثاؿ نفسو فيرى عيوبو ونقائصو فيجت
 .2طاب ليـ الاجتماع في ىذه القاعات"فعف غيّيـ. 

وفي سبيؿ تحقيؽ ىذه الغايات الفنية والجمالية والاجتماعية، بدأت المحاولات التأسيسية 
الأولى، متكئة ليس فقط عمى ترجمة أو تعريب أو اقتباس نصوص غربية، بؿ قامت أيضًا 
ف ظمّت الرغبة  عمى تأثر واضح بالثقافة الغربية، وبثقافتيا المسرحية ونصوصيا المؤسسة، وا 

والمغايرة قائمة، تحدو في استحياء الرواد الأوائؿ لممسرح العربي، الذيف كانوا في التميّز 
 .3يحاولوف الجمع بيف "المعمار الغربي وتقاليد الفرجة والمشيدية والاحتفالية الحكائية العربية"

، المبنة الأولى 1817وتمثؿ جيود "ماروف النقاش" وىو مف مواليد "صيدا" المبنانية عاـ 
سرح في الوطف العربي، وقد كانت مواىب وقدرات "النقاش" عاملًب مؤىلًب، انفتح في بناء م

بموجبيا عمى ثقافة عصره؛ إذ ساعدتو الأوساط التجارية التي نشأ فييا عمى معرفة قوانيف 
، واستثمار سفرياتيا ورحلبتيا في اكتشاؼ المغاير والمختمؼ في ثقافات العالـ، 4التجارة

ات التركية لغة البلبد الثانية حينيا، والإيطالية، لغة التعامؿ التجاري، فضلًب عف إتقانو لمغ
 ، فضلب عف العربية، لغتو الأـ.5والفرنسية
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وقد أتاحت لو رحلبتو المتكررة إلى إيطاليا، والإقامة شبو الطويمة فييا أف يطمع عمى 
خات التي كاف مسارحيا، وأف يتعرّؼ عمى نصوصيا وعروضيا، وأف يتأثّر بالأجواء والمنا

 يبثيا المسرح الإيطالي، والغربي عمومًا.

وقد أثمرت ىذه الحالة المبكرة مف الاتصاؿ بالثقافة المسرحية الغربية خمس مسرحيات 
" الممقب بػ"موليير" Jean Baptiste Poquelinكوميدية، تستميـ نصوص الفرنسي الشيير "

"Moliére( "1622-1673الثلبث الأولى مف تأليؼ "م ) اروف النقاش"، ومسرحيات مف
 .1تأليؼ أخيو الشاعر نقولا النقاش

مسرحية مؤلفة عربيًا، وقد أخرجيا "ماروف  أوؿوقد كانت مسرحية "البخيؿ" الكوميدية، 
 ص، في منزلو ببيروت، والذي جمع فيو خُمَّ 1848وبدايات  1847النقاش" في نيايات عاـ 

بالإمكاف أف يجير بدعوتو المسرحية ىذه وأف أصدقائو مف الميتميف بالمسرح، إذ لـ يكف 
 يعمنيا صراحة في المجتمع حينيا.

ولعمو مف الميـ أف نشير إلى أفّ كثيرًا مف الدراسات التي أكدت الصمة بيف "مسرحيتي" 
"موليير" و"ماروف النقاش"، فيما يتصؿ بأجوائيا العامة وروحيا السارية فييا، إلا أنيا تؤكد 

ماروف النقاش إلى الاستقلبلية والاختلبؼ، إذ المؤكد أنّو قرأ "بخيؿ  في آلاف نفسو نزوع
، لكف تأثره بو، لـ يتجاوز حدود الاستمياـ مف بعيد، وقد ذىب "محمد يوسؼ نجـ" 2موليير"

إلى أفّ ما أقدـ عميو ماروف النقاش لا يمثؿ ترجمةً ولا اقتباسًا وأفّ "الحقيقة التي لا يرقى 
، فصمتيا واىية ضعيفة بمسرحية 3المسرحية مؤلفة مف ألفيا إلى يائيا" إلييا الشؾ، أفّ ىذه

 .4"موليير"، أو ىي منبتة، عمى حدّ تعبير الناقد نفسو
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ومف اللبفت أفّ بعض الدراسات، والدراسات المقارنة، المعنية بتتبع الصلبت القائمة بيف 
إلى تأثر "موليير" في  الآداب والثقافات، وكيفيات تداوليا لمموضوعات الأدبية، تُشير

 Titus Macciusمسرحيتو "البخيؿ" بالمسرحي الروماني "تيتوسماكي وس )ماك وس( بلبوتوس
(Maccus) Plautus" خاصة في مسرحيتو المسماة "Aulularia"1 وىي المسرحية التي ،

ترجميا "عبد المعطي شعراوي"، ضمف سمسمة "مف المسرح العالمي" التي يصدرىا المجمس 
، وفييا أفّ 2014وطني لمثقافة والفنوف والآداب بالكويت، تحت عنواف "جرة الذىب" عاـ ال

مسرحية "بلبوتوس"، الإيطالي الوحيد في العالـ القديـ الذي يمكف أف يُقاؿ عنو أنو كاف يممؾ 
، في سياؽ تأثّر المسرح الغربي الحديث، والفرنسي منو تحديدًا، 2موىبة درامية بالغة الجودة

 مسرح اليوناني والروماني القديـ.بال

وقد توالت مسرحيات "ماروف النقاش": "أبو الحسف المفضؿ أو ىاروف الرشيد" التي 
، فضلًب عف تقديمو 1853، و"السميط الحسود" عاـ 1849أخرجيا في منزلو دائمًا، عاـ 

سرحية، ذات لمسرحيات أخرى لأخيو نقولا النقاش، وفييا جميعًا يمكف أف نتممس أثر مثاقفة م
ب استقلبلية الرؤية المسرحية لدى ماروف النقاش، وىي اتجاه واحد، لكنيا مثاقفة لـ تغيّ 

استقلبلية كانت تُعمف عف نفسيا مف خلبؿ استثمار عناصر تنتمي إلى بيئة الكاتب ومحيطو 
الثقافي والاجتماعي، مثؿ الألحاف والصيغ الشعبية في الأداء والفرجة والعرض: فضلًب عف 

 المغة التي تتوسط الفصحى والعامية، وىي مما يُعرؼ عند المسرحييف بالمغة الثالثة.

وقد كاف يمكف لماروف النقاش أف يُحدث حركية أوسع وأعمؽ في المسرح، وأف يُعمّؽ 
مجراه في الثقافة العربية الحديثة نتيجة امتلبكو للؤدوات الفنية والمادية المؤىمة لذلؾ، غير 

 سنة، حاؿ دوف ذلؾ. 38ا عف عمر لا يتجاوز أفّ وفاتو سريعً 
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غير أفّ حركة المثاقفة المسرحية ظمت مستمرة بعد ماروف النقاش مع كثير مف الأسماء 
الذي اتخذ الترجمة مدخلًب تثاقفيًا لنقؿ  "سميـ النقاش"، و"النقاش نقولا"المسرحية الرائدة مثؿ: 

نيا "شارلماف" "لفكتور ىيجو"، التي المسرح الغربي، إذ ترجـ مجموعة مف المسرحيات، م
عرّبيا في الإسكندرية بعد أف حمميا إليو وىو في مصر، كاتبٌ مسرحي آخر ىو "أديب 

. ثـ نشر نص ىذه المسرحية 1885إسحؽ" وقد تّـ عرضُيا مف قبؿ فرقة يوسؼ الخياط عاـ 
إنتاج  في كتاب "الدرر" الذي جمع Racineمع نص مسرحي آخر ىو "أندروماؾ" لراسيف 

 .1"أديب إسحؽ" مف مقالات ومسرحيات

والملبحظ لمحركة المسرحية الناشئة حينئذ، يمكف أف يمحظ أفّ جممة كبيرة مف النصوص 
المسرحية كانت تنبني في موضوعاتيا وثيماتيا الكبرى عمى التاريخ؛ أي عمى الرجوع إلى 

يوحي بنزوع ىذه الحركة التراث العربي والإسلبمي التاريخي والأدبي والسياسي، وىو ما 
المسرحية الواعدة إلى الاستقلبلية والانعتاؽ مف ىيمنة الحضور الغربي، نصا وتقنية 
وعرضًا. إذ نجد عمى سبيؿ التمثيؿ مسرحيتي "ابف زيدوف مع ولادة" و"أبو نواس مع جناف" 

( في "المروءة 1889-1856(، وخميؿ اليازجي )1891-1824لإبراىيـ عمي الأحدب )
( في "الرشيد والأمير غانـ" 1899-1867فاء" و"الخنساء وكيد النساء" و"نجيب الحداد" )والو 

. وىو المنطؽ نفسو الذي حكـ توجيات الشاعر أحمد شوقي في 2و"الميدي وفتح السوداف"
مسرحياتو الشعرية "جميؿ بثينة" و"كثير عزة" "وعرة بف حزاـ مع محبوبتو عفراء" و"قيس 

 " و"المعتمد بف عباد" و"المنخؿ اليشكري مع المتجردة".ولبنى" و"مجنوف ليمى

ف ظؿّ استعادة متصورة لذاتيا  وىذا التوجو نحو الماضي، والحفر في الذاكرة التراثية، وا 
في كثير مف الأحياف، ىو نفسو التوجو الذي سمكو كتاب المسرح الغربي المحدثوف، فالاتجاه 

ود كتّاب المسرح ىنا وىناؾ. بما يعضد تثاقفا إلى الماضي، إذًا، ىو السمة التي تطبع جي
 يحدث في المسالؾ والمسارات الكبرى، قبؿ أف يحدث في النصوص والعُروض.
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ومف الملبحظ، إلى جانب ذلؾ كمّو أفّ أغمب مف سبؽ ذكرىـ مف الكتّاب والأدباء 
اف المذاف قوي المسرحييف، كانوا مف الشواـ، المنحدريف مف سوريا ولبناف، وىما البمداف العربي

فييما الاتصاؿ بالثقافات العالمية، كنتيجة طبيعية لميجرات الجماعية والفردية، قبؿ أف 
يضطر أغمب ىؤلاء الرواد إلى النزوح إلى "مصر" بفعؿ أجواء التضييؽ والمصادرة التي 

-1902( )1841-1832كانت تجيض كثيرًا مف جيودىـ، وربما كاف "أبو خميؿ القباني" )
 أبرز ىؤلاء جميعًا.(، 1903

ليو يعود 1فأبو الخميؿ القباني "ىو أبو المسرح الغنائي، ومؤسس المسرح في سوريا" ، وا 
الفضؿ في الدفع بالحركة المسرحية إلى آفاؽ أوسع، إذ عمى الرغـ مف انتمائو زمنيًا إلى 
يًا جيؿ الرواد الذيف كاف الشعور بالنقص يخامرىـ، وىـ يجدوف "المسرح في أوروبا زاى

، بينما تعيش مجتمعاتيـ في غيبةٍ مف ذلؾ كمو، بؿ ويطمحوف رغبةً وسموكًا في 2ومزدىرًا"
 .3"أف يصبح الشرؽ قطعة مف الغرب المتمدف"

أقوؿ عمى الرغـ مف ذلؾ، فإفّ أبا خميؿ القباني، ونظرًا لتكوينو المنفتح عمى التمثيؿ 
مى ففّ السّماع الشعبي والصوفي، والموسيقى والغناء والموشحات، والذي نشأ منذ صباه ع

عمى "النص" بالضرورة لا استطاع أف يخوض تجربة المسرح، وأف يبني عروضو المسرحية 
. إلى جانب 4كما فعؿ مُجايمو ماروف النقاش، بؿ عمى "عناصر الغناء والإنشاد والرقص"

ي التي كانت رائجة في مقاىي سوريا ومصر، وى 5استثماره لمقصص والسير الشعبية
انعطافات ميمة تؤكد الرغبة في استنبات وتوطيف الفعؿ المسرحي عبر إدخاؿ ما يعبّر عف 
خصوصية النص والعرض والجميور المتمقي، وكنتيجة لإلحاحو عمى التوليؼ بيف ىذه 

                                                           
 .18المرجع السابؽ، ص  -1
عمي الراعي، المسرح في الوطف العربي، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، سمسمة عالـ المعرفة، رقـ  -2

 .67، ص 1999 ،2، ط248
 .67المرجع نفسو، ص  -3
 .67المرجع نفسو، ص  -4
 .67المرجع نفسو، ص  -5



 آدامي إعداد: د. خميسي  ---------محاضرات مادة المثاقفة في الأدب والنقد الحديث والمعاصر

    

العناصر، وتحويميا إلى أبنية أساسية في معمارية مسرحو، ذىب غازي طميمات إلى أفّ أبا 
 .1نيعو ىذا قد زرع البذور الأولى لفف "الأوبريت" في البلبد العربيةخميؿ القباني يكوف بص

ولقد كاف أبو الخميؿ القباني يستمد شغفو بالمسرح، ومنذ تجاربو الأولى مما كاف يُعرض 
حيث نشأتو الأولى أو في مصر بعد  ،، سواء في دمشؽ2مف مسرحيات، تمثميا فرؽ أجنبية
ذ كانت الفرؽ المسرحية، خاصة الفرنسية، بما فييا تمؾ التي انتقالو أو ىجرتو القسرية إلييا، إ

استقدميا "نابميوف" في حممتو عمى مصر، تبادر بتمثيؿ مسرحيات فرنسية أو غربية النص 
والمغة وأساليب الأداء، أماـ جنود الحممة وقوادىا، ثـ اتسعت لتشمؿ بعض الأعياف والنخب، 

. ومف المسرحيات التي ألّفيا، والتي يبمغ 3ريضلتفتح في مراحؿ لاحقة أماـ الجميور الع
 مسرحية، يمكف ذكر تمؾ التي يبرز فييا امتياحو الواضح مف المسرح الغربي: 15مجموعيا 

فييا عنصرًا  "عفيفة" وىي مسرحية ذات بعد تاريخي، تنحو منحى أخلبقيًا، يمثؿ الغناء-
، التي ألفيا الألماني "لودفيج 4قديسةتكوينيًا بارزًا، وىي تستوحي أجواء مسرحية "جنيفاؼ" ال

(، وىو شاعر وكاتب رومانسي، وتدور 1733-1853" )Johann Ludwig Tieckتيؾ 
فكرتيا المركزية حوؿ عفة المرأة وطيارتيا، وجاءت مميورة بحسب ديني مسيحي في نصيا 

 الأصمي، وعربي إسلبمي في نسختيا العربية.

" الشاعر الفرنسي يحمؿ عنواف Racine"لراسيف "لباب الغراـ" التي اقتبسيا مف نص -
"الممؾ ميتريدات"، وىي مسرحية غرامية حربية، ترجميا سميـ النقاش، واقتبسيا القباني، إذ لـ 

 .5يكف يتقف الفرنسية
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وتكاد تكتمؿ حمقة التأسيس لممسرح في الأدب العربي الحديث باسـ آخر ىو "يعقوب 
دؿ النقدي حوؿ ريادتو، بؿ حوؿ منجزه المسرحي ـ الجد(، الذي احت1912-1839صنوع" )

 .*برمتو

ـ حيف انتظـ في بعثة 1853تشكّمت الثقافة المسرحية عند "يعقوب صنوع" بدءًا مف عاـ 
، الذي يمثؿ بوابة التعرؼ عمى الحضارة الغربية في 1إلى إيطاليا، تعرؼ فييا عمى المسرح

برية إذ ىو سميؿ أبويف ييودييف، حاضرىا وماضييا، وأتيح أف يتقف ثماني لغات )الع
... وىي المؤىلبت التي 2والعربية، والتركية، والإنجميزية، والفرنسية، والإيطالية، والألمانية

 ساعدتو عمى تقديـ إضافة لممسرح المصري والعربي عمومًا.

وقد استند مسرح "يعقوب صنوع" إلى مرجعيتيف أساسيتيف؛ تتمثؿ الأولى في حرصو 
قنيات المسرح الغربي، وتتجمى الثانية في استغلبؿ الأشكاؿ ما قبؿ المسرح عمى تمثّؿ ت

الحاضرة في التراث العربي، وفي إرث سابقيو مف المسرحييف المؤسسيف، فضلًب عف حرصو 
عمى طرح مضاميف ذات علبقة مباشرة باليموـ والأسئمة ومظاىر التخمؼ والظمـ 

 .3الاجتماعييف التي كانت قائمة يوميا

كاف "الأثر الأوروبي" و"الأثر الشعبي" يسيراف جنبًا إلى جنب في مسرح "يعقوب  لقد
 .4صنوع"

ذا كانت الفقرات السابقة قد ركزت عمى الرواد الأوائؿ لممسرح العربي؛ ماروف النقاش  وا 
وأبي خميؿ القباني ويعقوب صنوع، وعمى فضاء جغرافي معيف ىو سوريا ومصر، فإفّ ذلؾ 
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ره أسماء أخرى كثيرة، وعمى تجارب مسرحية أكثر جرأة وغنى داخؿ ىذا لا يُعتـ عمى حضو 
الفضاء الجغرافي نفسو، أو خارجو. غير أفّ التركيز عمى ىؤلاء يتأسس عمى أفّ فكرة 
المثاقفة المسرحية تكوف قد بدأت معيـ، بناءً عمى أنيـ انطمقوا أساسًا مف بيئة خالية مف 

 المسرح وثقافتو.

رح العربي، بعد مرحمة الريادة المؤسسة ىذه بأسماء وتجارب كثيرة، ويحفؿ تاريخ المس
أصّمت لمفعؿ المسرحي في الأدب العربي نثرًا وشعرًا، متجاوزة الارتباؾ الذي يطاؿ البدايات 

. 1في الغالب. وقد تميزت مرحمة ما بعد الريادة، بخفوت وتيرة الاقتباس والتعريب والتمصير
 ي مرحمة التأليؼ والإبداع.كنتيجة طبيعية للبنخراط ف

وتمثّؿ أسماء "محمد عثماف" و"عبد الله النديـ" و"مصطفى كامؿ" ولاحقا: "الفريد فرج"، 
و"سعد الله ونوس"، و"أحمد شوقي" و"توفيؽ الحكيـ" و"نجيب الريحاني" في المشرؼ العربي، 

حي الديف باش و"محمد عبد اليادي" و"رشيد قسنطيني" و"سلبلي عمي" المدعو "علبلو"، و"م
(، ولاحقا، "عبد القادر عمولة" 1944-1887(، و"رشيد قسنطيني" )1986-1897طارزي" )

(،  -1943(، و"عبد الكريـ برشيد )2016-1939(، و"الطيب الصديقي" )1939-1994)
( مف المغرب العربي، عينة لا تمثؿ نفسيا بالضرورة، بقدر  -1938و"عز الديف المدني" )

 وتجارب مسرحية، مختمفة ومتباينة. ما تمثؿ أجيالًا 

غير أفّ جميع ىذه الأسماء، إنما تخفي تاريخًا طويلًب مف الجيود المسرحية التي تتفاوت 
في انفصاليا أو اتصاليا بالمسرح العالمي شرقًا وغربًا، خاصة إذا عرفنا أفّ متغيرات جديدة 

ي المسرحي، سواء لدى كتّاب قد بدأت حدّة تأثيرىا في البروز؛ ومنيا النمو المطرد لموع
المسرح وأدبائو الذيف انفتحت تجاربيـ ونصوصيـ عمى قراءات ومدارس ومرجعيات جديدة، 
متجية نحو التجريب والمغامرة، أو النقاد المسرحييف، الذيف تشكمت جوانب كثيرة مف ثقافتيـ 

ا، تراجع المسرحية في ضوء وعي نقدي جديد، تعضده رؤية وفمسفة. ومف المتغيرات أيض
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حدّة التمركز المسرحي الأوروبي، وانفتاح المسرح العربي عمى فضاءات وتجارب ومراكز 
 مسرحية مغايرة كالمسرح الروسي والياباني والإفريقي.

لقد توسعت دائرة المثاقفة المسرحية، داخؿ الثقافة الواحدة مف جية، وبيف الثقافات 
ثقافة المسرحية المحمية تنتقؿ، بفعؿ توافر العالمية مف جية أخرى، لقد بدأت خصوصيات ال
غرب وتونس، وقد ساعدت الميرجانات مالوسائط، وتعدد القنوات بيف مسارح الجزائر وال

والأسابيع المسرحية التي كانت تعقد ليذا الغرض عمى تفعيؿ ىذا الانتقاؿ، كما تعمؽ مجرى 
 المثاقفة مع المسرح العالمي ومدارسو غربية وشرقية.

ثّؿ توفيؽ الحكيـ في مرحمة مبكرة مف القرف العشريف إنجازات المدرسة الرمزية لقد تم
" Stéphane Mallarméالغربية، التي تشكّمت منطمقاتيا مع الشاعر الفرنسي "مالارميو

بؿ "تتحرر مف قواعد  1(، وىو الذي دعا إلى لغة مسرحية لا تنقؿ الأفكار1842-1898)
ييا الصورة بالحركة امتزاجًا يعبر تعبيرًا رمزيًا عف الحياة تركيب الجمؿ المعروفة وتمتزج ف

 .2الداخمية والنفسية في إطار مسرحي شعري"

وقد تجمى ىذا التأثر أو التمثّؿ في كثير مف مسرحيات توفيؽ الحكيـ، مثؿ: "بيجماليوف" 
ىذه ، ومف الطريؼ أفّ فكرة 3التي قاؿ في مقدمتيا: "إني اليوـ أقيـ مسرحي داخؿ الذىف"

المسرحية قد تخمقت أوؿ مرة في ذىف توفيؽ الحكيـ، حيف زار متحؼ "الموفر" الفرنسي 
وجالاثيا"، وىو أمرٌ يؤكد ما ذىبت إليو إشارات سابقة بأفّ فعؿ  واطمع عمى لوحة "بيجماليوف

المثاقفة قد يكوف خفيًا متواريًا، إلا إذا أفصح صاحبو عف ذلؾ، ولا يخفي طبعًا أف توفيؽ 
ـ قد استوحى مسرحيتو ىذه، وأخرى غيرىا مثؿ: "شيرزاد" و"أىؿ الكيؼ" و"يا طالع الحكي

(، في 1856-1950) 4George Bernard Shawالشجرة" مف أجواء برنارد شو
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 Henrik Johan Ibsenمسرحيتو التي تحمؿ العنواف نفسو، وكذا تأثيرات "إبسف" 
(1828-1906.) 

ه الواحد، عبر محاولة تمثؿ كثير مف المسرحييف ولقد تعمّؽ مجرى المثاقفة ذات الاتجا
العرب المعاصريف أكثر اتجاىات ومدارس المسرح العالمي قوة وتأثيرًا، كػ"المستقبمية" التي 

" FillipoTommso Marinettiمارتيني" " توماسو يتزعميا الشاعر الإيطالي "فيميبو
لتي استفاد المسرحيوف وا 1روادىا نصوصًا مسرحية عديدة تب(، والتي ك1876-1942)

العرب مف نزعتيا الثورية التجريبية، ينضاؼ إلى ىذا التيار أو المدرسة تيارات مسرحية كثيرة 
وجدت ليا مكانًا بارزًا في مكونات العمؿ المسرحي، نصًا وعرضًا وأداءً ورؤيةً، كمسرح 

صديقي وعبد اللبمعقوؿ الحاضر في بعض أعماؿ "توفيؽ الحكيـ" مف المحدثيف، والطيب ال
القادر عمولة مف المعاصريف، ومسرح العبث الذي نجد لو أثرًا فيما كتب الجزائري عبد 

(، خاصة في مسرحيتو "كؿ واحد وحكمو"، التي اقتبسيا مف 1995-1934الرحمف كاكي )
 (، والثاني لػ"لويجي1898-1956) Bertolt Brechtنصيف؛ الأوؿ "لبرتولدبريخت

(، وىي مسرحية تتحرؾ فييا الخرافة كمكوف 1867-1936) Luigi Birandelloبيرانديمو
 .2أساسي

وفي العموـ فإفّ المثاقفة المسرحية في الأدب العربي الحديث والمعاصر تتسرب داخؿ 
مسارات متشعبة ومتداخمة، وقد لا يتسع المجاؿ للئحاطة بيا، خاصة حيف يتعمؽ الأمر 

ط القرف العشريف حتى تسعينياتو أفضؿ فترات بالمسرح العربي المعاصر، الذي شيد منذ أواس
قبؿ أف يركف إلى حالة مف الإعياء، خاصة بعد أف تغوّؿ حضور الوسائط الإعلبمية  هازدىار 

 والتكنولوجية.
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تكوف قد طالت حتى المسرح الغربي، ولذلؾ تذىب كثير  ،وحالة الإعياء والإنياؾ ىذه
قد انخرط نتيجة الإنياؾ الذي أصاب ترتبو،  مف الدراسات إلى أفّ المسرح الغربي نفسو يكوف

في مثاقفة معكوسة، عاد فييا إلى مراجعة وتأمؿ منجزات المسارح العالمية المختمفة، خاصة 
 الشرقية منيا.

 إنو يبحث عف نوافذ مسرحية جديدة.

 Jacqueومف أمثمة ىذه المثاقفة المعكوسة، ما تجمى عند المسرحي الفرنسي "جاؾ كوبو
Copeauي نزوعو إلى مسرح "النو" الياباني، و"النو" في المغة اليابانية كممة تعني " ف

ى أحيانًا د"الموىبة" أو "الإنجاز البارع. أما مسرحيًا فيو رقصات تُصاحبيا الموسيقى، وتؤ 
. وىو مسرح تمتد جذوره عميقًا في التراث الآسيوي عمومًا والياباني تحديدًا، 1كفقرات منفردة
عاـ مف التاريخ  1300لرقصات والمسرحيات اليابانية بصورتيا الحاضرة إذ "استغرقت ا

المتصؿ، غير المنقطع... وىذه المأثرة العظيمة في حفظ التراث المسرحي، تجعؿ الياباف بمدًا 
 .2ممتازًا لا نديد لو"

" Max Reinhardtولا يكاد يبتعد المسرحي النمساوي الأمريكي "ماكس راينيات
تأثير المسرح الياباني لكف مف خلبؿ شكؿ مسرحي آخر ىو ( عف 1873-1943)

، 4، وينتمي زمنيًا إلى القرف السابع عشر3"الكابوكي"، الذي يختمؼ عف "النو" اختلبفًا كميًا
( إلى 1872-1966" )Gordon Graigوقد التفت المسرحي الإنجميزي "جوردوف كريؾ 

 ة.المسرح الإفريقي، مُقتنصًا فكرة الأقنعة الإفريقي
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وخلبصة ىذا العرض أفّ المثاقفة المسرحية، حقؿ مُتسع ومجاؿ نقدي ومعرفي وحضاري 
شديدة الغنى والخصوبة، وىو يعكس ليس فقط علبقات القوة والضعؼ أو إحداثيات المركز 
واليامش، ولكنو يعكس أيضًا حتمية ىذه المثاقفة، وقدرتيا عمى تجاوز إكراىات التمركز 

ناعة حالة حوار تُحترـ فيو الخصوصيات الثقافية لجميع المجتمعات المنكفئ عمى ذاتو، وص
 والأمـ.

غير أفّ ىذا الوعد كثيرًا ما يصطدـ بعوائؽ كثيرة؛ لعؿّ أىميا استفحاؿ دائرة الاستقطاب 
الفكري والسياسي والاقتصادي بما يرىف الشرط الإنساني لمفراغ والمجيوؿ والصراع، فضلًب 

الشحوب حيف تصاب وعالميًا لا يعيش أجمؿ أيامو، التي بدأت عمى أفّ المسرح عربيًا 
ظيرت السينما، ثـ حيف ظير التمفزيوف، ثـ حيف تفجرت الوسائؿ والوسائط الإعلبمية 

 .عرؼوالتكنولوجية تفجرىا التي ن
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 التاسعة: المثاقفة وسؤال اليويةالمحاضرة 
 تقديم:

مف أكثر الأسئمة إلحاحا عمى الوعي، -فردية كانت أو جماعية–ظؿّ سؤاؿ اليوية  
ذلؾ أف الذات دائمة الارتعاب مف أف تنفصؿ عمى نفسيا، مرتيبة مف أف لا تتطابؽ مع 

 عادة ما يكوف سبيلب مميدة لمتيو والضياع. ذاتيا، لأف ذلؾ 

غير أف حدّة سؤاؿ اليوية لـ تعرؼ تسارعا في وتيرتيا مثمما حدث في القروف الأخيرة،  
وفي القرف العشريف وما بعده تحديدا. ذلؾ أف العالـ المعاصر قد عصفت بو رياح الحروب 

نكفئة عمى ذاتيا، لا تنفتح عمى المدمرة، وتمركزت فيو قواه الكبرى عمى نفسيا، في مركزية م
الآخر إلا حيف تقذؼ بو في متاه اليامش وفراغو، وتفجرت ثورة عولمية ىائمة في مياديف 
الاتصالات والمواصلبت وقنوات انتقاؿ وىجرة الأفكار والثقافات والجماعات والشركات 

حوار والخطابات، وخضع التفاعؿ بيف البشر لقوى استقطاب حاد، فتراجعت مساحة ال
أف يرتفع  -والحاؿ ىذه–وامتدت أذرع الصراع تدمر كؿ شيء أو تكاد فكاف مف الطبيعي 

 صخب سؤاؿ اليوية.

ذا كانت المثاقفة في مستواىا المفيومي المجرد، تفترض وضعا خاصا مف المساواة   وا 
في الفاعمية والتفاعؿ بيف جميع الثقافات والآداب، بصرؼ النظر عف اختلبؼ سياقاتيا 

، وأنيا نتاج عممية احتكاؾ طويمة، تفضي إلى تأقمـ ثقافي يرفع مف 1اريخية والاجتماعيةالت
فيؿ يعني ذلؾ أنو لا تدخؿ باعتبارىا عاملب  2مستوى حياة الأفراد أو الجماعات أو الشعوب.

ثرائيا، وتوفّر ليا مناخات الحركة والتميّز انطلبقا مف الاعتراؼ  مساعدا في إغناء اليوية وا 
 صيات المجتمعات وثقافاتيا؟بخصو 
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 بمغة أخرى: ىؿ المثاقفة نعمة أـ نقمة عمى اليوية؟

 حدود المفيوم: L’identitéاليوية  -2

مصطمح اليوية مف أكثر المصطمحات تداولا ودورانا، ومع ذلؾ فيو أيضا مف أكثر  
لى تد اخؿ المصطمحات غموضا والتباسا، وربما يعود ذلؾ إلى طبيعتو الإشكالية مرة، وا 

وىي ذات بعد  1"فاليوية موضوع فمسفي بالأصالة" حقوؿ معرفية كثيرة في تناولو وتفكيكو،
، ثـ ىي مفيوـ سوسيولوجي، ومدخؿ 3، ثـ ىي "مشكمة نفسية وتجربة شعورية"2"ميتافيزيقي"

 4مف مداخؿ التحميؿ الأنثروبولوجي والثقافي، ثـ ىي خاصية إنسانية خالصة فرديا وجماعيا
 5ويا ومفيوميا مع مصطمحات أخرى، مثؿ الماىية والجوىر.تتداخؿ لغ

واليوية مشتقة لغويا مف "اليو" "كما تشتؽ الإنسانية مف الإنساف، وىوية الشيء عينيتو  
وكثيرا ما يستخدـ ىذا  6وشخصو وخصوصيتو التي ندركيا بالجواب عف السؤاؿ "ما ىو؟"

مفرد بأف يبقى )ىو ىو( وأف )يستمر في المصطمح "للئشارة إلى المبدأ الدائـ الذي يسمح ل
 7كائنو(، عمى الرغـ مف التغيرات تصيبو.

وتتوسع المعاجـ المتخصصة في تفريعات مفيومية كثيرة، تنبني عمى منظورات فمسفية  
لمفيوـ اليوية، إذ يتحدثوف عف اليوية العددية التي تطمؽ عمى الشيء مف جية ما ىو واحد، 
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عف اليوية الشخصية التي تطمؽ عمى الشخص باعتباره يبقى ، و  1ومف جية كونو ىو ىو
 2ىو ىو عمى الرغـ مما يعتوره مف تغيرات خارجية.

فاليوية إذا علبمة عمى الذاتية المتفردة التي تميّز الفرد أو الجماعة، وىي ذاتية يعتورىا  
 بحسب ما سبؽ الثبات والتغيّر، إنيا ثابتة مف الداخؿ ومتغيرة مف الخارج.

ذا كانت الماىية و   أي ماىية الشيء ىي ما يكوف بو ىذا الشيء ىو ىو،  L’essenceا 
 .3أي ما يمثؿ علبمة وجوده في ذاتو، فإف اليوية تطمؽ مف "حيث امتيازه عف الأغيار"

الماىية معطى ذاتي محض، واليوية معطى ذاتي لكنو يوظؼ لمدلالة عمى المغايرة 
 ر.والاختلبؼ ومناوءة الأشباه والنظائ

إف الإنساف ىو المخموؽ الوحيد الذي يعاني سؤاؿ اليوية، وىو بذلؾ يختمؼ عف سائر  
الكائنات التي لا تعي ىويتيا، فيو "الذي ينقسـ عمى نفسو، وىو الذي يشعر بالمفارقة أو 
التعالي أو القسمة بيف ما ىو كائف وما ينبغي أف يكوف، بيف الواقع والمثاؿ، بيف الحاضر 

والإنساف إزاء ىذه القسمة كائف يمشي عمى شفار  4ف الحاضر والمستقبؿ."والماضي، بي
السيؼ، ويتيدده الخطر، ذلؾ أف انفصامو واغترابو عف ذاتو يوقعو ضرورة تحت طائمة 
الضياع والغربة والذوباف. كما يمكف أف تكوف ىذه القسمة، التي بموجبيا يستطيع الإنساف أف 

و تحقيقو الشراكة والتواصؿ والتفاعؿ والتثاقؼ، لذلؾ شرط سبيلب نح 5يكوف غير ما ىو عميو
المثاقفة الفاعمة في كؿ الأزمنة وفي جميع الثقافات، إنما يكمف في أف تعي الجماعة 
الاجتماعية ذاتيا وىويتيا أولا، ثـ تقبؿ الدخوؿ في شراكة ىوياتية مع الآخر ثانيا "إنيا تحوّؿ 
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عادة بناء" الإطلبؽ أف اليوية قابمة مف حيث المبدأ للبستعاضة لكف ذلؾ لا يعني عمى  1وا 
والتبادؿ، ولذلؾ نلبحظ أف أعنؼ الصراعات التي عرفيا العالـ ىي تمؾ التي تتصؿ باليوية 

 بصورة مباشرة أو غير مباشرة.

 المثاقفة واليوية: علاقة إغناء أم إفقار؟ -3

يتو مف طبيعة الوظائؼ يستمد الحديث عف مفيوـ اليوية في علبقتو بالمثاقفة مشروع 
السيكولوجية والاجتماعية التي يؤدييا مفيوـ اليوية، كمفيوـ جامع يحقؽ حالة مف التجانس 
والتواؤـ بيف الفرد والجماعة التي ينتمي إلييا، ثـ بيف ىذه الجماعة الاجتماعية، وبيف 

 خرى المختمفة والمغايرة.تفرعاتيا الإثنية والثقافية، ثـ أخيرا بينيا وبيف الجماعات والثقافات الأ

ومعموـ أف مفيوـ اليوية وفؽ ىذا التصوّر الوظيفي، ليس مفيوما منغمقا، تنكفئ فييا  
الأنا عمى نفسيا، في انعزالية توىميا بالتفوؽ والطيرانية، أو الدونية والفساد، ولكنو مفيوـ 

يمكف أف تتحدد منفتح ومنتج، ذلؾ أف الأنا لا يمكف أف تتعرؼ عمى حقيقة ىويتيا، ولا 
استقلبليتيا بمعزؿ عف الآخر. إف توسط الآخر يظؿ حاجة ممحة عند "الأنا" لتكوف ما ىي 

 Jean Paul Sartre (1905-1980.) عميو عمى تعبير جوف بوؿ سارتر

يثبت أف كؿ محاولات الانعزاؿ التي قد ينخرط فييا الأفراد،  الإنساني ويكاد التاريخ 
الشعوب والثقافات والآداب سيكوف مآليا الفشؿ، لأنيا تسير ضد وبدرجة أكبر، الجماعات و 

اجتماعية الإنساف، وسنف التواصؿ والتفاعؿ مف جية، وكثيرا ما تؤدي إلى الموت والاندثار 
 أو التفجر مف الداخؿ مف جية أخرى.

فالمثاقفة تأسيسا عمى ذلؾ ليست ترفا، ولا حاشية عمى متف الحاجة والشرط الإنسانييف،  
ؿ ىي ضرورة، ذلؾ أف المثاقفة في العموـ ليست قرارا، ولكنيا سيرورة، والأمـ التي يغيب ب
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فييا حسّ المشاركة والتفاعؿ تفقد دورىا التاريخي والإنساني، ولا تستطيع حضاراتيا "أف 
 (.2018-1935) 1تشارؾ التاريخ أعياده" عمى حدّ تعبير داربوش شايغاف

تحققيا، غير أف  ئة لا وجود ليا، ولذلؾ لا يمكف انتظارإف المثاقفات المثالية البري 
استحالة وجودىا لا يمغي استمرارية البحث عنيا، ذلؾ أف المثاقفة بإمكانيا أف تمدّ جسور 
التعاوف والتعرؼ والمشاركة بيف الآداب والثقافات، وأنو يمكف عبر أدواتيا الناعمة ترجمة 

وجماعية، واقعية وافتراضية، مف أف يقبؿ أبناء وأسفارا ورحلبت وبعثات وتواصلبت فردية 
المجتمعات والثقافات المختمفة اختلبؼ بعضيـ عف بعض، وتمايز أساليب حياتيـ وطرائؽ 

 تفكيرىـ، وفيميـ لمعالـ والحياة والموت.

يقوؿ داريوش شايغاف في مفتتح كتابو المشار إليو في اليامش أسفمو: "فنحف أىؿ  
زمف الصراعات بيف مختمؼ قوى المعرفة واتجاىاتيا. إننا واقعوف  أطراؼ العالـ، نعيش في

في فجوة العوالـ المتفارقة التي تتدافع فيشوّه أحدىا الآخر. فإذا ما أقبمنا عمى ىذا الازدواج 
بشكؿ صريح، ومف دوف نفور، أمكف أف يغنينا ويوسع معرفتنا وشبكة أحاسيسنا. أما أف 

ده مف المجاؿ النقدي لممعرفة، فذلؾ لا يفعؿ غير إغلبقنا نكبت ىذا الازدواج القيمي ونطر 
عمى نفوسنا وحبسنا فييا، وبتر نظرتنا إلى العالـ الذي يصير واقعو مشوىا... وبيذا يصبح 

  2العالـ تماما كما في المرآة المكسورة."

إف ىذا النص المنقوؿ، عمى طولو، يسعى إلى تقديـ اقتراحات وبدائؿ تساعد عمى  
حالة التمزؽ والازدواجية التي تعاني منيا المجتمعات الواقعة في "أطراؼ العالـ" بيف تجاوز 

ىويتيا الذاتية التي تنتمي إلييا، وتشعر بالحصانة داخميا، وبيف نداءاتيا القابعة في وعييا 
 ولا وعييا، التي تضمر رغبتيا في أف تصير مركزا أو أف تمتحؽ بو.

                                                           
1 .7، ص 1991، 1دار الساقي، بيروت،ط -ىاجس الغرب في مجتمعاتنا–داريوش شايغاف، النفس المبتورة  -   
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رط تحرر الذات، وبداية الطريؽ نحو رؤية غير مبتورة إف الاعتراؼ بيذه الفصامية، ش
 شايغاف. إلى العالـ، في منظور

والواقع أف سؤاؿ اليوية، يبرز أكثر ما يبرز حيف تنفتح الكيانات الثقافية عمى بعضيا،  
أو حيف تتعرض جماعة اجتماعية ما، أو ثقافة معينة إلى عممية خمخمة، تممس فييا عصبيا 

ذه السياقات التي يزداد فييا الاحتكاؾ، والتي تزداد توترا وصدامية بفعؿ العاري، ذلؾ أف ى
التحولات اليائمة والسريعة في مجريات العالـ.. "عمى نحو تتغير معو جغرافية العقؿ 

  1وعلبقات القوة، بقدر ما يتغير نمط العيش ومنظومات التواصؿ."

إيديولوجية، ينقسـ العالـ ضمف ىذه السياقات يطرح سؤاؿ اليوية ويغدو ذا حمولة 
 بموجبيا إلى جلبديف وضحايا.

ثراء وتخصيب، وقد برىنت تجارب تثاقفية لا حصر ليا عمى   إف المثاقفة عامؿ إغناء وا 
صدقية إيجابية المثاقفة ىذه، فمقد تغيرت صورة الفكر والحياة الأوروبية في عصورىا 

بوابة قرطبة، ولـ تكف الثقافة العربية الوسطى حيف اتصمت بالحضارة العربية الإسلبمية عبر 
نفسيا لتصؿ إلى آفاؽ واسعة في عيد العباسييف تحديدا، لو لـ تتح ليا حركة الفتوحات 
الإسلبمية فرص التفاعؿ الخلبؽ مع ثقافات مجاورة وبعيدة، أما التاريخ المعاصر، فالأمثمة 

 فيو تند عف الإحصاء.

أيضا بأف اليوية بما ىي إطار يضمف  غير أف تقرير ذلؾ يجب أف يردؼ بالقوؿ 
للؤفراد والجماعات الإحساس بالانتماء والولاء، والانخراط داخؿ زمنية مشتركة، وروحية 

 متناغمة، لا يمكف أف تخشى مف المثاقفة طالما ىي مؤمنة بقدرتيا عمى المشاركة.

فتحة ىي ىويات إف اليويات المتفتحة تغنييا المثاقفة ولا تفقرىا، ذلؾ أف اليويات المت
 غير جوىرانية، بؿ متعددة ومتنوعة.

                                                           
فتوحات العولمة ومآزؽ اليوية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء )المغرب(، بيروت –ت عمي حرب، حديث النيايا - 1
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؟ وكيؼ يصنع ويتشكؿ؟ وبصيغة أوضح: كيؼ تتشكؿ القوة  مف يصنع العالـ اليوـ
 بوجوىيا الثلبثة: المعرفة، الثروة، والسمطة؟

ىذا السؤاؿ يطرحو "عمي حرب" في مقدمة كتابو: "حديث النيايات فتوحات العولمة  
ثر ما يستفز في السؤاؿ ىو النظر إلى العولمة باعتبارىا فرضا لازما ومآزؽ اليوية"، ولعمو أك

مف جية، وأنيا لا تعدو أف تكوف فتوحات! والحاؿ أف العولمة المرتبطة بمراكز العالـ القوية، 
وبخطاب ثقافي واقتصادي يعمّب وينمط، قد تحولت بفعؿ التضخيـ المتواصؿ لقوتيا وقدرتيا 

نعات إلى ىوية جديدة يشيرىا الأقوياء في وجو الضعفاء، ولذلؾ عمى الاختراؽ، وكسر المما
فإف اليوية تظؿ بحاجة إلى إعادة تموقع، خاصة في المجتمعات المتأخرة والمتخمفة، ىوية لا 

ما يستبعد عناصر القوة فييا مف البروز والتجمي والدخوؿ في عممية  تنغمؽ، لأف في انغلبقيا
  الإنساني ورسـ مآلاتو.مشاركة فاعمة في صناعة الوجود 
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 العاشرة: المثاقفة والتناص والحواريةالمحاضرة   
 _ تمييد:

يتحرؾ مصطمح "المثاقفة" تداوليا ضمف حزمة أو شبكة كبيرة مف المفاىيـ  
"الأدب المقارف "التفاعؿ" و"الحوار الثقافي" ووالمصطمحات، مثؿ: "التداخؿ الثقافي" و

ذا كانت الفروؽ بيف ىذه و"السرقات الأدبية" إ لى جانب "التناص" و"الحوارية". وا 
المصطمحات جميعا، أمرا يفرضو منطؽ المغة في بنيتيا الصرفية وبالتالي الدلالية، فإف 
مركز التقاطع بيف ىذه جميعا إنما يكمف في وقوعيا في دائرة التماسات والمقاءات بيف 

 فرد.طرفيف. فلب مثاقفة ولا تناص ولا حوار مع الم

ويبدو أف ىذه التقاطعات التي تصؿ إلى حد التلبقي والاشتراؾ والامتزاج والتفاعؿ  
، الذي تنكسر  الحيوي، أو إلى الاصطداـ والتنازع واللبحوار، ىي ميسـ بارز يميز عالـ اليوـ
فيو الحدود مف تمقاء نفسيا، أو يتـ كسرىا وتخطييا مف قبؿ القوى العالمية الكبرى، التي 

حلبؿ نموذجيا السياسي والثقافي والاقتصادي داخؿ الجماعة تعمؿ ا لآف، لا عمى إحداث وا 
مثمما يذىب إلى ذلؾ "عبد الالو بمقزيز"  1الوطنية والقومية، بؿ داخؿ المجموعة الإنسانية.

ولذلؾ فميس صحيحا أف العولمة وىي الإطار المصطمحي، والمظمة الإيديولوجية لمتقاطعات 
اقات التي أشير إلييا سابقا، أنيا "تتعامؿ فقط مع قضايا قائمة عمى السطح والمقاءات والاختر 

مثمما ذىب إلى ذلؾ "أنطواف زحلبف"، بؿ ىي نفاذ مستمر  2البيني)الحد المشترؾ( للؤمـ".
 إلى البنى العميقة لمثقافات الإنسانيةػ

                                                           
بحوث ومناقشات الندوة الفكرية التي نظميا مركز دراسات الوحدة العربية، مركز  -السيد يسف وآخروف، العرب والعولمة - 1

 .309،ص 1998، 1دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط
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و"الحوارية"  في الأدب والفكر والثقافة عموما، تبدو مصطمحات: "المثاقفة" و"التناص" 
وكأنيا التجمي البارز لانفتاح كينونة الأشياء عمى ما يكمميا أو يغايرىا، نصوصا وثقافات 

 وشعوبا.

ذا كاف مصطمح المثاقفة، ىو مما انشغمت بو المحاضرات السابقة مف مواقع مختمفة،   وا 
، فإف المحاضرة ىذه، ستعنى بالمصطمحي ف مما يعفينا مف إعادة مساءلة ىذا المفيوـ

المرافقيف: التناص والحوارية، لتصؿ في النياية إلى محاولة رصد الفروؽ بينيا، ومواطف 
 التوافؽ والمقاء.

 Intertextualitéالتناص:  -2 

التناص في العربية مف النص، والنص في القاموس ىو الرفع والظيور أو الإظيار،  
ا": رَفعوُ و  وُ نَصًّ ، والمنصة ما وفي لساف العرب"نصً الحديثَ يَنُصًّ كؿ ما أُظير فقد نُصَّ
. وفي لساف العرب دائما جممة مف 1تظير عميو العروس لترى، ... ونَص  كؿ شيئ منتياه

الإشارات المعنوية المشتقة مف الفعؿ: نَصَصَ إذ يقاؿ: ىذه الفلبة تنُاصي أرضَ كذا 
 . 2ؿ بيا"وتُواصييا، أي تتصؿ بيا، والمفازة تنصُو المفازة وتنُاصييا، أي تتص

وفي جميع ىذه يمكف أف نمتمس معاني الاتصاؿ والمحاذاة والتعالؽ والتداخؿ والمجاورة. 
فإذا أضفنا إلى  3وفي القاموس المحيط إشارة لافتة، ففيو:"حية نصناص":"كثيرة الحركة"

، مف  المعاني السابقة معنى الحركة ومناوءة السكوف أمكف أف ندرؾ ما في التناص كمفيوـ
 وتعالؽ وحركية منتجة لممعاني والأفكار والنصوص.تداخؿ 

أما في الدراسات النقدية الحديثة والمعاصرة، فقد تبمور ىذا المصطمح أوؿ مرة عند"  
(، "المفكر السوفياتي الأكثر أىمية في 1895-1975)Mikhail Bakhtin" ميخائيؿ باختيف

                                                           
 .162، ص2003، د ط، 14ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، ج -1
 .572، ص2005، 8الفيروز آبادي، القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة،بيروت، ط -2
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مثمما اعترؼ  1قرف العشريف."حقؿ العموـ الإنسانية وأعظـ مُنَظّر في حقؿ الأدب في ال
(، في مقدمة كتابو:"ميخائيؿ 1939-2017)Tzvetan Todorov"تزفيتاف تودوروؼ"

باختيف: المبدأ الحواري"، وقد تولد ىذا المفيوـ مرتبطا عند "ميخائيؿ باختيف" بسياقات 
(. وبعوالمو 1821-1881)Dostoevsky .Fاىتمامو بالكاتب الروسي" دوستويفسكي"

التي كشفت لمناقد عف ثراء عجيب وعف حوارية وتعددية صوتية، وعف علبقات  الروائية
 مركبة ومعقدة بيف الأنا والآخر، وعف جدالية كونية لا تتوقؼ بيف النصوص والخطابات. 

" إف كؿ خطاب، عف قصد أو عف غير قصد، يقيـ حوارا مع الخطابات السابقة لو، 
كما يقيـ، أيضا، حوارات مع الخطابات التي  الخطابات التي تشترؾ معو الموضوع نفسو،
 2ستأتي والتي يتنبأ بيا ويحدس ردود فعميا".

غير أف الولادة الحقيقية لمصطمح" التناص" تكوف قد ارتبطت بباحثة أخرى، جاءت مف  
...(، الكاتبة والناقدة /1941)Julia kristevaشرؽ العالـ، أيضا، ىي "جوليا كريستيفا"

 والناشطة النسوية البمغارية ذات الجنسية الفرنسية. والمحممة النفسية

حدث ذلؾ في ستينيات القرف العشريف، حيث بدأ الشؾ المنيجي يتسرب إلى الكفاية  
المعرفية والمنيجية لمبنيوية، التي انغمؽ نموذجيا التحميمي عمى نفسو، وحيف شرع النقد يراجع 

فالنص الأدبي لـ يعد مجرد" إبداع ذاتي أو قناعاتو شبو الراسخة باستقلبلية النص وتفرده. 
بنية فنية مستقمة... بؿ إف بناءه إنما يتأسس داخؿ فضاء فني يسمح لو بالانفتاح عمى 

، إنو" لا يعدو أف يكوف إشارة فنية  3نصوص متنوعة يحكميا الترابط والتداخؿ والتفاعؿ"
 4مفتوحة عمى نصوص سابقة وأخرى لاحقة."

                                                           
، 2لح، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،طتزفيتاف تودوروؼ، ميخائيؿ باختيف: المبدأالحواري، تر: فخري صا -1

 .15، ص1996
 .16، صفسونالمرجع  -2
 .9،ص2007عبد القادر بقشي، تقديـ: محمد العمري، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، )المغرب(، دط،  -3
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، وأنو جياز عبر  1رستيفا" لمتناص عمى النص ىو إنتاجيةويتكئ تصور "جوليا ك
 يمتمؾ القدرة عمى تخطي حدوده الخطية ليتحوؿ إلى كائف رحاؿ. 2لساني

إف التناص عندىا ىو "ترحاؿ لمنصوص وتداخؿ نصي، ففي فضاء نص معيف تتقاطع  
أنو ولذلؾ فقد ظؿ وصفيا لمنص ب 3وتتنافى ممفوظات عديدة مقتطعة مف نصوص أخرى."

 فسيفساء مف النصوص، يتردد في أغمب الدراسات التي تناولت التناص.

بدالاتو   والواقع أف مفيوـ التناص يكوف قد تولَّد، فضلب عف سجالات النقد الغربي وا 
المختمفة، كنتيجة لمسؤاؿ المتصؿ بجذرية النص وأصوؿ نشأتو وتخمقو: ىؿ النص ىو بناء 

يطو النصي؟ بما يقدمو كائنا نقيا منزىا عف اليجنة، إبداعي فردي في حالة انفصاؿ عف مح
مكتفيا بذاتو؟. أـ ىو، عمى العكس مف ذلؾ، ساحة للبلتقاء بمنظومات ونصوص أخرى 

 سابقة أو معاصرة لو.

فالتناص إذا، ىو أف يدخؿ نص معيف في علبقة مع نص أو أكثر، تقوـ في الغالب  
نص ىو امتصاص أو تحويؿ لنصوص عمى احتواء الحاضر لمغائب منيما، إذ أف كؿ 

 حد تعبير "جوليا كرستيفا". 4أخرى

ولذلؾ فلب وجود لنص بلب ذاكرة، وذاكرتو ىي جممة النصوص التي تعالؽ وتناص معيا  
بما يعني في النياية أف النص بؿ كؿ  5إذ " ليس ىناؾ نص يكتب بمعزؿ عما كتب سابقا"

                                                           
، 1ؿ ناظـ، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء،طجوليا كرسطيفا، عمـ النص، تر: فريد الزاىي، مراجعة: عبد الجمي -1

 .21، ص 1991
 .21المصدر نفسو، ص  - 2
 .21، ص فسونالمصدر  - 3
 .27المصدر نفسو، ص  - 4
غروس، مدخؿ إلى التناص، تر: عبد الحميد بورايو، دار نينوى لمدراسات والنشر والتوزيع، دمشؽ، د  -ناتالي بييقي - 5
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ذا كاف الأمر كذلؾ، 1نص ىو كتابة لنص آخر. فالنص إذا واحد ولكنو كثير، إنو يحيؿ  وا 
 عمى نفسو في الوقت نفسو الذي يميؿ عمى أسلبفو، ومف ىنا تأتي تعدديتو.

(، لا تتعمؽ في 1915- 1980)Roland Barthإف تعدديتو، يقوؿ "رولاف بارت" 
  2الحقيقة بغموض مضمونو ولكف ... في الدواؿ التي تنسجو )اشتقاقيا: النص ىو نسيج(.

تداخؿ مصطمح التناص، أو قدـ عمى أنو إطار لجممة مف الأشكاؿ التناصية، مثؿ وقد  
، الإلصاؽ réécriture، الكتابة مف جديد plagiat، السرقة parodie المحاكاة الساخرة

collage...3 

بقي أف نشير أف المصطمح في العربية، يتنزؿ في منظور فريؽ مف الدارسيف ضمف  
ثؿ: السرقات والاقتباس والتمميح والتضميف والاحتذاء والأخذ مباحث التراث القديمة، م

والإغارة، في حيف يذىب آخروف إلى أف المصطمح جديد، ويؤطر مفيوما جديدا، ظير في 
سياقات جديدة ومختمفة، فضلب عف كفايتو واتسامو " بالحياد والموضوعية، والبعد عف 

لالية وقابميتو لاستيعاب صور مف التأثر شبيات الاتياـ والمفاضمة... ومرونتو ورحابتو الد
 4أوسع مما يتسع لو غيره مف المصطمحات".

وفي سياؽ ترجماتو إلى العربية، يمكف أف نمحظ تعددا، يعكس وجيا مف أوجو أزمة  
المصطمح في النقد العربي الحديث والمعاصر، إذ نجد كثرة كثيرة مف الترجمات، مثؿ: 

النصي، تفاعمية النصوص، التعالؽ النصي، التناصص،  "التناص، النص الغائب، التداخؿ
  5الانتحاؿ، الاستحواذ، التناصية، الترابط النصي، التفاعؿ النصي، الترسيب النصي...".
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 Dialogisimeالحوارية:  -3 

الحوارية مف الحوار، والحوار في العربية مف المحاورة، التي ىي المجاوبة، والتحاور  
فما أحَارَ إليَّ جوابا... أي ما ردَّ جوابا، ومف ثـ فالمحاورة ىي:  التجاوب، وتقوؿ كممتو

 1مراجعة المنطؽ والكلبـ في المخاطبة.

وتفترض صيغة الفعؿ"حاور"، التي ىي عمى وزف" فاعؿ"، وجود طرفيف بالضرورة في  
 عممية الحوار.

، يرتبط في تَخَمٌّؽ و"الحوارية" مفيوما نظريا، وتصورا نقديا، يكاد يرقى إلى مرتبة النظرية
فكرتو، وفي تبمور مفيومو، وصياغة منطقو الإجرائي والتحميمي، بالناقد والفيمسوؼ والمنظّر 
الروسي" ميخائيؿ باختيف" وقد تشكؿ المحتوى النقدي ليذا المصطمح في سياؽ اىتماـ ىذا 

 فسكي" تحديدا.الناقد بالرواية عموما، وبالرواية الروسية خصوصا، وبروايات مواطنو "دوستوي

إلى" دوستويفسكي" "عمى أنو واحد مف أعظـ المجدديف في  لقد نظر "ميخائيؿ باختيف" 
ولـ يكف ىذا التجديد،  2ميداف الشكؿ الفني... لقد أوجد ... نمطا جديدا مف التفكير الفني."

تي ىي أو ىذا النمط الجديد مف التفكير الفني سوى ماسماه" باختيف" بػ "تعددية الأصوات" ال
 الصيغة الفنية لما سماه أيضا بػ "الحوارية".

فالحوارية إذا، ىي اصطلبح ارتبط في بدايتو بالرواية، ورواية الكاتب الروسي  
 3"دوستويفسكي" ثـ اتسعت" لتمس عددا مف المبادئ الأساسية لمجمالية الأوروبية."

ر بيف شخصيات الرواية، ومدار الحوارية عند " باختيف" أنيا تقوـ عمى الحوار الذي يدو  
وىو لا يعني فقط الجمؿ التخاطبية المتبادلة، ولكنو يعني أف ىذا الحوار يعكس وعي 
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 الكترونية(.
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الشخصيات ويُفَصّحُ خطابَيا الأيديولوجي والثقافي، إنيا تسكف حوارىا، وفيو تتمظير مواقفيا 
وراءىا موروثيا ومواقعيا ورؤيتيا لذاتيا وللآخر ولمعالـ. إنيا تحضر إلى الرواية وىي تجر 

المغوي والفكري. ومف ثـ فالرواية ىي ساحة لقاء كبرى بيف الأفكار والرؤى والتصورات، 
والشخصيات فييا منخرطة في حوارية مفتوحة ومتحررة؛ فيي تتحدث بمسانيا، وتنطؽ بما في 
ؿ وعييا، وىي تجد في الرواية المساحات الرحبة، لا لمتعبير عف أفكارىا وىواجسيا فحسب، ب

الراوي، يجب في منظور"باختيف" أف يوفر مناخا /تطالب بحقيا في ذلؾ، إذ إف الكاتب 
"ديموقراطيا" تتحرؾ فيو شخصياتو، فلب ينطقيا بلب ماتريد، ولا يرغميا عمى ما لا تفكر فيو، 
ومف ثـ تصبح مساحة الرواية ىي مساحة الوجود كمو، تعددا في الأصوات والآراء والأفكار، 

مواقع الثقافة والأيديولوجيا والحياة، وعمى الكاتب أف يضمف ذلؾ كمو بحياده  وصراعا في
 وتنازلو عف نفسو. 

يقوؿ "باختيف" مضيئا ىذه الفكرة: "مؤلؼ الرواية المتعددة الأصوات مطالب لا في أف  
نما في أنو يتوسع إلى أقصى حد وأف يعمؽ إلى أقصى حد  يتنازؿ عف نفسو وعف وعيو، وا 

عادة تركيب ىذا الوعي... وذلؾ مف أجؿ أف يصبح قادرا عمى استيعاب أشكاؿ أيضا في إ
  1وعي الآخريف المساوية لو في الحقوؽ."

و "أشكاؿ وعي الآخريف" ىذه يجب أف لا تعامؿ مف قبؿ المؤلؼ، كما "لو أنيا  
كي تعبر عف حضوريتيا  3، بؿ يجب أف تعامؿ بطريقة حوارية 2موضوعات... أو أشياء"

قلبليتيا. ودوف ذلؾ يقوؿ "باختيف"، بأنيا: "ستصمت وستختفي وتتجمد في صور واست
 4ليبدأ الأبطاؿ بالتيبس والتشيؤ". موضوعية جاىزة... ويكفي أف تضعؼ ىذه الفعالية
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براز لمركزية الصوت،   فالحوارية* مثمما تقدـ، ىي انتصار لمتعدد ضدا للؤحادية، وا 
 ذات ضدا لمشمولية والامبراطورية المييمنة.ضدا لمصمت، وتأثيلب لاستقلبلية ال

ولا شؾ أف مرجعيات ىذه الحوارية عند "باختيف" إنما تكمف أولا في سيرتو الشخصية،  
فقد قضى شطرا طويلب مف حياتو في صراعات لا تيدأ مع السمطة، التي كاف "جوزيؼ 

ف اقترابو ( ، يمثؿ الصوت الأوحد فييا، فضلب ع1878-1953)Joseph Stalinستاليف"
ومعايشتو لمصيغ والتقاليد الشعبية الكرنفالية المتميزة بطبعيا بغنائيا وثرائيا، وتعددية أشكاليا 

 Polyphonyوألوانيا وأنغاميا، وانتياء باىتماماتو الموسيقية، ذلؾ أف مصطمح "البوليفونية" 
 ىو اصطلبح موسيقي بالأساس.

 تقاء والافتراق: الحوارية: حدود الال -التناص -المثاقفة -4 

تشكؿ مصطمحات: المثاقفة والتناص والحوارية والمتعاليات النصية وأخرى غيرىا كثيرة  
علبمة بارزة عمى حيوية وحركية الفكر والفكر النقدي الغربي، ولكف أيضا، تجميات قمقو 

بدالات مستمرة.  وتوتره وانخراطو في إزاحات وا 

مع "جوليا كرستيفا" إلى المتعاليات النصية" مع فمف الحوارية مع "باختيف" إلى التناص  
( ، نشيد ىذه النقلبت الاصطلبحية 1930-2018)Gérard Gentte"جيرار جينت" 

والمفيومية، التي تومئ بصورة غير مباشرة إلى سيطرة حسّ التداخؿ والتشابؾ بيف الآداب 
و الحدود الفاصمة والثقافات واالشعوب والنصوص والخطابات والأصوات، في عالـ بدأت في

 بيف الأشياء والعوالـ تأخذ طريقيا نحو مآؿ الانييار والتلبشي.

ُـ الانفتاح والمثاقفة والغيرية، واختفت   لقد شاعت، ترجمةً لكؿ ىذا التداخؿ، مفاىي
 بالمقابؿ مفاىيـ الانفلبت والسيادة المطمقة والعزلة السياسية والثقافية.

                                                                                                                                                                                     

كتب ميخائيؿ باختيف فضلب عف كتابو المعتمد في ىذه المحاضرة" شعرية دوستويفسكي" والذي كاف عنوانو الأصمي "  -*
باف عصر مسائؿ الشعرية لدى دوستويفسكي". كتاب أخر ىو "أعماؿ فرونسوا رابميو والثقافة الشعبية ف ي العصر الوسيط وا 

 النيضة" وكلبىما مترجـ إلى العربية،
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 اصات.لقد بدا وكأف العالـ تحكمو التن

إنو يتداخؿ ويحاور ويصارع بعضو بعضا، ولعمة ما كانت الرواية دوف غيرىا ىي داؿ  
 . 2... ولغتيا ىي "نظاـ مف المغات" 1ىذا العصر، إذ ىي "تجميع للؤساليب "

ولذلؾ فإف أوؿ صفة جامعة لمصطمحات: المثاقفة والحوارية والتناص أنيا تنضوي  
ميا إلى التماسات والمقاءات التي تحدث بيف الثقافات جميعا داخؿ حزمة اصطلبحية تشير ك

والأفكار والخطابات والنصوص. وىي إف بدت مرتبطة بحقوؿ ومياديف مختمفة، فالمثاقفة 
تتصؿ بحركة تفاعؿ الثقافات وتواصؿ وتلبقح مكوناتيا. والحوارية مرتبطة بالرواية وبأشكاؿ 

مرتبط بالنص في علبقتو بالنصوص الأخرى، التفاعؿ والتعدد الصوتي القائـ فييا، والتناص 
احتواء أو إبعادا. فيي تظؿ مرتبطة بالنسبة لبعضيا البعض بعلبقة الكؿ بالجزء أو السبب 

التناص( تغذي الأخرى  -الحوارية -)المثاقفة بالنتيجة، إذ أف كؿ فاعمية مف ىذه الفاعميات
 وتدفع بيا.

ئي، ىي تأكيد عمى مبدأ الغيرية، والتناص فالحوارية حيف نتجاوز بيا حدود النص الروا 
ىو نفي للبستقلبلية المطمقة، وترسيخ لمبدأ النسبية، والمثاقفة ىي التتويج النيائي لجميع ىذه 

 الحركات مف النفي والإثبات، والمقاء والافتراؽ، والاقتراب والابتعاد، والوئاـ والخصاـ. 
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 لحضاراتالمثاقفة وحوار ا :الحادية عشرالمحاضرة 
 استيلال: -1

يمثؿ الاىتماـ بالمثاقفة وحوار الحضارات، مممحا بارزا في الفكر الإنساني المعاصر،  
وأغمب الظف أف ىذا الاىتماـ إنما يستند في مرجعيتو عمى ما يعرفو العالـ اليوـ مف تقارب 

ة، بما يصؿ غربو بشرقو، وشمالو بجنوبو، ويضع الشعوب والثقافات في حالة تلبمس مستمر 
يدفعيا أف تتأمؿ نفسيا، وأف تعي حدود علبقاتيا مع الآخر وأف "تراجع نفسيا وتجدد 

  1تساؤلاتيا وتعيد صوغ أجوبتيا."

فضلب عمى أف ىذا التقارب أو التلبمس، يظؿ مرتبطا في توتره أو مرونتو، في انفتاحو  
ـ في ساحة فكره وسياستو وتسامحو، أو في انغلبقو وعدوانيتو بما يجري في العالـ، وما يرتس

يجابا، مما يكتبو المفكروف والفلبسفة  واقتصاده مف أحداث ووقائع، تتغذى في الغالب، سمبا وا 
 والإعلبميوف.

الإطار المرجعي ليذا التقارب والذي يمتد عميقا في  -نظريا–ولعمنا نستطيع أف نرسـ  
ريا، ويرغب دائما في الاتصاؿ بدؿ كينونة الإنساف، باعتباره كائنا إجتماعيا يناوئ العزلة فط

 الانفصاؿ.

ولقد كشفت جميع مراحؿ التاريخ البشري عف تأصؿ رغبة الإنساف في أف يبني عالما  
رحبا، تمتد فيو جسور التواصؿ بينو وبيف غيره، " وذلؾ ابتغاء أف يخترع الجميع مستقبؿ 

طة دائما بيذه "اليوتوبيا"، وفي حقؿ الثقافات، كانت أشواؽ الأمـ وأحلبميا مرتب 2الجميع."
حيث يعيش الجميع مع الجميع في سلبـ، وحيث تتبادؿ الثقافات والمجتمعات ىداياىا وىباتيا 

 وخيراتيا.
                                                           

المركز العربي -حوار اليويات الوطنية في زمف العولمة -قافاتعبد الرزاؽ الداوي، في الثقافة والخطاب عف حرب الث - 1
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ذلؾ أف ىذه  غير أف ىذه المرجعية السيكولوجية، ىي أقرب إلى الحمـ منيا إلى الواقع، 
 لاستحواذ والييمنة.الحمـ، كانت دائما ما تنكسر عمى صخرة العدوانية وا/الرغبة 

 إف النزعة الإمبراطورية قاتمة لكؿ نزوع نحو التكامؿ.  

ولقد كانت حركات الاستعمار، والابادات الجماعية لمبشر والثقافات عمى حد سواء، 
خراج شعوب بأكمميا مف التاريخ ظمما وعدوانا،.. أكثر العقبات التي  والييمنة الاقتصادية، وا 

 ه والتعايش، الذي حممت بو المجتمعات.وقفت في طريؽ عالـ الرفا

 المثاقفة وحوار الحضارات: ذاكرة قديمة. -2 

 Armandفي كتاب لو يحمؿ عنواف" التنوع الثقافي والعولمة" لصاحبو" أرماف ماتلبر"  
Mattelard (1936/ تحت عنواف" تقمص العالـ" عمى العبارة الآتية: " وصؿ )...

لى درجة خارقة مف الحضارة العالمية... فالإنساف يعيش الأشخاص والمنتوجات والأفكار إ
الشمولية ويبحث عنيا كخير... ىكذا تكونت تدريجيا، مف كؿ الأفكار القومية والإثنية، فكرة 

وىي عبارة اقتبسيا الكاتب  1عالمية، بفضؿ الرحلبت والمنشورات والمؤتمرات والمعارض."
 2ذ ىما كما يقوؿ:" متخيلبف مرىفاف".مف محامييف بمجيكييف، ليسخر مف تصورىما، إ

غير أف ما يفيدنا فييا أنيا تشير ضمنا وصراحة إلى أف المرحمة "الشمولية" التي  
أدركتيا الحضارة العالمية، والتي ىي ثمرة تشّكؿ تاريخي تدريجي طويؿ، لـ تكف إلا التتويج 

 فية والحضارية. "النيائي" لرحمة طويمة مف التواصلبت والمقاءات والتماسات الثقا

فالحديث عف "المثاقفة" وعف "حوار الحضارات" ىو حديث عف مصطمحيف جديديف  
 زمنا، لكف محتواىما المفيومي ىو مما عرفتو الأمـ والشعوب والثقافات منذ القديـ.

لقد حفؿ تاريخ الإنساف بمقاءات ثقافية وحوارات حضارية غنية ومنتجة، وكثير مف  
أف الحضارة الإنسانية الحديثة، إنما ىي إرث شاركت جميع الشعوب  الدارسيف يذىبوف إلى
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ف بنسب متفاوتة."إننا الآف أشد وعيا  في صنعو، وأسيمت في تشكيؿ مكوناتو ومحتوياتو، وا 
عمى حد تعبير  1مف أي وقت مضى لمدى كوف التجارب التاريخية والثقافية ىجينة مولدة"

 (.2003-1935إدوارد سعيد )

لانتقاؿ المادي والمعنوي لتراثات الأمـ، وموجات اليجرة الفردية والجماعية، إف حركات ا 
والعلبقات التجارية والأحلبؼ السياسية والعسكرية والأسفار والرحلبت والترجمات، كانت كميا 

 حوامؿ ىذه المثاقفة التي لـ تبدأ البارحة. 

حضاري كانت تصنع بيف غير ذلؾ كمو، لا يجب أف يعني، أف جنة المثاقفة والحوار ال 
أيدي الإنساف، إذ داخؿ ىذا التاريخ مف التفاعؿ، يوجد تاريخ آخر مف العنؼ والإقصاء 

 واللبحوار والتصادـ.

 حوار الحضارات أم صراعيا؟  -3 

ليس مف الممكف رصد البداية الحقيقية التي تولد فييا مصطمح" حوار الحضارات"، و لا  
حوار ذلؾ أف البحوث والدراسات التي قاربت ىذا الموضوع أسبقية مصطمح "الصراع" عمى ال

تندّ عف العدّ، فضلب عف تداخؿ ىذيف المصطمحيف مع مترادفات أخرى كثيرة، تختمؼ 
 اصطلبحا وتتفؽ مفيوما.

ويبدو أف مصطمح "صراع الحضارات" الذي تولد مصطمح "حوار الحضارات" ليكوف  
  2ي أنجبيا الفكر الغربي، المتمركز عمى نفسو.بديمو، أو ليناقضو، ىو آخر المفاىيـ الت

الأمريكية، وصراع الحضارات، مثمما يذىب إلى ذلؾ جابر -فالمركزية الأوروبية 
/...( دائما. ىما "مفيوماف ثقافياف عنصرياف لا يخمواف مف نزعة استعلبئية 1944عصفور)
لكشوفات الجغرافية، قسمت ، فالمركزية الغربية التي أسفرت عف إقصائيتيا منذ ا3عدوانية."
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العالـ تقسيما حديا بيف مركز وىامش، متبوع وتابع، وتخضع ىذه الثنائية في المنظور الغربي 
لاحداثيات قيمية شديدة الاستقطاب، فالطرؼ الأوؿ منيا دائما، ىو الأعمى، "بينما ينزؿ 

امش تتبايف وتتعدد بالأطراؼ وىوامشيا إلى الدرجات الدنيا، بؿ إف قيمة ىذه الأطراؼ واليو 
 1مف المركز. -ثقافيا وجغرافيا–بناء عمى درجة قربيا أو بعدىا 

ومصطمح" صراع الحضارات" مف مسكوكات اليميني الأمريكي "صموائيؿ ىنتنجتوف"  
Philips Samuel Huntington(1927-2008 الاجتماعي وأستاذ العموـ السياسية في ،)

الصادر في نيايات القرف العشريف تحت عنواف:  جامعة "ىارفارد" ظير في عنواف كتابو
The clash of civilization,Remarking of world ordre والذي كاف توسيعا لمقاؿ ،

"، قاؿ عنو محررو المجمة بأنو foreign affairs، ونشرتو مجمة "1993كاف قد كتبو عاـ
قد تمت ترجمتو إلى العربية . و 2أثار جدلا واسعا لـ يثره مقاؿ منذ أربعينيات القرف العشريف

تحت عنواف" صداـ الحضارات: إعادة صنع النظاـ العالمي" مف قبؿ "طمعت الشايب" وتقديـ 
 "صلبح قنصوه".

وخلبصة ما في الكتاب أف الصراع الذي يتجو إليو العالـ، "لف يكوف أيديولوجيا أو  
وحة لو وأف الخصوصيات ، بؿ سيكوف صراعا مختمفا، ستكوف الثقافات ساحة مفت 3اقتصاديا"

الثقافية والاجتماعية والحضارية لكؿ أمة، وعقيدتيا، وموروثيا الثقافي والروحي، ىي مكونات 
ىذا الصراع ومسبباتو في الآف نفسو. إف ما ييـ الناس، يقوؿ "ىنتنجتوف" : "ليس ىو 

، فذلؾ ما يجمع الأيديولوجية أو المصالح الاقتصادية، بؿ الإيماف، والأسرة، والدـ، والعقيدة
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وأف "الديف محوري في العالـ الحديث،  1الناس، ومايحاربوف مف أجمو، ويموتوف في سبيمو"
 2وربما كاف القوة المركزية التي تحرؾ البشر وتحشدىـ."

ذا كانت ىذه الاقتباسات تبدو في ظاىرىا وصفية تحميمية بريئة، فإف مرجعيتيا ونسقيا   وا 
ف في الغطاء الفكري والنسؽ المتمركز عمى رؤية ترى أف "العالـ" الثقافي المضمر، إنما يبرزا

وأف اليويات الثقافية لا  3ىو "الغرب"، وأف الثقافات والأمـ والحضارات الأخرى ىي " الباقي" 
، ويتحقؽ التماسؾ  4تتحدد إلا عبر التضاد الحاد، وفي الحروب وحدىا" تترسخ اليوية"

لقبائؿ الإنسانية الكبرى. والصراع بينيا يحدث في مستوى ، فالحضارات، ىي ا5.الاجتماعي
 المكونات الثقافية والروحية.

" لا يمكف أف يكوف ىناؾ أصدقاء حقيقيوف دوف أعداء حقيقييف، إف لـ نكره ما ليس  
  6نحف، فمف يمكننا أف نحب ماىو نحف."

العدو"، التي لف  تمؾ ىي الحكمة التي ينطمؽ منيا "ىنتنجتوف" لينسجـ مع فكرة "صناعة 
  تكوف سوى "الإسلبـ" ، كما يرافع في كتابو، وسوى بعض الحضارات العريقة الأخرى.

إف ىذه النزعة الصراعية التي ترشح بيا أفكار "ىنتنجتوف" إنما ىي تمثيؿ أكاديمي  
لمتوجو الميبرالي الجديد في أمريكا الذي حوؿ الكثير مف مناطؽ العالـ إلى ساحات قتؿ عمى 

 ليوية. ا
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 المثاقفة وحوار الحضارات: البديل  -4

"حوار الحضارات" وفؽ التقديـ السابؽ، ينتصر للؤطروحة المضادة "لصداـ الحضارات"  
ويحاوؿ أف يبرز الدعامات المعضدة ليذا الحوار، لا باعتباره آلية لمتعايش فحسب، بؿ ىو 

التي ستصيب الجميع بمف فييـ  ضرورة ممحة إذا أراد العالـ أف يتجاوز مآلاتو المرعبة،
 أقوياؤه.

إف "حوار الحضارات"، فكرة وتوجيا، يتغذى مف حالة الإعياء والإنياؾ التي أصابت  
البشرية، بعد أف انخرطت في صراعات قاسية، ويقتات مف فكرة أف ماحققتو الإنسانية مف 

ناء عالـ، ينمو إنجازات في مياديف الاتصاؿ والتواصؿ والتقارب، يمكف أف يساعد عمى ب
-Roger Garaudy(1913عمى حد تعبير "روجيو غارودي"  1"نموا إنساني الوجو" 

2012.) 

إف "حوار الحضارات" ىو سعي إلى حالة تواؤـ وتفاىـ بيف مكونات وكيانات ثقافية  
وحضارية، ناىضة عمى خصوصيات ذاتية، مع الاعتراؼ الدائـ بيذه الخصوصيات، 

ذا الحوار، ىو مايعزز فرص المثاقفة، بؿ إف ىذا الحوار ىو آلية وتأسيسا عمى ذلؾ فإف ى
 مف آلياتيا، ونظاـ مف أنظمتيا.

إف الحوار ىو تحرير لمبشر مف نير الصوت الواحد، والمثاقفة ىي مشاركة، تحرر  
يمثلبف سبيؿ  -إذا صدقت النوايا-البشر مف سجف الأنانية والتمركز المرضي، ولذلؾ فيما

 خلبصيا. الإنسانية نحو
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 المثاقفة والاستشراق  الثانية عشر:المحاضرة 
 تمييد: -1

تقّدـ المثاقفة في بناءاتيا النظرية، ووعودىا المتيجسة بتشكيؿ حوار إنساني، يقوـ عمى  
التفاعؿ والتواصؿ، وتنتفي فيو نوازع الإلغاء والإقصاء والاستعلبء، يوتوبيا ثقافية، تتأثث 

والإنسانية المتصالحة مع نفسيا، وترتفع فييا "بشائر كوكب ديمقراطي بأحلبـ العالـ الواحد، 
 1كوكب تختزلو وسائؿ الإعلبـ في أبعاد )قرية كونية(". -توحده ثقافة كونية

إنيا الثقافة الكونية التي تمتقي فييا الشعوب، لتشرب مف النير نفسو، وتغتذي عمى  
، بؿ ىي مف صنع أحلبـ الشعوب، وأشواؽ المشترؾ الإنساني، مف مائدة لا تنزؿ مف السماء

 الثقافات.

"، لصاحبو "يوليوس -بدايات الثقافة الإنسانية -في كتاب يحمؿ عنواف "أصؿ الأشياء 
( ، يعقد فصمو السابع لمحديث عف الطرؽ والجسور 1895-1950) Juilas Lipsليبس"

ي "ىجرات الشعوب في الحضارات القديمة، كاشفا عف دورىا الفاعؿ ف والعربات والسفف
 2الكبيرة، وتبادؿ العناصر الثقافية بيف ىذه الشعوب."

ذا كانت المجتمعات المعاصرة، قد حققت في ىذا الميداف مف مد الطرؽ والجسور،   وا 
 وبناء الأنفاؽ، وابتكار عربات وسفف مكيفة ومجيزة، لـ يحمـ بيا الإنساف القديـ.

أنجزت ذلؾ، بما حولو العالـ إلى شبكة ىائمة، أقوؿ: إذا كانت المجتمعات المعاصرة قد  
فإنيا قد تحولت إلى بناء شبكات جديدة؛ فالشركات، والشركات التجارية الكبيرة، المتعدية 
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الجنسيات ووسائؿ المواصلبت الافتراضية، وشبكة الانترنت ولواحقيا المختمفة مف الوسائط، 
 تكوف قد حمت محؿ الطرؽ والجسور القديمة.

 المستوى، تحوؿ العالـ فعلب إلى قرية كونية. ضمف ىذا 

غير أف المثاقفة داخؿ ىذا التصور اليوتوبي، الذي أشارت إليو فقرة سابقة، لا يتنزؿ  
 واقعا ممموسا، ولا حقيقة اجتماعية يعيشيا الناس، خارج صفحات الكتب والشاشات.

فردىا، في عممية احتواء ، وىي لا تتردد في أف تفالمثقافات الكبرى دائما أجنحة ماكرة 
منظمة ومقصودة لمثقافات الأخرى، نابذة إياىا في دائرة اليامش، أو محولة إياىا إلى 

 موضوع لمدرس والمعاينة عمى مائدة التشريح البارد.

 Orientalismeالاستشراق: المفيوم والمصطمح: -2 

"، وفي لساف العرب الاستشراؽ في المعنى المغوي، يرتبط بإحداثية مكانية ىي "الشرؽ  
التي ىي عمى وزف  وفي الصرؼ العربي"استشرؽ" 1"التشريؽ": الأخذ في ناحية الشرؽ

 "استفعؿ" تعني طمب الشرؽ.

أما في الاصطلبح العاـ، فإف مدلولو الأكثر تداولا وأساسية فيشير إلى "الإىتماـ العممي  
ا بما في ذلؾ الشرقيف الأقصى أو الأكاديمي الغربي بالثقافات الشرقية أو الآسيوية تحديد

 2والأدنى، بما يتضمنو ذلؾ الاىتماـ مف دراسة وتحقيؽ وترجمة."

ذا كاف ىذا التعريؼ يغمب البعد العممي الأكاديمي في الخطاب الاستشراقي، بما يعني   وا 
أف دائرة الاىتماـ بالشرؽ تضيؽ لتحدد في مستوييف: اتخاذ الثقافة الشرقية كموضوع لمدراسة 
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كاديمية، وىذا ىو المستوى الأوؿ، أما الثاني فيعني أف المؤسسات أو الييئات الموكمة أو الأ
 المؤىمة لمقياـ بيذا الدور العممي منحصرة في الجامعات والييئات العممية والمخابر البحثية.

غير أف "دليؿ الناقد الأدبي" يردؼ إلى الفقرة المقتبسة السابقة فقرة أخرى تحاوؿ التبئير  
عمى بعد آخر، يرتكز عمى عممية أو فكرة "تخييؿ" الغرب لمشرؽ، فالاستشراؽ يعني مف ىذا 

، يقوـ عمى تكويف صورة مصنعة متمناة حينا، وطاردة 1المنظور توظيؼ الشرؽ توظيفا فنيا 
أحيانا كثيرة. عف الشرؽ، فالاستشراؽ ىنا ىو "صناعة لصورة الآخر"، يتحرؾ ضمف دائرة 

ؼ والمصالح والسياسات الاستعمارية والتوثيقات الاستخباراتية، والنزعات واسعة مف المواق
التبشيرية، أكثر مما ىو مجرد حقؿ مف البحث والدراسة، وضمف ىذا المستوى تأتي جيود 

("، "تغطية 1978(، خاصة في كتبو "الاستشراؽ )2003-1935"إدوارد سعيد" )
"، ولذلؾ يذىب إلى وصؼ الاستشراؽ بأنو (1993("، الثقافة والإمبريالية )1981الإسلبـ)

والتعامؿ معو معناه التحدث عنو، واعتماد أراء  -"المؤسسة الجماعية لمتعامؿ مع الشرؽ
 2معينة عنو، ووصفو وتدريسو لمطلبب، وتسوية الأوضاع فيو، والسيطرة عميو."

عادة بنائو، والتسمط عميو."   3إنو أسموب غربي "لمييمنة عمى الشرؽ، وا 

الشرؽ داخؿ ىذا الخطاب الخطاب الاستشراقي، لا يتحدث عف نفسو، ولا يمنح لو  إف 
وىو لا  4ىذا الخطاب فرصة فعؿ ذلؾ، فالشرؽ كائف غير ناطؽ، إنو موضوع متشيئ.

يحسف أبدا تمثيؿ نفسو، ومف ىنا فيو يظؿ بحاجة إلى مف يمثمو، ويتحدث باسمو، ولذلؾ 
ف المتعاليات التي تصدرت الفصؿ الأوؿ مف مKarl Marx كانت مقولة "كارؿ ماركس"
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كتاب "الاستشراؽ" لػػ "إدوارد سعيد"، والتي تقوؿ:" لا يستطيعوف تمثيؿ أنفسيـ، ولا بد أف 
  1يمثميـ أحد."

حد تعبير "إدوارد سعيد" دائما، وقد كاف العقؿ الغربي  2إف "الشرؽ" "كياف مموف مشكؿ" 
التكويف والتشكيؿ ىذه، مؤمنا بجوىرانية ذاتية فيو،  المتمركز عمى نفسو، ىو مف يقوـ بعممية

تتميز بالفرادة والعقلبنية والاستنارة والابتكار والقدرة عمى تقديـ تفسيرات لأسئمة الحياة والواقع 
والوجود، في حيف يتـ حشر الشرؽ في زاوية اليامشي، والرخو والمستمقي كسلب في صحاري 

 الفراغ.

الغرب نفسو بالاستفادة منيا، مثمما ىو الأمر في "ألؼ بؿ إف نصوصو التي يعترؼ  
ليمة وليمة" مثلب، فقد كاف ينظر إلييا عمى أنيا إبداعات المتوحش الجميؿ، قيؿ أف يعود بعد 

 قروف مف الزمف ليضع ىذا النص تحديدا ضمف مقدساتو النصية؛ أو نصوصو المقدسة.

ظمت تدّعي بأف الثقافة العربية، ىي ثقافة إنيا معادلة المعرفة والقوة والسمطة، تمؾ التي  
. فالاستشراؽ إذا، ىو توجو الغربي نحو الشرقي، يدرس 3غربية "مكتوبة بحروؼ عربية"

ف تحرؾ في بعض توجياتو مف  ثقافتو، ويتخذ مف مكوناتيا مادة وموضوعا لمدراسة، وىو وا 
أنو ظؿ في إطاره العاـ، رغبة في التعرؼ المرتكز عمى الاعتراؼ بالتغاير والاختلبؼ، إلا 

توجيا منظما ومبرمجا تحركو الأحكاـ المسبقة عف الآخر، وتتحكـ فيو موجيات ومسبقات 
 إيديولوجية وعرقية وثقافية.

 المثاقفة والاستشراق: جدل التكامل والتنافر: ىل الاستشراق شر كمّو؟ -3 

، مف مئات مف الكتب، الواقع أف مف يقرأ عف الاستشراؽ مما كتب عربيا، قديما وحديثا 
والآلاؼ مف البحوث والدراسات والمقالات، فضلب عما عقد مف ممتقيات ومؤتمرات وندوات، 
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يمكف أف يمحظ تنوعا وتعددّا، ليس فحسب، في قراءة الخطاب الاستشراقي، وتفكيؾ لغتو 
مثقفوف ورموزه، وتحميؿ خمفياتو ومرجعياتو، بؿ أيضا في المواقؼ التي يتبناىا المفكروف وال

 والأكاديميوف ورجاؿ الديف و العرب المحدثوف. 

غير أف ىذا التنوع لا ينفي ولا يمنع مف رصد ثلبثة اتجاىات أساسية، تختزؿ أو تكرر  
حيف يسقط في مأزؽ الاستقطاب بيف الثنائيات،  -مطمؽ الفكر –الحالة التي يقع فييا الفكر 

ومع وضد، في الآف  –ضد –اثيات: مع إذ غالبا ما نجد المواقؼ الفكرية محكومة بإحد
 نفسو. 

ولذلؾ فقد انقسـ الكتاب والدارسوف إلى فرؽ و ونحؿ؛ يرى أوليا أف الاستشراؽ فتح  
جديد، بؿ ىو أقرب إلى الضرورة التي يفرضيا منطؽ التاريخ والجغرافيا، والعلبقة بيف شاطئ 

معقدة ومركبة تتراوح بيف  البحر المتوسط وعلبقات موغمة في القدـ، .. ومع أنيا علبقة
إلا أنيا مف غير الممكف أف تنذر إلى التجاىؿ  1"التعاطؼ والتنافس والانجذاب والتباعد..."

. ولقد قدمت العدة الاستشراقية ممثمة في "أدوات الغرب المعرفية والمنيجية 2والتغافؿ
ى كثيرة؛ ليس آخرىا أف خدمة كبيرة لمتراث والثقافة العربييف، إلى جانب أسانيد أخر  3الحديثة"

 الاستشراؽ ساعد عمى اكتشاؼ مناطؽ جديدة وكثيرة في خارطة الثقافة العربية.

 إف الاستشراؽ ليس شرّا كمّو. 

بينما يتجو فريؽ آخر إلى رفض الاستشراؽ، أو قؿ إلى رفض أطروحاتو، التي تأخذ  
معقلبنية الغربية الدقيقة في الغالب مسوح الدراسة العممية الموضوعية، التي تدعي الوفاء ل

والصارمة، في حيف أنيا تخفي أنساقا ثقافية وحضارية، لا ترى في الشرؽ إلى سوقا في 
المستوى التجاري ومصادر لمثروة الباطنية في المستوى الاقتصادي، وىامشا تابعا في 
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قوة  المستوى الفكري والعممي والفني، ومف ثـ فيو يمثؿ الفناء الخمفي الذي تتمظير فيو
 الغرب ونزعتو الاستعلبئية.

 لقد ارتبط الاستشراؽ بالاستعمار، وكانت كثير مف اقتراحاتو وكشوفاتو تيديدا لو. 

وربما كانت النزعة المحمومة التي اجتاحت الغرب منذ أمد بعيد، لتكريس منظومة  
اـ خاصة ؛ منيا التدريس وفتح أقس استشراقية كاممة، قد تـ التعبير عنيا بأشكاؿ مختمفة

إلى جانب  1بالدراسات الاستشراقية، أو تييئة معاىد ومراكز بحث متعددة الاختصاصات.
تأسيس جامعات أمريكية وغربية عموما داخؿ الوطف العربي، والعمؿ عمى تحويميا بما يخدـ 

 المصالح الغربية الكبرى.

بقيف، إذ ىو لا في حيف يتوسط فريؽ ثالث، محاولا الجمع بيف الموقفيف المتضاديف السا 
لى أقلبـ المنصفيف مف  يرى في الاستشراؽ خطرا داىما منبيا إلى خدماتو الجميمة، وا 
المستشرقيف خاصة الألماف منيـ، ولا ينظر إليو في المحظة نفسيا إلا باعتباره مرآة يرى فييا 

 الشرؽ عيوبو ونقائصو مما يحفزه عمى تجاوزىا والعمؿ عمى تخطييا.

 ر العلاقة بين المثاقفة والاستشراق؟والسؤال: ما مدا 

يبدو مف خلبؿ المفاىيـ التي قدمت لفعؿ المثاقفة، وتطورات وتحولات ىذا الفعؿ، أف  
المثاقفة تمثؿ في علبقتيا بالاستشراؽ علبقة الإطار العاـ بالأجزاء التي يتكوف منيا، 

ؿ الاستشراؽ طريقة مف فالمثاقفة قديمة زمنيا، وىي أوسع وأغنى أشكالا وطرائؽ، بينما يمث
 طرائقيا أو مجالا مف مجالاتيا.

ولعمو مف اللبفت أف ننتبو إلى أف فعؿ المثاقفة باعتباره إطارا علبئقيا عاما، يتأثر  
بالضرورة، وبنيويا بوتيرة الحركة الاستشراقية، أفقيا وعموديا، فحيف "يتعقمف" و "يتأنسف" 
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التفيـ والاعتراؼ بالمغايرة والاختلبؼ،  الاستشراؽ، ويقدـ رؤيتو للآخر في إطار مف
ويتخمص مف موجياتو ومسبقاتو ذات النزعة الاستعمارية، التي تفرضيا حقيقة ومجازا عمى 
"التابع" فإف فعؿ المثاقفة يغدو حينئذ فعلب يخصب العلبقة بيف الثقافات والشعوب، علبقة 

 تتصادى فييا الأصوات والخطابات دوف أف يمغي بعضيا الآخر.

أما حيف يتخندؽ "العقؿ الاستشراقي" داخؿ منظومتو الفكرية المبرمجة والمعدة سمفا،  
ويتحوؿ إلى سلبح ثقافي، يصوغ الآخر وفؽ تصوراتو وأوىامو، نابذا إياه في فراغ 
اللبتاريخية، فإف فعؿ المثاقفة، سيكوف تبا لذلؾ، فعلب تدميريا يناقض فعميا ماينادي بو 

 نظريا.
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 أنواع المثاقفة: : الثالثة عشرالمحاضرة 

 المثاقفة الطوعية:  -أ
 في سبيل الاستيلال:  -1 

/...( وىو أنتروبولوجي 1939) Jean- Pierre Warnierيكتب "جوف بيير قارنيي"  
ثنوبولوجي فرنسي معاصر، في الفقرة الأولى مف كتابو: "عولمة الثقافة"   Laوا 

mondialisation de la culture  المترجـ إلى العربية بعنواف: "عولمة الثقافة وأسئمة
 الديمقراطية" مف قبؿ "عبد الجميؿ الأزدي":

 الأرجنتينية في باريس، ورقصة "البيكوتسي "يرقص الناس رقصة "الطانكو" 
الكاميرونية في داكار، و "الصالصا" الكوبية في لوس أنجمس، ويقدـ ماكدو شطائر المحـ 

، ويثير فف الرماية بالقوس مبرغر( في بيكيف، ونجد أطعمة كانتوف في سوىوالمفروـ )ىا
الروح الجرمانية، وتغزو الفطيرة الباريزية إفريقيا الغربية، وفي بومباي، نشاىد البابا عبر 

  1الموندوفيزيوف، أما الفمبينيوف فينحوف عمى اليواء مباشرة مآتـ أميرة بلبد الغاؿ."

ة نسبيا دالة في المدى الذي يصور العالـ مضغوطا، تتقارب أطرافو ىذه الفقرة، الطويم 
المتباعدة، تقاربا يجمع بيف المتناقضات أو يكاد، وتتراسؿ فيو مكونات المجتمع والثقافة 

 بصورة بصورة تكاد تختفي معيا الحدود بيف الأقطار والشعوب والثقافات والقارات.

أىـ مف ذلؾ، وىو أف المجتمعات لـ تعد تمتمؾ غير أف الفقرة نفسيا، تشير إلى ما ىو  
ترؼ العزلة، ولا تستطيع أف تعتمد عمى مصداتيا التقميدية، ومتاريسيا القديمة، وأجيزة 
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رصدىا ورقابتيا الكلبسيكية لمنع مكونات الثقافات الأخرى مف أف تصؿ إلييا وتخترؽ 
 حدودىا وسيادتيا.

 لمة الثقافة" إننا بإزاء ماسماه الكتاب نفسو بػ : "عو  

لكف ىؿ يمكف الحديث عف مثاقفة طوعية، ونحف أماـ ىذه الموجة مف الاختراقات  
 الثقافية التي لا تنفع معيا جدراف الصد والمنع؟ 

 المثاقفة الطوعية: الإمكانية والحدود -2 

يقوـ مصطمح "المثاقفة" عمى مجازات متعددة، إذ ىو منفتح إلى درجة أنو يؤطر كؿ  
تكاؾ أو تماس بيف الثقافات، تنشأ عنيا تغيرات وتحولات، قد تعدؿ مسار الأفكار عممية اح

 والقيـ والسموكات في الثقافة المتأثرة في أحياف أخرى.

يظؿ عمى الرغـ مف كفايتو وكفاءتو الاجرائية، مجرد  غير أف مصطمح "المثاقفة" 
كاؾ؟ ومتى يحدث؟ وتحت توصيؼ لظاىرة الاحتكاؾ بيف الثقافات أما كيؼ يحدث ىذا الاحت

أي عوامؿ مساعدة أو معارضة يتحقؽ؟وضمف أي شبكة مف ردود الأفعاؿ الثقافية يتنزؿ؟ 
فأف ذلؾ كمو يبقى مف التعقيد والتداخؿ والتشابؾ، بحيث يستدعي منظومة واسعة التعدد مف 

 المعارؼ والعموـ لاحتواء الظاىرة معرفيا وتحميميا.

نتروبولوجية الميتمة بفعؿ المثاقفة، نوعيف مف ية والأوقد رصدت الدراسات الاجتماع 
 المثاقفة يسموف الأوؿ: مثاقفة طواعية، والثاني مثاقفة قسرية.

ويقصدوف بػ "المثاقفة الطوعية تمؾ المتولدة عما سمّاه "صلبح السروي" بالحاجة  
دة التي تعيشيا التاريخية المحد -الثقافية. والتي تدفع باتجاىيا أسئمة المحظة الاجتماعية
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الجماعة البشرية، طارحة حاجتيا الثقافية الفعمية بما يحدد طبيعة وحدود تفاعميا الثقافي مع 
 1الآخر."

إنيا مثاقفة تصدر عف حركية التجاور الثقافي، وعف حاجة ثقافة معينة إلى ثقافة أو  
ارىا المثاقفة ثقافات أخرى، بما يكمؿ نقصيا ويمبي حاجة مف حاجاتيا، ولذلؾ "يمكف اعتب

انتقاؿ كؿ -، والتي أثمرت نتيجة "عفويتيا" ومرونتيا،  3أو "المثاقفة الطبيعية" 2الأصؿ"
، وعف طريقيا تشكمت الحضارات والمراكز الثقافية الكبرى،  الفنوف والآداب والمعارؼ والعموـ

  4وعبرىا ارتحمت الأساطير والأفكار والديانات والحكايات والخبرات."

ذه المثاقفة، لا يعني أبدا، أنيا تتـ مصادفة، ولكف يعني أف الثقافات تتبادؿ وطوعية ى 
 المنافع بعيدا عف أجواء الفرض والإلزاـ والإحلبؿ.

وتقدـ المغة كمعطى ثقافي واجتماعي نموذجا دالّا عمى نوعي المثاقفة المشار إلييا  
ة إلى مجتمع ما، دخولا طوعيا سابقا، فالتاريخ حافؿ بتمؾ التجارب التي دخمت فييا لغة معين

آمنا، تكوف الصلبت والعلبقات التجارية والاقتصادية مثلب، حاملب مف حواممو. " إف 
  5"استيعاب ثقافة يعني في المقاـ الأوؿ استيعاب لغتيا."

مثمما يمكف أف يحدث نقيض ذلؾ تماما، في سياؽ المثاقفة القسرية، حيث يتـ فرض 
حلبؿ لغة محؿ المغة الأ  صمية.وا 
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إف اقتمعا لسانيا، كثيرا ما يصاحب المثاقفات التي تحدث في " سياؽ... الإخضاع  
لغة كنعاف –والتعرية الثقافية" كما سماىا "منير العكش" في كتابو "أميركا والإبادات الثقافية 

 2وىو يتحدث عف الاستباحات الجينمية و "المحرقة الأخيرة لموجود اليندي". 1الانجميزية"

ىب "صلبح السروي"، الذي تمت الإحالة عمى كتابو سابقا، إلى تحديد جممة مف ويذ 
 المستويات التي تنتظـ داخميا ىذه المثاقفة الطوعية، والتي تتمثؿ في :

التمثؿ: وفيو يتـ استيعاب وتذويب وصير المنتج الثقافي الواحد، وتحويمو إلى  -1 
دماج، بحيث  3قبؿ.عنصر تكويني بنيوي، ضمف النسيج الثقافي المست إنيا عممية توطيف وا 

تتـ عممية التكييؼ بمرونة وطواعية، عبر فتح الثقافة المستقبمة لاحتضاف الوافد الأجنبي، 
وتيذيب نزعتيا نحو الانكماش والتحفظ، مف جية، وأقممة وتكييؼ المنتج الثقافي الوافد عبر 

 مف النسيج الثقافي الوطني.تخميصو قدر المستطاع مف مورثاتو الأصمية، ليجد مكانو ض

ويقدـ "السروي" أمثمة، مرتبطة باستقباؿ الأدب العربي الحديث لمرواية والمسرحية، فقد  
كانت الحاجة الذوقية والاجتماعية العربية ماسة إلى أشكاؿ تعبيرية جديدة، تواكب وتستوعب 

ييئة الأجواء التحولات المتسارعة التي عرفيا العالـ العربي،مف جية، وكاف أف تـ ت
ف بصعوبة-والمناخات،  لاستقباؿ ىذه الأشكاؿ الفنية الجديدة، مف جية ثانية، ثـ العمؿ  -وا 

عمى تكييفيا لتناسب خصوصيات الثقافة العربية الحديثة؛ لغة وخيالا وموضوعا ورؤية، مف 
 جية ثالثة.

ادية، مستوى التكيؼ: وداخؿ ىذا المستوى، تتحرؾ الأشياء ضمف المنطقة الرم -2 
بحيث يتأرجح المنتج الثقافي "في إطار مف عدـ الرفض الذي لا يعني قبولا تاما أو تبنيا 
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أو الإرجاء  2إف ذلؾ يعبر في منظور الكاتب عف حالة مف التسامح الثقافي 1نيائيا."
، فلب رفض يرمي بالمنتج خارج حدود الثقافة، ولا قبوؿ خاضع يستوعب دوف  3المعرفي
 مساءلة.

وىو موقؼ حدي، يعمف عف نفسو؛ في حالة مف  4وى التحصف والرفض:مست -3 
التذمر تفضي إلى وضع المنتج الثقافي الوافد في خانة "الحجر"، أو الرفض المطمؽ، كنتيجة 
 طبيعية لعدـ انسجامو مع مستقرات ومرجعيات الثقافة المستقبمة، أو نتيجة الخوؼ مف أف

بناءات الثقافة المحمية، وربما يمثؿ الأدب يحدث ىذا الوافد تصدعات وشروخا داخؿ 
 أمثمة دالة عمى ذلؾ. 5الإباحي، أو الأدب المطبع مع العدو الصييوني
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 أنواع المثاقفة: المحاضرة الرابعة عشر:

 ب: المثاقفة القسرية:
 تمييد:  -1 

يا تشيع في أدبيات المثاقفة وماجاورىا مف الظواىر التي تؤطر اصطلبحيا ومفيوم 
العلبقات التي تنتسج بيف الثقافات والشعوب والمجتمعات جممة مف التصورات؛ منيا عمى 
سبيؿ التمثيؿ، استحالة وجود مثاقفة مثالية، يتحقؽ فييا التكافؤ الندي، والمقاء السعيد بيف 
ثقافتيف، ومنيا أيضا، وربما بسبب ما سبؽ أساسا، أنو لا وجود لثقافة لا تنزع نزوعا طبيعيا 

 حو التوسع والامتداد، فحتى الثقافات المنعزلة في أدغاؿ القارات المختمفة، لا يدؿ انكماشيان
عمى رغبة ذاتية في الاختفاء والتواري، ولا عمى فوبيا الاحتكاؾ، بقدر ما يدؿ عمى أنيا لـ 

 تستطع أف تجد الوسائؿ الفاعمة والكفيمة بدفعيا إلى الخروج مف دائرة حياتيا شبو المغمقة.

ذا كانت المثاقفة المثالية حمما مؤجلب، فإف ذلؾ يفتح المجاؿ لمدارسيف لمحديث عف   وا 
 ثقافة غالبة وأخرى مغموبة، وعف مثاقفة لا تسمـ مف الإجبار والإكراه.

 المثاقفة القسرية: -2 

تقؼ الإنسانية اليوـ عمى صفيح ساخف، نتيجة دخوليا في معترؾ شديد الخطورة،  
 مرشح دائما لأف "ينفتح" عمى مآلات غير سعيدة.منذور لمغموض، و 

لقد ىيمنت عمى العالـ، قواه الكبرى، وقد توافرت ليا أسباب القوة والسمطة والمعرفة،  
وىي فضلب عف ذلؾ كمو تبدو مزىوة بأساطير النقاء والجوىرانية المنزىة، والعقلبنية العارفة، 

ية والجماعية وردود الفعؿ الغربية تحديدا ويكفي أف يتأمؿ المتابع تداعيات اليجرات الفرد
 إزاءىا، فضلب عف تصاعد صخب الأحزاب اليمينية في كثير مف الأقطار الأوروبية.
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إف ماتثيره ىذه الظواىر العالمية مجتمعة، يكاد يغطي عمى قروف مف المثاقفات التي  
 كانت تتـ بيف المجتمعات والثقافات.

ه المواقؼ المتشنجة لا إلى المثاقفة، في حد ذاتيا، ويرد كثير مف الباحثيف أسباب ىذ 
بؿ إلى الطريقة المتعسفة التي تتـ بيا، ولذلؾ فيـ يتحدثوف عف المثاقفة القسرية مقابلب 

 لممثاقفة الطوعية.

والمثاقفة القسرية كما يعرفيا "صلبح السروي" ىي تمؾ المثاقفة التي تقوـ عمى فرض  
يومية لا تتطمبيا ولا تسعى إلييا الجماعة البشرية المحددة مف -أنماط سموكية وأطر معرفية

إنيا شكؿ مف أشكاؿ الإكراه أو "الإملبء  1التاريخي المحدد."  -في طورىا الاجتماعي
 2الثقافي".

إف الثقافة، أي ثقافة، لا يمكف أف تكوف بحاجة إلى غيرىا في كؿ شيء، فمثؿ ىذه  
ولكف تظؿ بحاجة إلى غيرىا فيما يكمؿ نقصيا، وىو  الحالة مف الفقر الثقافي لا وجود ليا.

، المتعينة والمحدودة زمانا 3التاريخية-ما سماه "صلبح السروي" بالحاجات الاجتماعية
ذا كانت المثاقفة الطوعية تحدث ضمف ىذا المستوى مف الحاجات، فإف المثاقفة  ومكانا، وا 

غية أعضاء جماعة اجتماعية أخرى عمى القسرية ىي تمؾ التي تجبر فييا الثقافة القوية الطا
الإحساس بالحاجة إحساسا وىميا، ودفعيـ دفعا إلى الشعور بالدونية إذا لـ تتحقؽ ليـ تمؾ 

 الحاجة.
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تحصي الكاتبة "رنا قباني" مثمما يشير الكاتب نفسو إلى أف الفاتحيف الأسباف قد قتموا  
ف ىؤلاء يسقط صريع عمميات تمسيح وأف ما تبقى م 1أكثر مف ثلبثة ملبييف أمريكي جنوبي.

 2وتعميد، وقصؼ بالصابوف والتعميـ.

إنيا مثاقفة تحمؿ خنجرىا معيا، وتمارس قطع الطريؽ، وتفرض نفسيا بمنطؽ القوة  
والعنؼ، ولذلؾ فيي مثاقفة مجيزة ومبرمجة عمى القتؿ والتعنيؼ، وتيدؼ، مثمما يذىب إلى 

 ذلؾ "صلبح السروي" إلى:

 ة الوطنية.) إثارة الطائفية والنعرات العرقية(.تفتيت اليوي - 

الإحلبؿ والإزاحة )التحكـ في معايير الأشياء والقيـ ومف ثـ إزاحة قيمة وتثبيت أخرى  - 
 3)برامج التعميـ، الإعلبـ، الجوائز الأدبية، الترجمة...(

شعار المتأخريف عنو بدوني -  تيـ خمؽ الحاجات الثقافية)إشاعة النموذج المعولـ وا 
) Gabriel Garcia Marquesوعجزىـ. يقوؿ الكاتب العالمي "غابرييؿ غارسيا ماركيز" 

(. "مف الطبيعي أف يمعنوا في قياسنا بالمعايير ذاتيا التي يقيسوف بيا 1927-2014
أنفسيـ... ولكف عندما نُصوَّر وفؽ نماذج لا تمّت إلينا بصمة فإف ذلؾ لف يخدـ إلا غاية 

 4مجيوليف أكثر، وأقؿ حرية، وأشد عزلة"  واحدة: ىي أف نغدو

 فالعالمي ىو مايراه الأقوياء عالميا. 
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 خاتمة: 
، غير أف مف التي يسفر عنيا بالنتائج -الغالبفي -تتحدد قيمة كؿ عمؿ أو جيد  

فيو قدرة الباحث عمى الوصوؿ إلى النتائج التي وعدت بيا تتفاوت أف طبيعة العمؿ الفكري 
 سافة بينيما ىي مسافة تحقؽ، ولكنيا ، أيضا، ىي مسافة استشراؼ وتوقع.مقدماتو. إذ الم

ولقد كانت رحمة الاحتكاؾ والتعامؿ مع مفردات مادة: " المثاقفة في الأدب والنقد  
الحديث والمعاصر" فرصة لاختبار جممة مف الفروض؛ يتعمؽ بعضيا بتدريس ىذه المادة، 

القضايا المرتبطة  تيا، ويتعمؽ بعضيا بطبيعة وماىيةأي بطبيعة ونوعية تمقي الطمبة لمحتويا
 تقديـ النتائج الآتية: -بناء عمى ذلؾ–بالمثاقفة عموما. ويمكف 

 في مستوى التمقي:  - 

صعوبة نتيجة ىي خمصت تجربة تدريس المادة عمى مدار ثلبث سنوات إلى  -1- 
لنقص قدرتو عمى استثمار  ، لا لصعوبة ذاتية فييا، بؿاستقباؿ الطالب لكثير مف مفاىيميا

معارفو السابقة في مواد مختمفة) في النقد والأدب والأدب المقارف والاستشراؽ(، ووضعيا 
 ضمف شبكة مفاىيمية عامة.

صعوبة صياغة نموذج معرفي متوازف عند الطالب، لا يحتكـ إلى أحكاـ قطعية  -2 
وموقفو مف الثقافات والمنجزات ثابتة وناجزة وقارة، في رؤيتو لثقافتو التي ينتمي إلييا 

الحضارية الأخرى. بحيث يتخندؽ البعض ضمف أحكاـ جاىزة، ومواقؼ حدية، مما يستدعي 
جيدا إضافيا مف مدرس المادة، لا لمقياـ بعمميات حجاجية إقناعية، فذلؾ مجاؿ دعوي غير 

 الإكراىات المعرفية المتكمسة.منتج في الغالب، بؿ بتحرير العقؿ مف 

 ستوى المادة المعرفية:في م -

مادة المثاقفة مادة غنية معرفيا، ومنفتحة، بحيث يمكف إدراج كثير مف قضاياىا  -1 
 ضمف الدراسات البينية. وىو ما يمزـ مدرسيا ومتمقييا مف الإيماف بيذا التعدد.
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تتأسس المادة عمى جياز اصطلبحي كبير، يظؿ بحاجة إلى المزيد مف الضبط:  -2
تداخؿ الثقافي والتلبقح والتفاعؿ الثقافي والاختراؽ الثقافي والغزو الثقافي، كميا فالمثاقفة وال

 مفاىيـ تتداخؿ وتتشابؾ، ومف الميـ معرفيا فؾ الارتباط بيف كثير منيا.

ت كثير مف مفردات المادة بناء عمى عممية نقؿ شبو حرفية مف فيارس كتب ضعَ وُ  -3
في ذلؾ، تجنبا لعممية مركزة معرفية، لا تنتبو في  معينة، ومف الميـ أف يعاد النظرعربية 

لا نيائية في المراجع والمصادر، ولا إلى الحاجات المعرفية التي ينتظرىا الغالب إلى تعددية 
 الطالب.
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o  الثقافية، ضمف أعماؿ المؤتمر: الترجمة إبراىيـ أولحياف، الترجمة: المثاقفة وسؤاؿ اليوية
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 آدامي إعداد: د. خميسي  ---------محاضرات مادة المثاقفة في الأدب والنقد الحديث والمعاصر

    

 فيرس المحتويات:
 الصفحة     طبيعة المادة الرقم
 1 استمارة المادة  1
 2 إفـــــادة  2
 3 مقـــدمة  3

  العنـــــوان رقم المحاضرة

 5 المثاقفة : المفيوم والمصطمح. 1 4

 15 لمثاقفة والعولمة.ا 2 5

 22 المثاقفة والأدب المقارن. 3 6

 30 أ/ عمى مستوى المصطمح. المثاقفة في النقد: 4 7

 42 المثاقفة في النقد: ب/عمى مستوى المنيج. 5 8

 52 المثاقفة عمى مستوى الإبداع :أ/ الشعر. 6 9

 72 المثاقفة عمى مستوى الإبداع : ب/ النثر. 7 10

 97 فة عمى مستوى الإبداع : ج/ المسرح.المثاق 8 11

 118 المثاقفة وسؤال اليوية. 9 12

 125 الفرق بين المثاقفة والتناص والحوارية. 10 13

 134 المثاقفة وحوار الحضارات. 11 14

 140 المثاقفة والاستشراق . 12 15

 147 أنواع المثاقفة : أ/ الطوعية. 13 16

 152 قسرية.أنواع المثاقفة : ب/ال 14 17

 155 خاتمة 18

 1578 قائمة المراجع 19

 

 


