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 شكر وعرفان

 

. سورة ﴾اذكروني أ ذكركم وأ شكرو لي ولا تكفرون﴿يقول عز من قائل في محكم تنزيمو: 
 .﴾151﴿البقرة الآية 

 .﴾732﴿. سورة البقرة الآية﴾ولا تنسوا امفضل يبنكم﴿ويقول أيضا :

بعد فضل ا﵀ عز وجل يقتضي أن أتقدم بجزيل الشكر والتقدير. احتراما واعترافا 
بالجميل إلى كل من كان عونا لنا في تقديم ىذا العمل إلى النور وولادتو إلى الحياة، ونخص 

ي أشرف عمى رسالتنا وأحاطتيا بعممو وكرمو وسعة صبره، الذ رشيد بلعيفة: لدكتورةابالشكر 
آرائو الرصينة خير مرشد  فيما سمكنا حتى استوت عمى صورتيا الآن، فإن فقد وجدنا في 

ن لاقت القبول فمنو وبفضمو جزاه ا﵀ عنا الجزاء الأوفى.  اعتراىا النقص فعمينا وزره، وا 

 كل التقدير والاحترام موصول إلى المجنة الموقرة التي وافقت عمى تقويم ىذا البحث.

نان والعرفان بالجميل إلى كل أستاذ أعاننا وشجعنا عمى كما نتقدم بعظيم الشكر والامت
. سليماني لدكتورا ،ملال إيمانمواصمة الطريق والبحث، نخص في ذلك كل من الدكتورة 

 مغشيش عبد المالك. .والدكتور مقلاتي فريدة .، الدكتورةعواطف

 خاصةوالشكر موصول لجامعة عباس لغرور عامة وقسم المغة والأدب العربي 
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 مقدمة

 أ‌

 مقدمة:

، فقد كان القدوة عر العربي القديم النموذج الذي يحتذى بو في نظم القصائديمثل الش
الزمن، كما أصبح في عصرنا أرضية خصبة لتطبيق المناىج النقدية لمشعراء عمى مر 
، فالعمل الأدبي بصفة عامة تعبير عن تجربة شعورية في المنيج النفسيالحديثة بخاصة 

صورة موحية، وقد توجينا إلى الأدب الجاىمي واخترنا منو شاعر أسال مداد الكثير من 
عروة د ابتداعو أشياء لم يسبقو إلييا أحد، إنو حتذاء بعالدارسين والنقاد، وكان نموذجا للا

، فوسمت الدراسة رائيتو، واخترنا في دراستنا ىذىلالنبي الصعموكأو  الصعاليكأمير الوردبن
 .برائية عروة بن الورد دراسة نفسية

فالأولى كانت حبا   ،وقد امتزجت دوافع اختيار ىذا الموضوع بين الذاتية والموضوعية
، وما تضمره من أسرار يطوق لعروة بن الوردوشغفا في إزاحة النقاب عن الخبايا النفسية 

تطبيق آليات المنيج النفسي جمت في تنمية الزاد المعرفي، وكذانية تالسماعيا القارئ، والث
لنقد، وما دار كشف لنا ما وراء رائية شاعرنا، وما ليذا المنيج من أىمية وأثر عمى ايسالذي 

حولو من خلاف في تحصيل نتائجو، وقمة الدراسات النفسية التي عالجت مثل ىذه 
 المواضيع، خصوصا رائية عروة بن الورد.

شكالية التي تتبادر إلى الذىن من خلال ما قيل، ما علاقة عمم النفس بالأدب؟ ىل والإ
يمثل عقدا  لشاعر في رائيتونفصال؟ وىل ما تغنى بو اىي علاقة اتصال وتشاكل أم علاقة ا

ذا ؟ومكبوتات عاشيا حقيقة  كانت كذلك فيما تمثمت ىذه العقد والغرائز؟ وا 

نسب قتضت الدراسة الاستعانة بالمنيج النفسي للإجابة عن ىذه الأسئمة، باعتباره الأوقد ا
 خبايا نفسية شاعرنا.  تبينلموضوعنا حتى ن

بمقدمة تقسيمو إلى فصمين ومدخل مصدر البحث حقو من الدراسة والتقصي تم  فاءيولاست
 ومتبوع بخاتمة.



 مقدمة

 ب‌

ه بحركة وضعو في لب الدراسة، ووسمناه ضروريا لتييئة القارئ و أما المدخل فقد رأينا
 الانتماءإلى  ار أن شاعرنا من الصعاليك، فتطرقناالصعمكة في العصر الجاىمي، باعتب

الصعمكة لغة واصطلاحا ،تلاىا البناء  تماء والصعمكة بعدىا تعريفإنثم اللا الاجتماعي
أىم الشعراء عر الصعاليك، فالخصائص الفنية في ش ز، وأشرنا إلى أبر لمصعمكة  الاجتماعي

بط شرا، السميك بن السمكة وصخر ، تأالشنفرىمن أمثال  الصعاليك في العصر الجاىمي
 .يالغ

تحدثنا فيو عن علاقة عمم النفس  بالمنهج النفسي والأدبأما الفصل الأول المعنون 
بالأدب حتى يتضح لممتمقي فيم العلاقة بين الشعر ونفسية صاحبو، كما تطرقنا إلى تعريف 
المنيج النفسي باعتباره المنيج المعتمد في الدراسة، وأشرنا إلى بعض العمماء والنقاد 

ة الأعمال دئ وأسس المنيج وأىميتو في مقاربالنفسانيين )الغرب والعرب(، دون أن ننسى مبا
 بتبيان عيوب ىذا المنيج. الأدبية، وختمنا فصمنا 

تحديد الظواهر النفسية في رائية عروة بن ثم جاء الفصل الثاني التطبيقي، الذي وسمناه 
، قمنا من خلالو بتبيان العقد الظاىرة من خلال القصيدة، وبعض الغرائز النفسية التي الورد
 متيا نفسية شاعرنا.حم

أما الخاتمة فقد شكمت حوصمة البحث وزبدتو، والتي تختزن مجموعة النتائج المتوصل 
. وألحقنا بحثنا بممحق يتضمن نبذة عن حياة عروة بن الوردإلييا من خلال دراسة رائية 

 وقصيدتو الرائية. عروة بن الورد

عمى سبيل المثال لا الحصر: وقد ساعدتنا في ىذه الدراسة مصادر ومراجع نذكر منيا 
ديوان عروة بن الورد، الشعراء الصعاليك في العصر الجاىمي ليوسف خميف، التفسير 

عر العربي لعبد القادر فيدوح، اعيل، الاتجاه النفسي في نقد الشالنفسي للأدب لعز الدين إسم
 وغيرىا. النقد الأدبي الحديث لصالح ىويدي، التحميل النفسي للأدب لجان بممان نويل



 مقدمة

 ج‌

وككل الدراسات لم تكن دراستنا سيمة، بل اعترتيا بعض الصعوبات من بينيا: افتقار 
وصعوبة تطبيق آليات المنيج النفسي في موضوعنا لدراسة سابقة من الناحية التطبيقية، 

 بعض جوانبو عمى مثل ىكذا دراسة.

أتوجو بالشكر الجزيل ولا يسعني في الأخير إلا أن أحمد الله عز وجل عمى عونو، كما 
لى كل طإلى أستاذ الأدب  المغة و قم كمية الآداب والمغات عامة، وقسماي المشرف، وا 

داريين خاصة  العربي مكتبة جامعة عباس لغرور ومكتبة    إلىبالشكر  أتقدمكما  ،أستاذة وا 
 . ولاية أم البواقي  ومكتبة ولاية باتنة
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 حركة الصعمكة في العصر الجاىميمدخل:              

  

 الانتماء الاجتماعي:  -1
عراء شكمت حركة الصعمكة أكؿ حركة تمرد في تاريخ الشعر العربي، إذ شؽ ىؤلاء الش

كاف العرب مثؿ سائر الشعكب »ماع الشعرم الجاىمي، فقد جلإاعصا الطاعة كخرجكا عمى 
مجمكعة مف المجتمعات يجمعيا داخميا رابط الدـ البدائية التي عاشت قبائؿ كعشائر 

كالعصب، كيربطيا خارجيا بعضيا بالبعض الآخر علاقات التآلؼ أك التنافس كالصراع، 
ككاف كؿ مجتمع مف ىذه المجتمعات يقكل بأفراده كىـ يقككف بو: إف قكتو تكبر مع ازدياد 

بالبأس يشعر بقكتو معركفة  عدد الشباف الأقكياء فيو، كالفرد المنتمي إلى جماعة كبيرة
مضاعفة كمعيا منعة كىيبة، كذلؾ يعكد إلى التركيب الداخمي لمجماعة القائـ عمى قاعدتيف: 

 .1«الفرد لمجماعة كالجماعة لمفرد
فييا، متخذا منيا مصالح  ندماجالاك قبيمة، يفرض عميو الفرد إلى جماعة، عائمة أ نتماءفا

كالنفيس، مستعدا لمتضحية في سبيميا ممتزما بجميع أعرافيا بالنفس ذاتية لو، مدافعا عنيا 
 كتقاليدىا.

ىك استعداد  عائمة كانت أك عشيرة أك قبيمة،ابؿ فإف ما يميز الجماعة العربيةكبالمق»
كر. إف أم عضك مف أعضاء الجماعة لممغد المذنب، كالثأر الفرد الجماعة لتحمؿ أكزار

نتقاـ ىذا لاساف، يجعؿ الجماعة بكامميا عرضة نإقترؼ خطأ أك يرتكب جريمة بحؽ ي
تو، كلـ يكف غريبا أف يستيدؼ سيد جماعتو ليككف نساف المساء إليو، مدعكما بجماعلإا

ساءة مناسبة تجمع كلا مف الجماعتيف لإاالانتقاـ أكبر كأبعد أثر في النفكس، ىكذا تككف 
 .2«ك مظمكماحكؿ المسيء إليو كفؽ المبدأ المشيكر: أنصر أخاؾ ظالما أ

يبدك مبدأ الأخذ بالثأر في عالـ الجاىمية كأنو قانكف مف القكانيف العامة في البمداف   
المتطكرة، حيث يشتركاف في مبدأ المعاقبة كالقصاص مف المذنب، كىذا ما أدل إلى تخكيؼ 
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 حركة الصعمكة في العصر الجاىميمدخل:              

  

ثأر، ؿ قضى عمره ىاربا مف طالبتإلحاؽ الأذل بالآخريف، فكـ مف قاعف  ىـابتعادالناس، ك 
 ككـ مف طالب ثأر بقي دىرا يلاحؽ ثأره، منشغلا عف كؿ ممذات كمباىج الحياة.

كالمظمكـ مف أبناء الجماعة،  ليست العصبية العائمية أك القبمية غير ىذه النصرة لمظالـ»
ة، كبتميزىـ مف جية أخرل، عف يل جميع أعضائيا بكحدتيـ مف جحساس مشترؾ لدإمع 

كلعؿ ىذا ما يجعؿ العصبية حاجزا يقؼ في كجو ائتلاؼ ناس في سائر الجماعات، سائر ال
 1«الجماعات كانتظاميا في كحدة كبرل تتابع ىدفا مشتركا

فيذا المصطمح يعني المكالاة التامة لمجماعة، فقد كاف مف خمؽ القكـ في الجاىمية 
لعربي الحرص عمى الأخذ بالثأر عمى أية حاؿ، كاستثارة اليمـ لمقتاؿ، ليتمثؿ بذلؾ اعتزاز ا

لى إكالحفاظ عمى ىذه الكرامة  ،كرامتوبعصبية كصكف  نما ىك حفاظ عمى حياتو نفسيا، كا 
 جانب ىذا كاف معنى الثأر أيضا يتبع ضركبا مف الشجاعة كالرجكلة كالاستبساؿ.

 : والصعمكةنتماءاللاإ -2
في إدراؾ الجاىمي ليس خيرا مطمقا، كليس شرا مطمقا، كلكنو ظاىرة يجتمع فييا  نتماءالا

ع أكامر جماعتو بصفتو يجبر كالاختيار، إذ لابد لو أف يطالخير كالشر، فقد عبر عنيا بال
مى الفرد عادة عف جماعتو إذا خفيت» كيا لأنيا لا تخضع لرغباتو منتميا ليا، أك عميو أف يتر 

مف كضعيـ أك نقـ عميو، فإذا كانت القبيمة حقيرة الشأف قميمة العدد، عرؼ برـ بيـ أك أنؼ 
كلا يظممكف أحدا، أنؼ الشاعر لجميع ظمميـ اأفرادىا بضعؼ اليمة كالقعكد عف الحركب، ي

الفارس أف ينتسب إلييـ كيحيا حياتيـ، كقد يحاكؿ استثارة نخكتيـ فلا يستجيبكف، كدعكتيـ 
اؿ، حينيا لا يجد مناصا مف النقمة عمييـ كتركيـ، كحرغ في الألمعالي فيفضمكف التمإلى ا

كقد يجد الفرد نفسو كسط جماعة تسعى إلى تحقيؽ أغراض لا تعجبو، فيخالفيا الرأم كيرحؿ 
 .2«عنيا طمبا لمبعد عف الأذل المتكقع
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 حركة الصعمكة في العصر الجاىميمدخل:              

  

 ريقاف: طعندما يترؾ الفرد قكمو مف دكف رجعة يكاجو 
ما أف ،بني تة أف يمتحؽ بيا، كذلؾ عف طريؽ الإما أف يبحث عف قبيمة عريقة جدير  كا 

لاء عمى عابرم طرؽ الصحراء، كبث أجكاء الرعب كالخكؼ في يستالايدا يقكـ بيبقى كح
 الأحياء الآمنة كبذلؾ يغدك صعمككا.

كلو اسـ محدد ىك  ،أما تخمي القبيمة عف أحد أفرادىا فيك مظير اجتماعي معركؼ»
رادىا ما طبع عمى الشر كعمى اقتراؼ الآثاـ كالمكبقات كجر "الخمع"، كالجماعة تخمع مف أف

الجرائر عمييا، حيف تشعر بعجزىا عف تحمؿ جرائره، كبالمذلة كالميانة لما يمحؽ بيا مف 
سكء سمعتو، كقد تنذره كتأمره بالتخمي عف سمككو، فإف لـ يفعؿ تسحب منو ىكيتو القبمية، 

القبمي، كماذا يفعؿ مف لا قبيمة لو في  بوسن كارثة عمى البدكم أكثر مف خسارةكليس مف 
 .1«بلاد يحسب بيا الغريب عدكا؟

نتماء مكقؼ تفرضو الرحمة في إنتماء، كقد عرؼ إلى جانبيا مظير للاللاإىذه مظاىر ا
الخميع لا يقبؿ أحد بتبنيو، لذلؾ ليس أمامو خيار غير الالتحاؽ بعالـ  ،طمب الغنى
 الصعمكة.

 الصعمكة:  تعريف  -3
 الصعمكة لغة: -أ

 :كردت كممة صعمكؾ في المعاجـ العربية بعدة معاف، فيعرؼ لساف العرب الصعمكؾ بأنو
 .2«الفقير الذم لا ماؿ لو»

 3«كلا اعتماد لو كقد تصعمؾ الرجؿ إذا كاف كذلؾ: »الأزىريزاد 
 بمعنى آخر أف الصعمكؾ ىك ذلؾ الرجؿ الذم لا يممؾ مالا كلا اعتمادا.
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 حركة الصعمكة في العصر الجاىميمدخل:              

  

 :حاتم الطائيقاؿ 
 ىَ*** كَمَا الدَّىْرُ في أَيَّامِوِ العُسْرُ واليُسْرُ ـــــنِينا زَمانًا بالتَّصَعْمُكِ والغِنعُ "  

 الدّىْــــــــــرُ يِمَا يكَسَيْنا صُرُوفَ الدّىْرِ لينًا وغِمظَةً*** وكُلًا سَقانَاهُ بِكَأسِ    

 1"عمى ذِي قَرَابـــــــةٍ*** غِنانا، ولا أَزْرَى بأحْسَابِنَا الفَقْرُ  فَمَا زَادنَا بأْوًا   

   كيعني ىنا بالتصعمؾ الافتقار.

 أما القامكس المحيط فيعرفيا كما يمي: 

 صعمكو: أفقره»

 .كرجؿ مصعمؾ الرأس مدكره، كالصعمكؾ الفقير

 2«تصعمكت الإبؿ: طرحت أكبارىا

الصعمكؾ في المغة ىك الفقير الذم لا يممؾ مف الماؿ ما يعنيو : » شوقي ضيفكيقكؿ 
 .3«عمى أعباء الحياة

الصعمكؾ : الفقير، كصعاليؾ العرب: : »جوىريلمكقد جاء في معجـ الصحاح 
 4.«ذُؤبانيا

الصعاليؾ: لأنو كاف يجمع الفقراء في حظيرتو  عروةيسمى  در عروة بن الو ككاف »
 .5«فيرزقيـ مما يغنمو
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 حركة الصعمكة في العصر الجاىميمدخل:              

   

ذه نلاحظ أف المعنى المباشر لي ،خلاؿ ما أكردناه مف تعريفات المغكييف لمادة صعمؾمف 
ىزيلا بيف أكلئؾ المترفيف،  امراظكيظيره  ،نساف مف مالوالكممة ىك الفقر الذم يجرد الإ

فيدفعو إلى حالة مف حالات التمرد عمى القيـ كالتقاليد، كيبدأ بمكاجية الحياة منفردا، كقد 
 يسمؾ طرؽ الاغتصاب كالنيب فيشبو بالذئب، كيسمى صعمككا.

 الصعمكة اصطلاحا:  -ب

باياىـ قبائميـ لكثرة خخمعتيـ ىي حركة ثارت عمى النظاـ القبمي شارؾ فييا أفراد 
 كجرائميـ.

 ،1أغربة العربأخذكا منيـ سكاد المكف فنبذىـ المجتمع ظمما كىـ  الحبشياتكآخركف مف 
، فمف الكاضح أف الفقر الذم يمثمو 2كلقد كاف السبب الاقتصادم دافعا في بركز ىذه الحركة

يغمؽ  المعنى المغكم سببا رئيسيا في نشكء ىذه الحركة الاجتماعية، لأف الصعمكة ليست فقر
الأبكاب في كجو صاحبو، كيسد مسالكيا أمامو، كيعرقمو عمى تحقيؽ حتى ما ىك ضركرم 

 لحياة عادية.

كىك أقسى »جكع، كىذا الفقر الذم استبد بحياة الصعاليؾ السبب الأساسي فيو ىك ال   
 تؤدم إلى ة:كبد جائعسد الفقير، فقد سئؿ أعرابي: ما أشد الأشياء، فقاؿجما يحممو الفقر ل

ير إلى طبيعة الحياة شالتي صكر فييا الأعرابي إحساسو ت، كىذه العبارة 3«أمعاء ضيقة
 كانعداـ ضركريات المعيشة البسيطة. ،القاسية

كقد أبرزت الصعمكة مف خلاؿ شعرائيا حدا كبيرا لقيـ عميا مثالية في جميع مجالات   
حيث نلاحظ أف بعض المصادر العربية تذكر  ،كلـ تقتصر عمى الجانب الاقتصادم الحياة،
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 حركة الصعمكة في العصر الجاىميمدخل:              

   

إذ كانكا يمثمكف طبقة متميزة مف ، 1طائفة مف الأسماء الجاىمية عمى أنيـ صعاليؾ العرب
طبقات المجتمع الجاىمي، فقد كاف الصعاليؾ شجعانا مغامريف، لا يبالكف بالأىكاء كالمخاطر 

 سح دمكع البائسيف.لأنيـ يخاطركف بحياتيـ لتحقيؽ غرض شريؼ في نظرىـ كىك م

 البناء الاجتماعي لمصعمكة:  -4
يصنؼ الصعاليؾ في المجتمع الجاىمي إلى مجمكعة مف الفئات، كذلؾ حسب معايير  

معينة، منيا ما ىك متعمؽ بالظركؼ التي دفعت بيـ إلى الصعمكة، كمنيا ما ىك متعمؽ بردة 
 فعؿ ىذا الصعمكؾ اتجاه ىذه الظركؼ.

 :الخمعاء الشذاذ -أ
ع كيمبي نداء قبيمتو إذا يالاجتماعية نجده كاجب عميو أف يطحينما ننظر إلى حياة العربي 

 تضطر القبيمة لخمعة كيسمى خميعا. ؼلمشدائد، كالذم يخرج عف ىذا العر دعتو 
مع عندئذ كاف ة الاجتماعية في العصر الجاىمي، فالمجتبتقؼ كراء ىذه الطائفة التركي» 

عميـ إيماف بكحدة كراء ماء ككلأ، ككانت رابطة القبيمة أقكل رابطة، بد لامجتمعا قبميا، مترح
حساسيـ بالشذكذ في ىذه إأبناء القبيمة، نشأ عنيـ أف كاف في نفكس  ةاجتماعية مترسخ

إحساسا قكيا أصيلا، كمف ىنا كاف حرصيـ عمى أف تظؿ ىذه الكحدة قائمة كما ىي، الكحدة 
 2«يخرجكف منيا ما يركنو شكائب فييا

كأساس ىذه التقاليد العصبية القبمية التي تفرض عمى الفرد الاندماج في القبيمة، كضركرة 
 المحافظة عمييا كالدفاع عف مصالحيا.

أف تنصر القبيمة الفرد ظالما أك  ،ىذا يعني أف يحقؽ أفراد القبيمة عقدا اجتماعيا»
أف يحترـ القبيمة رأييا الجماعي، كلا يتصرؼ في أمر مف دكف رضاىا، مظمكما، كعمى الفرد 
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 حركة الصعمكة في العصر الجاىميمدخل:              

   

لا يسبب تمزيقيا لكحدتيا، كلا يسيء إلى سمعتيا بيف القبائؿ، كمف كاف يخؿ بيذا كانت 
 1«القبيمة تخمعو كيسمى خميعا

، كاضطرت ىذه كانقمبت عمييـ فيذا القسـ يشمؿ طائفة مف الشعراء الذيف قاتمكا قبائميـ
 فضيـ كخمعيـ.ر رة إلىالأخي
 الأغربة السود:  -ب

فإنيا  ،الخمعاء الشذاذمثمما آمنت القبيمة إيمانا عميقا بكحدتيا كترتب عميو ظيكر طائفة 
، كقد نشأ مف ىذا 2آمنت بجنسيا، أم إيماف أبنائيا برابطة الدـ، كأنيـ جميعا مف دـ كاحد

سكد، كلتشاؤـ العرب  أمياتيـلأف  العرببأغربة، كيسمك الغرباءالإيماف بكحدة الجنس طائفة 
نما بنسبيـ غير الخالص.  بالغراب، كىؤلاء كانكا يعانكف أشد العناء، لا بمكنيـ فقط كا 

يسمبكف منيا ما ك مناطؽ الخصبة كالقكافؿ كالأسكاؽ كمف أجؿ ذلؾ كانكا يغيركف عمى ال
 الحصينة في الصحراء.يسمبكف، ثـ يعكدكف إلى معاقميـ 

، كذلؾ بفضؿ شجاعتو كعنترةباعتراؼ القبيمة  يحضى ربةغالأككاف بعض ىؤلاء   
 الفائقة في الدفاع عف القبيمة.

 الفقراء المتمردين:  -ج
بسبب التفاكت الطبقي اجتماعيا كاقتصاديا، فالعربي امتيف عمكما ثلاث  ىذه الفئةنشأت 

ميف: الصناعة، التجارة كالزراعة، كلـ يكف أماـ ىؤلاء الفقراء إلا أف يعممكا لدييـ، كىذه 
في غزك كنيب القبائؿ، كلكف ليس بيدؼ الغزك  الكضعية المزرية ىي التي جعمتيـ يفكركف

تغنمو لمفقراء كالمعكزيف، ككأنيا بيذا العمؿ ما ـ يؾ كسيمة لتقدفي حد ذاتو، بؿ اتخذت مف ذل
عادة تكزيع الثركات عمى أسس اجتماعية عادلة ، فمثمت 3تسعى لتصحيح الأكضاع كا 
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 حركة الصعمكة في العصر الجاىميمدخل:              

   

الطائفة المتمردة عمى الأكضاع التي فرضتيا الأحكاؿ الاجتماعية التي ترفع أناسا فكؽ 
 الرؤكس، كتضع أناسا في الحضيض الأسفؿ.

 لخصائص الفنية في شعر الصعاليك:اأبرز – 5
 شعر المقطوعات:  -أ

، كرائية الشنفرى، إذا استثنينا تائيةالمقطكعةأكؿ ما يمفت النظر في شعر الصعاليؾ ذيكع 
ذا استثنينا فييا تمؾ المجمكعات التأبط شرا، كقافية عروة بن الورد قميمة مف القصائد ، كا 
كثرة المقطكعات ىك طبيعة حياتيـ، تمؾ مت في أغراض عامة، كلعؿ مرجع يالطكيمة التي ق

الحياة القمقة المشغكلة بالكفاح في سبيؿ العيش، التي لا تكاد تفرغ لمفف مف حيث ىك فف 
عادة النظر فيو، كما يفعؿ الشعراء القبميكف  .1يفرغ صاحبو لتطكيمو كتجكيده كا 

إلى تمؾ الحياة المتكثبة الغير مستقرة، التي  يعكد ذيكع المقطكعات في شعر الصعاليؾ  
 لـ تتح ليـ التفرغ لتطكيؿ قصائدىـ كتنقيحيا كتجكيدىا. 

 الوحدة الموضوعية:  -ب

ىي ظاىرة لـ تعرفيا قصائد الشعر الجاىمي القبمي في مجمكعو، تمؾ القصائد التي تبدأ 
تصؿ إلى نيايتيا،  عادة بمقدمة طممية، ثـ تظؿ تنتقؿ مف مكضكع إلى مكضكع آخر حتى

أما مجمكعة شعر الصعاليؾ فلا تكاد تخطئ الكحدة المكضكعية في كؿ مقطكعاتيا كأكثر 
، أك فرارعف سرعة العدك أك القصائدىا، سكاء ما كاف منيا في كصؼ المغامرات أك الحديث

، فيما أف 2تقرير فكرة اجتماعية أك اقتصادية، أك غير ذلؾ مف مكضكعات شعر الصعاليؾ
شعر الصعاليؾ عبارة عف مقطكعات، فإف ىذه الأخيرة تعالج مكضكعيا مباشرة دكف جؿ 

الاعتماد عمى مقدمة طممية أك غزلية أك خمرية، فلا نكاد نجد صعكبة في كضع العناكيف 
 المختمفة ليذه المقطكعات الشعرية.

                                                      

.259الشعراء الصعاليؾ في العصر الجاىمي، ص :يكسؼ خميؼ ،ينظر - 1 
.264نفسو، ص المرجع - 2 



 حركة الصعمكة في العصر الجاىميمدخل:              

   

 التخمص من المقدمات الطممية: -ج

المكضكعية في شعرىـ، فمف الطبيعي أف ماداـ الشعراء الصعاليؾ يحرصكف عمى الكحدة 
 يتخمصكا مف المقدمات الطممية، إذ أف ىذه الأخيرة تخؿ بطبيعة الحاؿ بالكحدة المكضكعية.

بو عف ىذه المقدمات، كىك مذىب  كاشعراء الصعاليؾ مذىبا آخر استعاضاتخذ ال» 
عند الشعراء  "، كلكنيا ليست المرأة المحبكبة التي عرفناىاةحواء الخالدجعؿ محكره "

معيا، كيقؼ عمى أطلاؿ ديارىا، كيدعكا أصحابو إلى  أيامو القبمييف، تمؾ التي يبكي الشاعر
الكقكؼ معو، كلكنيا المرأة المحبة الحريصة عمى فارسيا، كالتي تدعكه دائما إلى المحافظة 

 .1«عمى حياتو

كعات مف ناحية، تميز شعر الصعاليؾ بأنو يخمك مف المقدمات الطممية ككنو شعر مقط  
أف الصعمكؾ لا يتعرض إلى ذكر كيتسـ بكحدة المكضكع مف ناحية أخرل، لكف ىذا لا يعني 

برزىا في مستيؿ مقطكعتو ليمثؿ صكرة المرأة تعرض ليا بمكميا كخكفيا عميو، فأ ،بؿالمرأة
الضعيفة التي تظير صاحبيا بطلا قكيا، مستيينا بحياتو مف أجؿ فكرتو، كغالبا ما تككف 

 ىذه المرأة زكجتو.

 عدم الحرص عمى التصريع:  -د

حرص عمى تسجيمو ىك أف ىذه الظاىرة لا تختص بمجمكعة خاصة نإف الشيء الذم 
مختصة بمجمكعة دكف أخرل لالتماسيا مف الشعراء الصعاليؾ دكف مجمكعة، كلك أنيا كانت 
 عديةاالصكرة اللاقكلكف انتشارىا بيذه تعميميا في خصائص المجمكعة التي تختص بيا، 

تمؾ الثكرة التي كانت »يرجع إلى  يوسف خميفيجعمنا نمتمس ليا تعميلا آخر، كتعميميا عند 
تجيش بيا نفكس الصعاليؾ عمى أكضاع مجتمعيـ، فكاف شعرىـ ثائرا عمى الأكضاع الفنية 
في الشعر القبمي، حرا في أكضاعو الفنية، كلكف الشعراء الصعاليؾ لـ ينجك في بعض 
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 حركة الصعمكة في العصر الجاىميمدخل:              

   

الأحياف مف التقميد الفني لمشعر الجاىمي القبمي، كلذلؾ نجد تمؾ المطالع المصرعة في 
 . 1بعض نماذجيـ الفنية

القصائد العربية يغمب عمييا طابع التصريع، إلا أننا نلاحظ أف شعر فبينما نجد أف جؿ 
قميمة الصعاليؾ لا يتقيد بيذا الطابع كلا يمتزـ بو في معظمو، فنجد منو مقطكعات شبو 

 مصرعة، أما ما عداه فيك يتميز بخمكه مف التصريع.

 القصصية:  -ق

لقد جاء شعر الصعاليؾ معبرا عف أىكائيـ، بأسمكب قكم رشيؽ، كلفظ بديع، كمعنى رائع 
، ككانت ىذه الأشعار تحكي بكضكح كريـ، بعيدا عف الألفاظ الركيكة، كالمعاني المبتذلة

ائيـ، أما مكضكع قصصيـ فقد كاف منصبا عمى الغزك قصة متصمة الحمقات بينيـ كبيف أعد
كالسمب، ثـ إف عناصر القصص الرائع قد تكفر لدييـ، مف إثارة تجذب الانتباه كتشده بأقكل 

 .2الأكاصر كالركابط الفنية

أف حياة الصعاليؾ التي عاشكىا في الصحراء انعكست عمى شعرىـ كأدبيـ،  بمعنى
كبركز أسمكبيـ معبرا عف أحداث الفرار كالعدك، مشتملا عناصر فنية، كدقة في التعبير 

 كركعة في التصكير، فالشاعر في ىذا التصكير يظير ككأنو قاص لقصة معينة.

اء الصعاليؾ لـ يكتفكا بيذا الكصؼ " إلى أف الشعر عبد الحميم حفنييذىب الدكتكر "
يد، بؿ اتجيكا إلى التخيؿ في القصة بذكر أحداث شتصكير لم وذم يمكف أف يقاؿ عنو أنال

 .3أك قصص متخيمة

عمى عنصر الخياؿ كمزجو بالفف  عتمادالاىذا يدؿ عمى أف الشعراء الصعاليؾ مالكا إلى 
 القصصي، فاستغمكا ما يدكر في حياتيـ الحافمة بالحكادث المثيرة استغلالا قصصيا رائعا.
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 الواقعية:  -ك

لقد صكر الشعراء الصعاليؾ البيئة الطبيعة التي عاشكىا بكؿ ما فييا تصكيرا كاقعيا،   
مظاىر الطبيعة كما شاىدكىا؛  معتمديف عمييا مادة خاما لمكضكعاتيـ الشعرية، فصكركا

طمكع الفجر، غركب الشمس، كالحياة الكاقعية التي يحبكنيا بكؿ ما فييا مف كرـ كمركءة 
، 1كالشجاعة كالبطكلة كالمغامرة مدماءلسفؾ ك الفقراء، كالمرض، كالسمب كالنيب كعطؼ عمى 

مادة لشعرىـ، فمف مظاىر الكاقعية في شعرىـ اتخاذىـ لمحياة بما فييا مف خير كشر 
 فصكركا الكاقع الذم يعيشكنو تصكيرا صادقا دقيقا بكؿ جكانبو.

 أىم الشعراء الصعاليك في العصر الجاىمي: -6

 يب عمى القبائؿ، كأشيرىـ:نكالىـ طائفة مف الشعراء اشتيركا بالعدك كالإغارة 

 : الشنفرى-أ

لأنو  لشنفرى، لقب با2«اليمفشاعر مف أىؿ  الأزد،، مف ثابت بن أوس الحجر ىك»
، عاش أسيرا كالعبد، حتى تعمؽ قمبو بفتاة ىي 3«حبشيةكاف غميظ الشفتيف لانحداره مف أـ »

بنت الرجؿ الذم يعيش عنده، كأراد أف يتزكجيا، فرده كالدىا ردا عنيفا، فأحس بإىانة في 
 الشنفرىمف بني سلاماف، فمجأ إلى الصعمكة، حتى قتؿ منيـ تسعة كتسعيف رجلا، كمقامو 

يضرب بو المثؿ في سرعة العدك الذم يسبؽ الخيؿ، كيضرب بو المثؿ في الحذؽ كالدىاء، 
كىك صاحب لامية العرب التي يعتز الشعر العربي كمو باحتكائو عمى مثميا، كالتي فتنت 
المستشرقيف فأكلعكا بيا كبترجمتيا إلى نحك خمس لغات أجنبية، كالتي حظيت منذ القديـ 

أعجب العجب في شرح »ليا كتابا لشرحيا ىك  الزمخشرينقاد، حتى أفرد بإعجاب الأدباء كال
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كر شراعيا دراسة نقدية، رسالة مقدمة لنيؿ أحلاـ عبد العالي غالي الصاعدم: شعر الصعاليؾ في حماسة أبي تماـ مف منظينظر، -
 .120ـ، جامعة أـ القرل، ص 2011درجة الماجستير في الأدب العربي، 

2
 .141،دت،ص1، دط،جالإسكندريةتاريخ آداب المغة العربية،شرح شكقي ضيؼ، دار اليلاؿ،: جكرجي زيداف -

3
 .25ص،1،1996براؽ، دار صادر، بيركت، ط ديكاف الشنفرل كيميو ديكاف السميؾ بف السمكة كعمرك بف :طلاؿ حرب -
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، كيجعؿ بعض الباحثيف شعره في المرتبة الأكلى مف حيث التمثيؿ 1«لامية العرب
 في لاميتو: الشنفرىكالتصكير، فيقكؿ

 أقيموا بني أمي صدور مطيكم  ***  فإني إلى قوم سواكم لأميل"

 دت لطيات مطايا وأرحلشمر*** و قم فقد حمت الحاجات والميل

 .2"عزلتوفييا لمن خاف القمى م***ن الأذىوفي الأرض منأى لمكريم ع

مف قبؿ بني سلاماف بعد أف قتؿ منيـ خمقا كثيرا، ككاف ذلؾ نحك  الشنفرىقتؿ 
 ـ.525ؽ.ىػ/80

 تأبط شرا:  -ب

، كيعد مف أغربة الشنفرى، ىك خاؿ 3«فيم، مف قبيمة ثابت بن جابر الفيميىك »
العرب، إذ كاف ابف أمة حبشية سكداء، فكرث عنيا سكادىا، كقيؿ بؿ أمة حرة مف فيـ تسمى 

لقبتو بو أمو إذ تأبط سيفا كخرج، ، فقيؿ "تأبط شرا"، كاختمؼ القدماء في تعميؿ لقبو أميمة
لكثرة ما  فمما سئمت عنو، قالت: تأبط شرا كمضى لكجيو، كقيؿ بؿ سمتو أك لقبتو بيذا المقب

بأبي كبير ات كجرائر، كيظير أف أباه مات كىك صغير، فتزكجت أمو يجنامنكاف يرتكب 
، ككاف صعمككا كبيرا، فخرج عمى شاكمتو، ليس لو ديكاف شعر مطبكع، غير أف لو اليذيمي

أشعارا كثيرة منثكرة في كتب الأدب، كتركم لو مغامرات مختمفة فقد كاف أسمع العرب 
يا ثـ نإلى الظباء فينتقي عمى نظره أسم ـ، ككاف أعدل رجؿ، ينظركأبصرىـ كأكيدى

كمينا في  وعمرو بن براقةالشنفرىكقد ركم أنو نصب لو كلصديقيو  ،4خمفو فلا يفكتوك دغي
، غير أنو كصاحبيو دبركا حيمة بارعة، نجكا بيا عدكا عمى رؼاالطفي  بجيمةإغارتيما عمى 

 حينئذ فيقكؿ: الأقداـ، كيصكر لنا عدكه كشدة سرعتو
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 .112شعر الصعاليؾ منيجو كخصائصو، ص :عبد الحميـ حنفي ،ينظر -

2
 .55ديكاف الشنفرل كيميو ديكاف السميؾ بف السمكة كعمرك بف براؽ، ص :طلاؿ حرب -
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 .113شعر الصعاليؾ منيجو كخصائصو، ص :عبد الحميـ حنفي -
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 .161، ص1986، 1الجامع في تاريخ الأدب العربي، دار الجيؿ، بيركت، ط :حنا الفاخكرم ،ينظر -
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 ابن براق ىى معدكتين لذبي سراعيم***بالعي اليمة صاحوا وأغرو "

 وطباق ثشف بذي شخــــــو***أو أم موا حصــــا فوادثحثكأنما ح

 لا شيء أسرع مني ليس ذا عذر***وذا جناح بجنب الريد خفاق

 .1"د غيداقشينزعوا سمبي***بوالو من قبيض ال حتى نجوت ولما

 أنو يذكر كيؼ فات عدائي بجيمة ليمة أسرعكا مف خمفو ىك كصاحبو ابف براؽ.ككاضح 

 قبؿ اليجرة، خلاؿ إحدل غاراتو عمى منازؿ "ىذيؿ". 80عاـ  فيتأبط شرا"قتؿ "

 السميك بن السمكة:  -ج

سعد لى إ، كيعكد نسبو بني مقاعسأحد  عمر بن يثربيكقيؿ بف  عمروبف  السميكىك 
ا بسكادىا، كربما كاف ىذا الأخير سبخذ عنيا أكىي أمة سكداءمو، أ كةالسم، ك2مناة بن تميم
 في تصعمكو.

أعدل مف »بأنو عداء لا يشؽ لو غبار، حتى ضرب المثؿ بو فقيؿ السميكاشتير 
غارة عمى تميـ، كخشكا أف يعمـ لإبقصد ا لبكر بن وائل، فيركل أنو قد قدـ فرسانا 3«السميك
ككأنو ظبي، دعمى جكاديف، فمما ىايجاه خرج يع فبعثكا إليو فارسيفذر قكمو، نبيـ في السميك

إلى قكمو فأنذرىـ  السيمكفتبعاه يكما كليمة، فمـ يستطيعا النيؿ منو، لشدة عدكه، ككصؿ 
 فكذبكه فقاؿ

 بن سعد والمكذب أكذب وعمرو***يكذبني العمران عمرو بن جندب""

 ا***كراديس ييدييا إلى الحي كوكبـــد رأيــتــيـــــــــثكمتكما إن لم أكـــن ق

 سعيت لعمري سعي عير معجز***ولا نأنأ لو أنني لا أكــــــــــــــذب
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 .28، دت، ص6المفضميات، تح: أحمد شاكر، عبد السلاـ محمد ىاركف، دار المعارؼ، القاىرة، ط :المفضؿ الظبي -

2
 .  ،    ، ج شاكر،دارالآثار،القاهرة، ط.والشعراء،تح:أحمدمحمدابن قتيبة: الشعر ،ينظر -

3
 .  ، دت، ص أحمد بن محمد أحمد الميداني:مجمع الأمثال، تح:محمد محي الدين عبد الحميد،دارالقلم،بيروت، دط، ج -
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 كراديس فييا الحوفزان وحولــو***فوارس ىمام متى بدع يركــــبوا"

 1"تم ىل أنكرن معــــــــــــبرة***مع الصبح ييد لين أشقر معزبدتفاق

أدؿ الناس »القطاط، كأنو كاف بالأرض حتى قيؿ أنو أدؿ اشتير أيضا بحسف معرفتو 
 .2«بالأرض

، إذ يركم أنو مر في بعض الغزكات ببيت الشنفرىكما انتيى تأبط شرا ك السميكانتيى 
لـ يكف فيو إلا امرأة كلعميا زكجة صاحب البيت، كيبدك أنيا أعجبتو فاغتصبيا كانصرؼ، 

في أثره فقتمو،  مدرك الخثعمي 3أنس بن، فركب السميككعاد القكـ فأخبرتيـ بما فعؿ بيا 
 .ق605يلاد، قبؿ الم 17ككاف ذلؾ في حدكد سنة 

 ي:غصخر ال -د

لخلاعتو  يغالر بصخ، كلقب بني خيثم، أحد أبناء يثميالخأكخربن عبد الله اليذلي صك ى
" أبي المثمم اليذلي، كاف أحد صعاليؾ ىذيؿ المعركفيف المخضرميف، لو مع "4كشدة بأسو

 مناقضات كمسجلات شعرية عنيفة، فييا كثير مف التفاخر كالتحدم.

، فحرض مزينةمف  بني الرمداءمف  بني سعد بن ىذيلمف  خناعةككاف قتؿ جارا لبني 
 ، فقاؿ في ذلؾ:صخرادـ المزني، فبمغ ذلؾ ب ليطمبكا صخرقكمو عمى  أبو المثمم

 زؤد بابياحد*** عاودني من ــــــــــعز ما أجإني بدىماء "
 دــطت*** صرف نواىا فإنني كمحشعاودني حبيا وقد 

 .5"والله لو أسمعت مقالتيــــا *** شيخا من الزب رأسو لبد

                                                      

.83، 82ديكاف السميؾ بف السمكة كعمركبف براؽ، صكيمييديكاف الشنفرى :طلاؿ حرب- 1 
2

 .133،ص1970، 18الأغاني، دار الكتب المصرية، القاىرة، دط، ج :الأصفيانيأبك فرج  -
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 كيقاؿ أنو أسد بف مدرؾ الخثعمي، كقيؿ أنو زيد بف ركيـ الذىمي الشيباني. -

. 122الأغاني، ص :أبك الفرج الأصفيانيينظر،- 4 
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 :تميداكقاؿ يرثي ابنو 

 بت لم أذق المنايا *** وليمي لا أحسن لو انصراماأرقت ف

 لعمرك والمنايا غالبات   *** وما تغني التميمات الحماما

 1."*** وساقتو المنية من أذامــــــــا لقد أجرى لمصرعو تميد

الغزكات حيف تأخر عنو أصحابو، فاجتمع  إحدلقتمو بني المصطؽ كىـ مف خزاعة في 
 كيرتجز الأراجيز، حتى قتؿ فرثاه خصمو.عميو أعداؤه لكنو ثبت كىك يقاتؿ 
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 .387، 380ص :الأغاني ي:أبك الفرج الأصفيان -
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 علاقة عمم النفس بالأدب: -1
الكثير مف النقاد والباحثيف، حيث أجمعوا  عمم النفس والأدبشغمت قضية العلاقة بيف 

فحقيقة ىذه العلاقة ليس شيئا »ة بينيما علاقة تلازمية، عمى أنو لا ريب في أف العلاق
نساف وسيمة التعبير عف لأنيا كانت قائمة منذ أف عرؼ الإ الحديث، للإنسافمستكشفا 

فالعلاقة بينيما لا تحتاج إلى إثبات أو برىاف فيي قديمة قدـ التاريخ، فقد ارتبطت  ،1«نفسو
يما، وقمما نجد مف يطرؽ ببيذه العلاقة كاف محساس ممارسات الفكرية للإنساف، لكف الإبال

ىذا الباب ليبيف لنا كيفية التأثير، ومف بيف الباحثيف الذيف أولو ىذا الجانب أىمية بالغة 
حيف فسر حالة الشعر والشعراء عمى حد سواء، وأكد أف الشعراء لا يؤلفوف عمى  أفلاطون""

نما يوحي إلييـ تسيطر عمى الشاعر لحظة قولو الشعر، ، أي أف ىناؾ قوى غيبية حذؽ، وا 
تبعا لمحالة النفسية لمشاعر،  فيو ينظـ شعره عف إلياـ وحاؿ تشبو حاؿ الجنوف، كما أنو يقاؿ

ثارة العواطؼ الإنسانية التي تترؾ بدورىا ضررا إشعر _حسب رأيو_ أثر بالغ في ممف
ستبعاد ىؤلاء المبدعيف وا ،قاده إلى التعبير عف موقفو المعارض لمشعراجتماعي كبير مما 

 .2ةضمة التي قواميا المثالية المطمقوالشعراء مف جميوريتو الفا
"، إذ أفلاطون"إلى معارضة موقؼ أستاذه  فن الشعرفي كتابو  أرسطو"بينما يذىب "   

، وبالتحديد حيف تحدث عف أثر التطييرأثبت العلاقة بيف عمـ النفس والأدب بطرحو لنظرية 
نحو  وما يثيره في نفس المتفرج مف عاطفتي الخوؼ والشفقة، عمى ،الجميورلدى المأساة 

ة أسمى وأرقى ، وعمى ىذا الأساس اعتبر ىذه النظري3ءرمزي يمكف ضبطو لتطيير المر 
" نشعر بالشفقة "سوفوكميسلػػ  ممكا" ب"أوديأشكاؿ التعبير، فنحف عند مشاىدتنا لتراجيديا 

اتجاه البطؿ التراجيدي، كوف الكوارث التي حمت بو لا يستحقيا، كما أننا نشعر بالخوؼ لأف 
ما حؿ بو قد يصيبنا نحف أيضا، ومف خلاؿ ىاتيف العاطفتيف تتطير عواطفنا، وبالتالي 
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 .5، دت، ص2التفسير النفسي للأدب، دار غريب لمطباعة والنشر، ط :سماعيؿإ عز الديف -
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 .88ىػ، ص1426، 1النقد الأدبي الحديث، منشورات جامعة السابع مف أفريؿ، ط :صالح ىويديينظر،-
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 .88ص نفسو، المرجع -



 الأدبو المنيج النفسي                                                الفصل الأول:                 

   

ة، فيشعر أكثر توازنا مف الناحية الانفعالية والعاطفي تخمصنا مف المكبوتات الزائدة، وتجعمنا
 .1المشاىد بعدىا بالراحة والقوة

تالي فالتطيير حسب ىذا الطرح نوع مف التنفيس، يؤدي إلى التوازف الأخلاقي، وبال  
ويؤكد أف الشعر ليس مفسدا للأخلاؽ، بؿ ينيض  "أفلاطون"بنظريتو ىذه يرد عمى  رسطوفػأ

 بوظيفة أخلاقية.
اىتماما وعناية  أرسطوغفؿ جيود بعض النقاد والفلاسفة الذيف أولو نظرية نكما لا   

، أرسطوبالجديد، فقد اتخذت شكؿ التقديـ لما جاء بو  سيامات لـ تأتلإالكف ىذه وشرحا، 
 ، وغيرىـ مف المفكريف والأدباء.و"شتكرو "، ""كانط"، ىيجل، " "بوالو"، "ىوراس"مف بينيـ 

أما عمى الصعيد العربي فتوجد منذ زمف طويؿ اىتمامات واضحة مف قبؿ النقاد    
النفسية في النقد العربي والأدباء بالبعد النفسي للأدب، وحاولوا استقطاب ىذه الإشارات 

مر الله، نتيجة ىذه العبقرية الفذة في بخملاثتبروا الفناف مميما مف الله، أو القديـ، حيث اع
وفسر العرب _في جاىميتيـ_ العبقرية عمى أنيا »لمتميز عف سائر الناس شخص المبدع ا

وحي شياطيف الشعر، فاشتير  حديثيـ عف علاقة الشعراء بالجف، والعبقرية ذاتيا نسبة إلى 
 .2«"عبقر"، وىو موضع كانت العرب تزعـ أنو كثير الجبف

قديما يفتخر الشاعر منيـ أف شيطانو ذكر، بينما شيطاف غيره أنثى،  كما كاف العرب   
 كقوؿ الشاعر:

 .3إني وكل شاعر من البشر*** شيطانو أنثى وشيطاني ذكر 
سياما بالغا في ىذا المجاؿ وبالتحديد في أواخر إالذي كاف لو  القيس" رؤمإ"نذكر أيضا  

النفسية لا تستقر،  حالتو الشعر وكانتالقرف الثاني، حيث كاف متقمب المزاج في قولو 
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شيأنموذجا، رسالة مقدمة لنيؿ درجة الماجيستير، نفسي في النقد العربي جورج طرابيالاتجاه ال :يماف ملاؿ،إينظر -
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 .79، 78ص

3
 .185ص  -ـ1984 -1إبراىيـ الحاوي: حركة النقد الحديث والمعاصر في الشعر العربي، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط -
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"إحسان ، كما تحدث عنيا 1"يفي عصره "بقاعدة الاستواء النفس فأعطوا مرادفا ليذه التقمبات
لتأتي بعده مجموعة مف الآراء التي تثبت أف بداية  ،" في كتابو "تاريخ النقد الأدبي"عباس

ىػ( في تحميمو الممكة 366) الجرجاني""عبد القاىر الاىتماـ بالتحميؿ النفسي كانت عمى يد 
رجاعيا إلى مجموعة مف العوامؿ كالطبع والرواية والذكاء، فيو واحد ممف أدركوا ا  الشعرية و 

فإذا رأيت البصير بجواىر الكلاـ يستحسف »أىمية البعد النفسي في الإبداع فيقوؿ في ذلؾ: 
 ظ فيقوؿ: حمو رشيؽ، وحسفشعراء، أو يستجيد نثرا، ثـ يجعؿ الثناء عميو مف حيث المف

موب رائع، فاعمـ أنو ليس ينبئؾ عف أحواؿ ترجع إلى أجراس خأنيؽ، وعذب سائغ، و 
لى ظاىر الوضع المغوي، بؿ إلى أمر يقع مف المرء في فؤاده وفضؿ يقتدحو  الحروؼ، وا 

 .2«العقؿ مف زناده
ىنا يتوج نظراتو النفسية البصيرة حوؿ أثر الشعر في النفس، وكيفية تمقيو في  فالجرجاني

غير ما وضع، مطورا نظرياتو في الطبع، فربط بيف مزية النص ولطفو، وبيف ما يتسـ بو مف 
 .3غموض شفيؽ وبعد عف المباشرة، مما يجعمو متمنعا عف الانكشاؼ لكؿ قارئ

و عف الخبرة بطباع الوحش وسموكيا، وربطو " خاصة في حديث"الجاحظونقؼ أيضا مع 
بيف مناىجيا الغريزية وحالة النص الأدبي الذي يأبى إلا الكشؼ التدريجي لمقارئ ويقوؿ في 

وأيف لذة البييمة بالعموفة، ولذة السبع بمطـ الدـ وأكؿ المحوـ مف سرور الظفر » ىذا الصدد: 
 .4«بالأعداء، ومف انفتاح العمـ بعد إدمانو قرعة

النفس وأىوائيا وتقمباتيا، فمو وجية نظر ىو الآخر في قضية  ابن طباطبة العموي"أما "
نتيجة لجوانب غامضة في شخصية ىذا القارئ، أو وجود نوع مف الألفة بينو وبيف ما يقرأ، 

والنفس تسكف إلى كؿ ما وافؽ ىواىا وتقمؽ بما »موضحا تصوره:  "ابن طباطبة"يقوؿ 
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تصرؼ بيا، فإذا ورد عمييا في حالة مف حالاتيا ما يوافقيا اىتزت لو يخالفو، وليا أحواؿ ت
ذا ورد عمييا ما يخالفيا قمقت واستوحشت  .1«وحدثت ليا أريحية وطرب، وا 

 بة"ي"ابنقتكحديث  ،رغـ سطحيتياكما كانت ىناؾ محاولات تصب في ىذا الاتجاه النفسي 
عف الأوقات التي تؤرؽ الشاعر خاصة في حالة استعداده لإبداع قصيدة ما، فعرض الأسس 

بتدأ فييا بذكر انما إإف مقصد القصيد »القصيدة بقولو: النفسية التي نيضت عمييا تقاليد 
الديار والآثار، فبكى وشكى وخاطب الربع، واستوقؼ الرفيؽ ليجعؿ ذلؾ سببا لذكر الأحبة، 

ب، فكانت شكايتو مف شدة الوجد وألـ الفراؽ وفرط الصبابة والشوؽ، يالنسثـ وصؿ ذلؾ ب
ط ئلاوفي ذلؾ ما فيو مف القدرة عمى استمالة القموب، لأف التشبيب قريب مف النفوس، 

 .2«بالقموب...
في  "عز الدين إسماعيل"يؿ منيج ييتمبمثؿ ىذه الأىواء، يقوؿ و وغيرىـ ممف سعوا لتأ

حساس المبيـ إلى الشرح الموضوعي، فمـ يحددوا لـ تتجاوز مرحمة الإ أنيا»اولات: ىذه المح
معالـ التجربة الفنية، كما لـ يشرحوا لماذا تتأثر النفس بيذا العمؿ الأدبي أو ذاؾ شرحا عمميا 

ع صنع الأدب وكذلؾ يصنإف النفس ت»ة بيف النفس والأدب: ، ويقوؿ في العلاق3«موضوعيا
كوف  ،ح يؤكد أف العلاقة بينيما ىي علاقة انصيار وتأثير وتأثر، وبيذا الطر 4«الأدب النفس

الأدب يكشؼ عف مكنونات النفس وأسرارىا، فمف خلالو تتكشؼ شخصية المبدع وحياتو 
الكشؼ عف أسرار  لذا كاف الأدب وما يزاؿ طريقا مف طرؽ»الاجتماعية، وطريقة تفكيره، 

و صورة الشخصية التي أبدعتو وملامح النفس البشرية، فيو مف حيث مصدره يحمؿ في طيات
ماـ قارئو مف البنية الاجتماعية والفكرية التي يعيش فييا مبدعو، وىو مف حيث مادتو يضع أ
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بيف  زمف الشخصية، ونماذج مف قضايا الصراع الداخمي الذي نشباأنماطا مف السموؾ وطر 
 .1«نسانيةالرغبات والأىواء والقيـ الإ

ومف خلاؿ ىذا النص يتضح لنا أف السبيؿ لمكشؼ عف مكنونات النفس البشرية    
وأسرارىا ىو الأدب، فمف خلالو تتكشؼ شخصية المبدع الذي لا يستطيع أف يتخمص مف 

ة وعمبوتة والمقوالتي تتجمى في إبداعو لا إراديا، فيجسد بذلؾ الرغبات المك ذاتو العميقة،
ات والأىواء، والأخلاؽ والقيـ داخمي بيف ىاتو الرغب صراعد ندثار، فيتولالتي تأبى الا

 نسانية.الإ
لمبدعو، ، والنص صورة نفسية يبف الأدب مرآة عاكسة لمشاعر الأدوبيذا نقوؿ أ   

حيث تتجسد فيو تمؾ الرغبات المكبوتة التي كانت تكبؿ صاحبيا، ومف خلاؿ النص نستشؼ 
أعطاىا النص الأدبي بعض التحرر بعدما ردعيا تمؾ المشاعر والأحاسيس الدفينة التي 

المبدع بالكتابة تيذيبا، وتثقيفا، وتمطيفا، حتى يخرج النص متوافقا والقيـ الاجتماعية 
 والأخلاقية والثقافية.

ومف ىنا كانت الحاجة ماسة ولازمة لاستخداـ عمـ النفس في درس الأدب عامة     
ات النص التي تؤدي بدورىا لمكشؼ عف نفسية حقيقة وفؾ شفر الوالشعر خاصة، لمكشؼ عف 

الأعماؽ  ذخائرالكاتب أوالشاعر التي أوصمنا إلييا نصو، وتوضيح ما استطاع مف 
ليكشؼ ما حرص المبدع  وصوره و، فعمـ النفس يستعمؿ كممات النصشعور لصاحباللا

 .عمى إخفائو
 النفس. ومف خلاؿ ما تقدـ تتضح العلاقة الوثيقة بيف الأدب والنفس وعمـ

 المنيج:  تعريف -2
 :المنيج لغة -أ

تعددت تعريفات مادة نيج في المعاجـ العربية، فقد جاءت في لساف العرب: 
لـ يمت  :ؽ: صار نيجا ... وفي حديث العباسستنيج الطريا،:الطريؽ الواضح"المنياج"»
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وفلاف ، أي واضحة وبينة... ةىجاترككـ عمى طريؽ نحتى الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ 
سينتيج سبيؿ فلاف، أي سمؾ نيجو، والنيج الطريؽ المستقيـ... والجمع: نيجات ونيج 

 .1«ونيوج
المنيج كممة مشتقة مف المادة »في معجـ مقاييس المغة المنيج بقولو:  ابن فارسوقد شرح   

 "نيج" النوف والياء والجيـ أصلاف متبايناف: 
و، وىو مستقيـ المنياج، والمنيج: الطريؽ الأوؿ: النيج الطريؽ، ونيج لي الأمر أوضح

 أيضا، والجمع المناىج.
وأتانا فلاف ينيج، إذ أتى مبيورا منقطع النفس، وضربت فلانا حتى  ،الانقطاع :والآخر

 .2«أنيج، أي سقط
 .48سورة المائدة، الآية «.لكؿ جعمنا منكـ شرعة ومنياجا»وجاء في التنزيؿ الحكيـ: 

خلاؿ تتبعنا لمفظ منيج أو منياج في المعاجـ المغوية والآية الكريمة، نلاحظ أنيا  مف
وردت بمعنى الطريؽ المستقيـ الواضح، فالمنياج ىو الطريؽ الموصؿ لمغاية ووضوحيا 

 وتماميا وكماليا.
 المنيج اصطلاحا:  -ب

" Beetle"بيتل" اختمفت وجيات نظر الباحثيف في تحديد تعريؼ المنيج، وأبرز ىؤلاء 
الترتيب الصائب لمعمميات العقمية التي يقوـ بيا »الذي عرؼ المنيج بصفة عامة عمى أنو 
 .3«بصدد الكشؼ عف الحقيقة والبرىنة عمييا

ىو طريقة التفكير العممية التي يتبعيا في دراستو المختمفة،  "بيتل"إف المنيج كما عرفو 
قمية المنظمة، والمنضبطة البعيدة عف العفوية والتي يعتمد فييا عمى الميكانيزمات الع

 والعشوائية.
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المنيج عمـ يعنى بصياغة القواعد الخاصة »بقولو:  "Runesرونز" "كما عرفو "   
 .1«بإجراء ما

 جراءات.ئز والأسس الميمة الخاصة بأحد الإوىو يعني بتعريفو ىذا الركا
ىو الطريقة التي » :الأدبي بقولو" فيعرؼ منيج البحث طاىرالجواد عمي أما الدكتور "

الأدب، منذ العزـ عمى   يسير عمييا دارس ليصؿ إلى حقيقة في موضوع مف موضوعات
 .2«الدراسة وتحديد الموضوع حتى تقديمو لممشرفيف أو النقاد أو القراء

التي تعيف ولعؿ أكثر التعاريؼ شمولا وبساطة ىو الذي يرى أف المنيج ىو الطريقة 
تباع مجموعة مف القواعد العامة، التي تييمف عمى سير العقؿ سيرا إأف يمتزـ بالباحث عمى 

مقصودا في البحث العممي، ويسترشد بيا الباحث في سبيؿ الوصوؿ إلى الحموؿ 
 الملائمةلمشكمة البحث.

 تعريف المنيج النفسي:  -3
ماط أو النماذج النفسية في الأعماؿ نيعد المنيج النفسي منيجا نقديا يقوـ بدراسة الأ

الأدبية، ودراسة القوانيف التي تحكـ ىذه الأعماؿ في دراسة الأدب وربطو بالحالة النفسية 
بمعاني متعددة، psychanalysisالمنيج النفسي أو التحميؿ النفسيويستخدـ تعبير »للأديب 

، وقد Sigmend Freudسيغموند فرويد"فقد يعني نظرية معينة في عمـ النفس وضعيا "
ذات اتجاه معيف ووجية نظر خاصة في الظواىر النفسية، ويدؿ أيضا  ةيشير إلى مدرس

عمى منيج خاص في تشخيص وعلاج الاضطرابات العصبية والعقمية، وتتميز وجية نظر 
التحميؿ النفسي بنظرة ديناميكية لمحياة الشعورية واللاشعورية... ويعتمد عمى استخداـ 

 .3«حر أو الارتباط الحرالتداعي ال
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صبح نظرية سيكولوجية فالتحميؿ النفسي يستخدـ كمنيج في علاج العصابييف، كما أ
نساف، يقوـ بدراسة العناصر الطبيعية لمكائف البشري، مع الكشؼ عف ميولو شاممة عف الإ

فالمنيج  ،ومكبوتاتو النفسية وعالمو الداخمي، ومف خلاليا نستطيع تحديد ملامح الشخصية
يستمد آلياتو النقدية مف نظرية التحميؿ النفسي التي أسسيا الطبيب النمساوي »النفسي 

 عمى ضوئيا السموؾ البشري، ورده إلى منطقةفسر  "سيجموند فرويد"،
 .1«)اللاشعور(اللاوعي

، فقد فمنطقة اللاشعور تعد خزانا لمجموعة الرغبات المكبوتة التي تشبع بكيفيات مختمفة
نحمـ بيذه الرغبات في بداعية )شعر، رسـ، موسيقى...( وقد مجموعة مف الأعماؿ الإ تجسد

.ظأحلاـ اليق  ة أو النوـ
ويحاوؿ  ،الذي يخضع النص الأدبي لمبحوث النفسيةذلؾ المنيج »والمنيج النفسي ىو 

مف النظريات النفسية في تفسير الظواىر الأدبية والكشؼ عف عمميا وأسبابيا  نتفاعالا
 2«ومنابعيا الخفية وخيوطيا الدقيقة، وماليا مف أعماؽ وأبعاد وآثار ممتدة

بمعنى آخر أف المنيج النفسي يعد أحد السبؿ التي تؤدي لمكشؼ عف نفسية الأديب    
ى ربط الأدب بالحالة النفسية للأديب، ويقوـ منيج يقوـ عم»ومكنوناتو وانفعالاتو، فيو 

بدراسة الأنماط النفسية في الأعماؿ الأدبية ودراسة القوانيف التي تحكـ ىذه الأعماؿ في 
ة دفينالأديب الداخمية العميقة وال ، فيو ليس إلا صدى وتعبير عف أحاسيس3«دراسة الأدب

 رادية في الأدب.إالتي تتجمى بصورة لا 
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 :النفسي عند الغرب والعربالمنيج  -4
 عند الغرب: -أ

" "سيجموند فرويدفي تطوير المنيج النفسي إلى بعض عمماء النفس أبرزىـ  يعود الفضؿ
(S.Freud رائد مدرسة التحميؿ النفسي والطبيب النمساوي الذي كاف ميتما بعمـ العصاب )

فقد »ودراسة الدماغ والاضطرابات الانفعالية، كاف مولعا بكؿ أنواع الأدب، كاف قارئا وناقدا، 
كاف يقدس قيمة الأدب والأدباء بصفة عامة، فانكب نتيجة لذلؾ عمى دراسة النصوص 

ية وفؽ منيج التحميؿ النفسي، حتى أدت النصوص الأدبية دور الوسط الأدبية، والأعماؿ الفن
بيف العيادة والنظرية، أسفرت عف نتائج بمغت شأنا عظيما في مرحمتيا، وحتى اليوـ مازاؿ 

" ، "ىاممتو  سوفوكميس"" "أوديب"،الكثير مف الأدباء والنقاد يحاولوف إعادة قراءة 
، ولو كثير مف 1«مطولة نوعا ما في ىذا الجانب" ال"فرويدوغيرىا مف أعماؿ  "شكسبير"

 الأعماؿ الأدبية منيا: 
وىي  فرويدوتعتبر مف أىـ قصص وأعماؿ  :ـ1987، جونسوف ان وأحلام غراديفاىذي-

عمى وشؾ قصة معروفة لعالـ آثار، شاب صار مغرما بتمثاؿ صغير يمثؿ قدـ امرأة »
، )لتكف غراديفا(، يرحؿ لإتماـ بحثو في مومباي حيث سيغرؽ في التيو، وىناؾ نطلاؽالا

)لتكف المشبية  "برتغانغ"سيغرؽ بعد أف أخذىا عمى أنيا شبح عمى صديقة الطفولة، الآنسة 
الجميمة( التي ستجد وسيمة لعلاجو، بفتح عينيو عمى الموضوع الحقيقي لعشقو، يعني ىي 

" ىذه القصة مف الناحية النفسية عمى أنيا مميئة بالأحلاـ، حيث د"فروي، فيفسر 2«بالذات...
 قصد المؤلؼ أف يضعيا ولـ تأت مف باب الصدفة.

)وأحسف عنواف سيكوف الشاعر والخياؿ ضمف مؤلؼ : اليقظةالأدبي وحمم  الإبداع -
 ـ.1988مقالات في التحميؿ النفسي التطبيقي( 
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 ليوناردوفي شخصية فرويد ـ، الذي لفت انتباه 1918: طفولة ليوناردو فانشيذكرى -
، حيث ميدت لو الطريؽ لدراسة طبية نفسية، وكاف لتتبعو السيرة الذاتية 1ىي الناحية الجنسية

 ليوناردو.ومجمؿ الآثار طريؽ ىاديا لتشخيص حالة 
ضمف مؤلؼ: مقالات في التحميؿ النفسي  :(يمة العمب الثلاث )اختبار العمبث -

 ـ.1918التطبيقي 
ـ(، بعض 1914)ضمف مقالات في التحميؿ النفسي التطبيقي  :موسى ميشال أنج-

النماذج مف طبائع مستخرجة مف طرؼ التحميؿ النفسي ضمف مؤلؼ مقالات في التحميؿ 
 ـ.1916النفسي التطبيقي 

 )ضمف مؤلؼ :لجوتو  Dichtugund und wahrheilذكرى من الطفولة في-
 مقالات في التحميؿ النفسي التطبيقي(.

 مقالات في التحميؿ النفسي التطبيقي. ضمف :الغرابة المقمقة-
مف  دوستويفيسكي" عصاب "فرويديؤكد  :م1928فيسكي وجريمة قتل الأب يوستو د -

مفتاح  أنيا خلاؿ تحميمو مواقؼ الكراىية والحب نحو أبيو وكبتيا تحت تأثير التيديد التي يرى
 .2يسمى نفسو مصروعا دوستوفويفيسكيكؿ أنواع العصاب، ولقد كاف 

فالمعروؼ أف الكبت ظاىرة تخمؽ لصاحبيا توتر عصبي وىذا الذي جعؿ شخصية 
كذلؾ، حيث تردده بيف عاطفتي الحب والكراىية تجاه أبيو شكلا لو أزمة  يفيسكيفو دوستو 

 نفسية ومرض عصابي.
ضافة إليو نجد مف  "فرويد"،لأىـ الأعماؿ الأدبية والعظيمة التي قدميا ىذا بالنسبة   وا 

ؽ عنو وسار في تكويف تيار جديد مف عمـ النفس نشمف وقؼ بجواره، وىناؾ مف ا تلاميذه
 وغيرىـ. "يونغ" و"آدلر"...شيرىـ التحميمي، وأ
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ييف المنشقيف عف يعتبر آدلر مف بيف التلاميذ النمساو  :مAdler (1870/1937)آدلر-
الشعور بالنقص )أو عقدة النقص أو الشعور وعارضو حيث يؤكد دور  وأساتذتيـ، خالف

بالنقص،  عربداع، فالأديب عندما يشكبير في عممية الإأي أف لعقدة النقص دور  1بالدونية(
لـ يرفض الدافع الغريزي كونو يميد  آدلربداع الفني، كما أف يعوض نقصو عف طريؽ الإ

 بداع.لعممية التنفيس وذلؾ مف خلاؿ الإ الطريؽ
ا ومركباتيا لا تفمح في تفسير " بكؿ مظاىرىعقدة الجنس"أف ما يسميو بػ  آدلرويرى 

وليست ىي السبب الوحيد لظيور الأمراض العصابية، فما يفسره حقيقة ىو ذلؾ  ،بداعالإ
حساسو بالدونية الذي يلازـ المبدع، فما يبحث عنو أصلا ىو مظاىر  الشعور بالنقص وا 

 2التعويض الذي يسعى المبدع لإيجادىا.
ف الظيور )التعويض عفي فكرة غريزة حب  فرويديتفؽ مع  آدلرومف ىنا يتضح لنا أف 

ينظر للإبداع أو الفف عمى أنو ففرويدمعو في محتواىا ومضمونيا،  ختلاؼالاالنقص( مع 
الجنسية، أما  بوتاتومكتعويض عف كبت جنسي يعاني منو المبدع ومف خلالو ينفس عف 

 بداع عمى أنو تعويض لمنقص الذي يعانيو المبدع.ينظر للإ آدلر
" الذي اتخذ مسارا "فرويد ةتلاميذ" مف "يونغيعتبر  :yong(1875-1961)يونغ -

أف عمـ النفس ىو »مغايرا لمسار أستاذه، ويعد مف الرواد العظاـ لمتحميؿ النفسي، حيث يرى 
ميمة دراسة الأدب ، لأف النفس دراسة العمميات النفسية، ويمكف حشد كؿ طاقاتو لأداء 

 .3«نسانية ىي الرحـ لجميع أشكاؿ العموـ والفنوفالإ
بداعات عمؿ فني، والوعاء الحاوي لكؿ الإ لتأكيد عمى أف النفس ىي أـ كؿا يونغيحاوؿ 

ف اختمفت مصادرىا.  وا 
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" يتفؽ وأستاذه في الموضوع الأساس المتصؿ باللاشعور الذي أرجع إليو "يونغنجد 
نتاج الأديب والفناف، لكنو يختمؼ معو في تحديد طبيعة ىذا اللاشعور "فرويد " سموؾ الفرد وا 

" بحثو مف اللاشعور الفردي، إلى ما صار يسمى عمى يده فيما بعد "يونغوماىيتو، حيث نقؿ 
"اللاشعور الجماعي"، ىذا الذي جعمو يتجاوز حدود الأفراد إلى حدود الجماعات البشرية 

تربطنا بيـ صلات وثيقة، تجعؿ الناس جميعا يشتركوف في فنا القدامى الذيف الممثمة في أسلا
"لاشعورىـ الجمعي"، وأساطيرىـ التي تتخذ شكؿ صور ابتدائية، أو نماذج أولية عميا تنحدر 
إلى المجتمعات في شكؿ رواسب نفسية موروثة عف تجارب الأسلاؼ، تنطبع بطريقة ما في 

 .1أنسجة الدماغ
ف لـ  يونغ"أف "لطرح يتضح وبموجب ىذا ا في نظريتو ىذه اىتـ باللاشعور الجمعي، وا 

دعيف يعد خزانا  ينكر وجوده الفردي، فاللاشعور الجمعي عند الجماعات البشرية والمب
 نساف وتراثو المنحدر مف العصور السحيقة.ماضي الإل

وتوسيعا " تطبيقا "فرويد" أوؿ تلاميذ "جونزيعد » مJones (1879 ،1959:)جونز -
، وىو صديؽ مقرب لو ومؤرخ حياتو، غير أنو 2«لنظرياتو في مجاؿ الدراسة النفسية للأدب

" حيث قاـ فيو 1910" ىاممت وأوديب بعد ملاحظتو لأستاذه تحرر لتأليؼ كتاب بعنواف 
ملاحظتي  توقد حد»في ىذا الشأف: فرويد ، فيقوؿ ىاممت لشكسبيربتحميؿ كامؿ لتراجيديا 

" فيما بعد إلى القياـ بتحميؿ كامؿ ليذه التراجيديا، ىاممت "بإرنست جونزالخاصة بتراجيديا 
" فاتخذ مف ىذه الملاحظات مقدمة لبحثو في تحيز كتاب الدراما "أوتورانكثـ حذا حذوه 

 .3«لموضوعات رواياتيـ

                                                      
1

، 1ومحمد يوسؼ نجـ، بيروت، دط، ج سومدارسو الحديثة، تر: إحساف عبا النقد الأدبي :ستانمي ىايمف ،ينظر -
 .246، 245ـ، ص1996

2
 .23الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص :أحمد حيدوش -

3
، 4حياتي والتحميؿ النفسي، تر: مصطفى زيور وعبد المنعـ المميحي، دار المعارؼ، القاىرة، ط د:سيغموند فروي -

 .75ـ، ص1994



 الأدبو المنيج النفسي                                                الفصل الأول:                 

   

كمؿ تحميؿ ميضالتي جونز" وجد "ىاممتشارات حوؿ غموض شخصية  ونتيجة ليذه الإ
 ىذا البطؿ وسر عزوفو عف أخذ ثأره مف أبيو. نفسية 
رادة... إيعاني مف كؼ القدرة عمى » ىاممتبحثو برأي لو أىمية إذ يقوؿ إف "جونز"يبدأ 

لـ يكف يريد قرارة نفسو أف ينفذ ما اعتزمو،  ىاممتالثأر لموت أبيو، وأف النتيجة القائمة بأف 
إف ىذه النتيجة لتبدو مف الوضوح بحيث يتعذر عمينا أف نتصور قارئا متفتح الذىف يستطيع 

 .1«ستنتاجيااف يتجنب أ
ىو  ايأوديبىوخلاصتيا أف في ىذه المسرحية مبنلعؿ أبعد الدراسات التحميمية أثر 

 ، ولا شعوري في الجميور.شكسبير، لاشعوري في ىاممتلاشعوري في 
 .ىاممت لكلاوديوسفي كتابو اكتشؼ سر كراىية  نزجو يتضح مف خلاؿ ىذا الرأي أف 

" قاتؿ أبيو إف ىي إلا وديوس"ىاممت" لكلا ينتيي إلى أف كراىية  جونزأف »والخلاصة 
رب نحو قتؿ الأب يق ىاممتآثـ مف منافس تفوؽ عميو، ذلؾ أف الدافع المكبوت لدى  ةغير 

 .2«دوف أف يقتؿ نفسو "كلاوديوس"بينو وبيف 
، في مطمع القرف العشريف، قاؿ عنو أنو حذا فرويد: انشؽ عف (Otto ronkورانك )تأ-
بػالعصب الولادي،  أتورانك، فاتخذ مف الملاحظات ملاحظات، فعرفت نظرية جونزحذو 

إذ نجد ىذا الأخير يشدد عمى الصعوبات  فرويد،وىي النقطة التي جعمتو ينشؽ عف 
" مذىبا "أتورانكالفيزيولوجية التي تصحب عممية الولادة والقمؽ الذي تخمفو، بينما يذىب 

اعتقد أف انفصاؿ عممية الكائف الحي أو حرمانو مف الحالة الأولية المسرة »مخالفا حيث 
أف الحالة في داخؿ الرحـ  انك""ر )يريد السارة( في الرحـ ىو أمر في غاية الأىمية، يعتقد 

الأصمية، ويحاوؿ مفعمة باليناء والسعادة إلى حد بعيد تجعؿ المرء يحف إلى الحياة 
 .3«استرجاعيا بطريقة ما
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صعبة متجاىلا بذلؾ الصعوبات التي تواجو  فرويديسيؿ العممية التي رآىا  فرانكوبالتالي 
عف ذلؾ، واعتقاده في ذلؾ أنو أمر يجمب المرأة عند الولادة، متخطيا القمؽ والتوترات الناتجة 
 السعادة ويحمـ أف يعيش تمؾ المحظات مف جديد.

" يتضح أف لكؿ منيجو في تدعيـ منيج التحميؿ النفسي، "فرويدمف خلاؿ آراء تلاميذه 
 ؿ واحد منيـ بابتكار مفيوـ جديد مخالؼ لمرأي الفرويدي.حيث قاـ ك

 عند العرب: -ب
لـ تغب أسماء النقاد العرب عف ساحة المنيج النفسي، فمقد أدلوا بدلوىـ في ىذا المجاؿ، 
وسمطوا الضوء عمى الكثير مف الكتاب والشعراء والفنانيف الذيف رأو في إبداعاتيـ تعويضا 
عف نقص يعانوف منو، أو ترجمة لرغبات مكبوتة، ومف بيف النقاد الذيف اىتموا بيذا المجاؿ 

 نذكر: 
: ىو مف احد النقاد العرب الذيف أولو اىتماما بالغا لمتحميؿ (1889، 1994المازني )-

في النقد )مركب النقص( في  آدلرمنيج  تجوأالنفسي وقدموا دراسات في ىذا المجاؿ، 
فيو يرجع ولوع الشاعر بغرض اليجاء وشتـ الناس إلى  "بشار بن برد"دراستو لنفسية 

ويعاني منيا بسبب أنو مف أحد شعراء الموالي أولا، وكونو كفيفا النقص، التي تعتريو عقدة
شعار ثانيا، فقوة بدنو وسلاطة لسانو أغرتاه بالتماس القوة الأدبية لمتعويض ع ما يحسو، وا 

 .1وبقدرتو عمى البطش في مقابؿ عجزه الخمقي الناس بعدـ خوفو
لتحميؿ النفسي، فأفاد : كاف مف الأسماء البارزة في مجاؿ ا(1917، 1980يي )يالنو -

ستنباط اتمدا في ذلؾ عمى شعره، فسعى إلى " معأبي نواسمنو مف خلاؿ دراستو النفسية "
اره منتييا إلى مية في أشعار ىذا الرجؿ، وأخبجصائص النفسية ومظاىر السموؾ المتالخ

ضطراب الجسماني المتصؿ بطبيعة تكوينو نتيجة لإرىاؽ في حسو وتوتر تفسير تعقيده بالا
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مما قاده إلى  ،في أعصابو، ولرابطة الأمومة الناشئة مف تزوج أمو بغير أبيو عقب وفاتو
 .1حساس الولد نحو أموإحساسو نحوىا ا  تعمقو بالخمر، و  اىبرز وأ، ضروب مف الشذوذ

درجة العبادة في  إلىمخمرة الذي وصؿ يؤكد عمى شدة تعمؽ وحب الشاعر ل فالنوييي
الداخمي، فقد كاف يرى فييا تطييرا لمذات مف  ارتباطيا بحياتو الروحية المتآلفة مع عالمو 

 نشوء الحياة وتحرره مف طاقتو المكبوتة  إلىالتوتر 
(: لا نستطيع إنكار فضمو في تطوير الاتجاه النفسي في م1889، 1964أما العقاد )ــــ 
الحديث وريادتو، فقد اعتبر مدرسة التحميؿ النفسي مف أقرب المدارس في النقد، حيث نقدنا 
ومدرسة التحميؿ النفسي ىي أقرب المدارس إلى الرأي الذي نديف بو في نقد الأدب، »يقوؿ: 

ونقد التراجـ، ونقد الدعوات الفكرية جمعاء، لأف العمـ بنفس الأديب أو البطؿ التاريخي، 
مقومات ىذه النفس مف أحواؿ عصره، أو أطوار الثقافة والفف فيو، وليس مف يستمزـ العمـ ب

 .2«عرفنا بنفس الأديب في حاجة إلى تعريفنا بعصره...
بطرحو ىذا أقر بأف المدرسة النفسية في نظره ىي اقرب المدارس الأدبية فيما  فالعقاد

دراكا لنشأة أي فف  .وا 
ويمضي العقاد في تبياف نواحي الفضؿ في المدرسة النفسية التي تمكف الباحث مف معرفة 

 مف نتائج ىامة بتعرضيا لمسير  وما تستخمصوالذات المبدعة مف خلاؿ الأثر الذي خمفتو 
الذاتية وفؽ ماتقتضيو ظروؼ الفناف والمراحؿ التي يمر بيا، إلى غير ذلؾ مف أنواع التقويـ 

 3نفسيذات الأثر ال
للأثر الأدبي كاف عمى ضوء المعرفة النفسية معتمدا عمى الرجوع إلى  العقاد إف تفسير

مسيرة صاحب ىذا الأثر، وما يحيط بيا مف أحداث في واقعيا المعيش، بغية استكشاؼ 
 بعض المواقؼ التي مف شأنيا أف توضح المعالـ النفسية لذات الفناف.
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 ابن الرومي"،إلى استنباط الخصائص النفسية المتجمية في أشعار " العقاد ولقد سعى
التي شخصيا أيما تشخيص وأعطى تفسيرا مفصلا عف طبيعة تكوينو النفسية والبيولوجية، 

نساف المختلالأعصاب، الضعيؼ البنية، والذي يعاني مف انييار نفسي مف في ذلؾ الإ
حائلا في وجو نموه الطبيعي، حيث يقوؿ مزاجو المنقبض، ومخاوفو الدائمة، التي كانت 

" وشذوذ أطواره مف شعره، أو ابن الروميتعوزنا الأدلة عمى اختلاؿ أعصاب "لا » العقاد:
في سلامة مف غير شعره، فإف أيسر ما نقرأه لو أو عنو يمقي في ورعؾ الظنة القوية 

راءة عنو حتى ينقمب والق، ثـ يشتد بؾ الظف كمما أوغمت في قراءتو عتلاؿ صوابواعصابو و أ
 .1«إلى يقيف لا تردد فيو

كما عرج عمى  " واختلاؿ أعصابو"ابن الروميذوذ في ىذا النص قد أقر بش العقاد إف
، وحاوؿ أف يبني نظرتو عمى منيج عقدة النرجسيةفي ضوء  أبي نواس"دراسة نفسية "

 .2التحميؿ النفسي، لاستكشاؼ مراحؿ نمو شخصيتو

لقد »:يقوؿيج   لذيف دافعوا عف ىذا المننجده مف أكثر النقاد العرب ا: أما جورج طرابيشي_
الدخوؿ إلى قمب ؾ منيجا قادرا عمىكتبت مف قبؿ عدة دراسات في النقد ولـ أشعر أف ىنا

عطائو أبعادا، وأف نكشؼ فيو عف أبعاد خفية أو فمنقؿ تحتية كمنيج التحميؿ  العمؿ الأدبي وا 
 .3«النفسي

بالإضافة إلى أسماء التي ذكرناىا، نجد عدة أسماء عربية كبيرة أفادت في مجاؿ    
التحميؿ النفسي مف خلاؿ دراساتيـ النفسية عمى الأدباء والشعراء، لا يمكف تجاوزىـ مف 

أمين الخولي في وأبي العلاء المعري في سجنو،  في كتابوسيد قطب، طو حسين، أمثاؿ : 
ف الله أحمد في كتابو من الوجية النفسية في ممحمد خوابو البلاغة وعمم النفس، كت
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الأسس النفسية للإبداع الفني في  في كتابومصطفى سويف ودراسة الأدب ونقده، 
 .1...وغيرىا مف الأسماءالشعرخاصة

مف خلاؿ طرحنا لممنيج النفسي عند العرب يتضح لنا الدور البارز الذي لعبو نقادنا 
في تأسيس المجاؿ النفسي وتطوره في نقدنا  عرب في تأسيس المجاؿ النفسي عند العربال

 الحديث.
 مبادئ وأسس المنيج النفسي:  -5

النفسي  يجنلما عمى الرغـ مف تفرع الاتجاىات النفسية التي أفاد منيا النقد الأدبي، فإف
 :2ضمف جممة مف المبادئ والأسس التي يمكف حصرىا فيما يمي ظؿ يتحرؾ 

افتراض وجود بنية نفسية تحتية لمنص متجذرة في لاوعي المبدع تنعكس بصورة -
و تصعيدية عمى سطح النص، لا معنى ليذا السطح دوف استحضار تمؾ البنية الباطنية، تشب

 عبير الواحد.تبالمجاز في ال علاقتيما بظاىرة علاقة الحقيقة
 غباتيـ.النظر إلى شخصيات النص عمى أنيـ شخوص بدوافعيـ ور -
 .اتسمت بو نفسيتو مف ألـ وحزفما و يعرؼ شخصية الأديب مف خلاؿ شعره -
 تفسير الظواىر الفنية والجوانب الجمالية استنادا إلى عوامؿ نفسية. -
 تطبيؽ نتائج عمـ النفس عمى شخصيات الأدباء ونتاجيـ الأدبي.-
 بداعي عمى نفسية صاحبو.بمعنى: البحث في دلالة العمؿ الإ الدراسة العممية ذاتيا،-
 بداعي والمتمقي )سيكولوجية( التمقي أو الجميور.دراسة العلاقة بيف العمؿ الإ-
ربط النص بلا شعور صاحبو: فالمنيج النفسي في دراسة الأدب وتحميمو ييتـ بدراسة -

العقؿ الغير واعي، والكشؼ عف مظاىر الشذوذ ومركبات النقص، وتمحيص بعض أساليب 
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فف وتفسير غموض المغة ودلالات الأخيمة والرموز الموروثة في اللاوعي الفردي أو الأدب وال
 . 1الجمعي

فالقراءة النفسية تحدد السمات القابعة وراء الدلالات وتقيـ ليا الاعتبار النفسي، فتفؾ 
 رموزىا وتجمي غموضيا.

 الأدبية:الأعمال أىمية التحميل النفسي في مقاربة  -6
ة ظاىر »الأىداؼ التي تتوؽ المجتمعات إلى تحقيقيا فيو يعد بداع مف أىـ الإيعد

ذات محتوى ثقافي وحضاري، وأف الفرد يصبح جديرا بصفة المبدع إذا تجاوز  جتماعيةا
تأثيره عمى المجتمع حدود المعايير العادية، وبيذا يمكف النظر للإبداع باعتباره شكلا مف 

 .2«يرا شخصيا واضحا في الآخريفأشكاؿ القيادة، التي يمارس فييا المبدع تأث
نطمؽ عميو لقب مبدع إلا إذا تجاوز المعايير بمعنى آخر أف ىذا الشخص لا يمكف أف 

العادية في المجتمع، فالإنساف العادي لا يمكننا اعتباره مبدعا إلا إذا خرج عف المألوؼ )في 
 حدود معينة( وأصبح لو تأثير عمى الآخريف.

 .3«عمى مثاؿ ىو إيجاد شيء ولكف لا»بقولو:  داعبالإ يوسف مرادويعرؼ 
بداع في نظره تستمد مادتيا مف العالـ الخارجي ومف الذكريات، وأنو ليس مجرد فطبيعة الإ

ف كانت ا بداع، لمحاكاة لا تخمو أبدا مف عنصر الإمحاكاة لشيء موجود أو إعادة بنائو، وا 
 .4بؿ ىو الكشؼ عف علاقات ومتعمقات ووظائؼ جديدة

دراسة العوامؿ النفسية التي لوكذلؾ لنفسي لمقاربة الأعماؿ الإبداعية، جاء التحميؿ اوقد 
د، ز عمى أف تمؾ الصراعات الداخمية لمفر تبداعية وتركإنجاز أعماليـ الإ تدفع بالمبدعيف إلى

بداع في مرحمة معينة، وكأنو تفجير لممشاعر والأحاسيس، والتي ظمت مكبوتة تولد عنو الإ
بداعية والتحميؿ النفسي الإخلاؿ إشباع رغباتو، ويبدو أف الارتباط بيف الأعماؿ  ويحاوؿ مف
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بداعية تستمد جاذبيتيا مف قدرتيا عمى التعبير مف ف ىذا الأخير يرى أف الأعماؿ الإوثيقا، لأ
 .1محتوى اللاوعي بشكؿ مقنع

نسانية القطاعات الممغزة في التجربة الإ فؾ السنف في كؿفف »والتحميؿ النفسي يعتبر  
 .2«كما يعيشيا أي كما يحكييا لآخر أو لنفسو

فرات والكشؼ عف المشاكؿ التي تواجو المبدع مف خلاؿ شفالتحميؿ النفسي يقوـ بفؾ ال
إبداعو، فقبؿ وجود التحميؿ النفسي كاف الكثير يفسر شخصية الفناف بالجنوف أو أف ىناؾ 

الكثير مف الغموض »فيناؾ ،رتبطة بشخصية الفناف، سموىا بالشياطيف قوى روحية غريبة م
منذ أف وقؼ الشاعر يغني يكتنؼ شخصية الفناف، ىذا الذي أدركو الناس في كؿ الأزمنة

أىازيجو فييز مشاعرىـ، وأماـ ىذا الغموض يفسروف ىذه الشخصية بما ىو أغمض عندما 
تتصؿ بيذه الشخصية وتساندىا، وذاعت فرضوا وجود قوى روحية غريبة سموىا شياطيف، 

 .3«لدى العرب منذ وقت مبكر فكرة أف لكؿ شاعر شيطانا يوحي إليو الشعر
ايز شخصية الفناف عف بقية البشر علاقتيـ بالجف، ووصؼ موقد كاف التفسير الأوؿ لت

 الشاعر بالجنوف لـ يكف حينذاؾ يعنى بطبيعة الحاؿ أف الشاعر يعاني مرضا عقميا بمقدار
 ما ىو محاولة لتفسير قدرتو الفذة، التي خيؿ إلييـ أنيا لا يمكف أف تكوف لبشر.

تندرج  مظمة واسعة»بداعية في أنو ميؿ النفسي في مقاربة الأعماؿ الإوتكمف أىمية التح
أويؿ والتحويؿ، تحتيا عدة مسارات ىامة، النمو الإنساني ومراحمو إلى سف الرشد، وعممية الت

 .4«ستشفاء والعلاجلاوكذلؾ فعاليتو ل
نساف وتطورىا، إضافة في حياة الإ فضؿ ىذا العمـ تيسر التعرؼ عمى المراحؿ اليامةبف

نساف بصفة عامة، والمبدع بصفة اكؿ والأمراض التي يعاني منيا الإإلى اكتشاؼ المش
 خاصة.
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فالتحميؿ النفسي يجمي لنا حقيقة المبدع ويظير الصفات المرضية التي تظير عمى 
شخصيتو، إذا كاف عصابيا أو نرجسيا أو ...، كما يوضح لنا دوافع المبدع للإبداع )الحاجة 
إلى الحب، الانفعاؿ، الإحباط...(، فمف خلاؿ الدراسات النفسية والتحميؿ النفسي نستطيع أف 

ف لـ نتمكف مف معرفة كؿ شيء .نعرؼ الكثير عف   المبدع مف خلاؿ إبداعو، وا 
 رصدىا فيما يمي: نوالمنيج النفسي كأي منيج آخر لاقى بعض الرفض مف المعارضيف، 

 عيوب المنيج النفسي:  -7
 1لممنيج النفسي في النقد الأدبي عيوب وجوانب تقصير، نجمميا فيما يمي:

ينظر إلى العمؿ الأدبي بوصفو وثيقة نفسية، مما يؤدي إلى معاممة العمؿ الأدبي عمى -
الأدبي الجيد مع الرديء، مف حيث اختلاؼ مستوياتو معاممة واحدة، وىنا يتساوى العمؿ 

ا عمى منشئيما، فمـ يعد أساس التفاضؿ توافر قيـ جمالية وفنية في ىذا العمؿ، ولا يملالتد
تترتب عمى ذلؾ ىي أف ىذا المنيج سيكوف تحميلا نفسيا أكثر منو التي شؾ أف النتيجة 

 منيجا نقديا.
ىذا يعني أف المنيج النفسي غمب عمى المنيج النقدي التحميمي للأدب، والحكـ عمى 

 عمى أساس توافر القيـ الجمالية.ف بالقيـ النفسية التي يحتوييا لاالعمؿ يكو 
عمـ النفس وقوانينو العامة، وىي قوانيف وكشوفات لـ يعتمد المنيج النفسي عمى كشوفات -

تزؿ في إطار الفروض العممية، ومف الخطأ الجسيـ اتخاذىا نتائج يقينية وتطبيقيا عمى 
 النصوص الأدبية تطبيقا حرفيا، فميس نبوغ الفناف مظيرا مف مظاىر مرضو العصابي.

صور التسامي بغية تحقيؽ  بداعي تحويؿ لطاقة المبدع في صورة مفالإإذا كاف العمؿ -
التواؤـ مع المجتمع، فإف دافع التعبير عف الذات يمكف أف يكوف شرطا مف شروط إنتاج 

بات الدفينة التأييد الاجتماعي، أو سواىا مف الرغ الفف، وربما كانت رغبة المبدع في كسب
ء النظر المقبوؿ غير الدافع الجنسي، فميس مف الصواب في شي الأخرى، ىي البديؿ الآخر

 إلى الفف والأدب عمى أنو محطة لنفوس شاذة أو مجموعة مف الأعراض المرضية.
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تناست القراءة النفسية في الكثير الغالب المكونات الفنية لمنصوص الأدبية كما تتناسى -
 .1«والأخلاؽأف الفف العظيـ ىو الذي يجمع بيف المذة والجماؿ »

دي، وحدوده رىنا بمعرفة الناقد حدود منيجو النق النفسيفي النياية تظؿ فائدة المنيج    
ضروب  بداعي دوف أف يتحوؿ إلىليسمط الضوء عمى العمؿ الإ ف يفيد مف عمـ النفسأ

ؽ الضرر بالعمؿ الأدبي، وتجرده مف قيمتو الفنية، وتتعامؿ معو حالدراسة النفسانية التي تم
 عمى أساس وثيقة نفسية.
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 ة:الدلالة النفسيو  المطمع -1

اىتماما خاصا مف قبؿ و  المطمع بأنو أىـ أجزاء القصيدة، وقد ناؿ عناية بالغة يتميز
فالمطمع »مناسبتيا. و  إزاء موضوع القصيدة وموقفو  يو يعبر عف وجدانو ونفسيتوالشاعر، ف

يحتؿ الأىمية الأولى مف عناصرىا،  الاعتبارىو بيذا و  أوؿ ما يواجو السامع مف القصيدة،
حظ أنو لذلؾ نمو  قصيدة، أو المدخؿ ليا،ولا بد أف الشاعر يراعي ذلؾ، فيو بمثابة العنواف لم

 1.«حسف الصياغةو  يحشد فيو أجود مالديو مف معافيحاوؿ أف 

وضوح نفسية الشاعر في بدء القصيدة، بحيث إذا تأممنا المعاني التي تبدأ  المطمع يمثؿ
أو لـ  التي يحمميا في أعماقو حينئذ قصدخواطره، و  بيا القصيدة، نجد أنيا تمثؿ نفسيتو

 يقصد ذلؾ.

تعبر عف تعمقو  ييحديثا عف الأطلبؿ، ف مطمعواعتاد الشاعر العربي القديـ أف يضمف 
الشاعر بصفة و  حياة الإنساف بصفة عامة، بتو، فما ينغصأحو  ،أىموو  بوطنو، وأرضو،

، صور ارتحاؿ أحبتو إلى وجية غير معروفة، فيجد نفسو وجيا لوجو مع ديار خاصة
الألـ، بعد ارتحاليا، و  ت في نفسيتو الشجف،التي جمعتو بيا ذكريات سعيدة خمق المحبوبة

و إلى ذكر مغامرتو معيا ألجسدية، فيتعرض الشاعر لوصؼ محبوبتو، ومحاسنيا ومفاتنيا ا
ى عمى خلبؼ الشاعر الصعموؾ التي تعرض لذكرىا بوصفيا، الأسو  بالحزف، ـفي جو مفع

 المخاطر.و  ذلؾ المودع، الذي يرجوا سلبمتو مف الأىواؿ

 مطمعإف المرأة في البناء البسيط عند الصعموؾ ليست المرأة المحبوبة التي عرفناىا في 
تمؾ التي يتبدد الشاعر في حبيا، ويبكي أيامو معيا، ويقؼ عمى أطلبؿ  ف،يالشعراء القبمي

التي و  ديارىا، ويدعوا أصحابو إلى الوقوؼ معو، ولكنيا المرأة المحبة الحريصة عمى فارسيا،
 قمقيا عمى حياتو، كمما رأتو يستعد لممعارؾ والمخاطر، فتمنعو مف الخروج،و  خوفيا،تبدي لو 

 يا، وبجانب أطفاليا.تحرص عمى بقائو بجانبو 
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جماليا، أو و  لمتفنف في وصؼ سحرىا ارمز  "عروة"المرأة في مخيمة  ةلـ تكف صور »
نما كانت تمثؿ الحقيقة ذاتيا، وىي الزوجة التي كانت تنيره و  حكى مغامراتو إلييا، عشيقة ا 

وتمومو، عف الغزو والسمب، مف منطؽ خوفيا عمى حياتو، فكاف يستدعييا كعاذلة في جؿ 
خر لمحياة، الذي يحمؿ ة لموجو الآ" صور عروة" تمثؿ المرأة العاذلة في شعرو  قصائده،
 1«المواساة، في عالـ اندثرت منو ىذه القيـ.و  الإشفاؽ،

*لممرأة موقفا يتخطى حسية العربي الجاىمي، الذي يقؼ عند المتسامية مثمت نظرتو
حنانيا ونفسيتيا، وخمقيا، عمى فقداف أعز جماؿ الجسد، ولا يتعداه إلى رؤية جماؿ المرأة في 

 ما تممؾ.

تمؾ الزوجة، التي تخاؼ عمى مستقبؿ زوجيا، ومصيره،  عروة"تمثؿ المرأة في مخيمة "
 الذي ينتابو اتجاه شريؾ حياتو فيقوؿ: **القمققصيدتو،  مطمعيصور، لنا في ف

نْ ي  و نَامِ و  *** رمُنْذِ  "أًقْمي عًمي المَّوْمَ يَابْنَتَ   2لَمْ   تَشْتَيي النَّوْمَ فَاسْيْري."ا 

التي تبدي خوفيا، و  رائيتو، زوجتو التي تمومو عمى غاراتو،مطمعفييصور لنا الشاعر 
 في ساعات متأخرة مف المي

 قمقا، مف تدخؿ زوجتو فيو  يبدوا الشاعر متذمرا،و  تعتاده،و ؿ، فكانت تكثر عميو الموم
 بأف تناـ، أو تسير، لكف دوف أف تعيد الموـ عميو، ارىأموره الخاصة، وىنا يخيو  شؤونو،

، ةنفسييصور لنا  المطمع" في ىذا عروة"و تخاؼ عمى حياتو و  العاذلة التي تكثر عميو الموـ
بأنو قد يخسرىا في أية لحظة، لذا تطمب منو اعتزاؿ حياة مف المخاطر التي يحياىا، وتقوؿ 
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وؾ يحيط بو الخطر مف كؿ جانب فيو معرض فالصعم البقاء معيا ومع أولاده ،و  عاليؾ،الص
لمخوؼ عميو، ومنعو  بالثكؿ، مما دفعيا ميددة جعؿ المرأةالأمر  لمموت في كؿ لحظة، وىذا

حيف  النفسيةعف حالتو  لاشعوريالكنو يعبر لنا المخاطرة بحياتو، و  ممعارؾ،مف الخروج ل
يموميا ىو عمى لوميا، ليبرز مف و  لامتو زوجتو فقد كاف يحمو لو أف تمومو عمى المخاطر،

استحضر و  ف،يقصيدتو انقلببو عمى الطقوس الفنية المعروفة عند الشعراء القبمي مطمعخلبؿ 
صورة الزوجة اللبئمة التي تخاؼ عميو، وترغب في رؤيتو دائما بجانبيا عمى غرار  عروة"" 

ؼ محاسنيا، حبوبة ووصشوقيـ إلى المو  حنينيـ العيممطبرزوا في أالشعراء الجاىميف الذيف 
لى استرجاعو  ذكر مغامراتيـ معيا،و  الجسدية، والوقوؼ عمى أطلبؿ ديارىا،  .أياميالماضية ا 

بيبا بالمحبوبة تشو  بكاء لمديار،و  فا عمى أطلبؿ" وقو عروةلانرى في شعر"       
التقميدية مغايرا لأطر اتجاىا ينحىغير ذلؾ، فشعره راح و  لناقةلمجوادأو ا  اوصفو  الطاعنة،

، يرفض السمطة لرجؿ منطؽ حر ملبئـ يف، وىذاالمعروفة عند الشعراء القبمي
 قصيدتو عف التقميدية إلى آفاؽ رحبة  مطمع ، فقد خرجوالظممالاجتماعي، القير،الاستبدادو 
لى أغراض إنسانية سامية،و  لى ىذه الخصائص، أضاؼ و  ا  " خصائص أخرى زي ظميماتغا"ا 

ب يحمو سائغ، وىو إلى حلبوتو متيف الغاية رصيف التركيب، فيو نص"، "عروة شعر»فقاؿ: 
 1«حياة.و مف التصوير...وفيو حركة

، فصور لنا الزوجة " عروة" النفسية خواطرو  القصيدة استجابة لأحاسيس مطمعؿ يمث
ىا مف قوميا، " الكنانية، التي سباسممىحنينو، إلى زوجتو" و  يستحضر بيا شوقو،لاللبئمة 
، تمؾ الزوجة التي بنت منذر، وتارة أخرى أم حسانشديد الحب ليا، التي يكنييا تارة،  وكاف

ر بأنيا السبية والغريبة عف القبيمة؛ عيتكانت  لأنيالو، بؿ  كرهلإلى أىميا، لا تركتو ورحمت
ىي  سممىيظير أف أىميا مخمفة في نفسو جرحا عميقا،و فاستغمت طيبة قمبو لتعود إلى ديار 

المغامرة، وذلؾ و شعره بنييو عف الغزو  كف لو ودا حقيقيا، فيي التي اقترفالمرأة التي كانت ت
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 رغبتيا في أف تراه دوما بقربيا بعيدا عف المخاطر،و  خوفيا عمى حياتو،و  حبيا لوبحافز 
ـ، أىميا لتعود إلييو  الأىواؿ، ومع أنيا تركتو فيما بعد لتمتحؽ بأىميا بعد مكيدة دبرتيا ىيو 

 التقدير.و  ويضاينضخ بالحب،قإلا أنيا قرظتيت

 الغرائز النفسية من خلال القصيدة:و  العقد -2

التعبير عنيا، في مجتمع لا و  رغبات مكبوتة لا يستطيع إخراجيا منا داخؿ كؿ شخص
بأي طريقة، حتى لا  إشباعر، تحتاج إلى اللاشعويتيح لو ذلؾ، وىذه الرغبات القابعة في 

 اع ىذه الرغباتيصاب الشخص بمرض نفسي، أو بالجنوف، وىناؾ عدة طرؽ لإشب
خراجيا، مف بينو  يستطيع فنيالشعر بصفة خاصة، فالفناف مف خلبلو  يا، الفف بصفة عامة،ا 

 .اللاشعورالتعبير عف مكبوتاتو المخزنة في 

تصعيد وتعويض لما لـ يستطع الفناف  »حقيقة الأمر حسب عمماء النفس ىو في الفف و  
، واستجابة تمقائية لتمؾ المثيرات النائمة في الأعماؽ النفسية الاجتماعيتحقيقو في واقعو 

"، أو شعور بالنقص يقتضي التعويض " فرويدالتي قد تكوف رغبات جنسية حسب و  السحيقة،
في اللبشعور الجمعي  الأفكار الموروثة المخزنةو  "، أو مجموعة مف التجارب" آدلرحسب 
 1.«"" يونغبحسب 

وبموجب ىذا القوؿ يتضح أف الفف ىو القالب الذي يستطيع مف خلبلو، الفناف أف يفرغ 
 التي قمعيا المجتمع .و  اللاشعور فيو المكبوتات النائمة في

" بو  sublimationيتسامىيعد تعويضا  الأدب بصفة خاصة،و  الفف بصفة عامةف
 2.امتميز و  امفيوم ايصنع بو واقعو  المختمط والمتشابؾ،و  الغير مفيوـصاحبو عف الواقع 

"، لمتعبير عف رغباتو المكبوتة فف الشعر، فمف خلبؿ عروة بن الوردوقد اختار "  
، ومف بيف القصائد التي عبرت عف اللاشعورقصائده، تتضح تمؾ الرغبات الدفينة في 
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كما بينت بعض  والشييرة، فقد أفصحت ىذه الأخيرة عف مكبوتات و رائيتواسيسأحو  مشاعره
شفت مف خلبؿ رائيتو، وقبؿ أف نتطرؽ إلى رائز التي يعاني منيا، والتي انكالغو  العقد النفسية

 الغريزة.و  ةلابد مف إعطاء تعريؼ لمعقد ،الغرائزو  ىذه العقد

(،  Carl Gustav yung" )كارل جوستاف يونغيعرؼ المحمؿ النفسي السويسري " 
مجموعة ذكريات أو أفكار مشحونة بالانفعاؿ، مجموعة  »(، بأنيا: Camplexeعقدة)كممة 

يحاوؿ أف يدافع ضدىا، وىو لا يعني ذاتو، و  تشكؿ مشكمة شخصية، حميمة بالنسبة لمفرد،
 الذنب(، مكبوتا فيو  وتعتبر غالبا بكؿ بساطة سرا مزعجا ) مضر، مقمؽ، يشعر بالنقص

 1.«الفردعي و و 

في عمـ النفس، ىي فكرة أو مجموعة مف الأفكار المركبة، والمترابطة، تسري فييا  العقدة
التصارع مع و  دت مصدرا لمتنازعتعرضت لمكبت الكمي، أو الجزئي، فغقد و  شحنة عاطفية،

 مجموعات أخرى تحظى بالقبوؿ تقريبا، مف جانب المرء.و  أفكار

ىي المبعث عمى تصرفات لاواعية مدرسة التحميل النفسي النفسية عند  العقدةو    
السموؾ، و  ي التفكير،لا شعوري، لا يبرح ليؤثر ف ر عف الشخص، أو ىي اتجاه انفعاليتصد

 النسياف.و  ،الكبتأصابو مف  عمى الرغـ مما

تواصؿ، فيي بيذا التعريؼ مجموعة مف حالات نفسية ينتيي إلييا الفرد بسبب الكبت الم
الشعور بالذنب، أو الغيرة، أو الحقد، أو و  لشعور بالاستعلبء،لفيا النفوس، كاتألمشاعر 
إظيار ىذه المشاعر، يجد الفرد نفسو عاجزا عف و  الدونية،و  الشعور بالنقص،و  الأنانية،

ؽ ممتوية أو يمجأ لطر  ،تجاىيا الآخريفردة فعؿ  العقاب أو الخجؿ مف بسبب الخوؼ مف
انكشافيا، فالشعراء  مثلب و  تختمؼ مظاىر ظيورىا العقدوىذه  لإفراغ مشاعره المكبوتة،

إراديا تفضحيـ قصائدىـ، فمف خلبؿ التحميؿ النفسي لمقصائد تظير العقد التي انكشفت لا 
"، فقد استطعنا أف نرصد عروة بن الوردما نجده عند "  مف لاشعور الشاعر، وىذا
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يعاني مف الفقر،  مسيرتو وكأنو مف امييمنة عمى كؿ القصيدة، وقبؿ ذكرىا اتضح لنعقدة
اتضح لنا أنو عاش فقيرا بيف قومو، ولو كاف غنيا لما عاش حياة  فمف خلبؿ حياتو

يثارهو  و عمى الفقراءتمؾ، وما استطاع أف يصور لنا كرم الصعاليؾ تكوف حاجتو لمماؿ قد و  ،ا 
 خوضو المغامراتو  صعمتكودافعا حقيقيا لو  لأبناء قبيمتو الفقراء حافزاو  ة لولضماف حياة كريم

بما أننا ممزميف فقط و  ،لعقدةجميا  ىذه ا تضحتربما إذا تتبعنا قصائده لاو  المخاطرة بحياتو،و 
 ظاىرة فييا فقط.، وجب عمينا رصد العقد البرائيتو

 عقدة النقص: -أ 

ا أفضؿ شعور يحدو بالمرء إلى الإحساس بأف الناس جميع »" بأنيا " آلفردآدلريعرفيا  
الآخريف بطريقة أو بأخرى، ىو أقؿ شأنا مف  ر بأف الواحدفيي شعو 1.«في شيء أو آخر منو
مجموعة مف الأفكار ذات شحنة انفعالية قوية تدور حوؿ مايستقر بو الشخص مف  وىي

 قصور حقيقي أو وىمي.

في عمـ النفس ىي شعور الإنساف بالعجز العضوي أو  الدونيةأو  عقدة النقصو 
اعتباره ىذا بسبب أنيا " إلى آدلرقد اتجو "و  أو النفسي بطريقة تؤثر عمى سموكو، الاجتماعي

، ويتشكؿ النقصتحرؾ الإنساف في كافة أفعالو بحيث يتجو دائما إلى تعويض شعوره بذلؾ 
براز عظمتيا رغبة قوية موجودة في ثنايا الطبيعة البشرية و  السموؾ حسب رأيو لتوكيد الذات ا 

الحياة، ويض واعيا بذلؾ أو غير واعي لمحصوؿ عمى أسباب القوة والنفوذ و يحتاج الفرد لمتع
 2لكي يتحقؽ الأمف الذي ينقصو في نفسو، وىذا راجع إلى شعوره بالدونية والنقص.

وكؿ ىذا راجع إلى عدـ توافقو وانسجامو مع الوسط الذي يعيش فيو، أو نظرا لعدـ بموغو 
دي الوسط الاجتماعي الذي يدفعو إلى تح بالدونيةسو، فشعوره الغاية المرجوة التي رسميا لنف

 قو.إجحافا في حفرض عميو كؿ ما يراه 
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وجد نفسو محاطا بالفقر مف كؿ جانب وليس لو سبيؿ سوى حياة "عروة بن الورد" و
ذلؾ الفقر فقراء قبيمتو، و  التي عاشيا ىوالصعمكة التي تنسيو ىمو، وتعوضو عف الحياة 

الحياة الكريمة، و  الخروج في طمب الغنى،و  القياـ بتغير وضعو المزري، الذي دفعو إلى
 مشقة وثمف، ووصؼ ذلؾ بقولو:و  اللبئقة بو ميما كمفو ذلؾ مف عناء

 بِيَا قَبْلَ أَنْ لَا أَمْمِكَ الْبَيْعَ مُشتَرِي. *** إِنَّنِيِ  نَفْسِيِ أُمَّ حَسَّانَ و  نييِ رِ ذَ "

 إِذَا ىُوَ أَمْسَى ىَامَة فَوْقَ صَيَرِ  *** غَيُرُ خَالدٍ  الفَتَىو  أَحَادِيِثَ تَبْقَى

 1."وَمُنْكَرِ  إِلَى كُلِّ مَعْرُوفٍ رأتو ***تَشْتَكِي و  تُجَاوِبُ أَحْجارَ الكِنَاسِ 

مبا لمغنى، دفع أماـ الموت مستيينا بحياتو طفالفقر في ىذه الحالة يجعؿ الشاعر ين
عاجزا عف تحقيؽ و دويغزوجتو إلى تركو ليشؽ طريقو في الحياة، قبؿ أف يسبقو الزمف، فيدعو 

 الفناء.و  الذكر الحسف فكؿ نفس ذائقة الموت،و  رغباتو في المجد

فيو مف خلبؿ ىذه الأبيات  يمفت انتباىنا إلى المعاناة التي عاشيا مع الفقر وشعوره 
 رخيسة أماـ سعيو لتغير حالو:نفسو يجعؿ و  يجعمو يسابؽ الموت،بالدونية 

 رِ ضَ حْ مَ  وءِ سُ  نْ عَ  يكِ نِ غْ أُ  وْ أَ  كِ يمِ خً أُ    *** ي نِ مَ عَ لَ دِ لاَ بِ لْ ي اَ فِ  فُ وِ طَ ي أَ ينِ رِ ذَ "

 ؟رْ خِ أَ تَ مُ  نْ مِ  اكَ ذَ  نْ عَ  لْ ىَ و  ا،وعً زُ جَ  *** نْ كُ أَ  مْ لَ  ةِ يَ نِ المَ  مُ يْ سَ  ازَ فَ  نْ إِ فَ 

 2."لَكُمْ خَمْفَ أَدْبَارِ البُيوتِ وَمَنْظَرِ    ***ٍ  فَّكُمْ عَنْ مَقَاعِدي كَ مِ يْ سَ فَازَ نْ وا ِ 
زوجتو بتركو يسير في البلبد، فإذا مات غدت طالقة حرة في اختيار  عروة"يطالب " 

ذا نجحو  زوج آخر يناسبيا، ىي مقابمة و  متاعب الحياة،و  خمصيا مف الفقر الغنى أصابو  ا 
 .الكريـالعيش و  بيف البقاء مع الفقر أو السعي نحو الرزؽ

                                                           
 .144ديواف عروة بف الورد، ص  :سعدي ضناوي -1
 .145، صالمرجع نفسو -2



 الفصل الثاني                تحديد الظواىرالنفسية في رائية عروة بن الورد 

45 

تنيي حياتو، بؿ و  تفاجئ الإنسافالظاىرة التي الموت  لا يعود »": أدو نيسيقوؿ "
الموت الحقيقي ىو الفقر، ىو الاستكانة، ىو القعود،  الظاىرة التي تميتو، وىو حي. صبحي

الموت، بؿ يتغمب عميو  ىو الذؿ إنو الموت الذي لايتغمب عمى الإنساف بفعؿ
ذو بسحقي  ، ىو ىذا الموت البارد، الذي يخيـ عمى الإنساف وىو حي،والانسحاؽو...للاا 

 بالبطولة،إلا يتغمب عميو و  ؿ في أيامو، ولا يخمص الإنساف مف ىذا الموتغيتغمو 
 1.«الفروسيةو 

تحؿ بالإنساف،  ىنا يعبر عف فاجعة الموت في الحياة، وىو أفضع مصيبة  فأدونيس
أصر  إلا إذاتنبيذلاؿ ولا يجالإو  موت ناتج عف فقداف الماؿ، وىذا الأخير يجمب لو الميانة

عمى المخاوؼ أفخر أخلبؽ العرب، إنيا  شالجأعمى المكاره وثبات  فالإقداـ ،عمى الشجاعة
الرضية، لذا قاؿ العرب قديما :إف الشجاعة وقاية  ةالعيشو  الحياة الكريمة استمرارو  سر البقاء

 والجبف مقتمة.

" يؤكد عدـ عروةالنفس البشرية تدرؾ أف الموت قادـ  لا محاؿ ولا مفر منو، لكف "  
في ىذا سخرية واستيزاء و  توافؽ الحياة مع الفقر، فنفسو النبيمة ترفض ىذا النوع مف الحياة،

 يمانو بالقضاءىذا دليؿ عمى إو  ؽ سيـ المنية سيمو،إذا سببالموت، فيو لف يكوف جزوعا 
ما و  ىو بيذا الاعتبار يضع نفسو بيف خياريف: إما الموت،و  بحتمية الموت،و  القدرو  ا 

حراز الماؿ، فصعمكتو ما ىيو  صار،الانت  .إلا تعويض يمحو بو سنوات الفقر التي عاشيا  ا 

 عقدة الرىاب ) الفوبيا( : -ب   

ف ػػػػػس الإنساف لكػػػػػاؽ نفػػػػػي أعمػػػػػود فػػػػػة وميؿ طبيعي موجػػػػػة نفسيػػػػػوؼ حالػػػػػؿ الخػػػػػيمث
خوؼ  »" وىي "فوبياىؽ الجسـ يتحوؿ إلى إذا تحوؿ إلى خوؼ مفرط يشؿ التفكير وير 

مرضي دائـ مف وضع أو موضوع )  شخص أو شيء أو موقؼ أو فعؿ أو مكاف( غير 

                                                           
الفكر لمطباعة و النشر و التوزيع تباع و الابتداع عند العرب، الأصوؿ، دار الثابت و المتحوؿ، بحث في الإ :أدونيس -1
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لا يمكف ضبطو أو التخمص منو أو السيطرة و  إلى أساس واقعي، مخيؼ بطبيعتو، ولا يستند
يحكـ سموكو، يصاحب و  يعرؼ المريض أنو غير منطقي ورغـ ىذا فالخوؼ يتممكوو عميو،
 1.«السموؾ القيريو  العصابيةو  القمؽ

فالفوبيا بيذا التعريؼ ىي خوؼ مرضي زائد عف الطبيعي، يحدث لبعض الأشخاص 
الخوؼ الذي يصيبو غير منطقي، لمريض غالبا مايكوف مدركا أف  نتيجة لموقؼ مروا بو، وا

 يفقد السيطرة عميو لأنو أصبح في دائرة اللبشعور.و  ولكنو لا يستطيع التخمص منو،
خوؼ شاذ أو غير منطقي أو غير عقلبني، يمارسو الفرد »بأنو  الرىاب "جنستر يعرؼ "

 2«كنوع مف الدفاع ضد القمؽ، وىو خوؼ مؤلـ حاد.
مرض نفسي يعرؼ بأنو خوؼ متواصؿ مف شيء أو شخص أو موافؽ أو نشاطات  فيو

 معينة، عند حدوثيا أو مجرد التفكير فييا أو رؤيتيا ينتاب الشخص المريض خوؼ شديد
ملبزما، ولا يمكف التخمص منو و  قمؽ يكوف مربكاو  ضجرو  متواصؿ، يجعمو يشعر بضيؽو 

 بسيولة.
عمى نحو مفرط مف و  نفسي الخوؼ المتأصؿ الشديد،التحميؿ ال في أدبيات الرىابيمثؿ 

 3شيء معيف.
بط تىو ير و  نساف السيطرة عمى نفسو،مزمف لا نجد لو تبريرا يفقد الإو  فيو خوؼ كامف

 متنوعة تعمؿ عمى إحداث ىذا الخوؼ.و  بمثيرات متعددة
خوؼ زوجتو، الخوؼ  عروة بن الورد في تصوير الفوبياأو  عقدة الرىابميا تنضح ج
 مف غير مبرر، فيبرز مف بداية قصيدتو إلى نيايتيا، ىذا الخوؼ الغير معقوؿ االذي يعتيرى

 الغير طبيعي، فيطمب منيا ويترجاىا بأف تكؼ وأف تقؿ لوميا عميو فيقوؿ:و 

                                                           
 .41، ص1977، 6حامد عبد السلبـ زىراف: عمـ النفس النمو ) الطفولة و المراىقة( ، عالـ الكتب ، القاىرة، ط -1
رات الشخصية، كتاب بف عفيلبف العتيبي: الرىاب الاجتماعي لدى مدمني المسكرات والحشيش و علبقتو ببعض المتغي -2

 .17، جامعة الجزائر ، ص 2005رسالة مقدمة لنيؿ درجة الماجيستير، 
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نْ لَمْ   تَشْتَيي النَّوْمَ و  *** "أًقْمي عًمي المَّوْمَ يَابْنَتَ مُنْذِر  1".فَاسْيْرينَامِي  وا 

ف تكؼ عف التدخؿ في شؤونو الخاصة، وتناـ أو تسير لكف دوف أف وىو ىنا يطالبيا بأ
، فيصور خوفيا الزائد عف حده، وكأنو شيء يزعجو  ينغص عميو عيشتو.و  تعيد عميو الموـ

تمثؿ المرأة في مخيمة عروة ذلؾ الشخص الذي يخاؼ عمى حياتو كمما رأى خطر يحيط 
اعتادتو وجؿ القصيدة توحي بأنو يتذمر كمما تأىب لخوض و مف لوميا، بو، لكنيا أكثرت
 المعارؾ فيقوؿ:

 2."بِيَا قَبْلَ أَنْ لَا أَمْمِكَ الْبَيْعَ مُشتَرِي  ***نَفْسِيِ أُمَّ حَسَّانَ إِنَّنِيِ و  "ذَرِيِني

 يجب أف تؤمف بو،و  قدرو  أف الموت قضاءو  بأف تنقص مف خوفيا عمييا، يافيو يطالب
العيش الكريـ، قبؿ أف يسبقو الموت، فيصبح و  يدعوىا إلى تركو يسعى مف أجؿ الغنىو 

الشموخ، غير أف الذي يزيد مف خوفيا ىو و  عاجزا عف تحقيؽ مبتغاه، بأف يناؿ اسمو العزة
 فيقوؿ:أنو سيتركيا و  ذكره الدائـ لمموت

 أُغْنِيكِ عَنْ سُوءِ مَحْضَرِ  أُخًمِيكِ أَوْ  *** "ذَرِينِي أَطَوِفُ فِي اَلْبِلَادِ لَعَمَنِي

 ىَلْ عَنْ ذَاكَ مِنْ مُتَأَخِرْ؟و  جَزُوعًا،***  فَإِنْ فَازَ سَيْمُ المَنِيَةِ لَمْ أَكُنْ 

نْفَازَسَيْمِي كَفَّكُمْ عَنْ مَقَاعِدٍ   3".لَكُمْ خَمْفَ أَدْبَارِ البُيوتِ وَمَنْظَرِ  *** واِ 

وواضح مف تكرار فعؿ الأمر ذريني أف زوجتو تعاني مرضا نفسيا دائما جراء ذكره      
بأنو تاركيا و  ،إنسافىو يعمـ ذلؾ لكنو يعاود تذكيرىا بأف الموت حؽ عمى كؿ و  الموت،

ما أف تعيش معو عيشة كريمة، و  لقدرىا إما أف تغدوا طميقة في اختيار حياة أخرى تناسبيا، ا 
ىو  أولا التي تمثمت في مف سيرمي بالسيـو  حيف يذكرىا بمعبتو مع الحظ ،ويزيد مف خوفيا 

أو الموت، فإذا فاز سيـ المنية فيو راض عف موتو،  لأنو كاف يسعى نحو الغنى إف فاز 
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اليواف، فيو في سباؽ دائـ مع الموت، ولا يخاؼ أف يكوف و  سيمو فقد كفيا عف مقاعد الذؿ
 يستطيع تأخير قدره. إنسافجمو، وما مف الخاسر، لأنو سيموت حيف يأتي أ

 1؟."رِ سِ نْ مِ بِ ة وَ ارَ تَ  لٍ جْ رِ وءا بِ بُ ضُ ***  كٌ ارِ تَ  تَ أنْ  لْ ىَ ت ُ لاَ يْ وَ الْ  كَ لَ تَقُولُ :"     

عميو زوجتو لكف ىذا الدعاء نوع مف التحبب وليس لمتشفي، لأف حافزه الخوؼ تدعو 
تسألو أما آف الحياة القمقة التي يحياىا، و رؾ الشديد عمى عروة، دعاءا تريد مف خلبلو أف يت

أف تقمع عف الزحؼ المتخفي المتمصص مع الرجالة ، وعف عماليات الاقتحاـ مع الخيالة؟ 
 صعاليؾ ىذه وتقمع بالعيش القميؿ؟ أما آف  أف تترؾ حياة ال

القائمة، فتخمؽ قصص غير واقعية لتبيف لو  الأياـميا مف تشاؤ  مف خلبؿ الفوبيابرزت 
تطغى بذلؾ نفسيتيا الخائفة مف القدر عمى نفسيتيا الصبورة و  خوفيا الشديد مف القادـ،

 القنوعة، فيقوؿ:

 2رماء مذكر."عمى أقتاد ص أراك  *** "ومستثبت في مالك العام إنني

 الإنفاؽفي ىذا البيت ىؿ أنت ىذا العاـ، مستمر في تبديد مالؾ ؟ ىلب تأنيت في  تسألو
وحسبت حسابا للؤياـ المقبمة، فإنني أراؾ تركب ناقة مشؤومة شديدة ) أي تستقبؿ أياما 

تترجاه أف يتوخى الحذر و  إيثاره، وىي تطمب منوو عروةوىذا البيت دليؿ عمى كرـ صعبة(، 
 الأياـ الآتية أصعب مف الأياـ التي مضت.في الإنفاؽ لأف 

 .3"مخوف رداىا أن تصيبك فاحذري  ***"فجوع لأىل الصالحين مزلة 

 الصعبة( شديدة عمى الصالحيف، أىؿ الخير الأياـر أف ىذه المصيبة المتوقعة) وتق
المعروؼ، تناؿ منيـ وتؤلـ أىميـ، وىي منزلؽ خطر لا يمكف الثبات فيو، مخيفة يحسب و 

ى فييا ألؼ حساب، فتحذره في أف يصيبو أذاىا، وىذا دليؿ أخر عمى خوفيا الشديد لمرد
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تحاوؿ و  عمى مستقبؿ زوجيا، فيي تستشعر خطرا داىما ييدد زوجيا، في شخصو أو مالو،
 الإنفاؽ.و  إقناعو بالعدوؿ عف عادتو في السفر

 :) الغرور والتكبر (عقدة النرجسية -ج

الميؿ إلى ترجيع و  بالمفيوـ العاـ ىي التركيز عمى الذات، أو الاعتداء بالنفس النرجسية
 ة " الأنا" عمى ماعدا الشخصية.كف

مصطمح النرجسية لمدلالة عمى حب الذات والتفنف بيا، ويرى أنو مف  فرويداستخدـ 
 1الضروري إشباعيا.

 ىي أحد الاضطرابات العقمية التي تعزز شعور الشخص بأىميتو الخاصة، النرجسية
عمى أنو مثير و  رغبتو الجامحة في اطراد الآخريف عمى ما يقوـ بفعمو،و  حاجتو للئعجابو 

 للبىتماـ.

 شعور غير عادي بالعظمة، شعور خاص العقدةيصاحب الشخصية المريضة بيذه 
إلا خاصة الناس، فيعاني الشخص مف إحساس  فريد يسيطر عمييا، ولا يمكف أف يفيموو 

تضخـ  النرجسيةالاعتبار تعني  ، وبيذامرضي بأىميتو وحاجتو الدائمة إلى اطراد الآخريف
 صفاتو.و  بقدراتوو  الاعتداد بيا، فيعجب بنفسوو  مفيوـ الذات عند الشخص

 :عروة بن الورديقوؿ 

نْ لَمْ تَشْتَيي النَّوْمَ فَاسْيْري  ***"أًقْمي عًمي المَّوْمَ يَابْنَتَ مُنْذِر  وَنَامِي وا 

 بِيَا قَبْلَ أَنْ لَا أَمْمِكَ الْبَيْعَ مُشتَرِي.  ***  نَفْسِيِ أُمَّ حَسَّانَ إِنَّنِيِ و  "ذَرِيِني

 إِذَا ىُوَ أَمْسَى ىَامَة فَوْقَ صَيَرِ  ***ٍ  الفَتَى غَيُرُ خَالدو  أَحَادِيِثَ تَبْقَى

 إِلَى كُلِّ مَعْرُوفٍ رأتو وَمُنْكَر ***تَشْتَكِي و  أَحْجارَ الكِنَاسِ تُجَاوِبُ 

                                                           
، 1987، 1ينظر، عبد الرقيب أحمد البحيري : الشخصية النرجسية في ضوء التحميؿ النفسي، دار المعارؼ، ط -1
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 1أُخًمِيكِ أَوْ أُغْنِيكِ عَنْ سُوءِ مَحْضَرِ." ***   ذَرِينِي أَطَوِفُ فِي اَلْبِلَادِ لَعَمَنِي"

تحديو الموت، فيو يطمب مف زوجتو و  مف خلبؿ فخره بشجاعتو، نرجسية عروةتتضح  
مقابمة بيف البقاء و  في ىذه الأبيات استيزاء بالموت،و  في البلبد طمبا لمغنى،أف تدعو يسير 

الضرب في الأرض سعيا وراء الرزؽ، فيو يحاوؿ لفت انتباىيا وشد أنظارىا و  مع الفقر
 رات.االغو  لإدمانو الغزوات

الشاعر مف خلبؿ مخاطرتو بحياتو مف أجؿ كسب الماؿ، دوف إعطاء  نرجسية برزت
اليواف، فالموت أىوف عميو بكثير مف مد يديو و  اعتبار لمموت، فيو لا يرضى عيشة الذؿ

 للآخريف.

التي  سممىبيف زوجتو و  في القصيدة مف خلبؿ الحوار الذي دار بينو العقدةظيرت ىذه 
و أف يقنعيا بػػأنو لا يستطيع العيش فقيرا منبوذا ذليلب، كانت تنياه عف المغامرة، ويحاوؿ ى
  السعي الدائـ والدؤوب لتحصيؿ لقمة العيش بالسمب و  فنجده يتميز بحبو الكبير لمعمؿ

جمع أف الحؿ الجذري لمعضمة الفقر ىو الغنى و  الإغارة عمى الأغنياء البخلبء، فحسب رأيوو 
 صعموؾ مثمو. بالطرؽ التي يراىا ىو مناسبة لحياةالماؿ 

، فقد عرؼ عنو أنو كاف لا يؤثر نفسو عمى مف يرعاه النرجسيةنصيب مف  عروةلكرـ و 
 كده قولو:كيف ويعينيـ إذا احتاجوا، وىذا ما أالمساو  د العوف لمفقراءيمد يو  مف الصعاليؾ،

 ؟.وَبِمِنْسِرِ ضُبُوءا بِرِجْلٍ تَارَة ***  ارِكـــــتَ تَ ــكَ الْوَيْلَاتُ ىَلْ أنْ ـولُ :لَ ـتَقُ "
 أراك عمى أقتاد صرماء مذكر  *** يـــــــام إننـــك العـت في مالـــــومستثب

 مخوف رداىا أن تصيبك فاحذري.*** ة ـــــــن مزلــــــل الصالحيــــــــوع لأىـــــفج
 ومن كل سوداء المعاصم تعتري***  أبى الخفض من يغشاك من ذي قرابة

 2لو مدفع فاقني حياءك واصبري."***لا أرى ـــــوه فــــــد أبــــىء زيــــومستين
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 لإعانةيسمب الماؿ يقتحـ الأماكف، و و  تو أنو يتمصصعمى لساف زوجعروة يقر       
في كؿ حيف، لكنو لا يعير ذلؾ أي  بو يتربصيصور لنا الموت الذي و  المساكيف،و  الفقراء

العاجزبف عف كسب لقمة و نبيمة، ىي مد يد العوف لممحتاجيف  اىتماـ كونو يسعى لغاية
نفاقو عمى غيرىا، لأنيا ترى أف  العيش، فيبرز لنا خوؼ زوجتو التي تنياه عف تبذير مالو، وا 

 الأياـ القادمة ستكوف مشؤومة عمى أىؿ الخير مف مثمو .

 مبيا بالاستكانةتواجو المرأة صعوبة في التحكـ في عروة، لأنو لا يستطيع تمبية ط    
ترؾ السعي في الأرض لأف واجب المعروؼ نحو الأقارب يمنعو مف ذلؾ، ويطالبيا بأف و 

و، وىذا الأخير يو يعتبر أف كرـ الأضياؼ واجب عميتكؼ عف الإشارة عميو بما يخجمو، ف
 فخره بإيثاره .و  سبب في تغنيو بذاتيتو

 ويقوؿ في موضع أخر:   

 تاني يسن قدري ومجزري.إذا ما أ  ***سمي الطارق المعتز ياأم مالك "

 يمعروفي لو دون منكر  وأبذل***  أيسفر وجيي؟ أنو أول القرى

 1."كريم ومالي سارحا مال مقتر ***  يريح عمي الميل أضياف ماجد 

رى أف إكراـ الضيؼ ليس تقديـ الطعاـ فحسب، بؿ بشاشة الوجو وملبطفة ي فعروة   
الضيؼ أوؿ شيء يستقبمو بو ، فنجد الشاعر يحرص حرصا شديدا عمى القياـ بواجب 

 الضيافة، عمى أكمؿ وجو وىذا افتخار صريح بعفتو وطيارتو، وحسف معاممتو لغيره.

 .آلفا كل مجزر مصافي المشاش  *** لحى الله صعموكا إذا جن ليمو 

 ق ميسر.ين صدمأصاب قراىا ***كل ليمة  ويعد الغنى من نفس

 يحث الحصى عن جنبو المتعفر.*** ينام عشاء ثم يصبح ناعسا

 إذا ىو أمسى كالعريش المجور.***  قميل التماس الزاد إلا لنفسو
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 يمسي طميحا كالبعير المحسر.و  ***  بعين نساء الحي مايستعنو

 كضوء شياب القابس المتنور.*** صعموكا صفيحة وجيوولكن          

 بساحتيم زجر المنيح المشير.  *** مطلا عمى أعدائو يزجرونو          

 تشوف أىل الغائب المتنظر.  *** إذا بعدوا لا يؤمنون اقترابو         

ن يستغ***  فذلك إن يمق المنية يمقيا  .1ر"يوما فالجد نحميدا، وا 

ىو  الأوؿفي ىذه المقطوعة الشعرية بيف نوعيف مف الصعاليؾ، النوع  عروةيقارف     
عيش حياة الماؿ، أناني لاىـ لو إلا نفسو، يسمبي لايبادر مف أجؿ كسب و  صعموؾ فقير

حيف  لأنوبائسة ضيقة النطاؽ ذليمة، فيو يكتفي بتأميف زاده ولا يفكر في سواه، لا فائدة منو 
ويقوـ  دي النساء يمبي طمباتيفركاـ بيت متيدـ، يقؼ بيف أيباتي المساء يتيادى تعبا كأنو 

رة التي لا تناسب الرجاؿ الشجعاف، أما النوع الثاني فيو النموذج عماؿ الحقيالأتمؾ  بأعماليف
الذي يشع مف وجيو نور الميابة حيف يطؿ عمى أعدائو بساحاتيـ، المشرؼ لمصعموؾ النشط 

ينتظروف ظيوره و  نيـ يترقبونوـ لا يأمنوف انصرافو، إردوه، لكنيفيخوفونو ويصيحوف بو، ليط
 إذافي كؿ لحظة، فيصفو الشاعر بأنو جدير بأف يصيب الغنى في يوـ مف الأياـ، أما 

الشاعر يخاطب زوجتو: اختاري مف تفضميف أف و  أدركتو المنية فإنو يموت شريفا محمودا،
موؾ الذي يكسب الماؿ بتحديو أكوف، الصعموؾ الجباف الذي لا يممؾ قوت يومو، أو الصع

الثناء عمى نفسو  عروةريد بو ىذا المديح لمنوع مف الصعاليؾ يو  الموت والصعاب،
التميز، وشغفو في الثناء عميو و  وتمجيدىا، فمف خلبلو استطعنا أف نبرز حبو في الظيور

 وجعؿ نفسو مثلب أعمى يحتذى بيا.

تعتبر الثقة الزائدة بالنفس نوعا مف الغرور، يؤدي بصاحبو إلى التعاظـ و الافتخار،      
الذي يرتبط بصفات الشيطاف، فيو يمثؿ ذلؾ الياجس و الآفة التي تمتمؾ نفس الإنساف دوف 
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 1وعي منو ودوف أف يجد ليا تفسيرا، وىو عند عمماء النفس صورة لمتجبر و التكبر.
ؾ ىذا الشعور يرى نفسو مفخمة وأكبر مف حجميا، بؿ و أكبر مف خص الذي يمتمالشو 

عف سبب عدـ عندما سألو الله تعالى  إبميسعمى لساف جؿ  عز و يقوؿ اللهو في ىذا غيرىا،

قَالَ أَنَا خَيْرٌ مِّنْهُ خَلَقْتَنِي مِن نَّارٍ  ۖ  قَالَ مَا مَنَعَكَ أَلَّا تَسْجُدَ إِذْ أَمَرْتُكَ  ﴿امتثالو لأمره بالسجود لآدـ: "

 .152، ص 12سورة الأعراؼ  الأية " ﴾(21وَخَلَقْتَهُ مِن طِيٍن )

 و ىذا مجسده قوؿ عروة بف الورد في رائيتو الشييرة :

نْ لَمْ تَشْتَيي النَّوْمَ فَاسْيْري "أًقْمي عًمي المَّوْمَ يَابْنَتَ        مُنْذِر***  وَنَامِي وا 

 ذَرِيِني ونَفْسِيِ أُمَّ حَسَّانَ إِنَّنِيِ***  بِيَا قَبْلَ أَنْ لَا أَمْمِكَ الْبَيْعَ مُشتَرِي.     

 2."إِذَا ىُوَ أَمْسَى ىَامَة فَوْقَ صَيَرِ  حَادِيِثَ تَبْقَى والفَتَى غَيُرُ خَالد ***ٍ أَ      

يد حياة الغنى و المغامرة التي يحياىا، فالشاعر ىنا ينطمؽ مف لوـ الزوجة إلى تمج
 جاعلب مف نفسو مثلب أعمى حاثا الآخريف عمى الاقتداء بو.

ففي الوقت الذي نراه ينظر إلى غيره وىو في موضع أخر يعبر عف نظرتو الغير متوازنة 
 إكبار و مغالاة، فيقوؿ:باستضعاؼ و إجحاؼ نراه يرى في نفسو نظرة 

 .مصافي المشاش آلفا كل مجزر        ***لحى الله صعموكا إذا جن ليمو      

 أصاب قراىا عن صدبق ميسر.        ***كل ليمة    ويعد الغنى من نفس    

 يحث الحصى عن جنبو المتعفر.        ***ينام عشاء ثم يصبح ناعسا      

 إذا ىو أمسى كالعريش المجور.        ***قميل التماس الزاد إلا لنفسو      

                                                           
، 2013ينظر، عباس محمود العقاد: أبو نواس الحسف بف ىاني ، منشورات المكتبة العربية،  بيروت،  صيدا، دط،  - 1
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 و يمسي طميحا كالبعير المحسر.        ***بعين نساء الحي مايستعنو      

 كضوء شياب القابس المتنور.        ***ولكن صعموكا صفيحة وجيو     

 منيح المشير.بساحتيم زجر ال        ***مطلا عمى أعدائو يزجرونو      

 تشوف أىل الغائب المتنظر.        ***إذا بعدوا لا يؤمنون اقترابو      

ن يستغن يوما ف***        المنية يمقيا فذلك إن يمق     1جدر".أحميدا، وا 

، و المغامر، ويقارف بينيما مفاضلب المستكيف: فيو ىنا يقوـ بتصنيؼ الصعاليؾ صنفيف
رة مشرفة جذابة، فتكوف ىذه صو يصور الأوؿ في إطار الذؿ و البؤس، فيما يرسـ لمثاني 

لمعيش الكريـ، فيو يرسـ لنفسو  مة دعوة ضمنية إلى ترؾ الخموؿ و طمب الغنى تأميناالمفاض
أف يرى الإنساف في نفسو عموا و تفوقا عمى غيره،  »ية و المتكبرة و ىذا الأخير ىو: عالالمت

يتكوف مف ثلبث أركاف الأوؿ أف يرى لنفسو مقاما و مرتبة معينة، الثاني أف يرى  فالتكبر
و يشعر بالراحة خر ف مقاـ الآلغيره أيضا مقاما معينا، و الركف الثالث أف يرى مقامو أعمى م

 2.«و الفرح لأجؿ ذلؾ

س و فالغرور ىو شعور بالعظمة و توىـ الكماؿ وىو درجة عالية مف الإعجاب بالنف
و إجلبؿ، و التكبر ىو حالة  إكبارينظر إلى نفسو نظرة  الانبيار بالمواىب. و المغرور

تدعو النفس إلى التعاظـ عمى الغير و التعالي عمييـ، و في ىذا السياؽ يعبر الشاعر عنو 
 في قولو:

 المنفر كواسع في أخرى السوام ***  "ستفزع بعد اليأس من لا تخافنا    

 و بيض خفاف ذات لون مشير ***  عنيا أول القوم بالغنا يطاعن    
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 1و يوم بأرض ذات شث و عرعر." *** عمى نجد و غارات أىميا فيوما    

وىو ىنا يقر أف مف لا يخافو سيتفاجئ بو و بقدراتو عمى الإغارة و يذعر منو، فيفتخر 
التكبر و الغرور و  بنفسو في أنو سيغير عمى نجدو أىميا و يسرؽ مواشييا، وىي صورة عف

التمرد، فنرى أف الشاعر يعيش حبيف حب لنفسو و حب لمظيور، أي أف  المغرور يعيش 
 و المدح .الثناء  ،حالة أنانية طاغية و حالة ممحة مف البحث عف الإطراء

 يروس:غريزة الإ -د

لابد أف نعرج عمى عروة بن الوردفي رائية يروسغريزة الإيح قبؿ الولوج في توض
 .الغريزة مفيوـ

بأنيا قوة داخمية بيولوجبة، تدفع إلى السموؾ بيدؼ إشباع التحميل النفسي الغرائز يعرؼ 
 .مف التوتر الناتج عف عدـ تحقيقياالتخمص و  حاجات إنسانية

ىي ذلؾ النوع مف الطاقة، التي تصدر عف التركيب الأساسي للئنساف وتنبع  الغريزةإف 
مناطؽ النفس، و  بيف مناطؽ البدف فرويد"البيولوجية، فيي تقع حسب رأي " عف المقومات

نجد أنو اكتفى في العشريف  الغرائز" حوؿ "فرويدبالعودة إلى السياؽ التاريخي لتطور فكر و 
رية عند الإنساف وقسـ الدوافع ع عرض بسيط لمميوؿ الفطسنة الأولى مف أبحاثو بوض

الثانية تيدؼ و  ،(غرائز الأناببقاء الفرد ) الاحتفاظالنفسية إلى مجموعتيف، الأولى تيدؼ إلى 
النفسية تتأتى مف الصراع بيف  الآلاـ(، ورأى أف ) الغرائز الجنسيةإلى الاحتفاظ ببقاء النوع 

 2نسية المكبوتة.الغرائز الجو  ىاتيف المجموعتيف، غرائز الأنا الطميقة،

تختمؼ مظاىر ظيورىا فالشعراء مثلب تفضحيـ نصوصيـ الشعرية، فمف  الغرائزوىذه 
كده ىذا ما أو  شعوريا مف نفسية الشاعر،لبخلبؿ التحميؿ النفسيتنكشؼ لنا الغرائز التي تفضح

                                                           
 155، 153سعدي ضناوي: ديواف عروة بف الورد، ص - 1
، 1شي، دار الطميعة لمطباعة و النشر، بيروت، طيتر: جورج طرابينظر، سيغموند فروبد: مدخؿ إلى التحميؿ النفسي،  -2

 .37، ص1980



 الفصل الثاني                تحديد الظواىرالنفسية في رائية عروة بن الورد 

45 

بمعنى  فرويدالتي استعمميا و  غريزة الإيروس، التي ظيرت فييا رائيتوفي  عروة بن الورد
ياة حتى بعد ونعني بيا ىنا حب الح 1،«البقاءو  اسـ لطاقة الحياة أو لغرائز الحياة »أنيا 

 ويصنع لنفسو المجد، فيكافح الموت  في التاريخ، اسموب أف يخمد الموت، لأف الشاعر يح
كونو يسعى  خلبؿ القصيدة أنو لا يياب المخاطرالثناء، فلبحظنا مف و  الخطر ليجني المدحو 

 شموخو.و  وراء ىدؼ نبيؿ ىو الحفاظ عمى كرامتو

، غير أف صورة الموت بالنسبة عروةشكمت محنة الموت ىاجسا كبيرا في معظـ قصيدة 
فقد جعؿ ىذه الحتمية لو ووفؽ منظوره تختمؼ عف صورتو لدى الشعراء الجاىميف تقريبا، 

لمموت كانت  عروةواجبا مفروضا عمى كؿ كائف ميما بمغت بو الحياة مبمغا، غير أف نظرة 
منيا،  لو بيذه الحتمية التي لا مناص في كثير مف الأحياف نظرة المسمـو  نظرة استثنائية

 وتارة أخرى نظرة سخرية واستخفاؼ.

 لموت لديو، فنجدىا مبثوثة في نصوصور او  تعددت أنماطو  وقد دلت قصيدتو عمى ذلؾ
فكرة الشعري؛ لأف فكرة الموت التي استشعرىا في كثير مف قصائده يقرنيا بفكرة أخرى ىي "

 .تي تبقى محفوظة في ذاكرة الجماعةال "، الخمود

 رف الشاعر الحديث عف الموت بالحديث عف الخمود الذي يتمثؿ في الأعماؿفقد ق   
غريزة وىذا الذي نسميو بحب الحياة بعد الموت، ) مف ذكر حسف،   ما يتركو الإنساف وراءهو 

 في قصيدتو: عروة( فيقوؿ الإيروس

 بِيَا قَبْلَ أَنْ لَا أَمْمِكَ الْبَيْعَ مُشتَرِي.***نَفْسِيِ أُمَّ حَسَّانَ إِنَّنِيِ و  يذَرِيِنِ      

 أَمْسَى ىَامَة فَوْقَ صَيَرِ إِذَا ىُوَ *** الفَتَى غَيُرُ خَالدٍ و  أَحَادِيِثَ تَبْقَى     

 2.إِلَى كُلِّ مَعْرُوفٍ رأتو وَمُنْكَر***تَشْتَكِيو تُجَاوِبُ أَحْجارَ الكِنَاسِ     
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إف الأحاديث التي تخمد الشاعر بعد موتو ىي المعيف الأساسي لو عمى تجاوز محنتو 
نوائبو وصروفو، إنيا و  عدـ التفكير فييا، إنيا معادؿ موضوعي لمذات الشاعرة اتجاه الزمفو 

ذات مستقرة قارة عممت أنو لا مفر مف ىذا العدو الذي يتربص بالإنساف، فاطمأنت إلى ىذا 
 سيرة عطرة.و  مف ذكر حسف؛ جعمت عزاءىا الوحيد فيما تذكره بو الأياـ و  المصير

عف منأى يبقييا بو  الحمـ الذي يخمد اسميانفسا دائبة البحث عف ىذا  عروةلقد ممؾ 
مؤرقا تؤرقو فكرة الخمود، وكاف يدرؾ أف سبيؿ  عروةلقد كاف  »الاضمحلبؿ، و  التلبشي

الخمود ىي سبيؿ " العمؿ الإنساني" الذي فيمو فيما خاصا كما نرى ولذا فيو يحاوؿ أف 
 1«الخمود.و  التفردو  حة إلى التميزيغتنـ فرصة الحياة ليحقؽ صبوة روحو الجام

 ىامشية الوجود، لذا حاوؿ تمجيد اسموو  الذؿو  تأبى أف تعيش حياة الفقر عروةنفسية  إف
المروءة فاستشعر قانوف الحياة حيف اقتنع بأف خمود و  تحقيؽ حممو بأف يتمتع بقيـ الشيامةو 

 مواجية الموت أو الاستعلبء عميو بؿ يكوف بالعمؿ الدؤوب. يكوف ب لا الإنساف

الذي يدركو  الواقع؛الواقعو  بالحمـ كمو ويمتزج ذلؾ الخمود،و  عمى قيمة الموت عروةيؤكد 
نما، المتعة لف ينجو مف الموت المؤكد و  الشاعربأف أي فتى رمز لمقوة يبقى ذكره الحسف  وا 

 كرـ وجود وبأس وشجاعة. آثره الطبية مف وم

) الماؿ( أراد من حرمان ونقص مف خلبؿ ماتقدـ مف شرح اتضح أف الشاعر كاف يعاني
تجادلو عمى و  الإغارة، واقترف شعره بحواره مع زوجتو التي كانت تموموو  بالسمب تعويضو

كمما رأت خطرا ييدد  المتواصلو  الخوف الشديدكاف يمتمكيا ف ،حياة المغامرة التي يعشيا
تضخم صورة ىذا ماأدى إلى و  ،الشجاعةو  الإيثارو  بصورة الكرـ عروةوارتبط اسـ  ،حياتو
ومف خلبؿ  وىذا ما أدى بو إلى التكبر و التعالي، وبروزىا في كثير مف الأحياف، الأنا

 لنيؿ الذكر الحسف حتى بعد موتو. شغفوو  بوحلموت التمسنا لمصطمح ا تحديده 
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أردنا أف  التي المنيج النفسيوفؽ  عروة بن الوردىذه في النياية صورة لدراسة رائية 
نبيف ونكشؼ مف خلبليا عف الخبايا النفسية ليذه القصيدة انطلبقا مف تحميؿ بعض 

 الرموز النفسية المبثوثة في ثنايا النص الشعري.و الصور 
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 خاتمة:

الدراسة حوؿ الشعر الجاىمي في الحقيقة دراسة مفتوحة، ما يعني أف أحكاميا تبقى  إف
أحكاما غير نيائية وغير ثابتة، فإذا كنا في ىذه الدراسة نقؼ في أوؿ الطريؽ أو حتى 

إضافة إلى أف الأحكاـ التي قد نصؿ إلييا تبقى قابمة ،منتصفو، فإننا لف نصؿ إلى نيايتو
 الطريؽ مفتوحا لكؿ قراءة جديدة.يبقى و  لمنقاش،

 ومف خلبؿ دراستنا المتواضعة توصمنا إلى نقاط جوىرية تتمثؿ في:

النص صورة نفسية لمبدعو، حيث تتجسد و  أف الأدب مرآة تتجمى عمييا مشاعر الأديب،
فيو تمؾ الرغبات المكبوتة التي كانت تكبؿ صاحبيا، ومف خلبؿ ) النص( نستشؼ تمؾ 

يس المخنوقة التي أعطاىا النص الأدبي بعض التحرر بعدما ردعيا الأحاسو  المشاعر
 الاجتماعيةالقيـ و  تمطيفا، حتى يخرج  النص متوافؽو  تثقيفا،و  المبدع بالكتابة تيذيبا

 الثقافية.و  الأخلبقيةو 

الدوافع النفسية الخلبقة التي أثرت في و  يركز عمى البواعث الداخمية المنيج النفسي
 إلى التعبير عف تجربتو في القالب الذي اختاره ليا .أدت و  نفس المبدع

وضح صدؽ التجربة التي عاشيا، وىو بذلؾ يجد راحة عف معاناة الشاعر وي المطمعيعبر
 وتة.ؿ تعبيره عف مشاعره الدفينة المكبمف خلب

أفصحت عنيا قصيدتو مف خلبؿ تحميمنا  غرائزو عقدمف عدة  عروة بن الورديعاني
 :العقدمستخدميف المنيج النفسي في ذلؾ مف بيف ىذه 

: التي تجمت في تعويض المعاناة التي عاشيا مع الفقر، فكانت صعمكتو عقدة النقص
 ىي السبيؿ الوحيد لمتخمص مف مأساتو.
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تحصيؿ : صورىا في معاناة زوجتو بسبب خروجو مندفعا نحو الموت لعقدة الرىاب
 العيش الكريـ.

 : المتمثمة في حب الشاعر في الظيوربوصفو لشجاعتو في المعارؾعقدة النرجسية -
التعالي وىي لد لو نوعا مف التكبر و المساكيف، وىذا الشغؼ في البروز و و  كرمو عمى الفقراءو 

 صفة مرتبطة بالشيطاف.

موتو؛ حبو لتخميد اسمو : تطرؽ إلييا بوصؼ عشقو لمحياة حتى بعد الإيروسغريزة  -
 في التاريخ.

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 ملحق

 

 

 

 

 

 

 

 



 ممحق 

   

 / نبذة عن حياة عروة بن الورد:1

،وكتب اسمو بحروف من ذىب ليتناقل الاجيال   كره عمى مدى التاريخخمد عروة ذ
 ،يكون أنموذجا لمرجل النبيل الشجاعاخباره جيلا بعد جيل  و يحفظ مكانو في ذاكرة التاريخ و 

 ينتيي نسبو إلى قبيمة عبس.

ناشب بن ىرم بن  زيد بن عبد الله بن بنا وابن عمر  لقي د،عروة بن الورد بن زي
عة بن عبس بن بغيض بن الريث بن عطفان بن قيس بن لديم بن عوذ بن غالب بن قطي

، من صعاليكيا الأجواد شاعر من شعراء الجاىمية وصعموك ،1بن مضر بن ترار عيلان
م الفقراء والمحتاجين ليطع وز إياىم وقيامو لأمرىم فقد كان يغ يكنى بعروة الصعاليك لجمعو

 2م(.495ق ىـ  30ويحسن إلييم، لا يعرف مكان مولده وتاريخو، أما وفاتو كانت سنة )

كر في كفانا مشقة البحث والعناء فيو يذ عروة لكن ،يانخبار عأما أمو فمم ترد أي أ
الصمة  ولكن الشيء الممفت أنو دائم السخط عمييا وعمى ىذه ،شعره أنيا من نيد من قضاعة

ولعل من أسباب ذلك أن قبيمة  التي تجمع بين أبيو وأمو، بل أنو ييجوا أخوالو ىجاء مقذعا
 أقل شرفا من قبيمة عبس. نيد

نت قبيمة عبس تتشاءم بو لأنو ىو الذي أوقع الحرب بين عبس وفرارة اكأما أبوه فقد 
كبر عميو ويعطيو لأا فزارة، كما أن والده يؤثر أخاه سيد من سادة حذيفة بن بدربمراىنة 

أترون ىذا  :فو؟ فقالويقربو فقيل لو: "أتؤثر الأكبر مع غناه عنك عمى الأصغر مع ضع
 عروةما يعني أن  3قي مع ما أرى من شدة نفسو ليصرن الأكبر عيلا عميو".الضعيف؟ لئن ب

وأنو تفتحت عيناه منذ الصغر عمى صورة مختمفة التوازن بدأت من  ،نشأة في ظروف خاصة
حولو  زعيما شعبيا يمتفلظيور والتكوين ليصبح اأسرتو وىكذا بدأت فمسفتو الاجتماعية في 

 الصعاليك.
                                                           

 .01ن عروة بن الورد: تح: عبد المعين المموحي، مطابع وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دط، دت، ص اديو   1
 7.0، ص 1997، 2، تقديم راجي السمر، دار الكتاب العربي، بيروت، طابن السكيت، شرح ديوان عروة بن الورد  2
 .322يوسف خميف: الشعراء الصعاليك في العصر الجاىمي، ص   3
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صروه ذا أبإ ابيم جوع شديد جمسوا أمام بيتو حتىقيل أنو إذ أتى أناسا في قبيمتو وأص
ثنا" فكان يرق ليم، ويخرج معيم ليحصل عمى ما يشبع جوعيم قالوا: "أيا أبا الصعاليك أغ

 ،وىذا إذا دل عمى شيء إنما يدل عمى نفسو الكبيرة، وسعة قمبو، وحسن معاممتو 1ييمويكف
نما يغزو فيو لا  ليعين الفقراء والمستضعفين والمساكين. يغزو لمنيب والسمب وا 

والغريب أنو كان لا يغزو عمى كريم يعطي مالو لمناس، بل كان يختار لغاراتو عمى من 
ممحتاج من قبائميم يد العون، ويروى أنو كان لا يؤثر نفسو عرفوا بالبخل ومن لا يمتدون ل

لغارات التي يشنيا ويقوم بشيء عمى من يرعاىم من صعاليك فميم مثل حظو سواء شاركوه ا
 2د بيم المرض والضعف.عقأو  بيا،

وىو بذلك يضرب مثلا رفيعا في الرحمة والايثار والجود، حتى أصبح محبوبا بين أفراد 
إلا أنيا اتفقت  كتب الأقدمين بأخباره بالرغم من اختلاف اتجاىاتيممتلأت تو ولقد اير عش

عمى أن الشاعر كان جوادا مخمصا لا يغدر ولا يخدع يسارع إلى مساعدة الفقراء البائسين، 
 حيث كانت حياتو دفاعا عن ىؤلاء الذين نبذىم المجتمع وسخرىم كعبيد لو.

حاتم أسمح الناس فقد ظمم عروة لن  : "من عم أنعبد الممك بن مروانحيث يقول 
وىذا ما يؤكد لنا أن الشاعر كان من كبار الصعاليك كرما وجودا عمى أفراد عشيرتو  3الورد"

 الذين كانت تغزوىم حياة الفقر والاضطياد.

 4"لو كان لعروة بن الورد ولد لأحببت أن أتزوج إلييم". معاوية بن أبي سفيان:وقال 

بن مروان ض عمى تمني أن يكون ابنا لعروة، فيذا عبد الممك أخلاق عروة حممت البعو 
 5يقول: "ما يسرني أحد من العرب ممن ولدني لم يمدني إلا عروة بن الورد".

                                                           
 .502ينظر جواد عمي: المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام، ص   1
 .23ينظر سعدي ضناوي: ديوان عروة بن الورد، ص   2
 .34في العصر الجاىمي، ص عاليك صيوسف خميف: الشعراء ال  3
 .24ن عروة بن الورد، ص ااوي: ديو نسعدي ض  4
 .72عبد القادر عبد الحميد زيدان: التمرد والغربة في الشعر الجاىمي، دار الوفاء الاسكندرية، مصر، دط، دت، ص   5
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عم بالجود والكرم تدافع حياة مختمفة عن الجشع والأنانية، تنعروة بن الورد إن حياة 
 عن القيم والمبادئ.

فقد  ،مفقراء الصعاليك المنبوذين من المجتمعأسس ىذا الفارس الشجاع حياة كريمة ل
ل في تمك الفترة من التاريخ مصدرا من ثجعميم عممين منتجين خاصة في الغزو الذي كان يم

 مصادر الدخل التي اعتمد عمييا المجتمع فيقول:

 رىم الفقيررأيت الناس ش  *** غني أسعى فإننيذريتي لم"            

ن أمس  *** يم عمييم وأبعدىم وأىون              1"ى لو حسب وخيروا 

ديث عن فقره وما يعانيو من حرمان وما يبذل من جيد في سبيل فتكثر في شعره أحا
يزاء أصحابو الصعاليك الفقراء حيث كان  الغنى ومشقة وما يشعر بو من شفقة تجاه أىمو وا 

يم وصيحاتيم جديرا بالذكر أنو فحل من فحول الشعراء الذين سجموا عبر شعرىم صرخات
 عمى الفقر والجوع والحرمان.

نما ذكرت لو بلو  واجلأخبار شيئا عن ز اأما عن حياتو الخاصة فمم تذكر  عبسية وا 
 زواجين انتييا بفراق.

، وكانت ذات من قوميا وقد سباىا سممى الغفارية الكنائيةلمرة ألأولى من اتزوج في 
ة، ولده يعبرون بأميم ويسمون بني الأخيذ ولدت لو أولادا وكان شديد الحب ليا، وكانجمال، 

إلى قومي  دنيرين؟ قالت أرى أن تر قال: فماذا/ ت رون؟أي السبية فقالت: ألا ترى ولدك يعي
بالخمر ثم اتركوه حتى  حتى يكنوا ىم الذين يزوجونك. فأنعم ليا، فأرسمت إلى قوميا أن ألقوه

توه وقد نزل في بني النضير ... فأ ،قوهفم ،عطاهلا أيسكر ويثمل فإنو لا يسأل حينئذ شيئا إ
 ،وسيطة النسب )كريمة( فينا معروفة إنيا،ف سقوه الشراب، فمما ثمل قالو لو: فادنا بصاحبتناف

ن عمينا سبة أن تكون سبية  ،لينا فإننا ننكحكفإذا صارت إلينا وأردت معاودتيا فاخطبيا إ ، وا 
 ،يم: ذاك لكم ولكن لي الشرط فييا أن تخيرىا فإن اختارتني انطمقت معي إلى ولدىافقال ل

                                                           
 .54سعدي ضناوي: ديوان عروة بن الورد، ص   1
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فمما كان  ،قال: دعوني ألو بيا الميمة وأفادىا غدا ،ن اختارتكم انطمقتم بيا قالوا: ذلك لكا  و 
شيد عميو بذلك جماعة : قد فاديتنا بيا منذ البارحة، و دائيا فقالوا لوالغد جاؤوه فامتنع من ف

فادوه بيا خيروىا فاختارت أىميا، ثم أقبمت ، فمما الامتناع وفادىاحضر فمم يقدر عمى  نمم
ن فارقتك الحق: والله ما أعمم امرأة من العرب ألق عروةعميو فقالي: يا  ت أما إني أقول فيك وا 

وما مر  ،وأحمى لحقيقة ،جود يداسترىا عمى بعل خير منك، وأغض طرفا، وأقل فحشا، وأ
لأنني لم أكن أشاء أن  ،كنت عندك والموت فيو أحب إلي من الحياة بين قومكعمي يوم مذ 

والله لا أنظر في وجو  ،كذا وكذا إلا سمعتو عروةأسمع إمرأة من قومك تقول قالت أمة 
 1غطفانية أبدا فارجع راشد إلى ولدك وأحسن إلييم.

اىا ىي أيضا بس، وكان قد اليلالية بنت شعواء ليمى أما عن زواجو الاخر فيو من
ثم استزارتو أىميا فحمميا حتى أتاىم بيا،  ،ة بو تريو أنيا تحبوبمانا وىي معجفمكثت عنده ز 

فمما أراد الرجوع أبت أن ترجع معو، وتوعده قوميا بالقتل فانصرف عنيم، وأقبل عمييا فقال 
رت أتراني قد اخت ،رى لك عقلاصواحبك عني كيف أنا، فقالت: ما أ خبري ليمىليا: يا 

  2عميك وتقول: خبري عني؟.

قتمو رجل من بني طيية  ،يا حيث أنو مات مقتولاتمق الباحثون في سببفمم يخ أما وفاتو
 3نص(. 42) ضم م تاركا ديوانا ضخما616في بعض غاراتو سنة 
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  / رائية عروة بن الورد:2

نْ لَ  *** عًمي المَّوْمَ يَا بْنَتَ مُنْذِر    قْميأً    مْ تَشْتَيي النَّوْمَ فَاسْيْريوَنَامِي  وا 
 بِيَا قَبْلَ أَنْ لَا أَمْمِكَ الْبَيْعَ مُشتَرِي. *** ذَرِيِني وَ نَفْسِيِ أُمَّ حَسَّانَ إِنَّنِيِ  

 إِذَا ىُوَ أَمْسَى ىَامَة فَوْقَ صَيَر                  *** أَحَادِيِثَ تَبْقَى وَالفَتَى غَيُرُ خَالدٍ   

 إِلَى كُلِّ مَعْرُوفٍ رأتو وَمُنْكَرِ  *** أَحْجارَ الكِنَاسِ وَ تَشْتَكِي تُجَاوِبُ  

 خًمِيكِ أَوْ أُغْنِيكِ عَنْ سُوءِ مَحْضَرِ أ *** ذَرِينِي أَطَوِفُ فِي اَلْبِلَادِ لَعَمَنِي   

 مُتَأَخِرْ  جَزُوعًا، وَ ىَلْ عَنْ ذَاكَ مِنْ  *** فَإِنْ فَازَ سَيْمُ المَنِيَةِ لَمْ أَكُنْ     

نْ    أدبار البيوت ومنظر            لكم خمفٍ   *** عَنْ مَقَاعِدسيمي  كفكم  زإفَ واِ 

 ؟.                   ضُبُوءا بِرِجْلٍ تَارَة وَبِمِنْسِرِ  *** تَقُولُ :لَكَ الْوَيْلَاتُ ىَلْ أنْتَ تَارِكٌ  

 رماء مذكرأراك عمى أقتاد ص *** ومستثبت في مالك العام إنني  

 .مخوف رداىا أن تصيبك فاحذري ***   فجوع لأىل الصالحين مزلة   

 ل سوداء المعاصم تعتري          ومن ك *** أبى الخفض من يغشاك من ذي قرابة  

صبري.                       *** ومستينىء زيد أبوه فلا أرى   لو مذفعا، فأقني حياءك وا 
 مصافي المشاش آلفا كل مجزري. *** جن ليمو             لحا الله صعموكا إذا 

 أصاب قراىا من صديق ميسر. *** يعد الغنى من نفسو كل ليمة              

 يحث الحصى عن جنبو المتعفر. *** ينام عشاء ثم يصبح ناعسا            

 المجور. إذا ىو أمسى كالعريش ***            قميل إلتماس الزاد إلا لنفسو  

 ر.حسالم رعيبويمسي طميحا كال *** يعين نساء الحي ما يستعنو           
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 كضوء شياب القابس المتنور. *** ولكن صعموكا صفيحة وجيو  

 بساحاتيم، زجر المنيح المشير. *** مطلا عمى أعداءه يزجرونو  

 ب المتنظر.ئتشوف أىل الغا *** إذا بعدوا لا يأمنون اقترابو  

ن يستغن يوما ، فأجدر. *** فذلك إن يمق المنية يمقيا    حميدا، وا 

 عمى ندب، يوما ولي نفس محطر. *** أييمك معتم وزيد، ولم أقم  

 كواسع في أخرى السوام المنفر. *** ستفزع بعد اليأس من لا تخافنا  

 إذا ما أتاني بين قذري ومجزري. *** سمي الطارق المعتز يا أم مالك  

 وأبذل معروفي لو دون منكري. *** سفر وجيي؟ أنو أول القرى أي 

 كريم، ومالي سارحا مال مقتر. *** يريح عميّ الميّل أضياف ماجد
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 الملخص

عر إلى نفض الغبار عن الش راسة نفسيةد-برائية عروة بن الورديسعى بحثنا الموسوم    
خلال  أكثر من المنهج النفسيتعرف عمى وأن ن عروة بن الوردرائيةمن بينو الجاىمي، 

التي تساعدنا في تحميمنا  عروة بن الوردرواده ودراساتيم النفسية، والتعرف عمى حياة 
من خلال عنيا لاإراديا  أفصحمكبوتاتو التي  ،ومحاولة الكشف عن نفسية شاعرنا و

المتخفية  الغرائز  بعضالقصيدة، والنبش عنالتي حوتيا  العقدقصيدتو،كما كشفنا عن بعض 
 بين جنباتيا. 

  

Résumé 

Notre recherche qui décrit la prophétesse de ORWA BNO 

ALWARD vise a chiquenaude de la poésie prés-islam dont la 

prophétesse de ORWA BNO LWARD et connaitre la méthode 

psychique de plus a travers ses pioneers et leurs études psychique et a 

connaitre la vie de ORWA BNO ALWARD qui nous a aide dans notre 

analyse et essayer de découvrir la psychique de notre poète et ses 

secrets que les a annonce involontairement a travers sa prophétesse 

ainsi que nous avons découvert une parte des complices qui contient le 

poèmeet piégeur les instincts caches au milieu de ses arbustes 
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