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الشكر الله على توفيقه لإتمام هذا البحث، وله الفضل من قبل ومن بعد 

  .فالحمد الله

وبعد فضل االله عز وجل أتقدم بجزيل الشكر وخالص الثناء إلى الأستاذة 

، فلك مني الشكر كله، والثناء كله على "عواطف سليماني"المشرفة 

  ي خير الجزاءنصبرك الجميل، وجزاك االله ع

  إلى كل أستاذ كنت بين يديه ذات يوم تلميذة 

إلى لجنة المناقشة، التي تكفلت عناء قراءة صفحات هذا البحث بصبر، 

  وأغنته بتوجيهات قيمة هي بنت سنين من الخبرة العلمية

وإلى قسم اللغة والأدب العربي بخاصة  - خنشلة –إلى جامعة عباس لغرور 

  طالبة علم التي فتحت أمامي الأبواب مشرعة لأكون

  إلى كل من ساهم من قريب أو بعيد في إتمام هذا البحث وخروجه إلى النور

إليهم جميعا كل الشكر، مع الإقرار ببعدي كل البعد عن مجازاتكم 

   وإيفاء حقكم ولكن هذا الشكر المقل
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یعد موضوع الشعریة من أخصب المواضیع المطروحة للنقاش في مجال الدراسات 
، )فن الشعر(رجع أصوله الأولى لأرسطو في كتابة یالأدبیة والنقدیة المعاصرة، والذي 

ذلك لأنه شدید التعلق بنظریة الأدب وكذا ویرجع في طرحه المعاصر للشكلانیین الروس، 
الخطاب الأدبي، والتي  النقد الأدبي لأن الشعریة تهتم بمحاولة البحث عن القوانین التي تحكم

  .تجعله متمیزا عن باقي أنواع الخطابات الأخرى، وهي بذلك لا تبعد كثیرا عن مفهوم الأدبیة
لإنتقال النص من صیغته تاجا ولد النص التفاعلي، بصفته نفي ظل هذه التغیرات 

، مستفیدا من )الحاسوب(، والمقدم عبر الوسیط الجدید الورقیة إلى صیغته الإلكترونیة
إمكاناته وتقنیاته المتطورة التي خلقت فضاء واسعا أمام الإبداع الأدبي، فقد أصبح الحاسوب 

  .نص في الوقت نفسهومكونا رئیسا في بناء الجزءا أساسیا من أطراف المنظومة الإبداعیة، 
وهو موضوع هذا البحث الذي تم اختیاره لأسباب ذاتیة تكمن في حب اكتشاف ما یحمله هذا 

باعتباره وصف لأنواع غیر تقلیدیة لم یعد الحضور الأبرز  ةالوافد الجدید وأسباب موضوعی
دبا ثابتا فیها للكلمة، فالنص التفاعلي هو نص الحركة والدینامیة والتغیر والتحویر، ولیس أ

... فهو أیضا نص مشهدي یعتمد على اللقطات المتحركة المرفقة بالصورة والصوت والألوان
تتوافق وخصوصیات هذا النص الجدید، فظهرت تبعا لذلك أجناس الأدب التفاعلي، 

والتي تتلاءم مع روح ... كالقصیدة التفاعلیة، والروایة التفاعلیة الرقمیة، والمسرحیة التفاعلیة
نسان هذا العصرهذا  ٕ   .العصر، وا

فالأدب التفاعلي بوصفه جنسا جدیدا في الإبداع الأدبي یتجسد من خلال الروایة التفاعلیة 
والمسرح التفاعلي، والشعر التفاعلي، وفي سواها من الأنواع الأدبیة الجدیدة، التي یبدعها 

التفاعل وضروراته،  اف، إنطلاقا من توافق تام مع مقتضیاتصنالأدباء، یتم تشكیل هذه الأ
لكترونیا، وجمالیا ودلالیا ٕ   .برمجیا، وا

  :ومن هذا المنطلق هناك تساؤلات لابد من طرحها ألا وهي
  هل یعتبر تطور النص الأدبي مرهونا بتطور الوسیط؟ وما الذي أضافه الوسیط الجدید
 على النص الأدبي؟ ) الحاسوب(
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  ما المقصود بالنص التفاعلي؟ 
 لقیه من قبل قارئیه؟ ما مدى تفعیله وت 
 لیتم التوصل إلى إشكالیة كبرى هي محور هذه الدراسة. 
  الخصوصیات التي تحقق للنص سمته التفاعلیة؟  هي ما* 

نجاز هذا العمل هو، هل : أما الإشكال الرئیسي الذي لم تتم الإجابة عنه إلا بعد إتمام ٕ وا
  لبیبة خمار مبدأ التفاعلیة في الوسائط الإلكترونیة لدى المتلقي؟  حققت فعلا نصوص الأدبیة

فكانت القصص المترابطة محل الدراسة في هذا البحث، من خلال تطبیق على 
على قصة للقاصة المغربیة لبیبة خمار، وكنموذج تطبیق ) غرف ومرایا(القصص المترابطة 
كونها أول تجربة تخوض غمارها القاصة ، )هي والحمام(، و)حذاء الحب(الفیدیو المعنونة بـ 

  .في هذا المجال
وللإجابة على هذه الإشكالیة، تم الإعتماد على المنهج الوصفي بإتباع آلیتي التحلیل 
والتأویل، فكان جلاء ذلك وبیانه، في تصمیم وهندسة خطة البحث على هذا المعیار المؤلف 

تعرض المدخل إحاطته التعریف ، اس)تطبیقي(، وفصل )نظري(من مقدمة، مدخل، وفصل 
ثم البحث عن تاریخها في الكتابات النقدیة، والتنظیریة،  واصطلاحا، ةبمصطلح الشعریة، لغ

عبد العزیز (، تلیها الدراسات عند النقاد العرب القدامى )جون كوهین(الغربیة بدایة من 
  ).كمال أو دیب(ومن ثم المحدثین ) الجرجاني

، أضاف هذا الفصل )مفاهیم وآلیات(النص التفاعلي : وم بـیأتي الفصل الأول والموس
   .بتعیین المصطلحات وشرحها وتطویق المفاهیم المرتبطة بحدودها المعرفیة

تعریف الأدب التفاعلي وتسمیاته ثم الصفات الممیزة له وشروطه، تعریف التطرق إلى 
القصیدة (عنوان آخر أجناس الأدب التفاعلي  ثم إستعراض، وذكر أنواعه النص المترابط

، ولكل جنس من هذه الأجناس الأدبیة )التفاعلیة، الروایة التفاعلیة، المسرحیة التفاعلیة
   .أعلام نظروا له وأرسوا أصوله، وبینوا أهم خطوطه وملامحه التفاعلیة
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، وهو )اغرف ومرای(دراسة تطبیقیة لقصص المترابطة : یأتي الفصل الثاني بعنوانه
والذي كان محل التطبیق، ) غرف ومرایا(شعریة القصص المترابطة  هعنوانفصل تطبیقي 

، )هي والحمام(ثم قصة ) حذاء الحب(فإختارت نموذجین من القصص الموسومة بعنوان 
وهي بمثابة أول تجربة في قصة الفیدیو، وهذه القصة ساهمت في جعل القارئ یبحر في 

  .نوعا من المشاركة والتفاعل دواخلها وعوالمها لیحقق
وبالتالي فالقصص المترابطة هي بمثابة مشروع عربي لم یستكمل بعد ولم ینضج، 
وربما لتدني البنیة التحتیة، وغیاب عوامل كثیرة أخرى، وتحققت شعریة هاته القصیصات 

ة، الصورة، والكلمة المكتوبة، الموسیقى، الحرك(المترابطة من خلال أنها تمثل مزیج من 
عوالم جدیدة، إضافة إلى حضور القارئ  وهذه العلامات تتكامل فیما بینها لتفتح ...)الألوان،

نتقاداته ٕ ثراءه بملاحظاته وتعلیقاته، وا ٕ وبصماته، ولا یمكن  التفاعلي ضروري لإغناء النص وا
  .تصور نص تفاعلي دون قارئ متفاعل

إلیها من خلال البحث وقد تمت الخاتمة تم التطرق فیها إلى أهم النتائج المتوصل 
معالجة هذا الموضوع بالإعتماد على عدد من المراجع أذكر منها على سبیل المثال لا 

  :الحصر
  ).قراءة اصطلاحیة في الحدود والمفاهیم(ردیات، یوسف وغلیسي، الشعریات والس -1
  .فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي -2
  .التفاعلي، آلیات السرد وسحر القراءةلبیبة خمار، شعریة النص  -3
  ).دراسة في الأدب التفاعلي الرقمي(عادل نذیر، عصر الوسیط وأبجدیة الأیقونة  -4
  .زهور إكرام، الأدب الرقمي، أسئلة ثقافیة تأملات مفاهیمیة -5

  :صعوبات البحث
لقلة  أما عن الصعوبات التي صادفتها لإنجاز البحث، فقد أخذ جمع المادة مني مأخذه

في مجال الأدب التفاعلي الرقمي، وصعوبة التحصل علیها إضافة إلى  المراجع المتخصصة
اللبس في فهم هندسة النصیة للحامل الجدید، وصعوبة التعامل مع النص التفاعلي كونه 



 .......:..................................................................................................مقدمة
 

 د  

وتتداخل فالإضافة غلى صعوبة الحصول على نصا منفتحا تتعدد فیه العلامة اللغویة، 
  .، كما لم تخصص لها مواقع معینة)غرف ومرایا(صص المترابطة النسخة الورقیة للق

یبقى أن هذه الصعوبات التي صادفتها لم تعق سیر البحث فرغم العثرات والعقبات إلا أنها 
كانت حافزا ودافعا حثني للمضي قدما راجیة من المولى عز وجل إعانتي لإتمام ما بدأت 

  .به، فأحسب أني بذلته بذلا كریما
التي أتاحت  -خنشلة –متنان إلى جامعة عباس لغرور تام أتقدم بجزیل الشكر والإفي الخو 

لى قسم اللغة والأدب العربي بخاصة، إلى أستاذتي لي فرصة الإنضمام إلى طلاب العلم ٕ ، وا
التي تكرمت علیا بإشرافها على هذا البحث، فلها مني عظیم " عواطف سلیماني"الفاضلة 

لكل ما قدمته لأجلي، من معلومات وصبر وتشجیع، ودعم للمواصلة الشكر والتقدیر والثناء 
لى اللجنة المناقشة ٕ خلاص في تصویب  في خوض غمار البحث،وا ٕ على ما بذلته من جهد وا

لى كل عمال جامعة عباس لغرور وأخص بالذكر أساتذة كلیة الآداب  ٕ هذا البحث وتقویمه، وا
  .كل الثناء والشكرواللغات، قسم اللغة والأدب العربي، فلكم مني 
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خلال العقود الأخیرة، وذلك بسبب التحول الملحوظ في نظریة  تعمق البحث في الشعریة -
الأدب وعلوم اللغة ومناهجها والنظرة إلى وظیفة الأدب، إذا أصبح الاهتمام الأكثر إلحاحا 
هو الكشف عن جمالیة الأدب أي ما الذي یجعل من الخطاب الأدبي أدبا، فلم یعد موضوع 

نما یهتم بالإجابة عن السؤال التاليعلم الأدب الإجابة عن السیاقات الخارجیة ٕ ما الذي :"، وا
  1.؟"یجعل من رسالة لفظیة أثر فنیا

فلم یكن الحقل الأدبي بعید عن الثورة المعرفیة التي عرفتها العلوم أواخر القرن التاسع  -
نطباعیة، لا تفیان بغایات الدراسات بأن الدراسات البلاغیة والإ نطباعالإعشر، وساد 

"* دي سوسیر" بالإضافة إلى الصدى الذي أحدثه مشروع العالم اللغوي... الأدبیة
)ferdinand de soussure(  حیث میز بین اللغة والكلام واللسان والقول باعتباطیة العلامة

اللغویة إیذانا بظهور الشعریة كوظیفة لسانیة، غیرت من طبیعة الرؤیة إلى ما هو أدبي وما 
  .هو غیر أدبي

  : مفهوم الشعریة -1
  :الشعریة لغة 1-1

منظور یقول عن  فابنر .ع.ش" الشعریة"جم معظم المعاجم الأصل اللغوي للفظة ر ت
شعر شعرا كله عام، ولیت شعري أي ولیت علمي أو لیتني یشعر وشعر ) ر.ع.ش(مادة 

  .شرفه بالوزن والقافیةلعلمه والشعر منظوم القول، غلب علیه 
ذا كان كل علم  - ٕ ریض المحدود بعلامات لا یجاوزها وجمیع أشعار قوالشعر ال... شعراوا

  .2"علمیوقائله شاعر لأنه یشعر مالا یشعره غیره أي 
وغیرها وهي "... الشعر والشاعر"ومن الملاحظ عدم ورود لفظة شعریة رغم وجود لفظة  -

  .التي تخرج عن معنى العلم والإدراك

                                                             
، ص 1988، 1توبقال للنشر، المغرب، ط ومبارك حنون، دار - ون، قضایا الشعریة، ترجمة محمد الوليبرومان جاكس )1(

24.  
  .لساني ولغوي سویسري من موالید جنیف وهو مؤسس اللسانیات الحدیثة) 1913-1857(سوسیر دي * 

  .89-88، ص )ر.ع.ش(، المجلد الثامن، مادة )ت.د(، 1ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بیروت، لبنان، ط )2(
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) ر.ع.ش(فإن أهم مشتقات مادة " العربیة المعاصرةالمنجد في اللغة "أما في القاموس  -
نجد شعر كلام منظوم مقفى یعتمد على الصوت والإیقاع الیومي بإحساسات مؤثرة وصور 

  1"الأحاسیس الشاعریة موهبة الشعر"صفة ما یثیر شعریة خیالیة 
ففي المنجد أیضا غاب المعنى، الحقیقي للشعریة رغم ورودها في مادة الشعر إلا أنه یدل  -

  .ا یثیر الأحاسیسمعلى صفة 
ن  - ٕ نستنتج أن لفظ الشعریة لم ترد في المعاجم العربیة، لكن وردت لفظة الشعر والشاعر وا

  .كان اللفظان یخرجان عن مفاهیم العلم الصنع والإبداع
  :لاحاالشعریة اصط 1-2
نما راح كل ناقد یضع لها  - ٕ لم یحدد النقاد والدارسون مفهوما اصطلاحیا موحدا للشعریة وا

حدیث، في الوقت ذاته مصطلح قدیم " فالشعریة"تعریف خاصا به یتماشى مع رأیه النقدي 
حصر في إطار فكرة عامة تتلخص في البحث عن القوانین العلمیة تعلى الرغم من أنه ی

  .2"الإبداعالتي تحكم 
فهو ) الشعریات والسردیات(فقد ظهر رأیه حول الشعریة في كتابه : أما یوسف وغلیسي -
 أویعتقد أن لفظة الشعریة في اللغة العربیة لن تكون بدیلا مكانیا للمصطلح الفرنسي "

 أو قالإنجلیزي وكلاهما متحدا من الكلمة اللاتینیة المشتق من كل ما هو مبتدع ومبتكر خلا
بالمفهوم الذي خطه أرسطو في كتاب فن الشعر  17غة الاسم المؤنث، خلال القرن بصی

  .3"عصن بمعنى فعل أومشتق من الفعل الإغریقي  وكل ذلك
  .4"البحث عن القوانین الإبداع"ونستطیع القول أن الشعریة في مفهومها العام  -

  
                                                             

  .65، ص 1996، 1صبحي حموي وآخرون، المنجد في اللغة العربیة المعاصرة، دار المشرق، بیروت، لبنان، ط )1(
، ص 1994، 1حسن ناظم، دراسات مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهیم، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، ط )2(

11.  
في الحدود والمفاهیم، منشورات مخبر السرد العربي، قسنطینة،  یوسف وغلیسي، الشعریات والسردیات، قراءة اصطلاحیة )3(

  .14، ص 2006، )ط.د(الجزائر، 
  .11، ص حسن ناظم، دراسات مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهیم )4(
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للجرحاني والأقاویل  شعریة أرسطو ونظریة النظم:"لذا اتخذت مصطلحات عدة من بینها -
   . 1"الشعریة المستندة إلى المحاكاة والتخیل عن القرطاجني

نلخص مما ذكرنا أن الشعریة كانت أول إنبثاقة لها مع أرسطو ومن ثم انتقلت إلى علماء  -
العربیة مثل الجرحاني ولأن الشعریة لیست وقف على زمن دون زمن، ولا على أدب دون 

 ننا القول أنه لا توجد شعریة واحدة بل هناك شعریات أخرىأدب آخر، حتى أنه بإمكا
والشعریة لا تحدد بنوع أدبي معین بل یكون مدى اشتغالها الخطاب الأدبي بوصفه إبداعا، 
لكن هذا لا یعني أنها لا تراعي الحدود والفوارق النوعیة بین الأنواع الأدبیة حتى أنها 

جمل الخطاب الثقافي الذي یعبر به الإنسان عن تجاوزت الدراسات الأدبیة والفنیة تشمل م
  .انفعالاته

  :الشعریة في النقد الغربي - 2
ن حین نقول  - ٕ فإنما ینصرف كلامنا كما هو بادي " الشعریات في الفكر النقدي الغربي"وا

إلى أهل الغرب جمیعا من الأمم الراقیة والشعوب المتطورة على عهدنا هذا، ثقافیا الدلالة 
معا، كالألمانیین والروس والفرنسیین والإنجلیز والأمریكیین والإیطالیین، وحتى  وتكنولوجیا
نجيء إلى ثقافات إلى كل هؤلاء نتابع فیها مفهوم  وول )...Spinoza(سیبنیوزا (الهولندیین 

بالمعنى الذي تقصدناه من ) la poétique, poéties(الشعر، ومن ثم نظریة الشعریات أو 
لأفضى بنا الأمر إلى كتابة مجلدات، ولا تستغرق ذلك منا . ذا الفصلاصطناعه في عنون ه

زمن قد لا تسعه إلى الأعمار الطوال، ولذلك سنعمد إلى تقدیم مجلد نبذة،من هذه الثقافة 
وقد قصدنا إلى اصطناع (لشعریات النظریة الواسعة الغنى، الغزیرة المأدة، عن جمالیات ا

وسیكون ذلك من خلال متابعة بعض الكتابات  )اادذین المصطلحین هنا جمعا لا إفر ه
مركزیین هما  اثنینجة باللغة الفرنسیة حیث إن الثقافة الغربیة في أغلبها ذات مصدرین دبالم

  .الثقافة الإغریقیة والثقافة اللاتینیة
  

                                                             
  .11المرجع السابق، ص  )1(
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  )JEAN COHEN( :الشعریة عند جون كوهین 1- 2
موضوعه الشعر، وقد حدد بهذا خطوة الشعریة علم : عرف جون كوهین الشعریة بقوله -

رئیسیة في دراسة الشعریة تمثلت في استخلاص السمات والخصائص التي تحقق للنص 
 مثل الوزن والقافیة والإسناد اللغوي المخصوص، النظم والاستعارة وغیرها فالشعریة: قراءته

  .عنده ما یبحث عن خصائصه في علم الأسلوب الشعري
  ".علم الإنزیاحات اللغویة"الذي عده  الانزیاحة وتطرق كوهین غلى قضی -

والعدول عن  الانحرافیمس كل مكونات القصیدة لتتحول بذلك إلى  الانزیاحفهو یرى بأن 
الذي یضفي ... "القاعدة ویكون هذا العدول أكثر ظهورا في اللغة الشعریة التقدیم والتأخیر

لغة تتسم بالغموض وینعتها كوهین على النص الصفة الشاعریة، لأن هذا العدول یجعل ال
فاللغة الممیزة عند كوهین هو عدولها عن المعاني القاموسیة فهي بعدولها ذاك  1"باللغة العلیا

وهي لغة مبهمة ترهق المتلقي قبل  2"تضفي على القصیدة صفة الشاعریة واللغة المنزاحة
  .الوصول إلى دلالتها

ن في الانزیاح والعدول عن اللغة، والمعاني نستنتج أن الشعریة عند جون كوهین تكم  
  .القاموسیة المستهلكة وهذا ما یجعل النص أو القصیدة نصوصا ممیزة

  :النقد العربي فيالشعریة  -4
  :الشعریة عند النقاد القدماء 4-1
  :الشعریة عند عبد العزیز الجرجاني 4-1-1

في الفكر النقدي العربي، على الرغم من أن مسألة تعریف ماهیة الشعریة لیست جدیدة 
فإنه لا مناص من المعاج على ذلك وقد دفعنا إلى تناول هذه الإشكالیة هنا . والغربي معا

  ...دفعا، ومن هؤلاء النقاد نذكر عبد العزیز الجرجاني وحازم القرطاجني

                                                             
، 1لعلوم، ناشرون، بیروت، ط، الدار العربیة ل)في الخطاب النقدي الغربي الجدید(یوسف وغیلسي، إشكالیة المصطلح  )1(

  .287، ص 2008
، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت، لبنان، )دراسة مقارنة في الأصول والمنهج(حسن ناظم، الشعریة العربیة،  )2(

  .16، ص 2003، 3ط
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ولذلك نلفي عبد العزیز الجرجاني یثیر هو أیضا مسألة القدیم والجدید التي كان أثارها  -
وكل ما في بكیفیة منهجیة لا عرضیة، ابن قتیبة، دون إحالة علیه، ولا حتى إیماءة إلیه، 

  .الأمر أن على الجرجاني فصل هذه القضیة تفصیلا نظریا، فجاوز ابن قتیبة فیما كتب
دیث، حاول أن الجرجاني قبل أن یعمد إلى تقریر رأیه عن مسألة القدیم والحغیر أن  -

ینا قدامة بن جعفر یأتي ذلك، فالشعر لكنه لم یوفق في رأینا، إلى تعریفه كما أل یتناول مفهمة
عهود عمر بن الخطاب رضي االله عنه حیث  ذبتقریر ما كان شائعا بین الناس من بل المتفى

القوم، ولم یكن لهم علم أصح منه، فجاء الإسلام فتشاغلت عنه العرب كان الشعر علم :"قال
إن الشعر علم من علوم العرب، یشترك فیه الطبع، :" فأكد مقولة عمر حین قال 1..."بالجهاد

  .2"والروایة، والذكاء
نما  - ٕ ویبدو من خلال هذا التحدید أن الجرجاني لم یضف إلى مفهوم الشعر شیئا ذا بال، وا

ولست :"یرتبط بهذه المفهمة وهو الصراع بین القدیم والجدید، فقد قال عن ذلك فصل ما 
، إلا دأفضل في هذه القضیة بین القدیم والمحدث، والجاهلي والمخضرم، والأعرابي والمول

  .3"أنني أرى حاجة المحدث، إلى الروایة أمس، وأجده إلى كثرة الحفظ أفقر
  :الجرجاني ویمكن استخلاص ثلاثة عناصر من كلام -
  .إصداره الحكم بعدم تفضیل شعر القدماء على المحدثین -أ

  .تم تسویته بین القدیم والمحدث في جودتها -ب
ثم الإقرار بحاجة الشاعر المحدث إلى حفظ الشعر الجاهلي والأعرابي لتجزل لغته،  -ج

 .ولیفحل أسلوبه
  

                                                             
، ص 1963أبو الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تحقیق كمال مصطفى، نشر مكتبة الخانجي ومكتبة المثنى ببغداد،  )1(

286.  
وخصومه، تحقیق محمد أبي الفضل إبراهیم وعلي محمد البجاوي، نشر  عبد العزیز الجرجاني، الوساطة بین المتنبي )2(

   .15، ص 4، ط1966 - 1386عیسى البابي الحلبي، القاهرة، 
  .16-15، ص نفسهالمرجع  )3(
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  :الشعریة عند المحدثین 4-2
  :الشعریة عند كمال أبو دیب 4-2-1
یعد كمال أبو دیب من بین أقطاب وممثلي الشعریة الحدیثة، فقد حاول من خلال دراسته  -

فالشعریة هي نزوع الإنسان الدائب إلى خلق بعد ممكن، "وبحوثه بثورة نقدیة تعنى بالشعریة 
حدود مضبوطة  ویقصد یقوله هذا أن الشعریة لا تعرف. 1"الحلم الأسمى في عالمه وذاته

كما أنها لا تقف عند الممكن، بل تتخطاه إلى أقصى الحدود، فالإنسان في بحث متواصل 
واجتهاد مستمر إلى الغوص في الذات الإنسانیة وربط مغاورها بآلیات الطبیعة وبالمجتمع 

  .وصراعاته
من  علائقیة، أي أنها تجد في النص شبكة یصةخص"كما یرى كمال أبو دیب أن الشعریة  -

العلاقات التي تنمو بین مكونات أولیة، سمتها الأساسیة ذاتها یتحول إلى فاعلیة خلق 
  .2"على وجودها للشعریة ومؤشر

ونستنتج من خلال هذا التعریف أنه ركز على أهمیة العلاقات بین مكونات الإبداع الأدبي  -
نما تكمن  ٕ في إضفاء صفة الشعریة على هذا العمل، فالشعریة لا تمیز اللفظة وهي منفردة وا
في النص باعتباره بنیة متجانسة مكونة من مجموعة أجزاء مترابطة فیما بینها وتساهم من 

 في الأشیاء خصیصةفالشعریة لیست "تها ببقیة الأجزاء في إنتاج صفة الشعریة خلال علاقا
  .3"ذاتها بل في تموضع الأشیاء في فضاء من العلاقات

إن الجدید في رؤیة كمال أبو دیب للشعریة تكمن في اعتبارها إحدى الوظائف الفجوة أو  -
    4.مسافة التوتر

 بخیبةو متوقع من طرف القارئ وهو ما یسمى ومعناها خروج الإبداع الأدبي عن كل ما ه
  .أقف المتلقى وهذا سر من أسرار جمالیة الإبداع الأدبي

                                                             
  .09، ص 2005، )ط.د(، إتحاد الكتاب العرب، دمشق، )دراسة(عبد العزیز، شعریة الحداثة،  )1(
  .14، ص 1987، )ط.د(كمال أبو دیب، في الشعریة، مطبعة الأبحاث العربیة، بیروت،  )2(
  .85، ص السابقالمرجع .85، ص )دراسة(ثة، عبد العزیز، شعریة الحدا)3(
  .85المرجع نفسه، ص )4(
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هو الخروج بالكلمات عن معانیها : إن ما یخلق الفجوة أو الشعریة عند كمال أبو دیب -
 في تأسیسه لمفهوم الشعریة الفجوة أو مسافة التوترالقاموسیة المتجمدة وكمال أبو دیب 
ة والكلیة فالشعریة خصیصة علائقیة  هما العلائقيیستند في ذلك إلى مفهومین نظریین 

  .1"ویقصد بالعلائقیة مجموعة العلاقات التي تربط بین العناصر الأولیة
ومعنى هذا أن الشعریة في هذا النص ترتبط بمفهوم الكلیة، وهذا الترابط ضروري لأن  -

ظاهرة مفردة، إذن شعریة كمال أبو دیب لسانیة تجاوز فیها الشعریة تعرف بأنها بنیة كلیة لا 
  .البنیة اللغویة إلى مظاهر فطریة أو تصویریة مرتبطة باللغة

بأنها التضاد والفجوة أي مسافة التوتر تلك "ونجد أیضا كمال أبو دیب یعرف الشعریة  -
حیث صورها الشعریة المسافة الناتجة عن العلاقة بین اللغة المترسبة واللفة المبتكرة من 

     2"ومكوناتها الأولیة وتركیبها
إذن فالشعریة عنده تندرج ضمن العلاقة بین البنیة العمیقة والبنیة المسطحة، ویمكن القول    

درك الطرح الذي ناللغوي ومن هنا  بالانزیاحبالخروج عن القاموسیة المألوفة إلى ما یسمى 
  .الانزیاحیقدمه أبو دیب لمفهوم الفجوة أو مسافة التوتر الذي یحیل بصفة ما على مفهوم 

  
  
  
    

                                                             
  .125، ص السابقالمرجع  )1(
والنشر والتوزیع، یت، الشعریة والحداثة بین أفق النقد الأدبي وأفق النظریة الشعریة، دار رسلات للطباعة بشیر تاوریر  )2(

  .30، ص 2008، )ط.د(سوریا، دمشق، جرمانا، 
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 (interactive litterature): الأدب التفاعلي -1

  :التعریف والاصطلاح 1-1
الذي یوظف معطیات التكنولوجیا خصوصا المعطیات التي یتیحها نظام هو الأدب 

في تقدیم جنس أدبي جدید، یجمع بین الأدبیة والإلكترونیة،  (hyper texte)النص المتفرع 
ولا یمكن لها النوع من الكتابة الأدبیة أن تأتى لمتلقیه إلا عبر الوسط الإلكتروني، من خلال 
الشاشة الزرقاء ویكتسب هذا النوع من الكتابة صفة التفاعلیة بناء المساحة التي یمنحها 

بما تزید عن مساحة المبدع الأصلي للنص، مما یعني قدرة المتلقي والتي یجب أن تعادل، ور 
وهو تأكید على  )1(المتلقي على التفاعل مع النص بأي صورة من صور التفاعل الممكنة

تغیر طبیعة العملیة الإبداعیة بإضافة عنصر جدید وهو الحاسوب، فضلا عن قدرة المتلقي 
  .على التفاعل مع النص بمختلف صوره وأشكاله الممكنة

التي " والأدب من أبرزها"مجموعة الإبداعات "عرف سعید یقطین الأدب التفاعلي بأنه -
تولدت مع توظیف الحاسوب، ولم تكن موجودة قبل ذلك، أو تطورت من أشكال قدیمة، 

  )2(".ولكنها اتخذت من الحاسوب صورة جدیدة في الإنتاج والتلقي
الذي دخل الحیاة المهنیة ) الحاسوب(یركز هذا التعریف على ما یسمى بالوسیط الجدید 

والفكریة والخاصة أیضا، والذي تحول في العالم الیوم إلى وسیط لا یمكن الاستغناء عنه، إذا 
أنه یخلق أشكالا جدیدة للتواصل لم تكن متوفرة عن طریق الوسائط التقلیدیة، والصفة التي 

والتي تقوم على المشاركة " علیةصفة التفا"تمیز بها الأدب، في ظل الوسیط الإلكتروني هي 
الفاعلة للمتلقي مع الروابط والعقد الإلكترونیة الحاضنة لنموذج برامجي، أودع فیه المبدع 
جهده الأدبي والفني، إضافة إلى ذلك تعدد المشاركین على مستوى التلقي الإیجابي الذي یشد 

                                                             
فایزة یخلف، الأدب الإلكتروني وسجلات النقد المعاصر، مجلة المخبر، أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، جامعة  )1(

  . 102-101، ص 2013، 9عبسكرة، 
سعید یقطین، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربیة، نحو كتابة عربیة رقمیة، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء،  )2(

  .102م، ص 2008، 1بیروت، ط
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لافتراضي، الذي یهیئ لها بسرعة، إعادة الإنتاج، وتقدیمه ثانیة إلى الفكر البشري في الواقع ا
   )1(.والسعة والتنظیم

إن هذا الأدب الرقمي، بحسب التصور "یقول سعید یقطین واصفا الأدب التفاعلي الرقمي 
أدبیة  ةالذي نقدم، هو من جهة سلسلة الممارسة الإنسانیة، وهو من جهة ثانیة بدایة للممارس

یرة لما كان سائدا، ولكن بأنه ینفتح في جدیدة، لیس فقط لأنه یوظف وسائط جدیدة ومغا
إنتاجه وتلقیه على علامات غیر لفظیة یجعله إیاها قابلة لأن تندرج في بنیته التنظیمیة 
الكبرى، وتصبح بذلك بنیات یتفاعل معها، مشكلا بذلك نصا متعدد العلامات، وبتعبیر آخر 

بط، الذي نجده یختلف عن إننا أمام أدب أساسه النصیة، ورقمي لأن قوامه الترا: یقول
الترابط الذي نجده في النص المكتوب، ولكنه لا یمكن أن یتجسد إلا من خلال الحاسوب 

فهو یتصور الأدب الرقمي استهلاك لتجارب أدبیة حدیثة، بتوظیفه  )2("وبرمجیاته وعتاده
تلقیه على للوسائط الحاسوبیة، أیضا هو سلسل للممارسات الإنسانیة لكونه ینفتح في إبداعه و 

  .علامات غیر لفظیة
  :الصفات الممیزة للأدب التفاعلي وشروطه 1-2

ظهر الوسیط الإلكتروني في مقابل الوسیط الورقي، بوصفه أفضل حامل في هذا 
العصر، للفكر البشري، وبذلك انتقل الأدب إلى عهد جدید، وهو عهد الإلكترونیة، وفي ظل 
هذه المتغیرات ولد الأدب التفاعلي الرقمي، بصفته نتاجا لانتقال الأدب من صیغته الورقیة 

والذي كان تربة خصبة له، ) الحاسوب(، والمقدم عبر الوسیط الجدید إلى الصیغة الإلكترونیة
  . بما یتیحه من إمكانات وتقنیات

وسع مفهوم النص بولوج الحاسب عالم الإبداع الأدبي، فلم یعد ذلك النسیج من الكلمات 
المجموعة بالكتابة، بل أضحى، ما یتراءى في صورة كل مركب من علامات بصریة، عرفیة 

                                                             
، )د،ت(، 1دراسة في الأدب التفاعلي الرقمي، كتاب ناشرون، لبنان، ط عادل نذیر، عصر الوسیط، أبجدیة الأیقونة، )1(

  .71ص 
  .192سعید یقطین، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربیة، ص  )2(
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أو مرتبة فوق سطح ذي بعدین، صفحة في كتاب أو ملصق على حائط أو شاشة مرصوصة 
  )1(.حاسوب آلي

أي أن الكلمات لیست مادیة إنما هي حزم إلكترونیة، وما إن ینفصل التیار الكهربائي عن 
ن خزنت فذلك یتم بشكل رقمي ٕ   .الجهاز حتى تختفي تلك الكلمات، وحتى وا

والذي یعتمد على الحالة " الأدب التفاعلي"على تسمیته بـأما النوع التجدیدي فهو ما اصطلح 
المبدع، النص، (التفاعلیة القائمة بین العناصر الثلاثة الرئیسیة المكونة للعملیة الإبداعیة 

  :وفي هذا النوع یمكن الإشارة إلى شروطه وصفاته) المتلقي
  :شروط الأدب التفاعلي 1-3
  التقلیدیة لعلاقة عناصر العملیة الإبداعیة ببعضهاأن یتحرر مبدعه من الصورة النمطیة. 
 أن یتجاوز الآلیة التقلیدیة في تقدیم النص الأدبي. 
 أن یعترف بدور المتلقي في بناء النص، وقدرته على الإسهام فیه. 
  أن یحرص على تقدیم نص حیوي، تتحقق فیه روح التفاعل، لتنطبق علیه صفة
 ).التفاعلیة(
 ذا كان كل أدب تفا ٕ علي في جوهره، إذا لا یكتسب النص الأدبي وجوده إلا بتفاعل وا

المستخدم معه، فإن هذه الصفة كانت موجودة بالإدراك، ولم ینص علیها أو تصبح / المتلقي
یعد ) الأدب التفاعلي(صفة ملازمة للنص الأدبي إلا بانتقاله من طوره الأدبي المسمى بــ 

من الصفات التي تجعله مختلفا عن نظیره  نصا غیر تقلیدي، ولابد من اتصافه بعدد
 .التقلیدي

  
  
 

                                                             
ینظر، عمر زرفاوي، العصر الرقمي وثورة الوسیط الإلكتروني، قراءة في تحولات المنظومة الإبداعیة، مجلة المخبر  )1(

  .715، ص 2009، 1عووحدة التكوین والبحث في نظریات القراءة ومناهجها، جامعة بسكرة، 
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  :صفات الأدب التفاعلي 1-4
  :مایلي) الأدب التفاعلي(ومن بین الصفات الممیزة لـــ 

نصا مفتوحا، نصا بلا حدود، إذا یمكن أن ینشىء المبدع، أیا ) الأدب التفاعلي(یقدم  -1
على الشبكة، ویترك للقراء والمستخدمین كان نوع إبداعه، نصا، ویلقي به في أحد المواقع 

  .حریة إكمال النص كما یشاؤون
وهذه العملیة لیست بالعشوائیة التي قد یظنها البعض ممن لم یتعامل مع نص من هذا النوع، 

  .بل على العكس تماما، إنها عملیة نظامیة، ومرتبة، وفي الوقت ذاته غیر تقلیدیة
كثیرا في )  open Ended texte)النص المفتوح( ونتیجة لهذه الصفحة أصبحنا نسمع عن

  .النصوص المقدمة في العالم الافتراضي عبر شبكة الإنترنت
المستخدم فرصة الإحساس بأنه مالك لكل ما یقدم على / المتلقي) الأدب التفاعلي(یمنح  -2

مین الشبكة، أي انه یعلي من شأن المتلقي الذي أهمل لسنین طویلة من قبل النقاد والمهت
  .بالنص الأدبي، والذین اهتموا أولا بالمبدع، ثم النص، والتفتوا مؤخرا إلى المتلقي

المستخدم، الذي التفت إلیه الدراسات النقدیة الحدیثة / من المتلقي) الأدب التفاعلي(لقد اتخذ 
مؤخرا، نقطة بدایة له، وجعله الأساس في العملیة الإبداعیة التفاعلیة القائمة في الفضاء 

)1(الافتراضي
  . إعلاء من شأن المتلقي الذي أهمل لسنین طویلة 

بالمبدع الوحید للنص، وهذا مترتب على جعله جمیع ) الأدب التفاعلي(لا یعترف  -3
المتلقین والمستخدمین للنص التفاعلي مشاركین فیه، ومالكین لحق الإضافة والتعدیل في 

  .النص الأصلي
بین عناصر العملیة الإبداعیة، ویشرع الأبواب الموصدة بینها، إنه یلغي الحدود القائمة سابقا 

إلى إنشاء نص  ویجعل هذا المبدع متلقیا، ومن المتلقي مبدعا، لیؤدي إتحاد هذین العنصرین ّ
  .جدید، لیس ملكا للمبدع، ولا للمتلقي، إنه ملك لجمیع رواد الفضاء الافتراضي

                                                             
   :للتوسع في هذه الفكرة أنظر )1(

http://www.columbia-edu/cu/21st c/heise.html.  
ursula k.heise hypertext and the limits of interactivity 
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، إذا یمكن للمتلقي أن یختار )التفاعليالأدب (البدایات غیر محددة في بعض نصوص  -4
نقطة البدء التي یرغب بأن یبدأ دخول عالم النص من خلالها، ویكون هذا باختیار المبدع 
الذي ینشىء النص أولا، إذا یبني نصه على أساس ألا تكون له بدایة واحدة، والاختلاف في 

  .اختیار البدایات من متلق لآخر
على سبیل ،أو المسرحي، في النص الروائي(ورة الأحداث ختلاف سیر إ إلىیجب أن یؤدي 

  .وكذلك فیما یمكن أن یصل الیه كل متلق من نتائج،   من متلق لآخر أیضا) المثال
   )trees no dead()1) لا أشجار میتة(ومن الأمثلة على هذا النوع من النصوص روایة 

Pick a character, pick a direction  
WHAT’S NEW 

Take random leap into the Novel  
John Dee   Teler’s diaries  The sentient   cheyame  

Teler   Veronique   Abduhl   Hakim   Sigiddur   Monica   
Hoppy   Alexandra   Meriam   Daniel   Carmilla   Solatacsi   
maude  Lord wraaith   Lydia   Demanke/ock  Ailessha  Joseph   

The charater search engine   
وتظهر فیها أسماء الشخصیات وعلى كل  (No Dead trees)واجهة النص الروائي التفاعلي 

 .مستخدم أن یختار البدء من الشخصیة التي یرید/متلق
، فتعددت المسارات یعني )الأدب التفاعلي(النهایات غیر موحدة في معظم نصوص  -5

المستخدم، وهذا یؤدي إلى أن یسیر كل منهم في اتجاه /المتلقي تعدد الخیارات المتاحة أمام
یختلف عن الاتجاه الذي یسیر فیه الآخر، ویترتب على ذلك اختلاف المراحل التي سیمر 
بها كل منهم، مما یعني اختلاف النهایات، أو على الأقل، الظروف المؤدیة إلى تلك 

ن تشابهت أو توحدت ٕ   .النهایات وا

                                                             
  http://www.modeadtrees.com/NDT/movel.main.html    :أنظر الروایة على الرابط التالي )1(
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مستخدم من النص برؤیة تختلف عن تلك /یزة تسمح بأن یخرج كل متلقيإن مثل هذه الم
المستخدمین، وهذا یوسع أفق النص، بل یعدد آفاقه، /التي سیخرج بها غیره من المتلقین

  .ویفتح باب التأویل فیه على مصراعیه، بما یضمن له البقاء والاستمراریة
ة الحوار الحي والمباشر، وذلك من المستخدمین فرص/للمتلقین) الأدب التفاعلي(یتیح  -6

خلال المواقع ذاتها التي تقدم النص التفاعلي، روایة كان، أو قصیدة أو مسرحیة، إذ بإمكان 
المستخدمین أن یتناقشوا حول النص، وحول التطورات التي حدثت في قراءة /هؤلاء المتلقین

  .كل منهم له، والتي تختلف غالبا عن قراءة الآخرین
هذه المواقع تفتح غرفا ومجالس الحوار الأدبي، الذي تظهر فیه روح التفاعل أو إن معظم  -

مستخدم أن یعبر عن رأیه صراحة حول هذا /أرقى صورها وأشكالها، ویستطیع كل متلقي
النص، وأن یقترح شیئا ما بخصوصه، وأن یدلي بتوقعاته حول ما ستسفر عنه الفصول 

أو غیر ذلك، وهذا یبدو غیر متاح في العالم  القادمة بخصوص حدث ما، أو شخصیة ما،
معینة، یتم فیها اختیار مجموعة شعریة، أو قصصیة، أو ) رسمیة(الواقعي إلا ضمن طقوس 

روایة ما، لتقدیم قراءة نقدیة لها، ولكن مثل هذا النشاط یبقى في العالم الواقعي مفیدا بقیود 
إلخ في حین إنها في العالم الافتراضي ...االمكان والزمان ونوعیة الجمهور، واسم المبدع طبع

  .تتحرر من كل هذه القیود، أو على الأقل من معظمها
الأدب (في ) التفاعلیة(إن جمیع المزایا السابقة تتضافر لتنتج هذه المیزة، وهي أن درجة  -7

  .تزید كثیرا عنها في الأدب التقلیدي المقدم على الوسیط الورقي) التفاعلي
توحا، وبلا حدود، أو نهایات، وعدم وجود مالك وحید له، وتحول المبدع فیه فكون النص مف

فیه مقابل ) التفاعلیة(إلى متلق، والمتلقي إلى مبدع، كل هذا أسهم في أن ترتفع نسبة 
محدودیتها في نظیره الورقي التقلیدي، الذي مهما یحاول مبدعه أن یجعله نصا تفاعلیا إلا 

ة، على رأسها طبیعة الوسیط الحامل للنص، فالورق لا یسمح بدرجة أنه یظل مقیدا بقیود كثیر 
  .التفاعلیة ذاتها التي یسمح بها الوسیط الإلكتروني
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ومنها أیضا محدودیة المتلقین، وهذا یعني محدودیة المتفاعلین، إذا كلما زاد عدد المتلقین 
  .للنص زادت احتمالات التفاعل معه، والعكس صحیح

علي تتعدد صور التفاعل، بسبب تعدد الصور التي یقدم بها النص في الأدب التفا -8
  .المستخدم/الأدبي نفسه إلى المتلقي

ففي الوقت الذي یتخذ التفاعل صورة واحدة تقریبا في حالة النصوص العرقیة التقلیدیة، نجد 
 أنه یتخذ صورا كثیرة مختلفة ومتنوعة في حالة النصوص الإلكترونیة، والسبب هو أن النص
الورقي التقلیدي یقدم في هیئة واحدة، ینشأ عنها شكل واحد للتفاعل یتناسب معها، وهو 

  .الكتابة النقدیة على هامش الكتابة الأدبیة
ومع أن النص النقدي قد یكون بمستوى النص الأدبي، كما قد یتفوق علیه، ولكنه في النهایة 

ي التقلیدي للنص الورقي التقلیدي أن یمثل شكلا واحدا من أشكال التفاعل، لا یستطیع المتلق
  .یتجاوزه أو أن یجدد فیه

   (Hyper text)مفهوم النص المترابط  -2
في الحقل النقدي عند الغرب للدلالة على نص " Hyper text"بدأت تشكل مصطلح 

، یدافع )1(جدید، وقد استعمل في الفضاء التكنولوجي في أوائل الستینات من القرن الماضي
یقدم لنا التعریف الأول " Hyper text"یقطین عن مفهوم الترابط النصي كمقابل لمفهوم سعید 

تجمع بینها، متیحا  (LIENS)أنه نظام یتشكل من مجموعة من النصوص ومن الروابط "في 
وفي تعریف (...) بذلك للمستعمل إمكانیة الانتقال من نص إلى آخر حسب حاجیاته 

لى خزانة من الملفات یقوم بربط مجموع من الملفات أن بتطبیقه ع ENCATRAموسوعة 
بواسطة نسیج من العلاقات غیر المتتالیة، وتتیح هذه الروابط للمستعمل أن ینتقل بین 

  .موضوعات متنوعة دون مراعاة النظام الذي یخضع له في ترتیبها

                                                             
  . 72، ص )ت.د(، )ط.د(فاطمة كدو، أدب كوم، مقاربة للدرس الأدبي الرقمي بالجامعة، دار الأمان، الرباط،  )1(
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بواسطة روابط  ربط وثائق إعلامیة متصلة فیما بینها: اقترحت الموسوعة البریطانیة تعریفا له
أي أن النص المترابط له قدرة . )1("إلكترونیة قصد السماح للمستعمل للوصول إلیها بسهولة

الربط والجمع بین مختلف الوثائق والمعلومات بطریقة آلیة باستخدام روابط إلكترونیة تسهل 
  .عملیة الانتقال والتوغل بین النصوص

الصوت، الصورة،  المواد التي تؤلف هیئة اللغة،النص الرقمي هو شيء یتشكل انطلاقا من 
البرامج المعلوماتیة في الحدود المفتوحة مع القارئ،  -ملتیمیدیا -الاشتغال بالوثائق والملفات 

، فالنص )خیارات خاصة، قرارات فردیة، وضعیات نفسیة وذهنیة، سلوك اجتماعي وثقافي(
خضع لوضع قائم وثابت، إنما نصیته الرقمي یصبح نسیجا من العلامات التي لا تجعله ی

أي أن النص . )2("تتحقق من حیویته واكتماله، القراءة هي أفق تحقیق نصیة النص الرقمي
  .الرقمي له قابلیة التغیر والتجدد من خلال نصیته الدینامیة والحركیة، وتقنیاته الحدیثة

، المتداولة هذه "Hyper text"النص المترابط من المصطلحات المقابلة للمصطلح الإنجلیزي 
عن أحدث أشكال الكتابة الإلكترونیة، "الأیام في الكتابات النقدیة والإبداعیة، یستخدم للتعبیر 

أي أن  )3("وهو یشكل نصا إلكترونیا یرتبط بنصوص أخرى عن طریق روابط داخل النص
قاته مع الروابط الإلكترونیة هي من تسهل من حركیة وفعالیة النص المترابط وتربط علا

  .النصوص الأخرى
عند  (Encyclopédique HACHETTE Dictionnaire)جاء في القاموس الموسوعي 

مایلي مجموعة نصوص تظهر دفعة واحدة على الشاشة ولكنها صادرة " Hyper text"مادة 
فأیة ذاكرة یا ترى التي تصدر عنها تلك النصوص؟ إنها . )4("عن فضاءات مختلفة للذاكرة

یحاكي طریقة عمل الذاكرة عند الإنسان " الهایبرتكست "الذاكرة المركزیة للحاسوب، إن نظام 
                                                             

الدار سعید یقطین، من النص إلى النص المترابط، مدخل إلى جمالیات الإبداع التفاعلي، المركز الثقافي العربي،  )1(
  . 101 -100، ص 1ضاء، بیروت، طیالب

  .49- 48، ص 2003، 2زهور كرام، الأدب الرقمي، أسئلة ثقافیة وتأملات مفاهیمیة، منشورات دار الأمان، الرباط، ط )2(
  .147-146، ص )ت.د(، )ط.د(حنا جریس، الهیبر تكست، عصر الكلمة الإلكترونیة، مجلة العربي،  )3(
، الرباط، المغرب، 2، س16المختار حسني، مجلة فكر ونقد، ع : ، الأدب في الدرجة الثانیة، تجیرار جینیت،أطراس )4(

  . 130، ص 1999فبرایر 
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، أي انه نظام الهایبرتكست له قدرة تخزین وحفظ بطریقة آلیة كعمل )1("كما ذكر ذلك بورنمان
 .الذاكرة عند الإنسان

نظام "یعرف النص المترابط بأنه " Encarta Microsoft"یكروسوفت إنكارتا وفي موسوعة ما
لتخزین الصور والنصوص وملفات الكمیوتر الأخرى التي تسمح بربط مباشر إلى النص أو 

  .)2("الصورة أو الصوت أو أیة معلومات أخرى
فا خاص تعری" Encarta Microsoft"إن التعریف الوارد في موسوعة مایكروسوفت إنكارتا 

ذا كان النص المترابط"cyber text"بالنص الشبكي  ٕ نظام الربط بین " Hyper text" ، وا
له مدلول أوسع من سابقه،   Hypermedia الوثائق والنصوص بشكل آلي فإن مصطلح

لا یقتصر على تكنولوجیا الحاسب الإلكتروني، ولكنه یفید " الهیبر میدیا"وذلك لأن مصطلح 
خرى أیضا، فهي لا تسعى لإیجاد الروابط بین النصوص والوثائق فقط بل من أي تكنولوجیا أ

بین الرسوم التخطیطیة والصوت والصور الفوتوغرافیة، الأمر الذي جعل المهتمین یستخدمون 
  .المصطلحین بطریقة تبادلیة

تفنن المبرمجون والمشتغلون بالنص الإلكتروني في ابتكار أسالیب مختلفة من الترابط 
نتیجة لاستثمار مختلف الإمكانات التي تتیحها برامج النص المترابط مما أدى إلى  النصي،

  :ظهور أنواع متعددة من النصوص المترابطة نذكر أهمها
  :أنواع النص المترابط 2-1
   (SECURITIZATION): التوریق 2-1-1

، فالانتقال )المطبوع(وهو نظام حوار لنظام التوریق في قلب صفحات الكتاب الورقي 
من صفحة إلى أخرى لا یتم إلا من خلال النقر على أسفل الصفحة التي تكون على صورة 

                                                             
(1) Borman, hesfsolms, S.H. Hypermedia, multimedia and hypertext : definition and overview, 
the electronic library, vol. II, N4/5 ?aug/oct,1993, p.p 259,268. 

، المجلة العربیة "ماهیته وتطبیقاته: النص المترابط الهایبر تكست"نقلا عن أودیت مارون بدران ولیلى عبد الواحد الفرحان 
  .72، ص 1997، المنظمة العربیة للتربیة والثقافة والعلوم، تونس، 1، ع18للمعلومات، م

(2) http://Encarta.msn.com/dictionary/interactive.html      
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مثلث صغیر یمثل صفحة مطویة، أو أیقونة تمثل سهما أو یدا تشیر سبابتها على اتجاه 
  :الصفحة الموالیة، أو

  .قر على مثلثین متقابلین یشیر الأول إلى الصفحة السابقة والثاني إلى الصفحة التالیةالن -
هناك العدید من البرامج والمواقع التي توظف هذا النوع التوریقي، وتمثل بذلك لبعض البرامج 

وتاریخ ابن خلدون وابن الأثیر، وفي هذا ) صخر(العربیة مثل موسوعة الحدیث الشریف 
التفاعل محدودا جدا لأنه یأخذ صورة نظام الكتاب الورقي للانتقال من صفحة النوع یكون 

  .)1(إلى أخرى
   (TREE) : الشجري 2-1-2

وتنتظم في هذا النوع النصوص تراتبیا بدء من الأصل ونزولا إلى ما ینضوي تحته، فیكون 
قارئ بأن على شاكلة فهرس الكتاب الورقي، المجلد، الباب، الفصل، ویسمح هذا النوع لل

ینتقل بتراتبیة المادة وفق المسار الذي رسمه المؤلف، وذلك بالتحول من مستوى أعلى إلى 
آخر أدنى، أو العكس إذا لم یرد القارئ مراعاة ترتیب المواد ویكفیه النقر على أي مادة 

فهذا النوع یشترك مع  )2(یعرضها الفهرس لیجد تلك الصفحة أمامه مباشرة على الشاشة
فهرس الكتاب الورقي في الترتیب بدایة بالأصل حیث یسهل على المتلقي المستخدم بالانتقال 

  .وفق ما وضعه المؤلف انتقالا تراتبیا
   (STELLAR): النجمي 2-1-3

الواقع في محور دائرة وفي دائرة وفي فلكه تدور نجوم " النجم"وهو نص یتخذ صورة 
النوع عادة في النص المترابط ذي البعد التعریفي، أو القائم على تحدید أخرى، ویكون هذا 

دلالات الكلمات، أو المفاهیم، حیث یتم النظر في مجموعة المفاهیم في ضوء مفهوم جامع 
مركزیة منفتحة على عقدة فرعیة، ویعمد القارئ " عقدة"ینظمها، فیغدو المفهوم المركز بمثابة 

رابطة أو الصور المترابطة، وبمفهوم آخر لمحور فیحصل من بالنقر على الكلمات المت
                                                             

  .137-136ینظر، سعید یقطین، من النص إلى النص المترابط، ص  )1(
، ص )ت.د(، 1، طلبنانعادل نذیر، عصر الوسیط أبجدیة الأیقونة، دراسة في الأدب التفاعلي الرقمي، كتاب ناشرون،  )2(

63.  
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خلالها على معلومات إضافیة عما یبحث عنه، ومن ثم یعود إلى العقدة المركزیة وهكذا 
 .)1("دوالیك

  :ویتمثل هذا الأداء التقني بالنصوص المنسوبة فیه على نحو ما في هذه الخطاطة
  
  

  
     

  
المركزیة وهي المربع الذي یتوسط المربعات الأخرى، وهذه  یمثل هذا الشكل العقدة

الانطلاق من المركز (المربعات هي عقد فرعیة أي مفهوم مركزي ینفتح على مفاهیم فرعیة 
  ).والعودة إلیه

 (type synthesis): التولیفي 2-1-4
وهو نوع مخالف للنصوص الثلاثة الأولى، لكونه یقدم بنیة معماریة لا تخضع لأي 
نظام خطي، قابل لأن تتبع مساراته، فهو یتضمن عددا محدودا من العقد، ویتیح هذا التولیف 
المتعدد مجموعة من الروابط، التي تعطي للمستعمل إمكانیات متعددة للاختیار والانتقال 
وهذا النوع التولیفي یقدم احتمالات أكبر للتفاعل بالقیاس إلى الأنواع السابقة، فهو یقدم على 

یتمیز هذا النوع بأنه نظام لا خطي بامتیاز إضافة إلى أن المستخدم  )2("أ الاحتمالاتمبد
یمارس الخیارات بنفسه، فیحدد الاتجاه الذي یناسبه من بین الاتجاهات المتعددة وبهذا فهو 

  .یعزز التفاعل
   (type tabular) :النوع الجدولي 2-1-5

یتمیز هذا النوع من النصوص عن غیره في مزجه بین النوع التولیفي والشبكي، ویتیح 
، *للقارئ اختیار الخانة التي سینتقل منها، من خلال النقر على عنوانها فتفتح له عقدة

                                                             
  .64، ص السابقالمرجع  )1(
  .138سعید یقطین، من النص إلى النص المترابط، ص  )2(
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الانطلاق  (HELEN)یمكنه أن ینتقل بین عقد النص، لیظل الجدول هو دفة : وانطلاقا منها
خانة، ) 15(والرجوع، یعثر على هذا النوع من خلال واجهة موقع جورج لاندرو المتكونة كم 

  .)1("تنفتح كل واحدة منها على عالم من العقد
 :ویمكن تمثیله على النحو التالي

                  
                  
                  

بالنقر على عنوانها لتفتح المستخدم ینتقل /یمثل هذا الجدول مجموعة من الخانات، فالمتلقي
  ).الانتقال من الجدول والرجوع إلیه(له العقدة وبالتالي التنقل بین عقد النص 

  :الترابطي أو الشبكي 2-1-6
وهو الأداء التقني الذي یتمیز بالترابطیة الشاملة، وبوصفها تقنیة تحدد مجمل العلاقات 

التي یعرفها بأنها ) النصیة الشبكیة(ویفضل آرسیت الكلام على  )2(بین كل أجزائه المختلفة
منظور یتعلق بالنص نفسه، بغض النظر عن الوسیط الذي یحمله، فإذا استعان النص "

وفي المقابل إذا كان النص الإلكتروني لا ) نص شبكي(بوظائف التشكل والكتابة، فإنه 
من بین الوظائف الممیزة والمتاحة له، فإنه  ،)التأویل(یسمح للمتلقي بالاستعانة سوى بوظیفة 

فهذا النوع یتمیز عن غیره بالترابطیة الشاملة،  )3("لا یختلف عن النصوص الورقیة التقلیدیة
نتاجها من جدید،  ٕ فهو یتمثل كشبكة من المعلومات والوثائق یمكن أي قارئ من استثمارها وا

  .فیستثمر ما هو في حاجة إلیه فقط
الرقمیة اعتمادا على البرامج الحاسوبیة المعدة لها وعلى تقنیات الأنظمة تتنوع النصوص 
  .المختارة لها أیضا

                                                             
وهي الوحدة التقنیة التي تناظر الصفحة، أو كتابة المعلومات المحفزة لمتلقیها في التفاعل معها، بوصفها وثیقة أو نص * 

  .أو صورة
  .139ص سعید یقطین، من النص إلى النص المترابط،)1( 
  .66عادل نذیر، عصر الوسیط، أبجدیة الأیقونة، ص  )2(
  .29، ص 2006، 1اعلي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، بیروت، طفاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التف )3(
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  :أجناس الأدب التفاعلي -3
تمخضت الثورة التكنولوجیة عن ولادة أجناس أدبیة، منها ما اعتمد على التقنیات 

  ).سرحشعر، قصة، روایة، م(الحاسوبیة في تطویر الأجناس الكلاسیكیة المعتادة من 
ومنها ما كان فرید نوعه شكلت متون جسده تكنولوجیا المعلومات كالروایة التفاعلیة بمختلف 
أنماطها، الروایة الواقعیة الرقمیة، وغیرها والقصیدة التفاعلیة والمسرح التفاعلي، ذلك أن إقبال 

الا الأدب على التكنولوجیا، دعمته حوافز إبداعیة غیرت طبیعته وأنتجت من خلاله أشك
  متنوعة وفق تقنیاته وروابطه المختلفة فما هي هذه الأجناس التفاعلیة؟ وما طبیعتها؟

   interactive poem: القصیدة التفاعلیة 3-1
 ):القصیدة التفاعلیة(تعریف  3-1-1

تعرف القصیدة التفاعلیة، بأنها ذلك النمط من الكتابة الشعریة الذي لا یتجلى إلى في 
معتمدا على التقنیات التي تتیحها التكنولوجیا الحدیثة، ومستفیدا من الوسیط الإلكتروني 

الوسائط الإلكترونیة المتعددة في ابتكار انواع مختلفة من النصوص الشعریة، تتنوع في 
المستخدم، الذي لا یستطیع أن یجدها إلا من خلال /أسلوب عرضها، وطریقة تقدیمها للمتلقي

ها إلكترونیا، وأن یتفاعل معها، ویضیف إلیها، ویكون عنصرا الشاشة الزرقاء، وان یتعامل مع
  .)1(مشاركا فیها

لوس (إنها باختصار، تلك القصیدة التي لا یمكن تقدیمها على الورق، كما عرفها  -
  .)2(مدیر مركز الشعر الإلكتروني على شبكة الإنترنت). loss pequeno glazier: علایزر
المستخدم بعدد من الظلال التي لا تعینه /أن تزود المتلقيتستطیع ) قصیدة تفاعلیة(إن كل 

نما تفتح له أیضا أبوابا في طرائق القراءة وأشكالها ٕ   .فقط على فعل التأویل وا
                                                             

  :أنظر، تعریف القصیدة التفاعلیة على الروابط التالیة  )1(
Digital poetry : http://encyclopedia.worldvillage.com/s/b/digital-poetry . 
Beyoud taxonony : digital poetics and the problem of reading : 
http://www.uiowa-edu/iwp/newmedia/abstraxts/memmott/html . 
(2) Particip douran, Epc celebrates on the web, university of buffalo reporter, rol1.31, no0.25, 
march 30, 200 : http://www.buffalo.edu/reporter/vol31in25/n4.html .  
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على شبكة الإنترنت العالمیة، في عدد من المواقع المجانیة، ) القصیدة التفاعلیة(وتوجد  -
  )1(.والمشاركة في القصائد المتوفرة من خلالهالتي تتیح لأي مستخدم الدخول والاستمتاع 

ویمكن كذلك تبادلها بالبرید  (CD-ROM)كما یمكن أن تتوفر على أقراص مدمجة 
الإلكتروني، وهذا یعني أن القصیدة التفاعلیة لا ترتبط دائما بشبكة الإنترنت، إذ یمكن 

أي أن . )2(بكةالحصول على الأقراص المدمجة والتعامل معها دون شرط الاتصال بالش
القصیدة التفاعلیة مفتوحة المجال والتلقي من قبل جمهور القراء باستخدام وسائل وتقنیات 

 .حدیثة كالأقراص والبرید الإلكتروني

في هذه الصفحات والكلام علیها، منصب ) القصیدة التفاعلیة(ولهذا السبب، فإن التعریف بـ
ها هي الموجودة على الساحة الأدبیة منذ مطلع الغربیة، لأن) القصیدة التفاعلیة(تماما على 

تسعینات القرن الماضي، وقد لاقت نجاحا كبیرا في الأوساط الأدبیة والنقدیة والجماهیریة 
  .الغربیة

   interactive drama )3(:المسرحیة التفاعلیة -4
  :تعریف المسرحیة التفاعلیة 4-1

هو المقابل العربي الذي وضعته في ترجمتي للمصطلح الأجنبي ) المسرحیة التفاعلیة(
(interactive drama) كما یوجد مصطلح آخر هو ،(Hyperfiction)  لكنه حسب

إطلاعي وقراءتي فیه، لا یختلف في دلالته عن المصطلح السابق، إذ أن معظم الدراسات 
رحم التكنولوجیا الرقمیة وشبكة الإنترنت تستخدم أحد  التي تتناول المسرح الجدید الناشئ في

هذین المصطلحین دون أن تمیزه عن الآخر، وفي ذلك دلالة على عدم افتراقهما عن 
  .بعضهما

                                                             
 www.kendall.com: أنظر مثلا )1(
  Digital poetry : http://encyclopedia.worldvillage.com/s/b/digital-poetry:        أنظر الرابط التالي )2(
بعنوان المسرح التفاعلي على (arab-ewriters) تم نشر كبیر من هذا المبحث في موققع إتحاد كتاب الإنترنت العرب  )3(

  : الرابط التالي
                      http://www.arab.ewirters.com/?action=library&&tupe=ONI&&title=1   
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توجد إشارة ) المسرح التفاعلي(وفي إحدى الدراسات المتوفرة على شبكة الإنترنت عن 
ضهما، فهما متشابهان في الفكرة صریحة إلى عدم اختلاف المصطلحین في الدلالة عن بع

الجوهریة، وهي أنهما یعنیان ذلك المسرح الذي یقدم أداء غیر محدد النهایة، والجمهور له 
مطلق الحریة في اختیار المسار الذي یرید أن یكمل به المسرحیة، بناء على الشخصیة أو 

ن مشاهدة إلى الحدث الذي یشده أكثر من غیره، وبهذا تختلف المسرحیة نصا وأداء، م
   )1(.أخرى

 (interactive drama)المصطلح الأجنبي ) المسرحیة التفاعلیة(وسأعتمد في حدیثي عن 
إن استدعت الضرورة استخدامه، وذلك تأكیدا على البعد التفاعلي من جهة، ومن جهة أخرى 

 (interactive poetry): كي یتسق مع بقیة المصطلحات في هذا الكتاب مثل
بأنها نمط جدید من الكتابة الأدبیة، ) المسرحیة التفاعلیة(تعرف  (interactive novel)و

یتجاوز الفهم التقلیدي لفعل الإبداع الأدبي الذي یتمحور حول المبدع الواحد، إذ تشترك في 
المستخدم أیضا المشاركة فیه، وهو مثال للعمل /تقدیمه عدة كتاب، كما قد یدعى المتلقي

  .منتج الذي یتخطى حدود الفردیة وینفتح على آفاق الجماعیة الرحبةالجماعي ال
ویتوفر هذا الفن الأدبي الإلكتروني على أقراص مدمجة، أو كتب إلكترونیة بصیغة     

(pdf)  یمكن تحمیلها على أحد المواقع على جهاز الحاسوب الشخصي، كما یوجد هذا اللون
لافتراضي، أي في فضاء شبكة الإنترنت، ولكن لا الأدبي الإلكتروني الجدید، في الفضاء ا

یمكن له أن یوجد في مكان مثل المسرح التقلیدي بشقیه، الخشبة والصالة، ومن خلال وجوده 
استثمار المعطیات التكنولوجیة الحدیثة ) المسرح التفاعلي(في الفضاء الافتراضي، یستطیع 

  .التراتبیةلدعم النص المكتوب على نحو یتجاوز فكرتي الخطیة و 
  
  

                                                             
  : أنظر المقال )1(

Briam david philips, interactive drama, august1, 1996, vol.1, no.2. 
http://www.rpg.net/larp/papers/intdrama.html. 
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  interactive novel: الروایة التفاعلیة -5
  ):الروایة التفاعلیة(تعریف  5-1

نمط من الفن الروائي یقوم فیه المؤلف بتوظیف : بأنها) الروایة التفاعلیة(یمكن تعریف 
، والتي تسمح بالربط بین النصوص سواء )النص المتفرع(الخصائص التي تتیحها تقنیة 

كتابیا، أم صورا ثابتة أو متحركة، أم أصواتا حیة أو موسیقیة، أم أشكالا أكانت نصا 
جرافیكیة متحركة، أم خرائط، أم رسوما توضیحیة، أم جداول، أم غیر ذلك، باستخدام 
وصلات تكون دائما باللون الأزرق، وتقود إلى ما یمكن اعتباره هوامش على المتن، أو إلى 

یمكن أن یقدم إضاءة أو إضافة لفهم النص بالاعتماد على  ما یرتبط بالموضوع نفسه، أو ما
أي أنه هذا النمط من الفن الروائي یقوم أساسا على تقنیات الحدیثة،  )1(.تلك الوصلات

  ...).صوت، صورة، حركة، روابط(
وتعتمد الروایة التفاعلیة على كسر النمط الخطي الذي كان سائدا على الروایة التقلیدیة،  -

ة المقدمة على وسیط ورقي، یلتزم فیه المبدع خط سیر واضحا غالبا، یتبعه فیه أي الروای
القارئ الذي لا یحاول مخالفة هذا الخط، والإخراج عن الروایة دون نتیجة، ودون أن یفهم 
منها شیئا، وما ذلك إلا لأن بنیة الروایة كانت تفرض علیه طریقة محددة في قطف ثمرتها، 

  .ة، خرج من الروایة دون ثمروحین خالف تلك الطریق
ن كانت تعتمد في كتابتها وتألفیها على برامج إلكترونیة لا علاقة لها بشبكة  ٕ وهذه الروایة، وا
الإنترنت، إلا أن كیانها لا یقوم بعیدا عن هذه الشبكة، فبمجرد أن ینتهي المبدع روایته یلقي 

ورایته لعدد لا یحصى من المتلقین بها في أحد المواقع الإلكترونیة التي تساعده على تقدیم 
الذین یختلفون في أعمارهم، واهتماماتهم، ووظائفهم، ومستویاتهم الاجتماعیة والأكادیمیة 

إلخ، مما سیؤثر على طریقة تلقي كل منهم للنص الروائي المقدم لها جمیعا، ...والنفسیة، و
مكن أن نطلق، تجاوزا وبالتالي سیؤثر على طریقة تفاعل كل منهم مع ذلك النص، لذلك ی

                                                             
  .ایة، موقع إلكتروني سابقو الر عبیر سلامة، النص المتشعب ومستقبل  )1(

www.nisba.net/3y/studies3/studies3/hyper.htm 
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على هذه الروایة، لأن شبكة الإنترنت العالمیة هي الوسیلة السریعة ) الإنترنتیة(صفة 
والمناسبة لإیصالها إلى القراء، والتي تتیح لهم هذه الصفة التفاعلیة المفترض وجودها في 

  ).تفاعلیة(الروایة حتى تكون 
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  :شعریة النص القصصي التفاعلي -1
... تبحث"یستدعي الحدیث عن شعریة النص الأدبي الكشف عن خصائصه، كونها 

 )1("عن قوانین الخطاب الأدبي وتحرص على مساءلته قصد الكشف عن ممیزاتهللأدب كعلم 
فإن شعریة النص القصصي التفاعلي تتوقف على تحدید خصائصه وقوانینه التي تجعل منه 

  .نصا أدبیا مختلفا عن النص الورقي
خصیصة علائقیة، أي أنها تجسد في النص لشبكة من العلاقات التي "ما دامت الشعریة 

آخر دون أن تنمو بین مكونات أولیة سمتها الأساسیة أن كلا منها یمكن أن یقع في سیاق 
یكون شعریا، لكنه في السیاق الذي تنشأ فیه هذه العلاقات، وفي حركته المتواشجة مع 
مكونات أخرى لها السمة الأساسیة ذاتها، یتحول إلى فاعلیة خلق للشعریة ومؤشر على 

نطلاقا من الكیفیة التي ترتبط بها مكوناته في إ، أي أن شعریة نص ما تتكون )2("وجودها
فنیا خاصا یختلف عن الكلام العادي، فإن تحدید  المختلفة، والتي تؤدي إلى تشكلاا علاقاته

شعریة النص القصصي التفاعلي یستلزم البحث عن خصائص، وسمات هذا النص الجدید، 
  .وللكشف عن هذه الخصائص لابد من مقارنتها بالنص القصصي الورقي

یزات النص القصصي خصوصیات، ومم دولذا فإن هذا الفصل سیرتكز على تحدی
التفاعلي بعامة، والنص القصصي الترابطي غرف ومرایا باعتباره أنموذجا عن هذا النوع 

، أو المحتوى )البناء(أو الشكل ) اللغة(خاصة، سواء من حیث الأداة بالجدید من القصص 
 ).المضمون(
  ).غرف ومرایا(نماذج تطبیقیة للقصص المترابطة  -2
  ):حذاء الحب(قصة  2-1

وقصة " حذاء الحب"غمار إخراج قصصها المترابطة " لبیبة خمار"خاضت القاصة 
م، وأول تجربة ضمن هذا 2017لتكون أول أنموذج لقصة الفیدیو، سنة ) هي والحمام(

                                                             
  .165، ص 2013، 1عمر زرفاوي، الكتابة الزرقاء، دائرة الثقافة والإعلام، الشارقة، ط )1(
  .14، ص 1987، 1م، لبنان، ط.م.كمال أبو دیب، في الشعریة، مؤسسة الأبحاث العربیة، ش )2(
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الشكل القائم على المشهدیة والفرجویة المحضة، وعلى الهجنة المتمثلة في الدمج بین 
صوت والصور الثابتة والمتحركة والموسیقى، وعلى العلامات اللسانیة وغیر اللسانیة كال

غوایة الشاشة وسحرها، وكان الهدف من وراء هذا العمل هو توسیع مفهوم الأدب الرقمي، 
  .لیخرج من دائرة الترابط والتفاعلیة لیتمكن من الإنجرافیة والفرجویة

  :في بنیتها تتكون من عناصر جمالیة نذكرها كالآتي) حذاء الحب(قصة 
  :الصورة واللغة 2-1-1

تلعب الصورة الیوم دورا رئیسا في حیاتنا الیومیة، بل أصبحنا نعیش زمن الصورة 
من الصورة والكلمة معا، فالصورة معنا وملازمة لنا في لحظاتنا ز بالتوازي مع زمن الكلمات، 

  .الصغیرة والكبیرة حتى بدت مرتبطة بنا على نحو لم یسبق له مثیل في كل جوانب الحیاة
الصورة واللغة هما طریقتان للتعبیر مكملتین بنفس الوظیفة "إلى أن " فجون فی"یشیر 

  .)1("العلاماتیة
أن كل نظام العلامات أو الدلالات الاتصالیة امتزجت ) رولان بارت(وفي هذا الصدد یؤكد 

مع اللغة المكتوبة وبأنه من الصعب أن تجد صورا بدون تعبیر لغوي سواء أكان مكتوب أو 
بأن كل الصور في السینما والتلفزیون، والإعلانات الإشهاریة، " بارت"شفهي، ویرى 

  .والقصص المصورة، والصور الصحفیة وغیرها تكون علاقة تركیبیة مع اللغة
  .)2("التعبیر المكتوب أو الشفهي للغة یصاحب غالبا الصورة"بإیجاز یمكن القول بأن 

ع في فضاء البیت، وفضاء الغرفة بامتیاز، تحترف تحسن التسك) لبیبة خمار(نجد الساردة 
اللعب على حفریات المكان، من خلال الأشیاء والعلامات الدالة فهي تقرأ أسراره وخبایاه، 
وتستكشف دلالاته المتفاعلة في الجهر والخفاء، مستخدمة لغة شعریة شفافة مثیرة، وكأن 

ن هذه الجملة السردیة السرد عندها سینفونیة للبوح والعزف على أوتار الذا ٕ ت والوجدان، وا
الأنثوي المكبل بالنفي  عتتمیز بشعریة متوهجة تحمل في قدرتها وتكثیفها، ملامح الوج

                                                             
(1) Genvieve Jacquiont, image et pédagogie, paris, presses universitaires de France, 1977, 
p110. 
(2) M.Joly, l’image et les signes, paris, Anand Colin, 2011, p26. 
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والمصادرة، ذلك أن الشعر الأسود الدامس الموجود في صورة المرأة مؤشر على ملامح 
والقهر، والرتابة، في هذا الوقع المدجج بالخطر، والأرق، ) الذات(نكسار التي تواجهها الإ

الأنثوي التواقة إلى ) الأنا(ینفلت ویضیع من ) المنتظر(وصعوبة الحیاة، مما یجعل الآخر 
  .وجوده، والبقاء معه

إن التعایش بین الصورة واللغة قدیم وضارب بجذوره في عمق التاریخ، فمنذ ظهور الكتابة 
ه العلاقة بتطور أشكال والكتاب وقع تلازم بین الصورة والنص، وقد تعززت وتفوت هذ

التواصل الجماهیري بحیث أصبح من النادر مصادفة صورة ثابتة أو متحركة غیر مصحوبة 
  .)1()"سواء أكان مكتوبا أو شفهیا(بالتعلیق اللغوي، 

  .فالصورة إذن عبارة عن رموز بصریة، أشكال، ألوان، وحركات تحمل دلالات ومعاني
بین الصورة الثابتة ) حذاء الحب(المعنونة  في قصتها) لبیبة خمار(مزجت القاصة 

والمتحركة، فالصورة الثابتة كانت عبارة عن صورة امرأة حزینة الملامح، حبیسة غرفتها، 
تنظر إلى المرایا المعلقة على جدران منزلها الهش، وشعرها الأسود الدامس مؤشر على 

من هموم كدرت حیاتها، أما  الانغلاق والخوف والحزن والنواح على ما حل بالذات الأنثویة
الصورة المتحركة انعكست في ضوء المصباح المتواجد داخل غرفتها، وبعد تمزیق الأسود 

ضاءة عما كانت علیه من قبل ٕ   .وتجاوزه، تغیر حالها إذ أصبحت أكثر دفئا وا
السریة ) الحجرة(ومن المناطق الأكثر عتمة لتفجیر المسكوت عنه ورصد تحولاته، فما بین 

علاقة عشق عمیقة، كتبت الجدران والستائر والأفرشة وكتبت الأشواق والرغبات، ) لمرأةا(و
  .لتسهم هذه الأشیاء في تشیید فضائها

تعد الصورة أداة تعبیریة سلكها الإنسان منذ زمن بعید لتجسید المعاني والأفكار والأحاسیس، 
  .نها نظام للعلامات الاتصالیةوبالتالي فهي عبارة عن أحد أهم العلامات غیر اللغویة، أو أ

                                                             
  .80، ص 2009شفیق، التحویر الصحفي، دار فكر وفن، القاهرة، حسنین  )1(
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تجذب انتباه القارئ حیث أن حاسة البصر ذات أهمیة كبرى "تنبع أهمیة الصورة في أنها 
بالنسبة لشعور الإنسان ودرجة فهمه، وكثیرا ما تعجز الكلمات عن إیصال المضمون إلى 

  .)1("القارئ عندما تفتقد بوجود صورة
ما لتزیین النص، فهي تسهل الشرح أبلغ وأقوى في بأن الصورة تقدم دع"یمكن القول أیضا 

المعنى من الكلمة المكتوبة، فهي تنقل الحدث وتجسده كما هو، وغالبا ما تنجح الصورة في 
  .)2("تأكید معلومات عن حدث ما تعجز عنه الكلمات المكتوبة

لا ینتقي إلا تتسم الصورة بالتعدد الدلالي، أي أنها تقدم للمشاهد عددا كبیرا من المدلولات 
بعضها ویهمل البعض الآخر، ومن ثمة فإن النص اللفظي یوجه إدراك المتلقي ویقود قراءته 

إن النص یقود القارئ بین مدلولات "تجاوز حدودا معینة في التأویل یللصورة بحیث لا 
الصورة، مجنبا إیاه البعض منها وموصلا له البعض الآخر، من خلال توزیع دقیق غالبا، 

، إن النص اللغوي یمارس سلطة على الصورة مادام )3("قود نحو معنى منتقى مسبقاإنه ی
وأكثر ما تشیع هذه الوظیفة في الصور الثابتة ...یتحكم في قراءتها، ویكبح جماحها الدلالي

  .إلخ...كالصور الفوتوغرافیة الصحفیة والملصقات الإشهاریة
  :الصورة اللونیة 2-1-2

ترتبط الألوان على اختلافها بالصورة والشكل الذي تمثله، لذلك حاول العدید من 
الباحثین خوض غمار العلاقة بین الأشكال والألوان، خاصة فیما یتعلق بإنتاج الدلالات، 

بینها أو وجود مشتركة فتوصلوا إلى أن الألوان ترتبط بالأشكال استنادا إلى وجود قیم دلالیة 
بین ما یحیل علیه اللون وبین ما یحیل علیه الشكل، وعلى هذا الأساس یتم  نوع من التناظر

التعامل مع الألوان باعتبار الموقع الذي تحتله داخل ملفوظ ما لا باعتبارها موضوعات 

                                                             
  .83، ص السابقالمرجع  )1(
  .73، ص نفسهالمرجع  )2(
، ص 1994عمر أوكان، إفریقیا الشرق، المغرب، : رولان بارت، بلاغة الصورة، قراءة جدیدة للبلاغة القدیمة، تر )3(

97.  
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محسوسة، فكما لا یمكن تصور أي شيء خارج الأشكال، لا یمكن تصور أي شيء خارج 
  ).أطیاف اللون(أو في حالتها القصوى ) یض والأسودالأب(الألوان سواء في حالتها الدنیا 

شأنا ثقافیا، وهذا یعني أن للتربة المحلیة الأثر الوازن في حمل المعاني "تعد الألوان 
والدلالات، للألوان فلا یمكن مقاربة اللون إلا من وجهة نظر المجتمع والحضارة التي نشأ 

ن على صعید المتخیل الاجتماعي  فیها، إن على صعید التأویل الجمعي الذي یؤطره، ٕ وا
  .)1("والرمزي اللذین یمنح منهما

یة نمبدأ هارم: "ختیار الألوان هماهمین لإوجب علینا اختیار ألوان الصورة، بتفعیل مبدأین م
یة الألوان هي التي تعمل على تدرجه لتولید لون من نفهارم )2("الألوان ومبدأ تباینیة الألوان

، ولو عمقنا )3(الألوان فهي من تخطط وتنظم إدراكنا لعناصر الصورة لون آخر، أما تبانیة
، وسنجد أن هناك عدة ...بحثنا في الألوان لوجدنا أنها تشكل عالما منفردا بدلالاته وتفریعاته

تدرجات للألوان كالألوان الفاتحة والغامقة، والألوان الحارة، والباردة، دون إغفال اللونیین 
  .عتبارهما قیمتین أكثر من لونینالأبیض والأسود با
لصورة قصتها اللونین الأسود والبني إضافة للون الأصفر، ) لبیبة خمار(اختارت القاصة 
 .ولكل لون دلالته

على المشاهد المظلمة المعبرة عن الكآبة ) حذاء الحب(ركزت القاصة في صورة قصتها 
والوحدة، فاختارت المزج بین اللون الأسود والبني غطى مساحة واسعة في  زنوالوحشة والح

الصورة، واختیاره كان قصد لعبر عن ما هو موجود في المتن من تشاؤم وشجوب وهموم 
  :ومعاناة، كما تبینها الصورة الموجودة في الشكل التالي

  

                                                             
، 1994، 1محمد الهجاني، التصویر والخطاب البصري، تمهید أولي في البنیة والقراءة، مطبعة الساحل، الرباط، ط  )1(

  .175ص 
(2) Dominique Serre, Floershein, quant les images vous prement au mot, ed organisation, 
paris, 1993, p 28. 
(3) Ibid, p 32-33. 
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  ]03الشكل [

  
  
  
  
 
  :اللغة المكتوبة 2-1-3

أي نص قصصي، وتتوقف شعریته على توظیفها توظیفا تعد اللغة جوهر تشكیل 
المركبة، ذات "... جمالیا، وتتجلى اللغة في القصص الترابطیة بكونها تلك اللغة 

وهي  )1("المتنوعة حیث تمتزج النصوص المكتوبة مع الصوت والصورة والفیدیو تالاستخداما
ا كانت اللغة المعجمیة هي إذ"بذلك تختلف تماما عن اللغة في القصص الورقیة، ذلك أنه 

الأساس في الكتابة الورقیة، فإن موقعها یتغیر في النص الرقمي وفق دخول المعلومیات إلى 
وهذا یعني أن اللغة في القصة الورقیة أحادیة العلامة تعتمد الكلمة  )2("مجال بناء للنص

  .أساسا لها
الكلمة سوى جزء من كل، "لم تعد  أما في القصة التفاعلیة الرقمیة فهي متعددة العلامات، إذ

فبالإضافة إلى الكلمات یجب أن نكتب بالصورة، والصوت، والمشهد السینمائي والحركة 
ترسم مشاهد ذهنیة ومادیة متحركة، أي أن الكلمة یجب أن تعود  أنالكلمات نفسها یجب 

سبق یعني أن الروائي نفسه أن یتغیر، فلا یعد كافیا  ماإن ... لأصلها في أن ترسم وتصور
                                                             

، 1النهایات، فتوحات العولمة ومآزق الهویة، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، بیروت، طعلي حرب، حدیث  )1(
  .141، ص 2000

  .07، ص 2013، 2زهور إكرام، الأدب الرقمي، أسئلة ثقافیة تأملات مفاهیمیة، منشورات دار الأمان، الرباط، ط )2(
والرسوم والوسائط الإعلامیة الأخرى، وتزودها بنقاط  هي لغة تتكون من تعلیمات یتم عن طریقها عرض النصوص،* 

  .تواصل القارئ بأجزاء في الصفحة المقروءة أو بصفحات أخرى أو بمواقع أخرى على الشبكة العنكبوتیة
یقصد به فن الرسومات الحاسوبیة المتحركة، وهي فن تكوین الصور المجسمة باستخدام الحاسوب، ویتم تصمیمها * 

  .ثلاثیة الأبعادبواسطة رسومات 
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ائي بقلمه لیخط الكلمات على الورق، فالكلمة لم تعد أداته الوحیدة، على و أن یمسك الر 
بالكمبیوتر، ولغة  ععلیه أن یكون مبرمجا أولا، وعلى إلمام واس... الروائي أن یكون شمولیا، 

تقدیر، كما علیه أن یعرف فن الإخراج  على أقل * HTMLالبرمجة علیه أن یتقن لغة 
، وهذا یعني أن )Animation*")1السینمائي، وفن كتابة السیناریو والمسرح، عادیك عن فن 

نما یكتب أیضا  ٕ الروائي الرقمي لا یكتب بالكلمة فقط كما هو الحال مع الروائي الورقي، وا
العلامات، فتتجلى لغة الروایة بالصورة والصوت والحركة، وهذا ما یجعل منها نظام متعدد 

  .الجدیدة كلمة وصوتا وصورة
مقاطع شعریة وهذه الأخیرة بمجرد "تتفاعل لغة السرد ذاتها مع لغة الشعر، فهي تتضمن 

فقد قدمت صفتها الورقیة وتوصلت بالجسر ... توظیفها داخل النص الوسائطي
  .)2("الإلكتروني

تداخل فیها الشعر بالسرد بطریقة مختلفة عن ، إذ ی)حذاء الحب(وهذا ما ینطبق على قصة 
  .القصة الورقیة

  :لغة السرد -1
، وهي المنطلق إلى باقي )أصل(تأتي لغة السرد في هذه القصة في شكل عقدة كبرى 

، یبدأ السرد فیها بصوت الساردة التي تحكي عن نصائح )...صور، قصائد، موسیقى(العقد 
الجارات، للفتاة عندما تقع في حب رجل، استخدمت التي تقدمها الخالات والعمات وبنات 

الساردة جمل قصیرة متلاحقة وفقرات قصیرة أیضا، وغالبا ما تكون كل فقرة تتشكل بالحرف 
تلقائیا على شریحة واحدة، خلفیتها عاشقان یؤدیان رقصتهما المعبرة بحیث تتم القراءة 

ناسب التكنولوجیا الذكیة واضحة، إذ یبدو ومشاهدة الخلفیة معا، وتبدو انتقائیة الكلمات التي ت
) تسلحت(فیها التجسید أكثر مما یبدو فیها المعنى المعجمي، ابتداء من الكلمة الأولى 

فتجعل المتلقي یراها تحمل سلاحا تلتزم به ولا یفارقها مطلقا، ولمنه لیس السلاح المعهود، 
                                                             

، 2015منشورات مجلة اتحاد كتاب الإنترنت المغاربة، ینایر،  - تنظیر نقدي –محمد سناجلة، روایة الواقعیة الرقمیة  )1(
  .02ص 

  .72، ص )ت.د(، )ط.د(، مقاربة للدرس الأدبي الرقمي بالجامعة، دار الأمان، الرباط، comفاطمة كدو، أدب  )2(
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وامتدادا لهذه الكتابة البصریة، بل الكلام الذي قالته النساء لها، وغیرها من الكلمات، 
ینضج المشمش، بمعنى اكتمل شبابها، : والتشكیل البصري لها، تجعل الزمن بصریا كقولها

وتزهر أغصان البرتقال بمعنى أنها امرأة تقف ما بین الشباب والكهولة، وتتساقط التفاحات 
  .الناضجات بمعنى الكهولة

التفاحات، : لتعبیرات الدالة على النباتات ومنهاوقد أضاف اللون للكلمة تأكیدا للمعنى، فا
إهترأ حذاؤه، وسالت : والغابات وكانت خضراء، والتعبیرات الدالة على المعاناة الدامیة مثل

باللون الأزرق، : الدماء باللون الأحمر، والتعبیرات الدالة على الأفق، منها السماء بأنجمها
  .م تترك الكلمة لرتابة اللون بتوحیدهلقد كانت الألوان دعامة قویة للمعنى، ول

وهكذا تنتهي لغة السرد لتجعل نهایة القصة مفتوحة على تأویلات لا متناهیة، والملاحظ هنا 
أن صوت القاصة قد هیمن على السرد، لتحكي رحلتها في الزمن الافتراضي، والصراع الذي 

دعمت لغة السرد، ما نطقت به تعیشه المرأة في علاقتها مع الرجل، في هذا العالم، وبهذا 
  .الصورة والصوت معا

  :أهمیة اللهجة العامیة في بناء الحوار -2
لقد اختلف محللو الخطاب كثیرا حول استخدام اللهجة العامیة في الفنون السردیة 

في اللغة التي یصاغ بها "كالروایة والقصة والمسرحیة، لكن یقي الجدل قائما ولم یحسم 
مما رسخ وجدانیات الأدباء الباحثین ... صیحة أو العامیة أم مزیج بینهماالحوار هل هي الف

، ولا یقصد )1("والقراء أن هناك مشكلة اسمها لغة الحوار نابعة من الازدواجیة اللغویة العربیة
بذلك أن یكتب الأدیب نصا روائیا كاملا بالعامیة، لأن العامیة في مختلف النصوص الأدبیة 

ضئیلة من النص سواء في الحوار أو في السرد، وغالبا ما یوظف المبدع  لا تمثل إلا نسبة
  .بعض الكلمات التي تساعده في تصویر الواقع

                                                             
، معهد الانتماء العربي، أفریل، یونیو، بیروت، 60، مجلة الفكر العربي، ع)لغة الحوار في الأدب(سمر روحي الفیصل،  )1(

  .127، ص 1990لبنان، 
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، )حذاء الحب(ومن أمثلة تلك الكلمات العامیة الواردة في صلب المقاطع الحواریة لقصة 
  :في قولهن الحوار الذي دار بین الخالات والعمات وبنات الجارات اللواتي ینصحن الفتاة

  ".لا تأمني لرجل حتى یقطع صباطو"
لها حمولة لغویة، قد لا تؤدي معناها كلمات فصیحة على أن وجه مثل " صباطو"وكلمة 

  .ني حث المخاطب على ارتداء الحذاء، والحفاظ علیهع، لأن هذه الكلمات ت...)حذاءه، نعله(
وجود علاقة "والقصصیة عموما إلى یرجع توظیف العامیة في النصوص الروائیة والمسرحیة 

بین السیاق العام، للحدث وبین الواقع المعاش من خلال تفاعل وتحاور الشخصیات داخل 
، والهدف من استخدام هذه المفردات العامیة هو نقل )1("مجتمع ما ضمن الملفوظ الروائي

  .الواقع بحذافیره، خاصة في كلامهم الیومي
لا نعرف الشخصیة عن طریق الوصف، بل عن طریق أننا ": "یوسف الشاروني"یرى 

تصرفاتها، واللغة من بین هذه التصرفات التي تعبر عن شخصیة صاحبها، فلا نستطیع أن 
  .)2("نتعرف عن أخلاقها أو بیئتها من مجموع الألفاظ واللهجات التي تستخدمها

قع بدقة وتفاصیله من فاستخدام اللغة العامیة في جمیع الفنون السردیة دلالة على نقل الوا
  .، فبذلك أصبحت اللغة جزءا لا یتجزأ من الشخصیة...مأكل ومشرب وعادات وأخلاق

  :لغة الشعر -3
، في الكلمات الأخیرة من القصة )حذاء الجب( القصةتتجلى اللغة الشعریة في هذه 

وظل "التي كانت عبارة عن قصیدة الشعر الحر، وللوصول إلیها نقوم بالنقر على الرابط 
  :ر مثلمفیقودنا إلى عالم القصة وقد كتبت كلماتها أفقیا وعمودیا بلون أح" رجل
  و     

  ل ـظ         
  لــرج                

                                                             
  .34، ص 1977یوسف نوفل، قضایا الفن القصصي، دار النهضة العربیة، القاهرة،  )1(
  .187، ص 1964یوسف الشاروني، دراسات أدبیة، مطبعة المعرفة، مصر،  )2(
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وهذه الطریقة في الكتابة أضفت نوعا من الحیویة على الحروف الساكنة وبعثت فیها 
الحبیب، فهي /المرأة للرجلالحیاة، وهكذا بینت هذه الكلمات والجمل رغم إیجازها حاجة 

تشعر بالوحدة والغربة بدونه، وبذلك فهي أكدت ما جاءت به الصورة ولغة السرد، ففي 
اللحظة التي كانت فیها المرأة تتجاهل الرجل كان هو یعاني من الحزن والوحدة، وجاءت 

لمشاعر القصیدة لتعبر عن تلك بلغة مغایرة، وكلمات مختلفة، بلغة شعریة أكثر وقعا على ا
الحبیبة بوجودها، / والأحاسیس، ولكن في مقابل هذا التعب والیأس یوجد الأمل، فالمرأة

  .وحنانها وعطفها تضع الراحة والهدوء
رسمت اللغة المكتوبة لوحات ومشاهد لا تقل قیمة عن المشاهد الموجودة في الصور 

  .المتحركة
لتضیف إلى لغة السرد، قیمة فنیة انطلاقا مما سبق ذكره یمكن القول إن لغة الشعر جاءت 

وجمالیة، وتخلصها من التقریریة المباشرة، وتجعل من القصة جنسا شاملا لكل الأنواع 
لا یعترف بالحدود من الأجناس والأنواع، فهو یؤسس لأدب رحب یعانق فیه السردي "الأدبیة 
قارئه /منح لكاتبهإنه فعلا أدب هجین، منفتح بدون مركز، یجتاح كل الحدود وی... الشعري،

  .)1("مساحات شاسعة للخلق والابتكار
فضاء رحب لاحتضان السرد، ) حذاء الحب(من قصتها " لبیبة خمار"وهكذا جعلت القاصة 

بداعیا أدبیا، متفاعلا مع كل الفنون الأخرى ٕ  .والشعر على السواء وا
 
 
  

  
   

 ]04الشكل [
                                                             

  . 26، ص 2014، 1لبیبة خمار، شعریة النص التفاعلي، آلیات السرد وسحر القراءة، رؤیة للنشر والتوزیع، القاهرة، ط )1(
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  :الصوت والحركة -3-1
  : الصوت 3-1-1

آلیة من آلیات السرد الرقمي، ویعتبر منفذا مهما یتكئ علیه الكاتب یمثل الصوت 
لتصویر مشاهد الفكریة والتصوریة عن العالم الخارجي والداخلي لشخوص قصته، أو أمكنته 

أو تحمیلها في قوالب صوتیة  أو أشیائه، وتتعدد مظاهره في القصة بین تصویرها ذهنیا
ته الذهنیة بالدرجة الأولى لتقریب فكرته من ، ویعتمد الكاتب في ذلك على مهار خاصة

المتلقي، وفي ترصیع النص بالأصوات المناسبة لأفكاره، وعلى قدراته التقنیة في اختیار 
  .البرامج الصوتیة وتولیفها مع القصة

ومن المتعارف علیه أن للصوت بصمته الشبیهة ببصمة الكلمة وهو ما یتأكد إذا تحول "
في النفس للصوت التي  كما أن للكلمة بصمته... متلقیها،الصوت إلى لغة مقروءة لا تفقد 

لا تمحى، ولرائحة الوردة بصمتها، وللموجة حین تشتغل شوقا للشاطئ البعید، إنها الأشیاء 
  .)1("ا على الروح أولا لا تكونحین تترك بصماته

قمیص (، فالموسیقى تحمل عنوان )حذاء الحب(حضرت الموسیقى والأصوات في قصة 
، قام الصوت على الموسیقى التي )مجید إنتظامي(من إعداد الموسیقار الإیراني ) یوسف

ذي یهیمن فیها عزف البیانو على الآلات الموسیقیة الأخرى، ولكنها كانت تناسب الحدث ال
الرجل والمرأة في رقصتهما التعبیریة، ومما یشار إلیه، أن : تنهض به الشخصیتان الرئیسیتان

من الوقت، ویستمر انقطاعها حتى ) 3:6(الموسیقى تتقطع بصورة فجائیة ببعد مرور، 
، وفي الغالب أن الانقطاع تزامن مع بدء تشكیل الجملة، ثم تتركه متتبعة )4:35( الانتهاء

آخر، وهذا یعني أن یتركها، غابت الموسیقى التي ترمز إلى الحیاة بصخبها  أثار أقدام
نما رؤیة جمالیة تحمل في طیاتها رجة عنیفة  ٕ وسعادتها، فالتقطع لیس خللا بالبرنامج وا

  .القارئ/للمشاهد

                                                             
  http://www.facebook.com ،2015)              86(مصطفى الضبع، كما یلیق بعاشق  )1(
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یشغل الصوت حیزا مهما من السرد، ویكون أكثر سرعة في تصویر المشهد الذهني مقارنة 
حتاج أحیانا إلى ترجمة وفهم من نوع خاص، فقراءة الصوت تختلف تماما عن بالكلمة التي ت

قراءة الكلمة، یتعلق الصوت بالدرجة الأولى بالسمع، فالإدراك یتم عبر هذه القناة الحساسة 
  .وتتعلق درجة الفهم بسلامتها وبدرجة قوتها السمعیة وتمییزها للأصوات

الأصوات الموسیقیة وأشكالها، فالتركیز على  من السهل على المتلقي التمییز بین نوعیة
فالإیقاع في الموسیقى ذو فائدة عظمى أكثر "إیقاعها الذي یحمل رسالة یؤدیها في سیاقها 

ولكل نوع من الأصوات دلالته ووقعه في النفس، وكل  )1("من مجرد مونه وسیلة تیسر الفهم
أو من خلال إیماءات جسدیة موحیة منها یخلق انطباعا لدى المتلقي سواء بردة فعل مباشرة 

بقابلیة الصوت أو عدمه، وبعض ردود الفعل اتجاه الصوت تعطي انطباعات ثابتة، 
فالأصوات التي تخلف الصدى تشیر على فراغ مكاني، وانعدام أي ردة فعل اتجاهها تدل 

  .على موت المتلقي أو غیابه
تمیز النص الأدبي الرقمي اسیة أسوما یخلفه الصوت على المتلقي من إحساس یعتبر آلیة 

حذاء (عن باقي النصوص الأدبیة المكتوبة، وتعبر نسبة الأصوات الموجودة في قصة 
  .على أهمیتها بوصفها علامات صوتیة تشغل وظیفة سردیة، وتعمق معنى النص) الحب

اولة الوسائل الإشاریة والتكرار اللفظي والحرفي للكلمات، مح) لبیبة خمار(استخدمت القاصة 
التسویق الدلیل البصري إلى الدلیل الصوتي المنطوق، والأصوات غیر مسموعة ساهمت في 

  :التأثیر على المتلقي، من خلال جذب انتباهه لحركة وأصوات الفیدیو، في قولها
 فیمشي ویمشي!. 
 وتتساقط التفاحات الناضجات. 
 یهمسن في الأمسیات الهادئات. 
  لمسافات طوال -یومیا–تتركه یمشي وراءها. 

                                                             
  .56، ص )ت.د(، )ط.د(مكتبة مصر، الفجالة، نبیل راغب، النقد الفني،   )1(
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عبارة عن نص لغوي یتكون من معزوفات موسیقیة، وأناشید ) حذاء الحب(قصة الفیدیو 
مترافقة بالموسیقى، وصور فوتوغرافیة وفنیة معبرة، لتشكل هندسة رقمیة، تتكامل فیما بینها، 

  .والصوت المصاحب للصورة جزء لا یتجزأ من المضمون
  :الحركة 3-1-2

بین ضمنیة یرصدها المتلقي من خلال الصور والرسومات  یتنوع حضور الحركة ما
الثابتة، وتحرك الشخصیات والتنقل بین الأمكنة، والأزمنة، وتحرك السارد بینهم لینقل ما یراه، 
وما بین دینامیكیة تحدثها الآلیات الرقمیة، وترصد بصریا كحركة الروابط التشعبیة، وما 

متحركة والفیدیو، وحركة الأشیاء فیها، وتظهر الصور والرسومات الكتتضمنه من وسائط 
خارج النص من خلال النقاط العین للحروف وتتبع مسارها، وتتجاوز إلى حركة الشفاه 

  .وتقلیب الصفحات أو حركة التنقل بین الروابط
أن تعطینا فكرة عن تسارع الأحداث بصورة ) حذاء الحب(استطاعت حركة قصة الفیدیو 

  .مدمرة للأعصاب
  :حركة الشخصیات 3-1-3

تظهر في البدایة شخصیة الرجل وحده، ثم تأتي إلیه المرأة، فتبدأ الرقصة المتواصلة 
شكل تالتي تتشكل خلالها المرأة إلى ماء منسكب، ثم إلى طائر یتناثر ریشه، ویتم هذا ال
تجلس  مرتین لكل منهما، تبدأ الرقصة بالتوقف، ثم بانسحاب الرجل تاركا المرأة ترجوه البقاء

على ركبتیها تغبیرا عن شدة الحزن، یغادر المشهد فتحل العتمة، ویظهر بعدها وحیدا یبدو 
نادما حزینا دون وجودها، وهناك ما یشبه القطرات من الماء، وتحیط حركة رأسه في 
الجلوس، وكأنها الدموع تعبیرا عن التحسر على فراقها، كان الرجل أكثر میلا إلى التجسیم، 

كثر میلا إلى الرسم الخطي، وهذا یعني أن الرجل كان جادا في علاقته بها، أما والمرأة أ
المرأة فكانت موسومة بتفكیرها من الأخریات، وهذا ما جعله یتخذ القرار بمفارقتها، وقد كانت 

... بحیث لا یستطیع امتلاك قلبها) الحریة المطلقة(والطائر ) الحیاة(تشكلاتها من الماء 
عن هذه العلاقة، وتفضیل البقاء بعیدا عنها، كانت الشخصیات إذن تسیر دافعا للعزوف 
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وفق القصة المكتوبة نصیا، ولم تكن الشخصیات تؤدي أدوارا محددة من قبل الكاتبة، ولو 
كانت كذلك، لفقدت خصیصتها القویة في تفعیل عملیة التلقي، لقد كنا بصدد قصة تبدو 

: صورة تمثیلیة، لكنها في الحقیقة واحدة أرادت القولقصتین، واحدة مكتوبة والأخرى تؤدي ب
یعاني  هإن من یمشي ضد إرادة قلبه متبعا الأقاویل، فیسيء إلى من أحبه بصدق عبر ترك

سیجعل الطرف الآخر یرتحل عنه، بالرغم من كون هذا الارتحال قاسیا، لكنه رد ... ویحزن
  .فعل متوقع على الإساءة

الأول من خلال الكلمة التي تعبر عن : لحكایة على مستویینیتم التقاط الحركة داخل ا
وجودها، والمستوى الثاني من خلال تفسیر تموقع الأشیاء أو الشخوص داخل الأفلام أو 
الصور المتحركة، أو حتى الصور الثابتة التي تعطي بعض العلامات إیحاء الحركة فیها، 

ما في موضع الوسائط المتعددة والروابط التشعب ٕ یة داخل النص نفسه، ویرتبط مفهومها في وا
النص الرقمي بالنشاط التفاعلي، من خلال تفعیل الروابط التشعبیة، وما تتضمنه من وسائط 
كالصور والرسومات المتحركة والفیدیو، وحركة الأشیاء فیها، وتظهر خارج النص من خلال 

وتقلیب الصفحات أو حركة  التقاط العین للحروف وتتبع مسارها، وتتجاوز إلى حركة الشفاه
  .التنقل بین الروابط

وهي الآلیة التي تحدث الفرق بین بنیة النصوص الرقمیة والورقیة، وانطلاقا عن هذه الأهمیة 
أصبحت الحركة الفعلیة والضمنیة من الأمور المهمة على نحو متزاید في الفنون "فقد 

الضمنیة في أعمال مثل الرسومات وتظهر الحركة . البصریة خلال القرن العشرین وما بعده
  .)1("واللوحات الفنیة التصویریة والصور الفوتوغرافیة

وتبقى  )2("لا یمكن تصور حركة دون روابط، فهما متلازمان تلازم الشكل مع المضمون"و
 .دورة حركة مستمرة في الحكایة وفي بنیة النص الرقمي التفاعلي إلى ما لا نهایة

 
                                                             

  .148، ص 2007، 1شاكر عبد الحمید، الفنون البصریة وعبقریة الإدراك، دار العین للنشر، القاهرة، ط )1(
الإمارات، دائرة الثقافة (، 10وكل شيء بین یدیك، كتاب الرافد، ع.. محمد اشویكة، الإنسان الأیقوني ابق في مكانك )2(

  .77، ص 2010أكتوبر،  ،)والإعلام
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  :الترابط والتشعب والألوان -4
تتخذ الروابط في القصیصات المترابطة أشكالا عدیدة ومتنوعة، وهي الأساس الذي 

ما یربط بین العقد، ویمكن أن یتجلى من خلال زر أو صورة "یحقق لنا صفة التفاعل، فهي 
أو . ..أو جملة) إما بواسطة اللون أو خط تحتها(أو أیقونة أو كلمة معینة تعیینا خاصا 

للإحالة على عقدة أخرى، وحین نمرر مؤشرة الفأرة علیه یتحول المؤشر إلى  نصعلامة في 
في لوحة  ctrlكف أو یظهر لنا شریط یطلب منا النقر في آن واحد على الفأرة وعلامة 

المفاتیح وعندما ننقر على الرابط تفتح لنا العقدة التي تحیل إلیها، یمكن للرابط أن یربطنا 
أو بصفحة أخرى من النص نفسه، أو بنص آخر ... نفسها في النص المترابط بالصفحة

  .)1("خارجي عنه
وما دامت الروابط هي التي تحیل إلى العقد، وهي نقطة وصل بین النصوص المختلفة 
المشكلة للنص، فهي تلعب دورا رئیسا في بناء النص المترابط، ویتوقف بناؤه على طریقة 

  .تموضعها داخله
في جملة مكتوبة باللون الأحمر، وهذه الروابط هي ) حذاء الحب(الروابط في قصة تتجلى 

  .في مجموعها داخل هذا النص، ثلاثة روابط، هي كالآتي وفق ترتیبها في النص
 الحذاء. 
 حبات الكرز. 
 حذائه. 

لقد جاءت هذه الروابط جملا تتوزع على امتداد لغة السرد، وتتغیر باستمرار وفق منحى 
ولذا جلها جاءت اسمیة وتمیزت بالسكون وتارة أخرى بالحركة، فهذه الجمل تطوري، 

یشكل حدثا جدیدا یضاف إلى بقیة ) رابط(، تشكل الأحداث الرئیسیة، فكل جملة )الروابط(
وبهذا لا یظهر لنا الرابط فقط باعتباره وسیلة للعبور من مقطع سردي إلى آخر، "الأحداث، 

                                                             
من النص إلى النص المترابط، مدخل إلى جمالیات الإبداع التفاعلي، المركز الثقافي العربي، الدار سعید یقطین،  )1(

  .261، ص 2005، 1البیضاء، المغرب، ط



    "ومرایا غرف" "المترابطة القصص" التفاعلي النص شعریة .....................الفصل الثاني
 

 50 

، فهو جزء من كل یتأثر به ویؤثر فیه، وهذا ما ینطبق )1("یاولكنه محرك قوي بلاغیا وسرد
  :على الروابط في هذا النص

) حذاء الحب(یحیل إلى قصة الفیدیو ) الحذاء(وعندما ینقر القارئ على الرابط الأول 
لمشاهدته كما توضحه الصورة  (youtoub)الموجودة على رابط خارجي على الیوتیوب 

  :التالیة
  
  
  
  
  
  
  

  ).حبات الكرز(المعنونة بـ  ةیحیلنا إلى قص) حبات الكرز(النقر على الرابط الثاني وعند 
  :یحیلنا إلى شروح كثیرة لكلمة الأحذیة في قولها) حذاءه(وعند النقر على الرابط الثالث 

   
  
  
  
  
  
  

  

                                                             
  .46، ص 2013، 2زهور إكرام، الأدب الرقمي، أسئلة ثقافیة وتأملات مفاهیمیة، منشورات دار الأمان، الرباط، ط )1(
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واختارت القاصة اللون الأحمر للروابط، فقد لعبت دورا حیویا داخل القصة، فلدیه بعدا 
  .افي، فهذا اللون یحمل دلالة القوة والانفعال وجذب انتباه القارئاستشر 

وتشعبها یعطي سلطة للقارئ أن یختار مساره، ) حذاء الحب(ترابط هذه القصة المعنونة بــ
دون أن یفرض علیه كما یمنحه خیار الرجوع إلى القصة السابقة، أو أن یكمل القراءة والتنقل 

الروابط، كما یمنحه الرجوع إلى نقطة البدایة، وذلك من خلال بین النصوص دون استخدام 
الأیقونات الموجودة في شریط المهام، وهذه الروابط كلها بلون أزرق موضحة في الشكل 

  :الآتي
  ] 7الشكل [ 

  
  

النص فهي تحیل في كل مرة  ومن خلال ما سبق یتضح أن للروابط دورا كبیرا في بناء هذا

إلى عقدة مختلفة، ومن ثم العودة مرة أخرى إلى النص الأول، فخلقت بذلك نوعا من 

في كل مرة نقطة تحول في مسار و ك لالحركیة، وقضت على السكون واللا حركة، فكانت بذ

أمام "النص القصصي، وهكذا أدت إلى بناء غیر تراتبي ولا خطي، فهي تضع القارئ 

خیاریة لتحقیق استمراریة القراءة، إذ ینبغي على قارئ النص المترابط أن یتدخل  وضعیات

  .)1("بعد كل مقطع نصي، لاختیار المقطع الموالي

وبهذا تكون قراءة النص المترابط لا خطیة یتغیر مسارها مع كل نقرة على الرابط، ومع كل 

  .عقدة تظهر على سطح الشاشة

  
                                                             

، 2013، جوان 4مقدمة نقدیة للروایة الرقمیة، مجلة مقالید، عیباني، سیمیائیات المحكي المترابط، عبد القادر فهیم ش )1(
  .42ص
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  ]8الشكل [ 

  

  

     

  
    
   
    
  )حبحذاء ال( :تفاعل المتلقي الرقمي مع قصة الفیدیو -5

إن العالم الیوم یحیا ثورة معرفیة وتكنولوجیة كبرى أفرزت وسائل تواصلیة مختلفة، وتبعا 
لهذا تغیر شكل الحیاة وظهر مفهوم الحیاة الرقمیة، والمجتمع الرقمي، الأمر الذي أنجر عنه 

شدة التغیر في الوسیلة لابد أن یتبعها شدة مماثلة "لذلك، لأن تغیر في الثقافة الإنسانیة ذاتها 
في تغییر الرسالة نفسها وفي تغیر شروط الاستقبال، ومن هنا یأتي التغیر الثقافي بتحوله 

  .)1("من الخطاب الأدبي إلى خطاب الصورة ومن ثقافة النص إلى ثقافة الصورة
تلفزیون، رادیو، (عبر الوسائل المختلفة بالصور والصوت "وغدا بذلك الواقع عالما ملیئا 

الكتابة -، ویمكن وصف الثقافة القادمة بأنها ثقافة القراءة)حواسیب، جرائد، مجلات، إعلانات
مكاناته أن  )2("عن طریق الوسائط ٕ وهكذا بتغیر مشهد العالم استطاع الحاسوب بتقنیاته وا

  .في ذلك الفكر والأدب یصبح وسیطا فاعلا ویتغلغل إلى مختلف جوانب الحیاة بما

                                                             
، 2عبد االله الغذامي، الثقافة التلفزیونیة، سقوط النخلة وبروز الشعبي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، بیروت، ط )1(

  .25، ص 2005
الفصل الثاني، منشورات مجلة إتحاد كتاب الإنترنت المغاربة،  -تنظیر نقدي–محمد سناجلة، روایة الواقعیة الرقمیة  )2(

  .05، ص 2015ینایر، 
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نص جدید یختلف عن النص المكتوب من حیث عناصره وبنیته وطریقة "فظهر بذلك 
اشتغاله، هو النص الإلكتروني الذي یكتب بواسطة الحواسیب والأنظمة البصریة، بذلك تحل 
الأشرطة والأقراص والوحدات الضوئیة اللامادیة محل الحبر والقلم والورق الثقیل، وتحل 

بجدیة الرقمیة السیالة محل الأبجدیة الحروفیة الثابتة، أي تحل العوالم الافتراضیة التي الأ
یمكن تخیلها وتركیبها بواسطة الأعداد، محل العوالم المجازیة والدلالیة التي یمكن خلقها 

ٕ و    .)1("ستیلادها بواسطة الحرفا
الترابطیة باعتبارها ثمرة العصر وبذلك ولد النص التفاعلي الرقمي، ومنه القصص التفاعلیة 

  *.الإلكتروني والوسائط المتعددة
، قصة فیدیو 2017) ینایر(أن تنتج في كانون الثاني " لبیبة خمار"ستطاعت القاصة إ

وفي الیوتیوب  (facbook)نشرتها على صفحتها في الفیسبوك ) حذاء الحب(بعنوان 

(youtoub)،  ألقت إقبالا كبیرا من طرف القراء الرقمیین،  )حذاء الحب(وقصة الفیدیو

فجعلت القارئ یبحر في دواخلها وعوالمها لیحقق نوعا من المشاركة والتفاعل، من خلال 
 8مشاهد، فنال  94تقدیم الإعجابات والتعلیقات على الفیدیو، فتمت مشاهدته من قبل 

  .2017مارس  9اریخ بت (O.N.A)تعلیقات، ونشر في صفحة إبداعات رقمیة  7إعجابات و
، على قارئ ملم بالحد الأدنى من (INTERACTIVE FICTION)یعتمد النص التفاعلي "

المعرفة الرقمیة، قارئ تفاعلي لنص متشعب، یستخدم بالإضافة للنص الكتابي، الرسوم 
، وكنتیجة )2(..."التوضیحیة، الجداول، الخرائط، الصور الفوتوغرافیة، بالإضافة للصوت

شكل النص الرقمي یفترض على القارئ أن یمتلك هو الآخر شأنه شأن المؤلف لطبیعة ت

                                                             
، 1علي حرب، حدیث النهایات، فتوحات العولمة ومأزق الهویة، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، بیروت، ط )1(

  .140، ص 2000
تستعمل الوسائط المتعددة في المجال السمعي البصري والمعلومیات للدلالة على استعمال الأصوات والصور والخطابات * 

  .ومقاطع الموسیقى وتوظیفها جمیعا في آن واحد
ت للنشر عبد النور إدریس، الثقافة الإلكترونیة ومدارات الرقمیة، من العلوم الإنسانیة إلى الأدبیة الإلكترونیة، فضاءا )2(

  .99، ص )ت.د(، 1والتوزیع، الأردن، ط
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الرقمي نفس إمكانیات الثقافة الرقمیة، إضافة إلى الوعي باللغة الإلكترونیة وفهم إحالاتها 
  .المعجمیة والنفسیة

نترنت ل هو سید نفسه، یدخل على شبكة الأشيء ب هالمتلقي الإلكتروني لا یفرض علی"
من النصوص الأدبیة ما یشاء، وبالكیفیة التي یشاؤها غالبا، قراءة أو سماعا، أو ویختار 

حتى مشاهدة في بعض الأحیان، دون أن یضطر لقبول أمر غیر راغب فیه لمجرد أنه هو 
المتاح، بالإضافة إلى أن المتلقي الإلكتروني یستطیع تجاوز المسافات في زمن قیاسي، وهو 

  .)1("جالس على كرسي مكتب
أي أن المتلقي لیس ملزما بقطع مسافة معینة لتلقي إبداع ما، لكنه وبمجرد فتح حاسوبه 

  .والبحث فیه یختصر كل المسافات 
  :قصة هي والحمام -6
  :الصورة واللغة 6-1

، فالصورة تحاصرنا "رولان بارت"إننا نعیش بالفعل عصر ثقافة الصورة كما صرح بهذا 
ت، في المدارس، بل قد تكون أكسجین العصر، إنها من كل جانب في الشارع، في البی

  .وبسلطتها الرمزیة تحثنا لى تشربها حتى من حیث لا ندري
الكل المكتمل المركب الذي یشمل الجانب الحسي والعقلي والمعرفي "الصورة هي ذلك 

  .)2("والإبداعي
مفهومها فهي تجسد المفهوم، وتشخص المعنى، وتجعل المحسوس أكثر حسیة، وهي في 

بداعیا یسلك سبیل التخیل وترجمة الأفكار كمعان مستمدة من  ٕ الكلي لیست إلا تعبیرا بصریا وا
  .البیئة الثقافیة التي یتحرك فیها خطاب الصورة

                                                             
-139، ص 2006، 1فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، بیروت، ط )1(

140.  
نون نوفل نیوف، المجلس الوطني للثقافة والف: غیورغي غاتشف، الوعي والفن، دراسات في تاریخ الصورة الفنیة، تر )2(

  .11، ص 1990والآداب، الكویت، 
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تختلف اللغة البصریة من حیث خصائصها وتوظیفاتها عن اللغة الطبیعیة، ورغم هذه 
ضارب بجذوره في عمق التاریخ، فمنذ ظهور الفوارق فإن التعایش بین الصورة واللغة قدیم و 

صار الارتباط بین النص والصورة عادیا، "الكتابة والكتاب وقع تلازم بین الصورة والنص و
، وقد تعززت وتفوت هذه العلاقة )1("ویبدو أن هذا الارتباط لم یدرس جیدا من الناحیة البنیویة

ثابتة أو (ر مصادفة صورة بتطور أشكال التواصل الجماهیري بحیث أصبح من الناد
  ).سواء أكان مكتوبا أو شفهیا(غیر مصحوبة بالتعلیق اللغوي ) متحركة

، : "یعرف عبد االله الغذامي الصورة بقوله ّ نتاج اقتصادي وتكنولوجي ٕ الصورة ثقافة وفكر وا
ولیس مجرد متعة أو محاكاة فنیة، وهي لغة عصریة یشترط فیها تطابق القول مع الفعل، 

حقیقة التكنولوجیة بما أن الصورة علامة تكنولوجیة، ومؤشر إنتاجي ومنطق ویمثل ال
  . )2("مستقبلي

صورة امرأة حسناء وأنیقة، ) هي والحمام(في قصتها المعنونة " لبیبة خمار"تنقل لنا القاصة 
حبیسة غرفتها، تتجنب النظر في المرایا فهي تشح بوجهها عنها، تقابلها صورة حمام موجودة 

ر موضوعة على یمینها، نظرات عیونها كلها ثقة وتأمل للمستقبل المجهول، ترسم في إطا
بها،  نعلى ثغرها ابتسامة فهي راضیة عن الحیاة وواثقة من قدراتها وعلاقاتها مع المحیطی

وعلاقة المرأة بطائر الحمام مؤشر على الرغبة في التحرر من القیود التي تكبلها وتسیطر 
  .علیها

ضات الأنوثة الحالمة، وبنبضات السرد المعبأ بالكلمات الرامزة، تفیض على هنا نشعر بنب
جسد النص، بمؤشرات تسرع من عملیة السرد، وتخرج من الفضاءات الملبدة بالانكسار إلى 
عالم یعبق منه شذى الأنوثة المعطرة بالحلم، تحلق في تلك الأجواء الوارفة الظل، كما تنال 

ردة التي تتفاعل مع هذا الفیض سحرا وغوایة، فتتحول الورقة إلى الذكریات على مخیلة السا

                                                             
  .95، ص 1994عمر أوكان، إفریقیا الشرق، المغرب، : قراءة جدیدة للبلاغة القدیمة، تر - رولان بارت، بلاغة الصورة )1(
، ص 2004، 1عبد االله الغذامي، الثقافة التلفزیونیة، سقوط النخلة وبروز الشعبي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط )2(

21.  
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نص بلوري مشفر، ینبض غبطة راقصة تمتد إلى عمق المخیلة المكتنزة بإیحاءات الجسد 
  .وحمولاته اللفظیة الزاخرة برائحة الأنوثة

ثف تعیش الساردة فضاء الغرفة بكل تفاصیله وأشیائه الصغیرة، ولعل أهم العلامات التي تك
... حضور هذا الفضاء وصور الملابس والفستان الأبیض والسریر والمرأة وطائر الحمام

ن بدت لنا الفاعلیة السردیة في هذا المقطع بصریة وحسیة، فإنها في الباطن فاعلیة  ٕ حتى وا
  .جوانبه نفسیة، تخلق في المدى الذي یتجاوز فضاء الغرفة

ي یحضر إلى جوار الصورة یؤدي بإحدى إلى أن النص اللغوي الذ" رولان بارت"یذهب 
ما (fonction d’ancrage)وظیفة الإرساء أو الشرح أو التثبیت : الوظیفتین التالیتین ٕ ، وا

، وقد تتجاوز الوظیفتان وتتعایشان في )1((fonction du relais)وظیفة تكمیلیة أو تناوبیة 
 .الدلالةالملفوظ الواحد، عدا أن هیمنة إحداهما على الأخرى لا تعدم 

كانت بدایة الصورة مع الصور الثابتة هو ما تعایش معه الإنسان من رسوم وصور صماء، 
تم استخدامها بهدف الإیضاح لعون الكتابة، ولكن الأمر بدأ یتغیر مع التطور الكبیر الذي 

والتمثیل ... عرفه الإنسان فبرزت الصورة المتحركة خاصة في المجال السینمائي والتلفزیون
بل في تقنیات أخرى من موسیقى، أضواء،  )2("لم یعد جوهره في النص"سرحي الذي الم

وهذا ما نقوله أیضا عن السینما التي أصبحت فیها الصورة تأخذ  المقیاس ... حركات،
  .الأكثر لنجاح أي عمل سینمائي

تبلیغیة، ذلك فلا یمكن الآن أبدا الجزم أن الكتابة مازالت تمثل الصدارة في العملیة الثقافیة ال
أن الصورة قد زاحمتها على مكانتها بحیث توارت الكلمة المقروءة، ولم تعد لثقافة الكتاب 

التي تنغرس جذورها في قدرة الصورة "عشاق إلا قلائل بالنظر إلى عشاق الكلمة المسموعة، 
، فنرى أنه حتى عملیة )3("، وطاقة الشكل الرسمي على الإیعاز بنطقهابأدائهاعلى الإیحاء 

                                                             
(1) Roland Barthes, l’obvie et l’obtus, essais critique 3, e    d, seuil, 1982, pp 30-33. 

عبد السلام المسدي، ما وراء اللغة، بحث في الخلفیات المعرفیة، مؤسسات عبد الكریم بن عبد االله للنشر والتوزیع،  )2(
  .81تونس، ص 

  .82المرجع نفسه، ص   )3(
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التلقي أو الحفظ استخدمت فیها شرائط سمعیة لأنها أكثر تأدیة لوظیفة إیصال المعلومة بعیدا 
  .عن سیاق الأداء التعبیري

  : الصورة اللونیة 6-2
یعیش الإنسان في عالم من الألوان، التي تغمره أینما ولى وحینما وجد، لتفرض علیه 

ه أنواعا متضاربة من المشاعر، فتكون حانیة رقیقة، باعثة جاذبیتها الخاصة، وتحمل إلی
لمشاعر الهدوء، والسكینة تارة وصاخبة عنیفة، تتعالى معها آهات النفس الحزینة، تارة أخرى 

  .لیجد نفسه خاضعا لسلطتها من حیث یدري ومن حیث لا یدري
قد تتحول فضاءاتها إلى تسكن الغرفة الذاكرة، وترتبط بالهویة، وتترك حفریاتها على الجسد، و 

ذوات تحتفظ بإشراقها وعنفوانها، والغرفة في متخیل المرأة حاضن لملذاتها وآهاتها وتأوهاتها، 
ذا  ٕ وزفراتها، ففیها تفجر الرغبات من قیودها، ویتحرر الجسد، فیمارس إغراءه واستفزازه، وا

لتي تستحضر عوالم كانت الغرفة سكنا مادیا، فالمكتوب هو السكن المعنوي لهذه الذات ا
  .وتستقر الرغبة والدهشة/ ، بتفاصیلها أین یكمن الحلم)الغرفة(

إن حضور اللون الأبیض في الغرفة، تحول المكان إلى فضاء حیوي، تتحرك فیه الساردة 
بكل حریة وتلقائیة، والمرأة تسعى إلى اختراق الفضاء الواقعي إلى فضاء خیالي حلمي 

  .رات والانفعالات والكلمات المجنحة الحالمةو صمستعینة بالأبیض حیث الت
في "الغرض الرمزي والغرض الانفعالي أو العاطفي : یستخدم اللون لغرضین أساسیین هما

الاستخدام الرمزي یجري توظیف الدلالات التعبیریة للون في سیاق الفنون المرئیة لغرض 
الإسهام في إیصال الفكرة، وتدعیم التأثیر النفسي في المتلقي، ولذلك أخذ عن اللون الأسود 

ت والحزن، والأبیض ارتباطه بالطهر والعفة والنقاء، والأحمر بالحریق واللهب ارتباطه بالمو 
هذا في الألوان النقیة الكاملة فإذا نقص ... والحرارة، والدم والخطر، والأخضر بالهدوء

تشعبها فلسوف ترتبط بقیم أخرى لها أبعادها الاجتماعیة والنفسیة وغیرها، إن اللون وفق هذا 
لدلالة الشيء، فهو سلسلة من الاختزالات المعنویة التي ترتقي لمستوى السیاق هو تصعید 
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، بمعنى أن لكل لون من الألوان دلالته العمیقة، ولهذا فإن توظیفه في الصور لیس )1("الرمز
  .اعتباطیا، بل له أبعاد دلالیة یسعى الكاتب لإیصالها للمتلقي عن طریق الرمز

  ]9الشكل[
  :اللغة المكتوبة 6-3

تأتي الكلمة المكتوبة في القصیصات المترابطة جزءا من كل، وعلامة لغویة من بین 
أي أنها صارت توظف علامات متعددة، صوتیة، حركیة، سمعیة، أي " علامات متعددة، 

أنها صارت توظف الوسائط المتعددة بكیفیة تقوم على الترابط بین مختلف مكوناتها وتقدیمها 
  .)Hypermedia")2ا الخاصة، باعتماد تقنیة الوسائط المترابطة باعتبارها جزءا من بنیته

نما  ٕ وهكذا فإن القصیصات المترابطة الجدیدة لا تستوحي الفنون الأخرى في كلماتها فقط، وا
  .بالإضافة إلى ذلك هي توظفها على طبیعتها دون أن تحولها إلى الكلمات

                                                             
، 2002، 1التعبیر، التأویل، النقد، دار الشروق للنشر والتوزیع، عمان، ط-طاهر، عبقریة الصورة والمكان، عبد المسلم  )1(

  .48ص 
  .42، ص 2010، 1الدار العربیة للعلوم، بیروت، ط -الوجود والحدود–سعید یقطین، قضایا الروایة العربیة الجدیدة  )2(
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أغراضهم، بمعنى أن اللغة ظاهرة اللغة أصوات یعبر بها كل قوم على ": ابن جني"یقول "
اجتماعیة هدفها التواصل، ونحن الآن ندخل عصرا جدیدا هو العصر الرقمي، ومجتمع جدید 
هو المجتمع الرقمي، وفي هذا العصر كما لكل عصر، حاجات جدیدة، وسائل جدیدة، 

كلمة فاللغة في القصیصات المترابطة تتكون من  )1("مصطلحات جدیدة وبالتالي لغة جدیدة
هي الأداة الرئیسیة لبنائها، هي واجهنها، تسرد أحداثها تعبر عنها، تكشف المعنى وتضمره، 

بالتحدید هي لغة مركبة تستخدم عناصر أخرى غیر الكلمات ) هي والحمام(أما لغة قصة 
  .، إذ باتت الكلمة جزءا من الكل...)الصوت، الصورة، الحركة، المشهد السینمائي(

تبنى على سردیة قوامها كل من المؤثرات الصوتیة   ) ي والحمامه(بمعنى أن قصة 
المشاهد، اللوحات التشكیلیة، الصور (، والمؤثرات البصریة )موسیقى والتسجیلات الصوتیة(

، إضافة إلى امتلاكها لخصوصیة لغویة نجد في الكلمة السریعة والجمل )الفوتوغرافیة
  .مع احتفاظها بكینونتها القصیرة، هدفها الأساس لتأخذ شكلا مختزلا

  :لغة السرد 6-3-1
تعتبر لغة السرد بمثابة الورقة الرابحة التي تضمن استمراریة حركة الأحداث داخل 

عن فتاة ) هي والحمام(القصة، ویبدأ السرد بصوت الساردة التي تحكي في قصتها المعنونة 
فتاة في عمرها، الزواج من تدعى نادیة وهي الابنة السابعة لعائلة بسیطة، حلمها كحلم أي 

رجل والتخلص من المعاناة والحاجة، غیر أنها في بعض الأحیان ترفع شعارها بعدم 
  .الاحتیاج إلى ذكر في حیاتها

وذات مرة حاول معلمها في المدرسة إقناعها أن ذكر الحمام یظل وفیا لأنثاه، لا یفارقها، 
أعشاش وبیض الحمام، وكل أمسیة  فقررت الفتاة بعد مدة صنع مقلاع والتدرب على صید

تعود إلى المنزل منهكة في البحث عن بیض الحمام لتصنع منه عجة تبتسم وتقول ساخرة 
  ".بیض الحب هو"

                                                             
، ص 2015تنظیر نقدي، منشورات مجلة اتحاد كتاب الإنترنت المغاربة، ینایر، محمد سناجلة، روایة الواقعیة الرقمیة،  )1(

02.  
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عاشت وترعرعت حرة، غیر مكترثة لكلام الناس ونظراتهم لها، إلا انه في إحدى اللیالي 
ق في سقف منزلهاـ الربیعیة من شهر مارس رن هاتفها فجأة، سمعت صوته، ظلت تحد

وتنظر إلى البیض المكسور، وكان كلما اتصل بها یتكلم ویغلق الخط وبعد انتهاء من 
كلامه، تهز رأسها فتتساقط قشور البیض المتبقیة وتختبئ الأخرى، وینتظر تصاعد الأبخرة 

  .إلى الرأس  لیتكور ویطیر سرب الحمام
، وفقرات قصیرة أیضا، فكانت الجمل جمل قصیرة متلاحقة) لبیبة خمار(استخدمت الساردة 

فیها مختصرة وسریعة لا تزید كلماتها عن ثلاث أو أربع كلمات على الأكثر، وكانت أغلبها 
 )1(جمل فعلیة فالحملة الفعلیة وهي ما ابتدأت بفعل، وتتشكل من فعل وفاعل ومفعول به

التغیر واستمراریة في باختصار هي كل جملة صدرها فعل، نظرا لتمیزها بالحركة واللاسكون و 
  .الأحداث

تمتلك، كانت، الخبز، الأسود، الزیتون، احتضنت، الحمام، یلتهب، : في قولها :الكلمات -أ
  ...تضرب، تطیر، المكسور، البیض، تتساقط

تمتلك بضع شجرات من /الابنة السابعة لعائلة وكانت نادیة ساف :الجمل الفعلیة -ب
یفور دمها وتتصاعد /یلتهب الجو صیفا/یظل وفیا لأنثاه/أخبرهم المعلم/احتضنت لوحها/اللوز

  ...اتصل، تكلم، أقفل الخط/رن الهاتف/كبرت وعاشت كما أرادت/تضرب بحجرها/الأبخرة
ى الرغم من اختصارها هذه الكلمات والجمل هي فقط على سبیل المثال لا الحصر، وعل

وسرعتها إلا أنها جسدت أیضا ما ذهبت إلیه، وهي أن ترسم كلمات الأحداث وتمشهدها، 
وبهذا فقد رسمت هذه الكلمات صورة عالم القصة عموما والعالم النفسي للشخصیة 

  .خصوصا
هو أضاف اللون للكلمة تأكیدا للمعنى، فقد اختارت الساردة اللون الأزرق لكلمات قصتها، ف

یوحي بالامتداد واللانهایة، كما أنه یدل على الشباب والبراءة والثقة، ویدل أیضا على الطموح 
  .والمواجهة

                                                             
  .19، ص 1997، 3محمد حسني مغالسه، النحو الشافي، مؤسسة الرسالة، بیروت، لبنان، ط: ینظر )1(
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شجرات، اللوز، الزیتون، أعشاش، فاكهة : (فالتعبیرات الدالة على النباتات في قولها
  ).ناضجة

الزیتون، ویفور دیكا ریشه أحمر، الخبز الأسود، زیت : (كما استخدمت ألوان أخرى في قولها
رمزیة یتواصل بها الكاتب مع المتلقي، وهي  ة، فالألوان لغ)دمها، یلتهب الجو صیفا، البیض

  .لغة لها دلالات عدیدة وعمیقة، وهي قوة موحیة وجذابة تؤثر في النفوس وتسحرها
في بنیته اللغویة بتداخل وتفاعل ثلاث علامات، الصورة، ) هي والحمام(یتحقق نص 

لكلمة من جهة ویتلاحم السرد والشعر، من جهة ثانیة، لیشكل بذلك بنیة لغویة الصوت، وا
متعددة العلامات والأشكال، تتمتع بالاستقلالیة والتكامل في الوقت نفسه، یستدعي التعامل 

  .معها تجدید الحواس وتراسلها، وهو ما یحقق للغة هذه القصة جمالیتها
  :الصوت والحركة -7
  :الصوت 7-1

الحیاة وانفتاح العالم العربي على باقي العوالم الأخرى من خلال شبكة الإنترنت بتطور 
تطورت بنیة النص القصصي، وعاد المتلقي للظهور مجددا برفقة الصوت المسموع من 
خلال آلیات الرقمیة جهزت خصیصا لهذه الوظیفة إلقاء وسماعا، وعودة الصوت إلى 

عملیة أخرى للنص، وفرصة جدیدة لكل من الكاتب  الواجهة من جدید في العالم الأدبي هو
  .والمتلقي لإثراء النص

یعتبر الصوت آلیة ممیزة للسرد الأدبي الرقمي، وأداة تعبیریة عن قیمته في النص من خلال 
طرق أذن المتلقي كمستمع یتم من خلاله استنطاق العوالم السردیة، والتعبیر عما یصعب 

  .كلمة واختصار حیزا مهما من النص بحضورهعلى الكاتب إیصاله من خلال ال
یأتي الصوت في الصور وفي الأفلام لتفسیر فكرة معینة، أو للتعبیر عن أحاسیس " 

الشخصیات، وتختلف درجة تقبل هذه المؤثرات بحسب قربها من ذائقة المستمع، ومدى 
ع فاعلیتها في خدمة الفكرة، وتقوم لذة الأصوات على أساس فیزیقي بسیط، فجمی

الإحساسات، لا تكون مصدر لذة حینما تقع بین درجات معینة، من الحدة، ولكن الأذن 
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تستطیع أن تمیز بسهولة بین الأصوات التي هي في ذاتها غیر شائقة، إن لم تكن تحدث 
  .)1("الضیق في النفس، وبین النغمات التي لها جاذبیة لا یغفل عنها الإنسان

لشخصیة فقط بل یتعلق أیضا بصحة الأذن، فالمتلقي لا یتعلق الإحساس بالصوت بذوق ا
الذي یعاني من علة مرضیة مزمنة ستعیقه على الاستماع حتى بالأصوات الموسیقیة الجمیلة 
ویعتبرها مجرد نوتات متداخلة لا معنى لها، وهؤلاء غالبا یكون تعلقهم بالكلمة أو الصورة 

ع الموسیقى والغناء فیتربى ذوقه أكبر من الأصوات، عكس المتلقي الذي نشأ على سما
السمعي علیها، ویصبح اعتماده الكلي في التعایش وفهم ما یحیط به من خلال التخاطب 

  .الصوتي والسماع، ویتمیز عن غیره برهافة الحس والتذوق الفني العالي
  ):هي والحمام(مظاهر الصوت في قصة  7-2

من خلال الكلمة باعتبارها الأداة أولا ) هي والحمام(عنونة میظهر الصوت في قصة ال
الأساسیة في الأدب سواء الرقمي أو الورقي، وهي وسیلة نسج النص والأكثر دلالة على 
الكتابة، ثانیا من خلال الصوت المسموع ویأتي عبر الوسائط المتعددة، في شكل فیدیو أو 

لثا من خلال مقطوعة موسیقیة، أو مساحات صوتیة لها وظیفة جمالیة ووظیفة سردیة، ثا
  .الوسائل الإشاریة

  :من خلال الكلمة 7-2-1
بواسطة الكلمة عن الصوت بجمیع أشكاله غیر أنها تفشل " لبیبة خمار"تعبر القاصة 

صور لیس ناتجا عن انعدام قأحیانا في نقل صورته بشكل دقیق إلى ذهن المتلقي، وهذا ال
نما لصعوبة تصویر الص ٕ وت نفسه، ولرغبة الكاتبة في نقل القدرة التعبیریة لدى الكاتب وا

 .الواقع كما هو

 
 
  

                                                             
  .118، ص 2001، )ط.د(مصطفى بدوي، مكتبة الأسرة، القاهرة، : جورج سانتیانا، الإحساس بالجمل، تر )1(
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  :مؤثرات صوتیة 7-2-2
تتمثل في مقطوعات موسیقیة حزینة، ویتم اختیارها بحسب مزاج الشخصیة صاحبة 

وحینما رن الهاتف في تلك اللیلة الربیعیة من شهر مارس : "الهاتف مثل قول القاصة
  ".ت صوتهعوسم

  ".تصل، تكلم، أقفل الخطإ"
  ".شوشا، كلمة ما، حاولت بكل طاقتها تبینهاو كان یدور حولها م"

هذه الكلمات جاءت للتنبیه عن اتصال صوتي، وتأتي في باقي النص في شكل أیقونات 
واكب ظهور هذه الاستعمالات انتشار موجة الرسائل عبر الهاتف : "عبارة عن هاتف نقال

سواء كانت العربیة، أو  ةزم بقواعد اللغ، والتي لا تلتSMSالنقال، أو ما بات یعرف بالـ 
  .)1("أشكالا أیقونیة بصریة أو غیر لغویة كون خلیطا بینهما، وربما استعملتالإنجلیزیة، وقد ت

تخاطب الكاتبة ثلاث اتجاهات في المتلقي فكره، وأحاسیسه، وقدراته التقنیة، تستدعي 
لتركیز في انشغالات المجتمع مخاطبة الفكر مهارات ذهنیة تتمثل في قدرة الكاتب على ا

باعتبار أن المتلقي مكون أساسي لهذا المجتمع ومشارك في بنائه، وهو عضو قائد لمجموعة 
أخرى هي أقل مستوى منه، فالارتقاء بهذا الفكر وحسن مخاطبته یضمن الارتقاء بالمجتمع 

  .ككل
  :الإشاریة لمن خلال الوسائ 7-2-3

الجدید الصوتي في السرد هو استخدام إشارات تدل على الصوت، ویتم التعرف علیه 
وشدته من خلال تخفیفها أو تكثیفها، ویختلف معناها بحسب سیاق النص، وتستخدم بشكل 

  . أكبر في حوارات غرف الدردشة

                                                             
، 1الجویدي، التشكیل المرئي في النص الروائي الجدید، عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع، إربد، ط مهدي صلاح )1(

  .157، ص 2012
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الذي  والتكرار الحرفي یتخذ عدة أشكال بدوره، یختار الباحث منها ذلك النوع من التكرار"
یحاول فیه السارد أن یكون الشكل المرئي مساوقا للصوت المنطوق، أو بمعنى آخر یساوق 

  .)1("الدلیل البصري الدلیل اللفظي أو الصوتي
  ".!بیضة وتقول بیض الحب هو... تكسره بیضة: "في قول القاصة

  ".ویدور ... یدور... بینما كان البعض الآخر یدور : "وتقول
والمتكررة على بساط القصة في أكثر من ) هي والحمام(المبثوثة في قصة  تؤكد هذه النماذج

موقع، على محاولة رسم صورة دقیقة للمشاهد السردیة، باعتبار الصوت آلیة منتجة للنص 
  .الأدبي الرقمي، ویتغلغل في جمیع طبقاته

  :من خلال الصوت المسموع 7-2-4
توفر أداة : ي شروط محددة وهيالصوت هو وسیلة اتصال بین المرسل والمستقبل ف

سلیمة للبث وأداة سلیمة للاستقبال، ووسیط یؤدي الرسالة الصوتیة بینهما، وعلى هذا 
الأساس یؤثث الكاتب نصه بأصوات تتناسب مع سیاق السرد عبر عدة خطوات أهمها 

یار اختیار مصدر صوتي یتناسب مع فكرته التي یرید إیصالها إلى المتلقي، اخت: التدقیق في
في النص برامج صوتیة تتوافق امتداداتها مع وسائط عرض النص، توفیر إعدادات ثریة 

المستمع ینجذب أولا للنص /للتحكم في شدة الصوت، وغیرها من الشروط التي تجعل المتلقي
  .وثانیا لفكرة الكاتب

ثر یخلف الصوت وقعه على نفس المتلقي الذي یتصرف تبعا لما یخلفه لدیه، والصوت الأك
تمثیلا للفكرة هو الذي یحوز على رضاه لما له من أهمیة كبرى في تحدید معاني الوسائل 

  .المبثوثة في الصوت نفسه
  :الترابط والتشعب والألوان 8

یعد الأدب التفاعلي أدب مفتوح ومهجن ومتشعب بامتیاز، یتضمن عدة نصوص 
وأنساق مركزیة وفرعیة متفاعلة فیما بینها، أي أنه یتضمن نصوص مترابطة ومتفاعلة 

                                                             
  .162المرجع السابق، ص   )1(



    "ومرایا غرف" "المترابطة القصص" التفاعلي النص شعریة .....................الفصل الثاني
 

 65 

" سعید یقطین"ومتداخلة فیما بینها تناصا وتفاعلا وانصهارا وتشابكا، وفي هذا الصدد، یقول 
یتشكل من مجموعة : سد فیه الروابط، وذلك بناء على أنهإن النص المترابط هو الذي تتج"

من البنیات المتراتبة، والتي یتصل بعضها ببعض بواسطة روابط یقوم القارئ بتنشیطها، 
  .)1("والتي تسمح له بالانتقال السریع بین كل منها

یتطلب تنظیم النص المترابط لیس فقط قدرات متخصص في مجال الإعلامیات، ولكن أیضا 
قدرات كتابیة خاصة، یتبین من خلالها متى وأین یمكن تجسید الروابط داخل شبكة النص 

  .المعقدة بحیث یكون من الممكن قراءتها بكیفیة ملائمة وممكنة
ما یحدد البعد الترابطي وفق هذه الصورة نجده كامنا في التحویل الذي أدخلته عملیة التفاعل 

رة القراءة من جهة ثانیة، خالقة بذلك طرائق جدیدة على مسار الكتابة من جهة، وعلى سیرو 
   )2(".من إنتاج النص وتلقیه

ویعني هذا أن النص المترابط أو المتشعب هو عبارة عن نظام من العقد الإلكترونیة التي 
تترابط فیما بینها بواسطة روابط وأنساق وخیوط اتصال وانفصال، تسمح للراصد التفاعلي 

ى آخر، ومن ثم فالنص الترابطي هو ذلك النص الذي یتضمن مجموعة بالانتقال من رابط إل
الوحدة الإعلامیة الصغرى التي یتشكل  (Noeud)من العقد والروابط التفاعلیة وتعني العقدة 

منها النص المترابط، وتهدف إلى الإعلام والإخبار والتبلیغ والتوصیل، وهناك نوعان من 
  .(hypermédias)ة سمعیة بصریة وعقد (textuels)عقدة نصیة : العقد

استعانت القاصة للتعبیر عن الحالات النفسیة لشخصیاتها، في بعض المواقع السردیة 
، كما یوضحها الفیدیو )مجید إنتظامي(بمقطوعات موسیقیة مثل مقطوعة الموسیقار الإیراني 

  :التالي
  
   

                                                             
، 1، حقوق الطبع محفوظة للمؤلف، ط)نحو المقاربة الوسائطیة(جمیل حمداوي، الأدب الرقمي بین النظریة والتطبیق  )1(

  .34، ص 1، ج2016
  .35المرجع نفسه، ص   )2(
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  ]10الشكل [
وكان الإنسان یقف مقابل آخر یقذف له شیئا فیتلقاه یتعلق التلقي بالدرجة الأولى بالسماع 

منه، وهي نفس اللعبة السردیة الرقمیة التي یقوم فیها الكاتب بقذف أصوات حقیقیة وأخرى 
  .مصنوعة

فتنتقلها الأذن وتقوم بعملیة فلترة وتقوم بنثره ومشاهدته عبر الذهن ثم إعادة بنائه، وهذا في 
نصوص، أو تصبح هامشیة، لتحل مكانها التعبیرات القراء في بعض ال"حالة اختفاء 

البصریة في تفاعلاتها المتحركة، لتسعف في إمكانیة الاستماع إلى كلمات النص،  -السمعیة
، )1("بدلا من قراءته، آنذاك یصبح المصطلح الأنسب في الاستعمال هو التلقي بدل القراءة

نصا رقمیا  هصوتیة إلى النص بوصف والأمل یتعلق بفتح المجال للتفاعل إلى إضافة مقاطع
تفاعلیا بالدرجة الأولى، أو ترك اقتراح للكاتب، ولعل ذلك سیكون في نماذج مستقبلیة 

  .وببرامج أكثر تطورا
تلعب الروابط دورا رئیسا في بناء النص وبسقوطها ینعدم النص، مادامت تحیل على العقد 

ر هذه العقد في شكل نصوص متعددة المضمرة، والتي بمجرد تنشیطها والنقر علیها تظه
من خلال الكلمات المكتوبة بلون أحمر ) هي والحمام(العلامات ویتحقق الترابط في قصة 

                                                             
بدالات النق )1( ٕ   .74، ص 2015، الریاض، 219المعرفي، كتاب المجلة العربیة، ع دمریني محمد، النص الرقمي وا
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وتحتها خط، فدلالة اللون الأحمر الذي اختارته القاصة یعبر عن نفسیتها المزاجیة 
إلى قصة جدیدة،  والانفعالیة، فهو لون الحیویة والحركة، وبالنقر على كل رابط یدخل المتلقي

تحتوي بدورها على مجموعة من الروابط وهكذا ودوالیك، وفي هذه القصة ثلاثة روابط وهي 
  :كالآتي وفق ترتیبها في النص

 یلتهب. 

 ینتظر. 

 حمام. 

  ).لعبة الحلزون(فیحیلنا إلى قصة أخرى بعنوان ) یلتهب(ینقر القارئ على الرابط الأول 
  ).عشق(یحیلنا إلى قصة أخرى بعنوان ) ینتظر(وعند النقر على الرابط الثاني 

على ) هي والحمام(یحیلنا مباشرة إلى قصة الفیدیو ) حمام(وعند النقر على الرابط الثالث 
لمشاهدة الفیدیو  (youtoub)رابط خارجي مكتوب علیه اتصل بالشبكة واذهب إلى الیوتیوب 

  :كما هو موضح في الشكل التالي
  
   
  
    
  

       
  
  
  

 ]11الشكل [
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  ):هي والحمام(تفاعل المتلقي الرقمي مع قصة الفیدیو  -9
یعتبر عصرنا الیوم عصر معلوماتي، وتكنولوجي بامتیاز، فقد بات من الضروري أن 
یستفید الأدب من هذه التقنیة حتى یسایر التطور، وبالفعل أفاد الأدب من مهارات الحاسوب 

  .هائلة معلوماتیاواستخدام الإنترنت التي حققت قفزات 
فأغلب المبدعین والمنظرین كان یداعبهم دوما حلم نص مفتوح، ودائم التخلق لیس فقط على "

مستوى التأویل أو الدلالات، التي تحیل بها، أو المرجعیات الثقافیة والاجتماعیة والنفسیة 
یحتاج إلى ، إن العصر الجدید )1("التي ینهل منها، بل حتى على مستوى البناء والشكل

وسیلة لاحتواء المعنى وهذه الوسیلة یجب أن تأتي من داخل وسائل هذا العصر، فلا یمكن 
وهذا ما تحقق أخیرا عن "أن تعبر عن معنى عصر ما من غیر استخدام نفس وسائله، 

طریق الوسیط الإلكتروني مع النص التفاعلي الذي أصبح یعول على القراءة لیس كفعل 
یل أو الشرح، إنما كفعل استكتاب یمارسه القارئ إلى جانب الكاتب، استغوار، أو التأو 

فالكاتب التفاعلي یبني أحیانا نصا دائم الشتات وعلى القارئ أن یلم بما تبعثر وانفلت، 
بعیدا نظمه ویمنحه بعض من الانسجام والاتساق، إنه أخیرا قد تحقق، حلم تجاوزت به "و

حنا نقف عند أعتاب نص یبتدع أصول نظریة جدیدة سلطة الكاتب وحتى سلطة القارئ وأصب
  .)2("هي نظریة التفاعل النصي

تعد قراءة النص الرقمي التفاعلي مشكلة نقدیة عویصة وخاصة النص النثري منه لكونه نص 
مكثف لغویا وله مرجعیات متعددة الوسائط الرقمیة منها، وتبقى مسألة عرض مضامینه، 

  .جمالیة التي یقوم علیها النصوتحدید مرتكزاتها الفنیة وال

                                                             
، ص 2014، 1رؤیة للنشر والتوزیع، القاهرة، ط - آلیات السرد وسحر القراءة -لبیبة خمار، شعریة النص التفاعلي،  )1(

24.  
  .25-24المرجع نفسه، ص  )2(
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وبما أن النص الإلكتروني عبارة عن كتلة لغویة متحركة في الاتجاهات كافة، فهي تأخذ "
طابعا متشعبا، لكن درجات هذا التشعب مرهونة بنوعیة الشبكة ومدى لیونة أو صعوبة أو 

  .)1("تعقید وصلاتها
العربي المعاصر، ومناهجه التحكم  وهذا الأمر یجعل من هذا النص هلامي لا یستطیع النقد

في آلیة عرضه أو طریقة تلقیه نقدیا، فلا یجد هذا النص التفاعلي سبیلا منهجیا لقراءته في 
ظل الوسائط الرقمیة المتعددة، في عالم افتراضي بات یتوسع إبداعا على حساب النص 

ق عبر حركة الشابكة، الورقي العادي كما نجد جل مضامینه تفاعلیة متغیرة، غیر ثابتة تنزل
وتنوع وصلاتها، من اندماج، اختزال، تعدد، تشكل، تماهي، من خلال بوابات رقمیة 
متداخلة، فالنص النثري الرقمي له مصاحبات تغذیة بدافعیة من الصور والألوان والنغمات 
في وسائط مدمجة مع مخرجاته ومدخلاته التفاعلیة، كنوع من التراكیب اللغویة مع الفنون 

، لیصبح في النهایة صورة )2("في كتلة مجازیة یحركها الخیال"الجمیلة والموسیقیة والمرئیة 
متفاعلة تعطینا تركیبا في حالة من الحركة المتواصلة یزید في كثافة النص متجددة متغیرة 
  .المقروء

ة العولمفیه ستطاعت القصة التفاعلیة العربیة التي نشأت وارتقت في عالم أصبحت تتحكم إ
والتقنیات والبصریات والشبكات الرقمیة لتصبح القصة التفاعلیة كل هذه التعددات المتمازجة 
بشكل فني تقني دون إشكال، ولكي ترتقي هذه التقنیة في المشهد العربي النقدي علیها 

، إن هذه الممارسة من )3("الانخراط في ممارسة هذا التعبیر من طرف المبدعین العرب"
لم تقنیة ونقدیة یتواصل معها النص الرقمي دون خلل مع حركیة الإبداع شأنها خلق عوا

  .والنقد العربي بسلاسة

                                                             
، دار مجدلاوي للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، )نحو منهج عنكبوتي تفاعلي(عز الدین مناصرة، علم التناص المقارن  )1(

  .248، ص 2006، 1ط
  .429المرجع نفسه، ص  )2(
، ص 2009، 1القاهرة، مصر، ط، رؤیة للنشر والتوزیع، )أسئلة ثقافیة وتأملات مفاهیمیة(زهور إكرام، الأدب الرقمي  )3(

66.  
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، قصة فیدیو 2017) ینایر(أن تنتج في " لبیبة خمار"ستطاعت القاصة والكاتبة المغربیة إ
الاجتماعي في صفحتها فایسبوك  لنشرتها في شبكات التواص) هي والحمام(بعنوان 

(facebook) وفي الیوتیوب ،(youtoub) والتي تعتبر النموذج الأوحد في الوطن العربي ،
مزج بین السرد والشعر والموسیقى والصورة والصوت، فقد استطاعت أن تحقق الریادة ی الذي

خضاعها القصصیة  ٕ بداعها خطوة إلى الأمام بتوظیفها للتكنولوجیا الحدیثة وا ٕ وأن تقدم بأدبها وا
  ).غرف ومرایا(عدها أول تجربة في ما یعرف بالقصیصات المترابطة لإنتاج ما یمكن أن ت

نسبة  تألقت إقبالا كبیرا من طرف القراء والمشاهدین، حیث بلغ) هي والحمام(قصة الفیدیو 
في  تإعجابات وكثیر من التعلیقات، ونشر  6مشاهد للفیدیو، وحققت ما یقارب  97المشاهدة 

  .2017جانفي  21بتاریخ  O.N.Aصفحة إبداعات رقمیة 
  من خلال العلاقات التي تحكم اللغة ) غرف ومرایا(تحققت شعریة القصیصات المترابطة

، ومن خلال الكیفیة التي إنبنت بها )الصورة، الصوت، والكلمة(في علاماتها المختلفة 
حیث یتمتع كل نص منها بالاستقلالیة ) نصوص بصریة، سمعیة، وشعریة(الروابط والعقد، 

ر بصفته نصا له حضوره ودلالته الخاصة بعیدا عن باقي النصوص الأخرى، عن الآخ
  .  والتكامل فیما بینها في آن واحد لخدمة المضمون المشترك بینها
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أدرك البحث منتهاه وغایته مارا بموضوع الشعریة التي لم تعرف مفهوم قار لها في 
الحقل النقدي، على الرغم من كثرة التعریفات التي قدمت لها، إلا أن التأكید في هذه المسألة 

عن أنموذج الإبداع الكامل والممكن، ثم مع بدایة الثورة العلمیة إرتباطها منذ أرسطو بالبحث 
الأوروبیة شهد المفهوم توجها علمیا أدبیا دقیقا، وذلك بإردافه بالعلم الذي یدرس الأدب، 

المقاربة المجردة والباطنیة للأدب حسب عبارة (فأصبح موضوع هذا العلم هو الأدب 
ثلة من المنظرین الدور الكبیر في إبراز الطبیعة  ، وكذلك للتنظیرات التي قدمها )تودروف

إستطاع جون كوهین أن یفرق بین الشعر والنثر انطلاقا من حیث المعرفیة للمصطلح، 
مفهوم الإنزیاح، وظل التصور العام للمصطلح لدى الباحثین العرب المعاصرین رهین 

یقوله المنظرون الغرب   بما ، من حیث إرتباطهكمال أبو دیب على رأسهم المفهوم الغربي، 
وما یقررونه، وأقصى ما نجده هو إبدال المصطلح الغربي بمقابل عربي، وهذا لا یعني 
إنعدام المفهوم أو ما یقاربه في تراثنا القدیم، على مر العصور الأدبیة العربیة بل تمیز النقد 

  .العربي القدیم بالبراعة في التنظیر لعلم الشعر
ت أجناس الأدب التفاعلي من قصیدة وروایة ومسرحیة وتحققت ومن هذا المنطلق تشكل

تحي النص وتنقله من السكون إلى الحركة التي  فیها الرقمیة بالإضافة إلى التفاعلیة التي
  .تجعله نصصا مفتوحا حركیا ومتجددا

  :ومحصلة هذا البحث كوكبة من النتائج نلخصها كالآتي
  من ناقد لآخر، ومن ثقافة لأخرى، وحتى من زمن للشعریة تعریفات كثیرة ومختلفة تتباین

لآخرر، مع ذلك تتفق كلها تقریبا في فكرة أساسیة وجوهریة وهي قوانین الخطاب الأدبي، 
 .وهذا هو المفهوم العام والمستكشف منذ أرسطو وحتى الوقت الحاضر

  نواجه مصطلحات مختلفة للشعریة في تراثنا النقدي العربي والغربي، وقد إتخذت
نظریة النظم الجرجاني ونظریة الإنزیاح عند جون كوهین، ونظریة : مصطلحات مختلفة منها

 .الفجوة عند كمال أبو دیب
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  خصوصا المعطیات التي الأدب التفاعلي هو الأدب الذي یوظف معطیات التكنولوجیا
، في تقدیم جنس أدبي جدید یجمع بین الأدبیة hyper textیتیحها نظام النص المتفرع 

الإلكترونیة، ولا یمكن أن یتأتى لمتلقیه إلا عبر الشاشة الزرقاء، ویكتسب صفة التفاعلیة و 
 .بناء على المساحة التي یمنحها المتلقي

  شكل جسد النص التفاعلي من بنى جدیدة تؤلفه، في توظیفه الوسائط المتعددة
"Multimedia " وغیرهااللغة، الصوت، الرسومات، الصورة المتحركة، (كـ.( 
 طفالنص یعتمد التراب) اللغویة، غیر اللغویة(بین  تعدد العلامات في الأدب الرقمي 

كعنصر جوهري لتكوین علاقات ترابط بین مختلف هذه العلامات المكونة للنص الرقمي ربط 
 .hyper text یقوم على الإنسجام والتفاعل، مما یتیح ما یعرف بالنص المترابط

  تنوع أسالیب الترابط النصي وفق الأنظمة والبرامج الحاسوبیة المعدة لها من توریقي
securitization  إلى شجريtree  إلى نجمstellar  تولیفيtype synthesis  ترابطي أو

 .type tabularوالجدولي  type buzzor website الشبكي
 لأدب المختلفةتوزع المنتج الإبداعي التفاعلي بین العدید من أجناس ا. 
 وتشیر إلى نص شعري مقدم في ضوء شاشة الحاسوب یثیر المتلقي  :التفاعلیة القصیدة

ویشده للمشاركة فیه، فلا یمكن تقدیمها على الورق بوصفها من النصوص التي تتنوع في 
 .عرضها
 وتتمظهر في أشكال الروایة الترابطیة وروایة الواقعیة الرقمیة :الروایة التفاعلیة. 
 تتمثل الخصائص الجمالیة لروایة الواقعیة الرقمیة في: 

تعدد لغات السرد، حضور المبدع والمبرمج والقارئ الفاعل، الإنجاز اللغوي، ربط الكلمة 
بالصوت، الصورة، المشهد السینمائي، والحركة، الإنتقال من الكینونة الواقعیة إلى الكینونة 

  .الإفتراضیة مزاوجة بین الإبداع والتقنیة
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 من الكتابة الأدبیة یتجاوز الفهم التقلیدي للإبداع وهي نمط جدید  :المسرحیة التفاعلیة
والذي یتمحور حول مبدع واحد، ومتلقي ثابت غیر فاعل، فهي مثال للعمل الجماعي، 

 .المنتج الذي یتخطى حدود الفردیة
 من خلال حضور الصورة الإفتراضیة، ) غرف ومرایا(شعریة القصص المترابطة  تتحقق

المتحركة مكملة للكلمة والصوت، مشكلة بذلك لغة مركبة تتعدد فیها العلامات وتتفاعل فیما 
بینها، وتترابط فیه العقد من خلال مجموعة من الروابط التي تصل فیما بینها، وهو ما حقق 

 .وحركیتهایویتها   لها ح
  للقاصة لبیبة خمار ) غرف ومرایا(وفي الأخیر یمكن القول إن هذه القصص المترابطة

ومن خلال ما تمیزت به من إنفتاح وتعدد ومغایرة یصبح من المستعصي الخروج من هذا 
البحث بنتائج محددة، ولذا كان هذا البحث قطرة من ماء بحر، یمس جانبا طفیفا فقط منها 

وحا ملیئا بفراغات تفسح المجال لملئها خاصة تلك التي ظلت بعیدة عن فبقي بذلك مفت
 .المنال
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  :حیاة المبدعة لبیبة خمار وأهم أعمالها -1
سیتم التعرض في هذا العنصر إلى بعض المحطات في حیاة لبیبة خمار كونها 

التي كانت محل الدراسة في هذا البحث، وهي ) غرف ومرایا(صاحبة القصص المترابطة 
  . وكاتبة وناقدة عربیة مغربیة تخصصت في السرد العربي والأنساق التداولیة والمعرفیةأدیبة 
أن الدكتورة لبیبة خمار حاصلة على شهادة الدراسات العلیا المعمقة حول السرد  ویذكر

تخصص أدب رقمي  هوعلى شهادة الدكتورا 1999العربي، الأنساق التداولة والمعرفیة سنة 
، من كتبها شعریة النص التفاعلي، آلیات 2007مس أكدال، الرباط من جامعة محمد الخا

  .- قید النشر –السرد وسحر القراءة، وكتاب التخییل المترابط 
  :مجهودات المبدعة لبیبة خمار في مجال الأدب الرقمي -2

بعد ظهور الروایة الرقمیة التفاعلیة، وهو  تحدثت الدكتورة خمار عن مأزق السردیات
من كون الحكي التفاعلي لا یزال نشاطا تجریبیا أو أدیا ناشئا لم تتجدد بعد مأزق ناشئ 

مواصفاته الكتابیة والقرائیة، التي لا تزال هي الأخرى في ظهور التكوین هذه واحدة والأخرى 
أن داخل هذا الفضاء یصبح السرد مخاطرة لأنه یأخذ شكل متاهة تضع بین طیاتها الحكایة، 

لى محور كله ترقب، وتذكر ورهبة تتولد من هاجس فقدان أثر المخفیة ولأنه یضع القارئ ع
  .)1(والظاهرة

زالة ما یعلوها من لبس، كخطوة أساسیة  ٕ اجتهدت خمار في توضیح بعض المفاهیم الرقمیة وا
تمكن من الانتقال من حضارة الكتاب إلى حضارة الشاشة ودخول العصر الرقمي كالكتابة 

، ما یمیز النصوص السردیة الرقمیة أنها نصوص )2(صیغ ظهورهاالرقمیة وآلیات تشكلها و 
متعددة البدایات والنهایات وفضاء مكاني وزماني من الإحالات المتتالیة التي لا تتوقف عند 
نص بعینه فكل نص منشط بكل البدایة ونقطة الانطلاق والنص الذي یتعب عند القارئ 

                                                             
  :لبیبة خمار، الروایة الرقمیة التفاعلیة ومأزق السردیات، على الرابط  )1(

http://www.arab.ewriterss.com/articles Detiles php? topical=14.                                      
  :لبیبة خمار، الكتابة الزرقاء، آلیات التشكیل وصیغ التمظهر نحو بنیویة جدیدة على الرابط  )2(

http://www.arab.ewriterss.com/articles Detiles php? topical=54.                                      
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لاحظ أنها تروج لمصطلحها المنحوت ، لكن الم)1(ویتوقف عن النقر بشكل النهایة
مشارك ویتحول الكاتب إلى قارئ تفاعلي /الذي یتحول بموجبه القارئ إلى كاتب" القرأكتابیة"

  .یقرأ كتابته وكتابات غیره
لإسماعیل الیحیاوي )حفنات جمر(وعن جهودها في تحلیل النصوص الرقمیة فقد رأت قصة 

لمفترض إلى الدخول إلى عالمه، ومشاركة اللعب یبدأ من اللعب ویدعو قارئه ا"أن المبدع 
مستخدما عدة تقنیات منها انشطار الذات بین المبدع  )2("القائم على مبدأ الاختیار الحر

والمتلقي لعبة الانفجار السرد عن طریق اللغز وحله، غیاب الخطیة دون التقیید بالبدء 
وذلك یمثل قصورا شدیدا في عملیة والختام، أي أنها اكتفت بقراءة التقنیات دون النصوص، 

 .القراءة
إلى تقنیة الحضور والغیاب لكنها " خمار"قد التفتت فیها ) وجود(أما قراءتها لقصیدة سناجلة 

لم تقدم ما یفید ذلك نقدیا بل تجاوزته بعدما حصرته بین تأصیل الشعر الرقمي ونفي صفة 
ي مستقل بل وردت ضمن روایة السبق من القصیدة لأنها لم تكتب ضمن إطار وسیاق شعر 

  .)3()شات(
سناجلة وتناولت ) ظلال العاشق(في وقفتها الطویلة أمام روایة " لبیبة خمار"وأخیرا أجادت 

التجاوز التفكیكي، ودمج النصوص بطریقة توحي بعدم منطقیتها انعكاسا لحقیقة الواقع، 
وأشارت لآلیات كتابة الروایة، منها اعتماد مبدأ الوصل ثم الفصل، وقد مكنته هذه التقنیة من 

  لحظات تاریخیة قدیمة ومعاصرة، ولحظات إشراقیة صوفیة ولقطات فیلمیة أیروثیكیة إقطاع 
  

                                                             
  :لبیبة خمار، تحولات السرد في العصر الرقمي على الرابط  )1(

http://www.arab.ewriterss.com/articles Detiles php? topical=26.                                       
  :لبیبة خمار، اللعب في القصة الرقمیة حفنات جمر إسماعیل البویحیاوي أنموذجا على الرابط  )2(

http://www.arab.ewriterss.com/articles Detiles php? topical=16.                                      
  :لبیبة خمار، قصیدة وجود لمحمد سناجلة وجمالیة الحضور والغیاب على الرابط  )3(

http://www.arab.ewriterss.com/articles Detiles php? topical=15.                                       
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، الأمر الذي مكنه من تطویر عمل الروابط من خلال استدعاء )1(ووصلها بالنص الوصلي
تقنیتي الحواشي والطیارات، اعتماد تقنیة التناص تطویر تقنیة البناء والعرض عن طریق 

  .العرض المشهدي الانتقائيالعرض المشهدي المشاهي و 
 إصداراتها: 
 :في النثر -أ
  .الكتابة الرقمي، آلیات التشكیل وصیغ التمظهر نحو بنیویة جدیدة -1
  .الروایة الرقمیة التفاعلیة ومأزق السردیات -2
  .تحولات السرد في العصر الرقمي -3
  .2017صدرت سنة . قصص مترابطة غرف ومرایا -4
  .الرقمیة حفنات جمر لإسماعیل الیحیاوياللعب في القصة  -5
  .شعریة  النص التفاعلي وآلیات السرد وسحر القراءة -6
  .2017صدرت سنة . إشكالاته وأفاقة المستقبلیة –الأدب الرقمي  -7
  .قصیدة وجود لمحمد سناجلة وجمالیة الحضور والغیاب -8

  :على موقع ظلال العاشق روایة الخیال والخصب والتقنیة المبتكرة جمیعها
http://www.arab.lwerters.com 

  .2018أصدرته سنة . النص المترابط وفن الكتابة الرقمیة وأفاق التلقي -9
  :في الشعر -ب
  .لي... میزاج لیلكي لك: قصیدة النثر -1
  .ظل القصیدة -2
  .رقصة الحروف -3
  .مهب الفراشات -4

                                                             
  :على الرابط) الخیال، الخصب والتقنیة المبتكرة(لبیبة خمار، ظلال العاشق، روایة   )1(

http://www.arab.ewriterss.com/articles Detiles php? topical=73.                                       
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غتیال نص لأحلام مستغانمي إخراج لبیبة خمارحب  -5 ٕ   .وا
  غنیت لي: قصیدة النثر -6

  كلها موجودة على الیوتیوب
  :للمبدعة لبیبة خمار) غرف ومرایا(مضمون القصص المترابطة  -3

سنة ) لبیبة خمار(في إضافة رقمیة جدیدة للمنجز الرقمي أصدرت المبدعة والقاصة المغربیة 
والتي عددها ) غرف ومرایا(عملا أدبیا رقمیا جدیدا بمثابة مجموعة قصصیة بعنوان  2017

حبة البرد، النافذة، إنتصار، رغبة،خطیئة، (ثمانیة عشر قصة، تتوزع بالتفاوت على التوالي 
ز، حذاء الحب، الشیطان الأحمر، حب جاف، حلوى الهلام، قال الراوي، ریحانة، حبات الكر 

، )la chévre de monsieur seguinعشق، هي والحمام، لعبة الحلزون، وسائد وشراشف، 
قمیص (موسیقى http://labiba/meroires.blogspot.com: وكلها موجودة على الرابط

  .إعداد مجید إنتظامي) یوسف
 (écriture هي أول تجربة ضمن هذا الشكل الرقمي القائم على المشهدیة " غرف ومرایا"

(scéuique  سینمائیة، معروضة خاصة لمبدأ التحریك الحي  وهي بمثابة مشهد أو لقطة
وأیضا على الفرجة ابضة بالحیویة والتدفق الحركي، والفوري والمباشر، وهي كتابة ن

المحضة، وعلى الهجنة التي تحیل على الاختلاط والتعددیة والبولیفونیة في دمج العلامات 
كالصوت والصورة الثابتة والمتحركة والموسیقى وعلى غوایة الشاشة (اللسانیة وغیر اللسانیة 

ص اللغوي المصاحب بموسیقى تصویریة ، مما یجعل من المشاهد یفك شفرات الن)وسحرها
  .وحله انفراجهوتنامي الحدث، تأزمه ثم تساعد على وخلفیات تتواءم 

هي قصص راسمة في ترابطها حكایة تقدم صورة عن ) غرف ومرایا(والقصیصات المترابطة 
ثم مریخیة وواقعیة ووهمیة الحیاة في حركتها بین مرغوب ومنبوذ ومكتوب وملفتة ومتكررة، 

حركة لولبیة، فهي عصارة لتجارب الذاتیة للقاصة وواقعیة، وتحمل صورا دلالیة عمیقة في 
قائمة على المفارقة والانزیاح والإیحاء، والترمیز، والإدهاش، والتكثیف بأشكال مختلفة 

  .ومتنوعة، بروعة أسلوبها، وجودة تعبیرها وقصر ألفاظها
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إن : "وقع التواصل الاجتماعي الفیسبوكوفي كلمة للمؤلفة لبیبة خمار على صفحتها على م
غرف ومرایا في إنكتابها شبكیا اختارت أن تكون مترابطة محاكیا للحقیقة حین ارتباطها 

شبیهها أو معاكسها، والفكرة حین حدسها للبولسها، ... بالوهم، والذات حین ارتباطها بآخرها،
التي تروم ارتباطها وانسجامها عبر فمرحبا بك أیها المبحر الكریم في هاته العوالم المتشظیة 

   )1(."غرف ومرایاخیط وعقدة هي الروابط، مرحبا بك في 

وهذه القصیصات المترابطة تتحدد ما بین مسارات ومدارات، وهي تنتقل من نافذة إلى أخرى 
ویتعدى دور الرابط تأمین "عبر مجموعة من العقد والروابط المتفاعلة، وقالت القاصة أیضا 

من عقدة معلوماتیة إلى أخرى لیطلع سردیا بأدوار متعددة، تتحكم في بناء الشخصیة المرور 
وتنامیها وربط الأحداث وتشعبها، والتحكم في الحبكة مؤثرا بذلك على البناء وطرائق التشكیل 

... متكورا )غرف ومرایا(الفني على العوالم الدلالیة لذلك یعد الأداة الأساس التي تكون بها 
ومختلفا سائر نحو اكتماله بنقصه، وارتباطه بانفصاله، وتوحده بتشتته ...متشعبا.. .متعددا

راسما دهالیز مسارات تتداخل متقطعة في ارتباطها بالشبكة، فأصبح النص بالترابط مرآة، 
  ."وذاكرة مخترقة بالظلال وما الرابط هو ظل یرتبط بأصل هو الظل

، هو بمثابة إجراء سردي بلاغي، )رف ومرایاغ(ودور الرابط داخل القصیصات المترابطة 
معلوماتي یساهم في بناء الخطاب والعوالم التي یصبح معها السرد خریطة جذموریة، حیث 
تلتقي المسارات، وتلتف، تتمرأى القصص راسمة في ترابطها حكایة الإنسان ما بین مرآة 

وسرادیبها، لتتلاقى المصائر وتشتد  للمرآة صفائها، غیثها وغوایتها، والذاكرة إلتوءاتها...وذاكرة
  .الحبال ثم ترتخي

من الذاكرة بحدتها وملمسها  من المرایا -الزمن–فهي بمثابة لحظة متقطعة من الحیاة 
... نیتها وشفافیتها، ظلمتها، والتباسه، تعالیها،االأملس أو الخشن، ومن النفس بنور 

مما سهل الربط بین المصائر وشهوانیتها، قوتها، وضعفها مبنیة بمسارات ومدارات 
، والآتیةوالشخصیات والأحداث المتصلة والمنفصلة والمختلفة، والمتشابهة، الماضویة، 

                                                             
     http://labiba-mhemmar.narration/com: على الرابط  )1(
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وهذا هو حال غرف ومرایا التي ... الحلمییة، والإستیهامیة، الواقعیة والدخانیة، المسیریة
التي تشبه  تدعوك لتستوطن بعض غرفها ومرحبا بك أیها القارئ وتتلمس بأناملك خیوطها

خیوط العنكبوت، ومرحبا بك أیضا أیها المبحر في هاته العوالم المتشظیة التي تروم ارتباطها 
  .وانسجامها خیط وعقدة



 

  المراجعالمصادر وقائمة            
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 
  .القرآن الكریم -

  :المصادر: أولا
 : لبیبة خمار، القصص المترابطة غرف ومرایا على الرابط -

http://labiba.khemmar.narratio.com 
  :المراجع باللغة العربیة: ثانیا

تاوریریت، الشعریة والحداثة بین أفق النقد الأدبي وأفق النظریة الشعریة، دار بشیر  -
  .2008، )ط.د(یا، دمشق، جرمانا، رسلات للطباعة والنشر والتوزیع، سور 

، حقوق )نحو المقاربة الوسائطیة(جمیل حمداوي، الأدب الرقمي بین النظریة والتطبیق  -
  .1، ج2016، 1بع محفوظة للمؤلف، طالط
  .2009ي، دار فكر وفن، القاهرة، حسنین شفیق، التحویر الصحف -
حسن ناظم، دراسات مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهیم، المركز الثقافي العربي،  -

  .11، ص 1994، 1بیروت، لبنان، ط
، المؤسسة العربیة )دراسة مقارنة في الأصول والمنهج(حسن ناظم، الشعریة العربیة،  -

  .2003، 3النشر، بیروت، لبنان، طللدراسات و 
دار الأمان، الرباط،  زهور إكرام، الأدب الرقمي، أسئلة ثقافیة تأملات مفاهیمیة، منشورات -
  .2013، 2ط
عربیة للعلوم، الدار ال -الوجود والحدود–سعید یقطین، قضایا الروایة العربیة الجدیدة  -

  .2002، 1بیروت، ط
ي العربي، لبنان، ومستقبل الثقافة العربیة، المركز الثقافسعید یقطین، النص المترابط  -

  .2008المغرب، 
سعید یقطین، من النص إلى النص المترابط، مدخل إلى جمالیات الإبداع التفاعلي،  -

  .2005، 1ب، طالمركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغر 



 ..................................................................................قائمة المصادر والمراجع
 

 84 

، 1لعین للنشر، القاهرة، طاشاكر عبد الحمید، الفنون البصریة وعبقریة الإدراك، دار  -
2007.  

لمشرق، بیروت، لبنان، صبحي حموي وآخرون، المنجد في اللغة العربیة المعاصرة، دار ا -
  .1996، 1ط
عبد السلام المسدي، ما وراء اللغة، بحث في الخلفیات المعرفیة، مؤسسات عبد الكریم بن  -

  .عبد االله للنشر والتوزیع، تونس
  .2005، )ط.د(كتاب العرب، دمشق، ، إتحاد ال)دراسة(الحداثة، عبد العزیز، شعریة  -
عبد العزیز الجرجاني، الوساطة بین المتنبي وخصومه، تحقیق محمد أبي الفضل إبراهیم  -

  . )4ط(، 1966 -1386بي، القاهرة، وعلي محمد البجاوي، نشر عیسى البابي الحل
النخلة وبروز الشعبي، المركز الثقافي العربي، عبد االله الغذامي، الثقافة التلفزیونیة، سقوط  -
  .2005، 2لدار البیضاء، بیروت، طا

لنشر التعبیر، التأویل، النقد، دار الشروق ل-عبد المسلم طاهر، عبقریة الصورة والمكان،  -
  .2002، 1والتوزیع، عمان، ط

الإنسانیة إلى الأدبیة عبد النور إدریس، الثقافة الإلكترونیة ومدارات الرقمیة، من العلوم  -
  .)ت.د(، 1ر والتوزیع، الأردن، طالإلكترونیة، فضاءات للنش

، دار مجدلاوي )نحو منهج عنكبوتي تفاعلي(عز الدین مناصرة، علم التناص المقارن  -
  .2006، 1توزیع، عمان، الأردن، طللنشر وال

كتاب لي الرقمي، عادل نذیر، عصر الوسیط أبجدیة الأیقونة، دراسة في الأدب التفاع -
  .)ت.د(، 1ناشرون، لبنلن، ط

لدار علي حرب، حدیث النهایات، فتوحات العولمة ومأزق الهویة، المركز الثقافي العربي، ا
  .2000، 1البیضاء، بیروت، ط

  .2013، 1ة والإعلام، الشارقة، طعمر زرفاوي، الكتابة الزرقاء، دائرة الثقاف -
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الدار البیضاء،  التفاعلي، المركز الثقافي العربي،فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب  -
  .2006، 1بیروت، ط

الأمان، الرباط،  ، مقاربة للدرس الأدبي الرقمي بالجامعة، دارcomفاطمة كدو، أدب  -
  .)ت.د(، )ط.د(
  .1987، 1م، لبنان، ط.م.عربیة، شكمال أبو دیب، في الشعریة، مؤسسة الأبحاث ال -
ر والتوزیع، رؤیة للنش ،النص التفاعلي، آلیات السرد وسحرر القراءةلبیبة خمار، شعریة  -

  .2014، 1القاهرة، ط
الثقافة وكل شيء بین یدیك، دائرة .. شویكة، الإنسان الأیقوني ابق في مكانكأمحمد  -

  .2010أكتوبر،  ،10كتاب الرافد،ع ،والإعلام
طبعة البنیة والقراءة، ممحمد الهجاني، التصویر والخطاب البصري، تمهید أولي في  -

  .1994، 1الساحل، الرباط، ط
  .1997، 3رسالة، بیروت، لبنان، طمحمد حسني مغالسه، النحو الشافي، مؤسسة ال -
منشورات مجلة اتحاد كتاب  -تنظیر نقدي –محمد سناجلة، روایة الواقعیة الرقمیة  -

  .2015الإنترنت المغاربة، ینایر، 
التشكیل المرئي في النص الروائي الجدید، إربد عالم الكتب مهدي صلاح الجویدي،  -
  .2012، 1حدیث للنشر والتوزیع، طال
  .)ط.د(، )ت.د(بة مصر، الفجالة، نبیل راغب، النقد الفني، مكت -
  .1964بیة، مطبعة المعرفة، مصر، یوسف الشاروني، دراسات أد -
 .1977القاهرة،  النهضة العربیة،یوسف نوفل، قضایا الفن القصصي، دار  -
، الدار العربیة )في الخطاب النقدي الغربي الجدید(یوسف وغیلسي، إشكالیة المصطلح  -

  .2008، 1للعلوم، ناشرون، بیروت، ط
یوسف وغلیسي، الشعریات والسردیات، قراءة اصطلاحیة في الحدود والمفاهیم، منشورات  -

  .2006، )ط.د(قسنطینة، الجزائر، مخبر السرد العربي، 
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  :المعاجم: ثالثا
  ).ت.د(، 1ابن منظور، لسان العرب، المجلد الثامن، دار صادر، بیروت، لبنان، ط -
جي أبو الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تحقیق كمال مصطفى، نشر مكتبة الخان -

  .1963ومكتبة المثنى ببغداد، 
  :المراجع المترجمة: رابعا

، 2ثقافة، بیروت، لبنان، طالرحمان بدوي، دار الأرسطو طالیس، فن الشعر، ترجمة عبد  -
1973.  

، )ط.د(الأسرة، القاهرة،  مصطفى بدوي، مكتبة: جورج سانتیانا، الإحساس بالجمل، تر -
2001.  

وبقال ومبارك حنون، دار ت -رومان جاكسبون، قضایا الشعریة، ترجمة محمد الولي -
  .1988، 1للنشر، المغرب، ط

، إفریقیا عمر أوكان: قراءة جدیدة للبلاغة القدیمة، تر -الصورةرولان بارت، بلاغة  -
  .1994الشرق، المغرب، 

نوفل نیوف، : غیورغي غاتشف، الوعي والفن، دراسات في تاریخ الصورة الفنیة، تر -
  .1990لكویت، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، ا

  :المجلات والدوریات: خامسا
، معهد الانتماء 60، مجلة الفكر العربي، ع)لغة الحوار في الأدب(سمر روحي الفیصل،  -

  .1990یل، یونیو، بیروت، لبنان، العربي، أفر 
میة، مجلة عبد القادر فهیم شیباني، سیمیائیات المحكي المترابط، مقدمة نقدیة للروایة الرق -

  .2013، جوان 4مقالید، ع
لكتروني، قراءة في تحولات المنظومة عمر زرفاوي، العصر الرقمي وثورة الوسیط الإ -

امعة بسكرة، الإبداعیة، مجلة المخبر ووحدة التكوین والبحث في نظریات القراءة ومناهجها، ج
  .2009العدد الأول، 
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فایزة یخلف، الأدب الإلكتروني وسجلات النقد المعاصر، مجلة المخبر، أبحاث في اللغة  -
  . 2013 ،9امعة بسكرة، العددوالأدب الجزائري، ج

بدالات النقد المعرفي، كتاب المجل - ٕ ، 219ة العربیة، عمریني محمد، النص الرقمي وا
  .2015الریاض، 

  :المواقع الإلكترونیة
  : إتحاد كتاب الإنترنت العرب على الرابط التالي -

 http://www.arab.ewirters.com/book Detils-php?topicald=16 
تروني، لكمن عالم كلیلة ودمنة إلى عالم النشر الإ مقالة القرد والغیلم ،أحمد فضل شبلول -

  :، على الرابط التالي)میدي إیست أون لاین(موقع 
http://195.224.230.11/culture/?id=24107.  

  .سابقعبیر سلامة، النص المتشعب ومستقبل الرزایة، موقع إلكتروني  -
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  :ملخص
یتناول هذا البحث موضوع شعریة النص التفاعلي، الذي ظهر في ظل الثورة التكنولوجیة 

الحامل للأدب، وتحوله من الورق إلى ) الحاسوب(المعلوماتیة، التي أدت إلى تغیر الوسیط 
  .الحاسوب، لیكون بذلك هذا الوسیط الجدید جزءا رئیسیا في بناء هذا النص الأدبي

تحققت شعریة النص التفاعلي من خلال حضور الصورة الإفتراضیة المتحركة، مكملة 
اعل فیما للكلمة والصوت والحركة والألوان، مشكلة بذلك لغة مركبة تتعدد فیها العلامات وتتف

قد من خلال مجموعة من الروابط التي تصل فیما بینها، وهو ما حقق بینها، وتترابط فیه الع
ضافاته، وعلى مدى قصر له حیویته وحرك ٕ یته، وعلى مدى فاعلیة القارئ معه وبمشاركته وا

نسانه ٕ   .حجمه وتسارعه، لیتلائم مع روح هذا العصر وا
للقاصة لبیبة خمار، التي كانت محل الدراسة في هذا ) غلاف ومرایا(والقصص المترابطة 

ط المتعددة من ، من خلال إعتمادها على الوسائبامتیازالبحث، فقد كانت نصا تفاعلیا 
، لها من الجمالیة ...خلال تشكل صورة ناطقة بالصورة والألوان، والكلمة المتحركة والحركة

  .الفنیة ما یجعلها تذهل النفس وتأسرها بجمالها
  

Résumé:  
Cet article traite le thème de la poésie du texte interactif, qui est apparu dans 
l’ombre de la révolution technologique et informationnelle, ce qui a conduit au 
changement de médiateur (l’ordinateur), le porteur de littérature. Et son 
conversion du papier à l’ordinateur, pour que ce médiateur être une partie 
principale dans la construction de cette texte littéraire. 
La poésie du texte interactif a été réalisée par la présence de l’image virtuelle 
dynamique, complétant le mot et le son et l’animation et les couleurs. En 
formant une langue compliquée des signes variés se réagir entre eux. 
Ou les nœuds sont entrelacés grâce à un ensemble de liens qui les relient, ce 
qu’a réalisé sa vie et sa mobilité, et sur l’efficacité du lecteur avec son 
participation et additions, et sur son manque de longueur et son accélération, 
pour adapter avec cette époque. 
Et les histoires liées (chambre et miroirs) qui a été étudié dans cette recherche, 
il été un texte dynamique avec excellence par dépendre en les différents 
médiateurs par former une image parlent en image et couleurs, et le mot animé 
et le mouvement…, elle a une esthétique artistique ce qui la fait incroyable.         

 


