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ن مالحمد لله على توفيقه لإتمام هذا العمل، وله الفضل 

 قبل ومن بعد فالحمد لله.

ل أ نّ أ تقدموبعد شكر الله والثناء عليه   ل يسعني اإ

لى ال س تاذة المشرفة    ،الشكربجزيل  وخالص الثناء اإ

على جميل صبرها، وما قدمته لي من دعم، وتوجيه، في 

غناء هذا العمل، فجزاها الله عني خير  ثراء واإ سبيل اإ

 الجزاء.

لى عائلتي: اإ  

خوتيزوجي وأ بنائي ،والديّ   .، واإ  

لىو  نج اإ .العمل من قريب أ و بعيد ازكل من أ سهم في اإ  

  سامية بلعايبة
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ستطاعت أعمال أدبية، ا من ما ينتجهب، أكثر المجالات ارتباطا بالفكر البشري  يعدّ الأدب
 هرتظفقد عن قضاياها المختلفة، وتبعا لذلك  أن تواكب الحياة بتحولاتها وتغيراتها، وأن تعبر

استجابة لمتطلبات كل  والتي تباينت من فترة لأخرى  ،مختلف الأجناس الأدبية منذ القديم
بية قارة التي تتغير بتغير الكتابات الأدعصر، وذلك لكون الجنس الأدبي من المعطيات غير ال

مغايرة تتميز عن جماليات  تأسيسوما تتسم به من خصوصيات وسمات جديدة تكرّس ل
ير الأجناس الأدبية دائمة التغ ، من منطلق أنّ الحقب التي سبقتهافي  رةبلو الجماليات المت

 نتيجة تطورها ونموها وتحوّرها عبر الزمن.                  والتجدد باستمرار
عد تولذلك نجد أجناسا أدبية كانت سائدة سابقا في الساحة الأدبية العربية، لكنها لم 
قد  تستجيب في عصرنا الحالي لا لتطلعات المبدع، ولا لذائقة المتلقي، بل ونجد الكثير منها
مة تزحزح عن الصدارة، وأفضل مثال على ذلك غياب العديد من الأجناس الأدبية العربية القدي

ما يشهده ع ئمة الأجناسية السائدة في عصرنا، من مثل: المقامة، والخطبة، فضلاالقاعن 
حديث مستحدثا و من منافسة شديدة مع الجنس الروائي الذي يعد جنسا  الشعر العربي اليوم

الذي سيطر على الأدب العربي قرونا طويلة منذ العصر  العهد مقارنة به، وهو الجنس
راضه البالغة به، وبراعتهم وإجادتهم في إبداع أغ رب، لعنايتهم، حتى لقب بديوان العالجاهلي

نية جميع القيم الفنية والجمالية والإنسا ن مدح، ورثاء، وهجاء، ونسيب، حملوهاختلفة، مالم
دوا العصور، فتفننوا في التقعيد له، وفي سنّ أوزانه، وبحوره، وخلّ  للإنسان العربي في تلك

 على مرّ الزمان.قصائدهم بتمجيدها، والتفاخر بها 
، لكونها أصبحت ديوان لأجناس الأدبية في الأدب العربيإذ احتلت الرواية اليوم طليعة ا

من إمكانات ختص به ت انطلاقا مماق على الشعر ، وبذلك فقد تمكنت من التفوّ العرب الجديد
، أكثر الأجناس قدرة على مواكبة مستجدات العصر، والتعبير عن قضاياه المختلفةمن تجعلها 

من خلال و الإبداعية، و  على استيعاب واحتواء جميع الأشكال التعبيرية،بما تتمتع به من قدرة 
والمألوف،  متعارف عليهال هاوتجاوز الإبداعية،  بحثها الدائم عن تجديد وتطوير أساليبها وآلياتها

التي لا يتسم بطبيعته المتمردة  ،جنسا متجددا باستمرارالرواية العربية المعاصرة لتغدو بذلك 
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سائد في الكتابة الروائية، النمطي و ال وتجاوزالانزياح ، ويقوم على تثبت على شكل محدد
الأخرى الأدبي منها  مة حدود الأجناساخاستطاعت بذلك أن ترتاد عوالم التجريب باقتحام ومتف

ما ذهبت إليه  تستحيل جنسا أدبيا هجينا يقوّض، لعلى السواء وغير الأدبي، قديمها وحديثها
من شعر،  بما تضمّه في نسيجها النصينظرية الأجناس الأدبية من مفاهيم وطروحات، 

الحدود والفواصل  اتغيب معه، ورسائل، وسير ذاتية ومسرح، وتصوير، وموسيقى، وسينما
حال يستعصي على التصنيف وبخاصة في ، مكونة نصا روائيا جديدا عابرا للحدود وتتماهى

ة الغلاف لتحديد هوية نصه حغياب "المؤشر التجنيسي" الذي يضعه الكاتب على صف
، لتنتقل مهمة تصنيفه من الكاتب إلى القارئ، بناء على ما يحمله من خصوصيات الأجناسية
وهو ما يجعلها من  مثل نص "الرصاصة"،من  النصوص الروائيةوهو ما تمثله بعض مهيمنة، 

 كرّس له من جماليات.ما تبطرحه من قضايا، و النصوص التي تستفز الدارس بما ت
تعد واحدة من أبرز القضايا الجديدة ظاهرة التداخل الأجناسي  فإنوبناء على ذلك 

 ي يغو  المعاصرة، ومن هذا المنطلق فهي تشكل إغراءوالمغايرة التي عرفتها الرواية العربية 
 هاذات ، وهي الأسبابوالاستقصاءباحث في مجال الرواية العربية المعاصرة، ويستفزه للبحث ال

لإجابة عن عدة تساؤلات تندرج في إطار ل التي دفعتنا إلى الخوض في غمار هذه الدراسة،
ي إشكالية رئيسة، انطلاقا من عنوان هذه الدراسة الموسومة: "جماليات التداخل الأجناسي ف

 ي الإشكالية الآتية: وتتمثل ف"، -نماذج مختارة–الرواية العربية المعاصرة 
 تي ، والجناسياالرواية العربية المعاصرة المتداخلة أ تتجلى فيالتي  جمالياتما هي ال

 تحقيق شعريتها؟ استطاعت من خلالها
ى إل تمكننا من الوصولبدورها إلى عدة تساؤلات فرعية أو فرضيات هذه الإشكالية وتتشعب 

 ، وهي:هاالإجابة عن
  ية الأجناس الأدبية وغير الأدبية التي انفتحت عليها الرواية العربأهم وأبرز ما هي

اقتصرت في انفتاحها على جنس دون غيره؟ وما هي المعاصرة، وتداخلت معها؟ وهل 
 الدوافع التي كانت وراء ذلك؟
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  ّمل نت الرواية العربية المعاصرة من التّحول إلى عما هي الأساليب والآليات التي مك
 إبداعي حرّ تتداخل فيه هذه الأجناس جميعها دون أن تفقد هويتها الأجناسية؟

  ناسي؟الرواية العربية المعاصرة تحقيقها بانفتاحها الأجما هي الجماليات التي استطاعت 
 ي هل تقتصر ظاهرة التداخل الأجناسي في الرواية العربية المعاصرة على البعد الجمال

وما  معينة وموقفا محدّدا من الواقع؟ فقط؟ أم تتعداه لتستوعب أبعادا أخرى تتبنى رؤية
 ا في ذلك؟هي المرجعيات التي تسنده

الجوانب التي تحيط بإشكالية هذه إضاءة وقد حاولنا الإجابة عن هذه التساؤلات بغية 
 الدراسة، للتمكن من تحقيق عدّة أهداف، أبرزها:

 .الكشف عن تمظهرات التداخل الأجناسي في الرواية العربية المعاصرة 
 الروائي العربي المعاصر إلى تخطي الجنس الروائيإبراز الأسباب التي دفعت ب ،

 .واقتحام حدود الأجناس الأخرى 
  رصد الخصوصيات التي تحققها الرواية العربية المعاصرة بانفتاحها على مختلف

 ية.يولوجالأجناس الأدبية وغير الأدبية، وأبعادها الفنية والجمالية والشعرية وكذا الأيد
 ةعلى خطّ  معتمدين في سعينا للوصول إلى هذه الأهداف، والإجابة عن التساؤلات السابقة

مدخل نظري، وثلاثة فصول تزاوج بين النظري والتطبيقي في الآن نفسه، ثم  تتألف من
 الآتي: خاتمة، وفق الترتيب

 معنون بــ"الأجناس الأدبية والرواية العربية المعاصرة"، تم من خلاله رصد مدخل :
وما عرفه من تضارب اصطلاحي أهم المفاهيم التي وضعت للجنس الأدبي، 

حديد المصطلحات التي ومفاهيمي يضعه بالموازاة مع مصطلحات أخرى بغرض ت
تبنتها هذه الدراسة، بالإضافة إلى الوقوف على وظيفة الجنس الأدبي ودوره في 

ضبط حدودها التي تفصلها عن غيرها من في و  تقسيم الأعمال الأدبية إلى أجناس
ظاهرة التداخل الأجناسي  الأجناس، والتي ما فتئت أن انتهكت وقُوضت مع بروز

والكتابة الروائية المعاصرة العابرة للحدود سواء على المستوى العالمي أم العربي، 
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مع الكشف عن أبرز المصطلحات والمقولات التي مهّدت لميلاد هذه الظاهرة، من 
 قبيل: التعالق النصي، التناص والحوارية.

 مع الرواية وجماليات استدعاء "تداخل الشعر : والذي حمل عنوان: الفصل الأول
ي الشعرية التالأساليب الفنية، والآليات أبرز عن وتم الكشف من خلاله ، التراث"

ر، خرق قواعد وقوانين اللغة المعيارية لتلامس لغة الشعتتوسل بها الرواية وهي ت
، تم التركيز في المبحث الأول ثلاثة مباحث أساسية وتحقق شاعريتها، بتضمينه

ت في رواية "الحاسة صفر"، التي تجل ى تمظهرات الشعر الأسلوبية والفنيةمنها عل
ما ثل فيمن خلال الإيقاع بنوعيه "التكرار والتوازي"، بالإضافة إلى الانزياح الذي تم

حوته هذه الرواية من صور شعرية انزاحت بها عن لغة النثر لتعانق لغة الشعر، 
ليات الشعرية في استلهام الموروث في أما المبحث الثاني فقد ركز على دور الآ

رواية "الحاسة صفر" دائما، والتي تتمثل في آليتي "الرمز واستدعاء الشخصيات 
في  ،التراثية"، والتي من شأنها فتح الرواية على المرجعية التراثية بأسلوب شاعري 

روايات: "الحاسة صفر"، "الرصاصة" حين ركز المبحث الثالث على استحضار 
مكونات قصائد شعرية فصيحة وشعبية وجعلها مكونا من الخيول البيضاء" و"زمن 

 مما يمنحها سمة الشاعرية التي تكتسبها من خلال ما تضمنته من النسيج الروائي
حوارية تمنحها إياها القصائد الشعبية بما  يضفي عليها أبعاداقصائد فصيحة، و 

 تولده من تعدد صوتي. 
 وجاء تحت مسمى "تداخل أجناس الأدب الذاتي مع الرواية"، تمت الفصل الثاني :

ودوافع الانفتاح من خلاله معالجة قضية تداخل الرواية مع أجناس الأدب الذاتي، 
على الذات والعودة إليها لتشكل مرجعا للرواية، بتقسيمه إلى ثلاثة مباحث هو 

الرواية مع الأدب  الآخر، بدءا بالمبحث الأول الذي يسلط الضوء على تفاعل
الحلو والمر"، باستحضارها مختلف مستويات –الرحلي في رواية "أرض السودان 

ه الذي يركز النص الرحلي التي تتجلى منذ العتبة النصية الأولى التي يمثلها عنوان
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 القائم على التضمين فبناءه، على المكان بوصفه عنصرا أساسيا في كل رحلة
ؤرة السرد ضمن محكي السفر الذي يشكل الحكاية بإدراج القصة التي تشكل ب

ه وعناصر بنيته السردية الرحلية، التي تقوم على السرد بضمير أساليبثم ، الإطارية
، والتركيز على المكان بالاعتماد على اللغة الوصفية التقريرية التي تستجيب المتكلم

ذات الأبعاد  والموضوعات لطبيعة الرحلة، وصولا إلى خصوصية المضمون الرحلي
الإثنوغرافي، المختلفة التي يطرقها معرفيا وفنيا، أبرزها: الجغرافي التاريخي، 

نصا روائيا مرتحلا سواء من حيث تصنيفه الأجناسي  مشكلةالمقارني، والعجائبي، 
الذي يتجاوز حدود الروائي ليلامس تخوم الرحلي أم من حيث عوالمه الروائية 

للبحث عن الذات واستكناه عوالمها من وجهة نظر  القائمة على السفر والترحال
اشتغال ث الثاني فيستقصي آليات ح، أما المبالآخر التي تبرز عبر البعد المقارني

 والتي يلخصها الميثاق السير ذاتيفي رواية "الرصاصة"،  المكونات السير ذاتية
وضعية وضعية المؤلف وتطابقه مع السارد، في: الموضوع الذاتي،  والمرجعي

البعد المرجعي، والتي سمحت للروائي  ،السارد وتطابقه مع الشخصية الرئيسية
خطاب روائي مزدوج يجمع بين الحقيقي بالعودة إلى المرجعية الذاتية لبناء 

والمتخيل، ويحوّل المادة التاريخية والواقعية من موارد خارج نصية إلى صناعة 
إبداعية بلمسات فنية وجمالية، وهو ما يعبر عن الوعي والنضج الفكري والفني الذي 
يتمتع به الروائي، وهو يتوسل بالكتابة والإبداع لنقد وتعرية أفكار المجتمع 

لمغلوطة، في حين يتوجه التركيز في المبحث الثالث على تعالق الرواية بفن ا
على الرسائل في رواية "باب العمود" باستحضارها الفن الرسائلي وتعالقها معها، 

، ومكونات البنية السردية، والتقنيات والأساليب الرسائلية معمار البنائيال مستوى 
يتي التذكر والبوح لتعبر من خلالها الروائية التي تقوم على وجود طرفي الرسالة، وآل

عن تجربتها الذاتية، التي تجسد بطريقة أو بأخرى جانبا مما يعيشه الإنسان العربي 
 المعاصر، وتعبر عن أفكاره وطموحاته وتطلعاته.
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 ومقسما  جاء معنونا بــ"تداخل الفنون السمعية والبصرية مع الرواية"،: الفصل الثالث
ين الشياط– الأول يتناول تراسل السردي والمسرحي في رواية "الميزونةإلى مبحثين: 
ي التي "، بالاعتماد على استجلاء أهم تقنيات التشكيل المسرح-هم الأبطال

ع تقطي، الي"ارجي والخلخدااستثمرتها هذه الرواية، منها: الحوار المسرحي بنوعيه "ال
اء غرافية من ديكور وإضاءة وأزيوالتصوير المشهدي، بالإضافة إلى العناصر السينو 

لتصوير الصراع المجتمعي وتحولات المجتمع في عصر انحرفت ومؤثرات صوتية، 
 تعددلتائية وأسلوبية مسرحية، فيه المبادئ والقيم، في نص روائي يحشد آليات بن

 لبناءاالتي منحته قيما تعبيرية تمتح من جماليات  ،مرجعياته وأنظمته الإشارية بذلك
لية . أما الثاني فيتناول ظاهرة تفاعل السمعي والبصري في الرواية التفاعالدرامي

 لىعالتاريخ السري لكموش" بانفتاح السرد في هذه الرواية –الرقمية "ظلال العاشق 
ن تنزاح بذلك ع، لئي، الفن الموسيقي والغناالفنون الآتية: فن التصوير، السينما

 لبناءاالرواية الورقية، وتتخطى كل تقاليد الكتابة الروائية المعروفة سواء من حيث 
ة أم الأساليب والتقنيات أم من حيث الموضوعات التي تطرحها بكونها رواية واقعي

هذه  رقمية، تتجاوز ظاهرة انفتاح الرواية الورقية على الفنون التي تتم عبر تلفيظ
تي مية الوتحويلها لغويا باستثمار تقنياتها، على خلاف الرواية التفاعلية الرقالفنون 

 تستحضرها في طبيعتها السمعية والبصرية بالإضافة إلى اعتماد تقنياتها.
 لإجابةتضمنت أهم ما تناولته هذه الدراسة، والنتائج التي تم التوصل إليها ل: خاتمة 

 الإشكالية المطروحة.عن 
لروائية المختارة بوصفها عينات للدراسة والمقاربة، فتتمثل في سبع مدونات أما النماذج ا

، رواية أحمد أبي سليمهي: رواية "الحاسة صفر" للروائي والشاعر الفلسطيني  روائية
، رواية "زمن الخيول البيضاء" للروائي محمد مسعد العودي"الرصاصة" للروائي والشاعر اليمني 

" للروائي السوداني -الحلو والمر–، رواية "أرض السودان إبراهيم نصر اللهعر الفلسطيني اوالش
–، رواية "الميزونة نبعة نردين أبي، رواية "باب العمود" للروائية الفلسطينية أمير تاج السر
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–، رواية "ظلال العاشق طاهر حليسيالشياطين هم الأبطال" للروائي والصحفي الجزائري 
 .محمد سناجلةللروائي الأردني  "،-التاريخ السري لكموش

عيدا المقاربة متعدّدة التخصصات، بوقد تمت مقاربة ودراسة هذه النماذج بالاعتماد على 
مختلف الأشكال مع عن المنهج الواحد، نظرا لطبيعة هذه النصوص المنفتحة التي تتقاطع 

ر عن مستويات الشعللكشف  التعبيرية، وذلك بالاستعانة بمناهج عدة منها: المنهج الأسلوبي
فيما  داخلةللبحث في تعالقات البنى النصية المت ، المنهج البنيوي الأسلوبية المتمظهرة في الرواية

ي هذه المدونات لرصد أهم الموضوعات والثيمات المتجلية ف ، المنهج الموضوعاتيبينها
ير غلتحليل العلامات  ، المنهج السيميائيخلوتمظهرات التدا حملام حدالروائية، والتي تعد أ

من  مقولات الشعرية، بالإضافة إلى اللسانية المختلفة والوقوف على دلالاتها من ألوان وصور
 ها لغة النثرلجمالية من انزياحات ورموز تعالقت بالخصائص الفنية وا خلال العمل على رصد

نصوص غير النص اللساني مع غيره من ال ابلغة الشعر، ومن تفاعلات نصية، يتناص فيه
 بآليات إجرائية عديدة، ين في ذلكتوسل، م اللسانية من صور، وفيديوهات، وموسيقى، وغناء

  والمقارنة.منها: الوصف، التحليل، 
 ومستندين على مجموعة من المراجع التي من شأنها إثراء الموضوع وإضاءة جوانبه، من

 بينها:
 .التفاعل في الأجناس الأدبية، بسمة عروس 
  الأجناس الأدبية "دراسات في التناص والكتابة والنقد"، تزفيطان تودوروف.نظرية 
 .نظرية الأجناس الأدبية، عبد العزيز شبيل 
  يس"بحث في المشاكلة والاختلاف"، أحمد محمد و ثنائية الشعر والنثر في الفكر النقدي. 
  د"، "الوجود والحدو بعض مؤلفات سعيد يقطين منها كتاب قضايا الرواية العربية الجديدة

 وكتاب من النص إلى النص المترابط "مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعلي".
  وكذلك بعض مؤلفات محمد صابر عبيد، منها مؤلفه سيمياء التشكيل الروائي "الجمالي

 والثقافي في نُظم الصوغ السردي".
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 لجوانب من موضوعومن بين الدراسات السابقة التي حصلنا عليها، والتي تناولت بعض ا
 هذه الدراسة، نذكر:

 الة تداخل الأنواع الأدبية في الرواية المعاصرة "قراءة في نماذج"، كريمة غيتري، رس
دكتوراه علوم في النقد الأدبي العربي المعاصر، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسان، 

 .2017 /2016إشراف: محمد بلقاسم، 
 الحديثة، سهام حشايشي، أطروحة مقدمة لنيل التفاعل الأجناسي في الرواية العربية 

درجة الدكتوراه في الأدب العربي الحديث، جامعة مولود معمري، تيزي وزو، إشراف: 
 .2020راوية يحياوي، 

 "ء ، هناتداخل الأجناس والفنون في الرواية الجزائرية المعاصرة "قراءة في نماذج مختارة
 8لطور الثالث في الأدب الجزائري، جامعة داود، أطروحة لنيل شهادة الدكتوراه في ا

 .2022 /2021، قالمة، إشراف: عبد الغاني خشة، 1945ماي 
سلطت الضوء على العديد من  ، أنهاعن هذه الدراسات ستناوما تختص وتتفرد به درا

ا مع جوانب التداخل الأجناسي التي لم تلتفت إليها هذه الدراسات، منها الالتفات إلى تداخله
باقي  أجناس الأدب الذاتي، وبخاصة الأدب الرحلي، وفن الرسائل، وهو ما لم تتطرق إليه

ن مالسمعية البصرية  ، بالإضافة إلى تركيز دراستنا على تداخل الرواية مع الفنون الدراسات
ية، خلال الرواية التفاعلية الرقمية التي تكرس لشكل جديد من أشكال تداخل الفنون مع الروا

 ، في محاولة منا لرصد مختلف تمظهرات التداخلوهو ما لم تُعن به هذه الدراسات المذكورة
 الأجناسي في الرواية.

ة، فهي في مجملها تتلخص في هذه الدراس الصعوبات والعراقيل التي اعترضت أما عن
 : صعوبتين

  :منها التعبيرية جعل انفتاح هذه النصوص الروائية، واحتواءها مختلف الأشكالأولا 
، ولمقاربتها لابد وتتداخل معها تحضر فيهانصوصا متشعبة، بحسب الأجناس الأدبية التي 
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ع يوقهو ما و  ،ملياوشحذ آليات إجرائية عديدة تتطلب منهجا تكا المنهج الواحد من تجاوز
 وإجراءات التطبيق.في إشكالية تعدد المنهج  الدارس

  :بعض المراجع التي تتصل بموضوع الدراسة مباشرة عدم التّمكّن من الحصول علىثانيا ،
ل ل تذلّ ه الدراسة، أو على الأقوبخاصة التطبيقية منها، والتي كان من الممكن أن تغير توجّ 

، منها: كتاب السردي والشعري "مساءلات نصية" والتطبيقلها بعض صعوبات الإجراء 
 .لجمال بوطيب، وكتاب تسامي الأشكال "شعرية التبادل في النص الأدبي" لضياء الثامري 

ميرة" أن أتقدّم بجزيل الشكر والعرفان إلى البروفيسور "قروي سوفي الأخير لا يسعني إلا 
 شرافها على هذه الدراسة، ولها الفضل فيمشرفتي وأستاذتي الفاضلة، التي تكرمت عليّ بإ

جامعة "م وإلى جامعتي الأالنور، ما رأت والتي لولاها ا القيمة، توجيهاتها وملاحظاتهإثرائها ب
 س.مذ كنت طالبة في مرحلة الليسان التي احتضنتني "عباس لغرور

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 الأجناس الأدبية والرواية العربية المعاصرة



 

 

 

 أأولا/ الجنس الأدبي "المفهوم والتصنيف":

 الأدبيمفهوم الجنس  -1

 تصنيفه -2

ثانيا/ ظاهرة التداخل الأجناسي والرواية 

 العربية المعاصرة
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 تمهيد:
يرية مرونة وقدرة على استيعاب مختلف الأنساق التعبتعد الرواية أكثر الأجناس الأدبية 

ونها الأجناس الأدبية وغير الأدبية، لك سائر والأساليب والتقنيات المتنوعة التي تختص بها
 لكتابةجنسا متمردا لا يخضع لقواعد أو قوانين ثابتة، ولا يركن عند زاوية معينة من تقاليد ا

ث سواء من حيث الموضوعات التي تطرقها، أم من حي دائم التجديدو فهي جنس متغير  ،الأدبية
س فهي جن البنائي الذي تتشكل عبره، الأساليب والتقنيات التي تعتمدها أم من حيث المعمار

تي نات المتمرد، لا يعرف الاستقرار على تقاليد ثابتة في الكتابة، جنس منفتح يستلهم كل الإمكا
، لذاتيةتتيحها شتى الفنون الأدبي منها وغير الأدبي، من بينها: الشعر، أدب الرحلة، السيرة ا

 .أشكال الإبداع الإنساني المسرح، التصوير، السينما والموسيقى، وغيرها من
ض شروط الانتماء الجنسية وهو ما كر   س لبروز ظاهرة التداخل الأجناسي، التي تقو 

 ، ليستحيل معها الإبداع الأدبي بعامة والروائي بخاصة إلى عملية حرة،أدبي بعينهلجنس 
د أو معد  مسبقا، ممهدة لميلاد عمل أدبي  تتجاوز الحدود والفواصل، وتأبى التقيد بقالب محد 

وهو ما  ،محددجديد ينضوي تحت مسمى: الكتابة أو النص الذي يرفض الانتساب إلى جنس 
ا: تستوجب تسليط الضوء عليها، وإضاءة جوانبها، منهيا التي يطرح أمامنا العديد من القضا

اخل بي، وكذا قضية التدقضية الجنس الأدبي من حيث المفهوم والتصنيف، وعلاقته بالنوع الأد
يمنة ه، وما جدوى وجود نظرية للأجناس الأدبية في ظل الرواية العربية المعاصرةالأجناسي في 

 ظاهرة التداخل الأجناسي؟
 الجنس الأدبي "المفهوم والتصنيف":أولا/ 

لقد عرفت قضية الجنس الأدبي اختلافات كثيرة بين النقاد والدارسين، وبخاصة من حيث  
ة ببسط معالمه اللغويولهذا ستكون الانطلاقة مع مفهوم الجنس الأدبي المفهوم والتصنيف، 

تحديد المصطلحات ضبط و اصطلاحي ومفاهيمي بغية  والاصطلاحية، وما عرفه من تداخل
التي سننتهجها في هذه الدراسة، ليتم التعريج بعدها إلى الجنس الأدبي من الجانب التصنيفي، 
أو من حيث طبيعته وهويته، وما شهده من تقسيمات وتصنيفات في النظرية الأدبية قديمها 
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واضحة عن  غربيا وعربيا، بتقديم بعض الآراء والطروحات التي من شأنها تكوين رؤية وحديثها
 .المفاهيمية والتصنيفية القضاياهذه 

 مفهوم الجنس الأدبي: .1
 إلى المعاجم اللغويةمع المفهوم اللغوي بالرجوع أولا  لتحديد مفهوم الجنس الأدبي نبدأ

الضرب من كل  شيء، وهو «الجنس هو أن   "لسان العرب" لــ"ابن منظور" قد جاء فيف، العربية
أجناس وجنوس...  حدود الن حو والعروض والأشياء... والجمعمن الن اس ومن الط ير ومن 

في ، وورد 1»، ومنه المجانسة والت جنيس، ويقال هذا يجانس هذا؛ يشاكلهمن الن وع والجنس أعم  
وع، وهو كل  ضرب من ، بالكسر: أعم  من الن  سن  الج  «بادي" الفيروز آلــ" "القاموس المحيط"

يء... ج: أجناس وجنوس...  ، أما في 2»والجنيس: العريق في جنسه... المجانس: المشاكلالش 
. و)في الجنس الأصل. والنوع«المعاجم الحديثة، فنجد المعجم "الوسيط" يذهب إلى أن  

بالأنواع، فهو أعم  من النوع، فالحيوان  مختلفين   اصطلاح المنطقيين(: ما يدل على كثيرين  
ح بأن  مفهوم الجنس يحم ، ومن خلال ما سبق3»جنس، والإنسان نوع ل معاني المجانسة يتض 

وجود علاقة والمشاكلة، التصنيف، والعموم، فهو الأصل الذي يضم كل ما يندرج فيه بناء على 
مفهومي  تعقد صلات بين لجنس نجد أنهااللغوية لمفاهيم هذه ال، وبتفحص 4مشاكلةمشابهة و 
 لنوع على سبيل المقارنة بينه وبين الجنس. النوع، بإشارتها إلى االجنس و 

أخص  «المفهوم اللغوي للنوع يتبين بأن ه لا يباين كثيرا مفهوم الجنس، فالن وع  إلىوبالعودة 
رب من الشيء... الن وع  والأنواع جماعة، وهو كل ضرب من من الجنس، وهو أيضا الض 
يء، وكل  صنف من الثي اب والث مار وغير ذلك حتى  يء أنواعاالش  ، وبهذا 5»الكلام؛ وقد تنو ع الش 

                                                
 .43، دار صادر، بيروت، دط، دت، ص6ابن منظور "أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم"، لسان العرب، مج:  1
المحيط، تح: أنس محمد الشامي وزكريا جابر أحمد، دار الحديث، الفيروز آبادي "مجد الدين محمد بن يعقوب"، القاموس  2

 .301، ص2008القاهرة، دط، 
 .181، 180(، دار الدعوة، القاهرة، دط، دت، ص2، 1إبراهيم مصطفى وآخرون، المعجم الوسيط، ج ) 3
اب"، دار محمد علي الحامي، ينظر، عبد العزيز شبيل، نظرية الأجناس الأدبية في التراث النثري "جدلية الحضور والغي  4

 .144، ص2001، 1تونس، ط
 .364، ص8ابن منظور، لسان العرب، مج:  5
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في اشتمالهما  فهوم الجنس، لاشتراكهما في سمة أساسية تتمثلفمفهوم الن وع يقترب كثيرا من م
، بالرغم ""الضرب من كل شيء هيم كلها إلى كونهماالاثنين على معنى التصنيف، بذهاب المفا

يضم كل الأشياء التي أعم  من الن وع، وبمعنى آخر: الجنس  لغة من اختلافهما في كون الجنس
الجنس مفهوم ترتبط فيما بينها بسمات مشتركة، يمكن أن تُدرجها ضمن جنس معي ن، وبهذا فإن  

الن وع ليشير إلى معاني مفهوم يحمل معنى الث بات انطلاقا من ضرورة التشابه، في حين ينحو 
معنى )التمايل( أو )التذبذب( وهو ما يُوحي بضرب من «ا من انطلاق التنوعو  التباينالتغي ر و 

الانحراف عن الجنس والاختلاف عنه بوصفه الوضع الأصلي لذللك يقال: ناع الغصن ينوع، 
ح، والت نوُّع: الت ذبذب ، 1»واستناع وتنو ع أي: تمايل وتحر ك بتأثير الرياح، وناع الشيء نوعًا: ترج 

اللغوية للمصطلحين في الدلالة على التصنيف؛ أي أن  كلا منهما ونظرا لاشتراك المفاهيم 
مع ما بينهما من اختلافات من  يستخدم لتصنيف الأشياء التي تشترك في خصائص معينة

ثنائية متلازمة خلقت جدلا نقديا واسعا في ل هذان المصطلحان ، فقد شك  حيث المفهوم اللغوي 
احة النقدية   .العربيةالس 

في أصله إلى «لنا إلى مفهوم الجنس في الساحة النقدية الغربية، فإن ه يرجع أما إذا انتق
مصطلح لغوي ألسني يشير إلى تقسيم ضمني في النحو القواعدي اللغوي، إذ هو في اللغات 

(، ثم genusالغربية السائدة اليوم مشتق من المفردة اللاتينية التي تعني النوع أو الأصل )
النوع أو الجنس، ومن ( التي تعني أيضا gendreالفرنسية في مفردة ) تحدر سلاليا عبر اللغة

المفردة نفسها جاءت الأنواع الأدبية أو الأجناس الفنية، كالرواية والمسرحية والشعر وبقية 
، وبهذا فإن مفهوم الجنس في اللغات اللاتينية عرف الاضطراب 2»التفريعات السلالية المعروفة

شهده في معاجم اللغة العربية، بتداخله مع مصطلح الن وع، وغيره من المفاهيمي ذاته الذي 
د المدارس النقدية ومنطلقات النقاد، فيذهبون إلى المصطلحات الأخرى  ، فنجده يتعدد بتعد 

 Jean. Michel. Adam، فيميل "type" نمطال، أو "genre"مصطلحات من قبيل الجنس 
                                                

 .144عبد العزيز شبيل، نظرية الأجناس الأدبية في التراث النثري "جدلية الحضور والغياب"، ص 1
ومصطلحا نقديا معاصرا"، المركز الثقافي ميجان الرويلي، وسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي "إضاءة لأكثر من سبعين تيارا  2

 .150، ص2002، 3العربي، الدار البيضاء المغرب، ط
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 Jean. Paul. Bronckartالحديث عن "أجناس" و"أنماط" النصوص، في حين يذهب إلى 
ة بين ثلاث Maingueneau Dominiqueإلى التوحيد بين المصطلحين، بينما يميز 

، وهو ما يجعل إمكانية الوصول 1مصطلحات "نمط النص"، "الجنس الجامع" و"جنس الخطاب"
د لـ" الأدبي" أمرا مستعصيا، لاسيما وأن  مصطلح لجنس اإلى مفهوم اصطلاحي شامل ومحد 

، "الجنس" من المصطلحات التي استقدمت إلى المجال الأدبي من حقول معرفية أخرى 
 .*"دقيقةوبالتحديد من ميدان "العلوم ال

وبهذا تعد مسألة الاصطلاح على الجنس الأدبي من أكثر المسائل النقدية التي أثارت 
منطلقاتهم الفكرية  اهيميا واصطلاحيا، نظرا لاختلافوالدارسين مفبين النقاد إشكالات عديدة 

، وهو ما انجر عنه التباس مصطلحي ومفاهيمي كبير خاصةى التي تستند في الغالب إلى رؤ 
أدى إلى كثرة المفاهيم التي تعر ف هذا المصطلح، وتضاربها فيما بين الدارسين، فضلا عن 

ة، منها: الن وع، الصنف، النمط، وبخاصة في الفوضى التي شهدها بتداخله مع مصطلح ات عد 
النقد العربي، الدي يشهد غيابا تاما لجانب الاتفاق في الاصطلاح على هذه الوحدات، بالنظر 
د مناهلها وتمزقها بين المرجعيات اللغوية الأجنبية "الفرنسية وكذا الإنجليزية على وجه  إلى تعد 

، وبهذا فعوض 2سيق عربيا عند نقل أي مصطلح أجنبيالخصوص"، بالإضافة إلى انعدام التن
د وتختلف وتبلغ من الكثرة حد التضارب  أن يتم الاتفاق وتوحيد الاصطلاحات، نجدها تتعد 

 والتعارض.

                                                
ينظر، نور الهدى باديس وآخرون، مقالات في تحليل الخطاب، تقد: حمادي صمود، كلية الآداب والفنون والإنسانيات   1

 .95، ص2008بجامعة منوبة، وحدة البحث في تحليل الخطاب، تونس، دط، 
 أجناس، الجنس: من المصطلحات التي استعيرت من العلوم الدقيقة، وبالضبط من البيولوجيا التي تصف الكائنات الحية إلى *

لتجميع ا(، وترتكز النظرية البيولوجية على مجموعة من المعايير الدقيقة في types(، وأصناف أو أنماط )espècesوأنواع )
نظرية  لت إلى العلوم الإنسانية، والأدب بخاصة، لتستحضرها النظرية الأدبية ضمنوالتصنيف، ويبدو أن هذه المعايير تسل

مات سالأجناس الأدبية، التي تعتمد على مصطلح "الجنس" بصفته معيارا لتقسيم وتصنيف الأعمال الأدبية التي تشترك في 
 ة النشرعربي "الثوابت والمتغيرات"، شركمعينة، تجعلها تندرج في إطار جنس بعينه. ينظر، سعيد جبار، الخبر في السرد ال

 .  48، ص2004، 1والتوزيع المدارس، الدار البيضاء، ط
ينظر، يوسف وغليسي، إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات  2

  .11، ص2008، 1الاختلاف، بيروت، الجزائر، ط
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د بين  ي رسُ وهو ما ينطبق على مصطلح "الجنس الأدبي"، الذي لم  على مفهوم بي ن ومحد 
من ارسطو وأفلاطون ، الذي تعود أصوله إلى ما طرحه الن قاد والباحثينالمنظرين و  مجموع

، 1أفكار تنظيرية بتمييزهم بين الأجناس الرئيسية الثلاثة انطلاقا من مبدأ "أسلوب المحاكاة"
، فكل ذهب مذهبه بوضع مفهومه وفق منظوره الخاص، وهو ما أدى  والتي سنفصل فيها لاحقا

ما يتعلق بالمقصود بالجنس الأدبي، وهو ما أشار إلى الجدل الذي لم يزل قائما منذ القديم في
مسألة الأجناس الأدبية من « بذهابه إلى أن   Tzvetan Todorovتزفيطان تودوروف إليه 

إحدى أقدم مشاكل الشعرية، ومنذ القديم حتى يومنا هذا لم يكف تعريف الأجناس، عددها، 
جل  القضايا التي تتصل  وبهذا نجد أن  ، 2»والعلاقات المشتركة بينها أبدا عن إثارة الن قاش

 من التي تعد  قضية ثنائية الجنس والن وع الأدبيين  خلاف، وبخاصة بالجنس الأدبي مازالت محل  
العربية والغربية على السواء بما أثارته من تداخل  تي عرفتها الساحة النقديةالقضايا ال أبرز

 .وتضارب سواء من حيث الاصطلاح أم المفهوم
دة، سواء في الأبحاث الفقد ع ربية أم عرف مفهوم الجنس الأدبي اختلافات كثيرة ومتعد 

الأدب، على عكس ما يجري في الفنون الأخرى، يجد مشق ة في «الغربية، وذلك راجع لكون 
سة على تعريفات دقيقة وعلى حدود الت فاهم على نظرية متماسكة في الأجناس  مؤس 

على بعض المفاهيم، للإحاطة بأغلب جوانبه، والوصول  ، وبهذا لابد من الوقوف3»مضبوطة
 نوعا ما. إلى مفهوم واضح وشامل

مصطلح عام، وضمنه تندرج  أن  الجنس الأدبي  Yves Stalloniإيف ستالوني  رى يإذ 
، وعلى هذا الأساس تكون العلاقة بين الأعمال الأدبية التي تتسم بخصائص وسمات مشتركة

 لا يقوم الجنس الأدبي«، وذلك في قوله: العام بالخاص أو الكل  بالجزء "الجنس" و"الن وع" علاقة

                                                
 .314، ص1992وآوستن وارين، نظرية الأدب، تر: عادل سلامة، دار المريخ للنشر، الرياض، دط، رنيه وليك  ينظر،1
تزفيطان تودوروف، نظرية الأجناس الأدبية "دراسات في الت ناص والكتابة والنقد"، تر: عبد الرحمن بوعلي، دار نينوى  2

 .11، ص2016، 1للدرسات والنشر والتوزيع، دمشق، ط
 .24، ص2014، 1الأجناس الأدبية، تر: محمد الزكراوي، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، طإيف ستالوني،  3
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، وإلى 1»إلا حين يضم  تحت رايته عددا من الأعمال تمث له يصل بعضها ببعض أمور مشتركة
الجنس مقولة على أساسها يمكن من أن   Kibedi Vargaكبيدي فارغا المذهب نفسه يذهب 

م النصوص وتُصن ف لتندرج ضم  عدد من النصوص انطلاقا من  معايير عديدة، وبناء عليها تقس 
ووفق هذا المنطلق تشكل هذه النصوص أنواعا تنطوي تحت الجنس  .2ضمن جنس أدبي بعينه

   الأدبي.
ارسين العرب؛ إذ ثل ة من  متجسدا أيضا في الاتجاه الذي تبن اهوهو ما نجده  النقاد والد 

لنا فيها سابقا إلى لغوية يذهب فريق منهم وبناء على ما يحمله كلا المفهومين من دلالات  فص 
وهو الأصل الذي يحوي العديد من الأعمال الأدبية التي تتوافر على أن  الجنس أعم  من النوع، 

 ؛ إذحدهما عن الآخرتفصل أ يضع بين المصطلحين حدودابهذا فهو و شرط التشابه والتجانس، 
الجنس الأدبي إنجاز متعالٍ يشتمل على جملة من الأشكال وطرق الإنجاز « يذهب إلى أن  

والأساليب التي تجتذب إليها من النصوص ما يتلاءم مع هذه الأشكال والط رق وتطرح منها ما 
  ، ومن هؤلاء نجد:3»يتنافر معها

لمفهوم اللغوي لمصطلح "الجنس"، وهذا ما يتبين الذي بنى رؤيته على اعبد الملك مرتاض 
ر أن  الجنس أعم  من الن وع، وهو وجه من الت دقيق اللغوي «في قوله:  فقد وجدنا ابن منظور يقر 

 سعيد يقطين، يسانده في ذلك 4»أغرانا بأن  نجعل الجنس هو الأصل الذي تتفر ع منه أنواع
محمد غنيمي هلال   ، وكذلك5بذهابه إلى أن  الجنس الأدبي الأصل الذي يشمل مختلف الأنواع

د كل جنس أدبي في ذاته، «الذي يرى بــ أن  الأجناس الأدبية لها طابع عام وأسس فنية بها يتوح 

                                                
 .228، صالمرجع السابق 1
 .25، صينظر، المرجع نفسه  2
بسمة عروس، التفاعل في الأجناس الأدبية "مشروع قراءة لنماذج من الأجناس النثرية القديمة من القرنين الثالث إلى السادس  3

 .98، 97، ص 2010، 1هجري ا"، مؤسسة الانتشار العربي، لبنان، ط
، إصدار المجلس الوطني للثقافة والفنون، عالم المعرفةعبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية "بحث في تقنيات السرد"، 4

  . 21، ص1990الكويت، دط، 
، 1997، 1الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، طينظر، سعيد يقطين، الكلام والخبر "مقدمة للسرد العربي"، المركز  5

 .153ص
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اتب يعالج ويتميز عم ا سواه؛ بحيث يفرض كل جنس أدبي نفسه بهذه الخصائص على كل  ك
صالته، ومهما بلغت مكانته من الت جديد ولا يستغني عن الإحاطة وعه مهما كانت أفيه موض

دم، 1»بهذه الخصائص الفنية كاتب ولا ناقد من الن قاد الأطر التي تضبط مفهوم بهذا  ينحد 
الجنس الأدبي بما يختص به من مبدأ العموم، والثبات على خصائص معينة لا يمكن التخلي 

 عنها.
الجنس الأدبي على أساس  تحديد وضبط مفهوميستندون في في حين نجد بعض النقاد 

الذي يأخذ الجانب الشكلي منه، ويتخذونه الركيزة الأولى لتحديد مفهومه، فنحوا نحو التعريف 
، Michel Riffaterreميشال ريفاتير بالجانب البنيوي في العمل الأدبي، وهو ما نادى به 

فإن  مفهوم الجنس الأدبي  هذا ، ووفق منظوره2»البنية والأعمال تقلباتهاالجنس هو «بقوله: 
د بوصفه البنية الخاصة بكل عمل أدبي، والتي تختلف من عمل لآخر، وبهذا نجده يتجاوز  يتحد 
الإشكالية النقدية القائمة بين النقاد السابقين، التي تركز في تحديداتها لمفهوم الجنس الأدبي 

ل بين الجنس والنوع الأدبيين، ليعيد بذلك الأهمية للخصائص البنيوية في على ضرورة الفص
 تصنيفه ودراسته.تحديد مفهومه و ضبط مفهوم الجنس الأدبي، والتي على أساسها يتم 

الذي يولي الجانب الشكلي البنيوي تزفيطان تودوروف وهو ما يتأك د بصفة جلية أكثر عند 
من التشديد على وضع أهمل جدوى بناء مفهوم الجنس الأدبي انطلاقا العناية البالغة، حينما 

لمفهوم الجنس من دور في  أن ه إذا كان لابد«لـ التسميات والفصل بينها بحدود صارمة، وذلك
بناء على قاعدة التسميات فحسب. إن  بعض  نظرية اللغة الأدبي ة، فإننا لا نستطيع تعريفه

الأجناس لم تحظ باسم أبدا. بينما امتزجت أخرى تحت اسم وحيد رغم الاختلافات بين ميزاتها. 
تتم دراسة الأجناس انطلاقا من خصائصها البنيوية وليس انطلاقا من  من هنا، يجب أن

لى مجرد الاسم، بل على ، وبحسب هذا المفهوم فإن الجنس الأدبي لا يقوم ع3»أسمائها

                                                
 .138، 137، دت، ص5محمد غنيمي هلال، الأدب المقارن، دار العودة ودار الثقافة، بيروت، ط 1
 .25إيف ستالوني، الأجناس الأدبية، ص 2
 .11صتزفيطان تودوروف، نظرية الأجناس الأدبية "دراسات في التناص والكتابة والنقد"،  3
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من عمل ما في الوقت نفسه تجعل تميزه عن غيره من الأعمال، والتي الخصائص البنيوية التي 
 .عملا أدبيا

 Austinوستن وارينآو Rene Wellek رنيه وليكوهو ما يذهب إليه أيضا كل من 
Warren  في كتابهما "نظرية الأدب"، الذي يضع النوع الأدبي مقابلا للجنس الأدبي متخطيا

النوع الأدبي ليس «ن  وذلك بقولهما إبذلك الاهتمام النقدي الذي يميل إلى فصل المصطلحين، 
الأدبي يشكل صفاته. الأنواع الأدبية  التقليد الجمالي الذي يشارك فيه العمل إذ أنمجرد اسم، 

يمكن أن ينظر إليها على أنها ضرورة نظامية تلزم الكاتب من جهة وكذلك يلزمها الكاتب 
، وبذلك فهما يتجاوزان كل المقولات التي تولي الاهتمام في تعريف هذا المصطح إلى 1»بدوره

التي تشكل جوهره وماهيته، التسميات، بتوجههما إلى التركيز على خصوصيات العمل الأدبي 
سواء استخدمنا مصطلح الجنس الأدبي أم النوع الأدبي، فوتجعله يتميز عن غيره من الأعمال، 

يبقى لكل عمل أدبي نوع  يؤطره ويندرج ضمنه، وإليه ينتسب، وهو في حد ذاته قابل للتفرع إلى 
جنس بعينه من جهة ، وفق ما يتلاءم مع طبيعة 2عبر الزمنالمستمر أنواع أخرى بتطوره 

 وتوجهات الكاتب من جهة ثانية.
بتجاوزهم الأفكار التي تنادي بضرورة ومن النقاد والدارسين العرب من تبنى هذا الطرح، 

لسمات والخصائص التي تميز الفصل بين مصطلحي الجنس والنوع، وصب  اهتمامهم على ا
يث عن أي نوع الذي يرى بأن  الحدليطو يعبد الفتاح ك، ومن هؤلاء نذكر عملا أدبيا عن الآخر

. خصائص نوع لا تبرز إلا  بصفة صريحة أو ضمنية إلى نظرية في الأنواع« أدبي يرتكز
بتعارضها مع خصائص أنواع أخرى. تعريف النوع يقترب من تعريف العلامة اللغوية عند 

د قبل كل  شيء بما ل ، وهو ما يؤيده أيضا 3»يس واردا في الأنواع الأخرى سوسير: النوع يتحد 
مقدمات في نظرية الأنواع الأدبية"، والذي ربط من خلاله بين العديد "في كتابه رشيد يحياوي 

                                                
 .313رنيه وليك، وآوستن وارن، نظرية الأدب، ، ص 1
 .314ينظر، المرجع نفسه، ص 2
، 2006، 3عبد الفتاح كيليطو، الأدب والغرابة "دراسات بنيوية في الأدب العربي"، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، ط 3

 . 26ص
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النمط هو النموذج والمثال الذي يختزن مجموعة « من المصطلحات المقابلة للجنس، في قوله:
. أما النص فهو من السمات الأسلوبية. والنوع هو المتصرف بطريقة أو بأخرى في تلك السمات

عن أنماط: الشعر، يمكن أن نتكلم  المنجز أو المظهر الملموس للنمط والنوع. وفي النقد العربي
، وبمفهومه هذا فهو يشير إلى دور ووظيفة 1»الخطابة، الرسالة، السرد، باعتبار أهميتها فيه

أنواع معي نة  الجنس أو النوع الأدبي في تقسيم وتصنيف الأعمال الأدبية أو "النصوص" إلى
 الخصوصيات التي يتسم بها كل عمل.بالنظر إلى 

اصطلاح عملي يُستخدم في تصنيف أشكال «والجنس الأدبي بناء على هذا المفهوم 
، ولا يقتصر في تصنيفه له على جنسي "الشعر والنثر" فقط مثلما ذهب الفريق الذي 2»الخطاب

تقسيمه له ليشمل جميع الأنواع الأدبية التي يفصل بين كل من الجنس والنوع، بل يتعدى في 
تجمعها سمات معينة بغض النظر إن  كانت شعرا أم نثرا، وهو الطرح الذي سنتبناه في هذه 
الدراسة معتمدين على مصطلح "الجنس الأدبي" بمطابقته مع مصطلح "النوع الأدبي"، وذلك 

أهميتهما في الوظيفة التصنيفية التي  لأن الجنس أو النوع الأدبيين ليسا مجرد اسمين، بل تكمن
 تتفرد بها عن غيرها من الأجناس الأدبية من خصوصيات ما يميز الأجناستستند على 

بعيدا عن كل المقولات التي لا تهتم بماهية العمل الأدبي وجوهره في حد ذاته بما يتسم  الأخرى 
د ي على أساسها به من موضوعات ومضامين، وبناء معماري، وتقنيات وأساليب، والت تتحد 

يقوم على التسميات  هويته الأجناسية والنوعية، وبهذا فإن البحث في ماهية أي جنس أدبي لا
بل يقوم على ما تتسم به من مميزات تجعله يندرج ضمن جنس بعينه. وبناء على ذلك لابد من 

   الوقوف على أهم التصنيفات التي عرفها الجنس الأدبي.
 الأدبي:تصنيف الجنس  .2

ينهض الجنس الأدبي بوظيفة تصنيفية، ومن خلاله يتم تقسيم الأعمال الأدبية، وتمييز 
لكون نظرية الأجناس الأدبية  بعضها عن بعض بناء على سمات وخصائص معينة مشتركة، 

                                                
 .08، ص1991، 1الشرق، الدار البيضاء، طرشيد يحياوي، مقدمات في نظرية الأنواع الأدبية، إفريقيا  1
 .67، ص2002، 1لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، ط 2
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تصن ف الأدب وتاريخ الأدب لا على أساس الزمان والمكان )العصر أو اللغة القومية( ولكن «
على ، وبهذا فالجنس الأدبي يعمل 1»ماط أدبية خاصة من التنظيم والبناءعلى أساس أن

وي من شروط ومعايير معينة تجعله ينض تصنيف الأعمال الأدبية وتقسيمها إلى أجناس انطلاقا
د مع  جناس الأدبية منذ عصورها الأولى، وهو ما عملت عليه نظرية الأتحت لواء جنس محد 

أول من وضع أسس نظرية الأجناس الأدبية بتقسيمه الأدب  أرسطو؛ إذ يعد أرسطووأفلاطون 
، 2إلى أجناس في كتابه "فن الشعر"، هي: الشعر الملحمي، التراجيدي، الكوميدي، والديثرمبي

ل في الخصائص التي تميز كلا من  الملحمة والتراجيديا من حيث الموضوع أو الأداء وقد فص 
أن  كل جنس أدبي يُباين الجنس الآخر بالنظر إلى الماهية والوظيفة، وبالإضافة إلى ذلك بي ن 

والقيمة، وبذلك فقد عمل بالمبدأ الذي يذهب إلى أن  لكل جنس أدبي درجة إشباعه الخاصة به 
فقد ذهب إلى أن الملحمة والمسرح والشعر ، وبذلك 3التي يقدمها، ووفق مستواه الخاص به

، مميزا فيما بينها بناء على مبدأ "المحاكاة"، وفق 4الغنائي الأجناس الثلاثة الأساسية للشعر
 طريقته الخاصة، وتتمثل هذه الأجناس في:

 .الشعر الغنائي: الذي يمثل شخصية الشاعر ذاته 
  الشعر الملحمي: الذي يعبر فيه الشاعر باسمه الخاص، بوصفه راويا، وفي الوقت

ا ينتج عنه وجود نفسه يجعل شخصياته تتحدث عن نفسها بأسلوب مباشر، وهو م
 الرواية المزدوجة.

 5المسرح: الذي يتوارى فيه الشاعر خلف الشخصيات حسب توزيع مسرحيته. 
: طريقة وتختلف هذه الأجناس الثلاثة عن بعضها البعض من حيث المعايير الشكلية

الأداء "إنشاد، قص، تمثيل"، أو من حيث المعايير البلاغية: صيغة فعل القول، وأحيانا 
                                                

 .314رنيه وليك وآوستن وارين، نظرية الأدب، ص 1
 .25، 24ص ينظر، أرسطو، فن الشعر، ترجمة وتقديم وتعليق: إبراهيم حمادة، مكتبة الأنجلو المصرية، دط، دت، 2
 .99، ص1982، 1ينظر، شكري عزيز الماضي، في نظرية الأدب، دار الحداثة للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط 3
ينظر، جيرار جنيت، مدخل لجامع النص، تر: عبد الرحمن أيوب، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ودار توبقال للنشر،  4

 .18المغرب، دط، دت، ص
 .17المرجع نفسه، صينظر،  5
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أخرى بمعايير تاريخية، بكون هذه الأجناس تقابل أطوار عمر البشرية: البدائي، القديم، 
 .Victor Hugo 1فيكتور هيغو الحديث، وهو ما يذهب إليه الرومانسيون أمثال 

، واستندوا إليه في أرسطوفي العصور اللاحقة على تقسيم الأوروبيون وقد اعتمد النقاد  
بعض التغييرات بالإضافة أو الحذف أو المزج، ومثال ذلك تقسيم  مع تقسيماتهم التي وضعوها

م، المتمثل في: الملحمة، 1605سنة  Vauquelin de la Fresnayeدي لافريناي  فوكلي
الرثاء، المقطوعة الشعرية، القصيدة الهجائية، الأغنية، القصيدة الغنائية، الملهاة، المأساة، 

، وهو ما يوضح ما يعتري الأجناس الأدبية من تطورات 2الغزل "العذري"، القصيدة "الرعوية"
، وهو ما تجلى أيضا مع عبر الزمن يتبعها بالضرورة تغييرات تمس نظرية الأجناس الأدبية

الذي يرى بأن الجنس الأدبي يراد به الأجناس ، Karle Veitorكارل فيتور الناقد الألماني 
عمال الأدبية الغنائي، ويحيل في الوقت نفسه إلى الأالثلاثة الكبرى: الملحمة، المأساة، والشعر 

، لكون الجنس مجالا يربط بين المخصوصة، من مثل: الأقصوصة، والملهاة والقصيد الغنائي
دة، وعناصر شكلية خاصة، رغم خضوع هذا الارتباط إلى الت غير، والتجاوز،  مضامين محد 

  .3خية للإنتاجوالتحوير بصورة دائمة، بالإضافة إلى الشروط التاري
فقد اعتمد في تصوره للأجناس  Ferdinand Brunetiereفرديناند برونوتيير  أما

النشوء والتطور الداروينية بتطرقه إلى الكيفية التي تستمر بها الأجناس  الأدبية على نظرية
الأدبية تاريخيا، على أساس وجود تأمين فردي لها يشبه إلى حد كبير وجود الكائنات 

تحديد فيما يخص الجنس الأدبي تتلخص في البيولوجية، وبهذا فالمسائل الأكثر أهمية عنده 
ظة التي يصل فيها إلى تحقيق التطابق مع الفكرة الداخلية شبابه وضعفه، ونضجه، وهي اللح

، وهو بهذا يقر  أيضا بالتطور المستمر 4لتعريفه، وذلك حين يصل إلى كمال وسائله واتفاقها
للجنس الأدبي تبعا لتوافر شروط معينة تؤدي إلى ميلادها، فنموها، ونضجها، ثم ضعفها 

                                                
 .68ينظر، لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، ص 1
 .38، 37ينظر، جيرار جنيت، مدخل لجامع النص، ص 2
 .20، 19ينظر، عبد العزيز شبيل، نظرية الأجناس الأدبية في التراث النثري،  3
 .41، 40الكتاب العرب، دط، دت، صينظر، جان ماري شيفير، ما الجنس الأدبي؟، تر: غسان السيد، اتحاد  4
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، فهو في تطور وتغير لجنس الأدبي وكأنه كائن حي، وبهذا فهو يتعامل مع ا1وموتها كالأحياء
 دائمين.

 د، فقد ذهب العديد من النقاد المحدثيندائمة التغير والتجدونظرا لكون الأجناس الأدبية 
رنيه من بينهم و  ،، لعدم جدوى التمييز بينهاالجنس الأدبي تصنيفاتإلى إهمال  والمعاصرين

تحتل نظرية الأنواع الأدبية مكان الصدارة في الدراسات لا «وذلك من المنطلق القائل: وليك، 
الأدبية في هذا القرن. والسبب واضح لذلك هو أن  التمييز بين الأنواع الأدبية لم يعد ذا أهمية 
في كتابات معظم كتاب عصرنا، فالحدود بينها تُعبر باستمرار، والأنواع تُخلط أو تُمزج، والقديم 

ر وتخل ، 2»ق أنواع جديدة أخرى إلى حد صار معه المفهوم نفسه موضع شك  منها يترك أو يُحو 
ده  ره للنص الأدبي على أن ه يحطم القواعد النوعية، ولا يمكن  تودوروفوهو ما يؤك  بتصو 

دتقليصه إلى مجرد معادلة، مما يحول دون وضعه بصفة نهائية ضمن  ، 3صنف نوعي محد 
من ناحية دورها في دراسة النصوص ومقاربة وبذلك فهو ينظر إلى قضية الأجناس الأدبية 

 ين التي ينبني وفقها النص، دون الأخذ بالاعتبار أي غرض آخر.بنياتها لرصد القوان
سابقوه، فدعا إلى ضرورة  مما ذهب إليه Gerard Genetteجيرار جنيت وقد أفاد 

دمج كل المحاولات السابقة من أجل صوغ مفهوم جديد وشامل، يتخطى الجنس بذاته للبحث 
كل ما يحيط لحق ؛ إذ أنظرية الأجناس الأدبيةمتجاوزا بذلك للنصوص  في الجامع المشترك

وله بأي نوع من أنواع النصوص باسم "جامع النص"، فكما يذهب يوجد فوق النص وتحته وح
إذا ارتبطت من جميع جهاتها بشبكة "جامع النص"، والذي يحتل ولا تنسج شبكة النص إلا 

وهذا مؤداه  ،4المرتبة الفوقية "جامع النص"، وليس ما نطلق عليه نظرية الأجناس أو الأجناسية
من خلال ارتباطها مع جميع الأجناس الأساسية، بناء على  تطورأن  النصوص تتولد وت

                                                
 .84، 83ينظر، لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، ص 1
، 1987رنيه وليك، مفاهيم نقدية، تر: محمد عصفور، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت،  2

 .311ص
ينظر، تزفيطان تودوروف وآخرون، القصة الرواية المؤلف "دراسة في نظرية الأنواع الأدبية المعاصرة"، تر: خيري دومة، دار  3

  .57، ص1997، 1الشرقيات للنشر والتوزيع، ط
 .92ينظر، جيرار جنيت، مدخل لجامع النص، ص 4
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ها الظاهر، فإذا ما تم إدراج نص ما ضمن علاقات  نها من التعالي على نص  نصية متباينة تمك 
الجنس الروائي، فهذا يعني بالمقابل وجود صلات له بالشعر والدراما على السواء، وإذا تم 

، فذلك يعني أنه على صلة بالبعدين الملحمي والدرامي، تصنيف نص ما على أن ه شعري 
د بما هو غالب فيه والأمر نفسه ينطبق عل ى الدراما ذاتها، وهذا لا يلغي نوعية النص التي تتحد 

، وهو ما يدعم انفتاح الأجناس الأدبية على بعضها وتداخلها فيما بينها مع 1لا بمجموع مكوناته
 الحفاظ على السمات النوعية التي تكرس لهويته الأجناسية.

ن أاحة النقدية العربية فإننا نجد أما إذ اتجهنا إلى قضية الأجناس الأدبية في الس
ى الجنس وحصره إل بإشارتهمالنقاد العرب القدماء  لفاتاستعمال مصطلح الجنس قد ورد في مؤ 

بالنظر إلى استخداماتهم ، ف، بل وحتى عند كثير من النقاد المحدثينفي ثنائيتي "الشعر والنثر"
جد أنهم ينطلقون من ثنائية الشعر والنثر، فالشعر والنثر عند الكثير من النقاد للمصطلح ت

  .، وهو ما قال به النقاد القدماء2الأنواعجنسان أساسيان ينضوي فيهما أغلب 
والشعر على « في كتابه "عيار الشعر"، والذي يقول: ابن طباطبا العلوي  نذكر من هؤلاء

تحصيل جنسه ومعرفة اسمه متشابه الجملة، متفاوت التفصيل، مختلف كاختلاف الناس في 
تفاضلون في هذه المعاني، ، وأخلاقهم، فهم مصورهم، وأصواتهم، وعقولهم، وحظوظهم وشمائلهم

شعار هي متفاضلة في الحسن على تساويها في الجنس، ومواقعها من اختيار الناس وكذلك الأ
، وبهذا فهو يرى بأن 3»إياها كمواقع الصور الحسنة عندهم، واختيارهم لما يستحسنونه منها

الشعر جنس يضم تحته أشكالا أو أنواعا مختلفة، ينطبق عليه ما ينطبق على الإنسان بوصفه 
الكلام إلى منثور الجاحظ جنسا عاما يضم العديد من الاختلافات فيما بين بني جنسه، ويقسم 

القرآن جميع  ولابد من أن نذكر فيه أقسام تأليف جميع الكلام، وكيف خالف«بقوله:  ومنظوم
                                                

عاداتنا في قراءة النص الأدبي"، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار ينظر، حميد لحميداني، القراءة وتوليد الدلالة "تغيير  1
 .46، ص2007، 2البيضاء، ط

أحمد محمد ويس، ثنائية الشعر والنثر في الفكر النقدي "بحث في المشاكلة والاختلاف"، دار كنوز المعرفة للنشر والتوزيع،  2
 .178، ص2017، 1عمان، ط

، عيار الشعر، شرح وتحقيق: عباس عبد الساتر، مراجعة: نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، محمد أحمد بن طباطبا العلوي  3
 .13، ص2005، 2بيروت، ط
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الكلام الموزون والمنثور، وهو منثور غير مقفى على مخارج الأشعار والأسجاع، وكيف صار 
، وهو بهذا يقسم الكلام إلى صنفين شعر 1»نظمه من أعظم البرهان، وتأليفه من أكبر الحجج

متعاليا عن ، ومن حيث كونه مشيرا إلى بلاغة القرآن في جمعه بين مميزات الشعر والنثرونثر، 
 .أي مظهر كلامي آخر

وكلام العرب نوعان: «في قوله:  ابن رشيق القيروانيعند و الجنس وورد ذكر النوع 
الطبقتان في  تمنظوم ومنثور، ولكل منهما ثلاث طبقات: جيدة، ومتوسطة، ورديئة، فإذا اتفق

للشعر ظاهرا في  القدر، وتساوتا في القيمة، ولم يكن لإحداهما فضل على الأخرى، كان الحكم
، فيذهب بهذا إلى 2»من جنسه في معترف العادةالتسمية؛ لأن كل منظوم أحسن من كل منثور 

المفاضلة بين جنسي الشعر والنثر، وأسس المفاضلة بينهما، التي تعد معايير لتصنيف كل 
 منهما.

لسان العرب « جنس، وذلك بذهابه إلى أن  لل مقابلافقد اعتمد كلمة الفن ابن خلدون أما 
وكلامهم على فنين في الشعر المنظوم، وهو الكلام الموزون المقفى ومعناه الذي تكون أوزانه 
كلها على روي واحد وهو القافية. وفي النثر وهو الكلام غير الموزون، وكل واحد من الفنين 

إلى ، وهو بهذا يذهب مذهب سابقيه في تقسيم الأدب 3»يشتمل على فنون ومذاهب في الكلام
ضروب فنية إلى ، وتفرع كل منهما : الشعر والنثر والتميز بينهما على أساس الوزن والقافيةفنين

 أخرى.
ا لدى القدماء من النقاد العرب موبالنظر إلى ورود كلمتي الجنس والنوع واستعمالاته

منهما يتبين بأن تقسيمهم للأدب قد اقتصر على ثنائيتين هما: الشعر والنثر، ولكل ثنائية 

                                                
، مكتبة الخانجي، القاهرة، 1أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، البيان والتبيين، تحقيق وشرح: عبد السلام محمد هارون، ج 1

 .383، ص1998، 7ط
القيرواني الأزدي، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، حققه وفصله وعلق على حواشيه: محمد أبو علي الحسن بن رشيق  2

 .19، ص1981، 5، دار الجيل للنشر والتوزيع، ط1محي الدين عبد الحميد، ج
جزائر، دط، عبد الرحمن بن محمد بن خلدون، المقدمة، دراسة: أحمد الزعبي، شركة دار الهدى للطباعة والنشر والتوزيع، ال 3

 .644دت، ص
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ا: المقامة، ، وفنون النثر منه، الرثاء، الغزلتفرعات، مثل الأغراض في الشعر التي منها: المدح
 .مميزين في ذلك بين الجنس والنوع الخطابة، والرسائل،

غياب نظرية أدبية  الساحة النقدية العربية المعاصرة فيتضح جلياأما إذا انتقلنا إلى 
، بتبنيهم أفكار تأثرها بالنظرية الغربيةمنهجية لدراسة الأجناس الأدبية، كما يتبين واضحة و 

ما رصدناه سابقا في الجزء المتعلق بمفهوم الجنس الأدبي،  ، وهوأرسطوالنقاد الغربيين منذ 
ر النقاد والدارسين العرب للجنس الأدبي ونظرية الأجناس الذي أوضحنا من خلاله تصو  

في محاولة منه لتصنيف كلام العرب، وذلك من سعيد يقطين الأدبية، باستثناء ما قام به 
منطلق أن النظرية الغربية لا يمكن لها أن تستوعب المنجز العربي بتمظهراته المتعددة، وقد 

نخلص من هذا الطرح أننا بانطلاقنا من صيغتي «في قوله:  حصرها في ثلاثة أجناس، تتجلى
 -الكلام )المتكلمنثر(، وإلى وضع صاحب –الكلام )القول والإخبار(، وبالنظر إلى الأداة )شعر 

الراوي( نميز بين ثلاثة أجناس هي: الشعر والحديث والخبر. هذه الأجناس الثلاثة تستوعب كل  
 الزمان والمكان، ولا يكاد يخلو أي كلام من اندراجهكلام العرب، وتبعا لذلك تغدو متعالية على 

ره لتصنيف الأجناس1»ضمن إحداها بالنظر إلى مختلف مستويات  ، وبهذا فهو يبني تصو 
 .النص

ويتضح من خلال ما سبق أن قضية الأجناس الأدبية من أكثر القضايا التي شهدت 
تداخلا وتضاربا كبيرا سواء من حيث المفهوم أم التصنيفات التي عرفتها، جعلها من أعقد 

سواء عند الغرب أم العرب، لكونها لم تسفر عن مفهوم القضايا في النظرية الأدبية منذ القديم، 
ولا عن تصنيف يلم  بجميع الأجناس الأدبية في اختلافاتها، إلا أن  ما تم واضح وشامل لها، 

طرحه في هذا الصدد قد أسهم في دراسة خصوصية الأعمال الأدبية وتمايزها عن بعضها سواء 
بنيتها، أم من حيث أساليبها وآلياتها وأدواتها التقنية، وما  من حيث مضامينها، أم من حيث

عن القضية ا ، وهو ما أدى إلى انبثاق قضية أخرى لا تقل في أهميتهيحصل بينها من تفاعلات
بناء على المواقف المعاصرة التي ظهرت إلى الساحة  الأولى، وهي قضية التداخل الأجناسي

                                                
 .188، ص1997، 1سعيد يقطين، الكلام والخبر "مقدمة للسرد العربي"، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 1
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تحت مسميات عديدة منها: تداخل الأجناس أو الأنواع، تعدد الخواص، الكتابة المابعد حداثية 
وهي في مجملها تعدد اصطلاحي لمفهوم واحد يقوم على تجاوز تفاعل الأنواع،  عبر النوعية،

عن ميلاد العمل  التقنين الصارم الذي يفصل بين الأجناس الأدبية، ويلغي الحدود بينها، معلنا
تنعت  جديدةمصطلحات  لتظهر بذلكالأدبي الذي ينزع نحو التخلي عن كل تصنيف أجناسي، 

 .، الكتابة أو كتاب أو سفربها هذه الأعمال، من مثل: النص أو نصوص
ن ويعد الجنس الروائي أكثر الأجناس الأدبية إفادة من هذه الظاهرة، لما يتمتع به م

خصوصيات: المرونة، والانفتاح، استطاع من خلالها استيعاب مختلف الأجناس الأخرى 
دة من واح الأدبية وغير الأدبية على اختلاف خصوصياتها وتباينها، والرواية العربية المعاصرة

  النماذج الرائدة في هذا المضمار.
 الرواية العربية المعاصرة:التداخل الأجناسي و  ظاهرةثانيا/ 

"نظرية الأدب" من بين  ابهمفي كت نوهاالتي ضم موطروحاته ينتعد أراء الشكلاني
ت الطريق لميلاد ظاهرة التداخل الأجناسي من خلال أفكارهم  التي التصورات الأولى التي مهد 

بها الأجناس  تتعلق بهذا المصطلح، والتي تتوجه إلى كون الخصائص والمميزات التي تتسم
ير والتفاعل، وهو ما يجعلها قابلة للانتقال من جنس إلى آخر، معتمدين في الأدبية دائمة التغ

جوهر «ربطه بالتفاعل الذي يتم بين الأعمال الأدبية، وذلك لكون  علىتفسيرهم للتطور الأدبي 
التطور الأدبي تفاعل الآثار فيما بينها والأنسجة فيما بينها والأنواع والأجناس فيما بينها، 
فالشكلانيون الروس عندما خاضوا في مسائل التطور الأدبي صاروا على مشارف قضية 

أصداؤها ضمن تضاعيف مقالاتهم كالمسل مة البديهية لكنهم لم  دالتفاعل التي ما فتئت تترد  
الاصطلاح  القول في خفايا اشتغال مكونات هذاا مطلقا لبيان معناها أو حتى تفصيل يتصدو 

العجيب الذي يكاد يتسلل إلى كل زوايا بحثهم ويثوي في أعماق الخلفية النظرية التي يصدرون 
، وبهذا يتبين أن الأسس التي أقامت عليها الشكلانية منطلقاتها النظرية فيما يتعلق 1»عنها

ر الأدب تنهض على أساس التفاعل والتداخل بين الأجناس الأدبية داخل النص بتفسير تطو 
                                                

 .45بسمة عروس، التفاعل في الأجناس الأدبية "مشروع قراءة لنماذج من الأجناس النثرية القديمة"، ص 1
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بالتفاعل الذي يحصل بين مختلف  تطور الأجناس الأدبية ربطوامن بين الذين هم ، و الواحد
 . أشكالها ووظائفها

وقد ذهب الرومانسيون المذهب نفسه بدعوتهم إلى إلغاء مقولة نقاء الجنس الأدبي، من 
إلزام الأديب بحدود صارمة من شأنها أن تعيق حريته، وتعمل مبدأ الانفتاح الأجناسي، وعدم 

على الحد من قدرة العمل الأدبي على التطور، وهذا إنما يعني أن تقسيم الأدب إلى أجناس 
، ذلك أن الأثر الأدبي الفائق بطبيعته مدرسي لا يخدم الأدب ولا نقده في شيء وأنواع تقسيم

، وبهذا فهم لم يدعوا إلى إلغاء مقولة الجنس الأدبي وتجاوزها نهائيا، 1يستعصي على التصنيف
 وإنما نادوا، بالتداخل، والانفتاح الأجناسي. 

تداخل الأجناسي، وتقويض الموقف الذي ينادي بالحثين من تبنوا نجد من البافي حين 
لا «حينما ذهب إلى أنه  Maurice Blanchotموريس بلانشو الحدود التي تفصلها موقف 

عبرة إلا بالكتاب كما هو بعيدا عن الأجناس، خارجا عن الأصناف من نثر وشعر ورواية 
موقعه وتحديد وشهادة، لأنه يأبى الاندراج تحت أي واحد منها ولا يعترف لها بالقدرة على تعيين 

، 2»شكله. لم يعد الكتاب ينتسب إلى أي جنس كان، بل كل كتاب إنما نسبته إلى الأدب وحده
وبهذا فهو يضع "الكتاب" بديلا عن الجنس الأدبي، والذي لا ينتسب لأي جهة سوى الأدب، 

كدا متجاوزا بذلك جميع الأجناس الأدبية، فلا هوية للعمل الأدبي إلا الأدب في حد ذاته، مؤ 
كون الأشكال والأجناس الأدبية لم تعد «بذلك محدودية الأخذ بالتصنيف الأجناسي، نظرا لــ

تتوفر على دلالة حقيقية بحيث أصبح من العبث مثلا، التساؤل عما إذا كان كتاب 
Finnegan`s Wake  ينتمي أو لا ينتمي للنثر ولفن يسمى الرواية، هو أمر يشير إلى هذا

، وهذا 3»ب الذي يحاول إثبات جوهره عن طريق تحطيم الفروق والحدودالعمل العميق للأد
دعا إليه إنما هو نتيجة تعبر عن منحى جديد في سيرورة الأدب المعاصر ينزع مفاده أن ما 

                                                
وث وقراءات"، الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف، حوعلم النص "بينظر، إبراهيم خليل، في نظرية الأدب  1

 .24، ص2010، 1بيروت، الجزائر، ط
 .237إيف ستالوني، الأجناس الأدبية، ص 2
 .22تزفيطان تودوروف، نظرية الأجناس الأدبية "دراسات في التناص والكتابة والنقد"، ص 3



  لأدبية والرواية العربية المعاصرةاالأجناس                                            المدخـــــــــــــــل 
 

 

30 

التصنيفية التي لم تعد ترقى إلى ذائقة  نحو تجاوز وتخطي نظرية الأجناس الأدبية وحدودها
 قرائها.

 جوناثان كلرو Roland Barthesرولان بارت إليه أيضا كل من  وهو ما يتجه
Gonathan Culler  ،برفضهما مقولة صفاء ونقاء الجنس الأدبي والتخلي عن كل تقسيماته

لعدم جدواها في التعبير عن النص المعاصر الذي قوامه التناص والتفاعل والتداخل بين مختلف 
 بوصفه عملا أدبيا خارج التصنيف.. 1الأنساق التعبيرية والفكرية والمرجعية

ح القائل الطر  من الكتاب والنقاد من تبنى ي فإننا نجد أيضاالعرب أما بالعودة إلى الأدب
الخراط  إدوار: من أمثالإلغاء الحدود الفاصلة بينها، بل و الأجناس الأدبية مقولة صفاء بتخطي 

ة، ونصوص مقالات في ظاهرة القصة، القصيد –في كتابه الموسوم "الكتابة عبر النوعية 
الكاتب الأردني الذي فضل وضع كلمة "نصوص" على مود حفايز م"، بالإضافة إلى -مختارة

جه إلى ترك إنما يت  وهو بذلك صفحة الغلاف الخاصة بكتابه المعنون بـ"ثلاثة نقوش محجوبة" 
ا يمنح الكاتب في الوقت نفسه وهو م ،الأفق الأجناسي مفتوحا أمام القارئ في حرية تصنيفه

، وهو ما 2والتصرف بعيدا عن ضغط القوانين التي تفرضها الأجناس المعروفةجانبا من الحرية 
الذي عنونه  مد مسعد العودي حمنجده حاضرا أيضا في عمل الروائي والشاعر اليمني 

بــ"الرصاصة"، بتركه إياه دون أي تصنيف يحدد هويته الأجناسية، وهو ما استفزنا لاتخاذه 
لما يتوافر فيه من ذوبان وتماهٍ للأجناس، وكسر لانغلاق النص على نموذجا وعينة للدراسة 

النص  ذاته، وانفتاحه على القراءات المتعددة، وتنحي المبدع عن ممارسة سلطته وسيطرته على
، ويخوله ليضطلع بوضعه في خانة تصنيفية معينة، ليترك للقارئ كامل الحرية في التعامل معه

بناء على رؤيته الخاصة، التي يتوجه بها إلى النص، وزاوية تلك الرؤية التي  بمهمة تصنيفه

                                                
 .191القصة الرواية المؤلف "دراسات في نظرية الأنواع الأدبية المعاصرة"، صينظر، تزفيطان تودوروف وآخرون،  1
، 1كي "في تمظهرات الشكل السردي"، دار الحوار للنشر والتوزيع، سوريا، طحمد صابر عبيد، تأويل متاهة الحينظر، م 2

 .24، ص2007
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، ناسيوبهذه النماذج من الإبداع العربي المعاصر تم التكريس لظاهرة التداخل الأج، 1ينظر منها
 ي بعض الأحيان مثلما رأينا سابقا.التي تتعالى على التصنيف ف

التصنيفي للعمل الأدبي، بإدراجه ضمن جنس  وإن لم تتمكن نهائيا من تجاوز التقليد
جيرار جنيت أدبي معين يحدده الكاتب بالاستناد إلى عدة معايير، أو ما يصطلح عليه 

رسميا يعبر عن مقصدية كل من الكاتب والناشر لما يعد  نظاما « بــ"المؤشر الجنسي"، الذي
تجاهل أو إهمال هذه النسبة، وإن لم  يريدان نسبته للنص، في هذه الحالة لا يستطيع القارئ 

، يحدد هويته، وبذلك فهو 2»يستطع تصديقها أو إقرارها، فهي باقية كمو جه قرائي لهذا العمل
كان في الغالب يحد  من حريته في التعامل مع  ، وإنيعين القارئ على التوجه إلى منحى معين

 العمل الأدبي.
أن تخرق  في طليعة الأجناس الأدبية التي استطاعتالعربية المعاصرة وتأتي الرواية 

، نظرية الأجناس الأدبية قوانين النظرية الأجناسية، وتتخطى كل الحدود والفواصل التي سن تها
الإفراط في «بــبولوجها عوالم التجريب و ، وغير الأدبيةبانفتاحها على سائر الأجناس الأدبية 

، واقتحامها 3»التجاوز عن طريق البحث عن أشكال جديدة وطرائق جديدة في الكتابة الروائية
تخوم الكتابة الأدبية، لتستحيل بذلك إلى نص منفتح، يلج شتى الموضوعات، وينفتح على 

ن النموذج وذلك بخروجها عمختلف أشكال الإبداع الإنساني "الأدبي، والفني" في الآن ذاته، 
 كن معهودةبسمات فنية وجمالية لم تالسائد  السردي التقليدي، لتنزاح بذلك عن النمط الروائي

جعل منها توذلك بالاعتماد على تقنيات جديدة مستحدثة مستعارة من أجناس أخرى،  ،من قبل
 .إبداعا دائم التراسل والتفاعل مع غيره من الأجناس الأخرى 

                                                
، 2010، 1الحوار للنشر والتوزيع، سوريا، طينظر، أسماء معيكل، نظرية التوصيل في الخطاب الروائي المعاصر، دار  1

 .361ص
منشورات تقد: سعيد يقطين، الدار العربية للعلوم ناشرون، عبد الحق بلعابد، عتبات "جيرار جنيت من النص إلى المناص"،  2

 .89، ص2008، 1الجزائر، طلبنان، الاختلاف، 
، 1985، 1وائي الجديد بالمغرب"، دار الثقافة، المغرب، طسعيد يقطين، القراءة والتجربة "حول التجربة في الخطاب الر  3

 .287ص
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على أعقاب هزيمة  الروائيين العرب التجديدية مع محاولاتالانفتاح بذور هذا  بدأت قدو 
التقليدية "الرومانسية والواقعية"، والتي بلغت أوجها م، بتمر دهم على الكتابة الروائية 1967يونيو 

، 1ازدهار تيار الواقعية في الرواية العربية في الثلاثينيات والأربعينيات من القرن الماضي، مع
وثورتهم على كل ما هو مألوف ومتعارف عليه، بكسر قواعد الكتابة المألوفة التي تشكل نموذجا 

، لتنتقل بذلك الرواية العربية من مرحلة التعبير عن العواطف في الكتابة الروائية التقليدية
ا وفق تسلسل منطقي للأحداث والزمن، إلى مرحلة والأحاسيس، وتصوير الواقع تصويرا دقيق

كسر الترتيب السردي «تقويض المركزيات التي تقوم عليها الكتابة الروائية بــالتشظي و 
إلى الداخل لا التعلق بالظاهر، تحطيم سلسلة الزمن الاطرادي، فك  العقدة التقليدية، الغوص 

فعال: المضارع والماضي والمحتمل معا، وتهديد بنية اللغة ، تراكب الأمستقيمالسائر في خط 
خارج متاحف القواميس، توسيع دلالة )الواقع( لكي يعود إليها الحلم  -نهائيا–المكرسة، ورميها 

الشكل الاجتماعي القائم، تدمير سياق اللغة  -إن لم تكن مداهمة–والأسطورة والشعر، مساءلة 
السائد المقبول، اقتحام مغاور ما تحت الوعي، واستخدام صيغة )الأنا( لا للتعبير عن العاطفة 
والشجن، بل لتعرية أغوار الذات، وصولا إلى تلك المنطقة الغامضة، المشتركة، التي يمكن أن 

لتجسد بذلك ، 2»محل  )موضوعية( مفترضة -الآن–والتي تحل أسميها )ما بين الذاتيات( 
 لما يحيط به. موقف الروائي العربي ورؤيته

، ترتاد كل جديد ومغاير، دائمة البحث عن آفاق وصيغ هو ما جعلها رواية مغامرةو  
عبر عن ترهينه ليإبداعية جديدة، طارقة بذلك مختلف أبواب التجريب بدءا بالعودة إلى التراث و 

وولوج العالم العجائبي لإعادة صوغ الواقع لا تصويره، التجربة المعاصرة بأبعادها المختلفة، 
وصولا إلى التداخل والتفاعل مع سائر الأجناس الأدبية، باستثمار لغة الشعر في مستوياتها 

وهو تها المعمارية، ا، واستعارة بنيالمختلفة، الفصيح منها والشعبي، وبتوظيف أساليبها وتقنياتها
ما يدخلها في علاقات تفاعل نصاني مع غيرها من النصوص ذات المرجعيات الثقافية المتباينة 

                                                
ينظر، عبد المالك أشهبون، الحساسية الجديدة في الرواية العربية "روايات إدوار الخراط نموذجا"، الدار العربية للعلوم  1

 .12، ص2010، 1ناشرون، منشورات الاختلاف، دار الأمان، بيروت، الجزائر، الرباط، ط
 .12، 11، ص1993، 1إدوار الخراط، الحساسية الجديدة "مقالات في الظاهرة القصصية"، دار الآداب، بيروت، ط 2
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والمتعددة بما يسهم في تحويلها إلى فضاء متعدد اللغات والأصوات، مستفيدة بذلك من مقولتي 
 التناص والحوارية.

التي تكرس لظاهرة التداخل النظرية المقولات من التناص والحوارية من  يعد كلاو  
ن فسيفساء تتلاقى إذ يتقاطع التناص مع التداخل الأجناسي من حيث كونهما يشكلا ؛الأجناسي

، وهذا يعني أن التناص يشكل مظهرا من تمظهرات 1متعددة لتولد نصا جديدا نصوصفيها 
وهو ما  يجعله من أنماط التفاعل النصي،  انمط التداخل الأجناسي، بالنظر إلى كون التناص

يدخل في علاقة حوارية مع النصوص السابقة المشغولة بالموضوع نفسه، كما يدخل في علاقة 
وهو ما يتجلى ، 2حوارية مع النصوص اللاحقة: لينهض بوظيفة الحدس والتنبؤ بردود الأفعال

على مستوى تداخل الرواية مع غيرها من النصوص الشعرية السابقة لها واستحضارها لها 
كما يتمظهر أيضا في الرواية التفاعلية الرقمية التي  وصفها جزءا من بنيتها الداخلية،ب

تستحضر نصوصا سمعية وبصرية خارج نصية وسابقة لها لتصهرها داخل نسيجها النصي 
 .هذا من جهة مشكلة فسيفساء نصية بامتياز

إذ يمكن  ؛يةمع مصطلح الحوار  يرتبط ويتداخل نجد أن مصطلح التناصومن جهة ثانية 
هما في أحد جوانبهما مصطلحان لمفهوم واحد، إلا أن هناك فارقا جوهريا يحول دون  عد 

أن التناص ينتمي إلى الخطاب، ولا يندرج ضمن اللغة، ولذا فإنه يقع : يكمن في تطابقهما
تتميز الحوارية بكونها  في حين 3ضمن مجال اختصاص عبر اللسانيات، ولا يخص اللسانيات

، الذي كرس له باختين في كل وثيق الارتباط بالتعدد الصوتي واللغوي «د لغوي لساني ذات بع
أعماله، فالخطاب، في نظره... هو خطاب ثنائي التلفظ ومن ثم فإنه يفقد خطيته ليغدو مجالا 

الشعر  ، وهو ما يتجلى بوضوح في الرواية التي تتفاعل مع4»للاختراقات وملتقى للعلامات
اجتماعية  من مكوناتها البنيوية، لتصبح مجالا تتحاور فيه لغات الشعبي وتوظفه بوصفه مكونا
                                                

 .64، 63ينظر، لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، ص 1
 .100، ص2014، 1ينظر، عبد المجيد الحسيب، الرواية العربية الجديدة وإشكالية اللغة، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط 2
  .86ينظر، تزفيطان تودوروف، نظرية الأجناس الأدبية "دراسات في التناص والكتابة والنقد"، ص 3
 .101عبد المجيد الحسيب، الرواية العربية الجديدة وإشكالية اللغة، ص 4
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والذي جلى في الرواية المنفتحة على الفن المسرحي القائم على الحوار، تت، هذا كما مختلفة
  .تستحيل معه الرواية إلى مجال لتعدد أصوات شتى شرائح طبقات المجتمع

التعالق النصي أيضا من المصطلحات التي تتقاطع مع المصطلحين  هذا ويعد مصطلح
ذهب إلى كون التعالق جيرار جنيت السابقين، والذي يرتبط بصورة مباشرة بالتناص، إلا أن 

، وهو بذلك يعد أيضا من أشكال 1النصي أخص من التناص، وهذا الأخير أعم وأشمل منه
هذه الدراسة رصد مختلف تجليات وتمظهرات التداخل الأجناسي في الرواية، وسنحاول في 

التداخل الأجناسي في الرواية العربية المعاصرة من خلال النماذج المختارة، سواء ما تعلق منها 
 بالتعالق النصي، التناص، والحوارية، أم بغيرها من التمظهرات والأشكال.

   
  

 
 

   
 

 
    

                                                
 .98، صقباسلانظر، المرجع ي 1



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                               

               



في ر      أأ لا/ تمظه           لأ لوب      فن   

 " لح    صف ":

  لاإ ق ع: -1

 .   ك  ر -1-1     

 .   و زي -1-2    

   صورة        . -2

في  ثان  / د ر  لآ             في     له م  لمور  
 ر     " لح    صف ":

  ز.     -1       

             خص        ث  . -2

في  ثا ث /           حض ر         فص ح      بي
ر  يا  " لح    صف "، "ز ن  لخ ول   ب ض  " 

  "   ص ص ":

   فص ح.    حض ر       -1

     حض ر           بي.-2
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 :تمهيد
لقدددددجعت نظردددددجعاس اددددد عن ظلددددد اعن ريبددددد عأدددددععاددددد ع ددددد   عنل   اددددد  عنل دددددعع  ددددد  ع ر ددددد ع

 لع ع  ددددد عتي ن ددددد ع ددددد ع  ددددد ذنت ددددد عنلإيدددددجنبعن ريدددددععة ادددددر عل جاددددد عنليةدددددجبع نل    ددددد عنلإيجن بددددد 
فلبددددد ع ددددد كي نعتددددد عنل قلبددددد  ع نلإ   اددددد  عنلنيدددددجنبعن ريدددددعع نددددد عنلإت  اةبددددد ع   نفددددد ع لفددددد  ع رددددد ع

عالأظلدددد لعنلاددددج رعنل ي ن بدددد ع ع يدددد ع دددد  ريبدددد نل ددددععت با دددد عن ظلدددد اعن ريبدددد ع ل دددد ع   دددد عن 
لاصددددد عيدددددمللعر ننددددد ع رنلددددد ع ددددد عل  عريبددددد نل دددددععن ددددديجع ر لي ددددد عاس اددددد عن ظلددددد اعن عن ريبددددد  

    لارعا ن  عنل جنة عن ظل  ع.
ع نلك  بدددددددد  ددددددددجع أدددددددد ر عنل  نصدددددددد عنلر  بدددددددد عنلير  دددددددد  ع دددددددد عنددددددددم عنلسدددددددد ن  عي   ددددددددععايدددددددد ع

 ع نلي ي ددددد ن عع سددددد    عنل اددددد    نددددد ععظلددددد اع   اددددد ع  دددددجن ككددددد عن  ع علك ا ددددد نلسددددد ئجعنل  نئبددددد 
 معتسدددددعلبدددد  عألبدددد  ددددد  لعنلإيددددجنبعن ريددددعع  دددد عت باددددد ع دددد ع ر ن ع    ددددمللعن دددد   ةجع   ندددد ع 

يدددددجن ب علا  ع  لدددددج عاصددددد ع ظلددددد اع تددددد ل  ف  ددددد ع ةددددد  عن أدددددععت ددددد  جع  ن دددددجعنل دددددل عنل  نئدددددع ع
 . ر  عظل اعنلي ف  ن ن ي لب  عص يععي  عةص  ب  عنلس رع ظظج جنع

 عأددددددععأ  دددددد عادددددد ل   عريبدددددد عنل ددددددعع ظددددددج عنل  نصدددددد ظلدددددد اعن  ارددددددجعنل ددددددر ع دددددد ع يدددددد جعن 
 ع ي ددددددع ددددددتع ابف  دددددد عنل ي لبدددددد عنليل  دددددد  ع ل اقل  دددددد ا علي  دددددد ع ت ج ددددددجن عنل   اةبدددددد  ا   ت دددددد ع

 ع يددددددد عصسدددددددي  عبسدددددددي  عنل دددددددر ع دددددددن  ب ع  ر نتددددددد عنلفلبددددددد ي  عيدددددددمللع   نددددددد عتقلب تددددددد عن أ  دددددد ك
ع ددددداعتددددد ت  ع دددددر ا   عل  ددددد   ع ددددد لمعن نئدددددعع  ي نل ددددد   ا علددددد ع  نليددددد عنل ي لبددددد  الدددددابعي ددددد ع 

صقددددد بع ددددد ع ع  دددددن  باضددددد نع  يدددددكلاعأدددددععتقلب تددددد عن  ع ددددد ننع كددددد  عندددددمنعنلاضددددد نعنل دددددر ع بددددد ب
 نل ددددددعععلن ددددددر ع دددددد عن دددددداع ن دددددد ج  نعلن  صددددددب  عنل  ن بدددددد ع نلفلبدددددد عأددددددععن لبدددددد  ع تصدددددد ا ع 

ععأدددد نل دددد نا ع نلددددمتعا ددددج ع   نبدددد ع صضدددد ععةدددد علن ف  دددد ع دددد عيدددد  عنل  نصدددد   اقدددد ع تفدددد  عيددددج نن ع
ع  انلي يكددددد عأدددددععنلقصددددد ئجعنل دددددرع  ددددد  لعنلاضددددد نعنل دددددر تعأدددددععنل  نصدددددنل ددددد  عنلك لددددد ع ددددد ع 
ع عنلفصبا . ل  ع عنلي ضيل عأ   عنل رةب 

 نع:ع  ل  ا عنئبسعنلفص ع ن ع لا    عنمنع  أعذلل  ل نع ن ع
 أععن نص ع"نلا   ع ف ".ع نلفلب ع ن  ب تيس  ن عنل ر عن  ●
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أددددددددععن نصدددددددد ع"نلا  دددددددد عع دددددددد ن  ثعنليدددددددد ن اأددددددددععنعلبدددددددد  عنل ددددددددر ا ر نعن  ●
  ف ".
أدددددددععن نصددددددد  ع"نلا  ددددددد ععن  اضددددددد نعنل دددددددر عنلفصدددددددب ع نل دددددددرةعظي لبددددددد ع ●
 "ج  عنل   لعنلةبض ن"ع "نل     ".ع ف " 

  عن نئبدددددددد عنة  دددددددد  ع ددددددددلااع ددددددددج اعب    يدددددددد رع ندددددددد نلكلا دددددددد ع  دددددددد ر لععنددددددددم عنلرلدددددددد  ا ع
ع ددددددن عأددددددعنل دددددد  قع نل ق ل ددددددجعنلي أنل ددددددععت   دددددد عع عاسدددددد نعل ةبر  دددددد عنليلف ادددددد ايدددددد ذاعلنيق ن دددددد 

ع ع ددددد عن  ددددداناع تدددددجنة عة  بددددد  ع  ل  ددددد ت  ددددد عيلبددددد عن نئبددددد عظج دددددج عنل  نئبددددد  ع   اددددد عنلةلبددددد 
 : نل ر تع نل  ن ع ع ت يك عنم عنليج ا  عأعأ عأ   عنلس رتع  ض ع      ل 

 بي سليمأحمد أعنلفنس  لععلن  نئعع نل    ع"نلا   ع ف "نص عن ع. 
 إبراهيم نصر اللهلن  نئعع نل    عنلفنس  لععع"ج  عنل   لعنلةبض ن"ن نص ع. 
 محمد مسعدلن  نئعع نل    عنلبيلععع"نل     "ن نص ع. 

 ع تدددددددمنعنلك ددددددد ع ددددددد عنل دددددددر عأدددددددععنل  نصددددددد ت نبددددددد  ع ذلدددددددلعي دددددددجوعن دددددددجعتيس ددددددد ن ع ع
عبفدددد عنل ددددععا دددد عي دددد عنددددمن ع  دددد ع ددددمعن دددد  لانعنلددددج نع نل ا  دددد ج  نعنل دددد ناع   عن دددد ي ل لبدددد

عت  . نم عنليج ا  عنل  نئب ع ظي لبعظل  ععل اق تع ر ا نل جنة عن 
ع
ع
ع
ع
ع
ع
ع
ع
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 :في رواية "الحاسة صفر" تمظهرات الشعر الأسلوبية والفنيةأولا/ 

يدددد عع بصدددد عتي دددداعنلقصدددد ج ع دددد ع   ندددد ع دددد عن ادددد نبعن ريبدددد نل ددددر ا عةصعلددددمعترددددجعنلنيدددد 
صضدددددد  ع ا  ندددددد عنلر  بدددددد عنلير  دددددد  ع عصعي دددددد عنل  نصدددددد  نل ددددددععت ددددددع دددددد عنلسددددددي  عنل دددددد نج ع ددددددج 

قلب تدددددد عنلفلبددددد ع  ر نتدددددد ع ع تدددددمنعأددددددععن ددددد ر ن عتنل ددددددر عليددددد عذلدددددلعأددددددعع دددددي علي  دددددد ع را نددددد ع دددددد 
تل  دددددددددجع عنل  نئبددددددددد ععنلك  بددددددددد علع لا ددددددددد عنلاضددددددددد نعنل دددددددددر تعأدددددددددع عأ ردددددددددجر عيدددددددددملن  دددددددددن  ب 

صا ئبددددددد عت  ددددددد  جعنليدددددددأل وع ع ع ليددددددد ن ااددددددد  ا ا ع عتصدددددددع سددددددد ن  :ع ددددددد عليددددددد ع صق  بددددددد  ع ليددددددد 
  ع تكس عنلر وعنلني ت. نلير  ر

  بددددد عا ح ددددد ع ددددد عنلسدددددي  عنللاعال دددددر ع ظي لب تددددد  عب تلا ددددد عن  عنعل   دددددععيدددددمللع دددددر ا 
نلدددددمتععنل دددددر ع نللكددددد عنل دددددععتفصددددد عيددددد  ع ددددد ليععلنك  بددددد عنل  نئبددددد  ع      جنددددد عنل  ددددد ثعنل قن جصددددد 

 ايل .عتلجناعنل  نص 
يدددددجع لددددد عتسددددد ع ت  دددددععتق ل دددددجع عأدددددعع ددددد ب عنلاك ددددد عااددددد عنل  ج دددددجعصرأددددد ل  نئععنلير  ددددد

 ردددددجنع ع ددددد عصيدددددل علي ددددد ع  برددددد ع ع نددددد ع عنلنيددددد عنلير  أددددد نلك  بددددد عنليأل أددددد  ع ن اااددددد  ع ددددد ع ددددد نا 
 ع ن ددددد كي نن ع ت  دددددعع  ن دددددجن عنلنيددددد عةددددد نع ددددد نا  عنل دددددر عتقددددد ثع نددددد ع عذلدددددلع  عليددددد  ددددد   ا 

 رع نل ددددد نع  ددددد عنلك  بددددد عأدددددععنلدددددلصعنل  نئدددددععصردددددجعأدددددععحدددددجعذنتددددد ع ددددد لاع ددددد ع  ددددد  لعنل يددددد
جع ع ار دددددد يدددددد    عبدددددد لدددددد ع سدددددد  ا  عت  اة ع دددددد عنددددددمنعن  دددددد كي نعينيدددددد ععنل  نصدددددد  ع ذع  عنل  نئبدددددد 

 عن مع ردددد لمع ددددر ا   ع  دددد   ا   عأددددععصضدددد نععحضدددد نعنل ددددر ع بدددد عي  ددددعنيل نندددد عيلدددد نعظج ددددج
أددددددعع عاددددددصع دددددد عريبدددددد نل ص  ددددددب  ع نليي ددددددان عنل ددددددععتاقددددددتع ع ل ددددددر ا عصقصددددددجعي دددددد أععذنتدددددد  

   صعي  عنل ر عر  ع    ع  عن ظل اعن ريب .ح  عت ف رعنل    ا عب  ا  ع ي عص
ع دددددن  ب نئدددددجنعأدددددععن  اضددددد نعتقلبددددد  عنل دددددر عن نلا  ددددد ع دددددف "عاي ذظددددد عنع تردددددجعن نصددددد ع"

ر عتي دددددد عنل ددددددر ع تا ددددد ع ل دددددد ع سددددد ح  عاصددددددب ع ن دددددعذعت دددددبي ع ن  دددددد عليددددد   ر نتددددد عنلفلبدددددد  ع 
 عل ي  ددددداع بيددددد عيددددد  عنللكددددد تع نل دددددر تع عح ددددد عص ددددد رع دددد عنلصدددددر عن ر دددد عنلادددددج رعيددددد  عنل لسددددد  

لفددددددد اع نل  ددددددد نن ع   نئق ددددددد عب   ي رنددددددد عنلإصقددددددد ب عن ع ا أقدددددددجعن ددددددد كي  ع لبددددددد  عنلك  بددددددد عنل دددددددر
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 عنل  دددددد بصعيدددددد ع ندددددد نلق ئعنلصدددددد نعنلفلبدددددد ع ع تددددددمن نلج لددددددع  ندددددد عترجرصددددددعنلي حبدددددد عنليلف ادددددد 
  ت ن  عنلا نا. ااعنلي ل  ض  ع

نلف  ددددددن عيدددددد  ع دددددد ليعع نددددددمنع دددددد عظرن دددددد عت ي  ددددددععاددددددي ع ل قدددددد ع  دددددد عرنةدددددد عنلاددددددج رع
نل  نصددددد ع ندددددمع ع نددددد ع يددددد عص سددددد عندددددم عنللكددددد ع نل دددددر ع  ددددد ع لفددددد  عأ  ددددد عنلسددددد رتع نددددد عنل دددددر تع

 نددددد عع إصاددددد نع  يددددد  ع نليلا ددددد ع نل ص  دددددب  عنل دددددعع دددددل  ع ن  ددددد عنل دددددر  ع ددددد عناااددددد  
 ت ت ةب ع    ب . عنة لاوعنليس  ا  عنلي يس   ع ة ن ع  ع  تب ع ر لب ع

ر ن ع  دددددمللعأقدددددجعن ددددد ر ن عن نصددددد ع"نلا  ددددد ع دددددف "عظينددددد ع ددددد عنل قلبددددد  عن  دددددن  ب ع ن 
  ع ل  :عنلإصق بع نلص ن عنل ر ا .نلفلب عنل ععتاقتع    ا   

 الإيقاع: .1

 ع  ي دددددددداع دددددددد عبدددددددد  عع  ددددددددعصرددددددددجعنل  ادددددددد عنلصدددددددد تعع دددددددد عنليق  دددددددد  عن    ددددددددب علن ددددددددر 
بدددددد ع دددددد عغب ع ع  ع  عنددددددمنع عصرلددددددعةلالدددددد عت  دددددد  عن ا دددددد عنل لسددددددب ع ع  دددددد ن ظلدددددد اعن ريبدددددد 

 ريدددددععنددددد ع ةددددد عتددددد ع دددددعنع نسدددددن ع ددددد عن  ددددد ن ععكددددد ع يددددد «ةددددد  عأددددددن ظلددددد اعن ريبددددد عن 
 عل دددددم عنل ددددد جع ندددددم عنل  قددددد ع ددددد عن  ددددد ن ع دددددجعصقددددد عحضددددد نن ع ددددد عادددددصع لددددد ع ةددددد  عتيددددد ع 

 عأ   دددددد ن عنل ددددددععتاقددددددتع ددددددر ا ع1ع» ندددددد ع ريبدددددد عنلددددددلصع  ع ددددددر ا  ع  ك ددددددجع نلصدددددد تب عر لدددددد
 نئدددددددعع عنلعنلدددددددلصع دددددددععتاقدددددددتع دددددددر ا نلدددددددلصعنل دددددددر تعت ي ددددددداع ت  نددددددد عب ل أك دددددددجع ددددددد عتندددددددلعنل

يددددد جع   ا تددددد عن  دددددن  ب  عب ددددد  عنلصددددد  ع عبصدددددف  عاصددددد عاك اددددد رع ذع  فددددد رعنل دددددر ع ددددد عنللكددددد 
ع دددد تب عت ددددأل ع دددد عيلبدددد عل ددددر عادددد ن   عأ 2نددددمع دددد عصي دددداعنل ددددر ع دددد عنللكدددد أ ا سدددد ثعنلصدددد  ع ع

 .ة نظب ع ني ع  عص   ع   بق عنل ر عة  عرنةنب ع  عصق  ب  
  لددددجع ع  دددد ع نل ددددر ع نلك  لدددد عأددددععليددددعب  اددددجعنددددم عنل  نصدددد ع ندددد عنل   دددد عنلصدددد ت  ددددجعناف

 رددددد :ععنبددددد عنل ددددر ا عت دددد تعأددددعع سدددد  اععنلنيدددد  عنلريذلددددلع «بدددد ع دددد عذلددددلع دددد ع صادددد نن عر ل

                                                
ع.97صع 2011 ع1نل انئ  عق عرننعن لي ب علنل  ع نل  جاع ع"  رص عنل ة "عق رنع يبش ع ر ا عنل   بعنلس رت ةجعنل 1
ع.47 عص2015 ع1 سر رعي ر ة  عن  ن  ب ع ةص ئصعنلني عنل ر ا  عي جعنلا ي علنل  ع نل  جاع عنل انئ  عقعع لس ع2
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  ددددددد عنلإصق  بددددددد عأدددددددععظ اة ددددددد ع عأ  ددددددد ر ن عيدددددددمللعيل1ع»عنليسددددددد   عنلصددددددد تعع نليسددددددد   عنلدددددددج ل
حدددد  عصسددددد ر  ع دددد عنل ددددر عبرددددد ععنللكدددد ع«د عأدددددنلددددجنةنع عل لصدددد  عرنةدددد ع ريددددد نعاصددددعع نحددددج

نيسدددددد عأددددددعع"نلا  دددددد ع  ع نددددددمنع دددددد عا2ع» عصسددددددي ع ب دددددد  علدددددد ع ددددددعنع دددددد عظيدددددد لعنل ددددددر   دددددد ئن 
 علن دددددددر ع بدددددد عنلجنةنبدددددد صق نلإعنلإ   ادددددد  عنل ددددددععت با دددددد عنلةلبدددددد  عنل ددددددععن دددددد كي  عتدددددد ع ددددددف "

نل  نظبددددد ععععأدددددععنل دددددر عنل دددددععت ددددد  جعي ددددد عنلةلبددددد ندددددمع سددددد ن عنل  ج دددددجعنلي  دددددبقب  ا ددددد ع ددددد ع ع
تع دددددد عنلرلا دددددد  عرنةنبدددددد عتقدددددد ثع ندددددد عاسددددددعصق  بدددددد  عيدددددد ع ندددددد عنلدددددد ج ع نلق  بدددددد ع لدددددد عيلبدددددد نلق ئ

   ع  اتعنل    نع ن   ةجنل.عنل ععتل أعنلجنةنب 
نللكددددد عل رددددد اتعليددددد عنل دددددر  ععليددددد  ع ددددد ع عأ دددددععتلددددداننل  نصددددد عل صقددددد بعنلدددددجنةنعع    ددددد ر ن 

 دددد تععترندددد عبدددد عنل  نصدددد ع دددد ع ددددل عنللكدددد عل   دددد نع دددد لمعنل ددددر ع ظي لب تدددد  ع لإصقدددد بعنااادددد  عأ
 ع ددددج لع نااادددد  ع دددد عنليسدددد   علبدددد ع ددددبيدددد عص ددددل ع ع…ن ربعنليس دددد عنليكدددد لععلنيدددد ع«لك ادددد ع

 عا  ع دددد اققدددد عيددددمللع نيادددد ع دددد ع لا دددد عنل ددددر  ع ندددد عن ااادددد  ع  دددد عصصدددد ع3ع»لنيدددد نلردددد رتع
  صا نن .

 عتعيددددددددد جعت نبددددددددد  عنلإصقددددددددد بعنل دددددددددر تعأدددددددددعع"نلا  ددددددددد ع دددددددددف "عنل كددددددددد ننع نل ددددددددد نجع  ددددددددد ع 
نل دددددددعع   ددددددد  ع ل ددددددد عنلإصقددددددد بعنلدددددددجنةنععع نلصددددددد تب ي ع ددددددد عن لبددددددد  ع نل قلبددددددد  عنلفلبددددددد عي  دددددددف

 لنقص ج .

 :التكرار .1.1

نل ك ننادددددددد عت دددددددد  عاس  دددددددد عع لةلبدددددددد أع ر نع  ددددددددمعأددددددددععت دددددددد   عنلإصقدددددددد بعنل ددددددددر تعلن كدددددددد ننع
لالعأر ل  ددددد عنل ددددددععت  ددددد  جعحددددددج رعنلإ   اددددد  عنللا ادددددد عة  ددددد عرنةدددددد عتبددددد  عنلقصدددددد ج ع ددددد عةدددددد

ل دددد ع دددد عتأرصدددد ع ع ندددد ع دددد عصي  عر لبدددد عأددددععن  عافسدددد ع    ددددب بع عصدددد و عل صدددد  ع رنعل نلني ادددد عن

                                                
ع.51 عص1986 ع1 ايجعنلري ت عرننعت  ق لعلنل   عنلجننعنلةبض ن عقنل لععوعظ  عت ن  عيلب عنلني عنل ر ا  عت :ع ايج 1
ع.152كن ع ن ة لاو" عص ا عأععنلي بنل ر ع نللك عأععنلفك عنللقجتع" حيجع ايجع ا  ع ل ئب عع2
ع.30صع سر رعي ر ة  عن  ن  ب ع ةص ئصعنلني عنل ر ا   3
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 ع1 ابف  ددددد عنل دددددر ا عنا لا ددددد ع ددددد عت ا ددددد ع  يدددددلاع   دددددب ب علنكبددددد  عنل  ددددد  نععنلرددددد ثعلنقصددددد ج ع
ي  عبصددددددف  عنل ددددددر عبفضدددددد عنل ابفدددددد عن نصدددددد ع"نلا  دددددد ع ددددددف "عتقلبدددددد عنل كدددددد ننع  دددددد ن دددددد كي نع

  ددددد بعنل كددددد ننعنليلددددد سمع  ددددد ن عبأ ب ا ددددد عصيكددددد ع بيددددد ع ع«ع  ع نل ي لبددددد عنل دددددعع دددددل  عي ددددد 
 ددددد  ع ع ذع  يس ددددد عبن عنلإصقددددد بعحضددددد ننعأدددددععندددددم عنل  نصددددد  ع اردددددجعنل كددددد ننع ككددددد ع سددددد 2ع» ددددد 

 .نلكني  ع)ن لف ا( ع تمنعنل ي ع)نل   نن ( :عتك نن  ع    ل  ع أجع
 ندددددد ع دددددد عتك دددددد عحضدددددد نععنلةلدددددد نعنلنيدددددد تعلن  نصدددددد ع ةدددددد عت  دددددد ع قلبدددددد نددددددم عنلقددددددجع دددددد  عأ

نلكنيدددددد  ع  عن لفدددددد اعبصدددددد ن عبدددددد نج  ع   دددددد ععذع   ندددددد عتكدددددد نن لا دددددد عنلنيدددددد عنل ددددددر ا عأ  دددددد  ع 
يلددددد نعنلصددددد ن عع عأرددددد  عأدددددع ع    اددددد  يدددددلاعر لبددددد عصددددد تب  كددددد ننعبسدددددي ت عنلنلع أل أدددد  عأقدددددجعظددددد ن

عتنبدددددددد عةنددددددددتعاسدددددددد  ع« ع ع يدددددددد  يدددددددد عأددددددددععت دددددددد  ن  عظي لبدددددددد ع ر لبدددددددد ع ع ذعلردددددددد عر نننل ددددددددر ا 
 بدددددددد ع ندددددددد ععقلبدددددددد  عنليسدددددددد  ج   عتريدددددددد عنل عع  حددددددددجظدددددددداننع ذن عيلدددددددد نعاسددددددددب   لاحيدددددددد عن 

  ع نمنع  ع ة ج عنليق ععن تع: ي ل ع3ع» ر ا عنل   لع ل ع  ك عح ل 
  ق ع ة نع ع  ق ع  ت لا!ع«ع

  عتلجع ن ت..... يج ع؟ع   ع  أل عتلجع حنم  ع   ع
 ع!ر  تع   جع ل  ععص عكمعن بف ع

ر  ددددددتععصدددددد عتبددددددفع دددددد ن عع نل اايدددددد  ع تددددددمعت دددددد ب عت عصدددددد عر  ددددددكددددددمعيددددددلار  عتددددددمع ددددددمنب ع
 ع!بر تع  ا

… 
 ع.نلر    عع  ت لاع ع  نص عح ي  عأعع ة ن ع عبق ص عنلي ع

                                                
عنلر  ب عنلاع لس  1 عنلقص ج  عنلك  بعنلر ب عر  ت عرق عنلإع ج ك عي  عنلةلب عنلج لب ع نلةلب ايجع  ي ع ة ج  عنتا ر صق  ب  

ع.193 عص2001
 .30ظ  عت ن  عيلب عنلني عنل ر ا  عص 2

 .193صق  ب  عصعنلإع  نلةلبع نلج لبع ي  عنلةلبع نلاج كع نلر  بع  ايجع  ي ع ة ج عنلقص جع3
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نل دددددددععنأردددددددجع ل ر ددددددد عنلددددددد رنبعع ع دددددددة ننن دددددددة نعنل  ددددددد ننننننن….عنننلرددددددد ننننننن….ع دددددددة نع
 .1» يجع نننعنل ا   بي ع 

ع يددددددد عةندددددددتع صق  ددددددد عب ددددددد  ع   ددددددد ل عع. ع دددددددة نذعتكددددددد ن ع بددددددد عتنيددددددد  :عتدددددددم عصددددددد عر  دددددددت 
تددددد ع ع نددددد عتكددددد ننع قصددددد رعلمن   دددددب ب ع   ددددد عيلفا تددددد عنل ددددد   ا عل  ينيددددد ع لددددد عنلرددددد لمعنل  نئدددددع

 عبيدددد عت ضدددديل ع ددددع" ادددد كددددمعنل ة" عأ  ر ددددجع نل  دددد جليدددد عصايدددد عأددددعع ل صدددد  ع دددد عر   عنلضددددب بع
 ة يدددددد ع  دددددد ع ر لدددددد عع ع ادددددد حععب كدددددد  عنلفقددددددجعلددددددج عنلسدددددد نر عأكددددددمعنل ة ادددددد صرة ددددددع ردددددد اععنلككدددددد  
ع:عأدددددددععندددددددمنعنليق دددددددل ت ددددددد عر   ع ع تردددددددجرع  عل ددددددد  ع اااددددددد ع ل ددددددد عنلإي ددددددد ثلددددددد ع ددددددد عصر  عتف قدددددد عر  ددددددد ع 

 عنددددمنعنلفقددددجع عنلسدددد نرنلفقددددجعنل ددددععصصدددد ننعت دددد ب ع   ددددوع ككدددد ع دددد ن ع ن ددددبف عيددددلار ع ددددمنب
 ن ن .صج عأ   ع  وعن نل ععح عع"  ت لا ة نع ع"عنلي رجرعنلي ل بعنلل ظمع  ع  ان 

نل ددددددععصي ددددددجع ر دددددد عنلصدددددد  عع"صدددددد عر  ددددددت"نللددددددجننعع نع ددددددبيذلددددددلعت كدددددد علدددددد ع عادددددد أ    لإ
 ع دددددة نع سددددد ح عا ص عندددددم عنلي ددددان  عنل دددددععت ادددددجع ج لددددي ددددجع رددددد ع دددد ة عنل ظدددددعع نددددد عادددد ت

نل ددددر عأددددعععلا دددد  عنددددمنعتيدددد عت  ندددد ع  ن ددددعع دددد ن ع" ددددة ن"رعتنيدددد ع ع ندددد ع دددد ع ج يدددد عتدددد ر عل دددد 
 عأددددععتنيدددد عنلردددد نننننننننع دددد عع دددد ن ع" لدددد عنليددددج"  لائبدددد ع ت  يبدددد  عي كدددد ننعع ةدددد نع دددد نا  عنلنيدددد

 عأ ليددددجع دددد  ع دددد علنيدددد  ع أددددععنددددمنعةدددد  اع دددد ع ددددل عنننع يدددد اعع دددد ن  أددددععتنيدددد عنل  دددد نننننننن
 نحدددددج  عع تك ددددد ع ددددد  ع2»نلا تددددد  عع   لدددددت ددددد  ع لددددد ع عأ دددددععن ددددد جع  لائبددددد « ددددد  لعنلا تددددد ع 

 دددددعع«د عأددددد حددددد ع ددددد عنليدددددأل و ع  رددددد ع   لدددددجعنا دددددلانعحددددد علنصددددد  ااانصردددددجعع تك نننددددد عت  بددددد 
لق دددددععأدددددععبددددد نع لدددددجعنلاددددد وعنلدددددمتع نبددددد  ع ندددددمنعككددددد عح ددددد ع نليدددددجع  عنلنددددد  عصي دددددجعنلدددددلف ع 

بدددددد عنددددددم عع يدددددد عت دددددد ص عأضددددددلاع3»لددددددمعنللفسددددددععنلق تدددددد ع اسدددددد عليقدددددد ثعنلاددددددا عنلييدددددد ع ن 
ع.لمصص لع  ة  عن  عتس  جعنلس نرع ن ع 4ع»بعتة   ع  ي ع   ع«  ن ع  ن 

                                                
ع.14 عص ي ع نبم عنلا   ع ف حيجع ع 1
ع.16ص ع1998 ع1   عقعنلنل   عنلق ع  عنلجننعنلكق  ب نلف ا ل ظب ع ص ف عح ت   عنلص تب  عع2
ع.245 عص1996 ع1   عقنلن  نا عنلق ع جن ان  عأععنل ر  عنلي   ع ريبن ع  نعع نعع    عنلةل نعنلفلععلنص نع 3
 .910 عص2011 ع1نر  عقأععنل   بعنل ر ت ع  لمعنلك  عنلاج   عن ع  ن  ب ايجعي عصا   عنلسي  عن  4
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 فدددد  عنت بدددد عنلإصقدددد بعنلسدددد رتعي  دددد   ع ععأقددددجعتسدددد عنددددمنعنل كدددد ننعلفلبدددد   دددد ع دددد عنلل حبدددد عنع
 يدددددد ع أضدددددد ع لدددددد عنا  دددددد  ع  ن ددددددجعنل ددددددل عنل  نئددددددععع« لرددددددجثع ر دددددد عج دددددد عنلا ددددددع عع دددددد تب 

 نلإةدددددددلالعيلسدددددددتعن    ددددددد ل ععلسددددددد رع بددددددد ع تسددددددد عج ل  ددددددد عنل  بددددددد  تسددددددد ع ل دددددددتعنا سددددددد ثعن
 عأ  ددددددجنة عيددددددمللع1ع»أ  ردددددد لتعليدددددد  ع   دددددد ن  ع ت قدددددد  ععة  بدددددد  ع  يدددددد  ا عرنةدددددد عنلددددددلص

 ا يددددد جاعنللكددددد عب ل دددددر  ع اسددددد ي نعذلدددددلع دددددفا  ع  علدددددمعتكددددد عأصددددد  عت  نددددد ع ةددددد عنلرددددد ر ع
ع   ع   ا عيمللعاص ع ريب عن  ل .ننلس رعي   ئر ع  حجنللك ع ع   ع ة  ع ل ع  لمع

أ ددددددد ع ككددددددد ععك ددددددد  عأدددددددععنل  نصددددددد تع-لكنيددددددد  نتكددددددد ننعع-للددددددد بع ددددددد عنل كددددددد ننعندددددددمنعنع  كنددددددد  ع
 انقددددععبسلالدددد ع ندددد ع   ادددد  ععن ادددد نبعحضدددد ننع ن يدددد جعت نبدددد  عح دددد عص دددد رعص يدددد ع ندددد علي  دددد 

 :  لعنلس نر صض ع ع   ع  كن عذللعة  ع ع تقلب ت ع    ل   عن نللسبععنللصع
 ….ا تع  عرن ل اعنل سجعنلقة ع ع«
 …. عتلف ع -
 صفر عنلي ت عب ل  نن؟  ذنع -
 …. عتلف ع -
 نلق بععأععةلاص عنلقن .عل  عص  رعنل  وعن   ع   تع ي تع جأ  ع س   -
 …. عتلف ع -
 عت دددددد ن  ع ت ددددددجنة اددددددلابعن  ع عنل سددددددجعقةدددددد عصضدددددد ت ع نل ددددددجنن عت ةددددددتع ندددددد عت  دددددد نل
ت ادددددد ع دددددد ع دددددلاذعتددددددععتدددددد ا ع ظلا  دددددد ععنلدددددد   ...لاج ددددد   ع عنلتاددددددب عأددددددععنللا  دددددد  ع ععنلسنيددددد 

ددددددتع أددددددععنل   ادددددد  نلاي   دددددد  ع دددددد ع  رتدددددد ع….ع ددددددر ر ع  ددددددر رعي ن ع ددددددر ر ع ددددددر ر لدددددد عنلس 
 ن . عذن ع  ثعلن ا ع  ع ظ عن  عنحن  لمع 
 …. تلف ع -
 …. حج ع….ع حج ع -

                                                
 ع2022 ع1نل  ع نل  جاع عن نر  عقنل ج ج  ع لف علن   ئتعلع نل انئ اع نلر  بع ا نلعي  را  ع س ن عنل   ا ع  لب ت عأععنل  نص 1

 .212ص
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 ….؟عل ن  ع -
 …. حج ع….ع حج ع -
 ….؟ر لل ع -
 …. حج ع….ع حج ع -
 ؟لبلع ر  عظ عنلمتعب ع   ذنعتق لعأععنل  ع -
 .1ع»…. حج ع….ع حج ع -

 ع  ع ددددددر ر:عتددددددلف ع   ددددددبقعع   لددددددجع دددددد عتكدددددد ننعنلكنيدددددد  أددددددععنددددددمنعنليق ددددددعع  ددددددجأتع صقدددددد بع
 عنددددددم عنلكنيدددددد  عتدددددد حععبدددددد تل ددددددعع يدددددد عع صادددددد نن عر لبدددددد  ع ع ندددددد ع ةدددددد عأددددددععنل  ددددددجعذنتدددددد  حددددددج ع

 ع ددددل  ددددععر ادددد ع لكدددد عنددددم عنلابدددد  ع ل  ضدددد ع    نفدددد عت لدددد عنلابدددد   ع ذعع" تددددلف ع"عأ  دددد  عتنيدددد 
ع عندددددددععحبددددددد  للا  ددددددد   نع عنل ددددددد و عنلسنيددددددد أ دددددددععحبددددددد  :عنلقةدددددد ع نلي ردددددد نوع نبددددددد ع نليدددددددأل و

 ددددددد عتل  دددددددععحب تددددددد ع ع جعنلكبددددددد  عنلإ ددددددد نئ نععنلصددددددد   اعنليل اددددددد عأدددددددععظة ددددددد  عنلكفددددددد  عاددددددد
لددددد ع ع عي ددددد ع ل قددددد ع ددددد عحبددددد   ددددد لارعظج دددددج عةددددد ع  ددددد  ر  ن دددددي ععلب ر ددددد ن عأددددد  ع دددددا  ع عع ددددد  ر ب

ع ع ندددددمنع ددددد عتريقددددد عر لددددد  لددددد عن ةددددد  نلدددددجاب عع ددددد  عب ا قددددد لعنلإاسددددد  ع ددددد عنلابددددد   ةددددد  عندددددعع 
عا ل ددددد عتلردددددجثعنل بددددد نن ع    ددددد ع ق يددددد عةبددددد نع نحدددددجع أ ن دددددعع ددددد ن  ععنلي ددددد ن ع" دددددر ر"عكنيددددد 

تددددجلع ندددد عنلرددددجرع" نحدددددج"ع دددد ن ع نل ددددعععع يدددد اع" حددددج"عيدددد لبدددد عت ر ددددجعتن  دددد  ع ندددد ع دددد ع   ددددعع 
 ة ع   عنل نحج. نلمتع عصا تع جرنع

تيدددد عصرددددجع لصدددد نععمنعأقددددجع يدددد عنل كدددد ننع ندددد عتككبددددفعنلإصقدددد بعنل ددددر تعأددددععنل  نصدددد    دددد
دددد ن دددد  لا ععنل ددددر ا  عنل ددددعع دددد نجعأددددععأصدددد لعتك دددد  ع   ددددب عأددددععيلدددد نعنلصدددد ن     ادددد ع ع  أر 

 ددددددددر ا عصسددددددددةتعنلسدددددددد ر ع ذعنأ  اددددددددجعأصدددددددد لع ج ددددددددج ع ل دددددددد عيةددددددددجنص  عتيندددددددد ع ن  دددددددد ع ددددددددف  ع
ليددددد نع ددددد عةدددددلالعن ددددد كي نعنل كددددد نن ع يددددد ع ر ع لددددد ع ع ل ددددد عنليلا ددددد عنلسددددد رص ع ع تي ددددد نل دددددر 

 ع تقلبدددد  عنل لسدددد  ع تددددجنة دددد ل  علن ف  دددد عيدددد  ع  نل ددددر ع أدددد  عنلي دددد لعنلف ن دددد عيدددد  عنللكدددد ع
 برجنع    ا ع ظي لب .عاف ع ن عنل  نص  ا ئف ي  ع ن ع  ع 

                                                
ع.34 ع33ي ع نبم عنلا   ع ف  عص حيجع  1
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 ذعنل كددددددد ننع ن  اضددددددد نن عأدددددددععن ن  ددددددد عندددددددم  عع  دددددددجع يدددددددجبعنل  نئدددددددععأدددددددععن ددددددد ر ن عتقلبددددددد 
 عتاقدددددتعلدددددعظج دددددج عيجن بددددد بأ دددددن بعصضدددددفعع نددددد عنل  ددددد   ع ل  ددددد ع ع« ع ع  اف دددددن ددددد   بع 
عن ددددد ع بددددد ع ت ك  ددددد عنل قلبددددد  عنل دددددر ا ع نلسددددد رص ععت  عاصددددد ريددددد نععج ددددد  عي ل1»كةددددد  دددددر ا ع 

ددددددددنلددددددددلصعنل  نئددددددددععرنةدددددددد عاسددددددددبع  ع ذعج ع صضدددددددد عتكدددددددد ننعنل يدددددددد ع  عنل  دددددددد نن  ع نددددددددمنع دددددددد عظس 
نلا تدددددددد عع ةبردددددددد عت  ندددددددد عحسدددددددد ع يدددددددد عأددددددددععنل  نصدددددددد عبصدددددددد نع  ل  دددددددد   يس دددددددد عتكدددددددد ننعنل 
 ع اردددددددجعندددددددمنع2نلي دددددددجناع نلدددددددجنئ تعل  ددددددد ثع نل كددددددد ننع عت كددددددد ننعن  ددددددد  لالع ننل ك نناددددددد ع  ابف  ددددددد 

نل يدددددد ع ةدددددد عن  ددددددجنرعع ذعتكدددددد نعنللدددددد بعن ة دددددد ع كك ندددددد عحضدددددد ننع ت نبدددددد عأددددددععنددددددم عنل  نصدددددد  ع 
ع.ل عنل   ثعب   عر نتعن    لالع ع فا  عنلفص عنل  نئعع  

يددددد ع ددددد ن عب ددددد  عر نتع ددددد عةع"ذنبعنلدددددكنع"فددددععنلفصددددد عنلك لددددد ع  ددددد عت كددددد نعظيندددد عأع
 تع: ع نععت  لا عنم عنل ين عأععت عتك ننناعتي   ن ع ن ع  يحجيجن   ع عع 

 .3»ذنبعنلكنعع  ا ع ع جنلعب ا س نعحنبم« -
 .4»نلكنعع تي  عت ع عنعأععنل يس  عذنب« -
 .5» عذنبعنلكنعع  ا جعنل ي برجع « -
 .6» عذنبعنلكنعع    عنلكن برجع « -

ت ت ددددددد عليددددددد تع   ددددددد ب ع    نددددددد عأدددددددععن  عافسددددددد :عع اقددددددد ثعندددددددمنعنل كددددددد ننع نددددددد عت ر دددددددجع
ع  ددددددد     نددددددد ع دددددد عةدددددددلالعةن نع"ذنبعنلدددددددكنع"نلي دددددد ن عع   دددددد ب عأدددددددعع  دددددد  عنل ينددددددد عن  دددددددنب 

ليادددددد نع سدددددد   عنع  عأرندددددد ن  دددددد ةجنلعع دددددد عتكدددددد ننع ةدددددد ع جارعنل ددددددع عنليادددددد نا  سدددددد  ع ندددددد ع
نل دددد   ع ندددد ع دددد ع عنبددددعع ندددد عنلفردددد عأددددععنل كدددد ننا عنل عع"برددددج"نلا دددد  ععتددددمعتقددددجصمعادددد وعنل دددد جارع

  رددددجعذ  دددد  عنلددددكنعع دددد ل  ععنل دددد  ن ع تةددددج ععلدددد عنلددددا  ع ا رندددد ع ادددد عن ن يدددد ثلعنل  ت دددداع صادددد  ع
                                                

ع.194ن صق  ب  عصعع  نلةلبع نلج لبع ي  عنلةلبع نلاج كع نلر  ب ع ايجع  ي ع ة ج عنلقص ج 1
ع.200ع-197 لس عنلي ظععافس  عصع 2
ع.153 ف  عصنلا   ععي ع نبم  عحيج ع3
ع عصع .نليصجنعافس  4
ع.155 عصعنلس يتنليصجنعع5
ع.159نليصجنعافس  عصعع6
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ع  عانددددددجعظكددددددك مع   ة دددددد ع  لقدددددد عتاددددددجع كدددددد نثعنلكندددددد انل ادددددد ع دددددد عنليقدددددد تن  عنلددددددمع ردددددد عنحندددددد 
ع ج عندددددم عنل  ددددد نن عنلي ددددد ن ن  ددددد ةجنلع عأقدددددجع دددددعنلياددددد نع ددددد نلعنل ددددد  ن ع  ددددد ع نددددد ع سددددد   ع

 ددددددععتدددددد عتكدددددد نن ع نددددددمنع دددددد ع دددددد حععي لدددددد بعع ددددددنب ندددددد علن يندددددد عن لفدددددد اعنلي ين ععتل اردددددد  عأدددددد
 . ترجرع    بعنلير ا  ع    ل ة  

 تدددددد ع عأي ي دددددد ن عحب ن ع دددددد عحدددددد لعنلسدددددد نرع  دددددد عصابدددددد   عنددددددمنعن ةدددددد لاوع نلك دددددد  عصرة دددددد 
 ع   ددددمنعت اددددجع1 نمع ددددععنل ن ددددعع نل ردددد صشع ردددد ن   بدددد رع نل ددددأعجعندددد عادددد  ن يدددد كك دددد   ع لكدددد عنلك

ذع ددددد  جع نددددد عن دددددمع رددددد لمعحبددددد  عنليل اددددد عأدددددعع ع تصددددد ا ا ل كددددد ننعأدددددععندددددمنعنليكددددد لعنع ابفددددد 
 ع ندددد ع  نظدددد عة دددد عنليدددد  عظة دددد  عنلكفدددد   ع  دددد عص ب دددد ع دددد ع ر ادددد  عةددددلالعنلفصدددد لعنل دددد نر 

 ت يجنع  عنلة رعأععت ع   ن.
عج نللصددددب عنلف  ددددن عيدددد  عنل يدددد عنلي دددد ن عتة دددد   ع يدددد عص رن دددد عبر ددددع اسدددد نعلكدددد  عنليسدددد أ 

 ع دددد تب  ع ندددد ع دددد عنعي ابفدددد عر لبدددد ع ككدددد ع ل ددددأقددددجعا دددد عنددددمنعنل كدددد ننلدددد ر عع دددد عبرضدددد  
 نل ععتةك  عنم عنل ي ع نل   نن عنلي ك ن .عنلفك  ع اجعن ل ف وعح ل

  ددددد  عيدددددج نع دددددار اع ل دددددأع ددددد ععقددددد ثعنل كددددد ننعأدددددععنلفصددددد عنلكددددد اع  نددددد ع  ددددد عذلدددددلعص
نددددم ع"ندددد ع   ندددد عأددددععتكدددد ننعظيصق  بدددد ع نلج لبدددد  ع نددددمنع دددد عيدددد  عنلةل  دددد  عنلإعنل ك  نبدددد ع نلرلا دددد

  عأعع  لعنلس نر:" ذ عنععأنس   
 نععأنس   !عنم ع ذ «عع

:علنل  ددددد  ع   جنلدددددجعتن ددددد ع تصدددددب  ع ت سددددد ندددددم عندددددععن ن عنل دددددععني نردددددجع لا ددددد  عن
 ن ع  ع ااج!
  نع نددددد ع  اق ددددد ع ددددد ت ع لدددددمعق دددددذ عندددددععأنسددددد   عنل دددددععظددددد ج نع ل  ددددد ع  نأددددد ع عندددددم ع 

 صر ر ن.

                                                
ع.159 عصعافس  لس عنليصجنع 1
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 عي دددددددد  ع  دددددددد عت تددددددددجعن دددددددد   ع   ع ع ا فددددددددلاع عجنددددددددععأنسدددددددد   عنل ددددددددعع دددددددد عت تددددددددعذ نددددددددم ع 
 .1»عل عنلي  ع نلاا ع نل   نع نلراننيجع  ع ب ع ر ع  ن عن    ع   عت تجعي   ع  ن  ع

صضددددددفععتل  يدددددد عع ن ددددددعع دددددد ن ع    لبدددددد ع"نددددددم ع ذ عنددددددععأنسدددددد   " عتكدددددد ننعنددددددم عنل يندددددد ع 
عنلصدددد تب عنلي جأقدددد عب دددد  ع  ر  دددد  ع ندددد ع دددد ع دددد   دددد  ع نل  ر ددددجن عظ صق  بدددد عا ت دددد ع دددد عنلإنع

تدددد حععبدددد ععاددددتع دددد ككدددد ع دددد ع  عنلي نقددددع عنددددمنعنل ددددأ   عنلددددمتع   ددددمنع    عأددددععافدددد ع ددددأا عنل ددددأ
    ع   ر  ع  ع  يلا ع ععت عت ت  علي تعظج ج.عنلي ك ن عنم عنل ين 

  ظددددد ر عنلدددددمتع لكددددد  عنلسددددد نرعنلي ددددد  ععندددددمنعتيددددد ع هتدددددجعتكددددد ننعندددددم عنل ينددددد ع نددددد عت ل اددددد 
نا يدددد ن عنادددد عنل ددددععت دددد  ع سددددمع دددد عنلردددد لم عتيدددد ع دددد حععب ددددج عترنددددتعنلسدددد نرعبدددد عبصددددف  ع ن 

تضدددداب  عأددددعع ددددة  عنددددمنعنلي دددد  ع  دددد ع ظدددد عنددددم عن ن عع دددد عةددددلالع دددد ع ددددجثع دددد  ع ن ا دددد 
نل كدددددد ننعنلق ئيدددددد عيدددددد  ععذنت دددددد ع ندددددد ع لا دددددد عتقدددددد ثعنددددددم عنل يندددددد عذ ع " ذ عنددددددععأنسدددددد   نددددددم ع"

 عأنسدددددددد   ع ددددددددلااع دددددددد ن ع كدددددددد ن عأ  دددددددد عتنيدددددددد عأقددددددددجعتنلرل  دددددددد عنلي  ادددددددد عللسددددددددب   عنلنيدددددددد تع
 .ع رل ا  ع  ا  بقع"نم "ع تمنعن معنلإ  ن ع "نع"ا  ع ن   عنلضي  عأفنس   عص

لدددددد ع عنددددددمنعنللسددددددبععنلنيدددددد تعنلي ي دددددداعترددددددجلعب ل  نصدددددد ع دددددد عنل صدددددد ا ع نلي   دددددد  ع كندددددد  ع  
 علددددد   اددددد ع  ددددد ع دددددمعنلجنلقددددد نن ع نل أع نددددد عترجرصددددد فددددد  عصاددددد نع نل نيدددددب  ع نددددد ع ددددد عص رن ددددد عتلنلإ

لدددددد ع لا دددددد  ع    ننت دددددد  ع ن دددددد ع  دددددد نت   عتني ت دددددد  عظيتسدددددد ا  ععكيدددددد عص ددددددال  عينيدددددد ع ددددددر ا 
  ددددددددمللعع ر ددددددددجنع دددددددد عنليرلدددددددد ع نلددددددددج   عنلك ي دددددددد أكدددددددد نع تريدددددددد عنلددددددددمن عبتسدددددددد ك  عن ع  دددددددد نا 

يددددددجن ععلنريدددددد عنلإعلنلكدددددد ع نل ددددددر  ع تصدددددد  عنلسددددددن  ع ل  بدددددد دددددد عنل صدددددد ئصعنلت يدددددد ن ع ت ف 
 .نل صلبفعن ظل  ععنلير  ر ع ل  عنلمتع عتض   ع  نا  ع عنلا

 ع  دددد عةددددلالعن دددد كي نعنل كدددد نن"ع دددد ع نددددمنع دددد عن دددد ي ع نبدددد عنل  نئددددععأددددعع"نلا  دددد ع ددددف 
 دددددد اجعرنظدددددد عنلإيددددددجنبعتقدددددد اع ع«ع عأقددددددجادددددد عع لدددددد ع دددددد عنااادددددد  ع ت دددددد  جعلنيددددددأل وع نلسدددددد ئج

                                                
ع.234 ع233 عصعنليصجنعنلس يت 1
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أددددععنلي لدددد ع دددد عاددددمع ل  دددد ع عع  ف ظددددأ عتل دددد  عبيددددج ع دددد عصاققدددد عنددددمنعنلإيددددجنبع دددد عرن دددد 
  ع نمنع  ع   سجعأععنليق ععن تعع:ع1»    ععظير  عأعع ر جع نحجع

 نلكق عترلععنلي  !ع«
 ترلععنلي  !عنل نح 

 نل   وعصرلععنلي  !
 ن ااب جعصرلععنلي  !

 !نلاب رعصرلععنلي  
 !نلس   عصرلععنلي  

 !نلكلاثعصرلععنلي  
 2ع »! نلي  عصرلععنلي  

 ددددددععنلع ل يندددددد ع)تاترلددددددععنليدددددد  ( عتكدددددد ننع  ر  دددددد ع    دددددد لعنليق ددددددعع نددددددع دددددد عنددددددمن  أ
عظدددد ن عةةدددد نع  ييدددد ع   يددددلاعليرلدددد عنل يندددد عن  ددددنب ع نلية ددددج  عنلددددمتعنة ندددد ع دددد عتكدددد ننع لدددد 

 عصصدددد  ع ر دددد عأددددععنددددمنعنل كدددد ننعيدددد  ع ل  دددد ع  ل  ضدددد ع   ضدددد ر  ع  ددددجعظيددددععنل  نئددددعع ةدددد 
ع:نع اج ع نحجنع  س  ا  ع     بق  نل ع

 
 نلكلاثعع≠نلس   عع عععععععنلاب رع≠ااب جعنل   وعععععععع ععععععن ع≠ل نح عأ 

عععععععععع
ع=عععععععععععععععععععععععع=ععععع=ععععععععععععععععععععععععععععععععععع
 نلي  عععععععععععععععععععنلي  ععععععععععععععععععععععععععنلي  عععععع

 

                                                
ع.16 عصع2005 ع1لنجنن    عي     عقع نل    بع  ن  ب  عنليه س عن ااا  ع  ع لس نعنلجنن   عن  حيجع ايجع ا  1
 .27نلا   ع ف  عصعي ع نبم ع حيجع  2
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لي حدددددددجع دددددد عح ددددددد عنليرلددددددد عنع  سددددددد  ا ع عظيبدددددددععندددددددم عنلكل ئبدددددد  عنلي ضددددددد ر  ع ذع  ضدددددد 
 ثع ضددددب ع دددد نعت سدددد   ع تفقددددجع رل ندددد ع  بي  دددد ع  ددددب عتدددد عن  ع ندددد ع دددد ع دددد حععبددددأ ندددد عنليدددد  

 .نلجأ بع  عنل   ع نل  ا 
صقددددد بعنل دددددر تعأدددددععيلددددد نعادددددصعن نئدددددعع ددددد معنل كددددد ننعبصدددددف  ع ددددد ع لبددددد  عنلإ   دددددمنعأقدددددجع 

   بر ع    ا .ع  ن   ع ي عصضفععنل ر ع نللك ع ليع ب ع ت لا  علين   عت ف   ع 
 التوازي: .2.1

"ع   ددددد ع دددددفنلا ددددد عيددددد  عنللكددددد ع نل دددددر عأدددددععن نصددددد ع"عي  عنل ف  ددددد ع نل دددددجنة  دددددت  ندددددعع
لع ددددددد عةدددددددلالعن ددددددد كي نع ع ذلدددددددأدددددددععلي  ددددددد عنلإصا ئبددددددد عنلق ئيددددددد ع نددددددد عنل ككبدددددددفع نلإص ددددددد جع رددددددد 

 ع  ندددد عنلدددد  مع دددد عت نظددددج عأددددععنللكدددد  ع1»   ادددد عيل  ادددد ع    ددددب عأددددععنل ددددر ع«ع:نل دددد نجتعلك ادددد 
ع نل ددددددر عيلبددددددع«ع  دددددد  عنل ددددددر ع ندددددد عةددددددلاوعذلددددددلعأددددددععنللكدددددد  ع ذلددددددلع نددددددمع ق ع دددددد ع ععأ دددددد 

 عي ل ددددد عأدددددعع لا ددددد عتددددد نجع عتل ددددد قع بيددددد ا ت  عنلةل ئبددددد عنلي  نفددددد ظيبدددددعع ل  ددددد ن ع  نددددد ع سددددد 
 . ع ي ع   لجع ل ع    لعنل  نجتعنلي  نف 2» س ي 

صسدددددددد معنل دددددددد نجتعبي  ندددددددد ع  دددددددد  ل عأددددددددععةنددددددددتعنلإصادددددددد ن عل ةبر دددددددد عنل ددددددددععت ددددددددأل ع دددددددد ع
  تدددددددد ع لدددددددد ئععنل كدددددددد ا ع حددددددددجع   بدددددددد ع عصردددددددد وع  ع دددددددد عةددددددددلالع«أ دددددددد ع ع ل  دددددددد ع   نلبدددددددد 

 عارلددددعع ا دددد علبسدددددجع دددد بع لدددد عنل  دددد ب  ع   ع نددددمنعن ةدددد عيددددج ن ع دددد ت  ع ددددععن  لعبرلا ددددن ةدددد
 لا دددددد عت دددددد يتعت  دددددد  ع  عت دددددد   ع  نددددددت ع  دددددد ع ددددددمعأدددددد  عنددددددمنعنل دددددد وعن ةدددددد عصاسدددددد ع دددددد ع

 ع   ددددددددمنع ل ددددددددأعنل دددددددد نجتع ندددددددد ع3» لنل دددددددد وعن رنن ع دددددددد عبيدددددددد عصي ددددددددا عنلإعنليلا دددددددد عنلر  دددددددد 
ععتكددددددد ننع ل  دددددد ع  سدددددد  ا ع  ع   دددددد ي  عأاسدددددد  ع إايددددددد ع عصرلدددددد«ع لا دددددد  ع  رددددددجر  علك ادددددد 

 دددددد عع ع  كنيدددددد عت  دددددد   عنلرل  دددددد عنلي  نجادددددد 4»صرلددددددععنلرل  دددددد عنلي ر نادددددد  ع نلي ضدددددد ر ع صضدددددد 

                                                
رنبع نلني ا  " عن ع با اعنل     ع" نسن صق بع نلج ل  ع  ن ع   عأععنلإ     عن ن ج  عنل  نجتعأعع ر ع    عنلص ئغع ع 1

ع.9 عص1998 ع2 عنلرجرع16نلي نجع
ع.130 عص1995نلق ن   عرعق عع حيج عرننعنلير نو  ايجعأ   عع:ت  عنلقص ج "ع   نتعل تي   عتان  عنللصعنل ر تع"يلب 2
ع.129 عصافس نلي ظععع3
ع.58نل ر ا  عصع  ةص ئصعنلنيع  ن  ب سر رعي ر ة  عن  4
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 ندددددد عنلي ي  دددددد ن عن ع« ع ذلددددددلع  أ ددددددععت يدددددد  اع صضدددددد ع دددددد عح دددددد ع ةبر  دددددد عت دددددد  ح دددددد ع لا 
 عنلي   لفددددددددد  ع نل  نك ددددددددد ع  عنلي ضددددددددد ر ع ع عنلي  ددددددددد ي  ع  عنلي ضددددددددد ر  ع نلكنيددددددددد  عنلي  نرأددددددددد  

ن علن دددددد نجتع  عت دددددد  ع سددددددن دددددد عصي دددددد ع  عتذن عنلرل  دددددد عنللا ادددددد عنلي  دددددد ي  ع  عنلي ر كسدددددد 
ععا ددددد عأددددد ع  تب ع نلصددددد  ب ع نل  ت ةبددددد  ع  ددددد  ل ع  سددددد  ا ت عنلصددددد  نددددد عنةددددد لاوع ع 1»ا ن ددددد بأ

 صق ب.ص عأعع ل عع نحجعن عنلإ  ين  عت
صا دددد ع   ردددد ع«ع ع ذأددددععنلةلبدددد عنلإصق  بدددد ع لصدددد نع    ادددد عأردددد  صرددددجعنل دددد نجتعع   ددددمنعأدددد  

تاق ددددددتعنليسدددددد   ععت دددددد   عنلددددددلصعنل ددددددر تع اقددددددععنل ددددددانعن  دددددد اع دددددد ع سدددددده لب   يدددددد عأددددددعع
تاق دددددتعنل ردددددجعع  اسي  ددددد ع ددددد عأ  ددددد ع عصسددددد ي عنل ددددد   ع ددددد عت   ددددد عنلنيددددد  عحددددد نلإصقددددد  عع نبددددد 

 صق بع   بقع. ع  عةلالع  ع  ي  ع ل  ع  ع 2»نلإصق  ععأععنل ر 
 ن علن دددددد نجتعأددددددععنددددددم عنل  نصدددددد  ع ل دددددد عتيس ددددددعنعنليل نددددددتعصي دددددد عن ددددددجع ددددددج   دددددد عنددددددم

 :نليق ععن تععنلمتعصق لع ب عنلس نر
 حنددددد عع ع ددددد  ع   ع ددددد نع  ددددد ب ع ددددد ل ع   ظددددد  ع دددددي  ع تة ددددد   ددددد علن حدددددج عنل نحدددددج ع«

عا ع!ع ا ع  
ع…

 عص ددددد ن عنلي ادددددععنلددددد عص ددددد ن عن  عتددددد ع دددددعن عب ددددد ع دددددعن:عص ددددد ن عن يدددددب عب   ددددد ر
جع  نددددددتع  ع ةددددددجع ع ع دددددد  ع ع نلرةددددددجعب لسدددددد  ججعب لرةددددددج ع نلسدددددد   ع ادددددد  عص دددددد ن عنلن دددددد عب لل دددددد نب لا

 .3»  ع  نننلا عع  نت عتن معحس عت ت  
ع≠نل ددددددددد نع لةلددددددددععندددددددددمنعنليق ددددددددعع نددددددددد ع  ي  دددددددد ع ددددددددد عنلكل ئبدددددددد  عنلي ضددددددددد ر عر لبدددددددد  ع)

 عندددددم عنلي ضددددد رن عأدددددعع ددددد  عجع دددددجعتددددد ن ع ع  ددددد ر(ع≠ ع) يدددددب نلي ظددددد (ع≠ نلسددددد لنليددددد ب( ع)
ئبدددددد  عص ير دددددد عاسددددددتعت ت ةددددددعع  حددددددجعةج دددددد عل  ل ددددددجع   دددددد  ع صا ئبدددددد عت ضدددددد أ عأددددددععةنق دددددد ع ل 

 عتع دددددي ععن   صددددد رعنلنيددددد تع نل ككبدددددف ع نددددد ع ددددد عصاقدددددنلسدددددي  عنلج لبددددد علنرل  ددددد عنلي ضددددد ر 
                                                

ع.58ص عنلس يتنلي ظعع 1
ع.11صق بع نلج ل  عص    عن ن ج  عنل  نجتعأعع ر ع    عنلص ئغع     عأععنلإ 2
 .147ي ع نبم عنلا   ع ف  عص حيجع  3
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تسدددد تع ةدددد عنللسددددبععنللصددددعع دددد عةددددلالعنل كدددد ننعع بدددد كيدددد ع دددد نجعنددددم عنلي  نجادددد  عت لبفدددد ع صق 
ل ددددددد نجتعيدددددددج نعأرددددددد لعأدددددددعع ع   دددددددمنع دددددددل  عني ي  نددددددد عت ت ةبددددددد نلدددددددمتعت دددددددجأتعبفضدددددددن عنل يددددددد عنل

 دددددد    عأددددددعع إ…عنل  دددددد   عنلي  ددددددبقعع«ع دددددد عةددددددلالعر ن عأددددددععتاق ددددددتع دددددد   ا عنددددددم عنل  نصدددددد 
 :نلس نر ع نمنع  ع   سجع صض عأعع  لع1ع»اق تعنل ف   عي  عنلنفظع نلج ل ت

 .2ع» اض لع ل ف ع ا متع  ع ن ن عت  عنلغبمع   ع ع نل   ع   عع«
تنيددددد  عنل يددددد عنل دددددععتي ددددد  ع ددددد ععتدددددج نعح لددددد عبددددد  ععن اددددد نعع"   دددددع"لقدددددجع ددددد نجعتنيددددد ع

ندددد عنل  ت ةددددع عأ ددددععننددددم عنل يدددد عب دددد  ع  سدددد  ع دددد عح دددد عيل ظيندددد ع لدددد ع ةدددد   ع  ددددجعتدددد نج ع
نل ةدددد عنلددددمتع دددد  ع ادددد ننعتك ننادددد  ع يدددد عأددددعع ع ت دددد   عظيدددد عن دددديب عت كدددد  ع دددد ع ة ددددج ع ةةدددد 

يب ع دددد عت لددددجع دددد عنددددم عنل يدددد عن  ددددلدددد ع دددد ع صق  دددد ع   ددددب ب  عب لإادددد أ ع ع اددددف ع ندددد عنل  نصدددد 
نلسددددد نرعأدددددععحدددددا عرنئدددددمع دددددلاجثعلددددد عع ع نددددد ع ددددد ع ددددد حععب ددددد  ع ددددد   ع   ددددد  ع نددددد عحددددد لع نحدددددج 

ندددددد علفدددددد  ع نليع"   ددددددع"ر لدددددد عنلددددددا  عأددددددععنلفردددددد عنليضدددددد نبعريقدددددد ع ع ندددددد ع دددددد عت ع  سدددددد قةلان 
 .نلا ا ع نليس قة ع  نق 

"عبردددددجنع ددددد   ا  ع نددددد ع ددددد ع   نددددد ع دددددف ع"نلا  ددددد ع   يكددددد عندددددم عنلي  نجاددددد  عتك سدددددععن نصددددد
 : صض عأععنليق ععن تع

 …ع  عاا ع ق عنلس ععل ع يتعنليج ل   لععنل   لع حابعلنس     ع  ع عع«
    .  ئمع نل  ع   ع  نلعنلر لمعنل  عحابعلن  ئر  عنلض ئر  عنلم  ع  ج  ع
 ل ع  ا  عظج ج.حابعلن  ن   ع  عي ن  عنلق ا  ع 

 حابعلن  ئة  عنلض لر  عأعع نمعنل ق نع ن ع  جعنلاب  .
 نعص  ظددددددد  ع ددددددد عم  ع ددددددد عجنلددددددلن ددددددع   ع حددددددداب     عحددددددابعلن ددددددد ئر  عنل دددددد ار  ع حدددددددابعلن دددددد

 .3ع» ع نل نم  ع  ع  ن   عأععنلس عب  عنلس ع

                                                
ع.136ن  ن  ب عأععنل   بعنل ر ت عص ايجعي عصا   عنلسي  ع 1
ع.121ي ع نبم عنلا   ع ف  عص حيجع  2
ع.77 عصنليصجنعافس  3
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 عأدددددععيل ئ ددددد ع ت ت ة ددددد ع ددددد عظ ددددد  ددددد نج عتع  كددددد  عندددددمنعنليق دددددعع ددددد ع دددددج عت نك ددددد علي اددددد 
 دددددهرتعندددددمنعنل ددددد نجتع  ابددددد  ع  دددددمللعع ددددد عظ ددددد ع"حددددداب"رعحددددد لع  تكددددداع نحدددددجعنددددد عتنيددددد ع ت ددددد ر ع

 ابف ددددددد  ع  ي ددددددد  رع ذعص دددددددجثعنل ردددددددجعنلإصقددددددد  ععي كددددددد ننعنل  نك ددددددد ع ددددددد عظ اددددددد  ع ا دددددددجوع ددددددد ع
 ع دددددد عةددددددلالعنل دددددد نلععنليسدددددد ي عل  ت دددددد عليدددددد تع1 دددددد عظ ادددددد ع ةدددددد ع لدددددد عنلإلادددددد  ع ندددددد عأكدددددد  

 بر ل .
ع  ا يس ددددددد عنل ددددددد نجتعأدددددددععندددددددمنعنليق ددددددعع صضددددددد عأدددددددععتي  ددددددد عنلكنيددددددد  :ع)نلسددددددد     عنددددددمن

(ع ددددددد عح ددددددد عنل ددددددد ئة   عنلضددددددد لر   عنل ددددددد ئر   عنل ددددددد ار  نلضددددددد ئر   عنل ددددددد ن    ع   عنل ددددددد ئر
يلددددد ع هبعأدددددععنل يدددددع.ع" دددددمعنلف  ددددد ن" عنلصددددد  ب عنل دددددععظددددد ن ع نددددد ع دددددبي عيل   ددددد عنلنفسبددددد ع 

ثعر ننع «دأددددددع رأردددددد ع صق  بدددددد عجنددددددم عنلصددددددبي ع ندددددد عنليق ددددددععةنقدددددد صق  بدددددد عنلةلدددددد ععنلصدددددد  ب عتقددددددج 
ت ةددددددج علددددددلععع« ع  ددددددمللنعأددددددععنلددددددلصع دددددد ع ددددددبغع دددددد  ب  ع دددددد عةددددددلالع دددددد ع  كدددددد ع2ع»  يدددددد 

ج ع ددددددر ا عذن ع قدددددد  ععاييبدددددد ع  ف  تدددددد عنلإصقدددددد بع نلددددددليم ع   دددددد ب  عن  دددددد ن ع ع صدددددد نل  نصدددددد 
 أنمعنليق    عنليي ا علن ر ع ن عنلإصق ب.ب ع ي عصص ي  ع3»ظ ناع ن 

ندددددددددمعقل  دددددددددععنل كددددددددد ننع نل ددددددددد نجتعي  دددددددددف ي ع ع عن ددددددددد كي نعتنليل ندددددددددتعا دددددددددجع   ددددددددد عندددددددددمنع
اصدددددععن نئدددددعع ريددددد نععل دددددر تع دددددجعلرددددد عر ننعأرددددد  عأدددددععنلج ددددد صقددددد بعن  اددددد  عنلةل ئبددددد عل نلي

لعتددددددد نلعع تلاحدددددددمع تدددددددجنة عنلةل  ددددددد  :عنلإصق  بددددددد ع ددددددد عةدددددددلاعب ص  دددددددب  ع  لا ددددددد ع ددددددد   ا 
رنةدددددددد عأضدددددددد نعاصددددددددعععبرل  دددددددد ن  ع نلسدددددددد رص عبي  ا ت دددددددد ع دددددددد عج دددددددد ع أضدددددددد ن ع   صددددددددب  

 ع ندددددمنع ددددد ع يددددد ع نبددددد عنل  نئدددددعع صضددددد عب  ددددد ر نت عنلصددددد ن عنل دددددر ا عل كددددد  ع ددددد ع ددددده   عنللكددددد 
عنل قلب  عن  ن  ب ع نلرل   عنل ي لب عنل ععتق ثع ن   عنم عنل  نص .

 
 

                                                
ع.19 عص     عأععنلإصق بع نلج ل  لس ع    عن ن ج  عنل  نجتعأعع ر ع    عنلص ئغع 1
ع.18 عصافس نلي ظععع2
  نأئعنلا عنلس ر "عاي ذظ  ع ل  نن عاف و ع"يلا  عنلس رعأععنل  نص عنلر  ب عن نص ع نععنلق  يععع رنا عنلك ا ت  3

 .19 عصع2014 ع1ي     عق
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 الصورة الشعرية: .2
ع ع  صا ئبددددددد    فددددددد رعنل دددددددر ع ددددددد عن ظلددددددد اعن ريبددددددد عن ةددددددد  عب  اددددددد ع دددددددل  عي ابفددددددد ع

عنللكدددددد ع دددددد عح دددددد ع ا دددددد عر لدددددد ع صا ئبدددددد ع  ندددددد ع دددددد عر لدددددد تعر لدددددد …عأددددددععنل ددددددر عنلج لدددددد «
 ع  ددددددمللعترددددددجلعليدددددد عنل ددددددر ع دددددد عنل صدددددد ا ع نلي   دددددد  ع لدددددد عنلإصادددددد نع نل صدددددد ا  ع1» نبدددددد ع ت 

أددددددد ذنعت ادددددددجعنل  نصددددددد ع    نددددددد ع ددددددد عن ظلددددددد اعنلسددددددد رص عتقددددددد ثع نددددددد عايددددددد عن حدددددددجنا ع تدددددددجناع
ععع  سددددددمعبسددددددي  عا  بدددددد ريددددددظددددددل ع ع ددددددر  لأ ع2 عأ ل ددددددر عصر يددددددجع ندددددد عنلصدددددد ن ع   عنلا  صدددددد 

 .يج ن ع ن عنل ب لع ت   جعنليأل و ي جن عنل ص ا عنلمتعصق ثعع  ق    ع ي ا 
ددددد  ددددد عنلددددد ع يدددددجنبعلإجعنل صددددد ا ع ددددد نثعنل دددددر  عح ددددد ع إ ع ظدددددجعأدددددعع  ددددد  ع ددددد ع  ددددد  لعن  

ا ددددد ع عتددددد رع ددددد عةصددددد ئصعنل دددددر ع  دددددي ت  عأ دددددمنع عصرلدددددعع ع  عتكددددد  عنلصددددد ن »عد عأدددددن ريدددددع
ذنع ددددد ع عنلاسدددد عأددددعع   ندددد عألدددد  عنلك  بدددد عنلفلبدددد  عأدددد  عل دددد عحضدددد نن  ع بدددد عيدددد ع ع  عتاسدددد 

نلكددددمعأددددععع  لف لدددد  عةلاأددددع…ن رندددد عأددددععنل ددددر ع  ن رندددد عأددددععنللكدددد  دددد ل عنل يدددد اعةددددلاوعيدددد  ع ع
 نددددد عن اااددددد  ع نلردددددج لع ت ددددد  جعأدددددععنل دددددر عع عأيددددد عح ددددد عنلكبدددددفعتقددددد ثعنلصددددد ن 3« نلكبدددددف

 ع ددددد ع دددددلددددد اعن ةددددد  ع ددددد ع  ادددددتعنل  ددددد  ع ن ظأدددددعععنليدددددأل و عأدددددععحددددد  عت  ددددد  عنلصددددد ن 
ت  ندددد ععأددددعع دددد  ع  فدددد  ع  دددد ب ع   دددد بنلسدددد رص ععظلدددد اح دددد عنلكددددمعأ ددددععتدددد رعأددددععنددددم عن 

عمنعص دددددد  ع يدددددد رعنل ددددددر عندددددد عنلصدددددد ن   ددددددعع4«ن دددددد ر ن ع   ددددددر …نل ر »نلا ددددددععي ليدددددد عصرددددددجع
ضدددددد ا عنليلع نلفلبدددددد علبدددددد  عن  ددددددن  ب ر ن ع ن  دددددد عن ع أ دددددد ع ندددددد ع  ي  دددددد تنل ددددددعععنل ددددددر ا 
 ت دددددد ع دددددد ع  دددددد ن ع  صغعتر يددددددجع ندددددد عن ااادددددد  علةندددددد ععنلنيدددددد عنل ددددددر ا »د عأددددددلدددددد ننعن ااادددددد  تاددددددجع

 .    عتاقتع ابف   عنل ي لب   ع   ع5« إصا نع تص ا 

                                                
ع.13 عصع" ن ة لاوع كن حيجع ايجع ا  ع ل ئب عنل ر ع نللك عأععنلفك عنللقجتع"با عأععنلي   1
ع.28 عصع أععنل رع برين ع  نعع نعع    عنلةل نعنلفلععلنص نعع لس  2
ع.122 عص" ن ة لاوع كن نلفك عنللقجتع"با عأععنلي نل ر ع نللك عأععع حيجع ايجع ا  ع ل ئب  3
ع.214 عصنل ر ا ع نلنيع  عيلب ظ  عت نع4
 .3نل ر ا  عصعع  ةص ئصعنلنيع  ن  بسر رعي ر ة  عن  ع5
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 ت  دددددد  عنلصدددددد ن عنل ددددددر ا عيلدددددد نع ندددددد ع ددددددج ع لا دددددد  عتدددددد   عيدددددد  ع ل  دددددد ن ع    نأ دددددد ع
 ل  ددددد عنلصددددد ن علا ددددد  عيددددد  عككددددد عنلر لرددددد ع لا ددددد عنلي ددددد ي  عت ادددددجعندددددعع ع» عنلي  اددددد عل ددددد 

 ددددد عندددددمنعنليل ندددددتعاددددد بع ددددد عنلي ددددد جعع عأدددددععنلةلا ددددد عنلر  بددددد  ع نلصددددد ن عنل دددددر ا 1« ددددد    
 ع  دددددد عتسدددددد ر نع ددددددف  ع2«ندددددد عنل يدددددد اع  دددددد ي  ع دددددد عيدددددد  ع ددددددجل ل  ةلددددددعع ل ع»نلنيدددددد تعنلددددددمتع

 دددددد ع ندددددد ع سدددددد   عنددددددم عنلصددددددف   ع  ددددددمللعأقددددددجععةدددددد عل دددددد نأ ع لا دددددد ع  دددددد ي   دددددد وعل دددددد وع 
 ددددددجصي  ععأددددددععنلةلا دددددد عنلر  بدددددد ع دددددد ر ن  ع تددددددمنعنلكل صدددددد ب ل  ددددددةب ع ن عا نل ددددددر ععن  ددددددجعنلصدددددد ن 

 .  نليني اع نلياس  ع ع نل ععتاص عنلص ن عنل ر ا عأع3 حج ك  
معنللقدددددددجع  ددددددد ع دددددددعأدددددددععحددددددد  عتل دددددددأعنلصددددددد ن عنل دددددددر ا عأدددددددععنلقصددددددد ج عنلر  بددددددد عنلاج كددددددد  

 ددددددعععنلاددددددج  ع ندددددد ع لا دددددد  ع  رددددددجر ع عتسدددددد لجع لدددددد عاسدددددد ثع  يددددددجع  ع دددددد يتعل دددددد .عيدددددد عت لددددددج
نل    ددددددد عنل دددددددر ا عذنت ددددددد ع تسددددددد لجع لددددددد عنج عنل ددددددد   ع ت نر تددددددد  ع   ددددددد  ج ع لا ددددددد عنلي ددددددد ي  ع

 ع ذلدددددددلع  عنل ددددددد   ع نلاسدددددددب ع لددددددد ع لا ددددددد  ع ككددددددد ع يقددددددد ع ت  ادددددددجنعيددددددد  ع  ددددددد نوعنلصددددددد نع
يدددد حعع دددد ع- ع ةب لدددد ع لددددب عبا ن دددد  ع  دددد ع ددددمعأ ادددد ع   ددددجتعص   دددد عنلرلا دددد  عي ل دددد عي  حدددد»

 ع  دددددددمللعت ددددددد نجع لا ددددددد  ع4« عن ككددددددد عةفددددددد نع  يقددددددد  لددددددد عندددددددم عنلرلا ددددددد ع-نلددددددد   ع نل بددددددد ل
:عت ل لددددددد    عنل  ددددددد بص ع ت ن ددددددد عنلاددددددد ناع  لدددددددج عظج دددددددج عتقددددددد ثع ن  ددددددد عنلصددددددد ن عنل دددددددر ا 

 ن  ع تدددد لاحمعب دددد  ع  لددددد ثع  ل  دددددعت دددد جنعأ  ددددد عنلصدددد نعنل ائبدددد عع5تنبدددد عيددددمللع دددد ننع دددددر ا 
 ألب .ع هلف عل ح عتص ا ا 

علي  اددددددد  عنلفلبددددددد يددددددد جعن"نلا  ددددددد ع دددددددف "عنلصددددددد ن عنل دددددددر ا عأ دددددددععتسددددددد كي ع ع     ددددددد ر نع
عةدددددد عاسددددددب   عنلنيدددددد تع  ري نندددددد عنللصددددددع ع  ددددددمللعأ ددددددععتددددددل  عب لجنظدددددد لن ددددددر عرنع نلةل ئبدددددد 

عت ددددد  جع ت ددددد  ع عليددددد عأدددددععذلدددددلع ددددد عن  لددددد عي ابفددددد عظي لبددددد ع يددددد عصاقدددددتع دددددر ا   ع ت  اة   ددددد 
                                                

عنلقص جعع ن 1 عيل ن ع   عجن ج  علن    عب نلر  ع    ت ع  ل  عني  ع      عقع نلاج ك   عنلق ن    ع نل  جاع  ع4 نلل    ع2002 
ع.66ص

ع.130صص ج " عنلقع تان  عنللصعنل ر تع"يلبع   نتعل تي   2
ع.147صأععنل   بعنل ر ت عع  ن  ب لس ع ايجعي عصا   عنلسي  عن ع3
ع.69نلاج ك  عصعع نلر  بع    تعجن ج ع  عيل نعنلقص جعع ن 4
 .99أععنل ر  عصع ريبن ع  عنلةل نعنلفلععلنص نع  لس ع نعع نعع   5
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ع ددددد عن ر ن عن    دددددب عج  نحددددد» ددددد كي نن عنلسددددد ئجع نليدددددأل و ع ذلدددددلع عنل  نئبددددد ع لدددددلي عنلك  بددددد
يلددددددد نع صددددددد جت ع ت سددددددد جعن برددددددد رعنلي  نفددددددد عل جا ددددددد ععنل دددددددععصسددددددد  ج   عنل ددددددد   عنلادددددددج  عأدددددددع

   عأدددددددعع ددددددد  عألدددددددععأكددددددد ن ع ةددددددد ننل دددددددر ا  عأة ن ددددددد  عنلصددددددد ن عص ددددددد  عنل ددددددد   ع ح  بسددددددد ع  
 اسدددددددددددد ا ع   ن دددددددددددد    عصصدددددددددددد نعنجا دددددددددددد عنل   دددددددددددد علن ظدددددددددددد رع نلرلا دددددددددددد  عنل  بدددددددددددد عيدددددددددددد  ع

 يدددددد عصضدددددددفعع ن  ددددددد ععاسددددددتع نحدددددددجع دددددددععبدددددد  عع   اددددددد  عنل  نصددددددد عل لصددددددد  عأدددددددع ع1« ل  دددددد ن 
 ةص  ب  عنل ر .

 :   ع ق  ععنل  نص عنل ععتلةلععأعع  ن ع ر ا عنليق ععن تع
  ق ع ة نع ع  ق ع  ت لاع!ع»

 …ن تعتلجع حنم عتلجع عع  ع   ع يج ؟ع   ع  أل 
نلر  دددددع عع ع ل  ددددد كنيددددد عاكسدددددجعن حددددد عنحدددددجع باددددد عةنددددد ع  ددددد ننعنلي ددددد جع ددددد عنلي ددددد ج

  نلكني  عأععنلا  عنلااا .
ععأدددددععن اايددددد عنحدددددجع  دددددأل:عتبدددددفعاي ددددديجع رلددددد عل ع تنيددددد ع دددددم عن ر لدددددجع  ظددددد بعنليلددددد 

دددددل  ؟ع تدددددمع ن لددددد ع   عتدددددععاسدددددي   عة  ظددددد ع ع  نع نددددد عنل اايددددد عادددددجنلبقددددد  ؟ع تبدددددفعتسددددد  ل عنلس  
 ؟ علامعنل س ن  ع نح ض نعنلب  ي   ع ن    ع  عجا جا عنلر ن م ع  عنغبفعنل ةا

ظددددجع  دددد عناكسدددد نعنلضدددد نعلر ئددددج  ع دددد عنل اايدددد ع نلفدددد نغعأنددددمع أ  ددددجعأددددععحددددا عنل ظدددد لعن
 …شعنل ف ل أععغ 

ظدددددددد لعنلسدددددددد     ع دددددددد عنل اايدددددددد ع ع نل  عن عي دددددددد   عت اددددددددجعتا سددددددددععا دددددددد عنل  ظ لدددددددد  حددددددددج
 . ب ع نا س ننع ننتا  عأععنل ل  ع  عنلن  عةي نع نا اصيلأ

 ددددد ع  ددددد نع بسددددد ععج عأ  دددددع ددددد   عأدددددععل ددددد عنل اايددددد ع ظ  ددددد   دددددق عنلاصددددد نع   ددددد  جعي
يدددددددجتع ع  عتددددددد ناوعصسدددددددلجعظ  لددددددد عن  ع رلددددددد ع  نلس دددددددظدددددددجع  ددددددد عنار ددددددد اعأدددددددععنل ظددددددد  عأندددددددمع 

 …لنيرل ع
 .نلر  عص عح ي عن ع  ت لا ع بق ص عنلي  عأعع ة ن ع ع
                                                

ع.65 عص نلاج كع نلر  بع يل نعنلقص ج نعع   تعجن ج ع  ع 1
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نل دددددددععنأردددددددجع ل ر ددددددد عنلددددددد رنبععن دددددددة ع…عنننل  ددددددد ننننننننعن دددددددة ع…عنننلرددددددد ننننننن…ع دددددددة نع
 .1«  بي ع  يجع نننعنل ا 

فددددد  ع   اددددد ع  ع دددددج ع ايددددد قعتصددددد ا ا ع  ددددد  ع لبددددد  ع   ددددد ئ ع   ننلصددددد ن عيدددددعت يدددددععندددددم 
ئقدددددددعع عأدددددددععاسدددددددبعع لاةدددددددلالعتلددددددد  عع تك  ددددددد عنلصددددددد نعنل ائبددددددد عت  ددددددد  ع ددددددد ع ددددددد ن عتنبددددددد 

 نددددد عنلصددددد نعنلق ئيددددد ع نددددد عتردددددجرعنلي ددددد نج عع عأقدددددجعن  يدددددج   ك  ددددد عة لقددددد عيدددددمللعل حددددد عألبددددد 
ر ع نددددددددد عنل قلبددددددددد  عناف ددددددددد  عنل دددددددددع ندددددددددعع ددددددددد ع حدددددددددجاعنلصددددددددد نعنل دددددددددر ا عنلي  لدددددددددج عا ب ددددددددد 

 :ن تب ع ع نل ععظسجت  عنلص نعنلي  جص 2نلس لي ئب 
  ق ع ة نع  ق ع  ت لا!ع-»
 … ظ بعنليل نع تني ع ميجع رل علن ااي عنحجع  أل ر لجع  -
ظددددددجع  دددددد عناكسدددددد نعععحددددددا عنل ظدددددد لعنلر ئددددددج  ع دددددد عنل اايدددددد ع نلفدددددد نغ عأنددددددمع جعأددددددأ  دددددد -
 …نلض ن

 ك اجعتا سععا  عنل ظ ل . -
 …  نع بس عأععنل ظ  عأ  جع  ع …ع ق عنلاص ن -
 .3«...نأرجع ل ر  عنل رنب -

ان ع دددددددة نع  ددددددد ت لاعأدددددددععلق ددددددد  ع ذعتصددددددد نعندددددددم عنل  ددددددد نن ع ق  فددددددد  ع ددددددد ع ن دددددددعع  ددددددد
 ع دددد ظانع يدددد جعح كبدددد  عنلي ددددان ع  دددد عننأق دددد ع دددد عحسدددد  ع  لددددمعتيكدددد ع دددد ا  ع دددد لي ئبع   صدددد  

ل ددددددععن دددددد  جأجعنع ناكسدددددد نع  ر ادددددد   عتيدددددد عظسددددددج ع  دددددد نجع هليدددددد عتصدددددد نعظسدددددد   عنلي ددددددان 
ل   عأدددددععلةلددددد   ع اددددد    عنلردددددجرعنل  ئددددد علدددددلأن ن عنل  ددددد ا عنل دددددعع  بيددددد  عنللاظ ددددد  عنلفنسددددد  

 ع ع لدددددج  عأدددددعع نددددد عن  ددددد عنلر  بددددد عةددددد  ع  ع ظ حدددددتدددددمعتدددددميبا  عت نتددددد عةنف ددددد عت ن ددددد ع اسددددد اب 
)نا ا بددددد  عننتاددددد   ع نددددد ع  ددددد نجع دددددج ي  عنلصددددد  ع نلا تددددد عع   دددددمنعأقدددددجعا دددددأ عندددددم عنلصددددد ن 

                                                
ع.14ي ع نبم عنلا   ع ف  عص حيجع ع1
رنبع نلني   عظ  ر عبس    ع ع  ن عتنب عن  أععنللصعنل ر تعنلر  ععنلير  ع نل ر اع  لس عحل  عي   لع عت    عنلص نع 2

ع.130ص( ع138ع-123) ع2018 عظ ن ع23نلرجرع
 .14 عصنلا   ع ف ي ع نبم ع حيجع ع3



 وجماليات استدعاء التراث الروايةتداخل الشعر مع                                        الفصل الأول 
 

 

58 

 ع نلج ل  بدددددد  علدددددد عنلا تددددددي دددددد ع دددددد عنلسدددددد   ع ع ع يدددددد عاادددددد …(ج ع أدددددد ش ع  يددددددجصيندددددده   عنحدددددد
-ر تعيددددج نعأردددد لعأددددععيلدددد نعنددددم عنلصدددد ن ع دددد عةددددلالعنل كدددد ننعصقدددد بعنل ددددنددددمنعتيدددد ع ددددل  عنلإ

 ل  دددد عع نددددمنع دددد ع دددد  ع دددد ن عتنبدددد عت دددد جنع ددددج ع-تددددمعنل  دددد نعلدددد عأددددعع لصدددد عنلإصقدددد بعنلددددمت
     ئ عأععتك ال  .

نلصدددددددد نعع»عأددددددددععتكدددددددد ا عنددددددددم عنلصدددددددد ن عنل ددددددددر ا   دددددددد عنلي  ادددددددد  عنلي ضدددددددد أ  ع صضدددددددد ع
جناع   ي  دددددد علي يددددددد بعنلصدددددد نعنل ائبددددددد ع عنل دددددددععتليدددددد ع نددددددد عاادددددد ع  ددددددد1«  بدددددد عنلي جأقدددددد نلي ل

…ع ر لدددددجع  ظددددد بعنليلددددد نع»ع: ع ل ددددد نلي  اددددد عل ددددد  عأ دددددععت دددددأل ع ددددد ع ددددد نعظائبددددد ع   نكيددددد 
  عنغبدددددفعنل ةددددداع ددددد ع…كدددددمع ن لددددد ع  عادددددج نع نددددد عنل اايددددد عتدددددععاسدددددي   عة  ظددددد ع  عن   ددددد 

…عظ لددددددد  حدددددددجن عي ددددددد   عت ادددددددجعتا سدددددددععا ددددددد عنل  ع…عادددددددمعنل سددددددد ن ع نح ضددددددد نعنلب  دددددددي  ؟ل
بق صدددددد عع عتدددددد ناوعصسددددددلجعظ  لدددددد عن يددددددجتعلنيرلدددددد …  دددددد  جعي دددددد   عأددددددععل دددددد عنل اايدددددد ع ظ  دددددد 

 دددددددة نعنل دددددددععنأردددددددجع ل ر ددددددد عنلددددددد رنبع  بيددددددد ع…  نصددددددد عح يددددددد عنلر  ع…عنليددددددد  عأدددددددعع دددددددة نع
 .2«  يجع نننعنل ا 

نلي ل  ضدددددد   عب    يدددددد رع ندددددد عنل  دددددد بصع  ددددددااعع  ددددددجعت دددددد نجعنددددددم عنلصدددددد نعنل ائبدددددد 
لع ع  ددددد عةدددددلاسدددددلجع لددددد ع ل  ددددد ع ةددددد  ع أ  ددددد عتيدددددجعن ددددد ر ن ع دددددي  ع   ن دددددف  ع ل  ددددد عل  ع

رنددددددددجعنلي دددددددد رن :ع)عنلددددددددا   عنل سدددددددد ن  عنل دددددددد ناو عنليدددددددد  ( ع ن  ددددددددب نعنددددددددم عن  دددددددد ر نن عظ ع
ع عي ددددددد    ع دددددددة ن(عأدددددددعع بددددددد بع ظسددددددد ر  عنلب  دددددددي  نليني  ددددددد ع نلياس  ددددددد :ع)نغبدددددددفعنل ةدددددددا

 عنغبدددددفعنل ةددددداع يدددددجع ع  ددددد نل سددددد ن عل ددددد علادددددم ع نل ددددد ناوع دددددلج ع لنيددددد  عبق صددددد ع لا  عصادددددا  أددددد
حددددد  عتا سدددددععع عأدددددعا ضددددد  ع ع دددددة نعت أدددددعع ل ر ددددد عنلددددد رنب ددددد عنل ددددد  بع لددددد  ع نلب  دددددي  عص ع

 دددد اعت دددد بصعنليردددد اعع ندددد ع »عي دددد   عنل يدددد ع ل دددد ع ظدددد  ع   ددددمنعأقددددجع   ددددجعنددددم عنلصدددد ن
  عحبددددددد عتاددددددد ع ت اددددددد  ع تلددددددد  عت ئلددددددد نع دددددددع ع  سددددددد ن عنل ةبرددددددد عنل   دددددددج عأدددددددعنلي ددددددد ر 

 نل ر .ع ع ن ع  ع اف ع ن عنم عنل  نص عح تب عتر اتعح  ا 3«ب لاب  
                                                

ع.133أععنللصعنل ر تعنلر  ععنلير    عصع نل ر اع حل  عي   لع عت    عنلص نع 1
 .14 حيجع ي ع نبم عنلا   ع ف  عص 2

ع.75نلاج   عصعع نلر  بع  نعع   تعجن ج ع  عيل نعنلقص جع3
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سدددددددد جع:عت برددددددددجنع ددددددددر ا ع لفدددددددد  ع ندددددددد ع  ةدددددددد  ع    دددددددد   عنيدددددددد ع»أ ل  دددددددد بصعص  سددددددددعع
 ع ددددد بععلددددد اسدددددل عنلي ئبددددد   ع  ددددد ع دددددمع ددددد معنا قددددد لعن  دددددب نع ددددد ع ددددد بععنلسددددد   ع نللا  ئبددددد  ع ع

ع… نعتن ددددد عتلددددد  عب لابددددد   دددددبريدددددععأ  لندددددلصعن عععنلسدددددي عنليي دددددا نل دددددععتصددددد  عندددددعنلا تددددد 
نل ددددععصر يددددجع ن  دددد عأددددعع ددددة  ع  دددد ننععلبدددد نددددمعنل  دددد ئ عنلفنل  دددد بصع  دددد ن ع دددد ع عع  دددد ع ددددمعتدددد  

نددددععع ع   ددددمنعأقددددجع  دددد معنل  دددد بصعأددددععيلدددد نع دددد ن ع ددددر ا 1«ريددددعنلةلبدددد عنل ي لبدددد علنددددلصعن 
 ع تأا ددددد عنل  ددددد عاح  دددددب عنلسددددد نر  ددددد بع لددددد عل حددددد عألبددددد عتصددددد نع  ددددد ئععنلي دددددان  ع ت سدددددجع 

ظرن  ددددد عتدددددل  عي ابفددددد عع دددددل عنل  نصددددد ع   ددددد ع ددددد   ا  ع نددددد ع ددددد ع2«  ةصددددد ع  ددددد ثعن بصددددد ن»
 ظي لب ع اض .

نلي ل  ضدددددد  ععنئددددددععأددددددععن ددددددمعبردددددد عنددددددم عنلصدددددد نعنل ائبدددددد ع ندددددد ع ددددددااكيددددد عن دددددد لجعنل  ع
يدددد  ع دددد أ  عع ع ذعظيددددععأددددععنددددم عنلصدددد ن 3« ر لددددجع  ظدددد بعنليلدددد نع»:ع ذلددددلعأددددعع دددد لعنلسدددد نر

 نليلددددد نعأ ليلددددد نع يددددد عت ددددد بعلددددد عن ذن ع ت يددددد  عع ظددددد ب     دددددج  ع   لددددد أ ا  عي   ددددد عيددددد  عن 
 لاجثعلن دددددعنعع ا بضددددد عندددددمنعنلددددد ددددد  ع ع لددددد عنلدددددلف  عي ليددددد عن  ظددددد بع صدددددجنعن لدددددمع نل ددددد ت ع نللا
 ددددااع»لكدددد  عع نر لددددمعنل ددددععصاب ندددد عنلسددددبددددأ عصصدددد  علنيلدددد نع  ظدددد ب ع دددد حععبادددد لعنلير ادددد  ع ن 

نعا بضدددددد ع اي دددددااعبدددددد ع اسدددددد يجع لدددددد ع ددددد ن عنل ددددددع نحدددددجعصردددددد اتعأددددددعع عي ل  ضددددد  عأددددددععتبدددددد  نل
 ن ح  دددددب ععبرددددد عةص ئصددددد ع  ضددددد ب ع نبددددد عبرددددد ع دددددي ت  عترة ددددد نع ددددد عنلاددددد   عنللفسدددددب 

 عيدددددمللعتددددد ع ع   ددددد  جع4«ل دددددععت رددددد اتعأ  ددددد عنلي ددددد   عنلي ضددددد ر ع ت ف  ددددد نعنلي  ضددددد عنلية يددددد 
 ي  عنل عنع ا بض .ع ل  ب عب لي  بق ع لا  

 :عصض ع  لعنلس نر  نمنع  عص سج ع
 عرةدددددد  ع ح دددددد ننعنليدددددد ن ع عن دددددد رعص نفدددددد عنلددددددا   ع نلا بقدددددد عنددددددعع  عتدددددد ق عنليدددددد  عع»

  عت    جعنل  عنلف   عي  عنل سجع نلض ن.ب لف   ع كني عت ق عنلاب   ع  
                                                

ع.16 عص2015 ع1لنل  ع نل  جاع عقع  رنن   عت ةب ب  عي جعنلا يع  ف هبمعاس اع  ن  ب    نع لااع  ة    عن ع1
ع.70نلاج ك  عصع نلر  بع  نعع   تعجن ج ع  عيل نعنلقص ج 2
ع.14 ف  عصع ا  نلي ع نبم ع حيجع  3
 .80 عص نلاج كع نلر  بع    تعجن ج ع  عيل نعنلقص جع نع 4
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 ع ذعت  ددددددد  عندددددددم ع1« بددددددد عظسددددددد نعأدددددددععنلضددددددد  بظادددددددبمعنل نل اددددددد ع دددددددل  ع ددددددد ع   ددددددد ع
 عأقددددجع ددددااعنل  نئددددعع ندددد ع  دددد ئ عألبدددد ع ج ددددج عا ع دددد ع ددددج ع دددد نعظائبدددد عتقدددد ثنل ددددر ععنلصدددد ن 

 ل  ضدددددد  عحدددددد  عن دددددد عن ح دددددد ننعب ليدددددد ن عأ ليدددددد نعنلددددددمتعصرددددددجع ا ددددددععنلسددددددة علإةيدددددد رعأ  دددددد عنلي
نلا ادددددتعن ددددد ا لع لددددد ع ددددد عصا ددددد نعأدددددععحدددددجعذنتددددد  ع نددددد ع ددددد ع   نددددد ع صضددددد ع لدددددج  ع ددددد  عيددددد  ع

 ع ندددددمنع لددددد وعلكددددد عنلر دددددشع ددددد نع دددددة  عأدددددععنلدددددمتع لضددددد عب ليددددد ن عأددددد ل ا عنلر دددددشع نل اددددد 
صسدددد معنليددددااعيدددد  ع» ع ذع قصدددد رع عص ندددد ع دددد ع صادددد نن عر لبدددد ع ع ندددد عت دددد  ج لا دددد ع ل  بدددد 

 عنلددددددمتعصيكدددددد ع يدددددد جعنلي صدددددد  عنل ددددددعع2«نددددددم عنلي ل  ضدددددد  عنلكك دددددد  عيددددددج نعبدددددد نجعأددددددععنلإصادددددد ن
 نل ر .عص  اعل  
لإاسدددددد  علن ادددددد  ع كدددددد عنلقددددددجن ع ندددددد ع ي ددددددان عنع عن  يددددددجع ندددددد عنل  دددددد بصعب  دددددد ر ن كيدددددد

ل ادددد عأددددععظسددددجع اسدددد   ع   لإادددد أ ع لدددد عذلددددلعناةلددددجعنددددم عنلصدددد ن عنلل دددد   عل  يكدددد عيددددمللعن
أ دددددععتلدددددان ع ددددد ع عأدددددععاسدددددبعع لائقدددددعع  ك  ددددد عة لقددددد عل حددددد عألبددددد ع ي رنددددد عن اااددددد  عنل دددددر ا 

نبع عيدددددد دددددد ع  بادددددد عنليادددددد نعن  دددددد ةجنلعع دددددد ع    ادددددد  ع دددددد  جعن عل وعب  دددددد يلالنلسدددددد ئجع نليددددددأ
نل دددددعع عع دددد نوعنلي    لددددد ع نلي    ددددج أقددددجعح دددددجعنل  نئددددععنلرج ددددجع ددددد عن  ع  دددد ثعنل نددددتع نلإيدددددجنب
ندددد ع دددد ع لا دددد  عة بدددد عتا دددد اع لدددد ع دددد ننن ع ع  ل هبدددد عع  دددد ع دددد ع دددد ن عع ظدددد  عع ل قددددععي ل دددد 

نلدددددلصعنل  نئدددددعع  ئيددددد ع نددددد عنجر نظبددددد عنلةلددددد ععندددددمنعليلا سددددد عبرددددد عظ ناة ددددد عنلج لبددددد  علكددددد  ع
 عل أسددددددد للع ددددددد نع   دددددددف ع عت دددددددج ع ددددددد عنليرددددددد اععنلي جنةنددددددد ع نلدددددددج   عنلي  دددددددمنل   يبددددددد  ع ع

ف دددد  عنل ددددععن اع ع   ددددمنعصاقددددتع ددددي 3 ادددد عا دددد ئععلدددد ألدددد عت  دددد  ع دددد عبدددد بعنلدددد نمعنل  دددد لع  ع
 .أ  ع ي   ع    ن ع  عنلس يت  عت رن ع  لجع ععت ع  نن عظج ج 

يدددددد اع لدددددد ع  ددددددب نع  دددددد ا لجعنلي دددددد رن عيددددددمللعأددددددععج دددددد ع  ن دددددد عنلدددددد ئب عنليدددددد رتع نلينأ
 دددد   ع نحددددجنعصي دددد عع  نليدددد  ع دددد نتع نلابدددد   اس  دددد  عأدددد لا  عتادددد لع لدددد عادددد نعت ل ددددجعنل  دددد ر ع

                                                
ع.16 نبم عنلا   ع ف  عصعي  حيجع  1
ع.82نلاج ك  عصع نلر  بع  نعع   تعجن ج ع  عيل نعنلقص ج 2
ع نل  3 عنلق نن  عاس ا   ع ان ل  ع ص ف  عحس  عن أ لس  عر  ت ا  عنلر ب  عنلك  ب عنتا ر ع ل  نن  ع  ض ص ن   عرقريع  ع 

 .93 عص2001
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 تق ادددد ع ددددأا ع ددددأ ع تع دددددلر عصا  أ دددد عنلإاسدددد   ع   ددددمنعنك سدددددجعنل  نصدددد ع  دددد ح ع دددد   ا ع ددددد ع
 عتا ددددبمعلنرلا دددد  عنليل  بدددد عنليأل أدددد عيدددد  عن  ددددب نعحج  دددد عنددددم عن ااا حدددد  ع دددد عةددددلالع دددد ع 

 ع1 ددددد عنلييددددد  عيلددددد ببددددد عنلصددددد ن عنل دددددر ا عي دددددجنبع لا ددددد  عظج دددددج ع  ا ددددد عي ل ددددد  عت   ددددد ع ن
ة بددددد ع  ددددد ع ادددددجر عصاسددددد  عنلقددددد ن عر  ع  عصف ي ددددد عأ يددددد عع»صا ئبددددد عنلدددددمتعص دددددال  عب   ددددد  ع 

 ددددر ع دددد ع يدددد  ع  دددد عصاققدددد ع دددد عاادددد ع دددد عص نقدددد عنلع ع ندددد ع دددد عص ددددل عي ددددم عنل  نصدددد 2«ر بقدددد 
ل  دددددد   ع دددددد لمعن نئددددددعع…للددددددا بعنل ددددددر تع ددددددععنل دددددد بععن  ددددددن  ععلني  أ عن  ضددددددع» ع ذعظي لبددددد 

ع3«تعن  يددددد رعنل صدددددد ا ع تككبدددددفعنلج لدددددد ا ددددد اعنل ددددددر تع ددددد ع  ادددددد  عنلإ  ي دددددا عي  دددددي  ع لبدددددد
 . نل ص ا عنلي     ع  عت    جعب عنم عنل  نص   عصصا عذللع  ع ي  

 تع:عص نعنل ر ا عنليق ععن نلنص عنل ععت  ن عأ   ع صض ع   ع ق  ععنل  ع
  ع نح ف ل عب عة  ل عل ن   ع  ا  ع لععنل  ب»

 …حنبمعصيلع
 ل ع جن عنليل   .  اا عنا ي نعنل   صع

 … حنبمعصيلع
 …تع رنبعل عظك عنل  جننعنلم  ع ض نعر  ع  نلكلاثععن  ب نع اا 

 ددددد  ل ع   لددددد  ع ددددد  ل ع  دددددجا  ع ددددد  ل  ع ينلددددد  ع  ل دددددجع ل دددددجعح ددددد ع تددددد عنلصددددد   عتبدددددفع
 اددددد ع عيددددد ع دددددج عصددددد عحة ة دددددعع دددددلةن   عن ل ددددد   عتا ددددد ع ددددد  جعأدددددععنلكدددددلاثنلسدددددة  عل نددددد عنل دددددعع 

 ؟ا   نعنلكلاثع   ت ن ل ع  ع  عتبفعنلسة  ع نلاة   
 … اا عايلع

لن   ددددددد  عنلي ا ددددددد عع…لني  نددددددد ع…ايلدددددددععليددددددد ع عصرددددددد ر  ع ددددددد عحسددددددد  عنلدددددددمت ا   عللددددددد 
 …تل عل يا عا عنلك ب عأ نعنل  ننب علة    ع نععتضعنعنل ي بعتي ع  ر ل 

 …تجعأ نع   ع  لجع  ن ا عح ع   ت ل ن ع …ع ل عحنبم
                                                

ع.82نلاج ك  عصع نلر  بع  نعع   تعجن ج ع  عيل نعنلقص ج لس ع 1
ع.83نلي ظععافس  عصع2
 .230نل انئ ا عنل ج ج  عصع نلر  بع لب ت عأععنل  نص    ا ع عنلا نلعي  را  ع س ن ع 3
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 .   ل  أجعأععنل  عنلكن اعنل ععنل  نبع نك ي لعنلل  ن عنل   نكأ عنلي   ع
 … عحنيجعتك  نترةجعتك  ن ع ايج

ظلددددددددد ح  ع ددددددددد ع ننعأدددددددددععادددددددددععل سدددددددددجعحنيدددددددددجعبدددددددددأاعع حندددددددددتع كددددددددد عنل  ددددددددد نع  نددددددددد تع 
 .1«نلا ات
ايدددددد قع جنعأددددددععتك ال دددددد ع ت ددددددع تنبددددددع  ددددددر اعن  دددددد عع ذعص دددددد  عنددددددمنعنليق ددددددعع دددددد عنل  نصدددددد 

ل ع دددددد عأ  ل  دددددد  ع ذعت ددددددع    دددددد ئ عألبددددددع  ددددددن  ب ر ن ع  أ علةل ئ دددددد عضدددددد ع ت  ع   نفدددددد تصدددددد ا ا
 دددددد عنلي دددددد نجعأددددددععع نلي دددددد نجعنل ددددددععتق ددددددلصع  ي  ددددددع   رددددددجرادددددد    ع دددددد عنلصدددددد ن:عنلصدددددد نع

  ع  ضددددب عت  ددددالع دددد ع دددد ثعبددددد عنلسدددد نراعنل  دددد عنأقدددد عج لائدددد ع دددد عنلرل  دددد عأدددددعع دددد  عألا دددد
نأددددددد   مع  ددددددد ععحدددددددج  عتصددددددد نع ددددددد  ت معل  رصدددددددعع ع  ددددددد جص ع نحدددددددج أدددددددعع ددددددد  ع ددددددد نععنليرسددددددد  

عأدددددععلياددددد ع نحدددددج » ت يدددددعع ددددد ل ع  ح  دددددب ع   ددددد    ع ت نن ددددد ع ددددد ع لددددد ن ع  حدددددلاث ع   ث ع ع
 .يني ع  رص ع ر ا ع2ع«ععنلا   ع نلي   أعم  عتف نعح ل 

ع دددددددد نعظائبدددددددد ع بدددددددد ع ةدددددددد عت نكيدددددددد    دددددددد عنلددددددددلي عنلكدددددددد اععأ  يكدددددددد عأددددددددععنلصدددددددد نعنلي ل 
 ل  دددددددةب ع ن  ددددددد ر ن عت ع ل ددددددد ع ددددددد عنددددددد عتصددددددد ا تع ر ن ع دددددددج  ع ددددددد نتجعأدددددددععيل ئ ددددددد ع  ددددددد ئ عت

نل صدددددد تعع نل  ددددددا ع  ل دددددد ع دددددد عندددددد ع دددددد تععتدددددد ل ك ننع نل دددددد نجت ع  ل دددددد ع دددددد ع  رنددددددتعب ل  دددددد   
 .لمع  ع  ععظي لعتع تنبع ب ظ ي    ع  نعع  ع   ن ن عن  جنرع س ح عنل ن  

كبدددددددفعنلسدددددددة  ع»:ع ددددددد لعنلسدددددد نر نددددددد ع  دددددد اع لا ددددددد عنلي دددددد ي  ععنلق ئيدددددد يدددددد عنلصددددددد نعأ
 ادددددددد ع عيدددددددد ع ددددددددج عصدددددددد عحة ة ددددددددعع ددددددددلةن   عن ل دددددددد   ع  دددددددد  جعأددددددددععنلكددددددددلاثعتا دددددددد لن ندددددددد عنل ددددددددعع

دددددد ع  عنل ددددددععتيكدددددد عت ددددددة   عادددددديلب ع  كدددددد  عتددددددلاع   بدددددد ع دددددد ع ددددددج3« نلاة  دددددد    عأ  دددددد ع دددددد نوع  
نرع ل ندددد ع:عنلسدددد   دددد ننعل ندددد عأددددععنلكددددلاثعبا دددد عنلقيدددد عنل ددددععايددددجع  دددد ن ع ددددلةن   عن ل دددد  عنيدددد 

نل ددددددععصي ددددددااعأ  دددددد عع"صدددددد عحة ة ددددددع"ةدددددد  عنلدددددد ر رعنلعاةدددددد   عنلصدددددد ن عأ سددددددج عيددددددمللعنددددددمع حة ة دددددد 
ع"ن اددددددد "حة ة دددددد عتددددددععتفقددددددجععنلسدددددد نرعن  ع الدددددد رتع دددددد عةلال دددددد  ع نليدددددد نعبدددددد  نلاددددددا عب لادددددد 

                                                
ع.118 ع117 ف  عصع ي ع نبم عنلا   حيجع  1
 .221 عص1995 ع1قرنب عي     عنلير     عرننعن ع   ل  عنل ر ا  لا عأض  عع2

ع.118 ع117ص ف  عع ي ع نبم عنلا   عحيج ع3
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ت  عنل  غبدددددد   ددددددعحددددددج  ندددددد  ع الدددددد  عاادددددد  ع اادددددد عن ةدددددد ا  عأددددددعع ا  لدددددد ع لدددددد علنةدددددد  عب  عي ت  ظ 
 ع1ندددد عصي دددددااعبفددددد  ع ا ددددد  عنلاددددد نليلا دددد  ع كنددددد عنل دددددععت صددددد  جعل صددددلععندددددمنعنلغدددددبمعنلك  ددددد ع ع

     ا   .ع نمنع ي عاي عل م عنل  نص 
 كددددد :عتدددددأ عنلي ددددد  عنك يددددد لعك ادددددجعت دددددة    ع ددددد ع  ددددد ننعع تقددددد ثعبددددد  ععنلصددددد نعنل ائبددددد 

ع  ددددد أجعأدددددععنل  ددددد ل :عنلكنددددد اعنل دددددععنلل ددددد ن ع حندددددتع كددددد عنل  ددددد نع  نددددد ت ع ثعن ددددد ر نن ع كددددد 
نلك بددددد عأددددد نعنل ددددد ننب ع نددددد ع لا ددددد ع عاددددد عي ددددد   ع ندددددععتضدددددعنعنل دددددي بعتيددددد ع  رتلددددد عل ياددددد

ع عتددددد ت  عبرلا ددددد  ع  ددددد ي  عح ب بددددد   نأ ددددد ع رل  ددددد عندددددم عنلصددددد نع عأ ع  ددددد ي  ع  ددددد ع أل أددددد 
ككددددد ع يقددددد  ع لددددد ع لا ددددد  ع ع ني  ددددد  عيددددد عتردددددج عندددددم عنلي ددددد ي  عنلرلا ددددد  عنلاسدددددب عنل   دددددج 

تردددددددجلع ددددددد ععة  ددددددد ع للفسدددددددب ع نل دددددددر نا  ع أدددددددتعنجادددددددنلاددددددد   عنع عيلددددددد نع نددددددد عتي  ددددددد أا ددددددد
   ل  عنل ص ا عنل ر تعنل قن جص .  ع   عك عنلفلععأععنللنل ص ا

تيددددد عأدددددعع   نددددد ع ددددد عنليقددددد  ععنل دددددعععندددددمنع  دددددجع أددددد ر عنل  نصددددد عأدددددععيلددددد نعندددددم عنلصددددد ن 
 ددددد ع سددددد ح  عنلةبددددد  ع  عنلفددددد نغع قج ددددد عأدددددععذلدددددلع صق  ددددد عع» لفددددد  عأ  ددددد عنللكددددد ع نددددد عنل دددددر ع

لدددددد عتسدددددد عنت بدددددد عجوع ة  دددددد ع ةدددددد عت جاددددددعع دددددد نرعنلك  بدددددد عب  اقدددددد ع   لفدددددد ع   دددددد ع أل أدددددد عت دددددد
 دددددد  عنل ددددددر ا عأددددددععيددددددمللعاسدددددد ثعن ع  سدددددد ر  عع  نللك اددددددع  عنلك  بدددددد  ددددددنليلدددددد سمع ع2«نل  جاددددددع
ت ددددد نععنل دددددع  لددددد ع ددددد عندددددمنعنليق دددددع عنع  ددددد  عنل يسددددد ع نددددد ع ددددد عت سدددددج عن ج عنلاددددد  نلقصددددد 

ي  دددد  ن  ع أددددتعاسدددد ثعنلسدددد  عنل ددددر تععنلف قدددد ن   دددد ا  عنلك  بدددد عنللك ادددد عنلددددمتعصقدددد ثع ندددد عاسدددد ثع
بصدددد ا عأددددععع ت دددد  ن  ع ع ن دددداثعبرددددجرع  يددددجع دددد عنلكنيدددد   ع   ددددمنعتسدددد مع  اقدددد عنلك  بدددد تعنلددددم

بي ن دددددف  عنل دددددر عي     ددددد ععيلددددد نع تكددددد ا عندددددم عنلصددددد ن عنل دددددر ا  ع أدددددعع  دددددمعندددددم عنل  نصددددد 
 نل جأتعنل  عنعلنلك ع نت ي  .

ر ن عنلددددددد   ع     ددددددد ع نيددددددد لع عع   يددددددد ع ددددددد  جع نددددددد عتي  ددددددد عايددددددد عنل دددددددجأتعأدددددددععنل  نصددددددد
بدددددد ع دددددد عحدددددد  وع ذعصريدددددد عت دددددد لععنليفدددددد رن ع تلاحق دددددد عتلاحقدددددد ع    دددددد نعة لعحدددددد  وعنلر دددددد  

                                                
 .22  ل  عنل ر ا عنلير     عصع  لا عأض  عع لس  1

ع.82صق  ب  عصنلإع نلج لب ع نلةلبع نلر  ب عنلاج ك عي  عنلةلبع نلقص ج ايجع  ي ع ة ج ع 2
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 عنلي دددددد  عنك يدددددد لعنلل دددددد ن عنل دددددد  ن عنل دددددد نب عأكدددددد»:ع ع كدددددد  ددددددي نلر دددددد ع دددددد ننعب ل دددددد  عن 
ع…ايلدددددددددعع… ل دددددددددج ددددددددد  ل  ع ينلددددددددد  ع  ل دددددددددجع» عب ل ددددددددد  عنلفرندددددددددععااددددددددد :ع  ع1«ع…نلكنددددددددد ا

أ  ددددد ع دددددعنع ددددد عع صق  بددددد  ع نددددد عت ددددد   عة ددددد قع2« ايدددددج عحنيدددددجعتك ددددد ن...عحنيدددددجع…ايلدددددع
 سددددددد تعألددددددد عنلسددددددد    ع  ددددددد عنلددددددد  نعع  ع  اددددددد لع ر ددددددد عايددددددد عتدددددددجأتعنل  نصددددددد3 نل دددددددجأتع نلسددددددد  

 . عنل ر ع ظ ا ا  س ع
  غعصدددددددددتقلبددددددددد  عنل  ددددددددد   عنل صددددددددد تعنل دددددددددر تعتع" دددددددددف عنلا  ددددددددد "    ددددددددد كي نعن نصددددددددد ع

لدددددددب عع ت جادددددددععنلكنيددددددد  ع نددددددد عنلسددددددد  عأدددددددععنلقصددددددد ج» عن   صددددددد رع نل ككبدددددددف علكددددددد  ع بسدددددددي
 ذعتكددددد ععأدددددععت دددددر  عنلنيددددد  ع صقددددد  ععأدددددععن  جن  عبقدددددجنع ددددد عنددددد ع  اقدددددلإن  نأدددددتعنلع عرنع   ددددد رع

 ددددد  بع عأ سددددد  ب عيدددددمللع ددددد عنلإ4«  ددددد ل ر  لددددد صعأددددد ئ عنلددددد ع  ددددد عاك ا  ددددد ع ندددددععتسدددددر ع
 نل   ددددددبععبدددددد ل  ت اع ن   صدددددد رعل  يددددددععيدددددد  عنلصدددددد  ع نلصدددددديجعأددددددعع سدددددد   ع نحددددددجع اققدددددد ع

لع  يددددددد ع دددددددد نع ع يددددددد عصادددددددد  عةدددددددلالعت جاددددددددععح تددددددد عنلةبددددددد  ع نلسدددددددد نرعا  بددددددد ع دددددددد عع5 ف ن ددددددد 
 عنل دددددععت  نددددد ع ددددد عح ددددد عنلردددددجرع ددددد عن ع ددددد عنلةب اددددد  ع نللقددددد قعنلي   برددددد نلف ن ددددد  عنلي  ددددد 

يلددد نعندددمنعنلدددلص ع ندددمنع يددد ععلاعأدددع  ةددد علنقددد ن عنلدددمتعصصددد  ع ر ددد ع لصددد نعأددد لددد ع   ادددعع
 ة   .ااف  ح ع ت  ع ص  اع

ع ل  ددددددداع ر ن عأدددددددععت ددددددد   ع  لددددددد نعندددددددم عنلصددددددد نعنع ندددددددمنعتيددددددد ع عصي ددددددد عت  نددددددد ع ابفددددددد
نل ددددععتا دددد ع ندددد عع" ددددجن عنليل  دددد " دددد عةددددلالعن دددد ج  نعنل  دددداعنلددددج لععنلي يكدددد عأددددععع نل ددددر ا

 ع ددددد عنل  ددددد عب ن   ددددد ددددد ننع نليرددددد ناعنلي دددددا ا عي  ددددد جعتدددددجلع نددددد ع ددددد ع  دددددجعبددددد ع عل نددددد عنلإ
لإ دددددق قعندددددم عنل حنددددد عنل   ابددددد عع  ع ا  لددددد بدددد لير ان ع نل ددددد ننن ع  ددددد عن  اضددددد نعندددددمنعنل  دددداع

                                                
ع.118 ف  عصع ي ع نبم عنلا   حيجع  1
عنليصجنعافس  عصع . 2
ع.85ن صق  ب  عصع نلج لب ع نلةلبع ي  عنلةلبع  لس ع ايجع  ي ع ة ج عنلقص ج عنلر  ب عنلاج ك 3
ع.223 لا عأض  ع   ل  عنل ر ا عنلير     عصع4
 .صع ع افس نلي ظعع 5
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حي  ت ددددد عنلج لبددددد ع نددددد عت   ددددد عنلسددددد نراعنل  ددددد عنل دددددععص ب ددددد  عأدددددععل ن ددددد عندددددم  ع نددددد ع ددددد ععب ددددد 
    معنل فص  ع ب عأعع ل   ع حق .

   ل ددددددد لععنل   بددددددد  عع ر ن  ددددددد ل  ع ن ايددددددد قع نلصدددددددبغع ن  أ ع  لددددددد بعن ضددددددد   دددددددمنعنل 
ع ليددددع نل ددددععن دددد    جع دددد عةلال دددد ع ر اقددددع جعنلصدددد نعنل ددددر ا عأددددععنددددم عنل  نصدددد اةلدددد نلنيدددد  عن

يدددد عتي دددد ع دددد عنددددم عنلصدددد نع دددد عنااادددد  ع ي ابفدددد عظي لبدددد عبا دددد عتل ردددد عع  ع دددد نللع نل ددددر 
صاددددددد نع   ددددددد  ج عيدددددددمللعحدددددددج رعنللكددددددد عنلسددددددد رتعلددددددد لا  عت ددددددد ثع إ  يددددددد  ع تككبدددددددفع إص ددددددد جع

ع.تق امعحج ر نل ر ع ع
ع
ع
ع
ع
ع
ع
ع
ع

ع
ع
ع
ع
ع
ع
ع
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 :في رواية "الحاسة صفر" استلهام التراثدور الآليات الشعرية في  ثانيا/
 عكي نعنل قلبددددد  ن دددددر ع ددددد ع  ادددددتعن ددددد عحققدددددجعنل  نصددددد عنلر  بددددد عنلير  ددددد  ع أ  ددددد عت  اةبددددد 

 لددددددد ع عنل دددددددععن ددددددد ا لجع ر ددددددد ع ابفددددددد عنل  نصددددددد ع ددددددد عنلي   ددددددد  ع نل صددددددد ا عن  دددددددن  ب عنل دددددددر ا 
جع لبددددد عنلكة ددددد عنلدددددمتع  دددددنعع ددددد عنلددددد  ععنلفلدددددعع نل يددددد لع ددددد  ع ندددددمنع ددددد عصنلإصاددددد نع نل نيدددددب 

نل دددددد صعي يس دددددد ن عنلسدددددد يتع ع نددددددمنع دددددد عتددددددمعن ددددددج عأددددددععنل ددددددانعنل  نصدددددد عنلر  بدددددد عنلير  دددددد  
 . ع نلفلب بنل ر عن  ن  

عر ن عنل ددددر  عيدددد عترددددجت    لددددجعنددددمنعنليسدددد   عأددددععن دددد كي نعتقلبدددد  ع عع  لددددمعتقدددد عنل  نصدددد
ل  ل ددددددجعع دددددد ج  نعنل  صددددددب  عنل  ن بدددددد  ي سدددددد   عنل  دددددداع نع لبدددددد  عألبددددددككدددددد عن  نلدددددد عن دددددد ر ن ع

نل دددددر عب ك سددددد بعع  ع ا دددددل عااددددد عليددددد  ظ بددددد  ع   نفددددد ع   ردددددجر ئدددددعع لفددددد  ع نددددد عادددددصعن ن
ن ددددد ج  نع ع    ددددد كي نعنل  ددددداع عنلج ددددد ع صق  بددددد ع تصددددد ا ع ن ددددد ج:ع ددددد عظددددد ع ق  ددددد  عنل دددددر 
لددددد ع بردددددجع ددددد عذلدددددلع ددددد عةدددددلالع  ع نددددد ع ددددد ع ددددد بعلن  نصددددد ع أددددد نعن اف ددددد  عنل  صدددددب  عنل  ن بددددد 

يسددددددد  ح ع ددددددد ع  ادددددددتع ل  دددددددععنل  ددددددداعنل ف  ددددددد عنلدددددددمتعصقدددددددععيددددددد  عنلدددددددلصعنل  نئدددددددعع نلدددددددلصعنل
 دددددددددجع ندددددددددد عنل دددددددددد بععنل  ن دددددددددععبيصدددددددددد رن عنلي  نفددددددددد ع ندددددددددد عنددددددددددم ع ع عن ددددددددد ج  نعنل  صددددددددددب   ع

ع رننعنل ابفدددددددد  ع ندددددددد ع ع ظددددددددجع بدددددددد عنل  نئ دددددددد  ع دددددددد ع ددددددددجن عت  لددددددددليددددددددعيسدددددددد  ح  عنللصدددددددد صعنل
علددددد عادددددص  ع ندددددمنع ددددد عصا ل ددددد عنصددددد عنلي جنةنددددد ع دددددععنل دددددر عل ا بق ددددد صا ئبددددد عنل دددددععتسدددددر عنل  عنلإ

عل ددددد ناع ت دددددجنةلا ع دددددععنلنيددددد عنل  نئبددددد   ت  ددددد  نعليددددد عنل دددددر ع نع بددددد عت  ن ددددد يدددددجن ععن ددددد  ع 
 اه دددددددد عل ددددددددر ا   ع ا دددددددد اعلي حندددددددد عظج ددددددددج عأددددددددععتدددددددد ناوعع يدددددددد عص سددددددددة  ع ددددددددال  ع دددددددد   ا 

ععأدددد دددد لارعنلددددلصعنليف دددد  عنددددععيدددد  جعنلك  بدددد عن ريبدددد عنل نأضدددد علن صددددلبفع ع عنللس ادددد عن ريبدددد 
 عنللصددددددد صعنل  نئبددددددد عنل دددددددععنللددددددد ب ع  دددددددع نعنلك  بددددددد عن ريبددددددد عنلين ا ددددددد عبصدددددددف نسددددددد ق يددددددد عناا

ع ع نل دددددعع  ةنددددد نعنلددددد  ععبددددد ل  ناعأ  ددددد ع ةددددد ع ل  دددددععنل  دددددات سدددددجعذلدددددل:عن نصددددد ع"نلا  ددددد ع دددددف "
ع.  ج  نعنل  صب  عنل  ن ب  ن

ع
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 :الرمز  .1

لبددددد  عنل دددددر ا عنل دددددعع  أ ددددد عنل دددددر عنلر  دددددععنلير  ددددد  عأ ددددد عحدددددجاعن  صردددددجعنل  ددددداع ددددد ع
نل ددددددععني ددددددج   عنل دددددد   عنلير  دددددد عع نل ددددددر اعيدددددد جع  دددددد ئ عنل صدددددد ا    دددددد ن ع صا ئبدددددد ع دددددد ع»

 تعي ددددد علي ددددد عنل دددددر ا ع ا رن ددددد عكدددددترة ددددد علي اددددد  ع  ددددد ب عنلدددددجنئ ع نننعنك  ددددد وع  ددددد ئ عع ةددددد 
 ع  برددددد رعح  بسددددد  ددددد رن ع نددددد عنلإصاددددد نعبيددددد عصس رصدددددعع نددددد عنل اج دددددجع نل  ددددد ع ددددد ع  ددددد    ع ع

جن   عني ددددددع   ددددددمنعأ دددددد عصقدددددد ثع ندددددد عادددددد بع دددددد عنلرلا دددددد عنل ددددددعع دددددد م ع1«نجا دددددد عنل ددددددر ا عنلي  نفدددددد 
تلسددددبمعنل حددددجن عنلج لبدددد ع ةنددددتع لا دددد  عي ل دددد عا ئبدددد ع عيددددهنع»:عذنتبدددد ع دددد ع ةدددد عنل دددد   عي  ددددف 

نلددددمتعا ددددأع بدددد عععلدددد عنلسددددب نعنلدددد ن ر  ع ت دددد  ع2«لدددد عةدددد ناعنلددددلص ي دددد ع دددد عنلي   دددد   عتا دددد ع
   لعن    ع نلمتع  ق  ع ن عت     عنل ر ا علباين  ع أك ن ع نجا  علنر لمع لنك  .

 نع:ع سدددددددد   عن  ددددددددب نعنلاسددددددددب ع  عنلصددددددددصسدددددددد ناثع سدددددددد  ا  » عنل  دددددددداع  دددددددد عنلدددددددد عأدددددددد 
 لدددددج ععع ع حددددد  نلاددددد   عنليرل اددددد عنلي  ددددد جع ل  ددددد ع ع  سددددد   عنلاسدددددب عنل دددددععتهةدددددمع  ل ددددد علن  دددددا

 ل ئبدددددددد ع»تع دددددددد ع ينبدددددددد عناددددددددج  اع  ندددددددد ع تع  عنل  دددددددداع 3«نليسدددددددد  ا  عااصدددددددد ع ندددددددد عنل  ددددددددا
 ني  ددددد عأدددددععأ دددددمعنل  ددددد جعع ب ددددد  علدددددمللعن   اضددددد نع…نل كددددد ا عب   اضددددد ن ع ددددد ع  ظ ب تددددد 

 دددددداعأددددددعع يدددددد عصرلددددددعع  ع ادددددد ئ عنل عع… ن دددددد كي نع ا ئف دددددد عأددددددععن  دددددد عنلددددددمتع ظددددددج ع بدددددد 
 عع4« اققددددددددد ع ددددددددد عن ددددددددد كي ن  رننع ابف ددددددددد عب لإح لددددددددد عنليع…ن  ددددددددد عتلقددددددددد عياةي ددددددددد عنلدددددددددج لع

رع ذعن دددددد يجعج ع صدددددد رنن عت  دددددد  ع   ندددددد ع ادددددد نبعنل  دددددد  دددددد ة لاوع ةبردددددد عنددددددم عنلي ظ بدددددد  ع ع
لا  ددددددددععنل يدددددددد  ععنلي  نددددددددععأددددددددعع ع نل نللا  ددددددددععنلفدددددددد رتع  ةبرددددددددلن»نل دددددددد   عن دددددددد ج ع دددددددد ع

                                                
ع.104 نعع   تعجن ج ع  عيل نعنلقص ج عنلر  ب عنلاج ك  عص 1
ع.50 عص2015 ع1حس عت امع  تع عنل  اعأععنل   بعن ريع عنل   ثعلنل  ع نل  جاع عبيجنر عقع 2
ع.40 عص1984 ع3 ايجعأ   ع حيج عنل  اع نل  اا عأععنل ر عنلير    عرننعنلير نو عنلق ن   عقع 3
ع.52 امع  تع عنل  اعأععنل   بعن ريع عصك 4
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ادددددد بعنل دددددد   ع ع   ددددددمنع1«صقددددددج   علن دددددد   عنلير  دددددد ع نل دددددد ناعليدددددد علدددددد ع دددددد ع ددددددجن ع ن  دددددد  نع
 ة   ع ت ن ب ع.ع ن  ج ع  عن  جع ةب ب 

 ارددددددددجعنل دددددددد ناع ككدددددددد عنليصدددددددد رنعن دددددددد ن    عأددددددددععنل ددددددددر عنلر  ددددددددععنلير  دددددددد عبأ دددددددد  ل ع
رعأرل  دددددد عنددددددمنع ددددددل مع   دددددد  ع صا ئبدددددد ع ع لفددددددجعلدددددد ع  دددددد نعل دددددد ناب    دددددد نعنددددددمنعن»نلي رددددددجر ع

 علك ا ددددددد ع2« ح  دددددددب ع عتلفدددددددجصاددددددد نعبي ددددددد   ع علإ نددددددد عنع نل دددددد ناع  ر ب تددددددد عل ددددددد ع ددددددد عنلقدددددددجنع
   عأدددددععنلي نقدددددععب     ننددددد عظددددداننع ددددد ع  ادددددب ع ي دددددجعأ نددددد عنل دددددع  أر لبدددددع ككددددد عنل  ددددد ئ ع دددددجنع 

 نل م نع ععنلا ا .
 ع  ددددددد ع ددددددد ن اعر لدددددددعع-ع صددددددد رن عنلي  نفددددددد  ددددددد ع» عنل دددددددر ننعن ددددددد جنمعنل  ن بددددددد عا ددددددد ذع

ع-  عأنكندددددد نتع دددددد  نتع  دددددد ن اع دددددد أع ع  دددددد ن اعتدددددد نا ع ع ع دددددد ن اع ريددددددع ع  دددددد ن اع
 ع   دددددددمنع ددددددد نجعندددددددم ع3«حدددددددجناع   صدددددددب  ع إ ددددددد نن   ع ددددددد ع ل  ددددددد ع  ر بددددددد  ع   نفددددددد 

لن   دددددبمعبددددد ل بمعنلإاسددددد اب ع نل ي لبددددد عنل دددددععع نل ددددد   عي  ددددد جع  يندددددعنليصددددد رنعننأدددددجنع  يددددد عصيدددددج ع
 عنلير ددددد عنل  ن دددددععبردددددجنع ر  ددددد نع ددددد عةدددددلالع اظددددد ع دددددععنلا اددددد ع ن  ددددد عبددددد  عتضدددددفعع نددددد

   ر ع    عي  ف عظاننع  عنل     عنلير    .إع ع
بددددددددد بعنل دددددددددجنة عيددددددددد  عن ظلددددددددد اعن ريبددددددددد ع تف  ن ددددددددد عبرضددددددددد  عيددددددددد ر عع  تفددددددددد  عنل  نصددددددددد

ب  ددددددد ر ن عنل  ددددددداعنل  ن دددددددعع ت ابفددددددد عبأ دددددددن بعنل دددددددر  ع ذع ددددددد عنليي ددددددد عت ابفددددددد ع ددددددد رص عبدددددددأ ع
بددددددأ عص ردددددد عنل  نئددددددعع ددددددكلاععحددددددجع   ا تدددددد عنلةل  ادددددد   ع رل  دددددد عنلي دددددد ننلنع دددددد عص دددددد  ع لصدددددد ع
  ندددددد عصحددددددجن   ع ج  ا دددددد عن دددددد جن عأدددددد ل  اعأددددددععنل ددددددر ع  ع  صددددددب ت  ع  ع ن ن  دددددد ع دددددد عأضدددددد نع
 ع ذعصسدددد  جثعنل ددددر عنلير دددد عنل  ن ددددععي  ددددف عأدددد  لاع ع نل  نصدددد عب   دددد بر  ددددعلكدددد  لدددد عأددددععنل

 ع ن ددددد  جنثع4صا ئبددددد عنح ددددد   ظددددد ننعع ت لددددد   ع ك ددددد ع عت ددددد جنعظائب ت ددددد عع  دددددر اع أدددددععيلددددد نع ددددد نع

                                                
 اي ذظ  عع"أ نجع  جعو ايجعنل بسعع  حيجعرحة ن"نل ع    ع  اعع صف ن عنل  اعأععنل ر عنلفنس  لععنلير   ع 1

ع.22 عص2013نراب  عظ افعع   نوع   تع اااعنلي اع عنل   ر عن  نن عأععنلني عنلر  ب ع  رني   عرت ع    ح 
ع.121  عيل نعنلقص ج عنلر  ب عنلاج ك  عصع نعع   تعجن ج  2
 .121 عصافس لي ظععن 3

ع.306 ايجعأ   ع حيج عنل  اع نل  اا عأععنل ر عنلير    عصع 4
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ةلدددددعع أدددددتعتق ل دددددجعنللددددد بعنل  نئدددددعع لددددد ععاصددددد ع يدددددجن ب علندددددمنعنل ددددد  ع ددددد عنل  ددددد جعرنةددددد عادددددصع 
  ا ف   عنلس رتع نل ر تع نل  ن ع.ع ن  ن  ل  ع ب ع  

ب ددددد  ع يددددد   ع    نددددد عنلي ف  نددددد ع دددددععنل دددددر عع  عنل ددددد ناع   نددددد عأدددددععنل  نصددددد  دددددمنعأددددد  
  دددددد  ع  دددددد ن عع…ن  اضدددددد ن ع ندددددد ع ددددددة  عنلي ن  دددددد ع» مع دددددد عأععنل  نصدددددد أدددددد يدددددد عتدددددد  ع دددددد ئجنع

نل ظددددد رعنلإاسددددد اع عب   يددددد رعتقلبددددد  عظج دددددج عأددددددععنلك  بددددد عنل  نئبددددد ع نا قددددد لعنل ددددد ناع ددددد عت ادددددد ع
نل فكبدددددلععلددددد عت اددددد عتقلبددددد عت ددددد  عظي لبددددد  عظج دددددج عأدددددععنلك  بددددد ع تسددددد  جو   اددددد   ع حسددددد ع

  أتع  عتق ضب عنل     عنلير    .ع عبي ص ع   ر عيل ئ 1« لأععنليق ثعن 
 ددددددددف "ع نيادددددددد عبدددددددد نجنع ه دددددددد ع ايكدددددددد عحضدددددددد نعنل  دددددددداعنل  ن ددددددددععأددددددددععن نصدددددددد ع"نلا  دددددددد ع

ص ددددددد  عنلدددددددج  ع صدددددددجننع  اددددددد ع ددددددد عنليصددددددد رنعنل  ددددددد جعنلج لبددددددد  ع ذع ع ا كدددددددئع نددددددد عل ددددددد   ا   
 ع اردددددد  وعنلددددددج  ع ي  دددددد عبأادددددد عل ددددددر ننع ن  دددددد عصسدددددد ق  ع ل دددددد عن دددددد جنمنل  ن بدددددد عنل ددددددعع  دددددد عن

ج ع ددددد عنلرق ئدددددجع نل ددددد نئعع نليي ن ددددد  ع ن أكددددد نعنلي ت  ددددد عب ل ضددددد بع نل قددددد بع  ي  ددددد ع  حددددد
 ندددد ع ظدددد ع دددد عليدددد عندددد ع قددددجاع نل ددددععتددددلسمع أكدددد نع  ددددن  ع  ي ن دددد  عنلإاسدددد  عيمنتدددد ع نلة  دددد ع

 ع   دددددمنعلدددددمعتق صددددد عنل  ددددد جعنلج لبددددد ع نددددد ع ق دددددج عيدددددمنت  عيددددد ع دددددينجع   نددددد ع2نلياب ددددد عبددددد 
رصدددددد  عن دددددد كي ننعأددددددععن ربعنلر  ددددددععككدددددد عن   دددددد ععارددددددجعنلددددددج  عنلإ ددددددلا ع ع ع دددددد نئعنلرق ئددددددجع نل

أقدددددجع ع دددددج ع  يس ددددد نعأدددددعع"نلا  ددددد ع دددددف "اةبددددد نع ندددددمنع ددددد عا صدددددصعن ع    ددددد نلير  ددددد  ع ع
ع" ددددجن عنليل  دددد "  دددد ع  كندددد عذلددددلعأددددععنل  نصدددد عن دددداعع نل  نئددددععن دددد ج ع دددد عنلقدددد   عنلكدددد امعن دددد يج ع

صدددد ن عنلرل  دددد عنلي  ادددد علن نلددددمتع   ندددد عب  ادددد ع دددد علددددمتعتكدددد نعأددددععنل  نصدددد ع ككدددد ع دددد ع دددد   عن
 :نل ر ا ع ذللعأعع  لعنلس نر

                                                
عن  1 عنلرنيب  عنللج   ع  ي ل عن    لع ن لب    عنلير    عنلس ر عنل  ن ععأع عنلاض ن عنلض ع  عأعع"ع ل  اي ر ت نب  عنل  نا

 ع2020 ع1نلر  ب  عنلسر رص  عقع نل اكععأععنلنيع عظ  ر عنلينلع ةجعنلرااا ع  تاعنل ي ا"نلير    نلجنن   عن ريب ع نلني ا ع
 .64ص

 ع اي ذظ ع"أ نجع  جعو ايجعنل بسعع  حيجعرحة ن"نل ع    ع  اعع صف ن عنل  اعأععنل ر عنلفنس  لععنلير   عع لس ع2
ع.39ص
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 ددددد عنل دددددي  ع ةننددددد عبددددد لر ن ع  ة لددددد عبددددد ل  نب ع ن ظسددددد رع ك ادددددجعنل ظددددد  ع دددددي ننع ددددد عع»
نا يدددد نعع اادددد »:ع ع   لدددد ع صضدددد 1«أددددعع دددد ي  ع   ددددتعادددد نعح دددد ن ع ددددجن عنليل  دددد  ع نلر دددد  ع

يددددد  عن صددددد  عنل دددددععع ددددد عنلقددددد   عنلكددددد امع  ددددد ع  ع نليسددددد  ح 2«نل  ددددد صع لددددد ع دددددجن عنليل  ددددد 
دددددددددد  ع»ذتدددددددددد  عأ  دددددددددد ع ددددددددددجن عنليل  دددددددددد ع  لدددددددددد عتردددددددددد ل ع:ع لدددددددددد  ع  ة  عن    عا ا  لقددددددددددج  ن   عع(13)   ددددددددددج  ع   لددددددددددج    

ددددد  دددددأ   عع(14)نل ي ل     ل ددددد  عنل ي  ن  عظ  لدددددج  دددددج عع(15)   ددددد عنلس   عص ي   ددددد ن ع  ذ  ددددد عص ي    ع  عع(16)  ع   ددددد   ددددد عج نغ عنل  ص  ددددد ع     
دددددد  ع ع(17)  ي  دددددد   عن    ع   عن    دددددد  عص ددددددل قددددددج  أددددددععع  سبيددددددع  ع نددددددعع دددددد  ع(18-13:ع)نلددددددل مع«(18)نلك ة دددددد   ع   
ع ع  ددددجع  دددد ع لددددجن عن دددد لع نل يدددد لع دددد ع ع    ندددد ع اصددددف عنل  دددد ي دددد ع دددد عنلاسدددد ع عع نل لدددد

 دددددد تع ليدددددد عع»د عأددددددأددددددععنحندددددد عنليردددددد ناع- نبدددددد عنلسددددددلاث- ددددددن ع ع نبدددددد ع  ددددددنمع ددددددععظة ادددددد ع
نددددددددععأددددددددععنلسددددددددي نع ع ع لدددددددد ع ددددددددجن عنليل  دددددددد ي  دددددددد لع ع ددددددددن ع ع نبدددددددد ع  ددددددددنمعنا  دددددددد عبدددددددد ع

 .3«نظجلهلهنع ا   ت ع ج  عع  ص  عنلسجنع ع عأت…عنلس بر 
 ادددددأتععندددددمنعنل  ددددداعل  ظدددددجعا  ددددد ع ددددد عنلرلا ددددد عنل  حبددددد عنل  ااددددد عنل دددددععتدددددجلعأدددددععنليق دددددعع

 صددددد  عنليل ادددددن  عنلي ددددد أا  عأدددددعع دددددة  عنلددددد    ع نددددد ع دددددجن عنليل  ددددد ع عن  لع نددددد ع دددددأ  ع
نللة ددددددد  ع نلي  دددددددن   ع أدددددددععندددددددمنعترسددددددبمعلي ددددددد ا  م ع إ دددددددلانعل دددددددأا م ع لي يددددددد  معنل دددددددععع ددددددأ  ع

 دددددد ننع عنليردددددد ناع عنليق ددددددععنلكدددددد اعع بس اضدددددد عل ندددددد عنلإ ع  ددددددننل  دددددد ع ن اةبدددددد ع  اددددددجعبي يدددددد 
عج ععنل  ادددد    ددددمنعصسدددد ع لدددد عنلسددددي نعنلسدددد بر  عنل ددددعع دددد اعأ  دددد عنللةددددعع ددددن ع ع نبدددد ع  ددددنم

صصدددد غعأدددددععادددد ئ  عت   ددددد عنلسدددد نراعنل  ددددد ع  دددد عصر ص ددددد عنأقددددد عنل  حدددد اععل دددددم عنل حندددد  عنل دددددعع
 ددددد ع نددددد عأددددد ننعن دددددبق معأدددددعع ددددد لمعتي ددددد  عج لائددددد ع ددددد عترددددد اتع  ددددد   ع  ح  دددددب عنلادددددا ع ن 

 نلي    عنل  حب .
أددددددددعععص عيدددددددد   ددددددددمنعأقددددددددجعلردددددددد عنل  دددددددداعر ننعأردددددددد  عأددددددددععنل أ  دددددددد ع حددددددددجناعنل  نصدددددددد ع نل

نلج لبددددددددد  ع ن  اضددددددددد نعتددددددددد عحي  ت ددددددددد عنلج لبددددددددد عع نل  نا بدددددددددع تيفصدددددددددلات  عب  ددددددددد ج  نعنلا ر ددددددددد
  دددددا ا عب   ددددد  ع صا ئبددددد  عصضددددد نععنلقددددد ن عع    كفدددددع  ق صدددددجع  نلاضددددد نا ع نل  نا بددددد  عينيددددد
                                                

ع.23ي ع نبم عنلا   ع ف  عص حيجع  1
ع.177صع افس نليصجنعع2
 .1780 عص2000 ع1 عنلك ام عرننعني عحاث عي     عقع ي عتك   عتفس  عنلق ع  ي رعنلج  ع ي عنلفجننع  ي    عي ع ي ع3
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 عبددددددددد لر ر عنلددددددددد ع بي يددددددددد عتأ ان ددددددددد ع  دددددددددة ع   نننددددددددد عنلج لبددددددددد  عنل دددددددددعع عصي ددددددددد ع لا سددددددددد   ع
نلي ادددددععأدددددععصيكددددد عا  ددددد ع ددددد عن  دددددجنرع»نلي ظ بددددد  عنل دددددععا دددددأعنل  ددددداعأدددددعع حضددددد ا   عأ ددددد ع

ح دددددد عص رن دددددد عت   دددددد عحددددددج رعع…نلا ادددددد عب ددددددم ن عأددددددععت  دددددد عنلي اددددددععنل صدددددد  عنلير دددددد ن
 ع أدددددددععندددددددمنعاددددددد بع ددددددد ع1«نلا ددددددد  ع نلي ددددددد   ع ا رددددددد اتعأدددددددعع   ننددددددد عنلي ادددددددعع دددددددععنلا اددددددد 

عل عنلمن علإ    عن ا   ع    ل   عنل  نا ب ع نلاض نا . نل ظ بع
عنل  نص    عنم  عأع عنل ر ت علاض ن  عنلج لع عنل  ا عنلمتعع اه   عنل  ص ع ل ق  بف  

عنلرلا    ع   عاستعع   لج عرنة  عنل  ا عر ل  عي   ع ت ع ننن ر ع    عنللص عي   عنلل     نل  ب 
عص ع عنل ع عنلج لب  عنل  ن ب  عنلي ظ ب   عتاين   عنل ع عنلج ل  ع     ع نل ععنللص  عنل  ا  ع ل   س ق 

ع عنلرلا  عنل جلب عي  عنل  اع نلي   جع لب  ع    نل  اتعأععنل  اعنل  ن عع   لجعنليرل ع»تيكن  
 عأعع   نع لا   عنل ف  نب ع عع2«  عنل ف   عي  عنليجل لعنل  ن ععلن  اع نليجل لعنلير   عل 

ب  ععنلرل   عنلي  ا علنص ن عنل ر ا  ع   عنليق  ععنل  نئب عنل ععت سجعنمنعنل يس  عنل ي لعع
علن  اعنليق ععن تع:

عل عنل  نن ع ي عت    عب ك   علعتلف   عنلير رل عبسب  ع بس ع-»
ع نلق    ع لكمعأق ع  ن عنل     . ع نلإا    

 نل     ؟ -
 ح   ع  ن عنل     علبسجعلل ع اجع    رع  ننع ن عنلج    . -
    ذنعصفر عنلي ت عب لج    ؟ -
 ن  عحصاصعنلات  ع  ذنعتق لعأععنلج    ؟ -
....ع حج .... -   حج 

عنل جننع  ن ع  عنلي  عبقن  .....

                                                
ع.121 نعع   تعجن ج ع  عيل نعنلقص ج عنلر  ب عنلاج ك  عص 1
ع.122نلي ظععافس  عص 2
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عن    ع - عن       عبس ع ع كق     عب  ع ج  عن ة   ن  عأع ع  ةفقج عظسجن      ل  
عن ع ن     عن حج  ع ن     ةج  عن ن ر ن علإنلس  ع ن     عنلك لا  ن  ع ن      ل   

ةج؟ نئ  عأ  ةتع ن عنلس    ن    عنل يب  ع ن    عنل ير  ع ت  عتبفعتج نعنلج 
ع  عنل  عة أعأععنلي   ع نلا    نمنع ح ج عن عنلمتع   عبس ععن      ع ع -  .1«يج 

ضب ع عب لق  عنلق   عنلك امعلب رن  عن انع  ت ع"  ن عنل   " ذعصس قععنل  نئععأععنمنعنليق عع
عل ق   ع عنل  نا ع ع ن  جنرن  عنلقضب  عنم  ع جن   ع ل  ع   ا ع   ع ن  عنلير      نلفنس  لب 

 ع  ع  ا ن  عنلكب  عنلص   اعع  عن عأ عنلكف  ع  ع ظ عنل  بب ل     عنلسي  ا  ع ا حعع
عأع ع ل عنل  ح ج علك ا عتف ح  ع  ة  ععن  جنرعل حن عنل   ع ن اةب نعلل  ع  ار ع ع نلج   

اتع   عع ل عن   ظ بعن ن عنليي ص  ع إ لانعتني ع ع نلج   ع ا   ع ل عنلك   ع ن عنل
صي  عنلص نبعنل ظ رتع لمعن جل:عي  عنلإعأعع  نظ  عنلرج عنلإ  نئ نع ع  مللعأ  ع   اع ل 

ع نل    عنل   ع نل   عنلاتع نل     ع نلرجنل ع نلسنم...

عت  ص ع عنل    عأس ن  عنلس ن   عنم  عتضيل    عنل ع عنلا ب ب  علنج    عن  اض ن عنمن  أع
عنمنع عأع عذت   ع نل ع عنلك ام  ع نلق    عنلإا     عنل  نن   عنلكة  : عنلكلا   عنلسي  ا  نل     

 ا لع لا   عبر ع عأععت ع نحجع ل  عاةب ع   لاع  ع  لعع»نليق عرع ذعت اجاعنلس ن ع  ع
نلراثع  ا بعنل  نئععنلك  ن عأ   ل :ع ان عنل   ع نلاا    ع نععي جعنليقجاعنل ععبر ع ع
عي ع ع     ع نب  ع  عتن م عنلمت ع  ل ن ع  ن ع ن  ع ل    ع  ن ع نلك اع: ع  ام. عي  ع بس  أ   

.ع نلك ل :ع   ع ن عنلةنجعن    عنلمتع  عرةن عت  ع  ل  ع ن عنلمتع ن  ع ب ع ايجنع ي ن 
ع  نم ع نب  ع  عت2« ن  ع   من عصر جععل ق   عنلمت عب لا ا  عل  ت   عنلج لب  عنل  نا ب  نلا ر  

عت ن ل  ع  عةلالع اة  عاا عتةلعع    ع ر  ع  عنجا عأك ا ع  .
ع ع   عصرلع ع  رج  نمن عنل  نا ع ل ععن  اض ن عنللص  عا ن  عصاين   عنل ع عنلا ب ب  نلج ل 

ع    عع عنليس اض  عنللص عنمن عي   عتل أ عنل ع عنلرلا    عا ن عأع عاس  ف  عنلمت عنل  ات نل رج
                                                

ع.35ع 34 حيجع ي ع نبم عنلا   ع ف  عص 1
ع.2010نلك ام عصني عتك   عتفس  عنلق   ع 2
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عنل  نص  ع  عنلي1ع ل    عا    عصضفعع ن    ع   ع نمن ع    ع ع  ل   عي  عنلمتعصا ي ع جرن
عنلق ننن ع نل أ الا .ع

عنلاض نعنل ر تعلن  اعأععت سععنلةلب عنلس رص  ع ناكس نعة ب ع  ننت   عنمنع اس معنمن
لا عع  ة عن   اض نعنلمنلععلنلصعنلي ئ عنلمتعص  ن عنل  ا ع   منعتلةلععنل  نص ع أتعيل نع

ع عب لإا أ  عن  ف   ع ل  عن  ن  ع    عنلبس ن  ع ل  عنلبي   ع   عن بر ر: ع ل  عنلك ل  ن ع عنل رج
ي نعلمتع ل   عنللصعنلي ئ عنليس اض عي     عنل  ا ع نمنع  عص رن  عتلان ع  عنليرنلريتعن

عنلةل ع عت ي رع ن عنلق ن جع تكس عنا س ث عيةلب عن نئب    علس رص ننلةل ئععلنلصعنل  نئععنلير  ر
  عن نئععظج جعصأةمع  عت عظل ع ريععب  و عص  س ع  عنلسيعيل ن تفك ك  عل ر جعيل نن عأعع

ر ع ع  ع حجناع   صب  ع نن ع ج   ع     ع  ع هنن علب   عن نئب  ع اس ر  ع  عنل نلس رص 
ع ك عنل ع ع ظي لب  عت   ن عت   لاعألب   ع ا ع ين لب  عنل ععتر ل ع ن عن  ج  نعنل  نا ع إ  ر 

عصاقتعر  ع لع    ا  ع ظي ل   .
ن عنل ر ا  عي عصس ج ععأق عل ك ا عنلص عع"  ن عنل     "  عصق ص عنليق ععنلس يتع ن عن اع

 عنلمتعتك نع كك ع  ع   ع ي ع"نل  مع  ر "ن  جنعر لب ع ة  عل     ع  ن ع ر ا عتنب  ع ل  ع
عأععنلج  عنلإ لا عع س  ح  ع  عنلق   عنلك امع عنل  مع   ا ع  ي ا   هتجعن اا  رع ذعصا  عنمن
ع عبس   ع  ت   ع ن  عأ     عذت   ع نر عنل ع ع ن ح ر   عن ص   عنع عأكك    عنل  اف   عنللة ا   نلسل 

ي  ن ع  ر عأرلج  عةنتع عتر ل عنمنعنلك  عنة  نعن»نل نتع نل ظ ر ع ل  مع  ر عأ ر ع جرعنلس 
ع  ر ... عن نا   ع  ععع  جر ع   عت أل  عنلك اع علنةل ن عن    ب  عنل حج  عترج ع نل ع عنلمن    

  ق  ع لك   اب  ع  عصي  ع  عتك  ع كك ع  عذلل.عتي ع  ع جرع ص ثعن  ة بع  ر ع ص ث ع  جرع
  ع ني نعن ن عنك  ف نعحج ك ع  عل عئععن ع  ر ع ل ن .ع ا  ع  عصي  ع  ل ن عنل بفعنلض ع

 ع   منعأ  عحض نعنمنعنل  معأععنمنعنلي اععب لمن ع2«نلك  عن ناب عت ك  ع  ع  عع  ق  
علب ع ا ع ص رأ .

                                                
ع.335 ايجعأ   ع حيج عنل  اع نل  اا عأععنل ر عنلر  ععنلير    عص لس ع 1
 ع1 ةجعنلجنصمعنلكا   ع   ن   عنل  مع  ر عأععنلق   عنلك ام عظ ئا عريععنلج لب علنق   عنلك ام عنلإ  نن عنلر  ب عنلي اج  عق 2ع

ع.67 ع66 عص2006
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عنل ظ ر ع نمنع  ع ج ي عنلاض  نع ا عصاي عن اا ع صا ئب عة   عت رنتعبا بق عنل نتع    
ع ظ :عع نل  اتعلس ن عنل    ع نل ععصق لعأ   عأ عع  ع» ا  ا س     ل  عنلإ  ن ق  عة  س   عل ق ج  اعح  ر عع(4)م عت ق    ر  ا    ع  م عن 

ع  ع ف    ع ع(5) أ ن    ع     عنل م     م ع     ن    عأ  ن  نعنلص  ل ا     عع  ل  نع    ي  ع       ل    ع  ع  ظ     ع نل عع(6ع-4)نل   :عع«(6)ي 
عليق ي ت   ع ل عنل ك امعنلمتعةصعب ع عنلإاس   ع ذعظرن عةنبف  ع ن عن ن ع  جع    عأععن

 ع نظ لعب     ع ت ح ج  ع  مللعأ  عأععنة   نع ن  ا  عرنئي   عأ  ع   بع ع ن  ك ع  ن   
  عع ل عت  ع إ عة ل ع  ن   ع لمعص  ل ع  عا  عا نهب عأقجعا  عأععن ة   نع أ جعب ل ل  ع

عنلي فق  ع ةس عنل ل .
اة ع ع    ق قعنمنعنل  اع ن عنلناس عنل  نئب عنل ننل عا ج ع  حعع   ع ة  عبرسي ع  جن  ع

 ي  عاننعنلنلي ي عنللض لب عنل ععص  أ عنلس نراعنل   ع نأ   عل أر     ع ن ع صض عتأك جع ن عنل 
 عن ع  ي  عنلرس  ا ع   ق عبس ععن    نلمتع ةفتعأعع رننعع" ح جدد"نلمتع  نق  عت ع   ج عأ

عر  ع لع جعا  عأععن ة   نعنلمتعةنتع  ع ظن  عتي ع   اعنمنعنل  معأععنل  جعافس ع ل 
ع لص نببن   جنرعنلري تعلنقضب عنلفنس  لب عأععنل  ناوعنلإ لا ع عب  ا  ع ضب ع ظ رص عت ت  ع

عنلق ئمعي  عنلاتع نل    ع لمعن جل.
 ناع  عتس   عنل كلبلعنل ر تعللااف   ع ن عنل ع"نلا   ع ف "لجعن نص ع   م عنل   جعتي 

ن ع نل ف   ع ر  ع إ  ر ع    ع أتعت    عظي لعع  ي اعصرة ع  ع يتعنل     عنلإاس اب  ع ع
ع  عت سج ع صض ع لب عن  ج  نعنل  صب  عنل  ن ب .

 استدعاء الشخصيات التراثية: .2
عنل  نئععنلر  ععنلير    عل ل  ع ل ع  عصرجعنل  ناعننأجنع  ي ع  عنل  نأجع نل ععنظعع ل   

 ع   عي  عنل قلب  عنل ععن  لجعصيمتعب عاص  عنل  نئعع ا ر ي عبأبر رعت نا ب  عحض نا ع إاس اب 
عنل  نا عع ع ب     ع   عصس ر  ن  عبأ  ع ذلل عنل  ن ب   عنل  صب   عن  ج  ن عتقلب  عذلل عأع  ل   

ع  عب رة ل   ع ر   ن علة    ع ة  ع  ع ان س   عتأتع  صب  ع  صب  عب  ا   عنل  نئع  ل عنلر لم
ب   كي نع   نل  عنل     ع   رن  ع  ع  عةلالعن  ر ن عنلفر عنلمتعن     عب ع إ ل ر علإحج ع
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 عي جوع  ق قعت    عنل  صب عنل  ن ب ع ن عت     عنلير     ع نمنع  ر ع1  صب  عنل  نص 
  عنل أك جع ن عت منن ع ن  جنرن عنلري تعأععنلي اع عحس ع  ع   نأتع نل     عن ة   ع تل بع

عنلك  ب ع ع لب   عل   ا  ع ذلل عت ج جص  عر نأع ع   عنل  ن ب  عنل  صب   عن  ج  ن عص ن  ع  كي 
عنل  نئب  عبي عصضفعع ن   ع  بر عت  اةب .

عبأتع  ع  لك ع  عتاض عنل  صب عنل  ن ب عأععنللصعنل  نئععر  ع  عت     ع لا  ع  
ع    ع ظ رع ل    عألا عنل قلب   عل م  عنل ر ت عن   كي ن عب ب ع   عأ من عنلس رص   عيل      ا  

عنلرل   عيل نع ن ع لا   ع  ظجن ع عي عت ت  ع ععنم  عبرل   عنللص  عتصن   عيل  ا  لرلا  
عنل عع عنل أ   ا  عنلإصا ئب  عنل ابف  عل اقت عنل     ع ت      عنجا   ع ع ع  ل    ع   ع أت نل  نئع

ت ابفعنل  صب عنل  ن ب عأععنل ر عنلر  ععنلير   عصرلععن   جن   ع»ع   ة ن عنل ر  ع  
ت    عنل    عنلير    ع تع ا  عتص  ع   ن عترة  ع إصا نعأعع جعلاي عبرجع  ع بر رععترة  ا 

لبضفعع ن ع ص جت عبرجنعع2«     عنجا  عنلير ع-  ع))صرة عي  ((–نل    عصرة ع  عةلال  ع
عع  اس اب  ع ل  عل ص  عج لب  ع ن  جنرن  عت      عيجصي    عصريق    حع ع ي  ع ي عع نلي اع أضلا

 ع ا رن  ع كك عظي لب ع  عةلالع  عتك س  ع  عتيلا ع ص ن ع  عبرجعظي لعع ك تعيل    عنلفلب 
نل     عنلير    عتن  ععج    ع ذعص  العب ل  صب عنليس ن  ص رعلي تع تككبفع  ي  ع إصا ن

عتلض عب عن ع  ن ف   علي  عي  ي  عظيبعع بر رن : عنل  صب ع  عحي   عت نا ب ع حض نا  م 
بي عصرجلعب لقص ج ع  عنليل ئب ع نلمنتب ع ل عنلي ا  ب عب ة نظ  ع  عنلإ  نعع   نل   ع أر ل  ...

عنلمنتععنل  صع ل عأض نعنلإاس اب عنلر ث.
 جع   عت     عبير  ع ع عنم عنلإ   ا  عص   ع رن عنل    عنلير   ع ا عب   يلال»ع ذ

عة   ع  ع لض ع  عنلقجن ع ن عن لإصا نع نل أ   رع ذللع  عنلير ب  عنل  ن ب عتك س عل ا 
عأعع علن  ناع  عحض نعحعع رنئم علي  ع  عنلنص نعي ظجنا    نلقجن  ع  عاف اعن   ع ا   

ع ع ل  عنل   ل ع ل  ع      عح   ع نل     عن     عل ظجن  عت ابف  عب  ات ع      ر ع ظجن 

                                                
ع.114 عص2002أععنل  نص عنلر  ب  ع ل  نن عنتا رعنلك  بعنلر ب عر  ت عرق عع لس ع ايجعنا  ع ت ن عت ابفعنل  نا 1
ع.13 عص1997 نعع   تعجن ج عن  ج  نعنل  صب  عنل  ن ب عأععنل ر عنلر  ععنلير    عرننعنلفك عنلر  ع عنلق ن   عرق ع2
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ع نب  عتأ   ن عبأ   عنل   ئ  ع لب  عت    عص   ع ج عن  ج  نع1« ق    عت ن    عن   اجعتقلب  ع لمن  
ع إ ع عا رنن  ع   عنللك  ع  عنل ر  عأع عتس ي  عن    عأع علك ا   عب ل ر  عنل  ن ب  نل  صب  

أععنل  نص عألأا  عن نص ع    ا عتي نلعت ع ق    عنل ر :علفس  ع ر    ع  ر   ععن  اض  
ع إصق  ب  ع ع  تب  علفسب  ع نلج   ع ن  ر نن   ع"نلا   ع2ةب     عن نص  عأع ج ع   س  ع   ع نمن  

ع ف ".
  عع  صب ت علباين  عبرض عق   نعأقجعل أعنل  نئععأ   ع ل عنل  ناع      عنلج لع عأيل 

ع عصر   ع  ي  عر ا   ع  أت  ع  ع إصا ئع عر لع عيك نن ع  أجن  ع ي  عنلير       ن ععنل  نص نل     
 عنا ي نن عنلإ لا عع  ننع عج    عنم عنل  صب  عنليس نك س بع ر لمع    ا  ع  جع ن ع ن

ثع عح   ع ل عب لق   عنلك امع نلقصصعب   ج  نعن اةب ن ع  ع  عننت  عب ل  ناوعنلإ لا ععترنت
ع.   ر 
 عن جعت جن عنم عنل  صب  عنليس ج   عأععناف   عنل  نص ع ن عنلسب    عنل  نا ب ع     ع

   عنلي ظ ب  عنل عع ظج عأ    ع ن ع  ع كسة  ع     ع صا ئب ع يبق عت سج ع  عةلال  عنل  
عحض  عت نا ب   عر لب   عنليي ل : عنل ن ب   عظيبع عت ل ج عليلا س    عتس ناث عنل ع نا  عنل  نئب  

ع أك ا  ع ن ع  عصضفعع ن عنم عنل  نص ع ي  عنل   ا .
ع ص  عنل  نئع عصس قع عنلك ام عنلق    ععأي  عصرق ب ع يب  ع ع عنلسلاث–          نعع- ن  ي 

 ع  ع    علنقض نع نب  ع   عنا  ع  عنم عنل جصر عح ر  عنليجنع نل ب ا عنل ععة     ع ة ع
 ع ع  يكجع  ل  ع  عتك  عب  ئ ع ن عأ ننعنيل ع     ع ن ع  لمع حا ع  ر ا  ع ي  معنلمتعنيبض ع

عبسة عأقجن عنيل  عن كة ع بس :عأعع ر  عحج  عنلس نرع ر جع  ع ر ا  ع نلجت ع
عة نن  » ع تأا   عت لي ن  ع   برع عي   ع   ع  س  ب  ع ظجت    عتف   ع نب  ع   قج  عتمب  ععكن ي  عتأا  

ع  ا ع   عأ    ع ظج علم ع كك  ع   ن ت   عأع ع   نج  ع تن ي  عأ     ع ت ج ع ج       عصق ع يجص   ع ل عق  ر
ع  ات.

                                                
ع.16 عصنلي ظععنلس يت 1
ع.301 نص ع نععنلق  يعع"  نأئعنلا عنلس ر "عاي ذظ  عص لس ع رنا عنلك ا ت عيلا  عنلس رعأععنل  نص عنلر  ب عنعع2
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ع! بس ع   
ع نل مص  .نععنل ععني ج   عأأ ن  لعع ل   ع  ن عنل  

؟ع   عت  عصي  عل ع  عصر رع ا  ععبقيبص عنليس    ع   عت  عصي  علنقن ع    ع  عصس ق  
ع ل   عنل ص عنلمتعأقجت ع نععت  ب ؟ع   عت  علنفضبا ع  عت ع ي نئا  ع ن ع ظ   عل  تج  ععس  

عنل جصر عحبصيج ع اي  عر  ع  عنلك ي  ؟ع   عت  علل ع  عا  تعحب تل عت  ة ا ع   عاي ص 
ع ة ع    عأ   ؟

اعيجثع ...عذ...عب ع ن  س عيج عع ....عذ...عب ع عنعتن   ع.1«ك  
لي  نف ع ععت    ع نلج عنلس نر عنل ععترجعبسب   ت  عنع- نب عنلسلاث– ذعت ق  ععت    عصرق بع

عر عنم    مللعأقجع نحج ع  عي  ع لا   عن     ع  ع  ك ل  عنللاتععتر ا  ع  عنل     عذنت   ع
علنص ن ع عنلي  ا  عنلرل    ع  ي ب ع   ع لص ن عب  ا   عتص ا ا  ع ابف  عنل  ن ب  نل  صب 

ع علاس .نلي ا  عنل عع       عنلإاس  عنلفنس  لععأععتعير ا  ظ ا  ع  عنلنل ععن يجعع نل ر ا 
  ابف  ع   عنمنعنليل نتعأقجع   يجعنم عنل قلب عأععاي  عنل رجعنل ي لععل م عنل  نص عي

  نعن اا عت ععنل  صب عنل  ن ب عأعع   نن عب صا نن ع  ل ع  نح ع  عتنلعنل عع» ن ع ا  ع
ع    ا ع   .عن بر ر ع ن ع  ع ل عنل  نص ع2«ت ععي  عأعع   نعنلص ن عنلةلاغب عنل قن جص 

ع ر ننعنل  صب  عنليس اض    ع  جعحفنجعنل  نص عي م عنلص نعنل  اا عنل ععناج  جعأ   
علنص ن  ب  ا عنلي  ا  عنلرل    ع   عنل      عع   ع بر ر ع   عل رج عت ن ب  عذنت  عع3 ر ر  عن   أع

  مللعأقجعنا نرجعيج نعأر لعأععت    عنمنعنللصعنل  نئععظي لب ع  عةلالعنلرلا   عنل عع
عنلل أم ع ن عتا اج عبرلا   ع تل أعي  عنم عنل  صب ع    عع ل   عنللسبععنللصع ع لقجنت  

ع عتل أع  عتف   عنل       :عنل  ن ب ع نلير    .ر لب
عذللعيجنص عنلفص عنلك   ع    عنل ععت   عن   لا  ع   ع ق  ععنل  نص عنل عع  يك عأ   

ع ب ع  ع ي  عنل ر ع  ع لأ عب ع  عنللك ع نلس ر ع نلمتعصق لع ب عنلس نراعنل   :
                                                

ع.9 حيجع ي ع نبم عنلا   ع ف  عص 1
ع.225 نعع   تعجن ج عن  ج  نعنل  صب  عنل  ن ب عأععنل ر عنلر  ععنلير    عص 2
ع.225 عصعافس  لس عنلي ظععع 3
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ئ  ع ن   علمعتك ع»    ع  ع ا   عن   نح ع  عرثع نععلبسجعي ا  عتي    ع  عر ععت لم  
عنلصج   ت.

ع  لعنلينل:عنئ  اععب ع    نف عللفسع ع ااانع ن عيلعع   نئ  .
عنلسي ن ع ع ل   عتر ات عص بس  ع لةن  ع    عنليل ث عأع ع ن ع لم ع ف نن  عت اج عن ن  لك  
عصي   ع ع ج ب  عي   ع إ ي     عظ رنن  عظ رنن  عظ رنن  ع ا نن  ع ي نهبم ع جت عي    ن ن 

ا ننعلني  ؟ع ص   ع س  عتنل عع تس نلج:عتبفعصي   ع  ع    عج ظ  ع  فن عنل ح جعأععنلص  للةع  
ع1«ع!  ص   عاة   عص ع ي نهبم

– ن عن  ج  نع  صب  عن اةب ن:ع     ع ي نهبم ع  ي    عع ذعيل عنل  نئععنم عنلةجنص 
  ن عأسبفس ئب عت جنة عأ   ع  ن ف م ع  ر عت  ن  معنل ععت ق  عععنل عع  نجع- ن  معنلسلاث

أعع ابف  معنلي   ت عنلق ئي ع ن عن   ك لع   عن  مع اق ل معي أ  ج ع اص نمعل م ع   م عكن  ع
ع ا نتع عحجا ع ن  عصق ث عنلمت عنلفص  ع حجنا عل أ    عص   ا عأ   ع  ي عن   ج  نن  ع ن   

ي  صصعأععت ظي عنلي       عي جوعنل   لع ل عنلنف أ  عنة   وع"نلر لمعنلإ  نئ نع"عنل
عنلي  نت عأععنلي ي ع   جنع ع نل ععنا  جعب      رعت عنلرل   نليس    ع  عنلس نرع نأ   

   منعأقجعظر ع ع2 عنلمتعلمعصسنمعن عن ة ع  عنلإ  ب عيكلااعن     " ر ج"ب  عنل  نص ع
عأعع   ت مر عت ن ب عل     عب  عنل  نص ع نأ    ع  عت  نبعنل  صب  عنليس اض  ع ر نل  نئعع

نل عع نظ   مع  ل نع رننع  ي  م ع  ج عتاين معلي     ع  جثععنلصر بع   ة نمع ظنجنمع ن
عت ررنمع  عت نظر مع  ع رنئ  عيجأعع ن نح مع يل عل  .

عأع ع صض  عت سج ع   عع نمن ع     ع  ص  ع عنلسلاث–ن  ج  ن عجاع- نب  عي  عأعع   نن  ر
عنلفص عذنت  عأعع  لعنلس نراعنل   :

                                                
ع.231 حيجع ي ع نبم عنلا   ع ف  عصع1
ع.236ع-231 عصافس  لس عنليصجنع 2
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ع ح  لع  ع ا  ن عتلجع   قجع العع  جع ع ا ل  ع  »ع عنل    صعصر تعح لعع  ا   عا  
ع    عأععتفع ع   ع  ضع؟ع ع ص  ع ح    عع  ضع؟ ع ع ف ع  ننعي عجا ر  أنتعنل ا  

عي  رعةنفععتعع ر  عع ثعة   ع ل عن   ث.ع    ع  ع تقج 
ع عنع  ع  عأنس   عنل عع   جعأعع  ي  عع لمع  رتع ع.1«كلجع  نا ع  عت  

عب  عنل  نص  ع ن عبق ن ع ح جنعأعع   عنل ا عأعع" ر ج"أفععا عنليأجنعنلمتع  عع ب ع
 ع ن ع   ثعباع- نب عنلسلاث–  نظ  ع  ن عنلرج عنلإ  نئ نع عص ر عنل  نئعع  ع   فعع    ع

عن اا ع عن ئع عبا  ع ةنف  ع  رث ع ج  ع   ث ع صض  ع ن  عجا ر عي  ع   نن ع  رث  ع ج  ع ةنف  ن ئع
  ب ع  ي ع ن عت    عب  عن ن   ع ذللعل لنيق    ع ن   ي ننع  جثعن   سلاثع نل ض بعلبسق

عل ك  عيمللعح أانعصس فا ع ن عنلي ن ن ع نليق    .ع نلي ن  ع ن نجنوع تمنعن    ب
ة ن عتلف  ع عب  ا  ع رن عع ع   منعتر يجعن نص ع"نلا   ع ف "ع ن عتقلب عن  ج  نعنل  صب  
عصضفع ع ي  عب     ع نلإ لا ع عبر    عنلج لع عنل  ن ع عنلاةم ع    ا ع ن  عبرجن عرنئي  ع ن   

عنل  صب   ع   ي  ع عتك س  ع  ع ي  عا  ئع  عنة لاوعنلي ظ ب  عنلي ت   عي م  ي 
عنل  نئب  عنل      ع حض ا   عأع ع لج  عنل ع عنلير     عنلس رتع نلي ظ ب   ع  ض أ  ع   من  

عةلا ع   عة       ع ناكس ن عنلس رص  عنلةلب  عت سع ع ن  عصق ث عن نئع ع  لم عيل ن عأع لع نل ر ت
عب عنللك   عنة  ننع   اذللعت ن  ع تجنة عنلةل عنل ر ا ع نلةل عنلس رص ع تر لق   ع   عص نف ع

لان عتع فض عن  كي نعتقل  ععنل  اع ن  ج  نعنل  صب  عنل  ن ب  ع  ت   جع     ت ع تق ا ا  
عت ع     عظي لب   عل ل  عي ابف  عنل  نص  عب   اض نعنم  ع  اقتع صض  ع   ع ن  ضي ع ر ا    

ع عع ر ا . نل  نص ع تضي ل  ع ص ئجع  ق
ع

ع
ع

                                                
ع.235صعنلس يت يصجنعنلع1
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خيول "زمن ال، "الحاسة صفر" :في روايات شعبيجمالية استحضار الشعر الفصيح والثالثا/ 
 :البيضاء" و"الرصاصة"

عنل ر ع ع ع عت ف    ع نع عنلير     عنلر  ب  عنل  نص  عتك   عن  ن  ب ععلم عتقلب ت  ب   كي ن
عك  عت عع ر ا ع   لب ت عنلفلب عأق  عي عترج عذللع ل عن  اض ن عأرنب عي ضي ل  ع ص ئجع  ع ق

ي ع ري   ع  عص  صعب عت ع ل  ع ن ع  ع لمع  عتي  عنل  نئعع  عن ا ق لعي  عظلس  عأصبا 
نبع    لعنلإيجعي ن  ع     عنليق    ع لأ عي ي ع  عنل ق نب ع اجلع ن ع جنت عنلفم عأعع 

   ن ف  عنل ر  عتي عصس معأععت   ن عت   لاععن ريعع ي عصص غع ين عنل  نئععب ص  ب  
عنم ع عتل يع ع   عصي   عتي  ع "نل     "  ع ف " ع"نلا    عن ن  ع عب  عت  ص ع   ع نمن ظي لب 

عصضفعع ن عنلري عنل  نئععب لإا أ ع ن ع   ع ل عنل ر عنل رةع  ع نليق  ععنل ر ا   عنلقص ئج
 عنل ععل   بوعن ا  ع    ل  عنلفلب ل عنل رجعنل    تعنل ي لععبرجنع ة ع رةب  ع ن ع  عص  اع

ع ن".لنمنك  عنل رةب عنل ي ب  ع نمنع  عت سمعب عن نص ع"ج  عنل   لعنلةبضعتل عع  عنا ي ئ 
 استحضار الشعر الفصيح: .1

أععنل  نص عي ضيل  ع ص ئجع  ق  عع ر ا ع  ننعنلفصب ع  يس  عنلاض نعنلفرنععلن ر ع
 رجعي عنل  صب  عنل  نئب  ع ن ع  عص رمعنل  نص ع ك اجعلنك ت عذنت ع ثعلي   ع ن علس  ع حج

ع    لب عنللستعنلس رت ع ا س عنت ب عتجأق عيةل نع ري نعاصععت  اةعع    تعص ن  عنلج  
عري ص عنمنعتي ع ي    ت جنة عن ر ننع نل ا ئ ع أتعت    عظي لععع     نع ب عنللك ع نل ر 
ع عأ    عنل ر ت عننلاض ن عنلةلب  ع   ا   عترض ج ع ج   ع ن  ع  حجنا ع  صب   ع   لس رص  

ع أض نع ن ع رننع ا ئف  .
 عدمحمد مسعلد"نل     "عن نص ع ع عأبي سليمأحمد د"نلا   ع ف "عل نمنع  عت سج عن نص ع

ل نعر ع ة ع ق     ع ر ا ع  رجر عت  ن عنلس ر عة ظجع ل عنلنل  نص عن  ل ع   ن عنل أفعع
ع نل ععت يس  ع ب  عنللصعنل  نئع  عب  عنل  نص ع ن ع    عع ععنمن ع ر ج  ن علس  عنلس نر

عب    ا ع   ع ق  ععنل  نص عنل عع  يك عأ   عذللع  لعنلس نر:
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ي ع نن  عنل  ات ع  أك  ع  ك  عأععنلر ي ع ا   ع  ع ظر عنلقنمع  ني  ع  اق عت   »
عأ نعنل نن.

"... ع" ظ   علنا عنلقجصم ع  قرج 
عظج ج....  ج ع ك  ع  ععأك   ع   ع ة  ....

ع" ة أاععنلي  ع   ظرلع...
عن    عت اجعت ة لع عح  

ع ن ع ف  ع عل  عنلا  
اب  ع جع  جع  ا  عأععنلج 

ع نننعنل  ب ع ع تس نلعر   ع  عص ع ن  
ع بفضالعع  تعع نل   ا  ع   لب  ع

ع  لجع    ع:
اب  ع جعظ جع  ا  علنج 

ع  ا   ع تي   
ع لا  ع  عت جصلع ن ع    ع ع عن    عتق ئل 

ع  عبرجع ي تع
ع1«أعن عحي ث ع

ع ح  ب ع ع   ع جن   عص  نع ع ي  عنل ر ا  عنليق     عنم  عةلال ع   عنلس نر ع ة     ج
ع حس ع  ع عص ج علم ع ذ عأععنلا   عبسة ع      عنل  ت ع نل  وع نلقنتعنل عع   ي         
ع ن  ع جن  ع   عل  علي  ع        ع ل   عنل رة   عصس رصع عنل ع ع ر نةن  عبي ل ا ت  علنة   عنل ر 

ع"ل ن " عحة ة   ع ن  عنلي نقع علج  ع إ  نت   ع ن افر     عنلر ن   عي م  ع  اقتعنلإصا ن عأا    
عنلمتع»عن تص لعي  عنلس نرع حة ة  ع يجع  عص   عتلا   ع ل عنلاج ع  ي ا  ع ظ ذب  ع  حب  ب   

                                                
ع.72 عص حيجع ي ع نبم عنلا   ع ف ع1
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نللك  ع  ن ف  ع  ظجنا  عبي ع  ضيل ع  ع  ننعر لع ع نلمتع عصي  ع  ع  أت عل ع ععع1«صا  
ع   ن ع عأع عت ا   عنلمت عنلاجا ع   عنل  نئع علني    ع ل     عنليق     عنم  عظ ن    ملل

ع.نل  ص    
عح لعنللصع ل عحق عةص ع ن  ع  عنلرلا   عنل ععت   عي  عع   ل   ا عاي عظج ج

عنل ر نع عنلي نقع علج  عص اجا عنلمت عب  ح  ب   عنلإصا ن ع   ا ع ن  عصق ث عنل  نص    صب  
حس اعنلي    عبر جنع  عت عنليه  ن عنل  نظب  ع نععأععذللعت ت  ع ل عب حس اع ي   علإ

نل نب عنل  نظععلبا ع ان ع»ا بع  عنلرلا   عنل ععت   عي  عنل ر ع   ن ب  ع نل ععصي  ع ل  ع
    عنم عنليق    ع ظجعا ل  عأععنل ر ع ا عصسر ع ل ع  عع" ر جد" عأ2«نل نب عنلإحس  ع

ب عذنت  عنل ععصاس  ع ع  عتف مع  عصق ل عأ لير  وع  عنلي   عت ا معن ح  ع"ل ن " ك  علج ع
صسي ع ب   عل ع»أ   ع ح  بس  ع   ن ف  ع كك ع  ع قن   ع ذللع  عنللك عح  عص   نعنل ر ع

ع  اق ع عأع ع   ع ن   ن  عنل ر   ع ابف  ع   عبر  عيملل عل  ع ا    عنل ر   عظي ل ع    عن
عن3«نل نقع عن    ن عأعع  اق  ع نمن عنللصعنل  نئععي ك ا ع  ع ن عيلب  عتأ     عنار   ل نقعع ج

عتا معيلب عنل  صب  عتي عن  ل .ت   رع  عنليل  ب ع لا   عظج ج ع
عصق ع عنل ع عن تب  عنليق     عنلس ر ع ل ص  عأع عنليةك    عن ة   عنل ر ا  عنليق       ن ع   

عبرجعن     ر  ع بق ل:ع" ح ج"نلس نرع  عرأ  عن بق ع
 ةم عرأ   عنلصي  ع   ع ح جنع  ق جع ح جنعأععنلير ت ع  نظ عنلي   ع أ  جعظ    ع»

عنلمتعلمعصف ننعظ   ع     ع ذة  ت ...
عن عنا ص ا ؟

ععنلااا ع اا ض صسألعنلس  ع
عن  ئلاعبا  وع  ن ع لع  عنك   

                                                
 ع2010ةن  عنلي    ع لب  عنلق نن عأععنل ر عنلر  ععنلير    ع ل  نن عنل    عنلر   عنلس نا علنك  ب عر  ت عرعق ع 1

ع.175ص
ع.150 عصنلي ظععافس  2
ع.152ن ع ن ة لاو"عص حيجع ايجع ا  ع ل ئب عنل ر ع نللك عأععنلفك عنللقجتع"با عأععنلي  كع3
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عأ نعص    عنل ل ر
ع  لق عنل   ا عنلااال ع  جا ع  عي لل 

عذن ع  ث إذنع  فجع   ثع ة تع
ع عتنيلع

ع  عت ةجعي نح ع
ع  عظ نع ل  ععأ نع ة تعبرجع  تع

ع  عت ةجعي نح ع
ع1«  عظ نع ل  ععأ نع ل ن عنلقجن

عت جثع ع  عتف     عتضيل   عأععنل أ   علناجاعبي  عنل ر ا  عنليق     ع   يجعنم    ج
 عأ امت عنللك نلناس عنلا لب عنلي ت   عب  ع  الجعنلي   عب     عر لب عحنجع ا عتف    ع

ع عأ ننعن ح  ع نل لا ع أتع  ن بع     ع نلاا عنل ععص نف   عبأح  ب ع      عن لم   ري  
 ع ذعل أ عنل  صب عنل  نئب ع ل عنل ر علب   عنليرة عنلا بقععت ر لتع ب عنلا   عنل ر نا 

ة انلعنلكك  ع  ع  نظر   ع ا  ق عن يب عب  ي  علي عل ع  ع جنن ع صا ئب ع  لاغب عتي ل  ع  عن
 ع ن ع2  عنلير اععأعع   نن ع ر ا ع  ظا عص   عت ع ل  عح  ص ع ي   عاي عنلا  ص عن ث

ع ع نلر ن    عنل ر ن عيني  ع اة  عنح   ع     عنل  نص  عنم  عص ر  ع  ع ع   عل ي ل     اه  
 ع نل ععلمعتك عل  اقتعل عحض ع3«نل ابف عنل ي لب عل  عرنئي عأععلي عنل ر نعحض نع  ي ا»

 نمع ي عللأ لعنععنل ا  عأععح  ع  عنل ر عص ل ع ل عنل أر ع نل رجع» عأددنللك ع   بعنل ر 
عنليأل و عر لب ع4«   عنل ر  عةص  ب   ع   عبرض  ع ف " ع"نلا    ع ن  عصضفع ع   ع ن   

ع  ع لب  ع تقلب  ع ر ا  ع عن  كي ت  عبي  ع   عتضيل  ع  ع ق     ع ر ا  عبي  ع  نن  ظي لب 
ع   عنلس بق . ن ع  عن جعأععنلرل

                                                
ع.235 حيجع ي ع نبم عنلا   ع ف  عص 1
ع.117 عص2010 ع1 لس عحس ع نععنلي ن  عنل  ناع نلس ر عا  ع جنن عنلكق أ ع نلفل  ع نل  نا ع    عقع 2
ع.153 حيجع ايجع ا  ع ل ئب عنل ر ع نللك عأععنلفك عنللقجتع"با عأععنلي  كن ع ن ة لاو" عص 3
ع.157صنلي ظععافس  ع 4
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   لإا أ ع ل ع  عحفنجعب عنم عنل  نص ع  ع ر عت  ن عن نص ع"نل     "عنععن ة  ع
بي عتاة عب ع  ع ص ئجع ر ا  عا   عنعع صض ع ل عنل ظ رع ععنل  نص  ع ن علس  عنل    ع

ع  ل   ع ععنغ   عنل   عع" ايج" ب ن  ع   نرن  ع  جعن  كي  عنم عنلقص ئجعأععنل  نص عبي 
عةلالعع"ج اي" ع   ع    ع نل  ظ     عنل غ    عنم  ع  ن  عتاق ت ع ن  ع  رف   ع  ج  ت ظ  ت  

ن  قجعل  ن  عتك  ن..ع ت ةجعأ   ع»ع  ل :ع   ن عأع صص لع      علني   عنل ععصاة   ع نمنع  ع
ع  عن  ر نع تلجع    عتنلعن  ر نع ن عت      ع  ن  عتنلعنلك        ل ع  عععكك  ن

عت عب  اق    عت ن  ع نع ع م ع  ع عتسير  عنلك   ج ع ن   عتلج عح   عن ن  .. ع ل  ع  ر نت    
نللس نع ل  عأ ل ق ع ل ع  ن عنلة   ع بسير عنل ظ لع نللس ن..عتنلعت اجع  اق ععلي ن ن عن ن  ع

 ع   اب عت اجعنم عنلقص ئجعأ   ع1«ب   ع   ع     ع ي عل  ع   عع   ة عل  ع  عحةع..ع
ع عصق ل: ع ذ ع نلرق ئجص   عنلسب  ب  ع ت ظ  ت  ع أك ن  عن مع»لة  عألب  عا      عنليا ن... عأع ك  

عنلفك ا ع عنليس بق   ع   ل عأع عنلي لج   ع ا   ع   عتلج عذلل... ع     ع ر ا  ع   سب     ل ن
نلي نتسع...عتنلعنلق نن عنل عع ن  سب  عن ريب ...عأععنم عنلف   ع كك  ع  عنلق نن عأععنل  ناع

 ع   منعت اجعنم عنلقص ئجع رن ع2«ة  جعنلرلا  عنل  حب ع ععة لتعنلسي  ن ع ن ن عتي   ..ع
ع ر نةن .عل   ع  ن ف عن  ج  ل ظب ع لإ  ن ع  ن ف " ايجع"  ا عأعع جعب  عنل  نص ع

ع   عنلقص ئجعنل عع  لجعلنس نرعنلة  عبي     ع  ل :
ع ق قعبر عنللس ن عنل   ف ع نل   ل :عأععذللعنليس نعت ةجع ص ج  :ا اجعأععنل»...

عللعنلقن ع نرن عع عأ  ج 
ع ن ع  اتعنل   ع
عأ   عع ن   ع
..ع ع ي ج 
عللع  عرثعنلا ع عاس ج 

                                                
ع.ع44 عص2017 ع1 ايجع سرج عنل      ع ل  نن عا رتعنلقص عنلددع ق  ع لر ن عقع 1
ع.43نليصجنعافس  عصع2
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ع   ر علن   ر ..ع
عأصنعع ن   ع
ع ي ج عع
ع لرجعللع  عان  عع ف ل ع
عل   نلعظانعنلا ع

ع   تع ن   
ع ي ج ع

..ع ي ج ع ع ي ج 
عت اج  ع لععأي ذن

عن نةعع  عن    ج..
عأسا ع   الع اف ع ن عنلقن عنا   ع

ع   ع فصعنلصجنع  ن
ع   لعنلف نن

ع  أ وعأععبا ع  لبلعح  عنة ف 
عي ا عنلل  نع

ع   جتعلعع نةع..
ع إ علمعتر جتعلعع نةع

ع نةعن لرععلععظل ح  ع لاتع
ع  حتعنمنعنلمتعظلل  عنلر  ع

عنمنعنلمتعت رع  عص  فع
ع1«نلر   عةن ع  اع

                                                
ع.54 ع53نليصجنعنلس يت عص 1
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ع ا رن  ع  ةص عنلي   ر ع  عص سجع      ب  عنل  نص عن    بعع أي عةلالعنم عنلقص ج
   رل ععللأبص نع  ا ت عا بض عب لاب   ع ب   ع  ر  ع كك ع تأ   ن ع  يتع ي ع ااجع  عحس ا

ا عنلي    عذنت   ع ن ع  ع ع  اقتع عع ا  عنللك ع   ع  سمعب ع  ع      ع تق ا عل عع"ن ن  "
تف غعلي عن ح  ب ع  ع   نت   ع تك ا  ع  عنلإلق نعبسلال  عنلإصا ئب عنل عع ل    عنل ر ع  ع

 ابف عنلني ععب     ع  عنللك ع ل عنل ر  علي عنل  نص ع  ع  ف رعب ع  عنااا  عتل ق عب ةلالع
ع ابف ععنلر رص  عنلإصا ن عأ   عنللك   ع ابف  ع نلإة  ن عنل ق ا  عت   عأ ذن ع    ا   عي ابف  ل ق ث
عن ب عيلصع لف  ع ن ع صا ن ع   منعت    جعنم عنل  نص عت ع ق   عنل صلبفع نل  ل1نل ر 

عنل ر ع ظي لب ت .
لع  ري  ت  ي   عين    معنلبيلب  عأني عنل أع ل عع"ن ن  " ل ك  ع ص ئج ع كك عتأ   نع ن ع

عنل   عع كك عرا نع     ع  ع س رين    ع ل  ي عحققجعنل جوعنلي ظ  ع بق ل:
عص ج    لعل  عأ   ع اعع  جلجع ن عنلر ج..ع ك  ع ع"ن ن  د"ح  ع ناجع  ع بر عي   ل عل»

عب لض  ن ع عن ن   ع ل  عأ ص  ع اافس ا   عنل   ب ع ب  ة   ع ل ن  ع ج ع لم عتر رتع  ر 
ع ك ة  عب لن   ع ك : ةص   عنلقص ئجعنل عع

علع   ج  عأععح   ل ععو ع اددددددددلعبقنةععللأيدددددددددددددددددددددددددجععععععععععععععععععععح  
عددجد  عنلاج دددددددددددددددددددصي دددددددددددد عل ع  ج اععب لددددددددددانرعععععععععععععععععععع  ع  ر اععب بس

ع    ع  ع  ع  عح لع ح ددددددددددددجععععععععععععع  ع   ع للع  ع ناعع حجعععععع
ع2« يجع يجع  وعت ق علعع يددددددجععععععععععععععععععععذت  عبقنةعع ل ع  ثعنل   ددددددددددددددددج

  جع اج عنم عنلقص ئجع حجناعنل  نص ع    يجعأععت  نن  ع ذعنة ص  عنم عنلقص ج عن ة   ع
ليف   ع       ع حنجع ا عنل ف    عنللك ا  عتي عت اجعنلكك  ع  عن حجناعنل ععت  ع  عن

عأعع  ل بعلعنس  ج    لاع عنلي يكن  ع ابف   ع ن ع رنن ع" ايج" لنقة لعب لا ناعع"ن ن  "  صب 

                                                
ع.154 لس عةن  عنلي    ع لب  عنلق نن عأععنل ر عنلر  ععنلير    عصع1
ع.74 ايجع سرج عنل      عصع2
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 ل  ع   منعتينينجعنم عنلقص ئجعرنة عنلةلب عنلس رص عل ص  ع لص نعأ  لاع    ا ع  ع   ا ت  ع
عنلةل  ا .ع

نل عع   ع ة ع ل ص عنلس رعتي ع ةتعنلق لع ن عي عت ظ   عنمنع  جعن  ينجعنلقص ئجع
اتعي  عنلب  عنل  نص عنلفك ا ع نلسب  ب  ع ن عن  جنرعنلي نح عنل عع  عي  عأععحب ت رعأي عنلإص

عنل  ع ع ل  ع م عأق   ع نلي ر  عب لي رت ع ه   عنلمت عنل    ع عنلي نتسع عنل  ظ  ع ع عنل   و   ع ل 
عت  ع  عنلمت عنلي نت عنلات ع ب  ب ع نلإصي   عنل    ع ظ  ع   عنللض لع عأ ل  ظ  ع  ني    ا اب

ع  س  ا .
ع ع ع   عنلقص ئج عأععنل  نص  عنلي ضيل  عن ة    ع   ل عنل ععتيك عل  ظ  ع  ا     ص ج 

ع: ع  ل  عنليق ععن تع155نلصفا عع ل ع  ص ع149تي جع  عنلصفا ع
عننح ..»

عنلير  ت ع ر ل عا   عنلة عنلبي اع 
عأعع ق ن ل 

ع  ي نا .. أعع
عر ل عا معن نئ عن  ب ن

ت   عنليرل  ع ذع أ ق ج 
عأننال نعننئا عجتب ..

عر لعع  م عةض بعين ب عنلة ب  ..
ع  نن ع لق   ع ن ع   نأ  ع ل  عن ا  ..

ع نلكا عصيل عن    ع ي ن عظج جن ع
ع    ب عيلاعن ا  ..

ع  ن عجن نعنلة عأعع ظل ت  ع يجنعاجص  
ع    عنلك ننعأعع لر ن

عت ا نعبأأر لعراب  .. ع
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ع  عين ب عنل عع  يجعج   عنلراع  ر  ع لب م
عأ   ر ج نع     ع  ع   ةب ..

ع عص بفكمع س ني ع ظلج 
عع1«عأععنلنق نع ت ب ب ..

عنلسن  ع ع ع ع     ع ر ا   ع   ع  ة    ع   ل  ع نا  عح    عنلقص ج  عنم  ج  عظس  أقج
ن   ع عنلر  عع   ر ر ع ا ع ت ن  ع نا عنل ععنليس ةج  ع  جن  ع   وع  نت عاجن عأععنل  بعع

أجعنع لمعين ب  ع نل ععانجع ي ص  عنرح ع  عنلا   ع   منعلرةجعنم عنلقص ج عر ننعأر  عأعع
 اععوع نلينل  نص عب     عنل ر ع إصا ننت عنلج لب  عنل عع  ل   ع  عن اف   ع ن ع أ نعنل  نا

ع  ع حك   عنل يم ع   ك ن  عنل  عن  عصاض  عل  نا   عنلمت ع ن ا ص ن ع ض     ع   عنلجأ ب ن 
ع   ا   عنلي  جعنلمتعةنجت عنلينك عين ب عأعع  جن .

 ع  جعتس  عنم عنلقص ئجعنل  ان عأعع  نة  عنا س ثعنلس ر عأ   جنرن ع ن ع جننع فا  
 ل ع جع فا  عصر   ع    نت  ع افس عنلي  لعل بيل عنل ر ع نلي صعأعع  ي    ع ن ع  ع

ع نعاصعن نئعع أتعت    عظي لعع   ع أل وع     نعأععنلج   عنليري نا عنللك  ي ع ن عيل
عنلإصق بعنلس رتعي ت  ع ا ر لتعأ    ع نل ر   ع   ع ن  عتجأق   ع نلإصق بعنل ر تعبس     اقتع ي  

ع صض ع ععن  كي نعنل ر عنل رةع.
 استحضار الشعر الشعبي:  .2

ع  ع    عأ   عن ريع عنل  نا عاي  عنل رةع عنل ر  ع لجنا عنل رةع عن رب ع    ل نلمتع» 
عنلاض نا  ع  س  ا ت  عنت  ن ت  ع ار   عتفك     ع ايك  ع ظجنا   ع   ع برة  عنل ر   ع2«صصجن 

عنلني ع نليضي  ع   اق عنل جن لرع ع ق    ع    ب عنع: عأقجعننت  عنل ر عنل رةععبرج     من
ع ع ظجن  ع   ع برة  ع ضي ا  ع    عنلر  ب   عنع عةلال   ع   ع   سج عنل ع عأععأ لني  نل ر 

   ع ة عنل ر  عأ  عصق ثع ن عنلافظع نلي  أ   ع اهر عب   ع ل ئعع أععتك  عع3  ي   
                                                

ع.154نليصجنعنلس يت عصع1
ع.11 عص1980 ع2ل ر عنل رةععنلر  ع ع ل  نن عن    عي     عقعحس  عاص ن عن 2
ع.20 عصافس  لس عنلي ظعع 3
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 عنل ععا جن عح ا  ع  ق  ع1  عن حب  عص   عننت  لب  ع  مللعأي عي  ع ظل   عن  لب عنل رةب 
ع.إبراهيم نصر اللهلدأععن نص ع"ج  عنل   لعنلةبض ن"ع

ب ل ر عنل رةععنلي  سجعأ   عب   ع ل ئعع  ع ة ع  صب ت   ع ن ععأقجعحفنجعنم عنل  نص 
  عصضفعع ن   عبرجنع    ا  ع  سن ع ل   ع ة ع  عتاة عب عنم عن   اعع  ع صق بع    بق  ع

 ع ن ع  عن  ي ع نب ع2 ايلا  ع سا ع انب عت اقتع  عةلالعنلإ   ثعي ن  ب عنللصعنل  نئع
عنل ععن   عنل  نئععأععن ن   عنم  عي  ع   عع»يجعأ     ن عظيععنل   رن عنل ف ا عنل  ان ...

 عح  ع جثعأ   ع جرع  عنل   ر عنلم  عن  نر نع  ع  ل مع     نعأععنليل أع ع1986 ع1985
ع  ا ع ع ع عنلج   عح  ص  عأنس   ... عأع ع    ن  عنل ع عحب ت م عتف     ع   عنلاب     رنت م

.ع  ي نعنل  صب  ع نلر ئلا ع   عح ب ب  ع إذنع)نل  رص (عح  ص عح ب ب ع  ع  ل  ع ل ع ة ن ..
عنلصجأ  عبيا  عأملل عح ب ب   ع  صب   ع     عي ل   عت  ب  عنم ع3« نر عحينج عأقج ع   من  

ن   اعع بر رنعن اا عترة ع  ع يتعنل     عنل  نئب  ع   عت منن عأععنل  ناوعنلفنس  لعع لمع
عنلفنس  لب ع ل ع عنللك   عنل ن رععنلمتعص بمع ن ع1948نلا  عنلركي اعع ل ع  ص  عنل رج ع نمن  

عبر ل   عي عنععن نص عت   نب ع ع  بق عت نا ب عتهنخعلف     حجناعنل  نص ع عصرلععبأتعح لع ا  
لعع ة عن  جنرعنلا   ع نمنع ي ع نلفنس ب   ب جعتي ضجع  عنلص نبعنلي ا عنلمتع  ا ع ل ع

ع كس عنمنعنللصعنل  نئععن ا  ع    ل  .
   عنل عا جع  عن  لب عنل رةب عتاض عأعع"ج  عنل   لعنلةبض ن"عل ل  عي ابف ع ار ظ ع
ت جثع ضي  عنل  نص ع   ن   عأقجعن  ن يجعأععيل نعنل  نص عل لق عتف    عنلاب  عن ظ ي  ب ع
نل رةب  عأ رة  عي  عنل  صب  ع  عني    ع  أ نح   عتي عتنر عر ننعأععت  ع حجناعنل  نص ع

يمللع حج ع صصب عتن صعنلاب  عنل رةب ع ةص  ب ت   عأ اي ع رل عت ن ب ع  عةلالعل    ع

                                                
 لس ع ي عرنن    عن ظل اعنل ر ا ع ر  ت  عأععن ربعنل رةععنلةج تع لجع ة ن عيلعع    عبفنس    عت  بعتيس  ن ع 1

ع.91 عص2020 ع1 ل  نن ع لف علن   ئت عن نر  عقعن ربعنل رةععأععن ظل اعن ريب ع" ر  عن نص  ع س حب  ع ص " ع
ع.141 لس  عحس ع نععنلي ن  عنل  ناع نلس ر عص 2
 ع2012 ع6ننعنلر  ب علنرن ثعا      ع ل  نن عن ة لاو عي     عنل انئ  عقع ع  عج  عنل   لعنلةبض ن عنلج ي نهبمعاص 3

ع.5ص
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عنل  ن     ع ن  ن ب ع  رن ع1نل    ع   عنل رةع عنلي ن ا ع ن  عنل  نص  عناف اج عةلال   عأي   
عن أ ن ع ع أع عنل   ب   عا    ت  ع   ن  عأع عنلفنس  لع عنلي  يع عصي ن    ع  ق ا  تق ل ج

ع عننت  ج ع  ج عت    نا ع نليل       ع نلج لب   عن ظ ي  ب  عب ليل      عأ    عنل رةب  ن  لب 
ع   ن معنلاص رع نلاع ع  سج عبر عنلر رن ع نل ق ل جع نل ق اعنليق  ا عي  .

نص ع   ع ق  ععنل  عع نل رةب عنل    عبيل     عن   ناع  ع ة عنللس ن تهر عنم عن   اعع
ع:نل ععت ضيل  عنليق ععن تع

تععنليقج   ع      معنل بوعا   عنلرنعع ن بع   ر نا ع ةنف معنللس نعنلن ننل ظ لعأعع»
عتص  ج ع  لب ت  عتيلأعنليلاجن:

ع  رل عنل ا عص  ي  ععععع ننععةص ن عا ي    ع
عععع ن ع  ا ل عنلردددد  ا  رلدددددددددددددد عنلةددددددددددددددا عبا ع ع  

ي    رل ع  نل عن ةضدددددددددد عععلضا  عن ع عنلقي علس 
ع    ل للع   ععنل   عععح  ع  عت ك اععلي  تع

عح  عاف  ع بلعنلن ن     ل للعص ع   ن ععع
ع    ل للع  عنل  رص عععايلعع نللب  ع   ب 

جع ن عنلر  اع ت رجرع ا  ل م: ع ح لي ع   ا نع كك ع     عنا نقجع    ع ة   عت ي   
ع ايجعععظ ل للعظ ل لل عص عي ع 

عب   للع نظ للعع  ثعن  قةنل ع
ع ايجعععص عتة  عنل     عص عي ع 

ة       ع ع  ا  ص عحص  عن ا قعععب   
ن  ب   ع ايجعععص ع     عنلر  عص عي ع 
ع ا ص ع ل ع ير عععظ  نعن حعع ض

ع معننتفرجعح نن عنلال ظ ع كك :
                                                

ع.142 ع141 لس عحس ع نععنلي ن  عنل  ناع نلس ر عص 1
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ع  ل نعع ا عرنن عععص عص  ي ل عص ع نبا 
عو عل  عع   ن عععل عح  ع ن ع)ناا (

ع نعع ا عرنن عععص عص  ي  عص عل بف   ل
عو عل  عع   ن عععح  عنلقجاعنل   اف 

عص ع  لعنل ر عن  ي ععع  ع   عح  ع)ص أ (
ف أ ( عععع   ع) ا (عح  ع)نلي جل( ع  عحبف علدددع)  

ع تي عل ع  ع نلجعنلر  اعنن عصا ععنل  ن ع لجعنللس نع ن علس ا :
ع!ص عنلاع   ح عععب لنععنن  نع ن ل 
ع!يل ح عأ  مععع  لا  معأعع  ل ل 

ع!نلاع   ح عععب لل اعن ظ  اجع ص
ع  ثعنلر ج ع1«ع!ة   ع ااا عععةض نعجت 

عأ  ع ع   ع   نن   ع    عنل  رص   ع ل ق  عأع عن   نا عتف     عنليل ئب  عنليق  ع عنم  تص ن
ع نللس ن عنل ظ ل ع ن ب عتيي  عن   نا ع  ر ر  عأع ع  ي ن  ت م ع ق   م ع س ن  عت سج عتي   

ئن عع نل ععت  ع ي ع  ي ا  عب ع  ع رنبع  ن ت   عت  ثعنلضب أ ع ن ح  نثعنلي   رلعي  ع  
عنلر      ع تمنع يتعنلرلا  ع نلصن عي ل ي  ع  جعت رر عنم عنليق  عع ععت ع ل    ع  ا

  عةلالع   عنلص  عنل رةععنل ي  ععنلمتععأععنل  نص  ع ن ع  عصضفعع ن   ع  بر ع رةب 
ع.  عأك عن   اععنلي ضيل عأ   عتهر عظي  ب صسب  ع ن  

عبأ ي لعنلفلاح  عن   اععنل رةب  عننت  جعنم  عأقج عنلي   عنل ا ب  عل ةبر  ع  عح اع اس ن
ع حص ر ع   ي ل  جنن   عنل  نص  ع  صب   عا      عت  ع      ع ذ ع     نع   ع   ع   ة  

لعلرج ع   ن عأ  عنمعنل ظ ع  تر ي  لعع ي  ع  ع      عأعع  ن معنلاص ر ع نععت  ح  بس 
ر  :عنمعبر عنل عنعصاصج  عنلسل ي  ع نم ن  ف لعنلم  عن  جع  ر ع  ر 

ع ل نععص ع ل لا عععنن علنص صغعظلا »
                                                

ع.111 ع110 ي نهبمعاص ع  عج  عنل   لعنلةبض ن عص 1
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ع   نلقي عح ل عي ج نععع الق  عا نع حب
ع1« نلقي ع  لع  بي  ععع    ع     عص ع الا 

  ي عن ة  عأك اجع   نت معتاجاعتلع ا س بق  ع بي عي ل مع  عصس  بعع ح نجعنل قجثع كك ع  
ع عبرن ن  ع  يل   ع نم عنليي ن    عنلمنةب  عنلسل ي  عتي    عصس    ع ا  ج  ع ة ذن  ل عبع ننتف     

عأقج عنل قن جص  ع   من عصر  ع ةبر ع  صب  ععحص رن  ع لب  عنليق ععنليل ئعع صجنن    عنمن
ع نلإصق  عنلي حب  عنلني  ع   عت ي   ع ظي لب  عألب  عافا   عنل  نص  ع ايل  عنل رةب   بعنل  نص 

عنلي  بقععنلنم  عص ي  ان عنمنعنليق ععنليل ئع.
ع   ن  عع ع حجن    ع   ن  عنلةبض ن" عنل   ل ع"ج   عأع عنل رةب  عن  لب  ع        ج
أقجع ة   ع  ع أ نح  عن ظ ي  ب  ع ننت  جعي  عننت    ع  بق  عع  ت   عتي ع  ن عحب ت   صب

ة   ععبي عأ   عنلج لب  ع  جعحسععنلاععبي  ا ع  حانا   ع  كنجع أك نن ع  ر قجنت  ع  ي ن  ت  
أعع   يععنل  رص  علك ا ع  سمعنت ع  ع نت  عنلإ لاث ع لي ع  كة ج عنلا اع  ع   نعنلسف ع

عنل ت  عأقجعت اجع  رت ع  عظج جن عح  علمعتك عنل حن ع ل ع   ع»رننعنمن لنة جعترلعع  لارن
  عنلي ق ع  ع  نن عع  ن  عأفععت ع  ثعت اجعنلي نك عتفقجعبر عنلا  ا ع   عبسة عنلي  

اس  عنلل اععنلنص صعنل ععلمعتسنمع ل  عنم عنلي نك .عت اجعنلر ر ع  لارنعظج جن عح  عت ي  
  ص عت اجع  نت ع ة عذن ب  ع  ع ا  عتلقن ع ل ع  س   ع ذعص ضفععنل ح  ع ل ع ن علنا ارع

ع نل  ت ع عنلا ي  ع ن  ع   عت نحج ع     ع   ع  رت  عأ ن ع ر  عنل ر    ع ا م  ع نب   عن ل  نل   ل
ع  نأعع ةلا  ج اي ع  ن ع  ت   عنلرسبي ع2« عأعع    ع ن عنلق ا  عنل  ل ع نلي  ا  عل م  ع اس ن  

ع عنلا ا عصا ن   عنل ع عت ا نععجت   نل ع ع بي  عذلل عت ن  عأقج عنل  رص   ع   عأ ر عت  ع يبم أع
ع      ع لجعن     ل عنلا  اعنلر ئج  ع  ع    ع  ل  عنليق ععن تع:ع م  رر ا ع  ع     

ع ن  ر» ع  ثع  ع ر  ل نمعععي ن 
عن ر  ثع  عن  قةنل نمعععاض بعب 

                                                
ع.222نليصجنعنلس يت عص 1
ع.186نليصجنعافس  عص 2
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ع  ثع  ع ر  ل نمععع   ع    
عنل     ثع  عن  قةنل نمعععحل   ل ع

ع ض ا  عنظر نعلعع   عنلل  نععع ي  
عص عأ ح ع ة  عععب ل ن   عنلة ب  

عنظر نعلعع  عبر جععع  ع لجعنل   ل
عب   نعنلاا   ععع     نعنل   ل

عص عح ععة لجعععص عظ تع  عبر ج
ع1«  عظة للعنل ي ععع أعع  ج عنلر ج

 ن عب     ع نمنعرل  عع-ب  عنل  نص -  يل عنمنعنليق ععب لا  اعبر   ع نلا اعة لجعع
ب عنلسر ر عنل ععتيي عت عأ رع    ا  عنل  بر عأعع   يععنل  رص عح  ع ة عح   عتي عصص نع

اس عص ع نل ععتر  عنلي  ا عنلكة   عنل عع  لي  ع  اي  ع  جع ر نع  سمعأ اض ع عنلا  ابر ر
ع    لأععن عنمنعنلي  يعع  عص سجعظ ا  ع  ع  رن ع تق ل جعمن ع ناعي  ع أ نرع   ير ي  عنلا 
ععألس ا ع رة نع  ع   عنل ي   عأعع أ نح   ع  حانا   ع ع ن ع  عظر عنم عنل  نص عنلا  ا

ع ع    ل ع   ن  ع ع ع انم ر ا ت   عع ب    عن ظلةع ع ق      ن ة  عأع عت نا     عن  جنر ع ن 
ععع. عنلسنمع ن   ةجنر  ي رن عأعع ظ

عنليق  ععنل ر ا عنل رةب عنليل ئب ع جع يجبعنل  نئععأععنلج  عيل نعاص عنل  نئععع    م 
ت يععي  عع  ع ااععن ئ :ع  عنلني  عنل ععت جنة عأ   عنلفصا عب لر  ب  ع   عن   ل  عنل ع

عب ل ي    عنلف ر ع    عأ    عص  ن  عنل ع عن   ن  ع    ع نل ر   عنللك  عاص ع  ن  ع ع   لا  
ع عن   ن  ع  رجر عبر ع»ح ننا  ع ل   ع  س يجن عن ة   عن ريب  عن ظل ا عب ب  ع ن   ف  ح 

 ل     ع ي عظر عة  بعنل  نص عة  ب ع))ةنب  ((ع  صلاعبس   نن عترجرعنلني  ع ن   ن  ع

                                                
ع.185نليصجنعنلس يت عص 1
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ةج  عنل   ع»   ا عأسبفس نعلي ا عيجصر ع   يجعأععع1« تف   عنلكلاثع نل   ب  ع نللص ص
 ب عحققجع ر ا   ع     ا   .عع2« نليضي   عتي ع كسة   ع  ننعر لب ع إصا نعظي لب 

عع ع   ع نا لا   ع ةت ع   عةلال عنل   لع    ع"ج   ع ف "  ع"نلا    عنل  نئب : نللي ذا
ع ع"نل     "  عنلةبض ن"  عنلير     عنلر  ب  عناف اجع ن عنل ر ع  ة  ع  عنل  نص    ع ن  كي ج

ل ر ا عنقلب  عن  ن  ب ع نلفلب عن  لعأععت ابفعنل     ا ت ع أتع لا  ع    لرع   ن عنل   ع
ع ت نج ع عتك نن ع   عنلإصق ب ع لب   عنل ص ا عب   ي ر عع تمن عنل  نئع عنل ص ا  ع   لق ئمعنب ااا ح  

عنل ر ا عاا  ن عنل   عل لا ع عنل ر عب   كي نعنل ص ا عنل ر تعنلق ئمع ن عنلص ن  أعع 
ع ع لب  عس    يح   عن  ر ن  عأع عنلك اع عنل  صب  ععنل    ع ن  ج  ن عت ل  ا عنلفلب  نل ر 

عنل ع عنلس ر ع ة ن  عل      عنلير نل  ن ب   عنل      ع   علن رة   عنل  ن ب  عب لي ظ ب  ع  نئع   ع    
  عأععن  اض نع ص ئجع ر ا ع ل  عنلفصب ع  ل  عنل رةع ع لفعنل   عنلك ل ع ن ة  عأ  يك 

ع ع ا    نن  عنل ر   ع ن  عنللك  عةلال   ع نل ر ا أ   عنلس رص  عنلصبي    ع    نلع ع ر   ل ع عي 
يل ئعع ظي لعع ي   ع ل  ع ن عتس ع ةن ن عة ب ععتجنة عن ر ننع نل ا ئ ع أتعت    

عع.ل ر ا سي عيني عنللك عل لا  عنلني عننلنلس ر ع ع
أععه  علس ن  عنل جنة عن ظل  عع ن ع  عةنتعح ننا ع ظل  ب عتك اعل   اة     ع ت

  ع  نا  عاق نعنل ل عع  عاس ا عن ظل اعن ريب نل ععت    جع  ع ل عنلر  ب عنلير    عنل  نص ع
لب ععأق ع ععنل ر عي عت رجن ععع ت  لجع ن عنل   ث  ي  علناج رع ع  ن   ن ريععب   ب عن نئب ع

عن ع عت   عظي ن ب  ع ذللل ل ق ع    عح ا ع ة ع ب ل ل اع ل ععلإيجنبعن ريعع ل ع    عن ريع 
عنلمنتب  ع أ عنل   ئ  ب ا ق لع  تاعع  نلمعن ربعنلمنتععب اف  ح  ع ن :عن ربعنل حنع عنلس   

عنلي تاا  ع ع     عنل ععني     عنلمنتب  عل أ   عنل  ا  عنل  نئ   ع ل عنلمن عأعع ا  ل  نن ي ث
ن عظس نعنل ف   ع نل  ن  عأضلاع ن عناف  ح    ليب  ع ب  ب ع نظ ي  ب  ع ل ر اتعنلفل  عع  ج 

عنلةل ئب عتقلب ت  علنف عنليس حعع ن  ر ن  عنلسي ب ع نل ص ا عبيا  نت   ل     ع   جعع ن  ب  ن  
                                                

ع.7 عص1987 ع1نلق ن   عقععنلفك علنجنن   ع نلل  ع نل  جاع  ب  ئ  عب ة    عنل   بعنل  نئع عت :ع ايجعي نر  عرننع 1
   ب عرهبيع ع  ظ ب عن ربعنل رةععأععنل  نص عنل انئ ا عنلير    ع"  جعنل  نب"علكي لع   نع اي ذظ  عت  بعتيس  ن ع 2

ع.ع377ن ربعنل رةععأععن ظل اعن ريب ع" ر  عن نص  ع س حب  ع ص " عص
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 جن ع ععنل  نص عنل ف  نب عع جنة ت   لاع ظي لب  علبص عنمنعنلن نئععصا كععنلي  جعنليس حع ع
ع عنل ع عنلسي بنل  يب  عنلفل   ع ن  ع ل عتلف   عنلا ظ  عر   ع  ن   عأع عب   اض نن  عنل ص ا   

نلفصن  عنلي نل   عأععع ع ر ا  ع ظي لب ت تا ان  ع تا ا ن ع ل علي ع       ع ن ع  ع لق ع ن
ع.عع نلك ل عنلك اع

ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععع
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 تمهيد:
دود حلم تكتف الرواية العربية المعاصرة في انفتاحها وتفاعلها بجنس واحد، ولم تركن عند 
ما مه عيةأجناس بعينها، بل ارتحلت عبر سائر العالم الأدبي مستثمرة كل إمكانات الكتابة الإبدا 

كان أصلها أو هويتها الأجناسية، طارقة بذلك مختلف أبواب التجريب ومشرعة نوافذه على 
، إلى مصراعيها؛ فمن هاجس اللغة والتكريس للرواية الشعرية وهو ما رصده الفصل الأول

 الالتفاتمساءلة المعرفة والوعي بالذات و و بتشظي البناء  بدالاتهوإ التجديد اتالاستجابة لرهان
 يةدبجناس الأالأيها، لتصبح مركز اشتغال السرد وتحل محل الآخر، وهذا بفعل انفتاحها على إل

تزج بطريقة جمالية فنية، يمالحياة الشخصية محطات من  تي تعتمد على رصد وتسجيلال الذاتية
لاد لمي، لتؤسس بذلك والرسائل ب الرحلات والسيرة الذاتيةد، وبخاصة أالواقع بالمتخيل افيه
 .موضوع هذا الفصل، ومحل دراسته التي تشكل، و والرسائلية سير ذاتيةوالرحلية الرواية ال

لى إمع الرواية"  أجناس الأدب الذاتيالذي يحمل عنوان "تداخل ومن هنا ينقسم هذا الفصل 
 : على الترتيب يوه، ثلاثة أقسام
  الرواية مع الأدب الرحليتفاعل. 
  ذاتيانفتاح الرواية على السرد السير. 
 .تعالق الرواية بفن الرسائل 

 تتمثل الرواية الأولى في:  ثلاث مدونات روائيةمعتمدين في ذلك على  
  أمير تاج السراني وائي السود" للر -لحلو والمرا–رواية "أرض السودان. 
 :والموسومةمحمد مسعد اليمني  للروائي هيفأما الثانية 
 "والتي سبق التطرق إليها في الفصل الأول في الجانب الخاص  "الرصاصة

 .باستحضار الرواية للشعر
 تحمل الرواية الثالثة عنوان:في حين 
 نبعة ينردين أبالفلسطينية وهي من تأليف الروائية عمود" "باب ال. 
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 :الرواية مع الأدب الرحليتفاعل أولا/ 

وهدددددو مدددددن أكثدددددر أدب الرحلدددددة مدددددن أقددددددم الفندددددون السدددددردية التدددددي عرفهدددددا الأدب العربدددددي، يعدددددد 
ضدددددددمن مجدددددددال الأدب، نظدددددددرا  تصدددددددنيفهبقضدددددددية  تعلدددددددقي التدددددددي لاقدددددددت سدددددددجالا كبيدددددددرا  فندددددددون ال

لطبيعتدددده المنفتحددددة علددددى عدددددة حقددددول معرصيددددة، ولكددددون مددددؤلفي النصددددوص الرحليددددة ليسددددوا أدبدددداء 
فدددددي الغالدددددب، إلا أن مدددددا يخدددددتك بددددده هدددددذا الندددددوع مدددددن الكتابدددددة مدددددن مكوندددددات وعناصدددددر سدددددردية، 

علددددى الارتحددددال  يقددددوم هددددو جددددنس أدبددددي، وبددددذلك ف فنيددددة وجماليددددة يكددددرس لأدبيتدددده ومددددن أسدددداليب
واقعيددددددددة يعيشددددددددها  ذاتيددددددددةعلددددددددى تجربددددددددة يددددددددنه  و فددددددددي الزمددددددددان والمكددددددددان، والانتقددددددددال والسددددددددفر 
يتشدددددكل الدددددنك الرحلدددددي مدددددن حيددددد  هدددددو مدددددتن حكدددددائي أو قصدددددة علدددددى السدددددفر وبهدددددذا الرحالدددددة، 

والرحلددددددة الواقعيددددددة التددددددي قددددددام بهددددددا الرحالددددددة، أمددددددا مددددددن حيدددددد  كوندددددده مبنددددددى حكائيددددددا أو خطابددددددا 
  من أحداث ووقائع رحلته. فيتمثل سرديا من خلال ما يحكيه الرحالة/ السارد

سددددددددلوبية وسددددددددماته وبانفتدددددددداح الروايددددددددة علددددددددى هددددددددذا الجددددددددنس فهددددددددي تسددددددددتعير خصائصدددددددده الأ 
ومددددن ة، العددددالم الرحلددددي بمغامراتدددده وأجوائدددده العجائبيددددة والأسددددطوريبمددددا ينددددزع بهددددا نحددددو النوعيددددة، 

 "-الحلددددددو والمددددددر–روايددددددة "أرض السددددددودان  ذلددددددكفيهددددددا تجسددددددد يالتددددددي البددددددار ة النمدددددداذج الروائيددددددة 
، إذ اسدددددتثمرت هدددددذه الروايدددددة كدددددل مدددددا تتيحددددده الكتابدددددة الرحليدددددة مدددددن بنددددداء أميرررررر تررررراج السرررررردلددددد

، بكددددددون الأدب الرحلددددددي خطابددددددا مخصوصددددددا ببنائدددددده وعناصددددددره ومكوناتدددددده، ومضددددددامين وأسدددددداليب
شددددددكاليات تخددددددك الأنددددددا فددددددي علاقتهددددددا مددددددع الآخددددددر مددددددن جانددددددب إوبمددددددا يطرحدددددده مددددددن قضددددددايا و 

عدددددددن النمدددددددوذج البندددددددائي الروائدددددددي  بهددددددداوهدددددددو مدددددددا عددددددددل ، وتسدددددددائل المعرفدددددددة مدددددددن جاندددددددب  خدددددددر
نوعدددددددا روائيدددددددا جديددددددددا بدددددددذلك الخصدددددددائك النوعيدددددددة لأدب الرحلدددددددة، مولددددددددة  أكسدددددددبهاالتقليددددددددي، و 

 يزاوج بين الروائي والرحلي، ومعلنة عن ميلاد الرواية الرحلية.

لكشددددددف عددددددن ، لمفهددددددوم أدب الددددددرحلات ورصددددددد خصوصددددددياتهأولا علددددددى الوقددددددو  وسدددددديتم 
إلدددددى أبعددددداده الفنيدددددة والمعرصيدددددة وكدددددذا لوصدددددول ، واله فدددددي الروايدددددةاالرحلدددددي و ليدددددات اشدددددتغتجليدددددات 



 الرواية مع  أجناس الأدب الذاتي خلتدا                                               الفصــــــل الثــــاني 
 

 

100 

هددددددذه الدددددددور والوليفددددددة التددددددي نهدددددد  بهددددددا هددددددذا التددددددداخل الأجناسددددددي لتحقيددددددق شددددددعرية ملامسددددددة 
 وجمالياتها.الرواية 

 مفهوم أدب الرحلة: .1

يستعصي على الباح  ضبطها في مفهوم قار  تيمن المفاهيم الأدب الرحلة  يعد مفهوم
الفن الأدبي الهجينة التي تجمع وتزاوج بين الأدبي وغير  اعتبارات أهمها طبيعة هذاودقيق لعدة 

لتاريخ : كاالمعرصية والعلميةوضوعاتها والرحلة بم بمكوناته الأدبية،الأدبي، فما بين السرد 
تعدد مضامينها «، وذلك نظرا لدددالمفهوم ويضيع المصطلح يتشتتوالجغراصيا والإثنوغراصيا 

، وتداخلها مع خطابات أخرى، فهي إلى حد كبير، تعد من المصطلحات الفضفاضة اوأساليبه
والهجينة في الوقت نفسه، فهي تحوي موضوعين كبيرين هما: الأدب من وِجْهة، والرحلة من 

، وبهذا فهو جنس أدبي يستمد مقوماته وخصوصياته من تكامل الأدب والمعرفة 1»وِجْهة أخرى 
 من جهة، وباندماج الواقع بالمتخيل من جهة ثانية. 

ومن المفاهيم التي لامست روح أدب الرحلة واقتربت من جوهره ما جاء في "معجم 
رفانه بأنه ، إذ يعكامل المهندسومجدي وهبة المصطلحات العربية في اللغة والأدب" لد

مجموعة الآثار الأدبية التي تتناول انطباعات المؤلف عن رحلاته في بلاد مختلفة، وقد «
للمنالر الطبيعية   يتعرض فيها لوصف ما يراه من عادات وسلوك وأخلاق، ولتسجيل دقيق

، فهو 2»التي يشاهدها، أو يسرد مراحل رحلته مرحلة مرحلة، أو يجمع بين كل هذا في  ن واحد
س أدبي يكتسب سمة الأدبية من أسلوبه القصصي القائم على السرد الذي لا ينفصل عن جن

الوصف، ذلك أن أول ما يقع عليه نظر الرحالة أثناء رحلته هو البلاد بطبيعتها ومنالرها 
 وسكانها وعمرانها المختلف.

                                                
 .16، ص2014، 1الجزائري الحدي  "مكونات السرد"، دار هومة للنشر والتو يع، الجزائر، طعيسى بخيتي، أدب الرحلة  1
 .17، ص1984، بيروت، 2مجدي وهبة وكامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، ط 2
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ن وبذلك فقد اعتمد الرحالة على الوصف في تدوين وكتابة رحلاتهم، فعُدّ بذلك م 
الرحلة من كونها «الخصوصيات التي تكرس لأدبية الرحلة بالإضافة إلى السرد، وبهما تتحول 

فعلا متجسدا في الزمان عبر الانتقال من مكان إلى  خر  مع حدوث أفعال ووقائع، إلى الرحلة 
، 1»باعتبارها فعلا محكيا يختزل تجربة الفعل السابق ويدونه في شكل سرود بضمير المتكلم

يعني أن أدب الرحلة يقوم على ما اختزنته الذاكرة من أحداث ومشاهدات، وهنا تتدخل  وهذا
المخيلة في صناعة أدب الرحلة بكونه عملا فنيا يمتزج صيه الواقع بالمتخيل، وهو ما ذهب إليه 

سرديا «في كتابه "الرحلة في الأدب العربي" من كون أدب الرحلة جنسا يتشكل شعيب حليفي 
بين قطبي الواقعي والخيالي بأسلوب يسجل ويصف رحلة انتقال السارد/ المؤلف من ويتراوح 

إذ ينه  صيه الخيال بمهمة ملء  ،2»فضاء لآخر داخلي أو خارجي على المستوى الفعلي
سدها، وهو ما يحقق لها أدبيتها ويحول دون أن الفجوات والفراغات التي يستعصي على الذاكرة 

 التدوين فقط.تقف عند حدود التسجيل و 
 وبذلك يمكن القول إن أدب الرحلة سرد استذكاري يملك من المكونات السردية ما يؤهله

صة في الرواية والقلأن يكون جنسا أدبيا سرديا بامتيا ، يشترك مع الأجناس السردية الأخرى ك
ن الآ، ويختلف عنها في ، كالأحداث، الشخصيات، الزمان والمكانالسردية لمكوناتاكثير من ال

فر والترحال، وما يتمخ  عنه من السّ قصة ره ؤطّ تنفسه من خلال متنه الحكائي الذي 
 خصوصيات تتعلق بالمعرفة، وصورة الآخر، والعجائبية.

وهو ما يؤسس لتفرد الفن الرحلي وتميزه عن باقي فنون الأدب السردية، فالنك الرحلي 
التي تحققت فعليا أثناء سفر من الأحداث من حي  هو مضمون أو قصة يقوم على متتالية 

الرحالة وانتقاله من مكان إلى  خر، والتي تعرض ما صادفه الرحالة وما اعترضه في طريقه من 
خصائك ومميزات عصره، ووصف للبلدان التي  ارها ومظاهرها الطبيعية من منالر ومناخ 

                                                
دمة لنيل شهادة الماجستير في الأدب فاطمة بوطبسو، أدبية الخطاب في رحلة نور الأندلس لأمين الريحاني، مذكرة مق 1

 .15، ص2011 /2010الحدي  شعبة أدب الرحلة، إشرا  الدكتور عبد الله الحمادي، جامعة منتوري، قسنطينة، الجزائر، 
 .69، ص2002شعيب حليفي، الرحلة في الأدب العربي، الهيئة العامة لقصور الثقافة، مصر، دط،  2
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تقاليدها وأوضاعها الاجتماعية ومسالك وطرقات، ونقل لأخبار الشعوب التي مر بها وعاداتها و 
المعلومات «وحتى ثقافتها، وبذلك يتبنين الأدب الرحلي في فسيفساء نصية تمتزج فيها 

بالمغامرات، والواقع بالأساطير، ذات الكاتب ومشاهداته، التجربة والحكمة مع الخيال، السحر 
، ى حقول المعرفة، وهو ما جعله نصا هجينا يجمع بين الأدب وشت1»مع الغرائب والعجائب

وينبني وفق معمار بنائي مخصوص تتحكم في هندسته طبيعته الخاضعة لسلطة السفر 
 والترحال.

 على هذا الجنس الأدبي، واستثمارها خصوصياته ومكوناته" وانفتاح رواية "أرض السوان
ها البنائية منحها سمة الموسوعية وجعلها تربة خصبة لتفاعل مختلف المعار  والعلوم، وصبغ
ما  ببعد جمالي فني ينبع من متعة السفر والمغامرة، وما يولدانه من تشويق وعجائبية، وهذا

 سنستشفه بالوقو  على تجليات الحضور الرحلي في هذه الرواية.
 ":رالحلو والم– تجليات استحضار الرحلي في رواية "أرض السودان .2

أو  "جلبرت أوسمان"روايته هذه على رحلة قام بها بطل روايتة  أمير تاج السرأقام 
انتقل فيها من لندن مسقط رأسه ومهد طفولته وشبابه متجها نحو السودان  "عثمان الإنجليزي "

، لتكون هذه الرحلة المتن الحكائي أو القصة 2إلى مدينة لا يعرفها ولا يعر  عنها أدنى شيء
 ائي، مكونة بذلك نصا مزدوج الخطاب.التي يقوم عليها هذا النك الرو 

إنه نك متعدد وكولاج للسرود والأخبار والمرويات، يجمع بين المعرفة والأدبية،  
فيتضمن معار  ومعلومات بالدرجة الأولى، ويفسح المجال بوصفه نابعا من الذاكرة عن تجربة 

لرواية على أدب ، وبهذا فقد انفتحت هذه ا3مضت للخيال والسرود والمرويات لتلج عالمه
الرحلات فاستعارت أدواته الأسلوبية والفنية: كالسرد بضمير المتكلم، التركيز على الوصف 

النصية، كما انبنت وفق هندسته المعمارية ببناء يتأسس على  اواحتلاله جزءا كبيرا من مساحته
                                                

 .13، ص2002، القاهرة، 2تراث العربي، مكتبة الدار العربية للكتاب، طفؤاد قنديل، أدب الرحلة في ال 1
 . 9، ص2012، 1أمير تاج السر، أرض السودان "الحلو والمرّ"، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، ط ،ينظر 2
، الدار البيضاء، 1 يع، طبوشعيب الساوري، الرحلة والنسق دراسة في إنتاج النك الرحلي، دار الثقافة للنشر والتو  ،ينظر 3

 .203، ص2007
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ة...عن الحكاية الإطار وما تتضمنه من حكايات صغرى وكلها مستوحا«التضمين الذي تؤطره 
طريق التماس مع المكان ومفاجآته، يتعلق الأمر بالكيفية التي يتدخل بها المكان في إنتاج هذا 
السرد، إذ يتطور هذا الأخير بمكابدة الرحالة وتحمله مشاق الطريق )قطاع الطرق، الظرو  

مكونات ، وبذلك تتمظهر العناصر وال1»المناخية الصعبة...( وهو ما سميناه بالبعد المغامراتي
، وأبعاده الدلاليةالرحلية في هذه الرواية من خلال جميع المستويات التي تكون نسيجه البنائي 

وكذا  والتي تتمثل في: العنوان، البناء أو المعمار النصي، الأساليب وعناصر البنية السردية،
 المضمون.

 :عتبة العنوان والنزوع الرحلي  .1.2
تكز في من جزأين: رئيسي وفرعي، فير " -الحلو والمر–"أرض السودان يتألف عنوان الرواية 
على موقعة المكان وتحديده وتعريفه وتوصيفه في مكان محدد وهو  جزئه الأول "أرض السودان"

"أرض السودان" دون غيره، ويشتغل في جزئه الثاني الفرعي "الحلو والمر" على إثارة الدلالات 
التي تحيل إلى معايشة الحدث والتجربة  2يحائيةوإعادة توجيهه بفتح منظومته الدلالية والإ

الواقعية، وكذا الجانب المغامراتي لهذه الرواية، وهو ما يشير إلى خصوصية هذا النك الروائي 
 القائمة على المغامرة والترحال. 

وهو بذلك ينه  بوليفة تعيينية؛ تعيّن الموضوعة الأساسية للرواية فهو عنوان استباقي 
فإذا كان العنوان يدل على المكان الذي لا يخلو من قيمة رمزية تعضد موضوعة هذه الرواية، 

الأولى فهذا يعني أنه علامة تشير وتوحي بدلالات النك، كما تعمل على  يةعتبة النصال
لعب دور الذي العنوان الفرعي "الحلو والمر"  سي، وهذا ما تحقق على مستوى تصنيفه الأجنا
معان تدل إلى الطابع الرحلي الذي يطغى على الرواية بما يحويه من  بإحالته، 3الموجه القرائي

                                                
 .203، صالسابقالمرجع  1
 .81محمد صابر عبيد، سيمياء التشكيل الروائي "الجمالي والثقافي في نظم الصوغ السردي"، ص ،ينظر 2
 .80، 79نيت من النك إلى المناص"، صعبد الحق بلعابد، عتبات "جيرار ج ،ينظر 3
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ا فضاء مكاني ممعايشة أحداث وتجارب منها ما هو حسن ومنها ما هو سيء يؤطرهعلى 
 محدد هو "أرض السودان". 

، 1وبهذا ينعكس عنوان الرواية على مضمونها ويخصصه من خلال إشارته إلى مكان محدد
ليلعب المكان بذلك دورا فاعلا ليس فقط بكونه عنصرا من عناصر البنية السردية أو فضاء 

له من الخصائك الطبيعية والتاريخية  لتأطير باقي المكونات السردية، بل بوصفه مكانا واقعيا
صوغ وتشكيل ذات الروائي ب صية ما يسمح له بصورة أو بأخرى والثقاصية والحضارية وحتى المعر 

وكذا متخيله ونظرته إلى الآخر، صيستحيل بذلك العنوان في هذه الفردية والجماعية وهويته 
عية معرصية ودينية واجتماعية الرواية وهو الشأن ذاته في أي نك رحلي رمزا يحيل إلى مرج
من خلال ما يحوي العنوان  2وثقاصية تعكس الوعي بالواقع، وفي الوقت ذاته تحمل دلالات فنية

 الفرعي "الحلو والمر" من إيحاءات دلالية.
بتركيزه على المكان الذي يعد عنصرا يقتفي الروائي أثر العنونة في أدب الرحلات  ذلكوب

تتجلى هيمنته  الذيلسفر والترحال، و ل المؤطر عنصربوصفه ال حلي،فاعلا في بناء النك الر 
فمن المتداول في عنونة أدب الرواية بدءا من العنوان الذي يشكل عتبة النك الأولى،  على

ارتباط اسم الرحلة بالمكان، سواء المنتقلة منه أو المتوجهة نحوه، وهو عنوان « الرحلات
"تخليك الإبريز في  بع  الرحلات العربية، مثل: وهذا ما يتبين في عناوين ،3»مكاني

أحمد فارس لد ، و"كشف المخبا عن فنون أوروبا"رفاعة رافع الطهطاوي تلخيك باريز" لدد
، وبهذا يشكل العنوان السمة 4مراشفتح الله فرنسيس ، وكذا "رحلة إلى باريس" لددالشدياق

  . ةالرحلي حدودالمتاخمة نحو  بهذا النك الروائي نحويالأولى التي 

                                                
 .143، ص2001، 1العنوان، منشورات و ارة الثقافة، الأردن، طينظر، بسام موسى قطوس، سيمياء  1
 .147ينظر، المرجع نفسه، ص 2
 .164شعيب حليفي، الرحلة في الأدب العربي، ص 3
، 1992، 2ينظر، نا ك سابا يارد، الرحالون العرب وحضارة الغرب في النهضة العربية الحديثة، دار نوفل، بيروت، ط 4
 .20 -17ص
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هي الأخرى على النزوع نحو العالم  تشتغل العنونة في فصول رواية "أرض السودان"و 
الرحلي بتركيزها على المكان، إذ تنوعت الأمكنة بتعدد الأمكنة التي مر بها الرحالة، والتي 

، بر الإسكندرية، كانت مسرحا لاحتضان ذلك الفصل، ومن هذه العناوين: دولة البحر
، وهي أمكنة لها علاقة بالمكان الذي ارتكز عليه العنوان الرئيسي وهو 1الخرطوم، سوق الدواب

"السودان"، فلوصول الرحالة الإنجليزي "جلبرت أوسمان" إلى السودان لا بد له من المرور 
 وكذا الإسكندرية وصولا إلى الخرطوم عاصمتها. -وهي دولة البحر–بمصر 

والمغامراتي، وكل ما  العنونة إلى استثمار الجانب العجائبي ويتعدى النزوع الرحلي في
لتنه  بذلك هذه  ، وهي مما يحفل به الأدب الرحلييتعلق بالمعتقدات والعادات والتقاليد
بشيء ما عن النك يتعلق بموضوعاته بوصفها من العناوين بوليفة إيحائية، فهي توحي 

رصية فتاة الجن، طقوس، عيد الخميس، مغامرة العتمة، ش ، ومن هذه العناوين:2مفاتيح تأويله
، وبهذه العناوين سواء الرئيسي أم عناوين 3ي، الأسطورة وفرخ الأسطورةالأسطورة والتحد

الفصول تخترق رواية "أرض السودان" فن الأدب الرحلي وتكتسب صفاته النوعية لتؤسس لرواية 
 ي.تحقق جماليتها بتفاعل الروائي والرحلهجينة 

 معمارية البناء الرحلي: .2.2
لقد خرجت رواية "أرض السودان" عن البناء الروائي المألو  باستثمارها بناء النك 

ينبني باعتباره محكيا عن سفارة )رحلة( تؤسس لفعل الحكاية جوار «الرحلي، فهو نك 
، وبذلك فقد انبنت في شكل مركب يتألف من قصتين ترتبطان صيما بينهما عن 4»الخطاب

طريق التضمين؛ أي إدخال قصة في قصة أخرى، وهذا النوع من أنواع التأليف القصصي يقوم 

                                                
 .6، 5تاج السر، أرض السودان "الحلو والمر"، صينظر، أمير  1
 .87ص نيت من النك إلى المناص"،"جيرار جينظر، عبد الحق بلعابد، عتبات  2
 .6، 5ينظر، أمير تاج السر، أرض السودان "الحلو والمر"، ص 3
 .7شعيب حليفي، الرحلة في الأدب العربي، ص 4
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، فالقصة المتعلقة بالرحلة أو محكي السفر تندرج ضمن القصة المؤطرة لها 1على علاقة التبعية
لسفر والرحلة مع بيان دوافعها وغاياتها، وبذلك يتم الانتقال من القصة والتي تحوي استعدادات ا

 الأولى المؤطرة للسفر إلى الثانية محكي السفر وهي بؤرة السرد في الرواية.
بالقصة الأولى، السرد  أو "عثمان الإنجليزي" السارد "جلبرت أوسمان" /صيستهل الرحالة

: ل الثلاثة الأولى في الرواية، المتمثلة فيالفصو  وهي القصة المؤطرة لرحلته والتي تضمنتها
والتي تحكي عن دوافع رحلته وأهدافها واستعداداته لها، ، 2أجبن من قطة، الخبَّا ، ليلة دوريس
 صيقول فيها مبينا أسباب رحلته:

 للصباح، وحين انطلقت بدايات هيجان الشوارع، كان عندي قرار ومع اللحظات الأولى« 
 الذي بدأ ناعما، وتوعك: سأذهب إلى أرض السودان.. غير حكيم، استخلصته من حماقة الليل

المغامرة ولا لأني أتوقع مجدا في ذلك لأني من عشاق سأذهب، سأذهب. ليس  سأذهب..
المجهول، ولكن لأني قبلت التحدي الذي ركلني به صديقي القديم بيتر مادوك، رامي القرص 

، ويتبين من هذا المقطع الدافع الغريب وراء رحلته 3»لني في حفل هو ضيفهالقوي الذي كاد يقت
، وهو ما استدعى منه الاستعداد جيدا لخوض غمار ئاإلى السودان التي لم يكن يعر  عنها شي
مسون" أحد الإنجليز العائدين من السودان بعد مكوثه هذه المغامرة، بالذهاب إلى "المستر سا

يتعر  على بع  المعلومات المهمة عن تاريخها ، و علم لغة أهلهالفترة طويلة فيها ليت
لمطالعة الكتب التي من الإضافة إلى التردد على المكتبة ، بوجغرافيتها وكل ما يفيده في رحلته

 .4شأنها إفادته بمزيد من المعلومات عن هذه الأرض

                                                
تزصيطان تودرو ، مقولات السرد الأدبي، تر: الحسن سحبان وفؤاد صفا، كتاب طرائق تحليل السرد الأدبي، منشورات  ،ينظر 1

 .56، ص1992، الرباط، 1اتحاد كتاب المغرب، ط
 .5ينظر، أمير تاج السر، أرض السودان "الحلو والمر"، ص 2
 .12المصدر نفسه، ص 3
 .23ينظر، المصدر نفسه، ص 4



 الرواية مع  أجناس الأدب الذاتي خلتدا                                               الفصــــــل الثــــاني 
 

 

107 

كونات وعناصر لتشكل بذلك هذه القصة الإطار الذي ينتظم صيه النك بما تتضمنه من م
، وهو ما يغيب عن البناء الروائي المتعار  عليه، ويجنح 1»خطاب التقديم داخل النك«تشكل 

بهذه الرواية نحو الأدب الرحلي بتوجيه القارئ إلى الظرو  المحيطة بالنك، والسير به نحو 
ية، المرجعيات المكونة له، وتهيئته للغوص في طبيعة النك الرحلية بموضوعاتها التاريخ

 الجغراصية، الإثنوغراصية والعجائبية.
إلى  2دون حدود فاصلة دقيقة بين القصتين فالانتقال فيها مخفي ذلك ليتم الانتقال بعد
ل بؤرة السرد في هذه الرواية، والذي يرتبط مع القصة المؤطرة له محكي السفر الذي يشكّ 
، أين سارد القصتين وبطلهما "جلبرت أوسمان" أو "عثمان الإنجليزي" بوساطة شخصية الرحالة

ينطلق السرد فيها بانطلاق الرحالة في فعل السفر، فتسير بذلك الأحداث سيرا كرونولوجيا يتتبع 
خرج عنها إلا لسد الثغرات الناتجة عن عجز الذاكرة على ت انتقالات الرحالة أثناء سفره، ولا

ة وتحولاتها بترتيب وقوعها، فاسحة المجال للخيال لينه  بهذه الوليفة، استذكار أحداث الرحل
مشكلة هندسة  ،ولتفاعل الواقعي والمتخيل من جهة واندماج الروائي بالرحلي من جهة أخرى 

 .مخصوصة تتحكم فيها بنية السفر والترحالمعمارية 
إلى  بمعمار نصي أقرب " البناء الروائي التقليدي،أرض السودانفقد تجاو ت رواية " هذاوب

 .مؤلفها وضعها تحت مسمى الرواية الفن الرحلي منه إلى الرواية لولا أن
 :أساليب وعناصر البنية السردية الرحلية .3.2

" كما سبق ورأينا بناء النك الرحلي في تصميم وهندسة أرض السودانتستعير رواية "
بنائها النصي، وبذلك فهي تستمد منه سماته وخصوصياته وكذا تقنياته و لياته الأسلوبية والفنية، 

واقعية قام بها رحال  -أو رحلات–ذلك النثر الذي يصف رحلة «وبما أن أدب الرحلات هو 
مما ، فإن ذلك 3»خلال مضمون وشكل متميزينمتميز، موا نا بين الذات والموضوع، من 

                                                
 .172حليفي، الرحلة في الأدب العربي، صشعيب  1
 . 57تزصيطان تودرو ، مقولات السرد الأدبي، ص ،ينظر 2
، 1995، القاهرة، 1ناصر عبد الر اق الموافي، الرحلة في الأدب العربي حتى نهاية القرن الرابع الهجري، مكتبة الوفاء، ط 3
 .41ص
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بهيمنة السرد بضمير المتكلم، واعتمادها على الوصف  ،يستدعي اكتسابها صفاته النوعية
 الطاغية عليها. النزعة المكانية مات والحقائق، بالإضافة إلىوتقرير المعلو 

 السرد بضمير المتكلم:  .1.3.2
خلال  بالتفافها حول الأنا وسيرورتها لتلامس السرد الرحلي تنزاح رواية "أرض السودان"

يشها الرحالة، لتجربة السفر والترحال التي عا إلى تسجيل ذاتي بذلكتستحيل فالسفر والترحال، 
بدأ الأمر مفاجأة كبرى لي، أنا جلبرت أوسمان، أو عثمان الإنجليزي، «ه: وهذا ما يجسده قول

 دالأطوار، الذي صادقته  مانا، و)عبكما كان يسميني )سيف القبيلة(، تاجر الإبل غريب 
الرجال  افو(، أحد رقيق السودان المدهشين، والذي تعلمت منه الكثير، وكافأته في النهاية بأن 

ثم ليصبح ذلك الاسم رسميا، ومعتمدا لديّ، وأضيف منحته الحرية، وعشت بينهم أياما طويلة، 
 . 1»لم تخطر على بالي أبداله اسم عربي  خر، بعد أن تغيرت معالم حياتي، بطريقة 

وبهذا فهي تعتمد السرد بضمير المتكلم، صيطابق السارد البطل، ويكون الخطاب فيها 
ينسبه الرحالة إلى نفسه، عن طريق التجربة والمكابدة...السارد مشارك فعلي، وهو «خطابا ذاتيا 

الروائية ، وفي هذه الحالة يندمج السارد مع الشخصية 2»المهيمن، وهو خطاب شخصي
، فيهيمن على الرواية نمط واحد من السرد يكون صيه السارد مثلي القصة بطل 3الرئيسة
من أولى الأشكال «، وهذا من تمظهرات الانفتاح على النك الرحلي، ففن الرحلة 4حكايته

، وهو ما يعدل بهذه الرواية إلى 5»التعبيرية التي استعملت فيها الكتابة بضمير الأنا دون تحرّج
أن تكون سردا استذكاريا صيه يستعيد الرحالة/ السارد أحداث رحلته ووقائعها، بكونه مركز 

 اشتغالها ومحورا لتطور أحداثها بحركته الانتقالية في المكان والزمان.

                                                
 .9أمير تاج السر، أرض السودان "الحلو والمر، ص 1
 .204بوشعيب الساوري، الرحلة والنسق دراسة في إنتاج النك الرحلي، ص 2
 .65تزصيطان تودرو ، مقولات السرد الأدبي، ص ،ينظر 3
، المغرب، 2، تر: محمد معتصم و خرون، المجلس الأعلى للثقافة، ط"بح  في المنهج"جيرار جنيت، خطاب الحكاية  ،ينظر 4

 .225، ص1997
 .7ي الأدب العربي، صشعيب حليفي، الرحلة ف 5
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 النزعة المكانية: .2.3.2
 ، إذ في هذه الرواية أيضاكذلك نجده و في تكوين أدب الرحلات بدور مهم المكان  يضطلع

ينه  بدور فعال في التأثي  للحدث الروائي، فالنزعة المكانية هي المميز للرواية الرحلية التي 
تطغى على الزمان وتجرده من دلالاته الجوهرية، حتى إن الزمان البيولوجي يرتبط بعمر البطل 

ي الانتقال من مكان لآخر هو العنصر الأساس«، وذلك لأن 1ذاته، وكذا انتقالاته في المكان
فالمكان هو المهيمن على سيرورة السرد بكونه ، 2»والدعامة التي تؤطر الأحداث والأفعال
إلى فضاء يستوعب كل العناصر الروائية ويتحكم في  المنتقل منه وعبره وإليه، وهو ما يحوله

 شبكة العلاقات القائمة بينها.
 وهذا ما يتمثل في قول الرحالة/ السارد:  
 السودان. أخيرًا وصلت إلى أرض«

ضراوة طوال  بشبق المغامرة اللعين الذي ا دادنعم وصلت قلقًا ومتلهفًا، ومدهونًا 
 .3»الرحلة
بكونه السبيل للمواجهة والتصدي إذ تتضح من خلال هذا المقطع أهمية المكان،  

ثبات من قيمته، ويتحدد دوره ووليفته في أنه المنفذ الوحيد لإلاستهزاء صديقه به وانتقاصه 
 الذات وهو ما حمله على الرحيل والسفر والمغامرة، وهو ما يؤيده قوله: 

.. في السفر إلى أرض السودان كيدةمؤكد أن بيتر مادوك قد فوجئ وأنا أخبره بنيتي الأ«
 قال بصوت متشنج: 

 التحدي.. أقسم أنني سحبته. لا يا رجل.. لا يا جلبرت.. لقد سحبت -
 ب ، ولا سحبه التحدي، يفيد في هذه المرحلة.. أنا ذاهولم تكن تلك اللا تعني لي شيئا

 
                                                

، دمشق، 1، تر: عقبة  يدان، دار نينوى، ط"المؤلف والبطل في الفعل الجمالي"ميخائيل باختين، النظرية الجمالية  ،ينظر 1
 .288، ص2017

 .17شعيب حليفي، الرحلة في الأدب العر بي، ص 2
 .32أمير تاج السر، أرض السودان "الحلو والمر"، ص 3
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 .1 »لا محالة
 الذات، فقد وجد "جلبرت" في المكان ضالته وحاجته التي تلبي دافعه إلى التحدي وإثبات 

وهي مرونته التي تمنحه  إحدى خصوصيات الشكل الروائي« في هذه الرواية وبهذا تتجلى
إمكانات غير محدودة في إنشاء الأمكنة وتشكيلها على وفق رؤية خاصة، وقدرتها على أن 
تجسد الأمكنة الواقعية، أو إعادة خلقها وتشكيلها وفق رؤية فنية مستفيدة من كل الأشكال 

تشكيل الأمكنة حة الأدب الرحلي من إمكانات متعددة لإعادة تيوبخاصة ما ي، 2 »الكتابية
 تشكيلا جماليا، وشحنها في الوقت ذاته بأبعاد دلالية تتجاو  بها وليفة المكان المألوفة.

في بناء هذه الرواية، والمحرك الفعلي  مكونا أساسياومن هذا المنطلق يصبح المكان 
 طاغيةالنزعة المكانية فلباقي مكونات وعناصر بنيتها السردية من أحداث وشخصيات و مان، 

يكور د" التقليد الروائي الذي يُظهر المكان على أنه مجرد أرض السودانتتجاو  "عليها، وبها 
 لاحتضان باقي المكونات. 

 الوصف: .3.3.2
يرتبط المكان ارتباطا وثيقا بالوصف، وبه يتمثل روائيا شأنه في ذلك كشأن باقي العناصر 

سرد إلا ويتضمن في الواقع فكل «السردية الروائية، فلا يمكن تصور سرد خال من الوصف، 
بنسب متفاوتة جدا، مع أنه متنوع وشديد التركيب، من جهة أولى عروضا لأفعال وأحداث هي 
التي تشكل السرد بمعناه الخالك؛ ويتضمن من جهة ثانية عروضا لأشياء ولشخوص هي نتاج 

الوصف، إلا ، وهذا يعني أنه لا يمكن أن يوجد نك روائي يغيب عنه 3»ما ندعوه اليوم وصفا
" هو هيمنة الوصف عليها واحتلاله حيزا نصيا واسعا من أرض السودانأن ما يميز رواية "

 مساحتها النصية، في مقابل انحسار مساحة السرد.
يعد الوصف وسيلة «صبفعل انفتاحها على فن الرحلة اعتمدت الوصف أداتها الأسلوبية؛ إذ 

تشخيك المشاهد والصور والأحوال المرئية من وسائل التقريب داخل الرحلة، ويعمل على 
                                                

 .17صالمصدر السابق،  1
 .136، 135بسام موسى قطوس، سيمياء العنوان، ص 2
 .75جيرار جنيت، حدود السرد، تر: بنعيسى بوحمالة، كتاب طرائق تحليل السرد الأدبي، ص 3
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المتعلقة بالآخر المختلف، وتبيين كذلك مدى تفاعل الرحالة معها، إلى جانب دور  خر وهو 
نتيجة ما يعترضه في طريقه، وهو ما  1»تهويل المغامرة من خلال الأوضاع التي وصل إليها

 تعة.منحها بعدا جماليا ينبع مما يتمخ  عن الوصف من أثر فني وم
 ومن المقاطع الروائية التي يتجسد فيها ذلك وهي كثيرة قول الرحالة/ السارد: 

من أجناس ما استرعى انتباهي في تلك الباخرة، ركابها الكثيرون. رجال ونساء  كان«
متباينة، وأعمار متباينة، فيهم حسناوات مزركشات بموضات ثمانينيات القرن التاسع عشر 

ات يرتدين تنانير الصو ، وقمصان الستان المخيطة يدويًا، وعدد من الجديدة، وعجائز تقليدي
الرجال بعضهم حيوي وهادر، وبعضهم مجرد جث  مشتتة في المقاعد أو على السطح، تحت 

 وقوله أيضا:  ،2»الشمس في لهيرات السفر
كانت الإسكندرية كما وُصفت في تلك الكتب التي أتيح لي أن أقرأها في فترة من فترات «

بلا تجاعيد ولا ترهل، كأنها رضعت حليب الصبا الدائم يوم عمري... كانت عروسا أبدية 
وجدت. هبطت في برها أتلفت، أشاهد الشرقيين يملأون الميناء، سواعدهم قوية، ووجوههم 

ثمة أوروبيون متوافرون أيضا، وأتراك خشنون، وخليط من شعوب الأرض  مدهونة بعرق النخوة،
 .3 »كلها كما تصورت، رجال ونساء وهرج وفوضى متناغمة

الوصف المتسع والمفصل يتبدى هنا بمثابة وقفة أو استراحة في مضمار «والملاحظ أن  
، فمعه يتعطل السرد وينعدم، 4»السرد...وله دور جمالي خالك مثل دور النحت في الصروح

ويغوص الوصف في تجسيد وتصوير تفاصيل الطبيعة بمنالرها، والمدن بعمرانها وشوارعها 
اعتماد لغة تقريرية تتناسب وطرقاتها، والشعوب بعاداتها وتقاليدها وهو ما عدل بهذه الرواية نحو 
 لومات والمعار .مع ما تقتضيه طبيعة النك الروائي الرحلية من نقل للحقائق والمع

 
                                                

 .230بوشعيب الساوري، الرحلة والنسق دراسة في إنتاج النك الرحلي، ص 1
 .34، 33أمير تاج السر، أرض السودان "الحلو والمر"، ص 2
 .43المصدر نفسه، ص 3
 .77جيرار جنيت، حدود السرد، ص 4
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 التقرير: .4.3.2
جليزي "جلبرت" إلى نرحلة الإ تقوم رواية "أرض السودان" من حي  متنها الحكائي على

قد مست العديد من المناحي بذلك فه خلالها، و ا شاهدفيها لكل م تعرضأرض السودان، وقد 
نصا مفتوحا على الحقائق  لتشكل بذلكالمعرصية: التاريخية، الجغراصية، الثقاصية، الاجتماعية، 

ما اكتشفه الرحالة تطلب لغة تقريرية تهد  إلى إفادة القارئ بات والمعار ، وهو ما والمعلوم
تراسل السرد والوصف والتقرير داخل بنية نصية ت التقنيات والأساليب و تداخلوتوصل إليه، ف

ته سردا أو وصفا عندما صبح فيها التقرير في حد ذامشكلا نسيجا لغويا هجينا لدرجة أ واحدة،
، وهذا ما 1يتعلق الأمر ببع  العادات العامة التي تصبح بمثابة قواعد ثابتة ودائمة في الزمان

 تجسد في قول الرحالة:
سواق التي أجزم بأنها تنهار إلى السوق، وكان واحدا من تلك الأ اصطحبني سيف القبيلة«

ثمة مطر يصب في تلك الأنحاء. ن كان ويعاد تركيبها بعد كل ريح خفيفة، أو  خة مطر، إ
بسعف  شجار المقطوعة بلا فن، مغروسة في الأرض، ومعروشةكان مجموعة من سيقان الأ
ا البع ، وتبيع سلعا قليلة، أبر ها دقيق الذرة، والسكر والملح، هالنخيل، ومتراصة بجوار بعض

والأحذية التقليدية، وبع  الخضروات، والبهارات، والخرا  المذبوحة، واللحم المقدد، والملابس 
ومات الرديئة، المفتقرة وفيها محل أو محلان، يبيعان أواني الخز  الملونة، وبع  الرس

 .2  »للخيال..
وبحضور هذه المقاطع التقريرية، تتناوب الصيغ الخطابية وتتداخل مكونة مزيجا من 

ر  ت ومعالمباشرة وما تتضمنه من معلومااللغات المتفاعلة، التي تتعالق فيها اللغة التقريرية ا
 بلغة الأدب وما يتمخ  عنها من جماليات.
" شعريتها، واكتست حلة أرض السودان"رواية وبهذه الخصوصيات والمفارقات حققت 

  .اا الأسلوبية أم من حي  مضامينهرحلية سواء من حي  عناصرها السردية و لياتها وتقنياته

                                                
 .198ينظر، بوشعيب الساوري، الرحلة والنسق "دراسة في إنتاج النك الرحلي"، ص 1
 .51، 50أمير تاج السر، أرض السودان "الحلو والمر"، ص 2
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 :المضمون الرحلي .4.2
على موضوعة الترحال والسفر، فهي رواية رحلية بامتيا    "أرض السودان"رواية  نه ت

من مدينة  "عثمان الإنجليزي"يتجسد مضمونها الروائي من خلال الرحلة التي قام بها بطلها 
مرورا بمصر، وبذلك فقد عالجت أغلب الإشكاليات التي يطرحها أدب  السودانمتجها إلى  لندن

الآن بدت لي «وهذا ما يتجلى في قول الرحالة:  الات وحقول المعرفة،الرحلة في جميع مج
ما  ، وهو1 »ةمغامرتي برغم صعوبتها الواضحة، قد بدأت تكتسي سمة الاستكشا  والمعرف

وسمها بالتشعب والموسوعية بمضامينها التاريخية، الجغراصية، الإثنوغراصية، وكذا العجائبية، 
الفني الجمالي في هذه الرواية بالمعرفة التي تتنوع أبعادها بتعدد وبهذا يتزاوج ويتلاقح البعد 

 موضوعات الرواية.
 :البعد التاريخي والجغرافي .1.4.2

" ارتباطا وثيقا بالتاريخ، وذلك بوصفها سفرا وترحالا في أرض السودانترتبط رواية "
– يقدم«وهو  يسرد انتقالاته من مكان إلى  خر  "عثمان الإنجليزي"المكان والزمان، فالرحالة 

محكيا تسجيليا عبارة عن مادة تاريخية، خادما بذلك المعرفة من حي  يشعر أو لا  - ليا
، وذلك من منطلق ذاتي ومن خلال ما يعرض من ميزات وخصائك عصره، وكذا من 2»يشعر

إذ تتضمن  حلة تاريخية معينة،أخبار الشعوب التي مر بها، ومظاهر حياتهم التي تؤرخ كلها لمر 
يخية التي استغرقتها رحلته فضلا عن يؤرخ فيها المرتحل للفترة التار  بنيات كاملة«هذه الرواية 

، وذلك بما حوته 3»الأحداث التي عاصرها من منظور يعتمد المعاينة والقراءة والتأويل والسماع
ن وممارساته الاستعمارية، ومن من معلومات تندرج ضمن تاريخ الاحتلال البريطاني للسودا

 المقاطع التي يتجلى فيها ذلك قول الرحالة:

                                                
 .60المصدر السابق، ص 1
 .102ص، الجزائري الحدي  "مكونات السرد"عيسى بخيتي، أدب الرحلة  2
 .57شعيب حليفي، الرحلة في الأدب العربي، ص 3
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حين غزت بريطانيا تلك البلاد، وجلبت المصممين والمعماريين من ضمن الذين جلبتهم « 
التي ستُؤوي الغطرسة في حملتها، لم تسع لتعميمهم على الجميع، وخصصتهم للبيوت 

 قوله: ، وكذلك»1الغا ية
بناء مهدم من الحجر، كُتبت عليه بالفحم، وبالحك على جدرانه، بآلات توقفت عند «

 حادة، كتابات مريعة، وقاسية مثل:
 تسقط صيكتوريا الملكة

 لا للسوط والقبعة والنجاسة.
 المصريون خونة.
 نحن سادة بلادنا..

واستنتجت أنها مقاومة مسكينة ربما يقودها بع  المحليين المتعلمين، ويطمحون أن 
نواة لثورة ضد الحكم الإنجليزي المصري، لكنها لن تتعدى في رأيي، تلك الحيطان  تصبح

 .2»المتآكلة، ولا يملك الشعب أي خيار سوى البقاء مستعمرا
الاحتلال الإنجليزي المصري للسودان، والحكم وبهذا تقدم هذه الرواية قراءة معمقة لحقيقة 

استهدفت تجهيل الشعب السوداني وعزله ثقاصيا ودينيا، وممارسات الإنجليز التي الثنائي لها، 
، 3وسياسيا لحماية مصالحها، وللحفاظ على نفوذها وسيطرتها على السودان ومصر على السواء

هذه الرواية عن طريق تفاعلها وانفتاحها على الأدب الرحلي عن مدى امتداد بذلك لتعبر 
الروائي على استحضار التاريخ،  قدرة النكعن التجربة المعاصرة في التاريخ العربي، وكذا 

 وإعاة ترهينه ومساءلته باستثمار تقنيات وأساليب كتابية وإبداعية متنوعة. 
على نقل مشاهداته من منالر في سرد رحلته قد اتكأ  الرحالة/ السارد هذا كما نجد

يقدم للقارئ مادة جغراصية عن المناطق التي  ارها ومر ل، طبيعية ومن وعمران وطرقات ومسالك
                                                

 .70أمير تاج السر، أرض السودان "الحلو والمر"، ص 1
  .110، 109المصدر نفسه، ص 2
م(، مجلة 1919 -1899ينظر، عبد الحميد جنيدي والحواس غربي، السياسة الاستعمارية البريطانية في جنوب السودان ) 3

 . 56(، ص64، 53، )2020، نوفمبر 11هيرودوت للعلوم الإنسانية والاجتماعية، الجزائر، العدد 
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في الرواية  حملتهبها، ويضيء له جوانب كانت مظلمة عن هذه المنطقة أو تلك، وذلك بما 
مادة وفيرة تهم المؤرخ والجغرافي، وعالم الاجتماع، والاقتصادي ومؤرخي الأدب «من ثناياها 

الجغرافي البري أو البحري، وذلك بوصف الطرق  بالجانب«فقد اهتمت ، 1»والأديان والأساطير
ومن أمثلة ، 2»بع  المواقع والنواحي والمسالك، ومعالم البلدان والمراكز والآثار، بالإضافة إلى

 المقطع الآتي: ذلك
 أخيرا نحن في الخرطوم.«
... 

، حي  الشتاء الصحراوي على أشده، وثمة برد يابس وصلنا في منتصف شهر يناير
الجلد، ويربك المفاصل، ولا أثر لغيوم في السماء، أو رائحة مطر. دخلناها من جهة يشقق 

نجليز ومصريون، وعبرناها بموقع الشمال الغربي، بعد مرورنا من نقطة تفتيش، يحرسها جنود إ
التقاء النيلين، الأبي  والأ رق اللذين يشكلان نهر النيل العظيم، وشاقين أحياءها المختلفة، 

، تم تشتيته في كل الجهات. لم أعثر على بيوت ا واحدًالي من النظرة الأولى، حي   التي بدت
كثيرة تصنف راقية، وتوحي بالسكنى المريحة...كانت البيوت من الطين وروث البهائم والخشب 

    3  ».من بيوت القرى.. أيضا، لكنها أكثر تناسقا
 إلاة، في عوالم الرواي الهامة تهمكانو البعد المعرفي  النماذج تتجلى أهمية من خلال هذهو 

ها من بعد فيها لا يلغي أدبيتها ولا يقلل ةوالجغراصي ةالتاريخي للمعرفةأن هذا الحضور المتميز 
فني الجمالي الفني، بل تندمج الأبعاد وتتكامل مكونة رواية هجينة تحقق شعريتها بتلاقح ال

 والمعرفي. 
 :البعد الإثنوغرافي .2.4.2

" مادة إثنوغراصية بما حوته من وصف دقيق لثقافات أرض السودانتقدم لنا رواية "
المجتمعات الإنسانية التي صادفها الرحالة السارد في سفره، وبما تضمنته من وصف للعادات 

                                                
 .235بوشعيب الساوري، الرحلة والنسق دراسة في إنتاج النك الرحلي، ص 1
 .58شعيب حليفي، الرحلة في الأدب العربي، ص 2
 .63أمير تاج السر، أرض السودان "الحلو والمر"، ص 3
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والتقاليد والأوضاع الاجتماعية والمعيشية للشعوب؛ إذ تعرض مختلف الأنشطة والممارسات 
لى اللغة إلى اللباس إلى السلوكات والتصرفات إلى التي تمارسها هذه الشعوب من الأكل إ
 المعاملات والمعتقدات في إطار المختلف.

فالرحالة يرصد اللامألو  وهو الذي يسترعي انتباهه واهتمامه، لينقله للقارئ  في كثير 
من الأحيان من خلال مقارنته بما هو مألو  لديه، وبذلك تصبح هذه الرواية حقلا إثنوغراصيا 

قول  بع  ممارسات السودانيين في أفراحهم، ومن المقاطع التي تصور بامتيا  نياومقار 
بالفوانيس وسط القرية، والعروس مزينة بعقود كان العرس في ساحة واسعة مضاءة «السارد: 

الخر  والقصدير، وأساور الذهب والنحاس، يداها داكنتا السواد، وقدماها أيضا، من أثر الحناء، 
عطر لم اشم مثله من قبل أبدًا، وكان خليطا من الأعشاب العطرية والزيوت  ويفوح من جلدها

التي تصنع محلي ا في البيوت. العريس أيضا كان مزينًا بالقصدير حول جبهته، وفي يديه 
وقدميه حناء داكنة، يبدو منشرحا، يرقك على إيقاع الطبول القوي وأصوات النساء المغنية، 

ينحنون أمامه في ثبات، ويجلدهم بسوط خشن من سياط جلد الثور، وثمة رجال عراة الظهور، 
لكنهم لا يتحركون، ولا يغيرون انحناءهم، حتى ولهورهم تدمي، وترتفع  غاريد النساء مشجعة، 

صورة عن هذا لنا يقدم  مثل هذه المقاطع، وب1»ويتكرر الطقس باستمرار، كلما وفد متطوع جديد
 وسلوكاته وممارساته وعاداته وتقاليده وثقافته. الآخر المختلف عن الأنا بلغته

وهيمنة الآخر تعكس بشكل أو بآخر الحضور القوي للأنا في مقابل هذا الآخر الذي 
...أو من طر  هذا الآخر نفسه، -الراوي –منظور رؤية الرحالة «تنبني صورته من 

، وهو ما منح 2»اوي وباستحضار صوته عبر الحوار أو نقلا في السياق على لسان الرحالة الر 
 الرواية طابعا مقارنيا، يلج بها إلى مجال علم الصورة أو الصورولوجيا.

 
 

                                                
 .60، صأرض السودان "الحلو والمر"، أمير تاج السر 1
 .299شعيب حليفي، الرحلة في الأدب العربي، ص 2
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 البعد المقارني: .3.4.2
تحمل رواية "أرض السودان" خطابا مضمرا يرتبط بصورة الإنسان العربي بعامة 

يسهم في تشكيل بعدها المقارني، وذلك بكون  وهو ماوالسوداني بخاصة في المتخيل الغربي، 
هذا النك الروائي مجالا لتموضع ثنائية "الأنا" و"الآخر" بكل اختلافاتهما وتناقضاتهما، إذ 

ثقاصيان فيبر  نسقان  1« خر)الأنا( بالمقارنة مع الآخر، و)هنا( بالمقارنة مع مكان « تظهر
ة "عثمان الإنجليزي" وهي تصور الآخر مختلفان ومتعارضان، فالأنا المتمثلة في الرحال

عرفنا بالأنا التي تشكل به، وبنمطه الثقافي والاجتماعي هي في الوقت نفسه توتعرفنا  وتصوغه
هذه الصورة وفقا لنمطها الثقافي والاجتماعي، لتكون بذلك هذه الصورة من الوسائل التي تعبر 

صورة الآخر لدينا هي بمعنى «الأخرى، فدددددنا عن نفسها وعن تفكيرها وعلاقتها بالشعوب الأ بها
شحن هذا النك الروائي ببعد مقارني يتأتى من  دوبهذا فق ،2«من المعاني صورة عن ذواتنا

خلال الصورة المتشكلة صيه عن الآخر "السوداني" والتي تغطي كل مكونات نسقه الثقافي من 
 وصف لذاته، ولتاريخه وثقافته وفكره ومجتمعه.

 هصورة هذا الآخر "السوداني" وفق مرحلتين: ففي المرحلة الأولى صاغ وقد تشكلت
ا را بار  استنادا إلى أفكار وتصورات مسبقة، لعب المتخيل الغربي دو الرحالة "عثمان الإنجليزي" 

، إذ في تكوينها، وبذلك فهي الصورة النمطية ذاتها التي رسمها الغرب للإنسان العربي بعامة
عده فظرة استعلاء معيارها الجانب المادي الذي يجرد الإنسان من جوهره، نظر الرحالة إليه ن

ا ح الأنك بدائيا متخلفا، وقد انطلق في رؤيته هذه من مقولة التفوق الثقافي والحضاري لصالبذل
ته بمقارنالنمط المعماري في الخرطوم  استهجانه، ومن أمثلة ذلك مقابل تخلف الآخر ودونيته
 قوله: لت إليه بلاده في هذا المجال، وذلك فيمع التطور الذي وص

على بيوت كثيرة تصنف راقية، وتوحي بالسكنى المريحة لأشخاص قدموا من  لم أعثر «
بلاد راسخة في المعمار، كانت البيوت من الطين وروث البهائم والخشب أيضا... لعلي لم 

                                                
 .91العرب، سورية، دط، دت، صدانييل هنري باجو، الأدب العام والمقارن، تر: غسان السيد، اتحاد الكتاب  1
 المرجع نفسه، ص ن. 2



 الرواية مع  أجناس الأدب الذاتي خلتدا                                               الفصــــــل الثــــاني 
 

 

118 

بالإضافة إلى ذلك نجده  ،1« منأتذوقها جيدا بحكم قدومي من بلاد أفلتت من غثيان الفقر منذ 
الرحالة والمستشرقون، والتي ترى  مسبقة عن هذا الإنسان رسمها قبل ذلك قد جاء محملا بصورة

 أنه إنسان متوحش من أكلة لحوم البشر، وهذا ما يتجلى في قوله:ب
خفت أكثر أن يكون عبد الرجال  افو، برغم هيئته البريئة، وارتدائه ثوب الطاعة «
واحدًا من أكلة لحوم البشر، أولئك الذين حولوا القس المبشر، إلى وجبة رصت على  القصوى،

لكن هذه  ،2«م فيها الرقابة في النُزل، ويلتهمنيدمائدة  عيم، وقد يباغتني في أي لحظة تنع
 الصورة النمطية التي ترسخت لدى الرحالة "عثمان الإنجليزي" بشكل قبلي لم تدم طويلا.

رة عن كثب تغيرت هذه الصو له بالآخر واقترابه منه ومعرفته المباشر فمن خلال اتصاله 
ل ، تعتمد الفهم الحقيقي للآخر بعيدا عن التعميم والاختزاوأصبحت أكثر واقعيةتدريجيا، 

باعه ومن خلالها يحكم على الآخر بناء على أخلاقه وسلوكاته وط، والأحكام الخاطئة والمسبقة
 من إنسانيته تطوره ورقيه، صيقف منه موقف الإنسان من الإنسان ولا يجردهوليس بمدى 

 :عن أحد السودانيين وهذا ما يتمثل في قوله ،ويحصرها فقط في الجانب المادي
لقد أحببت سيف القبيلة فعلا، أحببته بغرابته، وسخائه، وتزاحم الناس على مروءته في «

الرغدة وأدخلني سكك التجارة، لن يخرج من قلبي كل خطوة يخطوها، فالذي علمني الحياة 
 لمسلم كانت أحد الأسباب التي عرّفتوهذه المعرفة الحقيقية والعميقة للإنسان السوداني ا 3«أبدا

، وبهذا تحضر الأنا وتهيمن على هذا بالإسلام ودفعته إلى اعتناقه الرحالة "عثمان الإنجليزي"
لوطنية والدينية بطريقة جمالية، من خلال إعادة رسم النك الروائي لإثبات ذاتها وهويتها ا

الغرب وترسخت في  رسمها التيوالمشوهة الصورة المغلوطة بها تمحو  الهصورة صحيحة 
 .أذهان أفراده
 
  

                                                
 .63أمير تاج السر، أرض السودان "الحلو والمر"، ص 1
 .81المصدر نفسه، ص 2
 .194المصدر نفسه، ص 3
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 :لبعد العجائبيا .4.4.2
" بالجمالي، فمن التاريخي والجغرافي والإثنوغرافي أرض السودانتمتزج المعرفة في رواية "

عوالم العجائبية وما تولده من جماليات؛ إذ تنه  الرواية على خطاب المختلف تلج بنا إلى 
والغريب والخارق للمألو  بوصفها رحلة يبتعد فيها الرحالة عن دياره، أين يفقد كل أليف، ويأتي 
، 1دائما بالجديد فأشياؤه جديدة يتماس معها لأول مرة، ويبدو له كل شيء غريب عجيب

والناس الذين يصادفهم يراهم لأول مرة، وهو ما يحدث لديه صدمة ودهشة  فالأماكن لا يعرفها 
تجعله ينظر إلى كل ما حوله على أنه عجيب خارق، وبهذا يشكل العجائبي لاهرة متميزة في 

 هذه الرواية مما يضفي عليها متعة فنية تنبع مما يتولد عنه من تشويق.
لبنية السردية الروائية، فمن العناصر وقد مست هذه الظاهرة مختلف العناصر ومكونات ا

، وكذا 2العجائبية نجد الشخصيات، مثل الأولياء الصالحين وأصحاب الكرامات والخوارق 
الأشياء والأحداث، بالإضافة إلى الأماكن التي خرقت كل مألو  لدى الرحالة، وبخاصة 

عادات والتقاليد ال، والكشف حقيقتها بأي ح الصحراء التي أثارت دهشته بخباياها التي لا يمكن
ما «حيرة، ومن الأمثلة التي يتجسد فيها ذلك قوله: و  اتوتر لديه  مما شكلهي الأخرى  والطقوس

لي لندن المائعة، افاجأني حقيقة في تلك الليلة المميزة، التي أعتبرها بداية نسياني الكامل للي
، وقف فجأة وقد تقاطر ةوفتح روح جديدة لامتصاص الآتي من الحوادث، هو أن سيف القبيل

، دخل إلى من وجهه العرق، نزع عمامته، وثوبه، وقميصه القصير الذي يرتديه تحت الثوب
وسط اللجة بخطوات متعجلة، انحنى أمام سوط العريس الذي شاهدته بعيني، يشق طريقه إلى 

هد، والنساء اللحم في نقرات متتابعة، يتطاير على أثرها الدم، كنت أشهق، أفكر في غرابة المش
يزغردن بجنون، وراقصات شابات ممتلئات حيوية...وحين خرج أخيرا...لم يتركني أتحدث كثيرا، 

                                                
 .232بوشعيب الساوري، الرحلة والنسق دراسة في إنتاج النك الرحلي، ص ،ينظر 1
 .191، صوالمر"أرض السودان "الحلو ، أمير تاج السر ،ينظر 2
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وبهذا البعد العجائبي تتجاو  الرواية الواقع والمألو  إلى عوالم خيالية ، 1»أو أبدي استغرابا
 تجعل القارئ يغوص في أعماقها لكشف خباياها. 

" في خانة النصوص الروائية الهجينة التي تمتح السودانأرض وهو ما يصنف رواية "
ماج خصوصياتها ومواصفاتها من تفاعل وتراسل الروائي والرحلي، وتكرس لشعريتها بتزاوج واند

، ومن هنا يمكن عدها من النصوص البار ة التي تؤسس لظاهرة والذاتي الجمالي بالمعرفي
لق ت واستثمارها مختلف مقوماته سواء  ما تع، بانفتاحها على أدب الرحلاالأجناسيالتداخل 

اية هذه الرو بذلك تسجل ل ب و لياته أم المضمون وموضوعاته،منها بالبناء وعناصره أم الأسلو 
نفتحة فرادتها وتميزها بخروجها عن النموذج البنائي الروائي المألو  ببنية متمردة هجينة وم

دبي بخروجها عن تقاليد منظومة الجنس تتجاو  مبدأ نقاء الجنس الأو  ،الرحلات على أدب
ئيا نصا روا مشكلة ،و بآخر لمقولة الكتابة اللانوعيةالروائي التي أنتجتها لتستجيب بشكل أ

م مرتحلا سواء من حي  تصنيفه الأجناسي الذي يتجاو  حدود الروائي ليلامس تخوم الرحلي أ
 ا.  عن الذات واستكناه عوالمهللبح ائية القائمة على السفر والترحالمن حي  عوالمه الرو 

وهو ما جعل بع  الروائيين المعاصرين في رحلة بح  دائمة عن أساليب وأدوات كتابية 
ركزيات، هويتها التي همشتها الم ويثبتوامن خلالها عن هذه الذات  يتقنعون بها ليعبرواجديدة، 

عربي الباب أمام النك الروائي ال ة في نصوصهم الروائية، وهو ما شرعباستحضار سيرهم الذاتي
    ذاتي.الفن السير  لينفتح علىالمعاصر 

 
 
 
 
 
 

                                                
 .61، صقباسلاالمصدر  1
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 :انفتاح الرواية على السرد السير ذاتيثانيا/ 
 داياتمنذ البلقد شكلت الذات لدى بع  الروائيين مرجعا أساسيا ينهلون منه عوالم رواياتهم 

رة بضرو فني ، لكن هذا الحضور لم يكن في تلك البدايات ينم عن وعي للرواية العربية الأولى
حين  ، فيالانفتاح على الأجناس الأخرى، واستثمار مقوماتها الشكلية والتقنية حتى الموضوعية

 أصبحت في وقتنا الراهن تشكل لاهرة تجريبية بامتيا ، يسعى من خلالها الروائي إلى كسر
اس، الرواية وتفصلها عن غيرها من الأجن تي تضع الحدود وتؤطرالتقاليد النوعية الصارمة ال

 في لل سطوة المركزيات عالميا، وسياسيا،والمهمشة وإلى تحقيق ذاته الممزقة والمنشطرة 
 اأدبي اجنس مشكلةنسيج النك الروائي، الحياة الشخصية على  لتطفو بذلك معالم، واجتماعيا
سمه : الرواية والسيرة والذاتية، ينحت اهماسرديين  اوج بين جنسين أدبيين، يجمع ويز اهجين

ية وهويته الأجناسية من تفاعلهما واندماجهما معا في بوتقة نصية واحدة، حاملا مسمى "روا
 السيرة الذاتية".

ية، ذاتية والروائويحقق هذا النوع من الروايات وجوده وكينونته بتداخل المكونات السير 
ة لمتواجدبمرجعيتها الواقعية اوالمتخيل، إذ تختلف السيرة الذاتية عن الرواية  وبتفاعل الواقع

بهذه المرجعية التي تفرض على  خارج النك، فالتمايز بين هذين الجنسين يرتبط بالأساس
 س لواقعيته وتعمل على تذويته.النك أساليب كتابية معينة تكرّ 

وارق والتمايزات التي تفصل الف هذهPhilippe Leujeune  فليب لوجون وقد لخك 
السيرة عن الرواية في الميثاق السير ذاتي الذي سنتعر  عليه لاحقا، والذي يختلف من حي  

أولهما تطبيق جلي «الذي يتجسد من خلال مظهرين:  عناصره وشروطه عن الميثاق الروائي
بالتخييل )العنوان لعدم التطابق )إذ لا يحمل المؤلف  والشخصية نفس الاسم(، والثاني تصريح 

فتهيمن بذلك سمة التخييل على الرواية في مقابل سطوة الواقعية على السيرة  1»الفرعي رواية(
 الذاتية.

                                                
، 1994، 1وتقد: عمر حلي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط فليب لوجون، السيرة الذاتية "الميثاق والتاريخ الأدبي"، تر 1
 .40ص
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 خيلوالمت الذاتي الواقعإلا أننا وفي كثير من الأحيان نجد بع  الروايات التي تجمع بين 
به  ا تختكخييل الروائي، وهذا مفي  ن واحد، فتتعالق فيها أساليب الكتابة الذاتية بجماليات الت

 وايات،من بين الر  ،محمد مسعد " للروائي اليمنيالرّصاصةرواية " ، وتعدرواية السيرة الذاتية
ات من الذ ابة السير ذاتية، متخذاأساليب و ليات الكت العديد منها مؤلففيها  التي استثمر

هين عبر عن مدى نضج الوعي بالذات، ولإعادة تر وله العملية السردية، ليالمحور الذي تلتف ح
 جماعية.تجربة الالعن التي لا تنفصل  التجربة الذاتية

 لتمكنلولرصد تجليات وملامح هذا التداخل لا بد من التعر  أولا على مفهوم السيرة الذاتية 
سير خصوصياتها التي ترسم تخومها النوعية، والتي نجدها متجسدة في الميثاق المن تحديد 

التي  ذاتي، إذ لا يمكن تجاو ه لكونه من المرتكزات الأساسية بالإضافة إلى الميثاق المرجعي
ورها ترسم حدود السيرة الذاتية ومعالمها وخصوصياتها الموضوعية والأسلوبية، والتي تشكل بد

 فارقا يميزها عن غيرها من فنون الكتابة السردية.
 مفهوم السيرة الذاتية: .1

و مية أعرفت السيرة الذاتية العديد من الاختلافات بين النقاد والدارسين سواء من حي  التس
 ذلكتجد هذه الاختلافات قائمة حتى عند الدارس نفسه، و و التصنيف الأجناسي أو المفهوم، بل 

 إنما مرده صعوبة ضبط الخصائك المميزة لهذا الجنس الأدبي، وضبابية الحدود التي تفصله
التحديد ب ، وبخاصة في النصوص السردية التي تغيّ ه من أشكال الإبداع السرديعن غير 
 -هو الأمر نفسه الذي يتجسد في نك "الرصاصة"و -تاركة للقارئ مهمة تصنيفها  الأجناسي
نفسه أمام متاهة البح  عن هوية النك النوعية، منقبا عن مدى حضور بذلك القارئ ليجد 

و الواقعي ويصنفها ضمن السيرة الذاتية، أبذلك سيطر عليها يفيها لحياة الكاتب الشخصية 
ل لي تظ، وبالتا، وبالتالي يضمها إلى جنس الروايةيلييتخغياب التجربة الذاتية صيطغى عليها ال
 ة ملتبسة غير واضحة المعالم.الحدود بين السيرة الذاتية والرواي
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بسبب ما يكتنفه من غموض وبهذا تبقى السيرة الذاتية غير مستقرة من حي  مفهومها 
بار  في وضع تعريفاتها الدور الجهود كان لها من مه النقاد والدارسون ما قدّ  ، رغم1ولبس
تميز لى قراءات معينة تمكنه من الوصول إلى نتائج توجيه القارئ إو مها وضبط حدودها، ومفاهي

 من الأجناس السردية. دون غيره وماهيته طبيعة العمل السير ذاتي
حكاية نثرية في أغلب قصة و « ابأنه ، وذلك"نقد الأدبيما جاء في "معجم ال هذه مفاهيمومن 

فهي  2«الأحيان من خلالها يقوم الراوي، الموجود في داخلها بشكل حقيقي بعملية سرد حياته
وبهذا  ،فيها الفرد ذاته بمهمة سرد أحداث حياتهحياة الفرد الشخصية، يضطلع  لترجمة قكّ 

فهي جنس أدبي يتوسل بالسرد لتتبع تطورات حياة مؤلفها الشخصية، بالتركيز على مراحل دون 
 ن تجربته الذاتية في إطار تفاعله بمحيطهأخرى تلبي هد  مؤلفها وغايته من الكشف ع

وهو ما يسمح ، وليعبر من خلالها عن أفكاره ومواقفه ورؤاه، الاجتماعي والثقافي والسياسي
، وتأمل ذاته العميقة، بما الكشف عن أسرار حياته الباطنية «بدد عبد العزيز شرفلكاتبها حسب 

ذات المؤلف بأبعادها المختلفة  من خلالهافتستحيل  ،3«أصغرفيها من ثراء داخلي، يمثل عالما 
 .اسرديا عالمكون لت

نحن نفهم السيرة أو »قوله: في  Mikhail Bakhtineميخائيل باختين وهو ما ذهب إليه 
السيرة الذاتية )أي وصف الحياة( بأنها ذلك الشكل القريب المتوافق والذي أستطيع صيه أن أجعل 

، وبهذا تنتقل الحياة الشخصية من ذاتيتها ومن 4«فنية -نفسي ذاتها موضوعية، وبالتالي حياتي
تية في شكل سرد بضمير المتكلم إلى كونها موضوعا محكيا يلخك التجربة الذا الرؤية الأحادية

واقعية ومنطقية، فالمؤلف وهو يستعيد ماضيه عبر فترات  منية أكثر في الغالب وفق رؤية 
، إنما هو يعيد إنتاجها وفقا متباينة تفصلها عن فعل الكتابة مدة  منية بعيدة كانت أم قريبة

                                                
 .21ينظر، المرجع السابق، ص 1
، 2013، 1ة والنشر، بغداد، طللترجممجموعة من المؤلفين، معجم النقد الأدبي، تر: كامل عويد العامري، دار المأمون 2
 .46ص

 .7، ص1998عبد العزيز شر ، أدب السيرة الذاتية، الأهرام للنشر والتو يع، القاهرة، دط،  3
 .222، 221ميخائيل باختين، النظرية الجمالية "المؤلف والبطل في الفعل الجمالي"، ص 4
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ل سعيه لتفسير تصرفاته من خلا لشروط التشكيل الفني، التي تجعلها موضوعا وسؤالا للبح 
 وأفعاله وإيجاد مبررات منطقية لها.
مفاهيم التي من أبر  ال Philippe Leujeuneفليب لوجون ويعد المفهوم الذي طرحه 

، ووضعت لها حدودا واضحة تفصلها عن غيرها من الكتابات السردية؛ إذ قننت السيرة الذاتية
حكي استعادي نثري يقوم به شخك واقعي عن وجوده الخاص وذلك عندما يركز »يعرفها بأنها 
وبهذا المفهوم يضع حدود السيرة ، 1«حياته الفردية وعلى تاريخ شخصيته بصفة خاصةعلى 

ي الفنون السردية، والتي تتلخك من خلال هذا المفهوم في الذاتية وسننها التي تميزها عن باق
 عناصر أو شروط، هي: أربعة
 . شكل اللغة:1»
 حكي. .أ
 نثري. .ب
 الموضوع المطروق: حياة فردية، وتاريخ شخصية معينة. .2
 وضعية المؤلف: تطابق المؤلف )الذي يحيل اسمه إلى شخصية واقعية( والسارد. .3
 وضعية السارد: .4
 والشخصية الرئيسية.تطابق السارد  .أ
 .2«للحكيمنظور استعادي  .ب

والسيرة حسب هذا المفهوم تقوم على اجتماع أربع خصائك ومميزات تشكل ما اصطلح 
التاريخ الشخصي من اتخاذها سرديتها و الميثاق السير ذاتي، والذي يتمثل في لوجون عليه 
هما في اسم علم واحد اشتراك، وهو ما يقتضي تطابق مؤلفها وساردها عن طريق لها موضوعا

وعن والشخصية الرئيسية من جهة ثانية،  من جهة، وتطابق الساردمثبت على غلا  النك 
من جهة ثالثة، وبذلك فالسيرة الذاتية تطابق المؤلف والشخصية الرئيسية سي طريق علاقة التعدي

                                                
 .22الأدبي"، صفليب لوجون، السيرة الذاتية "الميثاق والتاريخ  1
 .23المرجع نفسه، ص 2
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مشكلة ذاتا  الرئيسية(الشخصية و الثلاثة: )المؤلف، السارد،  الهوياتسرد استذكاري، تتوحد صيه 
بهذه أحداثا تستند إلى مرجعية واقعية ترتبط بحياة المؤلف وتاريخه الشخصي، و  تحكي، واحدة

لهذه  جنسا تخييليا بامتيا ، وباستثمار الرواية التي تعد عن الرواية تتميز السيرة الذاتية المكونات
، والتي تداخل الواقعي بالتخييليالمكونات السير ذاتية، فهي تكتسب جمالية خاصة من خلال 

كونات السير ذاتية في عن  ليات وكيفيات اشتغال المالكشف يفرض البح  في شعريتها 
إنتاجها بطريقة تخييلية، بعيدا عن  يعادوتتعالق معه ل نسيجها النصي، وهي تتراسل مع الروائي

 ية.محاولات رصد مدى تطابق حياة المؤلف الشخصية وحياة الشخصية الروائ
  :وآليات اشتغاله "الرصاصةفي رواية " المكون السير ذاتي .2

يستعصي على التصنيف لكونه يجمع " في معمار نصي هجين، "الرصاصة ينبني نك
ويمزج بين أجناس عديدة: بين الرواية والسيرة الذاتية والشعر والمسرح مشكلا لاهرة تجنيسية لا 

بتركه دون تحديد  ،مهمة تصنيفه الأجناسينوعية بامتيا ، لاسيما وأنّ صاحبه تنحى عن 
وتفويضه القارئ لينه  بهذه المهمّة، إلا أنّ ما يحمله هذا النك من سمات أجناسي معين 

والسير  بين الروائيكتابة تجنيسية ثالثة تقع على التخوم  وخصوصيات مهيمنة ينزع به نحو
يشوبه خلط كبير بينه »المصطلح الذي ، أو ما يصطلح عليها بدد"رواية السيرة الذاتية"، هذا ذاتي

والسيرة الذاتية من جهة  وبين مصطلحات منبثقة هي الأخرى عن المزج بين الرواية من جهة
أخرى، وأبر  هذه المصطلحات السيرة الذاتية الروائية، وقد أورد جورج ماي المصطلحين 
كليهما، وذلك لكي يميز بين لونين من النصوص الواقعة في المنطقة الوسطى نفسها، الممتدة 

مه "السيرة الذاتية بين نوع الرواية ونوع السيرة الذاتية، أحدهما أقرب إلى منطقة السيرة، واس
، بوصفه في الأصل 1«الروائية"، والآخر أقرب إلى منطقة الرواية واسمه "رواية السيرة الذاتية"

رواية تلقحت بسمات السيرة الذاتية، وانفتحت عليها لتصبح من العناصر الأساسية المكونة لها، 
 مرجعياتها أم بآلياتها وأدواتها الكتابية.بسواء بموضوعها أم 

                                                
 .121، ص2015، 1عدنان علي محمد الشريم، الخطاب السردي في الرواية العربية، عالم الكتب الحدي ، الأردن، ط 1
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كل »رواية السيرة الذاتية تطلق على  بأن Philippe Leujeune فليب لوجون  ويرى 
النصوص التخييلية التي يمكن أن تكون للقارئ فيها دوافع ليعتقد، انطلاقا من التشابهات التي 
يعتقد أنه اكتشفها، أن هناك تطابقا بين المؤلف والشخصية، في حين أن المؤلف اختار أن 

الرصاصة" " نكيتجسد في وهو ما ، 1«، أو على الأقل اختار أن لا يؤكدهينكر هذا التطابق
الذي يقوم على سرد مادة حكائية تستند إلى قواعد وقوانين الكتابة الروائية التخييلية بعناصرها 

من حياة حضور مكونات سير ذاتية ترتبط بجوانب ومحطات  ، بالإضافة إلىومكوناتها السردية
فضل أن يتركها دون تحديد معين، وهو مما تروم إلى تحقيقه الكتابة ، لكن صاحبها المؤلف

 .اللانوعية التي ترف  التقولب ضمن قالب بعينه
والذي ، عبد الغني دهوانمن قبل الدكتور  هذا النك تقديم مما جاء فيوهذا ما نتلمّسه 

 ما يدفعنايذهب إلى كون هذا النك يتضمن جانبا هاما من حياة صاحبه، وليس كلها، وهذا 
"رواية السيرة الذاتية"، وذلك لأنه لا يمكن عدّ هذا النك سيرة ذاتية صرفة، إلى تصنيفه ضمن 

وثيقة تاريخية أو اجتماعية لمرحلة  منية معينة، وتحميل الكتاب ما لا يحتمل، وإن كان »أو 
بيعة المؤلف صراحة، ومما يدفعنا أيضا إلى التشديد على الط الأمر غير ذلك لعبّر عنه

الإبداعية للكتاب طريقة كتابته، فعلى الرغم من أن كثيرا مما قيل صيه ينتمي حقيقة إلى مراحل 
من حياة الكاتب الواقعية، فإنّ الكتابة عنها بوصفها ذكريات من مرحلة مضت تجعل المؤلف 

عتماد ، ويعيد صوغها وإنتاجها بالا2«يعيد التّفكير في الأحداث والأفكار والمواقف المستعادة
ما على التخييل، وبهذا يطغى الجانب الروائي التخييلي على الجانب السير ذاتي، أولا لأن 
يتضمنه هذا النك من أحداث ليس كله حقيقيا واقعيا، وهو ما أشار إليه مقدّمه، وثانيا بالنظر 

تستدعي  إلى المسافة الزمنية الفاصلة بين الحدث الواقعي، وإعادة إنتاجه بالكتابة عنه، والتي
 الاعتماد على الجانب التخييلي لِسدّ ما ينتج عن الذاكرة من ثغرات وفجوات في السرد.

                                                
 .37فليب لوجون، السيرة الذاتية "الميثاق والتاريخ الأدبي"، ص 1
 .7محمد مسعد، الرصاصة، ص 2
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تخوم  تماس معومن هنا يمكن عدّ نك "الرصاصة" نصا روائيا يتخطى حدوده النوعية لي
المنطقة الوسيطة المشتركة بين السير الذاتية والرواية التي يمكن »ويتموقع في السيرة الذاتية، 

تفعيلها اصطلاحيا، لتصف الأعمال السير ذاتية التي يذهب أصحابها إلى كتابتها بأسلوبية 
خصوصيات السيرة  استثمارهالفواصل بينهما و  هذلك بكسر و ، 1«الخطاب الروائي لغة وشكلا
على  ين السير ذاتي والمرجعي واستنادهفي الميثاقلوجون الذاتية النوعية، التي جمعها 

والشخصية  د: الموضوع الذاتي، وضعية المؤلف والسارد، وضعية السار مكوناتهما، منها
إلى نسيج الرواية النصي  الرئيسية، بالإضافة إلى البعد المرجعي، لتتغلغل بذلك هذه المكونات

 فتشتغل على تطعيمه بجماليات يكتسبها من انفتاحه على الذات ومرجعياتها.
 الموضوع الذاتي: .1.2

الخاص على تاريخ شخصية " في بناء وتشكيل عالمها السردي الرصاصةترتكز رواية "
 مراحل مبكّرة من عمره، وذلك منذمن  "، عبر امتداد  مني يبدأمحمد"شخصية تمثلها  فردية

مساحة  منية  ، مستغرقة في ذلكما بعد الأربعينات من عمرهالسادسة من عمره تقريبا إلى 
بنقل أحداثها وفق تسلسل  المراحل إثارة في حياته،لالها أكثر سنة، رصدت خ تقارب الأربعين
الكتابة السير ذاتية فكما هو مألو  في الكتابات السير ذاتية احترامها منطق   مني محاكية

وتقديم أحداثها متوالية متسلسلة، كما تجعل الشخصية الساردة بؤرة مركزية  كرنولوجية الحكي،
لتي نجدها تكسر هذا السير الكرنولوجي في ما تقدمه من أحداث، على عكس الرواية ا

العناصر الأساسية المميزة لأي طريق حياتي، »، وبذلك فقد انبنت هذه الرواية على 2للأحداث
، بالتركيز على محطات دون 3«الولادة والطفولة، سنوات الدراسة، الزواج، نظام المصير الحياتي

لتحقيق الوليفة التأثيرية القارئ  يهالسارد حسب ما يراه مناسبا ليتعرّ  علرها أخرى اختا
 المنوطة به.

                                                
 .80الروائي "الجمالي والثقافي في نُظُم الصوغ السرديّ"، صمحمد صابر عبيد، سيمياء التشكيل  1
 .58، ص2004، 1ينظر، سعيد جبار، السيري والتخييلي في الرواية المغربية، جذور للنشر، الرباط، ط 2
 .297ميخائيل باختين، النظرية الجمالية "المؤلف والبطل في الفعل الجمالي"، ص 3
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تتسلل الذات إلى هذه الرواية لتصبح من عناصر تكوين نظامها السردي بوصفها  وبهذا
صة حول ق محور العملية السردية، دافعة بذلك الكتابة الروائية لتنحو منحى ذاتيا، بتمركز السرد

 رواية الذي يحدّد من خلالهمنذ مستهل ال"/ الشخصية الساردة، وهو ما يتجلى حياة "محمد
  :طبيعة القصة التي تشكل المتن الحكائي لهذه الرواية بقوله السارد
 ةهيلين لمحمد.. إنّها قصة عشقي للأبجديّ لين وعشق يإنها قصة عشق محمد له...» 

وقصة عشقي للبندقية.. قصة عشقي للأرض والإنسان.. قصة عشقي للوطن.. قصة عشقي 
. إنها قصة عشقي للإنسانية وعشق الإنسانية للخلود.. عشق الإنسانية لمعرفة ما خلف لقريتي.

.. إنها قصتي  .1«حُجُب الغيبِ.. عشق الإنسانية لليقين.. إنها قصة حربٍ وحبِّ
ا ما فيهالخاصة ب قصة حياة الشخصية الرئيسية أنّهمنذ البداية بحدّد موضوع الرواية يتوبهذا 

مرحلة من  "محمد" وهو يحكي قصته من صراع، وتحولات وتقلبات، منذ الصغر؛ إذ انطلق
لية تشكل الانطلاقة الفع ، لأنها المرحلة التيمن عمره حوالي السادسة الطفولة، وبالتحديد

فهي ، حولهمن به إحساسه بذاته وبما يحيط نها المرحلة التي بدأ فيها ، ولألذكرياتا لاستعادة
وت ود والمكثيرة تتعلق بالحياة والوجالمرحلة التي بدأ فيها صراعه مع ذاته للإجابة عن تساؤلات 

ثل ، وهي كلها تساؤلات تشير إلى مدى فطنته وذكاءه لكونها تتجاو  تفكير طفل في موالمصير
 :من قوله يتبين، وهذا ما سنّه
كر كل شيء وإن لم ينتس لأننا لا حينما نخوض في ذكريات الطفولة لا يمكن أن نتذ»

تحكمه حاجات نفسيَّة مرتبطة به وبأدواته.. منذ سن مبكرة  دعاءنتذكر إلا بالاستدعاء والاست
لعلها قبل السادسة.. بدأت أتساءل مع نفسي تساؤلات حائرة وكثيرة، ولم أذكر من عمري تقريبا 

أ يتضح في داخلي الصوت دبل ذلك.. في سن السادسة تقريبا بتساؤلاتي مع نفسي من ق
والصدى.. والصوت والصدى في صراع مستديم إذ يمثلان صراع النفس اللوامة والنفس الأمارة 

                                                
 .9محمد مسعد، الرصاصة، ص 1
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بالسوء، صيمثل أحدهما النفس اللوامة ويمثل ثانيهما النفس الأمارة بالسوء ويتبادلان مراكز 
 1«التمثيل بحسب المراحل المتقلبة التي مرّت بها الذات..

اصة، الخفردية ية من بدايتها بأنها سيرة حياته الموضوع الروا السارد "محمد"د حدّ ي وبهذا
لة الخير والشر في محاو بدءا بمرحلة طفولته وما شهدته من صراع نفسي يتجاذبه طرفان هما: 

ي ممهدا بذلك لمضمون ما سيأتي، ومقدما صورة عن تقلباته فللوصول إلى الحقيقة واليقين، 
ر عه عبموبمجت، وأخلاقه وأفراحه وأحزانه، وعلاقاته بمن حوله تية وذكرياتهالحياة وتجاربه الذا
 :في الرواية وفق ترتيب وقوعها مراحل حياته

  السادسة من عمره، مرحلة الطفولة: التي استهلها بالعودة إلى ذكرياته منذ ما يقارب
 والتي شهد خلالها بداية صراعه الداخلي عن حقيقة الخلق ومصير الناس بعد
الموت، وما انعكس عن ذلك من تأثير على حياته الاجتماعية وكذا الدراسية، 

كونها المرحلة التي حظي فيها بحب حياته لهيلين، التي تزوج من  بالإضافة إلى
 .2غيرها في هذه الفترة، لكنه سرعان ما انفصل عنها

  وهي المرحلة التي عرفت انضمامه الثانوية: أو كما نعتها بمرحلة الضياعمرحلة ،
الحق التي الإيمان للحزب الشيوعي وتبنيه الفكر الماركسي، وابتعاده عن جذوة 

انطفأت في عقله ولكنها لم تنطفئ كليا في قلبه، وبذلك فقد اتجه نحو الإلحاد، 
والإيمان بالمادة وكل ما هو مادي فتغلبت في داخله النفس الأمارة بالسوء على 

  .3اللوامة النّفس
  وفي في حياته جنيد: والتي وصفها السارد "محمد" بأنها الأكثر ضياعامرحلة الت ،

بداية هذه المرحلة التحق بالكلية العسكرية مثلما فعل أغلب رفاقه نظرا للظرو  
المادية الصعبة التي يعيشونها، رغم رغبته في الالتحاق بالتجنيد الإجباري ليتاح له 

جامعية بعد ذلك بدراسة اللغة العربية و دابها، وقد تحقق له ذلك مواصلة دراسته ال
                                                

 .11المصدر السابق، ص 1
 . 24 -11ينظر المصدر نفسه، ص  2
 .35 -25ينظر المصدر نفسه، ص  3
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بفراره من الكلية العسكرية بعد أيام فقط من التحاقه بها لأنه ليس ممن يطيقون تنفيذ 
الأوامر دون نقاش، ونجاحه في الثانوية العامة، ليلتحق حينئذ بالتجنيد الإجباري 

رة التي انفتح فيها أكثر على التراث ليتمكن بعدها من مواصلة دراسته، وهي الفت
وبعد  نهاية المرحلة الماركسي بقراءاته، مما جعله يبتعد أكثر عن خالقه، ليعود في

خالقه، هذه العلاقة التي سمّمها الفكر  م علاقته معيرمّ بدأ بتصراع نفسي طويل 
 .1الشيوعي، بالرغم من تساؤلاته التي ما  الت قائمة عن حقيقة الموت والبع 

 وهي المرحلة التي مرحلة الدراسة: أو كما وصفها بمرحلة التأرجح بين الشّك واليقين ،
تُوّجت بزواجه من حب حياته "هيلين"، التي للت تنتظره وترف  كل من يتقدّم إليها 

والتي تمكن فيها أيضا من الالتحاق  متجاو ة كل الأعرا  والتقاليد،من الخطّاب 
، وقد تجاذبه في هذه بية لدراسة التخصك الذي يريدهبكلية العلوم والآداب والتر 

يدعمه رفاقه الجدد المتدينون ممن تعرّ  عليهم المرحلة جانبان: جانب اليقين الذي 
خلال هذه المرحلة، وجانب الشك الذي يتولد عن تفكيره الذي يقف عند حدود 

ذه السوري الوافد الظواهر الفيزيائية، ويسانده ما يبثه صيه وفي غيره من الطلبة أستا
من فرنسا، والذي عمل على جعل المفكرين من الغرب قدوة لهم، من أمثال: هيجل، 

 .2ماركس، بارت...
  مرحلة الهدى: وهي المرحلة التي بدأت تنتهي معها مرحلة ضياعه فعلا، وقد أدرك

خلالها حجم الخراب الذي بداخله، فبدأ شيئا فشيئا يستعيد ذاته، ويمتنع عما حرّمه 
الله كشرب الخمر، ويلتزم ببع  العبادات إلى أن وقر الإيمان في قلبه تماما ولم 

م 1990يتزعزع أبدا، وقد تزامن ذلك مع الحرب اليمنية بين الشمال والجنوب منذ 
حول السلطة، وما لقيه الشعب من ويلات الحرب نتيجة تعسّف الحكم الشمالي 

، بما في الجنوب، وكأنه استعمار حقيقيالمطلق، الذي سيطر على السلطة مكتسحا 

                                                
 .72 -36ينظر المصدر السابق، ص  1
 .120 -74ينظر المصدر نفسه، ص  2
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ذلك قرية "العقلة"، وهي القرية التي نشأ وترعرع فيها "محمد"، والتي يعشقها، ولم 
 ،يستطع مغادرتها، لأي سبب كان، وبذلك فقد مواطن الجنوب كل شيء يملكه: ذاته

 .1سلطته على نفسه، نتيجة تسخير الدولة لمصلحة السلطةو هويته، 
 :التدريس الأكاديمي بجامعة  مرحلة وهي المرحلة التي انتقل فيها إلى مرحلة العمل

"عدن"، وهي المرحلة ذاتها التي شهدت ثورة الشعب اليمني ضد السلطة الجاهلة 
، وقد كان "محمد" م2011فبراير  12والفساد، في الربيع العربي والتي انطلقت في 

رفقة ثلّة من  يمن الموحدين حاربوا تحت لواء الهو الآخر من بين الثوار الذ
الأيديولوجية  هممع بعضهم على اختلافات اتجاهات وكافحوا أصدقائه، الذين حاربوا

من أجل كرامة اليمنيين جميعا دون تفريق بين الشمال  والسياسية التي ينتمون إليها
والتي تحولت بعد ذلك بخلع الرئيس  ،أو الجنوب لبناء دولة في إطار اليمن الموحد

إلى انقلاب الحوثيين عليهم وتواطؤ الحرس الجمهوري الموالي اليمني "صالح"، 
وسيطرتهم على ، وتحكمهم في  مام الأمور م2014في سبتمبر  للرئيس المخلوع

، ، وشعارهم في ذلك نحكمكم أو نقتلكمحكمهم بالقوةالرغبة في و في الجنوب الشعب 
"محمد" وغيره من أبناء وطنه بفقدهم كل أمل في بناء دولة موحدة  ليستمر صراع

يسودها الأمن والاستقرار، بمواجهتهم لهم وعدم الاستسلام والانضمام إلى المقاومة 
، ونشوب الحرب الأخرى  في الجنوب الذي يضم قرية "محمد" "العقلة" وبع  المدن

لتبدّد طاقات  وهي لم تنطفئ بعدبينهما، التي تنتهي الرواية بأحداثها وتفاصيلها، 
  .2الأمة بشكل مؤسف

ينبني عليه نظام الكتابة، وفعل  ،محورا نصيا»ا هذا المنطلق تبر  الذات بكونهومن 
ليكون جزءا من نظام مغاير، وعنصرا ، ليلعب التخييل دوره في إعادة إنتاجه وتشكيله 3«السرد

والحياة الفردية الخاصة بوصفها  التاريخ الشخصيفاستثمار ، الروائي النك جماليا من عناصر
                                                

 .140 -121ينظر المصدر السابق، ص   1
 .273 -140ينظر المصدر نفسه، ص   2
 .10، ص2013إلى التخييل الذاتي، دار الأمان، الرباط، د ط،  هور كرام، ذات المؤلف من السيرة الذاتية  3
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ا ما إن تصبح موضوعا مادة حكائية لا يعني بالضرورة مطابقتها الحرصية للواقع، وذلك لأنه
يلي إلا ويعاد صوغها وإنتاجها طبقا لشروطه، التي تختلف عن الشروط التي تكونت للسرد التخي

 يعاد تشكيلها تشكيلا جماليا.، و 1فيها قبل أن تندرج في سياق التشكيل الفني
 وضعية المؤلف والسارد: .2.2

تنتج العمل الروائي ولكنها تبقى خارج حدود مجاله  يشكل المؤلف ذاتا واقعية ملموسة
النصي، في حين يتربع السارد على داخل النك ويستوطنه بكونه تقنية سردية تنه  بفعل 

 وهو والسارد، بين ذات المؤلف السرد، مولفا مختلف الصيغ والمؤشرات التي تضع حدا فاصلا
 غرار الأجناس السردية الأخرى ذات ما يتجسد في كل عمل روائي بوصفه جنسا تخييليا، على

 ، كاليوميات والمذكرات والسيرة الذاتية.المرجعية الواقعية
تاح الانفإلا أن الرواية العربية المعاصرة استطاعت اختراق هذه القاعدة بالعودة إلى الذات و 
، ائيعلى واقعها، باعتماده مادة ومتنا حكائيا، وهو ما أفضى إلى انتهاك قوانين الجنس الرو 

 االتي تفصل فصلا تاما بين المؤلف والسارد، وتلغي وجود أي علاقة من أي نوع كانت بينهم
وبخاصة مع لهور النقد البنيوي، بل حتى في بع  النصوص الروائية التي تطغى عليها 

 ك لعدةن تربط بين المؤلف والسارد، وذللجا أصحابها إلى نفي كل صلة يمكن أالتجربة الذاتية ي
 .سياسيو هو أيديولوجي ما ا نهمنها ما هو فني بحت، ومأسباب 

" سنجد أنها تتجاو  هذه القطيعة المترسخة في النظام إلى رواية "الرصاصة وإذا عدنا
بكسر الحاجز الفاصل بينهما؛ إذ يرتبط مؤلفها  السردي الروائي بين المؤلف والسارد، وذلك

 ،الروائيالمتضمنة في النك  مباشرة من خلال جملة من العناصر المشتركة بينهما بالسارد
تدل دلالة واضحة على وجود علاقة تشابه بينهما و  بعيدا عن خارج النك فهي داخل نصية،

 تشابهان ويمكنأن المؤلف والسارد مب نرى ، فهذه العناصر المشتركة تجعلنا إن لم يكن تطابقا
"اسم العلم"، إذ المتمثل في التطابق الرئيس  حضور شرط وبخاصة معذاتا واحدة،  يشكلاأن 

                                                
ينظر، عمري بنو هاشم التجريب في الرواية المغاربية "الرهان على منجزات الرواية العالمية"، دار الأمان، الرباط، د ط،  1

 . 110، ص2015
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أن يكون هناك تطابق الاسم بين المؤلف )كما يدرج عن طريق اسمه في الغلا ( »بد من لا
لنجزم بتطابقهما، وهو ما يتبين من خلال مجموع الإشارات الواردة في ، 1«وسارد الحكي

 :ينالآتي ينالمقطع
 « فيها أجمل الأشعار ونشرت صيما بعد ديوانين: المساء والأنثى ولذة الألم كتبت

 .2«كلاهما في هيلين ولا أحد سواها
 «:وجدت المناضل محمد ناشر فسألني 
 من أنت -
 أنا الدكتور محمد مسعد العودي -
 صاحب رواية الغادرة -
 نعم -
 .3«رواية جميلة بشكل لا يوصف -

بوجود علاقة تطابق بين المؤلف  وعلامات تقرّ ات عدة إشار  انالمقطع يتضمن هذان
 :الإشارات الآتية بناء على، والسارد

 تطابق عناوين مؤلفات السارد مع مؤلفات صاحب الرواية: ديواني "المساء والأنثى "
د محمد مسعو"لذة الألم" ورواية "الغادرة"، وهي كلها من مؤلفات الروائي والشاعر 

 ."الرصاصة"مؤلف هذه الرواية العودي 
  محمد مسعدالاسم العلم ذاته  بأن السارد هو ذاته المؤلف بحملهالمباشر التصريح 

 .العودي
، بارتباطه المباشر بالسارد د على هذه المؤشرات يتضح أن مؤلف الرواية قد صرّحوبالاعتما
 على أن المؤلف دلوهو ما ي، تطابقهما في العديد من الأشياء بدءا باسم العلم من خلال
 متطابقان ويمثلان ذاتا واحدة. والسارد

                                                
 .35فليب لوجون، السيرة الذاتية "الميثاق والتاريخ الأدبي"، ص 1
 .79محمد مسعد، الرصاصة، ص 2
  .216، صالمصدر نفسه 3
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 يعبر من خلاله عن تجربتهصوتا يتوحد مع صوته لالسارد من المؤلف وبهذا فقد جعل 
لتحقيق ذاته، بدءا  الواقعي عن صراعهو  كشف بأسلوب جمالي يتقاطع صيه التخييلييلذاتية، و ا

الآخر "الأجنبي"، لكونه واحدا من ضحايا  يدعمها فكرولا، والتي أالأمارة بالسوء ذاته  بمواجهة
الفكر المتطر  الوافد من الغرب، والذي يمارس هيمنته وسطوته على الإنسان العربي ببرمجة 
عقول أبنائه وتسميم تفكيرهم، بإبعادهم عن اليقين، وإدخالهم في دوامة الشكّ، والبح  عن 

لامي، من خلال تبني الفكر الغربي على تعدد حرياتهم الفردية بعيدا عن مبادئ الدين الإس
بحقّها  مشاربه، والنزوع نحو الإيمان بالحرية المطلقة والدعوة إلى حرية المرأة المطلقة والمناداة 

رغم أن الإسلام قد حفظ لهم هذه الحقوق بشكل يحفظ  سواء أ كان مشروعا أم لا مشروعا
ن الذين أدخلوه وشعب بلده في معاناة لسنين ، ثم مواجهة السلطة وغيرها من المضطهديكرامتهم

طويلة بما يمارسونه من استبداد وللم لاسترداد حقوقه المستلبة اجتماعيا واقتصاديا وسياسيا، 
حقوق الإنسان، وبخاصة  هضاعت صي في مجتمع ، وليستعيد مكانته1وتحقيق هويته المستلبة

اجتماعيا وسياسيا لا مركزيا في بناء المجتمع رياديا و حتل دورا المثقف الذي من المفترض أن ي
 بصلة.ولا للوطنية للدين تحول إلى هامش تتحكم صيه فئات لا تمت للعلم ولا أن ي

وذلك بتوافر أحد  إلى القول بوجود علاقة تطابق بين المؤلف والساردوهو ما يجعلنا نذهب 
فليب لوجون بالاستناد إلى ما ذهب إليه  ،عناصر الميثاق السير ذاتي، وهو الاسم العلم

Philippe Leujeune نتوفر على معيار نصي عام هو تطابق الاسم »أنه يجب أن ، وهو
الشخصية(. وميثاق السيرة الذاتية هو تأكيد هذا التطابق في النك، الذي  –)المؤلف السارد 

رواية  تصنيف يدفعنا إلىوهو ما ، 2«يحيل في نهاية المطا  إلى اسم المؤلف على الغلا 
 السابقة تطابقال" في خانة روايات السيرة الذاتية، من خلال ما تم رصده من أوجه الرصاصة"

  .المؤلف والساردشترك فيها كل من التي ي

                                                
 .166 -90ينظر المصدر السابق، ص  1
 .38فليب لوجون، السيرة الذاتية "الميثاق والتاريخ الأدبي"، ص 2
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يزاوج بين هذه على ترهين التجربة الذاتية، بأسلوب جمالي  فقد اشتغل الروائي في روايته
غا من خلال عدم التصريح بالتصنيف الأجناسي لنصه بذلك منهجا مروا  الواقع والتخييل، سالكا

من جهة، والإشارة إلى وجود وتركه دون أي هوية أجناسية سيرة ذاتية" رواية على أنّه " هذا
، والتي كانت بمثابة إعلانات أوجه تطابق بينه وبين السارد من خلال ما حواه النك من إشارات

من جهة ثانية، والتي تحيل في الوقت ذاته على مرجعية الرواية  صريحة على تطابقهما
الواقعية، واستثمارها مكونات السيرة الذاتية في تشكيل عوالمها، وصوغها بأسلوب تخييلي، 

الفرد العربي بعامة الذي يمثل بطريقة أو بأخرى صورة  ،يكشف عن حضور الذات وتميزها
ه من أجل تحقيق هويته المهمشة التي سلبتها واليمني بخاصة وصراعه على امتداد حيات

رفد السيرة الذاتية للرواية  بعناصر إغناء جمالي ودلالي ، وهو ما يدل على المركزيات المهيمنة
يتراسل في  1تضفي عليها سمات الاختلا  والمغايرة، وتجعلها في جانب منها نصا سير ذاتيا

  بنائه السير ذاتي والروائي.
 شخصية الرئيسية:وضعية السارد وال .3.2

نمطان من السارد: النمط الأول غيري القصة، والنمط الثاني  يظهر في هذا النك الروائي
بدوره إلى صنفين: صنف يكون صيه السارد بطل حكايته، وصنف لا  مثلي القصة، الذي ينقسم
يتموضع  ، إلا أن صوت السارد المهيمن عليه2ثانويا، دور شاهديؤدي صيه السارد إلا دورا 

المواضع ضمن النمط الثاني، وبالتحديد الصنف الذي يكون صيه السارد بطل حكايته، صباستثناء 
 غير مباشر أقوال بع  الشخصياتمباشر أو " بأسلوب ضمير الغائبالتي ينقل فيها السارد "

 ، يسيطر علىيحكي أجزاء من القصة تتعلق بباقي الشخصيات اغيري اسارد أفعالهم، أين يكون و 
 نحن( –)أنا  هذا النك الروائي سارد يحكي قصة حياته الخاصة، وهو يتوسل بضمير المتكلم

الذي يتحول في بع  المواضع إلى ضمير الغائب حينما يتعلق الحكي بالشخصيات صيما 
 حوله، والتي ترتبط بشكل مباشر بحياته الشخصية.

                                                
 .99ينظر عمري بنو هاشم، التجريب في الرواية المغاربية "الرهان على منجزات الرواية العالمية"، ص 1
 .225الحكاية "بح  في المنهج"، صجيرار جنيت، خطاب  2
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السارد بوصفه شخصية فاعلة تسهم وبهيمنة ضمير المتكلم سواء الفردي أم الجمعي يتجلى 
، وهو ما يوحد بين 1في التأثي  للحدث، كما تضمن نموه وتطوره، وتشكل محور السرد بعامة

"، وهو محمدالسارد والشخصية الرئيسية، فضمير المتكلم "أنا" يطابق "أنا" الشخصية الرئيسية "
 ما يتبين في المقطع الآتي:

طهر بين الحقِّ والباطل.. بين البين الذات وذاتها.. إنها قصة حرب بين الصوت وصداه.. »
لخير والنجاسة.. بين الإيمان والإلحاد.. بين التوحيد والشرك.. بين الحب والكره.. بين ا
م.. والشر.. إنها قصة حرب بين الشمال والجنوب.. بين الثوار والطغاة.. بين العدل والظل

  بين الحرية والطغيان.. بين الشعب وجلاديه..
 إنها قصة حرب النفس اللوامة والنفس الأمارة بالسوء..

 2«إنها قصة عشق محمد لهيلين وعشق هيلين لمحمد... إنها قصتي
أنّ الصوت الذي السرد في الرواية  إذ يتبين في هذا المقطع الذي يشكل استهلالا يسبق

في الشخصية الرئيسية، فضمير المتكلم يتمثل يجسده ضمير المتكلم "أنا" هو ذاته صوت 
صة محمد" بحكيه قمثل في الوقت ذاته الشخصية الرئيسية في الرواية، فددد"شخك "محمد" الذي ي

الحكي والفعل في الآن ذاته، وبهذا التطابق بين السارد والشخصية  نه  بوليفتين:ي حياته
لغالب في السيرة الذاتية تطابق السارد الرئيسية تلامس هذه الرواية السرد السير ذاتي، فا

 الذي يوحد بينهما. 3من خلال ضمير المتكلم الرئيسيةوالشخصية 
ضعية بدوره المؤلف كما رأينا سابقا في و  صية الرئيسية والسارد، الذي يطابقوبتطابق الشخ

علاقة  وفي لل تحققالمؤلف والشخصية الرئيسية،  لمؤلف والسارد، يمكن القول بتطابقا
" خصوصيات السيرة الذاتية من ويات الثلاثة تكتسب رواية "الرصاصةبين هذه اله تطابقال

ت ن مرجعيامرجعياتها، فكل رواية سير ذاتية إلا وتفيد مانفتاحها على و خلال استثمارها تقنياتها 
 السيرة الذاتية.

                                                
 .33ينظر سعيد جبار، السيري والتخييلي في الرواية المغربية، ص 1
 .9محمد مسعد، الرصاصة، ص  2
 .24ينظر فليب لوجون، السيرة الذاتية "الميثاق والتاريخ الأدبي"، ص 3
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 البعد المرجعي: .4.2
رب الحفي فترة  يمنيالمجتمع ال" باستلهام واقع في رواية "الرصاصة يرتبط البعد المرجعي
(، وثورة الربيع العربي في اليمن بخاصة، وباقي م1994م، و1990) بين الشمال والجنوب

قي الدول العربية التي شهدت ذلك بعامة، ثم الحرب بين الحوثيين والمقاومة، وهو واقع حقي
يقية عانى خلاله المجتمع اليمني مأساة حق، إلى يومنا هذا م1990عايشه المجتمع اليمني منذ 
 :سارد، وهو ما يتمثل بع  منه في قول الوأحلت الأموال دماءالأ هقت فيها الأرواح واستبيحت 

القتل فيها كالتدخين.. تتوحش فيها الذوات الإنسانية وتسقط فيها هكذا هي الحرب.. يصبح »
لغرور واللامبالاة والهمجية وتصبح لغة القيم النبيلة ويظهر على السطح التوحش والفرعنة وا

الغاب هي اللغة الرسمية للتخاطب بين الناس... كل شيء مباح ومستباح.. مخا ن و ارة 
 .1«التجارة تنهب بشكل محزن... أصبح الرصاص أمرا معتادا ولا يخيف أحدا... 
من تاريخ هاما  فتتقاطع بذلك الرواية مع عناصر ومكونات خارج النك، باستحضارها جزءا

لسان  مما جاء علىما نستشفه وهذا أفراده،  عن تاريخ بالتأكيد لا ينفصل ، وتاريخ الوطناليمن
 :"محمد"
إنه صراع العقل من أجل الوصول إلى الحقيقة، بل هو صراع النفس اللوامة والنفس الأمارة »

بالسوء، وإن كان هذا من النصوص المخجلة، ولكني أثبته هنا لأدلل به على تعفن مرحلة من 
من تاريخ  أمة في مرحلة متعفنة من تاريخي الشخصي الذي لا يعدو أن يكون إلا جزءا 

 .2«تاريخها
هنا فليس من الضرورة البح  خارج النك لإثبات العلاقة المباشرة التي تربط بين ومن 

تجسد تاريخ أفراده الشخصي، ، فتاريخ المجتمع هو صورة ية والروائيحياة الشخصية الرئيس
من هؤلاء الأفراد الذين جايلوا هذا  ينفصل عن هذا التاريخ، والروائي واحد لكونهم جزءا لا
رة لم تمحها السنون، معاناة مريرة  ثارها ما تزال حاضوشهدوا أحداثه ووقائعه،  التاريخ، وعايشوا

                                                
 .137محمد مسعد، الرصاصة، ص 1
 .88المصدر نفسه، ص 2
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مرجع الذي يحيل " والة بين حياة الشخصية الرئيسية "محمدالقائموهو ما يدعم واقعية العلاقة 
  .إلى حياة الروائي

ومن تمظهرات انفتاح الرواية على المرجعي أيضا ما تضمنته هذه الرواية من حقائق 
مدى الدمار الذي  ، والتي تصورشهدتها هذه الفترات من تاريخ اليمن المعاصرومعلومات 
كونت تر انفتاحها على وقائع ، وهو ما يرسخ أكثوثقاصيا بشريا وأمنيا واجتماعيا عرفته اليمن

 :منهانظام النك،  خارج
 .1994حرب صيف  -
ليمن الوطن العربي بعامة واوقائع اندلاع ثورات الربيع العربي في العديد من أقطار   -

 بخاصة.
 .2012مجزرة جمعة الكرامة في صنعاء سنة  -
من قبل الحوثيين ومنع أقاربه من انتشال  مقتل المحامي محمد مسعد ناجي العقلة -

 .جثته
 :في المقاطع الآتية بعضها تجلىيوالتي  
كنت وهيلين وأطفالنا علي ووجدان ونعمة ابنتي من  وجتي السابقة حين اندلعت » -

نسكن في "دار سعد" وهو حي كبير من أحياء  م1994أبريل  23الحرب في مساء 
مدينة عدن.. خرجت إلى الشارع الرئيس لأرى ما الذي حدث وإذا الحرب حامية 

فعي الصاروخي بين المعسكرات الموالية لعلي عبد الله الوطيس.. تبادل التراشق المد
  1« صالح والمعسكرات الموالية لعلي سالم البي ...

كنت في القاهرة.. الشعب المصري مستكين  م..2010في شهر ديسمبر من عام » -
تهجن استكانته.. في الميترو.. في التكسي.. في المقاهي.. كان يتحدث تماما لكنه يس

بخو .. حالة الفساد المالي والإداري هي نفسها التي نعاني منها في اليمن...حين 
سافرت عائدا إلى اليمن.. فتحت قناة الجزيرة: محمد بو عزيزي يحرق نفسه.. تثور 

                                                
 .124المصدر السابق، ص   1



 الرواية مع  أجناس الأدب الذاتي خلتدا                                               الفصــــــل الثــــاني 
 

 

139 

يها الشعب التونسي العظيم.. يا توانسة تونس وتنتف  أيّما انتفاضة.. وإذا بي أسمع: أ
يا عظماء ابن علي هرب ابن علي هرب.. وأسمع: هنيئا لكم أيها الشباب التونسي أن 

هذه اللحظة تعملوا لتونس ما لم نستطع أن نعمله نحن، لأننا هرمنا من أجل 
مصرية التاريخية.. تمنيت أني تونسي حرا لا يمنيا مستكينا.. تلتها بعد أيام الثورة ال

 .1«م...2011يناير  25ي العظيمة.. أكبر الشعوب العربية ينتف  بشكل عارم ف
وأفراده،  ل جزءا من تاريخ المجتمع اليمنيوباستثمار هذه الرواية لمثل هذه الوقائع التي تشك

فهي تنفتح على مرجعيات خارج النك، وتتغذى من روافدها مكونة جذورا ممتدة تربطها 
مقابل كل أشكال »بالواقع، فتكتسب بذلك بع  خصوصيات السيرة الذاتية وملامحها، ففي 

إنهما يدعيان، كالخطاب التاريخي أو  التخييل، تعتبر السيرة والسيرة الذاتية نصين مرجعيين:
بالضبط، الإدلاء بخبر حول ))واقع(( خارج النك، وبالتالي الخضوع لتجربة  العلمي
، وهو ما ينطبق على الوقائع والمعلومات التي جاءت في الرواية، والتي سبق ذكرها 2«التحقيق

ا لترسخها في ذهن وكيان كل يمني، بوصفها وقائع قابلة لفعل التحقيق، بل هي حقائق مسلم به
 ته هذه الرواية.غطّ لحيز الزمني الذي عايش ا وكل عربيبل 

افر الواقعي والتخييلي لبناء خطاب روائي مزدوج يجمع بين الحقيقي والمتخيل، وبهذا يتض
ل المادة التاريخية والواقعية من موارد خارج نصية إلى صناعة إبداعية بلمسات فنية ويحوّ 

توسل يتمتع به الروائي، وهو يلوعي والنضج الفكري والفني الذي وجمالية، وهو ما يعبر عن ا
، ورفع الستار عن همجية السلطة المستبدة لنقد وتعرية أفكار المجتمع المغلوطةبالكتابة والإبداع 

إلى يومنا خرجوا منها لم يدموية  بإدخاله في عشريات ،التي أثرت سلبا على حياة البلد وشعبه
التي  من الجنوب وحرية أبناء بلده هذا، ولأجل تحقيق ذاته واستعادة حريته وهويته الفردية

السلطة، وإخراجهم من نير الاستبداد والظلم الذي يمارسه عليهم  قدامهمشتها وداست عليها أ
 .3الطاغية

                                                
 .140، 139المصدر السابق، ص 1
 .52فليب لوجون، السيرة الذاتية "الميثاق والتاريخ الأدبي"، ص 2
  .166ينظر محمد مسعد، الرصاصة، ص 3



 الرواية مع  أجناس الأدب الذاتي خلتدا                                               الفصــــــل الثــــاني 
 

 

140 

لى إللعودة  المعاصر،العربي وقد دفعت هذه القضايا وغيرها من القضايا المعاصرة الروائي 
د لمغيبة، وتعاالمهمشة و استثمار كل ما يتيح له تحقيق الذات كافة أجناس الأدب الذاتي، و 

لتباسا بالذات من خلال ما تتسم به من خصوصيات تمنح أكثر هذه الأجناس االرسائل من 
ة نقل ، تاركا لها مهمالروائي القدرة على التخفي وراء الشخصيات الروائية، والتواري عن نصه

   أفكاره وقضاياه ورؤاه.
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 :الرواية بفن الرسائل ثالثا/ تعالق
تنحو نحو أفق إبداعي  في المبحثين السابقينأخذت الرواية العربية المعاصرة كما رأينا  

لى إلى محكي ذاتي بانفتاحها ع روائيا يحولهابوصفها مكونا  جديد ومغاير، تحضر صيه الذات
هيمن ت" التي "الرصاصة الذاتية في روايةالسيرة مختلف أشكال الإبداع الذاتي، كالانفتاح على 

ي بحكيها لذاتها، وفرض منطقها الخاص على نسق السرد، وبنائه وفق ما ترغب ف عليها الذات
تخفى تمريره وإيصاله للمتلقي، أو التفاعل مع أدب الرحلات في رواية "أرض السودان"، التي ت

اشتغال السرد، من خلال ومحور مركز الاهتمام  وراء صوت الآخر، بحي  تكون  فيها الذات
 التي يمررها الآخر عبر السرد. صورتها

مكرسا لشكل جديد من أشكال المعاصرة ويحضر فن الرسالة هو الآخر في الرواية العربية 
الإبداع الروائي المتمرد، ولكتابة تجنيسية مستحدثة تجمع بين جنسي الرواية والرسالة، يصطلح 

ائلية"، وبالرغم من كون توليف الرواية لهذا الفن لهر مع بواكير الأعمال عليها بدددددد"الرواية الرس
الروائية الغربية منها والعربية على حد سواء، وقد عرفت بعدة مسميات منها "الرواية الترسلية" 

لا ينطبق على الرواية الرسائلية أو "التراسلية"، "المراسلات القصصية"، إلا أن هذا الوصف 
التي يغلفها القك، والرسالة حين تتغلغل إلى  جوهري، فهناك فارق بين الرسالةلاختلافهما ال

، صبالعودة إلى الروائيين 1النسيج الروائي وتستأثر بالخطاب، فتصبح ناطقة باسمه، ومعبرة عنه
المعاصرين نجدهم قد استلهموا الرسائل وولفوها توليفا يتناسب وما تطمح إلى تحقيقه الرواية 

 ومغايرة وانفتاح. تجديد المعاصرة من
في مرحلة ما بعد الحداثة لتتجاو  التقاليد وهو ما يشف عن نضج فني وجمالي يسمو بها 

الروائية السائدة، بحي  تنفتح على  فاق تجريبية واسعة تجعلها تتجدد مع كل تجربة إبداعية، 
لذات والوجود وتتعالى عن أي نموذج سابق، فقد أصبحت أشبه بعملية بح  دائب عن أسئلة ا

 ، صبات لزاما على الروائيوالعلاقات في عصر يتسم بالتشظي وانهيار اليقينيات والمركزيات

                                                
jazirah. com/ -https:// www. Alينظر، فهد إبراهيم البكر، مدخل إلى الرواية الرسائلية السعودية، على الرابط:  1

 .2021أكتوبر  01بتاريخ:   2021 /2021
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رسائل ببنائه ال و ليات جديدة من خلال استعارة فن تطوير أساليبه الكتابية بتجريب تقنيات
الفردية وأساليبه وموضوعاته، لكونه مجالا رحبا للتعبير عن الذات، وكل ما يتعلق بهويتها 

يتوالد عن توليفها نك روائي رسائلي تتعالق صيه  والجمعية، واستثماره بوصفه تقنية سردية
مع الاحتفاظ من حي  البنية والتقنيات والأساليب والموضوعات الروائية والرسائلية  كتابةال

 بالسمات الروائية النوعية العامة.
في عصرنا هذا التي يتعالق فيها الروائي والرسائلي وقد راج هذا النوع من الكتابة الروائية 
هدى  ،كمال العيادي، واسيني الأعرجأمثال: من مع عدة أعمال روائية لروائيين متميزين 

بروايتها الرسائلية المتميزة "باب العمود"، التي تتشكل نردين أبو نبعة ، وكذلك الروائية 1بركات
وأضفى عليها ملامح  ،بسمات الفن الرسائلي طبغصجعلها تفي مجموعة من الرسائل، وهو ما 

والوقو  جمالية لا تتأتى دونه، وللكشف عن هذه التعالقات ننطلق أولا من مفهوم فن الرسالة 
وعية التي تميزه عن باقي الأجناس، لنصل إلى مظاهر التعالق بالرسائل على خصوصياته الن
 .داخل هذا النك الروائي

 مفهوم فن الرسائل: .1
الثال  القرنين الثاني و فن الرسالة من الفنون الأدبية التي عرفها الأدب العربي منذ 

، وضمن هذا القسم أو شخصية الهجريين، وهي تنقسم بحسب موضوعاتها إلى ديوانية وإخوانية
كلية من الميدان الأدبي »، إلا أن هذا لا يعني إخراج الأولى الأخير تندرج الرسائل الأدبية

، وبخاصة من 2«... تختلف أبدا عن الرسائل الشخصيةواسع، فلم تكن هذه الرسائلبمعناه ال
رسالة الصحابة لابن المقفع، ورسالة في »: الأدبيةالرسائل هذه  ومن بينحي  اللغة والأساليب، 

العشق لابن سينا، ورسالة إخوان الصفا...ورسائل الجاحظ، وطوق الحمامة لابن حزم، رسالة 
، بالإضافة إلى 3«والألا ...وهي من عيون الرسائل القديمة والمشهورة والمعروفةفي الألفة 

                                                
، الجزائر، العدد 2ينظر، عزو  علي إسماعيل، حوار النك وشعرية الرسالة في الرواية العربية، مجلة التدوين، جامعة وهران 1
 .4ص ،2019، سبتمبر 13

 .220، ص1985، 1، تر: طاهر حجار، دار طلاس، دمشق، طجاك روجو، الأدب الترسلي، كتاب الأدب والأنواع الأدبية 2
 .185، 184، ص2012، 1منصور قيسومة، الأدب الحميم في النثر العربي الحدي ، الدار التونسية للكتاب، تونس، ط 3
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قد كان لهذا الفن دور هام في الأدب زة إلى ولادة بنت المستكفي، و المتمي ابن  يدون رسائل 
، أما من حي  كونه 1عبد الحميد الكاتبالعربي منذ أن استحال صناعة أدبية وفنية على يد 

 مستقلا له تقاليده وخصوصياته النوعية فقد أرسيت معالمه في العصر الحدي .جنسا أدبيا 
على غرار رسائل  غسان كنفانيوغادة السمان في شكل جديد مع رسائل  لهرت فقد

 Simone de Beauvoir سيمون دو بوفوارو Jean- Paul Sartreجان بول سارتر
 ،عباس محمود العقادإلى عدد من الأدباء، منهم: مي زيادة في أوروبا، بالإضافة إلى رسائل 

، إذ أخذ هذا الفن مع الرسائل المتبادلة بينها جبران خليل جبران ، وكذلكأحمد لطفي السيدو
، وهو ما اقتضى  ليات وتقنيات، 2وانشغالاتها منحى  خر في التعبير عن الذات جبرانوبين 
  تكرس لأدبيتها وشعريتها. خاصة فنية وأساليب 

الخيال إلى و جنس أدبي يمتد صيه الواقع »وحسب ما جاء في معجم النقد الأدبي فالرسالة 
حد الامتزاج. هذا الجنس يستحضر فعلا عمليا، ولكنه يقترح أو يفترض حضور المرسل إليه 

نك يكتبه كاتب إلى شخك بعينه، » ، كما تعرّ  أيضا بأنها3«يكون واقعيا أو خياليا الذي
الحقيقة أو على وجه المجا ، فهي  لية من  ليات التخاطب لكي يرسله إليه على وجه 

، قصد تبليغ مضمون يمكن أن يكون لنقل معلومة ما، أو للمحاورة أو والتراسل، وربط الصلة
أو غيرها، أو التفاهم أو لرفع التباس، أو لتوثيق صلة، أو للإخبار عن حالة من المشاعر 

، وبهذا فإن 4«وجوه التراسلدل للرسائل أو تواصل على وجه من لطلب ما، وقد يتبع الرسالة تبا
الرسائل جنس أدبي يندرج ضمن كتابات الذات، أو الأدب الشخصي مثلها مثل اليوميات 

 والمذكرات والسيرة الذاتية، بل هي أكثرها التصاقا بالذات وقدرة على التعبير عنها.

                                                
 .99، ص2007ينظر، عمر الدسوقي، نشأة النثر الحدي  وتطوره، دار الفكر العربي، القاهرة، دط،  1
 الأحمد، الرسائل الأدبية: جنس أدبي لا يفنى على الرابط:ينظر، حميد  2
 https://www.nashiri. Net/index.php/articles/literature-and-art/6026-2016-12-08-07-43-05  

 .2017جانفي  02بتاريخ: 
 .255، 254مجموعة من الباحثين، معجم النقد الأدبي، ص 3
 .185منصور قيسومة، الأدب الحميم في النثر العربي الحدي ، ص 4

https://www.nashiri/
https://www.nashiri/
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جنس أدبي يرتبط بالذات ويتصل بها، وبكل ما يعتريها من أفكار وتطلعات فالرسائل 
، أو من مراجع التعمق تعتمد على مرجع من مراجع الكشف عن حياة صاحبها»ومشاعر؛ إذ 

جزئيات المساهمة في ذلك الكشف، وبالأخك في الكشف عن طبيعة في بع  المعاني وال
حاضرة باستمرار في تلك  يه... أما صورة المكتوب إليه فهيالعلاقة التي تربطه بالمكتوب إل

، 1«الرسالة أولا لأنه المقصود بالكتابة، وثانيا لأنه محط اهتمام الكاتب سواء كان لاهرا أم خفيا
، ل إليهسل والمر ة أو المرسوبهذا فهي تقوم على وجود عنصرين أساسيين هما: طرفا الرسال

 الرواية قد تمكنتوأساليبها وتقنياتها، و  في تشكيل بنية الرسالة المتفردة بمكوناتها اللذان يسهمان
ادة من هذه الخصوصيات الإفمن  على مختلف الأجناس المعاصرة بفعل مرونتها وانفتاحها

  الروائي بالرسائلي.تعالق صيه لبناء نك يواستعارتها 
 الرسائل في رواية "باب العمود": استحضار .2

بناء الحكاية، واستثمار باعتمادها شكل الرسالة في  رواية "باب العمود" بالرسائلتتعالق 
إلى تقنية سردية تتحكم فيها مختلف مقوماته الكتابية، وغاياته التواصلية، بحي  تتحول الرسالة 

في نسق النك، منتجة بذلك رواية رسائلية تكتب في شكل مراسلات تتبادلها الشخصيات، وفي 
يعني أن  هذاو  ،2تأخذ كل رسالة مقام فصل فيهاإذ  ،تكتب من قبل طر  واحد أحيان أخرى 

رسائل تخييلية إن بصفة كلية أو جزئية تضطلع بوليفة السرد » قوم علىالنك الروائي يهذا 
ة تتعالق ، وبهذا فإن هذه الرواي3«أو تؤدي على الأقل دورا هاما في سياق أحداث الرواية

بشكلها ومعمارها النصي، وببنيتها السردية، وبأساليبها وتقنياتها،  بالرسائل باستحضارها لها
 وبموضوعاتها.

 
 

                                                
 .187المرجع السابق، ص 1
، 1ينظر، سعيد علوش، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب اللبناني، سوشبريس، بيروت، الدار البيضاء، ط 2

  . 103، ص1985
 .213، ص2010، 1للنشر، دار الفارابي، تونس، بيروت، طمحمد القاضي و خرون، معجم السرديات، دار محمد علي  3
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 :الرسائلي معمارية البناء .1.2
فالرواية في  لقد هيمنت صيغة الرسالة على الكتابة السردية في رواية "باب العمود"،
صُرّح به منذ مجملها مجموعة من الرسائل المتبادلة بين الشخصيتين: "بهية" و"ماهر"، وهذا ما 

مجموعة الرَّسائل التي كتبتها بهية، وكانت تبع  بها  رواية باب العمود هي»بدء الرواية: 
، وبذلك فقد قام نظامها 1«، وبع  الرسائل القليلة التي كانت تصلها من ماهرلماهر في سجنه

 يةالبنائي على شكل الرسالة وبنائها، وذلك باستحضار صيغتها في تصميم وهندسة جغراص
التي  ةجموع هذه الرسائل الحكاية الرئيسيالحكاية التي يكتبها السارد للطر  الآخر، إذ يشكل م

 .تجري في فلكها أحداث الرواية
 ي، إذمعمارها الرسائلوتندرج هذه الحكاية الرئيسية ضمن حكاية إطارية تمهد لها، وتكرس ل

معنونة ه، والبالحكاية الإطارية التي تشكل بدايتها ونهايتها في الآن ذات ح هذا النك الروائيتفتيُ 
 حفل التي يهيمن عليها السارد بضمير الغائب، وهو يحكي أحداث "2025 بددددد"العرس القدس

، وهو الحفل الذي وعدها به في حال خروجه 2025 فا  كل من "بهية" و"ماهر" الثاني عام 
و أبالمؤبد، وهي أحداث استشراصية خارج  من الحكاية الرئيسية  من السجن بعد أن حكم عليه

عاما  2025فضاء الزمني الذي يؤطر أحداث الرواية، وهي تستشر  عام ال ى خارجبالأحر 
، كما تحكي دوافع وأسباب للتحرر والنصر وطرد الكيان الصهيوني من الأراضي الفلسطينية

نوان عر" المجموعة من قبل "بهية" في رواية تحمل كتابة الرسائل المتبادلة بين "بهية" و"ماه
 الرواية ذاته "باب العمود" لتقدمها له في حفل  فافهما الاستشرافي.

الولوج بعدها إلى الحكاية الرئيسية التي تنبني في شكل يتألف من مجموعة الرسائل  ليتم
 منها كان موجها من قبله التي كانت في أغلبها مكتوبة من قبل "بهية" إلى "ماهر" إلا عددا قليلا

إلى "بهية"، وبهذا فقد استثمرت الروائية الرسالة مكونا رئيسيا في بناء وتشكيل معمار هذا النك 
الروائي، وذلك بالاعتماد على خصوصيات مكونات بنيتها السردية، التي تنزاح بها هذه الرواية 

                                                
 .8، ص2017، 1نردين أبو نبعة، باب العمود، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط 1
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التي  توى العلاقات والنُّظمخلخلة على مس، وتحدث من خلالها عن البناء الروائي المألو 
 تضبط مكونات البنية السردية. 

 مكونات البنية السردية: .2.2
ر تنزاح رواية "باب العمود" بمكوناتها السردية عما هو تقليدي ومتعار  عليه باستثما

بيعة طهذه المكونات وتتجلى، وهو ما غيّر من طبيعتها ومن الرسالة تقنية سردية تنتظم عبرها 
 القائمة بينها.العلاقات 

 الحدث: .1.2.2
 على شكل الرسالة، وبذلك فهي تقنية سرديةفي شكلها وهيكلتها النصية  تقوم هذه الرواية

تتحكم في سيرورة السرد، فتجعله لا يعتمد على سير الأحداث ونموها وتحولها سرديا  مهيمنة
،  عن الآخر، ورحلة البح  عن الطر  والشوق سرديا بقدر ما تنه  على تطور حالة الوجد
ما طبع عالم الرواية بصبغة ذاتية تميل إلى تمثيل  الحب والمرأة، عن الحرية والوطن، وهو

، 2«لا ينقل ما يفعله فقط لكن أيضا ما يحس به ويفكر به»فالسارد/ المرسل ، 1الحالة لا الحدث
وتأويله يتمخ  أقوالا، ولم يعد له وجود إلا من خلال وعي القارئ »الحدث فيها وبذلك فإن 

القارئ على كل الرسائل المتبادلة بين  أقوال الشخصيات في رسائلها. ذلك أن اطّلاع
، 3«الشخصيات... يجعله أقدر من الشخصيات نفسها على فهم ما يجري بينها من أحداث

تلعب الرسالة دورا هاما في بناء الحدث الروائي والتأثي  له، ولا يمكن إدراك تفاصيله  ذلكول
لوتيرة ، وبهذه ا4وجزئياته إلا من خلالها، فهي تنه  بوليفة سردية لا تقوم الحكاية دونها

 تتشكل أغلب أحداث الرواية.

                                                
 https://www.alquds.co.uk " لأمير تاج السر، على الرابط: 366ينظر  هور كرام، تحولات شكل الرسالة في رواية " 1

 .2015مارس  16بتاريخ: 
 .222جاك روجو، الأدب الترسلي، ص 2
 .214محمد القاضي و خرون، معجم السرديات، ص 3
 .213ينظر، المرجع نفسه، ص 4

https://www.alquds.co.uk/%EF%BB%BF%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9%84%D8%AA%25D
https://www.alquds.co.uk/%EF%BB%BF%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9%84%D8%AA%25D
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ر، يربط حدثا بآخبل وتجد هذه الأحداث ذاتها لا تقوم على نظام متتابع وخط سير واضح  
يصعب تتبع ه التسلسل المنطقي لهذه الأحداث، و ا تبنى وفق نسق متداخل ينعدم معوإنم

بهذا قها، و سيرورتها التي تبقى نهايتها مفتوحة غير مكتملة تستلزم العودة إلى بدايتها لفك مغالي
حداث لها بالأ نمثلو  تتسم أحداث هذه الرواية بالتشظي وتقوم على كسر تقاليد الحدث الروائي،

 المقطع الآتي:  المتجلية في
 التي أوشكت على اليباس قلتَ لي يومها:  تمسك بيدي.. فتنتعش شتلة الروح»   
أردتُ بيتا جديدا حديثا يليق بعروس جميلة كم أنا ممتن لكِ، فلولاك لما سكنا هذا البيت،  

  !إلا لأجلي لا لشيءوأردته بيتا مقدسيا عتيقا، مليئا بالرطوبة والحشرات، 
... 
من الشرفة تطل يا ماهر.. تراقب ما كنت تتلهف لرؤيته طفلا صغيرا. الأقصى.. أذان  

لتي ا.. الأقصى.. المر ة بالسماء الذي يُرتل.. فرصة التقاء الأرض بلال.. الأقصى.. القر ن
  !والنسيان ولون الخطايا ملامحها تعكس منسوب الغفلة

، أفواج من المستوطنين ويجيئون.. أيديهم على الزناد جنود مدججون بالسلاح يروحون  
 1« يقتحمون ساحات الأقصى تحت حماية الجنود، أصوات التكبير تعلو من المرابطات..

لة على طبيعة ومن خلال هذا المقطع تتجلى هيمنة السارد/ المرسل أو الشخصية/ المرس 
 حضور باقي الشخصيات.

 الشخصيات: .2.2.2
، فعلى عكس في مقاليد السرد، وتغيب دور الشخصيات الأخرى الشخصية المرسلة تتحكم  

بكونها العنصر الأساس الذي يسهم في  ،طبيعة هذه الشخصيات ووليفتها المعتادة في الرواية
أم  اعدةيات مسصأكانت هذه الشخمن خلال ما تقوم به من أفعال، سواء  تطوير الأحداث

في بناء ، نجدها في رواية "باب العمود" تنزاح عن ذلك، فهي ليست فاعلة ولا تسهم معارضة
تخضع لسلطة الشخك المرسل، حتى المرسل إليه الحدث، بل تظهر بوصفها محكيا عنها 

                                                
 .54، 53العمود، صنردين أبو نبعة، باب  1
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 يحضر في النك من خلال ضمير المخاطب الذي يعد وجوده ضروريا لتحقيق السرد في حين
فشخصية  ،1بأقوالها وفاعليتها في بناء الحدث ونموه روائيةيغيب دوره الذي يكون معه شخصية 

تحضر في هذا النك الروائي عبر أقوال "بهية"، وهي بدورها تحضر "ماهر" هي المرسل إليه، 
، وهذا ما في أحيان كثيرة عبر أقواله، عندما تتحول إلى مرسل إليه في الرسائل التي يكتبها لها

 :لد"ماهر" قولهايظهر في 
نفسك في أسواق القدس.. أسواق القدس التي تقع كلها في داخل البلدة القديمة،  تخيلتَ كم » 

وأغلبها ملاصق لسور المسجد الأقصى.. كان أكثر ما وصفته لك أمك.. أسواق مرصوفة.. 
بديعة التنسيق.. معتمة في بع  الأحيان.. ضيقة ومتعرجة حينًا  خر.. لكنها تفتح في الأرواح 

قد أردت في صغرك أن تكون هنا.. ولم تتخيل أن الأمر سيكون بهذه وهج الخلود.. ل
 :في إحدى رسائله "ماهر" لها في قول، وأيضا 2«السرعة
تنتظرين  يارتي لتحُلّي الجديلة، تنتظرين  !أعر  يا بهية أن الانتظار جمر يشعل الصدر» 

وتنتظرين الإفراج  !رسائلي وقلبك الد ء والنور، تنتظرين إنهاء الإضراب لتكتبي نشيد الصبر
كشوق غيمة لأرض تمد يدها وقد أثخنها العطش. تنتظرين يدي توضع في يدك لتبرأ الجراح. 

 .3«لوطنوتنتظرين طفلنا ليكبر حتى لا تشيخ الأنفاس العاشقة ل
تتيح  إلى وسائط فقد تخلت عن ولائفها بأن استحالت الشخصيات الأخرى صيما عداهماأما  

كل شخصية تنتهي »للسارد/ المرسل تحقيق غاياته بالاستمرار، وتجاو   لام ومعاناة الفقد، فدد
السرد  لفُظهاوساطتها، بأن تقدم معلومة، أو خبرا، أو تفك لغزا أو وهما، أو تعيد ترتيب فكرة ي

ويُخرجها من مساحته، لكن يحدث ذلك بعد أن تكون قد أشبعت السرد ببع  التوا نات التي 
مرجع للحكاية المسرودة، تجعل مشروع الرسالة/ الرواية مستمرا، ولذا تتحول إلى ذاكرة نصية، و 

 ."أم ماهر"شخصية ، ومن بين هذه الشخصيات 4«يعود إليها السارد كلما تطلب الأمر ذلك
                                                

 " لأمير تاج السر.366ينظر،  هور كرام، تحولات شكل الرسالة في رواية " 1
 .42، 41نردين أبو نبعة، باب العمود، ص 2
 .138المصدر نفسه، ص 3
 " لأمير تاج السر.366 هور كرام، تحولات شكل الرسالة في رواية " 4
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بعدها الفيزيائي، إذ تغيب بفي النك بكل أبعادها، وبخاصة لا تحضر  فهذه الشخصية 
الخارجية وصفاتها، كشكل الوجه والجسم، الطول والقصر، وكل ما يمت لمظهرها ملامحها 

، بما الخارجي بصلة عن النك غيابا تاما، في حين أنها تتجلى صيه ببعديها الاجتماعي والفكري 
وم ، وهو ما يسهم في تعضيد الأفكار التي تقيم ومبادئ في نفوس أبنائهاتزرعه من أفكار وق

ذه هعليها الرسائل، بما يخدم القضية التي يدافع عنها النك، ومن المقاطع التي تحضر فيها 
 الشخصية، قول السارد/ المرسل:

 تحكي يا ماهر عن أمك..» 
قلوبنا وأرواحنا، كانت تخا   كانت تخا  على نفسها وتخا  علينا أن يتسرب النسيان إلى 

 حتى نتحجر... من الغفلة، كانت تخا  أن نألف 
كانت أمي تغرينا بالبقاء في المدينة يا بهية، تغرينا بتلمس كل ذرة تراب فيها، تجعلنا نصنع  

 !افكرة العودة، ونرويها في مخيلتنا، حتى إذا حانت لحظة اللقاء، صار الزيت نورًا ونارً 
 نغلق أعيننا ونحن نرى أشلاء الشهداء.. كانت تصرخ فينا:عندما كنا  
ي لا تستسلم لقشعريرة جسدك حين ترى قسوة الأشلاء، ثق بأن التين والزيتون كانا ف -

 ودمعا..دما البدء 
يا بهية، لمسنا طهر دمها، وصمت نزفها، سكنتنا قبل أن  بكلمات أمي عرفنا القدس  

 .1«نسكنها.. عرفنا بأن القدس حين تضيء القلب يتدلى مفتاح السماء وتبوح لنا بسرها..
وبهذا فقد كان حضور الشخصيات في هذا النك الروائي فكريا أكثر منه جسديا، وهو ما  

 الحالةو سائل، ذلك أن الرسالة تمثيل للفكرة يتناسب وطبيعة الرواية المخصوصة القائمة على الر 
 بالمكان. ، وهو ما انعكس على طبيعة علاقة هذه الشخصياتلا الحدث

 المكان: .3.2.2
، وفضاء يضم الشخصيات الرواية بالإضافة إلى كونه مكونا سردياهذه يتجلى المكان في  

رتباط الشخصيات به، وبدوره الفعّال في تحقيق والأحداث، بقيمته الرمزية التي تعكس مدى ا
                                                

 .57، 56نردين أبو نبعة، باب العمود، ص 1
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التي تواجه بها هوية الآخر المركزية والمهيمنة، وبما أن الهوية إحساس ذاتي بالدرجة  هويتها
استثمار تقنية الرسالة إلى توليف ، فقد سعت الروائية في عملها هذا ومن منطلق الأولى

سا تصارع الذات للظفر به واسترجاعه، المكان في إطار علاقته بالذات، وبوصفه حلما وهاج
، التي يهد  الاحتلال إلى طمسها وللدفاع عن ذات وهوية الإنسان الفلسطيني المتفردة

 واقتلاعها من جذورها.
ذه العلاقة القائمة بين المكان والشخصيات، التي فكانت الرسائل أهم مظهر من مظاهر ه 

 ، من خلالحتلإلى الحياة باستعادة الوطن المتجسد صراع الذات ومعاناتها من أجل الوصول 
يس لمود" فدد"باب الع هذا الخيط الرابط بينها وبين المكان، وهو ما يتجلى منذ عتبة النك الأولى

له بما يحم فضاء جغرافي يتم الولوج من خلاله إلى بيت المقدس، وإنما هو أبعد من ذلكمجرد 
ك ، صيخرج بذلكينونة الفلسطيني وأرضه المقدسةمن دلالات رمزية ودينية تشكل حقيقة وجود و 

، المكان من حيزه الجغرافي بإعادة صوغه وإنتاجه على ضوء تاريخه الذي يشكل مرجعا للذات
قها ورافدا تبني من خلاله رؤيتها للحاضر واستشرافها للمستقبل، فتشظي الذات وضياعها وتمز 

 الذي سلبه كل مقوماته التاريخية لا ينفصل عن المكان الذي ير ح تحت وطأة الاحتلال،
 ستعادةوالحضارية والدينية، ويبقى تحقيق الذات لذاتها بترميم صدوع وتشققات هويتها مرتهن با

 أرضها المفقودة.
القدس"، إنه و " من العنوان إلا "المسجد الأقصى" وما "باب العمود" الذي هيمن على النك 

ضية لك تتطابق الأمكنة مع الذات وتتوحد مشكلة قالأرض الضائعة، إنه المرأة المفقودة، وبذ
مهد واحدة، وحلما واحدا وهاجسا واحدا، هو استعادة فلسطين المحتلة ومعانقة أرض الأجداد و 
  ة انحر الأنبياء، وهو ما كرست له الروائية من خلال استعارة الرسالة، واستثمارها تقنية سردي

 عليها جديدة تخدم البنية الرسائلية التي قام ليفةمعها المكان عن وليفته المألوفة لينه  بو 
من النك، بحي  يحضر المكان فيها بكل حمولاته وأبعاده الدلالية والرمزية لا الهندسية، و 

 سل:قول السارد/ المر وانعكاساتها على الشخصية الأمثلة التي تجسد هذه الأبعاد والحمولات 
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ستسمع صوت الفاروق مكبّرًا.. ستصلي مع الأنبياء خلف محمد..  في هذه المدينة -» 
مويين ستقبّل جبين الطهر.. وتهدهدك يد جبريل.. في هذه المدينة ستشم رائحة من سبقوا من الأ

 والعباسيين والمماليك والعثمانيين..
ور من كان مجرد تخيل أنك تسير في تلك الأ قة والممرات الضيقة المعتمة، التي ينساب الن 

فتحاتها العلوية على استحياء.. يغمرك بالدهشة ويلملم شتات روحك.. فكيف يصبح الأمر 
 .1«عندما تقف مباشرة أمام باب العمود

 ما يتشكل المكان في هذه الرواية في بنية متداخلة تتعدد فيها الولائف والدلالات، وهوف 
 لزمن.على اأيضا ينطبق 

 الزمن: .4.2.2
وبشكل  بأشكاله الثلاثة: الماضي، الحاضر والمستقبل"باب العمود" رواية الزمن في يحضر  

تكون الرسالة وسيطا للقصة وعنصرا في الحبكة... يروي المرسل ما حدث له »متداخل، فعندما 
مما ثم يصور موقفه في لحظة كتابة الرسالة  في اليوم الذي يكتب صيه الرسالة )سرد لاحق(

ن( ثم قد يخبر المرسَل إليه عن بع  مشاريعه المستقبلية حدث له في ذلك اليوم )سرد متزام
، 2«)سرد سابق(، وقد عد... السرد المتداخل أشد أنماط السرد تعقيدا بسبب تعدد المقامات صيه

 وهذا ما يتجسد في قول السارد/ المرسل:
 صوّرتُ اليوم صورة لطفل لا يتجاو  الثانية عشرة من عمره يبيع الكعك المقدسي عند -» 

دا عن سر الطعم وأنه لا يشبه أب وعندما سألته !باب الأسباط.. اشتريت منه كعكة ولا أشهى
 الكعك الذي كنت  كله في عمان، مع أنه يشبهه في الشكل والحجم.. فشكل الكعكة المتوا ي 

 ذاته.. فردّ عليّ الطفل: نفسه، والحشوة المتوسطة الحجم نفسها، والسمسم
ر في ماء ا -  ...!لقدسقد يكون السِّ

                                                
 .42السابق، ص المرجع 1
 .234، 233محمد القاضي و خرون، معجم السرديات، ص 2
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كان الفتى نحيلا جدا.. في البداية رف  التصوير، ولكن بعد أن رأى الصورة وأعجبته قلت  
 له سأنشرها على الفيس بوك.. فوافق بشرط أن يكتب تحتها:

يضطر يوميا بعد خروجه من المدرسة أن يبيع من عمره )طفل مقدسي.. في الثانية عشرة  
يت بعد أن أغلقت سلطات الاحتلال دكانه في باب الكعك حتى يساعد والده في مصرو  الب

 العمود لعدم قدرته على دفع ضريبة الأرنونا واكتب أيضا..
سيكبر وسينهي دراسته في التاريخ حتى يقول للعالم عن أكاذيب إسرائيل في  الفتىهذا  

 ...!الهيكل والحق المزعوم في الأرض.. سيقول للعالم أن دولتهم قامت على أكذوبة
 يضيء وجهي وأنا أسمع الحكاية.. وأقول: 
قد تبدأ الرجولة مبكرا.. حتى قبل أن تبدأ الكلام.. حين يشتعل الغضب في عيني طفل  

 1«!يعر  عدوه
مدرجا لاحقا بالحكاية فمن خلال هذا الشاهد يتجلى التداخل الزمني الذي يكون معه السرد  

ن خلال المزاوجة في استعمال صيغة الماضي مرة ومزامنا لها ثانية وسابقا لها أخرى، وذلك م
، وبهذا فإن 2والمضارع الذي يعبر عن الحاضر، والمضارع المقترن بالسين الدال على المستقبل

بعدم استنادها إلى قانون سردي واضح  ةهذه الرواية تقوم على خرق قواعد الكتابة السردي
المعالم، وبكونها ملتقى تتداخل صيه الأحداث والأ منة وتتعدد صيه ولائف الشخصيات، ودلالات 

من خلال بناء علاقات جديدة تحكم نسقها النصي، وهو ما تمخ  عن استثمارها  الأمكنة
 تها. البنية الرسائلية التي تتعداها لاستحضار تقنيات وأساليب كتاب

 :الرسائلية التقنيات والأساليب .3.2
وذلك  الرسائل واستلهمتها بجعلها من  ليات إنتاج السرد،لقد استوعبت رواية "باب العمود"  

نيات جامعة بذلك بين التق نسيجها النصي باستحضار تقنيات هذا الفن وأساليبه واستثمارها في
  الروائية والرسائلية.

                                                
 .47 -45نردين أبو نبعة، باب العمود، ص 1
 .234ينظر، محمد القاضي و خرون، معجم السرديات،  2
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 :طرفا الرسالةالسارد و  .1.3.2
يحيل إلى المرسل، والذي يتكئ الخطاب في رواية "باب العمود" على ضمير المتكلم الذي  

في يهيمن عليها بكونه شخصية فاعلة تنه  بأعباء السرد، وتتحكم في نسقها النصي و 
 العلاقات القائمة بين مختلف بنياته.

منذ الوهلة »بالمرسل إليه الذي يحيل إليه ضمير المخاطب، إذ يتجلى ويرتبط المرسل  
أي من بداية انفتاح النك، إذ يتوجه إليه المخاطب... والباع  بعبارة من العبارات التي الأولى 

، وذلك باعتماد صيغ الاستهلال في الرسائل التي يتحقق 1«تحدد نوعية العلاقة التي تجمعه به
وبحكم طبيعة هذا بها وجود المرسل إليه، كما تشف عن طبيعة علاقته بالمرسل في الآن ذاته، 

النك القائمة على مجموعة الرسائل المتبادلة بين "بهية" و"ماهر"، فإن المرسل والمرسل إليه 
 ،يتبادلان الأدوار من رسالة إلى أخرى، تتحدد وليفة كل منهما من خلال صيغة الاستهلال

 :قول المرسل "ماهر" التي بدأت بها الرسائل جميعها، ومن أمثلة هذه الصيغ
 !يةبه» 
 2«!على حدود كتفك فقط أسند رأسي،هكذا فقط أغدو قويّا 
 وكذلك قول المرسل "بهية": 
 ماهر..» 
ا في ذاتنا.. لكن على قدر قسوته ووحشيته سيزرع لك ألف وردة، ا وعميقً سيبدو الحزن قاسيً  

 .3«وسيمنح روحك ألف فرح
المألو ، الذي يتجلى في  نمط الساردين تجاو  هذه الرواية الشاهد من خلال هذينويتبين  

حكايتها الإطارية بغيابه عن الحكاية الرئيسية "مجموع الرسائل" تاركا وليفة السرد ليضطلع بها 
يتحول معها ضمير المتكلم ، 4طرفا الرسالة، وهما يتبادلان الرسائل التي تنقل عبرها الحكاية

                                                
 .188منصور قيسومة، الأدب الحميم في النثر العربي الحدي ، ص 1
 .128نردين أبو نبعة، باب العمود، ص 2
 .134نفسه، صالمصدر  3
 .214ينظر، محمد القاضي و خرون، معجم السرديات، ص 4
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فتتعدد بذلك الجمعي، إلى ضمير المتكلم في كثير من الأحيان الفردي وضمير المخاطب 
الأصوات الساردة وتتداخل وبخاصة عندما ينقل السارد/ المرسل ما كان يدور بينه وبين المرسل 
إليه من حوارات، فيتداخل الصوتان ويصعب التمييز بينهما وكأنهما صوت لذات واحدة، ومن 

 المقاطع التي يتجسد فيها ذلك المقطع الآتي:
 بصوت غير مسموع:مسحتُ عيني بسرعة وغمغمتُ » 
لم أشعر بوهج فلسطين في قلبي إلا في تلك اللحظة التي تحدثت فيها يا ماهر عن  

 المجزرة.. وتساءلت:
  !هل نألف حتى نتحجر؟ 
لماذا اغلقت عيني عنها؟ كيف عشت كل تلك السنوات في هذه  !هذه المشاهد أذكرها جيدًا 

 ى قامةيمة؟ لماذا لم أجرب أن أرفع رأسي لأر الأرض التي تغلي وأنا منحنية ألتقط ما ليس له ق
 الوطن؟
 عاودتني الدهشة وأنتَ تصف حالك مع العشق الجديد: 
وقفت بجانب أمي وهي تعد الطعام يومًا وقلت لها وأنا أتنفس بصوت مسموع كلّه  -

 غضب وقلت:
 1«!لو كان لي الخيار لذهبت الآن إلى فلسطين ولكنتُ شخصًا  خر -
يشير إلى أنّ أصوات الشخصيات في هذه الرواية إنما هي في لأصوات في اوهذا التداخل  

 الحقيقة صوت واحد يعبر عن وحدة قضيتهم وهويتهم.
 آلية البوح: .2.3.2
إنّ اللجوء إلى الرسالة واستثمار أسلوبها في كتابة هذه الرواية، يعد من سبل البوح  

فهي تسمح للفرد بأن يبوح  التواصليةوالاعترا  بمكنونات الذات وانشغالاتها، صبحكم طبيعتها 
لمن هو قريب منه بما لا يستطيع الإفصاح عنه لغيره من الأشخاص، وهو ما يبني جسرا من 

، وهذا الصنف من الكتابة الروائية يختك بهيمنة الذات الحميمية بين المرسل والمرسل إليه
                                                

 .22، 21نردين أبو نبعة، باب العمود، ص 1
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بها مختلف أشكال السّلط  من موضوعات خاصة، تواجهالحميمية الانفعالية، وكل ما يتصل بها 
الموضوعات المتعلقة بسؤال  نوعها دينية أو اجتماعية أو سياسية، بالإضافة إلىمهما كان 

من خلال رواية "باب العمود" استطاعت  وقد، 1الهوية أو الهويات وأ ماتها أو تعدديتها أو تفتتها
قضايا الذات الشخصية  البوح الذي يعد من أهم تقنيات الرسائل التعبير عنالاعتماد على 

والهوياتية، وتجسيد معاناتها وتفتتها في  من سلبت صيه الحريات وهضمت الحقوق، فأصبح 
الفرد يعيش صيه الاغتراب عن الوطن، وعن الحبيبة، وعن الأسرة بالأسر بين قضبان سجون 

 الاحتلال.
حواجز وتقريب المسافة فعّالا في تذويب الوقد لعبت الرسائل المتبادلة بين الشخصيتين دورا  

كفاح مواصلة الستمرار في الحياة و للاو"بهية" بينهما، وكانت دافعا مهما يستنه  همم "ماهر" 
البين، و حدة المعاناة المقاومة، من خلال ما منحته لهما من إمكانات للبوح تمكنهما من تخفيف و 

الرسائل أيضا على  وتبع  فيهما الأمل بتحقيق الحرية وطرد الاحتلال، كما اشتغلت هذه
 ضمان استمرارية السرد ونموه، وهذا ما نستشفه من قول السارد/ المرسل:

 !هذه رسالتي الأولى لك من السجن.. أعر  أنها قد تستغرق شهورًا طويلة لتصل» 
وكما تتبع  هرة عباد الشمس ضوء الشمس سأتتبع في رسائلي إليك مواطن النور والضياء  

في السجن، لم أعتد الإفصاح عن مشاعري لك.. لكنني هنا سأتعلم البوح لك بكل ما يجيش في 
 2«صدري.. 
 وقوله أيضا: 
ي خبر كما أعر  أنك تنتظرين مني أ !كم أشعر بحرارة أنفاسك وأنا أتخيلك تقرأين كلماتي» 

ننتظر نحن أي تحرك.. أو مظاهرات ومسيرات واعتصامات جماهيرية، نحن لا ننتظر خيط 
 3«!النور الذي يتسلل إلى الزنزانة، بل ننتظر أن تكملوا المعركة في الخارج

                                                
، الدار التونسية للكتاب، تونس، "في إشكالية التخييل الذاتي"ينظر، سلوى السعداوي، الكذب الحقيقي: من قال إنني لست أنا؟  1
 .172، ص2016، 1ط
 .114العمود، صنردين أبو نبعة، باب  2
 .138المصدر نفسه، ص 3
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فن ومن خلال هذه الرسائل يتجلى البوح بوصفه من أهم مظاهر تعالق هذه الرواية ب 
هذا عليها صفة الحميمية التي تعد من أبر  الخصوصيات المميزة لالرسائل، والذي أضفى 

 الفن.
 :التذكرتقنية  .3.3.2
يقوم البناء الفني لرواية "باب العمود" على استلهام شكل وبنية الرسالة، وبذلك فهي تتكئ  

بالتذكر، والعودة إلى  على البوح بأسرار الذات واسترجاع ذكرياتها باستعانة الشخصية الساردة
الحركة أو سير  اء لتتذكر أحداثا ومواقف جرت معها قبل  من معين، هذه العودة تجمدالور »

الأحداث المباشر، لكنها تجمدها لتضيئها أو تلقي بأضواء عليها، الأمر الذي يجعلها أكثر 
، وقد كان حضور هذه التقنية لافت ومكثف في الرواية، فأغلب ما يحكيه 1«حيوية وخصوبة

رسالته من أحداث ومواقف جاءت سابقة للحظة التي بدأ فيها رسالته  السارد/ المرسل في
رسائله إلى الطر   وبالتالي السرد، فالسارد/ المرسل سواء أكان "بهية" أم "ماهر" وهو يكتب

الآخر يمارس نوعا من التنقيب ونبش الذاكرة، فينطلق من الحاضر من لحظة كتابة الرسالة، 
الأحداث والمواقف التي جمعتهما، والتي تشكل بؤرة السرد في ويعود بنا ليسرد حكاياتهما و 

 الرواية.
 ة ودورها الفعّال في التأثي  للأحداثوقد طغت عليها مفردات تشير إلى هيمنة هذه التقني 

ك، وبناء النك، منها: "أتذكرين، أتذكر، الذاكرة، الذكريات، نتذكر، أذكر، تذكرتك، يذكّر 
 فردات جميعها تؤكد على أهمية الذكريات وامتدادها إلى حاضرتذكرت، تذكارية"، وهذه الم

، والغربة بعيدا عن المحبوب السارد وهو يعيش ويلات الحرب والحصار والهجومات المتواصلة
لها تحضر من خلاإذ يلجأ إليها السارد/ المرسل لنقل تفاصيل حياتهما الشخصية وحيثياتها، ليس

إن وده وحضوره فكرا وإحساسا على مستوى الكتابة، حتى و إليه الغائب عنه، ويحقق وج المرسل
 كان غائبا عنه جسدا.

                                                
عبد الرحيم حمدان حمدان، تقنية التذكر في رواية "دروب العتمة" لمحمد نصار، على الرابط:  1

https://www.diwanalarab.com   2022جويلية  07بتاريخ. 
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وبذلك فقد احتلت الذكريات مساحة نصية واسعة من الخطاب السردي للرواية، وهيمنت  
 ونمثل لها بقول السارد/ المرسل: بإسهامها في تطور السرد ونموه، على باقي التقنيات، 

 عن ما قبل السجن.. لكنني في هذه الرسالة سأحكي» 
تستيقظ بع  الحكايا تستيقظ.. تضيء كلهب شمعة في  خر عهدها بالنور ثم تنطفئ فجأة  

  !على حدود النز 
في ذلك اليوم كانت أقدامي ترتعش كارتعاش حجارة الأقصى تحت قدمي، فالأنفاق  

ني ذكر يومها أوالحفريات.. حفرت روح الحجر وشكله.. جعلته مرتعشًا بين الخو  والرجاء.. أ
عر  تكان يوما ماطرا جدا، باردا كبع  الملامح التي  ...!أتيتكِ مثقلًا بالدمع من غير دمع
 !الحقيقة وطريقها، لكنها لا تسلكها

بريبة، يسلطون أسلحتهم ورشاشاتهم، تختلط حبات  جنود الاحتلال ينظرون إلى المصلين 
مستوطنين اليهود ترافقهم قوة من الشرطة، المطر بتكبيرات المرابطات حين تمر مجموعة من ال

تهتف النسوة بأعلى أصواتهن.. الله أكبر، تلتقط السماء التكبير وتمدّ حبلًا من نجاة وتهتز 
 .1«الأرض طربا

 وقوله أيضا: 
نصف ساعة من أصل ساعة إلا ربع هي مدة الزيارة ضاعت في محالة إقناع جنود » 

 !التاسعة من عمره لأبيهالاحتلال بإدخال عبادة الذي تجاو  
نظرات عبادة الملتصقة بالأرض أخالها دبوسا حادا لكز بالون الذاكرة فاندلقت المشاهد  

 أمامي ساخنة سيالة..
 أغلقي الشباك يا بهية.. 
 !هيا بسرعة قلتُ لك ادخلي إلى المنزل فورًا 

 !في  ن معًارنّ صوت أمي فجأة في أذني.. حادًا ودافئًا 

                                                
 .115، 114نردين أبو نبعة، باب العمود، ص 1
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أحاول فعله هو الوقو  على النافذة لأقتنك لحظة وأرى أبي قبل أن يأخذه كل ما كنتُ  
 !جنود الاحتلال إلى سيارة البوسطة

 .1«أمي لا تريدنا أن نراه في تلك الحالة 
 أيضا "باب العمود"، وفي الروايتين السابقتينوبهذا فقد اشتغلت الذاكرة في هذه الرواية  

 لتحملّها ،رهين أحداث ووقائع مضتعلى تالحلو والمر"، و"الرصاصة" –"أرض السودان 
 ا يعيشهالتي تجسد بطريقة أو بأخرى جانبا ممو مختلف أبعاد التجربة الذاتية للروائي المعاصر، 

تعالق  وهو من تمظهرات ،، وتعبر عن أفكاره وطموحاته وتطلعاتهالإنسان العربي المعاصر
ين ي من رحلة، وسيرة ذاتية ورسائل؛ إذ يشف هذا التعالق ما بالرواية بأجناس الأدب الذات

ابة ي بنائها النصي عن وعي جمالي في الكتإدراجها فالرواية وأجناس الأدب الذاتي من خلال 
ء أكان التي تتسع  فاقها لتعانق مختلف أشكال الإبداع الإنساني سوارؤية وتشكيلا، و الروائية 

 أدبيا أم غير أدبي.
 أفاد فيها من الإمكانات التي تتيحهااشتغل عليه الروائي المعاصر في أعماله التي وهو ما  
 اتالسمعية والبصرية، من مسرح وسينما ورسم وموسيقى، وبخاصة في لل التطور  الفنون 

 نتاجها،ئلها وسائط لإفتحت  فاقا إبداعية جديدة أمام الرواية لتتخذ من وساي ة التالتكنولوجي
   تاريخها يصطلح عليها بالرقمية. في إلى مرحلة جديدةرواية العربية معها الفانتقلت 

 
 
 
  
 

   
     

                                                
 .191المصدر السابق، ص 1



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تداخل الفنون السمعية والبصرية مع الرواية
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 :تمهيد
لقد أضحت الرواية العربية المعاصرة تستوعب وتجمع بين مختلف الأجناس الأدبية، 

 إبداعيةوتستمد جمالياتها من تفاعل واندماج خصوصيات هذه الأجناس، في إطار كتابة 
على التصنيف، وهو ما وقفنا على تجلياته وتمظهراته في وتستعصي تتملص من القواعد 

ا مم مختلف أنواع الفنون،فيه وتتراسل  قد غدت ملتقى تتفاعلو ثاني، بل الفصلين: الأول وال
 لفنون،المختلفة لح لها بالاستفادة من الإمكانات التعبيرية سمشكل نوعا من الثراء الفني الذي 

العرب المعاصرون، ومدى قدرتهم عن النضج الفني الذي يتمتع به الروائيون  وهو ما يشف
ال عمالأما يغني هذه لغوية متميزة، بتحويل هذه الفنون غير اللغوية إلى تجارب وأعمال  على

 الروائية بقيم إيحائية وجمالية تكتسبها نتيجة هذا التفاعل.
ورسم  مختلف الفنون من مسرح معاصرة علىالالعربية رواية وبذلك فقد انفتحت ال

ربة تجمن وسائل لتعبر من خلالها عن ال وكل ما تتيحهواستعارت أساليبها وتقنياتها  وموسيقى،
ه ي وفتحبهدف إغناء الجانب الدلالي، وإثراء الفعل القرائو ، ابعد حداثيةالروائية المعاصرة الم

 ةشعري يجمع بينة، وغير اللغوي فغدت بذلك فضاء لالتقاء العلامات اللغويةأويلات، على الت
ن شتى ، وبخاصة في ظل العزوف عن القراءة وعكةوالحر  الصورة والصوتجماليات الكلمة و 

جية كنولو فرها التالتي تو العصر نتيجة كثرة المغريات والبدائل  أشكال الإبداع الورقي، مما يشهده
ايرة تأسيس جماليات مغو شعرية جديدة لإنتاج  تحد   في  ضع الرواية المعاصرةالذي و و  الرقمية،

 وطموحات الروائي المعاصر، وترضي ذائقة المتلقي في الآن ذاته. تتماشى مع روح العصر
ه من تقنيات التصوير وسائل وأساليب الفن المسرحي بما يقدمالرواية وبهذا فقد استوعبت 

تخييلية، وقد وصل هذا  المشهدي الحي بأصواته وحركاته وإيماءاته لتستثمرها في بنية لغوية
صور مرئية بصرية الانفتاح مداه بالحفاظ على طبيعة هذه المشاهد المصورة، باعتمادها على 

ثابتة ومتحركة وأصوات تنضح بالحياة، وذلك باستثمارها التكنولوجية الرقمية جاعلة من 
جناسي التي الحاسوب أو الشاشة الزرقاء وسيطا حاملا لها، انتقلت معه ظاهرة التداخل الأ

عرفتها الرواية العربية المعاصرة من مستوى الكلمة واللغة إلى مستوى آخر، أصبحت معه 
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رئيسا من مكوناتها والموسيقى والرسم واللون ومختلف عناصر الفن مكونا  الصورة والصوت
وتقنيات فتحت باب التفاعل بين الرواية  هذا الوسيط الجديد من إمكانات نتيجة ما يمنحه لها

 وكل أشكال الإبداع الفني على مصراعيه.
ون ومن هذا المنطلق سنركز في هذا الفصل على تداخل الرواية العربية المعاصرة مع الفن

رواية في الوالغناء الموسيقى  فن التصوير، السينما، البصرية، بدءا بالفن المسرحي ثم السمعية
ربية لعتداخل أجناس الفن في الرواية االتفاعلية الرقمية، والتي شكلت ملامح بارزة من ملامح 

 :عنوانين اثنين المعاصرة، وقد تم رصدها في
 .أولا/ تراسل السردي والمسرحي في الرواية 
 ري في الرواية التفاعلية الرقميةثانيا/ تفاعل السمعي والبص. 

 على التوالي: ين روائيتين، وهماتوذلك بالاعتماد على مدون
  طاهر حليسي"، للروائي الجزائري -هم الأبطال الشياطين -رواية "الميزونة. 
  ري لكموش –رواية "ظلال العاشق واية التفاعلية الرقمية "، لرائد الر -التاريخ الس 

 .محمد سناجلةالروائي الأردني 
ي ، وكذا الجماليات والمفارقات التفي الروايةالتداخل الفني  شعريةوذلك للوقوف على 

 أنتجها هذا النمط من التداخل. 
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 أولا/ تراسل السردي والمسرحي في الرواية
تشترك الرواية مع المسرح في العديد من العناصر والتقنيات، كالأحداث والشخصيات 

رحي على النص المسن المسرح يقوم في أحد جوانبه لأ المكان والاعتماد على الحوار،والزمان و 
المكتوب، وهو ما جعل متاخمة أحدهما لحدود الآخر متاحة وممكنة وبخاصة أن  هذين 

 يفقد الجنسين من أكثر الأجناس قابلية للانفتاح ولاستيعاب مختلف الأشكال والتقنيات، دون أن
 .الجنس تميزه وخصوصيته

الكتابي بالسمعي والبصري، فهو يعد المسرح من الفنون التي تقوم على تكامل والتحام و 
العمل «نص المكتوب والعرض على الخشبة، وال بين ثنائيتين هما: ينهض على الارتباط الوثيق

الدرامي المكتوب بما حواه من حوار بين الشخصيات، وإرشادات وضعها المؤلف، هما بداية 
ولا بنوايا المؤلف، بل النص المسرحي، ولكن ليس بالضرورة أن يتقيد المخرج بهذه الإرشادات، 

قد يبتكر معنى جديدا  لهذه الإرشادات أو الحوارات، تعينه في تحويل هذا المشروع الممكن، 
دة وشفرات  م لجمهوره دلالات متعد  دة لكل المعاني الظاهرة والباطنة، ويقد  إلى صورة مرئية مجس 

ص المكتوب الذي يقوم ، فالمسرح بصفته جنسا أدبيا يقوم بالدرجة الأولى على الن1»موحية
بدوره على الحوار من جهة، والإرشادات المصاحبة له من جهة ثانية، والتي تكون غالبا سردا 
ه  أو وصفا، في شكل تعليمات تعين المخرج على تحويل النص المسرحي إلى عرض، وتوج 

، يات، وتكوين صورة شاملة عن الشخصالقارئ لاكتشاف الإطار العام الذي تجري فيه الأحداث
 وبذلك يستحيل الجنس الأدبي إلى فن سمعي بصري.

إنشاء أدبي «يؤلف لهدف محدد هو العرض على خشبة المسرح، لأنه  فالنص المسرحي
في شكل درامي مقصود به أن يعرض على خشبة المسرح بواسطة ممثلين يؤد ون أدوار 

 وهو، 2»مخرج مسرحيالشخصيات ويدور بينهم حوار ويقومون بأفعال ابتكرها مؤلف وأخرجها 
يقوم بالإضافة إلى الحوار والإرشادات المسرحية على الصراع القائم بين الشخصيات، وكذا 

                                                
 .2ص ،2007، 2الدولية، مصر، طدراسة تحليلية لأصول النص المسرحي، مؤسسة حورس عبد الوهاب،  شكري  1
لنشر والإنتاج الإعلامي، ، أطلس ل"رح والمقال والموال والمونولوجالرواية والقصة والمس"فنيات الكتابة الأدبية  غيث،سيد  2

 .94ص، 2017، 1ط ،القاهرة
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المسرح يبدأ أولا نصا أدبيا، يقوم على تقنية الحوار بين شخصيات «التي يكتب بها فـ اللغة
ن يجسد متصارعة، تحاكي أو تعرض موضوعا قد يكون متخيلا أو ممكن الوقوع...كما يمكن أ

ل في معظم الأحيان إلى ، ومادام النص المسرحي عملا أدبيا يحو  1»هذا النص على الخشبة
تقنيات الهندسية والتصميم، فقد مختلف الفنون السمعية والبصرية و  عرض مسرحي تتفاعل فيه

شكل فضاء ثرا أفادت الرواية العربية المعاصرة من الإمكانات التي يتيحها، واستعارت تقنياته 
 وعناصره سواء أكانت كتابية أم فنية.

؛ إذ على المسرح واستعارت تقنياته منذ الأعمال الريادية الأولى وقد انفتحت الرواية العربية
 النقاد لاحقا اسمطلق عليها ين، وأفي روايته "بنك القلق" بين الجنس توفيق الحكيممزج 

والتداخل إلا مع بعض التجارب ، إلا أن هذا الانفتاح لم يصل حد الاندماج مسرواية"ال"
د" لـ ، والتي شكلت البداية 2حنا مينه، و"النجوم تحاكم القمر" لـمحمود المسعديالإبداعية كـ"الس 

نتاج رواية درامية تقوم على تداخل وتراسل الفعلية لانفتاح الرواية على المسرح وتلاقحهما لإ
وتعد  مع التجريب وفضاءاته اللامتناهية،والتي عرفت تطورا كبيرا ، التقنيات السردية والمسرحية

 النماذج الروائيةمن طاهر حليسي جزائري " للروائي ال-الشياطين هم الأبطال-رواية "الميزونة 
طن تداخل المسرحي بالسردي، لرصد التقنيات التي تستدعي الوقوف على موا البارزة الدرامية

 .تثمرتها، والكشف عن جماليات هذا الاستثماروالعناصر المسرحية التي اس

 العناصر والتقنيات الفنية المسرحية: .1

قومات فنون يختص المسرح بكونه يجمع بين خصوصيات ومميزات الكتابة الأدبية وم
يزاوج بين العناصر الفنية للنص المسرحي وتقنيات العرض على  العرض والأداء، وهو بذلك

، وعلى 3»تعد عنصرا مهما وأساسيا في المسرح«الخشبة، وأول هذه العناصر اللغة، فهي 
أساسها يعتمد النص المسرحي لغة الشعر أو النثر، كما يعد الفعل أو الحدث من أهم عناصره، 

وليست لغة السرد...ومن هنا كان الحدث هو عصب لغة الدراما هي لغة السلوك، «وذلك لأن 
                                                

 .18، ص2012 ،1المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، دار التنوير، الجزائر، طجلاوجي،  الدين عز 1
ينظر، حسن لشكر، الرواية العربية والفنون السمعية البصرية "مظاهر التفاعل"، سلسلة كتاب المجلة العربية، الرياض، دط،  2

 .144، ص2009
 .18، ص المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصرجلاوجي،  الدينعز   3
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، وهو ما يستدعي توافر عنصر آخر يتمثل في الشخصية؛ فلا وجود لحدث في غياب 1»الدراما
 شخصية تقوم به.

خلال تفاعل الأحداث والشخصيات والصراع في _صورة حوار_ يتم للمسرحية ما «ومن 
ه التحام هذه العناصر في عمل متكامل يبدأ يمكن أن نسميه بالبناء الفني للمسرحية، ونعني ب

بعرض للأحداث، والشخصيات عرضا عاما ثم يتتبع تطورها ومصائرها حتى تبلغ النهاية التي 
، وهذا يعني أن النص المسرحي ينبني بنمو الحدث 2»يرى المؤلف أنها تضع خاتمة لهذا البناء
مسرحي ينمو والمواقف تتشكل من إذا كان البناء ال«وتفاعل الشخصيات بوساطة الحوار، فـ

خلال تفاعل الأحداث والشخصيات، فإن الحوار هو وسيلة هذا التفاعل وهو الأداة التي تتواصل 
عن طريقها الشخصيات المسرحية وتقوم مقام الراوي في )الرواية( في سرد الأحداث وتحليل 

تقنيات التشكيل  من أبرز، وبذلك يكون الحوار 3»المواقف والكشف عن نوازع الشخصيات
 .لمسرحا الدرامي في

يعمل لكونه تفاعل الشخصيات وتواصلها،  ووظيفته لا تتوقف على تطوير الحدث ونقل
الصراع هو «أيضا على تجسيد الصراع بين الشخصيات الذي يعد الأساس لنمو الحدث، فـ

يكون بين إرادات العمود الفقري للبناء الدرامي وهو ليس تناطح أفكار، بل الصراع الدرامي 
لحدث، ا"وهكذا تنتظم هذه العناصر  ،4»إنسانية تحاول فيه إرادة أن تكسر الإرادة الأخرى 

ما يصطلح  أو، النص المسرحي أساسم معين مشكلة وفق نظا" الشخصيات، الصراع والحوار
بتخطيط عام للموضوع ثم «النص، إذ يبدأ المؤلف المسرحي  مسار ددحتعليه بالحبكة التي 

 في نسق من العلاقات الداخلية مشكلة بناء النص المسرحي. 5»يفصل قطعه ويمد أطرافه

                                                
 .23ص ،للطباعة، القاهرة، دط، دتدراسات في الأدب المسرحي، دار غريب سرحان،  سمير 1
 .12ص ،1978دار النهضة العربية، بيروت، دط،  "،المسرحية"القط، من فنون الأدب  عبد القادر 2
 .33لمرجع نفسه، صا 3
 .97، ص"والمقال والموال والمونولوجالرواية والقصة والمسرح " فنيات الكتابة الأدبية ،غيث سيد 4
 .98فن الشعر، صأرسطو،  5
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عرض بصري مسموع باعتماد جملة من العناصر والتقنيات إلى  م تحويل هذا النصويت
 إنتاجه في شكل فن أدائي، يرتكز على الصورة المشهدية الحيةالتي يتم من خلالها إعادة 
أصواتها، وما يصحبها من على الخشبة بحركاتها و لشخصيات ل القائمة على الحضور الفعلي

خشبة المسرح فن تشكيل  أوتدخل كلها ضمن السينوغرافيا وإضاءة وموسيقى وأكسسوار ديكور 
يفترض معرفة بالرسم والعمارة تصميم الصورة المشهدية في المسرح، وهو ما فضاء العرض و و 

وبالتقنيات المستخدمة في المسرح )الإضاءة وهندسة )الصور والألوان والأشكال والحجوم( 
ومن خلالها يستحيل العمل الذي كان في بدايته نصا مكتوبا إلى عمل حي يجمع ، 1الصوت(

بين شعرية الكلمة وحيوية الأداء وجمالياته المستمدة من المؤثرات السمعية البصرية المرافقة 
 لها.

ن فهي تستثمر عناصره على هذا الف "-الأبطالالشياطين هم –رواية "الميزونة وبانفتاح 
 وتقنياته وأساليبه لإنتاج نص روائي درامي تتراسل فيه التقنيتان السردية والمسرحية. 

 ":الشياطين هم الأبطال– تقنيات التشكيل المسرحي في رواية "الميزونة .2

ليها وتعبيرية تضفي عفنية بأساليب وتقنيات ويطعمها يعد المسرح فضاء ثرا يرفد الرواية 
من خلال استثمار التقطيع المشهدي وتوظيف الحوار الدرامي الذي تؤطره ملامح الدرامية، 

ت فنية تصبغها بسما إيحائية وديناميةمنحها طاقات إرشادات الإخراج المسرحي، وهو ما ي
  .نيات والعناصر المسرحية والسرديةالتقوجمالية تستمدها من تراسل 

الروايات التي تتوسل بتقنيات المسرح لتجسيد وهندسة الفعل بين زونة" من رواية "الميو 
لتمثيل ومسرحة والتي تعتمد على لغة درامية مشحونة بدلالات الحركة والأصوات الروائي، 

المشهد الروائي، لتكسر بذلك تقاليد السرد الروائي، بالتخلي عن السارد التقليدي الذي يتوارى 
يتم تمثيلها فعليا بوساطة الحوار الذي ، للها مهمة السرد ونقل الأحداثخلف الشخصيات تاركا 

                                                

ينظر، ماري إلياس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي "مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض"، مكتبة لبنان  1
 .265، ص1997، 1ناشرون، بيروت، ط
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هيمن على مساحتها النصية على حساب السرد، منتجة بذلك رواية درامية تتوالى فيها 
التشكيل المسرحي سنعرض لأهم تقنيات يلي ، وفيما الصيغتان السردية والمسرحية وتتداخلان

 ة على هذه الرواية.فاء سمة الدراميالتي أسهمت في إض

 الحوار المسرحي: .1.2

وذلك ، الخارجي من التقنيات المسرحيةكذلك و  -المونولوغ–يعد الحوار بنوعيه الداخلي 
العنصر الذي يميز المسرح كجنس أدبي، عن بقية الأجناس التي تقوم على السرد «لكونه 
، بالرغم من حضور هذا الأخير في المسرح حتى وإن كان بشكل مكثف في بعض 1»أساسا

إلا أن الحوار يظل ،  Bertolt Brechtبروتولت بريشتأنواع المسرح، وبخاصة في أعمال 
هذه التقنية استثمارا   وقد استثمرت رواية "الميزونة" العنصر المهيمن على البناء المسرحي،

عيه على كامل مساحتها النصية، وبذلك فقد لعب دورا هاما في مكثفا؛ إذ هيمن الحوار بنو 
 مسرحة هذه الرواية، وتقليص مساحة السرد.

 (:المونولوغ )الحوار الداخلي 1.1.2

 الشخص الواحد. كلام« الحوار، ويقصد به المونولوغ أو الحوار الداخلي شكل من أشكال
= الكلام، وذلك قياما على Logos= واحد، و Monoوهي منحوتة من الكلمتين اليوناني تين 

Dia- Logos  التي تعني الكلام بين شخصيتين، أي الحوار... والمونولوغ شكل من أشكال
الخطاب المسرحي يمكن أن يأخذ شكل مناجاة فردية مع الذات، إذ تتساءل الشخصية من 

من الحوار ، وقد حضر هذا النوع 2»خلاله عم ا في داخلها من تمز ق أمام ضرورة اتخاذ قرار ما
 .في رواية "الميزونة" بشكل مكثف ولافت منذ بداية الرواية التي سبقت الفصول

وهو بذلك يسلط الضوء على عوالم الشخصيات الداخلية، ما يجعل القارئ يعاينها عن 
وهو يتخلى عن «وتوتر، فالسارد يرمي كثب بملامسته حالاتها النفسية، وما تعيشه من تأزم 

                                                

 176المرجع السابق، ص 1
 .494المرجع نفسه، ص 2
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م نفسها بنفسها، فحوارها الداخلي أحد طرائق دوره لشخصياته في  حوارها الداخلي هذا أن تقد 
، وما يجول بخاطرها من هواجس 1»تقديم الشخصية بوساطة نفسها، تعبر عن تداعي الأفكار

تحريك الأحداث من خلال ما يصدر عنها من تؤدي في الأغلب إلى  ،وصراعات نفسية
 برت عنها في حوارها مع ذاتها.سلوكات وأفعال، تترجم مكنوناتها التي ع

فقد عمل المونولوغ على تصوير الحالة النفسية للشخصية، وعلى تطوير الأحداث ونموها، 
، وذلك بنقل القارئ ليعيش مع الشخصيات صراعها 2كما أسهم في كسر خطية السرد والزمان

أبواب التسلق ، ومحاولتها تغييره بطرقها النفسي الناجم عن رفضها لواقعها الاجتماعي
الاجتماعي، ومختلف سبل الربح السريع غير المشروعة لكسب الثروة التي تمكنهم من الخروج 

، وهذا ما يتبين في ةسياسيالو  ةجتماعيلاوالوصول إلى السلطة ا من دهاليز التهميش
 المونولوغات الآتية:

باب العتمة وأغلق الاستدار ولفَّ بنظره يمينا وشمالا ونحو الخلف ثم توارى داخل « -
  !برفق، وهو يتمتم: الدنيا أمان. على بركة الله

ب قوله: استغفر الله... اللهم اغفر الخطايا وأصلح الحال. ضي ق البشر فُسْحة  ثم صو 
حك  كاد الفقر أن يكون ))الحلال وفتح الشيطان فُرْجة رزق  في الحرام. غفرانك فقد قال صُلاَّ

 3 »((كفرا

 

                                                

، 1ت"، الآن ناشرون، الأردن، طمحمد صابر عبيد وسوسن البياتي، معمارية النص الروائي "التعدد الدلالي وتكامل البنيا  1
 .114، ص2021

 .183، 182ينظر، حسن لشكر، الرواية العربية والفنون السمعية البصرية "مظاهر التفاعل"، ص 2
 .14، ص2017، الجزائر، دط، 2000شهاب  -طاهر حليسي، الميزونة "الشياطين هم الأبطال"، دار كاريزما 3
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: ليت اليأس يولي وجهه بابتسامة. ليت الضحك يهزم ديغول نفسه متمتماويحد ث « -
الموت بغتة. لو كان ذلك لابتسمت وقهقهت من مطلع الشمس إلى وقت الغروب. لكن هيهات 

 .1»الفقر ثم الموت هذا على البؤساء كثير

د أيضا: الشر المؤقت لازم لتأسيس الخوف والر دع في قلوب الناس« - فهو  كان أزير يرد 
من هذه الناحية بمرتبة القانون المفروض بعصا القوة. لكن ذلك الشرط لا ينبغي أن يكون قانونا 
أبديا، لابد من الحب المؤقت لتأسيس الأمن والثقة حتى يدوم الحكم وتستمر السيطرة. الناس في 

الخوف فكان في حاجة للأمن و حاجة للخوف والأمن معا كي تستمر رغبتهم في الحياة. أما هو 
 .2»حتى تستمر مصالحه

وانطلاقا من المقاطع السابقة تتجلى أهمية المونولوغ في الرواية من خلال ما يتمتع به من 
والدخول في أعماق النفس الإنسانية وإظهار تمزقها، ورصد خفاياها، التشخيص «قدرة على 

وهذا  ،3»مو وحياة تتبدلورسم أحلامها وآمالها، والتعبير عن حركة الإنسان الدائبة في مجتمع ين
يعني أن هذا النوع من الحوار قد كشف عن التفاصيل المتعلقة بالشخصية في جانبها النفسي، 
وكذا في مستواها الاجتماعي، وبذلك فقد قل ص المسافة بينها وبين القارئ، من خلال تنحي 

ها، فمن خلاله نتعرف على أفكارها السارد وتركه لها المجال لتقديم نفسها، وللتعبير عن دواخل
ومستواها الثقافي، وما تخطط له من مهام، وما قامت به من أفعال، وبهذا تبدو الشخصية قادرة 

وهو دمه من شروحات وتفصيلات، تقبما الأحداث  وإضاءة ،ذاتها باحترافية عاليةعلى وصف 
يجة اعتمادها الحوار بنوعيه ة، نتدرامي أبعادا فنية وجمالية ذات صبغة ما منح هذه الرواية
  الداخلي والخارجي.

 

                                                

 .61المصدر السابق، ص 1
 .47المصدر نفسه، ص 2
صبحة أحمد علقم، تداخل الأجناس الأدبية في الرواية العربية "الرواية الدرامية أنموذجا"، المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  3

 .51، ص2006، 1بيروت، ط
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 الحوار الخارجي: 2.1.2

 يشغل الحوار الخارجي الحيز النصي الأكبر من رواية "الميزونة"، وهو ما سمح
شكل من أشكال التواصل يتم «، فهو بنفسها الاتها ونقل مواقفهاللشخصيات بالتعبير عن انفع

التي تعني  daiمن اليونانية  منحوتة dialogueفيه تبادل الكلام بين طرفين أو أكثر. وكلمة 
التي تعني الكلام. والحوار من أشكال الخطاب في المسرح يشبه المحادثة...  logosاثنين، و

المتفرج عبر ووظيفته الحقيقية هي وظيفة إبلاغية تقوم على توصيل المعلومات إلى 
تقنية مسرحية بامتياز، فهذا لا ينفي حضورها في الخارجي ، وكون الحوار 1»الشخصيات

، كما يضفي عليها الرواية، واستثمارها فيها؛ إذ يعد من التقنيات التي تتيح لها كسر رتابة السرد
 نوعا من الحيوية التي تنتج عن تعددية أصوات الشخصيات وتفاعلها.

اية للنظر في رواية "الميزونة" هو الحضور المكثف لهذه التقنية، فالرو إلا أن اللافت 
لاكتساب سمات مسرحية،  امن خصوصيات تنزع به به ا مسرحيا لما اتسمتبرمتها تشكل حوار 

في مواجهة مع ضع القارئ في بناء نسيجها اللغوي، وهو ما ي على الحوار ترتكز فالرواية ا
ه بأحداث القصة وحيثياتها تكون على قدر ما يستشفه من المشهد الروائي، مما يجعل معرفت

المشهد، ومما يدور بين الشخصيات من حديث، فالسارد الذي يعد المصدر الأول لنقل 
 الأحداث وتزويد القارئ بكل حيثيات القصة وتفاصيلها، قد تخلى في هذه الرواية عن مهمته

 يطة بحوار الشخصياتلق بالظروف المحتتع وانحسر دوره في تقديم معلومات بسيطة ،الأساسية
  .السرد بالمعنى الدقيقالإرشادات المسرحية منها إلى  ذا فهي أقرب إلىوأفعالها، ول

تصوير السارد لها، وإنما يعاينها وبذلك فالقارئ لا يتعرف على الشخصية من خلال 
، فعلى ومن خلال أقوال الشخصيات الأخرى وخطاباتها عنها مباشرة من خلال أفعالها وأقوالها

خلاف الشخصية الروائية المألوفة تتمتع الشخصيات في هذه الرواية بسلطتها على المشهد 
على الرواية طغى فالروائي، وبحريتها في التعبير عن نفسها مباشرة دون وساطة السارد، 

                                                

 .175صماري إلياس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي "مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض"،  1
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ئي حواريا يتخفى فيه السارد ويتوارى خلف الأسلوب المباشر، الذي يكون معه المشهد الروا
الشخصيات بأقوالها وردودها، فيتجلى في شكل خطاب مباشر يتحرر من كل رعاية سردية، مما 

نحو بها الذي ي تحدد خصوصيتها وتميزها 1يمنح الشخصيات الروائية استقلالية لغوية وأسلوبية
 قة التأليف المسرحي.، وبخاصة بإسناد كل قول إلى صاحبه على طرينحو التمسرح

وهو ما تنهض به إرشادات الإخراج المسرحي المستثمرة في الرواية، والتي تعمل على 
، بالإضافة إلى اشتغالها على تقديم أقوال 2»تحديد اسم كل شخصية بجانب الحوار«

عبر  ، وهو ما تجسد3بالتركيز على الحركات والأصوات والإيماءات الشخصيات مقرونة بالفعل
 كامل المساحة النصية الروائية، ونمثل لها بالمقطع الآتي:

 سأله مليك العرفي مداعبا:«

 لقد صرت يا هذا شخصا جديدا لا نكاد نعرفه. -

 هذه حياتي الخاصة وأنا مطمئن لها وهي مستأنسة بي. -

د على مسجد الحي. إنه يزدحم بأنصار الجبهة الإسلامية  - لكنك صرت كثير الترد 
  للإنقاذ. اختلط الإيمان بالسياسة.

 رد  ديغول بهدوء:

نواميس ما العيب في ذلك؟ إنه حزب مرخص ويمارس عمله على ضوء القانون و  -
 واكتسب شرعية شعبية لا غبار عليها في الانتخابات المحلية.الجمهورية. ثم إنه اكتسح 

 معلقا: فرك أمين القسمة رأسه-

                                                

 .195جيرار جنيت، خطاب الحكاية "بحث في المنهج"، ص ينظر، 1
 .25ماري إلياس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي "مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض"، ص 2
 .152ينظر، حسن لشكر، الرواية العربية والفنون السمعية البصرية "مظاهر التفاعل"، ص 3



 ن السمعية والبصرية مع الروايةالفنوتداخل                                                  الفصل الثالث 
 

           

172 
 

دول يوم لك ويوم عليك. سنثأر منكم في التشريعيات  لا تذكرني بالخسارة. الأيام -
 القادمة.

 قال مليك العرفي ضاحكا:

 ولكنه متعاطف وليس مناضلا حتى تراهنه. -

 قاطعه ديغول باسما:

 كنت متعاطفا وصرت مناضلا. وسأكون مرشحا في التشريعيات القادمة. -

تومضان في  صعق مليك وقفز أمين القسمة من مكانه مثل قط همس لديغول وعيناه
 تودد:

ما تقول؟ ستزدهر تجارتنا بشكل غير مسبوق. ما من شك ستصبح نائبا في أ حقا  -
 1» البرلمان وستنال أجرة محترمة تحقق أحلامك المتعثرة في طرفة عين...

هيمنة الشخصيات على الذي تسير الرواية على منواله ويتضح من خلال هذا المثال 
وحركاتها، ليقتصر بذلك السارد على دور المساعد الذي يزود أقوالهم الرواية بأقوالها وأصواتها 

وهو ما يؤدي إلى اختفاء وغياب وجهة النظر في  بما يتبعها من حركات وإيماءات وأصوات،
بالتبئير، والذي يندرج ضمن  Gerard Genetteجيرار جنيت الرواية، أو ما يصطلح عليه 

الاختلاف  مكمن«وهي تقنية سردية بامتياز، فهي  ي،الصيغة السردية أو كيفية العرض السرد
الجذري بين المسرح والأجناس الروائية...فهي في الأشكال الروائية مرتبطة بوجود الراوي )سواء 
كان الكاتب أو إحدى الشخصيات( الذي يطرح الأحداث كما يراها، بينما تتبعثر وجهة النظر 

، وهذا يعني أنه بغياب وجهة 2»في المسرح حيث يختفي صاحب الخطاب وراء الشخصيات
نظر عن الرواية فهي بذلك تخطو نحو مسرحة الفعل الروائي، بعيدا عن تدخلات السارد ال

                                                

 .164بطال"، صطاهر حليسي، الميزونة "الشياطين هم الأ 1
 .249ماري إلياس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي "مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض"، ص 2
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وقد ، وتعليقاته ونقله الأحداث؛ إذ يكتفي فقط بوصف الشخصيات وهي تتحاور وتتحادث
بمهمة السرد من بداية النص سارد غيري القصة لا علاقة له بما يجري من أحداث، اضطلع 

لأحداث، بتحديد زمانها  ومكانها، وتقديم الشخصيات وتصويرها في اقتصر دوره على التمهيد ل
مظهرها، طبائعها وسلوكاتها، والتدخل في كل مرة بالتداول مع المشاهد الحوارية التي تعد 

وهذا الوجه للسارد في الرواية يفرض عليها ظلالا من الوهم « خصيصة مسرحية جوهرية،
وجهات النظر التي معاصرة إلى بلوغه، وجوا من الحرية في طرح بالواقع، تطمح الرواية ال

يبتدعها، بعيدا عن محدوديات  ييتبناها الروائي، أو يسعى إلى تجسيدها عبر الشخصيات الت
طرح أفكارها من نها من التعبير عن نفسها، و ، وذلك بالاعتماد على الحوار الذي يمك  1»السرد

 .ة تتعدد فيها الأصوات والخطاباترواية حواري وهو ما جعلهابنفسها، 

، وهو ما ومن خلال هذه الحوارات فقط يتعرف القارئ على سيرورة الأحداث وتطورها
وهو جالس في مقاعد في مواجهة مباشرة مع الحدث، وكأنه يشاهد عرضا مسرحيا  يجعله

، الواقعيةوهي تقوم بالأحداث، وهو مما يكسب الرواية صفة المسرح، فيعيش مع الشخصيات 
فن المسرح، هو قبل كل شيء فن الفعل، وهو «، فــ2التي تعد السمة الفاصلة في الفن المسرحي

عياني على أعلى مستوى، وهذه العيانية تعبر عن قدرة المسرح على تجسيد دينامية الحياة عبر 
صراع ، وتجسد هذه النزاعات ال3»التمثيل الإجرائي للنزاعات المطروحة في النتاج المسرحي

الناشئ عن كلام  ؛ إذ يختص الحوار في كونه يشكل نوعا من الصراع والتوترالبشري 
الشخصيات، كما يمكن أن يكون نوعا من التعاون بينها في مواجهة صراع من طرف ثان، وهذا 

 ما جسده الروائي في هذه الرواية.

                                                

 .53صبحة أحمد علقم، تداخل الأجناس الأدبية في الرواية العربية "الرواية الدرامية أنموذجا"، ص 1
، 1ينظر، أوفسيانيكوف وآخرون، تداخل أجناس الفن، تر: حسين مسلم جمعة، منشورات أمانة عمان الكبرى، الأردن، ط 2

 .111، ص2007
 .114المرجع نفسه، ص 3
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القرن الماضي فهو ينقل لنا على مدار عقدين من الزمن انطلاقا من نهاية ثمانينيات 
وبداية العشرية السوداء، وصولا إلى مطلع الألفية الثالثة، وعبر مساحة نصية تقدر بأربع مئة 

الاجتماعي الطبقي بحثا عن القوة والمال، سعت من خلاله الشخصيات الرئيسة،  صفحة الصراع
طار في محطة الق"الميزونة"  اتخذوا من–وهي مجموعة من اللصوص وأصحاب الليل والسمر 

للوصول إلى الثروة والسلطة عن طريق التسلق الاجتماعي، في  -مكانا لسمرهم القديمة بباتنة
 سواء أ كان قولا أم فعلا ظل انتشار تفسخ المبادئ والقيم، ويستمر الصراع بين هذه الشخصيات

صدامات أو محاولات لكسر إرادات الأطراف ، فنادرا ما نجدها تتحاور دون على نسق واحد
لتعبر بذلك هذه الشخصيات بأسلوب دراماتيكي عما تعيشه من توتر وتأزم وهو ما خرى، الأ

انعكس بشكل سلبي على أفعالها وسلوكاتها وتجلى في صيغة كلامها ومن خلال حواراتها، 
الكتابات الدرامية تكمن نزاعات « ، ففي صلبوبهذا يتحقق في هذه الرواية أساس الدراما

، وهو ما يدفع بعجلة الأحداث 1»خوص متعارضة مع بعضها البعضاجتماعية حادة وصراع ش
 نحو النمو والتطور.

ليتعدى وظيفته التعبيرية التواصلية إلى الحوار دورا هاما في بناء الرواية  يؤديوبذلك 
، فمن خلاله تنمو الأحداث وتصل ذروتها في مسرحة السرد، بتحريك الأحداث وتطويرها

السارد التقليدي في سير الأحداث، وتلازم الشخصيات  تدخلاتوذلك نظرا لغياب التطور، 
صراعها والأحداث، لكون الشخصيات فيها تلعب دورا فاعلا بتأثيرها على الأحداث من خلال 

لحل مشكلاتها التي اصطنعتها بنفسها في الغالب، وهو مما يوحد بين هذه الشخصية والحدث، 
 ونمثل لها بالمقطع الآتي: ،2ويحول دون انفصالهما

 سمع والدته تصيح:«

 من الطارق؟ -

                                                

 .111المرجع السابق، ص 1
 .47، 46ينظر، صبحة أحمد علقم، تداخل الأجناس الأدبية في الرواية العربية "الرواية الدرامية أنموذجا"، ص 2
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 جاءه الصوت مألوفا من خلف الباب:

 أنا أزير يا خالتي خضرا. -

 هدأ روع الكوربو قليلا لكنه تحي ر فتمتم في توتر:

 ماذا يريد هذا الوغد الشرير؟ -

 صاحت والدته في وجهه:

 لا تكرر هذا الكلام. أزير صاحب أفضال علينا. -

... 

ة: الغريمان بسهام، لم يبطئانطلقت مثل سهم فترامق   الكوربو أن سأل بحد 

 ماذا تريد مني؟ قبل ثمانية سنوات رأيت طيفك يدخل علي مع رجال الشرطة. -

ما كانت عيناه تومضان من حقد وشفقة وانتقام فقال في  شعر أزير بحرج حينما استطلع
 صوت خافت:

 جئت أكفر عن ذنب اقترفته. -

 بو حتى بدت أسنانه، فعقب دون إبطاء:ضحك الكور 

جن مدته ثمانية أعوام؟ -  تكفر عن الذنب؟ هل تستطيع أن ترد  لي عمرا ضاع في الس 

 عقب أزير بخبث متستر في ثنايا صوت خفيض:

 .1»بل جئت أعوضك ما بقي لك من عمر

                                                

 .88 -86طاهر حليسي، الميزونة "الشياطين هم الأبطال"، ص 1
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لحوار تمهيدا بدوره ، ليكون وعلى مدار خمس صفحاتيمتد هذا الحوار بين الشخصيتين و 
، فقد قد نهض بدور فع ال في بناء هذه الروايةبأن الحوار  الأمر الذي يتبين من خلاله آخر،

بين الشخصيات من جهة ه في الدفع بالأحداث نحو التطور من خلال رصد الصراع يأسهم بنوع
صراعها النفسي ونمط تفكيرها من جهة ثانية، وبذلك خرج السرد عن إطار الحكي والكشف عن 

 يتمثل في ربط المقاطع الحوارية بعضها ببعض، وهو ما جعلوجماليا ب دورا وظيفيا ليلع
عن تقاليد الكتابة الروائية التي يهيمن فيها السرد والوصف، واعتمادها على أداة تتخلى الرواية 

واحدة هي الحوار، ومن خلالها يحضر السرد والوصف، بين ثنايا تلفظات المتحاورين أو تمهيدا 
يبا عليها، فالمقاطع السردية جاءت في الأغلب تعقيبا على المقاطع الحوارية السابقة لها، قأو تع

وتمهيدا للمقاطع الحوارية اللاحقة، وهو ما يتيح للقارئ الاطلاع على جميع الظروف المحيطة 
 ، وبذلك فقد طغى الحوار على مساحة الرواية.1ات وتفاصيل الأحداث وتطورهابالشخصي

وهذا ما أسهم في كسر رتابة السرد، ومنح الرواية دينامية وحيوية بتمثيلها للأوضاع 
دة، وسمح في الآن ذاته  البشرية بتقلباتها في الفرح والحزن، في الغنى والفقر، في الرخاء والش 

خلق حدث أكثر «للشخصيات بالتعبير عن نفسها وأفكارها وتطلعاتها، وهو ما ساعد على 
، وبهذا فقد وضعنا الروائي أمام 2»، وكأننا نتتبع الأحداث على مسرح من ورق مسرحة ومشاهد

تنتج عن دينامية الحركة والصوت التي تتداخل في تكوينها أصوات مشاهد مسرحية بصرية 
 مسرحية والدقة في الوصف والتصوير، وبهذا تتموضعالشخصيات وحوارها بآلية الإرشادات ال

 ء الروائي بالمسرحي.الرواية على تخوم التقا هذه

 التقطيع والتصوير المشهدي: .2.2

التقنيات المسرحية ووظفتها بوصفها آليات وتقنيات سردية، مما استثمرت رواية "الميزونة" 
في شكل  جعلها تمتح جمالياتها من ينابيع المسرح وخصوصياته، فقد بنى الروائي روايته هذه

                                                

راب" لنوار ياسين، مجلة 1 المدونة،  ينظر، هناء داود وعبد الغاني خشة، تداخل الروائي والمسرحي في رواية "صحاري الس 
 .2911(، ص2922 – 2905، )2021، سبتمبر 03، العدد 08، الجزائر، المجلد 2جامعة البليدة 

 152حسن لشكر، الرواية العربية والفنون السمعية البصرية "مظاهر التفاعل"، ص 2
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، فيشكل كل بذلك تقنية التقطيع المشهدي مشاهد مسرحية فصل بينها بوساطة إشارات مستعيرا
وحدة «المشهد لكون  مقطع مشهدا مستقلا بنفسه ومرتبطا بغيره من المشاهد في الوقت نفسه،

د بدخول أو خروج إحدى الشخصيات. أو يعتبر وحدة تقطيع متكاملة يتم  زمنية صغرى تتحد 
ندماج البناءين الروائي ا بامكونة بذلك سردا مشهدي، 1»فيها حدث واحد مكتمل في مكان واحد

والأحداث بطريقة درامية وبلغة والمسرحي، الغاية منه رسم مشاهد تتحرك عبرها الشخصيات 
تشخص لغويا الحركات والإشارات الجسدية، مما جعل اللغة تكتسب «حسية بصرية، فهي 

باستعارة أسلوب العرض ، وذلك 2»، ومن أبعادها السميولوجيةدراميتها من تلازم الحركة والكلمة
الدرامي والتركيز على الحركات والأصوات والإيماءات، وبالاعتماد على الدقة في الوصف 

 والتصوير لتقديم الحدث الروائي.

بالحركات أثناء «فقد اشتغل الروائي على مسرحة الأحداث ومشهدتها، من خلال الاهتمام 
بالفعل، كما هو الأمر في المسرح مستغلا ما يسمى تقديم المادة السردية لتجسيد القول مقرونا 

مقاطع مشهدية تتراسل فيها التقنيات الروائية  الرواية فيهذه  فقد بنى ،3»بالإرشادات المسرحية
م من خلالها الحدث الروائي في شكل  والمسرحية، ويتداخل فيها السرد بالوصف والحوار، فيُقد 

هذه  ترتبطهو أقرب إلى التمثيل المسرحي، ليلامس بذلك الحدث المشهدي من حيث البناء؛ إذ 
، لتسهم بتضافرها 4سرد بوصفه مشهدا انتقاليابالاعتماد على ال ببعض بعضها المقاطع المشهدية

 .ضوء على مشهد محدد، وذلك بتسليط الفي نمو الفعل الروائي وتطويره، والدفع به إلى الذروة

  

                                                
 .144ماري إلياس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي "مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض"، ص 1
 .150حسن لشكر، الرواية العربية والفنون السمعية البصرية "مظاهر التفاعل"، ص 2
 .152، 151المرجع نفسه، ص 3
 .144ماري إلياس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي "مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض"، صينظر،  4
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الشرائح صراع رامزا عن كون مثالا يجوانبه، ل تضيءد صراع الشخصيات و تجسكما 
  ونمثل لها بالمقطع الآتي:، 1الاجتماعية

ء الباب مبتسما، فدلف ديغول ومليك العرفي لرواق كبير، تأملا بحيا فتح صاحب المنزل«
جوانبه المزدانة بطلاء أزرق جذاب وسقفا من الجير المزخرف، ثم حملقا طويلا في صاحب 

سورة مالبيت ببدلته الزرقاء وربطة عنقه الأنيقة وهو يصعد بهما سلالم رخامية حلزونية الشكل 
 ود.بلوالب حديدية من الصلب الأس

 قال لهم سي عبد الحميد وقد تحرك وجهه باشا بعينين صغيرتين:

 حسنا أريد تلبيس الجدران، تبليط الأرضية فهل أنتما على استعداد؟ -

 رد مليك بعدما أجال نظراته يقيس مساحة المكان:

 بالتأكيد سنشرع في بعض الأعمال حالا... ثمن المتر كما اتفقنا. -

 بير:أجاب صاحب البيت بدعابة رجل خ

 رامالإنجاز في الوقت المحدد. مشكلة البنائين في عدم احت كما اتفقنا ولكن أهم شرط -
 ت مجرد نكتة بل أمر واقع. هنالك دكتاتورية بنائين في هذا الوطن...الوقت، ليس

فتح ديغول صندوق اللوازم وبسط مساحتين ومسطرة و))طالوشة(( ثم ألقى نظرة يتفقد 
 ويملأ دلاء الماء. وما لبث أن قال لرئيسه:كمية الإسمنت والرمل 

 صاحب البيت سَمْحٌ ظريف. ثيابه فاخرة ووجهه ناعم... ما مهنته؟ -

 رد  مليك ويداه تسيحان بالماء في دائرة الرمل والإسمنت: لا أعرف إنه جديد بالحي.

                                                
 .147العربية "الرواية الدرامية أنموذجا"، صينظر، صبحة أحمد علقم، تداخل الأجناس الأدبية في الرواية  1
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هي  صاح ديغول هازئا: بل نحن القديمان. أ رأيت بلاط الطابق الأول والسلالم الرخامية؟
 أنظف من وجهينا.

 الدنيا أرزاق. هناك من يحيا في قصر وهناك من يعيش في قبر. ضحك مليك متمتما:

لا حت في عينيه ومضة أمل متوثب نحو المستقبل فغمغم: كم أهفو إلى الحياة في منزل 
 ...1»ربديع مثل هذا القص

 المشهد الروائي ح المقطع السابق الذي يشكل مقتطفا من وحدة مشهدية متكاملة عنينزا
المألوف، لما يتميز به من بعد تصويري من خلال استثمار واستعارة إرشادات وتعليمات 
الإخراج المسرحي )قال لهم وقد تحرك وجهه باشا بعينين صغيرتين(، )صاح ديغول هازئا(، 

معين في زمان ومكان محددين، )ضحك مليك متمتما(، بالإضافة إلى كونه يركز على حدث 
محددة أثناء تحاورها بأسلوب تصويري يزاوج بين القول وما  الضوء على شخصيات فيسلط

، حركات وإيماءات جسدية، ولا تتغير هذه الشخصيات إلا بالانتقال إلى مشهد آخريلازمه من 
بحيث يستغرق الحدث مدة زمنية تتناسب مع خصوصية المكان الثابت الذي لا يتغير هو 

 مشهد جديد.إلى ولوج الشهدي و مالآخر إلا بنهاية الحدث ال

، ترتبط فيما بينها وتتوالد وبهذه الوتيرة تنتقل الأحداث من مشهد إلى آخر بطريقة درامية
فالمشهد السابق الذي تقع ، 2علاقة السببية والمنطقية اوفق تقنية تقطيع مشهدي تتحكم فيه

 94إلى غاية الصفحة  90، يمتد من الصفحة حيثياته في منزل الرجل الثري "عبد الحميد"
بما مقارنة  "مليك العرفي"و "ديغول"يصور جانبا من الحياة البائسة التي تعيشها الشخصيتان: ل

تعيشه شخصية "عبد الحميد" من ثراء وترف عن طريق السلطة والنفوذ، الأمر الذي دفع بهما 
يغول" لإيجاد حل "د إلى الاقتناع بأن الحياة الرغيدة مفتاحها النفوذ، وهو ما ظل يشغل تفكير

 يكون هذا المشهد تمهيدا للمشهد اللاحق له.يخرجه من بؤسه، وبذلك 
                                                

 .92- 90طاهر حليسي، الميزونة "الشياطين هم الأبطال"، ص 1
 .76ينظر، عز الدين جلاوجي، المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر، ص 2
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، فيسلط 96إلى غاية الصفحة  94مساحة نصية من الصفحة الموالي له المشهد ويشغل 
بمقهى "الحاج البرني" أثناء تواجد "ديغول" بها،  الضوء على نقاش مجموعة من الشخصيات

 ية مصدر ثروة "سي عبد الحميد"، وسبب عيشه الرغيد الذي يعود إلىوعلى مسامعه أثاروا قض
م انخراطه المبكر في الحزب واستغلال منصبه لفرض نفوذه وطرق أبواب الربح السريع، وبالرغ

من اختلاف شخصيات هذا المشهد عن سابقه عدا ديغول، إلا أنه كما هو ملاحظ فهو يتصل 
من إمكانية  بال "ديغول" واندهاشهشغل كان ي ل الذيالتساؤ  عن إجابتهببه اتصالا مباشرا 

 ه الثروة.كل هذ -ي عبد الحميدس–امتلاك موظف بلدية بسيط 

إلى غاية  96ولا ينفصل هذا المشهد أيضا عن المشهد الذي يليه الممتد من الصفحة 
، والذي يعد نتيجة منطقية لمجريات المشهدين السابقين، إذ يضيء تفاصيل 101الصفحة 

ة تفاقية التي تمت بين كل من "ديغول" و"مليك العرفي" من جهة و"سي عبد الحميد" من جهالا
حول قضية بيع الإسمنت المحتكر لدى "عبد الحميد" بضعف سعره الأصلي لندرته في ثانية 

الي السوق بسبب احتكاره من قبل أصحاب النفوذ والمال أمثال "عبد الحميد" مقابل أخذ مبلغ م
ا فيهم هلمسلما خارج الأرباح المحققة من عملية البيع، وهذا بعد أن رأى فيهما الأداة المناسبة 

 .للمال والحياة السهلة الرغيدة تعطشمن بؤس و 

وبهذا تنبني أحداث هذه الرواية في شكل مقاطع مشهدية، ووفق حبكة درامية لا تنفصل 
 نذيلفيها أفعال الشخصيات وأقوالها عن صفاتها ومظهرها وعن الفضاءين الزماني والمكاني ال

بما يعمق تتحرك فيهما، وهو ما أسهم أيضا في تحققه استثمار مختلف عناصر السينوغرافيا، 
خصوصيتها المتفردة التي تجعل منحها طابعا جماليا ينبع من وي، أكثر البعد الدرامي للرواية

، وكأنه يشاهد الشخصيات على 1ذاتهفي حد  المتلقي في وضعية تفاعل مع الفعل الإبداعي
 ويعيش معها ما تقوم به من أحداث. مرأى منه،

 
                                                

 .117ينظر، أوفسيانيكوف وآخرون، تداخل أجناس الفن، ص 1
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 عناصر السينوغرافيا: .3.2

ئي لقد خرجت رواية "الميزونة" كما اتضح مما سبق عن النموذج الأسلوبي والبنائي الروا
رحي، المس ، باستعارتها التقنيات الأسلوبية والبنائية المسرحية وتلقيحها بجماليات الفنالتقليدي

طره إرشادات الإخراج المسرحي، واعتماد التقطيع باستحضار الحوار المسرحي الذي تؤ 
، وهو ما المشهدي الذي يؤثث لبناء حدث روائي مشهدي يستثمر عناصر التشكيل السينوغرافي

ل لهذه الرواية تجديد وسائلها الفنية وأدواتها التعبيرية بتطويعها لتقتحم تخوم ال  مسرحي.فن الخو 

الفن الذي يعنى بتأثيث وإعداد الفضاء المسرحي لغرض العرض، وبذلك  وتعد السينوغرافيا
يتركز مجالها على تصميم الديكور، وفي كثير من الأحيان تصميم الزي المسرحي «فإنه 

بذلك فهي تشتمل كل و ، 1»والأكسسوار والأقنعة والمؤثرات الخاصة من إضاءة ومؤثرات سمعية
هدية المسرحية من ديكورات وملابس وأكسسوارات ما يدخل في تكوين وتشكيل الصور المش

وإضاءة وأصوات، وبالعودة إلى رواية "الميزونة" نلحظ حضور هذه المكونات بشكل لافت، وهو 
ما جعل سرد الحكاية فيها يتحقق بوساطة أقوال شخصياتها المقترنة بما يلازمها من حركات 

وكذا كل ما يشكل الفضاء الذي  وأصوات وإيماءات وصفات مما يتعلق بهيئتها ومظهرها،
يتحول «، فــتتحرك فيه، وهو ما يخالف العرف الروائي القائم على سرد الحكاية من قبل السارد

المشهد الروائي هنا إلى نص مسرحي يعتمد الفعل والحركة والإضاءة؛ أي مرتعا للعلامات 
معها القراءات والتأويلات  وهو ما أكسب الرواية إيحاءات ودلالات تنفتح، 2»السمعية والمرئية

 على ما وراء النص.

 الديكور: .1.3.2

يشكل الديكور إحدى التقنيات الدرامية البصرية التي تلعب دورا فاعلا في تشكيل الجانب 
مع المتلقي لكونه ذا وظيفة  الجمالي المسرحي، كما يحقق الجانب التأثيري التواصلي البصري 

                                                
 .266المعجم المسرحي "مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض"، صماري إلياس وحنان قصاب حسن،  1
 .167حسن لشكر، الرواية العربية والفنون السمعية البصرية "مظاهر التفاعل"، ص 2
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من لغة، ومن خصوصيات هذه اللغة أنها أكثر شمولية « تصويرية إيحائية، فهو بالدرجة الأولى
يستخدم الديكور لتحقيق غايته في الوصول إلى  والمصمم المسرحي في تعبيره الدرامي ،الكلام

د ، وقد استثمرت رواية "الميزونة" خصوصيات هذه التقنية في التأثيث لبناء المشهد 1»هدف محد 
الفضاء العام الذي يؤطر الأحداث سواء أكان زمنيا الروائي، من خلال الاشتغال على تصوير 

 ، مثال ذلك:أم مكانيا

ولجا الصالة الواسعة وقد فرشت بزربية أوراسية مزركشة الألوان حوطت من جنباتها أرائك «
جلدية فاخرة، وعند الحائط مكتبة كبيرة وبديعة مصنوعة من خشب البلوط تقبلها خزانتان 

وعلى اليسار واليمين وضعت منضدتان تعلوهما غامق اللون.  صغيرتان من خشب الجوز البني
 .2»هاتف وعلى الأخرى مذياع عريقدائرتان رخاميتان صفراوان على أحداهما يرقد 

 وكذلك: 

حملق في سقفها خرج معهما من القاعة الشرفية، وقد ملأ بصره ببهرَجَتها الملكية البديعة، «
ثريا متلألئة مثل النجوم المضيئة في جزائرية موريسكية، وقد تدل ت منه العالي المزخرف بنقوش 

سقفها الأزرق السماوي، ومشى فوق بلاطها المتناسق في نفور بين بياض وسواد يشبه رقعة 
الشطرنج الفارسي، جال ببصره يمينا وشمالا نحو نوافذ مزركشة الألوان مصقولة بخشب 

رائك فاخرة ذات الجلد الأحمر النادر، وألقت تلك الفخامة السنديان، ثم ألقى بناظريه تجاه أ
 3»والأبهة سرابيلها الشفافة على شخصه فامتلأ كبرياء وغرورا ونشوة... 

في إضاءة حيثيات الحدث ومجرياته،  وبذلك يحتل الديكور في هذه الرواية دورا فاعلا
ا تعلق منها بتصميم بالتركيز على ما يحيط به من تفاصيل، وبخاصة م وخلق مشهد بصري 

الفضاء المكاني وكأن الروائي بصدد تصميم الخشبة للعرض المسرحي، وهو ما أسهم في 
                                                

عمر الرويضي، سيميائيات المسرح "إمكانات المقاربة وحدود الاقتحام"، دار كلمات للنشر والطباعة والتوزيع، الإمارات العربية  1
 .374، ص2016تحدة، دط، الم

 .96طاهر حليسي، الميزونة "الشياطين هم الأبطال"، ص 2
 .303المصدر نفسه، ص 3
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، فمن خلال اندماج الديكور مسرحة المشهد الروائي ومنحه الجو المناسب للتواصل مع المتلقي
أنه أمام مع باقي التقنيات الدرامية تتكون لديه مجموعة من الصور التي تجعله يعيش الحدث وك

خشبة العرض، ليدخل بذلك في عملية تواصلية مع الشخصيات التي تأخذ دور الممثل على 
 المواضع التي تستعير تقنية الإضاءة.في الخشبة، وبخاصة 

 الإضاءة: .2.3.2

عنصرا بارزا من العناصر التي تندرج في إطار السينوغرافيا، لدورها المهم تمثل الإضاءة 
السينوغرافي للمكان وإمكاناتها في تحديد زمان الحدث وإبراز تفاصيله، كما في تشكيل الجانب 

، وهو 1تسهم في إضفاء الشعور بإحساس معين، وذلك بتركيزها على ملامح الشخصية وحركتها
 ما يخلق مشهدا متكاملا.

ج جانبا بصريا، بإنتا وقد شغلت الإضاءة في رواية "الميزونة" حيزا كبيرا خالقة بذلك
ذي طابع مسرحي خاص لاحتضان المشهد الروائي، وإضفاء بعد جمالي متميز يتضافر  فضاء

 من دلالات وإيحاءات، فيه الروائي والمسرحي من خلال ما يضفيه الضوء بألوانه المختلفة
حسب ما يتناسب مع طبيعته، وتنعكس على المكونات السردية من  من مشهد إلى آخرتتباين 

 حركيةان، وذلك لدوره الفع ال وقدرته الهائلة على إبراز الطاقات الشخصيات وأحداث وزمان ومك
 الكامنة فيها، بالإضافة إلى ما يحمله من مدلولات خاصة بوصفه علامة دالة في ذاته، ومن

وما  التي تهيمن فيها الظلال اللونية على الشخصيات فتبرز ما يحيط بها من ديكورات،المقاطع 
ح وتعابير، فتضيء الحدث بمعان ودلالات معينة بالتلميح إلى على وجوههم من ملاميرتسم 

 نه ومكانه:ازم

ل لمنارة مضاءة تبدو من « ذات مساء صَدَحَت ))القصبة(( قرب منزل عبود الذي تحو 
 بعيد مثل عقد متلألئ معلق في السماء، بمصابيح ربطت بين منزله ومنزل جاره، وعلى الطريق

                                                
 .40ماري إلياس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي "مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض"، صينظر،  1
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نصبت ألواح خشبية في الجهتين على أرض نضحت ماء فندت بشيء من الرطوبة في ذلك 
 .1»الحارالجو 

ثم لاح ضوء مصباح رواق البيت على زاوية من الشارع المعتم، وفتح الباب « وكذلك:
 والدته يستطلعان في حيرة مصدر الضجيج والعراك الذي اختطفهم من فراشو ه دوخلفه ظهر وال

 والده وبه شيء من حيرة وغضب:النوم قال 

 ستموت يوما مثل الكلب الشارد في الطرقات... -

فاسحة الثرى لضوء ثم دخل المنزل وراء والديه وأغلق الباب على الأضواء التي انسحبت 
 .2»الفجر

وبهذا لعبت الإضاءة دورا بارزا في تكوين صورة بصرية تشمل جميع العناصر المشهدية 
هام والأفعال، وهو ما منح الرواية طابعا جماليا متميزا يجمع بين الإي كالحوارات والحركات

 بالواقع والجانب التخييلي في الوقت نفسه.

 :الأزياء .3.3.2

رواية "الميزونة" برسم صور بصرية للشخصيات والتركيز على لقد نهضت اللغة في 
تصبغها بسماتها ملامحها وأوصافها، من خلال الاعتماد على الوصف الدقيق للأزياء، لكونها 

النفسية والاجتماعية وتمنحها بعدا تصويريا، فضلا عما تحمله من دلالات ترتبط بالأحداث التي 
دور درامي هام، فهو يعر ف «بــــ لزي واللباس، فتنحو بها نحو الدرامية؛ إذ ينهض استقوم بها

يعتبر من  ومكان الحدث وبهوية الشخصيات ووضعها الاجتماعي والنفسي. كما أنهبزمان 
د جمالية العرض من خلال ألوانه وخطوطه وحجمه، إضافة إلى دوره في  العناصر التي تحد 

، وبهذا فقد ساعد الاعتناء البالغ بالأزياء 3»تحديد حركة جسد الممثل في الفضاء المسرحي
                                                

 .22طاهر حليسي، الميزونة "الشياطين هم الأبطال"، ص 1
 .26صالمصدر نفسه،  2
 .241ماري إلياس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي "مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض"، ص 3
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فمن «تتبع حالات الشخصيات وتحولاتها وتقلباتها اجتماعيا،  علىفي هذه الرواية واللباس 
، الإشارةخص ، 1»إلى هوية الشخصية ثم إلى مركزها ومرتبتها بين بقية الشخصيات وصية الزي 

حزب شخصية "ديغول" الذي تحول من لص في "الميزونة" إلى عضو في  - ومثال ذلك:
، ثم إلى عنصر من الجماعات المسلحة في الجبال بعد خروجه من الجبهة الإسلامية للإنقاذ
 ظلما، وهو ما أفصح عنه زي ه:السجن الذي زج به فيه 

فتغير مظهره حلق منبت الشارب وأعفى اللحية الكثة واعتمم تغي رت ذاته من الأعماق «
شاشا أخضر وارتدى سروالا قتاليا مزركشا ومعطف ))باركا(( فوق سترة رمادية واحتذى 

ه ثم ))البروتكا((. هو اليوم شخص آخر حل به بعد مخاض عسير من أحداث مُرَّة في صبا
 .2»برزت في شبابه الثائر

الآخر زعيم اللصوص في "الميزونة" لينتقل بعدها وكذا شخصية "أزير" الذي كان هو  -
 الجاهو من حياة اللصوصية والفقر والحاجة إلى حياة الثراء والبذخ، ومن ثم الوصول إلى السلطة 

، ي هسه وز وقوف المطول عند لبابعد اتباعه سياسة التسلق الاجتماعي والانتهازية، وهو ما أك ده ال
 :ومن مواضع ذلك

أوقد سيجارته فشعر بنشوة غامرة انعكست على مُحي اه، بلا ريب كانت نشوة السلطة، «
س  بدنه الرشيق وقامته ال متوسطة في بدلة إيطالية ))سمالوتي(( اقتناها خصيصا تحس 
أشعة الشمس فتأذت عيناه أو تظاهر البر اق المشعشع تحت  للمناسبة، مسح بعينيه حذاءه البني  

ليضع نظارات البوليس السوداء إمعانا في هالة من الغموض تعمد إلقاءها على من بذلك 
 .3»حوله

                                                
 .89عمر الرويضي، سميائيات المسرح "إمكانات المقاربة وحدود الاقتحام"، ص 1
 .228طاهر حليسي، الميزونة "الشياطين هم الأبطال"، ص 2
 .303المصدر نفسه، ص 3
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رحة وبهذا يمكن القول إن الاهتمام بالأزياء واللباس والوصف الدقيق لها قد عمل على مس
 وصفهاهذه الأزياء وأنماطها، ب الرواية، بما أضفاه عليها من دلالات وإيحاءات نشأت عن ألوان

 .علامة دالة بالإضافة إلى ارتباطها الوثيق بالشخصيات وأفعالها والفضاء الذي تتحرك فيه

 المؤثرات الصوتية والموسيقية: .4.3.2

تعد المؤثرات الصوتية والموسيقية عنصرا مهما في العرض المسرحي، فهي تقوم بوظيفة 
تُعلم بمكان الحدث وزمانه وبمجرياته، كما تبرز تفاصيله الرئيسة بالإضافة إلى  إبلاغية

ما الإضاءة، فتتضافر بوصفها جزءا فاعلا في تشكيل سينوغرافيا العرض، من خلال ارتباطه
، هذا كما أن من 1الوثيق بالصورة البصرية، وهو ما يسهم في تكوين نمط جمالي درامي للمشهد

أنه يساعد ويكشف الحالة المزاجية والنفسية للشخصية، أو يكون «صوتي خصوصيات المؤثر ال
بديلا استعاريا، والشخصية هي التي تضفي على المؤثر الصوتي معناه بما يرفعه من دلالته 

، والتفات الروائي في 2»الأيقونية أو المؤشرية إلى علامة استعارية للموقف النفسي للشخصية
التقنية واستعارته لها طبعها بملامح وخصوصيات درامية، لكونها أداة رواية "الميزونة" إلى هذه 

 فاعلة تلقي بدلالاتها وجمالياتها على الأحداث والشخصيات وكذا الزمان والمكان.

دورا وظيفيا في تصوير الحالة النفسية وقد لعب المؤثر الصوتي في هذه الرواية 
الصراع القائم بينها، وبذلك يصبح جزءا ، كما يمكن من الكشف عن والانفعالية للشخصيات

 رئيسا من المشهد، من مثل:

ها قد دب ضجيج الليل الخافت في مكان مهجور والحي سادر عنهم، فيتعالى الحديث «
ب الهامس، ثم يشتد اللجج، وترتفع الضحكات بين المتقامرين، يلتحق بهم آخرون... فجأة تضر 

صة، م أجساد بأجساد تبتغي الشجار العنيف في أول فر يدٌ قوية اللوحة فتتطاير الأوراق وتلتح
 فيتدخل أزير مزمجرا، ناهرا، متوعدا:
                                                

 .490وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي "مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض"، صماري إلياس ينظر،  1
 .93عمر الرويضي، سيميائيات المسرح "إمكانات المقاربة وحدود الاقتحام"، ص 2
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 يد ثمين.انتهى عرس الليلة. لدي خطة جاهزة وص-

 .1»يسود الصمت المطبق، وتطرق الرؤوس وتتجمد العيون في المقل وترنو النفوس للفتى

أيضا من المؤثرات  هذا كما يتبين من خلال هذا المقطع بأن لحظات الصمت تعد
عن الأصوات لارتباطها بعلاقات معينة  أهميتها لا تقل ، فهي2السمعية المهمة دراميا ودلاليا

، أين يحضر مشاعر محددة، وبخاصة في حالات اشتداد التوتر والصراع بين الشخصياتو 
في هذه الرواية ، وبهذا فقد حضرت الأصوات للتخفيف من حدته وتوجيهه نحو الانفراج

بمستوياتها وتدرجاتها من الانخفاض إلى الارتفاع، للدلالة على الصراع والتوتر الطبقي 
الاجتماعي المحتدم بين شخصياتها، كما عكست تجاربهم في الحياة وكذا قدراتهم في التعبير 

  عن الأشياء وعن دواخلهم.

ر المؤثر يهمل الجانب الموسيقي بحيث استثملم نجد أن الروائي وبالإضافة إلى ذلك 
 الموسيقي لتدعيم الصورة البصرية، وتشكيل الدلالة من خلال توظيف الموسيقى التي تتناسب

مع المواقف والحالات التي تعيشها الشخصيات، وكذلك مع طبيعة المكان والزمان 
 وخصوصيتهما، وهذا ما نلمسه في المقاطع الآتية:

   3 »دئة...تناول الجميع العشاء على صوت موسيقى كلاسيكية ها«-

غصت قاعة المدرج بالمئات من الطلبة والأساتذة، واندفعت موسيقى هادئة أضفت «-
رونقا على حفل نهاية السنة المبتهج، اختلطت الأصوات بالهمسات والقهقهات، واشرأبت 

 4 »الأعناق نحو المنصة المزدانة بالورود والأزهار والشراشف الورقية ذات الألوان...

                                                
 .16طاهر حليسي، الميزونة "الشياطين هم الأبطال"، ص 1
 .490ومصطلحات المسرح وفنون العرض"، صماري إلياس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي "مفاهيم ينظر،  2
 .172طاهر حليسي، الميزونة "الشياطين هم الأبطال"، ص 3
 .291المصدر نفسه، ص 4
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الشموع بأنوار تشبه أضواء النجوم بينما انهمكت في تشغيل جهاز انبعث منه أومضت «-
 صوت ))إديت بياف((:

 1 »لا لست نادمة...

الشياطين هم الأبطال" قد –ومن خلال هذه الأمثلة وغيرها يتضح بأن رواية "الميزونة 
في  استثمرت كل متطلبات العرض المسرحي لتصوير الصراع المجتمعي وتحولات المجتمع

عصر انحرفت فيه المبادئ والقيم، في نص روائي يحشد آليات بنائية وأسلوبية مسرحية، وبذلك 
فقد تعددت مرجعياته وأنظمته الإشارية التي منحته قيما تعبيرية تمتح من جماليات البناء 

، وهذا ما أضفى على السرد خصوصيات جمالية متنوعة تتضافر في تكوينها علامات 2الدرامي
، وهو ما يتمظهر تم استدعاؤها من الحقل المسرحي ليتم تحويلها وتلفيظها وغير لغوية لغوية

التي يأخذ فيها الانفتاح الروائي على الفنون أبعادا جمالية الرقمية أيضا في الرواية التفاعلية 
 مغايرة تستجيب لطبيعة الوسيط الإلكتروني الحامل لها.

  

 

 

 

  

 

 

                                                
 .317المصدر السابق، ص 1
 .182حسن لشكر، الرواية العربية والفنون السمعية البصرية "مظاهر التفاعل"، صينظر،  2
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 والبصري في الرواية التفاعلية الرقميةثانيا/ تفاعل السمعي 

لقد تغير الوسيط الحامل للأدب مع التقنية المعلوماتية من الورق إلى الحاسوب، 
ليستحيل معه العمل الأدبي بعامة والروائي بخاصة من نص يتحقق من خلال صفحات بين 

وتلقيا. ومعنى ذلك يتحقق...من خلال الحاسوب وبواسطته إنتاجا «دفتي كتاب ورقي إلى نص 
أن كتابة النص وقراءته تتمان من خلال ))برنامج(( خاص لمعالجة النصوص )الوورد مثلا(. 

( يحتوي على حزمة متعددة للاشتغال والعمل، فهو )وبحسب النسخ يقدم هذا البرنامج إمكانات
التسطير هائلة من الخطوط ومن الوظائف التي تسمح بتكبير النص أو تصغيره، أو تلوينه أو 

عليه، والتحفيظ والتصحيح الإملائي وغير ذلك من الإمكانيات المتعددة التي يتيحها للمستعمل. 
كما أنه يتوفر على خدمات أخرى مهمة من إدماج برامج أخرى مثل الصور بأنواعها وأدوات 

وائي ، وبذلك فقد انتقل النص الر 1»الرسم والصوت والجداول وقواعد البيانات والروابط وغيرها
من صيغته الورقية إلى الصيغة الإلكترونية، المنتجة عبر الوسيط الجديد مستفيدا من إمكاناته 
وتقنياته المتطورة؛ إذ أصبح الحاسوب جزءا أساسيا من أطراف المنظومة الإبداعية، ومكونا 

تتوافق  رئيسا في بناء النص الروائي في الوقت نفسه، خالقا بذلك شروطا جديدة للكتابة الروائية
  وخصوصيات هذا الوسيط الجديد.

جديدا ولد مع الوسيط  ظهرت الرواية التفاعلية الرقمية، بوصفها جنسا أدبيا وبهذا فقد
ما يتيحه من إمكانات وتقنيات، فارتدت بذلك لبوسا مغايرا ومختلفا عما هو و  الإلكتروني

ولها ولا بتشعب أحداثها، وكثرة متعارف عليه مع الرواية الورقية، إذ لم تعد الرواية تتحدد بط
تقنيات شخصياتها، ولا بزمانها، ومكانها، بل أصبح حضورها يتوقف على مدى استغلالها ال

توظيفها الوسائط المتعددة؛ سمعية، وبصرية، وعلى مدى تشعب روابطها، وترابط الإلكترونية، و 
ت بذلك حقلا خصبا فأصبحعقدها، وعلى مدى فاعلية القارئ معها بمشاركاته، وإضافاته، 

لنمط  مكرسة والبصرية،لتفاعل العلامات اللغوية بغير اللغوية، ولتراسل مختلف الفنون السمعية 
                                                

المركز الثقافي العربي، الدر البيضاء، ، "خل إلى جماليات الإبداع التفاعليمد" من النص إلى النص المترابط، سعيد يقطين 1
 .123ص، 2005، 1ط
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، وهو ملامحه وجمالياته نع الكشف ضرورة ة يستدعيلروايالفنون مع اتداخل جديد من أنماط 
قبل المضي  .أولا لوقوف على مفهوم الرواية التفاعلية الرقمية ورصد خصوصياتهال دعوما ي

 إلى رصد تمظهرات هذا الانفتاح الأجناسي الذي يتعدى البعد اللساني إلى السمعي والبصري 
"، والتي تعد من أبرز الروايات -التاريخ السري لكموش –في رواية "ظلال العاشق  والحركي

  هذه الظاهرة الفنية.التفاعلية الرقمية التي تشتغل على 

 ية الرقمية:التفاعلمفهوم الرواية  .1
   « Digital interactiveالمقابل العربي للمصطلح الأجنبي الرواية التفاعلية الرقميةتعد 

novel «1 التي  تطور الوسائل الإلكترونية،دة ظهرت مع الثورة التكنولوجية و هي رواية جدي،  و
تغير مفهوم  ما أدى إلىمالرواية بخاصة و سمحت للقاء التكنولوجيا المعلوماتية بالأدب بعامة 

جنس «فاستحالت بذلك إلى  ،الرواية استجابة للتقنية الجديدة مع الوسيط الإلكتروني الحامل لها
هذا يعني أن الرواية ، و 2»رؤاهاتغذى بأفكارها و يا المعاصرة، و أدبي تولد في رحم التكنولوج

تقنياته و  حقق من خلال الوسيط الإلكتروني ويخضع لنظامهالتفاعلية الرقمية جنس أدبي يت
ذلك النمط من الروايات التي يقوم فيها المؤلف بتوظيف الخصائص التي « صفتهاالخاصة ب

، أم ين النصوص سواء أكانت نصا كتابياالتي تسمح بالربط ب، و تتيحها تقنية )النص المتفرع(
ئط، م خرا، أم أشكالا جيرافيكية متحركة*، أموسيقية ، أم أصواتا حية أوتة أو متحركةصورا ثاب

، وصلات تكون دائما باللون الأزرق ، باستخدام غير ذلكأم جداول، ، أم أم رسوما توضيحية
، أو ما يمكن أن ه، أو إلى ما يرتبط بالموضوع نفسى ما يمكن اعتباره هوامش على متنتقود إلو 

هي فعلى هذا الأساس و  ،3»النص بالاعتماد على تلك الوصلاتإضافة لفهم  يقدم إضاءة أو

                                                
 178ص دت، ،1ط ، لبنان،كتاب ناشرون  ،"ميأبجدية الأيقونة دراسة في الأدب التفاعلي الرق"عصر الوسيط ، عادل نذير 1
 .111ص، 2006، 1المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط مدخل إلى الأدب التفاعلي،، البريكي فاطمة 2

ئي الاشتغال على مجموعة من العناصر لخلق عمل فني مر صد به تطبيق مجموعة من المبادئ و يق*تعتمد على فن الجرافيك، و 
 عددة.طلق عليه أيضا الوسائط المتي، و رتكز على الصورة، وفي الحاسوب هو تنميق وعرض النص مع الصو ير 
 .126، صنفسهالمرجع  3
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لتبني  1»يوفرها النص المترابطالتي توظف كل التقنيات التي يتيحها الحاسوب و «تلك الرواية 
يتضمن عناصر الفن « اسردي شكلا ، بكونهايختلف عن شكل الرواية الورقية داشكلا جدي

شخصيات و سرد )الإنجاز التشخيصي للحدث(، و  )أحداث متوالية(، الحكائي السردي، من قصة
لى جانب عنصر التفاعل من خلال جعل الحكي متفاعلا عبر البرمجة فضاءات، إو وزمن 

 المنتج للقارئ/ الحضور الوسيط المترابط، مع ضرورةوالاشتغال بالنص المترابط، و المعلوماتية، 
آليات الكتابة  م على مستوى لرواية سواء على مستوى المفهوم أما يؤكد تحول ا، وهو 2»القراءات

التي جعلتها بالإضافة إلى مكونات الرواية ، و التي فرضتها خصوصية الوسيط الإلكتروني
خصوصيات تجعلها على النقيض بمكونات و ن وفضاء، تتميز ازممن سرد وأحداث و  الورقية

 المعلوميات .نتيجة التعالق ما بين الأدب و من الرواية الورقية  
النص الرقمي ذي النسق النسق السلبي و  النص الرقمي ذينا من التمييز بين لابد هو 

نيا وورقيا وتمكن قراءته إلكترو  يمثل نسخة إلكترونية لأخرى ورقية،«فالنوع الأول  الإيجابي،
ينشر نشرا رقميا دون أن  اورقي انصأن يكون هو بهذا لا يعدو مجرد ، و 3»دون أن تتأثر سلامته

يستفيد من هذه التقنيات لذي ا«أما النوع الثاني فهو حاسوب، يستفيد من التقنيات التي يمنحها ال
نوع تدمج فيه كل الوسائل المتاحة لتقديم النص «تمكن قراءته إلا إلكترونيا لأنه  فلا 4»الرقمية

في  المستخدم على نحو يتحدى الحدود التقليدية الملازمة للنصوص الورقية المطبوعة. للمتلقي/
معبئا مكملا للنص المكتوب و  الأشكال الجيرافيكيةوت والصورة و لنوع يكون حضور الصهذا ا

، 5»ل أحدها إلى تعطيل النص كاملابحيث يؤدي تعط للثغرات التي تتركها الطباعة أحيانا،
ما يتيحه لإلكتروني و تلقيا إلا عبر الوسيط اكن لهذا النوع أن يتشكل إنتاجا و هذا يعني أنه لا يمو 

 النوع تندرج الرواية التفاعلية الرقمية.ضمن هذا و  ،من إمكانات

                                                
 .242ص، 2014، 1رؤية للنشر والتوزيع، القاهرة، ط ،ليات السرد وسحر القراءة"آفاعلي شعرية النص الت، لبيبة خمار 1
 .72ص ،2013، 2ط الرباط، منشورات دار الأمان، ،"تأملات مفاهيميةأسئلة ثقافية و "الأدب الرقمي ، زهور كرام 2
 .23ص مدخل إلى الأدب التفاعلي،، فاطمة البريكي 3
 .242ص ،"سحر القراءةآليات السرد و " فاعليشعرية النص الت، لبيبة خمار 4
 .24ص مدخل إلى الأدب التفاعلي،، فاطمة البريكي 5



 ن السمعية والبصرية مع الروايةالفنوتداخل                                                  الفصل الثالث 
 

           

192 
 

المعلوميات إلى كثرة و تزاوج الأدب بالتكنولوجيا ظهور هذا النوع الروائي الجديد و قد أدى و 
فهي ، غيره من الآداب مب الجديد سواء في الأدب العربي أالاصطلاحات الدالة على هذا الأد

نظيرتها السائدة في لغات أخرى  ...لا تبلغ من الكثرة « محمد أسليمحسب الناقد المغربي 
أبرز «ومن  ،ن هذا التزاوج مازال في بداياتهنظرا لكو  1»للدلالة على هذا السرد الجديد

))الرواية  )) الرواية الرقمية((، المتداولة لنعت سرديات الحاسوب...هي الاستخدامات
على كل و  ،2 »))الرواية التفاعلية(( ابطية ((،)) الرواية التر  ))الرواية التشعبية((، الإلكترونية((،

مفهوما واحدا يتعلق بذلك  تحملمن الكثرة فإنها في مجملها هذه المصطلحات  حال مهما بلغت
ما ذهب  حسبالنوع الروائي الذي نتج عن المزاوجة ما بين الأدب والتكنولوجية الحديثة، وهذا 

 ."الكتابة الزرقاء" في كتابه الموسوم عمر زرفاوي  إليه

م بظهور 1996منذ عام  ويعد الأدب الغربي الحاضن الأول لهذا النوع الروائي الجديد
والتي تشكل البداية الفعلية ، Robert Arellanoروبرت أرلانو "  لــ96رواية "شروق شمس 

، لتنتقل بعد ذلك إلى الأدب 3للرواية التفاعلية الرقمية بالمعنى الحقيقي لما تم الاصطلاح عليه
أول عربي استطاع الولوج إلى عالم الإبداع  لكونه، محمد سناجلةع الروائي الأردني العربي م

 الواحد" ظلال"رواية وظف تقنيات الحاسوب هو  عربي بأول عمل روائي، التفاعلي السردي
أضاف  ؛ إذأعمال خمسةالرقمية  الروائية بلغ رصيده الآن في الكتابةلي 2001الصادرة سنة 

" ، وكذا روايتي "ظلال العاشق )التاريخ صقيعرواية " 2006سنة و "، شات"رواية  2005عام 
، 4"السري لكموش(" و"تحفة النُّظارة في عجائب الإمارة )رحلة ابن بطوطة إلى دبي المحروسة(

                                                
 تاب،الهيئة المصرية العامة للك"، كتاب دوري " الرواية قضايا وآفاق قضية المصطلح،الرواية العربية الرقمية و  ،محمد أسليم 1

 .235ص ،2008، دط القاهرة،
 .235ص المرجع نفسه، 2
 .89ينظر، عادل نذير، عصر الوسيط "أبجدية الأيقونة دراسة في الأدب التفاعلي الرقمي"، ص 3
"تحفة النظ ارة في عجائب الإمارة" لمحمد -ينظر، سميرة قروي، جماليات ترافد الفنون والتقنية في النص الرقمي الرحلي  4

 -181، )2020، 02، العدد، 19، مجلة الحقيقة للعلوم الاجتماعية والإنسانية، جامعة أدرار، الجزائر، المجلد -سناجلة
 . 183(، ص197
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استفادت من ، التي هة الرقمية عربيا برواياترائد الرواية التفاعليهو  محمد سناجلة فـوبهذا 
 ". يةرواية الواقعية الرقم" أطلق عليها مصطلح التيوإمكاناته، و تقنيات الحاسوب 

لواقع الذي يعبر عن ا ،الخاص  موضوعهابالتي تتفرد الرواية التفاعلية الرقمية وهي تلك  
ويتقصى تحوله من  ،الرقمي الافتراضي الذي يعيشه الإنسان المعاصر ضمن مجتمع افتراضي

لا  تية وال، على خلاف الرواية التفاعلية الرقمية بعامكينونته الواقعية إلى الكينونة الافتراضية
د دون غيره، ة لرواياذلك أن من أنواعها الأخرى الرواية التفاعلية، وهي تلك  تلتزم بموضوع محد 

 ة مثلاية، كالرواية الفايسبوكيالتي تنفتح على إضافات القارئ ومشاركاته عبر الشبكة العنكبوت
كون تالنوع الآخر فيتمثل في الرواية الترابطية، وهي التي  وبذلك تكون من إنتاج جماعي، أما

  لها صفة التفاعلية.احد، وتعتمد على النص المترابط الذي يحقق و من إنتاج مبدع 
 التفاعلي الرقمي، مجال الإبداع السردي في بالإضافة إلى ذلك هناك عدة محاولاتو 

قصة ) احتمالات( للقاص ، و 2004عام  إدريس بلمليحرواية )مجنون الماء( للكاتب «منها 
كما نذكر من بين هذه السرود أيضا: "غرف ومرايا"  ،1» 2005م عا محمد اشويكةالمغربي 

، وهي على اختلافها تتخذ من الوسيط الرقمي حاملا 20172سنة لبيبة خمار للأديبة المغربية 
لها، مما يتيح لها إمكانات الانفتاح على غيرها من الفنون السمعية والبصرية، لتكون حقلا 

وهو ما أكسبها خصوصيات وسمات تتفرد بها عن خصبا لتداخل وتراسل الفنون المختلفة، 
 الرواية الورقية.

 ية:خصوصيات الرواية التفاعلية الرقم .2
تجريبية في مجال الإبداع الروائي، فهو  مفارقةالنص الروائي التفاعلي الرقمي  شكلي

، هو النص طريقة اشتغالهبنيته و و نص جديد يختلف عن النص المكتوب من حيث عناصره «

                                                
"، دار الكتب والوثائق، الولادة وتغير الوسيط" الأدب التفاعلي الرقمي، ي وحافظ محمد عباس الشمري إياد إبراهيم فليح الباو  1

 . 28ص، 2011، 1بغداد، ط
محمد سناجلة، غرف ومرايا.. قصص مترابطة وإضافة نوعية جديدة للأدب الرقمي العربي للمبدعة لبيبة خمار، اتحاد كتاب  2

 /20، بتاريخ: http://arab-ewriters.com/articlesDetiles.php?topicId=119الأنترنت العرب، عمان على الرابط: 
05/ 2017. 

http://arab-ewriters.com/articlesDetiles.php?topicId=119
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ة. بذلك تحل الأشرطة والأقراص الأنظمة البصريو الإلكتروني الذي يكتب بواسطة الحواسيب 
تحل الأبجدية الرقمية السيالة و  الورق الثقيل،والقلم و  اللامادية محل الحبرالوحدات الضوئية و 

م الافتراضية التي يمكن تخيلها وتركيبها بواسطة محل الأبجدية الحروفية الثابتة، أي تحل العوال
، 1»واستيلادها بواسطة الحروف محل العوالم المجازية والدلالية التي يمكن خلقها ،الأعداد

يتجلى عبر  عبر الورق إلى نص مترابط ل النص الروائي من كونه نصا يتمظهروبذلك انتق
يتحدد من خلال اللاخطية سواء من حيث بناءه أو قراءته معتمدا على الوسيط الإلكتروني، و 

 ذات علامات متعددة؛ كلمة، صورة، مبدأ الروابط، التي تصل بين عقد )نصوص( مختلفة 
اختيار الروابط التي تحقق قراءة تتميز بالتقطع، والحركية الناتجة صوت، مانحا المتلقي حرية و 

ها عن الانتقال الحر بين العقد، لتفارق بذلك الرواية الورقية التي تتميز بالخطية من حيث بناء
عد تقراءتها، والسكونية التي تجعل منها نصا جامدا تغيب فيه الحركة، والعلامة الأحادية؛ إذ و 

بمفهومها، أنواعها، وخصائصها، لتؤسس لشعرية  وحيدة. وبذلك فقد انزاحت عنهاالكلمة أداتها ال
جديدة تقوم على تزاوج الأدب والتكنولوجيا من جهة وعلى تفاعلها مع الفنون السمعية والبصرية 

 خاصيتين أساسيتين:من جهة ثانية، وهذا ما كرست له خصوصياتها التي نجملها في 
 اللغة المركبة: .1.2

تعد اللغة جوهر تشكيل أي نص روائي، وتتوقف شعريته على توظيفها توظيفا جماليا، 
...المركبة، ذات الاستخدامات «وتتجلى اللغة في الرواية التفاعلية الرقمية بكونها تلك اللغة 

، وهي بذلك تختلف 2»المتنوعة حيث تمتزج النصوص المكتوبة مع الصوت والصورة والفيديو
فقد كانت اللغة عند الروائي القديم تتكون من كلمات كانت الكلمة «عن اللغة في الرواية الورقية 

إذا كانت اللغة المعجمية هي الأساس في الكتابة الورقية، فإن «ذلك أنه  ،3»هي أداته الرئيسة

                                                
، 2000، 1المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط ،"مآزق الهويةلمة و فتوحات العو " حديث النهايات، علي حرب 1

 .140ص
 .141صالمرجع نفسه،  2
 .2ص ،2012يناير  ،الأنترنيت المغاربةمنشورات مجلة اتحاد كتاب ، "تنظير نقدي"رواية الواقعية الرقمية ، محمد سناجلة 3
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وهذا  ،1»ناء النصموقعها يتغير في النص الرقمي وفق دخول لغة المعلوميات إلى مجال ب
 يعني أن اللغة في الرواية الورقية أحادية العلامة تعتمد الكلمة أساسا لها.
الكلمة سوى جزء من «أما في الرواية التفاعلية الرقمية، فهي متعددة العلامات؛ إذ لم تعد 

 .كل، فبالإضافة إلى الكلمات يجب أن نكتب بالصورة، والصوت، والمشهد السينمائي والحركة
لكلمات نفسها يجب أن ترسم مشاهد ذهنية ومادية متحركة، أي أن الكلمة يجب أن تعود ا

إن ما سبق يعني أن على الروائي نفسه أن يتغير، فلم يعد  لأصلها في أن ترسم وتصور...
كافيا أن يمسك الروائي بقلمه ليخط الكلمات على الورق، فالكلمة لم تعد أداته الوحيدة، على 

عليه أن يكون مبرمجا أولا، وعلى إلمام واسع بالكمبيوتر ولغة  ون شموليا...الروائي أن يك
*على أقل تقدير، كما عليه أن يعرف فن الإخراج HTMLالـالبرمجة عليه أن يتقن لغة 

؛ وهذا يعني أن Animation**«2ن الـالسينمائي، وفن كتابة السيناريو والمسرح، عاديك عن ف
بالكلمة فقط كما هو الحال مع الروائي الورقي، وإنما يكتب أيضا الروائي الرقمي لا يكتب 
 بالصورة والصوت والحركة.

...أن يمشهد النص ويجعله معروضا «هباعتماد الروائي الرقمي لغة البرمجة صار بإمكانو 
، وهو ما يجعل من لغة الرواية 3»وأن يصاحبه بمختلف العناصر المرئية والصور المتحركة

أحادية  الورقية التي تختص بكونها الرقمية نظاما متعدد العلامات، بخلاف لغة الروايةالتفاعلية 
فضاء لتفاعل  تغدوبذلك لرواية الجديدة كلمة وصورة وصوتا، و تتجلى لغة اي حين ف العلامة،

  من رسوم وصور وموسيقى وسينما.وتراسل مختلف الفنون السمعية والبصرية 
 

                                                
 .7زهور كرام، الأدب الرقمي "أسئلة ثقافية وتأملات مفاهيمية"، ص 1
ل هي لغة تتكون من تعليمات يتم عن طريقها عرض النصوص، والرسوم والوسائط الإعلامية الأخرى، وتزودها بنقاط تواص*

 بمواقع أخرى على الشبكة العنكبوتية.القارئ بأجزاء في الصفحة المقروءة أو بصفحات أخرى أو 
طة يقصد به فن الرسومات الحاسوبية المتحركة، وهي فن تكوين الصور المجسمة باستخدام الحاسوب، ويتم تصميمها بواس**

 رسومات ثلاثية الأبعاد.
 .2"، صتنظير نقدي"رواية الواقعية الرقمية ، محمد سناجلة 2
 .65ص ،"سحر القراءةآليات السرد و " فاعليشعرية النص الت، لبيبة خمار 3
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 لقراءة اللاخطية:بناء النص غير التراتبي وا .2.2
لقد انتقل النص مع الرواية التفاعلية الرقمية من كونه نصا ورقيا يخضع لشروط الورق، 
وخصوصياته إلى نص مترابط يتشكل عبر الحاسوب والشاشة الزرقاء، ويرتبط بتقنياته وآلياته، 

الروابط التي  ، وهذا بفعل1»لهذا فإن بنية النص بنية غير ثابتة بل متحركة متموجة أبدا«ووفقا 
تؤدي في كل مرة إلى عقدة )نص( مختلفة، والتي تعد جزءا أساسا في بناء النص المترابط، 

الكتابة الخطية والتفكير التتابعي، حيث يبدأ المرء من البداية «ـعكس النص الورقي الذي يتسم ب
)عقد( هي ، فتكون بذلك الروابط وما تحيل إليه من نصوص متعددة العلامات 2»إلى النهاية

 الميزة التي يختلف بها النص التفاعلي الرقمي عن النص الورقي.
 (Liensوروابط ) (Noeuds) وعلى هذا الأساس فإن النص المترابط يتكون من عقد

متميزا بذلك عن النص ما قبل الرقمي )الورقي( الذي يتكون من بنيات وعلاقات، وهذه البنيات 
، مادتها الكلمة، وبالتالي فالعلاقات هي الأخرى 3ودلالية هي بنيات تركيبية )نحوية(، صرفية،

مرتبطة بالكلمة وقوانينها، وتبعا لهذه البنيات في علاقاتها المختلفة يتشكل النص الورقي بطريقة 
والروابط التي غير تراتبية تبعا للعقد خطية، و  ين يتشكل النص المترابط بطريقة لاخطية، في ح

 .تصل بينها
اية التفاعلية الرقمية الروابط أشكالا عديدة ومتنوعة، وهي الأساس الذي يحقق للرو وتتخذ 

أو أيقونة   صورة ما يربط بين العقد، ويمكن أن يتجلى من خلال زر أو«فهي صفة التفاعل، 
علامة في نص  أو جملة،،، أو كلمة معينة تعيينا خاصا )إما بواسطة اللون أو خط تحتها( أو

عقدة أخرى. وحين نمرر مؤشر الفارة عليه يتحول المؤشر إلى كف، أو يظهر لنا للإحالة على 
في لوحة المفاتيح، وعندما ننقر  ctrl شريط يطالب منا النقر في آن واحد على الفأرة وعلامة

على الرابط تفتح لنا العقدة التي يحيل إليها. يمكن للرابط أن يربطنا بالصفحة نفسها في النص 
                                                

 .270ص ،"إضاءة لأكثر من سبعين تيارا ومصطلحا نقديا معاصرا" دليل الناقد الأدبي ،يعوسعد الباز ميجان الرويلي  1
 .270، صنفسهالمرجع  2
المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  ،"نحو كتابة عربية رقمية"عربية النص المترابط ومستقبل الثقافة ال ،سعيد يقطين، ينظر 3

 .129 -127ص، 2008، 1بيروت، ط
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مادامت الروابط و ، 1»أو بصفحة أخرى من النص نفسه، أو بنص آخر خارجي عنه المترابط...
هي التي تحيل إلى العقد، وهي نقطة وصل بين النصوص المختلفة المشكلة للنص، فهي تلعب 

 دورا رئيسا في بناء النص المترابط، ويتوقف بناؤه على طريقة تموضعها داخله.
ي كل مرة إلى عقدة مختلفة، ومن ثم العودة مرة ف وذلك من خلال ديناميتها التي تحيلنا

إذ  ؛حركةعلى السكون واللا يقضتبذلك نوعا من الحركية، و  خلقتأخرى إلى النص الأول، ف
إلى بناء غير تراتبي  يدتؤ هكذا في كل مرة نقطة تحول في مسار النص الروائي، و تشكل 

استمرارية القراءة. إذ ينبغي على أمام وضعيات خيارية لتحقيق «ولاخطي، فهي تضع القارئ 
، وبهذا تكون 2»قارئ النص المترابط أن يتدخل بعد كل مقطع نصي، لاختيار المقطع الموالي

قراءة النص المترابط لاخطية يتغير مسارها مع كل نقرة على الرابط، ومع كل عقدة تظهر على 
 سطح الشاشة.

عقد تتصل فيما بينها من موعة مجوبذلك يتكون النص الروائي التفاعلي الرقمي من 
تستعمل العقدة في النص المترابط أو الوسائط المترابطة للدلالة على المادة «خلال الروابط، و

التي تتشكل منها المعلومات التي نتعامل معها. إنها تناظر أحيانا صفحة أو كتلة من 
نصا،  كقراء باعتبارها وثيقة أوالمعلومات، أو هي ))الوحدة(( أو ))البنية(( التي نتفاعل معها 

، فيتشكل 3 »أو صورة،،، وكل عقدة تؤدي إلى عقدة أخرى بواسطة الروابط التي تصل بينها...
بعضها ببعض من خلال  شبكة من العقد القائمة على الترابط يضممترابط روائي نص بذلك 

 لا خطية ينتج عنه قراءة ، وينبني وفق مسار لا تراتبي يتميز بالحركة والحيوية، وهو ماالروابط
 تتوافق وهذا البناء.

قراءته من اليمين إلى اليسار مثلا، ومن  ...«وبهذا فإن هذا النص الروائي الجديد تتم 
الفوق إلى التحت، وإلى جانب ذلك نجد أيضا: العمق، بحيث يمكن الانتقال بواسطة الروابط 

                                                
 .261، ص"مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعلي" من النص إلى النص المترابط ،سعيد يقطين 1
جامعة ورقلة، الجزائر، ، مجلة مقاليد، "مقدمة نقدية للرواية الرقمية" ميائيات المحكي المترابطيس ،عبد القادر فهيم شيباني 2

 . 42ص (،58 -31)، 2013العدد الرابع، جوان
 .262ص "،مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعلي" من النص إلى النص المترابط ،سعيد يقطين 3
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للانتقال في جسم النص المترابط النقر على إلى ما لا يظهر أمام أعيننا وقت القراءة... ويكفي 
، بعبارة أخرى لا يمكن لهذا المسار القرائي أن يتحقق في غياب هذه 1»الروابط بقصد تنشيطها

تيح لهذا النص الروائي الانفتاح على شتى الفنون السمعية البصرية، من العقد التي تالروابط و 
أو مشاهد سينمائية، والتي تمثل البعد خلال ما تحيل إليه من نصوص موسيقية أو مرئية، 

عن  الروائي التفاعلي الرقميالنص  قراءة ه الخصوصيات تنزاحذهبو  ق.الثالث المتمثل في العم
، وهو ما نجده التي تستند إلى ترتيب ثابت ومتسلسل الورقي الخطية الروائي قراءة النص

 ".-التاريخ السري لكموش –متجسدا في رواية "ظلال العاشق 
يخ التار –ظلال العاشق " رية في روايةانفتاح السرد على الفنون السمعية والبص .3

 ":-السري لكموش
ية تجمع بين " فسيفساء نص-التاريخ السري لكموش –تشكل رواية "ظلال العاشق 

 نصوص متنوعة ومتباينة، تنفتح فيها الكلمة على الصورة والصوت وكذلك الحركة، مولدة نصا
افر في تكوينه عناصر لغوية وغير لغوية سمعية وبصرية وحركية وكذا روائيا هجينا، تتض

لحدود لعابر ما تتيحه التقنية الرقمية من إمكانات لإنتاج نص روائي تقنية، من خلال استثمارها 
ف، والأجناس، ينزاح عن النص الروائي الورقي بمفارقاته وجمالياته وتجاوزه للسائد والمألو 

لك لقا بذالإبداع الروائي وفنون: التصوير، السينما، الموسيقى والغناء، خابانتقاله بين عوالم و 
 ة.لبصريحوارية أجناسية تتعدى محدودية اللغة لتتعالق فيها اللغة المكتوبة بالفنون السمعية وا

 فن التصوير: .1.3
حتل يولذلك نجده ، نوع من أنواع الفنون التشكيلية التي عرفها الإنسان منذ القدمالتصوير 

الإنسان  لأهميته البالغة في التعبير عن هواجس في حياة الأفراد والمجتمعات، نظرا كبيرةكانة م
، وما بقي محفورا على جدران الكهوف فجر التاريخ ذللتواصل مع غيره من وأفكاره، فقد كان أداته

 القديمة من رسوم ونقوش لأكبر دليل على ذلك، وقد بلغت أهمية هذا الفن أوجها في عصرنا

                                                
 .173،172، صالمرجع السابق 1
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، وبخاصة مع الثورة 1ثقافة الصورةالحالي الذي أصبحت الصورة عنوانه، فغدا ينعت بعصر 
من النقش على الأسطح، والرسم على الورق إلى  معها فن التصويرالتكنولوجية التي انتقل 

 الآلة الإلكترونية الرقمية، كاميرا كانت أم حاسوبا أم هاتفا. باعتمادالتصوير الرقمي 
، فقد انفتح بمختلف أجناسه: شعرا، مسرحاولم يشذ الأدب عن هذه التطورات والتحولات، 

ا ، مستخدما إمكاناتهقصة ورواية على التكنولوجيا الرقمية بميلاد الأدب التفاعلي الرقمي
في تعضيد وإثراء الجانب الدلالي، وتشكيل أبعاده الفنية لاستثمار فن التصوير الرقمي 

 منجز الروائي التفاعلي الرقمي.ما نلمس تحققه على مستوى ال والجمالية، وهو
كما وهذا ما أسهم في إنتاج رواية جديدة تتجاوز الرواية الورقية بصورها وجمالياتها، 

على التخييل  تتخطى نمط التصوير الروائي التقليدي الذي ترسم فيه الصورة بالكلمة، وتقوم
خطابه الأدبي عبر ألفاظ الاسترجاع والاستباق وغيرها من التقنيات التي يوظفها الروائي في «و

الصورة في الرواية الورقية صورة تخييلية، ذهنية أما في  وذلك لكون ، 2»وقوانينها وتجلياتهااللغة 
ي، وتعتمد تعتمد على الصور الذهنية التي يتخيلها المتلق«الرواية الجديدة متعددة ومتنوعة؛ إذ 

في الوقت ذاته على الصور البصرية الثابتة والصور البصرية المتحركة من خلال حامل بعينه 
ما أتاح لها الانزياح عن سابقتها الورقية بانفتاحها على التصوير م، 3»هو شاشة الحاسوب

 الرقمي، واستحضار صور مرئية بصرية ثابتة ومتحركة باستخدام فن الأنيميشن
((Animation أو في شكل مقاطع فيديو منتجة عن طريق برامج المونتاج كبرنامج الأدوب ،

، أو مشاهد سينمائية افتراضية كانت أم من أفلام (Adobe After Effects)أفتر إفكتس 
 حقيقية.

                                                
والتلفزيون"، منشورات دار الأديب،  ينظر، بغداد أحمد بلية، سيميائيات الصورة "مقالات حول علاقة المتلقي بالمسرح والسينما 1

 .8، ص2007، 1الجزائر، ط
الخطاب الثقافي العربي بين اللغة والصورة، مؤتمر فيلادلفيا الدولي الثاني عشر، ثقافة الصورة في  ،وي مها حسن القصرا 2

 .275، ص2008، 1الأدب والنقد، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، الأردن، ط
 .233ص ،2012، 1عالم الكتب الحديث، الأردن، ط ،نص الروائي الجديدلمرئي في الالتشكيل ا ،مهدي صلاح الجويدي 3
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وهو ما رافقه تحول على مستوى مفاهيم وآليات التصوير في الفن الروائي، فبعد أن كانت 
، 1»صورة أدبية تقوم على التشخيص والتجسيد من خلال الكلمات«قية الصورة مع الرواية الور 

استحالت في الرواية التفاعلية الرقمية إلى صور فنية متحركة وناطقة، تنزاح بالسرد الروائي عن 
السرد السينمائي من بعده اللساني إلى البعد البصري، بتقديمه في شكل مشاهد سردية تلامس 

لما فيها من سمات هذا الفن، أين يحضر الصوت مدعما للصورة  حيث طبيعتها وخصوصياتها،
، ورواية "ظلال العاشق" من الروايات التفاعلية الرقمية التي اشتغل بألوانها وأشكالها وحركاتها

 فيها صاحبها على استثمار فن التصوير، لإغناء تجربته الروائية ورفدها بجمالياته.
على التصوير الرقمي باستقدامها الصور ثابتة ومتحركة، من  فقد انفتحت هذه الرواية

في شكل عقد نصل إليها  النص المتفرع وذلك بظهورها على مستوى خلال معمارها الترابطي، 
، عبر تنشيط الروابط ذات البعد اللساني، والتي جاءت في شكل ملفوظات مؤشرة باللون الأزرق 

ة التي تحكي أربع قصص كل واحدة منها تشكل تحضر كلها في النص الأول من هذه الرواي
نصا مستقلا ومترابطا مع غيره من النصوص في الوقت نفسه، والذي يحمل عنوان "عتيق 

تناص سردي بين السرد المكتوب تأسيس «في روايته هذه على  مؤلفوبذلك فقد عمل الالرب" 
مقاطع فيديو، مشاهد  ، الذي يحضر بأشكال متعددة: صور ثابتة، متحركة،2»والسرد البصري 

م سينمائية؛ إذ تحضر الصورة بمكوناتها اللونية، الشكلية، والحركية بالتزامن مع الكلمة، فيتلاز 
 بذلك الجانبان اللساني والبصري.

 رة مرافقة للملفوظ اللساني المكون فبمجرد ولوج العتبة النصية الأولى تطالعنا الصو 
تلعب دورا «، وبذلك وعوالمه ئهأجواع القارئ في لترسم معالم النص الروائي وتض ،للعنوان

تكرس ، بما تحمله من معان 3»استباقيا تمهيديا يجعل المتلقي يستشرف الأحداث التي ستقع
لعوالم الرواية للبعد الدلالي الروائي بعامة، وتؤثث لبناء الحدث الروائي بكونها عنصرا بانيا 

                                                
 .267الخطاب الثقافي العربي بين اللغة والصورة، ص ،مها حسن القصراوي  1

عالم الكتب عبد القادر فهيم شيباني، سيميائيات المحكي المترابط "سرديات الهندسة الترابطية: نحو نظرية للرواية الرقمية"،  2
 .195، ص2014، 1الحديث، الأردن، ط

 .185عمري بنو هاشم، التجريب في الرواية المغاربية "الرهان على منجزات الرواية العالمية"، ص 3
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لقلعة حالة حصار  يعبر عنمشهدا بصريا  للعنوانالتخييلية؛ إذ تمثل هذه الصورة الحاملة 
لعصور وعة من الجند المعسكرين حولها، يرجع زمنها مجم من قبلفي منطقة صحراوية ملكية 

شكل القلعة وملابس الجنود، وهي بذلك تحيل إلى طبيعة أحداث قديمة، وهذا ما يتضح من 
 : الأحمر والأزرق ا يدلل عليه اللونانالرواية التاريخية التي تدور حول الحروب الدامية، وهو م
 1:اللذان يتجاذبان العنوان، كما هو موضح في الصورة الآتية

 
   

 
 
 
 

فالجمع بين اللونين يقوم على وجود تعارض دلالي ورمزي، فالأحمر لون النار، لون الدم 
الدماء وهو ما توحي به  ،في العديد من تقاليد الشعوب والاضطهاد والموت، لون المحاربة

رق الذي يحمل معاني الصفاء والنقاء ز خلاف الأعلى  المتقاطرة من الجزء المكتوب بالأحمر،
، واقترانه بالأحمر يعني المنافسة والصراع 2يرمز إلى الحقيقة، كما يرمز إلى الخلودوالطهر، 

م للخطاب ديقتضطلع بوظيفة التوبهذا فهي  بين الحياة والموت، وبين الحق والباطل،
  جاء بعدها.ستهلالي الذي الا

وكذا  الحدث الروائي بتحديد إطاره الزماني والمكانيهذا الخطاب الاستهلالي يلخص  إذ
شخصياته الرئيسة في شكل ملفوظ سردي يحيل إلى مرجعية الحدث الروائي التاريخية، التي 

                                                
 /03 /14 بتاريخ:   https://docs.google.comمحمد سناجلة، ظلال العاشق "التاريخ السري لكموش"، على الرابط: 1

2017.   
ينظر كلود عبيد، الألوان "دورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها، ودلالتها"، مراجعة وتقديم: محمد محمود، المؤسسة الجامعية  2

 .82 -73، ص2013، 1للدراسات والنشر والتوزيع، ط

https://docs.google.com./
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الجغرافي  قبل الميلاد، والذي جاء مدعما بخريطة تحدد الإطار 750زمانها إلى سنة: يعود 
شرق البحر التي تقع و  في تلك الفترة،وعاصمتها "ذبيان" المملكة المؤابية"  للمكان " الحقيقي

  2، والموضحة في الصورة الآتية:1شرق الأردنجبال الميت في إقليم 

  
لتنسحب بعدها في شكل خلفية وقد كانت هذه العلامة البصرية سابقة للملفوظ وممهدة له، 

لعب لكونها علامة دالة تالدلالي للملفوظ،  ومرجعية تعضد الجانب(Arriere- Plan)  بصرية
ه القراءات للانفتاح على خلفيات هذه الصورة ومرجعياتها 3ملموس دور وسيط تواصلي ، يُوج 

 4التاريخية بصفتها علامة أيقونية:
 

 
 

  

 

                                                
، 04ليث محمود عبود، المؤابيون في ضوء النصوص التوراتية والتاريخية، مجلة القادسية، جامعة القادسية، العراق، العدد  1

 .8ص (،42 -1)، 2022
 محمد سناجلة، ظلال العاشق "التاريخ السري لكموش". 2
الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف،  ينظر سعيد يقطين، قضايا الرواية العربية الجديدة "الوجود والحدود"، 3

 .164ص، 2012، 1بيروت، الجزائر، ط
 محمد سناجلة، ظلال العاشق "التاريخ السري لكموش". 4
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فتتواشج العلامتان اللسانية والبصرية لترهين الحدث التاريخي، بإسقاطه على التجربة 
المعاصرة، وبعثها عبره، وبهذا فقد جعل الروائي هذه الصورة أيقونة رمزية يسائل من خلالها 

، منذ القرن الثامن قبل سيرورته التاريخيةخلال التاريخ الدموي الذي عرفه الإنسان العربي 
مملكة  باستدعاء الحدث التاريخي الذي يرجع إلى تاريخ المملكة المؤابية ومحاربة الميلاد

بعد  ، واستيطانهالأرض العرب المؤابيةق. م بقيادة الملك "آخاب بن عمري"  750سنة إسرائيل 
عمليات الذبح والتهجير التي ألحقوها بشعبها، وبخاصة عند رفض الملك المؤابي "ميشع بن 

رب دامت كموشيت" دفع الجزية لهم، والذي تمكن فيما بعد من هزيمة الإسرائليين وذلك بعد ح
خلالها العديد من المدن الفلسطينية التي استوطنوها وكانت تحت  قرابة ثلاثين سنة، استرجع

محملة بأبعاد رمزية تحيل هذه الصورة ، وبذلك فقد جاءت 1بعد موت الملك "آخاب" رتهمسيط
 الصراع مع الإسرائليين ، وبخاصةموغلة في القدمربي الوجودي منذ عصور إلى الصراع الع
  .على القضية الفلسطينية الراهنة ، وإسقاطهبدعم من الغرب

تتجاوز  رة هناالصو أن نجد  ،تنضوي عليهااستحضار هذه المرجعيات التاريخية التي بو 
 ةشابهم  وظيفتها التبليغية إلى الوظيفة التعبيرية والرمزية من خلال إحالتها على وجود علاقة

ونقصد بها «الحدثين الروائي التخييلي والتاريخي الواقعي في حقبة زمانية واحدة،  بين 2وتماثل
، وتلتقي في مجموعة من صلة بالعصر المحددالمدة التي تشترك بمجموعة من المواصفات المت

وفي هذا ، 3»المقومات وعلى المستويات كافة، بحيث تجعلها مباينة للحقبة التي تسبقها أو تليها
بين الزمانين الماضي والحاضر، يوحي بأن الحدث التاريخي ممتد ومتجذر في الزمن تداخل 

ينفتح  التيترافقها أغنية "ريت المنايا"، و التي وهو ما تسهم في تدعيمه أيضا الصورة الحاضر، 
واقع الشعب تحاكي "، والتي ومغنيا فقال مادحا"عليها الملفوظ السردي من خلال الرابط 

                                                
 .19، 18ليث محمود عبود، المؤابيون في ضوء النصوص التوراتية والتاريخية، ص 1
 .79، 78علاقة المتلقي بالمسرح والسينما والتلفزيون"، صينظر بغداد أحمد بلية، سيميائيات الصورة "مقالات حول  2
 .162سعيد يقطين، قضايا الرواية العربية الجديدة "الوجود والحدود"، ص 3
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س ضده من جرائم مارَ ما يُ ، وتدين استمرارا لتاريخه منذ القديم ذي يعدال الراهن الفلسطيني
 1مظهر عبر العلامة البصرية الآتية:تت، والتي شنيعة

 

 

 

 

 

مز تتكون من الكوفية الفلسطينية ذات اللونين الأبيض والأسود، والتي تمثل ر صورة  وهي
ما يسلط ضده من ممارسات إدانة ضرورة ب لسطينية، والنضال الفلسطيني، وتوحيالفالقضية 

 يا وهي تحمل اسم فلسطين وكوفيتهامن خلال الذراع المرفوعة عال وإلى ضرورة دعمه دموية،
بذلك فهي ، و والتي يجب أن يحملها كل عربي في قلبه قبل أن يحملها على ذراعه، الشهيرة

ي سطينية وتدعوه إلى تأمل الواقع، وإعادة النظر فمن القضية الفل هقفاتسلط الضوء على مو 
ريت مواقفه، وهو ما يتمثل صوتيا أيضا على مستوى الأغنية المرافقة لها، التي تحمل عنوان "

 .نفصل فيها لاحقا مع حضور الفن الموسيقيالمنايا"، والتي س

 بعداكثيف الدلالة، ومنح الرواية وقد أسهمت باقي الصور المستحضرة هي الأخرى في ت 
رمزيا يفضي إلى استنكار الجرائم الدموية التي ارتكبها الإنسان ضد أخيه الإنسان على مر 

سردية بين اللساني والبصري  في شكل تناصات، مرة، وباسم الدين أخرى  حقيةباسم الأ العصور
: الأول يعود لحادثة حرق على مستوى النص المتفرع الذي يحيل إلى مقطعي فيديو حققتت

، 2015في مدينة الرقة السورية عام  " من قبل تنظيم "داعش"معاذ الكساسبةالطيار الأردني "

                                                
 محمد سناجلة، ظلال العاشق "التاريخ السري لكموش". 1
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 والتاريخية الواقعيةحقيقتهما  وثقت ،20151 فيعود إلى مجازر الحرب في سوريةأما الثاني 
، ويتم (34)، (17)هي على التوالي: بالأزرق  روابط إحالية ملونة متوازيات نصية من خلال

"، فأمسكت بقائدهم فأحرقته حيا" أولهما: رابطينعبر  "عقدتين" الوصول إلى هذين المقطعين
 2، نمثل لهما بالصورتين الآتيتين:"المذبحة العظيمةوثانيهما: "

 

 

  

 

 

  

 

 

   

 في هذا النص الروائيسواء الثابتة أم المتحركة/ مقاطع فيديو الصورة  وبهذا فقد نهضت
من حيث الدلالة من خلال ارتباطهما  إنتاج، و المحكي اللساني ديعضتدور فاعل في ب

سيرورة  تناسب معثة حرق الطيار في الصورة الأولى يحادالمحكي البصري وهو الموضوع، ف
وأمسكت فأعملنا فيهم السيف فما نجا منهم إلا الشريد الحيران، «السرد في المحكي اللساني: 

                                                
 المصدر السابق. 1
 المصدر نفسه. 2
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استدعاء الحدث بهذا فقد تم ، و 1»أضحية للرب ولأجعله عبرة لمن يعتبر بقائدهم فأحرقته حيا
الرفض في محاولة للعبور إلى الراهن والتعبير عن موقف ، الواقعي من خلال الحدث الروائي

من الجريمة النكراء التي مورست ضد الطيار الأردني  :لما يحدث في الحاضر من جرائم منها
إذ  ؛، وأن القصاص بالمثل )الحرق( أمر مشروع في الإسلامالإسلامي باسم الدينقبل "داعش" 

وهو ما يتعارض مع الدين الإسلامي  اتهمته بقتل المدنيين الأبرياء وحرقهم بقنابل طائرته
عة  متخذة من الدين ذري ،2التي تعطي الإنسان كرامته وحرمته حيا أو ميتاالسمحة، بادئه وم

 المدعوم من أطراف أجنبية. المتطرف لجريمتها وتطبيق فكرها

ونجد الموقف ذاته يتجسد على مستوى المحكي البصري الذي يصور إحدى مجازر 
"مذبحة في حق  حيث الموضوعلمحكي اللساني من ل جاء مطابقاالحرب السورية، والذي 

مذبحة بيت المقدس على يد الصليبيين سنة «بـ هالذي يربطهو الموضوع ذاته البشرية"، و 
الرقمي  التشعبيطريق الرابط  نوالتي تتعالق مع المحكيين اللساني والبصري ع، 3»م1099

ومضوا يسلبون وينهبون ثم إن الرجال اكتشفوا « :المؤشر بالأزرق، والموضح في المقطع الآتي 
ودنانيرهم على أمل النجاة، فقام  (33)ألاعيب الأدوميين، فقد كانوا يبلعون قطعهم الذهبية 

جنودي ببقر بطون من ذبحوا ليستخرجوا من أمعائهم الدنانير الذهبية، ولنفس السبب جمع عبدة 
رماداً لكي يسهل عليهم الحصول على كل الرب المخلصين كومة عظيمة من الجثث، وأحرقوها 

، والقربان الأكبر للرب أمرت الرجال بإحراق المدينة التي المذبحة العظيمةبعد هذه  هذا الذهب.
وقفت عقبة كأداء في وجه إرادة الرب، فأحرقوها وأردت بذلك إرعاب كل الأمم والشعوب التي 

الوسيط الذي ينتقل عبره السرد بين  مقامهذه الصور  قامت ، وبهذا فقد4»تضطهد عبدة كموش
 والأحداث. الأزمنة والأمكنة

                                                
 المصدر السابق. 1
 /2015/2/4https://www.aljazeera.net/opinionsينظر، وائل البتيري، الإعدام حرقا.. نقاش شرعي، على الرابط:  2
 محمد سناجلة، ظلال العاشق "التاريخ السري لكموش". 3
 المصدر نفسه. 4
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ا توجه بنق.م ثم ت 750من الماضي لكون أحداثها تاريخية تعود إلى سنة الرواية فتنطلق 
عن طريق تقنية النص المتفرع واستثمار فن التصوير الرقمي لتنفتح على محكيات بصرية 

 إلى الحاضر مع الحادثتين السابقتين )حرق الطيار، ومجازر الحرب السورية( سنةللانتقال 
م مع مجازر بيت 1099وتحديدا إلى سنة  ((Flash Bachم، ثم تعرج بنا إلى الوراء 2015

فيها  يتعالق نصية مشكلة حواريةالزمن الذي انطلقت منه، إلى المقدس، لتعود أدراجها بعد ذلك 
سيرورة حدثية مفككة ترصد تاريخ الإنسان العربي الدموي، وما مورس  في اضر بالماضي،لحا

 من قبل الغرب أو بتدعيم منه.ضده من تذبيح وتقتيل 
نهاية وهو ما يحيل إليه مقطع الفيديو الذي يحضر بصفته خطابا ختاميا رمزيا يعلن عن 

باللعبة  تحقيق الفوزالطفل في الوصول إلى ونهاية الفصل الأول "عتيق الرب"، بإخفاق اللعبة 
التي ما هي في حقيقتها إلى صناعة غربية لا ينالها سواه، شأنه في ذلك شأن حياة الإنسان 

لنكتشف معها بأن هذا النص ما هو إلا لعبة إلكترونية، يحاكي العربي منذ غابر العصور، 
يء بالجراحات الإنسان العربي وتاريخه الملوخيبات المؤلف من خلال عالمها الافتراضي نكبات 

ونمثل له  ،بتواطؤ من الغرب وبتدبيرهفي التحرر من الظلم والاضطهاد  وفشلهوالحروب الدموية 
التي نعود من خلالها إلى الوراء، إلى بداية النص لتمنحنا فرصة أخرى لقراءته  بالصورة الآتية
  1:بطريقة مغايرة

 

 

 

   

 

                                                
 المصدر السابق. 1
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جسورا للتواصل بين عالمين  وبهذا يحقق هذا النص مفارقاته سواء من حيث مده
متعارضين ومتضادين بجعل أحدهما )الافتراضي( تدليلا ورمزا للآخر )الواقعي/ التاريخي( 
بالرغم من البون الشاسع بينهما، فما يفصل بينهما يستعصي على تقاربهما، أم من حيث 

بناء في تشكيل يسهم  بصفتها عنصرا سرديا بانياالصورة  انفتاحه على فن التصوير، باستثماره
، تتداخل فيه الأمكنة والأزمنة وتتشابك الأحداث، بالانتقال بين أمكنة مختلفة ومن روائي متشظ  

)لسانية/  السردية زمن إلى آخر، من خلال تضمين حدث في آخر مباين له من حيث طبيعته
  التي تكسر خطية السرد القة نوعا من الحركية والديناميةخ ،بصرية( ومن حيث مكانه وزمانه

 مشكلة تناصات أجناسية يتراسل فيها  الملفوظ والمرئي والمسموع، 1وتتجاوز أساليبه التقليدية
 السرد الروائي على الفن التصويري. ا، وينفتح فيهوالحركي

ن عالمغامرة التي تغوي القارئ وتستهويه للكشف  تتحول معها القراءة إلى نوع منوبهذا 
ن واء مسصية وتداخلاتها العابرة للحدود، ومحاولة رصد وتتبع الخيط الرابط  بينها تشعباتها الن

الانفتاح على فن التصوير، واستحضار الصور  أسهم وبهذا فقدحيث المضمون أو الشكل، 
، من قدرات تعبيريةالصورة لما تملكه  وأيقونية في تكثيف الدلالةبصفتها علامة بصرية، 

 صلناإلى ما وراء لتنفذ منح الرواية بعدا رمزيا تنفتح معه التأويلات في ، و وطاقات إيحائية
عدا يها بوالبحث عن العلاقة القائمة بين العلامتين اللسانية والبصرية، وهو ما أضفى عل اللساني

ة جماليا متفردا لما تحويه الصورة من مجازات وبلاغة خاصة تفارق بلاغة الصورة في الرواي
ة، انسجام وتناسق مكوناتها المختلفة: من ألوان وأشكال في الصور الثابت، تنشأ عن الورقية

 .المتحركة وأصوات وحركات وإيماءات في الصور

 :السينما  .2.3

ي الحديثة، الت السينما أو كما يطلق عليها "الفن السابع" من الفنون السمعية البصرية
عن طريق علاقة التأثير والتأثر، فقد أفادت السينما من الأعمال  امنذ ظهورهبالرواية  تارتبط

                                                
 .189ينظر، عمري بنو هاشم، التجريب في الرواية المغاربية "الرهان على منجزات الرواية العالمية، ص 1
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الرواية من الأفلام السينمائية المتميزة، وفي المقابل نجد أن  كثيرواستلهمتها في إنتاج ال الروائية
لتجديد وتطوير  قد سعت لملامسة اللغة السينمائية واستثمار أدواتها وتقنياتهاالعربية المعاصرة 

إذ انفتح «؛ التقليدي والنمطيالنموذج الروائي نياتها الأسلوبية والبنائية، وتخطي آلياتها وتق
النسق التعبيري  الروائي على قابليات مدهشة تدخل في صميم الصناعة الروائية، كالمونتاج، 
وطرائق بناء المشهد وتشكيل اللقطات السردية الصغيرة، وأساليب بناء الشخصية من زوايا نظر 

، وذلك 1»طبيعة السياسة الإخراجية المتعلقة بإدارة دفة الأحداث وكيفية تسييرهامختلفة، و 
وفق ما تقتضيه الكتابة الروائية بصفتها وتشكيلها التقنيات السينمائية وإعادة صوغها  باستعارة

 تعميق أبعادها الجمالية.لإغناء التجربة الروائية و ، بالدرجة الأولىلسانيا نظاما لغويا 

بقيم جمالية جديدة ضاعفت من طاقته على «فقد رفدت السينما بتقنياتها النص الروائي 
المغامرة، ودفعته إلى ارتياد سبل فنية أكثر انفتاحا ودينامية واتساعا، جعلته على صعيد صراع 
الأمكنة النصية يبتكر صيغا مكانية مستحدثة، اقتربت كثيرا من حرارة السينما على النحو الذي 

من هذا الفن  ملكهلما ي ،2»لمن فيه المكان وبقية عناصر التشكيل الأخرى في النص الأدبييتف
جعلت ، إمكانات هائلة على اقتناص التفاصيل، وتصوير الأحداث بجزئياتها من زوايا مختلفة

النص الروائي يستحدث أساليب ووسائل جديدة ومغايرة من ناحية التصوير والتشكيل الفنيين، 
على سبيل ما نجده  ، تطورات العصر وتحولاته رؤية وتشكيلا أكثر قدرة على مواكبةكون يل

مشروعه الروائي الملحمي «، وبخاصة ما جسده في براهيم نصر اللهمتجليا في أعمال الروائي إ
تفرض نفسها بقوة عند التطرق إلى التداخل ، والتي 3»ضمن سلسلة الملهاة الفلسطينية

عينة  كونهالفي الفصل الأول اعتمدنا عليها التي  "زمن الخيول البيضاء" الأجناسي، منها رواية
 لانفتاح الرواية على الشعر في شقه الشعبي. 

                                                
 .217محمد صابر عبيد، سيمياء التشكيل الروائي "الجمالي والثقافي في نظم الصوغ السردي"، ص 1
 .217المرجع نفسه، ص 2
أعمال إبراهيم نصر الله الإبداعية"، سلسلة كتاب الشهر، وزارة الثقافة، حسين نشوان، عين ثالثة "تداخل الفنون والأجناس في  3

 .13الأردن، دط، دت، ص
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أخذ Hypertexte التي تعتمد تقنية الترابط النصي بظهور الرواية التفاعلية الرقمية و 
، لما يختص به وإدراكا ا وجماليةقانفتاح السرد الروائي على الفن السينمائي منحى آخر أكثر عم

سمعي وبصري إلى لغوي لفظي، والذي  حرية جعلته يستعيض عن تحويل ما هومن هذا السرد 
التفاعل دون الحاجة إلى « بالنزوع نحو، خصوصياته وجمالياته الكثير من الفن افقد معه هذي

صدعت بنيته، التلفيظ مستدعيا وسائط متعددة أو متفاعلة؛ فاللاخطية التي يمتاز بها النص 
وخلخلته، وتركت بين عقده السردية فجوات غير مرئية تتحرك داخلها وتسبح متبعة إيقاعا 
خاصا يتحكم فيه المبحر بسرعة أو بطء تنشيطه للروابط. سامحة بتأثيث الكون السردي بعقد 

 الرواية إلىمعه بحيث تحولت ، 1»تختلف وتتنوع ما بين سردي، وأيقوني، وسمعي، أو سينمائي
 ،ووسائلهاتقنياتها لغتها و السينمائية في الصناعة  حيث طبيعتها من صناعة فنية تقترب من

زخم نصي متعدد وبعلامات متباينة تتراوح بين اللساني والبصري  بين لكونها تقوم على التوليف
لدمج  وبرمجياتها  باعتماد التقنية الرقمية والوسائط المتعددة ،واحد في آنوالحركي والسمعي 

البيانات الصوتية الرقمية والصور المتحركة، والصور التلفزيونية )الفيديو( أو الواقع الافتراضي «
للغة وإلمامه با معرفة الروائيضرورة مما يستدعي  ،2 »وشبكات الحاسب، وقواعد البيانات...

 الرقمية وأدواتها وتقنياتها.

من كاتب يترجم أفكاره بإنتاج نص بالكلمات والحروف إلى مؤلف  لينتقل بذلك الروائي
يؤلف نصا يجمع فيه بين  ، لكونهلأديب والمصمم والمخرج في الوقت ذاتهينهض بوظيفة ا

في مفهوم  وهو ما رافقه تغييرعلامات متعددة باستخدام جملة من التقنيات والبرمجيات الرقمية، 
والروائي كما في النص المطبوع إلى المؤلف  Ecrivainمن الكاتب « الروائي ووظيفته

Auteur أن المؤلف هنا لا يعني ما تعنيه كلمة مؤلف في تجربة النص المطبوع في حال ، غير
الرواية... ولكن المؤلف هنا يحدد الذات التي تؤلف بين مجموعة من العناصر )لغة برمجة 

بصرية...( لكي تنتج حالة نصية تنتمي إلى معلوماتية، روابط، وثائق، ملفات، وسائط سمعية 
                                                

 .262، ص2018، 1لبيبة خمار، النص المترابط "فن الكتابة الرقمية وآفاق التلقي"، رؤية للنشر والتوزيع، القاهرة، ط 1
 .164، ص2013، 1ائرة الإعلام والثقافة، الشارقة، طعمر زرفاوي، الكتابة الزرقاء "مدخل إلى الأدب التفاعلي"، د 2
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فالكلمة لم تعد أداته ، ومنتج ومخرج ومصمم إلى مؤلفالروائي يتحول معها  1»الأدب الرقمي
يستخدم اللفظ، «، فهو مجرد جزء من مجموع أدوات ووسائل كثيرة ومتنوعةالوحيدة، بل 

رى، وتشاهد وتسمع ليتمكن والوسائط المتفاعلة لجعل نصه نسيجا من النصوص التي تقرأ، وت
من حيث أداة التعبير، والإنتاج من مخاطبة قارئ افتراضي يمتاز بالتعدد. فهو سارد شمولي 

للتداخل الحاصل ما بين السرد، والعرض الدرامي، ما بين  "لذلك يصح نعته بـ"السارد/ المخرج
اللفظ، والكاميرا كأداة، ووسيط عبره يتمظهر السمعي والبصري. ولكونه بات يضطلع بالكتابة، 

، 2»والتأليف، والتنفيذ مشرفا على إخراج تخييله السردي كله، أو جله مستعينا بمن يساعده
لنصوص تتراوح بين اللساني والسمعي والبصري يؤلف نصه بتداخل وتشابك مجموعة من ال

 .بطريقة مركبة وغير متعاقبة بشبكة من العلاقات الترابطية فيما بينهاالتي ترتبط و ، والحركي

العديد من البرمجيات الرقمية لتجميع هذه النصوص المتباينة،   تطلب منه شحذوهو ما ي
التصوير السينمائي، « تقنيات لىوإعادة بنائها وفق ترتيب مونتاجي معين، بالاعتماد ع

والتصويت الموسيقي، والغناء، والتقطيع، والمونتاج، والميكساج، والفلاش باك، وتقنيات 
، لإنتاج نص يستعصي على التصنيف بتموضعه على التخوم ما بين 3»الميلتميديا الجديدة

الروائي الورقي بانفتاحه على الأدب الروائي والفنون السمعية البصرية، وينزاح عن تقاليد النص 
 الفن السينمائي سواء من حيث التقنيات المستخدمة على مستوى البناء والتشكيل أم من حيث

مقاطع فيلمية منتجة عبر برمجيات الحاسوب أو مقتبسة من الأفلام  استحضار واستعارة
خاصة رواية الروائي التفاعلي الرقمي، وب محمد سناجلةالسينمائية، وهو ما يجسده منجز 

 "ظلال العاشق".

                                                
 .87زهور كرام، الأدب الرقمي "أسئلة ثقافية وتأملات مفاهيمية"، ص 1
 .262لبيبة خمار، النص المترابط "فن الكتابة الرقمية وآفاق التلقي"، ص 2
والفكرية، مركز جيل البحث العلمي، حنان الراجي، الروائي العربي من كاتب إلى مبرمج، مجلة جيل الدراسات الأدبية  3

 .88(، ص95، 81، )2021، سبتمبر 71الجزائر، العدد 
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 الافتتاحي نيريكيالج عنصرإذ استهل المؤلف نصه هذا ببداية فيلمية تصويرية باستثمار 
 يل هذا النصلأفلام، فبمجرد انتهاء تحملسالكا بذلك التقليد السينمائي في طريقة التقديم 

مصحوب بموسيقى تصويرية  افتراضي قصيرالتصفح، يظهر له فيلم فعل  وانطلاق القارئ في
يختزل و ومخرجه، وكذا المؤسسة المسؤولة عن نشره إلكترونيا، ومؤلفه  النصعنوان هذا يحدد 

لينهض بذلك بوظيفة إخبارية من لمها، ويؤثث لأحداثها ومساراتها، الرواية وعوا أجواءبمشاهده 
د ل وبهذا لحدث الروائي، خلال ما تحمله الصورة وكذلك الصوت المرافق لها من معلومات تمه 

 لشاشة الزرقاء، ونمثل له ببعضيتحول فعل القراءة والتصفح إلى مشاهدة افتراضية على ا
  1:تتابعهاو  هاوفق ترتيب التي تتجسد في الصور الآتية اللقطات

 

 

 

 

        

 

 

 

 

 

                                                
 محمد سناجلة، ظلال العاشق "التاريخ السري لكموش. 1

1 2 
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(، والتي تشكل خطابا فنيا الافتتاحي )الجينيريكهذه الخاصية السينمائية باستثمار و 
وجماليا يضم فنونا متنوعة اكتسبت رواية "ظلال العاشق" قيمة فنية وجمالية عالية لم تتحقق مع 

استحضار الصورة والصوت  على ت عن قدرة المؤلف )المصمم(الرواية الورقية، تمخض
والحركة بالتزامن مع الكلمة المكتوبة التي يجسدها العنوان، والجمع بينها بطريقة بارعة لا يشعر 
معها القارئ/ المشاهد باختلاف هذه العلامات المتباينة أو تنافرها، مما يجعله يتفاعل معها 

النص المكتوب  قح وتماهيتلانتيجة  ثر الجماليويجند جميع حواسه لتحقيق الأ، 1بحس عال
   . الفنون السمعية والبصريةب

قمي "ظلال العاشق" بالفن السينمائي باستحضار أفلام هذا كما يتوسل النص التفاعلي الر 
مصورة افتراضية وحقيقية، ينفتح عليها المحكي اللساني بتنشيط الروابط التشعبية بالطريقة ذاتها 

وقفة  لسيرورة السرد وسياقه مشكلةذه الأفلام ملائمة التي استحضرت بها الصور؛ إذ جاءت ه
(Pause بصرية سمعية بصورها المتحركة وما يصحبها من مؤثرات صوتية وموسيقية، أشبه )

ما تكون بالوقفات الوصفية في الرواية الورقية مع ما بينهما من اختلافات وفروقات؛ إذ تحمل 

                                                
ينظر، أحمد بوحامد، مسألة الإيقاع في الفنون السمعية والبصرية "الجينيريك السينمائي نموذجا"، أشغال المؤتمر العلمي  1

، 2022، 1الموسوم بعنوان: الإيقاع في مفاهيم الفنون السمعية والمرئية، المركز الديمقراطي العربي، برلين، طالافتراضي 
 .140ص

6 5 
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هذه المشاهد الفيلمية القارئ على الإحساس بالوجود الفعلي للحدث الروائي، لكونها تشكل تمثيلا 
التي  للمحكي اللساني، بتجسيدها لمشاهد الحصار والحروب والمعاركبصريا سمعيا وحركيا 

، وهو ما تعكسه هذه المشاهد التي تظهر في الصور الآتية المقتبسة جاءت مناسبة لمقام الحكي
عد مضمرة لا تظهر إلى السطح إلا ب عقد ، التي جاءت في شكلبعض الأفلام المصورة من

  1تنشيط الروابط:

 

                                                                           

                                               

 

 

 لا تهدأ ونيرانهم لا تنقطع. ومنجنيقاتهم رابط:

 

 

 

 

 

 رابط: سرت على رأس الجيش

 
                                                

 محمد سناجلة، ظلال العاشق "التاريخ السري لكموش". 1
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 رابط: كأشد ما يكون القتال

 

 

 

 

 

 .ابط: ومنهم من دهسته الفيلةر 

لتحليل يمنح القارئ مجالا أوسع لتنفتح القراءة على المشاهدة مما  وبهذه المشاهد الفيلمية
سمعية وبصرية مشحونة بطاقات دلالية وإيحائية، وذلك بما والفهم والتأويل، بصفتها مشاهد 

، بالإضافة 1»من الحرية في الاختيار، اختيار إحدى التمفصلات أكثر من الأخرى «تقدمه له 
مفارقاتها هذه الرواية لتحقق بذلك  ،دونها لا تتأتى جماليةبصرية و متعة  إلى قدرتها على إضفاء

باستحضار مشاهد فيلمية وسينمائية في طبيعتها الأصل دون اللجوء إلى تحويرها عن طريق 

                                                
والنظرية"، تر: أحمد جيمس موناكو، كيف تقرأ فيلما "الأفلام، والوسائط، وما بعدها الفن، والتكنولوجيا، واللغة، والتاريخ،  1

 .52، ص2016، 1يوسف، المركز القومي للترجمة، القاهرة، ط
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الكلمة، والحفاظ على خصوصياتها وجمالياتها التي تتفرد بها، والنابعة من تناغم الصوت 
 النصأدرجت هذه المقاطع الفيلمية على هامش الحكي، بالولوج إلى عمق  ؛ إذوالصورة والحركة

 بوساطة تفعيل الروابط. العقد""

 The Lord of the Rings"المقطع المأخوذ من الفيلم السينمائي الشهير  ومن بينها 
 فيلة عملاقة وهي تقتحم صفوف الجيش وتدوس المقاتلينسيد الخواتيم"، الذي تظهر عبره 

الأشرار، وهو فيلم يحكي صراع الخير والشر بين أصحاب الفيلة   ،وتطرحهم يمينا وشمالا
"، ومنهم من دهسته الفيلةمن خلال الرابط " ينفتح عليه الحكي، 1والمقاتلين من خصومه الأخيار

نصا بصريا سمعيا موازيا للمشهد اللساني الذي يصور المعركة بين العبرانيين  مشكلا بذلك
ربي في هذا إحالة رمزية إلى القضية الفلسطينية والصراع الع، و أصحاب الفيلة والمؤابيين

الإسرائيلي، وهو ما جسدته أيضا الصور التي تطرقنا إليها في العنصر الخاص بالتداخل مع 
 فن التصوير.

في مجملها متوازيات نصية تدعم المشهد اللساني وقد شكلت هذه المقاطع الفيلمية 
وتزوده بذلك بإمكانات  تصويريا بمشاهد مرئية حسية، تنضح بالصور والأصوات والحركة

، في الوقت نفسه ، كما تسهم في سرد أجزاء من القصةتصويرية لا تتوافر عليها الرواية الورقية
ت متضمنة ومتخللة كـأنها حكايات مؤطرة تالية تربطها علاقات شتى بالحكاية بنيا« لكونها

تستفز فضوله لا ضمن متوالية من النصوص التي تستثير القارئ/ المشاهد و  تقع، 2»الإطار
على مستوى تقطعات السرد وكسر خطيته، أو البحث عن الدلالة الكامنة وراء هذه المشاهد 

، حكمهاالتي ت بل على مستوى الطريقة التي تنتظم بها، وعلى مستوى العلاقات ،فقط البصرية
من خلال حتى تعارضها لتكون مشهدا واحدا على اختلافها وتناقضها ما بينها والتي تتداخل في

 تقنية النص المتفرع.انبنائها وفق 
                                                

ينظر، رضا معرف، الكولاج الرقمي في رواية ظلال العاشق لمحمد سناجلة، مجلة علوم اللغة العربية وآدابها، جامعة الوادي،  1
 .1776(، ص1782 -1766، )2021 /03 /15، 01، العدد 13الجزائر، المجلد 

 . 284لبيبة خمار، النص المترابط "فن الكتابة الرقمية وآفاق التلقي"، ص 2
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على في رواية "ظلال العاشق" يتمظهر الشكل الثاني لاستحضار الفن السينمائي وبهذا 
المونتاج أي تركيب اللقطات التي يتكون منها المشهد « قوم علىمستوى البناء النصي الذي ي

استرسالها وتتابعها رغم انفصالها مما ضمن ليربط بين بقية العقد  الذي تجاوز العقدة الواحدة
فصل والجمع، الانقطاع الظاهر، والروابط هي التي تضطلع بتقنية القطع والمونتاج، ال

لدمج هذه   (Collage)تقنية الكولاج  اعتمادب ،التفرعترابط و ال، لتحقيق صفتي 1»والاسترسال
متحركة )مقاطع فيديو(، أو صور ثابتة أو "في كثير من الأحيان  المتباينة والمتنافرةالنصوص 

 ،مع النص الأصل أو الإطار " وربطها(أفلام مصحوبة بمؤثرات موسيقية وصوتية )الغناء
التي من شأنها المزج بين حقائق و  العلاقات المتداخلة، وفق شبكة منإنتاجها وتركيبها  وإعادة

 تخييلية وأحداث، جاءت في شكل عقد مضمرة معلومات( فيديوهات،)، دينية واقعية تاريخية
  .تحت مظلة نصية واحدة

الذي وبذلك تقترب هذه الرواية من حيث البناء والتقنيات المعتمدة من الفن السينمائي  
التصاق اللقطات في تتابع زمني محدد وتعالقات «ينهض فيه المونتاج بدور أساسي؛ إذ يسمح بــ

تحديد اتجاه  و الفيلم عبر المونتاجمكانية وترابطات إيقاعية ذات وتائر معينة. ويستطيع منتج
أفكار المشاهد وتداعياته، وكذلك ضغط زمن الحدث السينمائي أو إطالته. وتمنح شرائح 

فتوحي إلى السير  – المونتاج القصيرة إحساسا بمسيرة الحياة المتسارعة، أما الشرائح الطويلة
المؤلف من الربط بين  ذ تمكنا تحقق في هذا النص، إوهو م ،2»البطيء، للزمن... إلى الهدوء
، كما استطاع أن يدمج 3المونتاج المتوازي  ةار عباست في الآن نفسهأزمنة مختلفة وأماكن متنوعة 

واحد  بين البطء والسرعة، في مشهد روائي صورا ومشاهد بإيقاعات زمنية متعددة تتراوح

                                                
 .160المرجع السابق، ص 1
 .102أوفسيانيكوف وآخرون، تداخل أجناس الفن، ص 2
فران فينتورا، الخطاب السينمائي "لغة الصورة"، تر: علاء شنانة، منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة العامة للسينما،  ،ينظر 3

 . 345، ص2012دمشق، دط، 
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مما أسهم في ضمان استمرارية الحدث دون وجود  1بالاعتماد على تقنيات التداخل والتجميع
 .تقطعات

استخدام ك في الصور المستحضرة لكاميرال والآليات المختلفة فنياتالبالإضافة إلى استثمار 
، مثلما 2عدسة الكاميرا الثابتة في العديد من الصور المتحركة، وذلك بالتركيز على صورة بذاتها

للعنوان، وكذلك  نيريك كالصورة الحاملةيالصور التي تندرج ضمن الج بعض تجلى معنا في
 تضم خلفية بصرية ة لتستحيل بعدها إلىمحدد ةيزمن الخريطة التي اتسمت بالثبات لفترة

على تغيير المسافات وقدرتها  عدسة الكاميرا اعتماد إمكانات فضلا على، لخطاب الاستهلاليا
وتقصيرها، وبخاصة عند التركيز على التفاصيل بإنشاء  مديدهافي حال الصور المتحركة بت

ومن المشاهد التي  ،3لقطات قريبة من خلال تقصير المسافة الفاصلة بين العدسة والموضوع
"، ومنجنيقاتهم لا تهدأ ونيرانهم لا تنقطعالمشهد الذي يتمظهر عبر الرابط "ذلك  يتجلى فيها

  4والذي نمثل له بالصورتين الآتيتين:

 

 

 

 

 

                                                
 .178 -175ينظر، عمري بنو هاشم، التجريب في الرواية المغاربية "الرهان على منجزات الرواية العالمية"، ص 1
 .103وآخرون، تداخل أجناس الفن، صينظر، أوفسيانيكوف  2
جيمس موناكو، كيف تقرأ فيلما "الأفلام، والوسائط، وما بعدها الفن، والتكنولوجيا، واللغة، والتاريخ، والنظرية"، ينظر،  3

 .176ص
 محمد سناجلة، ظلال العاشق "التاريخ السري لكموش". 4

1 
 

2 
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 التيقريبة الالتي تظهر في الصورة الأولى إلى  بحيث ينتقل المشهد من اللقطة البعيدة
وتوجيه انتباه  في الصورة الثانية، وهذا للتركيز على تصوير جميع التفاصيل والجزئياتتظهر 

الكاميرا بفضل حركة «لأنه يصبح جزءا من المشهد ف، الأشياءالمشاهد/ القارئ إلى تفاصيل 
متحركا، وكأنه يسير مع الكاميرا. يقترب من الشيء ويبتعد عنه. ينظر إليه مرة المشاهد  يكون 

كلها هي و  ،1»، وكـأنه في حمأة الأحداث المتطورةمن هذا الجانب وأخرى من جانب آخر
حيوية ، وهو ما يمنح هذه الرواية جماليةأبعاد دلالية و إيحاءات لا تخلو من  كنيكات مقصودةت

ودينامية تتولد عن الحركة التي تتسم بها الصورة من جهة، والحركة التي تتمخض عن الجمع 
  من جهة ثانية. السمعية البصرية فنون والمزاوجة بين النص المكتوب وهذه ال

مع النصوص  الصور الثابتة والمتحركة وكذا الأفلام المدرجةهذه  يتم التوليف بينو هذا 
إيقاع خاص أشبه  يتولد عنه الموسيقية وفق ترتيب وتنسيق معينالصوتية و  المؤثراتالمكتوبة و 

الصور المتحركة مدة اللقطات في  ضبطالذي ينشأ من خلال ما يكون بالإيقاع السينمائي، 
، والتي 2أنماط الانتقالات المستخدمة بينهاوحركتها و  ،النص المكتوبالأفلام مع و  )الفيديوهات(

النص هذا  إلى المؤلف القارئ/ المشاهد الذي يعد مساهما فعالا في إنتاجيتحكم فيها بالإضافة 
أثناء  ،الاختيارات المتاحة لهتعدد الرقمي، من خلال الحرية التي يتمتع بها و التفاعلي الروائي 

 .عقدلولوج إلى اللتنشيط الروابط 

ما  شرينالمبا لتفاعلللاتصال وا وبهذا تستحيل رواية "ظلال العاشق" إلى حقل خصب
دون  مختلف الفنون السمعية والبصرية من تصوير وسينما وموسيقى وغناءو ي السرد الروائ بين

الحاجة إلى إعادة تشكيلها وصوغها لغويا، بل باستحضارها في طبيعتها وجعلها عناصر بانية 
وفق هندسة معمارية نصية تسهم في بناء الحدث الروائي وتشكيل البعدين الدلالي والجمالي 

مترابطة ومتشعبة، تمتح سماتها وخصوصياتها من التقنيات السينمائية التي استثمرتها من 

                                                
 103أوفسيانيكوف وآخرون، تداخل أجناس الفن، ص 1
 .144أحمد بوحامد، مسألة الإيقاع في الفنون السمعية والبصرية "الجينيريك السينمائي نموذجا"، صينظر،  2
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موسيقية الصوتية و المؤثرات لإدراج الدوبلاج ميكساج و تقطيع وإلصاق وتركيب وتداخل و 
  بالتزامن مع الكلمة المكتوبة والصورة والحركة. وسيقي والغنائيلاستقدام الفنين الم

 الموسيقى والغناء: .3.3

تقوم رواية "ظلال العاشق" كما رأينا آنفا على هندسة وتصميم النص المترابط مستثمرة 
جمالياته، التي تتجلى كتابة في المحكي اللساني أو الملفوظ السردي الحامل للروابط الظاهرة 
والعقد المضمرة، وبصريا في استحضار الصور الثابتة والمتحركة )فيديوهات(، والمشاهد 

، وصوتيا في استقدام (عقد مضمرةنصوص متفرعة عن الوصلات المتشعبة )شكل  الفيلمية في
، لترافق الصور بأنواعها، وبهذا تحضر المصحوبة بالغناء في بعض المواضع 1الموسيقى

الموسيقى وكذلك الغناء بالموازاة أو التقاطع والتداخل مع الصورة بوصفها عناصر بانية تعمل 
ناته، بالتأثيث للحدث، وتشكيل الفضاءين الزماني والمكاني، على تدعيم السرد وخدمة مكو 

الثاوية بطريقة مخاتلة  النص تكوين دلالات، كما تسهم في وتصوير الشخصيات ورسم ملامحها
موسيقي أم الغنائي من كثافة وثراء دلالي، وهو ما تنزع إلى التلميح، بما يحمله الصوت سواء ال

( من خلال ما تثيره في نفسه من والمشاهد )القارئ/ المستمعيعم ق أثرها على المتلقي 
 انفعالات، بوضعه في أجواء روائية تخييلية تجنح إلى الإيهام بالواقعية.

باستحضاره أصواتا موسيقية وغنائية هذا النص الروائي صفة الواقعية بذلك فيكتسي 
بجوانب عديدة من الحياة،  حية، من شأنها التواصل مع القارئ/ المستمع، لارتباطها الوثيق

الموسيقى لها القدرة على جلاء الأفكار التي تنبثق انطلاقا من الدلالة المعنوية، التي تعبر «فـــ
تصورات وانفعالات معينة بها عن الانطباعات الحياتية، ويمكنها إلى جانب ذلك أن تستدعي 

في المتلقي وإثارة  ى التأثيرعلكبيرة ، وبذلك فهي تمتلك قدرة 2»مرتبطة بالظواهر الحياتية
  .انفعالاته حتى قبل أن يدرك ما تحمله في أصواتها وتوقيعاتها من معان  ودلالات

                                                
 .283، 282ينظر، لبيبة خمار، النص المترابط "فن الكتابة الرقمية وآفاق التلقي"، ص 1
 .62أوفسيانيكوف وآخرون، تداخل أجناس الفن، ص 2
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على بنوعيه الموسيقي والغنائي مصاحبا للصور في هذه الرواية الصوت  حضريو 
مع الصوت والصورة والجباستثمار إمكانات الحاسوب وبرمجياته في التصميم لتركيب ، اختلافها
لة بالصورةوبهذا فالصوت يرتبط ارتباطا وثبينهما،  ل عن ، ولا يحمل دلالة لذاته بمعز يق الص 

بة مناس جاءت المقاطع الموسيقية المستحضرة، وكذا المقطع الغنائيالصورة المرافقة له، فقد 
 .في الوقت نفسه للصور من حيث المواقف التي تجسدها، وملائمة لحيثيات السرد وتفاصيله

وقد وُظفت الموسيقى في هذه الرواية بشكل مكثف ولافت؛ إذ هيمنت بحضورها على 
مالبدءا من المصممة منها والمستعارة جميع الصور والأفلام  للرواية  جينيريك الافتتاحي الذي يُقد 

الأردني في شكل لحن يعود إلى الموروث مصحوبا بموسيقى تصويرية، يرافقها صوت نسائي 
ذي ، وال1المرتبط بالصحراء العربية، وهو صوت يعكس مشاعر الألم والأمل على السواء

ألم وأمل ما تقترن به من ب و و تتمحور حول الحر  من ثيماتالصورة  يتناسب بدوره مع ما تحمله
رسم معالم المكان الذي يؤطر الحدث الروائي، ويعمق هويته يكما في الآن ذاته من جهة، 

فاستحضار هذا النمط الموسيقي التراثي لاشك يحقق نوعا ، ية والحضارية من جهة ثانيةالتاريخ
يؤصل للهوية الثقافية ويوثق الصلة بينهما، كما  من التواصل الذي يربط الحاضر بالماضي

العمل الموسيقي متصلا بالمادة التراثية والأصل الثقافي وبالتالي تكريس «والتاريخية لكون 
، ومن هذا المنطلق فقد عملت هذه الموسيقى على ترسيخ القومية العربية 2»الهويةلمفهوم 

على امتداد التاريخ، وبذلك فهي  وتجذرها التاريخي، بحثا عن الذات العربية الممزقة المتشظية
 وراء تاريخه الدموي الذي كان  رمز لصوت الأنا )العربية( في مواجهة الآخر )الغربي( العدواني

 .وبهذا فهي تسهم في  تدعيم الصورة وكذلك الكلمة دلاليا ورمزيا ،لعصورعلى مر ا

 

                                                
 .1778ينظر، رضا معرف، الكولاج الرقمي في رواية ظلال العاشق لمحمد سناجلة، ص 1
نضال محمود نصيرات، دور الفرق الموسيقية الأردنية في الحفاظ على التراث الغنائي الأردني العربي، المجلة الأردنية  2

 .181(، ص192 -175، ) 2019، 02، العدد 12للفنون، الأردن، مجلد 
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ترافق العديد من العقد بما توحي إليه من أحاسيس، منها تقريبا الموسيقى نفسها  ونجد 
المصاحبة لمقطعي الفيديو المتعلقين بــ)حرق الطيار الأردني، وكذا إحدى مجازر  الموسيقى

الحرب السورية(، والتي لا تخلو هي الأخرى من الصوت النسائي نفسه الذي تحويه موسيقى 
لتقتيل ، على طريقة ا، وهي موسيقى تبعث النفس على الإحساس بالحزن والألمالجينيريك

 اوعيلديه تشكل بذلك فهي تؤثر على القارئ و و  ،المأساوي  همومصير  ءالشنيعة التي لقيها هؤلا
 الكونها نشاطالتأثير  فالموسيقى تتسم بقدرتها الكبيرة على ،وقف معينميحمله على تكوين 

وفي قدرتها ، يتجلى في الد ور المحر ض الذي تمارسه على الذاكرة الجماعية، فاعلا ااجتماعي
مالواسعة على تشكيل وعي  خصوصياتها وجمالياتها بصورة ما ، والذي يعكس 1اجتماعي متقد 

 .إبداعية اتتراكم تعد وليدةالتي  الفنية والدلالية

يخيم على عوالم الرواية أينما حضر، بإثارة أجواء ويبقى هذا النوع من الموسيقى 
 والمعارك، وهو ما يتجسد مع أصوات دق الطبول المتزامن مع الألعاب الإلكترونية، الحروب

 The Lord of the“ الأبواق المصاحبة للمقطع المأخوذ من الفيلم السينمائيوكذا أصوات 
Rings” ، التي تصاحب باقي الأفلام الافتراضية التي تصور مشاهد فضلا على الموسيقى

 ورةالصوكذلك الكلمة  سهم في خدمةاختيرت بعناية بالغة لت موسيقية المعارك، وهي كلها مقاطع
وبهذا فإن هذا التدفق الموسيقي الذي يسري عبر ة، وتنهض بسرد بعض الأجزاء من القص

، النسيج النصي السردي المتعدد )كلمة وصورة( يحقق هو الآخر تكاملا وظيفيا في بنية النص
ة مستويمن خلال العلاقات التي تربطه مع با ات: قي المكونات السردية، وتعالقه معها على عد 

ي الزمان ينبالتأثيث للحدث الروائي والتكريس لطبيعته التاريخية التي لا تنفصل عن الفضاء
 .والمكاني

في النص المتفرع عن الرابط والصورة للموسيقى  هذا كما نجد الجانب الغنائي ملازما
التشعبي "قال مادحا ومغنيا"، والذي تظهر فيه يد تلفها الكوفية الفلسطينية الشهيرة، وذلك 

                                                
 .68سيانيكوف وآخرون، تداخل أجناس الفن، صينظر، أوف 1
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ا عبر الكلمة مبالتزامن مع تجليه مقطع غنائي مكون من بيتين من أغنية "ريت المنايا"،باستعارة 
ئة والشعراء فدخلوا وهنأوني فأذنت للوفود المهن«المكتوبة، التي تتمظهر في قول السارد: 

بالنصر، وأطلق علي شاعرهم المعروف الدوقراني اسم "سلامة" وذلك لأنهم بي سلموا من شر 
 أعدائهم فقال مادحا ومغنيا على ربابته: 

 ريت المنايا الي تيجي يا سلامة  
 تحوم ع الأنذال دار بدار

 ويطول عمرك يا حفيظ السلامة
 .1»وتدوم يا عز الأهل والجار

 الأردني، إنها كلمات قصيدة توارثتها الأجيالضمن الشعر البدوي هذه الأغنية تندرج و   
 هيو ، الدوقراني"، الذي يعرف باسم "إبراهيم عبد الرزاق الشلولتعود للشاعر الشعبي الأردني 

دها  على وقع ربابته، قد يعتقد القارئ أنها مجرد أغنية،  عبده موسىترنيمة تحمل ذكرى، رد 
.. إنها تحتضن بين كلماتها وتوقيعاتها قصة.. وأي قصة.. قصة سلامةولكنها في الحقيقة 

التعب، وفي مكابرته على لمنهكة من قصة الوطن الذي تتجلى صورته في روح سلامة المثقلة ا
ه من مكائد في جنح الخنجر الذي دُس  في صدره على يد بنيه، وفي صب ره على ما يحاك ضد 

وتستنهض هممهم  مل الوطن في أبنائه، إنها تستحث أبناءهقصة الأمل، أ الليل، تحكي الأغنية
الذي ما  واقع الفلسطيني، 2لنجدته، إنها توليفة العشق والرثاء والرجاء، وهي دعوة لتأمل الواقع

مسميات عدة: بالساعة دمه مستباحا إلى حد  ، والذي ما يزال إهراق يزال يُباد إلى يومنا هذا
وباسم ردة الفعل والدفاع عن النفس وباسم مشيئة الرب أخرى، الحق في الأرض مرة،  باسم

 .مرات أخر

                                                
 محمد سناجلة، ظلال العاشق "التاريخ السر ي لكموش". 1
ينظر، مؤمن حسن مقدادي، ريت المنايا الي تجي.. يا سلامة، صحيفة السوسنة على الرابط:  2

https://www.assawsana.com/article/130954  2012 /12 /15: خيبتار. 

https://www.assawsana.com/article/130954
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، ويُلزمه الإنسان العربي من يستدعي إعادة النظر، يتطلب هو الآخر ردة فعلواقع إنه 
 أجداده لنجدة فلسطين مثلما فعل "ابن ميشعبرفض أفعال الإسرائليين الشنيعة، والسير على نهج 

والقضاء على  *بن كموشيت" من "المملكة المؤابية" ونصرته لأبناء عمومته من "مملكة رماثا"ا
ر إليه الصورة وهو ما تشي، إسقاط التجربة الروائية على التجربة الواقعيةوذلك ب لغازين لبلادهما

الصورة والملفوظ  على مستوى كتابيا كذلك بصريا و سمعيا و ذلك  يتجسدالملازمة للأغنية؛ إذ 
تعبر عن  ا من دلالات وإيحاءات رمزية، بما يحمله كل منهمن يتقاطعان معهايالسردي اللذ

الفني ، وبما تتضمنه الأغنية المستقاة من التراث ، وتشكل الرؤية الإبداعيةالتجربة المعاصرة
 بالعودة إليه هاطع من خلالها مع الراهن، لأنتتقالغنائي من حمولات تاريخية وثقافية وفنية 

، التي لا 1»لحمل الأبعاد المعاصرة للرؤية الإبداعية معطياته استخداما فنيا إيحائيا« تُستخدم
المتكونة عن التجربة المعاصرة، وبهذا فقد كان حضور الصوت الغنائي  تنفصل عن المواقف

 هاما في بناء هذه الرواية: رؤية وتشكيلا ودلالة وجمالية.

في بنيته يجمع ؛ إذ يشكل النص الروائي "ظلال العاشق" مغامرة تجريبية رائدة ذلكوب
السينما لكونه خطابا  من فن صناعةبذلك يقترب لالنصية بين فنون سمعية وبصرية متعددة، 

متباينة علاماتها، فهو يؤالف بين فنون  متعدد العلامات يحاور القارئ ويتواصل معه بلغة مركبة
ووسيط الصورة )المرئي( ووسيط الصوت  بين وسيط النص )المقروء(شتى يدمج من خلالها 

شهد الروائي أكثر )المسموع(، وبالتقاء هذه الوسائط الثلاثة وفق إيقاع وظيفي منسجم يصبح الم
، وبهذا 2عمقا، ويدنو بخصوصياته من المشهد السينمائي ويكتسب سمات جمالية جديدة ومفارقة
 تتجاوز رواية "ظلال العاشق" تقاليد الكتابة الروائية المألوفة وتنزاح عن الرواية الورقية.

                                                

نب ي الجاهي مملكة تأسست قديما في الناحية الشمالية من الأردن، وبالتحديد في الجزء الشمالي الشرقي من محافظة إربد، ف*
لهمم ي شحذ افخالد، أثر الغناء الشعبي الموالي للحجاز، وبذلك فقد كانت منذ القديم محط أنظار الغزاة. ينظر، الفاخري إسلام 

-15، )2018، 01، العدد 03أيام تأسيس إمارة شرق الأردن في لواء الرمثا "الجوفيات أنموذجا"، مجلة دراسات فنية، المجلد 
 .16(، ص27

 .801نضال محمود نصيرات، دور الفرق الموسيقية الأردنية في الحفاظ على التراث الغنائي الأردني العربي، ص 1
 .153ينظر، أحمد بوحامد، مسألة الإيقاع في الفنون السمعية والبصرية "الجينيريك السينمائي نموذجا"، ص 2
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صوير، في: فن التعلى الفنون السمعية والبصرية المتمثلة في هذه الرواية انفتح السرد  قدف
لى ع، باستدعائها ، وهو ما من شأنه العمل على ملء فراغات السردالسينما، الموسيقى والغناء

وتصميم معمار نصي حي ة تزاوج بين الصوت والصورة والحركة، هامش الحكي لتدعيمه بمشاهد 
 الورقي يالروائ يخرج عن النموذج البنائي، و يكسر خطية السردوفق بناء لا تراتبي ومتشعب 

باستثمار كل إمكانات الوسيط الرقمي )الحاسوب(، وبرامجه التقنية لاستحضار نصوص سمعية 
ة وبصرية تدنو بها لملامسة الفن السينمائي، وتشحنها بطاقات إيحائية وتعبيرية لا متناهي

استنطاق و غوص القارئ/ المشاهد في عمق المسموع والمرئي، للكشف عن أغواره،  تستدعي
لمة الأشكال والمسافات، لتلمس أبعادها الجمالية، وهو مما لا تستطيع الكت، الألوان الأصوا

 وحدها تحقيقه.

سهم في متلقيا فع الا يوشموليا، متلقيا مغايرا  لذلك فإن هذا النوع من الروايات يستدعيو 
مل التعايكون على قدر كاف من المعرفة بهذه الفنون، ليتمكن من و بناء النص وإنتاج الدلالة 

 فهم النص في كليته وتذوق جمالياته،من مع هذه النصوص المختلفة وعلاماتها المتباينة، و 
ية البصر و بفعل انفتاحها على الفنون السمعية  وبهذه المفارقات التي حققتها رواية "ظلال العاشق"

يث ء من حفهي تنزاح عن الرواية الورقية، وتتخطى كل تقاليد الكتابة الروائية المعروفة سوا
 ،قميةر البناء أم الأساليب والتقنيات أم من حيث الموضوعات التي تطرحها بكونها رواية واقعية 

غويا يلها لتتم عبر تلفيظ هذه الفنون وتحو تتجاوز ظاهرة انفتاح الرواية الورقية على الفنون التي 
 سمعيةفي طبيعتها ال باستثمار تقنياتها، على خلاف الرواية التفاعلية الرقمية التي تستحضرها

 .بالإضافة إلى اعتماد تقنياتها والبصرية

وهو ما وقفنا على  ،مع الفنون  هاوتداخل الرواية الورقية نفتاحاإلا أن  هذا لا يلغي جماليات 
 بنائية"الميزونة"، والذي يحشد آليات  النص الروائيجمالياته مع استحضار الفن المسرحي في 

مشهدي، يعتمد الحوار المسرحي على حساب  حدث روائي على تكوينتساعد وأسلوبية مسرحية 
السرد لتجسيد الصراع القائم بين الشخصيات، ويستند إلى إرشادت الإخراج المسرحي واستثمار 
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، لبناء نص روائي يمتح والزمان عناصر السينوغرافيا لتصوير الشخصيات ورسم معالم المكان
امي الذي تتعدد أنظمته الإشارية والمرجعية، مما يمنحه خصوصياته وجمالياته من البناء الدر 

المستعار من الفن المسرحي وهو ما ينم قيما تعبيرية يتضافر في إنتاجها اللغوي وغير اللغوي 
عن مدى قدرة الروائي وبراعته الكبيرة لتحويل السمعي والبصري إلى لغوي لتشكيل نص روائي 

جمالية الفنون السمعية والبصرية وانزياحاتها وبين  هجين يجمع بين شعرية الكلمة ببلاغتها
من أنماط تداخل الرواية مع الفنون  نمطيبقى لكل  ، وبهذابأصواتها وألوانها وأشكالها وحركتها

تها التي تحقق تفردها اخصوصياتها وجمالي رقميةالتفاعلية الورقية أم السواء أكانت الرواية 
   . ها عن السائد والمألوفوتميزها وتكرس لتجريبيتها، وتنأى ب
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وما تولد عنها  تناولت هذه الدراسة ظاهرة التداخل الأجناسي في الرواية العربية المعاصرة 
 تجاوزت، من خصوصيات وجماليات حققت بها تفردها وتميزها الذي يكرس لشعرية جديدة

ج ذمن النما، من خلال عدة مدونات روائية عربية معاصرة، تعد الشعريات التي كانت سائدة
ي حاولنا من خلالها رصد مختلف تجليات وتمظهرات التداخل الأجناسهذه الظاهرة،  التي تجسد

 في النصوص الروائية، بالاستناد إلى مناهج عديدة متجاوزين بذلك المنهج الواحد استجابة
 تاح على ما هو أدبي، وغير أدبي، وتعدد صيغ وأشكاللطبيعة هذه النصوص التي تتسم بالانف

جناس الأ نظريةالحدود والفواصل التي قنّنتها تجاوز ت فيها، وهي السمات التي جعلتها التعبير
ي إلى أجناس وأنواع بناء على الخصائص التي يتميز بها كل جنس أدب الأدبية لتقسّيم الأدب

 مكننا من الوصول إلى مجموعة من النتائج نجملها فيما يلي: ، وهو ما عن الآخر
 وهي تشق أبواب التجريب تطوير أساليبها  استطاعت الرواية العربية المعاصرة

دي لتقليوتقنياتها، واستحداث آليات جديدة في الكتابة تنزاح بها عن النموذج الروائي ا
ما وصلت إليه وهي تبحث  ، وتعد ظاهرة التداخل الأجناسي من أبرز وأحدثالسائد

 التي تعلن عن ميلاد كتابة أدبية جديدة عابرة للحدودو ، عن آفاق إبداعية جديدة
لا متمرد الرواية جنس  تستعصي على التصنيف، وبذلك فقد أثبتت أنّ  والأجناس

بذلك من عدة  ة، مستفيديخضع لقوانين وقواعد ثابتة، وإنما هو متجدد باستمرار
، المنطلقات الأولى التي تأسست عليها هذه الظاهرة، منها التناص شكلتآليات 

 ريب.، مواكبة بذلك ما تشهده الرواية عالميا من تجديد وتجوارية والتعالق النصيحال
 ل دود التي تفصحال طىختت ،كتابة عابرة للأجناس أصبحت الرواية العربية المعاصرة

معه مختلف الأجناس الأدبية وغير ل خبينها، وهو ما جعلها جنسا منفتحا تتدا
، تصوير، سينما، موسيقى حلة، مسر حالأدبية، من: شعر، رسائل، سيرة ذاتية، ر 

 ، التفاعل، الاندماج والتعدد.حوهو ما وسمها بسمات الانفتاوغناء، 
 استعارة توسلت الرواية العربية المعاصرة في انفتاحها على الأجناس الأخرى ب

آلياتها ووسائلها، على مستوى: اللغة، الأساليب والتقنيات، البناء،  ثمارواست
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مولدة و  مشكلة نصا روائيا هجينا تتعدد فيه الصيغ وأشكال التعبير، ،والموضوعات
فسيفساء نصية تتعالق فيها النصوص واللغات والعلامات، وهو ما منحها ثراء 

 قبل. فنيا وجماليا لم تعهده الرواية العربية مندلاليا، 
   هااستثمار ب وذلكعلى مستوى اللغة والأسلوب، والآليات، الرواية  معالشعر يتداخل 

 هلياتضارها آحوالتصوير، واستيقاع الإ متمثلة في: تقنياته الأسلوبية وأدواته الفنية
آخر  تفتح بدورها طريقا هي التيو  ،لشخصيات التراثيةارمز واستدعاء ها: المن ةالفني

لسمات اعن  حنزانصا روائيا يبذلك مولدة  ،لمرجعية التراثيةواتفاعل ما بين الرواية لل
يه من و حبما ي عوالمه الجمالية والشاعرية،و  الشعر ويلامس ،النوعية للكتابة الروائية

ما وهو  اتها،حتجاوز المألوف والمعتاد وتكسر العرف اللغوي بانزيالغة شاعرية ت
م لواالسردي والشعري في بناء عبذلك يتضافر . فائياحوثراء إيما دلاليا خز  هاحيمن

قوم على تشظي البنية السردية وانكسار خطيتها، من خلال تراسل وتداخل ت ةروائي
نثر فه ذلك من اختراق سكونية الالبنى الشعرية والبنى السردية وتعالقها، وما يخلّ 

 ة وشعبيةحقصائد شعرية فصيمن ويه أيضا حنتيجة ما ت وتجاوز مباشرته وتقريريته،
س ، وتكرّ الشعر فيهلغة حضور بتشكيل عالم روائي متميز ترتهن شعريته تسهم في 

 واريته وأصالته الفنية التي تنبع من انتمائه للذاكرة الجمعية.حل
 ا حملم لة وسيرة ذاتية ورسائلحتلافها، من ر خشكلت أجناس الأدب الذاتي على ا

 لروايةة افي الرواية العربية المعاصرة، وذلك بعودل الأجناسي خالتدا حمن ملام بارزا
كل أشكال ها على حبانفتامركز اشتغال السرد،  حوالالتفات إليها لتصبإلى الذات 

، وثورتها المهمشة والمغيبةوهويتها الذات قيق حالكتابة الإبداعية التي من شأنها ت
الأجناس  تلف مقومات هذهخومتوسلة بم، باختلافهاالمتسلطة على المركزيات 

ما تعلق منها بالبناء وعناصره أم الثلاثة التي تشترك في سمة الذاتية، سواء 
 ضورح على والتي ترتكز في أغلبها ب وآلياته أم المضمون وموضوعاته،الأسلو 

على   هيمنة "الأنا" في صورة ضمير المتكلم، واشتغال الذاكرةالذاتي، و  الموضوع
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ميله أبعاد التجربة المعاصرة، للتعبير عن قضايا ومواقف الروائي حترهين الماضي وت
فرادتها وتميزها بخروجها عن النموذج البنائي بذلك هذه الرواية المعاصر، لتحقق 

تتجاوز مبدأ نقاء الجنس الأدبي بخروجها عن  ،وائي المألوف ببنية متمردة هجينةالر 
و بآخر لمقولة الكتابة ستجيب بشكل أتقاليد منظومة الجنس الروائي التي أنتجتها لت

 .يلخوالمت ييتفاعل فيه الواقع روائيا طاباخ مشكلة ،اللانوعية
 ية لم تقف الرواية العربية المعاصرة وهي تتداخل أجناسيا عند حدود الأجناس الأدب

تعدّتها لتنفتح على شتى أجناس الفن، من مسرح وتصوير وسينما  فقط، بل
حه من وسائل ختلف أساليبها وتقنياتها، وما تتيوموسيقى وغناء، مستعيرة منها م

 نيزاوج بيفغدت بذلك فضاء التجربة الروائية العربية المعاصرة،  رفد وتغني بهالت
كلمة وجماليات الصورة يجمع بين شعرية الو العلامات اللغوية وغير اللغوية، 

عد حشد آليات بنائية وأسلوبية مسرحية تسالإنتاج رواية درامية ت، والصوت والحركة
على تكوين حدث روائي مشهدي، يعتمد الحوار المسرحي على حساب السرد 
لتجسيد الصراع القائم بين الشخصيات، ويستند إلى إرشادت الإخراج المسرحي 

لتصوير الشخصيات ورسم معالم المكان والزمان،  واستثمار عناصر السينوغرافيا
ه لبناء نص روائي يمتح خصوصياته وجمالياته من البناء الدرامي الذي تتعدد أنظمت

ي لروائرج عن النموذج البنائي اخ، ولإبداع رواية تفاعلية رقمية تالإشارية والمرجعية
ل كمستثمرة في ذلك  طية السرد،خالورقي بهندسة معمارية لا تراتبية ومتشعبة تكسر 

إمكانات الوسيط الرقمي )الحاسوب(، وبرامجه التقنية لاستحضار نصوص إمكانات 
سمعية وبصرية تدنو بها لملامسة الفن السينمائي، وتشحنها بطاقات إيحائية 
وتعبيرية لا متناهية تستدعي غوص القارئ/ المشاهد في عمق المسموع والمرئي، 

الأصوات، الألوان الأشكال والمسافات، لتلمس للكشف عن أغواره، واستنطاق 
  أبعادها الجمالية، وهو مما لا تستطيع الكلمة وحدها تحقيقه.
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 ه لهال الأجناسي في منح الرواية آفاقا إبداعية جديدة، بما تتيحخأسهمت ظاهرة التدا 
ابة طرائق ووسائل الكتمن إمكانات تعبيرية وإبداعية واسعة، تجعلها تنفتح على شتى 

ى الإبداعية، وصيغ التعبير وأشكالها، كما تمدّها جسورا من التواصل للانفتاح عل
 لتجربةلالها عن الراهن، واخ، لتعبر من ية أم واقعيةخالمرجعيات تراثية كانت أم تاري

 حه من قضايا ومواقف عربيا وعالميا، لتعمل على إعادةالعربية المعاصرة وما تطر 
، ارج نصية إلى صناعة إبداعية بلمسات فنية وجماليةإنتاجها بتحويلها من موارد خ

 وهو ما يجسّد مدى الوعي والنّضج الفكري والفني الذي يتمتع به الروائي العربي
ومجتمعه نقد وتعرية أفكار عصره المعاصر، وهو يتوسل بالكتابة والإبداع ل

 أمام الذاتالمغلوطة، ورفع الستار عن الكثير من القضايا التي ظلت تشكل عائقا 
 .ذاتية كانت أم جمعيةوأسئلتها بالهوية تعلق منها ي، وبخاصة ما العربية

 م ل الأجناسي في الرواية العربية المعاصرة لشعرية جديدة تقو خأسّست ظاهرة التدا
روفة المع طى تقاليد الكتابة الروائيةخبإنتاج رواية تت حايز ق، والتجاوز، والانلخعلى ال

 دبيةح على ما تتيحه سائر الأجناس الأدبية وغير الأنفتسائد، وتوالنموذج الروائي ال
 ة نصامن إمكانات، باستعارتها أدواتها وأساليبها وآلياتها الإبداعية والفنية، مكون

روائيا هجينا ينهض على تعدد البنى النصية وتعالقها، وعلى تنوع الأساليب 
ن تح جمالياتها موالتقنيات وتراسلها، وعلى تباين الموضوعات وتشعب أبعادها، وتم

تراسل وتفاعل الخصوصيات والسمات النوعية للأجناس المتداخلة معها، وما يتولد 
قرائي إيحائية وجمالية، تسهم في إغناء الجانب الدلالي وإثراء الفعل العنها من قيم 

 وفتحه على التأويلات.

 ت شروطا جديدة للإبداع الأدبي، تتجاوز مقولاظاهرة التداخل الأجناسي  وضعت
عناصر و تغيير طبيعة نظرية الأجناس الأدبية رغم أنها لا تلغيها تماما، أدت إلى 

جديدا ومتبحرا مبدعا ستدعي ت خلة أجناسياالمتداكتابة ، لكون الالمنظومة الإبداعية
 متلقيا مغايراطلب يتيحسن التنقل بين عوالم الأجناس الأدبية والفنية المختلفة، كما 
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لا يسهم في بناء النص وإنتاج الدلالة ويكون على قدر كاف من وشموليا، متلقيا فعّا
الفنون، ليتمكن من التعامل مع هذه النصوص المختلفة الأجناس و المعرفة بهذه 

 .وعلاماتها المتباينة، ومن فهم النص في كليته وتذوق جمالياته

خلال  أجناسيا، ومن هذا النوع من الروايات المتداخلة القول إنّ  لا يسعنا إلاوفي الأخير 
 خروج من هذه الدراسة بنتائجح وتعدد ومغايرة تجعل من المستعصي الما تتفرد به من انفتا

ك وتحول دون الإلمام بجميع جوانبها، ليبقى بذلك موضوع هذه الدراسة وكذل، واضحة ومحدّدة
اسة لسد بحث والدر من الموضوعات الثرّة التي تحتاج إلى المزيد من ال ةالنماذج الروائية المعتمد

 بعض ما حوته هذه الدراسة وغيرها من الدراسات من ثغرات وفجوات.

 .والله من وراء القصد
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تعد ظاهرة التداخل الأجناسي واحدة من أبرز القضايا الجديدة التي عرفتها الرواية العربية 
المعاصرة، ومن هذا المنطلق سعت هذه الدراسة لتسليط الضوء عليها، بالاعتماد على مجموعة 
من المدونات الروائية التي سمحت لنا بإضاءة بعض جوانبها، والإجابة عن الإشكالية المحورية 

تالية: ما هي الجماليات التي تتجلى في الرواية العربية المعاصرة المتداخلة أجناسيا دون ال
 غيرها، والتي استطاعت من خلالها تحقيق شعريتها؟ وذلك لرصد تمظهرات هذه الظاهرة،

ظى حدود الجنس تخة المعاصر، وهي تالعربي والكشف عن الآليات التي تتوسل بها الرواية
والم سائر الأجناس الإبداعية، منها: الشعر، الرحلة، السيرة الذاتية، الرسائل، تاخم عالروائي لت

 صوير، السينما، الموسيقى والغناء.، التحالمسر 

بهدف الوصول إلى أبرز الخصوصيات التي تحققها الرواية العربية المعاصرة  وهذا
على الخرق، جديدة تقوم المتداخلة أجناسيا، وأبعادها الفنية والجمالية، التي تكرّس لشعرية 

تقاليد الكتابة الروائية المعروفة والنموذج الروائي  وز، والانحراف بإنتاج رواية تتجاوزوالتجا
السائد، وتنفتح على ما تتيحه سائر الأجناس الأدبية وغير الأدبية من إمكانات، باستعارتها 

ئيا هجينا ينهض على تعدد البنى أدواتها وأساليبها وآلياتها الإبداعية والفنية، مكونة نصا روا
النصية وتعالقها، وعلى تنوع الأساليب والتقنيات وتراسلها، وعلى تباين الموضوعات وتشعب 
أبعادها، وتمتح جمالياتها من تراسل وتفاعل الخصوصيات والسمات النوعية للأجناس المتداخلة 

الجانب الدلالي وإثراء الفعل  معها، وما يتولد عنها من قيم إيحائية وجمالية، تسهم في إغناء
  القرائي وفتحه على التأويلات.

، ، الأجناس الأدبية، الفنون، التداخل، الانفتاحالعربية المعاصرة الروايةالكلمات المفتاحية: 
 الجماليات.

 



 

 

Abstract: 

 

The phenomenon of inter-genre convergence is a significant issue 

recognized in contemporary Arabic literature. This study aims to shed light on 

this phenomenon by examining the aesthetics present in contemporary Arabic 

novels that intertwine genres. To achieve this, the researcher will analyze a set of 

narrative blogs that allow us to explore some of its aspects and address the central 

question: What are the aesthetics in contemporary Arabic novels that enable genre 

blending, leading to their poetic essence? The study intends to monitor the 

manifestations of this phenomenon and reveal the mechanisms through which 

contemporary Arabic novels transcend the boundaries of the narrative genre, 

intersecting with other creative genres such as poetry, travelogue, autobiography, 

epistles, theater, painting, cinema, music, and singing. By doing so, the researcher 

aims to identify the most prominent characteristics achieved by novels that 

interweave genres, as well as their artistic and aesthetic dimensions. This 

exploration will establish a new poetics based on rupture, transcendence, and 

deviation. It will investigate how these novels surpass traditional narrative writing 

and prevailing narrative models, opening up to the possibilities offered by various 

literary and non-literary genres By borrowing tools, methods, and artistic 

mechanisms from these genres, the novels create hybrid narrative texts that rise 

above the complexity of narrative structures and their interconnections, the 

variety of styles and techniques, and the depth of themes and their dimensions. 

The study will explore the aesthetics derived from the interaction and 

correspondence of the specific characteristics and qualitative features of the 

intersecting genres with the novels, as well as the values of suggestion 

and beauty that arise from them. This enriches the semantic aspect and 

enhances the reader’s engagement and interpretive possibilities. 

Keywords: Contemporary Arabic novel, literary genres, arts, 

intersection, openness, aesthetics. 

 


