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 شكر وعرفان
دهكم( هحمد الله حمدا كثيرا ، عملا بقىله تعالى )ولئن شكستم لأشٍ

ده، طيبا مبازكا فيه كافئ مصٍ هحمده لأهه طهل ، حمدا ًىافي وعمه وٍ

الإزادة لإتمام   هرا العمل و العصمو  مدها بالقىةو  ووفقىا، لىا مبتغاة

 المتىاضع فالحمد له أولا لأهه علمىا ما لم هكن وعلم.

طلم)من لم ٌشكس الىاض لم ٌشكس و  واقتداءا بقىله صلى الله عليه

ل إلى   و  هتقدم بأصدق معاوي العسفانفإهىا  الله( الشكس الجصٍ

ىا، أطاترتىا الرًن من علمهم قد اطتقيىا ، ومن حلمهم ازتىٍ

 " الري لم ًبخل علىتومي هشاموهخص بالركس الأطتاذ المشسف "

 إزشاداته لىا.و  بىصائحه

، العىن كما لا ًفىتني أًضا أن أتقدم بالشكس إلى كل من قدم لي ًد 

 ب أو من بعيد لإهجاش هرا البحث من   أطاترةطاعدوي من قسٍو 

 .طلبت جعل الله كل ذلك في ميزان حظىاتهمو  عمالو 
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بينيا، ذلؾ الشعوب فيما نتيجة تلبقي الحضارات وتواصؿ  الإنسانيةتنشأ العلبقات 
فشكؿ مجالا خصبا لمدراسات الأدبية ، المثقفيفو  التحاور جعؿ منيا مقصدا للؤدباءالتواصؿ و 

ويعد ، الأناالمقارنة كونو يحيمنا عمى أفضمية لا حصر ليا في مكاشفة تصورات الآخر بشأف 
 ت تداولاالذي أصبح مف أىػػػػػػػػـ المصطمحا، عمـ الصورة حقلب وفرعا مف فروع الأدب المقارف

مف ىنا غدت الصورة حركة تفاعمية تعكس جوانب ، المقارنيفو  ترددا عمى ألسنة الباحثيفو 
 الحوار معو.و  في تشكيؿ الأخر الإنسانيالفكر 

انطلبقا مف ىذا التصور ارتأينا تقديـ دراسة تحمؿ صورة الجزائري في المخياؿ 
دراسة الصورة مف منظور الأدب  متبعيف المنيجية المعموؿ بيا في، خاصة الفرنسي، الغربي

 التأثر بيف آداب الشعوب المختمفة.و  المقارف الذي يبحث في علبقة التأثير
، وقد اخترنا ليذه الدراسة أديبيف اثنيف مف عمالقة الأدب الفرنسي في القرف العشريف

الذي عرضا فيو ، و فقد لامس كلبىما تاج نوبؿ الأدبي، "أندريه جيد"و "ألبير كامي"ىما
 الالتزاـ في أدبيما.و  وكانت الجزائر تفصؿ بيف التمرد، أفكارىـ حوؿ العربو  أطروحاتيـ

أندريه جيد في و  "صورة الجزائري/الجزائر بين ألبير كامي: ػىذا ب وقد عنونا بحثنا
شعبو في الأدب الفرنسي و  في سياؽ يرصد صورة ىذا البمد، اللاأخلاقي"و  روايتي الغريب

وطرح المقارنة العجيبة في نظرتيما لمجزائر التي كانت ، أندريه جيد"و  "ألبير كاميلدى 
 مصدر استقطاب الكتاب الأوروبييف.                             

عقد لواء المقارنة في تمثيؿ صورة ، ولعؿ ما شجعني عمى اختيار ىذا الموضوع
رغـ ، أحدىما الأخر معاصرة، و" أندريه جيدو  ألبير كامي "الجزائري والجزائر في أدبي 

أردنا مف خلبؿ ىذه الدراسة أف نستشؼ مدى ، و الأدبيو  اختلبفيما في طرؽ الطرح الفكري
 تمثيؿ المبادئ.و  استحكاـ ىذه المصادر في صياغة المصادر

 "لألبير كامي"كما ينطوي موضوع الدراسات عمى إماطة المثاـ عف النتاج الأدبي 
 تية مقارنة." في ضوء مقاربة صورا"أندريه جيدو
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، أخرى موضوعيةو  أحدىما ذاتية، ومف الأسباب التي قادتنا إلى اختيار ىذا الموضوع
مف ذلؾ الانطباع الروحي  الانتقائيةفيستمد ىذا الموضوع مشروعيتو  الذاتيةأما عف الأسباب 

المكاشفة لممضي في سبيؿ و  حيث يثير النص الرغبة في المساءلة، الذي يتولد لحظة التمقي
ومف الأسباب الموضوعية الأىمية العممية التي ، الأثر الذي ينتجو الأديب لحظة الكتابة

 . ( أندريه جيدو  ألبير كامي ) تستيدؼ أساسا الوقوؼ عمى صورة الجزائر في نظرة الفرنسي
طرح تساؤلات فيما يخص تجربة كؿ مف ، ولعؿ ما شدنا إلى اختيار ىذا الموضوع

                                                 : خطاب الصورةىذيف الأديبيف في صياغة 
 ؟                        أندريو جيد الجزائر والجزائرييفو  كيؼ صور كؿ مف ألبير كامي - 
لى أي مدى استطاعا التوفيؽ في إرساء حكمييما عمى ىذا البمد؟ -    وا 

: اتباع منيجيف في الدراسة ىما للئجابة عمى الإشكالية التي اخترناىا وجب عمينا
ارتأينا أف ، تحقيقا لأىداؼ الدراسةو  تماشيا مع ىذيف المنيجيفو  المنيج الوصفي التحميمي

   لينتيي ، فصميف يتوزع عمييما عدة مباحث، مقدمة: تكوف الدراسة وفؽ الخطة التالية
 بخاتمة .         

المتوزع و بحثا في جينيولوجيا المصطمح والدلالة" الصورولوجيا ": عنوناه بػ الفصل الأول –
مف خلبؿ ، عمى مجموعة مف المباحث  خصصناىا في التحدث عف كؿ ما يتعمؽ بالصورة

، تحديد أنواعيا، و الأخرو  في سياؽ الأنا الاصطلبحيو  ضبط مفيوميا المغويو  تعريفيا
العلبقة القائمة ، و ستشراؽالاو  خاصة الرحمة، البحث في أىـ الوسائط المساىمة في تشكيمياو 

 الغربية.                               و  الأخر في الثقافة العربيةو  بيف الأنا
أندريه جيد في و  الجزائر بين ألبير كاميو  صورة الجزائري ": فعنوناه بػ أما الفصل الثاني - 

                            : المتوزع عمى ثلبث مباحثو اللاأخلاقي"و  روايتي الغريب
الجزائر عند ألبير كامي في  عالجنا في ضوئو أنماط صورة الجزائري/: المبحث الأول - 

 رواية الغريب.               
الجزائر عند أندريو جيد في  عالجنا في ضوئو أنماط صورة الجزائري/: المبحث الثاني - 

 رواية اللبأخلبقي.           
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 "اللبأخلبقي".و أندريو جيد"في روايتي "الغريب"و  مقارنة بيف "ألبير كامي: المبحث الثالث - 
لكي نقؼ إلى الخطوة الأخيرة الخاتمة التي تضمنت أىـ ما توصمنا إليو مف 

وكاف المصدر ، استنتاجات تمتيا قائمة المصادر والمراجع المعتمدة في إنجاز بحثنا
: إضافة إلى المراجع العربية، مفتاح البحث باعتبارىما أخلاقيللاا الغريبروايتي ، الأساسي

ماجدة : كذلؾ، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب: جابر عصفور
بيير : وكذا بعض المراجع المترجمة منيا، مقاربات تطبيقية في الأدب المقارن: حمود

أساطير أوروبا : رنا قباني: كذلك، السيدغسان : تر، الوجيز في الأدب المقارن: برونيل
 صباح قباني.: تر، عن الشرق

نقص المراجع التي : بطبيعة الحاؿ وكأي بحث واجينا العديد مف الصعوبات منيا
إضافة ، وكذا غياب الكتب المترجمة مف رفوؼ المكتبات، تخدـ المادة العممية المراد دراستيا

ولكف ، نة بيف الروايتيف فيي دراسة صعبة وواسعةإلى عدـ تمكننا مف ىذه الدراسة المقار 
بفضؿ الله عممنا عمى تذليؿ ىذه الصعوبات قدر المستطاع وتجاوزىا بمساعدة الأستاذ 

رشادات وتوجييات ""تومي هشام المشرؼ والله الموفؽ إلى سبيؿ ، وما قدمو لي مف نصائح وا 
 الرشاد.
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I - مفهوم الصورة :                                                                                                                         
أصبح مف أىـ  حيث، يعد مجاؿ الصورة حقلب وفرعا مف فروع الأدب المقارف 

تمفوا حوؿ حصر اخ حيث، باحثيف والمقارنيفالمصطمحات وأكثرىا تداولا وترددا عمى ألسنة ال
مستعينيف ، فالكؿ يحاوؿ تعريفو حسب منظوره الخاص، مفيوـ ثابت لمصطمح الصورة

وفي ىذا الفصؿ سنحاوؿ إعطاء ، بالوسائؿ المستوحاة مف الاتجاه والمدرسة التي انتيجوىا
 مفيوـ دقيؽ ليذا المصطمح مبتعديف قدر الإمكاف عف ما مف شأنو أف يوقعنا في المتاىات.

 : لـغة -1
وبالرجوع إلى معاجـ المغة  -صور -الصورة في المغة العربية مأخوذة مف الفعؿ  

 : ر(، و، في مادة )صلابن منظور العربية فقد جاء في معجـ لساف العرب 
وتصورت الشيء توىمت ، وقد صوره فتصور، "الصورة في الشكؿ والجمع صور

وصورة الأمر ، كذا أي ىيئتوو  صورة الفعؿ كذاالتماثيؿ.....: صورتو فتصور لي التصاوير
 1أي صفتو"، كذاو  كذا

يتجمى لنا مف خلبؿ ىذا التعريؼ أف الصورة في معناىا تدؿ عمى ىيئة صاحبيا 
 وصفاتو.

 : القاموس المحيطوجاء في 
وتستعمؿ الصورة بمعنى النوع ، صور كعنب، و "فالصورة بضـ الشكؿ )ج( صور

 2والصفة"
 : نجد أف الصورة ىي المنيرالمصباح أما في 

وتصورت الشيء مثمت )صورتو( وشكمو ، غرفة وغرؼ: مثؿ، "التمثاؿ وجمعيا صور
أي ، وقد تطمؽ )الصورة( ويراد بيا الصفة كقوليـ)صورة( الأمر كذا، في الذىف)فتصور( ىو

 3وصورة المسألة كذا أي صفتيا"، صفتو
 

                                                           
 .86، 85، ص.ص، 1997، 1ط، بيروت، دار صادر، 4المجمد، لساف العرب: محمػد بف مكرـ ابف منظور -1
 .73، ص، ىػ2، 1344، 1ط، مطبعة الحسنية المصرية، القاموس المحيط: مجد الديف محمػد بف يعقوب الفيروزبادي -2
 .182، ص، 1996، بيروت، المكتبة المصرية، المنير المصباح: أحمػد بف محمػد بف عمي المقري -3
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 : ىي المغة والأدب" "المعجم المفصل فيأما مفيوـ الصورة الأدبية في
مف ملبمح ، شعرا أو نثرا، كممات المغة، "ما ترسمو عمى نحو ما إلى ذىف المتمقي

بعد أف كانت في المنطمؽ متمثمة في ذىف ، والمشاىد والأحاسيس والأخيمة، الأشياءو  الأفكار
عمـ  الكاتب وتجسدت مف ثـ بفعؿ المغة وصياغتيا التعبيرية وأساليبيا التقنية التي يضميا

 1الجماؿ الأدبي"
، إلى ذىف المتمقي عف طريؽ المغة وىذا يعني نقؿ الشاعر لأفكاره وأحاسيسو

يصاليا بطريقة سيمة وسمسة لذلؾ ، والتي باستطاعتيا إضفاء الحياة غمى الأشياء الجامدة، وا 
 فالصورة الفنية تعرؼ بأنيا رسـ بالكممات وتجسيد لأحاسيس الشاعر وأفكاره.

: "La Rousseفي معجـ لاروس الموسوعي" "Imageمصطمح الصورة "كما ورد 
وىي تمثيؿ ، "تعريؼ أو تمثيؿ أو تصوير لشخص بواسطة النحت أو الرسـ أو التصوير

وىي ، رؤية صورة شخص المرأة: بالرؤية بشيء أعطي عف طريؽ مساحة معكوسة مثلب
أو ىي إيجاد ، لحية لمسعادةىي الصورة ا: وبعبارة مشابية، تمثيؿ حقيقة مادية أو مجردة

 2ىذا الطفؿ صورة طبؽ الأصؿ عف أبيو": مثلب، واستذكار شيء مشابو
الصورة في ىذا التعريؼ تعتمد عمى ثنائية التصوير والتثقيؿ سواء كانت مادية أو 

 مجردة.
"رسـ مخطوطة أو صورة : ىي "Picture" فالصورة ""أوكسفوردأما في معجـ     

 3أيضا عمؿ فني جميؿ أو فكرة ومخيمة شيء ما في الذىف"فوتوغرافية وىي 
أو فكرة ، يمكف القوؿ أف الصورة عبارة عف فف لمتعبير عف أمر ما لفت انتباه الفناف

 مسبقة يعبر بيا.
 
 

                                                           
 .774، ص، 1987، 1ط، بيروت، دار الملبييف، المعجـ المفصؿ في المغة والأدب: ميشاؿ عاصي، إميؿ يعقوب -1

2- la rousse: dictionnaire, hachette encyclopédique, rédacteur en chef Jean Pierre Naval, 
édition, 2002, Paris, page ،     
،3- Oxford: word power, New York, 1998, page       
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 اصطلاحا: -2
 : مفهوم الصورة في التراث العربي القديم -أ

 : في قولو الجاحظ لعؿ أوؿ مف أثار قضية التصوير ىو 
نما الشأف في إقامة ، "المعاني مطروحة في الطريؽ يعرفيا العجمي والبدوي والقروي وا 

فإنما ، وجود السبؾ، وفي صحة الطبع، وكثرة الماء، الوزف وتميز المفظ وسيولة المخرج
 1الشعر صناعة وضرب وجنس مف التصوير..."

 والمقصود ىنا أف المعاني يعرفيا العاـ والخاص.
فالشعر ليس أفكارا ، نائية المفظ والمعنى التي شغمت النقاد القدامىويشير كذلؾ إلى ث

واستشؼ "جابر عصفور" مف مقولة ، بؿ صياغة جممة ترتكز عمى التصوير، أو معاني فقط
 : 2"الجاحظ" ىذه المبادئ الثلبث

وىو أسموب يقوـ عمى إثارة ، أف لمشعر أسموبا خاصا في صياغة الأفكار والمعاني -1
 واستمالة المتمقي إلى موقؼ مف المواقؼ.الانفعاؿ 

أف أسموب الشعر في الصياغة يقوـ بجانب كبير مف جوانبو عمى تقديـ المعنى بطريقة  -2
 أي أف التصوير يترادؼ مع تسميتو بالتجسيـ.، حسية

، ومشابيا لو في طريقة التشكيؿ والصياغة، أف التقديـ الحسي لمشعر يجعمو قريبا لمرسـ -3
 والتمقي إف اختمؼ عنو في المادة يصوغ ويصور بواسطتيا.والتأثير 
مف خلبؿ ىذه المبادئ الثلبث يمكف القوؿ أف الشعر لو أسموب خاص في صياغة  
كما يجعؿ الشعر أقرب إلى ، ويكوف ذلؾ عف طريؽ الحس، وكذا تقديـ المعنى، الأفكار

 الرسـ والتشكيؿ.
"يطرح : ر" في كتب "الجاحظ" إلا أنووعمى الرغـ مف تبايف مدلولات مصطمح "التصوي 

لأف مرة في النقد العربي فكرة الجانب الحسي لمشعر وقدرتو عمى إثارة صور بصرية في ذىف 
 3 المتمقي"

                                                           
 .408، ص،  ج، 1990، 2ط، بيروت، دار مكتبة اليلبؿ، تح يحي الشامي، الحيواف: الجاحظ عمر بف بحر -1

الثقافي العربي، الدار البيضاء،  زالمرك، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي عند العرب، جابر عصفور، ينظر - 2
  .257، ص، 1992، 3ط
  257، ص، المرجع نفسو  -3
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قامة صور في   بمعنى أف جانب الحواس في الشعر لو القدرة أو المقدرة عمى إثارة وا 
 الرؤية لمصور.لأف الحواس تتدخؿ وتكوف عف طريؽ البصر أو ، ذىف المتمقي

 : الذي نظر إلى الشعر عمى أنو عبد القاهر الجرجاني"إلى أف نصؿ إلى" 
 .1"معنى ومبنى لا يسبؽ أحدىما عمى الآخر وىما ينتظماف في الصورة"

مف خلبؿ ىذا المفيوـ يتضح لنا بأف الشعر يقوـ عمى ثنائية المعنى والمبنى وكلب  
 منيما يتـ نظميا في الصورة.

 : "عبد القاىر الجرجاني" ثـ يحدد 
ثـ كاف ، "الصورة المعمولة فييا كمما كانت أجزاؤىا أشد اختلبفا في الشكؿ والييئة

 2الإتلبؼ أبيف كاف شأنيا أعجب والحذؽ لمصورىا أعجب"، التلبؤـ بينيما مع ذلؾ أتـ
مف خلبؿ ىذا المفيوـ يبدو أف العلبقة بيف طرفي الصورة تزداد قوة وجمالا كمما 

 بعيدة ودائمة التناقض. كانت
 : " عمى أىمية الصورة أثناء حديثو عف البلبغة بقولوأبو الهلال العسكريكما يؤكد " 

"والبلبغة كؿ ما تبمغ بو المعنى قمب السامع فتمكنو في نفسو كتمكنؾ في نفسؾ مع 
نما جعمنا المعرض وقبوؿ الصورة شرطا في البلبغة لأف ، صورة مقبولة ومعرض حسف وا 

ف كاف مفيوـ المعنى مكشوؼ المغزى"الكلب  3ـ إذا كانت عبارتو رثة لـ يسمى بميغا وا 
ويبرز أيضا ، وما تخمقو في قمب السامع، ىنا تبرز أىمية الصورة في العمؿ الأدبي 

 والثورة المقبولة فيو.، اشتراؾ المبدع مع المتمقي
 
 

                                                           
، ص، 1994، 1ط، لبناف، المركز الثقافي المغربي، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث: بشرى موسى صالح -1

23.  
، ص، 2003، 1ط، لبناف، بيروت، المكتبة العصرية، محمػد الفاضمي: تح، أسرار البلبغة: عبد القاىر الجرجاني -2
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 : الصورة عند النقاد الغربيين -ب
 : حيث يقوؿ، مف المنظريف لمصورة "Fabirnar Grassiفبرنار غراسي يعد " 

إنيا إجماؿ ربط الاىتزازة ، "إنيا استحضار مشيد مف الطبيعة أو مف حقيقة الإنساف
العاطفية التي يريد الفناف أف يولدىا في محاولة لمنافسة الأشياء وىي نداء لمعالـ مف أجؿ 

لى المعروؼ مف اجؿ أف تبرز في ، الإحساس بالخاص مفاتف الشيء المستكشؼ لمعلبقة وا 
 1الجديدة بيف الأشياء التي ىي عبارة عف إبداع نفسي"

تتعمؽ بالحالة ، ويبدو مف خلبؿ ىذا التعريؼ أف لمصورة الشعرية علبقة جدلية 
أي أف الصورة نقؿ لمحالة النفسية الخاصة بالشاعر إلى عالـ أرحب ىو ، الوجدانية لمشاعر

 تعد وسيمة لنقؿ المشاعر وليست غاية في حد ذاتيا.فالصورة ، عالـ المتمقي
 : " بقولوEzra Pound"إزرا باوند ويعرفيا  

 2"ىي تمؾ التي تقدـ تركيبة فكرية وعاطفية في لحظة مف الزمف"
ويكوف ذلؾ في برىة ، ومشبعة بالفكر، وىذا يعني أف الصورة تأتي مشحونة بالعاطفة 
 أو فترة زمنية عابرة.، مف وقت
وأثره في الصورة ، نجد أبرز الرواد الرومانسييف الذيف بحثوا في مفيوـ الخياؿكما  

 : " حيث يقوؿKoloridje"كولوريدج 
"إف تمؾ القوة السحرية التركيبية التي نطمؽ عمييا اسـ الخياؿ تظير في التوفيؽ بيف 

ظيار الجدة فيما ىو مألوؼ"  3الخصائص المتنافرة أو المتناقضة وا 
ويكوف ذلؾ ، يدج" إلى البحث في الخياؿ وكذا تأثيره عمى الصورةتطرؽ "كوولر  

 بالتوفيؽ بيف الخصائص المتناقضة أو المتنافرة البعيدة عف بعضيا البعض.
 
 

                                                           
 .422، ص، دت، 1ط، دار الغرب الإسلبمي، اتجاىاتو وخصائصو الفنية، الشعر الجزائري الحديث: محمػد ناصر -4
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 : الصورة عند النقاد المحدثين -ج 
فإنو كذلؾ قد تـ تناولو مف ، بما أف مصطمح الصورة حظي باىتماـ العرب القدامى 

 : حيث يعرؼ "مصطفى ناصؼ" الصورة بقولو، طرؼ النقاد المحدثيف
وتطمؽ ، "الصورة في الأدب تطمؽ عادة لمدلالة عمى كؿ ما لو صمة بالتعبير الحسي

 1أحيانا مرادفة للبستعماؿ الاستعاري لمكممات"
" أطمؽ مصطمح الاستعارة لمدلالة عمى مصطفى ناصفويبدو مف ىذا التعريؼ أف " 

 : حيث شمؿ بعض الألفاظ مثؿ، بعض ما تدؿ عميو كممة صورة
 2المجاز"، الكناية، "التشبيو

ىو  بما لصورة في الأدب تكوف لمدلالة عمى أمر لو صمةا فإف التعريؼ ىذا مف خلبؿ 
 الألفاظ أو الكممات.، لاستخداـ الاستعارةكما أنيا تطمؽ مرادفة ، حسي

 عمماء النقد " في إطار تتبعو لمفيوـ الصورة بيف مختمؼجابر عصفوركما تطرؽ " 
 : البلبغة والمتكمميفو 

"النظريات النقدية المعاصرة تؤكد عمى الخصائص النوعية للؤدب باعتباره نشاطا 
 3متميزا في طبيعتو عف غيره مف الأنشطة الإنسانية"

لأنو ، خصائص النوعية للؤدبالبمعنى أف النظريات النقدية تؤكد عمى مميزات و  
 غيره مف الأنشطة. يعتبر نشاط ذو ميزة مختمفة عف

 : ونجده يورد مفيومو لمصورة التي ىي 
"طريقة خاصة مف طرؽ التعبير أو وجية مف أوجو الدلالة تنحصر أىميتيا فيما 

ولكف أيا كانت ىاتو الخصوصية أو ، تأثيرو  تحدثو في معنى مف المعاني مف خصوصية

                                                           
 .3: ص،     ، بيروت، 3ط، دار الأندلس، الصورة الأدبية: مصطفى ناصؼ -1
 .75، ص، 1988، الجزائر، 1ط، دار الشياب، نظرية التصوير عند سيد قطب، عبد الفتاح الخالدي صلبح، ينظر -2
 .07، ص، مرجع سابؽ، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي عند العرب: جابر عصفور -3
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نيا لا تغير إلا مف عرضو لأ، فإف الصورة لف تغير مف طبيعة المعنى في ذاتو، ذاؾ التأثير
 1وكيفية تقديمو"

دلالة تحدث خاصة في  وويكوف ىذا الأخير ذ، طرؽ التعبيرفالصورة ىنا طريقة مف  
ويتغير بتغير الطريقة التي يعرض ، المعاني فالصورة إذف تحدث أي تغيير مف ناحية المعنى

 فييا أو كيفية تمقيو.
 : " الذي يرى أف الصورةكمال أبو ديب"ومف بيف النقاد الذيف درسوا الصورة نذكر

ويضيء ، "بنية تتشابو فييا العلبقات وتتفاعؿ لتتبع الأثر الكمي الذي ينفتح عمى الفني
أبعاده كما أنو يضاء بأبعاد ىذا العمؿ والنظر إلى الصورة عمى أنيا بنية يفترض رفض 

ف قدرتو عمى التقرير المناىج النقدية ليا بأنيا عنصر في العمؿ الفني يستقي أىميتو م
 2والتوصؿ لممعنى"

كما ينظر لمصورة بأنيا بنية ، وىذا يعني أف الصورة متشابية العلبقات في بنائيا
وأىميتيا تكمف في القدرة والاستطاعة عمى التوصؿ والوصوؿ إلى ، ترفض تمؾ المناىج

 المعنى.
II- أنواع الصورة : 
 : صورة شعب في أدبه -1

، أي دراسة صورة الشعب لنفسو، وىذا النوع مف الدراسات يدرس صورة الأنا للؤنا 
 : ومف ىذا جاء القوؿ

فيو إذف يبحث فنيات ، "وىذا النوع مف الدراسات لا يتعدى إطاره القومي والمغوي
بالوصؼ والتحميؿ مثؿ ، الأديب في طرؽ موضوعو أو فنيات الأدباء في تناوؿ الموضوع

أو صورة المرأة ، الفرنسييف في أدبيـ أو صورة المرأة الألمانية لدى أديب ألمانيصورة 
 3المصرية في روايات نجيب محفوظ أو في الأدب المصري عموما"

 وىذا نوع تدرس فيو الأنا للؤنا ذاتيا. 
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يضيؼ إلى وعي الجماعة بذاتيا ، "تنطوي ىذه الصور عمى بعد معرفي مؤثر: كذلؾ 
فيصبح التعرؼ المصاحب لتأمؿ صور المرأة مقدمة لمفعؿ ، يؿ ىذا النوعبؿ يسيـ في تشك

 1وباعثا عمى التغيير نحو الأفضؿ"، الخلبؽ
فالغاية مف دراسة أدب شعب لمشعب ذاتو ىي التعرؼ عمى أدبيـ واكتشاؼ ما بيـ  

وىنا تتجمى الوظيفة الحيوية لمصورة وىي رؤية الشعب ، مف عيوب والسعي لتصحيحيا
 فسو.صورة ن

 : صورة شعب في أدب شعب آخر -2
إلى النصؼ الأوؿ مف القرف ، ترجع بدايات دراسة صورة شعب في أدب شعب آخر 

 "Madame Destelمدام دوستايل عندما قامت الأديبة الفرنسية المعروفة "، التاسع عشر
الألماني وذلؾ في وقت تصاعد فيو العداء وسوء الفيـ بيف الشعبيف ، بزيارة طويمة لألمانيا

 بألمانيا فوجئت بمدى سوء الفيـ الذي يعاني منو الفرنسيوف لألمانيا. وأثناء إقامتيا، والفرنسي
فقد تحقؽ ليا أف الفرنسييف يجيموف أبسط الأمور المتعمقة ، رغـ الجوار الجغرافي

فظ وغير ، بالمجتمع والثقافة والأدب والطبيعة في ألمانيا فرسموا في أذىانيـ صورة لشعب
 لكف مداـ دوستاؿ، إنيا باختصار صورة رسميا شعب لشعب آخر يعده عدوا لو، متحضر

، الصدؽ(، الاستقامة، اكتشفت عبر رحمتيا أف الشعب الألماني يتمتع بمناقب جمة)الطيبة
وبرحمتيا إلى ألمانيا ، كما فوجئت بجماؿ الطبيعة لاسيما نير الرايف والغابة السوداء....(

وقد سعت في ىذا الكتاب إلى  ",l’Allemaneألمانيابعنواف بسيط "قامت بتأليؼ كتاب 
وقد وضحت في كتابيا ، تغيير الصورة المشوىة التي حمميا الفرنسيوف عف الشعب الألماني

 أف الشعب الألماني عكس ما يتصوره الفرنسيوف.
 فتوالت بعد، فكتاب "ألمانيا" ىو البداية الأولى لظيور دراسة شعب لأدب شعب آخر

 ذلؾ العديد مف الدراسات في ىذا المجاؿ وىذا ما زاد مف الشعوب لمعرفة بعضيا البعض.
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 1: أهم الدراسات في تناول أدب شعب آخر*
رسالة بعنواف "بريطانيا العظمى" أماـ الرأي  1930قدـ في فرنسا سنة : جورج أسكولي -1

 الفرنسي في القرف السابع عشر.
رسالة عنوانيا "الكتاب الفرنسيوف والسراب الألماني  1947قدمت سنة : جان ماري كاري -2

1800-1940. 
-    عنواف الرسالة "صور روسيا في الحياة الثقافية الفرنسية : ميشال كادوجاد -3

    ." 
بعنواف "السراب الروسي في فرنسا في القرف  1951قدـ رسالة سنة : ألبير لورتولاي -4

 الثامف عشر".
قدـ رسالة بعنواف "صورة بريطانيا العظمى في  1955سنة : غوييارماريوس فرنسوا  -5

 ".1940إلى  1914الرواية الفرنسية مف 
بعنواف "سويسرا في الآداب الفرنسية عبر  1956قدـ رسالة سنة : فرنسوا جوست -6

 2العصور"
ومف خلبؿ ىذه الصور نجد أف ىناؾ نسبة مشتركة بيف الشعوب لكي يكوف أحدىـ 

 : بو عف شعب آخرصورة في أد
أو أف ، "فالأمـ لا تيتـ إلا بالشعوب المجاورة ليا أو التي تشترؾ معيا في مسألة

 3يكوف ليا مصالح اقتصادية أو تريد كسب ودىا أو تخشى بأسيا"
وبذلؾ يكوف ىذا الاىتماـ ىو الدافع إلى رصد صور علبقات شعوب متأثرة بشعوب 

الصور كيؼ لا وىو العمود الفقري في الأدب فالتأثير عامؿ مؤسس لتشكيؿ تمؾ ، أخرى
 الدراسات. رف الذي ينتمي إليو ىذا النوع مفالمقا
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III- عمم الصورة :"Imagologie" : 
 : يعرؼ البعض عمـ الصورة بأنو

 1"البحث عف صورة الآخر الأجنبي في النص الأدبي"
في ثنايا النص الأدبي  بمعنى أف عممية البحث عف صورة الآخر تقودنا إلى الإطلبع

 : والتي يمكف تفسيرىا بػ، بغية محاولة فيـ ومحاورة تفاصيميا المترامية الأطراؼ
"عرض لواقع ثقافي يستطيع مف خلبليا الفرد أو الجماعة الذيف شكموىا )أو الذيف 

وف يتقاسمونيا أو ينشرونيا( أف يكتشفوا أو يترجموا الفضاء الثقافي أو الأيديولوجي الذي يقع
 2ضمنو"

 : "ماجدة حمود"في حيف نجد أف الصورة عند 
"ىي تعبير أدبي مستمد مف نظاميف ثقافييف ينتمياف إلى مكانيف مختمفيف أي المكاف 

والمكاف الذي تقدمو الصورة أي البمد المنظور ، أي البمد الناظر، الذي نشأت فيو الصورة
 3إليو"

تبنى انطلبقا مف بيئة ثقافية ومكانية يتبيف لنا مف خلبؿ ىذا المفيوـ أف الصورة 
 ومف ثـ تتشكؿ صورة الأنا لدى الآخر.، مغايرة لبيئة ومكاف تواجد الأنا

"تنشأ عف : فالصورة إذا تستدعي اجتماع الأنا والآخر كونيا عنصريف ميميف إذ
 4وبالمقارنة مع مكاف آخر"، ميما كاف صغيرا بالأنا بالمقارنة مع الآخر، وعي

ا كانت درجتو موجودة لدى المصور مثمما ىو الحاؿ بالنسبة لممكاف الذي فالوعي ميم
 تبنى عميو الصورة.
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 : فإنو يفسر الصورة بقولو "سعيد بن سعيد العموي"أما 
فإنو يتبيف لو أف تمؾ ، "...والفاحص متى نظر في الصورة التي ترسميا الذات لآخر

 1حكاـ"الصورة مزيج غريب وغير متجانس مف العواطؼ والأ
يتبيف لنا مف خلبؿ ىذا المفيوـ أف الصورة التي ترسميا الذات عف الآخر قد تسمؾ 

 حسب الانطباع الذي تشكؿ في متخيؿ الأنا عف الآخر.، أحد الاتجاىيف السمبي أو الإيجابي
 : كما يرى "غنيمي ىلبؿ" أف الصورة

وقد تكوف ىذه ، الأجنبية"ترتسـ مف كؿ ذلؾ أجزاء الصورة الأدبية لمبلبد والشعوب 
مف ، فيما إذا تحدث الكاتب عف المظاىر المختمفة لمبمد الآخر، الصورة مستوفية الأجزاء

وقد تكوف الصورة التي رسميا كتّاب بمد ، مناظر الطبيعة وعادات وتقاليد ومف طبائع ونظـ
 2ما لمبمد الآخر ناقصة مبتورة"

قع الناظر إليو فقد تكوف مجرد يبدو أف تشكيؿ صورة عف الآخر يختمؼ حسب مو 
كما قد تكوف صورة مركزة ذات انطلبقة محكمة ليا ، انطباع مبتور يستند إلى رؤى سطحية

الكثير مف المرجعيات التي توحي بأىمية الآخر ووجوب تقصي كؿ الجوانب المتعمقة بو 
ة وحتى ما تعمؽ والأدبي، وكذا طبائعو وأىـ نشاطاتو الثقافية، التقاليد، العادات، كالديانة
 ببيئتو.

 : مفيوـ الصورة بالمصمحة المباشرة حيث ترى أف الصورة "أمينة رشيد"تربط 
والمصمحة ، "كانت دائما لدى الشعوب صورة ما للآخر تتسـ ببعض السطحية

 3والصورة تختمؼ مف زمف إلى آخر"، المباشرة
تتراوح بيف مما يعني أف صورة الآخر موجودة في أذىاف كؿ الشعوب إلا أنيا 

ونقصد بالأولى تمؾ الانطباعات الأولية عف شعب ما انطلبقا ، السطحية والمصمحة أحيانا

                                                           
، رؤية لمنشر والتوزيع، صورة الآخر في أدب الرحمة المغربية المعاصرة: أوروبا في مرآة الرحمة: سعيد بف سعيد العموي -1

 .15، ص، 2012، 1ط، القاىرة
 .421، ص، 3ط، بيروت، دار العودة، الأدب المقارف: غنيمي ىلبؿ -2
، 2011، 1ط، مصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، الأدب المقارف والدراسات المعاصرة لنظرية الأدب: أمينة رشيد -3
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مف قناعات ذاتية تستند إلى خطابات متفرقة وىذا ىو الحاؿ في الخطابات الأولى التي 
 اشتغمت عمى الصورة بعيدا عف جوىرىا.
 : يتضح لنا مما سبؽ أف الصورة
فتصوير الآخر يستدعي العديد مف التفاصيؿ المتعمقة "لابد أف تتسـ بالسطحية 

حتى تكوف الصورة شبو  -وكؿ ما يمت لو بصمة -وتفسير لكؿ الخطابات، وثقافتو، بتاريخو
كاممة نظرا لتعدد أساليب الخطاب وتنوع الأجناس الأدبية التي مف شأنيا الوقوؼ عمى كؿ 

 1صغيرة وكبيرة تتعمؽ بصورة الآخر"
IV- الرحمة الصورة وأدب : 

مف اللبفت لمنظر أنو مع اتساع رقعة السفر وتوفر المواصلبت وسيولة الإنجاز إلا 
أف أدب الرحلبت بقي كفرصة جيدة لإظيار المواىب الأدبية في وصؼ الديار التي يمر 
عمييا والأخطار التي تواجو الرحالة وكؿ ذلؾ مصاغ بأسموب أدبي راؽ لينتج أدبا باقيا 

أف ، ويمكف أف نقوؿ، ساسي الذي وضع مف أجمو ليصبح وثيقة تاريخيةيتجاوز الغرض الأ
ظيور أدب الرحلبت ظير عمى يد الجغرافييف والمستكشفيف الذيف انصب جؿ اىتماميـ عمى 

 الاستشراؽثـ إف النقمة الكبيرة لأدب الرحمة كانت مع ظيور حركة ، تدويف كؿ ما شاىدوه
جواءه الفاتنة في محاولة نقؿ الصورة لمقارئ الغربي ووصؼ أ، واىتماـ الغرب بالشرؽ الساحر

حيث أنو في القرف السادس عشر الميلبدي تزايد اىتماـ الغرب وخاصة الأوربييف بالشرؽ 
وكاف ىذا ناشئا في عصر النيضة الأوربية مطمع القرف السابع عشر كانت أشعة الشرؽ 

 .2قيتستيوي الناس وتجعؿ عيونيـ تتجو إلى بلبد المتوسط الشر 
صورة عف الشرؽ حيث ألؼ كتاب تناوؿ فيو أساطير عف  "رنا قباني"كذلؾ قدـ 

كما قدـ في كتابو تحميلب لمصور الخيالية لمشرؽ التي حمتيا أوروبا ، الشرؽ العربي والإسلبمي

                                                           
، 2011، 1ط، مصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، الأدب المقارف والدراسات المعاصرة لنظرية الأدب: أمينة رشيد -1

 .139، ص
 .2008-11-18، دمشؽ، رحلبت الفرنسييف وأثارىا في المثاقفة: عبد الرحمػف البيطار، ينظر -2
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ورسموىا في لوحات فنية وكذلؾ ما قاـ بو رحالة العيد ، لنفسيا حسب ما وصفيا كتابيا
 .1الفيكتوري

حيث قامت برحمتيا إلى بلبد الشرؽ ، أميميا إدواردز"الرحالة المستشرقيف نجد "ومف 
وبالتحديد في مصر ووصفت أىراميا وسحرىا وتعمقت في أثارىا وحضارتيا وتطرقت أيضا 

 .2"تاريخ مصر ما بيف النيريف" في كتابيا إلى
بغية معرفة ، وعمى غرار ذلؾ وردت الكثير مف الرحلبت إلى الشرؽ أو الوطف العربي

ولـ يكف ذلؾ يقتصر عمى الأوربييف فقط بؿ استميـ الشرؽ مختمؼ الأجناس ، تراثيا وثقافتيا
"رحمة ماركو : وفي ذلؾ نذكر بعض الرحلبت إلى الوطف العربي أو المشرؽ منيا، الغربية

رحمة ، كذلؾ "رحمة الأمير دولؼ إلى الشرؽ" وىي في ثلبثة أجزاء، بولو الأولى والثانية"
كذلؾ "رحمة ، "رحمة المبشر إيفالد"، لفرنسي "بيير جوردا إلى المشرؽ في القرف التاسع عشر"ا

"رحمة نيكوسوكزانتيز لكيس إلى مصر قافمة ، "رحمة بروتوف إلى مصر"، جيراردينارفاؿ"
 رحمة ممورز "رحمة إلى الماضي العربي".، الحبر"

كؿ ذلؾ أصبحت ىذه الكتب وما تتضمنو مف وصؼ ورسوـ وثيقة تخدـ العرب  وبعد
وكذلؾ ، أنفسيـ في محاولة لمعرفة الكيفية التي كانت تدار بيا الحياة في بعض المناطؽ

براز جمالياتو الساحرة.، ساىمت ىذه الكتب في رصد الحركة اليومية لمعربي  وا 
عبر رسـ صورة ، يط المشرؽ والمشرقييفإذا كاف أدب الرحمة الغربي قد تمكف مف تنم

فإف أدب الرحمة العربي ركز في ، وحتى الصحراء وحياة البدو، لثقافتيـ وعاداتيـ وتقاليدىـ
 نظرتو لمغرب والعالـ عمى تتبع ملبمح النيضة العممية والصناعية وتطور العمراف.
ؼ الجديد "وقد انصرؼ العرب خلبؿ القروف الثلبثة الأخيرة إلى البحث عف الشغ

وكذلؾ ، طمب العمـ واستمياـ التجارب، والرغبة في الاستكشاؼ مف باب الفضوؿ المعرفي
مواكبة التطور والحداثة في أوروبا واقتفاء أثر الآخر مف حالة الشمؿ الحضاري الذي وجد 

نجد أحد المصادر الأساسية المؤسسة لمنظرة الشرقية المندىشة ، العرب أنفسيـ فريسة ليا

                                                           
 .2، ص، 1993، 3ط، دمشؽ، دار طلبس، صباح قباني: تر، أساطير أوروبا عف الشرؽ: رنا قباني، ينظر -1
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وىي نظرة التطمع إلى المدينة وحداثتيا وكؿ ما ىو متطور ومواكب ، وحضارتو بالغرب
 1لمعصرنة مف الناحية الاجتماعية والعممية"

 : في كتابو الأدب المقارف محمـد غنيمي هلال"وىذا ما يؤكده "
كما ، "فدراسة صورة شعب ما في أدب شعب آخر إنما تدؿ عمى وعي لمذات والعالـ

وتساعد غمى نشر لواء الإنسانية لتسير الشعوب وراءه ، تفاىـ بيف الشعوبتسيـ في تعزيز ال
والتفاىـ الصادؽ بيف الشعوب عف طريؽ ، إخوانا وبذلؾ تتييأ خير السبؿ لمتعاوف الحؽ

 2والميوؿ الفكرية المشتركة لمعقؿ البشري"، التعرؼ عمى الاتجاىات العامة
، وكينونتيا، يعكس جزءا مف سماتيا فالذات لا تعي ذاتيا إلا بوعييا بالآخر الذي
تيدؼ في مجمميا إلى محاولة فؾ ، وىذا حتـ عمى الذات الخوض في محاولات عدة

 طلبسمو مف خلبؿ التعرؼ غمى ثقافتو وفكره ومختمؼ خباياه ومميزاتو.
وكتبوا رحلبتيـ ، والآف سنتطرؽ إلى بعض الرحالة الغربييف الذيف تطمعوا الشرؽ

  :وصوروا لنا الشرؽ
 : جورج أوغست والن -1

كاف رحالة فنمنديا مف أوائؿ ، "اسمو العربي بعد اعتناقو الإسلبـ "عبد الوالي"
بدأ رحمتو الداخمية في مصر ثـ غادرىا نحو الجزيرة ، المستكشفيف الأوربييف لجزيرة العرب

 ثـ، العربية وكانت محطتو الأولى مدينة "الجوؼ" وبقي فييا حوالي ثلبثة أشير ونصؼ
وحؿ ضيفا عند الأمير"عبد الله العمي الرشيد" مؤسس دولة آؿ رشيد ، غادر منيا نحو "حائؿ"

وكتب "والف" في مذكراتو أنو في ، ولـ يمبث حتى اشترى منزلا في مكة المكرمة، في حائؿ
 3حائؿ "نسي العالـ كمو" وقضى أياما سعيدة فييا لدرجة أنو فكر في قضية بقية عمره ىناؾ"

 
 
 

                                                           
 .2003نوفمبر  11، العرب وجارتيـ أوروبا، معتصـ، ينظر -1
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 : حالة برترام سيدني توماسالر  -2
وقطع الربع ، ( مستشرؽ إنجميزي عمؿ في العراؽ وعماف والأردف1892-1950")
وانقطع لمدراسة والكتابة بمركز الشرؽ الأوسط لمدراسات العربية ومف آثاره"الربع ، الخالي
 1الخالي"

 : الرحالة تشارلز داوتي -3
تعمـ العربية بالشاـ ، كامبريدج( مستشرؽ ورحالة إنجميزي درس في 1843-1926)

ولكنو لـ يصؿ ، وصحب قافمة لمحجاج إلى أواسط الجزيرة العربية، ورحؿ إلى مصر وسيناء
 وألؼ كتابا في جزيرة العرب سماه، إلا إلى مدائف الحجر ومدائف صالح وتيماء وخبير

 .2"الأسفار في الصحراء العربية"
v-الاستشراقو  الصورة :  

، أحد أىـ الظواىر الثقافية والمعرفية التي تسعى لاكتشاؼ الآخر المجيوؿ الاستشراؽيعد 
دارسيف الميتميف حيث يتفؽ أغمب ال، الذي يتمثؿ عادة في الشرؽ الساحر بكؿ تفاصيمو

 عمى أنو "عمـ الشرؽ". الاستشراؽبتفسير ظاىرة 
المشرؽ واتجيوا نحو ، ومف ىنا اىتـ المستشرقوف آلاؼ السنيف بالعالـ الإسلبمي

وما يتعمؽ بو مف ، عادات وتقاليد، وخصوصا العربي بكؿ ما يحويو مف ثقافات ومعارؼ
فالشرؽ في عيوف الآخر الغربي لو ، سمات ثقافية أو حضارية أسست لوجوده في ىذا العالـ

يحاءاتو.   دلالاتو وا 
 : فقد كانت الاستشراؽدايات الأولى التي أسست لظيور أما عف الب

الحضارة الإسلبمية الشابة ، داـ العنيؼ الحضارتيف المختمفتيف"في أعقاب الص
المتثوبة والحضارة الغربية المترنحة المتخاذلة واستطاعت الحضارة الإسلبمية أف تبسط 

فريقيا وامتدت إلى جنوب أوروبا"  . 3سمطانيا عمى جزء كبير مف آسيا وا 
                                                           

 .2011سبتمبر  26، 15799: العدد، معجزة تاريخية، أشير الرحالة المستشرقيف: الممؾ عبد العزيز -1
  المرجع نفسو. -2
د ، الرباط، الثقافيةمنشورات المنظمة الإسلبمية لمتربية والعموـ ، تعريفو مدارسو وآثاره: الاستشراؽ: محمػد فاروؽ النبياف -3
 .8، ص، 2012، ط



 الفصل الأول الصورولوجيا بحث في جنيولوجيا المصطمح والدلالة

[  ] 

لحضارة الإسلبمية الفتية ىذا يعني أف الصداـ العنيؼ بيف الحضارتيف قد بيف تفوؽ ا
مما خمؽ فضولا كبيرا في صفوؼ الغربييف الذيف كانوا في حاجة ماسة إلى التعرؼ عمى 

 : أسباب قوة ىذه الحضارة التي ضاع صيتيا عمى الرغـ مف فتوتيا
، الإسلبـ، تحميؿ صورة الآخر، مف بيف ما يعنيو، يعني الاستشراؽفالتعريج عمى "
 .1ر الأوربية في أوروبا أو الغرب"وسائر الشعوب غي، العرب

ومحاولة تحميؿ صورتو انطلبقا ، ييتـ برصد صورة الآخر غير الأوروبي الاستشراؽو 
عادة تصويرىا.، مف أبعاد مختمفة تيدؼ في مجمميا إلى تقصي حقيقة الآخر  وا 

 : الاستشراؽفي مقدمة كتابو  إدوارد سعيد"وىذا ما يؤكده "
فيـ الإسلبـ عمى محاولة تحويؿ تنوعو إلى جوىر وحداني "بالنسبة إلى الغرب انطوى 

ومسخ شعوبو إلى ، غير قابؿ لمتطور وقمب أصالتو إلى نسخة منحطة مف الثقافة المسيحية
 . 2كاريكاتورات مثيرة لمرعب"

لتتضح لنا نظرة الغرب الدونية لبقية أقطار العالـ خاصة منيا العالـ الإسلبمي جعمت 
ثير مف الغموض والزيؼ نظرا لتمؾ الإيديولوجيات المسيحية التي أثرت يشوبو الك الاستشراؽ

عمى كؿ الصور التي كاف ينتجيا عف الآخر العربي فجاءت ىذه الصورة مشوىة وخالية مف 
فتعقيبات "إدوارد ، كيؼ لا وىـ يقمموف مف شاف الإسلبـ واصفيف إياه بالتشدد، الموضوعية
 : كانت بمثابة الاستشراؽسعيد" عف 

ي الذي كاف يؤدي الاستشراق"تحميؿ لمعلبقة القائمة بيف القوة والمعرفة وأداء الخطاب 
وتخييمية خدمت السياسة الاستعمارية وشكمت جزءا لا يتجزأ مف ، وظيفة تعبوية وسياسية

 .3مناخات صعود الإمبريالية"
 قد روض ليكوف أحد أجنحة الاستعمار مف خلبؿ ما الاستشراؽيتضح مما سبؽ أف 

لو مف إمكانات تسمح لو بالعزؼ عمى الأوتار السياسية الاستعمارية التي أرست كؿ مفاىيـ 
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إلا أننا لا يمكننا أف ننكر فضؿ  لبستشراؽلالمركزية الغربية. وىذا ما يبيف الصورة السمبية 
المستشرقيف المنصفيف الذيف قاموا بدورىـ بكؿ موضوعية وأمانة بؿ وكانوا حريصيف جدا في 

 أف يكونوا موضوعييف في تفكيرىـ وأحكاميـ.
قضية تتناقض حوليا الآراء في عالمنا الإسلبمي فيناؾ مف يؤيده  الاستشراؽ"و 

يرفضو جممة وتفصيلب ويمعف كؿ مف يشتغؿ بو  وىناؾ مف، ويتحمس لو إلى أقصى حد
 .1بوصفو عدوا لدودا للئسلبـ"

ىو المعرفة التي أنتجيا الغرب عف  الاستشراؽأف ، يتجمى لنا مف خلبؿ ما أوردناه
الشرؽ بمحاسنيا ومساوئيا في نقؿ صورة الآخر غير الأوروبي انطلبقا مف الأبجديات 

والتي تتخذ مساريف متباينيف إما ، في نظرتو للآخر والإيديولوجيات التي يتبناىا المستشرؽ
وىذا حاؿ ، أو موضوعية تنحى نحو الإنصاؼ مف الصدؽ، نظرة ذاتية مرجعياتيا استعمارية

واحتكامو إلى ، أمير الشعراء الألماف "Goethe"غوته  منيـ، المستشرقيف مف القمة
الموضوعية وحرصو الشديد عمى تصوير كؿ ما صادفو بكؿ صدؽ وىو بيف سماحة الإسلبـ 

بعد أف كتب "غوتو" ديواف  "صمى الله عميه وسمم" المصطفىوالرسالة العظيمة التي جاء بيا 
 وحتى إنو تغنى بيما.، عف الشرؽ وكذلؾ مسرحيات مبينة لحقيقة النبي وحقيقة الإسلبـ

VI- ية الأنا والآخرجدل : 
وكذلؾ ، وذلؾ لاتساع دائرتيا، لقد تعددت مفاىيـ الأنا والآخر في الثقافة العربية

وىي ، أو دوؿ العالـ المتخمؼ والفقير، الإسلبـ، العروبة، لغموض دلالتيا فالأنا تعني الشرؽ
 مفاىيـ متداخمة يصعب الفصؿ بينيا أو حصرىا في مجاؿ محدد

أي أف إحدى الإشكاليات التي تمنح ، والآخر مف دوف اختزاليما"ولا تتـ معرفة الأنا 
القطبية الحادة لأنا ما ولآخر ىي أف ىذا الذي يطمؽ عميو الأنا والآخر غير واضح مثميا 

 .2بؿ بتسجيؿ تحديده إلا تشوييو واختزالو"، ولا يوجد في سمة محددة، تماما
ذا اختزلنا دائرة الأنا فإننا نجدىا تصب في الا ستخداـ الشائع وىو )الشرؽ( في وا 

 ، المقابؿ أطمؽ مصطمح الآخر عمى )الغرب(
                                                           

 .12، ص، د ت، د ط، القاىرة، دار المعارؼ، والخمفية الفكرية لمصراع الحضاري الاستشراؽ: محمود حمدي زقزوؽ -1
، 2007سبتمبر ، جويمية، الكويت، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، 36المجمد ، عالـ الفكر: علبء عبد المػو -2

 .321، ص



 الفصل الأول الصورولوجيا بحث في جنيولوجيا المصطمح والدلالة

[  ] 

، وليس لو حدود بؿ يجوز أف يعاني كؿ العالـ، "واعتبر مفيوما يمثؿ نقيض الغرب
الذي لا يدخؿ في دائرة الغرب وداخؿ امتداده المباشر....لكنو اقتصر عمى الشرؽ الأكثر 

 .1إيراف وتركيا"، وىذا شرؽ يضـ العالـ العربي، قربا حيث كاف ولا زاؿ الغرب يحتؾ بو
ذا أردنا أف نحدد ونضبط مفيوـ الشرؽ فإف التاريخ يعود بنا إلى جذوره الأولى ففي ، وا 

وبلبد الرافديف وقد اتسع ليشمؿ الجزيرة العربية وفارس وتركيا ، مصر، القديـ يشمؿ سوريا
 وغير ذلؾ مف الدوؿ

 .2ي في مقابؿ الإسلبـ""فمقد جعؿ الآخر لدى الغرب يأت
ومف ىذا التعريؼ يتبيف أف التقسيـ والتسمية ناتج عف خصائص اجتماعية أو 

 وىذا المفيوـ فرضو الغرب.، اقتصادية
أو ، ويمكف أف يتحدد باعتباره البعد السياسي، "فالغرب نفيـ دلالتو مف السياؽ

أو الآخر المتخمؼ ، عموما الجغرافي أو الاقتصادي....وقد تكوف أوروبا أو الدوؿ المتقدمة
 .3فالخمط شائع في تحديد الحقوؿ الدلالية ليذا المصطمح"، دينيا أو حضاريا أو وىو كؿ معا

وباختلبؼ تحديد مفيوـ ليذا المصطمح اختمفت الصورة أو النظرة مف الأنا إلى 
 الآخر.

ربي يكوف إف العلبقة بيف العرب)الأنا( والغرب)الآخر( ىي علبقة متوازنة حيث أف الع
ومف جية أخرى ، في صورة مختمفة ومتخمفة عف الغرب الذي يحمؿ الصدارة في كؿ شيء

وذلؾ راجع إلى أف الحضارة عندنا ، الحضارة الإسلبمية تجاىمت ورفضت الحضارة الأوربية
وقد واصؿ ، ولـ يكف لمغرب ما يقدمو ليذه الحضارة في تمؾ الفترة، كانت تواصؿ توسعيا

ولقد كاف ، لرفض لأنيـ يعتبروف الحضارة الإسلبمية مف أرقى الحضاراتالمسمموف ىذا ا
 : تواصؿ العرب مع الحضارات الأخرى مستمرا وىذه العلبقة مرت بمراحؿ

                                                           
، ص ص، 1993، د ط، دار المنتخب العربي، مفارقات العرب والغرب، المتخيؿ والمتواصؿ: محمػد نور الديف أفاية -1

95- 96. 
 .01، ص، أكتوبر، الكويت، 503: العدد، مجمة العربي، الغرب والإسلبـ: محمػد عابد الجابري -2
 .14، ص، 2004، 1ط، بيروت، دار الفرابي، ىشاـ شرابي الغرب في فكر: الزىرة بمحاج -3
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وفي الفترة ، متعمما "الأنا" وكانت الحضارة الإسلبمية، معمما "الغرب" "كاف الآخر
وكاف الآخر )الغرب( ، بي معمماالثانية كانت الأنا)الحضارة الإسلبمية( في عصرىا الذى
والآخر ، أصبح الأنا فييا متعمماو  متعمما في العصر الوسيط ثـ جاءت العصور الحديثة

 .1كما كاف في الفترة الأولى"، معمما
، ويتبيف أف العلبقة بيف الأنا والآخر ىي علبقة تبادؿ الأدوار خلبؿ الفترات الزمنية

 تارة غالبا وتارة مغموبا.
"رافع الطيطاوي" إلى المقارنة  لصراعات القائمة بيف الطرفيف تطرؽومف ىذه ا

حيث يرى أف الأنا مختمؼ عف الآخر ذلؾ ، والآخر )الغرب(، الاجتماعية بيف الأنا )العرب(
كما أف الإسلبـ يتساوى فيو ، أف العربي صادؽ مؤمف وكريـ ويتجمى بكؿ الصفات الحميدة

عكس الآخر الذي يتسـ بالنظافة والبخؿ وانعداـ الغيرة  الرجؿ والمرأة في الحقوؽ والواجبات
وقد تطرؽ أيضا إلى لوف البشرة واصفا الأنا بالبشرة السوداء ، عمى نسائيـ، لدى الرجاؿ

 والآخر بالبشرة البيضاء
تفوؽ في عموـ "ويظير الطيطاوي مقابمة بيف الأنا والآخر في العموـ فيرى بأف الأنا ي

 .2الآخر في عموـ الدنيا"تفوؽ يالديف في حيف 
وكاف ىذا سبب وجيو ، إذ أف العرب لما اىتموا بالديف والآخرة أىمموا العموـ الدنيوية

والسبب الآخر لتفوقيـ ىو أنيـ فرقوا بيف ، لضعفيـ إلا أف الغرب عرفوا الدنيا فعرفوا الديف
با وجييا في وكاف ىذا سب، في حيف أف الأنا جمع ووحد بينيما، مختمؼ العموـ والفنوف

 تخمفيـ.
 
 
 

                                                           
لمطيطاوي في كتاب صورة الآخر العربي ناظرا   ، الابرير، دراسة تمخيص، جدؿ الأنا والآخر: حسف حنفي: ينظر -1

 .283 -284، ص ص، 1997، 1ط، بيروت، مركز دراسات الوحدة العربية، الطاىر لبيب: تح، ومنظورا إليو
لمطيطاوي في كتاب صورة الآخر العربي ناظرا   ومنظورا ، الابرير، دراسة تمخيص، جدؿ الأنا والآخر: حسف حنفي -2

 .300، ص،: الطاىر لبيب: تح، إليو
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VII- الأنا والآخر في الثقافة العربية والغربية : 
يلبحظ أنيا تتسـ  -الأدباء الغربييف -إف المتأمؿ لصورة الشرؽ في آثار الغرب

 1: بميزتيف رئيسيتيف ىما
رؤية الشرؽ بعيف أوربية وليس بعيف شرقية أو بالأحرى ليس برؤية واقعية فالمرء  -1

وىذا أمر معرفي طبيعي لا علبقة لو ، يستطيع أف يرى الآخر بمنظاره وأفقو ميما حاوؿ لا
 فالشرقي بدوره لا يمكف أف يرى الغرب إلا بعيف شرقية.، بحسف النية أو سوئيا غالبا

صورة الشرؽ تمبي مف الناحية الإنتاجية والاستقبالية حاجات ثقافية أوربية  إف -2
 : وعمى رأسيا حاجتاف

 الغرائبية والحاجة إلى تأكيد اليوية"."الحاجة 
وذلؾ لما تنطوي عميو مف إثارة خاصة تترافؽ ىذه ، فالغرائبية ذات قيمة ترفييية كبيرة
وكذلؾ فإف الأوربي الذي يواجو صور الشعوب ، الغرائبية مع مغامرات في بلبد غريبة

في الحياة وتفوؽ الأخرى يصبح أكثر تماسكا بيويتو الثقافية بحيث يكتشؼ حسنات نمطو 
غير أف الصورة الأدبية للآخر في أثر الأديب قد تعكس حاجة الأديب)ومعو العديد ، ثقافتو

لذلؾ فإف صورة اليند ، مف المثقفيف( اليروب إلى مجتمعيـ نظرا لما يعانيو مف مشكلبت
يراف في آثار الكثير مف الأدباء الأوربييف تنبع مف رغبة ى ؤلاء والصيف والمشرؽ العربي وا 

الأدباء في اليروب خياليا مف مجتمعاتيـ الصناعية التي تسود فييا قوانيف العقلبنية والتقنية 
فيتخيؿ الأديب ، والآلية والإدارة الشاممة الفعالة إلى مجتمعات غير صناعية متأخرة تقنيا

الأوروبي أنو وجد فييا أكبر قدر مف التحرر مف قيود المدنية في ىذه الحالة قد تكوف 
   صورة إيجابية قد تبمغ حد التمجيد وىذا ما ينطبؽ عمى أعماؿ ، الصورة التي رسميا الأجنبي

 .2غوتو

                                                           
-112، ص ص، 2000، 1ط، منشورات اتحاد العرب، مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف، ماجدة حمود، ينظر -1
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وكذلؾ نجد صورة الغرب في أعماؿ كثير مف الأدباء العرب في العصر الحديث 
والفرؽ بينيـ وبيف زملبئيـ الأوربييف الياربيف إلى الشرؽ ىو أف الأديب العربي الذي ييرب 

 إداريا واجتماعيا فيو مستبد يقير الروح والعقؿ.، الغرب مف مجتمع متأخر تقنيا بخيالو إلى
"إف الصورة الأدبية للآخر تنبع مف التناقض الحضاري والسياسي بيف الأمـ التي 

كما ىو الحاؿ في صورة العرب والمسمميف في آثار ، ينتمي إلييا الأديب بيف أمة وأمة أجنبية
كرىيـ لمحضارة الإسلبمية العربية والرغبة في تحطيـ تمؾ الحضارة  الكتاب الغربييف فقد بدى

 .1بالوسائؿ العسكرية وىذا ما عبرت عنو الغزوات الصميبية"
فالمسيح قاـ بشتى الوسائؿ ليحارب الآخر وينتقـ منو بحيث نشر العدائية كما أف 

ؿ النيضة أو وكؿ ذلؾ راجع إلى أنو خلب، نظرة المسيح للئسلبـ جاءت بطريقة تدريجية
والرىباف ىـ الذيف يمتمكوف مفاتيح المعرفة ويتكفموف ، الحروب الصميبية كاف رجاؿ الكنيسة

 .2بتربية المؤمنيف بكتاباتيـ ودعواتيـ
وىناؾ صورتاف أساسيتاف يراىا الغرب أو المسيح في الإسلبـ وذلؾ مف خلبؿ 

 كتاباتيـ.
وأف كؿ ما جاء بو محمد ، ثنيالصورة الأولى اعتبروا أف الديف الإسلبمي ديف و 

 ، ومشكوؾ في مصداقيتو، صمى الله عميو وسمـ غير صحيح
وىو اعتبارىـ أف الديف الإسلبمي ديف ، أما الصورة الثانية عف الديانة الإسلبمية

وتكونت صورة ، وىذا نقيض في ديانتيـ المسيحية، والقتاؿ، الحرب، شعاره السيؼ، عنؼ
 : وىكذا فإف، وعدائي يسفؾ الدماء وأنو رجؿ شرسعمى أف المسمـ إنساف متوحش 

"الصورة النمطية لا تمتد جذورىا مف الواقع الذي ىو مف الجائز أف يكوف قد تعرض 
لمتشويو مف طرؼ الآخر إنو ينبعث مف فكرة الآخر في سياؽ نية الإساءة والدفع بالعمؿ 

 .3الحربي لمغزو"

                                                           
 .113، ص، مرجع سابؽ، مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف: ماجدة حمود -1
، 1ط، المركز الثقافي، الدار البيضاء، صورة الآخر في الفكر العربي الإسلبمي، الغرب المتخيؿ: محمػد إفاية: ينظر -2
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الله عميو وسمـ وعلبقتو مع المرأة فيما الصورة النمطية الثالثة تتعمؽ بػ محمد صمى 
وقد قاـ رجاؿ الكنيسة بدراسة السيرة الذاتية لػ محمد صمى الله عميو ، يخص المسألة الجنسية

وسمـ وقد قاموا بتشويو صورتو واعتبروا أنو منغمس في لذائذ الحياة مف خلبؿ تعدد 
ب آخر وضخموه مف أجؿ وأخذوا ىذا المفيوـ مف جان، والتمتع بالحياة معيف، الزوجات
وكؿ ، واعتبروا أف المؤمف عندىـ يجب أف يبتعد ويتعالى عف ممذات الحياة والزواج، التشويو

وكانت ىذه أسيؿ ، ىذا كاف ييدؼ لتشويو وتكذيب نبوة الرسوؿ محمد صمى الله عميو وسمـ
 طريقة لأنيا تمس المسمميف 

كاف بحاجة إلى تقديـ الآخر في  "ولا غرابة في ذلؾ أف تعزيز الوحي المسيحي بالذات
 .1أكثر أشكالو عدوانية وتشوىا"

وجعميا في صورة ، وتمخيص ىذه الصور أف المسيحية أرادت تشويو الديانة الإسلبمية
وأف الإسلبـ ديف وثني وأف محمدا ، وتصويرىا بأنيا ديانة عنيفة، حقيقيةغير صورتيا ال

 نبوّتو.صمى الله عميو وسمـ نبي الخمؽ مشكوؾ في 

                                                           
 .138: ص، الدار البيضاء مرجع سابؽ، الفكر العربي الإسلبمي صورة الآخر في، الغرب المتخيؿ: محمػد إفاية -1



 

 

 
 

 

 الثاني الفصل 
 "أندريه جيد" في روايتي "الغريب"و صورة الجزائري/الجزائر بين "ألبير كامي"

 "اللاأخلاقي."و

 

 الجزائري/الجزائر في رواية الغريب. صورة: المبحث الأول

I. .أنماط صورة الجزائري في رواية الغريب 
II. .صورة الطبيعة الجزائرية في رواية الغريب 

       

 في رواية اللاأخلاقي. صورة الجزائري/الجزائر: المبحث الثاني 

I. .أنماط صورة الجزائري في رواية اللاأخلاقي 
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وأندريه جيد في روايتي الغريب واللاأخلاقي صورة الجزائري/ الجزائر بين ألبير كامي  الفصل الثاني 
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، رواية عنصرية لكاتب عنصري، يمكف اعتبار رواية "الغريب" لمكاتب " ألبير كامي"       
فنجده في أغمب المرات يوظؼ ، والتي يتضح فييا اللبمبالاة لمشخصية الجزائرية/العربية

ف وجدت شخصيات عربية فإنيا مصطمح "العربي" دوف ذكر اسـ أو ىوية  الشخصية وا 
بحيث ييمشو ويتناساه مما استدعى قتمو ، وتختفي عمى لساف مف يتحدث عنيا، تظير فجأة

كؿ ىذا عمى سبيؿ ، والذي ذكر في الرواية دوف اسـ أو ىوية، المفاجئ في رواية الغريب
فيو يؤمف ، ألبير كاميوىي الفكرة التي لطالما ناضؿ مف أجميا ، التمييز العنصري والتحقير

حيث جاء ، فلب يتصور مستقبؿ الجزائر إلا في إطار الحضارة الفرنسية، الاستعماربجزائر 
"الثقافة الشعبية الاستعمارية ىي التعبير عف ممارسات الحياة اليومية عمى الفرد : في القوؿ

وغيرىا مف ، الردعية لا المحاكـ الاستثنائيةالجزائري وليست ىي معارؾ المقاومة ولا القوانيف 
 .1" إنيا سموؾ الإنساف مع الإنساف: الإجراءات الرسمية

فقد حكـ عمى ، وفي رواية الغريب يظير جميا لا مبالاة ألبير كامي لمشخصية العربية 
ومف خلبؿ ىذه ، بطؿ الرواية "مورسو" بالإعداـ ليس لقتمو لمعربي إنما لعدـ مبالاتو لوفاة أمو

والتي تتجمى في مجموعة ، وتحميؿ صورة العربي لديو، الرواية سنحاوؿ دراسة أفكار كامي
 : جاءت عمى النحو الآتي، مف الصور النمطية

I- أنماط صورة العربي في رواية الغريب : 

 : صورة العربي المثير لممشاكل/ المتعصب -1

ىو ، كؿ جزءا لا يتجزأ مف حياتوالإنساف المثير لممشاكؿ ىو الذي تعتبر المشا
شخص متشدد ومتعصب لا يستطيع التأقمـ أو التكيؼ مع الآخريف وتتجمى ىذه الصفات في 

انزؿ مف التراـ إف كنت : "وقاؿ لي الآخر: رواية الغريب لألبير كامي مف خلبؿ المثاؿ الأتي
كفى ىذا : وقمت لوعندىا نزلت ، أنني لست رجلب: فأجابني، كفى وكف ىادئا: وأجبتو، رجلب

لا أنضجتؾ تقدمت لأرفعو ، بأي شيء. عندىا ناولتو ضربة فوقع: أجابني، أفضؿ لؾ وا 
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ذ ذاؾ ضربتو بركبتي مرة وبالعصا مرتيف، ولكنو ركمني وىو عمى الأرض كاف وجيو ، وا 
فالعربي عند كامي مصدر إزعاج وخطر ، 1'نعـ'": فأجابني، سألتو إف كاف قد استوفى، داميا

"لقد كاف ملبحقا طواؿ النيار مف قبؿ  رصد يشكؿ مصدر قمؽ للؤوربييفمت ىو شخص
والمغزى مف ىذا المقطع أف العربي لـ ، 2جماعة مف العرب مف بينيـ شقيؽ عشيقتو السابقة"

إنما ، فمـ يقبؿ المناقشة والحوار وفيـ ما حدث بيف ريموف وأختو، يكف متسامحا وغير متفيـ
فكوف ، كوسيمة للبنتقاـ بدؿ حؿ المشكؿ والمجوء إلى الحوارعمد إلى العداوة والشجار 

إلى أف وصموا إلى مبتغاىـ وىو إيجاده في ، جماعة وبدأ بمطاردة ريموف مف مكاف إلى آخر
"حيف أشار إلي ريموف فجأة ، التغمب عميو البحر ظنا منيـ أنيـ يستطيعوف النيؿ منو وبذلؾ

 .3تنديف إلى واجية مكتب التبغ"فرأيت جماعة مف العرب مس، لأنظر قبالتي

المثير لممشاكؿ و  مف خلبؿ ىذه المقاطع تتضح لنا صورة الجزائري/ العربي المتعصب
 تشمؿ العربي بصفة عامة.و  وىي صورة غير منصفة التصقت بيـ لتتسع

 : المتسخ، صورة العربي القذر - 2

حيث ، وىندامو ىي صفة تطمؽ عمى الإنساف المتسخ الذي لا ييتـ بمظيره، القذارة
الأظافر الطويمة المتسخة وثياب ، حيث يتسـ بصفات قبيحة منيا، تنبعث منو رائحة كريية

ففي رواية الغريب لـ تكف ، ممزقة وغير نظيفة وشعر ولحية كثيفة كما أنو لا يستحـ أبدا
ربي فقد صور الع، الغيرةو  نظرة ألبير كامي لمعربي نظرة إيجابية بؿ كانت نظرة ممئيا الحقد

ثـ ، فأعطاىما نفس المكانة  "أخرج بائع التبغ كرسيا ووضعو أماـ بابو، في دائرة الحيوانات
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وأندريه جيد في روايتي الغريب واللاأخلاقي صورة الجزائري/ الجزائر بين ألبير كامي  الفصل الثاني 
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"ولـ يكف : كذلؾ في قولو، 1كما لو كاف يمتطي دابة"، اعتلبه وىو يستند بذراعيو إلى ظيره
 .2اليررة"و  في الطرؽ بعد إلا أصحاب الحوانيت

إنما ردىا ، صورة العربي بالقذارة فمـ يرى تصرفاتو بالعادية وقد ربط ألبير كامي
"لمحت في الوقت نفسو في أقصى طرؼ الشاطئ عربييف  وؾ إنساني غير متحضرلسم

 . 3يرتدياف الثوب الكحمي السميؾ ويتقدماف في اتجاىنا"

ففي  4"ىناؾ وجدنا العربييف مضطجعيف في ثوبيما الكحمييف الممطخيف": كذلؾ في قولو
فكامي لـ ييتـ فقط ، ىذا المقطع يصور لنا أف العربي إنساف متسخ لا ييتـ بنفسو وىندامو

"ولاحظت أف أصابع  ا حتى تفاصيؿ جسمو أخذت اىتمامو إنم، بالشكؿ الخارجي لمعربي
وىذا ما أثار اشمئزازه ، 5قدمي الشاب الذي ينفخ في المزمار متباعدة عف بعضيا بعضا"

ومستمتعا باليدوء والسكينة في شاطئ ، ا بجماؿ مناظر مدينة الجزائرفقد كاف مولع، وتقززه
وكأنو ، وأفسدا بذلؾ فسحتو وجماؿ الطبيعة التي كاف يتأمميا، إلى أف فاجآه العربياف، بحرىا

رأى حيوانا متشردا أو وحشا وذلؾ بشاعة مظيرىما وتعجبو لتجوليما في البحر بثياب 
 متسخة.

 : صورة العربي اللامبالي -3

، الذي لا يميز ولا يفرؽ بيف الأشياء، الإنساف اللبمبالي ىو الإنساف المتحجر والجامد
 منطوي عمى ذاتو وبالتالي ىو إنساف بدائي. ، إنساف كثير الغباء وتفكيره جامد

حيث رسـ صورة شقيؽ ، وألبير كامي طبؽ ىذه الصفات السيئة عمى شخصية العربي
ذه وىذا ما تعكسو ى، يؿجيفيموف ويتصرفوف بغباء و شخاص لا ريموف وجماعتو بأنيـ أ
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لا أكثر ولا أقؿ مما لو ، ولكف عمى طريقتيـ، "كانوا ينظروف إلينا بصمت وفي روايتالأسطر 
. فبالرغـ مف تغيير ريموف وأصدقائو مكانيـ إلا أف العربياف بقيا 1كانا أحجارا أو أشجارا ميتة"

"وتمفت فإذا بيـ ما  تدؿ عمى قمة غبائيـ  بنظرة غريبةينظراف إلى المكاف نفسو الذي تركوه 
 .2يزالوف في مكانيـ ينظروف باللبمبالاة نفسيا إلى المكاف الذي تركناه"

وصؼ كامي صفات عدة لمعربي اللبمبالي الذي كانت لو رغبة كبيرة في الغدر 
كنيـ لـ فريموف تحدث مف قبؿ إلى ىؤلاء العرب ل، واحترافو الطعف في الظير، والخدع

وبالرغـ مف ىزيمتو لـ ، يفيموا ففي المرة السابقة لقف ريموف شقيؽ عشيقتو درسا وضربو
"وكاف : كذلؾ قولو، 3"وألمح لي ريموف أف القضية معيـ لـ تكف منتيية": يغادر المكاف

 .4وكانا يتأملبف كؿ حركة تصدر مف ريموف"، الأخر ما يزاؿ ينفح فايو

لنا أف ألبير كامي أعطى صورة عف العربي وتفكيره مف خلبؿ ىذه المقاطع تتضح 
 بأنو غير مبالي ولا يميز أو يفرؽ بيف الأشياء.

 : صورة العربي المخادع/ الخائن -4

الإنساف الخائف ىو الذي ينتيؾ ويخرؽ الأمانة والثقة في علبقتو مع الفرد أو 
وفي ىذا التصوير نجد ، ىو شخص أناني لا يراعي مشاعر غيره ولا يقدر حبو لو، الجماعة

 5وعند ذلؾ تركتيا"، "رأيت جيدا أنو كاف ىناؾ خداع: أف عشيقة ريموف كانت إنسانة خائنة

ولا تضع اعتبارا لمثقة التي ، فعشيقة ريموف كانت إنسانة تتصرؼ تبعا لمصمحتيا
 فمجأت إلى إرضاء رغبتيا التي لـ تستطع السيطرة، فمـ تقدر حبو ليا، منحيا إياىا ريموف
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"لاحظت : فتظير الخيانة كذلؾ عندما قاؿ، عمييا. فعلبقتيا بو مبنية عمى الكذب والخداع
 1أنو قد كاف ىنالؾ خداع"

منيا مف خلبؿ كتابة رسالة  الانتقاـعند تأكد ريموف مف خيانة عشيقتو العربية أراد 
خيانتيا لو منيا بالضرب بسبب  للبنتقاـوذلؾ ، ليا يعبر فييا عف تأسفو منيا وطمب السماح

رغـ توفيره ليا كؿ ما تحتاجو لكسب عيشيا "كاف يود أف يكتب ليا رسالة مع ضربات أقداـ 
وعندما ، سيناـ معيا، وبعدىا عندما تعود، وفي الوقت نفسو مع أشياء تحمميا عمى الندـ

 2ينتيي بالضبط سيبصؽ في وجييا ويمقييا خارجا"

وأنيا إنسانة مخادعة ، ة سيئة لممرأة العربيةمف خلبؿ ىذه المقاطع نجد أف كامي أعطى صور 
 لا تحب إلا مصمحتيا.

 : صورة العربية بائعة الجسد -5

تبيع جسدىا وشرفيا مف ، ىي المرأة التي تعتبر الجنس أساس علبقاتيا مقابؿ الماؿ
فيكوف في حياتيا أكثر ، أجؿ إرضاء الرجؿ وىو في المقابؿ يقدـ ليا اليدايا ويعطييا الماؿ

واليواف. ففي رواية الغريب لألبير كامي  الانحطاطوىذه الأخيرة تمثؿ قمة ، رجؿ واحدمف 
كاف 'ريموف' يحكي قصتو لػ'مورسو' عف عشيقتو  "عرفت سيدة.....ويمكف أف أقوؿ إنيا 

في البداية كاف يظف أنيا عشيقتو ىو فقط لكنو اكتشؼ فيما بعد أنيا ، 3كانت عشيقتي"
عندىا كتب ليا رسالة يعتذر ، 4ما كانت تريده ىو التميي بشيئيا""قمت ليا أف كؿ : تخدعو

فمبت طمبو وجاءت إلى ، منيا بسبب خيانتيا لو الانتقاـلكف غايتو كانت ، فييا عما بدر منو
وىذا القوؿ يدؿ عمى ، 5ثـ صوت ريموف"، منزلو "في بادئ الأمر سمعنا صوت امرأة نحيفا
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لكف ريموف أوقعيا في الفخ وفعؿ ، نفسيا مف أجؿ الماؿأنيا إنسانة استغلبلية جاءت لتبيع 
فروى لي بأنو فعؿ ما كاف يود ، "سألتو كيؼ جرت قصتو: حيث ضربيا وطردىا، ما أراد
 1فضربيا"، ولكنيا صفعتو، فعمو

مف عشيقتو وذلؾ بإخبار 'مورسو' كـ كاف  الانتقاـوبيذا التصرؼ استطاع ريموف 
 2ي كـ كاف سعيدا لأنو استطاع أف يعاقب عشيقتو""وأخبرن: سعيدا لمعاقبة عشيقتو

وقد صور ، لقد مثمت عشيقة ريموف دور المرأة غير السوية مف خلبؿ ىذه الرواية
وبأف الماؿ عندىا ىو مصدر ومحور علبقاتيا ، كامي صورة منحطة جدا لممرأة العربية

 الأساسي.

 : صورة العربي المجرم -6

إلى الأفعاؿ العنيفة التي تيدؼ إلى القتؿ والتخريب الإنساف المجرـ ىو الذي يمجأ 
 انتقاما لمبادئو.، وخمؽ أجواء مف الخوؼ

ظير العربياف ، فعندما كاف ريموف يتجوؿ مع أصدقائو، وفي الرواية صورة عف ذلؾ
"صرخت بو  اجـ ريموف وجرح ذراعو وشطب فمووقد كاف أحدىما يحمؿ سكينا حيث ى

"لكف العربي : 3وفمو قد شطب"، كف ذراع ريموف كانت قد جرحتل، إنو يحمؿ سكينا، 'انتبو'
ترجعا ، الأخر كاف قد نيض ووقؼ خمؼ العربي الذي كاف مسمحا لـ نجرؤ عمى أف نتحرؾ

. كما صور 4ببطء مف غير أف يتوقفا عف النظر إلينا وعف إبقائنا بلب حراؾ أماـ السكيف"
فعند دخوؿ ، ىـ أشخاص مجرموف الجزائرييفصور التي تدؿ عمى أف لا كامي الكثير مف

ىناؾ العديد مف  كافذكر أف عند توقيفو ، و الجزائريبطؿ الرواية 'مورسو' السجف بسبب قتم
حبست في بادئ الأمر في غرفة ، "يوـ توقيفي  دخموا السجف لأنيـ مجرموف الذيف العرب
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ف إلى جانبي عشرة "ولقد كا: كذلؾ في قولو، 1تظـ عدة موقوفيف معظميـ مف العرب"
 2أغمبيـ مف العرب"، موقوفيف

 : صورة العربي المضطهد -7

بدلا  الانسحابيفضؿ ، الإنساف المضطيد ىو الشخص الذي يخضع لمذؿ والإىانة
فالخضوع يؤدي إلى محو شخصية الإنساف وتفكيره فتبرز فيو ، مف المواجية والتصدي

 الواقع بدلا مف مجابية التحديات.مظاىر كالإىانة وقبوؿ الذؿ ويفضؿ الفرار مف 

حيث اضطيد العربياف مف قبؿ ريموف ، وقد تجمت ىذه الصورة في رواية الغريب
لـ أسمع ، "توجو ريموف رأسا نحو رجمو، ولـ يستطيعا الدفاع عف نفسييما، وصديقو ماسوف
رة تظاىر بأنو يضربو عمى رأسو وضرب ريموف إذ ذاؾ لمم الآخرولكف ، جيدا ما قالو لو

ذىب ماسوف إلى العربي الذي كاف قد عينو لو ريموف ، وفي الحاؿ نادى ماسوف، الأولى
، انكب العربي في الماء ووجو غاطس وظؿ ىكذا عدة لحظات، فضربو ضربتيف بكؿ قواه

 3وفقاقيع تنفجر عمى سطح الماء حوؿ رأسو"

مضطيدة وضعيفة  بأنو شخصية، شخصية الإنساف العربي في ىذه الرواية يتضح 
 دوف أي ردة فعؿ.، خضعت للئىانة والذؿ

 : صورة العربي النصاب -8

الإنساف النصاب ىو المحتاؿ الذي يستخدـ التضميؿ مف أجؿ الحصوؿ عمى أمواؿ 
بالباطؿ أشياء ذات قيمة مادية عف طريؽ الغش والخداع والمراوغة  الامتلبؾأو ، الآخريف

رغـ ، الخاصة ـعاذير والتعدي عمى حقوؽ الغير وممكيتيوالتزييؼ واختلبؽ الأكاذيب والم
كاف  "، للبحتياؿتصرؼ ريموف بطريقة حسنة مع عشيقتو إلا أنيا اتخذت ىذه الطيبة وسيمة 
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وكاف يدفع إيجار الغرفة ويعطييا عشريف فرنكا في اليوـ ، أكثر يعطييا كفاؼ عيشيا لا
 1لمطعاـ"

ولكنيا  "، إلا أنيا كانت انتيازية واستغلبليةبالرغـ مف أنو كاف يعطييا ما يكفييا 
 .2كانت تقوؿ لي إف ما كنت أعطييا إياه يكاد لا يكفي"

 : صورة العربي الانتهازي -9

ىو شخص ، الإنساف الانتيازي ىو الذي يعيش عمى حساب غيره مف الناس
 مصمحتو. إلا ستغلبلي لا يحبا

مشاعره وحبو ليا بما يخدـ استغمت ، فعشيقة ريموف كانت تعيش عالة عميو
قد و  بالرغـ مف أنيا كانت تممؾ سواريف لكنيا باعتيما مف أجؿ ورقة اليانصيب، مصمحتيا

وأنيا لـ ، "وجد في حقيبتيا ورقة يانصيب: كاف يجيؿ ذلؾ فكاف يعطييا كفاؼ عيشيا وزيادة
سة التسميؼ وبعد فترة وجد عندىا ورقة مف مؤس، تستطع أف تشرح لو يكؼ كانت قد اشترتيا

 .3وىو حتى تمؾ  المحظة يجيؿ وجود ىذيف السواريف"، تثبت أنيا كانت قد رىنت سواريف

"كاف يدفع إيجار الغرفة ويعطييا عشريف فرنكا : رغـ كؿ ىذا إلا أنو لـ يتخمى عنيا
وأدفع لؾ عشريف فرنكا في ، "لقد اشتريت لؾ ثوبا ىذا الشير: كذلؾ، 4في اليوـ لمطعاـ"

إنؾ تعطييف ، وأنت تشربيف القيوة بعد الظير مع صاحباتؾ، وأدفع لؾ بدؿ الإيجارالنيار 
 5القيوة والسكر وأنا أعطيؾ الماؿ"
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وتكافؤه ، كانت تستغمو وتعيش عمى ما كاف يعطيو ليا، لكنيا رغـ كؿ ىذه الطيبة
 1"وأنت تكافئينني بصورة رديئة، "لقد أحسنت التصرؼ معؾ: ومف ذلؾ قولو، بصورة رديئة

 : صورة العربي المعتدي/ الهمجي -10  

، الإنساف المعتدي ىو الذي يثير المشاكؿ عمى أتفو الأسباب ويتعرض للؤشخاص
فلب يعرؼ ، يضع أضخـ العقوبات لأتفو وأصغر الذنوب، ليسبب مشكمة مف غير سبب

 بحدود العلبقة. الالتزاـ

 والانتقاـييما مف ىذيف الشخصيف لأنيما يريداف الغدر وفي الرواية حذر ريموف صديق
وكانا أقرب مف قبؿ ، كانا العربياف يتقدماف ببطء ": بطريقة وحشية وفي ىذا قوؿ ريموف

ولكف ريموف قاؿ إذا حصمت مشاجرة فسوؼ تتكفؿ أنت يا ماسوف ، فمـ نبدؿ مشيتنا، بكثير
 2رسو إذا وصؿ ثالث فسيكوف لؾ"وأما أنت يا ما، وأما أنا فسأتولى رجمي، بالثاني

عف الشخصية العربية/ الجزائرية ، تجمت عدة صور في رواية الغريب لألبير كامي
امض وىذا سمبي وغ عنده كاف الشخصية الجزائريةر فتصوي، تصاوير ومواقؼ متباينةتظير 

شخصيات ليس ليا صفات ، ليا اسـلا ، شخصية صماء إعطائويظير جميا مف خلبؿ 
 الاضطيادفكامي يعتبر الإنساف العربي ذو تركيبة تقوـ عمى ، الآخريفومميزات تميزىا عف 

ثارة المشاكؿ عكس ، نسبة لو مصدر إزعاج وخطرفالعربي بال، والعنؼ والقذارة والتعصب وا 
 ئرية.تعمد قير الشخصية الجزا، فكامي كاف عبثيا، والسكينةربي الذي يتصؼ باليدوء غال
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II- الجزائر ومناظرها الطبيعية في رواية الغريب لألبير كامي : 

بغض ، استطاعت الجزائر أف تفتؾَّ لنفسيا موقعا ىاما في مخيمة المفكريف الفرنسييف
عف الجزائر كبمد يتمتع بميزات جمالية  ـفإف انطباعي، لسياسي ليذا الموقعالنظر عف البعد ا

ومف المفكريف الذيف سجموا مواقفيـ بشأف ىذا البمد "ألبير كامي" في رواية ، لافتة لمتأمؿ
لمراحة  منبع وصفو بأنياو  في  مدينة الجزائر ومناظرىا فقد ترؾ انطباعا واضحا، الغريب
وقد كانت الجزائر بالنسبة لكامي أرض الصيؼ الممتيبة التي لا تقير ومشيده ، والتأمؿ

 وما يقابميا مف مدف تعج بمف فييا.، البحر والرماؿ والصخورالداخمي المتألؼ مف الشمس و 

 : الطبيعية مناظرهو  ىذا البمد سة انطباع كامي حوؿمف خلبؿ ىذه الرواية سنحاوؿ درا

تطرؽ "ألبير كامي" في رواية الغريب إلى وصؼ الشارع الذي كاف يقطف بو بطؿ 
التي كانت تطؿ عمى الشارع ، تيافبعد وفاة أمو انتقؿ إلى العيش في شق، الرواية "ميرسو"

حيث جمس عمى الكرسي وىو يصؼ منظر الشارع بعد الظير ، الرئيسي مف ضاحية المدينة
"كاف الطقس بعد الظير جميلب ومع ذلؾ فإف البلبط كاف لزجا وكاف الناس نادريف وفي 

بقي عمى ىذا الحاؿ وىو يتأمؿ الناس الماريف مف الشارع حتى أدركو ، 1عجمة مف أمرىـ"
، المساء وأحس بالجوع فأخذ قطعة شوكولاطة وعاد لأكميا عند النافذة "أظممت المساء

، ولكنيا راحت تنقشع شيئا فشيئا، واعتقدت أننا سوؼ نشيد عاصفة مف عواصؼ الصيؼ
وبقيت ، أحالو أشد ظممة، عدا بالمطرغير أف مرور الضباب خمؼ عمى الشارع ما يشبو و 

 2طويلب أنظر إلى السماء"

لـ يمؿ "ميرسو" مف مشاىدة منظر ىذا الشارع حتى بعد حموؿ الميؿ "إذ ذاؾ أشعمت 
 3فجعمت النجوـ الأولى التي كانت تصعد في الميؿ باىتة صفراء"، مصابيح الشارع فجأة
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الأرصفة بحمولتيا مف الرجاؿ  حتى بعد إحساسو بأف عيناه قد تعبتا مف النظر إلى
كانت المصابيح  يصؼ ميرسو الأضواء التي كانت تعكس نورىا عمى البلبط "، والأنوار

وبقي عمى ىذا الحاؿ إلى أف ىبط ليؿ أسود وأصبح الشارع مقفرا مف ، 1تممع البلبط المبمؿ"
الأشجار  حتى الوقت الذي بدأ فيو أوؿ قط يجتاز الشارع  "وىبط ليؿ أسود فوؽ، الناس

 .2فأخذ الحي يقفر رويدا رويدا"، والمصابيح

أما عند خروجو لمتنزه في اليوـ التالي مع صديقتو ماري كاف ميرسو يتأمؿ شوارع 
ب حتى بعد اعتقالو لمسجف بسب، 3المدينة  "مشينا واجتزنا المدينة قاطعيف شوارعيا الكبيرة"

رع الذي كاف يسمعو مف وراء عذوبة المساء مف ضجيج الشا قتؿ العربي كاف يستشعر
الأخيرة في  والعصافير، القضباف  "صراخ باعة الصحؼ في اليواء الذي بدأ يسترخي

ونداء باعة السندويش وأنيف الترامات في متعطفات المدينة العميا وضجة السماء ، الساحة
كؿ ذلؾ كاف يؤلؼ لي مرة أخرى مخطط درب ، تمؾ قبؿ أف يتأرجح الميؿ عمى المرفأ

كؿ ىذه الصور كانت تحسو بالسعادة ، 4كنت أعرفو جيدا قبؿ أف أدخؿ السجف"، لأعمى
 والسرور.

انتقؿ إلى وصؼ ، بعد وصؼ كامي لمشارع الذي كاف يقطف بو في مدينة الجزائر
 الاستجماـو  لراحةبا وتجعمو يحستستيويو   وتصوير المناظر الطبيعة الخلببة التي كانت

ريب" تجمي واضح عف صور المناظر الطبيعية التي لطالما حمـ وفي رواية "الغ، والتأمؿ
ويظير ىذا التصوير في الرواية مف خلبؿ وصؼ الشمس ، بسمبيا مف الجزائرييف الاستعمار

إلى شاطئ ، والبحر والرماؿ والصخور  "ذىبنا عمى بعد عدة كيمومترات مف مدينة الجزائر

                                                           
 .33، ص، الغريب: ألبير كامي - 1
 نفسيا.، ص، المرجع نفسو - 2
 . 58، ص، المرجع نفسو - 3
 .120، ص، المرجع نفسو - 4



وأندريه جيد في روايتي الغريب واللاأخلاقي صورة الجزائري/ الجزائر بين ألبير كامي  الفصل الثاني 

[  ] 

لـ تكف شمس الساعة الرابعة حارة ، بسةومغروس بالقصب مف ناحية اليا، محفوؼ بالصخور
 .1كسمى"و  مع موجات طويمة، لكف الماء كاف فاترا، أكثر مف مما ينبغي

وفي أحد أياـ العطمة عرض ريموف عمى ميرسو دعوة لقضاء نيار الأحد في كوخ 
، أف باستطاعتو إحضار صديقتو ماريأخبره و ، أحد أصدقائو بالقرب مف مدينة الجزائر

وعند توجييـ إلى كوخ صديقيـ نزلوا قرب الشاطئ ، بالترحيب والموافقة عمى المجيءفأجاب 
وكاف عمييـ اجتياز نجد صغير يشرؼ غمى الشاطئ فيصفو وكأنو رسمة ارتسمت بجميع 
الألواف  "كاف مغطى بالأحجار الصفراء وبنبات البروؽ شديد البياض تحت زرقة السماء 

ا بيذه المناظر الخلببة  "مشينا بيف صفوؼ مف الدارات فكاف الكؿ مستمتع، 2التي اشتدت"
تحت أشجار ، وقد اختفى بعضيا عمى شرفاتو، الصغيرة ذات الحواجز الخضراء أو البيضاء

 .3بينما برز بعضيا الآخر عاريا وسط الأحجار"، الأثؿ

مى بعد يسير الرأس المسترخي ع"و  كما كاف بإمكانيـ رؤية البحر اليادئ المسترخي 
ورأينا في البعد ، والضخـ في الماء الصافي ارتفع إلينا ىدير محرؾ حفيؼ في اليواء اليادئ

 .4البعيد زورؽ صيد يتقدـ خفيا في البحر الساطع"

مف خلبؿ ىذه الصورة يتجمى لنا إعجاب ألبير كامي بالمناظر الطبيعية الساحرة 
بداعيا.  لمدينة الجزائر والتي جعمتو يصفيا وصفا دقيقا وا 

ذىب مورسو إلى البحر مع صديقتو ماري ، بعد تقديـ ريموف أصدقائو لصديقو ماسوف
كانت الشمس تزيح عف وجيي المتوجو نحو السماء  لمسباحة فجذبتو حرارة الشمس الممتيبة  "
"كانت : كذلؾ في وصفو لمشمس التي لا تقير، 5آخر وشاحات الماء التي تسيؿ في فمي"
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حتى البحر لـ ، 1عمى الرمؿ وكاف وىجيا عمى البحر لا يحتمؿ"الشمس تيبط عموديا تقريبا 
كاف الرمؿ  يستطع تحمميا فمف شدة حرارتيا جعمت الرمؿ ممتيبا في الموف الأحمر  "

وكانت تتكسر شظايا ، الآف ساحقة سكانت الشم " كذلؾ، 2الممتيب يبدو لي أحمر حينيا"
 .3الرمؿ عمى البحر"

ة وأنو مف شدة حرارتيا كاف يود أف يرتمي بالنبع كاف تصويره لمشمس بأنيا محرق
ثانية بخرير مياىو  الالتقاءكانت بي رغبة إلى ، البارد " كنت أفكر بالنبع البارد خمؼ الصخرة

لى اليرب مف الشمس"  فيو يشكو بأف الشمس كانت تميب وجنتو.، 4وا 

ظف أف شدة كاف ي، حتى بعد تمؾ المجابية التي جرت بينو وبيف العربي الذي قتمو
"لـ أكف أحس ، حرارة الشمس ىي التي جعمتو يضغط عمى زناد سلبحو ويطمؽ النار عميو

وأثناء توقيفو في السجف كاف دائما ما يتذكر منظر ، 5بعد إلا صنوج الشمس عمى جبيني"
حساسو بحرارة الشمس "عاودني منظر الشاطئ الأحمر وأحسست عمى جبيني  الشاطئ وا 

 .6حرقة الشمس"

كاف السجف الذي اعتقؿ فيو في مكاف مرتفع مف المدينة "كنت أستطيع مف نافذة كما 
فقد كاف كؿ مرة ينظر ، وىذا دليؿ عمى أنو جد مشتاؽ إلى البحر، 7صغيرة أف أرى البحر"

وفي أف ، أف الرغبة كانت تأخذني في أف أكوف عمى شاطئ ": مف النافذة ويتأمؿ فيو فيقوؿ
 .8أىبط إلى البحر"
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مكف اعتبار رواية اللبأخلبقي ؿ "أندريو جيد" رواية جسد فييا الكاتب شخصيتو ي    
فوجب عميو أف ، برصد تفاصيؿ حياتو التي لقي فييا صدمة كبيرة عند وفاة أمو، الحقيقية

والتخطيط ، -مارسميف -الزواج مف   "مادليف" و  يعوض ىذا الحب الضائع بإرضاء أبيو
لفترة التي تدور فييا أحداث رواية "اللبأخلبقي" بالتحديد في ىي او  لمسفر إلى شماؿ إفريقيا

وتحميؿ صورة الجزائري ، مف خلبؿ ىذه الرواية سنحاوؿ دراسة أفكار "أندريو جيد"، الجزائر
والتي تتجمى مجموعة مف الصور النمطية التي يأتي فييا وصؼ دقيؽ لمشخصية ، لديو

 : عمى النحو الآتي، الجزائرية

 - I صورة الجزائري في رواية "اللاأخلاقي" لأندريه جيدأنماط : 

 : صورة الجزائري المثير لمشفقة -1

الحزف عمى حاؿ شخص آخر قد تعرض لموقؼ و  الشفقة ىي شعور الإنساف بالأسى
وفي رواية "اللبأخلبقي'' لأندريو جيد تجميات عدة حوؿ ىذا الشعور الذي ، سمبي أثر فيو

الحزف في و  ؿ" تجاه الأطفاؿ الصغار الذيف عانوا المشقةأحس بو بطؿ الرواية " ميشا
فبينما ىو يتجوؿ في مدينة بسكرة مع الطفؿ الصغير "بشير" حتى رأى فتاة صغيرة ، حياتيـ

وقد لاحظ شيئا ، أيف تغسؿ الغسالات الغسيؿ، تناـ فوؽ حجر مسطح وسط تيار مف المياه
، أخبره "بشير" أف ىذه الفتاة تكوف أختوعندىا ، 1عمى بشرتيا " ويبدو جمدىا كأنو محفور"

زوجتو  إلىعندىا استكمؿ مشواره لمذىاب ، لذلؾ عميو الذىاب إليووأف أمو في حاجة 
أحس نحوه ، "مارسميف" التي وجدىا في صالة الطعاـ جالسة عمى مقربة مف طفؿ صغير

مقربة مف " وجدتيا في صالة الطعاـ جالسة عمى ، بسبب ضعؼ جسمو الصغير، بالاستياء
لـ أشعر نحوه في البداية إلا بالاستياء أكثر مف الشعور ، يبدو نحيفا، طفؿ صغير ىزيؿ

في ىذه الصورة  2.مسكيف ىذا الصغير فيو مريض": قالت مارسميف، وبؿ حياء، بالشفقة
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فأرادت مساعدتو ، حتى مارسميف أحست بالاستياء حياؿ الجسـ الضعيؼ ليذا الطفؿ الصغير
 لو متمنية شفاءه. بتقديـ الشاي

مرض ال عانت زوجتو، لى مدف أوروباإزوجتو مف مدينة بسكرة و  ؿ ميشاؿبعد انتقا
وعند ، فأراد أف يقنعيا بالرجوع إلى ىذه المدينة كامتثاؿ لشفائيا مثمما كاف الحاؿ معو

رأى أطفالا بمجرد وصوليـ قد أحاطوا بيـ لـ يتعرؼ عمييـ لكف الأطفاؿ عرفوه. " ، وصوليـ
 !لو مف أمر مستحيؿ متعب يا، ربما أكثر بعاميف، ترى ىؿ يمكف اف يكونوا ىـ ؟ لقد كبروا

ترى أي بشاعة تبدو فوؽ ىذه الوجوه التي ينفجر منيا الشباب؟أي  ! ليا مف خطايا ويا
 1لأجساـ"أعماؿ قاسية تنيؾ ىذه ا

"عاشور" ، و" بشير صبي يعمؿ في مقيى: أحس بالحزف تجاىيـ فراح يسأؿ نفسو
أما "صادؽ" فيساعد ، و أما "عطار" فقد فقد عينو، يكسب قروشو القميمة بكسر حجارة الطريؽ

 2وأما "نجيب" فيعمؿ جزارا عند أبيو"، أخاه الأكبر في بيع الخبز في السوؽ

ى ىؤلاء الشباب المساكيف فراح يتساءؿ مرة أخرى " رأى سمات شريفة تبدو غبية عم
ترى ىؿ أجد بينيـ ما أكرىو فيما بيننا؟ وماذا عف أبي بكر؟ لقد تزوج وىو لـ يبمغ الخامسة 

 3؟"! نيا الحياةإمف أمر جسيـ ... وماذا بقي أيضا عشر. يا لو 

حساسو و  عندىا أقر أف حزنو وأراد ، لرؤيتيـيحتمؿ قد دفعو  نحوىـ الذي لا بالأسىا 
ولـ يتفؽ الآخروف معو... ، اختفىو  "لقد خرج مف السجف: حؿ بالصبي"مختار" أف يعرؼ ما

 4احنج" -ىؿ سرقت؟ –ماذا فعمت قبؿ أف تدخؿ السجف؟ لا شيء : ابتسـ حيف تعرؼ عميّ 

 كاف يحس بالاستياء، يتبادر لنا جميا أف أندريو جيد، مف خلبؿ ىذه الصور المؤلمة
 العناء.و  شفقة تجاه ىؤلاء الصبية البريئيف الذيف عاقبتيـ ظروؼ الحياة بالمشقةالو  الحزفو 
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 : صورة الجزائري الجذاب -2

عمى درجة عالية مف و  الذي يتمتع بحس الفكاىة الإنسافالشخص الجذاب ىو ذلؾ 
نما بجماؿ الروحو  فالشخص الجذاب ليس فقط بالمظير وجماؿ الشكؿ، الأخلبؽ ، الأخلبؽو  ا 
 جذب انتباه الآخريف عف طريؽ كلبمو المميزو  الشخص يمتمؾ قدرة عالية عمى لفتفيذا 

، وفي ىذه الرواية صور قد صورىا أندريو جيد عف الأطفاؿ الذيف قابميـ في بسكرة، المطيؼو 
نو طفؿ إ، ومعيا صديؽ أتتفذات صباح دخمت "مارسميف" غرفتو ضاحكة بقوليا أنيا 

" : عينيوو  عجابو بجماؿ بشرتوإ أبدىو  إليوحيث دقؽ "ميشاؿ" النظر ، صغير يدعى "بشير"
تشع عيناه الواسعتاف ، كاف يدعى بشير، أسمر البشرة، رأيتيا تدخؿ خمفيا صبيا عربيا صغيرا

 1المتاف تنظراف إلي بصمت"

منزؿ "ميشاؿ" فأحس  إلىوفي اليوـ التالي لـ يأت "بشير" ، فأحس بالامتناف نحوه
وقد غادر الصبية ، فأخبرتو بأف الوقت متأخر، ايؽ حيف رأى زوجتو تعود بدونووتض، بالقمؽ

جمس مثمما فعؿ قبؿ البارحة و  وفي اليوـ التالي جاء "بشير"، 2المدرسة "تعرؼ إنو جذاب"
ىو و  فانتابت "ميشاؿ" رجفة مف السعادة حيف رأى بشير يضحؾ" كشؼ عف أسنانو البيضاء

، كالصحة، قدىافتانو يمتمؾ أشياء أ! كـ يبدو رائعا ! آه قط. يضحؾ... بدا لسانو كأنو لساف
  3فقد بدت صحة ىذا الجسـ الصغير عمى ما يراـ"

 وفي صباح أحد، 4بيا " بدت امرأة رائعة" إعجابوأما عف مقابمتو أـ "بشير" فقد أبدا 
التقى بصبي آخر اسمو لطيفاً" كاف ىناؾ راعي الماعز الذي  الأياـ ذىب الى حديقة النخيؿ
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كاف ، وفي الثانية عشرة مف عمر، كاف يدعى "لطيفا"، كممتوو  اقتربت منو، يعزؼ عمى الناي
 1جميلب"

فمختار ىو الوحيد الذي لـ يضايقو قط ، ذات صباح اشتد غضب "ميشاؿ" عمى نفسو
لاشؾ أف  "عندىا قاؿ، 2بما لأنو أكثر جمالا"" ر ، حيث أف مارسميف كانت دائما تدافع عنو

لكنني أجزـ أنو منذ ىذا اليوـ أحسست أف مختارا ىو طفؿ ، مارسميف تحب ىذا الغلبـ كثيرا
 3مختار"

مف خلبؿ ىذه التصاوير نجد أف " أندريو جيد" قد صور الأطفاؿ الصغار بأنيـ 
 جذابوف بالرغـ مف الحياة القاسية التي يعيشونيا.

 : الجزائري الفقير/المحتاج صورة -3

 نجده دائما ما، لا يستطيع أف يجمب مكسب قوتوو  الإنساف الفقير ىو الذي لا ماؿ لو
ندريو ه في رواية "اللبأخلبقي " " لأوىذا ما نجد، يكوف محتاجا لممساعدة مف طرؼ الآخريف

التقى بأخت عندما كاف يتجوؿ مع بشير في واحات صحراء بسكرة ، ففي أحد الأياـ، جيد"
التي طمبت مف بشير أف يقوؿ لميشاؿ بأف يعطييا قرشيف" قاؿ ، بشير التي تدعى "خضراء"

إنيا تطمب أف تمنحيا قرشيف. أعطيتو : وطفولي المشاعر، واضحو  كؿ ىذا بصوت رخيـ
 4عشرة ''

ويمقنيـ ألعابا ، يتعمـ ألعابيـو  إلييـفإنو يتحدث ، عند التقاءه الأطفاؿ الصغار اأم
ى فإنو يفقد كؿ قروشو " وقبؿ أف أتركيـ أوزع عمييـ قطع النقود فيفرحوف يتبعونني أحيانا خر أ

 .5أحيانا يمروف مف ىناؾ"، و حتى باب منزلي
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وقد أسند مرفقو فوؽ المدفأة ، وذات صباح كاف "ميشاؿ" واقفا عمى مقربة مف النار
 1أرقب حركات الطفؿ الذي يشعر بالبرد" أخذتأماـ كتاب يرقب حركات طفؿ " لكنني 

مف خلبؿ ىذه التصاوير نجد أف "أندريو جيد '' في رواية اللبأخلبقي كاف جد 
 الذيف يعانوف الفقرػ حنوف مع ىؤلاء الصبية الصغارو  ؼمتعاط

 : صورة الجزائري المسمي   -4

 حيث، المرحو  ينما كاف ىناؾ حاجة لمضحؾأالإنساف المسمي ىو موضع ترحيب 
 يتبادلوف عواطفيـ مع أحبائيـ في الأوقات الجيدة، و و الدردشة مع الآخريف لساعاتيمكن

 صدر ي روايتو اللبأخلبقي مف خلبؿ وقد صور "أندريو جيد" ىذه الشخصية ف، الصعبةو 
فعند مجيء بشير لمنزليا ، شخصيات الأطفاؿ التي كانت مصدر تسمية لو خلبؿ مرضو

أخذ يحرؾ سكينو بحركات ، " راح يضـ البوص بقبضتيو كاف"ميشاؿ" يتسمى وىو يلبحظو
وأراد أف يحادثو لكنو لـ يفعؿ فيو بتمؾ ، أخذ يلبحظ الصبي لمدة طويمة 2الدىشة" إلىتدعو 

 ثـ أمسكتيا، الصفارة يعطينيأف  بإشارةالدىشة " أشرت لو و  الحركات يبعث فيو السعادة
 3الشديد بيا" إعجابيأبديت و 

منزؿ "ميشاؿ" قصد التسمية معو " جاء  إلىو  في اليوـ التالي جاء الصبي بشير 
"و  ببعض البمى طمب مف زوجتو  الأولادومف شدة إعجابو بيؤلاء ، 4أراد أف يلبعبني 
فيـ يبعثوف عمى ، المنزؿ متى أرادت " أحضري كؿ الأطفاؿ كما تريديف إلىإحضارىـ 

 6ىذه الأياـ الحزينة ىـ سموتي الوحيدة"كذلؾ" كاف الأطفاؿ طواؿ  5التسمية"
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مختار في معظـ و  أما أثناء تجوليما في صحراء بسكرة وواحاتيا فقد كانا عاشور
 1الأحياف برفقتيما" سعدت لصداقتيما"

الذي يتمتع ، الطفؿ البريء إلىمف خلبؿ ىذه التصويرات تتجمى نظرة" أندريو جيد" 
بوصفو ليـ أنيـ مصدر قوتو في ، المرحو  التسميةو  ةبالروح النقية التي تتخمميا حس الفكاى

 شفائو.

 : صورة الجزائري المص -5

وفي الرواية لأندريو ، السرقة ىي أخذ ممتمكات شخص آخر دوف إذف أو عمـ منو
"رأيتو يقترب مف المائدة حيث : لـ يصور الصبي الصغير عمى أنو لص أو سارؽ، جيد

ثـ وضعيا بيف ، فالتقطيا خمسة، فوقيا زوجا مف المقصات الصغيرة وضعت مارسميف
إنو يؤكد أف الشعور الذي ، بؿ عمى العكس، فمـ يحس في داخمو نحوه بالغضب 2ملببسو"
ولـ يحاسبو أبدا عمى ىذه الفعمة بؿ تحدث إليو كأف شيئا ، كاف شيئا آخر غير الفرحة انتابو

استدرت نحوه وتحدثت إليو كأف شيئا لـ ، يسرقني "لقد تركت لمختار الفرصة أف: لـ يكف
 وقرر بذلؾ أف لا يخبر زوجتو عف ضياع المقصات الصغيرة خوفا مف أف يؤلميا.، 3يكف"

أما بعد كبره بعاميف فقد دخؿ مختار السجف حيث دار حوار ببينو وبيف ميشاؿ بطرح 
وبيذه ، 4احنج"-ىؿ سرقت؟  -لاشيء-"ماذا فعمت قبؿ أف تدخؿ السجف؟ : سؤاؿ عميو
 مدينة عرض عميو ميشاؿ اصطحابو مع زوجتو إلىف، تيرب مختار مف الإجابة عنياالأسئمة 
 توجورت.
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الذي لـ ، صورة أندريو جيد نحو الصبي الصغير تتضحمف خلبؿ ىذه الصور 
إنما جعمو يتصرؼ عمى راحتو وىذا يدؿ عمى ، يستطع إحراجو أو معاقبتو عمى ىذه الأفعاؿ

 ـ.طيبتو نحوى

 : صورة الجزائري الصحراوي -6

تتميز كؿ منطقة في نواحي بمد الجزائر بمجموعة مف العادات والتقاليد التي لطالما 
ومف النماذج التي صورىا أندريو جيد في روايتو "اللبأخلبقي" صورة ، تمسؾ بيا أفرادىا
منزليا وبرفقتيا صبي صغير وقد وصفو  ففي أحد الأياـ دخمت مارسميف، المجتمع الصحراوي

كما وصؼ المباس الذي ، 1أسمر البشرة"، "رأيتيا تدخؿ خمفيا صبيا عربيا صغيرا: ميشاؿ
يضع ، "كاف حميقا عمى الطريقة العربية: لباسو  -رجاؿ وصبياف  -اعتاد مجتمع الصحراء 

 .2دقيؽ"وعندما سقطت الغندورة ظير كتفو ال، عمى رأسو غطاءا صغيرا مف القش

أما في وصفو لممرأة الصحراوية فقد وصفيا وصفا دقيقا يدؿ عمى إعجابو بيا 
ترتدي قمنسوة ، وعمى جبيتيا وشـ كبير أزرؽ، بدينة، بدت امرأة رائعة، "وصمت الأـ الغسالة

وقد تحجبت قميلب بقماش أزرؽ ، مف الكتاف فوؽ رأسيا تبدو أشبو بحاملبت القرابيف القديمات
 3زاـ يتدلى حتى قدمييا"غامؽ حولو ح
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II .الطبيعة الجزائرية في رواية اللاأخلاقي : 

ومدينة النخيؿ ومظير جماؿ الطبيعة الفتاف ، تعتبر مدينة بسكرة "عروس الزيباف"
مميمة المبدعيف والكتاب ، معقؿ العمـ والعمماء، وبوابة الصحراء الجزائرية مف الجية الشرقية

نذكر ، استقطبت ىذه المدينة التاريخية اىتماـ ومحبة الكتاب الأوربييففقد ، والشعراء الغربييف
ليامو وذكرياتو ىناؾ ، الذي عاش تحت سمائيا "أندريو جيد"منيـ الكاتب  ووجد أحلبمو وا 

حيث نقؿ صور المناظر ، l’immoralisteفكتب عنيا دوف ممؿ رواية "اللبأخلبقي" 
الذي أحس بحلبوة ، ميشاؿ وشفاء بطؿ الرواية الطبيعية الخلببة التي كانت مصدر امتثاؿ

اتضحت ىذه ، التي جعمتو يشفى ويولد مف جديدرسـ تصاوير رائعة ليذه الأماكف فالتطمع 
وحدائؽ المدينة ، والانشراحالصور في وصؼ سحر الواحة التي تبعث فيو المتعة والخفة 

 التي سحرتو بعطرىا المثير لمبيجة وحب الحياة والتعمؽ بيا.

والتي تتجمى في مجموعة ، ف خلبؿ ىذه الرواية سنحاوؿ دراسة أفكار أندريو جيدم
 : مف الصور النمطية حوؿ الطبيعة لمدينة بسكرة

 : صورة واحات بسكرة -1

جعمت مف الكاتب "أندريو جيد" ينقؿ لنا في رواية ، سحر الواحة الجزائرية ببسكرة
ففي الفترة التي كاف ، الواحة الساحرة والخلببة"اللبأخلبقي" الصور التي استوحاىا مف بساتيف 

يعالج فييا بطؿ الرواية "ميشاؿ" في مدينة بسكرة كانت زوجتو "مارسميف" تعتني بو وتحثو 
وسرعاف ما أحس ، لمشفاء فاعتمدت عمى جاذبيتيا كي تجعمو يمتثؿ، عمى الذىاب إلى الواحة

، وفي اليوـ التالي خرجا لمتنزه، 1الواحة" وبدأت لعدة أياـ تحدثني عف بساتيف بحلبوة التطمع "
وعندما رأى ىذه الواحة انبير لجماؿ حدائقيا فوصفيا بأنو لـ يرى مثؿ ىذه الحدائؽ في أي 

وقد اتخذ شكؿ الحدائؽ التي راحت تحددىا ، بمد آخر "يدور بيف جداريف مرتفعيف عف الأرض
وجد انحناءة تجعمؾ تشعر بأنؾ وعند بداية المدخؿ ت، ينحني الطريؽ ثـ ينكسر، الجدراف
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لى أيف الطريؽ، تائو وتتبع مجرى ، أما المياه فتبدو قادمة مف النير، ولا تعرؼ مف أيف وا 
أما الصمصاؿ الوردي ، إنيا الواحة الداخمية، بطوؿ الجدراف التي تصنع الطريؽ مف الأرض
 .1أو الرمادي الرقيؽ فإف المياه تجعمو أكثر ليونة"

سار صامتا وىو يشعر ، المناظر انتابت في داخمو الراحة النفسيةعند رؤيتو ىذه 
فسمع صوت ناي قادـ مف خمؼ ، وفي لحظات ساد الجو سكونا، والانشراحبالمتعة والخفة 

، يبدو لي كمأوى ييرب إليو المرء مف الزمف، "إنو مكاف ظميؿ مميء بالضوء واليدوء، الحائط
وتنساب مف ، المياه المناسبة التي تروي النخيؿ وتسمع فيو أصوات، مميء بالصمت والأنيف

 .2وتنادي طيور'الترغمة' تتغنى عمى أنغاـ ناي ينفخ فيو طفؿ صغير"، شجرة لشجرة

فأراد أخذ ، طواؿ فترة التنزه لـ يحس "ميشاؿ" وزوجتو بالوقت الذي أمضياه ىناؾ
ي شيء إلا بالتأمؿ فمـ يفكر ف، استراحة وسط الخضرة التي تتشابؾ معا عند أطراؼ الواحة

حساسو   وا 

ولمحظات عادت الضجة مف جديد ، 3بالدىشة "أحس بالشمس الحارة مف بيف النخيؿ"
ولا تحرؾ سوى النخيؿ ، إنيا لا تنزؿ إلينا، "إنيا الرياح الخفيفة تيب مف بيف النخيؿ

 .4العالي"

يأخذ لأعمى ثـ ينزؿ بسيولة "راح ، وفي اليوـ التالي رأى "ميشاؿ" صبيا يتسمؽ النخمة
ويستخرج منيا ، الشجرة التي لا حواؼ ليا إناء مف الطيف كي يضعو فوؽ جروح النخيؿ

 . 5إنو عرؽ البمح"، عصارة أشبو بالنبيذ المذيذ الذي يعجب كؿ العرب
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[  ] 

مف خلبؿ ىذه الصور يتضح لنا جميا مدى إعجاب وانبيار "أندريو جيد" بالواحة 
: كانت دائما ما تخطر ببالو الواحة فيقوؿ، ماكف بأوروبافحتى بعد انتقالو لعدة أ، الجزائرية

وىذا إف دؿ عمى شيء فإنو يدؿ عمى مدى تعمقو بالواحة ، 1"كـ أفضؿ الواحة في الصحراء"
 الجزائرية الخلببة.

 : صورة حديقة المدينة )بسكرة( -2

، بسكرةلـ يتطرؽ "أندريو جيد" في رواية "اللبأخلبقي" إلى وصؼ الواحة فقط بمدينة 
فيذه المناظر الخلببة ، إنما ذىب أيضا إلى وصؼ الحدائؽ المبيرة ووصفيا وصفا دقيقا

وفي فترة عيشو ىناؾ كاف منزلو ، جعمت بطؿ الرواية "ميشاؿ" يمتثؿ لمشفاء مف مرضو
منزلو يستطيع  ىوفي أعم، وغرفة زوجتو "مارسميف" تطؿ عمييا غرفتو، يحوي شرفة واحدة
وعمى الجانب ، الرائع والذي وصفو "مف أعمى النخيؿ تطؿ الصحراء المرء رؤية المنظر

إنيا تمتد بطوؿ ، لقد كسرت أفرع الحديقة التي تظمميا، الآخر مف الشرفة تقع حديقة المدينة
سرعاف ما ، 2ينتيي بسمـ يربطو بالفناء"، مزروع فيو ست نخيلبت، فناء صغير مرتب، الفناء

، ثـ قرر أخيرا المغامرة بالنزوؿ إلى الحديقة، الجو تحسنت صحة "ميشاؿ" وذلؾ لنقاوة
وراح يصؼ الحديقة كأنيا لوحة فنية ، آنذاؾ زوجتو التي لطالما كانت إلى جانبو اصطحبتو

الذي يسمونو ، ويظممو صفاف مف النخيؿ العالي، "إنيا حديقة عامة يقطعيا ممر واسع
أعني أف عمقيا أكبر مف ، ية صغيرةوفي ظؿ ىذه الأشجار توجد مقاعد وقناة نير ، بالخزائف
أخرى أقصر تقسـ مياه  قنواتثـ ىناؾ ، عمى مقربة مف اليميف الممر الطويؿ، اتساعيا
لوف الصمصاؿ ، والمياه الراكدة بموف الأرض، وتصبيا عبر الحديقة نحو النباتات، النير

 .3الوردي أو الرمادي..."
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[  ] 

كاف الجو ، وج عمى الساعة التاسعةوفي اليوـ التالي استيقظ "ميشاؿ" واستعد لمخر 
عندما خرج إلى الشرفة رأى الحديقة وقاؿ بأف ، فأحس بتحسف صحتو، جميلب وصحوا
"اكتست أشجار السنط بالأزىار قبؿ أف : وسرعاف ما دخؿ في ظميا وتمس شرفتالحديقة تكاد 

 .1تثير البيجة في داخمي"، فبعثت في المكاف رائحة مجيولة، تكسوىا الأوراؽ

وراح يسمع ، أحس "ميشاؿ" بارتياح كبير يتممكو جعمتو يمشي بخطوات أكثر خفة
وأتذكر ، صوت الأوراؽ التي تنثرىا الرياح الخفيفة "رحت أتسمى بسماع الأصوات البعيدة

قاـ بممسيا وكأنو يداعبيا ، 2الشجيرات التي تبدو جذوعيا مف بعيد أشبو بكائنات غريبة"
وأنو مندىش ليذه النتيجة ، بدا لو أنو يحس أكثر مما يفكر، وكأنو إنساف ولد مف جديد

، حتى بعد سفره لبدة أماكف، لـ يستطع "ميشاؿ" محو ىذه الصورة ليذه الحديقة، الإيجابية
"ىاىي ذي...ىاىي ذي الحديقة : رجع إلى مدينة بسكرة وعند وصولو تذكر الحديقة قائلب

 .3و في الأياـ الأولى مف نقاىتي"عرفت المقعد الذي جمست عمي، والمقعد، العامة
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[  ] 

 : "اللاأخلاقي"و "أندريه جيد" في روايتي "الغريب"و مقارنة بين "ألبير كامي" -

مثالا يحتذى بو بجية الثقافة ، "أندريو جيد"و لطالما كانت كتابات "ألبير كامي"
، يعتبر نفسو مؤلفا أخلبقيا وكاتب مقالات رغـ اختلبؼ مؤلفات كؿ منيما فكامي، الفرنسية

حيث كانت أعمالو منفتحة جدا ومتأثرة ، أما "جيد" وقبؿ كؿ شيء مف أنصار المتعية المعمنة
 بيئة صعبة جدا منغمقة عمى فرنسيومف المؤكد أف "كامي" كاف يعيش في ، بيذه المتعية

، غير قابمة لمدمج في المجتمع وأنيـ فئة، إذ تميزت كتاباتو بالعنصرية ضد العرب، الجزائر
فالجزائر متشكمة في وجداف الكاتب ، عف الجزائر حتى في كتاباتو الانفصاؿولـ يستطع 

لكننا لا نجد في شخص ، الفرنسي بدرجة جسدت شعوره الذي لـ يخموا مف الغربة والحيرة
ندريو جيد" كاف فيما أف الكاتب الفرنسي "أ، "كامي" وعيا لجية استغلبؿ شماؿ القارة السمراء

 .1الاستغلبؿيعي تماما وجود ىذا 

ورة الجزائر حوؿ أنماط ص والاختلبؼ الالتقاءنمتمس نقاط ، مف خلبؿ ما درسنا سابقا
"اللبأخلبقي" عمى النحو و "أندريو جيد" في روايتي "الغريب"و "ألبير كامي" والجزائري بيف

 : الآتي

 : الالتقاءنقاط  -1

"اللبأخلبقي" و "أندريو جيد" في روايتييما "الغريب"و كانت نظرة كؿ مف "ألبير كامي"
حيث تطرؽ كؿ منيما إلى وصؼ وتصوير المناظر ، نظرة إيجابية في تصوير الجزائر

ومعقؿ العمـ ، الطبيعية ليذا البمد ومدى إعجابيما بيا فقد اعتبراىا بوابة شماؿ إفريقيا
التي ، و" في رسـ الصورة الرائعة لمصحراء الجزائرية وسحر واحاتيافأبدع "أندري، والعمماء

 والانشراحفسحر مناظرىا بعث فيو المتعة ، عاش تحت سمائيا ووجد إليامو وأحلبمو فييا
"إنني في إفريقيا : مف ىذا جاء قولو في كتاب الناقد "كمود مارتيف"، وجعمو يولد مف جديد

وحينما تتسمؿ عطورىا وألوانيا وعبقيا في ، في أي مكاف وأتنفس مثمما لا أفعؿ، وأرى، أسمع
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وأندريه جيد في روايتي الغريب واللاأخلاقي صورة الجزائري/ الجزائر بين ألبير كامي  الفصل الثاني 

[  ] 

واعتبر مدينة بسكرة ومناظرىا ، 1داخمي فإنني أحس بقمبي يفرح وينتحب مف العرفاف الجميؿ"
حيث صور الشمس ، كذلؾ أبدى "كامي" ولعو بيذا البمد، الخلببة مصدر امتثاؿ لشفائو

"وفي المساء : فقاؿ، ستجماـ وتأمؿعمى أنيا منبع راحة وا، والرماؿ والصخور والبحر
وكنت ، كانت السماء خضراء، كنت سعيدا جدا بأف أعود متميلب بمحاذاة الضفاؼ، خرجت

 .2أحسني مسرورا"

وخلبصة القوؿ أف المناظر الطبيعية في الجزائر أثرت بشكؿ واضح في حياة الكاتبيف 
ر إلياـ وأحلبـ وذكريات لا فكلبىما اعتبرا ىذا البمد مصد، "أندريو جيد"و "ألبير كامي"

 .مايروايتيفكتبا عنيا دوف ممؿ ، تموت

 : الاختلافنقاط  -2

، "أندريو جيد" في تصوير صورة الجزائري في روايتييماو اختمؼ كؿ مف "ألبير كامي"
فقد ، تيميشو لمشخصية الجزائرية قصد التحقيرو جميا في رواية "الغريب" لكامي ىذا ويتضح 

أخلبقياتو التي أدت إلى انعداـ النزاىة وحاؿ اليروب والنظرة المخالفة التي بالغ في إظيار 
ذلؾ أف كامي لـ ينقؿ العلبقة الفعمية بيف المستوطف ، ألقاىا عمى المكاف الذي عاش فيو
بينما جسد "أندريو جيد" شخصيتو الحقيقية في روايتو ، والمستوطف كما ىي في الجزائر

ييا مدى تأسفو لمحياة التي يعيشيا ىذا الشعب المضطيد وأسباب "اللبأخلبقي" والتي أبدى ف
 معاناتيـ في حياتيـ اليومية.

إلا أف ، بالرغـ مف أف الأحداث التي جرت في رواية "الغريب" قد وقعت في الجزائر
، شخصية العنصريةال"فكامي" جسد ، "كامي " لـ يذكر اسما أو ىوية لمشخصية التي قتمت

ف ظيرت فإنيا تختفي فجأة قصد التمييز ا  و ، ئريةللبمبالاة لمشخصية الجزافييا ا تتضحاالتي 
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[  ] 

بينما ذكر "أندريو جيد" أسماء وىوية الأشخاص الذيف مثموا الرواية ولـ يحتقرىـ ، العنصري
 رجوعو لمحياة.و  ي شفائوفوجعميـ سببا ، كاف متضامنا معيـ بؿ

  لا تقبؿ ، مثيرة لممشاكؿ وعدائيةصور "ألبير كامي" الجزائري عمى أنو شخصية متعصبة و
كؿ ىذا لأف "كامي" لطالما كاف يحمؿ في مخيمتو صورا وأفكارا مخطئة ، الحوار والمناقشة
بينما صور "أندريو جيد" الجزائري عمى أنو مسالـ يستطيع أي أجنبي ، حوؿ الجزائري

 التعايش معو فيو موضع ترحيب ومرح وتسمية.
  واعتبر ، شخص متسخ وقذر ولا ييتـ بمظيره وىنداموصور "كامي" الجزائري عمى أنو

بينما صور "جيد" الجزائري بأنو ، فأعطاه نفس مكانة الحيواف، سموكاتو غير متحضرة
شخصية جذابة يتمتع بحس الفكاىة وأنو يمتمؾ قدرة عالية عمى لفت وجذب انتباه الآخريف 

 عف طريؽ سموكو المميز والمطيؼ.
 إنساف عالة عمى المجتمع يعيش عمى حساب غيره مف  وصؼ "كامي" الجزائري بأنو

بينما صوره "جيد" بأنو إنساف فقير يحتاج ، الناس وأنو إنساف استغلبلي وانتيازي
 حيالو. والاستياءفأثار في داخمو الشعور بالشفقة ، وأف ظروؼ الحياة لـ ترحمو، المساعدة

  رضاء صور "كامي" المرأة العربية عمى أنيا خائنة وأنانية تبيع جسدىا مف أجؿ الماؿ وا 
بينما صور "جيد" المرأة الجزائرية بأنيا امرأة صالحة ومحتشمة تسعى لتربية ، غريزتيا
 متمسكة بعاداتيا وتقاليدىا.، أولادىا

 حتى تفاصيؿ جسمو أثارت اشمئزازه وتقززه، صور "كامي" الجزائري بأنو إنساف متخمؼ ،
بينما وصؼ "جيد" الجزائري بأنو ، لبشاعة مظيرهوكأنو يصؼ حيوانا متشردا أو وحشا 

 وأف قوتو وجمالو كانا رائعيف.، جذاب ذو بشرة سمراء وعينيف واسعتيف وأسناف بيضاء

، "أندريو جيد"و "ألبير كامي"بأف اختلبؼ النظرة لصورة الجزائري بيف ، يمكننا القوؿ
كذا المشارب ، و د منيمامة التي خضع ليا كؿ واحعيا السياؽ التاريخي وظروؼ المرحجمر 

والتي لا تعدو أف ، الفكرية والمؤثرات التي رسمت الملبمح الكبرى لتوجيات كلب الأديبيف
 تكوف اختلبؼ رؤى وتوجيات فكر لأيقونتي الأدب والفكر الفرنسي في القرف العشريف.
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 : خاتمة

" صورة الجزائري والجزائر بين نخمص في ختاـ ىذه الدراسة التي توسمت رسـ تمظير     
 : إلى ما يمي " الغريب واللاأخلاقي في روايتي " " أندريه جيد و" "ألبير كامي"

 ندرؾ جعمنا، عمى حقؿ الصورة في ميداف الدراسات المقارنة والاشتغاؿإف مجالات الدراسة  -
عمى مرجعيات  بناءوذلؾ ، ثنائيتي الأنا والآخر مف خلبؿ الاجتماعيمدى استحكاـ المخياؿ 

وىذه ، ...الخعيةاجتماو  ثقافية، تاريخية: معينة أو تصورات سابقة تأخذ مناحي عدة
حيث ، تحكـ في توجيو صورة الناظر نحو المنظور إليو سمبا أو إيجاباالمرجعيات التي ت

 ذلؾ . حوؿبعض الأمثمة  قدمنا في ىذا المجاؿ
التي ساعدت ، لصور خاصة منيا الرحلبتىناؾ قنوات ووسائط معينة تساىـ في تبمور ا -

أقواـ لطالما و  الاحتكاؾ مع شعوبو  المفكريف عمى استكشاؼ ثقافات مختمفةو  الشعراءو  الأدباء
وأتينا بنماذج عف رحلبت المستشرقيف الذيف قصدوا بلبد ، كاف ينظر إلييا بنظرة الآخر

 ية ليست كميا بريئةالاستشراقحيث توصمنا في ىذه النقطة عمى أف الدراسات ، الشرؽ
عموـ العرب بؿ ليا امتدادات تحيؿ إلى خدمة أغراض و  دافعيا دراسة الحضارة الإسلبميةو 

 استعمارية.                                                                               
ليا مرجع في  فكاف، " الغريب"  ة" في روايتألبير كامي "أما عف صورة الجزائر عند  – 

توصمنا في ىذه النقطة إلى أف الجزائر تكاد ، حياتو وفي سياؽ ظروؼ نشأتو الاجتماعية
، بحرىاو  شمسيا: مكوناتياو  حيث كانت حاضرة بكؿ أطيافيا، تكوف  الغالبة في ىذه الرواية

أما عف صور وصؼ الطبيعة فقد ، سموكاتيـ....و  بشخوصيا البشرية، شوارعياو  أحيائيا
إلى أف كامي في وصفو لمطبيعة الجزائرية عبر مختمؼ إبداعاتو يصؿ بو الحد إلى  توصمنا

 شاعرية الطبيعة الجزائرية الفاتنة.                                   و  التمذذ في عبؽ
مف خلبؿ رواية  كاميصور العلبقات الإنسانية في أدب و  وتوصمنا في تحميمنا لمظاىر    

ذا ماكاف ىنالؾ ، جنب الحديث عف العربإلى أنو يت، الغريب فيو ييمشيـ ويتناساىـ وا 
حد  ىلإبؿ يصؿ بو الأمر ، ي مف المشيدحضور لشخصيات عربية فإنيا سرعاف ما تختف

أو ىوية بؿ يتركو مجرد جماد أو  اسمادوف أف يمنحو ، وضعو في موقؼ القتؿ المفاجئ
 مكمؿ ديكوري.



 خاتمة

[  ] 

" فإنو يجسد  اللاأخلاقي " مف خلبؿ رواية "أندريه جيدوبالنسبة لصورة الجزائر عند "   
ودراستو  نشأتوالتي صاغتيا العديد مف المؤثرات مف خلبؿ ظروؼ ، شخصيتو الحقيقية

حيث كاف ليذه الرواية علبقة بالجزائر والتي طبع فييا موقفو المتعاطؼ الذي ، وتنقلبتو
طبيعة الجزائرية فقد ارتأينا ما عف صور وصؼ الأ، انعكس بشكؿ جمي وواضح في روايتو

، " اعتبر الصحراء الجزائرية )بسكرة ( بمناظرىا الخلببة مصدرا امتثاؿ لشفائو جيدإلى أف" 
حيث رسـ لوحة رائعة بوصفو لأماكنيا الفاتنة مف خلبؿ سحر واحاتيا وحدائقيا التي تبعث 

 البيجة والانشراح.
"  اللاأخلاقي "الإنسانية مف خلبؿ روايتو وتوصمنا في تحميمنا لمظاىر وصور العلبقات     
بؿ أعطاه حضورا إيجابيا مف خلبؿ ، أف موقفو تجاه الشخصية الجزائرية لـ يكف سمبيا إلى

بؿ وقد أبدى مدى استيائو لمحياة القاسية التي ، ذكر أسماء وىويات الشخصيات العربية
 بيف بني البشر.حيث أنشد بقيـ التضامف والمساعدة ، يعيشيا أطفاؿ ىذا البمد

اختلبؼ في  " أندريه جيد "و " ألبير كامي "وأخيرا يمكننا القوؿ بأف لكؿ مف الأديبيف     
، ظروؼ الحياة والنشأة التي خضع ليا كؿ منيما إلىرؤيتيما ونظرتيما لمجزائري وىذا راجع 

لفكرية والتي تكمف في اختلبؼ المؤثرات ا الأديبيف لتوجييات كلب والتي رسمت صور كبرى
 لأسطورتي الأدب الفرنسي في القرف العشريف.



 

 

 

 

 

 

 ملحق
 

 

 
 
 
 
 



 ممحق

[  ] 

 :  ألبير كامي -
تػػوفي فػي الرابػػع مػػف ، فػػي منػدوفي فػػي مديريػة قسػػنطنطينة، 1913نػػوفمبر 7ولػػد فػي ، "كاتػب 

اصػطدمت سػيارة تسػير بسػرعة ، يوـ الإثنيف في الساعة الثانيػة والربػع ظيػرا 1960يناير عاـ 
جنونيػػة عمػػى طريػػؽ سػػانس بػػاريس بشػػجرة مػػف أشػػجار البمػػوط وأسػػفر الإصػػطداـ عػػف حػػادث 

وىػػػػو ، "مػػػػات عبثػػػػا: رفقػػػػة صػػػػديقو ميشػػػػاؿ غاليمػػػػار فقيػػػػؿ أنػػػػو، فقتػػػػؿ فػػػػي الحػػػػاؿ، 1مػػػػروع..."
  .2الذي عاش طواؿ حياتو القصيرة ينادي بفمسفة العبث" الفيمسوؼ

 département -né le 7 novembre 1913 à Mondovi ex: Albert Camus 
de Constantine actuellement dréan dans la wilaya d’el Tarif en 
Algérie, et mort le   janvier      a Villeblevin dans l’yonne en 
France, est un écrivain, philosophe français, romancier, dramaturge 
essayiste et nouvelliste français, il est aussi journaliste militant 
engagé dans la résistance française et poche des courants libertaires 
dans les combats moraux de l’après guerre3.                                

                                                                  
 ممخص رواية الغريب  : 

"حيػػاة ألبيػػر : فقػػد قيػػؿ أف، تعتبػػر روايػػة "الغريػػب" لألبيػػر كػػامي إحػػدى أشػػير الروايػػات عالميػػا
فحياتػو ىػي حيػاة أبطػاؿ بحيػث ، كامي وكتاباتو وجياف لحقيقة واحدة أو ىما وجو واحد لحقيقة

لا يمكػػف أف نفػػرؽ الإنسػػاف ألبيػػر الػػذي حمػػؿ ألػػـ العصػػر عمػػى كتفيػػو ويحمميػػا بكػػؿ الشػػجاعة 
وريمػػو ممػػف مضػػوا فػػي طريػػؽ الأمانػػة ، مورسػػو، كػػاليؼ، مثػػؿ سػػزيؼ، والشػػرؼ وبػػيف أبطالػػو

 .4والعدالة إلى أقصى مدى"
امي بالمغػػػة الفرنسػػػية ضػػػمف مؤلفػػػات وقػػػد كتبيػػػا كػػػ، تنتمػػػي الروايػػػة لممػػػذىب العبثػػػي فػػػي الأدب

 تصؼ فمسفتو الخاصة.
                                                           

 .05، ص، 1986، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ت جلبؿ العشري، ألبير كامي وأدب التمرد: جوف كروكشانؾ - 1
 .05، ص، المرجع نفسو - 2
3 -https: // fr.wikipedur.org 
 .06، ص، 1986، الييئة المصرية العامة لمكتاب، العشريت جلبؿ ، ألبير كامي وأدب التمرد: جوف كروكشانؾ - 4
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حيػث ، وبطميػا "مورسػو" فرنسػي الجنسػية، تجري أحداث "الغريب" في الجزائر حيػث ولػد كػامي
أو ربمػػا ماتػػت ، "اليػػوـ ماتػػت أمػػي الاقتبػػاسبوفػػاة أـ مورسػػو كمػػا ىػػو واضػػح فػػي ، تبػػدأ الروايػػة

لمنعدمة عمػى وفاتيػا والتػي توضػح جانبػا ميمػا أو ا، وبردة فعمو الباردة، بالأمس...لست أدري"
لػػذا لا ، ويتصػػرؼ وفػػؽ مشػػاعره وأحاسيسػػو، فمورسػػو إنسػػاف لا يجيػػد التظػػاىر، مػػف شخصػػيتو

يمػػانع أف يتنػػاوؿ القيػػوة والسػػجائر أمػػاـ جثمػػاف أمػػو مػػاداـ بحاجػػة إلػػى ذلػػؾ. لا يحبػػذ مورسػػو 
لا دفػػاع عػػف ، بمقػػاء عزيػػز لا بكػػاء عمػػى ميػػت ولا فػػرح، ولا يػػرفض بالمقابػػؿ شػػيئا آخػػر، شػػيئا

حتػػى قولػػو لمحقيقػػة يظيػػر بسػػمبية ولا مبػػالاة واضػػحة بمػػا قػػد تػػؤدي لػػو ، النفػػي ولا رغبػػة بالنجػػاة
 تمؾ الحقيقة.

ولػيس ، فػلب قيمػة لحيػاة ولا معنػى لمػوت، القتؿ بالنسبة ليذا الغريب أمر غيػر ميػـ ككػؿ شػيء
مػػا عميػػو بالإعػػداـ أو فػػي سػػرير محكو ، ثمػػة فػػارؽ إف مػػات فػػي العشػػريف أو الثمػػانيف مػػف عمػػره

، وعيشػػتو ىػػذه تخولػػو لارتكػػاب جريمػػة قتػػؿ دوف تخطػػيط أو دافػػع أو معرفػػة بمػػف قتػػؿ، غرفتػػو
 لماذا ارتكب ميرسو جريمتو؟ لأجؿ لاشيء.

الأمػػػر الػػػذي يفقػػػده ، ىػػػذا الجانػػػب الغريػػػب فػػػي شخصػػػية مورسػػػو يجعػػػؿ المجتمػػػع يتخػػػوؼ منػػػو
فقػد أدانػو محيطػو لغرابتػو تمػؾ أكثػر ممػا ، لعكسبػؿ بػا، تعاطؼ الناس حولو عنػد حاجتػو لػذلؾ

وىػػػػو الجانػػػػب العبثػػػػي الػػػذي يعبػػػػر عػػػػف فمسػػػػفة ألبيػػػػر كػػػػامي فػػػػي ، أدانػػػو لجريتػػػػو التػػػػي ارتكبيػػػػا
 1الرواية."
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 أندريه جيد : 
وقػػد كػػاف الأب 'بػػوؿ جيػػد' ، فػػي مدينػػة بػػاريس الفرنسػػية 1865نػػوفمبر  22"كاتػػب مولػػود فػػي 

ويقػػوؿ كمػػود مػػارتف فػػي كتابػػو ، أمػػا أمػػو فيػػي جولييػػت رونػػورد، بػػاريسمدرسػػا لمقػػانوف فػػي كميػػة 
إف أسرة الكاتػب كانػت تتمتػع بثػراء ممحػوظ لػذا فقػد تربػى 'جيػد' بػيف الػوزراء ورجػاؿ ، عف 'جيد'

حصػػؿ 'أندريػػو جيػػد' عمػػى جػػائزة نوبػػؿ فػػي ، وأتػػاح لػػو ىػػذا الأمػػر أف يتمقػػى تعميمػػا راقيػػا، الػػديف
 1بباريس."، 1951وتوفي عاـ ، 1984الأدب عاـ 

Est un écrivain né le 22 novembre 1865 à la vie : André Gide
française de paris, père ‘Paul Gide’ était un professeur de la faculté 
de droit à paris, sa mère ‘Juliette Ronord’, dit Claude Martin, dans le 
livre sur André Gide, la famille de l’écrivain avait joui d’une richesse 
remarquable, alors  il a grandi entre les ministres et les religieux, et 

cela lui a permis de faire instruire il fanciest , André Gide à obtenu 
un bon prix Nobel de littérature en 1951,il est mort en 1951,à paris2. 

                                                                                                       
 ممخص رواية اللاأخلاقي : 

والتػي حصػمت عمػى ، رواية اللبأخلبقػي ىػي إحػدى الروايػات المترجمػة للؤديػب أندريػو جيػد
سيرة ذاتية لممؤلؼ الذي تحػدث  ىذه الرواية عبارة عف، 1947جائزة نوبؿ في الأدب عاـ 

حيػث لعبػت زوجتػػو ، إنمػا ذكػػر حقيقتػو المطمقػة فييػا، عػف حياتػو فػي الروايػة دوف إضػافات
أمػػػا ، مػػػادليف دورا كبيػػػرا فػػػي حياتػػػو وأصػػػبحت الشخصػػػية الرئيسػػػية فػػػي روايػػػة اللبأخلبقػػػي

ب الصدمة الكبرى التي تمقاىػا الكاتػب حػيف ماتػت أمػو ووجػد أف عميػو أف يعػوض ىػذا الحػ
إلى كؿ مف شػماؿ إفريقيػا )تػونس  الاثنافثـ سافر ، الضائع بالزواج مف مادليف )مارسميف(

يطاليػػا وغيرىػػا مػػف البمػػداف الأوروبيػػة الأخػػرى  - امتثػػالا فػػي شػػفائو ، الجزائػػر( وسويسػػرا وا 
في تمؾ الفترة اتضح مدى شغؼ الكاتب بإفريقيا فيػو بنقػؿ الأحػداث ، لمرضو بداء الصدر
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وقد كتب عف يومياتو في شماؿ إفريقيا "إنني أحب دومػا أنػـ أكػرر ، الجزائرمف تونس إلى 
 .1إنيا تحمؿ في داخميا جاذبية غريبة"، ىذه الكممات الغامضة

خاصػة الصػحراء ، أثناء جولتو فػي مدينػة بسػكرة أعجػب كثيػرا بالأشػخاص المػذيف قػابميـ ىنػاؾ
والتػػي جعمتػػو يشػػفى وقػػد أبػػدى إعجابػػو التػػي كانػػت واحاتيػػا وحػػدائقيا تبعػػث فيػػو الحيػػاة والمتعػػة 

لكػػػف طبيعػػػة المنػػػاظر الخلببػػػة ، ولػػػـ بقػػػدر لإقػػػامتيـ ىنػػػاؾ أف تسػػػتمر لفتػػػرة أطػػػوؿ، الكبيػػػر بيػػػا
، وفػي رحمػتيـ إلػى بمػداف أوروبػا مرضػت زوجتػو بػنفس مػرض زوجيػا، بقيت راسخة في ذاكرتو

اؾ وعنػد وصػولو ىنػ، فحاوؿ إقناعيا بالسفر بأسرع وقػت ممكػف إلػى بسػكرة، فتدىورت صحتيا
بػػدأ باسػػترجاع أىػػـ ذكرياتػػو. وانتيػػت حكايتػػو بوفػػاة زوجتػػو "لقػػد انتيػػت حكػػايتي. مػػاذا أضػػيؼ؟ 

 .2فقد غطتيا النيراف"، القبور الفرنسية تورجوت بشعة
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  :الممخص

لا ينفصؿ الإنساف عف اسمو ....فالعظماء يعودوف اذا استدعيتيـ مف ذاكرة التاريخ لتسيطر 
أكثر الكتاب الغربييف تأثرا بالشرؽ  ألبير كامي" و"أندريه جيد"عظمتيـ فوؽ البسطاء ....وقد مثؿ " 

لكف ، النسخة الفرنسية التي ربت جيلب او أكثر مف المثقفيف العرب عمى كتاباتيما وطروحاتيما الإبداعية
في رواية الغريب كاف  فكامي، كاف لكؿ منيما طريقة في طرح نظرتيما مف خلبؿ كتاباتيما عف العرب

عف الشخص الجزائري فيكفي  أمالصفات كانت لمشخص الفرنسي فأنبؿ ا، تصويره لمجزائر سمبيا ومشوىا
كاف صادقا بما يكفي  اللاأخلاقي"في رواية " اندريه جيد"أما" ، أف الشخصيات وردت صماء بلب أسماء

ليقدـ تعاطفو وتضامنو واستياءه فيما يخص الحياة البائسة التي يعيشيا أطفاؿ ىذا البمد حيث أعطى لػػػيذه 
 ا يوحي بأسمائيـ وىوياتيـ مف خلبؿ تعاطفو معيـ .الشخصيات حضور 

في تصويرىما لمجزائري مف خلبؿ  و"أندريه جيد" لألبير كامي"ىنا يتجمى الاختلبؼ الواضح "
 . الغريب" و"اللاأخلاقي"روايتيما" 

Le résumé:   

L’homme ne se sépare jamais de son nom ,,,les grands finissent toujours par revenir 

l’orque on les invoques de la mémoire de l’histoire pour que leur grandeur gouverne sur les 

plus simples « ALBERT CAMUS »et  « ANDRE GIDE » ont représentés les écrivains 

occidentaux les plus influencer par la littérature oriental d’expression française qui a levé 

génération ou plus d’intellectuels arabe sur leur écrit et leurs œuvres artistiques mais chacun 

d’entre eux avait sa manière d’exposer par son écritures vision sur l’Arabe « Camus » dans 

son œuvres intitulé « l’ETRRANGER » avait une vision négative et dèvalorisatrisse les 

caractères les plus humbles étaient pour le français pour ce qui est du cas de l’algérien il se 

contenait de personnages sans nom, par contre « ANDRE GIDE » avec son œuvre intitulé 

« l’IMMORALISTE »,étaient assez sincère pour apporter son effectuions solidarité et son 

dégout vise avis de la misère pénible de la vie que mené les enfants de ce pays de sorte à ce 

qu’il a donné à ces personnages une présence qui fessait intuition a leurs noms ainsi qu’à leurs 

identités à travers sa solidarité avec eux, 

C’est ici que se constitué la déférence entre Albert Camus et André Gide sur leur vision 

de l’algériens à travers leurs œuvres « l’étranger » et « l’immoraliste »       

 

 

 


