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الإھداء
: اهدي هذا العمل المتواضع

دربي، إلى من يعجز اللسان عن تعتاد وظائفهما .الينير اإلى من احترقـ

يضيئ مسيرة حياتي "والدي  ا  إلى الذي أعطى وضحى، وكان صبره وحرصه و إصراره نبرا س
الحبيب"

إلى التي بعثت في نفسي الصبر والتفـاؤل والأمل للمضي قدما في تحقيق أحلامي "والدتي  
الحبيبة"

إلى إخوتي وأخواتي

إلى العزيزة على قـلبي "جدتي الحبيبة" رحمها االله وأسكنها فسيح جنانه

أهدي هذا العمل المتواضع لهم جميعا.

نور الهدى طيبة



مقدمـــــة



ةـــــــقدمـــم

أ

یعد المسرح من بین ابرز الأجناس التي طفرت على الساحة الأدبیة، حیث 
ولها تحلیله، ولعل أقدم هذه المذاهب وأو تنوعت المذاهب الأدبیة التي اهتمت بدراسته 

المذهب الكلاسیكي الذي ظهر في أوروبا، بعد توسع حركة البعث العلمیة التي دعت 
ذهب إلى إحیاء التقالید الشائعة في الحضارتین الیونانیة والرومانیة، حیث أسهم الم
میة. الكلاسیكي في تطویر فن المسرح في مختلف مراحله الأولي وبعثه نحو العال

: وم بولأهمیة هذا الفن في الساحة الأدبیة النقدیة اخترناه موضوعا لبحثنا هذا الموس
".كورني" لـ "السید"الكلاسیكیة في مسرحیة  

ولا یعزى اختیارنا لهذا الموضوع، البحث في نشأته وحسب وإنما لأسباب 
مات الساحة متعددة لطبیعة الموضوع بحد ذاته؛ حیث یعد فن المسرح، من اهتما

الأدبیة والتي استقطبت اهتمام العدید من النقاد والدارسین والباحثین.
وأخرى ذاتیة، تتجسد في رغبتي في البحث والتنقیب بجذور هذا الفن الذي

طالما كان محور تساؤل لدى الكثیر من الدراسات الأدبیة والنقدیة المتعددة.
حوریة مفادها:ولقد انبثقت من هذه الأسباب إشكالیة م

النص المسرحي هو دوران حول الموضوعة الكلاسیكیة الأثیرة،  وهو _ 
الصراع بین الواجب والعاطفة، والسؤال هو:

؟._ هل ظل كورني وفیا لمعالجاته الكلاسیكیة وسردیاته الكبیرة لهذه الموضوعة
استوعب نص كورني المسرحي خصائص الكلاسیكیة، أم أن نصه یقدم _ هل

وعدا یتجاوز هذه الخصائص لتكریس أخرى؟.
_ هل استطاع كورني التنظیر لعالمیة هذا الفن؟.

ولتحقیق ذلك اعتمدنا على المنهج التاریخي كمنهجیة لانجاز البحث، 
واقعلیة التسجیل والوصف وإحیاء للكونه المنهج الأقرب لهذه الدراسة، لأنه یقوم لعم

ادهاوالأحداث الماضیة، وهذا ما یتماشى مع نشأة لمسرح ونشأة المذاهب الأدبیة وامتد
المبادئ أهمالزمني.   وبشكل اقل اعتمدنا على المنهج الموضوعاتي لاستخلاص

والأفكار الكلاسیكیة من المسرحیة.



ةـــــــقدمـــم

ب

لین، خاتمة.في: مقدمة، مدخل، فصالبحثتفرعوقد 
"  في وروبي النشأة والتطورالمسرح الأ تضمن المدخل الذي وسمته ب"

:خاص بأهم المدارس المسرحیة في أوروبا، و الثاني للتعریف بأهم أولهماعنصرین
التوجهات الأدبیة للمسرح الأوروبي، و أهم ما یمیز كل توجه عن غیره.

"،الكلاسیكیة النشأة و التطورأما الفصل الأول فقد جاء موسوما ب: "
خصصنا أولها لمفهوم الكلاسیكیة وتعدد مفاهیمها بین النقاد تضمن خمسة عناصر: 

لیة، ما العنصر الثاني خصصناه لنشأة الكلاسیكیة وتطورها عبر مراحل متتاأوالأدباء، 
ها یتولو التي اجمع النقاد على أأما العنصر الثالث فتطرقنا فیه لخصائص الكلاسیكیة

في حین جاء العنصر همیة، والعنصر الرابع خصصناه لأعلام الكلاسیكیة،في الأ
لى دبي من القدیم إوأهم مراحل تركیبها الأللدراما الكلاسیكیة،الأخیر مخصصا

الحدیث.

لخصها، أما والثاني لمجعلنا أولها للتعریف بالمسرحیة، ث عناصر:وضمناه ثلا
م ملامح المذهب الكلاسیكي من مسرحیةخیر جعلناه لاستنباط أهالعنصر الثالث والأ

لیها.المتوصل إهم النتائج "، وذیلنا هذا البحث بخاتمة أجملنا فیها أالسید"
منهجیة، والإلمام بجوانب الموضوع و ولإثراء هذا البحث بطریقة علمیة 

:، لعل أهمهاتحلیلا ونقدا، اعتمدنا على مجموعة من المصادر والمراجع
.صالح بك : "تاریخ المسرح عبر العصور"مجید 

فایز ترحیني:" الدراما ومذاهب الأدب".
، "الأدب وفنونه".محمد مندور: " الأدب ومذاهبه"

لى تاریخ الآداب الأوروبیة".عماد حاتم: "مدخل إ
یس نیكول: " المسرحیة العالمیة"، تر محمود حامد شوكت.ادالأر 

أما الفصل الثاني فهو بمثابة جانب تطبیقي، جاء معنونا بـــــــ: "ملامح
مسرحیة السید لكورني"، لقد مهدنا لهذا الفصل بلمحة حول المسرحیة، الكلاسیكیة في



ةـــــــقدمـــم

ج

هي الأخرى اصطدمتعلى هذه الدراسة كغیرها من الدراسات أنها خفيولا ی
مختلف صعوبات وعراقیل كان من أهمها، اتساع الموضوع وتفرق مادته في بعدة 

ها المصادر المراجع، التي كانت بمثابة المنهل الذي ارتكز علیها البحث، ورغم كثرت
ستنباط، فكل في القراءة والتحلیل والاإلا أنها تستدعي بذل جهد كبیر من الباحث

ي تجاوز هذه الصعوبات.فعنصر متصل بالآخر، ویرجع الفضل للأستاذ المشرف 
تور تقدم بأعظم الشكر وأوفاه للأستاذ والدكأن أإلا وفي الختام لا یسعنا 

ت ذ تعجز الكلما"، الذي لا أجد ما یكافئ صنیعه معي، إعبدالحمید ختالةالمشرف "
من جزیئاتهجزئیمام معروفه، فقد منحني وقته وعلمه وجهده في متابعة دقیقة لكل أ

كمل أریص الذي یرغب أن یخرج البحث فيالبحث، ووقف معي موقف المشرف الح
لتي اوجه، وأتم صورة، كما لا یفوتني التقدم بالشكر والتقدیر لأعضاء لجنة المناقشة 

ن یجزیهم عني_ أاالله عز وجل_على قراءة هذه المذكرة ومناقشتها، سائلة من تسهر 
ساتذة الذین كان لهم الفضل في نسى تقدیم الشكر لكل الأخیر الجزاء، ودون أن أ

ة "، و خاصة قسم اللغغرورعباس لأتقدم بالشكر لجامعة "، كماوصولي لهذه المرحلة
لحرصهم على توفیر جوو الأدب العربي، و كافة طاقم العمل، تقدیرا و عرفانا لهم 

یسمح بالتعلم و البحث.



مـــــدخـــــــل



المسرح الأوروبي النشأة والتطور: لـــــــالمدخ

: أهم المدارس المسرحیة في أوروبالاأو 

: التوجه الأدبي للمسرح الأوروبيثانیا
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أوروباأولا: أهم المدارس المسرحیة في 
المسرح الغربي في عصوره القدیمة:. 1
في تتویج الفنون  المسرح الغربي فترة طویلة من الزمن مكان الصدارةحتلا

منذ القرن الخامس للمیلاد، أشكالها، واستقطب حوله جمهور الصفوة اختلافعلى 
ن عترسیخ الأفكار في ذهن الجمهورعد الفن الأدبي الذي یعتمد أساسا علىیلأنه 

آخر.إلىطریق التمثیل، ویختلف المسرح من عصر 
:لمسرح عند الإغریقا/1_1
المسرح في الیونان علاقة بعقائدهم، فقد آمن الإغریق بآلهة لنشأةكان 
تلال ة المظاهر كثیرة التغیر، فجبال و أن طبیعة بلادهم متنوعرأوامتعددة لأنهم 

جاریة،أنهاریغطیها الثلج ویصطدم بها السحاب وسفوح مخضرة و وكهوف وقمم عالیة 
فقد أن ثمة قوى خفیة وراء هذه المظاهر الطبیعیةاتوهمو برد وحر، ریاح ورعود ولذلك 

.1العبادةو بالقرابینإلیهاسوها وتقربوا 
الآلهة هي التي تسیر الكون وذلك من خلال المظاهر أنالیونانیون اعتقد

یشاهدونها، وهذا ما جعلهم یعبدونها ویقدمون قرابین لها خوفا من التيالمتنوعة 
غضبها.

عتاد الیونانیون تعظیم آلهتهم، وذلك بإقامة حفلین لهم في مراسیم القد و 
لب علیه الفرح وتنشد  مختلفة؛ الأول في الشتاء بعد جني العنب وعصر الخمور، ویغ

ومن هذا النوع المرح تعقد حلقات الرقص وتنطلق الأغانيالدینیة، و الأناشیدفیه 
أما الحفل الثاني فكان یقام في أوائل الربیع حیث تكون ، الكومیدیا):( الملهاةنشأت 

.2: التراجیدیا)المأساةجفت وهو حفل حزین، ومنه نشأت ( الكروم قد
بین جدران المعابد وذلك تقربا الأمرعرضت هذه المسرحیات في بادئ 

الأغاني، والجوقة التي و الأناشیدالرقص و وذا المسرح مزیجا لا یعدللآلهة، حیث بدأ ه

17،ص2002،الدار الثقافية للنشر، القاهرة، تاريخ المسرح عبر العصورمجيد صالح بك، 1
17صنفسهالمرجع 2
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أشكاله من مأساة اختلافعلى الإغریقيوهكذا كان المسرح ، لعبت دورا هاما في ذلك
، لأنه یجمع بین الرقص والغنى و رالحاضا من شكل الأوبرا في وقتنا مهزلة قریبو 

.3الموسیقي
الدرامي واضحة، بل كان عالمسرح الیوناني الأول صور الصراولم تبدأ في 

ون صورا بسالدینیة أو حكایاتها بواسطة الممثلین الذین یلالأسطورةیكتفي بعرض 
إلىعباقرة المسرح الیوناني أیديوبعدها تحول شیئا فشیئا على .الاناسىللآلهة أو 

.4ها كتاب المسرحبقواعد معروفة یلتزم
قطعتها الدراما الیونانیة نضجت مع الثالوث التراجیدیا: التيإن الخطوات 

أبا للتراجیدیا، والثاني یمثل قمة لأول یعتبرفا، یوربیدس-سوفوكلیس-أسیخیلوس
التراجیدي.النضج وواسطة العقد و الثالث یمثل التمزق 

:یسخیلوسأ-أ
یرجع الفضل له في جعل العرض التراجیدیا و أبوأیسخیلوسیعرف 
كات التمثیل والتجدید في الدیكور نهائیا بزیادة عدد الممثلین، وحر المسرحي یكون 

براز فكرة إفضلا كبیرا في الملابس ومحاكاة الحیاة على خشبة المسرح، ولقد كان له و 
هذا یعني أنه صور نسان، و المسرح أي الصراع بین الآلهة والإالقدر على القضاء و 

بالبحث عن حقوق تبوء بالفشل، وكانت أعماله تتسم أنهاكل أعمال الإنسان على 
الاعتدالأن إلىالعدالة في توزیع الحق بین الناس، ولقد توصل الناس الضائعة، و 

.5أسمى أنواع الفضائل

18صالسابق ،المرجع 3
18المرجع نفسه، ص4
72،ص1،1988، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت،طالدراما ومذاهب الأدبفايز ترجيني، 5
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القوة في العبارات والطابع بالفخامة والسمو و سأیسخیلو ویتمیز مسرح 
جو من العظمة، ویتمتع العام فمسرحیاته تتسم بأنها أعمال فنیة ضخمة عرضت في 

.6الوقار والفخامةبالرزانة و 
ن الموضوع الرئیسي في مسرحه هو معاقبة الآلهة لكل وبصورة عامة فإ

، كما أن مصادر والكونقضایا الدین والأخلاقإلىظالم متعجرف، بالإضافة 
مسرحیته هي أساطیر الحرب الطروادیة.

:*سوفوكلیس-ب
غریقیة، رحلة الثالثة من تطور الدراما الإفي المسوفوكلیسیتجسد مسرح 

، ولعل أهم تجدید أدخله أیسخیلوستمثلت في النشأة و الثانیة بمسرح الأولىفالمرحلة 
جاد الممثل الثالث، وبهذا إیللتراجیدیا هو التقلیل من عمل الجوقة، وذلك بسوفوكلیس

قة من دورها الشيء الكثیر، كما الجو ةوفقد،یسخیلوسأأكمل الخطوة التي بدأها 
وصار یقدم كل مسرحیة قائمة لأیسخیلوسعن البنیة الثلاثیة یسسوفوكلتخلي

أن عدد مسرحیاته فقدت ماعدا سبعة منها، وتعود هذه إلىذاتها، وتجدر الأقوال ب
وقد تمیز مسرحه بقضایا الطبیعة تتمثل بطابع رفیع.التيفترة نضوجه إلىالمسرحیات 

دقة متناهیة لم یسبق لها مثیل، رسمه بنسان وقلبه و البشریة، وذلك بتعمقه في روح الإ
.7...)قوالأخلافي قضایاه ( الدین أیسخیلوسهذا ماجعله یخالفو 

أیسخیلوسالمبالغ فیها عند رغم ابتعاده عن الفخامةنلاحظ هنا ان سوفوكلیس 
قدم نسخة فسوفوكلیس،سدبیوریمستوى الواقعیة التي عرف بها إلىإلا أنه لم ینزل 

للإنسان تشبه الأصل ولكنها أجمل.

 ن المسرحيات مناني،كتب العديد ق.م روائي مسرحي تراجيدي يوناني، ويعتبر من أقدم مؤسسي اللون التراجيدي اليو 525ايسخيلوس: ولد في
ق.م.456، مات في صقلية عام7مسرحية ولم يصلنا منها إلى 70التي جسدت التاريخ اليوناني، تقدر مسرحياته حوالي

.73،صالدراما ومذاهب الأدبترجيني، فايز6
ان أغزر ة، كان ابن عائلة ثرية، كوائي مسرحي مأساوي يوناني، أحد أهم كتاب التراجيديا الإغريقيم،ق.496ولد في أثينا سنة*سوفوكليس:

ق.م.450.م توفي سنةق440-441شعراء عصره في مجال كتابة المسرحيات التراجيدية، تولى منصب وزير خزانة مرتين عام
21بر العصور ، ص مجید صالح بیك ، تاریخ المسرح ع7
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س:بیدیور -ت
تداء قبالتراجیدیا الحدیثة، فقد واصل الإیوربیدسیوصف مسرح 

اد في عدد الممثلین، فبلغ عددهمعلى الجوقة إلا أنه ز الاعتمادفي قلة سوفوكلیسب
في مسرحیة "نساء فینیقیات".أحد عشر ممثلا 

مسرحیاته على الواقعیة، وذلك لأن شخصیاتها جمیعا تتماشى فياعتمدكما 
البشریة، بطرق ل النفس وتحلیأمور الدین إلىلأنه تطرق فیها ، مع الإنسان العادي

تمردا على مكن محاكي لأفكار عصره، كان یتأملیة ثابتة مع أنه لم عقلانیة و 
على المسرح تأثیرهوهذا ما جعل یسبق عصرهه، متقدما ثوریا في أفكار معاصریه

.8ي آخروروبي یفوق تأثیر أي شاعر تراجیدالأ
خطط لها كل من التيلم یتمسك بأصول المسرحیة یوربیدسفمسرح 

الإنسان والقدر قل الصراع بین الإنسان والآلهة و وذلك لأنه ن، سوسوفوكلیأیسخیلوس
.9الصراع بین الصراع و الصراعإلىأو الإنسان والقوى الخفیة التي تسیره 

ها كان أساس المسرح الإغریقي القدیم هو المأساة ( التراجیدیا) كما أبدعوإذا
نفس الآلهة، فقد احتفالاتفي نفس الفترة مع نشأتالكتاب العظام، فإن الملهاة 

حیث ألف منها أول ملهاة قصیرة وقد Epichatmosإیخارموستطورت على ید 
.أریستوفانسهو الملهاة على ید أحد كتاب الإغریق القدامى و ارتقت

10أریستوفانس:*
أن یبدع ملهاة تتلخص من الصورة الأولى للملهاة أریستوفانساستطاع

تقلل من التي كانت تحد من قیمة الملهاة و خاصة بعناصر التقلید والتهریج والسخریة و ال

81، صالدراما ومذاهب الأدبفايز ترحيني، 8
23، صتاريخ المسرح عبر العصورمجيد صالح بك، 9

سخر من مسرحية، فيها ي11ق.م، مؤلف مسرحي كوميدي،  من أهم رواد المسرح الساخر، لم يبقى من أعماله إلا446*أريستوفانس:ولد في 
ق.م446البشر، بما فيهم الشخصيات المعروفة أمثال سقراط،  الذي يعده صديقه، توفي في 
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المشاهدینة اكتسبت التقدیر من شأنها في العالم القدیم، وذلك بإبداعه أنواعا من الملها
.11الحاد في المأساةجانب المسرح إلىاستطاعت أن تتخذ لها مكانا و 

ة تعكس زاویة من زوایا الحیاة تعتبر كل مسرحیة أریستوفانیة مرآة مصغر 
السیاسیة، كما تعتبر في مجموعها مرآة مكبرة تعكس بجلاء صور الحیاة و الاجتماعیة

وانكماشوبدایة ذبول نفوذها السیاسي ةالفكریو ةثینیة إبان فترة أثینا الحضاریالأ
.12توسعها العسكري

یعكس الموضوعات التي یعالجها في كتاباته، فهو أرستوفانسأسلوبن إ
تهیمن على لغته التعبیریة، فكان یستخدم الألوانفالأساس یستخدم أسالیب متعددة 

الفلاسفة، ولكنه كان البارزین، وأهل الفن والعلماء و ساخر یستهدف الساسةأسلوب
.13متعاطفا مع البسطاء وعامة الناس

وجدیر بالتنویه أن شعراء الثالوث التراجیدي قد تعاصروا لكنهم في نتاجهم 
التراجیدیا أیسخیلوسثلاثة أجیال مختلفة، ولهذا سمي مسرحإلىالتراجیدي ینتمون 

بالتراجیدیا یوربیدیس، ومسرح ىبالتراجیدي الوسطسوفوكلیسومسرح القدیمة، 
الحدیثة.

:المســـــــرح الرومــاني/1-2
،وظهور الإمبراطوریة الرومانیة التي إمبراطوریتهاوتفكك أثینابعد انهیار 

فرضت سیطرتها علیها، تأثر الفن الروماني بالأدب الإغریقي تأثیرا كبیرا، فقد ظهر ما 
یقوم ق.م)، فإن مسرحه 346-296(*روسناندممى الكومیدیا الحدیثة على ید یس

كبیرة، صغیرة كانت و له بكاینسان بمختلف قضاعلى تصویر الحیاة الخاصة للإ

24المرجع السابق،ص 11
85، صالدراما ومذاهب الأدبفايز ترحيني، 12
85-86، ص نفسهالمرجع13
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لموسة على جعل كل شخصیة تتحدث باللغة المناسبة لها، بقدرة مروسدمنانویتمیز 
.14الحوار السریع والقصیر جدااستخدامإلىویلجأ دائما 

بلاوتوسمن أشهر كتاب الكومیدیا الرومانیة وهما اثنینظهر في هذه الفترة 
عبیة قویة فكان یمالي شفقد كانت لكل مسرحیاته نكهة بلاوتوس؛ أما تیرنسو

ومعدا لأهم الأعمال الیونانیة التي ولقد كان مترجما، دم ما یسره ویضحكهویقالجمهور
.15فقدت أصولها
لا و الارتقاء، فقد كان یكتب ملاهیه مجاملة لأصدقائه لا یهمه تیرنسأما 

ومن بین الملاهي ، أسلوبا ورقةبلاوتوسعله أرقي من تصفیق الجمهور، وهذا ما ج
، "Panto Mimالبانتو میمي "، "Fa bala Togataالفابیو لاتوجان "التي كتبها: 

الصامتة.الإیمائیةوهي نوع من الملهاة 
ى ، ولقد كان لها أثر كبیر علسنكابها عند الرومان هو تافكةأما في المأسا

ألمانیا.الحدیث، وخاصة في فرنسا وإنجلترا، واسبانیا و الأوروبيالمسرح 
:الوسطىفي العصور الأوروبيالمسرح,2
المسرح الإنجلیزي: /1_2

كبیرا من الرومان، فنظر اد، اعتنقها عدبعد ظهور المسیحیة وانتشارها
عندما أصبح ، فزاد كرههم له، و حیاةه یفسد الأخلاق والالمسرح بأنإلىرجال الدین 
، وهذا ها على عدم ارتیادها الملاهيالسیطرة، فرضت قیودمن النفوذ و للكنیسة شيء

، وفي نفس الوقت قامت القبائل الجرمانیةالتمثیلما دفع الكثیرین أن یهجروا فن 
بمهاجمة الإمبراطوریة الرومانیة وتحطیم كثیر من الحضارة الرومانیة ومنها المتبربرة

.16و كبار الدولةالأثریاءالمسرح ومع ذلك لا زال التمثیل الهزلي یؤدى في قصور 

لحياة الأثينية في عصره وتصف ، وهي تصور ا4ملهاة فقدت جميعها إلا 200: من أعظم شعراء الملهاة الرومانية، نظم ما يقارب مناندروس*
مظاهرها في قالب فكاهي مرح، ومن أعماله: فتاة من ساموس، التحكيم، تجريد جليسرا

26، صتاريخ المسرح عبر العصورمجيد صالح بك، 14
26، صالمرجع انفسهينظر، 15
28-29صنفسه،المرجع 16
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ترك رجال قرارا بأن یومع بدایة القرن الرابع المیلادي أصدرت الكنیسة 
إلىرجال الدولة بمجرد ظهور الفرق التمثیلیة وهذا ما أدى الدین حفلات الأغنیاء و 

التي الدینیة،ظهور ما یعرف بفن المسرح في العصور الوسطى؛ ظهور المسرحیات
ت في هذه الفترة ، ولقد ساد، في رحاب الكنیسةبأنفسهمكان یمثلونها رجال الدین 

عب في صور شاللأذهان، فقرر رجال الدین تقریب قصص التوراة ریالأمیة بشكل كب
تطویر هذا المسرح إلىبعد ذلك عمدوا وهذا ما یسمى بالمسرح الدیني، و تمثیلیة،

تب الأمر تكالمسرحیات في بادئ كانتحیثوأدخلوا علیه موضوعات غیر دینیة
بعدها أدركوا أن معظم الشعب لا یعرف اللاتینیة، فكتبوها بالإنجلیزیة باللغة اللاتینیة، و 

بدایة القرن الثالث عشر، وقد حاولوا أن یقربوا ذلك في نهایة القرن الثاني عشر و وكان 
واقع الحیاة فأدخلوا علیها مواضیع مختلفة مما أدى تطور الأدب إلىالمسرحیات 

وظهور ماسماه المؤرخون الأدب المسرحي المسرحي و الفنون المسرحیة بصفة عامة
.17النصف دیني

المسرحي المسرح بتطور الأدب وبعد منتصف القرن الخامس عشر تعقد
ولم یعد ، فة الجنة، النار، السماءغر ف مختلفة من بینها:غر فوجدت على المسرح عدة 

في نقابات الكنیسة بل أصبحوامن رجال الدین و -كما ذكرنا-تراالممثلون في انجل
. 18مختلفة تختص كل واحدة منها بنوع معین من الدراما

النشاط المسرحي إلا أن عدد المسرحیات كان انتشارإلىوهذا ما أدى 
ر ومع بدایة القرن السابع عشضئیلا، وذلك لأن المواضیع المسرحیة كانت محدودة.

إلیزابیثالملكة الفنادق، ولكن مع عهد أفنیةكانت المسارح هي أبهى القصور و 
على مقربة من لندن ونهض 1576أنشأ أول مسرح حقیقي مستقل بذاته عام*الأولي

29، صالمرجع السابق17
لأخيرة لندا، وهي الحاكمة الخامسة وام، لقبت بالملكة العذراء كانت حاكمة لإنجلترا واير 1533سبتمبر7: ولدت في الملكة إليزابيث الأولى*.

بإنجلترا1603مارس24من سلالة تيودور، وابنة الملك هنري الثامن، توفيت في 
31صمجيد صالح بك، تاريخ المسرح عبر العصور 18
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)، وهذا ما 1616-1564المسرح الإنجلیزي بعد ذلك نهضة عظیمة على ید شكسبیر(
.19بعدهأوفي عصره الأدبیةجعله یحتل منصب الزعامة 

المسرح الفرنسي: /2_2
لمذوا وتالرمانالیونان و اميالقدحذا الأدباء الفرنسیین في كتاباتهم حذو

، رغم أنهم لم لأرسطور"الشع"وماني، ومعظمهم تأثر بكتاب الر هوراسنعلى ید 
في فترة كان عن طریق تراجمه الإیطالیة، و لا أن ذلك إیتصلوا به بطریقة مباشرة 

ه عن غیره، مذهبا أدبیا مفصلا، متلاحم الأجزاء ذو خصائص تمیز اؤ أنشثلاثین عاما 
.20مولییر، راسین، كورنين أشهر زعماء هذه المدرسة: وم، وهو المذهب الكلاسیكي

الأدبیة، كما تأثروا ولقد اتبع هذا المذهب محاكاة القدماء في طرقهم
)، ومن أهم المكان-الموضوع -زماناللا سیما قانون الوحدات الثلاث: (بقواعدهم و 

المسرحیة بالشعر المنظوم المقفىالخصائص الأخرى لهذا المذهب: هي التقید في
مل على خمسة فصول: الأول للعرض فكل بیتین یشتركان في قافیة وكل مسرحیة تشت

.21الخامس للحلوالثاني والثالث والرابع للحوادث و 
المسرحیة الیونانیة الأعمالولقد بدأت هذه الحركة في فرنسا بترجمة أهم 

هذا اشتدولقد مدارسهم الخاصة بهمأصبحتالتألیف و إلىكتابها انصرفنفسها ثم 
المذهب في فرنسا أكثر من انجلترا.

: رالمسرح الأوروبي المعاص,3
عام .التي نشرهاأبسنهنریك) هي باكورة أعمال تیلیناكانت مأساة ( كا

حفلة الكوكتیل"، بعنوان "إلیوتم)ظهرت ملهاة الكاتب 1950م)، وفي عام(1850(
التطورات الجذریة ین التمثیلیتین حافلة بالأحداث و اتهوقد كانت الأعوام التي تخللت 

.22في میدان المسرحیة الأوروبیة

31، صالسابقلمرجع ا19
10ص، دار الفكر العربي، مصر، د.ط.د.ت،المسرحية نشأتها وتاريخها وأصولهاعمر الدسوقي، 20
11ص،نفسهرجع الم21
34، صتاريخ المسرح عبر العصورمجيد صالح بك، 22
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نستطیع أن نقول بان المسرحیة في أغلب بلدان أوروبا و خاصة ولكن لا
ا أي في انجلتر احدلم یبذل أي )، و أبسنمأساة(انهیارفي فرنسا قد ظهرت عند 

المسارح بالعدید من المهازل اكتظت، ومع ذلك مسرحیةمحاولة لوضع تمثیلیات
في فرنسا فلا یزالون بأشكال مختلفة على نحو المسرحیات القدیمة، أما، المیلودراماو 

.23یتداولون على المسرحیات الرومانیة المتدهورة
معظهرت حركة مسرحیة جدیدة و انتشرت وخلال الأعوام المائة التي تلت 

لسینجوتشیكوف، أبسنة تنافس تمثیلیات هذه الحركة تمثیلیات نثریة جدیدمنح
، والتي تعد القاعدة الصلبة التي ارتكزت علیها مجمل المسرحیات الأخرى، ...الخ

.24ظهور و تطور المذاهب المسرحیة ذاتهاإلىحیث أدت 
لمانیا وسائرأأة المسرحیة في كل من ایطالیا وإسبانیا و شوهكذا لو تتبعنا ن

ا طریق الرومان ثم اتصلوا بهدول أوروبا لوجدناهم تقفوا أثر المسرحیة الإغریقیة عن
مباشرا فیما بعد.اتصالا

الأوروبيالتوجه الأدبي للمسرح یا:ــــثان
المذهب الكلاسیكي:/1
أول مذهب أدبي نشأ في أوروبا، ولقد ظهرت جذور هذا الكلاسیكیةتعد 

، وبتراركدانتي المذهب منذ القرن الثالث عشر في ایطالیا على ید أدباء كبار أمثال: 
في آداب الأقدمین الدراسة والتنقیبإحیاء التراث و إلىبالدعوة اشتهروهذا الأخیر 

في الظهور في القرن السادس عشر، الاتجاه)، ولقد بدأت بوادر هذا اللاتین(الیونان و 
).وكان ذلك تزامنا مع حركة النهضة حیث أن (1515-1610بینوبوجه التقریب فیما

.25البحث مست الآداب والفنونضرورة هذه الحركة و 

34صالسابق ينظر، المرجع 23
34صانفسهرجعالم24
9ص، المذاهب الأدبية لدى الغربعبد الرزاق الأصفر، 25
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فرنسا والتي تعد مهد العصر في خاصة ةارتسمت معالم المذهب وتطور 
أنها كانت في فرنسا أكثر إلاالذهبي لهذا التوجه، ورغم أن الكلاسیكیة عمت أوروبا 

.26الهالمحتضنعلى خلاف إیطالیا البلد وضوحا وبهاء
ولقد أجمع النقاد على أن الكلاسیكیة الفرنسیة بلغت ذروتها في النصف 

وقد أسهمت في ذلك عوامل وظروف أهمها:الثاني من القرن السابع عشر، 
 كورنيوالفنون، وتدعیم الأدباء أمثال:للآدابلویس الرابع عشررعایة
.وراسین
 لویسالبلاد للتقرب من ر النخبة المثقفة، ورجال الحكم و تنافس جمهو

إبتغاءا لمرضاته بشتى الوسائل.الرابع عشر
 على الحرص ازیة للإنتاج الكلاسیكي الرفیع و تقدیر الطبقة البورجو

التنافس على المقاعد العالیة من صالات العروض ظهوره في الأوساط الأدبیة، و 
.27المسرحیة لمشاهدته

خصائص المذهب الكلاسیكي:
من حقائق الاقترابإلىیحیل ها وهذا ماببالحقیقة أو مایشعلى ویلالتع
عن كل ما یجنح للنفس من خیال ووهم.الابتعادالواقع و 
،یه نستطیع التمییز بین العقل وحده هو الحكم الموجه فإنالعقلانیة

التزییف، وبین الخاص والعام.الحقیقة و 
 اوإدخال علیهحیاتهم من حیث الشكل محاكاة القدماء الیونان في مسر

الكثیر من التغییرات.
 نساني غیر شخصي نشأ لتلبیة حاجات إالأدب الكلاسیكي أدب

نسان.الإ
سیكي عن القواعد المعتمد علیهاعدم خروج النص الأدبي الكلا

النضج.حافظة على البساطة وعدم التكلف و والم

9صالسابقالمرجعينظر، 26
12-13-14ص،المرجع  نفسهينظر 27
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المحلیة، الإصرار على الكتابة باللغة عن الكتابة باللاتینیة، و العزوف
.28وجعلها لغة متحررة قادرة على التعبیر عن المقاصد

على الحقیقة و تحكم بالعقل في التمییز بین الحقیقة تعول إذافالكلاسیكیة 
والكتابة في محاكاتها للمسرحیات القدیمة،والوهم، كما تعتمد على القواعد الثلاث

.اللاتینیةالعزوف عن اللغة باللغة المحلیة و 
: المذهب الرومانسي/2
نسیة هي مذهب أدبي بعینه ذي خصائص معروفة، استخلصت على االروم

المستوى النقدي من مجموع ملامح الحركة الأدبیة، التي انتشرت في أوروبا في أعقاب 
المذهب الكلاسیكي.
نسیة بقوله:ا(أحد مؤرخي الأدب الفرنسي) الروم"غایتان بیكون"ویعرف 

لا یهم أي شيء تخلق، لكنه شخصي وعة أذواق متزامنة، وحریات خالقة، و "إنها مجم
كل شيء إن الرومانسیة فن شعاره:، أصیل غیر تقلیدي یشعرون به في الوقت نفسهو 

.29مسموح به"
فلسفة حیاة باعتبارهاثورة على الكلاسیكیة ومبادئها، هيإذنفالرومانسیة

ا . كموالأدبالتلقائیة والمیول العاطفیة في الحیاة طة و إلى البساطریقة تعبیر تدعو و 
ترفض التقلید، وترید التحرر في كتاباتها مخلصة لنفسها.

استغرق ذلك قرابة قرن من الزمن، ولقد الرومانسیة في أوروبا و انتشرت
ساعد في ذلك عوامل من بینها:

الرومانسیة من خلال كتابات الشاعر إلىمن الكلاسیكیة الانتقال
سیة، نالكلاسیكي روسان الذي كان یمهد في منحاه الشعري لظهور الروما

وبذلك یعلن عن بزوغها في وقت مبكر.

14-17صالسابقالمرجع 28
41، صالمذاهب الأدبية لدى الغربعبد الرزاق الأصفر، 29
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 التغیرات الاقتصادیة والسیاسیة والاجتماعیة التي ظهرت في عصر
تغییر النهضة؛ حتمت على أوروبا تغییر اتجاه مصادرها الثقافیة، وكان هذا ال

یشمل جمیع مناحي الحیاة.
 تعتبر الثورة عاملا أساسیا في انتشار الرومانسیة، فهي فرضت في

علان الحریة، ومع مطلع القرن التاسع إإلىتغییر الحكم من سلطة الكنیسة 
الكتابة عن للإبداع و الإلهام، و عشر؛ شعر الأدباء بضرورة العودة في كتاباتهم

انتشار المفهوم الكلاسیكي للإنسان وحل محله إلىجتمع، وهذا ما أدى مال
.30مفهوم الفرد

التي الرومانسیة، انتشارإلىأدت التيمما سبق یتضح أن هذه العوامل 
شاملة كل النواحي الأذواق،تنادي بالتحرر من العواطف والأفكار والقیود و 

و الإبداعیة من إسبانیا حتى إیطالیا ثم أمریكا، ودامت مدة تزید عن الاجتماعیة
القرن.

:خصائص المذهب الرومانسي
على سلطان العقلالاحتجاج
 الأجواء الشعبیة المحلیةالمصادر الوطنیة والقومیة و إلىالعودة
 البناءالتمرد و
 الرومانیةالعزوف عن الأساطیر الیونانیة و
 الطبیعةإلىالعودة
 الغریبالولع بالتغرب و
البطل الرومانسي
اللغزالمرأة
التناقضاتلجريء اللماح المدرك للمفارقات و الفكر ا
إطلاق العنان للمواهب المبدعة

41-42، صالمرجع السابق30
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31ن و الصراع النفسي الدراميو مشاعر الحز غلبة الكآبة.
رواد المذهب الرومانسي:

هم ، من أMme destaél ،(1817-1766)مدام دوستایل. 1
."من ألمانیا"، "ما الأدب"أعمالها:
أهم، منVictor hugo ،(1885-1802)فیكتور هوغو. 2
."أغاني الغسق"، "أوراق الخریف"، "الشرقیات"أعماله:
، من أهم أعماله:Chateaubriand،(1848-1768)شاتوبریان. 3

.32"دراسات تاریخیة"."أمریكاإلىرحلة "
المذهب الرمزي:/3

لفعل على یجة رد اتأواخر القرن التاسع عشر ننشأت الرمزیة في 
معایشة البرناسیة والواقعیة ى أواخر القرن العشریناستمرت حتالرومانسیة و 

لم تكن الرمزیة واضحة المعالم أوروبا.عیة، ثم امتدت حتى شملت أمریكا و الطبیو 
ومالا ""فیرلین"فسها وانفصل عنهاالبرناس على نجماعةفي البدء، فقد انقسمت

إلاادبىكمذهب رمزیة ولم یعرف اصطلاح (الرمزیة)یعرف بالاتجاها الیكون"هرمی
..188533في عام 

كان یكره هذه التسمیة بعد ظهورها، ولقد ورد هذا فیرلینحتى أن 
ردا على جان موریسفي مقالة كتبها الشاعر الفرنسي الأولىللمرة الاصطلاح

، ثم اقترح كلمة رمزیة بدلا من كلمة منحدر، الانحدارو بالانحلالالذین اتهموه 
.34أنشأ جریدة سماها (الرمزیة)1886وفي عام 

مما سبق یتبین أن الرمزیة ظهرت كرد فعل على الرومانسیة، ولم تكن 
انتشرت في جمیع الرمزیة و استمرت، 1885مذهبا واضح المعالم إلا عام 

أنها إلاالهجمات؛ و لكثیر من التدخلاتالمجالات كالأدب والفن ورغم تعرضها 

45-46-47صالمذاهب الأدلبة لدي الغرب ،، عبد الرزاق الأصفر31
55-56-65صالمرجع نفسه،32
85، ص نفسهالمرجع33
86،  ص تفسهينظر المرجع34
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لسریالیة وغیرها، فقد تلاشت او شة للمدارس الجدیدة كالوجودیة بقیت مستمرة ومعای
اأمریكفي فرنسا ولقیت رواجا كبیرا في 

عدة مواقف علىاتخذوارواد الرمزیة قد أنهنا هو الإشارةالیهتجدروما
المبالغة في الذاتیة، وتهاونها في على النفس و انطوائهاالرومانسیة، من خلال 

الصیاغة واللغة.
یختلف الرمز في المدرسة الفنیة الجدیدة عن الرمزیة التي كانت معروفة 
في العصور السابقة، ففي تلك الفترة كان مألوفا في كثیرا من المدنیات كالتصوف، 

تعبیر عالمیة أداةتاباتهم، لأنه الروایة، ولقد استخدم الرومانسیون الرمز أحیانا في ك
.35قدیمة

وأصبحأصبحت المدرسة الرمزیة منهجا متكاملا ذا مواصفات عدیدة، 
خلت في نطاقه الرموز التاریخیة والأسطوریة عضویة ودللرمز فیها قیمة فنیة و 

من المقومات بالاستفادةالأشیاء ذات الدلالة الموحیة كما تمیزت والطبیعیة و 
.36الحسیة والمتشابكة بینها في لغة تعبیریة جدیدةواللونیة و الموسیقیة

ادها عمرسة متكاملة، كان الرمز محورها و بعدما أصبحت مدالرمزیة إذا
كالطبیعة من الرموز:عضویة دخلت في نطاقها الكثیرالفني، له فیها قیمة فنیة و 

اللونوالموسیقى و 
خصائص المذهب الرمزي:

التفكیر القائم على الوضوح والدقة والمنطق و سلوب مجافاة الأ
المجرد(الإیحاء).

 العواطف بأنه الأقدر الرمز في التعبیر عن الأفكار و إلىاللجوء
العالم من خلف الواقع والحقیقة.المرهفة و الانطباعاتعلى الكشف عن 

85-86ص السابقينظر المرجع35
86ينظر المرجع نفسه، ص 36
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ن القصیدة، وأرادوا أو العنایة بالموسیقى الشعریة موسیقى اللفظ
التأثیرات ما عجزت عنه المدارس السابقة، قى من الدلالات و یحملوا الموسی

.37یقول فیرلین:"مزیدا من الموسیقى، والموسیقى قبل كل شيء"
 لغة الإحساس أقرب إلى الذوق إذ تحول الرمز في صوره على

واعه كأدوات تعبیریة، كالألوان والأصوات معطیات الحس بشتى أن
الذوق.لشم و والإحساس والحركة ومعطیات اللمس وا

 الغموض سمة لا یمكن تعمیمها مطلقا إلا أن الرمزیة فتحت باب
.38الغموض في الشعر
رواد المذهب الرمزي:

بول فیرلینP.Verline)1936-1844فن ": ه)، من أهم أعمال
."أعیاد زاهیة"،"أشعار زحلیة""الشعر
 رمیهمالاستیفانStephane Mallarme)1898-1842،(

."اللازورد"ومن أهم أعماله 
البیرسمانAlbertsaman)1900-1858في "له ) ومن أعما

39"على جوانب الإناء"، "بستان الوریث

المذهب الواقعي:/4
نشأت الواقعیة الأوروبیة في النصف الثاني من القرن التاسع عشر ردا على 

الانطواءو الأحلاموالهواجس و التي أوغلت في الخیال والأوهام المدرسة الرومانسیة؛ 
علیها احتجاجاالمعیشي، وجاءت الواقعیة و الاجتماعيالفرار من الواقع على الذات و 

.40من الناحیة الموضوعیة

87صالمذاهب الأدبية لدى الغرب، عبد الرزاق الأصفر، 37
86-88، صنفسهالمرجع38
93-97صنفسه،المرجع 39
102صنفسهالمرجع 40
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المختلفة وخاصة الطبقة الاجتماعیةبالطبقات بالاهتمامونادت الواقعیة 
ین، كما كانت صادقة في الأرستقراطیبطبقة النبلاء و الاهتمامالفقیرة المهمشة، وعدم 

.41، تصویر مبدع في جمیع جوانبهالاجتماعيتمثیلها للواقع الفردي و تصوریها
لم تبرز الواقعیة كمدرسة مستقلة واضحة السمات إلا بعد منتصف القرن 

، إبان الفترة 1826الظهور منذ عام إلا أن معالمها بدأت بالتنویر و التاسع عشر،
كان الاصطلاحالواقعیة قد ظهر بعد، وحین ذاع هذا اصطلاحولم یكن الرومانسیة

ویر العالم الحقیقي یقصد به المذهب الذي یستقي عناصره من الطبیعة مباشرة، و تص
.42تصویرا أمینا

التي الرومانسیةأن الواقعیة ظهرت كرد فعل على مما سبقیتضح لنا
.تعتبرها مبالغة كثیرا في قواعدها، منادیة بتصویر الحیاة كما هي

وطرق ا هادیا فالواقعیة لم تنبت من أرض بكر، بل وجدت أمامها تراث عتید
مشتت لم یبلغ من التكثیف والوعي أفكار متداولة.... ، ولكن بشكل متناثر و معبدة و 

الإنسان في إلىمرتبة التیار المذهبي، ولم یكن الكاتب ینظر المنهجیةو الإلحاحو 
الواقعیة معا، الأمور التي أشهرتها وطبیعتهضمن مساره التاریخي و واقعه المعیشي

.43جعلت منها فلسفة ومنهاجا ومذهب واضح المعالمو 
الصدارة، وأن تصبح إلىأن تصل إلى بالواقعیة ىالذي أدنلاحظ أن الشيء
لرومانسي الذي یعتمدالطبیعة و الفرد عكس المذهب اإلىمذهبا قائما بذاته، نظرتها 

التوغل في الأوهام و الهواجس.على الذات و 

102صالسابق،المرجع 41
103صلفسه،المرجع 42
103، صالمرجع نفسه43
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المذهب الواقعي:صخصائ
 الارتباطمنه، أي الانطلاقو الاجتماعيالواقع الطبیعي و إلىالنزول

صراعه مع المحیط الطبیعي بالإنسان في محیطه البیئي وتفاعله و 
.الاجتماعيو 

 فق واقع الشخصیة التحلیل و حیادیة المؤلف وهي تعني العرض و
مواقفه السیاسیة أو وفق معتقدات الكاتب و بشكل موضوعي وطبیعة الأمور و 

زاجیة أو الفكریة أو القیمة.مالدینیة أو ال
الأسباب والدوافع والنتائج فلكل ظاهرة علل و التحلیل أي البحث عن ال

.ببساجتماعیة
لمي أو تقریر صحفي، ث عالواقعیة، إن النص الواقعي لیس كتابة لبح

ال...ویتفاوت الكتاب في درجات مالأدب فن، وكل فن یبتغي الجو -إنه الأدب
44الفن

رواد المذهب الواقعي:
بلزاكHonore de Balzak(1850-1799) من أهم ،
."الكومیدیا البشریة":أعماله
ستندالStandhalH.b) ،1842-1783:بالح")، أهم أعماله" ،

."الأسودالأحمر و "
إیمیل زولاEmilzola) ،1902-1840صفحة ": )، من أهم أعماله
."الحانة"،  "الحب
ن موباساMopassant) ،1893-1850 في ":أعماله)، من أهم
.45"الصدیق الجمیل"، "الشمس

106-108-109ص السابق ،المرجع 44
.114-120-121-123ص،نفسهالمرجع 45
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یدــــــــــتمه
بعد حركه أوروبافي ظهرأدبيمذهب أقدمو أول،ةالكلاسیكیتعتبر

أساسأنومن المعلوم ،في القرن الخامس عشر المیلاديابتدأت التيةالبعث العلمی
، و بالرغم من أن القدیمةواللاتینیةالیونانیةوالأدبالثقافةث عكان بضةالنهتلك 

طلائع هذا البعث قد ظهرت في إیطالیا التي نزح إلیها في أول الأمر علماء و أدباء 
أوةبعد سقوط بیزنطالقدیمةواللاتینیةالإفریقیةحاملین معهم المخطوطات بیزنطة، 

ة، أو التربة الحقیقي للكلاسیكین فرنسا تعتبر المهدإف،الأتراكفي ید ةالقسطنطینی
لأتیكا،الحقیقیین ةالورثأنفسهماعتبروا نمت فیها وأینعت، وذلك لأن الفرنسیین التي

والتفكیر الأدبفیها عیون تظهر والتي ،أثیناالتي تقع فیها مدینه ةهي المقاطعو 
ولا یزال والفرنسیین كیة،تیلروح الآلاتزال تعرف باةوتمیزت بروح خاص،الإغریقي

.1تلك الروحورثةبأنهمرون خیف
مفهوم الكلاسیكیة::أولا

إلىأدیبمنو ،آخرإلىدمن ناقةییكسكلالامفاهیم لمصطلحاللقد تعددت 
:أبرزهاوعلیه نذكر ا، مدلولها یبقى وحدأنإلا،ن كثرت هذه المفاهیمإ حتى و ،آخر

ة من الكلمةمشتقةالكلاسیكی": "أن ومذاهبهالأدب"في كتابه مد مندورـمحالناقد یقول 
ةوحدتفیدأصبحتثم الأسطول،وحده في أصلاالتي كانت تفید ،classesةاللاتینی
یكون مثالا أنطلق على الذي یستحق یوكان هذا المصطلح دراسیا،فصلاأيةدراسی
كل ما هو أي " ثار الكتاب القدماء آمثل تدرس في الصفوف، أعمالهبه وتكون یقتدى

. 2"یوناني لاتیني جید

45، نهضة مصر للطباعة والنشر، القاهرة، مصر،د.ط،د.س، صالأدب ومذاهبهمحمد مندور، 1
45-46، صنفسهالمرجع 2
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":ربغلدى الةالأدبیالمذاهب "في كتابه الأصفرعبد الرزاق یقول 
فيالصفأوویعني الصفClasse"كلاس"لفظ إلىتعود ة الكلاسیكی" 

ي، أو یطلق صفة الأدیب الذي تدرس المدرسي الشيءعنیككلاسیلفظوكان ة المدرس
دلالة كلمة كلاسیك ثم تطورتكالأدباء المرموقین،آثاره في الصفوف والكلیات،

.3فأصبحت تحمل معنى الأفضل والأكمل والممتاز"
ةالتي تشیر الطبقكلاسیوسة اللاتینیةمن الكلمةمشتقأیضاةالكلاسیكیو 

في ةالمكانذوي الأثریاءفشراالأةوهم جماعةالعلیا من الشعب في روما القدیم
والشعراء الأدباءطبقات المترفةة الاجتماعیةهذه الطبقبشبهتمجتمعهم القدیم وقد

ةفي المجتمع ومن ثم صارت كلممنزلة رفیعةإلىوفنهم بأدبهمالذین صعدوا 
، وكان الغالب في هذهرفیعأدبأومن شعر رائع یحتذيالكلاسیكي تدل على ما

القدماء من كتاب وشعراء أسلافهمیتبعون خطوات أنهموالأدباءمن الشعراء ةطبقال
هالخیال وهدوءةالمعاني وروعسمو التفكیر و ةبالقو إنتاجهمویمتاز ، الرومانو الإغریق

.4لفظوسحر الالأسلوبةفصاحو تهاطمأنینو ةوجمال العاطف
ي تعني هفة، مختلفلها دلالاتةالكلاسیكیةكلمأنیتضح لنا مما سبق 

إلىالتي تدرس في الصفوف والكلیات وكذلك تشیر ةالأدبیالآثارفصلا دراسیا؛ أي 
ة. القدیمب في روماالعلیا من الشعةالطبق

لها سماتها ةمدرسه أومذهب بعینعلى لیدلالمصطلح ةتطورت دلالثم 
ول ما ظهر في فأفي القرن التاسع عشر صطلاح إلاوخصائصها ولم یظهر هذا الا

لا تزیدةخلال مدأوروباأقطارع في شاثم ما لبث أنم 1818ایطالیا عام
فقد كان موجودا منذ القرن السادس عشر ةالممارس، أما في مجال عاما20عن

.5كلاسیكclassiqueمصطلحقبل ذلك دون توظیفوالأرجح

8ص، لدى الغربالأدبیةالمذاهب عبد الرزاق الأصفر، 3
.154، ص1،1995، الدار المصریة اللبنانیة، القاهرة، طمدارس النقد الأدبي الحدیثمـحمد عبد المنعم الخفاجي، 4
.8،صلدى الغربالأدبیةالمذاهب عبد الرزاق الأصفر، 5
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ویعد المذهب الكلاسیكي أول مذهب أدبي نشأ في أوروبا في القرن السادس 
عشر بعد حركة البعث العلمي، وقوامه بعث الآداب الیونانیة واللاتینیة القدیمة 

.6ومحاولة محاكاتها، لما فیها من خصائص فنیة وقیم إنسانیة
ني العالیة بأسلوب فالكلاسیكیة إذا هي التعبیر عن العواطف الخالدة والأفكار 
متقن ومبتعد عن كل ما هو غریزي وغیر منضبط بقواعد وقوانین.

وتطورها:ةثانیا: نشأة الكلاسیكی
في القرن الثالث عشر في ایطالیا مع الأولىةالكلاسیكیظهرت جذور

الكومیدیا "مؤلف شاعر ایطالیا العظیم و ؛"دانتي آلغیري"أمثالكبار أدباءظهور 
ةالایطالیةالشاعر الذي كتب باللغ،القرن الرابع عشرفي "كر تراب"وكذلك ة".الإلهی

قدمین الیونان والتنقیب في آداب الأةالدراسالتراث و إحیاءإلىة واشتهر بالدعو 
من الحكایات ةهو مجموعو _"،الدیكامیرون"مؤلف كتاب بوكاشیوالشاعر تین، و واللا
السلطانة على ید عند سقوط القسطنطینی،_التي تصور المجتمع الایطاليةالنثری
ون ملیعاخذو أایطالیا و إلىعلماء الیونان بمخططاتهم فر،م1453عام مد الفاتحـمح

وساعدهم في وآدابومعارف ، علوممن في النفائس هینشرون ما حملو و في جامعاتها 
. 7كآنذامؤلفات الالتي یسرت نشر ةذلك انتشار الطباع

- 1515في ما بین عامین ،جه التقریببو و ،وفي القرن السادس عشر
ةالواسعحیاءحركة الإمع امتزامن،8الكلاسیكي في الظهوربوادر الاتجاه بدأت،1610
ةأدبیة الثاني عشر والثالث عشر على حركینالقرن، فقد شهدوالفنون والعلومللآداب
ةالانحدار جراء الحروب الفرنسیإلىمال أنزدهارولكن ما لبث هذا الاةمزدهر 

من ایطالیا ةنجم عنه انتقال الكلاسیكی،حضاريتولید احتكاكإلىأدىمما ةالایطالی

10، صالسابقالمرجع 6
9، صنفسهالمرجع 7
9، صنفسهلمرجع ا8
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لما ،هذا المذهب في القرن السابع عشرلة أرضا خصبةالأخیر فرنسا وكانت هذه إلى
.9أفضللدراسة النصوص الیونانیة واللاتینیة على نحوعودونالفرنسیین یجعل

مة:ـــــكیة القدیــــالكلاسی/1
في فرنسا :

الفكریة، ومنها المذهب لأكثر المذاهب الأدبیة و د الأم تعد فرنسا البل
)، في كتابه 1636-1711" ("نیكولا بوالوالكلاسیكي، حیث تبناه الناقد الفرنسي 

أبرزها ، والذي قنن قواعد الكلاسیكیة و 1674الشهیر (علم الأدب) الذي ألفه عام 
وبدأت هذه الحركة بترجمة روائع المسرحیات الیونانیة، وذلك حینما للوجود من جدید.

تیرانس، وبعدها ترجمت ملاهي 1559سنةلیوربیدس"إفجینا"" مأساةتوماسترجم "
بنقل ملاهي رونساروبییربدا 1549جمیعا، وسنةویوربیدسسوفوكلیس ومآسي 
مما كان سببا في شغف الفرنسیین بجمیع أرستوفانسوكثیر من ملاهي بلوتوس

10ألوان المسرحیات الكلاسیكیة

في إنجلترا:
حفزت النهضة الكلاسیكیة الفرنسیة رجال المسرح الإنجلیزي فأخذوا 

بترجمة أعمال بدؤوا)، حیث 1559-1566بین عامي (یترجمون الروائع اللاتینیة 
ن بعنواسیوربیدظهرت أول مأساة مقتبسة عن 1566، وفي سنةسنكا

، ولقد كانت المأساة اللاتینیة أقوى أثرا في المسرح الإنجلیزي من أي عامل "جوكاسته"
في خارجي آخر، ولقد عرف الإنجلیز كیفیة المحافظة على روح الاعتدال و الجد

كما ورث الإنجلیز من مآسیهم، و التخلص من قیود القافیة في الشعر و المسرح.

، 1عبد االله خضر حمد، المذاهب الأدبیة. دراسة و تحلیل، دار القلم للطباعة و النشر و التوزیع، بیروت، لبنان، ط9
.69،ص2017

15، ص1،1961د.ب، ط،، مكتبة الآدابأشهر المذاهب المسرحیة ونماذج من أشهر المسرحیاتدریني خشبة، 10
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على "شكسبیر"المأساة اللاتینیة تلك البدعة الخالدة الثمینة، بدعة الشح التي استغلها 
في المسرح يالرومانسأحسن وجه، وكانت من العوامل التي ضاعفت سحر المذهب 

.11الإنجلیزي
في فرنسا، وذلك اشتدادهالم تشتد في إنجلترا كيالمذهب الكلاسیإلا أن ریح 

طبیعة الشعب الإنجلیزي الذي یقدس حریة الفرد، فالإنجلیزي بطبعه یكره إلىراجع 
على التقالید، هة الفكر، رغم أنه یعرف بمحافظتالعاطفة وتحد من حریتغل القیود التي 

يالرومانسلما اشتد ریح المذهب التزمت و لتي جعلته یضیق ذرعا من هذه المحافظة ا
توماس، قام بالتبشیر ضده الراهب الملكة إلیزابیثفي انجلترا في عصر 

ا"، كما دعفن الشعرفي كتابه "هوراس) الذي كان یردد أقوال 1641-1713(مررای
"، مقالة في الشعر المسرحيفي كتابه "جون دریدنالمذهب الكلاسیكي الشاعر 

)Essay ou dramatick poeaie( ،)1668ینكی) وهو حوار بین الكلاسی
وفي القرن ، كيالثائر الأكبر على المسرح الكلاسیبشكسبیرالمحدثین وبین المعجبین 

-1719(أدیسونالثامن عشر استمرت موجة التأیید لهذا المذهب على ید 
1672(12.

في ألمانیا:
هاما في تاریخ الثقافة الألمانیة، م حدثا 1348كان إنشاء جامعة براغ سنة

وكان ذلك أول عهد لألمانیا بالنهضة، أو ما یعرف بالحركة الإنسانیة، حیث قامت 
جامعة براغ بترجمة الآداب اللاتینیة، فأفتتن الشعب الألماني بروائع المسرح الیوناني

هي اللاتیني على السواء وظهر ذلك في القرن السادس عشر حینما كانت جمیع ملاو 
دباء الألمان أنفسهم على نسج الأشائعة بین الألمان، ثم سرعان مابلوتوس وتیرانس

ین فیها عن أفكارهم في الإصلاح والثورة والصراع بین منوال تلك الملاهي معبر 
یؤبه له حتى القرن الكاثولیكیة، ورغم ذلك لم یكن المسرح الألماني البروتستینیة و 

16، صالمرجع السابق11
16-17ص، نفسهالمرجع 12
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ة كیولقد بدأت الحركة الكلاسیأتاه المدد من المسرح الإنجلیزي.حینالسادس عشر 
یوهان كرستوف حینها نشر "1730الألمانیة في القرن الثامن عشر أو بالأحرى سنة

على تقویم جوتشد، ولقد أجمع "فنون الشعر على الشعب الألماني"" كتابه فيجوتشد
بفن جدید من فنون الشعر ولاسیما التبشیرتصلیح أسالیب الكتابة و اللغة الألمانیة و 

الشعر المسرحي، وقد كان نجاحه عظیما في جعل مواطنیه یتذوقون الأدب المسرحي 
ة الألمانیة الصحیحة لم تأخذ مقوماتها كیرغم ذلك إلا أن الحركة الكلاسی، بذوق فرنسي

كي، حینما وضع الأسس السلیمة من المذهب الكلاسیلیسنجالكاتب إلا على ید 
.13وناني نفسهالی

-1768، ("فن الشعر في هامبورج"و"لاوكون"كتابیه: لیسنجوقد كتب 
، وقد دافع جوتیهوشلر)، وهما الكتابان اللذان تأثر بهما كل من الكاتبین 1767
" عن وحدة الفعل ووحدة الموضوع، وجعلهم فن الشعر في هامبورجفي كتابه "لیسنج

أهم شيء في المسرحیة، بالإضافة إلى وحدتي الزمان والمكان الذي جعلهم وحدتین 
أن أهم ما یجب أن تتسم به عبقریة الكاتب لیسنجتابعتین لوحدة الفعل، ویرى 

في تسلسل محكم قائم على تهأحداث مسرحیلمسرحي؛ هو قدرة الكاتب على سیاقا
إن هدف المأساة أخصب وأبعد " فیما یذهب إلیه في قوله: أرسطووبهذا یؤید علل،

، وعنده أن كل مأساة تقتصر على سرد الأحداث، دون أن "غورا من هدف التاریخ
ب المسرحي أن یصور طبائع الناس تبین أسبابها و دوافعها مأساة تافهة، ولابد للكات

.14جمهورهإلا لما استطاع أن یؤثر في ودوافعهم، و 
Neo-calssicimكلاسیزمالكلاسیكیة الحدیثة أو النیو/2

من تاریخ الأدب الفرنسي هي (1660-1685)تعتبر الفترة بین عامي 
ة في كیالحدیث أو النیوكلاسیزم في فرنسا. مهد الكلاسیكیةالعصر الذهبي الكلاسی

، راعى الفنون و عشرلویس الرابعهي تلك الفترة من حكم الملك كلها، و أوروبا
وموجة الحیاة الفكریة في العالم في عصره. حیث شجع الأدباء والشعراء على الآداب

17ص،السابقالمرجع 13
18ص، أشهر المذاهب المسرحیة ونماذج من أشهر المسرحیاتدریني خشبة، 14



......الكلاسیكیة: النشأة و التطور.........الأول....................الفصل 

34

القدیم و احتذاءهم الآداب الیونانیة والرومانیة، مع التعدیل كیةإحیاء المذهب الكلاسی
مالیربمن شعراء المسرح، وكورنيفي المذهب بما یوائم مقتضیات العصر ویعد 

فلاسفة باسكالوودیكارتمدرسة في ذاته، مالیربغة الفرنسیة، حیث كان مهذب الل
ة الحدیثة في كی) في حیاة الكلاسی(1660-1685تلك الحقبة. أما ربع القرن العظیم 

Louisالرابع عشرلویس"عهد XI"والشاعر راسین ومولییرنفیمثله المسرحیا ،
ص شاعر أقاصیتیننلافو وبهوراسة الحدیثة و أشبه رجالها  كیمقنن الكلاسیبوالو

.15الأمثال الواعیةالممتلئة بالحكمة و الطیور الخیالیة البارعةالحیوان و 
الأدبیة من وقد كان الفرنسیون یتخذون موضوعات مآسیهم و أعمالهم

هون یتجالآداب القدیمة (الیونانیة والرومانیة)، أو من الأحداث التاریخیة العظیمة، ثم
بالموضوع بعد ذلك وجهة اجتماعیة توائم مقتضیات العصر السائدة في القرن السابع

ذي لاة الحدیثة تعنى بالروح و لا تهتم كثیرا بالمظهر الكیعشر، وهذا ما جعل الكلاسی
....مادي سرعان ما ینساه المتفرج و هو یشاهد المسرحیة.الیزید على الإطار 

ومع بروز الناحیة الفكریة والمنطق العقلي جعلهم یفصلون بین الحق 
وهكذا مكان،لي ینطبق على الناس في كل زمان و والباطل وماهو شخصي، وما هو ك

ة بأنها غیر شخصیة، وهذا ما یجعلها أدب المجتمع لا أدب الفرد، كیتتمیز الكلاسی
ة الحدیثة (المنولوجات) الطویلة والمناقشات التي كیولذلك تكثر في المسرحیات الكلاسی

.16یبطئ معها الفعل و تقل الحركة
ة الیونانیة من حیث أنها كانت كیة الحدیثة شدیدة الشبه بالكلاسیكیوالكلاسی

Aulusأولس جلیوس"تتجه إلى تسلیة الخاصة، كما لاحظ  cilius" الذي أطلق
على المذهب هذا الاسم ومن حیث أنها كانت تتناول المشاكل النفسیة و الأزمات 
الروحیة؛ وقد اختصت الملهاة الكلاسیة الحدیثة في معظم أحوالها بتضحیك المجتمع 

.80ص،السابقالمرجع 15
.81ص،المرجع نفسه16



......الكلاسیكیة: النشأة و التطور.........الأول....................الفصل 

35

المشرع ":مولییرو أمراضه الأخلاقیة والسلوكیة، حتى أطلقوا على على سخافته 
."17وواضع السلوك للمجتمع

كانت تتجه إلى تسلیة الخاصة، إلا أنها نجحت في رفع رغم أن الكلاسیة
طبقات المجتمع إلى هذه المنزلة الخاصة بما كانت تقدمه إلى تلك الطبقات الشعبیة 
من دروس في أزمات الروح، والمشكلات النفسیة في عالم المأساة، وما كانت تشرح به 

م من یمثل المأساة وأعظسلوك الناس وأخلاق النماذج البشریة في عالم الملهاة
.18راسینو نجمها اللامع كورنيالكلاسیة الفرنسیة 

ان الحدیث بالسمات الآتیة: محاكاة قدامى الیونكيویمتاز المذهب الكلاسی
أهمها:مع تیسیراتفي مسرحیاتهم من حیث الشكل 

إباحة وجود عقدة ثانویة أو أكثر بشرط ألا یضعف ذلك من العقدة -أ
._أي وحدة الموضوع_الأساسیة وألا تشوه وحدة الفعل

، بل تمتد إلى واحدةاتساع وحدة الزمان، فلا تقف عند دورة شمسیة-ب
ثلاثة دورات "أي ثلاثة أیام".

وقصر أأیضا، بحیث یشمل مدینة بأسرها، اتساع وحدة المكان-ت
لم یخرج عن حدود المدینة،_أي المنظر_بحیث إذا تغیر المكان ..ه.بأكمل

أو حدود القصر الذي تقع فیه الأحداث.
مانع من اتخاذ لمن لا ة الشخصیات، و یماالإبقاء على عظ-ث

الأصدقاء في أدوار لا تعد  أدوارا تافهة.الوصیفات و 
یكون أسلوبا واضحا الإبقاء على الأسلوب الأرستقراطي على أن-ج

شاعریا مع ذلك.سلیما و 
الكلاسیكیة الحدیثة لا تعرف الكورس ولا الأناشید.-ح

82-81، ص السابقالمرجع 17
82، ص نفسهالمرجع 18
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كمحور نالیوناإحلال الحب وأهواء النفس محل القضاء والقدر عند -خ
.19تدور حوله أحداث الروایة

وهذا ما جعل الكلاسیكیة الحدیثة ذات نزعة عالمیة، وهي بذلك تقترب من
إلى حد ما.یوربیدیس

ثالثا: خصائص الكلاسیكیة:
رغم أن الكلاسیكیة كمذهب أدبي قامت على محاكاة الآداب الیونانیة 

ن والرومانیة القدیمة، إلا أنها استطاعت أن تصوغ لنفسها جملة من المبادئ، كان م
أبرزها:

ینكین عدهما الكلاسیاللاتیني الذیستیحاء وتقلید الأدبین الإغریقي و إ. 1
ین بلغ الجمال الذروة في هذینكیمثلا للكمال ونموذجا للجمال فعند الكلاسی

الأدبین من حیث الشكل والمضمون.
الاحتكام إلى العقل وتغلیبه على العاطفة، تحتكم الكلاسیكیة إلى . 2

العقل وتنفر من الإسراف العاطفي، وتسعى إلى مزج التفكیر بالعاطفة 
بأنه یفكر بقلبه ویحس بعقله ویدرك بخیاله.والإحساس، فقد وصف الكلاسیكي 

في أدبهم ینكییالعنایة باللغة وتجوید الأسلوب، یعنى الكلاس. 3
ل لابالأسلوب فیجعلونه أسلوبا رفیعا فخما قائما على الفصاحة والسمو والجلا

كان یدرس فيكيأو الابتذال لأن الأدب الكلاسیأثر فیه للركاكة أو العامة
احتفظ في "ت ویكتب للطبقات الأرسطوقراطیة، لكنهالمدارس والجامعا
ى في الخطابة بأبهة تتخللها بعض المقاطع البسیطة، وحتو التراجیدیا والمرائي

الأجناس الأخرى بقي الأسلوب حریصا على الحوار المهذب ولم یتدنى إلى 
."المستوى العامي

80-81ص،أشهر المذاهب المسرحیة ونماذج من أشهر المسرحیاتدریني خشبة، 19
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القواعد التي استنبطت من للأصول و كيخضوع الأدب الكلاسی. 4
ن.یأعمال القدامى الإغریق واللاتی

جودة الصیاغة وفصاحة التعبیر دون تكلف أو زخرفة لفظیة، . 5
.20والاهتمام بالوضوح في العبارة

البحث عن الكمال، والسعي إلى إقامة النموذج المثالي مع الإیمان . 6
.21)بالمطلق في القیم الأخلاقیة العلیا( الحق والخیر والجمال

الاهتمام بالقضایا الإنسانیة الكبرى التي تهم الناس جمیعا، ونفرت  . 7
من الهموم الفردیة والمغامرات والتجارب الشخصیة، والحدیث عن الذات 

إن أدبنا الكلاسیكي أدب إنساني مطلقا نشأ من ": بییر جانیهالإنسانیة، یقول 
لى اختلاف أنواعهم ، فقد كان الأدباء ع"الإنسانیة و تلبیة حاجات الإنسان
الإنسانیة، النفسیتجهون إلىبعمومیتها و الأدبیة ینطلقون من النفس الإنسانیة

وقد اهتموا بالعواطف و الأخلاق العامة ونأت عن الحالات الشدیدة 
النادرة، وكانت تحرص على تلبیة الرغبات وإرضاء الناشزة و الخصوصیة أو
.22أذواق المجتمع

لا الأخلاقیة، حیث یرى الكلاسیكیون أن الجمال الفنيالاهتمام بالقیم . 8
یبتغي لذاته أو لمجرد الإمتاع به بل لابد معه من مثال أخلاقي وروحي یرمي

لا یفترقان في ر صنوان ، إن الجمال و الخیإلى رفع الإنسان إلى حالة أفضل
الإله في النصالإنسان و المعیار المسیحي، وهذا ما أدى إلى وجود التقاء

البغض، كالحب و الأدبي، لذلك اتجه الكتاب إلى معالجة المشكلات الإنسانیة
العقل والواجب....، وهكذا تتبلور في الكلاسیكیة اتجاه عام یرمي إلى صوغ 
مثال جمالي وأخلاقي موحد، ینطلق من وحدة ذوقیة في الشعر و النثر، كانت 

.اك و بوالوابلز من أبرز سمات العصر التي عبر عنها النقاد كل من 

71-72المرجع السابق، ص20
44،تر، فرید أنطونیوس، صالمذاهب الأدبیة الكبرى في فرنسافیلیب فان تیغیم، 21
72، دراسة وتحلیل، صالمذاهب الأدبیةعبد االله خضر حمد، 22



......الكلاسیكیة: النشأة و التطور.........الأول....................الفصل 

38

الإصرار على الكتابة لغة اللاتینیة و النفور والعزوف عن الكتابة بال. 9
غنائها بمفردات متنوعة حتى أصبحت غنیة قادرة اباللغة المحلیة ودأبوا على 

على التعبیر عن كل المقاصد، وهي تختلف من كاتب إلى آخر، حیث تبقى 
.23لكل كاتب شخصیته اللغویة الخاصة

: وحدة العمل، وحدة الزمن، وحدة المكان.الثلاثقاعدة الوحدات. 10
ویطلق علیها أیضا الموضوع، وهي معالجة وحدة العمل :

موضوع واحد یكون موحد ومتناسق یتسم بعمل مأساوي أو كومیدي، فلا 
یمكن الدمج بین المأساة والكومیدیا.

هي وحدة زمنیة متصلة، وتبرز أكثر في الأعمال وحدة الزمان :
أن لا یتعدى زمن أحداثه یوم يحإذ یستوجب على العمل المسر یة،المسرح
واحد.

هي الوفاق بین الزمن والمكان فكلما اتضح زمان وحدة المكان :
وهكذا ، معبرا عن وحدة الموضوع بشكل عامالفعل یتضح المكان، ویبقى

تبقى قاعدة الوحدات الثلاث متماسكة في العمل الأدبي الكلاسیكي 
.24خاصة

ة وما یمكن استنتاجه هنا؛ أن الكلاسیكیة تعتمد على العقل وتمجده جاعل
عدمیكاد ینفیه الرومانسیة و تیال الذي توغلمنه مبدأها، وتنشد الحقیقة بدلا من الخ

في الأدب الكلاسیكي، مع إتباعها الأسلوب الراقي في الخطاب، الذي یتماشى مع 
ت النبیلة، كما اعتمدت على قاعدة الوحداویات المختارة من الطبقة الراقیة الشخص
الثلاث.

72-73، صالسابقالمرجع23
219-222ص ،2005ط، ، المؤسسة الحدیثة للكتاب، د.الأدب، تعریفه، أنواعه، مذاهبهأنطونیوس بطرس، 24
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القواعد التي التزم بها رواد المذهب الكلاسیكي:
قواعدفهناككيد بها رواد المذهب الكلاسیإضافة إلى الخصائص التي انفر 

، نذكر منها:اعلى الالتزام بهالرواد عمل هؤلاء أیضا 
قانون الوحدات الثلاث:)1

أن المسرحیة لا یمكن أن تتناول حیاة ؛ وهيوحدة الفعل-أ
شخصیة أو شخصیات بكاملها، وإنما أزمنة محددة في تاریخ تلك 
الشخصیات، وعناصر الأزمة متجمعة حتى تبلغ الأزمة ذروتها ثم تسیر 

نحو الحل الذي اختاره المؤلف.
؛ وتعني عدم وقوع الأحداث في أماكن مختلفةوحدة المكان-ب
زمن المسرحیة یقع في أربع وعشرین ؛ وتعني أنوحدة الزمان-ت

ساعة ولا یتجاوز دورة شمسیة كاملة، حتى یستوعب المشاهد أحداثها.
ملهاة والمأساة كل ما فیها أو یجب أن تكون المسرحیة إما مأساة ) 2

ك في المأساة من الطبقات العلیا والرفیعة كالملو تكون الشخصیات، جد لا هزل
الأمراء والقواد.و 

لا یستخدم في لغة المسرحیة یفترض على الكاتب المسرحي أن) 3
ق ألفاظ نابیة أو مبتذلة بل یستخدم اللغة الرفیعة والأسلوب الفخم الذي یلی

بالشخصیات الرفیعة التي تصورها المسرحیة.
یتكون بناء المسرحیة المأساة من خمسة فصول وهذا تقلید أوجده ) 4

دا المسرحیات الإغریقیة غیر أنه أصبح تقلیالرومان لأن ذلك لم یكن سائدا في 
ةكیمن تقالید المسرحیات الكلاسی

.25حظر تجسید مناظر القتل و العنف على المسرح) 5

73، دراسة وتحلیل، صالمذاهب الأدبیةعبد االله خضر حمد، 25
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عا: أعلام الكلاسیكیةــــــــراب
بدأتلم تولد الكلاسیكیة الجدیدة من العدم، بل بعد مخاض طویل 

ل النور بشكل كامرأتأنإلىبوادره مع أدباء عصر النهضة، واستمرت في التقدم 
في مطلع القرن السابع عشر المیلادي، وهنا وجب الحدیث عن أعلام برزوا في 

:كان من أبرزهمالأدبیةالمسرح الكلاسیكي بروزا ساطعا على الساحة 
 :مولییرMoliere)(1673-1622

أسرةفي باریس، في 1622ولد عام ،باتیست بوكلانجان الكامل اسمه
من الطبقة البورجوازیة، تلقى علومه في حدر، ینالأغنیاءبوكلان، وهي من النجادین 

مع مجموعة من وأسسنه اختار مهنة التمثیل أكلیة كلیرمون ثم درس الحقوق، غیر 
، لكن هذا المسرح لم یلق 1643" في باریس عام مسرح الروائع"الشباب

إلى(1640-1658)زمنا طویلا یرأس فرقة مسرحیة الأریافمولییرالنجاح.وقضى 
أن حصل على إذن من الملك بتقدیم حفلات فرقته المسرحیة في المسرح الملكي في 

.26باریس
الكومیدیات الخفیفة، دبیة بكتابة المسرحیات الهزلیة و حیاته الأمولییربدأ 

، ویتمیز إبداعه النفسیة مكانة بارزة في إنتاجه الأدبي_ الاجتماعیةوتشغل المسرحیات 
فقد كان ممثلا للأوساط التقدمیة في عصره ویتجلى تحرره الفكري بطابع دیمقراطي

الأخلاقي بقوة في مسرحیاته لاسیما في كومیدیا وقفه الإنتقادي من تفسخ النبلاءوم
".وكتب أیضا نوع المسرحیات الاجتماعیة الراقصة، ونذكر من Dom juanجواندوم "

فجأة في مولییر، توفي "برجوازي بین النبلاء"، "زواج بلا إكراهبین هذه المسرحیات "
ر التي أدى فیها دو "مریض الوهم"، بعد عرض مسرحیته الأخیرة1673عام 
.27أرغان

160، ص 2،1996، مدیریة الكتب والمطبوعات الجامعیة، حلب،طالمدخل إلى الأدب الأوروبیةفؤاد المرعى، 26
161، صنفسهالمرجع 27
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:من أبرز أعماله
) 1668البخیل:(L'avare
)1645الطبیب الطائر:(Le médecin Volant
)1665كاره البشر:(Le Misanthrope
)1665دوم جوان:(Domjuan
)1673المریض الوهمي :(Le malade imaginaire
)1662مدرسة الأزواج:(L'école de maries
)1664طرطوف:(Tartuffe
)28):1670البرجوازيLe bourgeois gentilhomme.

مولییر:خصائص مسرح
خاضعا لجملة من المبادئ؛ جاءت كالتالي:مولییرمسرح لقد جاء 

تصویر المجتمع بجمیع شرائحه تصویرا كاملا، وأعطي لكل . 1
نموذج الخصائص والحالات التي تناسبه وتناسب ظروفه.

ة وتشخیص ما الحقیقة العامة للبشر في كل الأزمنإلىالوصول . 2
اظم.والریاء والبخل والكراهیة والأنانیة والتعكالجسد مثالب تنطوي علیه من 

ماعیةالاجتالقواعد ولى الذوق السلیم یقوم مسرحه الكومیدي ع. 3
إلىتعاقب إذا زادت عن حدها، كما كان یشیر ئصالجوهریة، وكل النقا

خطورة بعض النقائص التي تعد غیر ذات ضرر عام ولكنها تنعكس بصورة 
لصحة.والتحذلق وسوء المزاج والإفراط في مداراة اسیئة على العائلة كالتعالم

الحیاة والحركة لیمنحها وهم شخوصهكان یحرص على أن یعطي . 4
.29الحقیقة

309، ص2،2012، ط2، دمشق، جتاريخ الآداب الأوروبية، النهضة، _الأنوار_الرومانسيةمجموعة من المؤلفين، 28
27، صالمذاهب الأدبية لدى الغربعبد الرزاق الأصفر، 29
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كان یكتب مسرحیاته، شعرا ونثرا على حد سواء ولا یفكر إلا في . 5
التأثیر المسرحي ولیس بتأثر القارئ، وفي بعض الأحیان كان یقع في 

سرعان ما یزول على خشبة الانطباعولكن هذا الإهمال والضعف والتشویش 
مستوى الشعب إلىالمسرح، واستعمل مولییر في مسرحه اللغة الشعبیة ونزل 
.أشخاصهوبذلك استطاع تطویر لغة المسرح النبیلة فأسلوبه أسلوب 

، یكتب عن الناس بهدف إمتاع جمهوره من كل فئات مولییروإجمالا كان 
المجتمع من البلاط والعامة، وكان هدفه في ذلك تقویم النفس البشریة عن طریق 

.30یضحكشر البلیة ماو الإضحاك وفي داخل الإضحاك توجد المأساة، 
مبادئ محددة في إلىكان یدعو مولییرنستنتج أن سبق،بناءا على ما

ها، واري ورسم شخصیاتحالأسلوبهاتتنوع من حیث بنیتها الدرامیة و مسرحه، فمسرحیاته
عصر النهضة ،ته من مصادر شتى، لاتینیة قدیمةومعروف أنه قد استقى موضوعا

میزة فى ه تقوم على الذوق الرفیع، وأهم أو موضوعات معاصرة، وكانت مسرحیات
إمتاع عامة الناس.ىإلمسرحه أنه كان یهدف 

 :جان راسینJean Racine )1699-1639(
La fertéببلدة لافرتیه ملبون1639دیسمبر عام 21في جان راسینولد 

Milonبرجوازیة أسرةفي مقاطعة شمبانیا بفرنسا، في ي بلدة صغیرة بإقلیم ، وه
في راسینتعلم في الثالثة من عمره فكفلته جدته لأبیه،متواضعة، فقد أبویه وهو

رویال وأصبح تلمیذهم ور ثم تعلم على أیدي كبار أساتذة ب)، Beauvaisمدرسة بوقیه(
عة عشرة، أخذ یعیش حیاة إن لبث التاسالمفضل حتى السادسة عشر من عمره. وما

العزلة، لیس له رفیق، فطبعوه أساتذته بطابع عمیق من المذهب الوحدة و 
راسینأتقن فأحسنوا تعلیمه وثقفوه ثقافة عمیقة.، وعلموه*"Jansénisme"الجنسیني

28صالسابق،المرجع 30
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ینشد الشعر متغنیا بجمال وأصبحعلى كتب الأدب اطلعاللغتین اللاتینیة والیونانیة، 
.31یرتلونهاالتيةاللاتینیالترانیم الطبیعة في الریف، ویترجم 

كولیج "والفلسفة في قباریس لیدرس المنطإلىراسینثم رحل 
نیر من راسین"، ثم عمل موظفا لدى عمه، فتخلص D'Harcourt collègeداركور

فبدأ في كتابة الشعر فألف قصیدة بعنوان ، الذي كان یعانیه في بوررویالبتالك
الرابع الملك لویس، یهنئ فیها 1660" عامLa Nyrnphe de seineحوریة السین"

بزواجه، فلفتت هذه القصیدة له الأنظار فصار یعرف في الأوساط الأدبیة، عشر
الأضواء واللهو إلىعن الكتابة بسبب قساوسة بوررویال، ثم عاد راسینانعزل

.32وعاصر نقاد عصرهوبوالومولییرإلى، فتعرف 1663والمسرح والشعر عام 
مسرحیة 15یقارب ماراسینن عاما ألف یوفي فترة لا تزید عن عشر 

عشر عاما بعد فشل مسرحیته الأخیرة، اثنيالمسرح تماما مدى اعتزلوقصیدة، ثم 
منها ولدین وخمس بنات.وأنجب، دى رومانیةكاترین1677عامراسینتزوج 

بین أفراد أسرته وصدیقه الهرم والوفي 1699محزونا عام راسینتوفي 
" Hamounآمون وهو السید" إلیه، ودفن بجوار قبر أحب أساتذته القدامى بوالو

.33رویالبمقبرة البور

العقیدة في النفوس، وهي حل لمشكلة الحریة البشر
ط1،  31جان راسین، مسرحیات راسین،تر: مجموعة من المترجمین، الھیئة المصریة العامة للكتاب، القاھرة،

2015، ص8
32المرجع نفسھ، ص10-9

33المرجع نفسھ، ص16-13

ذا لم تتغلغل  المجتمع الأوروبي في عصر
یة. 

أحد أساقفة إیبري، یدعوا هذا المذهب إلى مقاومة التحلل الدیني الذي ساد جینسینوس، *الجنسینیة: مذهب ینسب إلى
ه ویعمل على إیقاظ العقیدة الدینیة لدى الكاثولیكیین مبینا عجز العقل البشري إ
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من أبرز أعماله:
1664مأساة طیبة- De Thébâde
1665Alexandreسكندرالإ-
1667أندروماك- Andromaque
1668Les Plaideursالمتقاضون-
1672Bajazetبایزید -
Méthridate167میتریدات-
.34Phèdre1677فیدر-

:خصائص مسرح راسین
من الخصائص نجملها فیما یلي:بمجموعةراسینمسرح تمیز

لطبیعة أكثر من بحثه عن یشبه االبحث عن الحقیقة والطبیعة أو ما. 1
والعواطف.الأعمالیحلل بنفوذ الفیلسوف بواعث العظمة والبطولة، و 

الأساطیر الیونانیة أو التاریخي موضوعاته من الشعر التراجیدي و یستق. 2
أو الكتاب المقدس، مضیفا من عنده مواضیع تتماشى مع مقتضیات عصره.

تناول في كتاباته تصویر الحب بلغة الغزل العصري، وألح على قضیة . 3
الغیرة في الحب حتى جعلها دافعا رئیسا في مسرحه.

وضع مسرحیاته في حلة حزینة تشعرنا بضعفنا. 4
الصدف والطبیعة، فیه تتكلم كل شخصیة لتناغم و أسلوبه بازیتمی. 5

.35یقاأنف أسلوبه في مواقف الحب ویصبح بلسانها ولغتها، ویتأل
على الحقیقة بدل العظمة في مسرحه، وألح اعتمدراسینمن الواضح أن 

ومما زاد هشاهدین دافعا أساسیا في مسرحیاتعلى قضیة الحب التي یعتبرها الم
شخصیة تعبر عن نفسها كل أسلوبه الراقي الذي جعل فیه بمسرحه تمیزا، 

11، صالسابقالمرجع 34
24-25، صالمذاهب الأدبیة لدى الغربعبد الرزاق الأصفر، 35



......الكلاسیكیة: النشأة و التطور.........الأول....................الفصل 

45

جعله یشعرون بحزنهم ممارجیهفمتعلى أن یجعل راسینبلسانها، ولقد ركز 
.یضع مسرحیاته في حلة حزینة
Pierre corneilleبییر كورني:
ماندین، ر و بن1606یونیو6ولد في مدینة روان في ،كاتب مسرحي فرنسي

الیسوعیین في مسقط رأسه، ثم أكمل دراسة الحقوق لیعمل في حصل تعلیمه لدى 
بعد ذلك في منصب ممارسة مهنة المحاماة، كما اشتغل. 1642برلمان المدینة عام 

كانت العادة في ذلك الوقت وبرع فیها، لكن ما لبث أن شده الأدب، فبدأ محاولاته 
فكان أولى ،رح، ثم انصرف بعدها لكتابة المس1625الشعریة الأولى في عام 

، والتي 1635" عام Meliteمیلیتاتجاهاته الكومیدیا، حیث كتب أولى ملاهیه " 
ها مأساة یفي باریس، وتلThéâtre de maraisعرضت على مسرح الماریه 

، ولما كان رئیس الوزراء 1631-1632" التي قدمت في عام Clitandrاركلیتاند"
مجموعة المؤلفین إلىكورنيمعروفا بتشجیعه الفن والمسرح ضم الكاردینال ریشیلیو

لم یلبث طویلا في هذه المجموعة، لكنه تابع كورنيالخمسة الذي كان یرعاهم، إلا أن 
ثم نظم مسرحیته "Médéeمیدیاكتب مأساة "1635ففي عام.كتابة المسرح

في فترة لم تكن ملامح المذهب الكلاسیكي الحدیث قد ،361636" عامLe cidالسید"
استبانت بعد، حیث فتحت للمسرح الفرنسي أبواب الخلود، وأمام النجاح الجماهیري 

لعدم كورنيهاجموا أعضاء الأكادیمیة و إلا أن بعض النقاد،"السید"الواسع لمسرحیة 
التزاماالدفاع عن نفسه ولم یلبث أن أبدى كورنيبقواعد المذهب، فأحسن التزامه

كما هو الحال في مسرحیة " ةحقاللامة في أعماله ار كاملا بقواعد التراجیدیا الع
الكومیدیا التي یقوم إلىمیل كبیر لكورني، وكان Horace "1640هوراس

ي مایلالأحداث، ومن أهم أعماله في هذا المجال:"ضحاك فیها على تعقد المواقف و الإ
عضوا في كورنيانتخب )،La suite de Menteur)"1644-1643الكاذب

من أهم الكتاب المسرحیین في عصره، لكن ، وعد1647الأكادیمیة الفرنسیة عام
أخفقت إخفاقا 1651" التي قدمها في نهایة عام Pertharite"بیرتاریتمسرحیته 

179، ص1979، الدار العربیة للكتاب، لیبیا، تونس، د.ط، مدخل إلى تاریخ الآداب الأوروبیةعماد حاتم، 36
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المسرح إلىبعدها عاد ، عن الكتابة للخشبة مدة سبع سنواتذریعا مما جعله یتوقف 
، لكن تغییر الذائقة لدى الجیل الجدید وبروز اسم 1659" عامأودیبوكتب مسرحیة "

كورني، بعدها توقف كورنيكان سبب أساسیا في خفوت شهرة جان راسینالكاتب 
عن الكتابة للمسرح نهائیا لیتفرغ لنشر أعماله المسرحیة التي صدرت نسختها الكاملة 

إلىإنه أقرب ".والسمة الغالبة على مسرحه هي الروح المثالیة، 1682في عام 
سوفوكلیسإلىمنه "یكونوا في نظرهأنالذي كان یصف الناس كما یجب أسخیلوس

" كانت جامعة لكل هذه Le cidلسیدساته "اأالذي یصفهم كما خلقهم ربهم وم
.37الأسالیب

:من أبرز أعماله
1635میلیت- Melite
1635میدیا- Médée
1636Le cidالسید-
1640Horaceهوراس-
1641Cinnaسینا-
1646Rodogune- 1645رودوغون-
1650نیكومید- Nicomède
1659Œdipe38ودیبأ-

180، صالسابقالمرجع 37
203-204، صأنواعه، مذاهبه،الأدب؛ تعریفهانطونیوس بطرس، 38



......الكلاسیكیة: النشأة و التطور.........الأول....................الفصل 

47

صائص مسرح كورني:خ
التقید بالوحدات الثلاث وخاصة في مسرحیة السید، مع إدخال . 1
.الأحیانالتغییرات على قیودها في بعض بعض

غنائها بالحوادث اته من الأساطیر، والتاریخ بعد ایستمد موضوع. 2
وتعقیدها بالصراع.

لغته فخمة عالیة، ذات أسلوب خطابي بلیغ مرهف.. 3
الصراعات المعقدة الحرص على الكشف عن المواقف النفسیة و . 4

نضال عظیم وإرادة قویة مظفرة.إلىالتي تحتاج 
هیمنة الفكر والمنطق على العواطف، فكل شيء عنده یجري . 5

بشكل منطقي ومعقول.
أي یبث فیهم الإرادة ، ب أن یكونوایرسم الأشخاص كما یج. 6

.39والشجاعة تحقیقا لهدفه الأخلاقي، فهو بمثابة مدرسة لعظمة الروح
بتنوع موضوعاتها وفرادة الموقف التي تجعل كورنيتتمیز مسرحیات 

فرج المتانتباهالحدث فیها یتوثب ولا یكاد یخمد حتى یعود وینطلق من جدید، مما یشد 
ائماحتى الخاتمة، أما الشخصیات لدیه فهي مرسومة ببراعة فائقة ولا سیما أنها تقع د

بطولیة.في مواجهة خیار صعب لإثبات مصداقیتها والحفاظ على قیمتها ال
الدراما الكلاسیكیة:

:Dramaالدراما
ومعناه یعمل أو یتحرك، ،Draoمشتقة من الفعل الیوناني "دراما"لفظة 

ك یكون المعنى الحرفي للشعر الدرامي هو الشعر الحركي أي الشعر الذي یكتب لوبذ
. 40لحركة التمثیلیة على خشبة المسرحالذي یكون مصطحبا باو بالحوار، 

ر یؤدیه ممثلون،من واقع الحدث وحده، بواسطة حواوتعني إبراز الأشیاء
مسرحیة ولا حیاة للدراما بغیر هذه الوظیفة.ودیالوجاتیتضمن منولوجات

23ص،السابقالمرجع 39
61، ص2006، 5، نهضة مصر للطباعة والنشر، القاهرة، طالأدب وفنونهمحمد مندور، 40
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تستعمل دراما الكورس(كما في المسرح الإغریقي) كأساس عضوي وجوهري 
، كما یمكن للدراما أن تستعین بالراوي؛ الأخرىمتضافر مع غیره من العناصر الدرامیة 

تكون في المرتبة الثانیة بعد الحدث یحتل عادة المقام الأول، الاستعانةلكن هذه 
بمعنى تقسیم الحوار ، المؤثر الذي یسمح بالتداخل في التعبیرالأدبيوالدراما هي النوع 

في موضوع من شخصیة وهي (أي الدراما) تربط بین الشخصیة وحوارها أكثرعلى 
.41لأن الأحداث في الدراما تتطور من واقع حوار شخصیات المسرحیةواحد،

ف الطبیعي، وقد یضعف والوقت الذي تمثل فیه الدراما محدد بطریقة العر 
الأحداثمن شغف الجمهور المشاهد أو یشتت ذهنه بالتعقید وتسرب طول الدراما

ساعات في العرض المسرحي أربعأوبین ثلاث لكثرتها، وطول الدراما یقع ما
.42الواحد

باشرة مالحیاة وهي في الحقیقة أدوار إلىالأدبفالدراما إذا هي أقرب ألوان 
ذا وبهأقوالهمالحدث أو القصة روعة بحركاتهم و من الحیاة یمثلها ممثلون یضفون على

تكسب حیویة تفوق حیویة الحدث أصلا.
وتحتاللدراما بعدة مراحل، لكن اغلب هذه المراحل الأدبيولقد مر التركیب 

على التصنیفات التالیة:
فتتاحیة أو البرولوج(الامة الصراع؛ وهو ما یطلق علیهامقد) 1

Prologue.(
الفصل الأول)، حیث یتم فیه (العرض العام أو مدخل المسرحیة) 2

الشرح والإبانة.
الفصل الثاني حیث صلب المشكلة أو العقدة والتي عادة ماتحتل) 3

أوالقمة إلىالدرامیة حتى تصل تالمتضادایقوى الصراع وتتجسد 
Climazالذروة

من الفصل الثالث.الأخیرتنتهي الدراما بالحل وهو الجزء ) 4

296، صومصطلحات المسرح الأوروبي، أعلام كمال الدین عیدینظر، 41
297المرجع نفسھ، ص42
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إلىأما في المسرحیات ذات الخمسة فصول، فیمتد فیها الصراع والعقدة 
.43(الحل) في النهایةوالأخیرالفصلین الثالث والرابع، في حین الخامس 

فرعین رئیسیین هي التراجیدیا إلىوبالنظرة الكلاسیكیة، تتفرع الدراما 
نوع آخر من الدراما أة، ومن التراجیدیا والكومیدیا نشالملهاو المأساةالكومیدیا....أي و 

نوع یجمع بین بعض من عناصر التراجیدیا وبعض من ة؛ وهوییوصف بالوسط
.44التراجیكومیدیاعناصر الكومیدیا یطلق علیه اسم 

فة منذ أنها قد مرت بمراحل مختللرأینالو تتبعنا تاریخ المسرحیة(الدراما)، 
الشعر ثم نمت أبوابها البدائي وكانت من في شكلنشأتفهي الآنإلىنشأتها

وانفصلت عن الغناء، وتطورت حتى صارت في شكلها الذي نراه الیوم.
أولا_ الدراما الكلاسیكیة القدیمة:

ورقص، وكانت بمثابة غنیةأالتراجیدیا الكلاسیكیة القدیمة على شكلبدأت
، وبنیت هذه الدراما على الأغاني، تتخللها الأحداثمن فعل یتطلب توظیف سلسلة

كارثة،ولقد إلىبه یودي بالضرورة والاستهانةتصور لعالم منظم یسوده القانون، أساس
كانت هذه التراجیدیا تتضمن عدد قلیل من الشخصیات، كما تمتاز بوحدة الفعل في 
الموضوع والحبكة الرئیسیة، وتكاد تخلو من الحبكات الثانویة، لكنها أكثرت من 

موقف إلىعلي للأحداث مما یؤدي بها حتما الوصف كبدیل للتصویر الفاستعمال
.45تراجیدي

غریقي مفهوما خاصا في مسرحیاته، التراجیدي الإالثالوثأعطيولقد 
ینحوویوربیدسنسانیة، لحزن والرعب على حساب المشاعر الإیؤكد افاسخلیوس

ویقدم العناصر التي تضع ، البشري التراجیديتجاهالاتجاه سلوك تهكمي ویؤكد 
فیحقق التوازن ویتفادى سوفوكلیسالإنسان في مكانه، وأهمیته للمجتمع والكون، أما 

296، صالمرجع السابق43
300، صالدراما ومذاهب الأدبفایز ترحیني، 44
102صنفسه،المرجع45



......الكلاسیكیة: النشأة و التطور.........الأول....................الفصل 

50

تطور الدورة التراجیدیة یكونأنعجاب على یربط الشفقة بالإفصویر الشخصیات، ت
.46ناتجا عن تصادم الشخصیة بالظروف المعاشة

كانت التي الكلاسیكیة القدیمة شقها الآخر الكومیدیا ویتصل بالتراجیدیا 
شهرة الأكثروالكاتب ، ينیحائي والهزل المجو للكورس و التمثیل الإباستعمالهاتتمیز

أسلوبهالذي تضمنت كومیدیاته الغناء والموسیقى، وامتاز اریستوفانسلهذا النوع هو
الذي تناول مناندروسأعقبهبالقوة والهجاء للنماذج البشریة والتقالید السائدة، ثم 

المحلیة الشائعة كالخداع وقصص العشق والغرام، وكل هذا تناولناه فیما الموضوعات
.47سبق

ثانیا_ الدراما الكلاسیكیة الحدیثة:
حیاء التقالید إإلىفي عصر النهضة الأوروبیةعكف كتاب المسرحیة 

واخضعوا أصولهمالشائعة في الحضارتین الیونانیة والرومانیة، فاستمدوا الأدبیة
و، وخاصة القواعد المسماة أرسطالفنیة التي وضعها الأصولمسرحیاتهم لتلك 

سلطة الكنیسة والموضوعات الدینیة منعنوأبعدوهابالوحدات الثلاث من ناحیة، 
.48أخرىوأخلاقیة من ناحیة جتماعیةانسانیة ووجهوها وجهة إأخرىناحیة

التمثیل القائم ففي هذه المرحلة انفصل فن التمثیل القائم على الحوار عن
مصحوبا بالموسیقى أدائهعلى الغناء، وهو الشعر المسرحي الذي ینظم بقصد 

الغنائیة(مسرحیة یختلط فیها التمثیل والموسیقى)، فاتجه فن المسرحیة بعد ذلك نحو 
المسرحیات ذاتنتشاراإلىأدى، مما ىنثر بأسلوبالنثر، فكتبت المسرحیات 

حیات تعالج الحوادث الحقیقة كمسر جتماعي،الاالمواضیع المختلفة المنتزعة من الواقع 
ثل بطریقة وسطیة وكانت هذه المسرحیات تم،كورني وشكسبیرراسین و كل من 
لها، وبعد ذلك امتزجت المسرحیات الدینیة الأصلیةبین الفصول ستراحاتالاتتخللها 

102، صالسابقالمرجع 46
103، صنفسهالمرجع 47
104، صالدراما والمذاهبفایز ترحیني، 48
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و الأخلاقیة بالقواعد الكلاسیكیة، فظهر نوع آخر من المسرحیات المعروفة 
لیزابیثإالتي شاعت في انجلترا في عصر الإلیزاباثیةبالمسرحیات 

وهو عهد ، أدبیة في الشعر والمسرح، الذي تمیز بنهضة1403_1533)(الأولى
، فعرفت هذه المسرحیات بالمسرحیات سبنسرإدموندو،رسبیكشالشاعران المعروفان 

.49الكلاسیكیة
ة أول من أستعمل تلك القواعد القدیمة في مسرحیاته المعروفكورنيویعد 

التي اختار مواضیعها من التاریخ وشخصیاتها من الملوك و *بالمسرحیات الخمسة
من أخرىثر هذه التطورات الفنیة والموضوعیة أنواع إفنشا ،بطال والقادةالأ

متأثر "Bourgeois Dramaالمسرحیات البورجوازیة"بالمسرحیات عرفت 
، یعالج مشاكل الشخصیات من الطبقة المتوسطة دیدروالفرنسي الأدیببمسرحیات 

اة.بالملهالمأساةموضوعه من الواقع لا من التاریخ وتختلط فیها ویأخذفي المجتمع، 
الكلاسیكیة كلمة مشتقة من الكلمة أننستخلص وبختام هذا الفصل،

المجتمع من القوم، والطبقة الرفیعةأشرافأووتعني القدیم كلاسیوساللاتینیة
یمة القدالسامي الملتزم بالقوانین الفنیةالأدب؛ كيالیوناني، والمقصود بالأدب الكلاسی

وهي مدرسة اتباعیة محافظة تعتمد على تمجید القدیم العقل والمنطق،في حدود
زمن، ثم تطورت مع مرور الوالأسلوبوتقلیده ومحاكاته في المنهج والصیاغة والتفكیر 

والسیاسیة.جتماعیةالاوتغیر الظروف 
إلىانتقلت و التجدید،إلىوظهرت في القرن السابع عشر بإیطالیا تدعو 

یكن لأوروبا عندما لم،نسانیة(عصر النهضة)فرنسا في عصر سادت فیه النزعة الإ
، لتتطور مع كبار كتابها أدبهاوفنیة تعتمد علیها في أدبیةمناهج ولا مقاییس 
متبعین في ذلك المقاییس الفنیة ، كورنيریبیو،مولییر، راسینالمسرحیین وخاصة 

105-107صالمرجع السابقینظر،49
، نیوكومید Polyecte،  بلیكوتCinna، سییناHorace، هوراسLe cidالخمس: السید*المسرحیات 
Nicomede



......الكلاسیكیة: النشأة و التطور.........الأول....................الفصل 

52

غییر من التشيءعلى قواعدها وقوانینها لكن مع نللآداب الیونانیة القدیمة محافظی
تطلبه مقتضیات العصر.حسب ماوالأسلوبفي المنهج 
إلىنكون قد جعلنا لهذا الفصل حوصلة صغیرة تساعدنا في الولوج هكذاو

الفصل الثاني، الذي سوف یكون بمثابة فصل تطبیقي ندرس فیه أهم المآسي 
القواعدلكلاسیكیة و وفق مبادئ ا، لكورني"السید"مأساةوهي ألاالكلاسیكیة الفرنسیة 

.الثلاث



الــــفــــصـــل  
ثانيال



54

" السیدمسرحیة "ملامح الكلاسیكیة في : الثانيلفصل ا
لكورني

تعریف المسرحیة"السید":لاأو 
" لكورنيالسیدملخص مسرحیة ":ثانیا

" لكورني:السیدملامح الكلاسیكیة في مسرحیة "ثا:ــثال
العقل.. 1
التعویل على الحقیقة أو ما یشبهها.. 2
تقلید القدماء.. 3
الإیمان بالقضاء والقدر.. 4
التأثیر المسیحي.. 5
الإتقان الفني.. 6
القیم الأخلاقیة.. 7
أدب إنساني... 8
أدب غیر شخصي.. 9

التعبیر الكامل باللغة الوطنیة.. 10



سرحية السيدة في مملامح الكلاسيكي................................الفصل الثاني
:تمهید

الحیاة، لأنها عبارة عن أدوار إلىتعتبر المسرحیة أقرب ألوان الأدب 
فون على الحدث أو القصة روعة في حركاتهم باشرة من الواقع یمثلها ممثلون یُضیم

وحواراتهم على المسرح، ومع أن المسرحیة جنس أدبي تأثرت بمختلف التیارات الأدبیة 
في مسار تطورها، إلا أنها عرفت أوج عطائها مع المذهب الكلاسیكي الذي احتضن 

التراث إحیاء إلىأصحابه المسرحیة وعملوا على تطورها خاصة وأن الكلاسیكیة دعت 
لأخیرة المأساة؛ وهذه امنها الأدبي القدیم، وللمسرحیة أنواعها المختلفة فمنها الملهاة و 

تعتبر من أهم الأنواع المسرحیة التي عكف الكتاب الكلاسیكیین على كتابتها، ومن 
ي ، الذین مثلوا الأدب الفرنسي ف"كورني وراسین ولافونتین"أهمهم الثالوث الفرنسي

واحدة من أهم نتاج أولئك الأدباء مع المسرحيإلىوهنا تكون الإشارة طور ازدهاره، 
"، التي سوف نشرع في تحلیلیها وفقا لخصائص السید"ومسرحیتهكورنيالشهیر 

لمذهب الكلاسیكي المعروفة والتي سبق ذكرها آنفا.ا
":"Le cidأولا: تعریف مسرحیة "السید" 

" ر كورنيبیب"هي مسرحیة مأساویة شعریة، نظمها الشاعر الفرنسي السید
، الماریهعلى مسرح 1637ینایر6في الأولى، والتي تم عرضها للمرة 1636عام

وهي التمثیلیة الفرنسیة التي اجمع النقاد الدارسون على اعتبارها فاتحة العصر الذهبي 
كورنيالمسرحي أناولة تقول في تاریخ المسرح الفرنسي، وأبرز المعلومات المتد

" للكاتب شباب السید"الاسم موضوع مسرحیته من تمثیلیة إسبانیة تحمل نفس استقى
، وقد ادخل علیها بعض التعدیلات الجوهریة، وهي ذات "قولن دي كاسترو"الاسباني 

جذور تاریخیة وشخصیاتها كمعظم مسرحیاته تشبه النماذج القدیمة حیث تمثل 
والحب النبیل، والواجب الممتلئ بروح الكرامة والشرف، ،الفائقة والفخرالشجاعة 

لذریق وشیمان) بین الحب والواجب، (دون الصراع في نفس شخصیاتها وجوهرها هو
ي شخصیات خاضعة للعواطف العنیفة مثل: الكراهیة والانتقام والطموح هولهذا ف

مسرحیة فرنسیة ترتكز على الصراع أول" السیدالبشري المتمیز. كما تعتبر مسرحیة "
النفسي أكثر مما تركز على تفصیلات تتعلق بالحبكة وهذا هو الطابع الذي تمیزت 
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ما یزال حتى الیوم وإبداعهابه، ولعل أهم ما في هذه المسرحیة أنها رائدة في عصرها، 
.1متأدبینمنهلا للأدباء وال

ملخص مسرحیة "السید" لكورني*ثانیا:
دن "السابق "قشتالة"بن قائد جیش ا"دن لذریقالفتى الفارس الشاب "ان ك

، القائد الحالي لجیش "دن غومیز"ابنة الكنت"شیمان"حبا بالفتاة الفاتنة ، مولعا"دیاج
قشتالة، وكان تبادل حبا بحب ومیلا بمیل، وكان الوالدان متفقین على خطبة الفتى 

"، لكنه كان غراما بدن لذریق"بالفتاة، وبمقابل هذا كانت ابنة الملك مجنونة غراما 
دن "نها كانت من سلالة  الملوك الذین تتدفق في عروقهم الدماء الزرقاء، أما یائسا، لأ

ولما وقع اختیار فكان من العامة، وإن كان أبوه قائد الجیش القشتالي السابق."لذریق
وثارت "الكونت"غضب ،و مربیا لولي العهد"، لیكون رائدا دن دیاج"ملك قشتالة على 

الكونتثائرته على الرجل الطیب، وفي حدیث بینهما تطور الكلام وانتهى بأن لطم
لطمة أطارت الصواب من رأسه الذي عجز عن الثأر ،وجههعلى "دن دیاج""غومیز"

لى والده حیث وجده في حال یرثى " إدن لذریق"لنفسه، وعند انصراف الكنت، قبل 
دن "منه أن یأخذ بثأره، لكن هذا الأمر زاد افهتف به أبوه وسرد علیه ما وقع طالب،لها

د حبیبته، وبعد الصراع الذي حیرة من أمره لأن الذي تحدث عنه والده یكون وال"لذریق
دار في نفسه فصل بین قلبه وعقله، وقرر الثأر لأبیه، ویلقى الشاب خصمه ویطلب 

حبیبته، فیصل هذا الخبر الأسود لوالد"دن لذریق"بقتل ةمبارزته، وتنتهي هذه المبارز 
لدمبها لكي یأخذ لها الثأر من حبیلى الملك " فتقیم الدنیا وتقعدها، وتهرع إشیمان"لى إ

والدها، الذي كان ركنا من أركان الدولة وسیفا للملك، لكن الملك أجل النظر في 
أن "دن لذریق"على ابنه "دن دیاج"طراف المعنیة، فیعرض حتى یسمع الأالمشكلة 

، ویعود للقتال"دن لذریق"لمحاربة العرب، فیذهب الملكیقود الجنود الذین أعدهم
"، منحة السیدالأمر یفرح الملك كثیرا، فیشكره ویمنحه لقب "عدائه وهذا منتصرا على أ

لیه بمنصب القائد المقتول. صفح عنه ویغفر له قتله قائد جیشه؛ بل یعهد إرسمیة ثم ال

-96، ص2، ج2000، 1، تر: محمود حامد شوكت، هلا للنشر والتوزيع، الجيزة، مصر، طالمسرحية العالميةلأردايس نيكول، ينظر،  ا1
100.
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بیها، فیقول لها لأتحضر ساخطة ناقمة تطالب الملك الانتقامبذلك ف"شیمان"وتعلم 
جریحا ولقي حتفه فیظهر الحزن والأسى على وجهها، عاد"دن لذریق"الملك بأن 

، فیطرب "دن سنش"ن ثمة من یثأر لها، وهوأ، قالتنه لم یمتوعندما تعرف بأ
" دن لذریق"الملك للفكرة، ویقول الفائز لابد أن یصبح زوجا لها، وتقع المبارزة ویهزم 

ذي جرحه به ویذهب الي علیه بشرط أن یحمل السیف خصمه، لكنه لا یقتله، وإنه یبق
التي لا  تكاد "لشیمان"نتصاره علیه، وعندما یذهب " لینهي إلیها نبأ اشیمان"لى به إ

، فینخلع قلبها وتهدم الدنیا فوق رأسه وهنا یأتي "دن لذریق"أن تراه حتى تظن أنه قتل 
الملك ویهدأ من ثورتها، ویطمئنها على منیة النفس ویزف إلیها نبأ انتصار الحبیب، 

"شیمان" بـ "دن لذریق"تنتهي هذه المأساة بزواج و 

ملامح الكلاسیكیة في مسرحیة "السید" لكورني:ثالثا: 
د بین النقاد وبین ، وكانت مجال أخذ ور تعددت خصائص الكلاسیكیة

، وهذا ما سنقوم 1منها ما استقطب الإجماع لأولویاته في الأهمیةالمنظرین، وما یهمنا
" المراد تحلیلها.السیدمسرحیة "باستنباطه من 

قل:ــــالع, 1
تخضع التجربة الفنیة لدى الكلاسیكي للعقل، فلا تسمح لجموع العواطف 

مل الحدوث، والعقل موجود بتزیین الحقائق أو بالشرود بعیدا عن عالم الواقع أو المحت
وتبتعد عن قدر الممكن، مما جعل الكلاسیكیة تركز على الموضوعیة،الانفعاللضبط 
"، جاعلا منه السید"شخصیات مسرحیتهإلى، ولقد جعل كورني العقل متوغلا 2الذاتیة

:"دن دیاج"وأبیه "دن لذریق"عنصرا فعالا فیها، ونجد ذلك في الحوار الذي دار بین 
.؟: لذریق، ألك فؤاددن دیاج_ 

212، صمذاهبه-أنواعه-تعریفه-، الأدبأنطونیوس بطرس1
.213، ص نفسهالمرجع 2
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: لو سألني غیر أبي لذاق بأسي وشیكا.لذریقدن _ 
: نعمت الغضبة، ونعمت الحفیظة التي تلطف ألمي.دن دیاج_ 

لقد عرفت في هذه السورة* دمي، وبعث شبابي في هذه الفورة السریعة.
تعال یا ابني، یا دمي، تعال واثأر لوصمتي، تعال وانتقم لي.

من لطمة في شرفنا الطعنة القاتلة،شدیدة طعن بهاإهانة: من دن دیاج_ 
الهرم قد أخذ من عزیمتي الصادقة. وهذا أنالوجه بید وقح ما كنت لأبقى علیه لولا 

لي وتعاقب الأثیم. فاذهب واختبر لتثأرالحسام الذي شل به زندي أدفعه إلیك 
شجاعتك في مبارزته.

إنبالدم، فمت أو أقتل. واعلم حذر الاغترار، إلاإن إهانة كهذه لا تغسل 
كفاحه رجل یرهب جانبه، فقد شهدته مجللا بالدم والعثیر*، یلقي إلىالذي أدعوك 

زیدك علما به أقول ورأیت الجحافل تتمزق بصدماته. ولأالرعب في قلب جیش بأسره، 
إنه فوق العسكري الباسل، وفوق القائد الكبیر، هو...

حماك أتمم.ر :دن لذریق_ 
والد شیمان.:دن دیاج_ 
: ال....دن لذریق_ 
ولكن الذي یطیق الحیاة في ذلة غیر لا تحاور، أعرف هواك.: دن دیاج_ 

وقد شق المهانة علینا بقدر ما یكون مقترفها حبیبا إلینا. فأماإنها لتجدیر بالحیاة.
.خذ بثأركمنها، فلن أقول لك غیر ما قلت. خذ بثأري.الانتقامساءة وبیدك عرفت الإ

أنوء بالمصائب وأناسأمضيب مثلي. أإلىبالانتسابالبار الخلیق الابنوأظهر أنك 
التي صبها علي القدر، فأبكي لما حل بي منها. وأنت فاذهب؛ توثب، طر وانتقم 

.1لكلینا

*العثیر: غبار الحرب.
.السورة: الحدة*
.17، ص2011خلیل مطران، كلمات عربیة للترجمة والنشر، القاهرة، مصر، د.ط، :، ترالسیدبییر كورني، 1
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وجد في الشرف "كورني"أنوأبیه نجد الابنفي هذا الحوار الذي دار بین 
یجر وراءه فقدان ،ن فقدان المرء لشرفه یعتبر من أسمى أشكال الضعفأو فضیلة ،
"،دن لذریق"الذي یحدد تماما تصرفات العقلي للشرف هوالمفهوما إن هذالحب ،
في أمره، من هذا الأمر الذي سوف یوقد نارا لا مجال من إخمادها، بعد احتارالذي 

الصفعة التي أخذها والده على خده حسدا على المنصب الذي أناطه إیاه ملك 
ذي الكریم وحده یستحق الاحترام وبالتالي یستحق الحب والتقدیر الالإنسان، ف"قشتالة"

لا یخضع للعاطفة، وبرز العقل صوت العقل الذيإلىیخضع عند هؤلاء الشخصیات 
:"دن أریاس"و"الكنت"أیضا في الحوار الذي دار بین 

.؟!، أهذا مبلغ تهیبك للسلطان الأعلى ا: یا عجبدن أریاس_ 
كل ذي لولاي لسقط من یده. إن مصلحته.ولجان السلطان الصالكنت: _ 

مصلحته لفي بقائي، فإذا هوى رأسي هوى تاجه عن رأسه.
رأي أصوب في شأنك.إلىتلطف بتهدئة روعك، والرجوع :أریاسدن _ 
قد انتصحت بما بدالي.الكنت:_ 
.؟فماذا أقول له إذن، ولابد لي من الجوابدن أریاس:_ 
.قل له إنني لا أستطیع قبول ما فیه إذلاليالكنت: _ 
ولكن تذكر أن الملوك یأبون إلا أن یكونوا مستبدین.دن أریاس:_ 
هذا أمر قد فرغ منه یا سیدي، فلا محل لمزید القول.الكنت:_ 
بقي علي الانصراف بعد إخفاقي في إقناعك، ولیس الغار لیرد دن أریاس:_ 

عن هامتك فائق الصاعقة.
سأنتظرها بلا وجل.الكنت: _ 
ولكنها واقفة لا محالة.دن أریاس:_ 
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منفردا من لا یخشى الموت لا . سنرى إذن دن دیاج بالغا مرامهالكنت: _ 
.1من أن أطیق العیش والشرف مثلهم...یخشى الوعید

محوره العقل "دن أریاس"و"لكنتا"كما نجد هذا الحوار الذي دار بین 
إلىبأنه على خطأ، فهو یدعوه "الكنت"إقناع "دن أریاس"وذلك من خلال محاولة 

لكن الكنت كان محایدا له فهوالتفكیر الملي فیما سیحدث لاحقا لأن عاقبته وخیمة،
ا یعبر عن الشجاعة الخاضعة للكراهیة والطموح والانتقام، ونجد العقل هنا واقفا عاجز 

إلىبغیة تحویل المعقد بالانفعالالإمساكوتمردها، ودوره هو الأهواءتسلط أمام
سلوك واضح ومفهوم.

ها:التعویل على الحقیقة أو ما یشبب, 2
یدافع الكلاسیكیون عن فنهم، ویزعمون أنهم ینقلون الواقع على طبیعته 

ویبتعد 2لیقنعوا المشاهد بأن ما یراه قد حدث فعلا، وأن كل شيء لدیه علاقة بالواقع
الجمیل، لأن الكلاسیكي یهتم عن الخیال والوهم وهذیان العقل، فالحقیقي وحده هو

دن "لأن أدبهم سیكولوجي، وهذا ما نجده في الحوار الذي دار بین الإنسانبداخل 
:"لفیرةأ" و "لذریق

.؟أین تأتي یا منكود الطالعإلى؟لذریق، ماذا صنعتلفیرة:_ أ
جئت لأتابع سیري في طریق شفائي.دن لذریق:_ 
لك هذه الجرأة وهذه الخیلاء الجدیدة، وكیف تظهر في هذه ىأنلفیرة:أ_

.؟ألست قاتله؟الأمكنة التي ملأتها حدادا، أجئت إلي هنا تتحدى طیف الكنت
بیدي هذا البطش.سام: حیاته كانت عارا علي، وشرفي دن لذریق_ 
بیت صریعك.إلىلكن أتلجأ لفیرة:_ أ

.؟موثلاوهل جرى أن قاتلا اتخذ بیت قتیله 

.22مصدر السابق، صال1
.228مذاھبھ، ص-أنواعھ-تعریفھ-أنطونیوس بطرس، الأدب2
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بهذه إلىولي الدم فیه، فلا تنظري إلىإنما أتیته لأستسلم دن لذریق:_ 
هو شیمان.ي هو غرامي، وقاضيَّ أعطیته. وغریمأنالدهشة. أطلب الموت بعد 

سماع الحكم إلىفوافیت ولا مطمع لي حق لي أن أموت حین أثرت حفیظتها
علي من فمها، وتناول الضربة القاضیة من یدها.

أولى لك أن تتوارى عن عینیها، وتفر من غضبها، وتتقي صورة لفیرة:_ أ
وللنزوات التي تدفعها إلیها الأولىحزنها في بدء شبوبها. اذهب ولا تتعرض للفورة 

عوامل حقدها.
و ینالني منها، ما هلا، لا وهیهات أن یبلغ حنقها، والعذاب الذي دن لذریق:_ 

قدرة على مضاعفة غضبها لتعجیل أجلي لاجتنبت مئة حقیقي بأن یبلغه، فإني لو 
منیة ستعینني.

شیمان في القصر غارقة في البكاء، ولن تعود منه إلا مصحوبة بمن لفیرة:_ أ
یخشى بأسه.

فأهرب یا لذریق إني أسألك مستعطفة، وأنقذني من هذه الحیرة، ماذا یقول 
هذا المكان، أترید أن یتهمها واش_ وفي ذلك نهایة بؤسها_ الذین قد یرونك الآن في 

أن یتحرم بحماها.أبیهابأنها فسحت لقاتل 
.أراهاهي لآتیة...زف معادها...هاأ

.1تختبئأنلأیسر الخطب على شرفها_یا لذریق_
ما قام هذا الحوار أنّ الحقیقة متجسدة، وذلك من خلال یتبین لنا من خلال

حیاته كانت عار على ":من دفاع واضح عن شرفه والده؛ بقوله"لذریقدن "به 
"، وهذا ما جعله یأخذ بثأره وثأر أبیه، فهو أراد أن وشرفي سام على هذا البطش...

یحتكم إلى شیمان جاعلا منها قاضیة له على أن تقتله أو تفك أسر قلبه، بعد أن أثار 
حمیتها وغضبها، لكن تصرفه هذا لا یلیق بفارس شجاع، فذهابه إلى بیت أبیها 

.36ص،بییر كورني،  السید1
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للواقع معتمدا على هنا كان موائم"دن لذریق"یجعلها في نظر الناس واشیة. فتفكیر 
."شیمان"الحقیقة مبتعدا عن هیامه وعواطفه مسلما أمره إلى 

تقلید القدماء:,3
غالبا ما ینسب إلیهم كل القدماء نظرة إكبار وإجلال، و إلىالإنسانینظر 

، أیقن الكلاسیكیون أن القدماء برعوا في نقل من هذا المبدأانطلاقاعمل عظیم.
وكذلك لذة منذ الطفولة،الإنسانن غریزة التقلید متأصلة في ة لأعالطبینماذجهم عن 

للقدماء في معظم خصائصهم وخاصة في  "كورني"الاقتباس، ولقد كانت محاكاة 
وإعطائه مكانة الإنسانبعض المصطلحات التي تدل على العظمة والرفع من قیمة 

والرومان، ونستشهد على ذلك ب:، كما فعل الأقدمین من الیونان1یستحقها
عما -القیتهام-مولاتي، تحد بك الرغبة كل یوم، فتسالین شیماننورة:لیو _ 

أفضت إلیه في غرامه.
لا أسألها لغیر ما سبب، أنا التي أهدفتها وكادت للسهام التي بنت الملك:_ 

أدمت معجتها...
كلما لاحت بارقة نجاح تبدین أسفا حتى یعود هل أنك یا مولاتينورة:لیو _ 
جزعا...
یضاعف حزني أنني لا ألوح به...بنت الملك:_ 
.!تحبینهلیونروة:_ 
ضعي یدك على قلبي، وتحسسي كیف یخفق لدى مالكه وكیف بنت الملك:_ 

یعرف سلطانه علیه.
اغتفري لي مولاتي أن أتخطى واجب الإجلال، وأخطئك في هذا لیونورة:_ 

ا في قلبها لفارس من الهوى، أتتمادى أمیرة عظیمة في تناسي مقامها حتى تفسح مكان

.214، صمذاهبه-أنواعه-تعریفه–الأدب ینظر، أنطونیوس بطرس، 1
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أتذكرین أم غاب عنك من ؟وماذا تقول قشتالة؟وماذا یقول الملك؟عامة الفرسان
.1؟أنت

قد بلغ "كورني"وبنت الملك نجد أن "لیونورة"من الحوار الذي دار بین 
أعلى درجات التقلید للأقدمین وسار على نهجهم ببساطته وبراعته وذلك بطریقة 
متوائمة مع عصره، وكان ذلك من خلال المصطلحات المقتبسة من الحیاة القدیمة 

ا في فهذه المصطلحات نصنفه، أمیرة- مولاتي- العظمة-الإجلالوالتي نجد أهمها: 
جمي واحد، وأیضا من خلال التراكیب اللغویة، لأن قدیما كانوا یعظمون حقل مع

الملوك والأمراء ویعطونهم مكانة رفیعة.
كما نجد أیضا:

كن منذ الیوم السید، ولیخضع كل لهذا الاسم العظیم، ولیغمر : ...فرناندن_ 
أنت به من الرعب غرناطة وطلیطلة، ولیدلل جمیع الذین یشملهم سلطاني على ما 

.2خلیق، وما أنا به لك مدین
) ذو مكانة وشجاعة تصل السید("دن لذریق"هنا أراد أن یجعل من كورني_

لى الممالك المجاورة، ویخضع لها الجمیع.مسامعها إ
الإیمان بالقضاء والقدر:,4

لم تكن الطبیعة الخارجیة من صلب اهتمام الكلاسیكي، لأن مسرح 
وكل ماعدا ذلك فمظهر الأحداث في داخل النفس، حیث تظهر المیول والنزاعات، 

كان له في المسرحیة، والصراع في المسرح هو صراع بین النفس والعقل، ا مملزائف، 
راد معایشته ولا یكن أملى مصیر لفیة والغریزیة التي تقود صاحبها إوالقوى العاط

، ونجد الكتاب الكلاسیكیین قد استبدلوا صراع القدر بالصراع النفسي الداخلي، 3یریده

.12ص السید،بییر كورني، 1
.49، صمذاهبه-أنواعه-تعریفه-الأدبأنطونیوس بطرس، ا2
.230ص ،لمرجع نفسها3
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في مسرحیته، ونضرب على ذلك بالصراع العنیف الذي دار داخل كورنيمثلما عمل 
:"دن لذریق"الشاب 

الطالب . أنا م الفؤاد بفؤاد بسهم فاجأني فأصمىرمیت في صمیدن لذریق:_ 
المسكین لثأر عادل، والهدف الذي تبرح به صروف دهر ظالم، أقف بلا حراك 

وتستسلم نفسي مستضعفة لضربة تودي بي.
یكون في هذه _وأحر قلباه لمرارة خطبي_أفي حین أوشكت أن أبلغ غرامي

كابد من المعارك في لشد ما أ!* ویكون الوات رابا شیمانالخصومة أبي الموتور
بي، فإن أفعل أفقد ریحانة ى شرفي یحاربني دونه غرامي. یجب أن أنتقم لأحتنفسي 

روحي؛ فنازعة تحفر قلبي، وأخرى تصد ذراعي. أفضیت إلى التخییر الألیم بین خیانة 
لي من رحمتاالجانبین مصابي وراء كل مصاب، وإ و الرضا بالهوان، ومن كلاهواي أ

.!نق العذابتأ
الوالد، ؟"شیمان"، أم أقتص من المسيء وهو أبو أأدع الإساءة بلا عقاب

المعشوقة، الشرف، الغرام، وأنا بین الطواعیة للأمر الشریف القاسي أو الاستبداد 
المعذب.

بادت جمیع مسراتي أو صدع شرفي.
أحد الأمرین یردني شقیا، والثاني یفقدني الحق في البقاء.

ا أیها الأمل الحبیب البغیض الصادر عن نفس أبیة للهوان مدلهة* بالهوى في فیّ 
لأثارآن. إنك لأشرف عدو ولأتم سعادة أطمع فیها. ویا سیف یسبب شقائي، أقلدتك 

أولى لي أن أهرع للقاء منیتي.؟"شیمان"بك لأرزأأقلدتك ؟بك لشرفي
انتقمت أثرت غضبها وبغضاءها، أنا مدین لمحبوبتي كما أنا مدین لوالدي، فإذا 

.1وإذا لم أنتقم كسبت ازدراءها

*الموتور: من قتل له قتیل فلم یدرك بدمه.
مدلهة: ذهب عقلها من العشق*
.19، صالسیدبییر كورني،1
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في صراع نفسي، صراع داخل الذهن بقیمة بین "دن لذریق"نلاحظ هنا أن 
عن الأفكار، قوامه الثأر لأبیه من والد خطیبته ومحبوبته مضحیا بقلبه، وبین الامتناع

یه لشرف أبیه، فلا یهدأ إلا انتفاضلحقت بأبالثأر حبا لها، فیكرس بذلك الإهانة التي
ویقتله، لیصبح بذلك مثال للرجل النبیل الذي یصعد المیل في "شیمان"بمبارزة والد 

الحب إلى مرتبة الشرف، كما نجد الصراع أیضا في المقطع التالي:
قد غضبت مني ماكنت به أولى.الكنت:_ 
كان به أولى.إنما آب بالغنم مندن دیاج:_ 
كان الأقدر على هذه المهمة بتولیها أجدر.الكنت:_ 
لأمر ما لقیت المنع بدلا من المنح.دن دیاج:_ 
.لقدم عهدهم بالزلفيأظفرك بالمنصب ظهراؤكالكنت:_ 
لم یكن لي ظهیرا إلا ما سطع من آیات إقدامي.دن دیاج:_ 
لنذكر بالأحرى أن الملك راعى كبر سنك.الكنت:_ 
إذا منح الملك رفعة قاسها إلى الكفاءة.دیاج:دن _ 
ومن ثم كنت أحق منك بتلك الرفعة.الكنت:_ 
لها.أهلامن لم یحرزها لم یكن دن دیاج:_ 
.؟أأنا...أهلالم یكن لها الكنت:_ 
أنت.دن دیاج:_ 
أیها الهرم الجسور جزاء قحتك ( یلطمه على وجهه).دونكالكنت:_ 

.الظهیر: المعین
الزلفة: القربة
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أولى. هي الإهانةعلي بعد هذه(أخذ سیفه بیده): أنجز وأجهزدن دیاج:_ 
.أسرتيوصمة ندى لها جبین في 

.؟ما أنت فاعل مع ما یقعد بك من العجزالكنت:_ 
یا رباه، إن قوتي المتلاشیة لتخونني في هذا الموقف.دن دیاج:_ 
(مسقط بطرف سیفه سیف خصمه): سیفك لي... ولكنك قد تفخر الكنت:_ 

الحساد_وإن كره _الأمیر.أقرئ ى لو حملت بیدي هذا السلب المخجل. وداعا..وتزه
سیرة حیاتك لاستكمال تهذیبه، وهذا العقاب الذي عوقبت به عن هجرك في القول لا 

.1یدع أن یزید تلك السیرة حلیة صغیرة 
"قشتالة"حول مسالة تعلیم الأمیر؛ أمیر ،الصراع بین الوالدینهنا یقوم 

حاسدا "دن دیاج"المستقبلي، ومن له الأحق في المنصب، ونجد الكنت هنا یحقد على 
یاه على منصبه الجدید الذي زاده الشرف شرفا وأنه غیر جدیر به، وتنافس كلیهما إ

في في البلاط الملكي. ولا تغییراتمفتخرین ببطولاتهم ومكانتهم الاجتماعیة والسیاسیة
أبعاد الصراع الخفي بینهما على الرغم من علاقة المصاهرة التي تربطهما، إلا أنه 

ویصفعه، هنا "دن دیاجـ "الإهانة ل"الكنت"أن یوجه ،حدث ما لم یكن في الحسبان
.الأحداثتأزم إلىتؤديفي مسرحیته، التي "كورني"فها التي وظتبدأ الحبكة الدرامیة

لمقتل أبیهاالثأرالتي تتردد ما بین "شیمان"كما نجد أیضا الصراع داخل 
من حبیبها انتصارا للعدالة والشرف والواجب، أو التنازل عنحقها استجابة لحبها له 

بقولها:
ي به یعارض فیرة، أنا أعبده، وهیامقلیل قولك إنني أهواه یا ألشیمان:_ 

من شدید الغضب أنه في جد فیه الحبیب، وأحس على ما بيّ أحقدي، هو العدو الذي
تارة قوي وطورا ضعیفا، مه، یحرجه، یتاركه، یذود عن نفسه؛قلبي یقاتل أبي، یهاج

وآنا منتصرا.

.16ص،المصدر السابق1
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ى ماله عراك قاس بین الغضب والصبابة یفطر فؤادي ولا یشطر نفسي، للهو 
مضي بلا توقف في ما على من سلطان، ولكنني لن أتردد في متابعة واجبي، سأ

یدعوني شرفي.
، وهیامي به یشجیني ینحاز قلبي إلیه غیر أنني مرغمة حبیب إليّ "لذریق"

.1على عدوانه وأعرف من أنا، وأن أبي قد قتل
هنا أختار شخصیات مسرحیته من التاریخ القدیم، حیث اختار "كورني"نجد 

أصحاب المصائر الكبیرة، التي تعبر دائما عن الفخر والولاء والشرف والشجاعة 
وتزید من وقع الأحداث في ،هذا یضفي على الأعمال صفة الواقعیةأنلظنه ،الفائقة

ي الشخصیات؛ العقل نفوس المشاهدین، والذي یزید من تكدس المكبوتات في لا وع
وطأة الأزمات النفسیة فتشعل اشتدادى خالف السلوك المنطقي، مما یؤدي إللأنه ی

لى الجنون.دي إداخل صاحبها صراع یؤ 
:التأثیر المسیحي,5

في كتابات القدماء مساحات مشتركة تاریخیة وأخلاقیة كيیلتمس الكلاسی
الإنسانتحث الأخیرةلیزودها بما اكتسبته النفس الإنسانیة من المسیحیة، لأن هذه 

الأساطیرفي استخدام الأدباءتزكیة نفسه ومقاومة انفعالاته السیئة، لذلك فقد بقي إلى
التي انتشرت في معظم أنحاء العالم، ،وقصص البطولات كعرف واحترام للمسیحیة

ونوضح على ذلك ب:2لذلك نجد أن الكلاسیكیة تحترم المسیحیة وتتأثر بها
لست قادمة إلیك لتسكین آلامك بل لأمزج زفراتي بزفراتك، بنت الملك:_ 

.3ودموعي بدموعك
ذریق من حیث لا یعدو قد تغیر مرمى غرامي، فما شغفي یا لبنت الملك:_ 

. أن أهوى إلا صاحب الملاحم الاسمالرجل النبیل، كلا ویفیده حبي أن أسمیه بهذا 
.1المرفوعة الذكر بالشجاع الملقب بالسید

.37، صالمصدر السابق1
15، صالمذاهب الأدبیة لدى الغربعبد الرزاق الأصفر، 2
.48، صالسیدبییر كورني، 3
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هذا الزواج قضاء على فأخشاه وأتمناه، وغایة ما آمل منه لیس ...بنت الملك:_
على أتم ذلك القرآن أو لم یتم، وسواء إلا سرورا منقوصا، شرفي وحبي یتنازعان لبي.

.2فإن نهایة حیاتي إحدى النهایتین
لم لأنهفي مسرحیته، قد تململ قلیلا عن هذه الخاصیة "كورني"نجد 

مل عمقدس، مثلما -آلهة- یوظف لا مصطلحات دالة على تأثره بالمسیحیة مثلا: معبد
"، ولكنه ترك شيء یدل علیها لكنه لیس بالشيء الكثیر مثلارافیدراسین في مسرحیته" 

قضیة الزواج، لأن الزواج كان في القدیم شيء مقدس، كما نجده جاعلا من بطله 
شبیها ببطل الملاحم. لأن استخدام الأساطیر والملاحم في الكتابات الكلاسیكیة 

."كورني"احتراما للمسیحیة، وهذا ما عمل علیه 

الفني:الإتقان,6
،لى درجة الكمالسعیا إلى إتقان فنهم، والوصول به إدأب الكلاسیكیون

وحفاظهم على البساطة في أسلوبهم، وذلك بعدم خروجهم عن القواعد الثلاث، 
وإخلاصهم في مهنتهم ومعاودة العمل وتهذیبه وذلك بكبح القواعد، فهذه القواعد سرى 

أندریه "مفعولها على التراجیدیا وحدها، وهنا یجدر بنا أن نذكر ما قاله الناقد الإسباني 
دون أن نلفت الوحدات الثلاث مدهشة، إذا خدمت الموضوع المعالج، من : " "سواریز

انتباهنا للتفكیر بها، فتجري المأساة، كما أحداث الحیاة نفسها، إنها تحقق التناغم 
"كورني"، ورغم هذا إلا أن 3"التام، وجمال النسق، الذي یجعل العمل الفني مكتملا

لى حشر دتي المكان والموضوع، مما أدى به إتململ من بعض القیود خاصة في وح
لى لأصول المفروضة لم یؤدي بأعماله إي مسرحه، ومخالفته لالأحداث الثانویة ف

".السیدمسرحیة "في الفشل، وخاصة 

.61ص،السابقالمصدر 1
.13، صنفسهالمصدر 2
.221ص،مذاهبه-أنواعه-تعریفه-الأدبأنطونیوس بطرس، 3
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هي وحدة الوفاق بین الزمان والمكان فكلما انفتح زمان وحدة المكان:,1
، ونجد 1الفعل كلما یحدد مكانه وبقي مدلوله معبرا عن وحدة الموضوع

وحدة المكان واضحة في الأمثلة التالیة:
أن یروا صولجاني باسطا ظله على یعز علیهم _لا محالة_دن فرنان:_ 

أرجاء الأندلس، وهم یرمقون بعین الغیرة هذا البلد الجمیل الذي أضاعوه بعد أن 
السبب الأوحد نقلت عرش قشتالة إلى إشبیلیة منذ عشر طالت ولایتهم علیه، فلهذا

عاجلا فیها بصد هجماتهم سنین بحیث یتسنى لي أن أراقبهم عن كثب، وأن أتدبر
.2وبخلف وطنهم

بنه بايلیؤتري سجینا فیه، رهینا بعده دن دیاج یلزم قص....دن فرنان:_ 
.3سأنصفك یا شیمان

.؟لى بیت صریعكولكن أتلجأ إلفیرة:_ أ
.4؟وهل جرى أن قاتلا اتخذ بیت قتیله موئلا

سارت تلك العصابة تحت إمرتي وعلى وجهها آیة دون ثقة دن لذریق:_ 
ثلاثة آلاف من صلنا في المیناء حتى تمت عدتناحبأنفسها. كنا خمس مئة فما 

لى الكفاح بتلك الوجوه الصباح، فعاودت الشجاعة من زایلته أناس رأونا نمشي إ
.5اسیة...منهم. خبأت ثلثیهم منذ أدركنا المرفأ في بطون المراكب التي كانت ر 

عدة المكان الواحد، وهذا لم یلتزم بقا"كورني"مما تجدر إلیه الإشارة هنا أن 
ى مكان مفتوح وأهم هذه الأمكنة التي ما أدى إلى تنوع الأمكنة من مكان مغلق إل

بالمكان الواحد الالتزامیرى أن "كورنيـ "میناء، ف-بیت-وظفها في مسرحیته: قصر

109.، صالآداب الأجنبیة الأوروبیة القدیمةصالح لمباركیة، 1
.30، ص، السیدبییر كورني2
.33ص،المصدر نفسه3
.34، صنفسهالمصدر 4
.51المصدر نفسه، ص5
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، لأن وحدة المكان وحده ضروریة، الشدید في حوادث المسرحیةلى التضییق یؤدي إ
وبدونها لن یكتمل العرض المسرحي.

یتجاوز العرض المسرحي دورة شمسیة لاّ ویقصد بها، أوحدة الزمان:,2
، ونجد ذلك في:1واحدة، أي أربعة وعشرون ساعة

یوم واحد لا یقضى به على رجل مثلي، فلیتسلح بكل أسلحة اقتداره الكنت:_ 
.2لتعذیبي، إن أهلك تهلك الدولة

آه من جفوة طبعك، في یوم واحد تقتل الأب بالسیف والبنت شیمان:_ 
هذا الشيء، لا أطیق رؤیته، ترید أن أرعیك سمعي، وأنت تزهق ارِ بمرآك، وَ 

.3روحي
سرعان ما وفدوا ما بلغه من إعجاب الناس...صدقینلا تكادین تلفیرة:_ أ

.4وسرعان ما انهزموا. دام القتال ثلاث ساعات...
نجد أن المسرحیة لم تتعدى أحداثها زمن الأربعة من خلال هذه الأمثلة 

بالزمن حمله "كورني"حفاظا على وحدة الزمن المفروضة، فنجد تقید ،وعشرون ساعة
المغاربة والانتصار علیهم إلى قتال"دن لذریق"على خلق المعجزات؛ لأن إرسال 

ثلاث أربعة و عشرون ساعة، مع العلم أن القتال دام والعودة في مدة لا تقل عن 
ساعات، هو حدث یخالف المحتمل، ومكنا الوقوع، فوحدة المكان تبدو متلازمة مع 

ر لا یسمح بالتجوال بعیدا عن أرض الحدث.وحدة الزمان لأن الوقت قصی
وحدة الموضوع/ العمل:,3

، وخاصة الأدبیةتعد وحدة العمل ، قاعدة ضروریة في الأعمال الفنیة 
المسرحیة، فیجب على الكاتب أن یعالج في مسرحیته موضوع واحد، یكون موحد 
متناسق یتسم بعمل مأساوي أو كومیدي، فلا یمكن الدمج بین المأساة والكومیدیا، 

.226، ص مذاهبه-أنواعه-تعریفه-الأدبأنطونیوس بطرس، 1
.22ص،لسیدا،ر كورنيبیی2
.39ص،المصدر نفسه3
.46، صنفسهالمصدر 4
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كومیدي لى صنف التراجی" تنسب إ"السیدفنحن هنا نرى عكس ذلك لان مسرحیة 
الفن الدرامي مبادئاستطاع أن یذلل فیها "يكورنحدیث في المسرح الفرنسي، لأن "ال

یكیة، لكن فیما بعد لى المأساة الكلاسللوصول إرجاالباروكي، وقد سلك مسارا متع
ات الطابع ذلى الصنف الأدبي الكلاسیكي، رغم موضوعاتهانسبت بكل ثقة إ

القروسطي، وعدم التزامه الدقیق بقانون الوحدات الثلاث ونهایتها السعیدة.
" حول انتصار الشرف على الحب، فقد السیدیدور موضوع هذه المسرحیة" 

، ولكن حال دون ذلك إتمام الزواج "شیمان" بـ "ن لذریقد"كان من المقرر أن یتزوج 
" والد الكنت"لأبیه، بقتله "دن لذریق"وانتقام ، "لدن دیاج""الكنت"لطمة 

قلبه من معادل لأفكاره، ولما فير لما هو هنا جعل من هذه الصو "فكورنيته؛"حبیب
عواطف وما في خیاله من مشاهد، شيء ملموس واقعي على خشبة المسرح، وهذا ما 

یطلق علیه الترابط بین الكاتب وشخصیاته.
خلاقیة:القیم الأ,7

ضائل متناغمة؛ تسعى إلى إصلاح قیل أن الكلاسیكیة عبارة عن مجموعة ف
وهذا ما جعلها تعالج القیم ،نفعي القصد منه التثقیف الخلقينسان، كما أنها فن الإ

، ولكنها أیضا عالجت قضایا لحب والفضیلة والشرف والكرامة...الأخلاقیة النبیلة كا
و ذلك العنف والقتل والانتقام، والحسد والثأر؛ لكنها قامت بحضر القتل على المسرح

خالف القوانین جاعلا من هذه القضایا موضوعا "نيكور "، لكن 1لبشاعة المنظر
" ومحورها الأساسي، ونمثل على ذلك ب:السیدلمسرحیته" 
مولاي، مولاي عدلا.شیمان:_ 
آه یا مولاي أصغ إلینا.بن دیاج:_ 
أترامى على قدمیك.شیمان:_ 
أقبل ركبتیك.بن دیاج:_ 
.ألتمس الصنفةشیمان:_ 

.15، صالمذاهب الأدبیة لدى الغربینظر، عبد الرزاق الأصفر، 1
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.لدفاعياستمع بن دیاج:_ 
على قحته، فقد قوض ركن صولجانك، الجريءعاقب ذلك الشاب شیمان:_ 
قتل أبي.
.أخذ بثأر أبیهبن دیاج:_
لملك موكل بالعدل فیدماء رعیته.اشیمان:_ 
لا عقاب على الانتقام المشروع.بن دیاج:_

انهضا كلاكما لقد فسحت لكل منكما في إبداء ما عنده. شیمان بن فرنان:_ 
نتكلم فیما بعد، لا تقطع علیها شكواها.أرثي لبلواك، وأحس أن حزني عدیل

ناي دمه المسفوح یتدفق دفعا كبارا من یمولاي، أبي قتل، وشهدت عشیمان:_ 
ي فالذي أعلى كلمتك الدمجنبه الكریم، ذلك الدم الذي بذل مرارا لصیانة أسوارك، ذلك 

المعامع.
.1سفاكه في غیر سبیلكیع منه لإطتذلك الدم الذي خرج والدخان یس
روحها، فلقد داست على قلبها تهدألا "شیمان"مما تقدم یتضح لنا أن 

ادى ، حتى لا یتمبثأرهتطالب الملك بإحقاق الحق والعدالة في معاقبة قاتل أبیها والأخذ 
بالثأر لا عقاب علیه لأنه الأخذهو وغیره في خرق القانون، لكن الذي یتضح هنا أن 

انتقام مشروع، وخاصة عندما یكون محوره الشرف. كما نجد أیضا الحوار الذي دار 
:"لفیرةأ"و"شیمان"بین 

.؟أتنوین تعقبهلفیرة:_أ
تعقب أمعن فیه على الكره مني، آه، یاله من خاطر ألیم، ویاله من شیمان:_ 

موت على أثره وأرید أن أقتص منه.أأطلب رأسه وأخشى أن أعطاه. س
دعي، دعي یا سیدتي هذا المطلب الفاجع، ولا تسومي نفسك شرعا لفیرة:_ أ

تناهى في جفوته.

.31، ص، السیدبییر كورني1
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فسیسترخصنيأیقضي أبي وكأنه قد قتل بین ذراعي ؟كیف تقولینشیمان:_ 
، أیضن قلبي وقد أسرته عوامل صوته أن حق أبي ؟دمه للانتقام ولا أستمع لصراخه

غراما خادعا یعوقني جبنا عن بث مابيّ أتحملوهل ؟علیه یوفى بدموع لا تجدي
.؟ویخنق شرفي

صدقیني یا سیدتي إنك أبلیت العذر، فلا تشتدي كل هذه الشدة على لفیرة:_ أ
من تحبین.

لى الملك فلا لقد فعلت ما في وسعك، رفعت أمرك إكلاكما عاشق ومعشوق. 
تستعجلي حكمه، ولا تتمادي في ما یزعجك من هذا التناقض الغریب.

حجة للمبتلین به، لا یسلم شرفي إلا بأن أثأر له، ومعاذیر الهوى شیمان:_ 
على أنها مخجلة للقلوب النبیلة.

ولكنك تحبین لذریق وهو لم یكن لیغضبك.لفیرة:_ أ
أعرف ذلك.شیمان:_ 
.؟وبعد فماذا ترین أن تفعليلفیرة:_ أ
بشرفي وللنجاة من همي، سأنتصف منه فأفقده، وأموت للاحتفاظشیمان:_ 
.1على أثره

" وثنیها عن شیماناع داخل "تحاول تهدئة نار الصر "ألفیرة"نجد هنا أن 
ى " الذي یصل إللدن لذریق"بیها، كاشفة بذلك نقطة ضعفها في حبها القوي الثأر لأ

دافع للفضیلة والخیر على أن یجعلها عبدته، جاعلة من هذه الحقیقة أن الحب هوأن
فينسان الفنيرأیها ولا تحاول الثأر لأبیها، لأن الحب دافع بجهد الإ"شیمان"تغیر 

هنا أراد من الناس أن یتعظوا بما "كورني"سبیل الخلود وهذا ما یحقق المثالیة، ف
یشاهدون، كي لا یقعوا بما وقعت به شخصیات المسرحیة من خطأ جراء البؤس 

والشقاء.

.38، صقالمصدر الساب1
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أدب إنساني:,8
واتجهوا إلیها، واهتموا الإنسانیةالكلاسیكیین من النفس الأدباءانطلق

الكبرى التي تهم الناس جمیعا، كما تحدث عن الذات؛ ذات الإنسانیةبالقضایا 
إنساني مطلقا، نشأ من أدبإن أدبنا الكلاسیكي : " "بیار جانیه"، یقول الإنسان

لى " فهو اتجه إكورنيهذا ما عمل علیه "، و 1"الإنسانوتوجه لتلبیة حاجات الإنسانیة
ونجد لا وهي الحرب.؛ أالأممعمل أدبي یعد بمثابة قضیة إنسانیة تشترك فیها جمیع 

ذلك في:
أیها الوارث الكریم لأسرة عریقة في المجد كانت وظلت على دن فرنان:_ 

فخرا وذخرا لقشتالة.الأیام
یا خیر سلسل لأجداد اشتهروا بإقدامهم.

في مضمارهم حتى بلغ شأوهم.الأولىلم یحل جولته 
لیت لي من القدرة ما أحسن به جزاءك.

وهیهات أن یفي مالي من الطول بمالك من استحقاق ثنیت عن البلاد عدوا 
یبدر مني أمر دحرت المغاربة ولما شكیمة، وثبت بیدك صولجاني في یدي.قوي ال

ل لا أملا أیقابك ذریعة و تلك الهمم لرب هذا الملبصد هجماتهم ورد غاراتهم، فلم تبق 
ثوابك، فقد دعواك في حضرتي إحسانك بإحسان، ولكن ملكین أسرتهما سیكونان 

بالسید، والسید في لغتهما یعني الغطریف الصندید، فلن أنفس علیك شرف هذا اللقب.
لیتفضل جلالة مولاي ویقتصد في إخجالي، إنك لتسدي إلي مندن لذریق:_ 

ني تجاه هذا العامل العظیم من قلة ما أجدر بهالثواب ما تقصر دونه خدمتي وتستحی
یجهل حقل الملك وحق سعادته على الدم من الألطاف ووفرة ما یعطي، وما أنا من

وهبتهما في التماس ذلك المأرب الأسمى لم الذي یحركني والهواء الذي أتنسمه، فلو
بع.أقم بأكثر مما یجب على كل من الت

.44، صالمذاهب الأدبیة الكبرى في فرنسافیلیب فان تیغم، 1



" لكورنيالكلاسیكیة في مسرحیة "السیدملامحالفصل الثاني.......................... و

75

لى خدمتي بمصطلح لها كما واجب إلیس كل ما یدعوه هذا الدن فرنان:_ 
ى الإفراط في المغامرة أجدیت وإذا الشجاعة لم تفض إلاضطلعت، ومبد من السبالة ما

كان من لم یدرك لها مثل هذا النجاح، فلا یشق علي أن تمدح، وصف لي بإسهاب ما
.1أمر هذا الفوز المبین على حقیقته

، "شیمانـ "لوطنه مثل حبه ل"لذریقدن"ما یتوجب وضوحه هنا، أن حب 
یقف أمام "دن لذریق"فدفاعه عن وطنه كان بمثابة دفاعه عن شرفه، وهذا ما جعل 

یه مما زاد الملك إعجابا به مادحا إیاه مطلقا علمن قبل الملك،جیش العدو دون تكلفا
عداء وهو یعلم أن هذه المجازفة لما قدمه من تضحیات، ومجابهة الأ،"السید"لقب 

" كورنيقومیا، فـ "لى الموت لا محالة، رغم ذلك عاد منتصرا وبطلا إبحیاته ستؤدي
أنها حدثت، فهمور من الواقع، قدر المستطاع، حتى یوهمناهنا حاول تقریب الأ

أن یقضي على أعدائه، لى " بطل أسطوري یحبس الزمن إدن لذریق"وجعل من 
محاولا البحث فیه عن السمات التي تقربه من الفرنسیین ومن كل إنسان في جمیع 

الأزمنة والأمكنة.
أدب غیر شخصي:,9

لا یعبر الكاتب  الكلاسیكي عن مشاعره وآرائه، بل یتبع منهج الدراما التي 
مباشرة، وذلك من خلال ذاته، لكن بطریقة غیر یعبر عن، فهوهو بصدد تألیفها

، كما فعل 2شخوص المسرحیة التي تتكلم عن مقاصده وبشكل مشابه للواقع تماما
في مسرحیته، ونستدل على ذلك ب:"كورني"

ة قلبي مقسم بین الهموم ولا یشیم بارقة للرجاء. هذه العاصفة المفاجئشیمان:_ 
رق لا مفر منه.تي هاجت بحرا هادئا إنما تنذر بغال

على لست بمرتابة وأني لهالكة في المرفأ. كنت محبة ومحبوبة وكان أبوانا
ا الحدیث البهیج إذ تولدت تلك الخصومة، وانتهى إلیك وفاق، فبینما أنا أحدثك بهذ

.51-50، صلسیدبییر كورني، ا1
.16ص لمذاهب الأدبیة لدى الغرب، ینظر، عبد الرزاق الاصفر، ا2
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قبح الطمع، وساء من خلة تحبني خبرها المروع فهدم ما كان مشیدا من آمالي،
.1ستبدادها على أكرم النفوسبا

یخص به الملوك دون سواهم، غیر أنني یا ...نعم إن نسبيبنت الملك:_ 
لذریق أعیش هانئة تحت ولایتك، وهل بعد انتصارك على ملكین یفوقك أن تصبح رب 

2تاج....

بارزة بشكل واضح وذلك كما قلنا سابقا أن الكاتبذاتمما سبق نجد أن
هو یجعل شخوص المسرحیة هي التي تعبر عن ذاته بشكل غیر مباشر، فها

تطیع البوح بها تتحدث عما یفطر قلبه من مشاعر خالجة في مكبوتاته، لا یسشیمان""
جاعلا بنت الملك تنفس عن نفسه بالصراع الذي یكاد یمزق قلبها، إلا في كتاباته، و 

بیدها، مضحیة بحبها، "لشیمان"، بعد أن وهبته "دن لذریق"تأملها في الحیاة مع ب
فا على متعایشة مع الواقع الجدید، لأنها ملكة ولا تستطیع الاقتران إلاّ بملك مثلها، واق

عرش مملكته.
التعبیر الكامل باللغة الوطنیة:.10

ابة وأصروا على الكت،تینیةباللغة اللاعزف الكلاسیكیون الأوائل عن الكتابة
غنائها بالمفردات بطرائق مختلفة حتى أصبحت لغة غنیة باللغة المحلیة، وعملوا على إ

قادرة على التعبیر عن كل المقاصد ولكن هذه اللغة المحلیة تختلف من كاتب لآخر، 
صبح یتجلى بالوضوح والبساطة مع من النحو اللاتیني وأأما الأسلوب فقد تخلص

، ونستدل على ذلك ب:3ح والتهذیبالتنقی
أعترف بیني وبینك أن الحمیة استفزتني، وأن دمي على من كلمة الكنت:_ 

أكبرت مرماها. فأما وقد قضي الأمر فالعلة لا دواء لها.
فلینزل قلبك الكبیر على إرادة الملك إذ إن ذلك الحادث قد وقع دن أریاس:_ 

بمطلق سلطانه. ولیس لك من عذر مقبول؛ظه، وسیقضي في شأنك منه موقعا أحف

.25، ص، السیدبییر كورني1
.60المصدر نفسه، ص2
.16ینظر، عبد الرزاق الأصفر، المذاهب الأدبیه لدى الغرب، ص3
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خطر المساء إلیه، وجسامة الإساءة یستلزم من الواجبات ومن الطاعات ما فإن
یتخطى حد المألوف في الترضیات.

للملك أن یتصرف في حیاتي كما یشاء.الكنت:_ 
أتبعت وزرك بوزر آخر من الترف والاندفاع.دن أریاس:_ 

الامتثال؟د، فهل تأبى قال إني أریغضبه.الملك مازال یودك، فسكن 
انحرفت عن الطاعة یا سیدي، أئذا أیقنت على كرامتي ومن أجلها الكنت:_ 

1.؟عد علي هذه المخالفة ذنبا جسیماانحراف یسیرا، أت

لى أنه ع"دن أریاسـ "أراد أن یوضح ل"الكنت"شارة هنا أن ما تجدر إلیه الإ
ن مل الشنیع بالرغم عته لذلك الفعخطأ، وأن النار التي كانت موقدة بداخله هي التي دف

الحوار ذو تعبیر مهذب في إقناعه، ولقد كان هذا"دن أریاس"مكانته، محاولا تفهم 
هنا عالیة فخمة لكنها تعتمد على البساطة "كورني"یصال المعلومة، فلغة قادر على إ

ة الخصبة المعاني. البلیغة المرهف
وبختام هذا الفصل، نستنتج أن المسرحیة هي أقرب ألوان الأدب إلى الحیاة 

مم، من الأجناس الأدبیة الأخرى، لأنها جدیرة بأن توصل لنا أهم القضایا الإنسانیة للأ
"، تعتبر من أهم المسرحیات التي تحمل في السیدوفي ضوء هذا نجد أن مسرحیة "

ع الحیاة كالحب والشرف، كما أنها ذات طابع تاریخي حیث استقى طیاتها مواضی
" حیث كتبها وفقا قولن دي كاستروكورني موضوعها من تمثیلیة للكاتب الإسباني "

لخصائص المذهب الكلاسیكي الكبرى في زمن لم تكن متبلورة بعد، لكنه تلملم من 
ئص وخاصة وحدتي بعض قیود هذه المدرسة، وذلك في عدم الالتزام ببعض الخصا

المكان والموضوع، لأننا كما نعلم أن الكلاسیكیة جعلت التقید بخصائصها ضرورة 
حتمیة، مما جعل هذه المسرحیة محل انتقاد لكثیر من النقاد في عصرها، ورغم ذلك 

" تعد فاتحة العصر الذهبي في تاریخ المسرح الفرنسي.السیدإلا أن هذه المسرحیة "

. 21صبییر كورني، السید،1
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،"""السیدفیها على الكلاسیكیة في مسرحیة ركزت في ختام هذه الدراسة، التي 
جملهالنوجز أهم النتائج التي توصلنا إلیها بعد فترة من البحث الجاد والدءوب ولننأتي

فیما یلي:
بفن هتمت اكلاسیكي من بین أولي المذاهب الأدبیة التي لأن المذهب ا.1

المسرح من أقدم لفنون التي عرفتها الساحة الأدبیة.لمسرحیة على اعتبار أن ا
تطوره والتنظیر والتقعید لهبالمسرح وساهم فيهتماالمذهب الكلاسیكي أن.2

عن طریق البحث في مكوناته وأسسه.
، في الحفاظ على الموروث امات المذهب الكلاسیكي في المسرحلى إسهجتت.3

سلوب.فكار والشكل وحتى الأبالأني القدیم خاصة ما تعلق الإغریقي والروما
"، أن یذلل فیها مبادئ الفن لسیدمن خلال مسرحیة " ا"كورني"ع ااستط.4

الدرامي الباروكي، وصولا إلى الدراما الكلاسیكیة.
خلاقیة مختلف القیم الأالسید"في طیات  فصول مسرحیة " "كورني"جسد .5
مقاموالبطولة والفروسیة حیث جعل الواجب فينیة النبیلة كالواجب والحب والشرفوالإنسا

عالي على بقیة القیم الأخرى.
كونه أول من ،له إضافات جدیدة على المسرحیة الكلاسیكیة"كورني"نجد أن .6

تلملم وتجاوز القواعد، بعدم التزامه الدقیق بها خاصة وحدتي المكان والموضوع.
ستمدها من التاریخ، حیث وا،السید"تصویر شخصیات مسرحیة ""كورني"عمد .7
أصحاب المصائر التي تعبر عن الفخر والشرف والولاء والشجاعة، مجسدا إیاها اختار 

بطریقة عقلانیة توائم الواقع وما یدور في خلجات نفسه.
طابع الحزن والأسى الذي یتلذذ بعذاب السید"یغلب على مسرحیة ".8

.لى تطهیر النفسإفتؤدية والخوف نها تثیر الشفقللمأساة أالشخصیات، لان أهم میزة 
" جعلها اقل بهاء وأكثر ترتیبا، مع زیادته"السیدفي مسرحیة "كورني"نجد .9

صراع لى المعاناة المشروطة بالوضوعها، بنقل الحوادث التاریخیة إللعناصر الذهنیة في م
صالة.ا زاد مسرحیته رونقا من الأالداخلي بین الحب والشرف مم
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لمام بموضوع حاولنا فیه الإرد جهد بسیطهذا البحث یبقى مجن أوختاما نقول 
الكلاسیكیة في المسرحیة الفرنسیة، ویبقى مجال البحث مفتوحا وواسعا للدراسة.

نا أقنعنا و إن لم نكفي، فإن أصبونوفي،ونرجو أن نكون قد أرضینا وان لم
نفسنا وتقصیرنا.ن أخطانا فمن أوإ فمن االله و توفیقه،
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Résumé:

Nous avons essayé dans notre étude de mettre en évidence sur l'étude du
théâtre. qui est l 'un des arts les plus importants dans la scène littéraire critique,
ou il a été influencé en tant qu'un genre littéraire par des divers courants
littéraires, mais il connaissait son apogée avec la doctrine classique ,ce qui nous
a guidé d'étudier la pièce théâtrale, (le monsieur) de Cornai qui traitait des
problèmes sociaux tels que le devoir et l'amour selon les plis de plusieurs
scènes. Cette pièces théâtrale est pleine de dialogues variés qui est mené par le
dramaturge à travers ces personnages qui ont été comme un champ fertile pour
appliquer les plus importants principes classique avec des méthodes créatives
et intellectuelles qui ont été hérité a la lumière de la recherche d'un style
artistique raffiné exprimant l'esprit de la modernité.

Riassunto:

Prendiamo in questra studi l’art del thèatro che é il piu nelle che é
cansiderato uno delle arti piu importante nulléxena letteraria, per exemio
vidiamo il pezzo teatrale "Signor" di corni che affrontato le questioni piu
importanti sociali piu. Come il doverne é l’amore questo pezzo tratale
ospettacolo é stato fatta dell’autore congli personaggi quando giocono i principi
classici di cercare uno stile d’arte.



الملخص باللغة العربیة
سلطت الضوء في هذه الدراسة على مجال المسرح، الذي یعد من بین أهم 
الفنون في الساحة الأدبیة النقدیة، حیث تأثر كجنس أدبي بمختلف التیارات الأدبیة 
لكنه عرف أوج عطائه مع المذهب الكلاسیكي. الذي عرجت من خلاله على دراسة 

التي عالجت أهم القضایا الاجتماعیة المتنوعة كالواجب لكورني،السید"مسرحیة " 
والحب، وفق طیات مشاهدها المتعددة.

إن هذه المسرحیة بما زخرت به من حوارات متنوعة، أجراها المؤلف على 
السنة شخصیاته التي كانت میدانا خصبا لتطبیق أهم مبادئ الكلاسیكیة، مع بلورة 

والفكریة، الفنیة الموروثة في ضوء البحث عن أسلوب فني راق الأسالیب الإبداعیة
معبر عن روح العصر.

Résumé:

Nous avons essayé dans notre étude de mettre en évidence sur l'étude
du théâtre. qui est l 'un des arts les plus importants dans la scène littéraire
critique,ou il a été influencé en tant qu'un genre littéraire par des divers
courants littéraires,mais il connaissait son apogée avec la doctrine
classique ,ce qui nous a guidé d'étudier la pièce théâtrale, (le monsieur) de
Cornai qui traitait des problèmes sociaux tels que le devoir et l'amour selon
les plis de plusieurs scènes. Cette pièces théâtrale est pleine de dialogues
variés qui est mené par le dramaturge à travers ces personnages qui ont été
comme un champ fertile pour appliquer les plus importants principes
classique avec des méthodes créatives et intellectuelles qui ont été hérité a
la lumière de la recherche d'un style artistique raffiné exprimant l'esprit de
la modernité.

Riassunto:

Prendiamo in questra studi l’art del thèatro che é il piu nelle che é
cansiderato uno delle arti piu importante nulléxena letteraria, per exemio
vidiamo il pezzo teatrale "Signor" di corni che affrontato le questioni piu
importanti sociali piu. Come il doverne é l’amore questo pezzo tratale
ospettacolo é stato fatta dell’autore congli personaggi quando giocono i
principi classici di cercare uno stile d’arte.
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