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شكر و تقدير

صلي أالحمد لله ربي العالدين حمدا طيبا مباركا فيو كما ينبغي لوجهو وعظيم سلطانو، و 
ما بعد:أو الدرسلين محمد بن عبد الله،  شرف الخلقأسلم على أو 

واختصنا  حترام والتقدير لدن غمرنا بالفضلتقدم جزيل الشكر والعرفان بالجميل والاأ
"عبد الدالك مغشيش"ستاذ شراف على رسالة الداستر الأالإبالنصح وتفضل علينا بقبول 

.فجزاه الله كل خيرر  ،نجاز ىذا العملإثر الكبير في اتو القيمة الأظذ كان لدلاحإ

ا لا يفوتنا أن نشكر أساتذة قسم اللغة والأدب العربي وما بذلوه من جهد في كم  
مسبقا  ةعضاء لجنة الدناقشأشكر السادة أسبيل نجاحنا ووصولنا إلى ىذه الدرجة كما 

.ثرائوإعلى تفضلهم باستقراء محتويات ىذا البحث و 



 

  

 

 

 

مقدمة



 مقدمة

 أ‌

 مقدمة:

ىي أكثر الفنون النثرية رواجاً وانتشارا في و ، الحديثة بيةتعتبر الرواية من الأجناس الأد
عصرنا الحالي، حيث أصبحت ديوان العرب حاليا بعد أن كان الشعر في وقت مضى، 

الوعاء الذي يحمل ىموم وآلام ولاقت الرواية اىتماما كبيرا من قبل الباحثين والدارسين، لأنيا 
والمكان والشخصيات وغيرىا من المجتمع وآمالو، وترتكز الرواية عمى أركان عدّة كالزمان 

 ىم في بناء الرواية.االمكونات الأساسية التي تس

، وىي من الروايات الجزائرية التي "معزوفات العبور"ولقد وقع اختيارنا عمى رواية 
وحممت  ةاستثمرت وعالجت موضوعات عديدة كالثورة والسجن، وانفتحت عمى أجناس مختمف

عنيا بمغة شعرية ورؤية عميقة وىي للأستاذ الجامعي قضايا اجتماعية وسياسية، عبرت 
ومن الكتاب الجزائريين الذين  الذي قد لا يعرفو الكثير أنو مبدع ،معمر حجيجوالروائي 

سموبو أالتزموا بقضية الوطن والدفاع عنو، وكتبوا عن حال المجتمع وما يحيط بو، حسب 
ن أونظرتو الخاصة اتجاه الواقع المعيشي القاسي جراء الاستعمار وفي سياق ما ذكرنا اخترنا 

ن مالبنية السردية في رواية معزوفات العبور لمعمر حجيج"، ضيكون البحث تحت عنوان: "
 رؤية تتسم بالخصوصية الجزائرية. 

إلى مقاربتو  عية الراميةويتأسس ىذا البحث عمى جممة من المسوّغات الذاتية والموضو 
 بداع فيو.والبحث في مكامن الإ

باعتبارىا منجزا فنيا  ،بالنصوص الروائيةباب الذاتية، فتمثمت في الميل والولع أما الأس
يأخذنا إلى عوالم تمزج بين الواقعية  ،يحمل تموجات الحياة الإنسانية في قالب سردي عبق

 والتخيمية.

عناصر  البحث يطمح إلى تقديم دراسة تحاول أن تفككفإن  ،سباب الموضوعيةأما الأ
التي في حدود عممي لم تنجز حوليا أي دراسة  ،بداع الروائي في معزوفات العبورالإ



 مقدمة

 ب‌

الذي لا يعرفو أكاديمية، ورغبة مني في تبيان الجيد الروائي للأستاذ والمبدع "معمر حجيج" 
 إلا القميل حسب عممي أنو روائي متميز.

 ا في ىذه الدراسة من مجموعة اسئمة تتمثل في:ولقد انطمقن

 ما المقصود بالبنية السردية؟ وماىي أىم مكوناتيا؟ -

 ىل استعان الروائي بتقنيات السرد الحديثة؟ -

 ىل وفق في توظيف آليات السرد؟ -

 يتو؟بداع في رواماىي مكامن الجمال والإ -

مقدمة ومدخل واربعة فصول و  وللإجابة عمى التساؤلات المطروحة قسمنا بحثنا إلى
وارتأينا أن نستيميا بمدخل  ،حسب ما تقتضيو مجريات البحث في ىذا الموضوع ،خاتمة

وأىم مكوناتيا والبنية  البنية والسرد والسرديةلى بنية السرد، عرفنا فيو إيكون بوابة لمولوج 
 .السردية

تناولنا فيو  «عناصر البنية السردية في الرواية العربية »في  الأول دراسة فصلجاء الو 
نواعيا، ثم تطرقنا إلى مفيوم الزمن ومستوياتو )الاسترجاع، الاستباق، أمفيوم الشخصية و 

 مفيوم المكان والفضاء الجغرافي.ب وختمناهالوقفة، المشيد، الحذف، الخلاصة، التواتر(، 

شخصيات، فيما تناول الفصل الثالث البنية البنية في دراسة  كان ثانيالفصل أما ال
في رواية  والفضاء الجغرافي الزمانية والفصل الرابع خصصتو لدراسة البنية المكانية

، طبقنا فيو تقنيات السرد التي تطرقنا إلييا في الجانب معزوفات العبور لمروائي معمر حجيج
 النظري عمى الرواية.

 .الدراسة في ىذه ليياإ تائج المتوصلىم النأخيرا خاتمة تم فييا حوصمة أو 

البحث ا في ستعناأجزاء بنيات النص، و واعتمدنا عمى المنيج البنيوي الذي يفكك 
معزوفات » المدونة :في توتمثم ،لنا الطريق ميدتصادر والمراجع التي مبمجموعة من ال



 مقدمة

 ج‌

 منيا: لنا سنداافقتنا طيمة البحث وكانت جع التي ر لمعمر حجيج، ومجموعة من المرا «العبور
 «بناء الرواية» لجيرار جنيت،  «خطاب الحكاية» لحميد لحمداني،  «بنية النص السردي» 

بات التي واجيتنا تتمثل في ما الصعو أ ،لحسن بحراوي «وائير بنية الشكل ال» لسيزا قاسم، 
 قمة الدراسات التطبيقية حول ىذه الرواية.

الذي لم يبخل عمينا  "عبد المالك مغشيش"رف نتوجو بالشكر الجزيل للأستاذ المشأخيرا و 
دب العربي والقائمين عمى جامعة الأو  المغة قسم ةساتذأنشكر كل كما  ،بنصائحو وتوجيياتو

  .  -خنشمة -عباس لغرور
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 :تمييد

تعتبر البنية من القضايا اليامة التي بسطت نفوذىا ليس في الأدب فقط، لكن عمى 
وكان جل  مختمف العموم الإنسانية، ومن بين ىذه النقد الأدبي الذي تعددت بحوثو ودراساتو

حول النصوص الأدبية بوصفيا انساقا وبنيات وأنظمة، ولذلك سنحاول  ،اىتماماتيا منصبة
البنية و من خلال ىذا المدخل أن نقدم مفاىيم حول مصطمحات البحث )البنية، السرد 
 .السردية، السردية( حتى يتسنى لنا الإلمام بمعانييا من الناحية المغوية والاصطلاحية

 (:La structureالبنية )-1

 لغة: -1-1

البِنْيَةُ والبُنْيَةُ: ما » عمى النحو الأتي:لابن منظور وردت لفظة البنية في "لسان العرب" 
 وىو البٍنَى والبُنَى والبُنْيَانُ: الحائط والبُنَى بالضم مقصور،مثل البٍنَى، بُنْيَةٌ وبُنَى بِنْيَة بَنَيتْوُ 

وبٍنَى بكسر الباء مقصور، وفلان صحيح البِنْيَةِ أو الفطرة ، وأَبْنَيْتُ الرجل: أعطيتو بناءً أو ُُ
 .(1)«دارهما يُبْتَنَى بو 

ومنو بِنْيَةُ الكممة:  )البِنْيَةُ(: جمع بِنَى أي ىيئة البناء،»  فجاءت "أما في "المعجم الوسيط
 .(2)...«صيغتيا أي

 »من سابقو، فيي في نظره  في "معجم مقاييس المغة" تعريفا قريبا وردومن جانب أخر 
بَنَيْتُ  تقول بضم بعضو إلى بعض، الشيء)بَنَى(: الباء والنون والياء أصل واد، وىو بناء 

 . (3)«أبْنٍيَوْ البِنَاءَ 

                                                

 .060، 060، ص5، مج5005، 5بيروت، طلسان العرب، مادة )بنى(، دار صادر،  ابن منظور، -1
 .75، ص0ت، ج ط، د المعجم الوسيط، مادة )بنى(، المكتبة الإسلامية لمنشر والتوزيع، د ،العربية مجمع المغة -2
 .00، ص0979، 0، معجم مقاييس المغة، تر: عبد السلام ىارون، دار الفكر، القاىرة، طزكرياأحمد بن  أبو الحسن -3
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اء والكيفية التي نأن  لفظة بنية لغة بمعني الب ىوبموجب ىذه الاشتقاقات  المغوية نصل إل
  .ىيئة وشكل معين ىتجعمو عم

 اصطلاحا: -1-2

 عند الغرب: -1-2-1

  Cloude) ستراوس كمود ليفيفرب غمعاني عديدة عند ال اصطلاحا اتخذت كممة بنية
Livi Strauss )-تحمل أولا  »نيا أبيصف البنية  -الذي يعد من أىم مؤسسي الأنثروبولوجيا

يكون من شأن أي  ثبحي وقبل كل شيء طابع النسق أو النظام، كما أنيا تتألف من عناصر
ىذا يعني أن عناصر . (1)«العناصرتحول يعرض لمواحد منيا أن يحدث تحول في باقي 

وجيان لعممة واحدة، بحيث يؤثر كل وجو في  يماقطعة النقدية فالبنية مرتبطة فيما بينيا، كال
 .الأخر

شبكة  »بأنيا  -صاحب قاموس السرديات-( Gerald Princeرنس )يجيرالد بوقد عرفيا 
إلى علاقة كل عنصر من العلاقات التي تتولد من العناصر المختمفة لمكل بالإضافة 

ي أن كل جزء مرتبط أجزاء متلاحمة فيما بينيا، أن نظام يتكون من عفيي عبارة . (2)«بالكل
يا عمن خلال موق لأن ىذه العناصر لا تكتسب قيمتيا إلا وىذا ما يكسبيا مكانة، بالكل،

  داخل الأنظمة.

أن البنية ىي نسق  » (Gean Piaget) جان بياجيورائد البنائية في عمم النفس يوضح 
عمما بأن من شأن ىذا النسق أن يظل قائما  لو قوانينو الخاصة باعتباره نسقا، من التحولات،

ويزداد ثراء بفضل الدور الذي تقوم بو تمك التحولات نفسيا دون أن يكون من شأن ىذه 

                                                

، ط د، دمشق، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد، مصطفى صالحكود ليفي ستراوس، الأنثروبولوجيا البنيوية، تر:  -1
 .14، ص0980

 .124ص، 5000، 1خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط ، المصطمح السردي، تر: عابدجيرالد بيرنس -5
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تخرج عن حدود ذلك النسق أو أن تييب بأية عناصر أخرى تكون خارجة التحولات أن 
  .(1) «عنو

ىو التعريف الشائع والمتداول عند كل الدارسين،  جان بياجيوإن ىذا التفريق الذي قدمو 
أن البنية عبارة عن عناصر  هميما كان منطمقو أو مجال نشاطو أو ميدان تخصصو، باعتبار 

ووحدات تشكل بنية النص، وىي متماسكة فيما بينيما قابمة لمتحول والتغير دون الاستعانة  
  .بعناصر خارجية

  :عند العرب 1-2-2

عد كتاب باىتمام وي ينظرون لو أخذواتمقييم ليذا المنيج  ذنمف النقاد العرب بالبنيوية، اىتم
المبنة والقاعدة الأساسية ليذا المنيج في النقد  لضلصلاح ف" الأدبي نظرية البنائية في النقد"

بأنيا ترجمة لمجموعة من العلاقات بين عناصر مختمفة أو  » :إذ يعتبر البنية ،العربي
 .(2) «والتواصل بين عناصرىا المختمفة عمميات أولية تتميز فيما بينيا بالتنظيم

بحيث لا ينظر  ؛أن البنية عبارة عن وحدات صغيرة متماسكة بصورة منظمة هما يقصد
تلاحميا وانسجاميا مع غيرىا من  ىبل أنيا تؤكد مد ،لأي وحدة أنيا مستقمة عن الأخرى

 الوحدات لتشكل لنا بنية النص.

أن مفيوم البناء في الأدب يدور حول إخراج  » فيو يرى: لعبد الرحيم الكرديأما بالنسبة 
وقانون أخر ىو  ىمن دوامة وقانونيا ثم رصفو في بنية أخر  والأشخاص الأشياء والأحداث

خراجيا من ما ىو مألوف  ،فالبنية إذا ىي عبارة عن بناء وتنظيم الأحداث. (3)«قانون الفن وا 
 .طابع جديد، يتعمق بالعممية الإبداعية فيو يخضع لمتجديد والتغيير إلى

                                                

 .9، ص1985، 4باريس، ط -وبشير أوبري، منشورات عويدات، بيروت جان بياجيو، البنيوية، تر: عارف منيمنة -1
 .122، ص1998، 1صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروق، القاىرة، ط -2
 .19، ص2005، 3ط ، القاىرة،الآداب رة، مكتبةكردي، البنية السردية لمقصة القصيعبد الرحيم ال -3
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بأنيا مجموعة من الخصائص  » :يعرفيا الممك مرتاضعبد  بالإضافة إلى ذلك نجد
 ،. و يعني بيذا أن البنية لا تيتم بالوظيفة التي يؤدييا الإنسان(1)«الخالصة المورفولوجيا

  ، ونقصد بو بالتحديد المغة والأسموب.الشيءلكنيا تكترث بييئة 

 تتسم البنية بثلاث خصائص وىي:

 :(Totalitéالكمية )*

أن البنية لا تتألف من عناصر خارجية تراكمية مستقمة عن الكل، بل ىي تتكون من  وىو
وكتبسيط ليذا التعريف . (2)عناصر داخمية خاضعة لمقوانين المميزة لمنسق من حيث ىو نسق

أي أنيا لا تتراكم اعتباطا ولا تصاغ بطريقة  ،فإنو يتبين لنا ارتباط العناصر فيما بينيا
 قة تجعل من ىذا البناء معيار ذات دلالة.بل بطريعشوائية، 

  :(Transformationsالتحولات ) *

ىذه  .(3)نية لا يمكن أن تظل في حالة سكون، بل ىي تغيرات مستمرةالبوىي أن 
جامدا، بل ىو في تغير مستمر داخل نسقيا وىذا  الخاصية توضح أن البنية ليست بناءً 
 .ىلإعطاء دلالات جديدة أو لتقوية المعن

  :((L’autoré Glage التنظيم الذاتي *
أنو في وسع البنيات أن تنظم نفسيا بنفسيا، مما يحفظ ليا وحدتيا، ويكفل ليا المحافظة 

يعني أن انسجام وتناسق عناصر  ىذا. (4)عمى بقائيا، ويحقق ليا ضربا من الانغلاق الذاتي
  البنية فيما بينيا، يعطي الانطباع بوحدة العمل الأدبي ويبعده عن التفكك.

                                                

 ة أشجان يمانية(، ديوان المطبوعات الجامعية، دية لقصيدحالخطاب الشعري )دراسة  تشرينية ب عبد المالك مرتاض، -1
 .23ت، ص  دط، 

 . 100، ص2003، 1ط ادري، رحمة السرد )السندباد يعود من بعيد(، دار الكتاب لمطباعة والنشر، عنابة،عالية ق -2
 .101ص  ،نفسوالمرجع  -3
 .101، ص ، رحمة السردقادري عالية -4
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تتكون من مجموعة  ،عبارة عن منظومة قائمة بذاتيا ،أن البنية شفوبموجب ما سبق نست
عناصر ترتبط فيما بينيا، ولا قيمة لأي عنصر من عناصر النص، من حيث الوظيفة 

  الجمالية. طابع عمى النصىو الذي يضفي  وتناسقيا والدلالة إلا في الاتصال، فانتظاميا

 :(Narration) السرد -2

 :لغة -2-1

شيء بعضو إثر بعض  إلىالسرد تقدمة الشيء  » منظور لابن "لسان العرب"جاء في 
، إذا كان جيد ا، وفلان يسرد الحديث سردً ا إذا تابعوسرده سردً يمتتابعا، وسرد الحديث 

 .(1)«السياق لو

سَرَدَ سَرْدًا إذا ثقب الجمد أو خرزه أي خاطو والسًرْدُ ىو الحمق أو  » "نيغالم"وجاء في 
خلال ىذا يتضح بأن السرد ىو رواية حديث  ومن. (2)«متتابعةقراءة  ىالدًرعُ ويكون بمعن

دراكو  مترابطا،اء يشد كل منيما الأخر شدًا ز متتابع الأج  لممضامين.من أجل فيم السامع وا 

  :صطلاحاا -2-2

  :ربغعند ال -2-2-1

 جيرار جنيتبنا اعتماد تعريف بيا القصة، ويحسن  نعني بالسرد الطريقة التي تروى
(Gerard Genette) - السرد بوصفو  »أنوىو يرى  -يديو ىتأصل المصطمح عمالذي

بالقصة التي يروييا ويحيا بوصفو خطابا بعلاقاتو مع فعل السرد الذي  اتوسردًا يحيا بعلاق
 .(3)«يتمفظ بو

                                                

 .110، ص12)سرد(، مج  ن المنظور، لسان العرب، مادةبا -1
 .121، ص2013 -2012ط،  د ، المغني )معجم المغة العربية(، دار الكتب العممية، الدار البيضاء،عبد الحق الكتاني -2
 -بيروت، الكتاب الجديد المتحدة ، تر: فلاح رحيم، دار(التصوير في السرد القصصي) ر، الزمان والسردبول ريكو  -3

 .143ص  ،2006، 1ط لبنان،
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قد ميز بين الحكاية، باعتبارىا مجموعة من الأحداث التي تقع  التعريف ه من ىذانجد
أما الخطاب القصصي  ،الشخصيات من نسيج خيال الراويومكاني، وأن  ضمن إطار زماني

يتمثل في العناصر المغوية التي يستعين بيا الكاتب في التعبير عن المتن القصصي، والسرد 
بيا الراوي النص القصصي، وىذا الأخير ىو القاسم المشترك بين ىي العممية التي ينتج 

لية والسرد يعتبر الآ ،ن كمييمالأن أي نص لابد أن يتضم ؛الحكاية والخطاب القصصي
 .المكتوب عمى الورقالوحيدة التي تستطيع أن تظير ذلك 

 ىرسالة يتم إرساليا من مرسل إل »أن السرد  (Roland Barthes) رولان بارت فيما يرى
والحكاية  مرسل إليو، قد تكون ىذه الرسالة شفوية أو كتابية، والسرد لديو حاضر في الخرافة

 -يعني السرد –والتاريخ والمأساة والكوميديا أنو يبدأ  –غالبا وىي شعر– والممحمةوالقصة 
 ،أي أنو كان مع الإنسان منذ القديم. (1)«سرود أبدًا دون نسانية نفسيا فمم يوجدمع تاريخ الإ

 .الحديثةو  القديمة مختمف الأنواع الأدبية يتسع ليشملحيث  و؛مبدعفيو يختص بو لأنو 

قص واقعة أو أكثر خيالية كانت أم حقيقة، بحيث يكون معناه  » رنسيب جيرالدعرفو كما ي
دراك البناء الخاص بالقصة ىمعتمدا عم معناه . (2)«النتيجة والعممية واليدف والفعل والبناء وا 

كان ىذا  عرض لمجموعة من الأحداث الواقعة في مرحمة معينة من مراحل الحياة، سواءً 
يتناول فيو أحداث واقعية معمومة  ؛ حيثالقص من نسيج خيال الكاتب أو من نسيج الواقع

 مجموعة من السمات الخاصة. ون مع التركيز عمى، ويمثميا أشخاص واقعييازمانيا ومكان

الرواية لا تكون مميزة  » :إلى القول بأن (Wolfgang Kayser) كيزروولف وقد ذىب 
فقط بمادتيا، ولكن أيضا بواسطة من ىذه الخاصية الأساسية المتمثمة في أن يكون ليا 

                                                

، 2012، 1، طالأردن -تب الحديث لمنشر والتوزيع، إربدكعبد الرحيم مراشدة، الخطاب السردي والشعر العربي، عالم ال -1
 .06ص

 .148جيرالد بيرنس، المصطمح السردي، ص -2
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فنجد أن الييكل لو ىدف في الطريقة . (1)«ونياية  ،أن يكون ليا بداية ووسطى بمعن ،شكل
لكي تصل  يجتازىا الراويومجموع الوسائل التي  ،التي تقدم بيا القصة المحكية في الرواية

  .المروي لو إلى

 :عند العرب -2-2-2

 دعامتين أساسيتين ىما:  ىعامة عم حمدانيلحميد يقوم السرد أو الحكي عند 

 أن يحتوى عمى قصة ما، تضم أحداثا معينة. :أوليما

ىذه الطريقة سردًا، ذلك أن  ى: أن يعين الطريقة المستخدمة في الحكي وتسمثانييما
فإن السرد ىو الذي يعتمد عميو  ؛بطرق متعددة وليذا السبب ىالقصة واحدة يمكن أن تحك

أي أن كل الأنواع الأدبية من قصة ورواية  .(2)الحكي بشكل أساسيز أنماط يفي تمي
 المتمثمة في الأحداث.و فمو ميزة خاصة تعتمد عمى السرد  ،.. إلخومسرحية.

لى المرسل إليو  (بكسر السين)مرسل  نا بمثابة رسالة كلامية تحتاج إلىفالسرد ى بفتح )وا 
 السين وىو بذلك يمر عبر القنوات الاتية:

  

حكي لو، أي ، تفترض وجود شخص يحكي وشخص يالحكي إذن عبارة عن قصة محكيةف
والطرف الثاني يدعى  Narrateurوجود التواصل بين الطرف الأول )الراوي أو السارد( 

Narrataire)مرويا أو قارئا(  
(3). 

                                                

 .30، ص1997، 1العربي، بيروت، طينظر: سعيد يقطين، الكلام والخبر )مقدمة لمسرد العربي(، المركز الثقافي  -1
، 2009، 1محمد إدريس كريم، الوحدات السردية في حكايات كميمة ودمنة )دراسة بنيوية(، دار مجدلاوي، عمان، ط -2

 .30ص
 .30، صنفسوالمرجع  -3

)الرواية، القصة( ىالمرو  الراوي  المروي لو 
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ستنتج أن القصة أو الرواية باعتبارىا محكيا، يجب أن تمر بثلاث مراحل نومن خلال ىذا 
 .إلى السامعلكي تصل 

ىذه القناة نفسيا، وما تخضع لو بيا القصة عن طريق  تروىىو الكيفية التي  » فالسرد
 .(1)«مؤثرات، بعضيا متعمق بالراوي والمروي لو، والبعض الأخر متعمق بالقصة ذاتيا نم

إذن فالقصة لا تتحدد فقط بمضمونيا، ولكن أيضا بالشكل أو الطريقة التي يقدم بيا 
 .المضمون

 ،بأنو نقل الفعل القابل لمحكي من الغياب إلى الحضور »السرد  سعيد يقطينعرف ي
وجعمو قابلا لمتداول، سواءً كان ىذا الفعل واقعيا أو تخيميا، وسواء تم التداول شفاىًا أو 

 .(2)«كتابة

إما حقيقية مرتبطة بالواقع  أو خيالية مزيفة؛ فيو عبارة  يعني أن السرد ىو نقل أحداث
في صورة لغوية و لحدث متداول في زمن الحاضر، عن وصف لزمن الماضي واسترجاع
ومن  ،أو شفاىية ممفوظة التي تعتمد عمى الأصغاء ،مكتوبة تقتضي ميارات بصرية وذىنية

 والحركات والإيماءات. ،ىنا يمكن لمخطاب أن يتسع ليشمل الصورة

العممية التي يقوم بيا » فيعرفان السرد كغيرىم بأنو  جميل شاكرو سمير مرزوقيأما 
عبارة عن مادة خام طيعة في يد » أنو  عبد العاليبو طيب كما يرى «. السارد حين يروي 

 .(3)«السارد، وقابمة لأن تصاغ بما لا حصر لو ولا عد من الأشكال التعبيرية

                                                

 .45، ص1991، 1لحمداني، بنية النص السردي )من منظور النقد الأدبي(، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط حميد -1
 .61، ص2012، 1مفاىيم وتجميات، الدار العربية لمعموم، الجزائر العاصمة، ط ،سعيد يقطين -2
 .25، ص2005ط،  ب، د ل، دأسيا قرين، تقنيات السرد في رواية نجيب محفوظ )القاىرة الجديدة(، دار الأم -3



 تحديد المفاىيم  ---------------------------------------------مدخل 

14 

في التعبير الإنساني؛  عبارة عن أسموب ميممن خلال ىذه المفاىيم يتضح أن السرد، 
حيث يقوم بترجمة سموكيات الإنسان وأفعالو عمى شكل أحداث مرتبة ومنسجمة بين المعاني 

 والأفكار.

 مكونات السرد: -3
إن الحكاية باعتبارىا عنصرا محكيا؛ فيي تمر عبر ثلاث مكونات تواصمية ىي )الراوي، 

السرد، لأن السرد يقدم بالضرورة قصة ه المكونات تنطمق من رحم ذوالمروي، والرواية(، في
 قطاب.ه الأذمحكية تفترض وجود ى

 :الراوي أو السارد -3-1
الشخص الذي يروي الحكاية أو يخبر عنيا، سواءً كانت حقيقة أو متخيمة ولا  »ىو 

الراوي عتبر يً . (1)«يشترط فييا أن يكون اسمَا متعينَا، فقد يتقنع بضميرىا أو يرمز لو بحرف
المفتاح المناسب لفيم النص، حيث يختاره الكاتب ليختفي خمفو وىنا يكمن الخيال، ويقدم ىو 

 فيصبح أشبو ما يكون بالممثل.الكاتب  ؤديولنا بواسطتو نص أدبي؛ فيذا ىو الدور الذي ي
أن الراوي والشخوص كائنات حية واقعية، لمتصورات التي تعبر  » رولان بارثوتصدى 

. يدعونا إلى التمييز وعدم الخمط بين راوي القصة ومؤلفيا، (2)«من ورقمعتبرا إياه كائنات 
 فالراوي ىنا راوي تخييمي وىذا ما يقصده.
 وىناك شكلان أساسيان لمسرد ىما:

 :سرد موضوعي*

 Toma) فسكيشتوما الذي يعتمد عمى الراوي العميم في سرده للأحداث، إذ يرى 
Chevski)  « في نظام السرد الموضوعي، يكون الكاتب مطمقا عمى الأفكار السردية

                                                

 .85، ص2005ط،  دمشق، دمحمد عزام، شعرية الخطاب السردي، اتحاد الكتاب العرب،  -1
، 1)دراسة نقدية(، دار غيداء لمنشر والتوزيع، عمان، ط يةتابة الجزائر المحنة في سرد الكفريدة إبراىيم بن موسى، زمن  -2

 .28، ص2012
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وعمى دراية بكل ما يدور في نفسو من  ،ء. ىذا يعني أن الراوي عارف بكل شي(1)«للأبطال
 رغبات، وميول وما يجري لو من أحداث.

 سرد ذاتي: *

يفسر لو  وبالتبعية لراىو ولا يشعر القارئ ضمير المتكمم أنا بدل ضمير الغائب وفيو يحل 
نما يكون الراوي فيو راويا مشاركًا ذا معرفة محدودة دون أن يتدخل في ءكل شي ، وا 

فالراوي يقدم الأحداث والشخصيات والزمان بحيث يعبر عن  ؛(2)«الشخصيات الأخرى...
 .بكل ما يتعمق بو بعيدًا عن الاىتمام بالشخصيات الأخرىموقفو اتجاه تمك العناصر، وييتم 

عمى أنواع الرؤى أي وجية نظر  (Tzvetan Todorov)تزفيتان تودوروف  وقد كشف
 الراوي لمقصة والأحداث.

 :الرؤية من الخمف -

. بمعنى أن يكون فييا (3)الشخصيةحيث يكون السارد عمى معرفة تفوق درجة معرفة ب
 من < الراويية الشخصية بنفسيا، ونرمز ليا ا، أكثر من در شيءالراوي عمى عمم بكل 

 الشخصية.

 الرؤية مع: -

أي أن يتساوى كل  .(4)في ىذه الحالة يعرف السارد نفس الأشياء التي تعرفيا الشخصيات
 من بطل و الراوي في تفسير الأحداث ونرمز ليا الراوي= الشخصية.

 :الرؤية من الخارج -
                                                

 .160، ص2010، 1الجامد لمنشر والتوزيع، عمان، طي لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليك، دار نضياء غ -3
 .160، صنفسوالمرجع  -2
 .161ص البنية السردية في شعر الصعاليك،  ،ضياء غني لفتة -3
 .161فسو، صن المرجع -4
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نجد الراوي يجيل الأحداث،  . وىنا(1)السارد ىنا يعرف أقل مما تعرفو أي الشخصية
 من الشخصية. >ويكتفي فقط بوصف ما يدور ويسمع من أحداث، ويرمز ليا الراوي

 المسرود لو: أو المروي لو -3-2

الشخص الذي يوجو إليو السرد، وقد » لابد في كل خطاب سردي من مروي لو ىو ذلك 
كل ما يستقبمو القارئ من  . أي(2)«يكون مفردًا أو متعددًا وينحصر وجوده بعالم السرد

وقد يكون ىذا النص موجو لمشخص الواحد أو النصوص الأدبية )رواية، قصة، حكاية(، 
 لب فني، تحكمو جممة من الروابط التي تجعمو مشوقًا لمقراءة.االجماعة في ق

تتجو الدراسات الحديثة إلى دراسة المروي لو، وتحدد موقعو الدقيق بوصفو متمقيا فيما 
 الأدبي وفق مستويات ىي:للأثر 

 وىو القارئ بمعناه العام. :مستوى يمثل المتمقي الحقيقي -أ

: وىو الذي يتمقى الأثر الأدبي بوصفو متخيمة من نظريمستوى يمثل المتمقي ال -ب
 المؤلف.

 : وىو الذي يستقبل بوصفو رسالة من الراوي.مستوى يمثل المتمقي السردي -ج

: وىو الذي يؤول الرسالة، رسالة الراوي حسب رغبتو المثاليمستوى يمثل المتمقي  -د
 .(3)الخاصة

                                                

 .162، صالمرجع السابق -1
، 1، بنية الحكاية في البخلاء لمجاحظ )دراسة في منيجي بروب وغريماس(، دار نيبور، العراق، طعدي عدنان محمد -1

 .34، ص2011
، 4سة(، الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشق، طانمتاع والمؤ ىيم، البنية السردية )في كتاب الاميساء سميمان الإبرا -3

 .62، 61، ص2011
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مستوى الأول يجب أن يكون مسمحا بالمعرفة، حتى يستطيع رصد كل الفالمتمقي في 
المتمقي النظري ىو ذلك الشخص الذي  النص. أما الموجودة في دلالاتوال الاحتمالات

يستطيع قراءة النص قراءة فاحصة، التي تنبع من ثقافتو حيث يقوم بالبحث في قيمة النص 
 ويعيد صياغتو. 

تحتوي  التي ؛نصفيو يوضح رسالة الراوي في بنية ال ،وأما بخصوص القارئ السردي
فيا الكاتب ظالأفكار التي يو تتضح من خلال  حيث)اجتماعية، ثقافية، نفسية(،  معانيعمى 

في ثنايا النص، ويجب أن تكون متداولة. ومن ناحية أخرى نجد المتمقي المثالي ىو الذي 
تحميل النص وتفسيره يستطيع تأويل الأثر الأدبي بما يمتمكو من أدوات معرفية تمكنو من 

 واستنطاقو.

 وظائف المروي لو:* 

الوظيفة الرئيسية لممروي لو، لأنو وحده يتمقى : إن التمقي ىي وظيفة التمقي والتأطير -
من الوظائف الميمة والأساسية التي يؤدييا في البنية  برشما يرسمو الراوي... فقد عدّىا 

 السردية.

 : وىي من الوظائف الميمة والأساسية التي يمثميا المروي لو.وظيفة استخلاص العبرة -

 .(1)وفييا يقوم الراوي بتبصير المروي لو بحقيقة معينة في السرد :وظيفة الاستبصار -

تحقيقيا وىذه الأىداف جناس الأدبية ليا أىداف وغايات، تسعى إلى ن كل الأأبمعنى 
زى من وراء ىده غالمويكتشف  يمكن أن يغفميا المروي، وعمى المروي لو أن يتفطن ليا

 النصوص التي يتمقاىا.

 

                                                

 .178، 177شعر الصعاليك، ص في ضياء غني لفتة، البنية السردية -1
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 الرواية: -3-3

الرواية من المكونات الأساسية لمبنية السردية، فيي تمك المادة المقدمة من طرف  دتع
فعالين فيما وصل وترابط بين ىذين العنصرين ال الراوي لمقارئ، إذ أن ىذه المادة ىي حمقة

 بينيما.

الرواية متعددة الأصوات وخطابيا »  (Bakhtin Michahel) ميخائيل باختينوقد عرفيا 
. أي أنيا تختمف عن سائر الأنواع (1)«من الخطابات الشعرية والقصصيةج عبارة عن مزي

ن الراوي ، لأنيا تتسع لتشمل كل ىذه الأنواع، لأالأدبية الأخرى من مقال، قصة، شعر
 يوظف فييا كل الفنون من شعر ونشر.

ىي رواية شاممة موضوعية أو ذاتية، تستعمر معمارىا من » وفي تعريف أخر لمرواية 
المجتمع وتفسح مكانيا لتتعايش فيو الأنواع والأساليب كما يتضمن المجتمع الجماعات  بنية

 .(2)«والطبقات المتعارضة

أن من مميزات الرواية الشمولية، فيي تعبر عن ذات الفرد أو المجتمع بما يحويو من 
المجتمع؛  )العادات والتقاليد والأعراف والقضايا(، وتًقيم ىيكميا أو معيارىا عمى أساس ىذا

حروب وأزمات من أجل تشخيص تمك الحالة، وفي حيث تصف الوقائع الاجتماعية من 
 أحيان أخرى تقوم بنقد ذلك المجتمع بيدف التغيير.

 البنية السردية: -4

الحديث في العصر  -شعرية والبنية الدراميةالذي ىو قرين ال-مفيوم البنية السردية عرف 
 فيقول أنيا: رولان بارث أما »مرادفة لمحبكة»  (Forster)فورسترعند ف ،إلى مفاىيم مختمفة

                                                

عادة تفسير النشأة(، دار الفارس لمنشر ا  عبد الله إبراىيم، السردية العربية الحديثة )تفكيك الخطاب الاستعماري و  -1
 .15، ص2013، 1والتوزيع، الأردن، ط

 .275ص ،1970ط،  عبد الله العروي، الإيديولوجيا العربية المعاصرة، تر: عيتاني محمد، بيروت، د -2
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فيما ، «تعني التعاقب والمنطق أو التتابع والسببية أو الزمان والمنطق في النص السردي» 
تعني الخروج عن التسجيمية إلى تغميب أحد العناصر الزمانية أو »  أنيا: أدوين موير يرى

... ومن ثم لا تكون تتخذ أشكالا متنوعة»  البنيويين، وعند سائر «المكانية عمى الأخر
 .(1)«ىناك بنية سردية واحدة، بل ىناك بنى سردية

إن ىذه العناصر من زمان، مكان وتغريب وحبكة، ما ىي سوى مواد تتركب بيا ىذه 
ساليب لتكون مميزة والأ ،البنية السردية، فقد قاموا بربطيا بمجموعة من الخصائص والتقنيات

 غيرىا من الأنواع الأدبية الأخرى.مع 
 (:Narratology) السردية -5

لقد تعددت مصطمحات السرد خاصة عند ضيورىا عمى ساحة النقد، وأول ىذه 
 0969سنة تزفيتان تودوروفوىو من اقتراح  ،Narratology المصطمحات ىي السرديات

وأجمع الباحثون عمى أن  La science de recit أطمق ىذه التسمية ليدل عمى عمم الحكي
مورفولوجيا الحكاية" "ىو من أتى بيا من خلال كتابو  ،(Vladimir Prob)فلاديمير بروب 

 . 0958سنة 

 جيرار جنيتمصطمح أخر ىو السردية مع وبعدىا تواصمت الأبحاث وأدت إلى شيوع 
عرفت . و نظريا وتطبيقيا من خلال مؤلفيو "خطاب الحكاية" و"عودة إلى خطاب الحكاية"

 السرديات في عموميا اتجاىين:

يسمى "السرديات" أو "الشعرية السردية" فيي تعنى بالحكي بوصفو صيغة  الاتجاه الأول:
 الفعمي لمحكاية، إنيا تجيب عن ىذا السؤال من؟ وماذا يحكي؟ وكيف يحكي؟لمعرض 

ويدرس العمل  (Sémiotique Narrative)يسمى السيميائية السردية  الاتجاه الثاني:
 بريمون كمودمن المضامين السردية المتكاممة مجموعة » السردي من حيث كونو حكاية أي 

                                                

 .18عبد الرحيم الكردي، البنية السردية لمقصة القصيرة، ص -1
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(Claude Bremond) غريماسو (Greimas)  وىو الذي يحتفي بمصطمح السرديات
(Narrativité)(1). 

أنو إذا كانت السرديات تيتم بالخطاب، من حيث الشكل  يتبين من خلال ىذه الاتجاىات
ذا أولت أىمية بالمضمون أي محتوى القصة  أو التعبير؛ فيي تيمل الأحداث والوقائع، وا 

وعمى ىذا فالموقف الصحيح ىو الذي  (مقدمة، عرض، خاتمة)طريقة تقديميا فإنيا أىممت 
ب الأخذ بكلا الاتجاىين أثناء ومنو يج ،ستطيع فصل عنصر عن الأخرنا فلا مينيركب بي
 يكتسب جماليتو. أن حتى نعطي النص حقو ويستطيع ،العمل

أن السردية » فقد ورد في معجم "المصطمحات الأدبية المعاصرة" أما فيما يخص تعريفيا 
ىي الطريقة التي تروى بيا القصة والخرافة فعميا، وىي من مشتقات الأدبية وفرع عنيا، 

التي تندرج فيو كل جوف العام( تعبير الأثار الأدبية عن )الشكل الأويبحث عن مدى 
 .(2)«النصوص، والسردية نمط خطابي متميز

والتخيمية فالأولى  ،السردية قد اتسعت لتشمل أجناس متعددة من القصص المرجعيةأي أن 
ضاه اوي بمقتىي حكاية واقعية تروي ما حدث فعلا، أما الحكاية التخيمية يصبح فييا الر 

شخصية تخيمية، إذ يعتبر كغيره من الشخصيات الروائية، وىذا ما يميزىا عمى غيرىا 
 ويضفي عمييا الجمالية.

ىو الأسموب أو الطريقة التي تفككيا »  (Miek Bal)ميك بال والسردية بحسب مفيوم 
بين النص السردي والقصة  رات النص، وينتيي إلى أن السردية محددة بالعلاقات الرابطةشف

                                                

 -جامعة منتوري: يوسف وغميسي، الشعريات والسرديات )قراءة اصطلاحية في الحدود والمفاىيم(، أقطاب الفكر،  ينظر -1
 .32 -29، ص2007ط،  قسنطينة، د

، 1لبنان، ط -وتقديم وترجمة(، دار الكتاب المبناني، بيروتسعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة )عرض  -2
 .08، ص2008
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من خلال ىذا يتضح أن السردية ىي الطريقة المتبعة في تحميل الخطاب  .(1)«والحكاية
السردي، والكشف عن خبايا النص، وذلك بالبحث في مكوناتو واستنباط الأسس التي يقوم 

 عمييا، لموصول إلى الخيط الرابط بينيما.

السردية باستنباط القواعد الداخمية للأجناس الأدبية، تعني »  بأنيا: عبد الله إبراىيم يعرفيا
يعني أنيا تبحث  .(2)«أبنيتيا، وتحد خصائصيا وسماتياواستخراج النظم التي تحكميا وتوجو 

  حيث تعنى بمظاىره من بناء، وأسموب، ودلالة. ؛في كل مكونات البنية السردية لمخطاب

يطمق مصطمح السردية عمى تمك الخاصية التي تخص » بقولو:  رشيد بن مالك ويعرفيا
نموذجيا من الخطابات، ومن خلاليا نميز بين الخطابات السردية والخطابات غير 

التي تمتاز ، . فالخطاب السردي ىو الطريقة التي يًقدم بيا السارد الأحداث(3)«السردية
تجو السارد والمسرود لو، فيو بتسمسل بسيط ومنطقي، عكس الخطاب غير السردي الذي ين

 عبارة عن تناوب بينيما إذ يعتمد عمى عنصر الخيال.

 بروز تيارين رئيسيين في السردية لىوقد أفضت العناية الكمية بأوجو الخطاب السردي إ
 : ىما

 

 

 

 

                                                

، 2012، جامعة الجيلالي لياس، سيدي بمعباس، 8مجمة المخبر، العدد نجاة وسواس، السارد في السرديات الحديثة، -1
 .106ص

 .08، ص2008، 1ن، طالأرد -عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، دار الفارس لمنشر والتوزيع، عمان -2
 .119، ص2009، 1عبد القادر شرشار، تحميل الخطاب السردي، دار القدس العربي، وىران، ط -3
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 : السردية الدلالية -1- 

إنما بالمنطق نيا، التي تعنى بمضمون الأفعال السردية، دونما اىتمام بالسرد الذي يُكوّ 
داخل تمك البنى بمعنى يبحث عن الدلالات العميقة  .(1)الذي يحكم تعاقب تمك الأفعال

 السردية، وعمى ما يحتويو من أفعال وأنظمة التي تشكمو.

 :السردية المسانية -5-2

بالمظاىر المغوية لمخطاب، وما ينطوي عميو من رواة، وأساليب سرد ورؤى،  ىتعن
 .(2)وعلاقات تربط الراوي بالمروي لو

 

                                                

 .08، ص2008، 1الأردن، ط-عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، دار الفارس لمنشر والتوزيع، عمان -1
 .09، صنفسوالمرجع  -2



 

 الفصل الأول: 
 عناصر البنية السردية في الرواية العربية

 
I- الشخصية 
II- الزمن 
III- المكان والفضاء الجغرافي 
 المكان -1
 الفضاء -2
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I) الشخصية: 

تعد الشخصية مف أىـ عناصر البنية السردية لمنصوص الأدبية عموما والروائية 
خصوصا؛ حيث تعتبر نقطة ارتكاز واىتماـ الدارسيف، فالشخصية ىي القطب الذي يتمحور 
حولو الخطاب السردي، وىي عموده الفقري الذي ترتكز عميو. وتحتؿ الشخصية مكانة ميمة 

الجانب الموضوعي أداة ووسيمة الروائي لمتعبير عف  في بنية الشكؿ الروائي، فيي مف
فيي الطاقة الدافعة التي تتحمؽ حوليا كؿ عناصر السرد، عمى رؤيتو، ومف الوجية الفنية 

اعتبار أنيا تشكؿ المختبر الأمثؿ لمقيـ الإنسانية التي يتـ نقميا مف الحياة الواقعية إلى حياة 
مف ىنا عمينا أف نمقي نظرة عمى مفيوـ الشخصية النصوص الأدبية المكتوبة والمتخيمة، و 

 وأىـ تمثلاتيا وأنواعيا:

 :لغة -1

جماعة : صُ خْ الشً  ،شَخْص » :رلابن المنظو " لساف العرب" لقد وردت لفظة الشخصية في
الإنساف وغيره  دسوا :صخْ والش   ،شخص الإنساف وغيره والجمع اشخاصٌ وشخوصٌ وشٍخَاصْ 

 .(1)«ر: كؿ جسـ لو ارتفاع وظيو صخْ مف بعيد والشً تراه العيف 

وجمعو  الإنساف وغيره تراه مف بعيد ) الشًخْصُ( سواد» فجاءت "اححالمختار الص"ا في أم
بصره مف باب خضع فيو  صَ خً وشَ ، (اصٌ خَ و)أشْ  وفي الكثرة شخوصٌ  (صٌ خُ القمة )أشْ  في

بمد أي ذىب وبابو خضع  إلىمف بمد  (صَ خَ و)أشْ  ،إذا فتح عينيو وجعؿ لا يطرؼُ  ص()شَاخِ 
 .(2)«( غيرهوُ صَ خَ أشْ و) أيضا

فلاف  (شخصو) ارتفع  وبدا مف بعيد، :شخوصاً  ءُ يْ لشً ا صَ خً شَ  » "المعجـ الوسيط" وفي
 وصٌ خُ وشُ  اصٌ خَ ( جمع أشْ  صُ خْ و)الشً  خيصٌ فيو شَ  وُ مَ جسْ   َـظُ عَ ضخـ و  :ةاصَ خَ شَ 

                                                
 .63، 63، ص8ابف منظور، لساف العرب، مادة )شخص(، مج -1
، 1محمد بف أبي بكر بف عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، مادة )شخص(، دار الفكر ناشروف موزعوف، عماف، ط - 

.175، ص223   
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صفة متميزة  ذو؛ ذو شخصية قوية: ويقاؿ فلاف صفات تميز الشخص عف غيره :يةُ صِ خْ والش  
رادة  وكياف مستقؿ  .(1)«وا 

كالارتفاع الذي  ،خصية مف الناحية المغوية تراوحت مفاىيميا بيف أبعاد الجسـذف فالش  إ
 .شخص عف غيرهالمف الناحية الجسمية والنفسية والاجتماعية التي تميز يتعمؽ بالإنساف 

تينية التي اشتقت مف الكممة اللا   ،(personne)مأخوذة مف كممة  ((personnag وكممة
(personna)،  ُلاتيني القديـومنذ العصر ال ،مبس في المسرحالتي كانت تعني القناع الذي ي، 

 .(2)تطمؽ عمى الشخص (personne)أصبحت كممة 

 :اصطلاحا -2

صية خْ أخذ مصطمح الشخصية مفاىيـ متعددة بتعدد الرؤى واختلاؼ وجيات النظر فالش  
محمد ، فالكاتب عمى حد قوؿ والرواية بط ظيوره بالحكي والقصارت شكؿ إبداعيبفي الأدب 

مستعينا بالتجارب التي عاناىا مستوحيا في خمقيـ الواقع  يخمؽ أشخاصا » ىلال يغنيم
 .(3)«لا يفضي بكؿ شيء و، ولكنحظيا، وىو يعرؼ كؿ شيء عنيـ، أو لاىو

فالكاتب ىنا  ؛مف صنع الخياؿ إما مستوحاة مف الواقع أوة تكوف خصيالش   ىذا يعنى أف  
، ويتجمى ذلؾ في سموكيا مف أفعاؿ ط عميوعف الشخص المسم   صد ما يصدريكتفي بر 

 .عميو سريرتيا مف خواطر ومشاعربجيؿ ما تنطوي  ؿ متظاىراً اوأقو 

 التقميدية ، فيي تمثؿ الكتابة الروائية، باختلاؼ الاتجاه الروائييختمؼ مفيوـ الشخصية
ئنات تفكر وتعي فيي عبارة عف كا .(4)«الحقيقي المركب مف لحـ ودـ وعظاـ الشخص»

تو وصوتو وملابسو وسعادتو حيث يقوـ الكاتب بوصؼ ملامحو وقام؛ وتحكي أي ليا وجود
لأف لو علاقة بالمجالات التاريخية ؛ ، فلا نجد عمؿ روائي دوف شخصيةوشقاءه

                                                
 . 3 ، ص 1المغة العربية، المعجـ الوسيط، مادة )شخص(، ج مجمع -1
 .1 ، ص211 ، 1أمينة فزاري، سيميائية الشخصية )في تغريبة بنى ىلاؿ(، دار الكتاب الحديث، القاىرة، ط -2
.4 المرجع نفسو، ص  -6  
   . 8، ص1448د ط،  عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، عالـ المعرفة، الكويت، - 
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 مف خلاؿ أقواؿ نساني المحيط بوالعميؽ بضرورة محاكاة الواقع الإولإيمانيا  والاجتماعية،
 ىذه الشخصية.   

ليا  أي؛ (1)«بطاقة شخصية لمحالة المدنية» :عبد المالك مرتاضأما عمى حد قوؿ 
 افوتوغرافي صورة تمتقطفكأنيا  ؛الذبوؿ فالموت أوفالولادة والحياة  ،خطوط واضحة المعالـ

 ما » ف نقاد الرواية الحديثة يروف الشخصية التخيميةغير أ، الواقعفي للأشخاص كما ىـ 
 .(2) «ىي سوى كائف مف ورؽ

 ،الورقية وسيمة يصطنعيا القاص لبناء عممو الفنيالشخصية  نجد انطلاقا مف ىذه المقولة
ي تصبح عمؿ إبداعوبتظافر ىذه المكونات  ،كما يصطنع باقي العناصر مف أزمنة وأمكنة

حيث يسمح لمكاتب أف يضيؼ ؛ ا واقعيايس ليا وجودللأف ىذه الشخصية ؛ الخياؿقائـ عمى 
 .ويبالغ ويضخـ المغة المستخدمةوينقص 

 .(3)«نتاج عمؿ تأليفي » بأنيايعرفيا  رولان بارثفي حيف نجد 

بؿ ىي حسب التحميؿ البنيوي بمثابة )دليؿ(  ،جاىزا ولا )ذاتا( نفسية فيي ليست )كائنا(
singe داؿ(لو وجياف( أحدىما : signifiant  الأخر و)مدلوؿ( signifié (4). 

الشخصية بمثابة داؿ عندما يتخذ عدة أسماء أو صفات تمخص ىويتيا، أما تكوف 
النص بواسطة  يقاؿ عنيا بواسطة جمؿ متفرقة في فيي  مجموع ما ؛الشخصية كمدلوؿ

 .تصريحات

 : ؾ  بواسطة مصادر إخبارية ثلاث ىيذل حدد بعض الباحثيف ىوية الشخصية الحكائية

 .الراويما يخبر بو  -

                                                

. 2 ص ،أمينة فزاري، سيمائية الشخصية - 1 
.38، ص1446، 6عبد الممؾ مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب، لمجزائر، ط -   
 .11، ص 22 ، 1محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ط -3
 . 1نفسو، ص  المرجع -4
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 .الشخصيات ذاتياتخبر بو  ما -

 .(1)ما يستنتجو القارئ مف أخبار عف طريؽ سموؾ الشخصيات -

يتضح مف خلاؿ ىذا أف الشخصية الروائية لا تقتصر فقط عمى الصفات والأفعاؿ التي  
وذلؾ بفضؿ المستيمؾ  ،دلالات متنوعة وبعيدةينسبيا إليو النص، بؿ يجب أف تكوف لو 

 إذْ  بيف الجمؿ والمفاىيـ المغوية يكتشؼ خبايا النص وذلؾ يلك ،الذي يقرأ ما بيف السطور
أكثر مف  ،الروائية مف حيث الوظيفة والأعماؿ، ييتـ بالشخصية نجد التحميؿ البنيوي

 اىتماميا بصفاتيا الخارجية أي السطحية. 

لا يولدوف مف جسد كما تولد  » أف أشخاص الرواية M.Condira)) ار ميلان كونديويري 
مف أشعار تحتوي عمى بذرة إمكاف بشري  ،مف جممة، الكائنات الحية، إنما مف موقؼ

فالشخصية ىنا  .(2)«جوىريما ىو لما يقؿ فيو  وأيكتشؼ  لما لؼ أنويتصور المؤ  ،أساسي
رقاـ يتعدى إلى توظيؼ الأ إذ ،حيث يوظؼ جممة الأفعاؿ والصور البيانية ؛مف أوىاـ الراوي

 وىنا يكمف الأساس.الجمالية الفنية  يبحث فييا عف القيمةل اً ر امؽ ليا أدو كما يخ ،والحروؼ

ىذا العالـ الذي  الشخصية في » حيف قاؿ: عبد الممك مرتاضوىو نفس ما ذىب إليو 
 ؛ فالشخصية ىي مصدر إفراز الشرواليواجس والعواطؼ والميوؿوظائؼ حولو كؿ ال يتمحور

و ذلؾ أ يذا الشرلتتعرض  في الوقت ذاتو ،ما يفي السموؾ الدرامي داخؿ عمؽ قصص
 .(3)«الخير وىي بيذا المفيوـ وظيفة أو موضوع

لحوار، إما داخمي مع التي تصنع المغة وتنتج او  ف لنا أف الشخصية تمعب كؿ الأدوار،بيتي
؛ كاف وتصنع الزمافوتملأ المفيي تحرؾ الحدث  ؛نفسيا أو خارجي مع شخصيات أخرى

                                                

.16ص المرجع السابؽ، - 1 
   11، ص 21 ، 1سميـ بػتقة، ترييؼ السرد الروائي الجزائري، دار مكتبة حامد لمنشر والتوزيع، عماف، ط - 

.33عبد المالؾ مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، ص - 3 
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حوليا موضوع  يدورالعقدة لجميع المشكلات التي  وبمثابة الحؿ أ وتعد، حيث تتلاعب بو
 .  الروائي الفني لأنو لو دور حيويأىـ مكوف في العمؿ و  ،الرواية

مف الصفات الجسدية والنفسية موروثة ىي مجموعة  » عمماء الاجتماع والنفسا عند أم
خروف خلاؿ التعامؿ مع ، متفاعمة مما يراىا الأعادات والتقاليد والقيـ والعواطؼال ،مكتسبة
 .(1)«الحياة

 أف الروائيوعما يتمني  ،ما ةعف قضي ، ليا دورا ميما في التعبيريتضح أف الشخصية
يجاد حموؿ لمشاكؿ المجتمع وتصوير الحدث لإوأحيانا  ،في مجتمعو مف إنجازات يُحقؽ

كما ليا الفضؿ في التعبير عف المشاعر الشخصية التي تحرره مف التوتر  ،الاجتماعي
 رغباتو.وتشبع 

 :أنواع الشخصيات -3

خرى تقوـ لى جانب شخصيات أإ، يوجد في كؿ عمؿ روائي شخصيات تقوـ بعمؿ رئيسي
 :ى النحو الآتيعم، سنحاوؿ الوقوؼ عندىا بأدوار ثانوية

 :الشخصيات الرئيسية )المركزية( -3-1

، وليس مف الضروري أف تكوف الشخصية تي تقود الفعؿ وتدفعو إلى الأماـوىي ال »
، وقد يكوف ىناؾ منافس أو ، ولكنيا ىي الشخصية المحوريةمابطؿ العمؿ دائ الرئيسية،

حيث يمنحيا  السارد أثر باىتماـتستأف الشخصيات ىنا أي ؛ (2)«خصـ ليذه الشخصية
 ،بمكانة متفوقة عف الشخصيات الأخرى ى، وتحظحداثفيي التي تسير الأ ،طاغيا حضورا

نما ىي شخصية  ،وليست بالضرورة أف يكوف بطؿ العمؿ الروائي ىو الشخصية الرئيسية وا 
 .نعتمد عمييا في فيـ العمؿ الروائي والتي عف غيرىا، متميزة

                                                
.  1ص ، 22  ،مصر -القاىرة  سعد رياض، الشخصية أنواعيا )أمراضيا وفف التعامؿ معيا(، مؤسسة اقرأ، -1  
، 223  ،1عماف، ط مجدلاوي، راد غساف كنفاني ) جماليات السرد في الخطاب الروائي (،صبيحة عودة زغرب،  - 

. 161ص  
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 يمي: امكف حصرىا فيميفالشخصية تتميز بثلاث خصائص 

 مدى تعقيد الشخص. 
 ماـ الذي تتأثر بو بعض الشخصيات.مدى الاىت 
  (1)يبدوا أنو إحدى الشخصيات  يالذمدى العمؽ الشخصي. 

تظير مف  ،نيا تمثؿ نماذج إنسانية معقدةأي أ ؛د بمعيار مدى تعقيد الشخصياتنقص
فإنيا  الشخصيات وبالمقابؿ معيار الاىتماـ اجتذابا وأفعاليا، وىذا التداخؿ يمنحيا تصرفاتي

 .أما العمؽ الشخصي يتميز بالغموض ،بمكانة متفوقة ىحظت

 :)المساعدة( الثانوية الشخصيات -3-2

إما عوامؿ كشؼ عف » وتكوفمشخصية الرئيسية ىي التي تضيء الجوانب الخفية ل
ما يتسالشخصيات المر  فمكيا وتنطؽ باسميا فوؽ دور في تأف  ،ع لياكزية وتعديؿ سموكيا وا 

بصفة عامة اقؿ تعقيد مف الشخصيات  فيي؛ (2)عمييا وتكشؼ عف أبعادىا الضوء أنيا تمقي
وغالبا ما تقدـ جانبا  لا تحظى باىتماـ السارد إذ رسـ عمى نحو سطحي،تُ حيث  ؛الرئيسية

 .جوانب التجربة الإنسانية فكشؼ علم اواحد

الذيف خصية ىي مجموعة مف الأفراد عمى ما سبؽ نصؿ إلى نتيجة، أف الشّ  و بناءً 
 بطابع واقعي أو خيالي، ويجسدوف محور الأحداث الكامنة في الرواية.  يتميزوف

 

 

 

 
                                                

 ،212 ، 1ط لبناف،–، بيروتوفنيات ومفاىيـ(، الدار العربية لمعموـ ناشر مد بوعزة، تحميؿ النص السردي )تقمح -1
 .3 ،3 ص
.  16ص ،كنفاني غساف زغرب، صبيحة عودة - 2 
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II )الزمن (Le temps): 

، فيو يشكؿ أحد أىـ الركائز التي وأساسيا في النص السردي فعالاً  راً يمثؿ الزمف عنص
فالزمف يسجؿ الأحداث ؛ ىـ في خمؽ عالـ القص والحكياإذ يس ،العمؿ السردييستند إلييا 

فيذا   ؛عميو عناصر التشويؽ بنىيُ ، وىو الذي تراجعتأو  طورتنمو وتت ووالوقائع عف طريق
ولا يمكف الفصؿ بينيما وىذا ما  ،وثيقابو ارتباطا فيو يرتبط  يؤكد أنو لا يوجد سرد دوف زمف

 ؟ىا ليات التي يعتمدوأبرز الآ ؟الزمف مفيوـنتساءؿ عف يجعمنا 

 :لغة -1

فُ مَ زمف الزً  » "مفيوـ الزمف" عمى النحو التالي: لابن منظور "لساف العرب"ورد في 
زْمافْ ف وأَ زْمُ والجمع أَ  ،رالقصْ  افُ مَ والز   كـ الزًمفُ حْ لقميؿ الوقت وكثيره، وفي المُ  اسـ ،افُ مَ والز  
ةَ، نَ مْ الزمف والزُ ، والاسـ مف ذلؾ طاؿ عميو الزمف الشيءَ  فَ مَ زْ وأَ  ،ديدفٌ: شزامِ  فٌ وزَمَ  ،نةٌ زْمِ وأَ 
 وزماف الحر ةُ اكيَ والفَ الرطب  افُ مَ زْ أَ  افُ مَ الز   :ييثمال أبو، : أقاـ بو زمنًا وقاؿبالمكاف فَ زْمَ وأَ 

 .(1)«والبرد

الوقت الطويؿ جمع  :زماف» فقد جاء  "الكلاسيكية والمعاصرة معجـ العربية"أما في 
 .(2)«المدة مف الوقت قصيرىا وطويمياى ( بمعننَةٌ و أَزْمُفٌ )أزْمِ 

قصيرا أو  كاف قد يطمؽ عمى الوقت سواءً  عديدة،عمى معاف  الزمف يطمؽ كممةفوعميو 
 المكوث.كما أنو يحمؿ دلالة الإقامة والبقاء  ،ويطمؽ عمى الدىر طويلا،

 :اصطلاحا -2

إلا  الاعتبارولـ يؤخذ بعيف  ،ؿ الذيف قاموا بدراسة الزمفالأوائمف الروس  يوفنيعد الشكلا 
وذلؾ مف خلاؿ التميز  ،تحديد العلاقات التي تنظـ الأحداث  افي الستينيات، وكاف منطمقي
ونذكر بأف  ،يوف في دراستيـ لمزمفو الذي استغؿ مف طرؼ البني ،بيف المتف والمبني الحكائي

                                                
 .32، ص3ابف منظور، لساف العرب، مادة )زمف(، مج -1
 . 86، ص223 ، 1معجـ العربية الكلاسيكية والمعاصرة، مكتبة لبناف، ناشروف، بيروت، ط  يوسؼ محمد رضا، -2
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 يى المبنى الحكائي بينما، زمني منطقي تبعا لتسمسؿ الأحداثىو مجموعة  المتف الحكائي
 .(1)لكنيا بذات الترتيب الأحداث

يتبيف أف الكاتب لو الحرية في عرض أشكاؿ مختمفة لمزمف داخؿ المبني  وفمف خلال
عرضو للأحداث التي تقوـ بيا  فعند ذا ما يجعؿ بينيـ علاقة متنافرة،ىالحكائي، و 

إما بالعرض المباشر أو المؤجؿ وذلؾ بفضؿ الكممات خر ؤ الشخصيات، يستطيع أف يقدـ وي
 التي يوظفيا.

يقصد بالأوؿ » ز بيف زمف المتف الحكائي وزمف الحكي يإلى التمي *توما شفسكيينقمنا 
فيو  ىالأحداث المعروضة قد وقعت في مادة الحكي، أما زمف الحكي فير  كوف افتراض

أنو يولي أىمية كبيرة لزمف المتف  ىنا نجد. (2)«الوقت الضروري لقراءة العمؿ أو مدة عرضو
يا والمدة اريخوتو  الأحداث، وذلؾ بوصؼ أو قصرىا الأحداثيستطيع تطويؿ  ؛ حيثيالحكائ

 .  ة لإنجاز عممويا في عممية الكتابالتي استغرق

بيرس التي يتزعميا كؿ مف  ونيةاكسسالأنجمو ف نجد أنصار المدرسة ينيالشكلاجانب إلى 
أكدا عمى أىمية الزمف  المذاف(  Edwin Lubbok))Pierce Muir) etأدوين موير و كو لوب

أف  تنالـ يصبح باستطاع طلاقا ماإلا يمكف طرحو  » :الزمف لوبوكفي السرد وقد قاؿ 
 . (3) «نشاىد في شكؿ الرواية صورة للاندفاع الدائري لزمف

أحد رواد الرواية الجديدة في فرنسا حيث قاؿ  ( (Michel Buttorبوتور ميشال نجد كذلؾ
وزمف  ،وزمف الكتابة ،زمف المغامرة»  بوجود ثلاث أزمنة متداخمة في الخطاب الروائي وىي:

                                                
عزاـ، فضاء النص الروائي ) مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيؿ سميماف(، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سوريا،   محمد -1
. 1 1، ص1443، 1ط  
، 6التبئير(، المركز  الثقافي لطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط -السرد –سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف -2

 .32، ص 1443
 ىو مف ابرز الشكلانييف الروس المذيف اىتموا بمسألة الزمف في الحكي. *
، 216 ، 1إبراىيـ جنداري، الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا، تموز لمطباعة والنشر والتوزيع، دمشؽ ، ط -3

 .2 ، 4 ص
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، ثـ يقوـ الكاتب الأحداثىذا يعني أف زمف المغامرة ىو الزمف الذي وقعت فيو . (1)«القراءة 
عادة صياغتيا بأسموب  ببمورتيا أما  جميؿ،يوظؼ فيو التغريب ليقدـ في شكؿ فني و  جديد،وا 

يقوـ  الكتابةإلا أنو عند  ،استغرؽ سنوات قد زمف الكتابة فإف الحدث يمكف أف يكوف
 باختصارىا، أما زمف القراءة فلا يتعدى لساعات أي المدة المستغرقة في القراءة.

عمى إثارة قضية الزمف السردي  عمؿ "الصفر" درجة  تأليفو كتاب فعند رولان بارث ماأ
تؤدي معنى الزمف المعبر عنو  أزمنة الأفعاؿ في شكميا الوجودي والتجريبي لا»  وأعمف أف

ن  .(2)«ايتيا تكشؼ الواقع وتجميعو بواسطة الربط المنطقيا غمفي النص وا 

عف  ىو الزمف الموجود في الواقع، وأف الزمف السردي يختمؼ قيقييدؿ عمى أف الزمف الح
الماضي  ، بيفخلاؿ السياقات والدلالاتمف   حوالذي يوضفالنص ىو  ؛زمننا الذي نعيشو

  .الأخرى مع العناصر خلاؿ مفعولياوالحاضر والمستقبؿ، ولا تظير إلا مف 

زمف  :(خارج نصية) أزمنة خارجية » :إلى قسميف الزمف بدورىا سيزا قاسمالناقدة  تقسـ 
وضع القارئ بالنسبة   ب بالنسبة لمفترة التي يكتب عنياوضع الكتا -زمف الكتابة-القراءة 

تجرى فييا أحداث الفترة التاريخية التي  أزمنة داخمية )داخؿ النص(:لمفترة التي يقرا عنيا، 
 .(3)«ترتيب الأحداثو  مدة الرواية الرواية،

الزمف  أففي حيف  ،تمثؿ في القراءة والكتابةي عف الزيؼ، افالزمف الخارجي يكوف بعيد
المتمقي حيث يجعؿ  ؛ييتـ بو الكتاب لؾلذ ،غرابة مف فيو لما الداخمي ىو البعيد عف المألوؼ

الزمف مف خلاؿ الموضوع المعالج فكمما كانت ىناؾ فتظير أىمية  يعيش أحداث متوىمة،
 مواضيع متعددة في القصة تكوف الأزمنة متعددة بتعدد الأدوار التي تظير في العمؿ

                                                

.  1محمد عزاـ، فضاء النص الروائي، ص - 1 
 ،1442 ،1ط، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، بيروت –الزمف–الفضاءحسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي ) -2

 .   111ص
 ، 22  ،ط د ،رجاف القراءة لمجميع مكتبة الأسرةمي بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ (، قاسـ، سيزا -3

 .63ص



       عناصر البنية السردية في الرواية العربية --------------------------الفصل الأول 

66 

واحد مثمما نجده في السيرة فيو يغير فقط في أعمار أما إذا كانت ذات موضوع  ،السردي
 .كلوبو وىذا لا يأبو لو الشخصية 

 Alan Robbe) ييوألان روب غار إلا أف  ،الروائي احثيف بالزمفاىتماـ البلكف بالرغـ مف 

Garieh) ىو، وكافكا بروستأف الزمف قد أصبح منذ أعماؿ  »أف يمخص لنا في  يمكنو 
وقطع  ،استعماؿ العودة إلى الماضيبفضؿ  ،يسية في الرواية المعاصرةالشخصية الرئ

 .(1)«ليا مكانة مرموقة في تكويف السردوباقي التقنيات الزمنية التي كانت  التسمسؿ الزمني،

باعتباره عنصرا ميما في  ،يمكف الاستغناء عف الزمف لا ما سمؼ يتضح لنا أنومف خلاؿ 
يقوـ بكسر المتوقع، ليخمؽ  أف وبتعددىا يستطيع الروائي ،العمؿ الروائي وخاصة المعاصرة

  نص جديد يتوافؽ مع تصوراتو ومنطمقاتو الفكرية.

  :وأبعادهأنواع الزمن  –3

، فالماضي الروائي والمستقبؿ تقسيـ الزمف إلى ثلاثة أزمنة وىي: الماضي والحاضريمكف 
 إيميلأما  ،وجودا في العمؿ الروائي الأزمنةوالحاضر ىو أكثر  ،ىو حاضر الكاتب

 وجود ثلاثة أنواع مف الزمف: "قضايا المسانيات العامة"كتابو  لاحظ في بنفينست

  :وىو زمف خطي غير متناه يقيسو الفرد حسب الزمن الفيزيائي الطبيعي لمعالم
 .إحساساتو ويسمى )زمف ذاتي(

 :زمف الواقع الذي يغطي حياتنا كمتتالية مف  الأحداثوىو زمف  الزمن الحدثي(
 .موضوعي(

 :(2)وىو مرتبط بالكلاـ ومنبعو الحاضر الزمن المساني. 

 

 
                                                

 . 12محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي، ص -1
 .  1-  1عزاـ، فضاء النص الروائي، ص ينظر: محمد -2
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 :الزمني المسار -4

ويتضح ذلؾ مف  ،ف الروسيلا امتداد لدراسة الشكلانيإما ىي  تودوروفدراسة  فأ ايبدو 
وىما مرادفاف لمصطمح المتف الحكائي  ،يزه بيف مصطمحي الخطاب والقصةيخلاؿ تم

 .(1)والمبني الحكائي حسب ترجمة إبراىيـ الخطيب 

الخطاب كما  بيف زمف القصة وزمف 1611عاـ  في" مقولات السرد"  تودوروف وقد ميز
 :يمي

  :(Le temps de l’histoire) زمن القصة- 4-1

، أنو زمف في شكميا ما قبؿ الخطابي ىو زمف المادة الحكائية»  سعيد يقطينعرفو 
 .(2)(«الزمف الصرفي)بالشخصيات والفواعؿ أحداث القصة في علاقاتيا 

 :(Le temps de discour)زمن الخطاب  -4-2

فيو القصة زمنتييا الخاصة مف  زمف الذي تعطى ىو»  في مفيومو يقطيفسعيد  فيقوؿ
ف لنا بيفقد ؛ (3)«خلاؿ الخطاب في إطار العلاقة بيف الراوي  والمروي لو )الزمف النحوي(

أي أف الأوؿ  صرفي لأنو ؛ (نحوي) (  والخطابصرفيأف زمف القصة ) سعيد يقطينىنا 
، فإنو يعطيو زمف أخر ىو عميو زمف الخطاب ذلؾ عندما يشتغؿو  ،يقبؿ أف يتخذ أنحاء عدة

 المستقبؿ.لأنو يتخذ أزمنة عدة ماضي حاضر و  الزمف النحوي، فيو بذلؾ يشبو الفعؿ

 هىكذا نجد أشكالا متعددة بحسب علاقة زمف القصة بزمف الخطاب مف خلاؿ ما أقر و 
 :فيما يمي تودوروف

 واحد منيا  أيأحداث كثيرة وبانتياء  أوىو تتابع حكي قصصي متعددة : التسمسل
 يبدأ الحكي الثاني ىكذا

                                                
 . 3سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ص -1
 .8 ، ص 221 ، 6لبناف، ط –)النص والسياؽ(، المركز الثقافي العربي، بيروت الروائي سعيد يقطيف، انفتاح النص -2
 . 4 المرجع نفسو، ص -3
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 فيمكف لقصة أصؿ أف تستوعب قصصا فرعية تحكي ضمنيا كما في ألؼ : التضمين
 ليمة.و ليمة 
 :القصة  عند حد معيف لتستأنؼ حكي قصتيف معا في أفٍ وتترؾ كؿ قصة التناوب

 .(1)دواليؾالأخرى وىكذا 

يمثؿ العالـ الواقعي بما يحممو مف حقائؽ التي يستطيع الإنساف  القصة ىذا يعني أف زمف
وزمف الخطاب ىو زمف مزيؼ غير مباشر يوظؼ كؿ ما ىو خارؽ  مباشرة،إدراكيا بصورة 

 لمعادة.

القصة وزمف الخطاب والتي إلى ثلاثة أزمنة بالإضافة إلى زمف  تودوروف ولقد توصؿ
 : تتمثؿ في

  أي المتعمقة بالعالـ التخيمي :المحكيةزمن القصة. 
  :بعممية التمفظ مرتبط وىوزمن الكتابة أو زمن السرد. 
  (2)أي الزمف الضروري لقراءة النص القراءة:زمن. 

إلى  (Horld Weinrich) فاينرش ىورلدأما استخداـ الزمف في الرواية فقد صنفو 
  :نوعيف

 يالإخبار القبم. 
 (3)الإخبار البعدي. 

 ،القبمي يتمثؿ في المستقبؿ، فيو يقوـ بتمخيص بعض الأحداث تمخيصا سريعافالأوؿ أي 
" أما الثاني يتعمؽ بالعودة إلى الأنا" فيذا ما نجده في الرواية والقصص التي تستخدـ ضمير

  .وىذه التقنية نجدىا كثيرا في الروايات الحديثة الوراء لإلقاء الضوء عمى بعض أحداث،

                                                
 . 3، 36ص الروائي، الخطاب تحميؿ يقطيف، سعيد -1
 . 31إبراىيـ جنداري، الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا، ص  -2
 .6 1محمد عزاـ، فضاء النص الروائي، ص  -3
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بيف زمف القصة وزمف الخطاب في  "خطاب الحكاية"في كتابو  جيرار جنيتولقد فرؽ 
 في ظؿ ثلاث علاقات ىي: الحكاية

 الاسترجاع. : ينتج نوعيف مف المفارقات الزمنية ىما الاستباؽ والترتيب الزمني -

: يتـ فيو البحث عف سرعة الخطاب وارتباطو بحركة (Durée)الديمومة  أوالمدة  -
 الوصفية، والحذؼ والمجمؿ السردي، والمشيد.: الوقفة الأربعةالسرد 

عمى علاقات التواتر بيف زمف القصة وزمف الخطاب في  يتـ فيو البحث التواتر: -
 .(1)المقاطع

مقاطع زمنية، بحسب زمف  ىىذه العلاقات الثلاث تساعدنا في فيـ النصوص وتقسيميا إل
 .المفارقات الزمنية ، لمعرفة مدىخطاب ثـ يتـ موازنتيا بزمف القصةال

 :(L’ordre Temporel) النظام الزمني -5

  :الترتيب -5-1

يتضح مف خلاؿ  الأخيرفيذا  ؛تخضع لترتيب أفلابد  المسرودة الأحداث لا شؾ في أف  
. (2)«وفقا لترتيب حدوثيا والأحداثتنظيـ المواقؼ  بأنيا »جيرالد بيرنس  المفيوـ الذي قدمو

مع  قصة،طابؽ تتابع الأحداث في رواية ما أو في تىو أف ي » فيقوؿ: حمدانيلحميد أما 
 .(3)«الترتيب الطبيعي لأحداثيا

 بدايتيا إلىحداثيا مف إلا إذا كاف عميـ بأ ،فالراوي ىنا لا يبدأ بسرد قصة أو رواية 
ارئ يعيش تمؾ ويجعؿ الق ،يعود إلى أحداث قد انقضت ومضت وبالرغـ مف ذلؾ نيايتيا،

                                                
،  21 ، 1الأردف، ط –جميؿ عمواف مقراض، البنية السردية في شعر امرؤ القيس، دار غيداء لمنشر والتوزيع، عماف -1

 . 13ص
 . 6جيرالد بيرنس، المصطمح السردي، ص -2
 .36حمداني، بنية النص السردي، ص لحميد  -3
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فما يحدث مف تفاوت في الزمنيف   ،تتابعيا مع البناء الروائي فلابد بترتيبيا ترتيبا ؛المحظة
 .يولد ما يسمى بالمفارقات الزمنية

 :(Anachrony) المفارقات الزمنية -5-1-1

، بؿ ىي مف  أنيا»  افي رصد المفارقات الزمنية مؤكد جنيتينطمؽ  ليست وليدة اليوـ
المميزات التقميدية في السرد الأدبي، ويمكف ملاحظة ذلؾ في الإلياذة التي تكمف بدايتيا في 

أيضا  اتتسـ بي وىذا ما ،إلى مرحمة زمنية سابقة (تفسيرية) عودات وسط الحكي، تتموىا
ث بيف الحاضر تداخؿ ىذه الأحدا ضح أفّ ت؛ ي(1)«روايات القرف التاسع عشر الواقعية

وىذا ما نجده في الإلياذة والرواية الواقعية  ،بؿ كانت منذ القديـ ،والماضي ليست تقنية جديدة
 التي تكوف أحداثيا مرتبطة بالواقع المعيشي وبالمجتمع.

مقارنة نظاـ ترتيب  ،دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما »بأنيا  جيرار جنيتعرفيا  كما
المقاطع الزمنية  تتابع الأحداث أو ،أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ الأحداث

 .(2)«نفسيا في القصة 

ة ، فيو متعمؽ بخطيبما أف زمف الحكاية لو أبعاد متعددة، عكس زمف السرد لو بعد واحد
تقديـ للأحداث والوقائع إلى  والكتابة، لذلؾ مف غير المعقوؿ أف لا يمجأ الراوي عند قص

 . رط أف تكوف منسجمة مع الفف القصصيش تضيوتقالأخرى، بحسب ما  أحدىا عمى

 ىي، رضالزمنية في علاقاتيا  بمحظة الحاأف المفارقة »   فيرى جيرالد بير نسأما 
المحظة التي يتـ فييا اعتراض السرد التتابعي الزمني لسمسمة مف الأحداث لإتاحة الفرصة 

 .(3)«عمييالتقديـ الأحداث السابقة 

                                                
 أنور عبد العزيز(، -)قراءة نقدية في قصص الكاتب العراقي الفني ليات تشكيموآتقنيات السرد و  عزي،ف أحمد النفمة حس -1

 .3 ،ص، 212 ، 1ط ،دار غيداء لمنشر والتوزيع، عماف
،  صـ وأخروف، المشروع القومي لمترجمة، الأردف، طجيرار جنيت، خطاب الحكاية )بحث في المنيج(، تر: محمد معت -2

 .3 ص ،1443
 . 1ص ،223 ، 1لمنشر و المعمومات، القاىرة، ط ميريت رنس، قاموس السرديات، تر: السيد إماـ،يجيرالد ب -3
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إلا أنو ينحرؼ في المسار  ،رغـ أف النص بما يحممو مف وحدات مشتقة ومنسجمة
رد اإذ أف الس احتفاظ الروائي بعناصر ىامة لزمف لاحؽ، راجع إلى وىذا الانحراؼ ،السردي

نما  ،ؾ البداية حقيقةىي تم توحكايتكوف بداية ورة أف ليس بالضر  يقوـ باختيار لحظة زمنية وا 
 بيا.يؿ تسلي

عمؿ »أف تذبذب الزمف بيف ىذه المستويات الثلاثة ليس سوى  موريس أبو ناضر ويرى
نما مف حيث الصياغة  تجمالي بح لا يؤثر عمى الأحداث مف حيث الماىية والوجود وا 
 .(1)«والترتيب

لو تأثير كبير عمى  ومستقبؿ، الثلاث ماضي وحاضر بالأزمنةالتلاعب  نفيـ مف ىذا أفّ 
نما يمجأ و  العمؿ الفني،جمالية  ليو الراوي لكي يكوف عممو الفني أكثر إلا يكوف اعتباطيا وا 
تحقيؽ غايات تتمثؿ في التشويؽ و الابتعاد  الكاتب مف خلالو سعىيو ، لمقارئ اونشاط حيويةً 

 عف الممؿ.

 الاستباؽ:  الاسترجاع ويمكف لممفارقة الزمنية أف تظير في شكميف بارزيف ىما 

 :(Analepsie) الاسترجاع*

أي   فلاش بيؾ أوؿ ما نشأ في السينما، ويطمؽ عميونجد أف ىذا المصطمح حديث العيد 
ف  لسرد...اإلى  ،ومف ثـ انتقؿالحالي إعادة بعض مشاىد الأفلاـ والتي سبقت الحدث  وا 

 ،الاستذكار الرجعة :ومف ىذه التسميات ،مدلوؿاختمفت تسمياتو عند النقاد إلا أنو ثابت ال
 .(2)الإرجاع الفني ،الامتداد الاستحضار،

                                                
 .8 ليات تشكيمو الفني، صآي، تقنيات السرد و نفمة حسف أحمد العز  -1
،  21  ،1ط الأردف، ،عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع الرواية الإسلامية المعاصرة،البناء السردي في  باف البنا، -2

 .  ص
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 و ،ةييتو الطبيعىذا يعني أف حاضر الزمف السردي حيف يتوقؼ يحدث انعكاس اتجاه خطّ 
إلا أنيـ يتفقوف مف  ،الصورة السمعية أي( لدالالنقاد في تسمياتو مف حيث )ا اختلاؼرغـ 

 الذىني. ىالمعن أي( المدلولحيث )

ترتيبيا في  الأحداث طبؽتسمسؿ تتابع الراوي » في أبسط تعريفاتو ىو فالاسترجاع
 .(1)«أحداث سابقة لمنقطة التي بمغيا في سرده ليذكر ،الماضييتوقؼ راجعا إلى  الحكاية، ثـ

حيث يقوـ بذكر أحداث سابقة  انطلاقا مف ىذا المفيوـ ىو عبارة عف مفارقة زمنية،
سقاطيا اليدؼ منو ىو توضيح ، و عمى الحدث الذي يريد أف يسرده في المحظة الحاضرة وا 

ضفاءفكرة غامضة   .قيمة جمالية فنية وا 

ماضيا فلا  نوو الوحيد، ولكالواقع  ما ىوالماضي لا يقرر الحاضر والمستقبؿ بقدر » 
 ترسختعاش لحظة تكوف قد  إنسافف أف كؿ ييتب .(2)«رامنو قد ما يجعؿو وىذا يمكف مس  

ويسترجع ىذه الذكريات  يرىا لأنو عبارة عف حدث وقع وانتيى،يفي ذاكرتو، ولا يمكف تغ
 . بوجود منبو

 » فاينرشوعند  ،«ىو الاسترجاع أو العودة إلى الوراء» جنيتفالسرد الاستذكاري عند 
وانتقمت ثـ تطورت  ىذه الخاصية نجدىا أكثر في الحكايات القديمة، .(3)«البعدي الإخبارىو 

كوف قد تمت في زمف غير زمف تروى يجب أف ت ؛ فالقصة لكيإلى الأعماؿ الروائية الحديثة
 .الحاضر

المسافة التي يتوقؼ فييا  وىي ،ة المفارقة الزمنيةمد عمى ىذه المسافةجنيت ويطمؽ 
 إلىلذا فبحسب ىذه المدة يقسـ الاسترجاع  ،المحكي والمحظة التي يبدأ منيا الاختلاؿ الزمني

 أنواع وىي:

                                                
 .1 ، ص224 ، 1الأردف، ط –باف البنا، الفواعؿ السردية، عالـ الكتب الحديث، عماف -1
 . 6، ص 22 ، 1الاردف، ط–أحمد حمد النعيمي، ايقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، دار الفارس، عماف -2
 .124محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي، ص  -3
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 الاسترجاع الخارجي Analepse Externe)): 

مف ىذا النوع أف  ىش، ولا يخزمف ما قبؿ بداية الرواية إلىوىو استرجاع معمومات بالعودة 
ولمجرد  ،سترجعات الخارجيةالا» ما أقر بأف دعن جنيتيتداخؿ مع القصة وىذا ما أكده 

وظيفتيا  إذ أفّ  ،الأصميةمنيا في أية لحظة أف تتداخؿ مع الحكاية خشى يلا  خارجية كونيا
 .(1)«ىي تكممة الحكاية بإثارة القارئ

 الاسترجاع الداخمي Analepse Interne)): 

ستخدـ لربط يُ  ،لاحؽ لبداية الرواية، وقد تأخر تقديمو في النص وىو العودة إلى ماض
بسمسمة مف الحوادث السابقة المماثمة ليا ولـ تذكر في النص الروائي مف باب  ةحادثة معين
 .(2)الاختصار

ليا فالاسترجاع يعد مف بيف أىـ التقنيات التي يعتمدىا السارد في البناء الروائي، فيي 
ماضي الشخصيات، وثراء المتمقي بمعارؼ تمكنو مف مواجية  أىمية كبيرة في التعرؼ عمى

 في ىذه المحظة. اتي يواجييالصعوبات ال

 سترجاع وظائؼ تتمثؿ في: للاو 

 (.الحكاية )شخصية، إطار، عقدة إعطاء معمومات عف ماضي عنصر مف عناصر -

 .سد ثغرة في النص القصصي -

 .(3)تذكير بأحداث ماضية وقع إيرادىا فيما سبؽ مف السرد -

 :(Le prolepse) الاستباق*

                                                
 .6 باف البنا، الفواعؿ السردية، ص -1
 .6 ، ص نفسوالمرجع  -2
 .66أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، ص -3
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( فيو الشكؿ الثاني لممفارقة الزمنية التوقع( أو )الاستشراف( أو )لقبميةيسمى كذلؾ )ا
ة زمنية تعبر بصراحة أو ىي تقني »عد بالسرد عف مجراه الطبيعي ويعرؼ عمى أنو يبت

الارتداد إلى مثمما يرجع  .(1)« لاحقا في وقت أحداث سيشيدىا السرد الروائي ضمنيا عف
فإف الاستباؽ يقفز إلى الأماـ ليتخطى المحظة التي  الماضية، الأحداثالقص لاستحضار 

 وصؿ إلييا ليقدـ أحداث مازالت مجيولة. 

التتابعية  نساؽالأ وكسر المتواليات التسمسمية، وعف طريؽ ىذه التقنية السردية يتـ قطع
بالقفز إلى حدث وليد التنبؤ والخياؿ، وتكويف وحدة منسجمة مف النسيج المحكـ  وصولا إلى 

ي ذلؾ ىو معن .(2)وقد تفاوتت ترجمات ىذا المصطمح بحسب مستخدميو ،جمالية غايات
مف أجؿ خمخمة النظاـ الزمني والتنبؤ بما سيحدث  ،بعض تقديـ الأحداث بعضيا عف

 .القريب أوعدمو عمى المدى البعيد  أو التحقؽ كاف ممكف سواءً  ،مستقبلا

 وىي:  جيرار جنيتوللاستباؽ أنواع حددىا 

 خارجي استباق (Prolepse Externe): 

السارد  بيدؼ  كييايحمجموعة مف الحوادث الروائية التي » بأنو  جيرار جنيتيعرفو 
عمى ما سيحدث في المستقبؿ، وحيف يتـ إقحاـ ىذا المحكي لمستبؽ يتوقؼ  إطلاع المتمقي

، ووظيفة منطقيةنيايتو ال ، كما يصؿ إلىالمحكي الأوؿ فاسحا المجاؿ أماـ المحكي المستبؽ
ستباقات الزمنية ختامية، ومف مظاىر العناويف وأبرزىا تقديـ ممخصات لما ىذا النوع مف الا

ذلؾ أف البطؿ الروائي يعطي لنا ممخص حوؿ ما سيحدث  معنى .(3)«سيحدث في المستقبؿ
 والعناويف. الأحداثمف خلاؿ مجموعة مف  ،في المستقبؿ

 
                                                

 .38،34ليات تشكيمو الفني، صآنفمة حسف أحمد العزي، تقنيات السرد و  - 1
 .3 البنا، الفواعؿ السردية، ص باف  -2
 ،  22 ، 1المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط إبراىيـ نصر الله، روايات احمد مرشد، البنية والدلالية في -3

 .33 ص
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  استباق داخمي(Prolepse Interne): 

الاسترجاعات  التي  وتطرح نوع المشاكؿ نفسو الذي تطرح »بقولو  جيرار جنيتعرفيا 
زاوجة الممكنة بيف مشكؿ الم ألا وىو مشكؿ التداخؿ، (،ةداخمي اتاسترجاعمف نمط نفسو )
إف الاستباؽ الداخمي مرتبط . (1)«يستباقالحكاية التي يتولاىا المقطع الاو  ،الحكاية الأولى

 .يإطارىا الزمن ولا يخرج عف أحداث الحكايةب

  :(La durée)المدة  -5-2

ة حكاية ما بمدة القصة مقارنة مد»  بأنيا جيرار جنيتحيث عرفيا  "الديمومة"يطمؽ عمييا 
حكاية ؾ لمجرد ألا أحد يستطيع قياس مدة وذل ييا ىذه الحكاية عممية أكثر صعوبة،رو التي ت

وما يطمؽ عميو ىذا الاسـ تمقائيا لا يمكف أف يكوف غير الزمف الضروري  ،مف الحكايات
ستغرقيا في قراءة القصة تختمؼ عف المدة التي جرت نأي أف المدة الزمنية التي  ؛(2)«لقراءتو

لأف مدة القراءة أقصر بكثير مف  د صعوبة في الفصؿ بينيمالذلؾ نج فييا أحداث الحكاية،
 مدة سير الأحداث.

ستطيع  بواسطتو أف نقدـ أحداثا  امتدت شيورا أو سنوات أو بضع نإف النص السردي 
كممات، وفي المقابؿ يستطيع أف يقدـ لممروي لو حدثا استمر دقائؽ أو سنوات لنص يمتد 

يكوف أماـ ما يطمؽ عميو الباحثوف  يتطمب الزمف، وفي الحالة الأولى لمسافة أطوؿ مما
فالمدة تسمح لمنص ؛ (3)(التبطيء)لثانية يكوف أماـ ما أسموه وفي الحالة ا (،التسريع)

و العكس ، أة في بضعة أسطرسنأو  ت في شيرعوقالسردي بأف يقوـ باختصار أحداث قد 
 يمتد في مسافة أطوؿ.    بإطالة الحدث مف خلاؿ نص

                                                
 .34خطاب الحكاية، ص جيرار جنيت،-1
 .121، ص نفسوالمرجع  -2
 .42 ،84شعر الصعاليؾ، ص فيضياء غني لفتة، البنية السردية  -3
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وكؿ مستوى  ،لدراسة الديمومة مستوييف لمعرفة كيفية انشغاؿ الحكي  جنيتلقد اقترح 
 ف ىما: تيينقسـ إلى تقني

  :أو تعطيل السرد السرد إبطاء  -5-2-1

عمى تبطيئو  تعمؿ ىناؾ تقنية تعمؿ عمى تسريع الحكي فإف ىناؾ تقنية أخرىكانت  إذا
فالسارد ىنا يخفؼ مف وتيرة الحكي،  .(1)بمثابة الحركة المضادة لتسريع السرد، فالتبطيء

 ىما الوقفة والمشيد.ف تيومف خلاؿ ىذا يمجأ إلى تقني

 :(Séene)المشيد *

 يويحقؽ تساو  ،ري الذي يتأسس عبر المسار السرديالمقطع الحوا »بأنو  جنيت يعرفو
ىو نقيض لمخلاصة أي أف المدة  فالمشيد. (2)«عرفيامنيف بيف الحكاية والقصة تحقيقا الز 

المستغرقة في زمف الحكاية نفسيا في زمف القصة، فيو يعد مف أكبر الأشكاؿ السردية 
 .أىمية

ىو حالة التوافؽ التاـ بيف الزمنيف عندما يتدخؿ الأسموب المباشر »  تودوروف وعرفكما 
ق أف زمف السرد عنده  ىبمعن؛ (3)«بذلؾ مشيدا واقع التخيمي في صمب الخطاب خالفوـ الحاوا 
 .قميلاو فلنو يخاأ لزمف القصة أو أف يكوف مساويا إما

 :   د أنواع يمكف أف نصنفو إلىولممشي

 ديالوج(: الحوار الخارجي( 

، فالراوي ىنا لا صورة الشخصية بييأتيا الطبيعية ة التي تعكسآيعد ىذا النمط بمثابة المر 
نما يفسح  بأفكارىا  لتتحدث بصورتيا وتدلي ،المجاؿ أماميايتكمـ بالنيابة عف شخصياتو، وا 

                                                
 .114جيرار جنيت ، خطاب  الحكاية ، ص  -1
 . 3باف البنا، البناء السردي في الرواية الإسلامية المعاصرة، ص  - 
 .6 تودوروؼ، الشعرية، تر: شكري المبخوت، توبقاؿ، الدار البيضاء، د ط، د ت، ص -3
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الظاىر عمى لساف  يقصد بو الحوار. (1) ا مف حوارات دراميةعف طريؽ ما يدور بيني
الكشؼ عف أحاسيس  في ابارز  الأنو يمعب دور  ،يتطمب أكثر مف شخصيةفينا  الشخصيات،

 يحيط بو مف أمور. و مشاعر الشخصيات وما

  المونولوج(:الحوار الداخمي( 

التي تمسرح العقؿ حيث تجعمو يتحدث عف  ىي مف المشاىد الحوارية الداخمية... »
إذ يكوف نتيجة ، نعني بو التفاعؿ والتواصؿ البشري لمموضوع مع نفسو شخصيا .(2)«نفسو

 .العقؿ لمبقاء داخؿ

 :(Pause)الوقفة *

بيدؼ تقديـ مشيد قصد التأمؿ  ،المتنامية إلي الأماـ الأحداثإيقاؼ مسار » يقصد بيا 
يقوـ السارد بتبطيء العممية السردية عندما يدخمنا إلى دائرة الوصؼ . (3)«أو شيء ما

 زمف القص. وىوخذ الوصؼ مف الزمف الحقيقي أو الأصمي لمنص أحيث ي ؛والاستعراض لو

ولا  سردأف ن لو إذ يمكف أف نصؼ دوف حتمية لا مناص منيا» والوصؼ في السرد 
رد يعتبر الوصؼ مف أىـ المقومات والركائز افالس .(4)«كف أبدا أف نسرد دوف أف نصؼيم
 الأحداث، إذ لا يمكف الاستغناء عميو، فبدونو لا تكوف تي يعتمد عمييا في العمؿ الروائيال

 مترابطة ومتسمسمة.

 :تسريع السرد -5-2-2

لمنصوص  يصميـ الفنالتعد عممية تسريع السرد أو تعجيمو مف التقنيات التي تدخؿ في 
 وتقوـ ىذه العممية عمى حركتيف متميزتيف ىما: ،القصصية

                                                

. 4ليات تشكيمو الفني، صآالعزي، تقنيات السرد و  أحمدنفمة حسف  - 1  
.11المرجع نفسو، ص - 2  

 .3 1، ص، الفضاء الروائيإبراىيـ  جنداري -3
اؽ المدؽ(، ديواف المطبوعات زقميائية مركبة لرواية يتفكيكية س  عبد الممؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي )معالجة -4

 . 3 ، ص1446ط،  الجامعية، الجزائر، د
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 :(Ellipse) الحذف أو القطع*

القصة أو حركة سير الأحداث داخؿ  لتسريع يستخدـ الراوي تقنية )الحذؼ( بوصفيا وسيمة
ىذه التقنية كغيرىا مف التقنيات الأخرى ومف  أطمقت عمىوقد تعددت الألفاظ التي  ،الرواية

لفظة )الحذؼ(، إنما   انومما يبرز التزام، (الإضمارىذه الألفاظ )القفز، الثغرة، القطع، 
رة ىذه التقنية، ذلؾ أف الراوي عندما يتجاوز أحداث فت اضحا لمعنىدقيقا وو  اتعطي تحديد

إلغائيا أو حذفيا مف البنية السطحية لزمف القص ومف ىنا  إنما يرمي إلى زمنية معينة فيو
 .(1)دلالتو مف المصطمحات الأخرى الحذؼ( أكثر إيحاء إلىبدأ مصطمح )

اليامشية وذلؾ سرعة زمنية، إذ يتـ فييا تجاوز جممة مف الأحداث  يمثؿ أقصىفالحذؼ 
 .أحداث مركزية بالانتقاؿ مف مستوى إلى أخر ليصؿ إلى

شكؿ فتراتيا  بالنظر إلى ،لمبنية وبذلؾ يؤدي الحذؼ دورا ميما في نسج التركيب الزمني
طرفي كؿ منيا أجزاء سمسمة مف الأحداث  ى أنيا حمقات مجوفة فارغة تقع عمىالممغاة عم
 .(2)النامية 

 أنواع الحذف: 

 وىما: لمحذؼ نوعاف

وىو إعلاف الفترة الزمنية المحذوفة عمى نحو صريح وىو بدوره ينقسـ  :الصريحالحذف  -
 قسميف: ىإل

 :أو )بعد شيريف( كما في عبارة )بعد سنة(، الحذف الصريح المحدد. 
  :ؿ(، أو)بعد تمؾ اكما في قوؿ السارد، )بعد أعواـ طو الحذف الصريح غير محدد

 .(3)السنيف(

                                                
 .81تشكيمو الفني، ص لياتآحمد العزي، تقنيات السرد و أينظر: نفمة حسف   -1
 . 8، 81، صنفسوالمرجع  -2
 . 3باف البنا، البناء السردي في الرواية الإسلامية المعاصرة، ص  -3
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ما تمت الإشارة إليو في النص ولكنو مف غير أف يحدد الراوي الفترة الزمنية عمى  وىو
 وبارز.نحو دقيؽ 

تدؿ عميو، بؿ يستنبطو المسرود لو  إشارةلا توجد الحذف الغير الصريح )المضمر(:  -
أف الحذؼ لا يظير في النص، وما عمى القارئ إلا أف  أي. (1)مف خلاؿ بعض التغيرات

  .يكتشفيا مف خلاؿ حدوث ثغرة في التسمسؿ الزمني

 :(sommaire) الخلاصة أو المجمل*

  ()المجمؿ، الإيجاز، التمخيص أو الحذؼ :عدة تسميات ىييحمؿ  المصطمح اإف ىذ
إذ يقوـ  »عمى تسريع الحكي  لى جانب تقنية الحذؼإوىي التقنية الزمنية الثانية التي تعمؿ 

الراوي بسرد أحداث ووقائع استغرقت عدة أياـ أو شيور أو سنوات في بضعة كممات أو 
أي المرور السريع عمى  .(2)أسطر أو فقرات دوف الخوض في جزئيات وتفاصيؿ الأعماؿ

 حيث يقوـ بتمخيص أحداث دامت ؛نيا جديرة باىتماـ القارئأأزمنة لا يرى فييا المؤلؼ 
 .يدخؿ في ذكر تفاصيؿ الأحداث والأقواؿ سنوات في صفحات قميمة، لأنو لا

 :ولمخلاصة نوعاف 

تحديد الزمف الذي  ىأف المجمؿ وفؽ ىذا المظير يعمؿ عم »: لخلاصة المحددةا -
ذلؾ أنو توجد قرينة أو لفظة تساعدنا  معنى. (3)«تستغرقو الأحداث الروائية التي يحتوييا

 عمى الكشؼ عمييا مثؿ أشير قميمة.

: وىي التي تغيب فييا القرنية ويصعب تحديدىا أو الكشؼ عف الخلاصة غير محددة -
 .(4)ستغرقيااالمدة التي 

                                                
 . 3، صالسابؽالمرجع  -1
 .83ليات تشكيمو الفني، صآنفمة حسف أحمد العزي، تقنيات السرد و  -2
 .83المرجع نفسو، ص-3
 .412أحمد، البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، ص مرشد -4
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 :(La fréquence)التواتر -5-3

البنية الزمنية حيث  ، فيبعد الترتيب والمدة أو الديمومة المستوى الثالث يأخذ التواتر
 .التراكيب النصية ىمستو و ، وتأخذ مختمؼ التغيرات ير فيو العلاقة بيف القصة والحكيتظ

درجة التواتر والتكرار القائمة بيف القصة  »التواتر السردي بأنو  جيرار جنيتيعرؼ 
 ىذا العنصر الزمني بقي مجالا ميملا مف طرؼ النقاد ومنظري أفّ  ، ويشير إلىوالحكاية

الوحدات السردية في مواقع مختمفة مف  تكرار الرواية، وتبرز قيمة التواتر مف خلاؿ
 .(1)«النص

، الحدث ومعدؿ تكرار روايتو تكرار يتضح أف التواتر يتمثؿ في تحديد العلاقة بيف معدؿ
 التواتر، ففي الروايةأيضا سرده  عو فيتكررحكايتو وقد يتكرر وقو  يقع تروىفالحدث عندما 

 الضرورة فقط.، بؿ مف أجؿ عشوائيالا يجب أف يكوف 

 ىي: أربعة أشكاؿ و وقسـ التواتر إلى

  .مرة واحدة ما وقع مرة واحدة يأف يرو  :المحكي التفردي*

   .متناىية مرات لا متناىية ما وقع مرات لا : أف يرويالترجيعي المحكي التفردي*

وقع مرة واحدة، أي أف ما وقع مرة  متناىية ما : أف يروي مرات لاالمحكي التكراري*
  .القصة في الحكاية يعاد تكراره في مستوى واحدة

 .(2)نيائية بؿ دفعة واحدة( ما وقع مرات لا) : أف يروي مرة واحدةالمحكي الترددي*

توصؿ إلى مجموعة مف التقنيات التي تتميز بالدقة والوضوح، قد  جيرار حنيت وقد توصؿ
 دراسة الزمف.حيث يتـ مف خلاليا 

 

                                                
 .3 1جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص -1

.131، 162، صنفسوالمرجع  - 2 
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III)   :المكان والفضاء الجغرافي 

 :المكان -1

العمؿ الفني،  اتلأنو يمثؿ وحدة أساسية مف وحد كبرىيكتسب المكاف في الرواية أىمية 
فيذا  ،عثر عمى رواية استغنت عف المكافنلا يمكف أف  الذي تتحرؾ فيو الشخصيات، إذ

كؿ شيء بما فيو الأحداث الأخير شيد تطورا لممصطمح عمى تسميتو بالفضاء، الذي يحوي 
داخؿ الرواية، وأفعاؿ الشخصيات والعلاقات التي تربط فيما بينيا، فمف خلاؿ  التي تجري

و المغة وذلؾ بفضؿ الإيحاء، فيشكؿ لنا واقع عىذا يأخذ القارئ إلى عالـ الخياؿ التي تصن
ز يحيطنا الخارجي ولذلؾ لابد أف نعرض مفيوـ كؿ مف المكاف والفضاء، والتميمخالؼ لم

 .بيف المكاف الجغرافي والمكاف في العالـ الروائي الفني)الفضاء(

  :لغة  -1-1

 "لساف العرب" فجاء في في المعاجـ العربية، تعددت تعريفات المكاف مف الناحية المغوية
يبطؿ  قاؿ ثعمب: ،والجمع أمكنة وأماكف ،الموضعالمكاف بمعنى  » :عمى النحو لابن منظور

فقد دؿ ىذا عمى أنو مصدر مف  كف مكانؾ وقـ مكانؾ، :لأف العرب تقوؿ أف يكوف مكافٌ،
 .(1)«كاف

منو بمعنى  ( وأمكنواتمكينً )الله مف الشيء  (وُ ن  )مَكَ  مكف»  "المختار الصحاح"وفي 
 ،يقدر عميو وفلاف لا يمكف النيوض أي لا منو بمعنى، ف  كَ مَ الرجؿ مف الشيء وتَ  (ستمكف)او

 .(2)(«اتِ نَ كَ والمَ  فُ كِ مُ أمكنو عند الأمير شاذٌ والمكِنَةُ بكسر الكاؼ واحدة )ال وقوليـ ما

م ى ق   يا   و ﴿ف الكريـ في قولو تعالىآالقر  كما وردت لفظة المكاف في مُوا ع  وْمْ اعْم 
 .أي عمى موضعيـ .(3)﴾مْ م كا ن تكُ 

                                                
 .116ص ، 1ج مادة )مكف(، لساف العرب، ور،منظابف  -1
 .83 ص مادة )مكف(، الصحاح،ر اختم محمد بف أبي بكر بف عبد القادر الرازي، -2
 .46أية  ىود -3
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سبؽ فإف المكاف مف الناحية المغوية، يعني الموضع الذي نستطيع أف ندركو  وبموجب ما
 ، فيو يعتبر مجسد في أرض الواقع كالبيت والمدرسة...الخ. وونحس ب

 اصطلاحا: -1-2

ولكنو يوجد مسار  توجد نظرية خاصة بو، ولا ،الدارسوف حوؿ مفيوـ المكاف لقد اختمؼ
 د غير واضح وقد مثمو:احو 

بدراسة القيـ  "شعرية المكاف"عندما قدـ في كتابو  (Gaston Bachlard) رباشلا  استونغ
أماكف إقاماتيـ  في رتبطة بالمناظر التي تتاح لرؤية السارد أو الشخصيات سواءً مالرمزية ال

 المركزية أو اليامشية... ،في الأماكف المنفتحة، الخفية أو الظاىرة المغمقة أو كالبيت والغرؼ
 .(1)معا وغيرىا مف التعارضات التي تعمؿ كمسار يتضح  فيو تخيؿ الكاتب والقارئ

وذلؾ عف طريؽ الكممات  ،إلى توضيح دور الرموز في تصوير عالـ البشر باشلار سعى
فيظف القارئ أف المكاف موجود فعلا يشبو  ؛ومميزاتو التي تساىـ في خمؽ المكاف بكؿ أبعاده

 .ترسخ في ذىنو ذلؾ الذي

ر وتدو  مجرد خمفية تتحرؾ أماميا الشخصيات» ففي الرواية التقميدية يظير المكاف 
يعنى أف المكاف كانت لو وظيفة ثانوية فقد كاف مجرد مكاف ىندسي يدرؾ . (2)«الحوادث
 التي يتخذىا الروائي لمتقديـ ىي الوصؼ.    فالآلية الإنساف؛بحواس 

 لأفكارليبدوا المكاف كما لو كاف خزانا حقيقيا  » "كيةيالرواية الرومانت"عد مجيء ب 
عمى  والمكاف علاقة متبادلة يؤثر فييا كؿ طرؼ الإنساف س، حيث ينشأ بيفوالمشاعر والحد

                                                
 .  ص حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، -1
 منشورات الييئة العامة السورية، المرفأ(، ؿ،دقال )حكاية بحار، نويحنا مجماليات المكاف في ثلاثية  ميدي عبيدي، -2

 .184ص ،211 ، 1ط دمشؽ،
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فالمكاف ىنا يعبر عف المشاعر وأحاسيس الشخصيات، التي تكوف منسجمة  .(1)«الأخر
 .المعتادبؿ أصبحت تحمؿ أفكار وذكريات عف ىذا المكاف  معو،

وىي  وادثحلاقات بيف الأمكنة والشخصيات واليتسع ليشمؿ الع» يمكف القوؿ أف المكاف 
بكؿ  الشخصيةتفاعؿ تعندما  فإذ .(2)«قاع المنظـ ليايمف الإ فوقيا كميا ليصبح نوعاً 

في تطوير الشخصية، وبناءىا وطبيعتيا التي تكسب  كعنصر فعاؿيدخؿ المكاف و  ،أبعادىا
 اليندسي.   ومعناه الأوليةمنو الدلالة وتعطيو معناه، وبالتالي يتجاوز المكاف وظيفتو 

ىو مجموعة مف »  ف المكافبأ إلى القوؿ: (Yuri Lutman) يوري لوتمانويذىب 
تقوـ  الأشكاؿ المتغيرة...( أو ،أو الوظائؼ ،لاتاالأشياء المتجانسة )مف الظواىر، والمج

 .(3)«والمسافة... الاتصاؿ بينيا علاقة شبيية بالعلاقات المكانية المألوفة /العادية مثؿ:
ف خلاؿ الأحداث م ا علاقات مترابطةتقوـ بيني أصبح المكاف ىنا عبارة عف أشكاؿ متماثمة،

 التي تجري ضمنو.

نحوه  ينجذب الذي أف المكاف»  قاؿ: إلى أبعد مف ذلؾ حيف باشلار غاستونيذىب 
فيو مكاف قد عاش فيو  مباليا، ذا أبعاد ىندسية وحسب، يمكف أف يبقى مكانا لا الخياؿ لا

يكثؼ الوجود في حدود  لأنو تحيز خياؿ مفلمبكؿ  بؿ البشر ليس بشكؿ موضوعي فقط،
كاف أي أف المكاف الذي ينجذب نحوه البشر ليس بالضرورة ذلؾ الم .(4)«تتسـ بالحماية

حيث يمنحو  ؛مف خلاؿ المغة لكنو مكاف تخيمي يصنعو الروائي ،المعتاد الذي نعيش فيو
 بعيدا عف القوانيف اليندسية.  ،في حماية البشر تصور جديد يجعؿ لو أىمية

                                                
 .142ص ،المرجع السابؽ -1
 .141، صنفسوالمرجع  -2
 .44ص ،رديتحميؿ النص الس محمد بوعزة، -3
 لبناف، -بيروت مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، غالب ىمسا، تر: جمالية المكاف، غاستوف باشلار، -4
 .61ص ،223 ، 1ط
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اختمؼ النقاد حوؿ التسمية التي تطمؽ عمى عنصر المكاف فتعددت بذلؾ  وقد
 المصطمحات الدالة عميو، وقد حاوؿ بعض النقاد الغربييف التميز بينيما:

 الإنجمزية             الفرنسية

Space/place    = Espase 

Lieu     =  Locatin 

 بالمغة العربية نجد مكاف /الفراغ /الموقع

ويدؿ ، (1)عةالذي يتسـ بصن ((Locationاستخداـ مصطمح البقعة  الانجميزفأضاؼ 
 عمى مكاف وقوع الحدث.

المكاف، ويرتضونو عنوانا لدراساتيـ عمى حساب  كاف الدارسوف العرب يفضموف مصطمح
. (2)«لاتساقو مع لغة النقد العربي» قاسم: سيزاالحيز والفضاء، فيو عمى حد قوؿ الناقدة 

يتوافؽ مع لغتيـ  الذي وجعمو أكثر انسجاما فيو الأقرب في تنظيـ العمؿ الأدبي،ذلؾ لأنو 
 .وتقاليدىـ

نما ىو يظير مف خلاؿ الأشياء التي تشغؿ  ليس حقيقة مجردة»  حسبياعمى  فالمكاف وا 
ىذا يعني أف المكاف الذي داخؿ  .(3)«وأسموب تقديـ الأشياء ىو الوصؼ  الفراغ أو الحيز،
، الواقع فيما  مع أف الوصؼ طريقة لتصوير ،يختمؼ عف المكاف الواقعي النص السردي،

العالـ الواقعي بما يحممو مف دلالات وعلاقات  غير في عالـ أخرليدرؾ القارئ أنو يعيش 
 .يتشكؿ لديو صورة مكتممة لبناء المكاف السردي حتى ،ايحاوؿ الباحث اكتشافيو خفية، 

لممكاف في الرواية العربية ىي أولى الدراسات التي تناولت المكاف  غالب ىمسالعؿ دراسة 
تصوراً ليا وللأشخاص ولمزماف  ناىو الذي يمد الأحداث قبؿ أف تمد فيعط» باعتباره أنو 

                                                
 .123،  12ينظر: سيزا قاسـ، بناء الرواية، ص -1
 .123المرجع نفسو، ص -2
 .123المرجع نفسو، ص -3
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ف فقد بيّ  اعتبر المكاف عنصرا ميما في الرواية،. (1)«تنفصـ والحركة والمكاف وتشكؿ وحدة لا
إلى علاقة  أيضاأف المكاف ليس ثابت بؿ ىو عنصر قابؿ لمتغير بفعؿ الزمف، وتعرض 

 .التأثير بيف المكاف والسكاف

أف المكاف شأنو شأف » الذي يرى  ياسين النصيركما ينبغي الإشارة إلى الناقد العراقي 
يس بناءً سة الواعية لمفناف، فيو لالممار يتحدد عبر أي عنصر مف عناصر البناء الفني، 

بؿ كياف مف  ونوافذ ةيجرؼ وأسغتركيبا مف  ولا حيزاً محدود المساحة، ولا خارجيا مرئيا،
نجد أف المكاف قابؿ لمتغيير كغيره مف العناصر  .(2)«الفعؿ المغير والمحتوى عمى تاريخ ما

ترؾ أثر في أعماؽ يو  حيث يتغير مف نص إلى أخر تبعا للأحداث التي تجري بداخمو ؛الفنية
 تفاعؿ ذلؾ المكاف مع صاحبو. الفكر لندرؾ مدى

أجزاء النص ىو العمود الفقري الذي يربط » المكاف  إلى اعتبار أحمد مرشد ويذىب
أي . (3)«في العمؽ، وىو الذي يسـ الأشخاص، والأحداث الروائية الروائي ببعضيا البعض

للإنساف، لذلؾ   أف المكاف يمعب دور مركزي داخؿ منظومة الحكي، وىو الشرط الأولي
  .حي فيو الشخصيات الروائيةويُ  ،المكاف شرط ملازـ لمروائي كي يبني عميو عالمو صبحأ

 :أنواع المكان -1-3

 في الرواية، منيا الضيؽ )المغمؽ( مكافنواع اللأنيـ ياختمؼ النقاد والباحثوف في تعي
 ومف بيف ىذه الأنواع نسمط الضوء عمى: ،والمرتفع والمنخفض...الخ )المفتوح( والمتسع

                                                
)فوضى الحواس(، ؿ: أحلاـ مستغانمي، مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير، أحلاـ معمري، بنية الخطاب السردي في رواية  -1

 .20، ص3002جواف  32جامعة ورقمة، 

، 1حسف نجمي، شعرية الفضاء السردي )المتخيؿ واليوية في الرواية العربية(، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط -2
 .   ، ص222 

 .8 1مرشد أحمد، البينية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، ص -3
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ىو المكاف المشاع لمجميع، حدوده متسعة ومفتوحة حيث يتـ  المكان المفتوح: -1- -1
أي أف المكاف المفتوح يكوف  .(1)مف الخاص إلى العاـ الذي يمتقي فيو كؿ الناس الانتقاؿفييا 

 الفرح( ،السعادة ،مقترف ب)الحرية

وىو المكاف الذي يخص فرداً واحداً، أو أفراد عدة يتحرؾ  :المكان المغمق -1-3-2
 .(2)مف الأماكف تندرج مف الخاص الشديد الخصوصية )غرفة نوـ( متركزةالفرد في دوائر 

وصفوة القوؿ أف المكاف شأنو شأف أي عنصر مف عناصر البناء الفني في الرواية ولا 
عدى كؿ ىذا وأصبح بؿ ت و الأحداث،لأنو لـ يعد كخمفية تجري في؛ يمكف الاستغناء عميو
 كاف مغمقا أو مفتوحاً. محور أساسي سواءً 

 :الفضاء -2

  :لغة -2-1

 :والفعؿ الأرض: المكاف الواسع مف فضا/فضيَ »  ":لساف العرب"في  ابن منظورعرفو 
 إلى فلاف فْضَى فلافأَ  ،سعفضا المكاف وأفضى إذ اتّ  : فاض وقدفض، يفضوا، فضوا، فيو

 .(3)«زهوأصمو في فرجتو وفضاءه وحيّ  إليو،أي وصؿ 

مف  عَ سَ ت  اوما  الس احَةُ  )الفَضَاءُ( فضا» تي كالآ "المختار الصحيح"وكذلؾ جاء في 
يده إلى الأرض مسًيا ى بِ ضَ فْ ، وأَ هِ ر  بسِ  وِ يْ لَ إِ  فْضَىوأَ  ،اءِ ضَ إلى الفَ  جَ رَ خَ  (وقد )أَفْضَى ،الأرْضِ 

 .(4)«بباطف راحتو في سجوده

 ءوىي أف الفضا ،واحد معنى خلاؿ ىذه التعريفات المغوية يتضح أف جميا تحمؿ ومف
 يعني الاتساع والشموؿ.

                                                
 .61باف البنا، البناء السردي في الرواية الإسلامية المعاصرة، ص -1
 .61المرجع نفسو، ص -2
 . 1، ص ابف المنظور، لساف العرب، مادة )فضا(، ج -3
 . 6 )فضا(، ص محمد بف أبي بكر بف عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، مادة -4
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 :اصطلاحا -2-2

  :عند الغرب -2-2-1

ولـ  ،مصطمح الفضاء، بعد الحرب العالمية الثانيةتيتـ للقد بدأت الدراسات النقدية الأدبية 
ر لمفضاء كاف ولعؿ أىـ عمؿ نظّ  ،مف القرف العشريف الأخيرالربع  في إلا بو يتسع الاىتماـ

حيث خصص كتابا بأكممو يعالج فيو الفضاء الذي ، باشلار لغاستون كتاب "شعرية الفضاء"
ويدفع مف  ،(والقيـ الحسية التي تحمميا أي )المكاف الأحداثيربط فيو الشخصية بأماكف 

 .(1)...خلاليا الأفراد إلى التخيؿ والتذكر

 الأخرى،التي ينجذب نحوىا الخياؿ دوف الأمكنة  بتحميؿ الأمكنة الأليفة، باشلاراىتـ 
دة  بالرغـ مف أف التحميؿ الذي تتعرض لو الرواية تحتاج إلى كؿ الأمكنة سواء الأليفة أو البعي

 أو النفور مف المكاف. لكي يتوضح لنا سبب الانجذاب

 فقد اقترح في إطار العالـ الروائي في (Roland Bourneuf) رولان بورنوف تميو دراسة
الفعؿ ومظاىر  وغرافيابأف توصؼ ط» التي وضعيا لدراسة الفضاء في الرواية  الخطة

الوصؼ وتلاحظ وظائؼ الفضاء في علاقاتو بالشخصيات وبالأوضاع والزمف وأف تقاس 
 ركز .(2)«وتنتج القيـ الرمزية والإيديولوجية المتصمة بتمثيميا ،درجة كثافة الفضاء أو سيولتو

بتحميؿ الروابط التي تجمع بينو وبيف الأنساؽ  الروائي عمى دراسة الفضاء رولان بورنوف
 .كذلؾ البعد الإيديولوجي والقيـ الرمزيةو  ،في علاقاتو بالحدث والشخصية والزمف ،الأخرى

ؿ لمسرد أو في بالبحث في تمفص الاكتفاءبعدـ  (Henry Mitterand) رانىنري ميتودعا 
وغرافي لممكاف وانتقالات الشخصيات داخؿ بأي في توارد الوصؼ الط ؛السطحية تمظيراتو

                                                
 ،دار غيداء لمنشر والتوزيع نموذجا(،أبراىيـ الكوني العربية )المجوس لإ روايةالالصحراء في  برانيف، فضاءمحمد أمينة  -1

 .61ص ،211 ، 1ط عماف،
 .3 ص بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي، -2
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أف نحاوؿ الكشؼ عف العلاقات البنيوية العميقة  أيضا عمينا بؿ يجب ذلؾ المجاؿ المحدد،
 .(1)التي توجو النص وترسـ مساره

ىتماـ بالمظاىر الحسية للأشياء كما ىي في العالـ الخارجي، حيث وصفو يؤكد بعدـ الا
بأنو عالـ محدود تتحرؾ فيو الشخصيات، بؿ عمينا أف نكشؼ دلالات النص العميقة التي 

 . الأحداثتساىـ في تطوير 

كؿ رواية فيما » ف ذلؾ وقاؿ: بعد مإلى أ( Michel Raymond)ميشال ريمون ذىب 
كؿ الجمؿ في الكتابة الروائية  أي أف .(2)«مف الاتصاؿ مع الفضاء بيليا نص ،يبدو لي

معيف؛ فإذا تخمى المحكي عمى الفضاء فإف السرد يستحضره بصيغة أو تحيؿ عمى فضاء 
 بأخرى.

 في كتابو يوري لوتمانلعؿ أىـ الدراسات التي كشفت عف الفضاء الروائي التي قاـ بيا 
ات المكانية التي ظيرت بدراساتو عمى مجموعة مف التقاط حيث بنى ،"بنية النص الفني"

عمى شكؿ ثنائيات ضدية وجعؿ الفضاء الروائي أداة في بناء النماذج الثقافية 
أف دراستو  إلامدى اتساع الدراسات القائمة عمى الفضاء المكاني،  . بيّف(3)والاجتماعية

 لمكشؼ عف الأبعاد الدلالية لممكاف. إجرائية ةداأكاتخذىا كآلية أو و  ،التضاد عمى مبدأ ركزت

 (Julia Kresteva) يفاجوليا كريستذا المكوف ييـ بمومف الباحثيف الذيف أظيروا اىتما
عمى حضارة » جعمتو دليلا " النص الروائي" التي تحدثت عف الفضاء الجغرافي في كتابيا

الطريقة التي  توضح .(4) «...لمعالـ عصره حيث تسود ثقافة معينة، أو رؤية خاصة
بما فيو مف أبطاؿ وشخصيات وأحداث  ،يستطيع بيا الروائي أف يييمف عمى عالمو الحكائي

 وزماف وأشياء.  

                                                
 .61ص ،المرجع السابؽ -1

.3 ص شعرية الفضاء السردي، ،حسف نجمي - 2 
 . 6، 62ص بينية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي، -3
 . 11ص فضاء النص الروائي، ،محمد عزاـ -4
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  :عند العرب -2-2-2

ا كوف جذوره غير غربية بالإضافة إلى أما بالنسبة لمعرب فإف مفيوـ الفضاء جاء متأخرً 
لعؿ أبرزىا تمؾ الدراسة  ،(Lieu) والمكاف (Espase) الخمط الحاصؿ بيف مصطمحي الفضاء

أفكار النقاد نتيجة  شتتة لتيوالذي يعد بداية حقيق ،غالب ىمساالتي قاـ بيا الروائي العربي 
 قاـلأىمية المكاف في الكتابة استمرار استعماؿ المكاف بدلا مف الفضاء، ونتيجة اندفاعو 

العربية تحت عنواف  إلى (La poetique de peapace)باشلار  غاستونترجمة كتاب ب
 .(1)"جماليات المكاف"محرؼ 

يا حيث أقر بوجود ل إلى وضع حد يحسن نجملتجاوز ىذا الخمط سعى الناقد المغربي 
ويرى أف الضرورة المنيجية تمح عمى ضرورة الفصؿ  حدود قائمة بيف الفضاء والمكاف،

 تبوبيا الأحداث والأفعاؿ الروائية، والأمكنة في نظره تتمظير كمساحات ومسافات بينيما...
 .(2)في حيف يتجمى الفضاء مف علاقتو بباقي المكونات البنيوية

ضروريا، يستمزـ مف كؿ قراءة نقدية جدية  كافأنو إذا كاف الفصؿ بيف الفضاء والم ىبمعن
أف  أفّ المكاف لا ينبغيالدراسة، و عمى امتداد  الفضاء مف الأفضؿ أف نشغؿوكاف القياـ بيا، 

 إلا حيف يقتضي أف يذكر. يذكر

 إلا يوجد الفضاء الروائي مثؿ المكونات الأخرى لا »حسن بحراوي  داقفي حيف يعتبر الن
خلاؿ الكممات المطبوعة في الكتاب ولذلؾ فيو إنو فضاء لا يوجد سوى  مف خلاؿ المغة...

مطابقا لطبيعة  يتشكؿ كموضوع لمفكر الذي يخمقو الروائي بجميع أجزاءه و يحممو طابعا
 .(3)«الفنوف الجميمة ولمبدأ المكاف نفسو

                                                
 .6 ،   ينظر: حسف نجمي، شعرية الفضاء السردي، ص -1

. 3المرجع نفسو، ص - 2 
.3 حسف بحوارى، بنية الشكؿ الروائي، ص - 3 
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إلا مف خلاؿ المغة كغيره مف  الأخيرالمكاف والفضاء، ولا يتشكؿ ىذا بيف  يراو البحجمع 
منيا فكرة أو  وفَ كَ يخمقو المؤلؼ مف خلاؿ الكتابة التي تشغؿ الحيز الورقي ليُ  ،الأخرىالفنوف 

 .الأحداثموضوعا تنطمؽ منو 

يفضؿ أف يطمؽ  نظرية الرواية""في كتابو  عبد المالك مرتاضبينما نجد الناقد الجزائري 
مف   كممة الحيز عمى الفضاء، ويعمؿ سبب تفضيمو مصطمح الحيز عمى مصطمح الفضاء

 ؛قاصر بالقياس إلى الحيز الأقؿمف منظورنا عمى  الفضاء أف مصطمح»...خلاؿ قولو: 
بينما الحيز لدينا ينصرؼ ؛ كوف معناه جاريا في الخواء والفراغيلأف الفضاء مف الضرورة أف 

ف يقفو أالمكاف يريد  أف عمى حيف والحجـ والشكؿ... ،والثقؿ ،والوزف وء،لنتاستعمالو إلى ا
قصد بالحيز العالـ اللامحدود يو . (1)«وحده في العمؿ الروائي عمى مفيوـ الحيز الجغرافي

 يتسع ليشمؿ المكاف والفضاء. الذي واللانيائي،

وسع وأشمؿ مف المكاف أأف الفضاء الروائي ىو  » دانيحميد لحمويعترؼ ناقد مغربي 
إنو مجموع الأمكنة التي تقوـ عمييا الحركة الروائية المتمثمة في سيرورة الحكي سواء تمؾ 
التي تـ تصويرىا بشكؿ مباشر، أو تمؾ التي تدرؾ بالضرورة بطريقة ضمنية مع كؿ حركة 

أف  حيث جعؿ الأوؿ شاسع في حيف ؛داني بيف الفضاء والمكاففصؿ حميد لحم .(2)«حكائية
 يتسـ بالضيؽ والانحصار. خرالأ

في تميزه بيف المصطمحيف  دانيحميد لحمذىب إليو  إلى نفس ما سعيد يقطينذىب 
ىو أبعد وأعمؽ مف التحديد  لأنو يشير إلى ما إف الفضاء أىـ مف المكاف، » حيث يقوؿ:
ف كاف أساسيا، الجغرافي، عف فضاءات تتعدى المحدود والمجسد  إنو يسمح لنا بالبحث وا 

 يقطينيعتبر . (3)«والذىني ومختمؼ الصور التي تتسع ليا مقولة الفضاء يميلمعانقة التخي

                                                
 .2 ص في نظرية الرواية، ،عبد المالؾ مرتاض -1
 . 3ص لحمداني، بينية النص السردي، حميد -2
 .2  ص ،انفتاح النص الروائي سعيد يقطيف، -3
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حيث يجعؿ الفضاء  شاملا  ؛المكاف ىو أحد الدعائـ والركائز الأساسية المشكمة لمفضاء
 لممكاف الذي يتسـ بمحدودية الأبعاد.

مى ىذا الأمر فقط، بؿ يتسع ليشمؿ بقية المكونات إف الفضاء الروائي لا يقتصر ع
يحوي أشياء متباينة ومتعددة بدءا  الفضاء » :الحكائية لمنص السردي إذ نستطيع أف نقوؿ

مف المساحة الورقية التي يتحقؽ عبر بياضيا جسد الكتابة، إلى الزماف والمكاف والمغة 
يعد الفضاء يتعمؽ فقط بالمكاف المحدود بكؿ  لـ. (1)«يجسد عالـ الرواية والأحداث وكؿ ما

أبعاده اليندسية، بؿ تعدى إلى الفضاء النصي بكؿ ما يحممو مف عناصر السرد التي تساىـ 
 في بناء الرواية. 

إلى أبعد مف ذلؾ حيث تطرقت إلى مفيوـ الفضاء مف خلاؿ دراستيا  وز نصيرة زو ذىبت 
والأفعاؿ،  والأشياء لذي تنظـ فيو الكائناتوعموما الفضاء ىو العالـ الفسيح ا »وقالت: 
فالفضاء أصبح يضـ كؿ شيء  .(2)«تفاعؿ الإنساف مع الزمف يتفاعؿ مع الفضاء  وبقدر ما

 معنى ليا. عنو فالحياة بدونو تصبح لا الانفصاؿفي ىذا الكوف الفسيح، ولا يمكف 

  :أنواع الفضاء -2-3

 معظـ تعارؼ عمييابدوره ينقسـ إلى أنواع  الذيو  سبؽ وأف أشرنا إلى مفيوـ الفضاء،
وىناؾ مف الباحثيف  (الفضاء الدلالي الفضاء الجغرافي، النقاد وىي ثلاثة )الفضاء النصي،

 .كرؤيةوىو الفضاء كمنظور أو  مف أضاؼ نوعا رابعا،

 

 

 

                                                
 . 3 ص حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، -1
، إشكالية الفضاء والمكاف في الخطاب النقدي العربي المعاصر، قسـ الأدب العربي بكمية الآداب والمغات، ونصيرة زوز  -2

 .26، ص212 رة )الجزائر(، جانفي ، جامعة محمد خيضر بسك23العدد 



       عناصر البنية السردية في الرواية العربية --------------------------الفصل الأول 

 4 

 :(Espace Texteul) النصي الفضاء -2-3-1

دخؿ في ذلؾ صور الغلاؼ وتنظيـ ؛ أي مساحة السواد فوؽ البياض ويةالطباع وىو
 .(1)وتغيرات الكتابة ،الفصوؿ

 :(L’espace Geographique)الفضاء الجغرافي  -2-3-1

يفيـ مف ىذا عمى أنو الحيز المكاني في الرواية أو الحكي  ،وىو المقابؿ لمفيوـ المكاف
نقطة انطلاؽ مف فالروائي يقدـ دائما حدا أدنى مف الإشارات الجغرافية التي تشكؿ  عامة،

 .(2)أجؿ تحريؾ خياؿ القارئ

 :(L’espace Sémantique) الدلالي الفضاء -2-3-3

ة غعتبرىا الصورة التي تخمؽ لا إذ نيتج جيرارة، وقد أشار إليو زياجالصور المبمرتبط 
 .(3)الحكي

في نجد أف الفضاء يتعدد ويتنوع في العمؿ الروائي الواحد، كالفضاء الجغرافي الذي يتمثؿ 
المساحة التي يتحرؾ فييا الأبطاؿ، أما الفضاء النصي ىي المساحة الكتابية عمى الورؽ، 
في حيف نجد الفضاء الدلالي الذي يتضح مف خلاؿ المعاني والدلالات التي يحمميا ذلؾ 

 النص.

إلا  ،وعموما يمكننا القوؿ بالرغـ مف اختلاؼ وجيات النظر حوؿ مفيوـ الفضاء وأنواعو
مكونات البنية السردية، التي يعتمد  حدوا إلى أف الفضاء لو أىمية تتمثؿ في أنو أأنيـ توصم

فيو بمثابة بنية تمؼ الكائنات والأشياء والأفعاؿ والأقواؿ  عمييا في إنتاج العمؿ الروائي،
 وغيرىا.

                                                
 .3 سميـ بتقة، ترييؼ السرد الروائي الجزائري، ص -1
 .6 حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص -2
 .8 سميـ بتقة، ترييؼ السرد الروائي الجزائري، ص -3
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 الشخصیات في روایة معزوفات العبور:بنیة  ولا:أ

لكل شخصیة في العمل السردي وظیفة ودور تقوم بها؛ فهي تسیر الأحداث في الروایة، 

یسیة (محوریة) وشخصیات وتنقسم الشخصیات حسب مكانتها ودورها إلى شخصیات رئ

 ثانویة (مساعدة).

 الشخصیات الرئیسیة: -1

 البوغزالي: السبتي علي •

تركز علیها كل أحداث القصة  «الشخصیة المحوریة التي  علي البوغزاليتعد شخصیة 

 ها وفترة الاستقلال.ئثنااقبل الثورة و  ،، فقد عاش ثلاث فترات مختلفة من الزمن)1(»أو الروایة

أرواح، نسبة إلى القرى السبع، لأن حكایتها أصبحت حكایته، بسبب المحن  یكنى بسبعة

 التي تعرض لها.

ته ته، وخاض میدان العمل مبكرا لنفقولد في الیوم السابع وعاش یتیما، تولت جدته برعای

ورعي الأغنام التي اعتبرها  ومساعدة جدته كتأمین لقمة العیش ومساعدة شیخه في التدریس،

 وتهدئة نفسه تیمنا بالأنبیاء الذین رعوا الأغنام. مصدرا للصبر

قبل أن یتجاوز الرابعة عشر من عمره كان مطالبا بتحقیق أمنیة جدته في زواجه من ابنة 

 «خالته لتحمل مسؤولیته، فأنجبت (حوریة ومجاهد)، كما أنه نفذ وصایا أبیه وجده، وهذا 

  .)2(»للحفاظ على أمانة وأسرار ثورتهم

یهوى العلوم والأدب الذي كان دواء للنفس من الأحزان وبلسما للیأس و ن آللقر  اكان حافظ

والقنوط، وسماع الحكم والأشعار وحكایات العجائز وابتسامات الأطفال، وقص الحكایات 

ویكره في الرأي  والاختلافكما یحب الحریة  «التي جرت لأحبابه من الأصدقاء والأقارب 

، منشورات اتحاد الكتاب العرب، 1985-1947لقصة الجزائریة المعاصرة شریبط أحمد شریبط، تطور البنیة الفنیة في ا - 1
 .187، ص1998د ب، د ط، 

 .96ص ،2016الجزائر، د ط، -دار قانة للنشر والتوزیع، باتنة معمر حجیج، معزوفات العبور، - 2

62 

                                                           



 بنیة الشخصیات في روایة معزوفات العبور للروائي معمر حجیج  ----------------الفصل الثاني 

، وبعدما یئس من هذه الأشیاء التجأ إلى الاستعانة في إیجاد )1(»الأنانیة بمختلف أسبابها

 والده المختفي، وجده وصاحب الكلام لعلهم یعطوه رمز الثورة للأجیال الجدیدة. 

ن العالم عخلق لكي یكون سعیدا في الأماكن المنعزلة البعیدة  «كما اعتبر نفسه أنه 

ریة والكرامة للأحرار وذلك بالحكایات البشري، ومنفذ ومفتاح لتقدیم الثوار، وإعطاء الح

 .)2(»التي یقصها

في دروسه التي كان یقدمها في المساجد العتیقة  الشیخ محمود الزناتيتعرف على 

الحریة بالحكایات الحزینة والحكم والتجارب فقام وحلقاته الأدبیة الخفیة، فكان یسعى إلى 

 .توعیة الشعوب ضد العدو بتنفیذ مشروعه الذي أوكله به، فكون فرقة تساهم في

طف ابنته التي لم تتجاوز السنتین من خفاجعة عاشها بكل أحاسیسها، هي  رأكب «

 فتعرض لصدمة أفقدته وعیه، فأخذ بوحة النیة مكانه لتنشیط الفرقة. .)3(»عمرها

وأعضاءه في مغارة یتدربون على السلاح،  علي البوغزاليأثناء الثورة المباركة كان 

 «تل وكانت حمال لتوزیعه على فقراء القرى السبع، وشراء السلاح لمقاومة المویجمعون ال

أول من و ثوار وصار كبیرهم، تزعم الو ، )4(»هذه الفرقة السباقة في تشكیل المنظمة الخاصة

من  ،مع أربعة أشخاص وعذب بأقصى أنواع وصنوف التعذیب *سجن في معتقل (فاج)

 شي أسرار الثورة.فطرف العدو لعله ی

 .54، صالمصدر السابق - 1
 .18، صمعمر حجیج، معزوفات العبور - 2
 .86المصدر نفسه، ص - 3
 .87المصدر نفسه، ص - 4

 *ثكنة ومعتقل في بلدیة عین جاسر (السبت بوغزال سابقا).
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كل هذه التسمیات تدل على  ،)1(»المراوغین أبو ،المساجینو أب ،الثوار وأب «أطلق علیه 

حیاء دروس إجعله یخطط لفتح عقول المساجین، وذلك بإعادة  قوة التحدي والعزیمة، وهذا ما

 محمود الزناتي التي تعطي الصبر والحكمة، وصدق الأمانة.

فأصیب بفیروس احتار فیه الأطباء  « حوریة: انقطعت عنه أخبار ابنته فترة الاستقلال

وقام بجمع فرقته من جدید لإحیاء نشاطه السابق، فاتهم ، )2(»والعلماء والحكماء والعرافین

نون فادخلوه مستشفى المجانین لكي لا یسمعوا نعیقه جبالعصیان وقلب نظام الحكم، وبال

بالإضافة إلى أصدقاء زمانه في  هاوأبنائ بحوریةق، واجتمع مرة أخرى لوالق للاشمئزازالمثیر 

 بیته بحي الحمري بوهران وعمت الفرحة.

یعد صندوق العجائب، ومصنع للحكي لهزم دمویة المستعمر مثله مثل  علي البوغزاليف

جمال البیان هو المنتصر شهرزاد، التي نزعت دمویة شهریار بجمال قصصها، ولهذا فإن 

 یان كفرة قریش.ن على الطغآدائما كما انتصر بیان القر 

 الشخصیات الثانویة: -2

تؤدي و بعد الشخصیات الحكائیة الرئیسیة مباشرة  ،وهي الشخصیات الحكائیة التي تأتي

مكملة لتلك التي تؤدیها الشخصیات الحكائیة الرئیسیة، وهي متنوعة بتنوع وظائفها وظائف 

  .)3(وأهوائها وصفاتها ومواقفها

متسمة بحضور مكثف للشخصیات الثانویة، التي  "معزوفات العبور"إن كون روایة 

 ساهمت في بناء الحدث الروائي، سنحاول استعراض بعض منها.

 

 

 .08، صمعمر حجیج، معزوفات العبور - 1
 .253، صالمصدر نفسه - 2
 .153أمینة فزاري، سیمیائیة الشخصیة، ص - 3
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 :بوحة النیة •

یأتي في المقام الأول من حیث أهمیته، إذ تواتر ذكر اسمه طوال المساحة السردیة 

روحه فشخصیته محبوبة و  « لي البوغزاليلعهو الصدیق المقرب  بوحة النیةوللروایة، 

أهلته لأن یقوم  )1(»ة الدفینة، وحججه المقنعةالخفیفة، وحرارة مشاعره الممزوجة بالمعانا

بفتح سوق وطنیة لتوعیة الشعوب بالثورة ضد المستعمر، ویعد المنظم لقنوات التواصل بین 

 «الشعب والثورة، لكن صحته لم تؤهله بأن یشارك في المعارك، بل كان سلاحه الوحید هو 

 .)2(»الثائرة، الطاهرة، التي تفیض حكمة وفكرا، وشعورا وروحانیة الكلمة

ألقي علیه القبض من طرف المستعمر، فزج به في معتقلاتهم الوحشیة فتلقى شتى أنواع 

التعذیب والإذلال نكایة فیه وفي زملاءه، كما تعرض للسخریة والشتم من طرف سجانیه لكنه 

استئصال أعضاءه التي تفقد له  «جة هذا التحدي یتحدى برأس مرفوع، وكانت نتی واجه من

فعل به،  ، إلا أنه بقي صامدا ومتحدیا له بالرغم ما)3(»رجولته والتي تمنعه من الزواج

 .فاتخذوه كمرجع لجلب مكامن وأسرار الثورة عند إطلاق سراحه

في السجن لتوعیة  علي البوغزاليكما لعب دورا هاما في المجموعة التي یترأسها 

وكلما خرج من المعتقل كان یحن إلیه مجددا لیرفع  ،معتقلین وإبراز حقائق المستعمرال

 عهد الاستعمار.ونهایة بقرب انتصار الثورة  المساجین ویبشرهممعنویات 

من عالم الأحیاء إلى عالم الأموات، من أجل  بوحة النیةمع بزوغ فجر الاستقلال انتقل 

ي، لعله یعثر على السفر الثامن، لیهدیه لصاحب قبر الشیخ محمود الزنات «البحث عن 

 .)4(»الكلام لیشفى من فیروسه اللعین

 .116معمر حجیج، معزوفات العبور، ص - 1
 .117، صالمصدر نفسه - 2
 .118، صالمصدر نفسه - 3
 .310المصدر نفسه، ص - 4
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معزوفاته الحزینة لوحده في المقابر، لأنه یرى أنها تتفاعل معه، كما استطاع أصبح یمثل 

بعد  حوریةقته بین خلوته وزیارة أصدقائه، بالإضافة إلى المساهمة في التقاء و أن ینظم 

 جانین.مئها فاطمة ومصطفى بوالدها عند خروجه من مستشفى العودتها مع أبنا

شخصیة قویة، صامدة، فحبه لوطنه جعله   بوحة النیةویبدوا مما سبق أن شخصیة 

 یختار الكلمة للدفاع عنه، بدلا أن یبقى عاجزا ومتفرجا في ضیاع وطنه على أیدي الطغاة.

 قدور الیتیم: •

، أو وجهین لأنه یحمل دلالتین متناقضتین ،وحنوح المذبوح المربأطلق علیه الروائي 

متضادین، وجه السعد ووجه النحس، وجه النصر ووجه الهزیمة، وجه نیر مشرق أبیض 

 ووجه كدر ومظلم.

، )1(»في زمن الجفاف، أما أمه توفیت بعد ولادته والده اختفى« عاش یتیما منذ ولادته 

أنه ورث النحس و الشؤم منذ  أحس «فحضنته سبع جدات كان نعمة ثم نقمة علیهن، 

یقوم بسرقة القطط والطیور  «، كان )2(»رحیل الفرنسیین ه بعدصغره، وسیتخلص من

 .)3(»للأولاد، وذاكرته ملیئة بالحكایات التي تقصه علیه جداته

« نظم إلى الثوار بسبب اغتیال جداته السبع من طرف الكولون والقاید، ومعاناة العباد، ا

 لخدماته الثوریة )4(»ح مرباح بسكین، ثم ترقى فمنحوه بندقیة لعشاريعینوه برتبة ذبا

 حد جنود بوجمعة لابلاندي.، ویعتبر من أالجلیلة

أعطى عهدا لنفسه ألا یتزوج وفاءا وإخلاصا لحبه الطفولي الذي یكنه لحوریة بنت القاید 

 التي توفیت انتحارا.

 .22معمر حجیج، معزوفات العبور، ص - 1
 .21المصدر نفسه، ص - 2
 .23المصدر نفسه، ص - 3
 .24المصدر نفسه، ص - 4

66 

                                                           



 بنیة الشخصیات في روایة معزوفات العبور للروائي معمر حجیج  ----------------الفصل الثاني 

بالفتى المفتول الساعدین وتعرض وأطلق علیه المساجین  ،اعتقل من الطرف الاستعمار

 للمساجین أدى إلى إطلاق النار علیهم،لك بفبركة تمرد ذو  ،إلى مؤامرة من طرف السجانین

من المحظوظین حین أمد االله عمره  نوح المذبوح المربوحفاعتبر من عداد الأموات، وكان 

لجهاد لتحریر ثرى وشارك معهم في مسیرة ا ،وأطلق سراحه لیلا لیلتحق بالثوار إلى الجبال

 حط رحاله مع بزوغ فجر الاستقلال ولیحقق حلمه في الحریة.لی ،الوطن من براثن المستدمر

حكایته في التجربة الثوریة وحكایته « یعد شخصیة وراوي لحكایات منها  في الوقت نفسه

إلى  )بالمغرب( ةفي التجوال في الدول العربیة للتبشیر بالدولة الواحدة للمسلمین من طنج

، وفي كل دولة یعلق علم الوحدة ویلقي سبع حمامات تحمل بشرى )بأندونیسیا(جاكارتا 

، والوحدة والإخاء والعدل والكرامة، والتقى في الأخیر بأصدقائه الثلاثة في )1(»دولة الإسلام

 مدینة وهران.

یقة فالروائي أراد من خلال هذه الشخصیة أن یوضح أنه بالرغم من الصفة السلبیة اللص

وزها، بتحویلها إلى نقطة ایجابیة لصالحه، ابنوح المذبوح المربوح، إلا أنه استطاع أن یتج

  تجعله یواصل مشواره النضالي.

 :خطاف لعرایس •

، الذي كان ینادیه به )2(»خطاف لبرانس للقیاد أو خطاف أفراس الكولون« یسمى أیضا 

ولقب بهذا  )3(»اسمه الحقیقي الطیبویدعى الفتى المغوار و « الشیخ الحاج محمود الزناتي 

 اللقب لخفته وذكائه وقدرته على أداء كل المهمات دون أن یترك أثر.

 .292-286معمر حجیج، معزوفات العبور، ص - 1
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لیعین بها عائلات الفقیرة التي  كان یقوم بسرقة الأغنام والخیول من مزارع المعمرین،

ف حرار الذین اعتصموا بالجبال مع الثوارنال بشر لأسلبت منها أراضیها، ویعد من الرجال ا

 بعدما سطر في سجل بطولاته العدید من الانتصارات والبطولات. ،الشهادة

شار الروائي أنه یفكر في أدورا هاما في بناء الحدث؛ حیث  خطاف لعرایسدت شخصیة أ

 فهذا إجلال لوطنه. ،شعبه قبل أن یفكر في نفسه

  :سي الطاهر الملحن •

صدقاء علي البوغزالي الذي ضمه ابن العجوزة حدة التي تقوم بغسل الأموات، ومن بین أ

 .)1(»بتقدیم الأشعار والأناشید والمدائح« في فرقته ذلك 

وغداة  بان الثورةإیعتبر من المناضلین الذین تخصصوا في زرع القنابل، فقد تزوج 

« سواق بل في المدینة الجدیدة وهران فقد ى بزمیله علیلو المداح لیس في الأالتق ،الاستقلال

 .)2(»وتوفیت زوجته فكان مصیره دار العجزة أصبح متقاعدا

سي الطاهر الملحن دورا مهما، في توعیة الشعوب لاسترجاع سیادتهم وكرامتهم  أدى

المغتصبة من طرف المحتل، لذا عمد إلى تقدیم لشعبه بعض معزوفاته التي تزرع فیهم 

 والإحساس بأهمیة الوطن والحریة. ،الأمل

 علیلو المداح: •

انظم للحلقات المسرحیة في الأجواء الفاسحة « ة علي البوغزالي فقد أحد أعضاء فرق

 ، لتوعیة الشعب.)3(»للنوادي الأدبیة والأسواق

 .127، صمعمر حجیج، معزوفات العبور - 1
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بان الثورة، إیعتبر أحد اعضاء المنظمة الخاصة، الدي شارك في الثورة بالسلاح، وتزوج 

، )1(»بتهمة الاعتداء على إحدى العجائز في شهر رمضان« وفي العهد الجدید اعتقل 

 صدقاءه مرة ثانیة.أفثبت براءته فاجتمع مع 

 الشیخ الحكیم محمود الزناتي: •

شخصیة اختفت أثناء الحرب العالمیة الأولى لظروف مجهولة، یعد إماما وحافظ للقران، 

ومؤرخ لتاریخ، وراوي للحكایات في شكل ملحمي تمثیلي في المجالس الأدبیة والأسواق 

 الأسبوعیة للقرى السبع.

زردة الأولیاء الصالحین والشبیه لملامح ابنه بالتبني « ف على علي البوغزالي في تعر 

بإعطائه الأمانة التي « الذي كان ینظر إلیه بأنه یستطیع مواصلة مشروعه ، )2(»الثوري

، المتمثلة في المعلومات التي جمعها مما یسمعه من شیوخ )3(»تكمل الطریق وتحرر الوطن

« ین، والزوایا، وزعماء الأحزاب ووضعها في ثمانیة أسفار، إلا أنه جمعیة العلماء المسلم

، كما أنه )4(»قدم سبعة أسفار وأبقى السفر الثامن عنده حتى یقتحم أسوار الحصن الجدید

 ،ساعده في ایجاد ابنته وقدم له نصائح وحكم التي تجعله یستمر في مشواره ویمتاز بحدسه

 تحققت مع مرور الزمن. ویظهر ذلك من خلال التنبؤات التي

یعد رمز من رموز الثورة الجزائریة، والذي كان له دور في تحقیق الاستقلال وذلك من 

خلال التوجهات والنصائح التي قدمها للثوار، منهم علي البوغزالي وبوحة النیة، كما أنه یعد 

 مفتاح لأسرار الثورة التي تؤدي إلى الحریة والدفاع عن الوطن. 
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 :غزاليمحمد البو  •

ن والعلوم الشرعیة والعربیة، كان یؤمن بأن آجد علي البوغزالي عمل كشیخ في تحفیظ القر 

، اتهم )1(»إلا بتقویة النفوس، وتنویر العقول بالحدیث والقرآن «الانتصار لا یتحقق 

بالمشاركة في معركة جبل مستاوة من خلال فتاویه ضد الاستعمار فقاموا بتدمیر منزله 

 ونفوه إلى إحدى الجزر ومنذ ذلك لم یظهر. ،هكومصادرة أملا

 مصطفى البوغزالي: •

أب علي البوعزالي یعتبر أیضا أحد الشخصیات المختفیة قبل الحرب العالمیة الثانیة 

ملزم بأداء الخدمة العسكریة فقام بقتل أحد الضباط التابعین « بسنوات قلیلة، لأنه كان 

، قتل أحد الضباط وساهم في سیر الحدث )2(»لوزارة الدفاع بالسكین وجرده من سلاحه

 الروائي.

فهي  ،فهده الشخصیات المفقودة ترمز إلى البطل الثوري المصمم على تحریر وطنه

 هاجس في قلوب الناس ومازالوا ینتظرون عودتهم.

 الجدة حلیمة: •

تعود ، اطلق علیها أهل القریة الجدة الزاهدة لتقواها وتفقهها في الدین، ولشجاعتها وحكمتهأ

تتمیز بالجود والكرم  اكانت أسرته« أصولها من عائلة أندلسیة واستقرت بمنطقة الأوراس و

 .)3(»وهي مشیخة القریة

تعمل « أخذت دور عائلتها بما كانت تقوم به بعد نفیهم من طرف الاستعمار، كانت 

جدة وأم لكل  اعتبروهامولودها یأتي إلى هذه الدنیا، ف تنتظر ،)4(»قابلة لكل امرأة حامل
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الأطفال والنساء، كما قامت برعایة حفیدها علي البوغزالي بعدما توفیت أمه وأخته الكبرى في 

 عام المجاعة ، وكان أهل القرى یستشرونها في كل كبیرة وصغیرة.  

 حوریة: •

تعد حوریة ابنة علي البوغزالي من أهم الشخصیات المثقفة في الروایة، وقد أطلق علیها 

سم حوریة لكون الاسم یحمل دلالات تأویلیة مختلفة، والتي من بینها أنه یدل على الروائي ا

 الجزائر الحرة المستقلة بصفائها ونقائها.

جوز ع«اختطفت وهي لم تتجاوز السنتین من عمرها من طرف الكولون، فحضنتها  

كمة ي یدل على الحأ؛ )1(»لقیطة المتشردة اسمها الباهیة، فكانت تنادیها بالداهیة

 والشجاعة، وتیمنا بالكاهنة التي تسمى داهیة زعیمة الأمازیغ.

ن آإلى أبیها حفظت القر  ودتهاعوبعد كاء، الذتمیزت بالجمال و و عاشت وكبرت عندها 

 وتعلمت العلوم، والحكم، والقصص من طرفه فأصبحت لدیها مواهب أدبیة.

بالتحاقها بالتعلیم كما  ،قالیدتعتبر البنت الثائرة الأولى التي كسرت حواجز العادات والت

وكانت تزور أباها في  تجید الفنون القتالیة، وتقوم بمساعدة الثوار وذلك بإیوائهم وتموینهم،

  .معتقل خان أم هدمان الأول

، الذي قام باغتصابها )2(»الخامسة عشر اختطفت من طرف الحركي القرد« ولما بلغت 

لأنها  حیاتها إلا أنها لم تنجح في ذلك فتعكرت ،فحاولت الفرار مرتین للتخلص من العار

، وفكرت برد الاعتبار لشرفها وتاریخ )3(»بوجهین وروحین وقلبین« كانت ترى نفسها 

فقد « وذلك بالتخلص من الحركي ولسوء حظها لم تستطیع قتله، بل بعكس ذلك  اعائلته

 .89 ، معزوفات العبور، صمعمر حجیج -1
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ألقیت في القبو ؛ فعذبت و )1(»ا برصاصة أخطأتها فأطلق علیها بالشهیدة الحیةهصوب

وانتقلت للعیش إلى فرنسا مجبرة بعد الاستقلال،  ،وشاءت الأقدار أن تنجب منه ولدا وبنتا

وكانت تراسل أباها وتحكي عن معاناتها التي تعیشها مع الحركي، وبعد وفاة زوجها 

التقت بأبیها بعد خروجه من مستشفى « استطاعت العودة مع ولدیها إلى وهران و

 .)2(»المجانین

لأنه یرى فیها  ،ولقد كانت حوریة بمثابة الأمل الذي كان یسري في حیاة علي البوغزالي

 الشجاعة والقدرة على المواجهة والتصدي.

 الحركي القرد: •

زوج حوریة ابنة علي البوغزالي، وأحد تلامیذه، یدعى القرد لأنه یجید التمثیل البهلواني، 

خان معلمه مرتین « السریة إلا أنه أصبح خائن  كان له دور في المساجد المخفیة والخلایا

الأولى حین خان عهد المجموعة وأفشى بأسرار الثورة للفرنسیین، أما الثانیة تسبب في 

 .)3(»معاناة عائلة علي البوغزالي باعتقال حوریة

فانسلخ وتجرد عن وطنه « زاد حقده على الثوار عندما جرح مرتین من طرف المناضلین 

 فلم یجد ما یفرغ به أحقاده إلا حوریة التي قام باغتصابها وتعذیبها. )4(»و إنسانیته

وأصبح یعمل في محل للمجوهرات، وتعرض لسرقة « ا إلى فرنسا هبعد الاستقلال فر ب

ول تصدیهم، فطعنوه ونقل إلى المستشفى ولفظ أنفاسه افح ،)5(»من طرف أبناء الأحرار

 الأخیرة هناك.
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 والمستغلةالاستعمار الفرنسي استعمار ضد الإنسانیة البریئة  أن اتجاه وطنه إلا أدى دوره

وهذا ما  ،التي ذهب مواطنیها ضحیة جبروت ووحشیة المستعمر ،كثیر من المجتمعاتلل

  .حصل للحركي

 الشامبیط: •

یعتبر الصدیق المقرب للقاید سي قدور، فانظم إلى صفه في مساعدة الثوار لذا فرّ إلى 

من طرف  )1(»اعتبروه جاسوسا بعدما تسربت الأخبار« إلا أنهم  الجبل وتحصن معهم،

 السلطات الاستعماریة، بأنه یخدم لصالحها فحكم علیه بالإعدام وذبح بالسكین.

 لالة خدیجة: •

كانت من أجمل فتیات قبیلتها وأكثرهن فطنة ودهاء وأحرسهن على التعلم، إلا أن الظروف 

 ،نة بسبب وفاة أخیها في حرب دمویة حول الأرضعاشت حیاة حزی، لم تسمح لها بالتعلم

 .)2(»خنساء القبیلة« والمیاه لهذا أطلق علیها عمها 

إلا أنها قابلتهم  ،كان عمها یحرضها على الانتقام فتعلمت كل الفنون القتالیة كثر خطَبها

خ بخال أمها الشی« بالرفض إلى أن یأتي من سینتقم لأخیها، فتغیرت فكرتها بعدما التقت 

 .)3(»محمود الزناتي، فقدم لها حكمة فأدركت أن كل هذه الحروب سببها العدو الغاشم

قدمها في بدایة الروایة في صورة فتاة ترید  إذ ،فشخصیة لالة خدیجة تمیزت بالتطور

إلا أنه في نهایة الروایة جاءت في صورة نموذج للمرأة الواعیة ومنذ تلك  ،الانتقام لأخیها

نتظر من سیوحد القبیلتین، فشاء القدر أن تلتقي بفارس أحلامها والمسمى أصبحت ت ،اللحظة

 شیخ الفتى.
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تزوجت منه وانجبت بنتا وولدا ولسوء حظها أستشهد، فأصبحت تعمل في البیوت ومنهم 

 ،)1(»لأنها تعتبر الخزان الأمین للأسرار« بیت قاید القریة، ثم انضمت إلى الأعمال السریة 

ت في شر قاموا باستجوابها واستنطاقها، وزج بها في السجون وحدارت حولها شكوك ف

بت بعدة یالمعتقلات والمحتشدات، وتعرضت لشتى أسالیب التعذیب والاهانات، إلى أنها اص

 عاهات جسدیة (الشلل، العمى، البكم).

فخدیجة هي المرأة المخلصة المؤمنة بربها، ووطنها، وعقیدتها الإسلامیة، المعتزة بوطنها 

 مت بها.اخصیتها، وكرامتها، یتمثل دورها في تلك البطولات التي قوش

 شیخ الفتى: •

بالتوقف عن  الناس اقناع« زوج لالة خدیجة، تخرج من جامعة الزیتونة، ساهم في 

كما قام  ، فأنشأ مدرسة لتعلیم الأطفال والشباب)2(»اشعال الفتن واستطاع توحید القبیلتین

كل القلوب والعقول، مما جعل المستعمر یخنق علیه فاستغل  أیضا بنشر الحركة الوطنیة في

اعتقل وعذب إلى  )3(»لیتهموه بالتمرد والعصیان والرأس المدبر 1945ماي  8أحداث « 

 أن اخذته المنیة.

جسدت هذه الشخصیة ما كانت تحلم به لالة خدیجة، لیخرجها من الحزن الذي عم 

والضغائن المغروسة في نفوس  ،حقادع الأونز  ،د لعب دورا في نشر السلمفق ،حیاتها

 وزرع فیهم حب الوطن للدفاع عنه. ،الشعوب

 :سي قدور ولد السعید المانشو •

حكیم القریة، كان یعمل لصالح فرنسا ومخلصا لها، دافع عنها ضد حرب  يعینه الكولون

ه تلك الألمان وجراء ذلك فقد إحدى یدیه، إلا أن نظرتهم تغیرت اتجاهه عندما ارتكب ابن

 .173معمر حجیج، معزوفات العبور، ص - 1
 .174المصدر نفسه، ص - 2
 .174المصدر نفسه، ص - 3
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كان یواجه بالصمت، فأدرك أن « الجریمة، فكان یتعرض في كل مرة للسب والشتم، غیر أنه 

 .)1(»علاقته مع فرنسا قد انتهت

 ،وبالسرعة نفسها تغیرت شخصیته من الولاء الشدید للاستعمار إلى الولاء المطلق للثورة

جزائر وهذا ما جعل القاید فأصبح یتعامل ظاهریا مع الحاكم الفرنسي وباطنیا یعمل لصالح ال

یخطط للتمرد على الاستعمار بعدما كشفت حقیقته تعرض للمراقبة من جراء الخدمات « 

 .)2(»التي كان یقوم بها

استطاع أن یظم إلى صفه كل من  كماومع قیام الثورة تعاون مع الثوار بكل ما یملكه، 

ز عیون الفرنسیین خاصة بعد فزاد تركی« الذي كان صدیقه المقرب  الشامبیطولالة خدیجة 

فألقي القبض علیه  ؛)3(»ثنین فلم یجدوا غیر القایدفلت ابنه من السجن فبحثوا عن الا  أن

وعذب إلى أن استشهد، فاتهم بإفشاء أسرار الثورة فاختلفت أراء الناس حوله هناك من اعتبره 

 والرأي الثالث الشهید الخائن. ،شهیدا، وهناك من أطلق علیه الخائن

سي الناكرة للجمیل وتراجع  ،راد الروائي من خلال هذه الشخصیة أن یبین حقیقة فرنساأ

وأصبح دوره یتمثل في دعم الثوار بالمال وأسرار من أجل نیل  ،عن خیانة وطنه قدور

 الحریة.

 ابن القاید: •

هو الابن البكر للقاید، تعلم باللغة الفرنسیة مع أبناء الكولون، واستطاع تحقیق كل 

بلونه الأسمر المفتخر بوحدانیة تفرده المتمیزة على « یة و لامه، وصل إلى المرحلة الثانأح

، لذلك كانوا في كل مرة یستهزئون ویسخرون )4(»كل الألوان من الأمواج البشریة الشقراء

 .170معمر حجیج، معزوفات العبور، ص -1
.170المصدر نفسه، ص - 2  

 .171المصدر نفسه، ص -3
 .170، صالمصدر نفسه - 4
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فقام بطعن أحدهم وحكم علیه بالمؤبد مع « منه ومن أبیه، فلم یستطیع التحمل لهذه المذلة 

 .)1(»قةأشغال الشا

بابن وقام بالاتصال  ،وفیما یتعلق بمصیره استطاع الفرار من السجن والالتحاق بالثورة

قنعهم بالالتحاق أو  ،لأنهم كانت تجمعهم صحبة الطفولة والشباب ابن لالة خدیجةوالشامبیط 

 بالثورة.

 جیش یبدوا مما سبق أن شخصیة ابن القاید قد تطور وعیه الوطني إلى درجة أنه فر من

والتحق بصفوف الثوار، وذلك بعد عملیته البطولیة التي قام بها، فجعل حب الوطن  ،العدو

 فوق كل اعتبار.  

الشخصیات التي اختارها معمر حجیج كان لها دور كبیر في تحریك العمل السردي 

الموكل لها، وكل شخصیة قامت بدورها على أكمل وجه، والسمة البارزة في هذه الشخصیات 

ب علیها الطابع الاجتماعي، وهذا راجع لكونه تناول قضیة حساسة تمثلت في الثورة أنه یغل

 الجزائریة.  

 

 .170، صالمصدر السابق - 1
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 *الاستباق
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 *المشهد
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 الزمن في روایة معزوفات العبور: نیا: بنیة ثا

 المسار الزمني: -1

 یتم الزمن الروائي وفق مسارین وهما: 

 :)Le temps de l’histoire( زمن القصة -1-1

التي تمت  الروایة بعاده في سرد أحداثأاختلطت  "معزوفات العبورالبناء الزمني في "

إلى الوراء، والحاضر واستشراف  زمن الماضي، أي الرجوع :هي بوجود ثلاثة أزمنة

 وذلك لاحتوائها مختلف الأجناس الأدبیة التي نمیز بینها بالزمن والضمائر فمنها: ،المستقبل

 .)1(»قصها في الماضي، والتي یغلب علیها ضمیر الغائب هو تداول زمن «القصص: *

لذي یقوم بالحكي وعلى سبیل المثال نجد حكایة ا علي البوغزالي،والمتمثل في شخصیة 

 .)2( (مدینة النور والذهب)

توظیفه لمقاطع من  منها ،: ونجد في هذه الروایة مقاطع شعریة كثیرة*الشعر الغنائي

 :ریا" الذي نظمه بسجن بربروس حین یقولنشید الشهداء "لمفدي زك

 واقصفي  یا رعود اَعْصفي یا ریاح        

 جرعونا المنون   أدخلونا السجون

 .)3(ینثني أو یهون   لیس فینا خؤون

 الذي یظهر من خلال الأفعال فنجد هذا المقطع الشعري یغلب علیه ضمیر (أنت)

 .آسي المرتبطة بالسجنالمليء بالم زمن الحاضرالو(اقصفي) في (اعصفي) 

 .40جنیت، خطاب الحكایة، صینظر: جیرار  -1
 .99معمر حجیج، معزوفات العبور، ص -2
 .104-99المصدر نفسه، ص -3
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فهنا وظف دور  "حنبعل"یة قدمت في السجن، وأولها بعنوان مسرح وظف مشاهدكما 

الذي عمل على كسر  ،القائد القرطاجي "حنبعل"خیة والمتمثلة في یإحدى الشخصیات التار 

بوح،  صدقت یا« :شوكة الرومان وحاول غزوهم إلا أن الخیانة حالة دون ذلك حین یقول

زمن ف .)1(»د ما رأیته في حلمي بأن هزیمتي ستكون بخیانة من داخل قرطاجةوهذا یؤك

 القص هنا زمن استذكاري ماضي، استخدمه للتعبیر عن الحاضر المریر. 

جرت في زمن الثورة، وبعد الثورة وقد وظفت هذه الأجناس لإعطاء  القص الروائي أحداث

خط مستقیم، بل بانحدارات وانكسارات لا تسیر في  السرد جمالیة تقدیم الأحداث ضمن بنیة

 أو أسطوري. و خیالي،أفي فضاء عالم واقعي 

 :)Le temps de discours(زمن الخطاب  -1-2

جه الباحث في البنیة السردیة للروایة، فنجد زمنین ایعد الزمن إحدى الإشكالیات التي تو 

زمن الحكایة فهو الزمن الطبیعي هو خطي متواصل یسیر كعقارب الساعة. أما  «: وهما

محدد أو غیر  زمن وقوع الحدث قیاسا إلى الزمن الطبیعي: الماضي البعید أو القریب

 .)2(»المحدد

فالسارد هنا یعطي أهمیة في التنسیق بین زمن السرد والروایة، وینقل الأحداث التي جرت 

 اق معا. في زمن الماضي إلى زمن المستقبل، لیكون القص مزیجاً بین الاسترجاع والاستب

 :فزمن الخطاب هو زمن ورقي كتابي یختلف عن القصة، وله ثلاثة حالات

یة القراءة هو لزمن القصة مساویا لزمن الخطاب، بمعنى أن الزمن المستغرق في عم -

 الزمن نفسه الذي تحدث فیه الأحداث. 

زمن الخطاب أطول من زمن القصة، بمعنى أن الكاتب یمطط الكلام عن وقوع  -

 عنه یتم ببطء.  أي أن الحدث یتم بسرعة والتعبیر ؛الحدث

 .112، صالسابقالمصدر  -1
 .100ص، 1992، 1مكتبة لبنان، بیروت، طلطیف زیتوني، معجم مصطلحات نقد الروایة،  -2
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زمن الخطاب أقصر من زمن القصة، بمعنى أن الأحداث تتم في شهور والتعبیر عنها  -

 یتم في دقائق.

الثورة وما  سنوات شملت وهذا الأخیر یتوافق مع روایة "معزوفات العبور" لأن أحداثها

وهزم الاستعمار  )1(»1954نوفمبر  1ندلعت في ا« ومثال عن هذا الثورة الجزائریة بعدها، 

فهنا عبرنا عن مسار تاریخي  لثورة طویلة، عرفت  م،1962جویلیة  05في  عوراذفخرج م

وقائع جساما في عبارات لا تتجاوز دقیقة واحدة وكنتیجة لهذا نتوصل إلى أن زمن القصة 

 زمن الخطاب دقیقة.و سنوات 

 :)L’ordre temporelle( النظام الزمن -2

 :الزمني الترتیب1-2- 

الأحداث أو المقاطع مقارنة نظام ترتیب «  الترتیب الزمني هي الدراسة التي تقوم على

بنظام تتابع هذه الأحداث أو المقاطع الزمنیة نفسها في  ،الخطاب السردي الزمنیة في

یر زمن السرد وزمن الحكایة غ أي أن ترتیب نظام الأحداث في الزمنین: ؛)2(»القصة

أما زمن السرد  .في زمن الحكایة )مستقبل ،حاضر (ماضي،متطابقین بسبب تعدد الأزمنة 

 فلا یسمح بتعدد الأحداث لأنه یقتضي الترتیب.

تحكي عن فرقة تقوم بتنشیط حلقات لتوعیة الناس بالثورة  هافالواضح في هذه الروایة أن

بطلا وشخصیة حین  البوغزالي يعلمن ثم جاء هذا التركیب لروایة فكان و ، المستعمرضد 

كان یؤدي دور الراوي للقصص أو  نفسه وفي الوقت ،شارك بالفعل في الموقف الثوري

 جزیرة الحكماءمثلا في حكایة  راووفي هذه الحالة یصبح  ،الحكایات المتضمنة في الروایة

 .)3(السبع

 .60ص ،معمر حجیج، معزوفات العبور -1
 .47جیرار جنیت، خطاب الحكایة، ص -2
 .35 -27معمر حجیج، معزوفات العبور، ص -3
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، )3(بع الدوارس، وفي حكایة )2(مدینة النور، وفي حكایة )1(ردة بولقرونز وفي حكایة 

الاشجار ، وفي حكایة )5(النبع العجیب، وفي حكایة )4(بوجمعة لابلانديوفي حكایة 

 .)8(جزیرة إسلام الأحرار، وحكایة )7(أمیرة الكهفوفي حكایة  ،)6(السحریة

وفي الوقت  محوریة في الروایة شخصیةفهو  المربحنوح المذبوح  الأمر نفسه لشخصیةو 

 ،)9(العربیة التجوال في الدولوحكایته في  ،الثورةحكایته في  منها :نفسه راو لحكایات

وفي كل دولة  )ندونیسیابأ(تا ار إلى جك )بالمغرب(لتبشیر بدولة الواحد للمسلمین من طنجة 

 .م الوحدة ویلقي سبع حماماتلیعلق ع

وهكذا ترتیب المسار الزمني یتوزع بین الإرجاع إلى الماضي بالتذكر وهو ما یعرف  

 (أ) والراویة لا تسیر في خط زمني مستقیم تبدأ من ،ش بیك، والحاضر والمستقبلبفلا

زمنة في شكل دوران هذا بالنسبة للقصة بل یقع التداول بین كل هذه الأ )،ب(وتنتهي في 

ولكنها مادامت  وكل القصص الصغرى المتضمنة في الروایة لها مسارها الزمني ،الأم

 یة ونهایة ووسط.انها في خط مستقیم له بدفهي في الغالب یسیر زم ،قصیرة

 

 

 

 .68-62، صالسابقالمصدر  -1
 .102-99، صمعمر حجیج، معزوفات العبور -2
 .126-119المصدر نفسه، ص -3
 .187-178المصدر نفسه، ص -4
 .177-175، صالمصدر نفسه -5
 .220-216المصدر نفسه، ص -6
 . 251-241المصدر نفسه، ص -7
 .271-260المصدر نفسه، ص -8
 .295-285، صالمصدر نفسه -9
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 :)Anachronies Narratives( المفارقات الزمنیة -2-1-1

مختلف أشكال التنافر  ةبالمفارق « جنیتالمفارقات الزمنیة أیضا بالتنافر ویعني  ىتسم

والانحراف بین أحداث الخطاب السردي وأحداث الحكایة، وهو ما یفترض ضمنیا وجود نوع 

 .)1(»تلتقي عندها كل من الخطاب والقصة ،)le degré zéro(درجة صفرمن ال

الرجوع إلى ب هذاالزمنیة مستهلین بتقنیة الاسترجاع و  ةوسننطلق في دراسة هذه المفارق

 الذكریات.

 :) (Analepseالاسترجاع*

 معزوفات"بوضوح في روایة  "الداخلي"و ""الخارجيبنوعیه  يالاسترجاع الزمن شكلتی

 :راتاالاستذكوفیما یلي بعض  "العبور

 :) (Analepse Externeاسترجاع خارجي -أ

یمثل الاسترجاع الخارجي استعادة أحداث تعود إلى ما قبل بدایة الحكي، ونجد أن الروائي 

ولاسیما الشخصیة الرئیسیة التي  ،قد لجأ إلیه لإمدادنا ببعض المعلومات عن الشخصیات

 شكلت حیزا هاما. 

 :ذه الروایة مقاطع استذكاریه نذكر منهالقد ورد في ه

 وكنت ترى في شبابك أن زمن المساجین الأوفیاء الأصفیاء لا ینقضي أجله ولا ینتهي« 

 .)2(»والفراعنة یتكاثرون ،أمده مادام فلاسفة العبث بنوامیس الحیاة الفطریة یتوالدون

من دخل إلى السجن لن  في فترة شبابه، بأنه علي البوغزالي یعتقدكان  فالراوي یوضح ما

  .مادام هناك من سیخلف السجان في تصرفاته القاسیة یخرج منه،

 .78جنیت، خطاب الحكایة، ص جیرار -1
 .08معمر حجیج، معزوفات العبور، ص  -2
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ب حقبل مجيء الاستعمار، حیث كان ی في حریة وأمان كما یذكرنا بالطفولة التي عاشها

حین كنت حرا طلیقا ملكا في مملكة  «ل: یوحده والعیش مع الحیوانات إذ ق يأن ینزو 

 ،الدجاج وزریبة الخرفان ب أن تتربع في قنحوت ،سجون وأحزانتحكم بلا قیود و  ،الصبیان

 . )1(»وتحسب نفسك في قصور ملوك كل حكایات جدتك ،ةوالشا ةنز وترضع الع

 یستغلها" التي "زردة الولي الصالح یتمثل في ،إضافة إلى هذا هناك استرجاع أخر

الشیخ إلا أن  ،ئهمللاستحواذ على كل الشعوب وذلك بإغرا ممن أجل بسط نفوذه الكولون

«  :وهذا ما یوضحه هذا المقطع ،الهدنة والاستقرار قام بتوحید الضریح لنشر محمود الزناتي

وعملائهم،  )(الكولونيلویستغلها لیعطي الهیمنة  ،كان الاستعمار یشعل تلك الصراعات

ل وكان الشیخ الحاج محمود الزناتي الشریف الحكیم یطفئها لحین اجتماع العقلاء من ك

 . )2(»الجهات، وحل الاشكال بوضع ضریح التوحید

زواجه الذي فرضته علیه جدته لكي یتحمل  البوغزالي يعلوفي موضع أخر یستذكر 

، فالزواج عند الجدة یتمثل في في الجهاد المسؤولیة، ویتبع خطى من سبقه من الأسلاف

 انت جدتي هيك«قوله:  وهذا ما جاء في المستعمر لدحرمسیرة الثورة  ةصلمواترك الأحفاد ل

أدخلتني في قفص الزواج لكي أحسن التغرید كالرجال في غیر أوانه، ولكي تعانق فیه  التي

تمي یو  ینضب ولكي تودع فیه یتمها، تاریخ أجدادها المیامین، لكي لا يمجرى من مجار 

 . )3(»والأهم من ذلك كله كانت ترى فیه انتصارا على الفرنسین

 ابنتهمن عند استلامه  علي البوغزالي شخصیة نا الراوي حالةفي مقطع أخر، صور لو 

وصلت الأمانة «  فیه الحیاة والنشاط وهذا ما یبینه هذا المقطع ابعث واللذان، رسالة وخمار

ك، ثم تإلیك فكنت لا تمل من قراءتها، فحفظتها عن ظهر قلب، وترددها في نومك ویقظ

 .11، صالسابقالمصدر  -1
 .62ص ،المصدر نفسه -2
  .71المصدر نفسه، ص -3
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تغیر شیئا فشئیا و تسترجع لوكه یوبدأ س ،تشم خمارها وتقبله وتمسح به وجهك

 . )1(»حیویتك

 Analapse Interne)(الاسترجاع الداخلي  -ب

الذي یستعید أحداثا وقعت ضمن زمن الحكایة  هو «یعرف الاسترجاع الداخلي على أنه 

 .)2(»وهي الصفة المضادة للاسترجاع الداخلي ،أي بعد بدایتها

من  هذكر نوهذا ما  ،دا إیاه على لسان الراويهذا النوع في روایته سار  معمر حجیجتناول 

 خلال الأمثلة الأتیة:

علي  إذ یستذكر فیه ،ونجد في هذه الروایة هذا المقطع الذي یعبر عن استرجاع داخلي

التي بقي فیها مشغول البال، حول كیفیة تنفیذه  المشروع  اللیلة أصدقاءه عن تلك البوغزالي

لم أنم في تلك اللیلة حتى قرأت السفر كله، ثم بدأت  یا إخوتي«  وهذا ما جاء في قوله:

 .)3(»ذون معيسینفأفكر في كیفیة تنفیذ برنامج الشیخ محمود، ومن هم الأشخاص الذین 

تفاعل «  ویظهر في قوله: بوحة النیة لأحداث شخصیة أخرى وهو ااسترجاعیرد 

وكبروا،  ثم هللوا ى،مثن ،ىالمعتقلون مع ألحان هذا الشعر الملحون وأعادوا وإنشاده مثن

 فصدحت حناجرها بنشید (قسما)، تقدمت مجموعة أخرى الجزائر، ثم بحیاةودعوا 

 . )4(»)إخوتي لا تنسوا شهداءنا(و (جزائرنا)،و

بعث روح جدیدة في نفوس المعتقلین تنسیهم  ،یتضمن هذا الاسترجاع عدة دلالات أهمها

المعاناة التي العذاب و أیام  علي البوغزاليرجع ، كما استمهم وترفع معنویاتهم إلى السماءهمو 

تحمله و للصبر  متمیز نموذج عبر عنمر بها في السجن، ولكنه بالرغم مما أصابه إلا أنه 

 .194ص  ،السابق المصدر -1
 .20ص لطیف زیتوني، معجم مصطلحات نقد الروایة، -2
 .80وفات العبور، صمعمر حجیج، معز  -3
 .106المصدر نفسه، ص -4
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التعذیب المستمر لنزع  بدأت أتلقى حصصا مكثفة من « والمتاعب من خلال قوله: للآلام

 معتقل، هجین أصم أبكم، الدرك الأسفل في جحیم في ، ثم ألقوا بييمعلومات مهمة من

جهادي  ابستومحومع هذا كنت صابراً،  وكنت انتظر إعدامي مرة أخرى في كل حین،

 .)1(»تي في سبیل االلهاومعان

لها وما  تعرضواحجم القسوة التي  مصورا في مقطع استذكاري أخر بوحة النیة كما صور

 ،ساحة ملیئة بالحجارة جمعونا في صباح ذلك الیوم كقطیع من الغنم في « جاء في قوله:

أن ننبطحوا على بطوننا ونضع  اوالحصى في منتصف نهار صیفي مشمس، وطلبوا من

فمن خلال هذا ندرك تماما  ؛)2(»وكل مرة یصوبونا الرشاشات نحونا ،على رؤوسنا أیدینا

 شدة الآلام والمعاناة التي یتعرض لها المساجین إبان فترة الاحتلال. 

مهما تنوعت بین الداخلي والخارجي، إلا أن غایتها و لاسترجاع أشكال ا ومهما تعددت

 لسد الثغرات الزمنیة.و  واحدة تتمثل في تذكیر القارئ ببعض الحوادث التي وقعت،

 :Prolepse)( أو الاستشراف الاستباق*

أي سرد حدث لاحق عن  ؛أو الإشارة إلیه تهو عملیة سردیة یتمثل في إیراد حدث أ

مستقبلي، إذ تحاول استحضار دون الخوض في الحاضرة، ولكن زمنه المسرود في لحظته 

 :وینقسم إلى نوعین .)3(الدقیقة  هتفاصیل

 :)Prolepse Externe( استباق خارجي -أ

سنبدأ و  هناك العدید من الاستباقات في روایة "معزوفات العبور" نذكر البعض منها

ونون ضیوفنا في قصر إلیزي عما ستك «بالاستباق الذي جاء على لسان الفرنسي قائلا: 

 ،بقیة الأبطال الشجعان من أمثالكم للرجوع إلى بیت الطاعة واقریب، ستعملون معنا لتقنع

 .187، صمعمر حجیج، معزوفات العبور -1
 .195المصدر نفسه، ص  -2
 .57ص البناء السردي في الروایة الاسلامیة المعاصرة، بان البنا،  -3
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المحتل  قومی. هنا )1(»كأبناء أوفیاء مخلصین لأمهم الحاضنة لهم بألوان العطف والحنان

لكي تجعلهم یعملون  علیهم في المستقبل لیستحوذ ،وطاب لّذبإغراء المساجین بكل م وأعوانه

 لصالحها. 

 شابیةبقوینظم للثوار  ،سیكون أول من یحمل السلاح في قرانا السبع« في سیاق أخر و 

 علي البوغزالي أخبرناو  .)2(»وینتصر في أول معركةفي لیل شتائي،  قهویة وعمامة سوداء

وهذا ما ، ربوسیتغلب على العدو الفرنسي في أول ح ،بأن نائب حكیم القریة سیلحق بالثورة

 تحقق فعلا فیما بعد.

نجد استباقا أخر تنبأ به المرابط بأن الباشا أغا ستكون له مكانة مرموقة، وشأن عظیم كما 

باك بأنه ستكون له منزلة أرفع عند السید الحاكم الفرنسي، أبشر «  في المستقبل قائلا:

 . )3(»وسیرقیه إلى منصب أعلى

الأیام وسیملأ الوطن بأعلام العزة والكرامة سیعود في یوم من « في موضع أخر و

، وسیرجم أزلام البشر و یحطم ملائكیة، وتشرق الحریة ولا تغیب أبداً  حةوترفرف بأجن

 علي شربفالسارد  .)4(»ر السجان حالقضبان، وسینت يفتأصنام الاستعمار والطغیان وستخ

 حققتدا لا محال وبفضله ستالثائر المختفي عائ هفإن جد ،بأنه مهما طال الزمن البوغزالي

 كل المعاناة، ومن شبح الاستعمار الفرنسي  إلى الأبد. تخلص منوسی ،الحریة

ابن الحركي في حدیثه عن الزواج، فهذا لم یتحقق، لأن الفرنسیین مهما تغیرت  كما نجد

ن، یبناتنا سیتزوجن بالفرنسی «قوله:  جلودهم، فإن أفكارهم لا تتغیر بل تبقى تسري في

ستختلط الدماء، وتحسن ألسنتنا الرقص على  نذاكآ، و نا سیتزوجون بالفرنسیاتؤ بناوأ

 .04معمر حجیج، معزوفات العبور، ص -1
 .41ص ،نفسهالمصدر  -2
 .66، ص المصدر نفسه -3
 .139، ص المصدر نفسه -4
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ین حقا یعیوننا ونصبح فرنسو تغیر لون شعرنا یو  انأنغام اللغة الفرنسیة، وتبیض بشرت

  .)1(»كل شيء في نشارككم

 :)Prolepse Interne( داخليالاستباق ال -ب

استباقات تقع خلافا «  عن الحكي الأولیتمثل في مختلف التنبؤات التي یخرج مداها 

في  تهمن أمثل .)2(»تجاوزه دونلسابقاتها داخل المدى الزمني المرسوم للمحكي الأول 

 ...بحل مشكلتي و(الوقاف) و(الشامبیط) (القاید) فلسأهرب إلى المدینة، وسأك « الروایة:

في الرغبة بالهروب، لعدم جوزیف بالتعبیر عن نوایاه  هنا قام ،)3(»سأغریه بكیس من النقود

 سبع الدوار.قدرته على مواجهة 

وحین ننتصر على  «استباقا أخر جاء على لسان أحد المساجین قائلا:  الساردوذكر 

شاء االله، ونكون أحرارا أعدكم بأنني سأدعوكم لقبیلتنا ضیوفا مدة شهر كامل  نإفرنسا 

فهذه العبارة كفیلة  ؛)4(»سیرة الجازیة نحتفل في النهار بالاستقلال، وفي اللیل نسهر بحكایة

 وقد أُكدَتْ فعْلاً. ،ه إن تحققتئالسجین لزملا بها التي یقومباستشراف الضیافة 

إن لم یسلموه  الأعور الدجالوكذا الاستشراف الذي أطلعنا على التهدیدات التي سینفذها 

وسیكون السجن  سأخطف البنت ولم تروها أبدا «البنت خدیجة وهذا ما جاء في قوله: 

مرحبا بروحك، وستكونین أنت وأبناؤك من المشردین المنبوذین، ولا عیش لكم إلا في 

 .)5(»المغارات مع الثعالب والذئاب

على الرغم من أنه ینطوي على قدر كبیر من الشك وانعدام الیقین إلا  ستباقيفالسرد الا

 تیة وكل ماتصور الأحداث الآفي مساعدتنا على لأنه یساهم  أن ذلك لم یقلل من أهمیته،

 .233صمعمر حجیج، معزوفات العبور،  -1
 .133بنیة الشكل الروائي، ص  حسن البحراوي، -2
 .124ص معزوفات العبور،، معمر حجیج -3
 .175ص المصدر نفسه، -4
 .18ص المصدر نفسه، -5
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لأن  ؛ى الشخصیات من تغیرات وتحولات، كما حقق في هذه الروایة وظیفة جمالیةعل أسیطر 

 تحققت فیما بعد. أغلبها

 :(La durée) المدة -2-2

 :وهما جیرار جنیت دة الزمنیة وفق مستوین كما حددهایمكن أن ندرس الم

 إبطاء السرد  -

 تسریع السرد -

 اء السرد:إبط -2-2-1

    :)Le scéne(المشهد *

فهو یبرز  ؛)1(»فترة زمنیة قصیرة یمثلها الراوي في مقطع نصي طویل«  یقصد بالمشهد

 الموكلة لها. رقیامها بأداء الأدوا دلنا كیف تتحرك الشخصیات، وكیف تتكلم وتمشي عن

 وهي: وسیلتینویتم المشهد وفق 

 الحوار الخارجي: -أ

وكشف ، على فهم الشخصیات المتحاورة بشكل أكثر وضوحافهو الذي یساعدنا  «

مشاعر الشخصیات  ىرفع الحجب عل على حوارلذ یعمل اإ مكوناتها النفسیة والاجتماعیة،

وهو  ،أو الشخصیات الأخرى حداثالأوعواطفها المختلفة وشعورها الباطن اتجاه  حاسیسها،أو 

 .)2(»ما یسمى عادة بالبوح أو الاعتراف

الذي یلجأ إلیه الراوي بغیة تقدیم  تبر ركنا أساسیا من أركان التعبیر أو السرد،فالحوار یع

قد  حیث نجد الحوار الخارجي؛ تبعض الملامح أو السمات أو الخوالج النفسیة للشخصیا

 .144حسن البحراوي، بنیة الشكل الروائي، ص -1
 .105، 104ص لیك،البنیة السردیة في شعر الصعا ضیاء غني لفتة، -2
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مشهد  من خلال تلك المشاهد الحواریة الرائعة، ،المتن الروائي في متعددة اتتجلى بصف

 :البوغزاليعلي و بوحة النیةدار بین  حواري

 أمام جمیع المعتقلین، مندهشا: علي البوغزالي، صاح، «

 المسكین! یا للمفاجأة هذا (بوحة النیة)

وبعد ساعات رجع إلیه شيء من وعیه، سألته عن حال الإخوة الثوار  قمتم لمواساته...

نابل، فقال لك: كلهم  بخیر سي الطاهر الملحن للأناشید أصبح  ملحنا بالق في الجبال،

 وار وخطاف لعرایس،غالم ىوعلیو المداح العازف أصبح عازفا بالرشاش... أما الفت

 .فنحسبه من الشهداء

 قلت له:  

 رحم االله الشهداء -

 وسألت النزیل الجدید: 

 ؟وعائلتي بأي حال هي -

 قلیلا، ثم قال لك: تلعثم (بوحة النیة) -

ادة في مواجهة كل المصاعب وإر  ،هم في كامل الصحة والعافیة، وكلهم عزیمة -

 والمتاعب التي تزرعها قوى الظلم والطغیان.

 ماذا حصل؟ظنك قد ترددت في الجواب أ -

 .)1(»قلت لك الحقیقة كل الحقیقة  -

 عليبطاء السرد، حیث عمد الروائي إلى إیراد الحوار بین إعمل المشهد هنا على 

ج به في السجن كجثة هامدة وعندما علیه القبض وز  ي، بعدما ألقبوحة النیةو البوغزالي

 .96 ،95معمر حجیج، معزوفات العبور، ص -1
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هذه الأسئلة في هذا  نالإجابة ع تمتعن الثوار وعائلته، و  علي البوغزالي سأله ،استفاق

 .المقطع

  :وبوحة النیةدین جد المشهد الذي جرى بین كبیر الجلاوكمثال أخر عن هذه التقنیة ن

 :یقول كبیرهم الذي علمهم كیف ینسلخون من إنسانیتهم« 

شعره، وشرحوا جسده،  لوابه، بل نسا ترفقو  ، لاأمام كائن أدنى حتى من الحیوان أنتم -

نسان الأشقر... هؤلاء أقل حتى من الإ  نسان الكامل هولإ فا واتركوه كالدجاجة...

 وكان نفسه یطلع، ویهبط من شدة الحقد. الدجاج...

 وفمه لم یتوقف عن شتمه: لیه وبصق في وجهه،إالتفت 

یحظر الأن لیأخذك منا، وادعوا ربك الذي تعبده أن یخلصك من بین  قل لمحمدك أن -

 أیدینا.

 وجهه وتحداه: بوحة النیةمسح 

أیها المرتزقة لا نعترف بكم بشراً، یا أصحاب التدجیل لا التنویر... نحن كنا خیر أمة  -

 ننا.آهكذا قال لنا قر  كذلك رغم أنوفكم... ىأخرجت للناس، وسنبق

 ن الذي علمهم شرور التعذیب، وقال بهیجاً خنزیر مسعور:غضب كبیر الجلادی

ن... من سمح لك بالرد ییا رئیس عصابة الإرهابی یا صعلوك الصعالیك... و سأخر  -

 على أسیادك، أترید أن أقطع لسانك لتصمت للأبد؟

 :رد علیه بنبرة التحدي مرة أخرى

 إربا.  ،لن أصمت ولو قطعت كل جسدي لا لساني فقط إربا -
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 أمر كثلم حةقو ولن تنجب بعدها مخلوقات هابطة، و  ،سأقطع لك ما یفقدك رجولتك -

 .)1(»أعوانه بالتنفیذ، فسمع المعتقلون صراخا غیر معهود

بدفاعه عن نفسه وعن كان بطلا من أبطال الثورة،  بوحة النیةیتضح من خلال هذا أن 

حمي جمیع الأمة التي تؤمن قضیته بلسان قوي، وبین صموده الأسطوري وأن االله سیحمیه وی

بالقضاء والقدر، مما جعله یؤمن بأنه یستحق الحریة له ولمجتمعه. أما المجتمع الظالم الدي 

 .ولیس لفرنسا يالهدم وأن التاریخ سیكتب للثوار الجزائر  فمصیره كبیر الجلادینمثله 

 .الحركيوالجندي الفرنسي وفي سیاق أخر جرت محاورة بین 

 فرنسي:قال الجندي ال« 

 حرام علیهم الرجل لم یبق منه غیر العظام ملمومة في جلد ترابي. -

 نظر إلیه الحركي نظرة تعجب! وقال له: 

 فسیعاقبك! ،كیف تعطف على هؤلاء الأوغاد لو یسمعك الكولونیل -

 رد علیه الفرنسي:

حه، من (الكولون) یدافع عن امتیازات أبیه ومصال يابن أكبر ثر  إن (الكولونیل) هو -

الضرائب لتستعمل  یدفع فأنا ابن تاجر بسیط، وأنت وأنا أي مصلحة لنا في هذه الحرب

الذین جمعوا من كل الأفاق ورمي بهم في هذه الأرض  (الكولون) هؤلاء امتیازات لحمایة

 التي لها أهلها.

 قال له الحركي:

دخر ات علیه، وأن لسأبو ،أنا سألقي به في المطمور ككیس من الزبالة النتنة -

 .)2(»عواطفك النبیلة لحبیبتك حین تعود إلى فرنسا

 .118، 117المصدر السابق، ص  -1
 .147ص معمر حجیج، معزوفات العبور، -2
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في المطمورة  علي البوغزاليحول إلقاء  الحركيو الجندي الفرنسيفهذا الحوار جرى بین 

، لماضيالذي كان صدیقه في ا الجنديأشد قسوة من  الحركيقبض علیه، وكان  مابعد

بعلي ویقول له: ما الفائدة إذا ألقینا  حیمار كان  إذ ،یلقون الدروس في المساجد كانوا عندما

ه ولم یشعر بأي ابه؛ فإنه هزیل ولا یصلح لأي شيء فقد دافع علیه إلا أنه في الأخیر رم

 ذنب.

فصاح  السبتي الأعور الدجالوزوجة بوجمعة  فاطمةومشهد سردي أخر جاء على لسان 

 من وراء جدار الفناء: 

ال جئت طالبا بنت الحسب والنسب من یا فاطمة بنت الفرسان الشجعان الأبط -« 

 .ابنتكم خدیجة لأكمل ما تبقى من دیني

  ك.تیا رجل اتق االله، واستح من شیبك؛ كیف تطمع في من تكون بمنزلة حفید -

لنا في رسول االله صلى االله علیه وسلم إسوة حسنة، فقد تزوج عائشة رضي االله  -

ستكون لكم مكانة خاصة تلیق و  ابنتك علیك بإقناع زوجك... من أقل عنها، وهي

 على بال مخلوق.  یخطر  لا ما لكم وسأمنح بالأصهار...

إلا للدوران في المزابل وشم  لا یصلح الذي ،ذهب من هنا یا أیها الكلب الهرم الهزیلا -

 الروائح الكریهة.

، أخرجت أنیابك المسمومة سأخطف البنت، ولن تروها أبداً، وسیكون السجن عىیا أف

 .)1(»بزوجكمرحبا 

؛ فهو لم یذهب من الباب اطالبا ید ابنته فاطمةو الأعور الدجالجرت بین  دثةاحفهذه الم

هم اكما هي عادتنا، بل جاء من النافذة بالرغم من أنه حاج وزاهد، إلا أنه استغل فقرهم وأغر 

 .  أبهة به وبمغریاتهقابلته بالرفض والشتم غیر   فاطمةبأمور مادیة، غیر أن 

 .179ص المصدر السابق، -1
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بینه وبین  جرى وهذا من خلال الحدیث الذي ،سبع الدوارن لنا قوة یوضع أخر یتبوفي م

 فرسان سبع الدوار.و (ابن الرومي) أمماري 

 فسألوه من أنت؟ من أنت ؟ بضمیر المذكر، فنزع اللثام عن وجهها، فإن هي امرأة!« 

 ماذا تریدین یا امرأة ؟ -

لیسمح لي  ل (سبع الدوار)اب، أرید أن أقعندكمأم الفتى الفرنسي الذي هو رهینة  أنا -

 برؤیة ابني إذا كان مازال حیا. 

 انتظري هنا حتى یأتیك الخبر الیقین. -

 قاء.اللأذن لها بفالبرق لیخبر سبع الدوار ذهب أحد الفتیان بسرعة 

وكان قد جاءهم خبر اطلاق سراح فتیان القریة، سألوها عن مصیر الشباب كأنهم لم 

 یعرفوا شیئا.

 حسرة، واحترام:ردت علیهم بأسف، و 

وقد  به لوحده أعتذر مسبقا عن حمق زوجي، وأنتم تعرفون لأن الحمق كله استأثر -

أن أرى ابنى فأنتم  یدفسده بیننا وأنا رهن اشارتكم، لكنني أر أجئت لأصلح على الفور ما 

أبیه على  تعرفون أنه الوحید عندي، ولن أعیش من دونه، وإن كان قد ارتكب حماقة مثل

 ت بالبكاء.شابنتكم، فأنا أعتذر لكم نیابة عنه، ثم اجه

 ا علیها بإشفاق لحالها:ردو 

 تفاهمنسترینه بعد أن  ،هوني من روعك، فابنك حي یرزق، وهو في أحسن حال -

من زوجك  هود الأتقیاء، فنحن نثق فیك أكثرالأصفیاء، فنحن منك ع النبلاء تفاهم

 لا نخوة الفرسان.المغرور بلا همة الرجال وب
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أنا جاهزة، ولكن لن أستطیع الصبر، ولا أملك نفسي إلا بعد الاطمئنان ابني؛ فأنا أم،  -

 فأنا أم.

 تصبةغوأن ترجع الأراضي الم علیها أن تكف زوجها، وابنها على ظلم الناس، اشترطوا

 .)1(»بغیر وجه حق إلى أهلها فسیكون ابنها حرا طلیقا فور تنفیذ هذه الشروط

، فقد ذكر أهم التفاصیل التي أدخلها الراوي في الحوار لمد الروائي على الحوار المطو ع

رغبتها في رؤیة ابنها ملثمة، جاهزة و  ،رةسالبكاء والح( ماريتعلق بمواصفات ما من بینها 

متعلق بتلك الشروط لكي  هفكان دور  سبع الدوارأما  لكل الشروط، لا تستطیع الصبر)،

 المساواة بین زمن السرد وزمن القص. تحقیق فالمشهد هنا یرید به یطلق صراح ابنها،

 :الحوار الداخلي -ب

عن أفكارها الحمیمة القریبة  ،هو خطاب غیر مسموع وغیر منطوق تعبر فیه شخصیة ما

قلیلة التقید من اللاوعي، خطاب لم یخضع لعمل المنطق فهو في حالة بدائیة وجملة مباشرة 

 أنه یتم عن طریق مخاطبة النفس،أي ؛ )2(یتم صیاغتها بعد لمأفكار  بقواعد النحو كأنها

 كرته.افهو یتحاور مع ذ لجه دون أن یسمعه أحداوالتحدث في خو 

لماذا لا أكثف من «  : وهو یسأل نفسه علي البوغزاليومن أمثلة ذلك ما نجده عند 

ة الأخرى، كي تخفف ة وحكایات النوادي الأدبیة الحرة للأسواق والأنشطیالمشاهد المسرح

سیهم وتبطل مكائد آسأمهم من واقعهم، وتملأ فراغهم وتنسیهم همومهم ومعن المعتقلین 

فالسارد یسأل نفسه عن . )3(»قوى القهر والظلام المسلحة من أي لمسة أو نسمة إنسانیة 

الوعي لكي یعالج نفوسهم من الضجر والقلق ینشر إیجاد حل لكي ینسي المجانین عذابهم، و 

 تقدیم مشاهد مسرحیة.و الذي یمر به أي معتقل، وذلك بسرد الحكایات 

 .133، 132، صالعبور معمر حجیج، معزوفات -1
 .163ف زیتوني، معجم مصطلحات نقد الروایة، صیلط -2
 .94ص العبور،معزوفات  معمر حجیج، -3
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للصدفة  ای أنا وحدي في المنزل...«  یخاطب نفسهجوزیف وفي مقطع أخر نجد 

أیمكن أن  قضي هذه اللیلة الثقیلة؟ أحس بزلزال یجتاح جسمي...أة لا أعرف كیف ظیعالف

 .)1(»س لابد أن أحظر سلاحيتمر هذه اللیلة بسلام؟ لا یمكن أن أعول على الحرا

وخاصة عندما وجد نفسه  سبع الدوارمن  من الرعب والخوف، ةه حالتاجتاح فجوزیف

الاعتماد على  هجعلته یتساءل في نفسه كیف تمر تلك اللیلة ولا یمكنوهذه الوحدة  ،وحیدا

  .جب أن یعتمد على نفسهیالحراس، بل 

في الحین لأحقق بها أملي إذا نجحت لقد جاءتني فكرة شیطانیة « نجد أیضا قوله: 

لأضرب عصفورین  هذه فرصة ...لمنطقة كلها لا ینافسني فیها أحدإمبراطور هذه اسأكون 

طاع الطرق، قسأستدعى الفتى الذئب كما یلقبونه، وهو مجرم معروف من  ...جر واحدبح

سبع (نذاك سأتهم بها آو  ،وسأعقد معه صفقة یقتل الحرباء زوجتي التي ستعود غدا

ة میحاور نفسه من أجل إعداد خطة محك ه. فنجد)2(»الاثنین اواتخلص منهم )الدوار

ك الخطة سیصبح لیعتقد في نفسه إن نجحت تكان و  ،سبع الدواروزوجته للتخلص من 

 تلك المنطقة.لحاكم 

مالك یا علي السبتي البوغزالي، ألم تكن تصمت  «مرة ثانیة  هسألت عليذاكرة ونجد 

 ح لنفسك بكل الأسرار؟وتبو  ،طویلا

ن بالصمت لكي لا أقتل حكایاتي صأجل یا سیدي لقد اخترت هذه المرة أن أتح -

قرر في نفسه  قدي؛ فتم یعتد على الصمت فهو إنسان حكوال علي البوغزالي. ف)3(»بنفسي

 لكي لا تندثر وتضیع. هالاحتفاظ بالحكایات في ذاكرت

 .122، صالمصدر السابق -1
 .130، صالمصدر نفسه -2
 .52ص ،المصدر نفسه -3
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لا نهتدي أم نیا، ونحن نااسفاه مما أصابو «  قائلا: وفي مشهد أخر نجده یحدث نفسه

لمنازلنا في مدننا إلا بعناوین مكتوبة بالحروف اللاتینیة، وأحیاء، وشوارع مدننا بأسماء 

من الضباط الدمویین الفرنسین، لماذا لا تكون بأسماء عظمائنا وعلمائنا،  زاة لوطنناغال

 .)1(»ومجاهدین أمثال یوغرطا وطارق ابن زیاد وغیرهم

أسماء شخصیات با یتحسر ویتأسف على حال المدینة وشوارعها التي أطلق علیها فهن

أي أنهم  ؛أنهم مارسوا علیهم كل أنواع العذاب من نهب وجلد واعتقال من بالرغم ،فرنسیة

بطالنا الشجعان الذین دافعوا أسماء أب مدننا یتساءل لماذا لا نسميهذا ما جعله و  هم،دمرو 

 ؟باللاتینیة أي بلغتهم ولیس لغتنا الأم العربیة ولماذا كتبت ؟عن وطنهم

بشكل بارز  تظهر اعتمدها الكاتب ي التيالمشهد الحوار  وفي الأخیر نقول أن هذه التقنیة

فإلى جانب هذه المشاهد التي ذكرناها، إلا أن هناك العدید منها  جاءت من  ،في الروایة

 بطاء السرد وتطویر الأحداث.إأجل 

 :)Pause( فالوقفة أو الوص*

وتتوقف  یصیب السرد إذ تتعطل حركته تمامابطء « الوقفة الوصفیة أو الاستراحة هي 

فالوصف غالبا ما یأتي مع  ؛)2(»وتعلق الأحداث إلى حیث انتهائها ،القصة عن التنامي

من خلاله یمكن تحدید وتفصیل فمقطع سردي خال من الوصف،  السرد، ولا یمكن تصور

یلجأ إلیه الراوي للكشف عن بعض ملامح لذلك ي النص السردي، الأشیاء الموجودة ف

 الشخصیات. 

وإذا عدنا إلى روایـة "معزوفـات العبـور" نجـد الروائـي وظـف هـذه التقنیـة خاصـة فـي وصـف 

وأعین الجمیع مغروسة في جثمانك ثم شخرت مـن  « على سبیل المثال ذكروی ،الشخصیات

 .125صمعمر حجیج، معزوفات العبور،  -1
، دار الوفاء للطباعة والنشر، مصر، )نوادر الأعراب في كتاب الأخبار نموذجا(محمد، بینیة السرد في النادرة  يعل -2
 .55ص ،2010، 1ط
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فـي عـالم الأحیـاء، ثــم تـین... ثـم اسـتقر حالـك خیتین ذابلجدیـد، وفتحـت عینیـك، وكانـت مـر 

قـد قـات التهنئـة بعـد أن كانـت القلـوب شـیع إلـى باتتحولت الدموع إلى ابتسـامات، وباقـات ال

حیـل علـى أنـه متعـب أثنـاء خروجـه التي تٌ  البوغزالي يعلیصف ملامح  فالسارد.)1(»توترت

الأجـواء  تتحولـكیـف و  ،غاشمألقي القبض علیه من طرف العدو الفرنسي المن البئر، بعد أن 

 فرح. إلىمن حزن 

 ابن الرومي صوریركز على وصف الشكل الخارجي للشخصیات، حیث  كما نجده

والشعر  الوردیة والخدود الزرقاء، والبذلة الفضیةالسمان،  اذحب الأفخصا « ویقول:

 .)2(»المخنثةالذهبي، والعیون 

 ،قوامه عدة ألاف... كامل البنیة « لمصالي الحاج وهو الأمر نفسه ینطبق على وصفه

، لا یعرف وجه غزیر الشعر، شواربه كقرني ثورطویل القامة، واسع المنكبین، شاخص ال

 .  )3(»ع الابتسامة، شحیح الكلام تبدو علیه الصرامة والجدصنالهزل، لا یت

صفر، ثم أسود، ثم أحمر وجهها، ثم أف «إذ یقول:  زوجة بوجمعةیبین ملامح وجه و 

ة الجسد آالوجه هو مر .)4(»على وجهها...ها ودوران لبهاعت الألوان في تقتسار 

 إفشاء السر لزوجها حقیقة، وهذا ماعدم دلالة على والشخصیة الإنسانیة، وتغیر الألوان 

 یطلب منها تأدیة الیمین.جعله 

كان ملاكا في تناسق «  الذي نعته بأحسن المواصفات البوغزالي يعلكما نجد ابن 

فهذه المواصفات رمز  .)5(»الرائعة، وجمال منظره الملائكي وبهاء بشرته الوردیةخلقته 

 حتى معنى كلمة كذب.  للبراءة والصدق والعفویة، لأنهم لا یعرفون 

 .16ص وفات العبور،معز  معمر حجیج، -1
 119المصدر نفسه، ص -2
 .05، صالمصدر نفسه -3
 .183ص المصدر نفسه، -4
 . 163المصدر نفسه، ص -5

97 

                                                           



 لروائي معمر حجیجل زوفات العبور"عبنیة الزمن في روایة "م  --------------- لثالثاالفصل 

تطرق إلى وصف شخصیة عندما  ،بین الوصف الداخلي والخارجي جنجد الروائي یمز 

متوسط القامة، ذو عینین  العقد الرابع من عمره،كان في  « :في قوله بوحة النیة

ومشي متثاقل  سوداوین هادئتین تزنان الجبال رزانة، ولحیة طویلة، وحركات متزنة ثابتة

لكنه إذا تكلم بشكل عفوي تكشف فیه  ...بقدمین راسختین، ویبدوا علیه الوقار والهیبة

لخفیفة، من روحه ا البساطة والسذاجة، والطیبة، وإذا انفعل فاضت منه سیولا من الأفكار

 .)1(»دفینةالممزوجة بالمعاناة والآلام ال ورقة أحاسیسه، وحرارة مشاعره

ثم  ،ولون العینین ولحیته ومشیته فالروائي بدأ بوصف الملامح الخارجیة انطلاقا من قامته

 ،أنه یحس بالألم والمعاناة كمافي الأعماق لیحدد السمات الأخلاقیة التي یتمیز به،  صو غی

 ن.یغیره من طرف الفرنسیهو و ا التي یتعرض له

: أثناء تلقیه خبر اختطاف ابنته من طرف جیش الاحتلال الفرنسي فیقول تهحال لنا كشفو 

فرعونیة محنطة في  اءفي مكانك كأنك تمثال خشبي، ومومی سمعت الخبر فتجمدت «

 الألوانثم تداولت علیك  وجهك، ثم أصفر، أحمرتابوت حجري، وكان نفسك یتوقف، ثم 

ولا یكاد یتبین لونا معینا في محیاك، ثم ارتجف كل جسمك، وأسرع إلیك  ،ى غابت كلهاحت

یتبین أنه  .)2(»هدّتها العواصف من جذورهابعض المعتقلین لیمنعوك من السقوط كشجرة 

حیث شبهوه بصنم ساكن تعرض لصدمة نفسیة أدت به إلى فقدان الوعي، إذ أنه لا یتحرك؛ 

اعه ذلك الخبر الذي تقشعر له الأبدان وخاصة من أقرب الناس في مكان واحد، نتیجة سم

 إلیه.

إلى البطلات اللواتي لعبن  ىلم یقف الروائي عند وصف ملامح الأبطال فقط، بل تعد

لالة دورا مهما في الدفاع عن الوطن الجزائري، لنیل الحریة والاستقلال، والمتمثلة في 

 .97، صمعمر حجیج، معزوفات العبور -1
 .190، صالمصدر نفسه  - 2
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تها، وأكثرهن فطنة ودهاء وأحرسهن على كانت من أجمل فتیات قبیل « فیقول: خدیجة

 .)1(»التعلم، وكسر صخور التقالید الراسیة كالجبال في الأرواح

كم أنت وقح وقبیح  «بأنذل الصفات  ابن الروميوصفت  فاطمةوفي موقع أخر نجد أن 

أیها اللئیم، لا فیك نخوة الشجعان ولا فحولة  ب الكلیات المزعومة، یاحوسخیف یا صا

... أنت نعیق غراب یبحث عن فریسة لا یجدها إلا عند الشقروات لا عفة الفرسانالرجال، و 

للدفاع عن شرفها؛ فالمرأة  لإهاناتا سیل منلیه عقد أطلقت  فاطمةیبدوا أن  .)2(»مثلك...

، وبالرغم من ذلك تبدوا صارمة وصابرة تعتز بشخصیتها الهوانالجزائریة تعرضت لكل أنواع 

 سها.وتدافع وتناضل عن نف

یشمل الشخصیات فقط، بل امتدّ لیصف الأمكنة وهذا ما جاء من خلال  الوصف لمو 

الأركان، مسیجة بصور حجري، وأسلاك شائكة، وفي كل  ةممتد « توصفه للسجن فقد كان

زاویة شرفات عالیة للحراسة، وفي ركن من أركانه الناریة الملعونة لا تسمع غیر أنات، 

هلیل تنبعث من حناجر تتحدى الزبانیة من ذوي الوجوه وصراخ ممزوج بالتكبیر والت

لم یتوقف عند وصف السجن مكانیا،  معمر حجیجنا نجد أن الروائي ه .)3(»البلاستیكیة...

مشترك بین القاسم ال؛ لأن السجن هو بل تعدى إلى كل الأحداث التي تجري بداخله

 عدو الغاشم ضدهم.المناضلین، بالإضافة إلى ممارسة القهر والتسلط من طرف ال

تكون أحیانا هانئة وبسیطة وهادئة هدوء  «ویقول:  "السبت بوغزال"كما أنه یصف قریة 

وأحیانا أخرى  جو الصیف الممل، ومستقرة استقرار الحبر على الورق في مخطوط قدیم

قلقة وحائرة وتائهة، ولكنها سعیدة حین تحرك سبابتها للتشهد لخالقها، وتتذوق الفراغ 

انت تمثله ك تيال؛ أي أن سكان القریة لم ینعموا بهذا السكون والهدوء والأمان، )4(»بشهیة

 .170، صمعمر حجیج، معزوفات العبور - 1
 .120، صالمصدر نفسه - 2
 .60، صالمصدر نفسه - 3
 .35، صنفسهالمصدر  -4
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القریة قدیما، بل أصبحت مثل سكان كافة القرى الجزائریة التي عاشت حالة من الخوف 

 والرعب، من طرف وطأة الاستعمار الفرنسي مسلوبي الحریة.

 تسریع السرد: -2-2-2

 :)Sommaire(الخلاصة *

ع جرت في مدة زمنیة طویلة، في صفحات ئاث ووقادن یسرد الكاتب الروائي أحأ « وهي

بل یمر على  ؛ أي أنه لا یعتمد على التفاصیلدودةعجمل م قلیلة، أو في بعض الفقرات أو

فالخلاصة هي تقلیص للمدة الزمنیة الطویلة في  .)1(»الفترة الزمنیة مرورا سریعا لعدم أهمیتها

 منها تسریع السرد. والهدف ،جملة أو فقرة

إلا أننا سنحاول أن نقف  "معزوفات العبور"هذه التقنیة لیس لها حضور قوي في روایة 

 على بعض الأمثلة الواردة فیها والمتمثلة في:

زیتونة... أنشأ مدرسة لتعلیم الأطفال والشباب من  الذي تخرج من جامع « شیخ الفتى

لها بعد أن حقق فقبلته (لالة خدیجة) عریسا  ،القبیلتین، وزرع بینهم التسامح، والتحاب

وألقي علیه القبض، وعذب  ،طنیة في كل القلوبلها شرط مهرها، وأدخل فكرة الحركة الو 

ما یتضح في هذا المقطع أن  .)2(»حتى فاضت روحه الطاهرة، ویحسب من عداد الشهداء

ز أربعة أسطر، ذكر فیه في أسطر قلیلة لا تتجاو  ىعلى اختزال حیاة شیخ الفت  عمل روائيال

بالرغم من  ،أهم مراحل حیاته وكیف استطاع أن یبني مدرسة ویصبح شیخا في وقت قصیر

 أنه شاب في مقتبل العمر، بغیة تسریع الأحداث.

یحرث  «الذي سلبت منه أرض أجداده فقد كان  بلانديبوجمعة لانجد شخصیة  وكما

تاء والربیع، وینظف زبالات الدواب الأرض في الخریف ویتولى رعایة الماشیة في الش

والعباد، وهو المثل الشخصي للسبت الأعور الدجال على الرعاة... ویرعى الأطفال والكلاب 

 . 105، ص2000، 1ادریس بودیبة، الرؤیة والبنیة في روایات الطاهر وطار، منشورات جامعة منتوري، قسنطینة، ط -1
 .174معمر حجیج، معزوفات العبور، ص -2
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؛ فالروائي لم یخبرنا ما حدث له منذ )1(»والدجاج، ویراقب العجائز حتى مجانین القریة...

د اكتفى فقط بالإشارة أن كان صغیرا، إلى أن أصبح یعمل خماسا عند الأعور الدجال، فق

 إلى هذه المسارات وترك للقارئ حریة التخیل في هذه السنوات الطویلة.

ذاك لم یتجاوز خمس عشرة سنة...  كان عمرها یوم « :عندما قال حوریةحیاة  لخصو 

كانت البنت الأولى في القریة التي كسرت التقالید، والتحقت بالتعلیم، فكانت الثائرة الأولى 

یقونة في أت الحواجز اللعینة بثقة، وهمة عالیة دون بنات القریة كلها، وكانت التي تجاوز 

یة في ذكاءها، وقوة ذاكرتها، آدراستها، وقارعت حتى الذكور لتكون الأولى دائما، فكانت 

ن الكریم، أو الحدیث النبویة، أو قصیدة، أو قصة مرة آیات من القر آفهي إذا سمعت 

وبین طبیعة  ،مسار حیاتها إلى اختصارفهو عمد  .)2(»هاواحدة تعیدها كما هي بكامل

وبهذا الذكاء الخارق استطاعت أن تتجاوز شخصیتها التي لا تعطي للأعراف والتقالید حقها 

 كل المعیقات، وأصبحت تنافس حتى الذكور.

وحافظا للقران الكریم كان إماما،  «أنه  يالحاج محمود الزناتوكذا تلخیصه لحیاة 

شاعرا مداحا، وصانع فرجة، وكان یحفظ تاریخ القرى السبع، وأبطالها وقصاصا، و 

وحروبها، أو تحالفها مع القرى الأخرى، ویعرف سیرة الرسول صلى االله علیه وسلم، 

فنحن نرى أنه مارس مختلف النشاطات  .)3(»وسیر الصحابة رضوان االله علیهم ،وغزواته

بحفظه  متصوفا ومیزه االله بقوة الذكاء، وذلكفي حیاته، حتى في التمثیل، ویبدوا أنه كان 

 نه شارك في الحروب.لأللقران، وسائر مختلف البطولات 

بها، ولكن (سبع  رجعت زوجته وفي طریقها كان الذئب متربصا «ونذكر مثالا أخر 

الدوار)، ورجاله اعترضوا عربة (ماري)، وأوقفوها، وحملوها رسالة إلى زوجها، وقاموا 

وصلت إلى الأماكن الآمنة، فأفسدوا خطته، وكان ینتظر خبر قتلها، فدخلت  بمرافقتها حتى

 .179صالسابق، المصدر  -1
 .190المصدر نفسه، ص -2

 .47، صالمصدر نفسه - 3
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فالراوي لم یورد كیف اعترضوا  .)1(»صاعقة نزلت علیه تعلیه، فتفاجأ، وصمت، وكان

 خطةعربة ماري، والحدیث الذي كان مكتوبا في تلك الرسالة، وكیف قاموا بإفشال تلك ال

 لصاق التهمة (بسبع الدوار).إ و  ص منهالالتي هیأها زوجها جوزیف للتخ

تزوجت من  «فیقول:  لعلي البوغزاليوفي موضع أخر نجده یختصر الحیاة الزوجیة 

عائشة ابنة خالتك زواجا مقدرا من رب الأرباب... كانت جدتك تستعجل دوران عجلة 

وبدأ مالها... آالزمن، وتعد الأیام والشهور لتطمئن وترى أول مولود لك قبل وفاتها وتكتمل 

الانتظار، وكانت تتمنى أن یكون ذكرا، فولد المولود وكان كما تتمنى... فكان الحمل الثاني 

قال هنا  .)2(»في السنة الثانیة على التوالي وانتظرته الجدة بشغف كعادتها فكانت بنتا

بدایة الحمل ولم یسرد ما وقع الأیام والشهور ولم یحدد ماذا جرى فیها، كما قال  دتتعد

اكتفى فقط بالتعبیر عن سعادة وفرح الجدة عند تلقیها الخبر وذلك في تسعة أشهر، ف خلال

 بضعة أسطر.

مكثت كذا من الشهور والأیام في السجن، وكل یوم  « :أما عندما ألقوا علیه القبض فقال

سوا وأخذوني أولكنهم لم یی ،عدامي بعد أن فشلوا في انتزاع سر من الأسرار منيإانتظر 

وفوني بعدة طلقات لیفتكوا مني ما یرشدهم إلى مخبأ خل لیجعلوا مني درعا، و إلى الجب

قیادة الثورة في منطقتنا، وشاءت الأقدار أن یشتبكوا مع الثوار فتمكنت من الفرار بمعجزة 

  .)3(»ربانیة، التحقت بالثورة، وخضت المعارك

ذاب الذي تعرض وجز تلك الشهور في عدة جمل، وهذه الجمل توضح مدى العأنجد أنه 

له، والوسائل المعتمدة لتخویفه، ولكنه بقي صامدا، وشاء القدر أن یفتك منهم ویبقى حرا 

 التحق بالثورة للدفاع عن الوطن.طلیقا إلى أن 

 .131ص، معزوفات العبور،  معمر حجیج - 1
 .162المصدر نفسه، ص - 2
 .60، صالمصدر نفسه - 3
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 :)L’ellipse(الحذف أو الإسقاط  *

فالحذف أو الإسقاط یعتبر وسیلة نموذجیة لتسریع السرد عن  طریق إلغاء الزمن المیت 

 .)1(صة والقفز بالأحداث إلى الأمام بأقل إشارة أو بدونهافي الق

 الحذف المعلن: -أ

محذوفة على نحو الصریح، سواء جاء ذلك في بدایة الحذف هو إعلان الفترة الزمنیة ال

المدة إلى حین استئناف  لتلككما هو شائع في الاستعمالات العادیة، أو تأجلت الإشارة 

وذلك  ،وع من الحذف ینص الروائي على المدة الزمنیة المسقطةفي هذا الن .)2(السرد لمساره

 بمؤشرات واضحة سواء كانت محددة أو غیر محددة.

في قول الروائي عندما یحدد المدة الزمنیة  "معزوفات العبور"نجد هذا النوع في روایة 

مقدرة  فالحذف هنا جاء محددا بفترة زمنیة .)3(»لو تتوقف الثورة لیلة كاملة «المحذوفة: 

بیوم ولیلة، إلا أن الروائي لم یذكرنا بماذا وقع في هذه المدة الزمنیة، وقد یعود سبب ذلك إلى 

 عدم الاهتمام بالجزئیات لأنه یرى أنها عدیمة الفائدة.

من قبل  ،(سبع الدوار)والأمر نفسه بالنسبة للمثال الذي یذكر فیه السارد مدة بقاء 

لأنه قام بخطف ابن الرومي واسترجاع الأراضي  ؛شجرة الحركي والكولون معلقا على غصن

 .)4(»أبقوا علیه مصلوبا على جذع شجرة یوما كاملا أمام أعینكم «لأصحابها 

 علي البوغزاليكالذي جاء على لسان  ،كذلك نجد نموذجا أخر لهذا النوع من الحذف

اللیلة في المطمورة نمت في تلك  «: العدو حیث قال في المطمورة من قبل إلقاءهعندما تم 

 .)5(»في وسط الفئران، والجرذان، لم تمسك بسوء

 .156حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، ص - 1
 .159المرجع نفسه، ص - 2
 .57معمر حجیج، معزوفات العبور، ص - 3
 .98، صالمصدر نفسه - 4
 .138، صالمصدر نفسه - 5
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ولم  «في دراسته  علي البوغزاليلتي قضاها قطعا والمتمثل في السنوات امكما نجد أیضا 

ریتك في منتصف العام الدراسي قتسمح لك ظروفك بإتمام دراستك، فاضطرتك للرجوع إلى 

 .)1(»الرابع

 «تي: وهذا ما ورد في المثال الآ ،دة والمتمثلة في سبعة أیامالروائي یكرر نفس الم نجد

اجتمع المعتقلون في الیوم السابع، واغتنموا فرصة غیاب الخائن الحركي الناعق كالغراب، 

لیطلبوا من صاحب الكلام السجین... علي البوغزالي وبوحة النیة تشنف أسماعهم بحكایة 

المدة التي مرت دون سماع الحكایات، وها هم الأن  یعلن الكاتب صراحةً  .)2(»الشهید

 یستغلون فرصة غیاب الحركي لسماع القصص مرة أخرى.

المدة، یتحدث عن مدة هروبه من طرف ابن خالته  بنفسكما نعثر علیه في جانب أخر و 

وجدك ابن المضني تلقیت توبیخا مقذعا، ولم یكلمك مدة أسبوع، وبعد البحث  « :قائلا

ومن  ،ها مرتین للتأكید علیهاذكر  كما أعاد ،المدة التي حذفها بین .)3(»أسبوعبعد  خالتك

 خلالها نكون أمام تسریع السرد لمدة قصیرة في بضع كلمات.

في  نوح المذبوح المربوحمدة مكوث  ،وجاء في سیاق أخر وعلى نفس المنوال السابق

لیز لا أعرف مدخله من حبسوني في ده «الاستعمار الفرنسي  ىالسجن، نتیجة تمرده عل

 .)4(»ة و الأخرىنیمخرجه سبعة أیام، وكنت استرق السمع بین الف

في مكان واحد، وكان سبب ذلك أنه  علي البوغزاليوجاء أیضا في موضع أخر مدة بقاء 

تعرض للضرب من قبل جماعتین، عندما حاول أن یفك الشباك الحاصل بینهما وتهدئة 

فنلت ما لم أنله في حیاتي من ضرب،  «طع فه هذا المقالوضع في السجن، وهذا ما یكش

 .158ص معمر حجیج، معزوفات العبور، - 1
 .118المصدر نفسه، ص  - 2
 .156، صالمصدر نفسه - 3
 .202، صالمصدر نفسه - 4
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ورفس بالأرجل، فأقعدتني هذه الحادثة أسبوعا كاملا، وجروحي لم تندمل وما زالت تنزف، 

 .)1(»ولكنني من الناحیة النفسیة كنت في غایة القوة والصلابة

ذكور في القران م لأنهوالمتمعن لأحداث هذه الروایة، یجد بأن الرقم سبعة قد تكرر كثیرا، 

الكریم؛ فالخلق تم في سبعة أیام، وخلق السموات في سبع، حتى في الطقوس المقدسة فهذا 

ار، بالإضافة إلى صاء الانتجوالثورة الجزائریة دامت سبعة سنوات بعدها ، العدد دائما مباركا

من وأبقى على السفر الثا سبعة أسفار لعلي البوغزاليأعطى  الشیخ محمود الزناتيأن 

 وضاع الكتاب، ومازلنا نبحث عن الدلیل لنخرج من أزمتنا.

 الحذف غیر المعلن أو الضمني: -ب

 ة، وذلك لسبب بسیط هو كون الساردمقابل للحذف المعلن، الذي لا تكاد تخلوا منه الروای

القفز بین الحین  إلى الطبیعي للأحداث، ومضطر من ثم يعاجزا عن التزام التتابع الزمن

 في القصة. الزمنیةلى الفترات عوالأخر 

 :یت الروایة بنصیب وافر من هذا الحذف، سنعرض بعضهاظوقد ح

 .)2(»من عودته في یوم من الأیام الكنهم لم ینسوه، ولم ییأسو  «بدأ بقول الروائي: ن

السارد لم یحك ماذا وقع، ولم یحدد الفترة الزمنیة التي سیعود فیها الشیخ الحكیم محمود ف

 بل أشار إلیها فقط.الزناتي، 

تفرقت «كما یظهر هذا النوع من الحذف عندما یتحدث الراوي عن المعتقلین في قوله: 

خوان الصفا، والخلان الأوفیاء الكرماء بعد أن غزا عیونهم النعاس ولم یبق إحلقة 

 فالروائي لم یصرح بالمدة الزمنیة التي ناموا فیها المساجین، بل اكتفى بالإیحاء؛ )3(»غیري

 بقوله (غزا عیونهم النعاس)، حیث أن هذه المدة تبقى مجهولة. إلیها

 .198ص معمر حجیج، معزوفات العبور، - 1
 .47، صالمصدر نفسه - 2
 .48، صالمصدر نفسه - 3
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تعطلت ذاكرتي من شدة  «بالصمت والجمود قائلا:  عليوكذا حذفه للأیام التي التزم فیها 

فالحكایات  .)1(»یام، ثم انفجرت في لیلة مقمرة في قلبي، فأعادت الحكایة المبتورةلأالعذاب 

فضاء ما یجمعها ویحولها إلى قالب  أنا سحب متنافرة، إلا وصل بعضها بعضا، كأنههنا ت

 جدید. فني

مكثت كذا من الشهور والأیام  «عندما قال:  علي البوغزاليونجد مثالا أخر على لسان 

فالحذف هنا  التي قضاها في السجن ،فهو لم یصرح بعدد الأیام والشهور .)2(»في السجن

  عدة تأویلات.غامض لعدم تحدیده وترك القارئ لیقوم ب

تحركت عقولهم بعد جمود طویل، وصار كل واحد  «كما نجد حذفا أخر والمتمثل في 

فهنا لم یعلن عن المدة التي كان  .)3(»یسأل نفسه أسئلة تمتد، وتمتد إلى ما لا نهایة مهنم

فیها الشعب الجزائري متحجرا لا یدافع عن نفسه وعن غیره، ومتى تفطن واستیقظ وعاد إلى 

 . نیتساءلو  وبدأوافاحتاروا في أنفسهم  ،لكي یحرر نفسه من هذا العدو وعیه

علي، لا حل لنزع الرعب  یا « الشیخ الحاج محمود الزناتي قولضع أخر نجد و وفي م

المتشردة  ننا ذئاب... غیر الذهاب بها إلى العجوزكأ من قلب ابنتك التي ترتجف منا

ختباء في الظلام بعد أن نذ أعوام، ولا محال للاالمخبأة م الباهیة، لتكشف لها عن الحقیقة

خبار ابنة إإلا  همعلی فالعجوز الباهیة یقصد بها فرنسا، وأنه ما .)4(»سطعت شمس النهار

علي البوغزالي بحقیقة فرنسا وما فعلت بالجزائریین من تشرید ودمار، ونهب، وقتل خلال هذه 

 محددة بدقة.الالأعوام غیر 

 .53، صمعمر حجیج، معزوفات العبور - 1
 .60المصدر نفسه، ص - 2
 .84المصدر نفسه، ص - 3
 .90، صالمصدر نفسه - 4
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وبعد سنوات هاجمت كتیبة ثكنة للجیش الفرنسي في  «نجد وفي سیاق حكائي أخر 

لم یخبرنا بالضبط منذ متى  فهو .)1(»ا مقرهمو إحدى مناطق الولایة، وقتلوهم جمیعا، وحرق

 .في تحدید المدة فأخبرنا فقط بعدة سنوات وترك لنا الحریة ؛حدث ذلك

أیام مبشرة بالعد ذهبت أیام محملة بالخذلان والأوهام، وجاءت  « :اونجد قوله أیض

الروائي لم یحدد الأیام التي انتهت بالیأس والشقاء ف ؛)2(»نقضاء لیل الاستعمارالتنازلي لا 

 فتكاكتتمیز بالأمل والسعادة للاي تتي تلك الأیام الألذل والتوهم بالحریة، ولم یخبرنا متى توا

 اءته.بحسب قر  الفترة تعیینبل جعل لكل مستهلك  ،الجیش الفرنسي بصراحة من

 الحذف الافتراضي: -ج

تي في الدرجة الأخیرة، بعد الحذف الضمني ویشترك معه في عدم وجود قرائن واضحة أوی

تسعف على تعیین مكانه أو الزمن الذي یستغرقه، وكما یفهم من التسمیة التي یطلقها علیه 

قد  مالى إفلیس هناك من طریقة مؤكدة لمعرفته سوى افتراض حصوله بالاستناد  « جنیت

 .)3(»نلاحظه من انقطاع في الاستمرار الزمني مثل السكوت عن أحداث فترة

عبر صفحات الروایة والتي  تكونروایة یجد كثرة البیاضات التي والملاحظ في هذه ال

ویمكن حصر الصفحات التي وردت  ،بین مقاطع الروایة )***جاءت على شكل ختمات (

، 140، 110، 95، 69، 60، 57، 53، 50، 49، 48فیه هذه التقنیة وهي كالتالي: 

143 ،157 ،161 ،174 ،194 ،198 ،234 ،236 ،240 ،258 ،262 ،277 ،

295 ،303 ،313. 

عنها وهذا وكذلك نجد ثلاث نقاط متتابعة (...) للتعبیر عن الأشیاء المحذوفة أو مسكوت 

 .167ما ورد في الصفحة 

 .135ص، معمر حجیج، معزوفات العبور - 1
 .170المصدر نفسه، ص - 2
 .164حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، ص - 3
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اعه، أحد ابرز التقنیات المستعملة في وفي المحصلة النهائیة یبقى الحذف بمختلف أنو 

) بین مقاطعها، بالإضافة إلى الحذف المعلن الذي ***الروایة، إذ نجد كثرة الختامات (

والضمني  يیكشف لنا عن الفترة الزمنیة بصراحة، لذلك فهو لا یختلط مع الحذف الافتراض

 المدة المحددة.ندري بالذي لا 

 :"زوفات العبورمع"أنواع التواتر في روایة  -2-3

معاینة أنواع التواتر التي وظفها السارد  -بناء على العرض النظري المختصر -سأحاول

 في الروایة.

 التواتر الانفرادي (التفردي):*

 بالصیغة التالیة جیرار جنیتعبر عنه  ،حیث یكون السرد متساویا بین القصة والحكایة

ع الأحداث التي یقوم مة أمینا في تعامله أي أن السارد یكون في هذه الحال .)1("1ق /1ح"

یرها وإنما یقوم فقط بحملها من مجالها الأصلي إلى المجال المتخیل أي و بنقلها، فلا یقوم بتح

 المحكي.

 :ذكرنالتي تخص هذا النوع من التواتر  "معزوفات العبور"من الأمثلة الموجودة في روایة 

حببنا بعضنا منذ نعومة أقاید قریتنا لأننا  عاهدت نفسي أن لا أتزوج إلا بحوریة ابنة «

 .)2(»أظافرنا

كان توأما منذ ولادته، فقد كانت تضعه أمه تحت فراشه لیحمیه من  «: وفي موضع أخر

 .)3(»كل مس

في  تمثلالأول  فالمثال ؛ففي المثالین السابقین ذكر الروائي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة

 ،رهماغاللذان أحبا بعضهما منذ ص ،لا بحوریةإبأن لا یتزوج  ذبوح المربوح نفسهمنوح ال إلزام

 .130جیرار جنیت، خطاب الحكایة، ص - 1
 .24معمر حجیج، معزوفات العبور، ص - 2
 .44المصدر نفسه، ص - 3
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الثاني فقد كان الخماس لا أما في المثال  .وهذا ما ذكره السارد في هذه الروایة دون تكرار

نس وجن وهذا الحدث إیفارقه سكینه البوسعادي، منذ ولادته لاعتقاد أمه أنه یحمیه من كل 

 مرة واحدة. معمر حجیجذكره 

هناك مقاطع كثیرة لأحداث ذكرت مرة واحدة  ،هذه المقاطع التي تناولناهافة إلى بالإضا

 نذكر منها:

 .)1(»في یوم غیر معدود، فوجدت هرجا ومرجا غیر معهود في المعتقل استیقظت «

بعد صلاة العشاء ألح علیك، جمع من المعتقلین أن تحكي لهم عن زردة الولي  «

 .)2(»رواحهمس للتنفیس عن أو الرؤ  الصالح بو

 .)3(»ذاكرتكهممهم بما تجود به  ذوتقوم في المساء بالتنفیس عن أحزانهم وشح «

 .)4(»نمت نوما هادئا في تلك اللیلة في المطمور «

 ،أن أحداثها رویت مرة واحدة في المتن الحكائي یجد هذه المقاطع السردیة فيفالملاحظ 

  عادتها.إ فالسارد لم یجد ضرورة لتكرارها و 

بعد صلاة العشاء، المساء، (هذه المقاطع جاءت محددة بألفاظ زمنیة واضحة ومثالها إن 

، كما ركز على الأفعال الماضیة التي مضت وانتهت فهنا یستذكر )یوم غیر معدود، اللیلة

فقد جعل للقارئ حریة القراءة وإعادة الأحداث، أما الحاضر في هذه المقاطع السردیة 

 صیاغتها.

 

 

 .57، صمعمر حجیج، معزوفات العبور - 1
 .62المصدر نفسه، ص - 2
 .95المصدر نفسه، ص - 3
 .148، صنفسهالمصدر  - 4
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 تفردي الترجیعي:التواتر ال*

 هتكرار، في حالات معینة من أجل التركیز على حدث ما دون غیر الیستند إلى قد فالسارد 

 والتأكید علیه.

من خلال هذا المقطع السردي  ،ولقد تجلى هذا المحكي التفردي الترجیعي في الروایة

ام حدث حیث نجد أنفسنا أم ؛هذه المدة في السجن علي البوغزاليوضح كیف قضى یالذي 

 عدة مرات وفي هذا الصدد، ندرج هذا المثال: وقع أكثر من مرة أي

في منتصف اللیل فصلیت ما  استیقظتمحمومة مبتورة... ثم صلیت العشاء في لیلة  «

صلي ثم استغرقت في الذكر، ثم اشتقت لاسترجاع شریط من ذكریاتي أأمكن لي أن 

 .)1(»حماسا بةالملته واخترت منها حلقة من حلقاتها التي تناسب مزاجي

 .)2(»أعدت في المساء تلك الحلقة «

في المطمور وظروف عیشه في ذلك  علي البوغزاليیكشف حیاة  أخر ونورد مثالا

 المكان.

 بالبول علیك، وبدأت الفئران، والجرذان تهرب منك... ألقي بك في المطمور، وأكرموك «

 .)3(»رذان، ولم تمسك بسوءنمت في تلك اللیلة في المطمور وسط الفئران، والج

من نومك المطموري تذكرت كلام شیخك محمود لتخلع عن روحك  استیقظتحین  «

 .)4(»القیود

ابن في خطف  سبع الدواربالإضافة إلى ذلك نجد دلیل أخر، یوضح القرار الذي اتخذه 

 كرهینة لمساعدة الشباب. الرومي

 .50، صمعمر حجیج، معزوفات العبور - 1
 .51المصدر نفسه، ص - 2
 .137، صالمصدر نفسه - 3
 .138المصدر نفسه، ص - 4
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قرر الهروب بعد الغروب  دخل بیته بسرعة، والغضب یتطایر شرره من عینیه، «

على حصانه لوضع كمین... وفي صباح الیوم التالي افسدوا بعائلته... رجع في اللیلة 

 .)1(»علیه خطته

 .)2(»ر اللیل قبل أذان الصبح وانقضى علیه كصقر وأخذهخكالریح في أ لوتسل «

وقع فعلا نجد أن الروائي عمد إلى ذكر عودة سبع الدوار إلى بیته عدة مرات، وهذا ما 

 .عدة مرات لتحقیق الهدف

 التكراري: لتواترا*

حیث یعید السارد  ؛داث ذات أهمیة، أو تكرار بعض الشخصیاتحیعتمد التواتر على أ

ذكرها أكثر من مرة ویدفع بالسرد إلى التطور، ویبقى یسیر إلى أن یصل إلى مرحلة النهایة 

 ومن أمثلته نذكر:

الشخص الذي یبحث عنه، وكل منا یرى في  كل منا كان یرى في صاحبه ملامح «

صاحبه الشخص الذي كان یحلم به... كان یتأمل ملامحي بتركیز شدید... صوب نظره 

 .)3(»بتركیز شدید

ندهش من رؤیة ملامحي التي اكان الشیخ الحاج محمود الزناتي الشریف الحكیم قد  «

مثال في ذاكرتي... لا أصدق تشبه ملامح ابنه بالتبني الثوري، هذا ابني الذي نحت له ت

 .)4(»أراه أمامي بلحمه ودمه يأن

 .121، صمعمر حجیج، معزوفات العبور - 1
 .142المصر نفسه، ص - 2
 .70، صالمصدر نفسه - 3
 .73، ص المصدر نفسه - 4
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الملاحظ في هذه الأمثلة یجد أنها تحوي على ألفاظ وعبارات واضحة تدل على التكرار، 

 )أراه، نظرهو تتأمل، رؤیة (والتي جاءت بصیغ  )الملامح(و )الرؤیة(ویتجلى ذلك في لفظة 

 .مرة التي تكررت أكثر من )ملامحي ،ملامح(وكذلك 

 التواتر التكراري اللفظي أیضا في: كما نجد

 لي ولیس أرجعوني إلى جدتي الباهیة المتشردة اللقیطة مثلي... أنا الداهیة المتشردة «

في هذا المقطع یبین أن  .)1(»المتشردة الباهیة... أرید جدتي الباهیة المتشردة إلا جدتي

طرف العصابة الفرنسیة، ولهذا  نمحوریة ابنة علي البوغزالي اعتقدت أنها اختطفت 

أصبحت تطلب منهم إرجاعها إلى جدتها لكن اعتقادها كان خاطئ لأنه كان أباها، 

 فشخصیة الباهیة المتشردة ذكر في الأمثلة أربع مرات وهذا یدل على وجود تواتر تكراري.

 وكذلك نجد في العبارة التالیة:

ألم تكن ناقة  ؟شجاعة بهیئتها الوقورةوكان فضل النصر فیها یرجع للجمال البطلة ال «

جمال التكرار اسم نجد  .)2(»لم تكن الجمال هي منقذتكأ ؟صالح معجزة من معجزات نبوته

نقاذ علي البوغزالي من أن یدوس إكانت السبب في  ، والتيالتي وصفها بالبطلة الشجاعة

 علیه الحصان.

 التواتر الترددي:*

تشابهة والمتكررة في القصة وسردها مرة واحدة في یعمد السارد إلى جمع الأحداث الم

 :حیث نذكر على سبیل المثال لا الحصر ،المحكي

یكشف هذا المقطع مدى  .)3(»في كل صباح أقبل الجدران العالیة لخان أم هدمان «

یستطیع أن یسرد الأحداث كما هي، بل یلجأ إلى  طول زمن الحكایة، إذ نجد أن الراوي لا

 .90، صمعمر حجیج، معزوفات العبور - 1
 .16المصدر نفسه، ص - 2
 .23، صالمصدر نفسه - 3
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إلى اختیار قرینة واحدة تدل على ذلك  عمد لذلك ،حشویرى التكرار مجرد الاختصار لأنه 

 ."كل صباح"من خلال لفظة 

؛ )1(»سرار منيأكل یوم انتظر إعدامي بعد أن فشلوا في انتزاع سر من  «ونجد أیضا 

إلا أنه  ،عن أسرار الثورة الإفشاءالبوغزالي تعرض لاستجواب من أجل  يحیث نجد أن عل

فهذه العملیة مستمرة ومتكررة كل یوم تقریبا، ولتجنب  ،عدامهإتحدیا منتظرا ظل صامدا وم

 ."كل یوم"لذكر هذا الحدث مرة واحدة، وذلك من خلال إیراده لكلمة  لجأالروائي لهذا التكرار 

في كل یوم یزداد صبركم كالجبال في الفیافي وثباتكم  «إلى جانب هذا نجد مثالا أخر 

فإننا  .)2(»یمانكم تستنیر به السجونإ ع معنویاتكم لتعانق النجوم، و ، وترتفالأوراسكجبال 

إلا  ،دیم عبارة كل یوم، لیبین موقع التكرار ولكن بالرغم من هذا التكرارقنجد أن السارد قام بت

 أن الروائي نقله مرة واحدة، لكي لا یقع القارئ في القلق والملل من كثرة التكرار.

للزمن لم تكن مقتصرة على جمیع مظاهر الزمن الموجودة في ما یمكن قوله أن دراستنا 

روایة معزوفات العبور، بل قمنا بإحصاء عدد منها للإشارة فقط بوجود هذه التقنیات الزمنیة، 

النمط الخطي؛ أي المتسلسل الموجود في  هفي تجاوز  معمر حجیجالروائي  هیوضح ما وهذا

الروایة الحدیثة التي تلعب بالأزمنة الثلاثة  الروایة القدیمة، وبذلك أصبح مواكبا لزمن

   كیف استطاع التحكم بها.و  ،(ماضي، حاضر، مستقبل)

 .60، صمعمر حجیج، معزوفات العبور - 1
 .107المصدر نفسه، ص - 2
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 لروائي معمر حجیجل زوفات العبور"ع"مروایة المكان والفضاء الجغرافي في بنیة   ---- لرابعاالفصل 

  ":معزوفات العبور"في روایة  الجغرافي المكان والفضاءثالثا: بنیة 

 :المكان والفضاء الجغرافي -1

وتأثیرات مختلفة على  الإنسان،تتعدد أنواع الأمكنة، ویفرض كل منهم علاقة خاصة مع 

ومسار حیاته، وقد قسمتها الدراسات إلى ثنائیات متناقضة فمن المكان  تهكیان شخصی

ومغلق وسنخصص  وأماكن جذابة وأخرى طاردة، ثم مفتوح الفردي إلى المحدود واللامتناهي،

   .ا في الروایةمبتحلیل هذین الأخیرین نظراً لأهمیته

  :ةأو اللامتناهی ةكن المفتوحامالأ -1-1

الأماكن التي تسمح للشخصیات بأن تتفاعل مع البیئة الخارجیة التي تحیط به فتؤدي هي 

 في روایة معروفات العبور نجد:ومن بین الأماكن المفتوحة  الدور بحریة،

 :القریة •

وسكان  بهم خاصا مجتمعا فیه ویكونونویستقرون ، مكان یجتمع فیه مجموعة من الناس

ومعظم  ،وقد تتكون من عدة عائلات مختلفة رة واحدة،یشكلون من قبیلة أو عشتی ،یةهذه القر 

 .ها یمتهن الرعي، والزراعة وغیرهامن یعیش فی

"، السبع ت بوغزالببس"أما القریة في الروایة فهي عبارة عن مجموعة من القرى سمیت 

، شوف غراب«  لأن أصلها من سبع قرى تتمثل في الاستعماروهي تسمیة شاعت في عهد 

بدائرة عین وهي تقع الیوم  .)1(»بوحداف، ذراع قلالوش، الشوف، المحراب ،الخربة وتبالغة،

 جاسر بولایة باتنة.

 .38ص معزوفات العبور، معمر حجیج، -1
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الولوج ، وهذا ما جعلها صعبة  تضاریس یغلب علیها الطابع الجبليبهذه القرى تتمیز 

عنها: ورد  وهذا ما ،لهذا كانت محصنة عسكریاوبوحذفان،  أقوجیلجبالها  أشهر ، ومنإلیها

 .)1(»قوكم كقطیع في دوریة إلى إحدى القرى الجبلیة اس «

لنا القریة وبالأخص عندما كانوا ینتظرون من سیأتي إلیهم  علي البوغرالي یصف

وبإیمانهم القوي باالله  ،صامدین اتجاه الاحتلال اوبالرغم من هذا كانو  من حالتهم، لیخرجهم

كانت بقایا من بشر « یتضح هنا  ما فقودة وهذامجاع هویتهم اللا لاستر امآتعالى الذي زادهم 

مال آدائما ینتظرون شيء ما: كانت أرواحهم عطشى لإدراك بقایا قدیمة من  السبع ىقر ال

ما كان یحدث في حكایاتهم في ضوء الأقمار حین یشتد  حدوث كانوا یتوقعون رجولتهم...

انت صنارة قراهم قد اصطاده بطعم لذیذ حر الصیف، وتزهر الأحلام وتنطفئ الآلام... ك

 .)2(»مفقودةمن یبحثون عن هویة دون هویة ل

ن الذین یمال القرویآفهي تعبر عن  وعلیه فإن القریة هي منطلق الثورة التحریریة المجیدة،

جبالها على المناجم من العهد  لاحتواء ،یتطلعون إلى فجر جدید دون استعمار غاشم

 .الاستعماري

 السوق: •

من  أنواع مختلفةفیه كل المظاهر التي تعبر عن و فیه الناس،  یلتقيالمكان الذي  هو

 .)3(جدیدةشخصیات  مناسبة لتقدیمالحركة كما یمثل متنوعة من البشر، ویزخر بأشكال 

یعد السوق فضاء رحب للمواطنین الجزائریین للالتقاء ومناقشة  "معزوفات العبور" في

 بالتأكید سیدور« كیفیة التخلص منهو  ،الاستعمارا همس حول لتي یتخللها ،حیاتهم الیومیة

ویتبادلون الحكایات عن  الحیاة محنمن مدرسة  للاستفادةالرجال في هذه السوق  حدیث

 .52ص المصدر السابق، -1
 .41، صالمصدر نفسه -2
، 1994ط،  لجامعیــــة، الجزائــــر، دعبــــد الحمیــــد بورایــــو، دراســــات فــــي القصــــة الجزائریــــة الحدیثــــة، دیــــوان المطبوعــــات ا -3

 .146ص
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، والفرسان كان الرجال رجالا  والعزة والكرامة یوم ،زمن الفروسیة، والبطولة، والنخوة

 .)1(»الأسواق أسواقاو  ،والأوطان أوطانا ،والأبطال أبطالا فرسانا،

یعیشها سبوعي هو الفضاء المناسب لمن أراد أن یدرك حقیقة الظروف التي فالسوق الأ

 هالأن ؛بالراحة والطمأنینة ونیشعر  همإلا أن ةفیمخأنها كانت بالرغم من  ،المواطن الجزائري

ي قرى لقد كانت سوق ف« تي: الآ وهذا ما یبینه المقطع ،قوة الصبر والتحمل مزرع  فیهت

وكانت تجرهم هذه اللقاءات  أخرى تعرض لهم كل أسبوع عجائب معاناتهم في أوطانهم،

والترقب والانتظار أحیانا أخرى إلى  رل من الصباالخاطفة القلقة أحیانا، والمسترخیة بجب

السبع  فهذه الأسواق ستجعل كل من أهل القرى .)2(»عرض تجاربهم حول حبهم لأرضهم

 .ون إلى حد الجنون الاستفادة من تجاربهمالأخرى یعشق والقرى

السوق إلى مكان لسرد حكایات وقصص القرى والمجاهدین  علي البوغزالي كما حول

هذا « على عقولهم في قوله: تمن البلادة التي استحوذ وإیقاظهممن أجل توعیتهم  ،والثورة

ولفرقتي،  حنان ليو ، الحاضر بود غزالقبس من غمام حكایتي، وحكایة سوق السبت بو 

لنملأ الأسماع المتوجسة، والأبصار المتیقظة، والقلوب المتعطشة بحكایات القرى السبع 

وحكایات الناس الذین أفقدتهم هذه الحكایات  وحكایات كل القرى، وحكایات الثورة...

 .)3(»حساس بظلمة اللیالي الطویلة الصاخبةالإ

 وأبرزها:في الثورة  والتي لعبت دوراً كبیراً  أهم الأسواق المشهورة في القریة الراوي ولقد ذكر

عاریة لتتحدى أصحاب البرانس  كان یستقبلك أهلها بصدور « سوق السبت بوغزال

اء وسوق الاثنین  بواد الماء حیث تجد الحفاوة عنالحمراء، والشعور الشقراء، والكلاب الر 

ود المستبشرة بقرب سوق سریانة حیث تجد الوج وفيو(الشلعلع)...  من أبطال (مستاوة)

 .43ص معزوفات العبور، ،حجیجمعمر  -1
 .44ص ،المصدر نفسه -2
 .46ص ،المصدر نفسه -3
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فرسان بالبارود كل بلحنه ال وسوق الجمعة بمروانة حیث یستقبلك فیها ...بزوغ الفجر

وكل واحد منهم یحمل شعلة ثورة  ین)یعونو الب(و ین)انیالمغرد الممیز لسربه، من (السلط

عزیمة وإرادة من أجل نیل  فالشعب مستعد لمواجهة العدو، بكل. )1(»في سویداء جنانه

 .ةلیاضمكان لتعلیم الثوار والمجاهدین، وساحة للعملیات الن ونهفقد كانوا یعتبر  ،یةالحر 

له كما  والآلاموإفراغ ما في جعبتهم من معاناة  ،راحة والطمأنینةلوعلیه فإن السوق مكان ل

 دور في توعیة الشعوب واستیقاظ هممهم.

 الجبل: •

ني، واتخذوه كموقع سري لاعتصام بالنسبة لقوة جیش التحریر الوط استراتیجیةیعد نقطة 

 ر وكمركز لتخزین الأسلحة والذخیرة، كما أنه یساعدهم في السیطرة على المناطقاالثو 

نفذ سبع الدوار كل وعوده،  «وهذا المقطع یبین ذلك  والتحرك والتوغل فیه بسهولة ،المجاورة

لنا غیابه عن  ع یكشففهذا المقط .)2(»أصحابهحذراً، ولم یترك الجبل وسلاحه، و ولكنه بقي 

 بعد أن قرر التحصن في الجبال رفقة أصدقاءه. ،عائلته

ذلك عن طریق استجواب و كانت الجبال تجلب أنظار العدو، فیقومون بعملیات التمشیط، 

لا تتمكن منهم السلطات إلا بواسطة  الثوار، وتخویفهم وصب جل غضبهم علیهم، ولهذا

انتزاع سر من الأسرار مني،  فيدامي بعد أن فشلوا كل یوم انتظر إع«  العملاء في قوله:

خذوني إلى الجبل لیجعلوا مني درعا، وخوفوني بعدة طلقات لیفتك مني أولكنهم لم ییأسوا، 

 .)3(»الثورة في منطقتنا ما یرشدهم إلى مخبأ قیادة

رین وملجأ للفا ،الجبل في هذه الروایة مأوى للثوار في فترة الاحتلال معمر حجیجلقد جعل 

 كما یعتبر شموخه قوة للمناضلین. من الجیش الفرنسي،

 .62، 61ص معمر حجیج، معزوفات العبور، -1
 .134، صالمصدر نفسه -2
 .40المصدر نفسه، ص -3
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 الأرض: •

ففي  ،جمیع الكائنات الحیة، فهي توفر جمیع متطلبات العیش يفضاء جغرافي تحو 

الذین یملكون الأرض یملكون العرض، والذي لا  « :وایة نجدها بمثابة الشرف في قولهالر 

 .)1(»یملك العرض یملك الأرض لا

إن الأرض  «ك فهي تساهم في توحید الشعوب، وإزالة العداوة والبغضاء بالإضافة إلى ذل

 ،والقبائل وأرباب العمل ،والأحباب ،والأقارب ،وتوحد وتنزع الأحقاد بین الأبناء تجمع،

 .)2(»اة الغرباءز اب وتشحذ الهمم لرد الأعداء من الغذنالأ ىوحت ،والفقراء و الشحاذین

قة سكنها شعب له عاداته بمثابة تاریخ وحضارة عریفهي  ؛فالأرض قضیة حیاة أو موت

 الشرف، وعزة النفس ورمز للقوة والعزیمة. إذ تحمل عدة دلالات تتمثل في الكرامة، ،وتقالیده

 البحر: •

في العمل  ىوغرافي متمیز، یتمظهر بطرائق شتبهو فضاء فسیح، وفضاء مكاني وط «

 .)3(»اویحدد هویاته السردي فهو یؤطر الأحداث والشخوص،

أمواج البحر یمثل  ناجالروایة لیس في هدوء بل في اضطراب، وأن هی والبحر في هذه

ة هي البحث یفف البحریة المخصومقاومة هذه العوا القوة التي تسیطر على حركة الحیاة،

لم «  والسیطرة ویتجلى هذا حین قال السارد: عن الحریة والخلاص من قید الحصار والظلم،

ف مضادة صا بعض الفرق من الذیول القابلة للركوب لیصنعوا منها عواییـأسوا فتشجعو 

الثوریة، وبقدرة قادر تحول  ناا، وبحارا هائجة تغرق بأمواجها الصاخبة أصواتنتقلع جذور 

 .)4(»موجها المضاد إلى تقویة موجنا الثوري الهادر الكاسح

 .179ص معمر حجیج، معزوفات العبور، -3
 .173، صنفسه المصدر -2
 .119ص ،مینه جمالیات المكان في ثلاثیات حنا هدي عبیدي،م -3
 .69ص معمر حجیج، معزوفات العبور، -4
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دة المقاومة تمثل إراف فهي صالعوا ة یحمل رمز النخوة والرجولة، أمافي هذه الروای

 .والنضال ضد الفرنسین

 :الحدیقة •

فضاء للفسحة والتجول، وكثیرا ما یقصده الزوار بهدف الترویج عن النفس وتتمیز  يه

 ،كما تشعره بالطمأنینة والأجواء السعیدة ،تامة تهفیها الإنسان راح ىلقیبأجوائها الجمیلة، 

للتعرف على خبایا المدینة إلى إحدى أخذك «  :أشار إلیه الروائي، في قولهما  وهذا

الحدائق العمومیة، أخذت نفسا طویلا من قرب الأزهار التي تعطر بشذاها طروة 

 .)1(»المساء

فالحدیقة هي رمز للحضارة والسكینة وكل ما یوحي بالجمال، وبالصفاء الطبیعي والتحرر 

 والانعتاق من الهموم والأحزان.

 قة:ز الشوارع والأ  •

ستقبل كل فئات زء لا یتجزأ من المدینة فهو مكان مفتوح من منفذیه، یتعد الشوارع ج

بوصف ریة في التنقل، وقد قام الروائي ویمنحهم الح ،أعداء وأأقارب  ،المجتمع من أصدقاء

الأزقة معبدة لا وحل فیها،  « شوارع مدینة قسنطینة التي یكثر فیها السیر ذهابا وإیابا

ارع، السیارات تمر بخیلاء وتملأ الجو ضجیجا... الأشجار مصففة على جانبي الشو 

  .)2(»الأرصفة تملأها سلاسل من البشر

 المدینة: •

هو مكان حضاري ذات كثافة سكانیة عالیة، وهي تتضمن مجموعة من القطاعات التي 

أوجدها الناس لتكون في خدمتهم « توفر للناس مختلف حاجیاتهم ومتطلباتهم الیومیة، حیث 

 .155، صالمصدر السابق -1
  .153، صالمصدر نفسه -2
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وجدها لتساعدهم في العیش وتطمئنهم، وتحمیهم من العالم المناوئ ومن أ وعلى مستواهم،

 .)1(»أنفسهم

لهذا كان  ،" التي یغلب علیها الاكتظاظ والازدحامقسنطینة" والمدینة في هذه الروایة هي

الذي كان مسیطر على  ،یستطیع التجول إلا برفقة ابن خالته خائفا ولا علي البوغزالي

 منه وتضیع في أزقة المدینة، تنفلتأن  ىكنت تخش« ع یوضح ذلك المدینة وهذا المقط

 .)2(»مكتحس كأنك تدخل متاهات الكهوف في جبل ،وتبلعك هذه الكتل البشریة

المدینة لما أصابها من  إلى وهو یتوجه آهبالیأس والحزن لما ر  علي البوغزاليأصیب 

أصبحت كمدینة فرنسیة  سها وتصرفاتها فقدار وتمدن، وبالأخص من المرأة في لبضتح

یأس طارئ ممزوج بحیرة من ذلك المشهد  ككنت قد سكن «الاستعمار احتلت من طرف 

تخیلت نفسك فجأة كأنك في مدینة من المدن  كسكاكین تبضع أعصابك،أحسست به 

 .)3(»الفرنسیة

 في هذه الروایة تتمیز بعدم الاستقرار والاضطراب من طرف العدو البغیض، ینةفالمد

 استحوذ علیها.   الذي

 :الجزائر •

كیلومتر مربع وهي بذلك تعتبر  2.381.741في شمال القارة الإفریقیة، بمساحة تبلغ تقع

أكبر بلد في قارة إفریقیا، تطل الجزائر شمالا على البحر الأبیض المتوسط، ومن الشرق 

 .)4(تحدها تونس ولیبیا، أما الجنوب مالي والنیجر تطل غربا على المغرب

  .96مهدي عبیدي، جمالیات المكان في ثلاثیة حنا مینه، ص -1
 .152ص معمر حجیج، معزوفات العبور، -2
 .155، صنفسهالمصدر  -3
، بتوقیــت 20/05/2018بتــاریخ  ،maudoo3.comالإلكترونــي قــابوق، معلومــات عــن دولــة الجزائــر، مــن الموقــع  زینــة -4

13:40. 
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وأنشودة الحیاة  ،في الروایة أحد الشعائر، فهي عنوان أمل وتاریخ ضارب في الأعماقأما 

ني أو التلحین بل كان یعبر غلاف السنین، لیس من أجل التآتتردد على ألسنة الجزائریین منذ 

وتتوقف أفواهكم من أي كلام سوى التكبیر والتهلیل،  « :عن حماسهم وشجاعتهم في قوله

 .)1(»لتتحدى الجمیع جزائر التي تتمرد على الجمیع،والنداء بحیاة ال

مستقبل الرجال الأحرار الذین یعرفون كیف یهزمون الأشرار والخونة من « هي  الجزائر

 .)2(»الإنس والجن حتى ولو دخلوا في سم الخیاط

لیست ككل البلدان أو الشعوب، كأنها أعطت المثال الأنبل في التحرر، ونكر الظلم  يفه

 كل الصفات من أجل الوصول إلى هدفها. وستتحدى

 فرنسا: •

تجمع فهي دولة  إلى العصور الوسطى، حیث یعود تاریخها ،من البلدان  القدیمة جدا تعد

 .)3(شتمالا على الغاباتبین المدینة والطبیعة الجذابة، وهي من أكثر الدول ا

هذا استهزاء منها فهي شبه الروائي بأسلوب التهكم فرنسا بالأم في الحنان على أبنائها، ف

فرنسا هي تكرم « لها  تحن على كل الخونة والعملاء الذین انظموا إلیها وأصبح عبدا

أبناءها، وتحبهم إلى حد الجنون، ستعملون معنا لتقنعوا بقیة الأبطال الشجعان من 

أمثالكم للرجوع إلى بیت الطاعة كأبناء أوفیاء مخلصین لأمهم الحاضنة لهم بألوان العطف 

 .)4(»والحنان

 .94ص معزوفات العبور، معمر حجیج، -1
 .148المصدر نفسه، ص -2
، بتوقیت 20/05/2018، بتاریخ maudoo3.comأروى بریجیة، ماذا تعرف عن فرنسا، من الموقع الإلكتروني  -3

14:17 . 
 .،04معمر حجیج، معزوفات العبور، ص -4
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 هذا یضرب. )1(»من أین یأكل الكتف فرنسا هي مستقبل الرجال الذین لا یعرفون« 

الذي له خبرة في معالجة شؤون  ك الواعي والمتبصر،نالمثل عادة للدلالة على الرجل المح

ولكن بالرغم من تفطنه ووعیه إلا أنه إذا لم یعرف كیف  ،وقادرا على تحدید أهدافه الحیاة،

 فهذه هي حال فرنسا. ،فقد تقع في مكیدة یأكل،

 مدینة وهران: •

العمل الاستقرار و بعد الاستقلال من أجل ، البوغزالي علي هي المدینة التي انتقل إلیها

 .)2(»بوهران يعند منزلك في حي الحمر لاستقبالكم «  یتضح في هذا الموضع وهذا ما

تأثرا كثیرا ببطش ووحشیة لمدینة لم ت ،مكان للاستقرار والعمل كفضاء رمزي تعد

 .مدن الأوراس أین عاث فیها فسادا على العكس من ،المستدمر

 :الأماكن المغلقة -1-2

ي و أبالإضافة إلى المكان المفتوح نجد المكان المغلق هو مكان للعیش والسكن الذي ی

فهو المكان خرین لهذا بإرادة الأ وأ ،بإرادته الإنسان، ویبقى فیه فترات طویلة من الزمن سواءً 

 .)3(طر بالحدود الهندسیة والجغرافیةؤ الم

في  توتمثل معها الشخصیات عدیدة تفاعلت أماكن وردت" العبور اتمعزوفففي روایة "

 الأماكن التالیة:

 :السجن •

یعد من الأمكنة المغلقة التي تعتبر مؤسسة معدة خصیصا لاستقبال المحكوم علیهم 

ث یحرم علیهم بالخروج أو متابعة الحیاة بشكل عادي حی بعقوبات مقیدة للحریة وسالبة...

 .)1(وفي أجواء طلیقة، والحیلولة دون ممارسة نشاط ما

 .148، صالمصدر السابق -1
 .321ص معزوفات العبور، ،معمر حجیج -2
 .44مهدي عبیدي، جمالیات المكان في ثلاثیة حنا مینه، ص -3
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یعتبر الركیزة الأساسیة التي جرت فیها تقریبا جل أحداثها  "خان أم هدمان" أن غیر

ألم تكن سین «  مكونة من ثلاثة حروف في قولة: فالسجن كلمة ""معتقل فاجوبالتحدید 

وجت بجیم الجهاد، ز ن وأسنانه، التي تحولت إلى أنیاب لمخلوق ثوري أسطوري حین السج

هذا یعني أن السجن استمد من هذه الحروف الثلاثة، التي تصب في  .)2(»ونون الأنوار

سي وظروف السجن فیتحول إلى آواحد، ألا وهو أن كل سجین علیه أن یتحمل م ىمعن

 من الأمل بأنه سیفرج علیه مهما طال الوقت.  الجهاد، ویكون له بصیص بمناضل وذلك 

لأنه یدرك هذا الواقع المر المعاش،  البوغزالي يعللم یؤثر على شخصیة هنا فالسجن 

مكان مغلق بأنه مسجون، بل بالعكس فقد اعتبره  يفهو في نظره لیس كل من حجز علیه ف

یؤمن «  هذا المثال  بأن الروح هي التي تحبس الجسد ولیس الجدران، وهذا ما یدل علیه

 لان الحقیقي هو سجن جسدك لروحك المحتضنة في إیمانك المتصالح مع جبأن الس

 .)3(»وعیك

السجن هنا انتصار الروح على «  عنه في هذا السیاق أیضا عندما قال: عبر وهذا ما

 ،الأحزان خارج الزمان والمكان فخن نالسج لام...لیرتاح الإنسان من الآالمكان والزمان، 

ر، ویعانق موطهارة تراب وطنك وینابیعه العذراء لیبتسم لك الق ببراءة طفولتك، وإحساس

أي أن كل من سجن علیه أن  .)4(»ضانححلامك في كل الأأحزان ویستقبل أة روحك بلا آمر 

نفسه على هذا المكان ولا یستسلم  لینتصر علیه، وكذلك بالنسبة للزمن فبالألفة یتغلب  یعود

م والمعاناة ویطرح كل الاحزان، وذلك عن لایش في الراحة وأن یتقبل كل الآعنه، لكي یع

 طریق جعله مكان للأحلام.

س، ا، جامعة سوق أهر 13مصطفى شریك، اجتماعیة مؤسسة السجون، مجلة الدراسات والبحوث الاجتماعیة، العدد -1
 .03، ص2015

 .10معمر حجیج، معزوفات العبور، ص -2
 .10، صنفسهالمصدر  -3
 .14، صالمصدر نفسه -4
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التي مضت  ،نان أمه وذلك بالعودة إلى الذكریاتحولهذا فالسجن یجعل السجین یعود إلى 

لام كان علیه إلا أن یعالج الآ وما ،عندما كان حراً، وهنا یدرك العبرة والمغزى من تلك الحیاة

بینه  والتحمل والنضال والمعاندة، وهذا ما ،وتهدید بالصبر ،الجدیدة من كذب، وخیانة ومعاناة

مومة لتحظى بحنانها... السجن فك كل ألغاز الحیاة لى رحم الأإالسجن عودة «المقطع  لنا

التي تجمع بین صمت ملموم من النسمات الروحیة لكل النساك... السجن یمحو ذكریاتك 

، والمعاندة، والمثابرة والمراهنة، برجروحك الجدیدة من مصحة الص ي، ویداو المؤلمة

 .)1(»المخادعةو  قلوب الخیانة والمكر المرابطة لإحراقو 

 هد كل قیمر أطلق على السجن بالإسطبل فهنا قد أهان الاستعمار كرامة الإنسان وج

عن سائر المخلوقات وهذا ما  وذلك بالذل والمهانة، بالرغم من أن االله تعالى میزه ،الإنسانیة

ة بوج همرواحهم لتقدم أجسادأنتظرون عروج المعتقلون ی وكان «الموضع یتضح في هذا 

الإسطبل كأنهم قطعان  دسمة على موائد أقبیة الأغوال والوحوش، أو یحشرون بالجملة في

جسامهم أتضیق بهم  ىمن الأغنام تجلب إلى المسالخ ویركبون بعضهم على بعض حت

 .)2(»سهمافوأن

في لیلة من اللیالي الطویلة «  وفي سیاق أخر نجد أنه یصف أحد لیالي السجن فیقول:

 ،دى ظلام السجن اللعینة والشفاه مرخیةحوجوه مقمرة تت العیون لامعة في تبدوا فیها

أن تعید علیهم ما  ا علیك، فألحو كالكلام جراً، لكن عیونهم لم ترحم منها تبحث عمن یجر

 .)3(»هملصق بخیال

كل ما  ىوأنها سوف تتحد ،فالعیون المقمرة والوجوه اللامعة فهي تستبشر بالآمال والحریة

 ليعهذا بفضل حكایات ف ،تتعرض له من ظلم واضطهاد من طرف الاستعمار الغاشم

 همومهم وتزید فیهم العزیمة والإرادة. تنسیهم التي، البوغزالي

 .15، صمعمر حجیج، معزوفات العبور -1
 .61، صالمصدر نفسه -2
 .62المصدر نفسه، ص -3
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وعیة والفطنة خاصة الأشخاص ذات الهمم المعتقلین بالت دورا في حقن أدىفالسجن 

التي تتمیز بالدهاء السریع، الذي تنجذب إلى مسارها المؤثر من أفكار وثقافات التي  ،العالیة

 ،لأنها كلها ة وفي الأسواق هائمةبفي السجون متأه « وهذا ما ورد في قوله: ،تجوب فیه

تجذب بتیارها المغناطیسي مزارع خصبة للوعي الشعبي الأصیل القابل للشحن السریع، و 

 .)1(»والقناعات ،والأفكار ،والأمزجة ،الإیقاعي العفوي يالقو 

وسلب الحریة فقط، بل أصبح ي هذه الروایة لا یمثل رمزا للقهر والاضطهاد فوالسجن 

براً لصنع الرجال وتحدیا لأنذال الاستعمار، وفضاء مخشعاعا للأفكار، و إ أنواراً من الآمال و 

مال الجزائریین، في بزوغ فجر الحریة، والتقاء كل الشرفاء من الرافضین آع ألیف تعانق م

لیشكلوا مجتمعا مثالیا لیس فیه العملاء والخونة والحركة، بل یتنفسون   یة،للهیمنة الاستعمار 

 أنفاسا ثوریة تخرج من أفواه مؤمنة بقضاء االله وأن مع العسر یسراً.

 :البیت •

غلقة في كثیر من النصوص الروائیة، فهو من أكثر یعتبر البیت من الفضاءات الم

 عرفهوقد  ،إذ غالبا ما یكون منبعا للراحة والهدوء والطمأنینة ،الأماكن التي تأوي الإنسان

م، ویتیح للإنسان أن یحلم البیت یحمي أحلام الیقظة والحال« بأن  باشلار غاستون

 .)2(»بهدوء

 بالشیخ  البوغزالي عليلتقاء ال موضع نجد البیت في روایة "معزوفات العبور" یمث

ثقة لتحقیق الكثیر من في منزله لأنه یعتبر مخزن للأسرار، ومحل ال محمود الزناتي

طراف المؤثرة في العالم، لاستعمالها لصالح الجزائر، وربط العلاقات مع الأ الانجازات،

 .82، صالمصدر السابق -1
 .73غاستون باشلار، جمالیات المكان، ص -2
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ه في أقرب فرصة فاتفقت معه أن ألتقي به في بیت «تي یبن ذلك ولخدمتها، والمثال الآ

 .)1(»الأمانة بجمیع أسرارها هلم منستلأ

یبدوا أن  ل من الأسئلةیني بسر بالشیخ الحكیم في بیته فأمط التقیت«  ونجد أیضا

كاملة قبل تكلیفي بشيء تاریخي سیغیر ذهنیة كل حقیقتي للكشف عن  ىالشیخ یسع

 .)2(»القرى

فالشفقة التي  ،لى الاحتماء والاستقرارفالبیوت بالرغم من أنها فضاء مغلق إلا أنها تدل ع

 تمتاز بالسكینة والثبات، تعتبر سبب في النجاح، وإعطاء القیمة الحقیقیة للحیاة.

 :المسجد •

وهو المسجد الذي یعتبر من  ،نجد الروائي یستعین بنموذج أخر من الفضاءات المغلقة

غیر أنه  تعالى وعدم الشرك به أحد أماكن العبادة التي یلجأ إلیها كل الناس، للتقرب إلى االله

 ،في هذه الروایة تحول إلى مكان تعقد فیه اجتماعات سریة، ویخطط فیه للثورة والانتفاضات

 .من حروب البلاد مر بهاتوهذا بسبب الظروف الصعبة التي 

فلم یبق لي سوى العودة بقوة إلى الساحة بكل الأوضاع  « :الصیغ الدالة على ذلكفمن 

وتنظیم صفوف من یؤمنون باالله  توترة المتهیجة في المساجد المخفیة...في حلقاتي الم

وبالثورة بقلوبهم، ویستشهدون بسبابتهم، ویعشقون  تدریبها على ملاعبة الزناد وكنا نعد 

 .)3(»نغیب عن موعد تفجر البركان حثیثا لكي لا اعدادإ

واستنهاض هممهم،  ،مأمور دینهفي تعلیم الناس وإرشادهم وتصحیح دوراً المسجد  یؤدي

كنا  « في قوله: وجدناه هذا مادیني یة، وبعث شعور قومي و والسعي إلى تحقیق یقظة فكر 

على قبس الأنوار وتحطیم أصنام للقبض  المحرومة...ساجد المخفیة العتیقة نحكیه في الم

 .73ص ،معمر حجیج، معزوفات العبور -1
 .74ص ،المصدر نفسه -2
 .92المصدر نفسه، ص -3
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 ،سونزع شجرة العبودیة بثمارها المرة من العقول وإخراج جن الاستعمار من النفو  ،الشرك

 .)1(»وتخلیص العقول من الأوهام لتهیئتها للیوم الموعود

یر الهواجس الذي یهدد مستقبل ثوت ،یعتبر المسجد من أهم البؤر التي تهدد المستعمر

ة، لهذا فقد أرغموهم على غلقها وتحویلها بالمحتل، لأنه كان یساهم في وعي العقول المتأه

ولكننا لم نتوقف، « یتضح في هذا المقطعإلى كنائس، ووصفوهم بأبشع الصفات وهذا ما 

، فطاردونا ة في المساجد المخفیةمیلعیونهم الع علینا لبوالقوا الكتاتیب القرآنیة، و غفأ

 . )2(»الأوصاف وحذروا الناس منا، وكانوا لا یتوقفون عن وصفنا بأقبح

موضع  بركما یعتفالمكان المقدس هنا یحمل دلالة الصفاء، والأمن والاستقرار النفسي، 

  .لتقدیم الدروس التوعویة الدینیة والدنیویة بین الدین الإسلامي وباقي الدیانات

 المقهى: •

والأحباب ومختلف  ،الأماكن الاجتماعیة التي یلتقي فیها معظم الأصدقاء أهم أحد يه

الشعوب من جمیع المستویات، وهي تمثل نموذج مصغر عن المجتمع والمقهى على حد 

تعتبر علامة من علامات الانفتاح الاجتماعي والثقافي فنلاحظ أن  « :لسيشاكر النابقول 

فكانت هذه المقاهي تقوم مقام النادي  انتشرت في أماكن مختلفة من العالم العربي...المقاهي 

یأتون الرواة ویقصون الحكایات والسیر كما كانت تقوم مقام المسرح، حیث الأدبي، 

 .)3(»الشعبیة

بأنها لا تتمیز بالمواصفات التي نعرفها  "معزوفات العبور"قهى في روایة والحقیقة أن الم

میز ت انجده لذلك ،ولا تعطي لكل ذي حق حقه ،بین طبقات المجتمع يحالیا، لأنها لا تسو 

الذي یعد من  في هذا المكان سبع الدوار والذئب ىبین الشعب الجزائري والفرنسي، فقد التق

 .63، صالمصدر السابق -1
 .84المصدر نفسه، ص -2
، 1994، 1ط شــــاكر النابلســــي، جمالیــــات المكــــان فــــي الروایــــة العربیــــة، المؤسســــة العربیــــة للدراســــات والنشــــر، بیــــروت، -3

 .197ص
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بالرغم من أنهما لم یكنا على علم  في بدایة فترة شبابه، یفز و جعند الخونة الذین یعملون 

 .بأنه من أحد الأماكن التي یرتد إلیها أشخاص ذو مكانة مرموقة، وذو سلطة أي فرنسا

ومازال یتذكر حین كانا صدیقین من الطفولة، وفي بدایة  « المقطع وهذا ما یكشفه

أغلب روادها من (الكولون) فسخر  أنبا یالمدن، ودخلا مقهى لم یدر  شبابها زار إحدى

 .)1(»یدخلون المقهى النبلاء ندیجان)لأ ا ً◌(البیكو عجبا :منهم أحدهم، وقال لهم

ى على حسب الكاتب هو مكان للحریة الاجتماعیة والفكریة، فهو مكان یلجأ  إلیه فالمقه

 متنفسا لهم. واالأصدقاء لیجد

 :المدرسة •

رفع و  ملیقصدها جل أطفال المجتمع، ابتغاء التعالتعلیمیة التي  أحد أهم القطاعات هي

 على النحوفي الروایة  ذكرتولقد  ،والمهانة لكي لا یتعرض للذل والاحتقار ،الجهل المتفشي

كنت ترید بسرعة أن تتفوق على  لقد التحقت بالدراسة بعد اسبوعین، كنت متعطشا للعلم «

 .  )2(»لتلطف من نظرة الاحتقار إلیك ،غیرك من أهل المدینة

القیم السلیمة المتوافقة مع الدین الإسلامي، من محبة  غرسولة على ئمس أنهاكما 

، واقعیةلتتحول إلى سلوكیات وتسامح لكي یغرسها في نفوس المتعلمین  وصدق، وأمانة،

درسة لتعلیم م أنشأ « یوضحه لنا هذا السیاق وهذا ما ،المواكبة لعادات المجتمع وتقالیده

ء في موضع أخر جاو  .)3(»التحابو وزرع بینهما التسامح  ،لقبیلتیناب من اطفال والشبالأ

 .)4(»والمواجهة فلابد من المدارس تعلم فنون المراوغة «

 .133معمر حجیج، معزوفات العبور، ص -1
 .157، صنفسهالمصدر  -2
 .174، صالمصدر نفسه -3
 .164المصدر نفسه، ص -4
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 الـــوعي ونشــر ،فالمدرســة هنــا لا تحمــل دلالـــة واحــدة، بــل تحمــل عـــدة دلالات منهــا التربیــة

 ومهاجمته.العدو  كیفیة مواجهةبالإضافة إلى ذلك تدریب الأطفال والشباب 

 :البئر •

ومصدرا للحیاة، لكنها غدة أداة ووسیلة یتخذها الأرض،  باطنهي فتحة عمیقة في   

دون أدنى  في غیاهبه عن طریق رمیهم المستدمر الفرنسي لتعذیب المعتقلین الجزائریین،

ألم تتذكر دائما فاجعة « : عنه الروایةكشف ت ماهذا و  لأدنى ظروف الإنسانیة، مراعاة

ملثما  ،في بئر عمیقة حین رماك مأجور فیها كحجر ملعون، وكان مجهول الهویةوقوعك 

 .)1(»وانتشلوك جثة هامدة ،لأسیاده قمات، ومنيبالجبن والخز 

فالبئر هنا یحمل دلالة عدم الاستقرار، والعذاب النفسي، والجسدي فهو مكان یصارع فیه 

 .الموت الإنسان

 :المطمورة •

أما في روایة  .)2(»غلالین وهي عبارة عن حفرة تخزن فیها التسمیة مشهورة عند الفلاح« 

" فقد استغلها العدو الفرنسي أیضا لتعذیب المساجین الذین حكم علیهم معزوفات العبور"

 ذامن ه ،إلى الكره والنفور والازدراء والخوفوبالتالي نجد نفسیتهم تمیل بأقصى العقوبات، 

 همالسجین من قبل أناس لا یعرفف مما سیعامل به یتضح هذا الخو النفق المغلق للحریة، و 

نفسهم في العالم السفلي حین یعاقبون أیتمنون البقاء في السجن، وإلا سیجدون « لهذا 

بنقلهم إلى المطامیر التي لا یرون فیها الشمس، ویصبحون كأنهم في قبور لا یختلفون 

 .)3(»عن الموتة إلا بنفسهم الذي یطلع، ویطلع بصعوبة

 .16ص ،معمر حجیج، معزوفات العبور -1
 .61، ص المصدر نفسه -2
 .63المصدر نفسه، ص -3

130 

                                                           



 لروائي معمر حجیجل زوفات العبور"ع"مروایة المكان والفضاء الجغرافي في بنیة   ---- لرابعاالفصل 

وبالتالي ینعدم إحساسه  ضع السجین في المطمور لوحده، تجعله یفتقر لكل شيء،إن و 

بالزمن، وینقطع اتصاله بالعالم الخارجي، وبالتالي لا یبقي أمام السجین إلا مواساة نفسه بأي 

عقله  یجعل هذه المطمورة القاسیة تؤثر في بالذكریات حتى لا ذهنهشيء، محاولا أن یشغل 

المطمور بذاكرة تقتل أزمان السجان استقبلت نهارك في  « :ول الراويووعیه وفي هذا یق

 .)1(»ة بعد أخرى دون كفن ومعزین ومقبرة وسبحت بك في بئرالأحرارحظتور لبالمغرور الم

كان جسمك في المطمور وروحك في السموات  « :فیقول البوغزالي علي الراوي یذكر

والذاكرة تبحث  كالبخورعلیك بآمال  دتجو  ،سربة من الشقوقالسبع تدور ونهارك أنوار مت

روحك  تستثنيعن المغرور في بحار السجین المقهور... وتهربك لتنجو من غرقك و 

 .   )2(»ویمتلئ فؤادك سروراً 

أو الاستنارة به لیلا،  ،الضوء نهاراً  لإدخالفي المطمورة لم تكن مكانا  فالشقوق الموجودة

لرغبات او  ماني الإنسان السجین في الحریةأهي تمركز  ولم تكن مكانا لاستنشاق الهواء، بل

الدفینة والمتخیلة التي تجعله یحس بالصمود والثبات، والتي تكشف المواعید اللیلیة والنهاریة، 

 ماله حولها وهذا ما یجعله مسروراً.آلذلك تجمعت 

حفرت في  بالمعاملة القاسیة التي دمرفالمطمورة تحمل رمزاً لقمة العذاب ووحشیة المست

، فهذه التجربة أنهكت قواه النفسیة لمن المستحیل أن یندم بات◌ً  جرحا علي البوغزالينفسیة 

والجسدیة، لكن قوة الإرادة والعزیمة والشعور بأهمیة القضایا التي یدافع عنها تجعله یصمد 

 أكثر فأكثر. 

 المقبرة: •

حمة على محاسنهم فإكرام هي مدافن الأموات، ودیار الموتى ومنازلهم، وعلیها تنزل الر 

 هذه المنازل واحترامها من تمام محاسن الشریعة.

 .143، صالسابقالمصدر  -1
 .139المصدر نفسه، ص -2
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بعدما یئس من  البوغرالي يعلیلجأ إلیه  هو مكان "معزوفات العبورفي روایة " هاغیر أن

یسیر وحده في مدن الأحیاء، بل في مدن الأموات للبحث « إیجاد مبتغاه في مدن الأحیاء 

الثامن الذي قد لشریف الحكیم لعله یعثر على السفر ا عن قبر الشیخ محمود الزناتي

 .)1(»یكون دفن إلى جواره

 ىوینس الذكریات التي جرت في الماضيكل اعتبر ذاكرته كالمقبرة، فقد كان یسترجع  كما

« أو دفنها في مقبرته وجاء في قوله:  ،جرى له في الحاضر وذلك عن طریق تخزینها كل ما

والأحلام تهطل علیك كل  هارك وتدفنه في مقبرة نسیان الحاضروكانت كل الذكریات تغتال ن

 .)2(»والأخیرة الأولى لیلة، ولكنك لم تتذكر غیر أحلام اللیالي

التي تعرضت للزلزال وأدت  ،كثرة الأمواتفقد قام بوصف مراسم جنازات  بوحة النیةما أ

ى حشدا كبیرا من البشر فرأ«  بحیاتهم إلى الأخرة، وكیف كانت ردة فعل الناس الذین حولهم

أرواحهم، ووزع الموت بالقسطاس على الناس؛  تیشیعون بشرا بعد أن قطف زلزال مباغ

وبعضهم  ع...بتصنوبعضهم یبكي  ، وینوح بصوت كأنه رحى...لفكان بعضهم  یولو

عالم أخر ویبتسم، وبعضهم غیر مبال كأنهم في سوق الموت، وبعضهم موجود  فيیعیش 

 .)3(»، وروحه تحوم حول الأموالجسده في المقبرة

الذهاب إلى المقابر لتلحین الكلمات الحزینة المملوءة بالعذاب التي  بوحة النیةیكرر 

لم ینجح من سوء الظن «  والبحث عن الحقیقة الغائبة في مدن الأحیاء ،تناشد الحریة

ل ذویهم أو من فقدوا ك ساتابمفاعتقدوا أنه یتغنى بكلمات راقصة تدل على اللامبالاة  

 .)4(»ضبهمغ لبعضهم، فصبو علیه ج

 .70معمر حجیج، معزوفات العبور، ص -1
 .167ص ،المصدر نفسه -2
 .312، صالمصدر نفسه -3
 .314ص ر نفسه،المصد -4
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یسأم بل یجد  یتعب، ولا قبرا ولا ،یخاطب قبرها قبرا «فقد وصل إلى درجة أنه أصبح 

أكثر في   تتجاوب معه أنها كیة لا یجدها في أي مكان أخر، ویرىئفي أجواء ملا  تهراح

خاطبها، بل تسمعها بهدوء مر ممن یتذمدن الأحیاء وتنعم بالعدل والمساواة والسكینة ولا ت

 . )1(»الحكماء

فكر علي البوغزالي فمقبرة الأموات تحمل رمزیة للدعوة إلى الثورة، والدلیل على ذلك أن 

حتى في الالتجاء إلى استحضار أرواح الموتى من المقابر، لعلها تبعث من جدید لتخلیص 

الأحیاء  ایستفیقون، وأنتم أیه الشعب الجزائري من الاستعمار، وفي هذا ایحاء بأن الأموات قد

 .سنوات الجمر الجزائري)(میؤوس منكم مثلما حدث في فیلم 

مما لاشك فیه أن المكان في الروایة له أهمیة ملحوظة، فهو لم یكن مجرد خلفیة للأحداث 

شكل حضوره وظیفة بنائیة وأنتج دلالات موضوعیة، بل  ،التي تتحرك علیه الشخصیات

فبرغم من أن المكان المغلق والمفتوح ظهر في  ؛یة الشخصیاتوكشفت عن جوانب نفس

لق للحریات غغلب هو الانغلاق، لأن الاستعمار هو قمة الروایة بوضوح إلا أن تركیزه الأ

 مال الشعوب، والثورة هي قمة فتح أبواب الآمال لكل المعارف والمعارك.ولآ

 :)L’espace Textuelle(الفضاء النصي  -2

الحیز الذي  «لنصي مكانا مهما في كتابة أي عمل روائي، ویقصد به یحتل الفضاء ا

ورق، ویشمل ذلك طریقة تصمیم العلى مساحة  -باعتبارها أحرف طباعیة– تشغله الكتابة

 .)2(»وتشكیل العنوان وغیرها ،الغلاف ووضع المطالع، وتنظیم الفصول، وتغیرات الكتابة

بر المساحة مساحة الكتابة وأبعاده، غیر أنه فضاء مكاني لأنه یتشكل إلا ع «وهو أیضا 

مكان محدود لا علاقة له بالمكان الذي یتحرك فیه الأبطال، فهو مكان تتحرك فیه عین 

 . هذا یعني أن فضاء الكتابة الروائیة باعتباره طباعة.)1(»القارئ

 .310، صالسابقالمصدر  -1
 .55حمید لحمداني، بنیة النص السردي، ص -2
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 التصمیم الخارجي للروایة: -2-1

 العنوان: •

صر الأول الذي یظهر على واجهة الغلاف كإعلان من الواضح أن عنوان الروایة یعد العن

 ویمكن أن ندرس العنوان على النحو التالي:، إشهاري محفز للقراءة

هناك علاقة إسنادیة بین معطى حسي (معزوفات) وأخر  "معزوفات العبور"ففي عنوان 

والعمل القدرة الشعریة كفیلة بالتفكیر فیما هو متناقض  «مجرد (العبور) وهنا دلیل على أن 

 .)2(»على مزجه وتوحیده

 المخطط الموالي یوضح العلاقة بین النحو والدلالة:

 العنوان                               جملة بسیطة

 بنیة نحویة محددة:         مسند إلیه                  مسند

 بنیة دلالیة مؤجلة:         معزوفات                   العبور

 ي أن البنیة التركیبیة لهذا العنوان جمعت بین شيء محسوس وأخر مجرد.هذا یعن

بمثابة عتبة تحیط  «فالعنوان من عتبات الروایة، من وجهة الخطاب الموازي وهو 

؛ لأن الخطاب الموازي هو )3(»بالنص، لأنه یقتحم أغوار النص، وفضاءه الرمزي والدلالي

فهي مجتلبة  "معزوفات"نجده مركب من كلمتین الذي یلخص الروایة، والروایة تفصله، إذ 

مجتلبة من حقل المقامات الصوفیة، ومن ثم فهو یعني روحانیة  "العبور"من حقل الموسیقى و

الفعل الثوري، ولا یخفى أن الصوت المترنم هو جوهر الروح عند المتصوفة، والثورة الجزائریة 

 لها بعدان بعد واقعي وبعد رباني روحاني.

 .56، صالسابقالمرجع  -1
مسكین حسنیة، شعریة العنوان في الشعر الجزائري المعاصر، رسالة مقدمة لنیل شهادة الدكتورة، جامعة وهران،  -2

 .91، ص2013-2014
  .4، ص1997، الكویت، 03مجلة عالم الفكر، العدد  جمیل حمداوي، السمیوطیقا والعنونة، -3
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 وایة:هیكل الر  •

روایتنا هذه ذات غلاف خارجي مقسم إلى جزأین، إذ نجد الجزء العلوي یحمل اسم 

أما الجزء  .، كُتب بخط بارز وبلون أسود وممیز وبحجم صغیرمعمر حجیجصاحب الروایة 

، الذي جاء في منتصف الغلاف یقابل اسم "معزوفات العبور"السفلي یحمل عنوان الروایة 

ن الأبیض وبخط غلیظ عكس الجزء العلوي، في حین نجد كلمة الروائي؛ حیث كتب باللو 

 ."العبور"جاءت تحت كلمة  "روایة"

 16سم)، وعرضا ( 24تظهر الروایة بشكل طولي؛ فهي تشكل فراغا مكانیا یحده طولا (

)، وهذا ما یوضحه 16×24سم)، من خلال هذا یدل على أنه یتربع على مقاس متوسط (

إن الكتاب، كما نعهده  «تعریفا هندسیا خالصا للكتاب، إذ یقول: ، عندما قدم میشال بوتور

الیوم، هو وضع مجرى الخطاب... وفقا لمقیاس مزدوج هو طول السطر، وعلو 

 .)1(»الصفحة

جاءت رسمة الغلاف في جهة الیمین وأسفله، والمتمعن في هذه الصورة تبدوا أنها عبارة 

ضافة إلى وردة وورقة كأنها مكتوبة وهذه الأشیاء ، بالإ"القیثار"لة موسیقیة آعن كهف یحوي 

 تبدوا بعیدة، وفي نفس الوقت تبعث إنارة وشعاع ینیر ذلك الكهف المظلم.

التي كتبت بخط صغیر، فهذه الكتابة  "دار قانة"في أسفل الغلاف نجد مؤسسة النشر 

، "نشر والتجلیددار قانة لل"وزعت في شكلین الأول خماسي الأضلاع بلون رمادي، دوّنَ فیه 

 ."دار قانة للنشر والتوزیع"الجزائر، والثاني مستطیل یحمل -بالإضافة إلى البلد باتنة

اصة خنلاحظ أن رسمة الغلاف في هذه الروایة، ارتبطت ارتباطا وثیقا بمضمون الروایة 

ن صورة الراوي الواضحة وراء الغلاف؛ فهي تبین لنا أنه لعب دور في الروایة كما لا ننسى أ

وهي مسقط رأس الروائي، لذلك أثّر الغلاف والمتن في  "عین جاسر"أحداثها جرت في مدینة 

 ؟وما هو دور الراوي ؟القارئ، بأن جعل لدیه بعض التساؤلات عما تدور أحداث هذه الروایة

 .55حمید لحمداني، بنیة النص السردي، ص -1
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 الألوان: •

من الروائیین الجزائریین، وهو بلا شك یدرك دلالة هذه الألوان التي  معمر حجیجإن 

 في تشكیل الغلاف الخارجي للروایة، ومن هذه الألوان: وظفها

اللون الأبیض: هو لون عنوان الروایة، والجزء العلوي الذي یدل على الحریة  -

 .)1(أما حسب علماء النفس فهو یرمز للطهارة والنقاء والصدق والاستقلال.

ل على الحزن اللون الأسود: هذا لون اسم الروائي والجهة السفلیة للغلاف الذي ید -

 والتقید من طرف المحتل.

 اللون الأحمر: لون الوردة الذي یوحي إلى دماء الشهداء. -

الورقة: التي تحمل اللون الأبیض وبخطوط سوداء، كأنها مدونة فهي ترمز إلى  -

 على المساجین. علي البوغزاليالذكریات والحكایات التي یقصها 

 .بوحة النیةي كان یلقیها : فهي ترمز إلى الخواطر التالقیثارة -

الكهف: یظهر كأنه یحمل اللون الأزرق، والذي یوحي بأن الأماكن الضیقة لعبت دورا  -

في توعیة الشعوب، وهي منبع الأمل الذي یظهر من خلال الإنارة التي تحمل اللون 

ي ختفى فیه النبي صلى االله علیه وسلم وأباالأصفر، كما أنه یحیلنا على غار حراء الذي 

بكر الصدیق، وكذلك یحیلنا إلى أصحاب الكهف كما هي في سورة الكهف بالإضافة إلى 

ذلك یرمز إلى قصة الثلاثة الذین احتموا من المطر في كهف، وسقطت صخرة على مدخل 

الكهف، ولم ینقذهم من تلك النكبة سوى تذكر كل واحد منهم ما الحسنة التي قام بها في 

 حیاته.

الذي یحمل اللون الأصفر دلالة على الضوء، والصورة تحمل دلالة الإطار الخلفي:  -

 على أن جزء من أحداث الروایة متعلقة بالشخصیات.

 .185، ص1997، 2، ط1982، 1أحمد مختار عمر، اللغة واللون، عالم الكتب للنشر والتوزیع، القاهرة، ط -1
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وهكذا احتوى المظهر الخارجي للروایة، بینما داخلها لا یحتوي إلا على اللون الاسود، 

 ومن دلالات الألوان حسب علم النفس هي:

الموت، كما أنه رمز الخوف من المجهول والمیل إلى الحزن والألم و  «اللون الأسود: رمز 

 .)1(»التكتم

لون ذكاء، والتنبیه الذهني، ویساعد على التفكیر السریع، وهو جید  «اللون الأصفر: هو 

 .)2(»لتوضیح الفكر المرتبك

 .)3(»یضفي اللون الأزرق على المكان هالة من الهدوء والسكینة «اللون الأزرق: 

 اخلي للروایة:التصمیم الد -2-2

صفحة وهي من الحجم المتوسط، نجدها  326عند تصفحنا لهذه الروایة والتي تقدر ب 

اسم مكتوبة بخط عربي صغیر نوعا ما، أما عند انتقلنا إلى الورقة الثانیة التي تحتوي على 

 ،مع ذكر دار النشر وبلد النشر، ورقم الهاتف وبرید الالكتروني ،وعنوان الروایة ،الكاتب

 الطبعة.و 

أما الصفحة التي تلیها ورد فیها تصویبات لبعض الأخطاء، التي لم نعتد العثور علیها في 

بعض الروایات، كما نجد الصفحة التي بعدها تتضمن إهداء خصصه الروائي للذین عاشوا 

، "المتنبي"زمن الثورة وذاقوا المعاناة مثل الیتامى والثكالى، ثم بعدها نجد أشعار كل من 

 ."يهاشم الرفاع"، "صلاح عبد الصبور"، "د مطرأحم"

متن الروایة في بعض صفحاته  ترقیم الصفحات؛ فهي مرقمة عربیا ومتسلسلة، كما یحتوي

، 18، 10، 4تهمیش، كان عبارة عن شرح الكلمات وهذا ما نجده في الصفحات التالیة: (

 ... الخ).145، 125، 93، 44، 24، 21

 .186المرجع السابق، ص -1
 .157المرجع نفسه، ص -2
 .168المرحع نفسه، ص -3
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 لروائي معمر حجیجل زوفات العبور"ع"مروایة المكان والفضاء الجغرافي في بنیة   ---- لرابعاالفصل 

مكاشفات، فقد جرت أحداث المقامات زمن  4مقام و 14وقد قسمت هذه الروایة إلى 

یعني  14الثورة، أما المكاشفات زمن الاستقلال، ومن وجهة دلالته التأویلیة فإن الرقم 

تضعیفا لسنوات الثورة؛ فالزمن الثوري غیر عادل بأحداثه ومعاناته وجلال أعماله ولهذا فإن 

مقامات، فهذا اصطلاح روحي صوفي لأن الثورة وأما نعته بال ،الزمن فیه یتمدد نفسیا وسردیا

أما المكاشفة فهي زمن خبیة الاستقلال؛ حیث استفاق  هي أساس قمة السمو الروحي.

العرب، ومن ثم تكشفت الحقیقة مثلما تتكشف الحقیقة للصوفي عند وصوله لنهایة عروجه 

 الروحي.

 ف أنواع مختلفة من الكتابة وهي:ضبالإضافة إلى ذلك فقد و 

 لكتابة الأفقیة من الیمین إلى الیسار:ا •

 .)1(وهي المساحة التي تشغل النص الداخلي للروایة

 الكتابة العمودیة: •

وهي تتضمن جمیع الحوارات والمشاهد التي دارت بین الشخصیات كما أنها تحتوي على 

 مقاطع شعریة وخواطر:

 یا دیوان الصالحین على رب متعلمین.

 متاكلین.یا دیوان الماكرین على رب 

 .)2( یا دیوان الفراعین بقدرة رب غارقین

 الكتابة من الیسار إلى الیمین: •

وظف الراوي بعض الجمل باللغة الفرنسیة؛ فهذا یدل على تداخل الثقافة الجزائریة 

  Tous les fellgas3                                         بالفرنسیة ومن أمثلة ذلك:

 .57ید لحمداني، بنیة النص السردي، صحم - 1
 .294معمر حجیج، معزوفات العبور، ص -2

 .،208، صفسهنالمصدر  - 3
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 :خاتمة

 المبدع لمروائي "زوفات العبوررواية مع"دراسة البنية السردية في لكان البحث محاولة منا 
ورغم الصعوبة التي واجيتنا في الاستمتاع بيذه المعزوفات، وفك شفراتيا،  "،معمر حجيج"

 تي:نوجزىا في الآ ،لى جممة من النتائجإننا توصمنا إلا أ

ثكنة في مدينة عين جاسر، أطمق عميو  وىوتدور أحداث ىذه الرواية في معتقل فاج،  -
بتدعيا ولا يوجد في الجزائر معتقل بيذا الاسم، بل ىو االروائي خان أم ىدمان وىي تسمية 

 متخيل يرمز لكل المحتشدات.

معمر حجيج في وصف الشخصيات وصفا دقيقا، حيث طرح رؤيتو ووجية نظره  أبدع -
 في المواقف الموجودة في الرواية من خلال ىذه الشخصيات.

كان دور بعض الشخصيات التي وردت في الرواية محورية، كشخصية بوحة النية  -
يادتيم التي الذي قام بتوعية الشعب بضرورة الدفاع عن قضيتو الثورية، واسترجاع رموز س

 اغتصبيا المحتل.

تتيح شخصية عمي البوغزالي فضاءً للأمل وغمق أبواب اليأس، لذلك يعد صندوق  -
 العجائب حسب وصف الروائي فيو محرك لمعظم الأحداث.

وظف الروائي الزمن توظيفا فنيا، يقتضي التداول بين الأزمنة الثلاثة الماضي  -
د تكمن في كيفية تقديم الأحداث، ضمن بنية نفسية لا والحاضر والمستقبل، لأن جمالية السر 

وليذا  تسير وفق خط مستقيم، بل بانكسارات وانحدارات في فضاء عالم واقعي أو خيالي
 فالجمال ييزم دائما الإجرام المتمثل في المستعمر.

جل الاسترجاعات التي وظفيا الروائي تدور حول استرجاع ما وقع لمشخصيات في  -
م، وخاصة عمي البوغزالي من خلال عبارة "ألا تتذكر"، ولتوضيح أىم الأحداث ماضي الأيا
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الغامضة والخفية بالنسبة لمقارئ، بالإضافة إلى ذلك استرجاع بعض الحكايات للانتفاع من 
 كسبع الدوار وكيف تفوقت عمى كل الصعوبات.، حكمة ودىاء بعض الشخصيات القوية

ت عمى شكل كل التوقعات لما ىو أت ليزرع الأمل في أما الاستباقات في الرواية فجاء -
 نفوس الشعوب، وليستمد القوة منيا.

تتحدد المدة الزمنية من خلال تقنيتين ىما: تبطيء السرد مثل المشيد والوقفات  -
الوصفية، وتسريع السرد من خلال الخلاصة والحذف بنوعيو، الذي يساىم في اختزال فترات 

 ن تسريعو.زمنية في أسطر قميمة م

الوقفة الوصفية تعمل عمى إبطاء السرد، فيي لم تقف عند وصف الشخصيات سواءً  -
من الناحية النفسية والفيزيولوجية، بل تعدت إلى تصوير الأمكنة مثل تصوير سوق السبت 

 بوغزال، فيذه التقنية تجعل القارئ يعيش واقعية الأحداث.

في  يتمثل المفتوحة والمغمقة، فالمكان المفتوحإن الأمكنة التي وظفيا الروائي شممت  -
قرية السبع السبت بوغزال، وسوق مروانة وغيرىا، والطرقات والشوارع، أما الأماكن المغمقة 

ي كثيرة ومتنوعة منيا المسجد ومستشفى المجانين بوىران والسجن، فنلاحظ طغيان يف
دورا فعالا في نشر  أدى لذيالأماكن المغمقة عمى المفتوحة والدليل عمى ذلك، السجن ا

  وعي كما تحول إلى ناد أدبي.ال

التي ىي مسقط رأس الروائي ومروانة  ،منطمق ىذه الرواية منطقة الأوراس وعين جاسر -
وواد الماء وسريانة وباتنة وتازولت، وتمتد إلى فضاءات وأماكن أخرى منيا قسنطينة ووىران 

الغرب إلى الجنوب،  أقصى واليقار وفرنسا، التي تمثل خريطة الجزائر من أقصى الشرق إلى
ين فرنسا والجزائر التي التي تعكس الأحداث في الرواية، والمتمثمة في تمك الصراعات ب

 عاشت كل المحن.

والدراما والشعر  ،أجناس أدبية مختمفة أىميا السرد الممحميرواية ال تعالقت في -
بالإضافة إلى الحكايات والألغاز والأمثال والتاريخ والفمسفة، وحضور النص الصوفي، وىذا 
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مختمفة، ودراستنا ىذه تفتح ما جعميا تجمع دلالات متعددة، تجعميا قابمة لمدراسة من جوانب 
 .مجال البحث لدراسات أخرى، وتحتاج لوقفات من قبل من يأتي بعدي بحول الله
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 تعريف الكاتب: -1

، بعين جاسر ولاية باتنة، تابع تعميمو في 1 4 سبتمبر  1 معمر حجيج المولود في 
كل المراحل حتى نال شيادة البكالوريا التي سمحت لو بالالتحاق بجامعة وىران في سنة 

دب والثقافة لى جامعة قسنطينة وتحصل عمى شيادة الميسانس في الأإ، ثم تحول 411 
لى مصر والتحق بجامعة عين شمس لاستكمال إالعربية، وبعدىا استفاد من منحة دراسية 

دابيا، وتحصل آدراستو العميا، ثم عين في جامعة باتنة لمتدريس في معيد المغة العربية و 
 عمى شيادة الدكتوراه من جامعة تممسان.

، وليمى حبمى بالأقمار، ومقابر ومن مؤلفاتو: سكرات التيجان، ومياجر ينتظر الأنصار
 الأحلام. 

 ممخص الرواية: -2

قة متكونة من عمي البوغزالي، بوحة النية، خطاف لعرايس، حداث الرواية حول فر أتدور 
دبي، بتنشيط حمقات لمفرجة في سي الطاىر الممحن، عميمو المداح الذي يجمعيم النشاط الأ

عداد لمثورة ضد والمساجد المخفية، لتوعية الشعوب للأدبية والمدارس سواق والنوادي الأالأ
 الاستعمار.

ثناء الثورة وبعدىا، وخاصة عندما عاشوا محنة السجون أدب سلاحيم كان ىذا الأ
والمعتقلات، فكان عمي البوغزالي بطلا وشخصية رئيسية حين شارك في الموقف الثوري، 

ايات المتضمنة في الرواية، منيا وفي الوقت نفسو كان يؤدي دور الراوي لمقصص والحك
وفي حكاية  حكاية سبع الدوار، وفي حكاية بوجمعة لابلاندي، وفي حكاية النبع العجيب

 حرار.سلام الأإميرة الكيوف، وفي حكاية جزيرة أوفي حكاية  ،شجار السحريةالأ

نو يحسن سرد القصص عمى المساجين لمتخفيف من لقب بعد ذلك بالجدة عالية لأ
ن الرواية تتضمن مشاىد مسرحية مثل إلى ذلك فإضافة رىم، بالإظيم و ينسييم ما ينتمعانات

 دبي.ألى ناد إن يحول السجن أحنبعل ونفاث، الذي استطاع 

وكذلك نجد شخصية نوح المربوح المذبوح شخصية وفي الوقت نفسو راو لحكايات منيا 
لمتبشير بدولة الواحد لممسممين من  حكايتو في الثورة، وحكايتو في التجوال في الدول العربية
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ندونيسيا(، وفي كل دولة يعمق عمم الوحدة ويمقي سبع ألى جكارتا )بإطنجة )بالمغرب( 
 حمامات.

حداث، والحاضرة زالي المحورية المشاركة في كل الأومع ذلك فشخصية عمي البوغ
، دخل مستشفى المجانينأفي نياية الرواية، حين حكم عميو بالجنون و  لاإباستمرار ولم تغيب 

موات بدل مدن الأحياء، بق إلا بوحة النية واختار مدن الأواختفت بقية الشخصيات ولم ي
بنييا مصطفى وفاطمة احداثيا بين المقابر، ثم رجعت حورية من فرنسا و أوسارت الرواية و 

ى خرجتو وكانت فرحة كبر أباىا في مستشفى المجانين و أواستعانت ببوحة النية، وزارت 
 صدقاء في دار عمي البوغزالي في حي الحمري بوىران.وعرس كبيرا، واجتمع الأ
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 قائمة المصادر والمراجع

    

 :القرآن الكريم برواية ورش اولا 
 :المصادر ثانيا:  

 .2 61الجزائر، د ط، -معمر حجيج، معزوفات العبور دار قانة لمنشر والتوزيع، باتنة -

 :ثالثا: المراجع العربية 

–عمان الفارس، دار المعاصرة، العربية الرواية في الزمن ايقاع النعيمي، حمد أحمد(  
 . 611 ، ط الاردن،

 ،6ط ،896  ، ط القاهرة، والتوزيع، لمنشر الكتب عالم والمون، المغة عمر، مختار أحمد (6
 88 . 

، المؤسسة العربية لمدراسات الله نصر إبراهيم روايات في والدلالة البينية مرشد، أحمد (3
 .6112،  والنشر، بيروت، ط

 د ب، د الأمل، دار ،(الجديدة القاهرة) محفوظ نجيب رواية في السرد تقنيات قرين، أسيا ( 
 .6112 ط،

 القاهرة، الحديث، الكتاب دار ،(هلال بنى تغريبة في) الشخصية سيميائية، فزاري أمينة (2
 .  61 ، ط

 الكوني لإبراهيم المجوس) العربية الرواية في الصحراء فضاء برانين، محمد أمينة (2
 .  61 ، ط عمان، والتوزيع، لمنشر غيداء دار ،(أنموذجا

 والنشر لمطباعة تموز جبرا، إبراهيم جبرا أدب في الروائي الفضاء جنداري، إبراهيم ( 
 .3 61 ، ط ، دمشق والتوزيع،

 منتوري، جامعة منشورات وطار، الطاهر روايات في والبنية الرؤية بوديبة، دريسإ (9
 .6111 ، ط قسنطينة،

 لمنشر الحديث الكتب عالم المعاصرة، الإسلامية الرواية في السردي البناء البنا، بان( 8
 .  61 ، ط الأردن، والتوزيع،
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 .6118 ، ط الأردن، –عمان الحديث، الكتب عالم السردية، الفواعل البنا، بان (1 

 ، والتوزيع لمنشر غيداء دار القيس، امرؤ شعر في السردية البنية مقراض، عموان ميل( ج  
 .6 61 ، ط الأردن، –عمان

 الثقافي المركز ،( الشخصية –الزمن –الفضاء)  الروائي الشكل بنية بحراوي، حسن (  
 .881  ، ط بيروت، العربي،

 المركز ،(العربية الرواية في والهوية المتخيل) السردي الفضاء شعرية نجمي، حسن( 6 
 .6111 ، ط بيروت، العربي، الثقافي

 العربي، الثقافي المركز ،(الأدبي النقد منظور من) السردي النص بنية لحمداني، حميد( 3 
 . 88  ، ط بيروت،

 - القاهرة اقرأ، مؤسسة ،(معها التعامل وفن أمراضها) أنواعها الشخصية رياض، سعد(   
 .6112 مصر،

 – بيروت العربي، الثقافي المركز ،(والسياق النص) الروائي النص انفتاح يقطين، سعيد (2 
 . 611 ،3ط لبنان،

 الثقافي  المركز ،(التبئير - السرد– الزمن) الروائي الخطاب تحميل يقطين، سعيد( 2 
 . 88  ،3ط بيروت، والتوزيع، والنشر لطباعة

 .6 61 ، ط العاصمة، الجزائر لمعموم، العربية الدار وتجميات، مفاهيم يقطين، سعيد (  

 بيروت، العربي، الثقافي المركز ،(العربي لمسرد مقدمة) والخبر الكلام يقطين، سعيد (9 
 . 88  ، ط

 عمان، والتوزيع، لمنشر حامد مكتبة دار الجزائري، الروائي السرد ترييف بـتقة، سميم (8 
 .  61 ، ط

 القراءة مهرجان ،( محفوظ نجيب ثلاثية في مقارنة دراسة) الرواية بناء قاسم، سيزا (61
 . 611 ط، د الأسرة، مكتبة لمجميع
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 لمدراسات العربية المؤسسة العربية، الرواية في المكان جماليات النابمسي، شاكر ( 6
 . 88  ، ط بيروت، والنشر،

 ،892 -  8  المعاصرة الجزائرية القصة في الفنية البنية تطور شريبط، أحمد شريبط (66
 .889  ط، د دب، العرب، الكتاب اتحاد منشورات

 دار ،( الروائي الخطاب في السرد جماليات)  كنفاني غسان زغرب، عودة صبيحة (63
 .6112 ، ط عمان، مجدلاوي،

 .889  ، ط القاهرة، الشروق، دار الأدبي، النقد في البنائية نظرية فضل، صلاح ( 6

 والتوزيع، لمنشر الجامد دار الصعاليك، شعر في السردية البنية لفتة، غني ضياء (62
 .1 61 ، ط عمان،

 الجامعية، المطبوعات ديوان الحديثة، الجزائرية القصة في دراسات ،بورايو الحميد عبد( 62
 . 88  ط، د الجزائر،

 .6112 ،3القاهرة،ط الآداب، مكتبة القصيرة، لمقصة السردية البنية الكردي، الرحيم عبد(  6

 لمنشر الحديث الكتب عالم العربي، والشعر السردي الخطاب مراشدة، الرحيم عبد (69
 .6 61 ، ط الأردن، -إربد والتوزيع،

 .6118 ، ط وهران، العربي، القدس دار السردي، الخطاب تحميل شرشار، القادر عبد (68

 ،(يمانية أشجان لقصيدة يةحتشري دراسة) الشعري الخطاب بنية مرتاض، المالك عبد (31 
 .ت د ط، د الجامعية، المطبوعات ديوان

 لرواية مركبة سيميائية تفكيكية  معالجة)  السردي الخطاب تحميل مرتاض، الممك عبد ( 3
 .883  ط، د الجزائر، الجامعية، المطبوعات ديوان ،(المدق زقاق

 المعرفة، عالم ،(السرد تقنيات في بحث) الرواية نظرية في مرتاض، المالك عبد (36
   .889  ط، د الكويت،



 قائمة المصادر والمراجع

 21 

 لمجزائر، لمكتاب، الوطنية المؤسسة المعاصرة، الجزائرية القصة مرتاض، الممك عبد (33
 .883  ،3ط

 تفسير واعادة الاستعماري الخطاب تفكيك) الحديثة العربية السردية إبراهيم، الله عبد ( 3
 .3 61 ، ط الأردن، والتوزيع، لمنشر الفارس دار ،(النشأة

 ط، د بيروت، محمد، عيتاني: تر المعاصرة، العربية الإيديولوجيا العروي، الله عبد (32
 8 1. 

 والنشر، لمطباعة الكتاب دار ،( بعيد من يعود السندباد) السرد رحمة قادري، عالية (32
 .6113 ، ط عنابة،

 بروب منهجي في دراسة) لمجاحظ البخلاء في الحكاية بنية محمد، عدنان عدي  ( 3
 .  61 ، ط العراق، نيبور، دار ،(وغريماس

 دار نموذجا، الأخبار كتاب في الأعراب نوادر النادرة في السرد بينية محمد، عمي (39
 .1 61 ، ط مصر، والنشر، لمطباعة الوفاء

 دار ،(نقدية دراسة) الجزائرية الكتابة سرد في المحنة زمن موسى، بن إبراهيم فريدة (38
 .6 61 ، ط عمان، والتوزيع، لمنشر غيداء

 دار ،(بنيوية دراسة) ودمنة كميمة حكايات في السردية الوحدات كريم، إدريس محمد (1 
 .6118 ، ط عمان، مجدلاوي،

 ناشرون، لمعموم العربية الدار ،(ومفاهيم تقنيات) السردي النص تحميل بوعزة، محمد (  
 .1 61 ، ط لبنان،–بيروت

 ، ط دمشق، العرب، الكتاب اتحاد منشورات السردي، الخطاب شعرية عزام، محمد (6 
6112. 

 دار ،(سميمان نبيل أدب في تكوينية بنيوية مقاربة)  الروائي النص فضاء عزام، محمد (3 
 .882  ، ط  سوريا، والتوزيع، لمنشر الحوار
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 ،(المرفأ الدقل، بحار، حكاية) منه حنا ثلاثية في المكان جماليات عبيدي، مهدي (  
 .  61 ، ط دمشق، السورية، العامة الهيئة منشورات

 العامة الهيئة ،(والمؤانسة الامتاع كتاب في) السردية البنية الإبراهيم، سميمان ميساء (2 
 .  61 ، ط دمشق، لمكتاب، السورية

 قصص في نقدية قراءة)  الفني تشكيمه وآليات السرد تقنيات العزي، أحمد حسن نفمة (2 
 .1 61 ، ط عمان، والتوزيع، لمنشر غيداء دار ،(العزيز عبد أنور -العراقي الكاتب

 أقطاب ،(والمفاهيم الحدود في اصطلاحية قراءة) والسرديات الشعريات وغميسي، يوسف (  
 . 611 ط، د قسنطينة، -منتوري جامعة الفكر،

 :رابعا: المراجع المترجمة 

 الكتاب دار رحيم، فلاح: تر ،(القصصي السرد في التصوير)والسرد الزمان ريكور، بول( 9 
 .6112 ، ،ط لبنان -بيروت المتحدة، الجديد

 .ت د ط، د البيضاء، الدار توبقال، المبخوت، شكري: تر الشعرية، تودوروف،( 8 

-بيروت عويدات، منشورات أوبري، وبشير منيمنة عارف: تر البنيوية، بياجيه، جان( 21
 .892  ، ط باريس،

 وأخرون، معتصم محمد: تر ،(المنهج في بحث)  الحكاية خطاب جنيت، جيرار(  2
 . 88  ،6ط الأردن، لمترجمة، القومي المشروع

 للدراسات الجامعية المؤسسة مجد هلسا، غالب: تر المكان، جمالية باشلار، غاستون( 26

 .6112 ،2ط لبنان، -بيروت والتوزيع، والنشر

 وزارة منشورات صالح، مصطفى: تر البنيوية، الأنثروبولوجيا ستراوس، ليفي كمود (23
 .893  ط، د دمشق، القومي، الارشاد و الثقافة

 

 



 قائمة المصادر والمراجع

 26 

 :خامسا: المعاجم و القواميس 

جيرالد بيرنس، قاموس السرديات، تر: السيد إمام، ميريت لمنشر والمعمومات، القاهرة، (  2
 .6113،  ط

 القاهرة، لمثقافة، الأعمى المجمس خزندار، عابد: تر السردي، المصطمح بيرنس، جيرالد (22
  .6113 ، ط

 الفكر، دار هارون، السلام عبد: تر المغة، مقاييس معجم زكريا، بن أحمد الحسن أبو( 22
 .8 8  ، ط القاهرة،

 دار ،(وترجمة وتقديم عرض) المعاصرة الأدبية المصطمحات معجم عموش، سعيد ( 2
 .6119 ، ط لبنان، -بيروت المبناني، الكتاب

 د البيضاء، الدار العممية، الكتب دار ،(العربية المغة معجم) المغني الكتاني، الحق عبد (29
 .3 61 -6 61 ط،

 .886  ، ط بيروت، لبنان، مكتبة الرواية، نقد مصطمحات معجم زيتوني، لطيف (28

 ت، د ط، د والتوزيع، لمنشر الإسلامية المكتبة الوسيط، المعجم العربية، المغة مجمع (21
 . ج

 ناشرون الفكر دار الصحاح، مختار الرازي، القادر عبد بن بكر أبي بن محمد ( 2
 . 611 ، ط عمان، موزعون،

 .6مج ،6112 ،2ط بيروت، صادر، دار العرب، لسان منظور، ابن (26

 ناشرون، لبنان، مكتبة والمعاصرة، الكلاسيكية العربية معجم  رضا، محمد يوسف (23
 .6112 ، ط بيروت،

 :سادسا: المجلات والدوريات 

 . 88  الكويت، ،13 العدد الفكر، عالم مجمة والعنونة، السميوطيقا حمداوي، جميل (46
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 الأردن، -عمان والتوزيع، لمنشر الفارس دار العربي، السرد موسوعة إبراهيم، الله عبد (22
 .6119 ، ط

 الاجتماعية، والبحوث الدراسات مجمة السجون، مؤسسة اجتماعية شريك، مصطفى( 22
 .2 61 أهراس، سوق جامعة ،3 العدد

 الجيلالي جامعة ،9العدد المخبر، مجمة الحديثة، السرديات في السارد وسواس، نجاة ( 2
 .6 61 بمعباس، سيدي لياس،

 قسم المعاصر، العربي النقدي الخطاب في والمكان الفضاء إشكالية ،وزوز  نصيرة (29
 ،(الجزائر) بسكرة خيضر محمد جامعة ،12 العدد والمغات، الآداب بكمية العربي الأدب
 .1 61 جانفي

 :سابعا: الرسائل والمذكرات الجامعية 

 أحلام: ل ،(الحواس فوضى) رواية في السردي الخطاب بنية معمري، أحلام (28
 . 611 جوان 63 ورقمة، جامعة الماجستير، شهادة لنيل مقدمة مستغانمي،

 شهادة لنيل مقدمة رسالة المعاصر، الجزائري الشعر في العنوان شعرية حسنية، مسكين(1 
 .  61-3 61 وهران، جامعة الدكتورة،

 :ثامنا: المواقع الالكترونية 

 ،maudoo3.com الإلكتروني الموقع من فرنسا، عن تعرف ماذا بريجية، أروى (  
 .  :  ، بتوقيت 9 61 /61/12 بتاريخ

 ،maudoo3.com الإلكتروني الموقع من الجزائر، دولة عن معمومات قابوق، زينة (6 
 .1 :3 ، بتوقيت 9 61/12/61 بتاريخ



 ملخص البحث :

سة الموسومة " بالبنية السردية في رواية معزوفات العبور لمعمر حجيج" راتيدف ىذه الد
إلى الوقوف عمى مواطن الإبداع الفني الذي تحويو، ومن ثم اكتشاف أىم آليات التحميل 

 السردي التي استخدميا الروائي في عممو.

وجاءت الدراسة بمدخل قدم فيو " تحديد المفاىيم"، وبعدىا الفصل الأول الموسوم" 
بعناصر البنية السردية في الرواية العربية"، أما الفصل الثاني كان دراسة في بنية 
الشخصيات، فيما تناول الفصل الثالث" البنية الزمنية"، والفصل الرابع خصص لدراسة البنية 

 .الجغرافي في رواية معزوفات العبور لمروائي معمر حجيج المكانية والفضاء

 وأخيرا خاتمة تبين أىم ما توصمت إليو ىذه الدراسة من نتائج.
 

Résumé: 

Cette étude, intitulee la structure narrative dans le roman des maazofette 

aloobour de maammer hadjij vise a identibier les zsthetique de la artistique 

qu il le contenait, et a partire de la decouvert. 

L étude a été presenteé par une introduction dans la quelle on a 

présente"identifier de consepts ". puise le premier chapitr marque la 

structure mécanismes dianlyse narrative utilisés par le romancier dans son 

travail. 

Quant au deuscime chapitre, il est introduit pour structure de 

personnage, alors que le troisieme chapitre traitait de la stucture 

tomporelle , le quatrieme chapitre a été consacré a l étude de la structure lie 

et de léspace géographique.  

Finalement la conclusion pour montrer les point les plus importantes de 

cette étude. 
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