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د ولله الحمد على وعمه الظاهسة الشكس لله العظيم زب العسش المجيد فعال لما ًسي

هاز لي دزبي و أالحمد لله الري ساعدوي على اهجاش هره المركسة و الباطىت التي لا جصول ،و 

 وفقجي في عملي

 جىحه بالشكس الكبير  للأسخاذ المشسف : فاجح حمبلي.أ

والدي العصيص لً جفيك أي كلمت حقك فقد جبييت وحضيت هرا البحث مر كان فكسة 

 وجابعت مساحله معي،سامحجي على حعبك وحهدك المبرول معي لاهجاش بحثي.  

مً هصائح لي مه الأسخاذ أحمد شغب على كل ماقد  إلىكما أجىحه بالشكس الجصيل 

 بالصحت والعافيت. ،له مجي كل الشكس والدعاء لهوومعلىماث تهم البحث

الجصيل لمجمىع السواة الرًً أعاهىوي على حمع المدوهت الشعسيت لشاعس علي بً والشكس 

 الحفص ي. 

شكس صدًقيخين العصيصجين : الدكخىزة وسيمت شمام و الدكخىزة وهيبت غقاقليت للو 

 على مابرلخاه معي مً حهد لً أوساه ماحييت.ومحبت وجقدًس 

 التي حعبت في عمليت السقً والإخساج.المهىدست نهلت مساعدًت  إلىو الشكس مىصىل 
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 ‌أ

الأدب شكل صور تطورات جمّة مست الاىتمام بشيدت الدراسات الأدبية عبر الع
حراك لم قد كانو ، وفنياتيا وتطورىا تتبع مراحل ظيور الأجناس الأدبية اتم خلالي، ومضمونو

 وفق النصوص الأدبية النثرية والشعرية قراءةفي دور بارز  النقدي الحديث والمعاصر
تشكيل نظريات أدبية ونقدية و  بمورةعمى ذلك ساعد ف، المناىج وآلياتيا الإجرائية المتنوعة
ىذا من  وية وراء التشكيل البصريضالكشف عن خباياه المنتؤسس لمنص الأدبي وتعمد إلى 

   .جية

في البداية خطوات  نجده، من جية أخرى الدراسات الأدبية الشعبية الوقوف عمى مساربو 
ثم رويدا رويدا تم ترجمة ذلك ، محتشمة لم تتجاوز تسجيل الإعجاب بالإبداع الشعبي الشفوي

في الاتساع بشكل  الخطوات لتأخذ، الشعبي الشفوية جمع التراث يبالبدء في عمم الإعجاب
 انصبت عمى تعميق البحث وتوجييو والتي، في شكل جيود فردية أو جماعية كبير وممحوظ

 الاستفادة من تمك المجيوداتأن  عمما، تصنيفالجمع و المن خلال  المسار الصحيح نحو
والشغف  الإرادةإلا أن ، مراحل زمنية طويمة لم تكن يسيرة عمى الباحثين خلالالتي تشكمت 

  لتحقيق قفزات نوعية في مسار الدراسات الأدبية الشعبية.كانا أكبر دافعين 

فضاء نصيا يُمكّن المُبدِع من التعبير عن ، لمخزون الأدبي الشعبي الكبيرلكون انظرا و 
النصوص  تحمم فقد، الحياة قضاياومختمف وعرض رؤاه وأفكاره ، ذاتو وعن الآخرين

عديد الباحثين محور اىتمام  لتكون بذلك، تعبيريةالشعورية و القيم ال الكثير منشعبية ال
ومختمف المؤسسات والجمعيات والييئات الفاعمة في الحفاظ عمى التراث الشعبي ، والدارسين

وكذا خصوصية ، وفنيات الأشكال الأدبية الشعبية اتقصد معرفة بني، المادي واللامادي
 ر الأجيال.تداوليا وتوارثيا عب

المادة الشعبية المدروسة وكذا عيات الباحثين واختلاف إضافة إلى ذلك فتنوع مرج
في الأدب الشعبي رصيد البحث ثراء إفي  قد أسيم، فييامنطمقات وتوجيات عممية البحث 
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، ق نحو التميز والانتشار السريعات الأدبية الشعبية تنطمما جعل الدراس، في كافة أجناسو
 بصفة عامة.  عالم الأدب فيل مكانة ىامة يتسجو 

تعبر عن كل جنس نجد ليا ملامح خاصة فإننا وعند الحديث عن أجناس الأدب الشعبي 
أحيانا في نقاط محدودة تجعل البحث فييا أو عنيا ممتد إلى عديد العموم تتقاطع ، منيا

يمزج بين  لكونوالشعر الشعبي  اخترناومن بين تمك الأجناس المتنوعة ، والفنون والمناىج
، مرآة عاكسة لآمال وأوجاع الفرد والمجتمع باعتباره، المألوف والغريب وبين الصورة والكممة

 .عقدةالتناقضات الإنسانية الشعورية أو الأوضاع الحياتية المح و افر ن والأاحز الألنا قل نت

تجميع وتصنيف قتضى ا ام، الخوض في الشعر الشعبي كموضوع لمبحثوقد تم 
كي تمقى تفاعلا ، موضوعاتيا وأساليبيابحسب المدونات الشعرية حسب الجدة والقدم وكذا 

الأول ، من ثمة وقع الاختيار عمى نموذجين شعريين، طبق في الدراسةخاصا مع المنيج الم
عمي بن والثاني لمشاعر الشعبي الجزائري ، الرحمن المجذوبعبد الشعبي المغربي لمشاعر 
صياغة   فاستدعى ذلك، المدونتينفي معالجة المنيج السيميائي  خطوات باتباع، الحفصي

 العنوان كالآتي:  

 . المجذوب وعمي بن الحفصي شعر عبد الرحمن قراءة في -الشعر الشعبي سيميائية 

كيف تم  :تناسل إشكال أساس ألا وىو، خلال قراءة ما جادت بو قريحة الشاعرين نوم
لمغرب او  ؟بصفة عامة العربية في الذاكرة الشعبيةالشعري الشعبي لمشاعرين  الإبداعحفر 

 ؟لمختمف المرجعيات الإنسانيةل إبداع الشاعرين ي؟وما مدى تمثبصفة خاصة العربي الكبير
 أسئمة منيا: تفرعتوعن ىذا الإشكال 

 ىي أبرز القضايا أو الإشكالات المكونة لمشعر الشعبي؟ ما 
 أي مسار سيشكمو المنيج السيميائي عند مقاربة الشعر الشعبي؟ 
  ؟مساءلتياما التشكيلات العلاماتية في النموذجين الشعريين التي يمكن 



 مقدمة

‌ت  

 وانفتاح المكان وتغير حال  لعتبة الزمن نصوص الشاعرين كيف يتجمى تخطي
 الإنسان؟
 ؟لنصيين الدلاليو   الفنيآثار ذلك التخطي في البعدين  فيما تكمن 

استكمال في منيا تمثمت الذاتية ، الصياغة منطمقات ذاتية وأخرى موضوعيةكان ليذه و 
الشعر وتوسيعو ليشمل ، رلذي ابتدأ مع بحث مرحمة الماجيستالعمل في الشعر الشعبي ا

الجمالية والدلالية  اتمرتكز وكذا الاستئناس الدائم عند معانقة ال، الجزائري والمغربي الشعبي
 في الشعر الشعبي قديمو وحديثو.

 تعمق بالأسباب الموضوعية فيي متنوعة وأىميا: أما ما

  الجمع  تيالخروج من نمطية عمميو نقص الدراسات المتناولة لمشعر الشعبي بالتحديد
الفائدة لا تكتمل إلا  إلا أن، القيام بيماوالقول بيذا ليس نكرانا لأىمية وصعوبة ، والتصنيف

  معينة في مقاربة أو معالجة ما تم جمعو وتصنيفو.منيج نقدي أو آلية إجرائية بالاستناد إلى 
 عن  باحثةوال عبد الرحمن المجذوب قمة البحوث المتعمقة بالشاعر الشعبي المغربي

والأمر ذاتو ، ىذا الشاعر أيقونة تتجاوز الزمان وحدود المكانخاصة وأن ، اتو الإبداعيةينتق
من التقدير وحتى ىالة كبير  قدرالذي يحظى ب عمي بن الحفصي بالنسبة لمشاعر الشعبي

من الخصوصية الحاضرة في الذاكرة الشعبية والمشاركة الوجدانية الجماعية بخاصة في 
  .تونسة قالشرق الجزائري والجارة الشقي

  فبقي ، بالاىتمام اللازم من ناحية الجمع والدراسةعمي بن الحفصي لم يحظ شعر
 حبيس الذاكرة الشعبية التي تستدعيو من حين إلى آخر.

 بيئتين متقاربتين  من عمي بن الحفصيوعبد الرحمن المجذوب تيار الشاعرين اخ
، في أخرىمتعاضدة و وكذا فترتين زمانيتين متباعدتين وتوجيات شعرية متباينة في نقاط 

رية وأيضا ديمومة واستمرارية قصد بيان ترسبات تمك الاختلافات في تشكيل نصوصيما الشع
 يما لمواقع الإنساني رغم تعاقب الزمان وتغير الأحوال.طرح
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 وجود علامات ، رين عمى ما بينيما من اختلافيضاف لدواعي اختيار الشاع
ومتحمسا ومتنقلا بين ، لما ستحممو عممية البحثسيميائية متنوعة تجعل من القارئ مترقبا 

 ن.ة لكل لوحة ترسميا كممات الشاعريالمحطات القرائي

ضاءة زواياأجزاء أو عناصر العمل ولأجل تجميع  تم الاستعانة بالآليات الإجرائية  هوا 
محاورة المدونة والتعرف عمى خباياىا بسمحت تمك الآليات النقدية ف، لممنيج السيميائي

عبد فباعتماد المنيج السيميائي في مقاربة شعر ، في كل عنصروأسرارىا التي تبوح بيا 
قدمة وأربعة متشكمت خطة البحث عمى النحو الآتي:، الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي

 فصول وخاتمة. 

شكالاته :يحمل الفصل الأول عنوان تم التعرض فيو إلى ، الشعر الشعبي ماهيته وا 
الذي يتشكل من جوانب فنية تؤسس لو كجنس أدبي شعبي ، الضبط المعرفي لمشعر الشعبي

وفي ، وترسم لو ملامح معرفية تضبطو وتمنحو الثراء، مختمف عن باقي الأجناس الأخرى
 لاختلاف الراجعالوقت ذاتو ذلك الضبط يمتقي مع مشكمة التنوع المصطمحي لمشعر الشعبي 

فيي كثيرة تم إجماليا  روافد الشعر الشعبيأما عن ، مقاربتيم لوتعدد و  توجيات الباحثين فيو
في تشكيل نية بعيدة لكنيا تركت أثرىا المشكمة لو وىي ممتدة إلى حقب زمفي أىم المؤثرات 
ثم ، الأندلسيو اليلالي و والمشرقي   المد الحجازيوىو ما ذُكر من خلال  ، القصيدة الشعبية

  خُتم ىذا الفصل بعرض بعض من فنيات الشعر الشعبي.

تمثلات التشاكل ودلالاته في شعر " بالموسوم  ىذا عن الفصل الأول أما الفصل الثاني
توطئة لمفيوم مصطمح التشاكل  فقد تضمن ؛"عبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي

عبد فشيدت مدونة الشاعر ، ومن ثمة التمكن من رصد تمثلات حضوره داخل المدونة
التي خمت  عمي بن الحفصيعمى وجود التشاكل عكس مدونة الشاعر الرحمن المجذوب 

كمعطى عام  شرتمظيرات ذلك الحضور تشاكل المرأة مع الومن ، من تمظيرات التشاكل
بعد ذلك جاء ، الشقاءثم  الزيفو  المكيدةو  المراوغةو  بلاءصيغ أخرى كالتمخضت عنو 

 اكلوأخيرا تم بيان تش، الزادو  بداية النيايةو ضطراب تشاكل الدنيا مع الرحمة تفرع عنو الا
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الوصل و   المومكمفيوم أولي استنتجت لو تشاكلات أخرى مع  المذة والألم معالمحبة 
 .الفصلو 

حركية التباين ودلالاته في شعر عبد الرحمن "وعنوانويمي ذلك الفصل الثالث 
ثم بحث في خاصية ، مصطمح التباين بتحديد لمفيوم قدم، "المجذوب وعمي بن الحفصي

وأيضا تم تتبع ، الحركة والجمود داخل النماذج المختارة من المدونة وبيان دلاليتيا القرائية
 التباين الدلالي مساراتعد ذلك رُصدت ب، وعلاقتو بمضمرات القول الشعريسيرورة الزمن 

 .اشتقاقات الذاتو 

عمى ملاحقة ، "مسارب التأويل والتفاعلات النصية"يشتغل الفصل الرابع المسمى ب
بمصطمح  لمحاولة الإحاطة، المنافذ العلاماتية المؤدية إلى التأويل والبحث في آلية اشتغاليا

م ت، بين المقامات والأحوال وتنوع مظاىره عند الشاعرين توخصوصيلة اءمُس  و التصوف 
ولرحابة ، الانتقال إلى منفذ آخر وىو الزمن ضمن ما تعمق  ببروز لمرؤية الاستشرافية

برازىا من نصوص أخرى كان لابد المتقاطعة مع و النصوص الشعرية المختارة  البحث فييا وا 
ثم انتيى البحث بمجموعة من ، وفنية بكل ما تحممو من أبعاد دلالية من زاوية التناص

 الاستنتاجات تم تجميعيا في الخاتمة.

كل محطة من محطات البحث وعند فخلال ، يمكن أن ينطمق من فراغ ولأن أي بحث لا
كانت مجموعة من المصادر والمراجع تعبد طريق السير في ، الشروع في طرق قضاياه
ومن بين تمك ، المجذوب وعمي بن الحفصي؛عبد الرحمن العوالم الشعرية لمشاعرين

جمع إلى اطق عدة من الوطن والتي سعينا من بينالمجموعة المصادر الشفوية المتوزعة 
وكذلك مختمف إصدارت الكتب الخاصة بالتراث  شعر عمي بن الحفصيأكبر قدر من 

لمرسي قراءة جديدة لشعرنا الشعبي من المراجع نذكر و ، لعبد الرحمن المجذوبالشعري 
اليمم مع شرح  إيقاظالعدلوني ثم  دريسحات التصوف لمحمد الإم مصطمكذا معجو ، الصباغ

وكتاب بموغ الأمل في فن ، ةبالحكم في المباحث الأصمية والفتوحات الإليية لأحمد عجي



 مقدمة

‌ح  

والكثير من المراجع الخاصة بالدراسات الشعبية وأخرى تيتم بالمنيج الزجل لابن الحموي 
 التطبيقي.و  جانبيو النظري السيميائي من

جمع المادة  من ناحية فكانخر أما بعضيا الآ، ومع ىذه المراجع تذلمت بعض الصعوبات
، استيمكت قسما كبيرا من سنوات البحثوالتي  عمي بن الحفصيالشعرية الشفوية لمشاعر 

ومن بقي فيم ، خاصة أن الشاعر قديم العيد وأغمب من يحفظون نصوصو غيبيم الموت
استأنس بو في الذاكرة جيلا بعد  فقد قميمون ومع ذلك من كان وفيا لممأثور الشعري الشعبي

الجنوب الغربي و  وكذا توزع حاممي ذلك المأثور في الشمال والجنوب الشرقي الجزائري، جيل
 فكان لزاما التثبت، ما زاد من اتساع رقعة الجمع واختلاف النصوص الشعرية، التونسي

قرار صحتيا من عدمياالتريث في تحو  ، كما صادفتنا مشكمة غرابة بعض الألفاظ، قيقيا وا 
وكذا اعتماد الشاعر في كثير من الأحايين عمى ، فيي ليجة شعبية تبسية ضاربة في القدم

 .عاره بسيولة لممقاربة السيميائيةأسموب الإلغاز والتعتيم عمى مقاصده بالتالي لم تستمم أش

قصد إضافة ، تنوعيا إلا أنيا كانت أىم محفز لإكمال العملوكل تمك الصعوبات عمى 
عمي بن  وكذا نفض الغبار عن الشاعر، مسار الدراسات الشعبية الشعريةشيء في 

الباعثين عمى الدراسة والتنقيب من قبل  فيمتحق بركب الشعراء الشعبيين الجزائريين، الحفصي
من زاوية عبد الرحمن المجذوب  شعر وكذا تناول، أو حتى اليواة الأكاديميين الباحثين

ومن ، مختمفة عن باقي الدراسات فيسمح ذلك بتنوع القراءات المانحة لمقارئ المتعة والفائدة
ىو تاريخي وأدبي وصوفي وسياسي واجتماعي  الصعوبات أيضا تشعب الموضوع بين ما

خراجو عمى ما ىو عميو الآن.   فستمزم جيدا لمقبض عمى مفاتيح العمل وا 

الذي تفضل بقبول الإشراف عمى فاتح حمبمي  خير أتوجو بالشكر للأستاذ المشرففي الأ
لعمي والشكر موصول لكل من كان مصدرا فاعلا في تحصيل المدونة الشعرية ، ىذا العمل

أن يقع ىذا ولي عظيم الشرف ، أفكار ىذا البحثوكل من أضاء فكرة من  بن الحفصي
         .من طرف أعضاء لجنة القراءة والمناقشة العمل في ميزان التدقيق والنقد
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 مشعر الشعبيالضبط المعرفي ل .1

نظرا لما يحكيو مف  ؛انتشاراك  تنكعا ىـ فنكف القكؿ الشعبيأيعتبر الشعر الشعبي مف 
لكف ىذا لـ ، ك الدارسأتبير الباحث ك  فيخرج لمعمف تحفة فنية تسر المتمقي، تنظموعناصر 
باقي  ضمف تحديده يةكيفك  برزىا مفيكموأ، عدة تحيط بيذا الفف إشكالاتكجكد مف يمنع 
 . خرلدبية الشعبية الأشكاؿ الأالأ

كؿ فالكقت ك  مف الجيد اكبير  احيز خذة الآ، الشعر الشعبي عفكالبحكث  الدراسات تٍ رى ثي كى 
ة الشفيير مع باقي المأثكرات سييكاصؿ الم المجتمع الشعبيإذ ىك ديكاف ، يوبدلكه ف ييدل
سجؿ ي، في رصد قضايا الفرد كالمجتمع، لى غيرىاإنكت ك  لغزك  خرافةك  حكايةك  مثؿ ؛مف

ف أذلؾ » بالخصكص التاريخيةك  الاجتماعيةانكساراتيـ المتداخمة مع نسؽ الحياة بطكلاتيـ ك 
علاقات الناس ، مرنما يدرس في حقيقة الإ جتماعيالمؤرخ الذم يدرس التاريخ الا

عادة ما تككف ىذه العلاقات التي تشكؿ ، ظركؼ تاريخية معينة إطاربعضيـ ببعض في 
 ىك منيا ماك  ىك سياسي ما  انيم –متشابكة متداخمة–المحككمة بعكامؿ حركة المجتمع 

 .1«ك عاطفيأىك فكرم  منيا ماك  اقتصادم

لشعبي ا بالأدب يسمى ما إطارتدخؿ في ك  فكؿ ىذه العناصر تؤدم كظيفتيا الاجتماعية
 في مجممياىي ك  ساسا مف ركافد الثقافة الجمعيةأيعتبر رافدا  إذ، الشعر الشعبيبما فيو 

يصكغ ىذه ك ، بيذه الرؤية تأخذرؤية لمحياة تحدد سمكؾ الجماعة البشرية التي » تمثؿ
التي استطاعت ك ، الرؤية مجمؿ الخبرة التي حصمتيا ىذه الجماعة عمى مجرل تاريخيا

نشاءك  تنظـ علاقاتياك ، معاشيا إنتاجبكاسطتيا ك  مف خلاليا  المعنكيةك  المادية إبداعاتيا ا 
 .2«الكجدانيةك  تعبيراتيا العقميةك 

                                                             
 .33ص مصر، ، 2008، الإنسانيةعيف لمدراسات كالبحكث بيف التاريخ كالفمكمكر، ، قاسـ عبده قاسـ -1
 .129ص مصر، ، 2006، لييئة المصرية العامة لمكاتباكاس، أكراؽ في الثقافة الشعبية، عبد الحميد ح -2
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لقدرتو عمى تصكير ، الشعر الشعبي لا يزاؿ يحتؿ الصدارة بيف فنكف القكؿ الشعبيةك 
كفي ىذا الصدد ، عة الشعبيةكثر التصاقا بالجماأ ما جعموتفاصيميا  بأدؽ الإنسانيةالحياة 
الشعر الشعبي العربي ىك كؿ شعر خالفت لغتو المغة الفصحى » مصطفى حركات يقكؿ
 .1«ك المعجـأك الصرؼ أ الإعرابفي 

     لمتصنيؼ كأساسمف المغة  مشعر الشعبيل في تعريفو مصطفى حركات نطمؽي
ىي المغة ك ، عيدة عف المغة العربية الفصيحةخرل بأفيذا المكف الشعبي يتخذ لغة ، حديدالتك 

التي تحتكـ إلييا ، ك البناء المعجميأالصرؼ ك  الإعرابقكاعد  إلىالعامية التي لا تحتكـ 
 باحثكف قدامىك  قاؿ بو مؤرخكف ىذا ماك ، قدـ الفصحى تمامايي قديمة ف، المغة العربية

نيا لغة قائمة إ، فالعامية ليست فصحى فسدت بمركر الزمف ...مستشرقكفك  محدثكفك 
بكؿ  الإنسانيةمتغير كالتحكؿ كالتعديؿ لقربيا مف الحياة لكاستيعابيا  ز بقابمتيياتتمي، 2بذاتيا

 .حيثياتيا

بحر تصب ىي ك ، نية مختمفةالتغير عبر مراحؿ زممطكاعة كلينة لرياح التطكر ك يي ف
اعد تقيدىا عمى نيا لا تخضع لقك أخاصة ، ةالجديدك  ةالغريبالألفاظ كالكممات فيو مختمؼ 

لا ، لكف قكاعدىا عرفية كمحددة بمجمكعة المتكمميف بيا كبجغرافيتيـ، *غرار الفصحى كا 
العامية  صمة بيفالاختلافات الحامف رغـ عمى الك ، لكانت مندثرة كلما كاف الشعر الشعبي

كلى فلا الأ، خرلكمتاىما تعايش الأفصحى كالعامية عامية ك  ىذه الأخيرةبقيت ، كالفصحى

                                                             
 .12ص الجزائر، ، 1996، فاؽدار الآ، أكزاف الشعر الشعبي إلىاليادم مصطفى حركات،  -1
بيف لشعر الشعبي، اقى العربي الثاني للأدب الشعبي، الممتبيف الفصحى كالعامية،  الإبداعيةينظر جكرج زكي الحاج،  -2

ص ، الجزائر، 2009 ،الكتاب الجزائرييف، فيفرم الرابطة الكطنية للأدب الشعبي لاتحاداليكية المحمية كنداءات الحداثة، 
217. 

ية كانت فصيحة في عصر مف العصكر، ثـ فسدت بمخالطة أىميا } القكؿ بأف العام: يقكؿ الأب أنستاس الكرممي -*
أما نحف فلا نرل ىذا الرأم كلدينا أدلة مبنية عمى أف المغة كالمحدثيف،  الأقدميفىك مف مذىب كثيريف مف للأعاجـ، 

أعجمية  اكىي لغة قائمة بنفسيا إلا أنو كمما طاؿ الأمر عمييا زادت رطانة كفسادا كألفاظالعامية قديمة بقدـ الفصحى 
، 1911، 1ع، عامية كابتعدت عف العامية الأكلى{مجمة العربأكصاؼ كمميزات المغة ال آخر ...إلىكتصحيفا كتحريفا

 .377ص العراؽ، 
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*ىكلالأ إزاحةطاعت لا الثانية استرفضت الثانية ك 
لة المغة في الشعر الشعبي أف مسأكما ، 

 إلىقدرتيا عمى النفاذ ك ، بر الكثير حكؿ خاصية تمؾ المغةحالسالت أ لأنيا، جدا تعد ىامة
، التداكؿ الدائميف لمنصكص الشعرية الشعبيةالرسمية محققة الانتشار ك ك  كساط الشعبيةالأ

تعتبر رمزا لمحب  التي حيزية قصيدةك، تاريخيةالحكادث الك  لأفكاراك  الرمكز تخمد فأصبحت
غيرىا مف قصص الحب في التراث ك  مجنكف ليمىك  العذرم عمى غرار قصة جميؿ بثينة

كساط الأشيكع  في نيا تمكنت مف الألا إرغـ ككنيا بمغة عامية  حيزيةفمرثية ، العربي
 .بمكغ مكانة ىامةلما يحممو النص مف خصائص مكنتو مف ، كاديميةالأك  المثقفة

ف أ لحيث ارتأ{1875-1852} حيزيةكبرات أ مييكبيالديف  عزالشاعر د سجؿ قك 
يقاعك  جعميا مشحكنة بزخـ درامي ما، مف الجزائر امرأةتككف غنائية  خفيؼ يتلاءـ مع  ا 

 إلىالقصة ك  سافر شيرة القصيدةأف تك ، حيزية الكاقعية ةالشعبي لقصك  الطابع الكجداني
 تأثربك  بحفاكة كبيرةالديف المناصرة  عزستقبميا الشاعر الفمسطيني يالمشرؽ العربي ف

محمؿ لازالت ك ، "حيزية عاشقة مف رذاذ الكاحاتلى قصيدة عنكنيا "إترجمو ، كبرأعاطفي 
 . كاديميةعديد البحكث الأمف ضاستقصاء لمككناتيا الشعرية 

مار التجربة غحاكلكا خكض ، ىشعراء الفصحخرل نجد الكثير مف في الجية الأك 
كلكف ، الشعبية المعركفة الخمكد عمى غرار القصائدك  قصد تحقيؽ التداكؿ، الشعبية الشعرية

، فكارالأستخفاؼ بالعامية كناقؿ لممشاعر ك الاأكليما  بمغ مرادىا لسببيف؛تمؾ المحاكلات لـ ت
اؼ الشعراء لى مصإعبرىا الكصكؿ ك  استخدامياسيكلة ب ف المفرط في الاعتقادالظك 

الشعبية مكسكـ  للأكساطاعتبارىـ مخاطبة ىذا الشعر  الثانيالسبب ك ، الشعبييف المغمكريف

                                                             
مجمة ، المغة كالعصر، عيد الفتكح(بسنيف قلائؿ أم منذ  لإسلاـا)المغة العامية بدأت بعد : اليازجي إبراىيـيقكؿ الشيخ  -*

 .282ص لبناف، ، 1897، 1عالبياف، 
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الحقيقة في ىذا النكع مف الشعر لا تتصؿ بالقكاعد » فإالأسباب ف كعمى تعدد، بالسطحية
 .1«لكنيا تمس المغة بشكؿ عاـك ، الصرفية فحسبك  النحكية

ف المغة في الشعر الشعبي ىي ميزة في حد ذاتيا مع أىنا يؤكد عمى  العربي دحكقكؿ ك 
     محمد المرزكقيكىك الأمر ذاتو فيما قالو ، مكازيف المغة الفصحىنيا لا تخضع لأ
لف لغتنا ، الشعر الفصيح إلا في الإعرابيختمؼ في شيء عف  الشعر الشعبي لا»

المحف كنطقتيا  -بتطاكؿ الزماف -عربية دخؿ عمييا الشعبية التي ىي لغة ىذا الشعر 
ف ننسى أدكف ، 2«فنظـ بيا الشعراء شعرىـ الشعبي أك الممحكف، ألسنة العامة محرفة

محمكد  كما أكد عمى ذلؾ بتكليفة خاصةك  مغتيفبالتميز الشاعر الشعبي في نقؿ خكالجو 
نو يمتزـ بكاحدة ألا يقاؿ ك ، العامية أكبالفصحى الشعبي لا يتميز  الدب» مف أف ىنيذ

يجعميا  صفاتو ماك  تحمؿ مف سماتو، ف لو لغة خاصة بوأف يقاؿ أكلى نما ال ا  ك ، منيما
فصحى انتشار البساطة العامية ك  تأخذك تسمك عمييما حيف أ، العاميةك  تضـ الفصحى

ىي قادرة عمى  بقدر ما، مةفراد الألكؿ فرد مف  كالإبلاغكتصبح قادرة عمى التكصيؿ 
 .3«مةفراد الأفي كؿ فرد مف  التأثيرك  كالإبداعالتصكير 

متمكف ، ك الشعريةأجناس الشعبية النثرية ف المبدع الشعبي في الأأمف ىذا القكؿ  نستقي
 التأثيربمغ في أك  فتككف بسيطة، الفصحىك  تمزج العامية ةبمغ الإبداعقادر عمى ك  مف لغتو

 رأيو حكؿ ىاتو الفكرة بقكلويعرض عبد الحميد يكنس يضا أنجد ك ، ىاتصكير دقة ل
، السفح كمو ف يتخمص مف القمة ىابطا ليملأأدب الشعبي فيك ذلؾ الذم يستطيع ال...»
 . 4«بأكمموك منتشرا عمى السفح أف يرتقي مف القاعدة صاعدا أك ذلؾ الذم يستطيع أ

                                                             
المؤسسة ، 1ج، 1962لى إ1954الشعر الشعبي كدكره في الثكرة التحريرية الكبرل بمنطقة الأكراس مف ، العربي دحك -1

 .26ص الجزائر، ، 1989، الكطنية لمكتاب
.5ص، تكنس، 1971، لمنشر الدار التكنسية، الشعبي كالانتفاضات التحرريةالشعر ، محمد المرزكقي - 2  
، ، 1972كمضمكنو، مطبكعات جامعة القاىرة،  مفيكموالأدب الشعبي العربي، ، محمكد ذىني -3  .54ص الخرطكـ
 .10القاىرة، ص، 1995، دار الكتب، اليلالية في التاريخ كالأدب الشعبي، عبد الحميد يكنس -4
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 ما، دب الرسميالأ التنكع عفك  دب الشعبي لو خصائص تمنحو التفردف الأأيعني 
ابف مة مف الباحثيف العرب في مسألة الشعر الشعبي العلاٌ ك  صقاعيضمف انتشاره عبر الأ

 فييـ الفحكؿك  عراب في ىذا الشعر بلاغة فائقةؤلاء اليلك » حيث يقكؿخمدكف 
يستنكر ، خصكصا عمـ المسافك  الكثير مف المنتحميف لمعمكـ ليذا العيدك  المتأخركفك 

 نماإف ذكقو أيعتقد ك ، نشدأذا إيجمع نظميا ذا سمعيا ك إحبيا ىذه الفنكف التي ليـ صا
 الممكة في لغتيـ فمك ثر مف فقدافأنما إىذا ك ، عراب منيافقداف الإا عنيا لاستيجانيا ك نب

في فطرتو  الآفاتف كاف سميما مف إ، ذكقو ببلاغتياحصمت لو ممكاتيـ لشيد لو طبعو ك 
لمقتضى مطابقة الكلاـ لممقصكد ك نما البلاغة إ، مدخؿ لو في البلاغةعراب لا الإكنظره ك 

 .1«الحاؿ مف الكجكد فيو

الرفض بؿ العكس يككف مصيره الاندثار ك  بالإعرابف ىذا الشعر ككنو لا يتقيد أم أ
لى حس إفيك قادر عمى حسف التبميغ طالما يعمد ، حكاـ المغكيةحتى مع خركجو عف الأ

ي عف ىذا الشعر لا ينف فابف خمدكف، المتمقيفي  التأثيرك كذا ك كبلاغة خاصة  مرىؼ
الحالة النفسية  عانقةم بؿ تتخذ، لا تمتمس الفصيح مف الكلاـ فحسب ؛التيك  العذكبة الفنية

التي تعني ك  ىـ شركط البلاغةأىي اميف المبثكثة في الشعر الشعبي ك لممضالاجتماعية ك 
 .مراعاة مقتضى الحاؿ

يعتمد عمى الركاية ، فني بأسمكبيضا فيذا الشعر حافؿ بالقضايا الاجتماعية ينقميا أ
تالي تدخؿ كعنصر البك  التي ليا دكر كبير في الحفاظ عمى ىذا الففك  الشفيية بيف الناس

التلاؤـ مع ك  ذ تساعده عمى امتلاؾ المركنة التي تتيح لو التطكرإ» ساس في تعريفوأ
ساسية الكظائؼ الالعاـ ك  الإطارفيي تحفظ ، ؿ جيؿتطمعات كحمؿ ك  طبيعة كؿ عنصر

 .2«ثر الشعبيفي ال 
                                                             

 .663ص662ص بيركت، ، 2004دار الفكر، ، مقدمةال، ابف خمدكف -1
المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر ، "كالقصة كالأسطكرة كالأدب الشعبينظرات في النقد " أكلية النص، طلاؿ حرب -2

 .68ص ، لبناف، 1999، كالتكزيع
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رة ىي يفكث، عمى عدـ التدكيف كتدؿ لصيقة بو الشفيية ف صفة أجدير بالذكر ك 
ؿ اشكأساس انتقاؿ أية ىي يفالشف، كالطبع كتابةحظ باللـ تالتي  دبية الشعبيةالأ تنتاجاالإ
قبؿ نا طكيلا اعتمدت الشفكية زم، الثقافاتك ف كافة المعارؼ أف ننسى أدب الشعبي دكف الأ
 إبداعاتوف الشاعر الشعبي يعتمد عمى المتمقي في استقباؿ أما يعني ، فف تحظى بالتدكيأ
يبقى متداكلا ك  تحفظ الذاكرة الجمعية ما ينتجوك ، يتمقى النقد مف مجمكع مستمعيو مباشرةك 

  .لحقب بعيدةك   حتى بعد كفاتو

 دب الشعبي عامةصبحت تحمي الأأالحاصؿ فعممية التدكيف العممي مع التطكر ك 
 رؼ القارئعنيا تأالتعديؿ كما ك  ك حتى التغييرأ، الشعر الشعبي بصفة خاصة مف الضياعك 
التدكيف لا ينفي شعبية ك ، البحثك  تحفؿ بالدراسةلجديد المدكنات الشعرية  مىالباحث عك 

بيف جميكر متمقيو ك  دعويبعمى فاعمية التكاصؿ بيف ما  رالنص بؿ المبدع الشعبي يص
 . مباشرة

نتاج إما في إالتي تدؿ عمى المشاركة ك ، دبي مكسكـ بالشعبيةف ىذا المكف الأأيضا أنمفي 
ف أ» إبراىيـنبيمة الصدد  اتقكؿ في ىذك ، جياؿتكاتره عبر الأك  الاستقباؿك أدبي بداع الأالإ

تمؾ الجماعة ىي الجماعة ، هليس الشعب بأسر ك  بعينياتدؿ عمى نتاج جماعة الشعبية 
، الفئة المنتجة: لى ثلاث فئاتإميا لمشعب يقستاستدلت عمى ذلؾ مف خلاؿ ك  المبدعة

جميعيا بتفاعميا ف ىذه الفئات أكترل ، 1«الفئة المفسرةك  ك المبدعةأالفئة المشكمة 
ذا إلا إف يككف شعبيا أفيك لا يمكف » دب الشعبيشكؿ الأ ببعضيا البعض ىي ما

لًؼٍ ف المأم أ، 2«رددتوك  سرىاأاستقبمتو الجماعة الشعبية ب ك أصمي لمحكاية الشعبي الأ ؤى
بالمضمكف التعبيرم المتمقية بيذا الميبٍدًعٍ بقدر ما تيتـ ـ الجماعة تك الشعر لا تيأالمثؿ 
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لعؿ ىذا يفسر لنا ك » ليياإيستيكم حكاسيا بحيث تستقبمو فكر كصكلو ك  عي انتباىيار فيست
 .1«ف كاحدآشعبيتو في ك  الشعبي التأليؼفردية 

 ككف الجماعة الشعبية تتعمؽ بو، فصفة الشعبية ىي ما يضمف استمرار النص الشعبي
مرسي الصباغ بحسب ك ، تجعمو مقابلا مكضكعيا لجكانب حياتيا عبر حقب مختمفةك 

 التداكؿ" خرلأك بعبارة أالخمكد ك  الانتشار: ابمعنييف اثنيف ىمفمفيكـ الشعبية مرتبط 
تناقمو مف طرؼ الشعب  ذا تـإلا إبداع الشعبي لا يككف شعبيا ف الإأبمعنى ، 2"التراثيةك 
ذاتو منحى ينحك الك  معبرا عنيـ فيك لساف حاليـك  فيككف لصيقا بيـ، حافظ عمى ترديدهك 

نيا ممؾ أك أالشعب  إنتاجمف  أنيام ممارسة اتصفت بالشعبية تعني أ» سعيدممحمد 
 . 3«الشعب

 التاريخيك  مف خلاؿ ذلؾ الترابط الاجتماعي إنتاجوالجماعة الشعبية في شاركت فطالما 
بمو الجميع تقيف ضمير جمعي ما يجعؿ الشاعر يعبر تعبيرا فرديا ع، كذا الكحدة النفسيةك 

 ف الفناف الشعبي يتداخؿ فنو في فف المجمكعأمعنى ذلؾ » فينكب المبدع الجماعة
 .4«يصبح جزءا منوك 

         التداكؿ المتكاصؿ بيف جميع فئات ك  الانتشار تكفر لمشعرأنيا فميزة الشعبية 
اؿ قدر ما ىي كم، زة فيياف الشعبية ىنا ليست مغمأد بي» ضمف لو الخمكدتك ، المجتمع

 للى مستك إذا رقيا إلا إ، عماؿف عمؿ مف الألا يذيع شك  الآدابدب مف أفلا يشتير ، ليا
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 يرجكف لخمكدهينقدكنو ك ك  يقرؤكنوقبؿ الناس عميو أذا إ إلافلا يخمد في العادة ، الشعبية
 .1«سباب حياتوأيمدكف في ك 

ديـ بيئتو بكؿ أمف  وف يستقي مكضكعاتأالشاعر الشعبي كليد مجتمعو فطبيعي كذلؾ 
 مجتمعو يصكر ىمكميـ بأفرادفيك كثيؽ الصمة ، نيةلاتيا لمحظات الزمتمث كأ تفاصمييا

فييا مف ، مشحكنة بمعايير تحدد قكاعد السمكؾ تي قصائدهأفت، فراحيـأك  حزانيـأ، حلاميـأك 
الحياة الاجتماعية  مفالغضب ك ، مف جيةالسيئة السياسية  الأكضاعالثكرة عمى ك  الغضب

 أم كؿ ما يمت لمكاقع في صكرتو، خرلأفساد القيـ مف جية ك  خلاؽفييا تدني الأ بما
 الإيجابية أك السمبية.

لضمو سمات ، مترجما لمشاعر المجمكعةك  ىذا الشعر معبرا عف الفكر الجماعي دعي
 ، المرأة، الطبيعة، الشعبية المعتقدات، الكطف، الحرية: عف عكاطفناك  حلامناأفكارنا ك أتقارب 
غنية يكظفيا  مادة لككنيا، المكت، الحياة، المصاىرة، القرابة، الاجتماعية العلاقات، الديف

 الأفراد.في  ف يرسخياأالمجتمع لبناء قيـ معينة يريد 
ىمية مف حيث مادة ثقافية عمى جانب كبير مف الأ الشعر الشعبي خر يمثؿآكمف جانب 
ذكر جميع ك  تحديد المكاقعك  للأحداثلى التسجيؿ الدقيؽ إفيك ينزع ، الدلالة التاريخية

فاعتبرت بذلؾ القصيدة الشعبية كثيقة تاريخية ، الملابسات المتعمقة بالحكادث التاريخية
 صدؽ تصكيرأتصكير كاقعيـ ك  كيفية تعاطي الشعب مع المحتؿنيا تنقؿ خبارية لأإ
 الانتصارصرارىـ عمى ا  ك ، زماتالأك  الحركب أثناءجمدىـ ك  كقكفيا شاىدا عمى قكة صبرىـك 
 سماءأييا مف ف الشعبي كثيقة تدرس لما بحيث يصبح النص» الثأر مف كؿ عدكك 
 .2«اك راكييأعاطفة كاتبيا تكاريخ كمشاعر شعبية ك ك 
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، رت بدقة عف بعض الكقائع التاريخية التي حدثت في الفترة العثمانيةكىناؾ قصائد عبٌ 
دريسي خضر بف خمكؼ الإاللمكلي المتصكؼ الشاعر  تعكد كأقدـ قصيدة سجمتيا الذاكرة

بيف ك  شك ظشنطاسباف بقيادة بيف الإـ 1518سنة  مزغراف ةالذم شيد مكقع *المغراكم
 : يقكؿ فيياخير الديف  نجؿحسف باشا الجيش الجزائرم التركي بقيادة 

 ةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى كٍ مي عٍ مً  افٍ رى ػػػػػػػػػغٍ ازى مى  ةٍ كً زٍ غً                    ٍـكٍ ػػػػػػػيي الٍ  تٍ يٍ جً   ٍـثً  فٍ مً  سٍ ارً فى ا يى 

 ةٍ ػػػػػػػػػػمى كٍ شي كٍ مي  كٍ شمٍ الً  ابٍ نى اجٍ  تٍ يٍ رً                    ٍـكٍ ػػػػػػػػػػػػػػػجي مٍ مً الٍ  ضٍ يً ا رً نى لاى جٍ ا عً يى 

  ةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى كٍ مي عٍ مً  افٍ زى غٍ ازى مى  ةٍ صً قً                    ٍـكٍ ػػػػػػػػػػػػػػيي الٍ  ادٍ رى طٍ  فٍ عً  يٍ نً مٍ يً اا سى يى 

  فٍ ػػػػػػػػػػػػيٍ الدً  رٍ يٍ خً كٍ  يٍ انً رى نصٍ الً  فٍ يٍ بً                   ةى ػػػػػػػػػػػػػػػػػصى قً ا الٍ ذى  ؼٍ يٍ كً  يٍ نً مٍ يً ااسى يى 

 فٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ دٍ يى تٍ امً  اكٍ جى  مٍ كً قٍ  شٍ يٍ جً بٍ      ى             ػػػػػػػػػػػى صقٍ الٍأى   ٍـىي رٍ بً  يٍ ا فً كٍ عي مٍ تى اجٍ 

 1فٍ يٍ الدً  اءٍ دى ا اعٍ نى مً الٍ  يٍ ا فً كٍ حي بٍ صً                   ةٍ ػػػػػػػػػػػسى رٍ حى تٍ مً   ٍـكٍ ري الٍ  فٍ كٍ في ل سٍ رى تٍ 

 : ف يقكؿأ ىلإ

  ؽٍ يٍ قً حٍ تى  كٍ دي عٍ الً  فٍ مً  ارٍ الثى  ؼٍ مً خى اً                   افٍ رى ػػػػػػػػاغٍ ازى مى   ٍـكٍ يي  فٍ سى حٍ  رٍ يٍ مً الاى 

  ؽٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ بً لٍ  رٍ كٍنىصٍ  ىتٍ شً   ٍـايً نى غٍ بً                   افٍ دى مٍ بي الٍ  ةٍ مٍ اصً ة عى جى يٍ بى مٍ لً  عٍ جى رٍ 

  ؽٍ ػػػػيٍ رً طٍ كً  ؾٍ مً سٍ مً  يٍ بً رى  وٍ لى  ؿٍ عً جٍ يً                   افٍ رى ػػػػػػػػػػػػػٍ فغي الٍ بً  اسٍ ا نى يى  وٍ ا لى كٍ عي ادٍ 

قؿ ثدرؾ أف الشاعر الشعبي إف الجزائر مرت بالحقبة الاستعمارية الفرنسية فأبما ك 
يفتح المسالؾ الكعرة ك  يجاىد بالكممة فانبرل، بناء جمدتوأمف و المسؤكلية الممقاة عمى عاتق

الخكؼ ك  يكسر حاجز الصمتك ، المتقد لمخطر المحدؽيضع الكمائف بذىنو ك  بحماستو
ير كمماتو المدكية يحفظيا الجمع ممف ضـ مجمسو ديشحذ اليمـ بيك ، بصكتو المجمجؿ
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 متكسمة الذاكرة الجمعية المتعطشة لمحرية، صقاعفي جميع الأيتناقميا البقية فتنتشر 
 . اليكافك  نسانية الرافضة لمذؿالمشاعر الإك 

ا بعض رتكبيالمجزرة التي ا عفقصيدة  الله المنداسي سعيد بف عبدسجؿ  كأيضا
ف أر الشعبي في كؿ مرة يذكر بعالشاك ، تممساف في القرف السابع عشربتراؾ الحكاـ الأ
ف الكحدة الكطنية دعامة ذلؾ فلا ينبغي ترؾ أك ، ضركرم لتحصيؿ الاستقلاؿالجياد 

ماـ أسد  كى الإسلاميف التمسؾ بتعاليـ الديف أك ، كساط العامةأالفرصة لممندسيف في 
 . يات الماديةغر يا المستعمر متكسلا المبثرية التي ييبشتفكار الالأ

التي عاشتيا  الاقتصاديةك  السياسيةك  كؿ قصيدة ىي تكصيؼ دقيؽ لمحالة الاجتماعيةك 
لى إالمخطكطات القديمة يمكف العكدة ك  لى جانب كتب التاريخإتالي بك ، الجزائر في كؿ فترة

كيد أحادثة لـ يسجميا المؤرخ فالشاعر  كيجًدىتٍ ف إف، الشعبي ككاشؼ حقيقي لما كاف شعرال
لى إف ليذا النزكع ألا شؾ ، يما زالت تختزف عبؽ التاريخ الماضالذاكرة ك  نو لـ يغفمياأ

تعرضت تقاليد الكتابة فيو ، ساسا عمى ثقافة شفكيةأىميتو بالنسبة لمجتمع يعتمد أالتكثيؽ 
تحطيـ المؤسسات ك  الحركبك  ظركؼ الصداـ الدامي ؛بسبب الانقطاعك  الاضطرابلى إ

 .خبدكر المؤر يقكـ مما جعؿ الشاعر الشعبي ، الثقافية

كضاع المزرية الغضب مف الأك  متنفسا عف مشاعر السخطليذا فالشعر الشعبي ظؿ 
ىنا فالشعر ، عنيا اصبح عبدا غريبأبعد ما كاف سيدا في بمده ، كمف تغطرس المستعمر
فضؿ كؿ ىذا مكف الشعر أف الغد سيككف أمؿ بمنبع الأك  كضاعمنبر يتـ فيو رصد الأ

 .1«سرارالك  حداثالك  عمى شفاىو يحفظ لنا التاريخك  ذاف الشعبأليعيش في » الشعبي

مجتمعو في كافة جكانب حياتيـ  لأبناءعر الشعبي رفيقا دائما اكفي كؿ مرة يككف الش
 لألفيناه الشعرك تعريؼ الشاعر الشعبي ليذا أمفيكـ  عفلك طرحنا السؤاؿ ك ، نسانيةالإ

ضمف رؤيتو لمشعر الشعبي نجد الشاعر  مفمك ، تصكره لولر تكضيح ييختار قصائده كخ
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سيكلة ك  لعمكـ فيموفع أنك  ادة فيك مفيدفمف حيث الإ» يقكؿ، *سالـ الشبككيالشعبي 
كيمتاز بنقاكة عدسة التصكير في ، كاـ عمى حد سكاءعالك  صىضمو لدل الخكاك ، ذكقو

لا  ماداء النزاىة في الك  لو مف الجرأةك ، لا تقصيرك  مف غير مبالغة وكؿ ما يتراءل ل
لا ك  لا جزاءن  الداء نو لا يرجك مف كراءإ، ك تزكيؽأك تنميؽ ألى تصنع إيتكمؼ معو 

 .1«لا قصكراك  لا حدائقاك  شككرا

 : الآتية الشعر الشعبي مميزاتالقكؿ مف نستشؼ 

  عرضيا ك  فكارهألكضكح فادة مف المجتمع فيك يحقؽ الإ قربيد الشدالشعر الشعبي
 . كساط الاجتماعيةبأسمكب يمقى قبكلا لدل كافة الأ

 سيؿ تداكلوت تمنحو ميزة خاصةة الشعر الشعبي عذكبك  ةسلاس . 
 رصد الكقائع الحياتية جكدة التصكير في . 
 المبالغة الفجةك  البعد عف التكمؼ . 
 شفافيةك  طرح العديد مف المكاضيع بدقة ككضكح . 
 نبؿ رسالة الشعر.  

لمعالجتو ، نساني بكؿ تفاصيموعاكسة لمكاقع الإ مرآةف الشعر الشعبي أما سبؽ نجد م
سمكب أبك  فيك تعبير فردم عف ضمير جمعي، لشدة تعمقو بالمجتمعك  مختمفةحياتية  تيػمات
نا شعبيا اليككف بذلؾ ديك ، في الفكر تأثيربمغ أك  ع في النفسقالك تصكير بميغ شديد ك ، بسيط

 . سماء فحكؿ شعرية شعبية عدة في سماء الساحة الفنيةأضخما لمعت فيو 

 

 

                                                             
*
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شكالية الشعر الشعبي.  2  المصطمح كا 

فيك شديد ، فراد الجماعة الشعبيةأحزاف أك  فراحأك  طمكحاتك  اقترف الشعر الشعبي بيمكـ
مع كؿ ما يقاؿ في بياف ك  فعاؿأك  ليـ مف مكاقؼ لاءيتر لساف حاليـ في كؿ ما ك  الصمة بيـ
تكمف ك  مكاطف الغمكض فيو إجلاءساسة تعترضنا كمما تكجينا نحك أتبقى مشكمو ، مفيكمو
 ؛تنكع مشارب مطمقيياك  كثرة الاصطلاحاتمع  نسب لوالمصطمح الأصعكبة إيجاد في 
ذىب ك  "بالعامي" طرؼ نادلك " الممحكفخركف فضمكا "آك  ""الشعبي إطلاؽثر آيـ مف منف
 نطمقيـمصحابيا كاف أ فألا إاختلافيا ك  كمع كثرة التسميات "بالطبيعي" مة لتسميتوث
 . 1«نفسو النصمعطيات استخمصكىا مف »

ذف ىك القكؿ إالشعبي  فالدب» مصطمح الشعر الشعبييد يكنس د الحمعبيفضؿ 
لى ا  ك  فيك مف الشعب، جماعاتك  فراداأحاسيسو أك  الذم يعبر بو الشعب عف مشاعره

 ليس ينفعو غيرهك ، لكجداني الذم يلائمو كؿ الملائمةىك غذاؤه اك  الشعب يتطكر بتطكره
  .2«جياؿقسامو التي تتناقميا الأك  نكاعوأبسمات نجدىا في سائر ىك يمتاز عف سكاه ك 

عمى   كف الجمعي في كؿ فنكف القكؿ الشعبيملة المضأففي تعريفو ىذا ركز عمى مس  
قدر عمى أالشعبية  الإبداعاتف أكما ، كذا التصاقيا بكافة طبقات المجتمعك  اختلافيا
 دبلأشكاؿ ىذا اأما يعني تشكيؿ صفة الشعبية لجميع ، شكاؿ الحياةأالتطكر مع ك  التكييؼ

الشعر الشعبي ذلؾ في كتابو ك  العربي دحككنجد الطرح ذاتو عند ، منو الذم الشعر شكؿك 
باعتباره  الشعبيفاختار مصطمح  – يفأز قع في جي –دكره في الثكرة التحريرية ك  الجزائرم

مع ، الشعبي مناسب لمبيئة العربيةف أكاديمي كما سما شاملا لمنص الشعرم غير الأا
 .اعترافو بشيرة المصطمح الثاني لا سيما في البيئة الصحراكية

                                                             
 . 25ص شعبي كدكره في الثكرة التحريرية، الشعر ال، العربي دحك -1
 .10ص القاىرة، ، 1995، دار الكتبلالية في التاريخ كالأدب الشعبي، الي، عبد الحميد يكنس -2
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ة طليس ىك النق، الصرفيةالشعر مف بعض القكاعد النحكية ك  نو يعتبر خمك ىذاأكما 
 ف ىذه الفكرة تمس المغة بشكؿ عاـلأ، كاديميك الأأالفاصمة التي تميزه عف الشعر الرسمي 

ليذا لا يمكف ، خطاءالأك الرسمييف منيـ في ىذه أيشترؾ الكثير مف الشعراء الشعبييف ك 
 1.القصيدة الرسميةك الشعبية كعامؿ حاسـ لمفصؿ بيف القصيدة  التركيز عمى المغة كحدىا

ذلؾ في كتابو المكسكـ ك حسيف نصارنجد بالشعبي ممف اختاركا تسمية ىذا النكع ك 
ف الصكرة أحدا يعارض في أف أظف ألا » معملا ذلؾ بقكلوالعربي الشعر الشعبي بػ

    دب الذم يعبر عف مشاعر الشعبىي التي تضـ ال، الشعبي للأدبالصافية الدقيقة 
فيعبر عف كجدانو كيمثؿ دب الذم يصدره الشعب ذف ىك الإالشعبي  فالدب، حاسيسوأك 

 .2«مستكياتو الحضاريةتفكيره كيعكس اتجاىاتو ك 

 لاأليو إممسمى الذم ينتمي ل امف تحديده ليذا الفف الشعرم اعتبار حسيف نصار ينطمؽ 
فالمجمكعة ، ىي الشعبيةك  دبالأة ليذا يساسأكذا مف خلاؿ خاصية ك ، دب الشعبيىك الأك 

 الشعرلتسمية اره يتالي فاختالبك  ذ ىك تعبير فردم عف ضمير جمعيإ إنتاجوفي تشارؾ 
الجماعي  التشكيؿمف ك ، بصفة عامةدب الشعبي مرده انبثاؽ ىذا الشعر مف الأ الشعبي

 بصفة خاصة.

 ؛كتبو وتضمنتمف خلاؿ ما  نفسو ينحك المعنىالتمي بف الشيخ لى ىذا نجد إ إضافة
الذم خصص فيو جزءا كبيرا مف الدراسة دب الشعبي الجزائرم منطمقات التفكير في ال

، دكر الشعر الشعبي الجزائرم في الثكرة التحريرية الكبرلكذا كتابو ك ، حكؿ ىذا المكضكع
 . نسب بكثير مف غيرىا مف التسمياتأ بالشعبيىذا الشعر  تسميةفيرل 

                                                             
 . 31ص ائرم كدكره في الثكرة التحريرية، الشعر الشعبي الجز العربي دحك، ، ينظر -1
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، شعرمبداع الالإذلؾ عمى مصطمح الشعبي كصفة لصيقة ب تفاؽالامما سبؽ يلاحظ 
 بالتالي الذيكعك  مف مجمكع الشعب الاستئناسك  الانتشارفميزة الشعبية ىي التي تكفر لو 

 : كنكضح كؿ ذلؾ في الترسيمة الآتية، كد نتيجة لتحقؽ التمازج الكحدانيالخمك 

 

 

 

 

 

 

منيـ ، ليا مبرراتيا في ىذاك ، الممحكفتطمؽ تسمية  لخر أفي الطرؼ الثاني نجد فئة 
ف نتحدث عنو اليكـ فيك أما الشعر الممحكف الذم نريد أ» حيث يقكؿمحمد المرزكقي 

ك أكاف معركؼ المؤلؼ  سكاءذ يشمؿ شعر منظكـ بالعامية إ، ىـ مف الشعر الشعبيأ
 .1«الشعر الخكاص ك كاف مفأ، صبح ممكا لمشعبأسكاء دخؿ حياة الشعب فك ، مجيكؿ

 : ىيك  خاصةلمفيكـ الشعر الممحكف اعتبارا لنقاط تأسيسيا  اففي ىذا القكؿ نرصد تعريف

 عامية المغة . 
  ك مجيكلاأكاف المؤلؼ معركفا . 
 تكارثتوك  تناقمتو الجماعة الشعبية . 
 عظـكاد الأستعبيره عف ال . 

                                                             
 . 51ص تكنس، ، 1967، الدار التكنسيةالأدب الشعبي في تكنس، ، محمد المرزكقي -1

  تكضح تسمية الشعر الشعبي . ترسيمة1                  

 الشعر الشعبي

نتشارالاشعبية  فرع مف أصؿ  
 المشاركة الكجدانية
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 .نظمو مف قبؿ الخاصة 

دراجوك  مفيكـ الشعر الممحكف كضحخيرة ىي ما يفيذه العناصر الأ   لمشعر الشعبي  ا 
ف يحدد مف أالسابؽ يمكف  محمد المرزكقي مف خلاؿ قكؿ –الممحكف  –كؿ مف كجزء 

 : ىمياأمتقابلات 

 : الشعبيب/                       : الممحكفأ/ 

 *المغة الدارجة.                          . المغة العامية*

 * مجيكؿ المؤلؼ.            . مجيكؿك أالمؤلؼ معركؼ *

 . * تناقؿ عاـ                  . ك خاصأتناقؿ عاـ *

حثيف لى فئة مف الباإتكضيحو لمفيكـ الممحكف فيكجو حديثو  محمد المرزكقيثـ يكاصؿ 
عميو فكصؼ الشعر الممحكف ك » الممحكف فيرد قائلاكلى مف مصطمح أتسمية العامي  رلت
بمغة عامية غير  م نطؽأ، فيك مف لحف يمحف في كلامو، بالعاميكلى مف كصفو أ

دا عبفكاف كصفو بالممحكف م، لى نسبتو لمعامةإقد ينصرؼ أما كصفو بالعامي ف، معربة
 .1«لو مف ىذه الاحتمالات

عمى عكس مطالبات ، الممحكفبدبي يرل ضركرة تسمية ىذا المكف الأفالمرزكقي 
قكاعد  تراعيلا  تيلة منحصرة في المغة الأيو ككف المسأر  مقدما، بالعامي تسميتوبالبعض 
نسبة لمميزة التي تحدد لغة  بالممحكفتسميتو  الأجدرتالي البك  فدخميا المحف، الإعراب
 ما لمغتوإ ؛فييو لسببأريؽ المنحاز لممصطمح العامي فيـ اختاركه عمى حسب ر فما الأ، نظمو

ماىي العامية ك  جيلا  ايتناقمكنيك  باعتبارىـ يتفاعمكف مع نصكصو، نتسابو لعامة الناسلا كا 
 . بعد جيؿ
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اخترت مصطمح الشعر » فيقكؿ عبد الله ركيبيىك ك  خر لما قيؿ سابقاآكما يبرز مساند 
مع ما تماشيا ...التي يستخدميا الباحثكف خرلالممحكف دكف غيره مف المصطمحات ال

سجمتو ك  جمعتوك  بدراسة ىذا الشعرالتي عنيت ، دبية بالمغرب العربياع في البيئة الش
بذلؾ كاف تعبيرا عف امتزاج ك  داة لوأك الدارجة أفقد اتخذا ىذا الشعر الميجة العامية 

 .1«العامة مف الناس

ك أمف بيف كؿ التسميات ، كثر انتشارانو اختار ىذه التسمية ككنيا الأأما يعني 
يتخذ مف لغة ككنو ك ، بالممحكفي فالمصطمحات خاصة في منطقة المغرب العربي التي تحت

بع بتتك ، لييـا  ك  بالتالي فيك منيـك  ىمكـ العامةك مشاعره الخاصة ك  أفكارهداة لنقؿ أالعكاـ 
                   ف تسمية ىذا الشعر إكذلؾ ف» خر يقكؿآنجده في مكضع -عبد الله ركيبي-آرائو 
ف أبيضا أكقد تكحي ، كتابةك  لا معرفة لو بالمغة قراءة "ميأف قائمو "أتكحي ب، بالعامي
الكاقع ك  ك بعيدأبالفصحى مف قريب  ف ىذا الشعر لا صمة لوأبك  فييملو مف ال المتمقي

خرل مثؿ المتمقي أك أا بصكرة مقد يككف متعمك  اأميفالقائؿ قد يككف ، ف الحاؿ مختمؼأ
في ركحيا فيي ، نيا لا تراعي القكاعد المغكيةأف بعض القصائد بالرغـ مف أذلؾ ، يضاأ

ف كاف ا  ك  ك ينسجياأعباراتيا مما يدخؿ في تركيب الفصحى ك  ألفاظياف ل ، فصيحة
 . 2«كزاف المعركفةال بعضيا لا يراعي البحكر ك 

مف  وقائم طالماف فكرة ؛التي ىي تعبير عك  العاميبفيذا القكؿ يرد عمى المنادم بتسميتو 
النكر ضمف  لا يبصرالذم داخؿ ذلؾ الحيز  فكذلؾ متمقيو، المكسكمة دائما بالجيؿك  العامة

 ؽو بالعامي تجعمو ضيتسميتف، ركيبيعبد الله  بحسب الأكساط الخاصة كىذا الأمر خاطئ
ىك الشعر » يفضؿ تسمية الممحكف حيث يقكؿ صالح الميدمالباحث  كما أف، المفيكـ

                                                             
 .363ص الجزائر، ، 1983، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيعالشعر الديني في الجزائر، ، بييعبد الله رك -1
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الخاصة بالمغة  الإعرابالتي لـ تطبؽ قكاعد ، العربي الذم تغمبت عميو الميجات المحمية
 .1«قطار العربية باسـ الممحكفشتير في الكثير مف الاليذا ك  العربية الفصحى

السابقة تفضؿ مصطمح الممحكف لكجكد المحف في ىذا الشعر  الآراءف جؿ أالملاحظ ك 
 –في معظمو –لما كاف الشعر الممحكف» عبد الله ركيبييضا أيقكؿ في ىذا الصدد حيث 

 في حى مٍ يى  فى حى لى  ذف مف"إفيك ، الإعراببينيا ىك في ك  ف الفرؽ بينوإف، المعربةتقميد لمقصيدة 
 .2«القكاعد المغكية المعركفةك  الإعرابذ لـ يراع إفي الكلاـ "

عو جمك ، المحف بفتح الحاء، فلحى » ضية المحف فقد جاء في لساف العربمتفصيؿ في قلك 
في ترؾ الصكاب : انةالمحى ك –اءالحى المحف بفتح ك  بتسكيف الحاء–فحٍ لمن ا...حكفلك  لحافأ

في  فى لحى » الزمخشرميقكؿ ك ، 3«اكنن حي لي ك  ناحٍ لى  –في حى مٍ يى  فى لحى : نحك ذلؾك  النشيدك  القراءة
، حنتقمت لى ك  ...لغازلى الإ إك صرفو عف مكضعو أ، لى الخطأإعراب الإ فماؿ م ذاإكلامو 

: عرفت ذلؾ في لحف كلاموك  يخفي عمى غيرهك  ىعنقمت لو ما يفيمو ، انن حٍ لو لى  لحنتي ك 
فالمقصكد مف المحف الخطأ ، 4«بو إفصاحمف غير  ليوإفي ما صرفو ك  في فحكاه
 الإعرابي.

صؿ في ىذا ف الأأبمعنى ، ف الممحكف مشتؽ مف التمحيفألى إ محمد الفاسييذىب 
عف  وفي معرض حديث ابف خمدكفلى قكؿ إاستند في ذلؾ ك ، يتغنى بولف ينظـ أالشعر 

ليس ك ، 5بسيطة لا عمى الصناعة المكسيقية لحاناأربما يمحنكف فيو : الشعر بالمغة العامية
لى الدارج إعراب نما المقصكد ىك العدكؿ عف الإإ، ف يككف المحف ىنا بمعنى الخطأأشرطا 
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 حمدأك  شكقيحمد لالمغناة كلاىما قابؿ لمتمحيف عمى نحك ما نجده في القصائد ك ، العامي
 . غيرىـ مف شعراء الفصيحك  رامي

    ف العرب تستممح المحف بمعنى العدكؿ عفأ يحي عبد الرؤكؼ جبرم أكفي ر 
فالممحكف ىك العدكؿ بو عف كجو الفصيح الذم ، الطفيؼ القميؿ أالخطك  التغيرك ، عرابالإ
      عراب الذم ليس مفنيـ ترككا الإأ ابف خمدكفيستدؿ عمى ذلؾ بقكؿ ك ، عراب فيوإلا 
شعارىـ ما يمغزكف أىك ممحكف بو مف ىذا الباب كمف ك  ذا فيو لحفإفجؿ كلاميـ ، نيـأش
مف خلاؿ ما سبؽ ، 1ا ممحنا فيك ممحكف كذلؾردد منغمن يي ك ، يضاأيكنكف فيك ممحكف ك  بو

 : ه سببافنجد تسمية ىذا الشعر بالممحكف مرد

 بعده عف القكاعد المضبكطة لمغة الفصيحة . 
  الإنشادك أالغناء. 

 عباسلييا إقد دعا ك " الزجؿ" فضؿ تسميةت لأخر ف نمفي قمة يف السابقيلى الرأيإ إضافة
لى ىذه إندعك ك ...نكاع الشعر الشعبيأالزجؿ عمى كؿ  إطلاؽنفضؿ  فإننا: »قائلا الجرارم

، 2«الانتشارك  ميما بمغت مف الذيكع، تطمؽ عميو أخرلية تسمية أالتسمية بدلا مف 
نو يؤثر ألا إالذيكع ك  مف الانتشار امبمغا كبير مكغ تسمية الممحكف بب إقرارهىنا رغـ  فالجرارم
كقد تككف لتسمية الممحكف الغالبية : »ذ يقكؿإلو مبرراتو في ذلؾ ك ، الزجؿ ةتسميعميو 

ما يكحي بو الشبو بينيما كبيف تسمية الممحكف التي تطمؽ عمى ك ، عمى الشعر المغربي
ف الشعر ألى النظر بما يدعك إ، الإعرابالية مف خندلس ال القصائد التي كانت تنظـ في 

 .3«ي ربما كاف امتدادا ليذه القصائدالمغرب

ذ يرل إ، الممحكفك الزجؿ : منفصميف الباحث كقع في خمط بيف مفيكميف فألكف الكاضح 
كانت ك ، التي ابتعدت عف قكاعد المغة الفصحىك  ندلسيةف الممحكف يطمؽ عمى القصائد الأأ

                                                             
 . 55، صقطر، 2009شعبية، الت مأثكراالالممحكف، مجمة  بالمغر بمف فنكف الأدب الشعبي ، يحي عبد الرؤكؼ جبر -1
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فكلا ، زجاؿالأك  نيا تسمى بالمكشحاتأالمتعارؼ عميو ك  ىـ قصائد ذلؾ العصرأمف 
ندلسية تمييدا زجاؿ الأالأك  لك كانت المكشحاتك  عف بعضيما حتى المكنييف مختمفيف
يبنى عمى المقطكعات الشعرية التي تنظـ  المكشحف، فلاتقا مسمنيأكما ، لظيكر ىذا الشعر

 تختـ بالخرجةك  المكشحة بالمطمع أتبد، ندلسمرة في بلاد الأ لأكؿقد ظير ك  بصكرة محكمة
كانت تنظـ  التيمف خلاؿ الخرجة ك ، يمتزـ قكاعد المغة العربية خير الذم لاىي القفؿ الأك 

غراض التي كثر الأأ ف يقتبسكاأكركبيكف في القركف الكسطى استطاع الأ، حياناأ بالأعجمية
 .1كردت في الشعر العربي

بؿ ىك ، ف المكشح لكف قائـ بذاتو لا علاقة لو بالشعر العربيألكف ليس معنى ذلؾ 
 لا في تعداد قكافيوإلا يختمؼ عف القصيدة التقميدية ، ضرب مف ضركب الشعر العربي

تارة ك ، لى العامي تارةإفي الخرجة التي يخرج بيا المكشح مف الفصيح ك ، حياناأكزانو أتنكع ك 
كاخر الخلافة بمغة مجردة مف أندلسيكف ا الزجؿ فمقد نظمو الأمأ، لى العجميإخرل أ

كؿ ذلؾ ظير بسبب ك  ك بربرمأصؿ محمي أالتي ىي مف ، مزدحمة بالكمماتك  عرابالإ
دل أمر الذم الأ، اختلاط الشعكب ببعضيا البعضك  لسندالتعدد الثقافي الذم عرفتو الأ

 .الكاحددب الأك  لى ىذا التنكع الثقافي ضمف ىذه المغةإ

يختمؼ عف القصيدة مف حيث ، الزجؿ في الاصطلاح ضرب مف ضركب النظـك 
نو ليس مف الشعر الممحكف فقد ألا إ، 2لا نادراإكما يختمؼ عف المكشح  التقفيةك  عرابالإ

 . ف كانت غير معربةا  ك  كتب بمغة غير عامية بحتة بؿ ىي ميذبة

مف يؤكد ىذا نجد مندلس ك بلاد الأتحدث بعد المكشح في سكيمثؿ الزجؿ الفف الثاني الم
 خذ بو الجميكرأك  الندلس أىؿلما شاع التكشيح في ك » حيث قاؿ ابف خمدكفالعلامة 
 صار عمى منكالومىؿ الأنسجت العامة مف ، جزائوأ عتصريك  يؽ كلامومتنك  لسلاسة

                                                             
، 1979، دار الثقافة، 1، مج1عباس، ؽ إحسافح تىؿ الجزيرة، الذخيرة في محاسف أ، ابف بساـ الشنترينيينظر  -1
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سمكه استحدثكا فنا ك ، إعراباف يمتزمكا فيو أمف غير ، نظمكا في طريقتو بمغتيـ الحضريةك 
ع فيو تساك ، بالغرائبفجاءكا فيو ، التزمكا النظـ فيو عمى مناحييـ ليذا العيدك  الزجؿ

 .1«البلاغة مجاؿ بحسب لغتيـ المستعجمة

لا ينقص كالذم ، دبيالمصطمحات بالنسبة ليذا المكف الأفي تعدد  كجكد نخمص مف ىذا
التي ك ، نسبتسمية تككف الأ إطلاؽكثر قصد أمنو شيء بؿ يزيد مف عممية البحث فيو 

ىي ميزة ك  ىـ عناصرهأنيا تنطمؽ مف أك  قرب خاصةأ الشعبيمصطمح حتى الساعة 
 . الخمكدك  شعبية التي تمنحو الثباتال

 يركافد الشعر الشعب  .3

الخركج برأم كاحد يجمع جؿ ك ، مسألة الخكض في بدايات ظيكر الشعر الشعبي إف
يٍنىيذلؾ لاعتبارات عدة تككف نصب ك ، ضربا مف التعقيديعد فيو  الباحثيف الباحث مثلا  عى
 فةتحظ كالـ  إذ ، لا تككف محؿ تشكيؾ أك تكيناتدقيقة غياب شكاىد شعرية : الا حصر 

عدـ الاىتماـ بحفظ ك ، عممية تحقيؽ نصكصوفتسيؿ لتدكيف باأشكاؿ الأدب الشعبي العربي 
 . أغمب الدكؿ العربية فيالصراعات ك  التراث الشعبي سابقا بسبب تكاتر الحركب

ظيكر لتأريخ الفي  مع اختلاؼ تأثيراتيا عمى مسار البحثك  غيرىاك  الأسباب ذهكؿ ى
ـ لذا تـ تغير زاكية الدراسة لتككف عف أى، إلا أنيا أىـ معكقات ذلؾ البحث، الشعر الشعبي

، تتبع تمؾ المؤثرات كفؽ التسمسؿ التاريخي سيتـك ، العربي المؤثرات المشكمة لمشعر الشعبي
ىؿ بقيت محافظة ك  ؟لشعبييما تكمف التشكيلات أك المؤثرات المككنة لظيكر الشعر افف

 ؟ عمى نمطيا الأكؿ
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 المد الحجازم  .1.3

فلا عجب مف جعميـ ، شكؿ الشعر أيقكنة بارزة دالة عمى حياة العرب أزمانا بعيدة
 ميميـ، انتصاراتيـك  انكساراتيـ، يـناحز أك  ترحاليـ أفراحيـك  حميـالشعر ديكانيـ الأكؿ يمثؿ 

 الجماعة في مختمؼ ارتباطاتوك  الفرد العربي الكاحد تيوإنو ديكاف يجمع بيف دف، نفكرىـك 
غيره مف السمات جعمت الشعر يحظى بمكانة ك  كؿ ذلؾ، أنسابيـك  أخبارىـك  ارتباطاتيـك 

كانت القبائؿ مف العرب إذا نبغ فييا شاعر أتت » مرمكقة في المجتمع العربي لدرجة أنو
كما يصنعكف في ، اجتمع النساء يمعبف بالمزاىرك ، صنعت الطعمةك  القبائؿ فينأتيا

فاىتمكا بالشعر كجعمكا لمشاعر أىمية كبرل في الحياة العربية ، 1«دافلٍ الكً يتبارز ك  العراس
في السمـ كما في الحرب في  يحضر، أقدر عمى تكصيؼ كؿ ما يخصيـك  فيك لساف حاليـ

ليككف الشعر ، الجماعية العربيةك  كؿ ما يتصؿ بالحياة الفرديةآخر بمعنى ، الحزفك  الفرح
شادة بذكرىـك ، تخميد لمآثرىـك ، ذكد عف أحسابيـك  حماية لعراضيـ» بذلؾ كانكا لا ك  ا 

 . 2«أك فرس تنتج، يينئكف إلا بغلاـ يكلد أك شاعر ينبغ فييـ

الكتابة أكبر عائؽ لمحفاظ عمى الشعر ك  الجاىمي كانت قمة التدكيف بالنسبة لمعصر
 الركاية الشفكية فساعد عمى انتشارك  ما جعؿ الجاىمي يعتمد عمى الذاكرة، العربي آنذاؾ

 مع العمـ أف الكثير مف القصائد الجاىمية ضاعت لعدـ التدكيف، ؿ الشعر مدة طكيمةك اتدك 
ؿ أف الدب الجاىمي كصؿ يلذلؾ ق "الركاة الشعرييفتي أتت عمى أغمب كثرة الحركب الك 

 ."إلينا عمى ألسنة الركاة 

، ةفسعنصر المنا التفردك  ت عمى سرعة الذيكعدلى ذلؾ مف العكامؿ التي ساعإإضافة 
التي تحظى ، مف أشيرىا سكؽ مربد كعكاظ الأماكف المتمثؿ في نشاط مجمكعة مف

أيف الشعرية  اتبقفتقاـ فييا المسا، آنذاؾقيمي لدل السكاد الأعظـ ك  بحضكر جماىيرم
                                                             

، دار صادر، طابف رشيؽ القيركان -1 ، بيركت، 2006، 2ي، العمدة في نقد الشعر كتمحيصو، تح عفيؼ نايؼ حطكـ
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يككف ك ، صكب بعديد القصائد الشعرية أماـ الجماىير الغفيرةك  يتبارل الشعراء مف كؿ حدب
القصائد بأف تعمؽ عمى أسكار الكعبة  دأجك  تكافئ الاحتكاـ فييا لاعتبارات نقدية ذكقية

 .مكتكبة بماء الذىب مثمما ىك حاؿ المعمقات

تحمؿ الأغراض الشعرية ، الشعبية ىي امتداد لمقصيدة العربية العمكدية كالقصيدة
فأحيانا القصيدة الشعبية تتكزع داخميا عدة أغراض شعرية كما ىك الحاؿ في ، المعركفة

 .أحيانا أخرل تنفرد بغرض دكف البقيةك ، القصائد الجاىمية

 . الرجز1.1.3

الذم برز فيو ما ، العصر الجاىميعند تتبع الشعر الشعبي العربي نحط رحالنا في 
 ينقؿ احتياجاتو الكحدانية، كاف ألصؽ بحياة الفرد العربي البسيط إذ، يعرؼ بالرجز

أك أنو تطكر ، فاعتبره النقاد الأصؿ الشعرم في المغة العربية، نشاطاتو الحياتية المتنكعةك 
 .الآراءغير ذلؾ مف  إلى...الشعر إلىمف السجع ليتحكؿ مف النثر 

كذا لمعالجتو ك  يسر نظموك  تمقفتو الأكساط الشعبية لسيكلة اكاضح اإلا أنو كاف لو كجكد
 أف تطكر إلىاستمر زمنا طكيلا ك ، حاجاتيـك  حياتيـك  أفراد المجتمعمس قمكب لاكؿ ما ي

          بعد أف  يرل أف الرجز نشأ عف السجعر ييجكلد شتشرؽ سفمثلا الم، لمصكرة الحالية
 كيرل، 1«كترقى السجع إلى بحر الرجز» برككممافكيقكؿ أيضا المستشرؽ ، لمكزف عى ضً خٍ أي 

يتضح ، 2«كأمو الغناء، أبكه السجع، أف الرجز ىك كلد الكزف البكر» بيجت الثرم أيضا
كىك أمر أقر بو مجمكعة مف النقاد مع ، أف ىناؾ صمة كثيقة بيف الرجز كسجع الكياف

 .الاختلاؼ بيف النكعيفتأكيدىـ في الكقت نفسو عمى 

لككف ك ، ه ليككف إما بيتا أك بيتاف أك أبياتا قلائؿرك الجدير بالذكر أف ناظمي الرجز قص
جازىـ فأطالكىا عف ر عنكا بأكالغمب العجمي  الإسلاـك  ميف الذيف عاصركا الجاىميةالمخضر 

                                                             

.51ص، مصر، 1959، دار المعارؼ، 1ج، تر عبد الحميـ النجار، تاريخ الأدب العربي، برككمماف كارؿ - 1  
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كتسمى ، ةالطكيمفيو فأتكا بالقصائد  ةبرؤ ك  العجاجأما العصر الأمكم فقد أبدع ، أسلافيـ
لى ما إتكاصؿ ك ، يحصجميع الأغراض كما ىك الحاؿ في الشعر الف يانظمكا فيك  بالرجكزة

 .1نكماشالاك  بقي مف العصكر متراكحا بيف التكسع

ذلؾ لاستخداميـ ، ة الشعراءبقيـ عمميـ بالحرية في النظـ بخلاؼ تسجاز اكما أف الري 
أيضا في الكزف  تصرفكاك ، مع الرجز عممية التعامؿالألفاظ الخاصة بقبائميـ فتفننكا في 

 : كنح، العمؿك  كاف ليـ ما يعرؼ في عمـ العركض بالزحافاتك  فاالشعرم زيادة كحذ

 اتً ػػػػػػػػالنى  ارى رى ػػػشى  عٍ كٍ بي رٍ يى  في بى  ةى رى مٍ عى                   تٍ لاى عٍ ػػػػالسى  يٍ ػػػػػػػػػػػػً نالله بى  حى ػػػبى ا قى يى 

 اتٍ ػػػػػػػيى كٍ  أىلاى كى  اءى ػػػػفى عٍ ا أىكٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػسي يٍ لى                           

  =أكياستأكيا/سالنا =تالنا: نمحظ قمب السيف تاء

 الرجز التاـيسمى  مستفعمفست تفعيلات عمى كزف : تفعيلات تنكعت بيفالكبخصكص 
 : نحك

 ره مى قى   ٍـأى يٍ لً  تٍ قى رى شٍ أى رو يٍ ظي  سي مٍ شى   ٍـأى                  ره ػى شبى   ٍـأى يٍ انً ػػػػػػػػبى سى  يه نً جً  رً دٍ أى  ٍـلى 

 : مثالو زمجزكء الرجكذلؾ أربع تفعيلات سمي 

 لان ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى جى  اعو رى  دي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ قى               ا    ػػػػػػػػػػػػمى كى  بي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلحي اٍ  هي دى ػػػػػػػػػػػػػػػػػيى قى 

 : كػ طكر الرجزشملات تفعيلات يسمى ث

  بٍ ػػػػػػػى نعً الٍ  ؾً كٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالش   فى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً                    يٍ نً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجٍ  تى لاى  ؾى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى إً 

 : زمنيكؾ الرجثـ تفعيمتيف يسمى 

 2عي ذٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا جً يى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ فً                    يٍ نً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى يٍ ا لى ػػػػػػػػػػػػػػػػى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
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( 25الرجز) إلىاعتبر أننا نستطيع أف نرجع  ىارتمانيالمستشرؽ  إضافة إلى ذلؾ فإف
أبعد مف ذلؾ إذ  إلى إيفالديذىب المستشرؽ ك ، عشريف بحرا مف البحكر المستحدثةك  خمس

 .1الرجز إلىأف بحكر الشعر جميعا يمكف أف ترد 

 الحداء . 2.1.3

العرب شديد الصمة بنداء  ليياإالغنائية التي تكصؿ ك  مف أقدـ الأنكاع الشعريةالحداء يعد 
 ايى فى مٍ ا خى ىى رى جى زى : ده كٍ دي مٍ مى  اءن دى حً كى  أكٍ دي حي ك دي حٍ ا يى يى ا بً دى حى كى  ؿى بً الإً  دى حى » في المغة يعرؼ بأنوك ، الإبؿ

 النبي » البخارم فيركم لنا أف الإماـأما ، 2«ايى لى  اءى نى غً الٍ كى  ؿى بً الإً  ؽي كٍ س   كٍ دٍ حى الٍ ا...كى يى اق  سى كى 
اؿ قك فقاؿ مف القكـ ؟ قالكا مف مضر دي حٍ يى  داقكما فييـ حى  يكسمـ لق صمى الله عميو

رب عف أبمو أف رجلا منا غى : ؟ قالكا ا أكلان دى قاؿ أم العرب حى ...رٍ ضى أنا مف مي ك  رسكؿ الله
أك فانطمؽ يقكؿ)كايداه(ا عمى يده صن ضربو بعفأبطأ ف الإبؿفي الربيع فبعث غلاما لو مع 

  ىناؾ مف يقكؿ أيضاك ، 3«سطت ففتح الحداءبفسارت كان، فتحركت لذلؾ( ىبيبا، ىبيباقاؿ)
 .4«( كمتنفس يكائـ طبيعة المجتمع البدكمادى ايى )ىى الحداء كانت بدايتو كممةأف  »

رتجاؿ دكف سابؽ إعداد لما سيقكؿ لأنو في كثير مف الأحياف عمى الا تمد الحادميع
 : ما يتصؿ بيا نحكك  يتناكؿ أسفاره

  5اجً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسى نى الٍ  ءي لاى مى  ؿي ثٍ مً  ؽه رٍ طى كى                   اجي ػػػػػالسى  ؿي يٍ مى الٍ كى  ءي راى مٍ قى ا الٍ ذى بى ا حى يى 

، أمامو القمر المضيء الذم أنار عتمة الطريؽك  فيذا الحادم يصؼ آخر الميؿ الساكف
 بيا خكالجو. تجيشك  لى عرض مكاضيع حياتية أخرل تيموإىذا لا يمنع أف ينتقؿ الحادم ك 
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 المد المشرقي  .2.3

لمفنكف الشعرية المستحدثة ببلاد المشرؽ العربي عامة بتصفح عديد الكتب المتناكلة 
قد أجمعت عمى حضكر كانتشار أنكاع مخصكصة تبعا لمتغيرات السياسية ، كبخاصة العراؽ

 .اؿٍ كى ا كالمى مى كٍ كالقي  تٍ يٍ بً كٍ دي كال افٍ الكى  افٍ التي أدت إلى كجكدىا كمنيا الكى ، كالفنية

 افٍ كى  افٍ . فف الكى 1.2.3

ظير كاف ببغداد في حدكد  أكؿ ما الكاف كافمف الأدباء كالمؤرخيف أف فف يرل الكثير 
كما أف انتشرت مكجة التصكؼ كالزىد حتى » النصؼ الثاني مف القرف الخامس اليجرم

لحمؿ منظكماتيـ لا صالحا  اكعاء، كجد الكعاظ كالمتصكفة كالزىاد في طريقة الكاف كاف
سيما كأنيا كانت ىي الخرل تعتمد إلى حد كبير عمى عممية القص كالحكاية كالتكسؿ 

 جاء في أخبار النبياء كالكلياء الصالحيف كما كما، بما كرد مف ذلؾ في القرآف الكريـ
 .1«يحكى عف الماضيف كأمـ الغابريف

ه ءكيتـ بنا، اظعى اد كالكي ىى مف الزي ككثير ، ابف الجكزم كابف الككفيكأبرز مف نظـ فيو 
يتككف » مف أنو، المستطرؼ في كؿ فف مستظرؼفي مؤلفو  لبشيييحسب ما كضحو ا

د الشاعر بأكزاف مع تقي، مف كزف كاحد كقافية كاحدة لكف الشطر الكؿ أطكؿ مف الثاني
يككف  -الرابع -كالقفؿ الخير منو، فينظـ أربعة أقفاؿ مختمفة القكافي، الشعر المعيكدة

مع إمكانية الشاعر أف ينظـ عدة أبيات ، كتسمى القفاؿ الربعة بيتا، مردكفا بحرؼ عمة
 زيادة عمى كؿ ذلؾ، 2«منظكمة شعرية في غرض معيف فى كً كى ليي ، عمى قافية القفؿ الخير

بالتركيب  تالتزمأسقطت الإعراب مف معظـ كمماتيا لكنيا ، ى مبسطةاستخداـ لغة فصح
 الصحيح لمجممة العربية.

                                                             
، دط، الييئة العامة المصرية لمكتاب، تح حسيف نصار، العاطؿ الحالي كالمرخص الغالي، صفي الديف الحمي -1

 .148ص، مصر، 1971
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 وماىيتو كاشكالات: يالشعر الشعب                                        : كؿالفصؿ ال 

 4 

 : يأتي احتفظت بيا كتب الأدب نكردىا فيما الكاف كافأشير مقطكعات فف 

 رٍ بى خى  ؾٍ دً نٍ عى  امى كى  عٍ مى سٍ تى  ؾى الى مى  بٍ مٍ القى  يٍ اسً قى  ايى 

 ارٍ جى حٍ الأى  تٍ نى لاى  دٍ قى  يٍ ظً عٍ كى  ةٍ ارى رى حى  فٍ مً كى                                   

 ؾٍ ػػػػػعي فى نٍ  يى الاى مى  ؿً كي  يٍ فً  ؾى الى حى كى  ؾى الى مى  تى يٍ نى فٍ أى

 ارٍ رى صٍ الإً  فً عى  عٍ مى قٍ تى  ةٍ الى الحى  مٍ ى ذً مى عى  ؾى تى يٍ لى                                  

 ؿٍ غً تى شٍ مي  ؾى ني ىٍ ذً كى  بٍ ائً غى  ؾٍ بى مٍ قى  فٍ كً لى كى  رٍ ضي حٍ تى 

 ارٍ ضى حي الٍ  فى مً  بٍ سى حٍ تي  ؼٍ مً خى تى مي  ايى  ؼى يٍ كى فى                                 

 عٍ ػػػػػػػػمً تى اسٍ كى  يٍ الً قى مى   ٍـيى افٍ ى كى تى فى  وٍ بى نى تى  ؾٍ حى يٍ كى 

 ارٍ صى بٍ الأى  بٍ جي حٍ تى  فٍ اسً حى مى  سٍ الً جى المى  يٍ فً فى                                

 وي مٍ مى عٍ يى  ؾى ظً حٍ لى  زً مٍ غى كى  ؾٍ مً عٍ فً  ؽٍ ائً قى دى  ىٍ صً حٍ يي 

 ارٍ رى سٍ الأى  ضً ػػػػً امكى غى  وي نٍ عى  بٍ زي عٍ تى  ؼى يٍ كى كى                                

 عى ػػػمى تى اسٍ كى  رٍ بى دى تى  فٍ مى لً  يٍ حً صٍ ني كى  يٍ لً كٍ قى  تي كٍ مى تى 

ارٍ كى نٍ  أىلاى كى  لاى كى  ةٍ حى يٍ ضً فى  ةٍ حى يٍ صً النى  يٍ فً  امى                                 
1  

 . فف القكما2.2.3

بمناسبة شير رمضاف ، ببغداد أياـ الدكلة العباسيةا الفف ببلاد العراؽ بالضبط ظير ىذ
بمغني أف » ابف الثيركعف ىذا يقكؿ ، إذ كانكا يتغنكف بنظمو قصد إيقاظ العامة لمسحكر

كينادكف ، قكما ببغداد مف رعاع العامة يطكفكف بالميؿ في شير رمضاف عمى الحارات
ف  لـ يكف مف بحار الشعر بالسحكر كيخرجكف ذلؾ في كلاـ مكزكف عمى ىيئة الشعر كا 

ف لـ ، المنقكلة عف العرب كسمعت شيئا منو فكجدت فيو معاني حسنة كمعاني غريبة كا 
                                                             

.499ص، السابؽالمرجع  - 1  
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لكف شعرم مستحدث  القكمايستشؼ مف القكؿ أف فف ، 1«بوتكف اللفاظ التي صيغت 
 ـ لغة مبسطة كبأكزاف مختمفة.استخداب، بداعي تسحير الناس في رمضاف

كلكف ىناؾ مف يرل أنو ، برسـ الخميفة الناصر ابف نقطةقيؿ أف أكؿ مف أخرجو كاف 
فيذا المكف الشعرم الشعبي ، مف أمر في ىذا الشأفكميما يكف ، ليس السٌباؽ إلى نظمو

كلـ يقتصر نظمو لغاية تسحير الناس بؿ ، لقي انتشارا كاسعا في باقي الأمصار العربية
كالعتاب ككؿ مالو صمة بالكاقع اليكمي جاكزىا إلى أغراض شعرية أخرل كالغزؿ كالكصؼ 

 لمناس آنذاؾ.

تتفؽ ثلاثة منيا ، إلى قسميف الأكؿ يتألؼ البيت منو مف أربعة أقفاؿ القكماينقسـ فف 
أما القسـ الثاني فيتككف مف ، أما القفؿ الرابع فأطكؿ منيا كتيمؿ تقفيتو، في الكزف كالقافية

فالقفؿ الأكؿ ، كتتدرج في الطكؿ، مؼ في الكزفكتتفؽ في القافية لكنيا تخت، ثلاثة أقفاؿ
 كىك أيضا أقصر مف الثالث.، أقصر مف الثاني

دًيٍدٍ  عٍدًؾٍ جى  لاىزىاؿٍ سى

عًيٍ  ٍـ كىجٍدِّؾٍ سى ايً  دٍ ػدى

كٍٍـ كىعًيٍدٍ  يٍن ى                                بًكيؿٍ صى  كىلاى بىرىحٍتٍ مى

 فًيٍ الد ىٍرٍ أىنٍتى الٍفىرًيٍدٍ 

 كٍفًيٍ صًفىاتًؾٍ كىحًيٍدٍ 

مٍؽٍ شًعٍرٍ مينىق حٍ                         كىأىنٍتى بىيٍتٍ القىصًيٍدٍ   فىالٍخى

 دٍ يٍ دً شى  كٍ اني نى يىامىفٍ جً 

 دٍ يٍ دً سى  كٍ ايي رى  ؼٍ طٍ لي كً 

                                                             
تقديـ أحمد الحكفي كبدكم طبانو، دارنيضة مصر ، المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، ابف الأثيرضياء الديف  -1
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 دٍ يٍ دً الحى  ؿٍ ثٍ مً  بٍ مٍ قى بً                      دٍ ايً دى الشى  يٍ قً لاى يي  فٍ مى كى 

 دٍ يً يٍ أٍ تى  يٍ فً  تٍ لٍ زً لاى 

 دٍ يً يٍ بً عٍ التى كى   ٍـكٍ الصي  يٍ فً 

      1دٍ يٍ دً جى  ا ٍـعى  ؿٍ كي  يٍ ى                      فً ن  يٍ تى  تٍ حٍ رى  بى لاى كى 

 . فف الدكبيت3.2.3

ككانت تعرؼ بالرباعيات كسميت بعد ، تعكد بدايات ىذا الفف إلى العصر العباسي الأكؿ
البيت كىك  بيت، اثنيفبمعنى  دكذلؾ بمسمى الدكبيت كأصمو فارسي مركب مف كممتيف 

أما ، تتفؽ أكليا كثانييا كرابعيا في قافية كاحدة، ألؼ الرباعية مف أربعة أشطرتت، الشعرم
 : بشار بف بردالشطر الثالث فقد يتخذ نفس القافية كقد لا يتخذىا مثؿ قكؿ 

ؿ   ب ةي الٍبىيٍتً                             تىصيبي الخى بىابىةه رى يٍتً رى  فًيٍ الز 

كٍتً  سىفي الص  دًيٍؾه حى اتو                          كى اجى لىيىا عىشٍري دىجى
2 

الرباعيات لـ يخصيا شعراء العصريف العباسي الأكؿ كالثاني بأكزاف  الجدير بالذكر أف
، لدكبيتكالعرب ظيرت التسمية الجديدة ا سٍ رٍ لكف مع اشتداد الاحتكاؾ بيف الفي ، مختمفة

لينتقؿ ، في بداية الأمر فعمف متفاعمف فعكلف فعمف مد الكزف العركضي في صياغتيا؛اعتي ك 
أكثر شغفا بفف  سٍ رٍ ككاف الفي ، مستفعمففعمف فعمف مستفعمف  بعدىا إلى الكزف الثاني؛

 3برباعيات عمر الخياـ.ىك معركؼ  كما الدكبيت

                                                             

.499ص، المستطرؼ في كؿ فف مستظرؼ، الأبشييي - 1  
.97صر، ئ، الجزا2007، دعـ كزارة الثقافة، 1، جكتحقيؽ محمد الطاىر بف عاشكرجمع ، ديكاف، بشار بف برد - 2  

، كمابعدىا137تاريخ الأدب العربي العصر العباسي الأكؿ ص: يمكف الاستزادة أكثر بمؤلفي الباحث شكقي ضيؼ -3
يراف   كمابعدىا.326ص، كمؤلفو الثاني تاريخ الأدب العربي الجزيرة العربية العراؽ كا 
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العباسية كانفتاحيا تناقمت كمع اتساع رقعة الدكلة ، فف الدكبيت بالمغة الفصحىبدأ 
ليشتير ، كتمقفتو العامة فنظمكا عمى منكالو بمغتيـ الخاصة، الأمصار الأخرل ىذا الفف

 .رباعيات عبد الرحمف المجذكب، بالعامية كخير مثاؿ عمى ذلؾ

 المد اليلالي. 3.3

، خاصةبالجزائرم ك  الشعر الشعبي المغاربي عامة مف كفؽ ما استشؼىذا الرأم يتأسس 
ثـ برزت تمؾ ، ليا الإسلاميةمع الفتكحات عمى المنطقة ككؿ طرأت جممة تغيرات  عمى

منطقة اليلاليف الذيف ساىمكا مساىمة فعالة في تعريب ال مجيءأكثر مع التغيرات 
كالثابت تاريخيا أف التعريب المغكم » حسف نجميالباحث  ي ىذا الصدد يقكؿفك ، المغاربية

كقد يككف بالتأكيد استغرؽ أكثر مف ، أربعة أجياؿ في إفريقيةاستغرؽ حكالي ثلاثة إلى 
بالنسبة لمجزائر كنستدؿ عمى ذلؾ  بمقكلة  نفسوكالأمر ، 1«ذلؾ بالنسبة لحالة المغرب

جاء مع  غير المعربف الشعر أبالنسبة لمجزائر يمكف القكؿ بك » عبد الله ركيبي لمباحث
 (ـ 1067-ق460اليلاليف) مجيءرة قكية كاضحة بعد ثـ انتشر بصك ، الإسلاميالفتح 

 .2«ساىمكا في تعريب الجزائر بصكرة جميةك  لى الجزائر حامميف معيـ ليجاتيـ المتعددةإ

الحذك عمى منكاليا في ك  الإسلاميةمساندتيـ لدكر الفتكحات أثر اليلالييف في يتضح 
ـ( 11-ق5القرف الخامس ىجرم)كلمتفصيؿ في ىذا المكضكع نعكد إلى ، نشر المغة العربية

دامت مف نجد كالصعيد إلى الغرب » بداية اليجرة أك ما يطمؽ عمييا أيضا بالزحفة كالتي
أما كصكليـ إلى بلاد ، ىنا شماؿ إفريقيا كيقصد بالغرب، 3«ف مف الزمفرنحك نصؼ ق

منطقة المغرب العربي فقد مر بأطكار عدة مف مكطنيـ الأصمي بالجزيرة العربية إلى آخر 
ف صراعات جمة مع سكاف المناطؽ التي كفدكا إلييا ما ك فقد خاض اليلالي، استقركا بيا

                                                             
، 2007، تكبقاؿ لمنشر دار، 1ج، العيطة "الشعر الشفكم كالمكسيقى التقميدية في المغرب" غناء، حسف نجمي -1

 .49 ص، المغرب
 .366ص، الشعر الديني في الجزائر، عبد الله ركيبي -2
 .150ص، الجزائر، دت، دطة، مكتبة النيضة الجزائري، 2ج، تاريخ الجزائر في القديـ كالحديثمبارؾ الميمي،  -3
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الأخبار كالأحداث الكثيرة -جانبو التاريخي أك الأدبيمف -جعؿ في جعبة الباحثيف في أمرىـ
   .بخاصة ما تعمؽ بتدكيف سيرتيـ الشعبية، كامتزجت الحقيقة بالخياؿ في أكثر مف مكضع

تغمبيـ عمى ك  العرابكلئؾ أكثرة » بقكلومحمد المرزكقي  الباحث  قمناه سابقاما كيدعـ 
صيؿ في العنصر البربرم ال –ادى كى  كأ –ذاب أك  البلاد بى ر  انتشارىـ في مناكبيا عى ك  ريقيةفا

د نحك قركف مف كلـ يبؽ بع، شعرىـ العنصر العربي المتغمب فسادت لغتيـ كانتشر
دكاليب ك  لا في الحكاضر حيث تكجد الثقافةإمكانا لمشعر الفصيح ، استقرارىـ بالبلاد

دفعة كاحدة بؿ عمى  كتأثيره في أبناء المنطقة لـ يأتفتغمؿ العنصر اليلالي ، 1«الحككمات
كما أنيـ سعكا إلى بسط نفكذىـ داخؿ ، مراحؿ حميـ كترحاليـ في كامؿ الخريطة المغاربية

تاريخ مثؿ حربيـ مع الزناتي الفخاضكا معارؾ ضارية يشيد ليا ، ياالمنطقة كمزاحمة أىم
كراء الجزيرة  إلى ما» كقد أجمع الباحثكف في أمر ىجرة اليلاليف أف زحفتيـ، خميفة بتكنس

حدث ارتبط بالمعاناة كالمشقة كالحمـ بالانتصار كالتحرر مف العبكدية المفركضة ، العربية
 .2«مف الطبيعة العنيدة

ا ىاما مممحن  ؿى كى اليلالية أف الشعر شى  بو كتب التاريخ أك المركيات الشفييةكمما تحتفظ 
كذلؾ مجمكع أشعارىـ إذ صكرت ، فكما كاف الشعر العربي ديكاف العرب، عند أفراد القبيمة
أم كؿ ما يتصؿ بالفرد أك الجماعة ، أحزانيـ كأفراحيـ، ىمكميـ كآماليـ، حميـ كترحاليـ
أبك زيد اليلالي عف مثلا  شكاىد شعرية نظميا مف و ما تداكؿمثالك ، بعيد مف قريب أك

فقد ، معتمدا كصؼ الأحداث التي تعرض ليا عمى أعياف قبيمتو، عكدتو مف أرض الغرب
كاف عينيـ في أرض الغرب قصد بياف مكقفيـ مف ترؾ مضاربيـ كالبحث عف كجية تأكييـ 

 : كمما أخبرىـ نظمو، الجكع كتغيرات الصيؼ كالشتاء

 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى لاى سى  يٍ لً لاى يً الٍ  دٍ يٍ زً  كٍ بي أى ؿٍ كٍ قي يٍ                ارٍ بى خٍ الأى  بٍ جً عٍ أى فٍ مً  ةٍ صى قً  يٍ لً كى 
                                                             

 .58صي في تكنس، الأدب الشعب، محمد المرزكقي -1
دار السبيؿ ، 1ج، رحمة بني ىلاؿ إلى الغرب "خصائصيا التاريخية الاجتماعية كالاقتصادية"، عبد الحميد بكسماحة -2

 .137ص، الجزائر، 2008، لمنشر كالتكزيع
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 اػػػػػػػػػػػػػػػىى دٍ كٍ ري ى أىتى حى  بٍ رٍ غى مٍ لً  يٍ تً رً فٍ سى  يٍ فً كٍ              ارٍ بى كٍ   ٍـكٍ مي ىٍ  تٍ يٍ اسً قى  يٍ تً عً جٍ رى  يٍ فً كٍ 

  1اػػػػػػػػػػػػيى تى رٍ دي كٍ  يٍ اتً نى الزى  ضٍ رٍ الأى  لىى إً  تٍ مٍ خى دى                   ارٍ سى يٍ  تٍ رٍ دي ا كٍ يى نى امً يى مى  تٍ رٍ دي 

كمف نسائيـ ، صغيرىـك ف عرفكا كثيرا بقرض الشعر مف كبيرىـ يكالبارز أيضا أف اليلالي
لى إاليلاليف  دخكؿف، عات الشعرية باسـ بطؿ الحادثةفكفدت إلينا عديد المقطك ، كرجاليـ

كاف بمثابة مثير لمتغير ، ليجة مختمفةك  حممكه مف ثقافة جديدة بلاد المغرب بكؿ ما
كفي ىذا الصدد يقكؿ ، دبي جديد عرؼ بالشعر الشعبيأتيـ بمكف قريحت دفاستجابكا لو فجا
كما قامكا بو مف حركب دينية ، ف إلى المغرب العربييإف دخكؿ اليلالي» محمد المرزكقي

 .2«الفكرية في المغرب العربيك  أثر كبير عمى الحياة الثقافية كاف لو

الزحفة اليلالية عمى المغرب في بياف أثر  صالح الميدمالباحث المنطمؽ ذاتو نحاه ك 
م لا يبعد كثيرا عف الشعر أدت إلى تأثر السكاف المحمييف بيذا الشعر الذكالتي العربي 
 المرزكقيكفي معرض حديث  3«المنطقةفيك مف أصكؿ الشعر الشعبي بيذه » الفصيح

ىك مقطكعة شعرية كاحدة كتب ك لا بو شعر شعبي احتفظت لنا بأكؿمر يستدؿ عف ىذا الأ
 ( ـ981-ىػ626مر في العيد الحفصي)تبيا بائع لم ىتغن

 دٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ عً بٍ  دٍ ػػػػػػػػػػػػػػػى مبٍ  فٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً      ة             ػػػػػػػػػػػػػػػػػى صفٍ ا حى يى  ؿٍ اٍ مى الجٍ  بكؾٍ رٍ غى 

 د ريٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاد الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ ك      ة             ػػػػػػػػػػػػػػػى صفٍ ة كمف قى اسى مى جٍ مٍ مف سً 

ف يانتشر مع مجيء اليلاليكىك يؤكد مع غيره مف الباحثيف عمى أف الشعر الشعبي 
-تاريخ الزحفة-كدليميـ عدـ كجكد شكاىد شعرية تؤرخ لمرحمة قبؿ القرف الخامس ىجرم

يمكف ك ، قد كانت شعرية قبؿ أف تككف سيرة نثرية السيرة اليلاليةأف ب كيستدلكف أيضا
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اليلالية في كتابو المكسكـ بػ عبد الحميد يكنس لاؿ البحث الذم قاـ بو ختكضيح ذلؾ مف 
 : يو إف سيرة بني ىلاؿ مرت بطكريفيقكؿ ف، كالدب الشعبي في التاريخ 

 ذلؾ أف شكاىد ابف ، كاف قبؿ القرف السادس اليجرمك  الطكر الغنائي الخالص: أكليا
 يا أجياؿ مختمفةتتكزع، يةائخمدكف تنطؽ بأف السيرة كانت أكؿ أمرىا عبارة عف قصائد غن

 . المساف الفصيحبيئات  شتى بعيدا عف ك 
 قد بدت أماراتو أياـ ابف خمدكف في القرف الثامف اليجرم ك  الطكر القصصي: ثانييا

 : قيؿ عمى لساف أبي زيد اليلالي ما: مثاؿ ذلؾ، يؤيد ذلؾ الشكاىد التي أكردىا في مقدمتو

  اءٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظى لٍ  اتٍ دى ايٍ زى  وٍ بى مٍ قى  افٍ رى يٍ نً كٍ                  وٍ ػػػػػػػمى لاى سى  يٍ لً لاى يً الٍ  دٍ يٍ زً  كٍ بي أى  ؿٍ كٍ قي يٍ 

  اهٍ ػػنى عٍ ا مى كٍ مي يٍ افٍ كً  يٍ مً لاى كٍ ا لً كٍ غي اصٍ                  رٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً امعى الٍ بٍ   ٍـيكٍ الي  ؿٍ لاى ا ىٍ  يى لاى اى 

 1اهٍ ػػػػػػػيى مٍ كً  سٍ يٍ رً عٍ الٍ  مٍ ادً كى   ٍـكي مٍ يٍ بً سٍ بً                  وٍ نى ا امٍ مى   ٍـكٍ ا قي يى  مٍ ادً كى   ٍـكي لٍ  تٍ دٍ رً 

نماط الثقافة أالزحفة اليلالية في دخكؿ  بأىميةيقركف مف الباحثيف  كذلؾ نجد أف فئة
المنطقة  لأىؿلا يككف كيؼ  ونأمر الذم ليس حكلو اتفاؽ ف ذاتو الألكف في الآك ، العربية

 ؟فاقكا بالكافد الجديدأك  يؿ كانكا في سباتف، ؟(ىػ5قػالفترة ) تمؾي سابؽ لدبأبداع إ مأ
ىذه مدة طكيمة حتى يظير ك  فيك قرناف بعد الزحفة المرزكقي أكردهفحسب الشاىد الذم 

ميما يكف في ك » بقكلو المرزكقييرد عمى  بف الشيخالتمي يضا أالشعر الشعبي كما نجد 
بناء أف مف يصنع بنك ىلاؿ أنو مف غير المنطؽ إف، رأم محمد المرزكقي مف ضعؼ

ليذا ك ، صيمة في سكاف المغرب العربيأالمغرب العربي شعراء لك لـ تكف مكىبة الشعر 
دخمو اليلاليكف مف ليجات أما ك  السياسيةك  ف تطكر الظركؼ الاجتماعيةأيمكف القكؿ ب

مثمما ، غير معربة كاف مف بيف العكامؿ التي ساعدت عمى عكدة الشعر الشعبي مف جديد
 .2«ميالإسلاكاف قبؿ الفتح 
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مثؿ القصص ، الإسلاميشعبية سابقة لفترة الفتح  إبداعاتيضا كجكد أ التمييرل ك 
 : مرافأ–التمي– سبوذلؾ ح ردثر فمالنصكص الشعرية معدكمة الأف كانت ا  ك  الشعبي

مثؿ ، ا صريحاكقؼ منيا مكقفك  الإسلاـغراض حاربيا أخكض ىذا الشعر في : كؿال 
غراض تمنح ىذه الأك ، تمجيد الركح القبيمة كالتغزؿ المادمك  نسابالأالافتخار بالقبيمة ك 
تندد العصبية  الإسلاميتعاليـ الديف ك ، كبرأبحرية التفسير عما بداخمو الشاعر التعبير ك 

 الركاة فييا.ك  لى زىد الشعراءإدل أليو ما إ كالإساءةخر تجريح الآالقبمية ك 

      الجميكرينظمو مف الشعر ك  لا يحسف تدكيف ما فالشاعر أمي ؛ميةانتشار الأ: الثاني
كثرة الاضطرابات إلى ضافة لى ضياع ما ينظـ مف الشعر بالإإدل أمر الذم الأ، يضاأ
         زىد الركاة في حفظ المنظكمات الشعرية ك ، لتي عصفت بمنطقة المغرب العربيا

 . 1اتكاترىك  انيى تداكليأما  ايرددكنيك  اضاعت مع مف كانكا يحفظكنيفانقرضت ك ، الشعبية

بأف الزحفة اليلالية ىي الانطلاقة الأكلى عتبر الاعتقاد كىذا رأم مف جممة الآراء التي ت
فيو إجحاؼ كبير في حؽ أىؿ المنطقة إذ ينفي عنيـ ، لمشعر الشعبي في شماؿ إفريقيا

دب اليلالي في كؿ ىذا لا ينسينا دكر الأ كلكف، الذكؽ الفني ككذا المشاعر الإنسانية
  .شكاىد تدؿ عمى ظيكره قبؿ ذلؾالشعبي بالجزائر خاصة مع انعداـ  للأدبالتمييد 

 ندلسيالمد ال  .3.4

ظيكر أجناس أدبية أك ك، عميوجمة  تأثيراتتركت   مميزةبعيكد مر الأدب العربي 
 نقطة تحكؿ عمى العصر الأندلسيكمف بيف  أزىى العصكر كاف ، تتطكر أجناس أخرل

كقد أسيب النقاد في بياف تاريخو كمظاىره الاجتماعية كالاقتصادية ، جميع المستكيات
استحداث  فيكيتضح ذلؾ ، الحكاضر بالمد الأندلسيمقد تأثرت عديد ف، كالسياسية كالأدبية

    حدكد دكلة الأندلس.ك خارج أسكار  امكالسير عمى منكالي، فني المكشحات كالأزجاؿ
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 . المكشح 1.3.4

 معنىلا تخرج في مجمميا عف فإنيا ذكرتو المعاجـ العربية حكؿ المكشح  بالعكدة إلى ما
أم ، 1«أحدىما عمى الآخر كيعطؼ، اػػػبينيم يخالؼ كالجكىر المؤلؤ اػػػفييم خيطاف ينظـ»

ىـ بمكف أك بخط » كسمي باسـ المكشح، المرأة لمزينة تستعممو ىك ما مى إذ المكشح يعني الميعى
 لنشأة الشبو  ىذا ىك ، زخرفة حيف تككف فيو تكشية أك أك الثكب ، سائر لكنويخالؼ 

 ىذا النكع مف النظـ كرقعة الثكب كفيو خطكط فقد تصكر الندلسيكف، ميةػلتٌسا ىذه
 يػىكحدات كبيرة فيو  لفالص، عمكديا أكفقيٌا أ تنتظمو (غصاناأ سمٌياأك )، بولثٌا

 يػػفي، أصغر مف أشطار القصيدة فأصبحت أشطارا، ةيرغػػصاءى زػػجأ جزئت قدك الشطار 
اسـ مفعكؿ يدؿ عمى أف » مكشحأف ال ناؾ مف رجحىك ، 2«قد تكلٌدت كتتابعت تتابع النقش

كىك أيضا اسـ مكاف كىك الجزء مف الجسـ ، ـ قد كضع منظكمتو عمى شكؿ الكشاحظالنا
 ىذا فيما يخص الشؽ المغكم. 3«الذم يمتصؽ بو الكشاح

المكشح كلاـ » القائؿ بأف ابف سناء الممؾنذكر تعريؼ فأما التحديد الاصطلاحي 
كيقاؿ ، كىك يتألؼ في الكثر مف ستة أقفاؿ كخمسة أبيات، منظكـ عمى كزف مخصكص

، فالتاـ ما ابتدئ فيو بالقفاؿ، كفي القؿ مف خمسة أبيات كيقاؿ لو القرع، لو التاـ
   .4«كالقرع ما ابتدئ فيو بالبيات

بأنيـ » في معرض حديثو عف بلاد الأندلس كأحكاؿ أىميا فقد ذكر ابف خمدكفأما 
يكثركف منيا كمف أعاريضيا كيسمكف ، كأغصانا أغصانا، ينظمكف أسماطا أسماطا
كيمتزمكف عدد قكافي تمؾ الغصاف كأكزانيا متتاليا فيما بعد إلى ، المتعدد منيا بيتا كاحدا
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كيشتمؿ كؿ بيت عمى أغصاف ، ينتيي عندىـ إلى سبعة أبياتكأكثر ما ، قطعة  آخر
 .1«كينسبكف فييا كيمدحكف كما يفعؿ في القصائد، عددىا بحسب الغراض كالمذاىب

أم تتشكؿ مف  قصيدة شعرية غنائية مقطكعية؛» فيرل أف المكشح سميماف العطارأما 
ككؿ ، القصيدة إلى آخرىامقطكعات مستقمة تتكالى كاحدة كراء الخرل رأسيا مف أكؿ 

، كقد يختمفاف في الكزف أيضا، مقطكعة تتشكؿ مف قسميف يختمفاف في نظاـ القكافي
كقد يتحد القسماف في البحر ، فالمقطكعة الكاحدة بيا نظاماف لمقكافي داخؿ كؿ قسـ

  .2«العركضي كقد يستقؿ كؿ قسـ منيما ببحر

صكد مف فف المكشح ككذا بنياتو التي الملاحظ مف التعريفات السابقة أنيا كضحت المق
كما أف بعض التعريفات ، حو الاستقلالية ضمف الأشكاؿ الأدبيةمنتميزه عمف سكاه كت

مناسبتو ك ، الأخرل بينت أف المكشح يستعمؿ المغة الدارجة أك العجمة في بعض مف أجزائو
في كثير مف  اكبير  عمى الرغـ مف استحداثو في العيد الأندلسي إلا أنو لقي ركاجاك ، لمغناء

ثـ » في قكلوابف خمدكف كيتضح فيما تركو ، الأقطار كما ىك الحاؿ ببلاد المغرب
 لمكشحكاعاريض مزدكجة أخر في الشعر في آصار بالمغرب فنا مىؿ الأاستحدثت 

كؿ مف استحدثو رجؿ مف أكاف ك ، سمكه عركض البمدك  يضاأنظمكا فيو بمغتيـ الحضرية 
ككلعكا بو كنظمكا عمى  أىؿ فاس فاستحسنو...عمير بابفندلس نزؿ بفاس يعرؼ ل ا

 .3«منيـ استفحؿ فيو كثيرك ككثر سماعو ، طريقتو كترككا الإعراب الذم ليس مف شأنيـ
الكثير مف الدراسات كىك  وكلمتعرؼ عمى معمارية المكشح نكرد أنمكذجا مشيكرا عنيت ب

 : للأعمى التطيمي
فٍ بىدٍرً  افًري عى افً                سى مى احًؾه عىفٍ جي  1قفؿ =مطمع        ضى

دٍرً  كىاهي صى مىافي                كىحى نٍوي الزى اؽى عى             ضى
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ا أىجًدٍ    آىهو مًم ا أىجًدٍ                      شىف نًيٍ مى

قىعىدٍ                   ىـ بًيٍ كى  1بيت=دكر              دٍ بىاطًشه مهتىئً    قىا

 قىاؿى لًيٍ أىيٍفى قىدٍ   قيمٍتي قىدٍ                     كيم مىا

كٍطى بىافً               يٍزو نىضًرو    كىأىنٍثىنًيٍ خى  2قفؿ             ذىا مى

افً                   ابىثىتٍوي يىدى بىا كىالقىطىرً    عى  لًمٍص 

فٍ يىدً                  لىيٍسى لًيٍ مًنٍؾى بيدٍ  ذٍ فيؤىادًمٍ عى  خي

يٍرى أىنًيٍ أىجٍيىدٍ  مىدٍ                  غى ٍـ تىدٍعي لًيٍ جى  2بيت             لى

يٍدً                  كىاشٍتًيىاقًيٍ يىسٍيىدٍ   ميكٍرىعو عىفٍ شى

 3قفؿ               رً غٍ الث   ؾى لً ذى لً كى                   افً نى الد   تً نٍ بً ا لً مى 

 رً مٍ خى ا الٍ يى مٍ حى  فٍ مً                  افً مى ا الز  يى حٍ مي  فى يٍ أى

 وي قى فٍ كى  مٍ دً يٍ جى  تى يٍ لى                  ره مى ضٍ ل مي كى ىى  يٍ بً 

 3بيت                  وي قى فٍ أي  مٍ ادً ؤى في فى                       رٍ يى طٍ ا يى مى م  كي 

 وي قى شٍ عً  مٍ اكً دى يي لاى                     ري ظى نٍ المى  ؾى لً ذى 

 4قفؿ                مٍ رً دى  يٍ كً مى فى                  افى كى  ؼى يٍ كى  يٍ بً أىبً 

 مٍ رً ذٍ عي كى  هي ري ذٍ عي               افى بى تى تٌى اسٍ حى  ؽى اى رى 
بًيٍؿي                  أىكٍ إًلىى أىفٍ أىيٍسىا  ىىؿٍ إًلىيٍؾى سى

يٍريهي أىكٍ تىقىسىا            بيت ذيبٍتي إًلاى   4قىمًيٍؿي                  غى
 مىاعىسىى أىفٍ أىقيكٍؿى              سىاءى ظىنًيٍ بًعىسى

ى كيؿُّ شىافً             كىأىنىا أىشٍتىرًمٍ               قفؿ   5كىانٍقىضى

بٍرًمٍ  زٍعًيٍ أىكٍ صى نىافً               جى الًعنا مًفٍ عى  خى



 وماىيتو كاشكالات: يالشعر الشعب                                        : كؿالفصؿ ال 

4  

نٌيٍ  فٍ يىميكٍيـ             لىكٍ تىبىاىىى عى مىى مى  مىا عى

نًيٍ               بيت بٍ رًيٍوـ           دًيٍنيوي الت جى  5 ىىؿٍ سًكىل حي

يـ                   كىىيكى بًيٍ ييغىنًيٍ   أنىا فًيٍوً أىىى

تىدٍرًمٍ    مىيٍؾى سى يىافً              لىيٍسى عى  6قفؿ     قىدٍ رىأىيٍتيؾى عى

تىنٍسىى ذًكٍرًمٍ  سى مىافي             كى سىيىطيكٍؿي الز 
 ةجالخر             1

يعرؼ ، الخرجة، البيت، القفؿ: ركب مف أجزاء ىيالمك ، ىاتو المكشحة مف النكع التاـ
أجزاء مؤلفة يمزـ أف يككف كؿ قفؿ منيا متفقا مع » المكشح مفالقفؿ عمى أنو أكؿ جزء 

إلى ، كأقؿ ما يتركب القفؿ مف جزأيف فصاعدا، أجزائيا كقكافييا كعددبقيتيا في كزنيا 
ثمانية أجزاء كقد يككف في النادر ما قفمو في تسعة أجزاء كعشرة أجزاء كالجزء مف القفؿ 

مطمع المكشح كيسمى » بقكلومصطفى عكض الكريـ عرفو كي،  2«لا يككف إلا مفردا
كلا يشترط أف يككف لكؿ  كأقميا اثناف)...(، مذىبو ىك المجمكعة الكلى مف القسمة

لا فيك أقرع، فإف كجد سمي المكشح تاما، مكشح مطمع كمف البدييي أنو ليس لم ، كا 
، لـ يتفقا في المصطمح، فابف سناء كمصطفى عكض الكريـ، 3«مكشح إلا مطمع كاحد

كغيابو يجعمو كجكده يسمو بالتاـ ك كلكف تكافقا في أف المطمع أك القفؿ ىك بداية المكشح 
 .اأقرع

يمزـ في كؿ ، نيا أجزاء مؤلفة مفردة أك مركبةإ» تعريفا ابف سناء قد ذكرالبيت فأما 
لا في قكافييا ، بيت منيا أف يككف متفقا مع بقية أبيات المكشح في كزنيا كعدد أجزائيا
كنجد البيت ، 4«بؿ يحسف أف تككف قكافي كؿ بيت منيا مخالفة لقكافي البيت الآخر

بعد المطمع في المكشح » يأتيكىك الدكر إذ  عكض الكريـ مصطفىسمى آخر عند بم
                                                             

 .16ص، تكنس، دت، دط، مطبعة المنار، تح ىلاؿ ناجي، جيش التكشيح، لساف الديف الخطيب -1
 .33ص، دار الطراز في عمؿ المكشحات، ابف سناء الممؾ -2
 .21ص، فف التكشيح، مصطفى عكض الكريـ -3
 .33ص، في عمؿ المكشحات دار الطراز، ابف سناء الممؾ -4
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كىك أقسمة تختمؼ عف قكافي المطمع كالقفمة كالخرجة كالحد الدنى ليذه القسمة ، التاـ
تتجاكز ذلؾ إلا نادرا كلكف ليس في شركط  كقد تككف أربعة أك خمسة كلا، ثلاثة

  .1«المكشحة ما يمنع كصكليا لم عدد

أبدا  كف الاستغناء عنياكلا يم متفؽ عمى أنيا القفؿ الأخير مف المكشحفالخرجة أما 
يشترط أف تككف ألفاظ  يجكز أف تككف عجمية المغة كلا» عكس القفؿ أك المطمع كفييا

بؿ تككف أيضا مزيجا مف ألفاظ عربية كعجمية أك عامية كعجمية ، الخرجة كميا عجمية
حتى لتشبو أف تككف ، بنكع مف البساطة» أم أنيا تمتاز، 2«كىك الغمب في المكشحات

 .3«إذا قيست بالمكشحة نفسيا، حديثا عاديا يكميا
 كالملاحظ بالنسبة لممكشح أف كثيرا مف الدارسيف اىتمكا بكضع مصطمحات جديدة لكؿ

، المركز، الأغصاف، الأسماط، الدكر، البيت، القفؿ، المطمع: كمنياجزء مف أجزائو الثلاثة 
 فف المكشح ننتقؿ إلى الفف الثاني كىك الزجؿ. عمى ؼكبعد التعرٌ ، الخرجة

 ؿ. الزج2.3.4
بالبحث في المعاجـ كالقكاميس كالدراسات العربية نجد أف التعريؼ المغكم لمزجؿ ارتبط 

، تً كٍ الص   عي فٍ رى كى  ةي بى مى جى الٍ كى  بي عً الم  : ؾً يٍ رً حى الت  بً  ؿي جى كالزى » ابف منظكربالبعد الصكتي نحك ما قالو 
 ؿه جى زى   ٍـيي لى  ةي كى ئً لاى المٍ  ثً يٍ دً حى  يٍ فً كى  الطٌرًبٍ... تً كٍ الص   عي فٍ رى  ؿي جى كالزى  ...بي يٍ رً طٍ الت   وً بً  ص  خي كى 
، ته كٍ ص   هً دً عٍ رى لً : ؿه جً زى  ثه يٍ غى كى ، دو عٍ رى  كٍ ذي  مٍ أى  ؿو جى زى  كٍ ذي  ابه حى سى كى ، اؿو عى  عه يٍ فً رى  ته كٍ ص   مٍ أى  حً يٍ بً سٍ الت  بً 
كٍتي الٌناىسٍ : كالز جٍمىةي ، حٍ يٍ الرٌ  وً يٍ فً  تٍ تى كى ص  : ؿه جً زى  ته بٍ نى كى  في  آبادم ركزالفيكعرفو ، 4«ص 

كٍتىوي » المعجـ الكسيط بقكلو رىفىعى صى لان لىعًبى كىأىجٍمىبى كى ؿى زىجى زىاجًؿه كىىًيى ، زىجى طىرىبى فىييكى زىجًؿه كى كى

                                                             
 .25ص، فف التكشيح، مصطفى عكض الكريـ -1
 .14، صمي، العاطؿ الحالي كالمرخص الغاليصفي الديف الح -2
 .6، مصر، ص1953، الزجؿ في الأندلس، معيد الدراسات العربية العالمية، دط، عبد العزيز الأىكاني -3
 .17، ص، مادة)ز، ج، ؿ(7ج ، لساف العرب، ابف منظكر -4
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عمى يقصد بالزجؿ العناصر الصكتية التي تضفي سمة التطريب  ففي التعريفيف، 1«ةه مى جً زى 
  الكلاـ.

يصفو بالقكؿ الشعرم المنطكؽ بميجة عامية ميذبة خالية لمزجؿ كالتحديد الاصطلاحي 
لقي شيرة كاسعة أيف ، كىك الفف الثاني المستحدث ببلاد الأندلس، مف قكاعد الإعراب
لعدة اعتبارات جغرافية كثقافية كسياسية إلى  بخاصة دكؿ المغرب العربيك داخميا كخارجيا 
شيخ الزجاليف الأكؿ كأىـ مف كضح مفيكمو  ابف قزمافكيعتبر النقاد ، غيرىا مف الركابط
 : كقد قاؿ عف الزجؿ

 ابً رى القى  فى مً  يؼي سٍ الى  دي رى جى ا يي مى كى                 ابً رى عٍ الٍإً  فى مً  يٍ نً فى  تي دٍ رى جى كى 

   2ابٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى صا أىمى كى  أىطى خٍ أى دٍ قى فى             ابً بى الٍ  ذاى ىى  فٍ مً  يى مى عى  ؿى خى دى  فٍ مى فى 

حجة ابف فقد اشترط ابف قزماف خركج فف الزجؿ عف دائرة الإعراب كىك حسب رأم 
لا فما الفرؽ بيف الزجؿ كالمكشح أصح القكاؿ كأقرب الحكاؿ؛» الحمكم ىذا معرب ، كا 

الذم ابف غزلة  وكلكنبابف قزماف ناؾ مف يعتبر أف مخترع الزجؿ ليس كى، 3«كىذا ممحكف
صفي الديف أك غيرىما حسب رأم  يخمؼ ابف راشداستخرجو مف المكشح كيحتمؿ أف يككف 

 .في ىذا المكضكعلـ يجزـ  الذمالحمي 

لتنكيع فيو كاستحداث الأعاريض الخفيفة باقد بني الزجؿ عمى أكثر مف كزف ىذا ك 
فيشكؿ ، ككذا اختلاؼ أجزاء الأبيات عند الزجٌاؿ مف حيث الطكؿ كالقصر، لمغناء لائمةالم

عمى  نٍظى ٍـكلـ تي  اعتمدت الأكزاف المجزكءة كالمشطكرةك ، البيت الكاحد عمى عدة أكزاف كقكاؼ
 البحكر الخميمية التامة إلا نادرا. 

                                                             
 .389ص، بيركت، 8، 2005 ط، سالةر مؤسسة ال، تح محمد نعيـ العرؽ سكسي، القامكس المحيط، آبادم الفيركز -1
منشكرات كزارة ، تصدير عبد العزيز الأىكانيتح رضا محسف القريشي، ، بمكغ الأمؿ في فف الزجؿ، الحمكمابف حجة  -2

 .59ص، دمشؽ، 1974الثقافة كالإرشاد القكمي، دط، 
 .60المرجع نفسو، ص -3
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 ندلسبعد سقكط الأخاصة ، قكم في تقكية نزعة الشعر الشعبي تأثير ييفللأندلسكاف ك 
في السياؽ ذاتو ك ، ماكف التي استكطنكىاالألى إساىمكا في نقؿ ثقافتيـ الذيف  ىمياأىجرة ك 

مستدلا ثر كبير في عكدة الشعر الشعبي مف جديد أف ليذه اليجرة أ لشيخاالتمي بف يرل 
 : عمى ذلؾ بظاىرتيف بارزتيف

 ف لى الآإ تأثيرهغة العامية مازاؿ مكاف يقاؿ بال، ندلسالزجؿ الذم ابتكر في الأ
 . يندلسيظير ذلؾ مف خلاؿ جمعيات الفف الأك 

 لى إدب عف بلادىـ الأدباء في نقؿ الثقافة ك أندلس مف عمماء ك جرم الأميا دكر
ما ىك الحاؿ بالنسبة لبني ىلاؿ ك، ةتسياسية بح لأسبابدخكليـ لـ يكف أف خاصة ، فريقيةإ
 1.ندلسالاضطياد بعد سقكط دكلة الأمف الظمـ ك  انما فرار ا  ك 

دبية زجاؿ الال عاشت المكشحات ك » قائلافي المسار ذاتو  عبد الله ركيبييذىب ك  ىذا
تراؾ ثناء حكـ ال أثرىا في الشعر الممحكف أنو كاف ليا أكلا بد ، منذ عصكر قديمة
 كلياءذكر ال ك ، لى اللهإتقرب لقصائد الدينية مف مديح كتكسؿ ك لمجزائر فانتشرت ا

ىاما في تشكيؿ الشعر الشعبي  اتأثير  خمؼالزجؿ ف، 2«ليياإما ليية ك كصؼ الخمرة الإ ك 
 في أيامنا ىذه.ملامحو ستشؼ ت تمازالك 

 فنيات الشعر الشعبي  (4

، يرة لمنقاش حكلوثىـ القضايا المألى إالتعرؼ ف ماىية الشعر الشعبي ك عبعد الحديث 
ليات التي يستخدميا ىك فنياتو بمعنى الآلا ك أحد جكانبو الثرية ألابد مف الخكض في 

تثير ك  بيى حمة تمتع الممتقيأحتى تخرج في ، اعر الشعبي لصياغة نصكصو الشعريةالش
 . الناقد المتفحص ليا

                                                             
 .27ص26ص، لتفكير في الأدب الشعبي الجزائرممنطمقات ا، ينظر التمي بف الشيخ -1
 .329ص ، الشعر الدينيعبد الله ركيبي،  -2
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كثر العناصر الدالة عمى شعرية القصيدة سكاء فصيحة أدت الصكرة الشعرية مف عي 
فيي المقكـ ، 1«شياءالذم يطؿ منو الشاعر عمى ال فؽال» فأصبحتـ شعبية أكانت 

، ك قراءةأكثر ما ييتـ بو المتمقي عند تذكقو لمشعر سماعا أك ، ساس لبناء الشعر السميـالأ
ىك البحث عف الصكرة الجميمة المتألقة التي ترسـ بالكممات ما يعجز الفناف الماىر عف 

 . الظلاؿلخطكط ك الكاف ك مو بالأرس

ف تككف أ كلا تعد التيع مف الصكرة الفنية د  في معظمو حافؿ بالمب الشعر الشعبيك 
يأسره فبالسمع  يأخذا أك صكت، واكتماؿ جزئياتبالعيف في بركز ملامحو ك  يأخذمنظرا 

فييا عبؽ ك رائحة يككف أ، و بو في صحراء الحزف الكاسعةيك يتأ، لى دنيا الفرحإيدخمو ك 
يخضع ك  ك غير ذلؾ مما يدخؿ تحت الحسأدياره رضو ك أعرفو مف عطر  ك ماأالحبيبة 

 لو.

باعتباره المخاض الذم يقع عمى » تتأتى الصكرة الشعرية مف خلاؿ عنصر الخياؿك 
لذا ، كالذم ينتج الصكرة، حيف يتعرض لمتجربة الشعكرية مستكل مخيمة الشاعر الشعبي

 .2«نتاج لوف الصكرة الشعكرية بنت الخياؿ ك أاتفؽ النقاد عمى 

قكاعد ك  اسسأكضعكا لو ك النقاد كثيرا فيو سيب أقد ف مكضكع الخياؿ أما ىك معمكـ ك 
كلاـ مكزكف مختص » نوأيعرؼ الشعر بي نحازـ القرطاجؼ، المنحى الصائب تتبعبغية 

ك أكانت صادقة ، كالتئامو مف مقدمات مخيمة، لى ذلؾإفي لساف العرب بزيادة التقفية 
كلاـ  ففي ىذا القكؿ يجعؿ الشعر، 3«شعر غير التخييؿبما ىي ، كاذبة لا يشترط فييا

التخييؿ في » يقكؿ إذ، ؿيىك التخي العناصر لكف الشرط الأساس لتجمع ك ، مقفى مكزكف
، كمف جية المفظ، السمكبمف جية ك ، نىعالممف جية : نحاءأربعة أالشعر يقع مف 

                                                             
 .181ص القاىرة، ، 1991، الصكرة كالبناء الشعرم، محمد حسيف عبد الله -1
 .140ص ، لبناف، 2008، الشعبي الجزائرم(، دار الفارابي ) قراءات في الشعرالشعر الغض، أحمد قنشكبة -2
، 2ط، الإسلاميدار العرب منيج البمغاء كسراج الأدباء، تح محمد الحبيب بف خكجة، ، أبك الحسف حازـ القرطاجني -3

 .89ص ، بيركت1981
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ف تتمثؿ لمسامع مف لفظ الشاعر أالتخييؿ ك » يضيؼك، 1«الكزفكمف جية النظـ ك 
ك صكر ينفعؿ لتخيميا أقكـ في خيالو صكرة تك ، نظاموك  سمكبوأك أانيو عك مأالمخيؿ 

ك أاط سالانبلى جية إخر بيا انفعالا مف غير ركية أك تصكر شيء أ، تصكرىاك 
 2.«الانقباض

ربعة بيا تتـ صفة أجعؿ شركط التخييؿ حازـ القرطاجني ف أالملاحظ مما سبؽ ك 
يبدأ ريشتو ك  يأخذف الشاعر أبمعنى  ؛الكزفك  النظـ، المفظ، سمكبالأ، المعنى: ىيك  الشعرية

 مف يأتيبعا لما تمتمقي بطريقة تجعمو متمل ابتحديد المعاني المراد تكصيمي هرسـ صكر ب
فظة الجزلة ميتكسؿ بالمكب البميغ مف دكف تصنع كتكمؼ ك سثـ يتخير الأ، معافصكر ك 

المغرم  كالإيقاعرصؼ المتيف كالمنظـ لجيا بااك يز ك ، مشاعرهك  فكارهأة قناة لنقؿ حيالمك 
لمكممات دكف  ارصف بذلؾ يككف شعرا خالصا لاك ، لافت لانتباىو كالمكقظ لحكاسواللمسامع ك 

مف » نوأرفكنو بعنفسيـ يأ دبا لمبحث فالنقاصيبقى مكضكع الخياؿ مجالا خك ىذا ، فائدة
 .3«بآثارىاذ كانت تعرؼ ا  يصعب تفسيرىا ك  ياء الغامضة التيشال

يجده في  حسا عاليا بالأشياء فيك يتفاعؿ مع ماكالشاعر الشعبي يممؾ مكىبة خاصة ك 
جسد قائميا ثـ يضفي عميو مف خيالو فينتج لنا قصائد تبقى حية حتى بعد فناء ، بيئتو

كؿ خبرة ثقافية اجتماعية ليا » "HEIDGGERىيدغر" في ىذا يقكؿفالشاعر كليد بيئتو ك 
مف  كساط لقربياكثر في كافة الأأ ذافما يسمح لمنصكص الشعرية الشعبية الن، 4«ىميتياأ

الصكرة الفنية  تأسيسىمية الخياؿ في أكثر عمى أ للاستدلاؿالكاقع كمخاطبتيا العكاطؼ ك 
 : السماتي الجزائرم الشعبيبيات لمشاعر أنتبع 

ايًحٍيىاشٍ                   ٍـزً يٍ ك تً اتي فى يٍ صً  رٍ مً ؼ نٍ ى كصٍ مقى نو   قًمٍبٍ العًبٍدٍ يٍذيكٍب مًنٍيٍا مى

                                                             
 ، الصفحة نفسيا.لسابؽاالمرجع  -1
 .الصفحة نفسيا، نفسو المرجع -2
 .412ص القاىرة، ، 1977، نجمك مصريةمكتبة الأىػ،  5ىات النقد الأدبي في القرف اتجا، منصكر عبد الرحمف -3
 .94ص طلاؿ حرب، أكلية النص الأدبي،  -4
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 : يقكؿ فألى إ

 اشٍ حى اكٍ ك  اعى كٍ بي السٍ  ةٍ فً يٍ صً  فٍ مً  عٍ زً فٍ لا يً                     ٍـػػػػػػػػػػػتً يٍ لا يً ك  مٍ رً اطٍ خى  ؿٍ يٍ ضً ا يٍ مى 

يحاكؿ ك  التصكير الفني كؿ لائميو عما كاف متخيلا في ىذال أف يكشؼ بعد ذلؾلى إ
 : ا فيقكؿكصفك  تقديمو في صكرتو الحقيقة اسما

 اشٍ ػػػػػػػػػػػػػػػفى يٍ كً  وٍ بى سً كال افٍ كى  يٍ المً  ؾٍ يٍ رً كى نٍ                      ٍـكٍ ػػػػػػػمي تٍ  شٍ ي لاى تً نٍ حٍ في مً   ٍـالايً ي

 1اشٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمقى انً مى   ٍـاكً بى  تٍ يٍ قً كابٍ  يٍ نً تٍ عً مٍ خى                ٍـيً رٍ ا مى اىى مى كاسٍ  فٍ يٍ زً  ؿٍ بً ذٍ يى مٍ  ؼٍ كصٍ 

 : مصكرا جماؿ حبيبتو بف سيمةايقكؿ الشاعر 

 احٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطى البٍ  فٍ كً سٍ ك  هدي نٍ عً                   احٍ و رى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي كي  فٍ يٍ ى الزً شى مٍ 

 يٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانً نى كٍ  يٍ فً  اتٍ دى قٍ  اىٍ ارً نى                   احٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى الشٍ ك  ايى بٍ الٍ  ؿٍ كٍ مي كٍ مً 

 يٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانً مى في زٍ  تٍ بٍ يى تٍ ارٍ                   وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي نمً احٍ ضى كً  رٍ دً كالبٍ  فٍ يٍ بً اجٍ 

 2يٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً بٍ ذً عى  فٍ يٍ عً امٍ ياسى                    ٍـكٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيي الٍ  تٍ يٍ رً  اؿٍ زى غٍ لً ا دٍ حٍ كى 

 التي أخذت، توحبيب كصافو متجسدا فيأبيات يجعؿ الشاعر الجماؿ بكامؿ في ىذه الأ
لى حسنيا بالرىبة مف إيشعر الناظر  ـ عمى جبينيا ماسلير ، كضكحوك  مف البدر ضياءه

كثر صفة يصؼ بيا أف يسمييا بالغزاؿ ككنو أعمى ىذا حؽ لو ، الصفاءك  شدة الضياء
فالصكرة التي رسميا الشاعر ، ع الحسفقفي قمكبيـ الك  كي تقعلك ، حبكبةمالشعراء ال
ما يجعمنا نيكل تمؾ ، النار، الكضكح، الغزاؿ، رالبد: عناصرىا مف الطبيعة استمدت
 . الصكرة
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 : خرآيقكؿ في مكضع ك 

 رٍ ػػػػػػػػٍ ػػػػػػػػػػػػػػػيحً نٍ  اؿٍ زى غٍ ا لً ذى  ؼٍ صٍ في كً                 رٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ يبً دٍ التً ك  اؿٍ مى الاعٍ  ؼٍ يٍ كً 

 يٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانً سى مٍ بً  وٍ فى صٍ كٍ لا ني                   ءيٍ ػػػػػػشً  رٍ يٍ ثً كٍ  فٍ يٍ الزً ك  ايى و البٍ فيٍ 

 يٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانً دى كٍ سي  ؿٍ كٍ قي تٍ  ؿٍ حً اكٍ                  رٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ رً حٍ ك  بٍ ىً ذٍ  فٍ ه مً رً عٍ شً 

 1يٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً بٍ ذً عى  فٍ يٍ عً امٍ ياسى                     ٍـكٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاليي  تٍ يٍ رً  اؿٍ زى الغٍ  دٍ كحٍ 

ف المساف أحتى ، لكاف الحسف ما لا حصر لوأيضا يضفي عمييا مف أفي المقطع ىذا ك 
فكصؼ ، الشاعر العاشؽ بتمؾ المحبكبة فتنافلاىذا ، ك ذكرهأكما قاؿ يعجز عف كصفو 

 ذلؾ التمازجفيبير ، شدة السكادمف ك  مف بريؽ الذىبامتزج بأنو  شعرىا المسدؿ الحريرم
ف الشاعر أذلؾ ، المتمقي كيجعمو يحاكؿ إعادة تركيب أك رصؼ متنافرات تمؾ الصكرة

فالأدكات المستخدمة في ىذه المكحة ، رٍ ػػػػػػػػػػػػػػػٍ في كًصٍؼٍ ذىا لًغٍزىاؿٍ نٍحًي: وصدؽ في قكل
ضحى السامع أنسج مف مخيمتو صكرا شتى كما أنو ، أجمؿ تكان اجتماعيابسيطة لكف ب

 . بمغ كصفاأكثر قكة ك أفكقع القصيدة يككف ، نا بياك مفتا ك مبيكر 

 : يقكؿ شاعر شعبي مجيكؿ

 2يٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىً لاى  يٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػمً كٍ مي ىٍ  يٍ فً  اتٍ رى مى ك               يٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىً ل زى دى بٍ نً  اتٍ رى مى 

 3لدى ػػػػػػػػػػى عتٍ يً  لاى  اؿٍ بى ىٍ  مٍ دً نٍ عً  اتٍ رى مى ك               يٍ اىً بى الٍ  ابٍ كى الصٍ  فٍ مً  مٍ دً نٍ عً  اتٍ رى كمى 

 ة دى ػػػػػػػػػػػػػػػػػسً  يٍ نً بٍ نً 4ادٍ دى كٍ الً  فٍ مً  اتٍ رى مى ك               يٍ ػػػػػػػػػػاىً بى الٍ  اشٍ رى فٍ ى الً مى عٍ  دٍ قي رٍ ني  اتٍ رى كمى 
ؿٍ كٍ مي حٍ الٍ  يٍ فً  ؿٍ دً عٍ نى  اتٍ مرى ك               ؿٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ مً ا لٍ يى نى اتٍ رى مى 

 ةٍ ػػػػػػػػػمى ايٍ مى الٍ  5
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 1وٍ مى ػػػػػػايٍ قى الٍ كً  ارٍ يى النٍ  يٍ فً  مٍ دً غٍ ني  اتٍ رى مى ك               ؿٍ ػػػػػػػػػػػػػػػيمٍ الً   ٍـلاى ظٍ  يٍ فً  سٍ كً حى نٍ  اتٍ رى كمى 

ك أ تكحي بالصراع الداخمي ؛ف ذاتومتناقضة في الآك بيات صكر ثنائية في ىذه الأ تبرز
 ، المدك  د فييا الجزرشتاالتي ، المتضاربة يانكازعك  النفسيةمكاج ذلؾ السحر العاتي مف الأ

فرح لا ك  تارة في ليك الشاعر نجدل، الاضطرابات قكة ككثرةصكر تبياتا أمكاج لأاتمؾ  تقذفف
 حزانوأسمع ليـ لشدة انغماسو في ىمكمو ك ك لا يأيرل مف حكلو  كتارة لا، م تعكيرأ كبويش

 ؾف حدثإ، المترؼك نساف الحكيـ الرزيف خرل ىك الإأفي فترة ك ، فيك الحاضر الغائب
 الشخصف انقمب الحاؿ رأيتو ذلؾ إ لكف، رشداك  منو معرفة تداستز ك  أعجبؾ حديثو

لا يصمح ف، الثباتفسد المنطؽ ك أف نطؽ إ لأنو لمقائولا ك  فلا تستأنس لحديثو، المضطرب
 ك يحاكره عمى احتمالو.ألا طاقة لمف يحادثو ك ، وجالستف أ

لكاف أطاب مف ك  كيد ما لذأك ، الفراش الدافئك  ىناء ينعـ في السكفمرات في عز ك نجده ك 
لكف دكاـ الحاؿ مف المحاؿ فيك ، رغدةف يجعمو في عيشة أم كؿ ما مف شأنو أ، الطعاـ

 وي يمٍ خى تى ، معدـال وحالك  البؤسمف حالات الفقر ك  اصنافأفييا  ىعيشة ضنكة يمق ىلإنقمب سي
قكلو تارة سمككو ك  لكنر ، يغفك فيو أك ع فيو لكازموضف يأيمكف  امكان ادٍ دى يبني مف الكٍ 

 اكـ العقؿ عميو سمطانحتجعؿ لرغباتو تتحكـ فيو فلا فأىكاءه ك ، لمصكاب كالاعتداؿ امجانب
 ياليكل اليقكؿ المثؿ الشعبي " فكما ، ىناؾفيك ىنا ك  لاالتميؿ مجاك  التفكيرلا لحسف ك 

 ."يجي يديو

حدل يت إذفلا يسأـ مف محاكلة التقكيـ ، انحرؼك ما أ اعكجفي المقابؿ نجده يضبط ما ك 
 الفيافيفي لشدة بصيرتو النافذة يجكؿ ك ، مرأماؿ مف ك  ب كيصمح كؿ ما اختؿاالصع

 خيط مف نكر أم فلا نممح في السماء، حالكةكانت ك ظممة ال تميما اشتد الصحارم ليلان ك 
خر دكف تكجس آلى إلا يخشى شيئا بؿ ينتقؿ مف مكاف  كؿ ذلؾ فيك كرغـ ، ك كىجأ

  ماعندف الصكرة تنقمب رأسا عمى عقب أغير ، بالو مسركرو مرتاحة ك يتف نفسأطالما 
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اعث عمى فضكء النيار ىك الب، ؟كيؼ يعقؿ ىذا، لشمس في كبد السماءاك  تائيانممحو 
حيث يقكؿ في ، لعظيمةنعمو االنشاط كبدء يكـ جديد كىذا مف حكـ الله عز كجؿ عمينا ك 

ٍـ سيبىاتنا» كتابو العزيز كي عىمٍنىا نىكٍمى جى ا*كى عىمٍنىا الم يٍؿى لًبىاسن جى مٍنىا *كى عى جى عىاشناكى ف إىذا ك ، 1«الن يىارى مى
عمت أثقمت كاىمو كأرقت مضجعو ك أ، كـيدؿ عمى  ما بو مف ىم فإنمادؿ عمى شيء 

 . ك مخرجا لحالو رغـ نكر السماء الساطعأالتو ضفلا يجد ، بصيرتو

ف تشابكيا مع بعضيا إلا أالصكر المتناقضة  أنو رغـ اضطراب تمؾ نستشؼك        
شعاعك  لصكرةافي جلاء البعض زاد   : ف نكضحيا كما يمييمكف أجماليا ك  ا 

                                                          
                                                            

                       

                                              

                                                               
   

                        

حاسيس الجياشة حيث الأمة بالمشاعر ك عمجيكؿ صكرة مف خرآيرسـ شاعر شعبي ك 
 : يقكؿ
  ؿٍ يٍ مً عٍ  تٍ بً  امٍ دى نى   ًـيي شٍ حٍ كى  فٍ مً كٍ               اؾٍ ػػػػػػػػػػضى  مٍ دً نٍ عى  بٍ مٍ قى ا الٍ نى  يٍ بً احٍ اصى يى 
  ؿٍ ػػػػٍ يقً ثٍ  ؾٍ درى الكً  ؿٍ كٍ مي حٍ ا الً كٍ دي ػػػػػػػػػػى ش               اؾٍ بى كٍ طي  يٍ فً  2اؾٍ بى كٍ طي  يٍ كً  يٍ الً رى اجٍ نى كٍ 
 ؿٍ ػػػػػػٍ يمً الٍ  عٍ فٍ رى  ادٍ زى كٍ  لاى عٍ الٍ  عٍ فٍ رى  ادٍ زى ك               3لاؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمع كٍ بي يٍ لاى صٍ  يٍ كفً 
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 دٍ ػػػػػػػيٍ جً الٍ  حٍ يٍ مً ا مٍ يى  كٍ ني سً  رٍ ػػػػػػػػػػػسً كى كٍ                اؽٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى ضٍ يى  1بٍ تٍ القى  ادٍ كزى 

 ؿٍ يو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٍ تى  ة لاى احى رى  ؼٍ رو ػػػػػػػػػعٍ يى  لاى               اؽٍ كى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسى اجى  هٍ لاى كٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي ك 

نو يعاني أحزنو ينبئ بنجيؿ ىكيتو لكف شجنو ك نساف إكؿ معاناة الأ ؛نعايف مشيديف فينا
، ثقاؿالأك  و لمشقة السفرتحممة الجمؿ ك دؿ في مكابثتمفي ما الثانيأ، الكثير في ىذه الحياة

ك أ، بو يأبوصاحبو لـ  أف الو طالمابحيطمب الرأفة أك أف ، آلاموف يبكح بألكنو لا يستطيع 
رىاؽ كالتعب الداخمي مف كلا المشيديف حركة الإكفي ، يجعؿ لو فترة لمراحة مما ىك فيو

 . لحاؿ الثاني نأسؼكؿ ك رم في جسدييما نتألـ مع الأتس، كؿ شيء

لينا بدرجة انفعالية إالشخص البائس  إحساسصاب اليدؼ مف خلاؿ نقؿ أالشاعر ك 
فلا ، ألمو الكبيريفك  ذلؾ الشخص بث شككاه، مؿ بأدؽ تفاصيمياجالقاربت معاناة ، شديدة

ك أالذم يحمؿ مف الثقؿ الكثير دكف كمؿ ، ف لتحمؿ المزيد فشبو نفسو بالجمؿطاقة لو الآ
جمد في ذات قكة الفيك الصبر ك ، ك ماءأفييا القفار دكف كلاء فياك  ممؿ كيجكب الصحارم

فصاحب الجمؿ ما ، ك يشفؽ عميوأحد يمحظ معاناتو أف لا أالمحزف لكف المؤسؼ ك ، الكقت
 .الحمكلة إيصاؿمع سلامة  كقت أسرع لى المكاف المراد في إالكصكؿ  ىك مرفي الأ مويي

 : ىذا ما نجده جميا في قكلوك 

 ؿٍ يً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٍ تى  لاى  ةٍ احى رى  ؼٍ رً عٍ يى  لاى                      اؽٍ كى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سى ك مكلاه جى 

مما يزيد مف بكقت القيمكلة فيك في سير دائـ أك الاستمتاع فلا ينعـ الجمؿ معو بالراحة 
 : و حيث يقكؿضغط الحمكلة عمي

  دٍ يٍ ػػػػػػػػػػجً الٍ  حٍ يٍ مً ا مٍ يى  كٍ ني سً  رٍ سً كى كٍ                      اؽٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى ضٍ يى  بٍ قٍتى ال ادٍ كزى 

شبو فمعاناة الجمؿ ت، أمره شيئامالكو لا يدرم عف ك  لـانكسر مف شدة الأ سناموف أحتى 
ما يثقؿ كاىمو كيؤرؽ  مكـ كالمشاكؿفمو مف الي، البائسالكئيب ك  الإنسافمعاناة ذلؾ 
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ما يكسر سنامو كيكىف جسمو  طالضغك  الألـمثمما لمجمؿ مف ، توشيفسد عيمضجعو ك 
بدع الشاعر في رسميا مف خلاؿ صدؽ ألقد جدا ك  مؤثرةفالصكرة ىنا ، يقطع نفسوك 
 ا.الغنية كيفن ا ك بيات القميمة كمن خصكبة خيالو فأنتج ىذه الأك ، حساسوإ

 تساءؿنإننا فالمغة المنتقاة لرسـ الصكرة الفنية ىي المغة العامية  أف عمى الرغـ مفك 
 !؟عمى تمؾ البساطةتكثؼ المعاني تنتج الصكر ك  أفكيؼ ليا 

المعيف الذم لا ينضب بالمعاني  فيي، استخداـ المغة العاميةلا يعيب الشاعر الشعبي 
 فيك في لغتو لا يقؼ عند المتعارؼ، شعار الخالدةجمؿ الأأبدع أيا مديأضمف  المكاضيعك 

نماطا أ كىكًفى يي لً  ذلؾك ، مف كحي الخياؿحياف اشتقاقات تككف في بعض الأ دي جً كٍ بؿ يي ، عميو
يجعمو قادرا  ما، يةفك يخرج بيا مف قيد القاأيريد مف معاف  لى ماإمف الكممات يصؿ بيا 
المعركؼ النظر عف  غضلغة لنفسو ب إيجادلا يتحرج مف كسع ك أعمى التعبير في نطاؽ 

 . المتداكؿك 

، ف تجعمو مقيدا في سيرهأنيا شأمقننة مف ك  لا يتقيد بقكاعد مسبقةيصنع المغة ك  كالشاعر
لى العمؽ دكف إينفذ بيا ك ، لييا بسيكلةإ مف ىنا نجده يتناكؿ المعاني التي يريد الكصكؿك 

كيزيد مف  مف شأنيا ييعمنو يصنعيا ك أف بقتيىك ملأنو يمسؾ لغتو بيده ك ، أم يتكمؼ
ؿ اءيجعمنا ىذا نتسك ، بية في منتيى الصفاء كالرقةدأعند بعض الشعراء لغة ، ثركتيا لنجد

 .1لا يكتبكفكف ك ؤ لا يقر ميكف أىـ ك ، لغتيـأخذكا يف أمف 

حتى  لى نظـ الشعرإالشاعر لا يصؿ  أف ؛يتبادر الجكاب في جممة مف المفاىيـ منياك 
يستخدمو في شعره ، رات الشعبيةالمأثك كظات الشعرية ك لنفسو رصيدا مف المحف فى كً كى يي 
ىك صغير حفظ ك  كؿ ما يبدأ بوأالشاعر أف  أيضا منياك ، لياقةفيو بكؿ حذؽ ك يتصرؼ ك 
 ومنطق  ٍـمى سٍ ليى ك  ليتمسؾ بتعاليـ الديف السمحة، الفصاحةككنو مرآة البياف ك ، رآف الكريـالق
 . اميف دينيةضشعار الشعبية مغمب الأأيذا نجد في ليصح لسانو ك 
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ف لأ سةيغناىا بالكنكز النفك ، التجربة الشعرية إثراءير في غيره كاف لو دكر كبفكؿ ىذا ك 
رب الصادقة التي منبعيا التجاك ، نيةفال ةالرؤيقراره مميء بالزخـ الفني ك  يعبالمعيف الش

مف ما حكلو ك  للأشياءحسف تصكراتو أك ، سمى تجمياتوأفي  الإنسانيالحياة كمصبيا الحس 
لات كذا الدلافي استجلاء الصكر الفنية ك لا ننسى دكر المتمقي  ذلؾمع  اةبالمكاز ، رمناظ

فالباحث مطالب بأف يقكـ في » المغكية لنص القصيدة الشعبية المنضكية خمؼ التمظيرات
نو كؿ أتعامؿ معو بما إعادة بناء جديدة لمنص تثناء القراءة النقدية بعممية تتمثؿ في أ

ثناء ىذا أتنسجـ في ك  تحدت –أك بنياتو –كىذا يعني بأف مستكيات النصمتكامؿ 
عدة عناصر في  تتظافرالنص الشعبي ف، 1«تشكيمو كفؽ نسؽ معيف( ك بناء النصالبناء)
كيبقى عمى المتمقي استكماؿ ما بدأه المبدع الشعبي في إعطاء حياة ثانية لمنص ، تشكيمو

 بشكؿ مختمؼ. اخارج حدكد المبدع الأصمي ليككف ىك الآخر مبدع
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 توطئة

فيي تفتح ، المعاصرةو  النقدية القديمة دراساتتنطوي قراءة المتف عمى أىمية كبيرة في ال
 ذلؾ باستعانة آليات إجرائية تخدـ المنيج المتبعو ، قبؿ الولوج إلى النص -كاف مغمقا-بابا 
النص فكمما قارب المنيج  النصالمنيج/ىنا تظير ثنائية و ، حيوية داخؿ النص منحوتو 

 .يسر أماـ القارئ سبيمو ومبتغاه سميـ  ؿبشك
ودلالاتيا تعطي بنياتيا و ، نقدية ترسـ ملامحيا أطرالنصوص فإنيا تحتاج إلى  تنوع عوم

وتجعمو ، مضموناالإحاطة بالنص شكلا و  عمىتساعده  الناقد أو القارئ خطواتيتوسؿ فييا 
 منيا. التطبيقية و الدراسات النقدية النظرية  يستفيد مف مختمؼ

متوارية  معافٍ لما يمتاز بو مف ، مف النصوص التي حظيت بالاىتماـ النص الشعريو 
 1«تنظيمياو  ينزع نحو التقطير الشديد في انتقاء المواد» بذلؾ وىخمؼ النظـ الشكمي و 

تتشكل وحداتو ، الأبعاد الدلاليةو  الوقائع الأسموبيةو  شاريةمن العلاقات الإ انظام» باعتباره
 ينشر المتعة، دبيتوأبيا يحقق و  نساق بنوية يتحقق من خلاليا النصأالمغوية ضمن 

لأبعاد الدلالية شارية تستخدـ العناصر الأسموبية لمخروج باإأي أنو لغة ، 2«يمنح الفائدةو 
 لتكوف لموحدات المغوية البارزة الدور المحرؾ لبنية النص، السطحية سواء العميقة أو

 ة.شعريلالغايتو والمثبت أيضا لخصوصيتو حقؽ والم
الذي  محمد مفتاحنجد مف الباحثيف الذيف اىتموا بالخطاب الشعري ف إضافة إلى ذلؾ

 فؽ الرسـ الآتي: و  لو التفرد ضمف باقي الخطابات الأدبية ضامنةبنياتو الو  رصد مكوناتو
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 مكىناث الخطاب الشعري

 المقصدية التركية المعجم المواد الصوتية

 جرس الحروؼ

 والقافية الوزف

 غير مباشرة مباشرة البلاغي النحوي

 الإيقاع النبر

الرمزية  التخيؿ المحاكاة
تكرار  الحرفية

 الحروؼ
 لا تفعل فعلا

تقميب 
 الحروؼ

الكممات 
 المحور

 الفرض

صياغة 
 الجممة

ترسيمة توضح مكونات الخطاب الشعري  .1
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شكمو  1بالنموذج التماسكي فعرؼ انسجاموو  ـ عمد إلى التحري عف تماسؾ النصث   
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 التماسؾ 

  السيميائي  الدلالي النحو المعجمي

 المعجـ النحو البنية السيميائية الكبرىالبنية 

 الإيجاز

 التماسؾ

 المقصد الحقؿ
التسمسل 
 المعجمي

 

 
 التماسؾ  العاطفي 

 مدار الحديث

 التوكيد
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، المنيج السيميائيو  التماسؾ تيضمف مقوليدرجاف التبايف و  سبؽ كؿ مف التشاكؿتبعا لما 
 .انسجاـ النص-التبايفو  التشاكؿ–حقؽ بيمالي

التي يحققانيا عند  لإضافةا وما؟ عمى أي المستويات ينشطافو ؟ لمقصود بيماافما  
 ؟ والشعبي خاصة مقاربة النص الشعري بصفة عامة

 الضبط المعرفي و  الاصطلاحيالتحديد ، التشاكل . 1

خاصة بعد نقمو مف ميداف بنظر الأوؿ لمفيوـ التشاكؿ المُ  Aj Greimasغريماس  دّ عُ 
الإجراء و  طرح بيف الدراسيف مف ناحيتي المفيوـو  ليكوف مثار جدؿ، الفيزياء إلى المسانيات

الدلالة في كتابو "فغريماس ، يحمؿ بيا الخطاب إجرائيةغير أنيـ اتفقوا عمى أف التشاكؿ آلية 
 1فرنسوا راسستي في حيف عمّـ، " قصر تمؾ الآلية عمى تشاكؿ المضموف البنوية

Rastier Francois ، يندرج ضمنو أنواعو ، المضموف معاو  يشمؿ التعبيرلالمصطمح 
 .المعنوي، المنطقي، يقاعيالنبري الإ، التشاكؿ الصوتي :ىيو 

بعد قراءة  راستييخمص و ، "بلاغة الشعرفي كتاب " Uثـ تابع ىذه الرؤية جماعة  
ىو تنمية لنواة معنوية » المجيود الغربي النقدي لمصطمح التشاكؿ إلى التعريؼ الآتي

 معنويةو  ةييبتركو  معجميةو  و اختياري لعناصر صوتيةأسري قركام  إب، يجابيةإو أسمبية 
 .2«تداولية ضمانا لانسجام الرسالةو 

لسنية إما أتشابو العلاقات الدلالية عبر وحدة » أنوعمى عبد الممك مرتاض  ثـ عرضو
يجابا سمباو  عمقاو  بالتعارض سطحا أوتكرار أو التماثل بال  مرتاضإضافة إلى أف ، 3«وا 
ومف  نجميزية معاالإو  إلى التحديد المغوي لمتشاكؿ المأخوذ مف المغتيف الفرنسية في ذلؾ دئعا
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ثـ تـ ، المكاف أي (Topos)و، يساوي ( بمعنى التساوي أوJsos):جذريف إغريقييف ىما
وىذه ، (Jsotopie_ jsotopy)ي لفظ واحد مركب مف جذريف اثنيف:الجمع بينيما ف

 .1التوليفة ىي المكاف المتساوي أو تساوي المكاف

يزوتوبيا تضمن الإ»قائلايحدد التشاكؿ انطلاقا مف المقابؿ الأجنبي رشيد بن مالك نجد و 
ىي بمثابة المستوى المشترك الذي يرد ممكنا اتساق و ، تام الرسالة أو الخطابخ

، ينبغي أن يفيم من المستوى المشترك ثبات بعض الأدلة عمى مستوى الجممة، المضامين
يمكن أن يتحدد ثبات دلالة واحدة أكثر من مرة عمى امتداد السمسمة الجممية ليعطي 

 .2«الجممةعة من المسميات التي تشكل يزوتوبيا تؤدي إلى التحام مجمو إ

 : سبؽ نخمص إلى ما يأتي مف كؿ ما

  .خفياأو  جميايمكف لمتشاكؿ أف يكوف  .1
 .تشاكؿ المعنىو  : تشاكؿ التعبيرالمضموف مف ناحيتيو  تعمؽ التشاكؿ بالتعبير .2
 .بيةيترك، صرفية، صوتية، يةلمظاىر لغو  ااعتبار التشاكؿ تكرار  .3
  .في الكشؼ عف التحاـ عناصر النص ةميم آليةالتشاكؿ  .4

المجذوب  عبد الرحمنشعر في  ورصد تمظيرات بعد ىذا التمييد لمفيوـ التشاكؿ نبدأ في
  :تي ثـ مساءلتيا دلاليانحو الآال عمى ي بن الحفصيعمو 

 المرأة / شر .2

 اكم، متنوعاء مف المعموـ أف كثيرا مف القصائد الشعبية احتفت بموضوع المرأة احتفا
كيفية تعاطي أغمب السواد الأعظـ حوؿ ىذا و  الشعبيعرضت رؤى مختمفة لمشاعر و ، اكيفو 
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 طرائؽ تعبيرية تتفاوت بيف التصريحو  لِتُصوِّره القصيدة الشعبية بأنماط مختمفة، الموضوع
 .التمميحو 

 عبد الرحمن المجذوبالمرأة حاضرة ضمف رباعيات  نمفي، البحث بالنظر لمدونتَيْ و 
فلا نجد لحفصي ن اعمي بأما عند ، المختمفة دلالاتيالاترىا أو بشكؿ لافت سواء لنسبة تو 

لى إلـ يتطرؽ و ىتـ بالشأف العاـ لأبناء جمدتو اأنو  ذلؾ مردو ، لا تصريحاو  ليا ذكر لا تمميحا
 . الخاصة اياالقض

 :وىي الشرمع  المرأةكبرى لتشاكؿ  ثلاث محاور بيفتن عبد الرحمن المجذوبوبخصوص 

 المرأة / بلاء .1. 2

 تو المرأة لتكوف في بعض منيا  محط نظرااستدعت رباعي الرحمن المجذوبلعبد بالنسبة 
الرحمن  عبدلذا نسأؿ كيؼ كانت المرأة كموضوع لدى ، لأشعاره تمقياىتماـ مف طرؼ المو 

 ؟ المتوسمة لبياف ذلؾ لياتلآ وما المجذوب

 :حدى رباعياتوإيقوؿ في 

 ؾْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالِ بَ  دْ رُ  ؿْ اخِ ا دَ يَ                ارْ ػػػػػػػػػػػػػػيَ طْ مِ  ؽْ وْ سُ  اءْ سَ النْ  ؽْ وْ سُ 

 1ؾْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ المَ  سْ أْ رَ  ؾْ لِ يوْ دِ يْ وْ             ارْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػطَ نْ قِ  حْ بْ الرِ  فْ مِ  ؾْ لِ وْ يْ رِ وِ يْ    

ىذا الشر يأتي في أوجو عدة يكتشفيا و ، صريح بأف المرأة شرالشاعر التارتأى        
غير أف ، ىو الرجؿ مف خلاؿ التعامؿ معياو  القطب الثاني في العلاقةخر      أو لآا

لا يريد تكرارىا مع أي و  التي دارت بيف الجنسيف في الرباعية الشاعر بدأ مف نياية القصة
حتى لا تنفتح ، مباشرة بمغة بداء الرأيا  و  سداء النصيحةإفي  الشاعر حريصاذلؾ كاف ل، رجؿ

لأف النساء ، الحذرو  التخمينات لدى المتمقي فعميو مثمما يقاؿ أخذ الحيطةو  أبواب التفسيرات
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لطؼ في المعاممة فيف يخفيف حقيقتيف المتوارية وراء و  حسب الشاعر ميما أبديف مف حسف
بلاء مف خلاؿ تمثيؿ مشيد تُجسد فيو المرأة دور فعبر عف أف المرأة ، الفعؿو  زخرفة القوؿ

ذلؾ مف خلاؿ ما و  دور الرجؿ ثانوي تكميمي لممشيدو ، الإخراجو  صاحبة السيناريوو  البطولة
 :يأتي

، المشتري، تقوـ عمى البائعخسارة و و  التجارة فييا ربح أفمعموـ و  السوؽ مكاف لمتجارة
لييا لاعتبارات إقديما كاف الرجؿ مف تُسند لو ميمة التجارة أما المرأة فلا تسند و ، السمعة

لكف في الرباعية تنقمب الأدوار ، بتواجد قميؿ جداو  ي المدففف قامت بيا فا  و  اجتماعية
 .خديعة/السمعة كذبو ، شترييالرجؿ و تبيع  فتصبح المرأة تاجرة

حتى  ..،المبالغةو  الفخرو  " فيكثر مف المدحالتاجر يبيع بمسانو"أف عند العامة  ؼُ رَ عْ يُ 
مف  رجؿالمرأة حسب الشاعر تبدي لوكذلؾ ، يفتف الزبوف بالعرض فيقبؿ عمى بضاعتو

، مالوو  عمى ضياع حالو إلالا يستفيؽ و  فينخدع بيا وحتى توقع ب، طرؼ المساف حلاوة
مع تجارة المرأة  الخداع؛لتوضيح العلاقة القائمة عمى اختيار الشاعر لمفظة السوؽ كاف و 

 :تيلآنوضح ذلؾ بالشكؿ او  مع دلالة الشرتمؾ العلاقة الرجؿ فتتشاكؿ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الخطر الجمال

 لبلاءا الشيوة الشر المرأة

 الخديعة الضرر

 تشاكل دلالي

 تشاكل دلالة المرأة مع البلاء مخطط يمثل .3  
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ظير ما بداخميا مف سوء فتخفيو بجماليا الخارجي مثمما المرأة حسب الشاعر لا تُ كما أف 
كُتِبَ  يقوؿ العمي القدير في محكـ تنزيمو، في الكثير مف الأحياف يظير الشر خمؼ الخير

لَكُمْ وَعَسَى أَنْ تُحِبُّوا شَيْئًا وَىُوَ عَمَيْكُمُ الْقِتَالُ وَىُوَ كُرْهٌ لَكُمْ وَعَسَى أَنْ تَكْرَىُوا شَيْئًا وَىُوَ خَيْرٌ 
شَرّّ لَكُمْ وَالمَّوُ يَعْمَمُ وَأَنْتُمْ لَا تَعْمَمُونَ 

، "ايممع ذىب ليس كل ما" أيضا المثؿ الفصيح يقوؿو ، 1
 تتشاكؿ دلالتيا مع البلاءف، لشيء واحد -الخفي /الظاىر-جيافو مرأة لم يعتقد أففالشاعر 

 :توضح ذلؾتية الترسيمة الآو 

 

 

 

 

 

 الخفي                         

 

 

 

د عمى تشاكؿ صفة المرأة مجموعة مف الألفاظ لمتأكي الشاعر لذلؾ في الرباعية حشد   
كميا تعتبر و ، رأس مالك/قنطاريار/يوروك/يودرولك/مطسوق/ :منياو  البلاء مع دلالة
 :عمى ما يأتيتمؾ الإحداثيات نحصؿ بتفتيت و ، البلاءو  تشاكلا بيف المرأة سـتر  كإحداثيات
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المرأة مع البلاء  دلالة ترسيمة توضح تشاكل:  3.1
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 النساء
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 النوايا

 الوسيمة
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تشاكل 
 دلالي

 المؤمف

 بلاء

 العاصي

 النفس
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 العياؿ
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= 



 يتمثلات التشاكل ودلالاتيا في شعر عبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفص : الفصل الثاني

   

 

 

 

 

 

 حمّتو  مرأة الشاعر بلاء أينما كانتاتناسؽ سبكيا يجعؿ مف و  فتعاضد تمؾ الإحداثيات
 :ميما بدتو 

 مبتمي ←الشاعر = الضحية    

 بلاء ←النساء = الجاني    

 المرأة / المراوغة  .2. 2

تصوراتو حوؿ المرأة و  رؤاهو  مف أديـ معجمو المغويعبد الرحمن المجذوب الشاعر شَكَّؿَ 
المرأة -عف النمط السابؽمسترسمة جديدة  حمةىذه المرة بو  يدور في فمؾ البلاء، جديدا امعط

لية آأف المرأة تتشاكؿ مع  إلى ىو ينطمؽ مف تفرُّعيف اثنيف يوصلاف في النيايةو ، -/ بلاء
 ؟ المراوغة فكيؼ كاف ذلؾ

 :حدى رباعياتوإفي عبد الرحمن المجذوب الشاعر يقوؿ   

 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامْ يَ الفْ   ْـمِ عِ يْ وِ                   سْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ نوِ اء يْ سَ نْ الْ  ثْ يْ دِ حْ    

 1اءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ م لاَ بْ  ؾْ لِ  وْ نُ سْ حِ يْ وِ                   حْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ يالرِ  فْ مِ  ةْ كَ رْ ا شَ وْ رُ يْ دِ يْ    

 الألفةو  بجعؿ كلاـ المرأة ممجأ للأنس، لياتو الرباعيةالنفسية و تنبجس الدلالة الاجتماعية 
ىنا تتداعى أخبار حكايات و ، المتعةو  يجد فيو الرجؿ الراحة، تفريغ مشاؽ اليوـ الطويؿو 
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مادة حكائية عمى قدر كبير مف  ليمةو  ألف ليمةفكانت ، التي طبقت الأفاؽ شيرزاد لشيريار
 ؛تصور فعؿ الخيانة، الفصيح عمى مر الزمافو  الأىمية لمختمؼ أجناس الأدبيف الشعبي

بعد الزواج كؿ ليمة مف فتاة ، ردة فعمو بالانتقاـ مف بنات حواءو  مع عبده شيريارزوجة 
ة ذكمنق شيرزادتكوف المفاجأة بأف تظير و ، ثـ ينتيي الأمر عنده بقتميا يقضي معيا ليمة

 .المسامرةو  الحكيتحتاؿ عمى الممؾ بتحفيز و  شيريارلبنات جنسيا مف ظمـ الممؾ 

ولى منذ ليمتيا الأ شيرزادكانت و ، دنيازادأختيا و  شيرزاد بتدأت تمؾ الميالي بحيمة بيفاف
 فكانت تفتح مجمس السير، لى بر الأمافإ ياتوالي بيا عمى تْ رَ بَ عَ  التيو ، شيريارمع الممؾ 

إن ما ثـ تضيؼ" ، ..أنو الرأي الرشيدو  الممك السعيد بمغني أييا" مع الممؾ بمقولة يالحكو 
وفعل الدواء ، ات وتتدفق فاعمة فعل السحر تارةتتوالد الحكاي»"سأحكيو أعجب مما حكيت

وتفجير طاقاتو مما تزخر بو ، اء قدرة مبدعة عمى تحريك الكلاممختفية ور ، تارة أخرى
 .1«وعموم مكنتيا من صنع معرفة جديدةذاكرتيا من معارف 

لا ينتبو فيو  جميؿو  أنواعا شتى مف القص بأسموب فريد ألف ليمة وليمة في شيرزاد تروي
 شيرياركما أف ، فتسكت عف الكلاـ المباح شيرزادلى أف يدرؾ الصباح إ، الممؾ لموقت

ويدفعو الفضوؿ إلى طمب السماع بسؤالو ، يتعجب مما يمكف أف يكوف أعجب مما سمع
 .2ب ىنا غير الشرجولا يعني الع الحكي ما بقي العجبليبقى ؟ لؾذكيؼ كاف 

؟ لتحصؿ عمى العفو الإعداـحكـ وتؤجؿ  شيريارلتغير  شيرزادأليس ىدا ما قامت بو 
خرجت مف دائرة  شيرزادالميـ أف و ، مختمفةتمؾ الحكايات تتقاطع مع سياقات إنسانية و 

فجسدت المرأة الذكية كما ىو الحاؿ في ما ، العقؿ الراجحو  لى القوة بفضؿ الحيمةإالضعؼ 
عبد الشاعر مع المرأة عند  شيرزاد"نوضح تقاطعات المرأة "و ، سردتو مف قصص وأخبار

     :تيفي الرسـ الآالرحمن المجذوب 
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 المرأة        ←شيرزاد                                   
                                 ↓                       ↓ 

 الشاعر      ريار          شي                                   
                               ↓                       ↓ 
 المعاناة   الجنس                                           
                               ↓                        ↓ 

 الحيمة         الحيمة                                       
↓                          ↓ 

 الكلام        الكلام              

 

 المراوغة

 

 

الأكاذيب وسيمة و  تخذاف مف الحديث المستممحتف، مع المرأة في المراوغة شيرزادتشاكؿ فت
 شيء. وقفياي فأرادت أمرا ل إذاالذىنية الشعبية تقوؿ أف المرأة و ، لغاية في أنفسيف

المرأة تستخدـ كؿ ف، خاصية المراوغةو  المرأةذلؾ التشاكؿ مستند لمجموع تداخلات بيف 
 :الطرؽ لموصوؿ لمبتغاىا

 المرأة = وسيمة = غاية = المراوغة                         

 غاية = الخفاء و  المراوغة = وسيمة =                         

 

 المراوغة ترسيمة توضح تشاكل المرأة مع. 4  
 شيرزاد  
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 عبد الرحمن المجذوبحسب رؤية ، مقاصد أخرىو  وراء حديثيا لغاياتالمرأة تختفي 
 :رغـ أنو يريد مف وصؼو 

  ةْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامَ يَ الفْ   ْـمِ عَ يْ وِ                  سْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِ وِ اء يْ نسَ الْ  ثْ يْ دِ حْ    

ىذا يزيد مف رغبة المتمقي في و ، لكف يستشؼ منو المدح بصيغة الذـو ، الذـ لصفات المرأة
، العقؿو  يجمع بيف المتعةف "امةالفيّ "كذلؾ يعمـ و ، السيرو  فحديث النساء للأنس، التأويؿ

 صوت المرأة يمتاز بالرقةإذ ، هءورا يث يريد منو الشاعر عدـ الانقيادالمستمع لذلؾ الحدو 
 حتى في وحشة الميؿ إليويأنس المستمع ، الموسيقىو  التطريب فيتناسب مع ألواف الغناءو 
المسان الحمو " يقاؿ في المثؿ الشعبي، نقمةو  نعمة صوتياالشاعر  عتبرالذلؾ ، سقـ الجسـو 

البعض مف أسمحتيا  دهيع لذلؾالمسان الحمو يخرج المفعة من الغار"أيضا "و  1"يرضع المبة
بنات  معالحذر أثناء التعامؿ و  ما يعني أف الشاعر يؤكد عمى طمب أخذ الحيطة، قويةال

خاصة أف عذوبة ، فمع ذلؾ الحديث الحمو محطة لإعماؿ العقؿ قبؿ الوقوع في الشرؾ، حواء
 إلييف تشبو: الاستماعو  مجالستيف

 اء ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ  لاَ بْ  ؾْ ا لِ وْ نُ سْ حِ يْ وِ                    حْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ الرِ  فْ ة مِ كَ رْ ا شِ وْ رُ يْ دِ يْ    

نصب و  ع خطةضذلؾ بتمكف حواء مف و و ، إلى الخديعة والانخداعشارة إ وىذا القوؿ فيو
 . غمب ىواه عقموو  مف ضاع منو رشده فيياشباكيا يقع 

تحمؽ لو و ؟ عقدا مف الريح فكيؼ يكوف ليا ذلؾكما يقوؿ الشاعر تصنع  –حواء  –فيي
 . اختلاؼ طبيعتيا الفيزيولوجية مع الرجؿ رغـ تمكنياشعره دوف ماء بمعنى شدة 

يتأكد ذلؾ و ، بلاء مف كؿ النواحياعتبارىف و  السمبية لبنات حواء تونظر  مف قولوالبادي 
 :مواصمة البحث في بقية الرباعيات مع

 ا وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ دُ ا يْ يَ يْ فِ  افْ كَ  وْ لُ                    اتْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ كحْ ضِ اء بْ سَ النْ  فْ يِ زِ مْ    
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 1واػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ موْ عُ اء يْ مَ  لاَ ا بْ مَ ىُ وْ            اء        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلمَ اْ  يْ فِ   ْـوْ عُ يْ  تْ وْ الحْ    

عبد الرحمن الرباعية مع سابقتيا في دلالة المرأة عند الشاعر  ذهتتشاكؿ ى       
  فيتمقفيا المتمقي أو المستمع بآذاف صاغية، تعميمياو  الأحكاـ إطلاؽالذي يواصؿ  المجذوب

تمؾ الدلالة تبقى كمعطى أولي و ، عنو الابتعادقصد جعؿ النساء كافة شر يطمب ، واعيةو 
مف ثـ و  بينياو  يتأسؼ عمى طبيعة العلاقة بينو الشاعرذلؾ فمع و ، مكافو  جاىز لكؿ عصر

 :الرجؿو  بينيا

 الرجل  ←الشاعر  ←المرأة                

 :ىي مشتقة مف تعبيرهو 

 ا وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ مدُ ا يْ يَ يْ فِ  افْ كَ  وْ لُ                   اتْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ حْ ضِ اء بْ سَ النْ  فْ يِ زِ مْ    

 اعتراؼ بمزيتيف        اتْ كَ حْ ضِ اء بْ سَ النْ  نْ يِ زِ مْ  

النية عند و  الإصرار عمى سوء الفعؿو  امتزاج بيف نبرة التأكيد    ا وْ مُ دُ ا يْ يَ يْ فِ  انْ كَ  وْ لُ  
  .النساء

حصول الشيء المحبوب دون أن  طمب» فالتمني "لوالذي يتضح باستخداـ " بيف التمنيو 
كان قريب الحصول  إنذلك لأن الشيء الذي تحبو ، ترقب في حصولوو  يكون لك طمع

تكوف ناتجة أف تمؾ الضحكات لفي قرارة نفسو يتمنى  الشاعرو ، 2«مترقب الوقوع كان ترجيا
: ة لا كما يقاؿ في التعبير العاميمف قمب لا يحمؿ بذور الخديعة فتكوف ضحكات صادق

 :بمعنى مصطنعة ضحكة صفراء
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 بضحكات  ←النساء    ←مزين   
↓            ↓              ↓ 

 في الماء  ←الحوت     ←يعوم  
↓             ↓               ↓ 

 بلا ماء  ←النساء    ←يعوموا  

 طبيعي الحوت يعوم في الماء        

 غير طبيعي  النساء يعوموا بلا ماء       

 :المراوغة فتتشاكل طبيعة المرأة مع عنصر

 جميتال ←مخموق بشري  ↖         
 المرأة
 الخفاء ←مراوغة  ↙        

 تاختمف ②و ①كذلؾ نمحظ أف عاطفة الشاعر مع بداية القوؿ الشعري في الرباعيتيف
 :لؾالشكؿ الآتي يوضح ذو  نيايتو عف

توحي بعاطفة موجبة النساء بضحكات= مزيف +حديث النساء يونس  :ففي البداية
  .متصاعدة

 كاف فييا يدوموا=تنـ عف عاطفة سمبية متأزمة. لو + يديروا شركة بالريح أما في النياية:
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 : منحنى بياني يوضح عاطفة الشاعر نحو المرأة 1.5

 

 

 منحنى بياني يوضح عاطفة الشاعر نحو المرأة  .5

 الشاعر -

 يونس حديث النساء
 يديروا شركة الريح

-1- 

  +النساء 

 مزيف النساء بضحكات

  +النساء 

 الشاعر -

 لوكاف فييا يدموا   
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 المرأة / المكيدة .3 .2

ربيا  شاء مف آلتحقيؽ م، تنفيذىا بكؿ السبؿو  رسـ الحيؿو  حب تدبير المكائدينسب لممرأة 
ف كاف تزحزحو بخططيا الجينمية حسب ا  و  لا يقؼ في طريقيا شيء، أبى مف أبىو  شاء

لذلؾ سعت المخيمة ، حياكة المكائد مف نصيبيا عمى أساس أف، تعبير العامة مف الناس
خراجياو  تمطيط تمؾ الفكرة إلىالشعبية  الغرضية و  عبر مختمؼ الأدوار الحياتيةو  بعدة صور ا 
ي في الذىنية خاصة العجوز فيو ، فلا تستثنى فئة عمرية دوف الأخرى مف النساء، لممرأة

ىو  بالستوتفوسميا ، (تْ وْ مُ ة تْ رَ شْ ا عِ يَ حْ تِ  مْ وْ يُ  تْ وْ يُ بْ لِ  مْ أُ  تْ وْ تُ سِ )الشعبية شمطاء يقاؿ
 . الدسائسو  بتنفيذ المكائد الآخريف إيذاءتفننت في و  الحياةمحصمة سنوات خبرت فييا 

التغير فيصعب و  الفتاكة أو التي تتميز بالتخفيو  كذلؾ تـ اعتبار الحيوانات الشرسة
فيي تشعر بقرب  امرأة=  الأفعى ؛امثالا لا حصر ، مرادفة لصفات النساء بيا الإمساؾ

لمونيا حسب  تتميز بتغييرىا الحرباءو، تفتؾ في لحظة بعضة مباغتة قاتمةو  الفريسة منيا
غيرىا و ...وأفكارىا أفعاليا حسب غاياتيا الحرباء نظرا لتموفيقولوف المرأة مثؿ لذلؾ ، المكاف

 عبد الرحمنالشاعر و ، مف الأوصاؼ التي صاحبت جنس حواء منذ القدـ إلى يومنا ىذا
 :المرة يقوؿ ذهىو  سمحت لو مخيمتو بتوصيؼ حواء كؿ مرة بشكؿ جديد المجذوب

 بْ ارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىَ  بْ يْ جِ   ْـيُ تْ يْ بُ  فْ مِ                 ف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتِ يْ اء بُ ػػػػػػػػػنسَ الْ  تْ يْ بُ    

 1بْ ارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ عْ الْ ا بِ وْ مُ مْ خَ تْ يِ وْ                   اعْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمفَ الْ ا بِ وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ زْ حَ تْ يِ    

 يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِ وْ زُ ا حْ يَ   ْـىُ دْ يْ كِ  فْ مِ وْ                   فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِ دِ يْ كِ  اءْ سَ النْ  دْ يْ كِ    

 3يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِ وْ مُ ا كْ يَ  2اءدَ لحْ اْ  ؿْ وْ قُ تْ وِ                   عْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ السْ  رْ يِ ظْ  مىَ ة عْ بَ اكْ رَ    
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واضحة في سجؿ  اتشخصيات نسائية تركف بصم ②و①تسمؿ مف الرباعيتيف       
بارزا في قصة مف القصص  التي أدت دورا زليخةخاصة امرأة العزيز ب، التاريخ البشري

 أرادت أف تحوؿ بنيوحيف  منيا كؿ التمكف يوسفجسدت تمكف شيوتيا لمفتى حيث القرآني 
 بيف طريؽ الحؽ بمراودتو عف نفسو.و 

فِي بَيْتِيَا عَن نَّفْسِوِ وَغَمَّقَتِ الَأبْوَابَ وَقَالَتْ وَرَاوَدَتْوُ الَّتِي ىُوَ تعالىو  يقوؿ سبحانو       
ىَيْتَ لَكَ قَالَ مَعَاذَ المَّوِ إِنَّوُ رَبّْي أَحْسَنَ مَثْوَايَ إِنَّوُ لَا يُفْمِحُ الظَّالِمُونَ 

يتقاطع مع دلالة و ، 1
 :①الرباعية 

 بْ ارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىَ  بْ يْ جِ   ْـيُ تْ يْ بُ  فْ مِ                 ف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتِ يْ اء بُ ػػػػػػػػػنسَ الْ  تْ يْ بُ    

وَاسْتَبَقَا الْبَابَ وَقَدَّتْ قَمِيصَوُ مِن دُبُرٍ وَأَلْفَيَا سَيّْدَىَا لَدَى الْبَابِ قَالَتْ مَا  ىيقوؿ تعال
بِأَىْمِكَ سُوءًا إِلاَّ أَن يُسْجَنَ أَوْ عَذَابٌ أَلِيمٌ جَزَاء مَنْ أَرَادَ 

ى مف خلاؿ القوؿ الشعري أيتر ، 2
مف ثـ مجاىرتيا بذلؾ في و ، يوسف بسيدناشغفيا و  بامرأة العزيزالسابؽ مشيد تحكـ الشيوة 

يطاوعيا لأنو لـ و  – وَقَدَّتْ قَمِيصَوُ مِن دُبُرٍ  – بالقوةلو و  علاقة غير شرعية معو حتى إقامة
 . قمبت الأمر عمى رأسو فزج في السجف

 فيوليرى ، تجميع بعضيا البعض في ذىنية الشاعر يعادو  ىذا المشيد تتناسؿ خيوطو
 . المُحْكَ ْـ التزييؼو  جنس حواء مصدرا لمغواية

  .الغواية ←ة خزلي ←الشاعر = المرأة 

شتى  اباستخدامي ذيةالأطالما طبيعة حواء جمب ، لا يتغير حكمو عمييا بتغير الزمافو 
فتدبير المكائد في وسط السواد ، دوف كمؿ أو ممؿ الى مبتغاىإالأدوات لموصوؿ و  الوسائؿ
عمى ذلؾ يجدوف في تأكيد القرآف الكريـ و  أمر مقترف عندىـ بالمرأة، مف الرجاؿالأعظـ 
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قَمِيصَوُ قُدَّ مِن دُبُرٍ فَمَمَّا رَأَى ﴿إذ يقوؿ العمي القدير في كتابو الكريـ، حجة دامغة ضد المرأة
 .1﴾قَالَ إِنَّوُ مِن كَيْدِكُنَّ إِنَّ كَيْدَكُنَّ عَظِيمٌ 

 :عبد الرحمن المجذوبيقوؿ 

 يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِ وْ زُ ا حْ يَ   ْـىُ دْ يْ كِ  فْ مِ وْ                   فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِ دِ يْ كِ  اءْ سَ النْ  دْ يْ كِ   

ىو ما يصر الشاعر عميو فطبيعة الكيد و  "عْ بُ طَ التَ  بُ مِ غْ يَ  عُ بْ الطَ أيضا المثؿ الفصيح " يقوؿ 
ىو ما يؤرؽ باؿ و ، غيرتتإنيا بالفطرة لا بالاكتساب ثابتة لا ، لا يمكف أف تتغير في المرأة

 .يْ نِ وْ زُ ا حْ يَ  مْ ىُ دْ يْ كِ  نْ مِ وْ  :قولو فينممس ذلؾ و  الشاعر

وترا مف ضعؼ داخمي يجعمو مضطربا متلشدة ما يعتريو  يْ نِ وْ زُ ا حْ يَ اختار تعبير فقد 
 :حياؿ المرأة نوضحو كما يأتي

 

 

 

 

 

 

 إظيارغاياتيا الأساسة وراء  إخفاءتشاكؿ مع المكائد مف خلاؿ تإذف المرأة عند الشاعر 
 :"نْ كِ مِ تْ ى تِ تَ حِ  نْ كِ سْ مِ تْ تِ لكف مثمما يقوؿ المثؿ الشعبي " ، الضعؼو  الطيبة
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 الشاعر

حزونً يا بجٍج هار المرأة   

= = 

 خطر المرأة .مخطط يوضح 6   
      



 يتمثلات التشاكل ودلالاتيا في شعر عبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفص : الفصل الثاني

   

 

 

 

 

 

لا و  وجودىا مرتبط بمكيدة ماالتي ، يقاف حقيقة المرأةإ –الرجؿ  –كأنو يريد مف المستمع و 
، "الرجل" المرسل إليوو "المرسل" يف الشاعرفتمؾ المشاركة العاطفية ب، يمكف الوثوؽ بيا

ج ز اوتموح بتم الإنسانيةلتكوف المرأة عند الشاعر علامة سيميائية تنشط في مختمؼ الحقوؿ 
عن  افردي اتعبير الرباعية  جعؿأي كمما كاف التشاكؿ قويا زاد مف ، رالفكو  العاطفةبيف 

 الكثير مف المرويات الشفوية الإخباريةو  مع وجود الكثير ذلؾ نتممسو ، ضمير جمعي
مثاؿ ذلؾ ما قيؿ عف و ، حبؾ المكائدو  باع في الدىاء والخداع فالتقريرية عف نساء كاف ليو 

فلا نذكر سيرة بنو ىلاؿ دوف ، الدىاءو  جمعت بيف الجماؿ التي اليلاليةالجازية شخصية 
، رجاحة عقمياو الأمثاؿ الكثيرة في بياف جماليا و  الأقاويؿو  حوليا القصص صيغتقد و  ذكرىا

راث الشعبي عنيا تمما احتفظت بو مدونات الو ، فقد كاف ليا مع أنباء قبيمتيا ثمث المشورة
 :لدخوؿ تونس تقوؿعرية احتالت بيا أبيات ش

 رْ وْ دُ ػػػػػػػػػػػا تْ نَ يْ مِ ا عْ يَ نْ الدِ وِ  ا ْـيَ الْأ                يْ ػػػػػػػػػػػػمِ عَ  وْ بُ أَ تْ خْ أُ  اسْ النَ  اتْ زَ جَ  وؿْ قُ تْ    

 رْ وْ دُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػُ ب فَ يُ نَ أَكَ  اتْ نَ بَ  ذْ خُ أوَْ                رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ امعَ  ا ْـغَ رْ دِ  فْ ابِ  دْ نْ ى عِ لَ إِ  حْ وْ رُ أَ   

 1رْ وْ صُ قُ وَ   ِـيُ لَ  فْ مَ  يْ فِ  رْ ظُ نْ نُ وْ                ؿْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ يحِ الْ  عَ مَ   ْـلاَ كَ الْ بِ  وْ يْ مِ عَ  ؿْ خِ دْ نُ وْ    
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 المرأة     ←الشاعر   
   ↓              ↓ 

 بيت       ←اليروب  
    ↓             ↓ 

 كيدىم       حزن     
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مجموعة و  مقارنة صورية بيف حواء عبد الرحمن المجذوبالشاعر  لكؿ ذلؾ يعقد إضافة
 الأفتؾ:و  الأخطر المرأة في رأيو أفو  الشرسةو  مف الحيوانات الضارية

 

         

  

 

                          

                          

                                                               

                      

                      

 

 

 تتشاكؿ المرأة في نظر الشاعر مع المكائد ②و ①إذف مف خلاؿ الرباعيتيف السابقتيف 
 . المعمنةو  ائؿ لأىدافيا الخفيةينفذىا متخذة كؿ الوسو  التي ىي في رأيو أحسف مف يضعياو 

 المرأة / الزيف .4 .2

العلاقة التي يراىا الشاعر معادلا موضوعيا لجنس  ىوو يحيمنا العنواف مباشرة إلى الكذب 
ذكر تظير تمؾ الدلالة في محاور عدة مف حياة بني البشر سواء في ما كاف أو لما تُ و ، حواء

 . حتى ما سيكوفو  ما ىو كائف

 

الحىاء← السبع ← العقارب ← اللفاع   الشراست 

الخفتو اللفاع  +  العقارب   +   الحداء  =    الفخك  

 المرأة

ملك الغابت←      السبع  =   القىة      

 ٌخحزمىا باللفاع

 ٌخخللىا بالعقارب

 راكبت على ظهر السبع  
  

 و حقىل الحداء ٌاكلىنً  
    

الخداعو المكر المرأة  

تجسد تشاكل المرأة مع المكر والخداع  .  مخطط7  
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 : عبد الرحمن المجذوب يقوؿ الشاعر

  ْـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىِ فَ  فْ كُ وْ   طْ يِ عَ                   ابْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ الْ  ا ْـدَ قُ  طْ يِ عَ تْ  يْ مِ ا لْ يَ    

 1 ْـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىِ رَ الدْ وِ  اءسَ النْ  رْ يْ غِ                   ابْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ الأحْ  فْ يْ بِ  دْ سِ فِ ا يْ مَ    

خاصة تمؾ ، الخلافاتو  الشاعر وجود المرأة في عالـ الرجؿ دعوة لممشاكؿ يعتبر
ىذا تعبير و ، عمى إفسادىاالمرأة فتعمؿ مف الجنسيف مع أبناء مجتمعو  والعلاقات التي تجمع

التداوؿ السريع و  ىاأراد ضماف انتشار و  التي تبناىا الشاعرو  صريح عف نظرة المجتمع
 . يامفاىيمل

وبيف سطوة الماؿ عمى  بذلؾلو علاقة  اكؿ مو  فتنة المرأة لمرجؿ كما أنو ساوى بيف
ذلؾ أف الماؿ لو حسابات كثيرة ، "سْ وْ فُ النُ  رْ يِ غَ تْ  وسْ مُ الفْ "فكما يقاؿ في المثؿ الشعبي، لعقوؿا

الجاه و  عندما تممؾ الماؿ...و...وو... فما أكثر مف يمثموف أنيـ دعـ لؾ، أو سمبا إيجابا
 . حيداو  في مصائبؾيتركونؾ  منؾمصمحتيـ لكف بزوالو تزوؿ 

 :في ىذا يقوؿ أحد الشعراءو 

 يْ ػػػنِ لاَ خِ  اسِ النَ  ؿُ كُ  ةِ ادَ يَ الزِ  يْ فِ وَ              يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِ حِبُ اصَ يُ  ؿٌ ا خِ مَ فَ  يْ الِ مَ  ؿَ ا قَ ذَ إِ    

  2يْ انِ ادَ عَ  اؿِ مَ الْ  دِ قْ فَ لِ  ؽٍ يْ دِ صَ   ْـكَ وَ              يْ ػػػػػػػػػػػػنِ قَ ادَ صَ  اؿِ مَ الْ  ؿِ جْ لِأَ  وٍ دُ عَ  فْ مِ   ْـكَ    

 إلالا يرعاؾ  مرئافكـ مف ، واقع زيؼ العلاقات الإنسانيةو  أمر تحكـ الماؿ في صدؽأي 
لا فلا صاحبو  أي معؾ الماؿ تساوي مقداره، في النائبات قميؿو  تكمفا إلا مف رحـ  ؿْ لا خِ و  ا 
مف و  الصداقة انقطعت بسبب المحاصصة مف أخذو  حتى أف بعض أواصر المحبة، ربي

الفساد الذي و  لذا  أراد الشاعر عقد مزاوجة بيف الضرر، أعطى إذ لمثروة حسابات أخرى
 . الماؿ بيف الأقارب  أو الأصحابو  المرأة يمحؽ عف

                                                             
 .95ص ، القوؿ المأثور، عبد الرحمف المجذوب -1

2-http://wamadat.forumegypt.net سا23.00التوقيت  12/03/2016بتاريخ   -  



 يتمثلات التشاكل ودلالاتيا في شعر عبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفص : الفصل الثاني

   

 الأمور بيف الأصحابو  تزيؼ حقيقة الأشياء حيففتتشاكؿ المرأة مع الزيؼ        
ذلؾ المحتاؿ ىو الزيؼ في و  المتكمؼ محبة فما يجمع بيف المرأة صاحبكذلؾ ال، الأىؿو 

 :تية نوضح ذلؾالترسيمة الآو ، العلاقة

 

 

 

 

 

وجوب  مؤكدا تمؾ العلاقة فيالشاعر لمجميع  بإشراؾالزيؼ و  تزيد قوة التشاكؿ بيف المرأة
التأثير في مجموع  مريدا بذلؾ، فيي جزء مف حياتنا اليومية، تجاىميا عمييا أوالتكتـ عدـ 

 :يقوؿ فييا ①لو رباعية ثانية تسير عمى شاكمة دلالة الرباعية السابقة و ، المتمقيف

 ؿْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِ لاَ ضْ  رْ ايِ دَ  ادْ وَ الْ  يْ فِ                   ةْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمفْ الدِ  ارْ وَ نُ  ؾْ بِ جْ عْ  يِ لَا   

 1ؿْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايِ عَ فْ الْ  ؼْ وْ شُ ى تْ تَ حِ              ة     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ فْ الطُ  فْ يْ زِ  ؾْ بِ جْ عْ يِ  لاَ وْ   

سقاط مدلولات الرباعية نجد ليا تمثلات عدة مع أحداث واقعية احتفظت إمف خلاؿ عممية 
، إنسانيةعمى اعتبار تجسيدىا لقيـ ، تغير الأحواؿو  رغـ تعاقب الأزماف بيا الذاكرة الإنسانية
مع المرويات الشفوية و ، الاستفادة منيا أمر محتـو ، حضورىا مختمفةو  لكف صيغ تكرارىا
بارعة الجماؿ يقوؿ عنيا  امرأة ىيو سعدى بنت الزناتي خميفة لشخصية  االشعبية نجد رسمً 
تدور حياتيا كميا عمى » الأدب الشعبيو  اليلالية في التاريخفي كتابو  عبد الحميد يونس
فما أن شغفت بمرعى ، الحيمة التي تبمغ درجة الكيدو  الحسب ؛ىما خصمتين متداخمتين

فاستغمت مكانتيا من أبييا ، بكل عرف الاستيانةو ، حتى دفعيا ذلك إلى القيام بكل عمل
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رفاقو باعتبارىم جواسيس إلى السجن و  حتى دفعتو إلى تبديل حكم بالإعدام عمى أبى زيد
 أن أدعت أنو عبدو  ىي تعمم مقاموو  ثم استغمتو ثانية حتى أفرج عن أبي زيد، المؤبد

من أن مصرع أبييا ، افينبما عممت من العر  إلييمفضت و  اتصمت بأعداء قوميا اليلاليةو 
كما كانت تحث أباىا ، بصرتيم بنقط الضعف فيوو  لن يكون إلا عمى يد دياب بن غانم

 . 1«عمى يده وىو يعمم أن مصرعو  عمى منازلة ذياب

 ؟ المجذوبرباعية و  سعدىما العلاقة بيف ، السؤاؿ الذي يطرح نفسو بشدة ىنا

كانت نقمة  سعدىالرابط ىنا أف و ، لـ تنكره الأخبار سعدىالعلاقة في أف جماؿ  ظيرت
ب مِ ؿ والدىا وسُ تِ قُ  فقد، عمى أبييا السمطاف فجنت الدمار مرعياختارت عشيقيا  إذعمى أبييا 
لمف خانت  يؤمففكيؼ ، يرعملـ تحصؿ عمى و ، ذياببحت أسيرة لدى أصو يا الحكـ من
 .2ليا جزاء ذيابوتـ قتميا عمى يدي ؟ ، كانت سببا في ضياع الحكـوالدىا و 

 

 

 

لذلؾ عقد ، يرناالجميع ينجذب نحو الأشياء الجميمة سواء كانت لنا أو لغأف بمعنى 
سحر الفتاة و  بياف جماؿو  (ضلايل داير)( بمنظره البيينوار الدفمى)الشاعر مقارنة بيف

لا  ؛كذلؾ الفتاةا يكوف الشوؾ في الزىور أمرا متوقع فكما، يسراف الناظر إلييما ثناففالا
 . لأنيا ىي الأساسوالأخلاؽ السموكات و  دوف بحث في المنشأفييا بريؽ العيف  إتباعينبغي 

حسف المظير و  لذا اعتبر الشاعر أف جماؿ، ديكارت الحواس تخدعنا أحيانافكما يقوؿ 
حكمو أساسو و ، المرأة جميمة لكف الأجمؿ الجوىر ؛عف معرفة الحقائؽ ئؼ يحيد بناأمر زا

تعميق شيء  »الذي ىوو  في استخدامو صيغة الشرط أيضا يتضحو ، التجربة فيي خير برىاف
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، ممة الشرطج، الأداةيفترض وجود ثلاث عناصر ىي:و 1«جد الثانيجد الأول وُ بشيء إذا وُ 
جممة واحدة فالمعنى أما مف ناحية ، مف الناحية الشكمية ىما جممتافو ، جممة جواب الشرط

لا في و ، واحدة منيما عمى الانفرادالشرط كما لا يخفي في مجموع الجممتين لا في كل »
الأخلاؽ لا بالمظير المخادع و  أي أف الإعجاب مقترف بالتصرفات، 2«واحدة دون الأخرى

ي لكف الخفي لا بالتالي تتشاكؿ دلالة المرأة مع الزيؼ فمثمما الوصؼ الخارجي يكوف بي
 :بو التنبوءيمكف 

عمى ترسبات تجارب حياتية فردية أو حكايات لأساطير قديمة ترى  ىاتو المشاكمة انبنتو 
" ليس كل ما يممع خر فكما يقاؿ أف جماؿ المرأة يمكف أف يكوف نقمة عمى الطرؼ الآ

 . "اذىب

 المرأة / الشقاء .5 .2

 لكف ىؿ، تبعاتوو  ممرأة مع دلالة الشقاءلفييا  تشاكلا انالرباعيات وجد بتتبع مجموعة مف
  وىؿ؟ المرةه وب التعميـ أـ التخصيص ىذأسم إلى  عمد عبد الرحمن المجذوب الشاعر

 ؟ جنس حواء في الرباعيات المنتقاة كيؼ ىي مغامرتو معو ؟ ذكر مقاصده مف ذلؾ
 بقتر اف لا ينعـ باؿ مو  الغـ فلا يحمو عيشو  ـاليّ و  رأى الشاعر أف النساء ىـ سبب الشقاء

 :يف يقوؿمن
 3وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتِ يَ لْ  يْ فِ   ْـظِ عْ الْ  ؿْ اصِ وَ                       ْـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِ خِ يْ  وْ تِ يْ قِ لْ  وْ رْ مَ   
 4وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتِ بَ ذْ ا عَ يَ الْ عَ فْ بِ وْ                       ْـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاليَّ  ةْ جِ وْ زُ  فْ مِ  اؾْ ذَ ىَ   
 وْ ػػاتِ يَ لْ  يْ فِ  فْ يْ قِ صْ لاَ  ؽْ مْ عِ  فْ مِ                       ْـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ مخِ يْ  وْ رْ مَ  يْ نِ بْ يِ شِ   
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 1وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتُ يَ حْ  يْ فِ  اسْ ا نَ يَ  هْ وْ زُ عَ                      هْ أرَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ الِ   ْـىَ  وْ بِ  اؾْ ذَ ىَ   

 انتباىو رجلا فاسترعى، مار بمحاذاة مكاف ما نوكأ المتبادر لمذىف أف الشاعر       
الشاعر و ، مف حولوتعزلو عو  عدة تشغمو وضع كئيب حزيف يده عمى خده أفكارفي  اجالس

فما داـ لو زوجة إذف الشقاء ، كثرة تخمامو "و  قمة نعاسوو  تنكادهأدرؾ أف زوجتو سبب " 
مستغرب مف حيرة ذلؾ الرجؿ  –الشاعر  –ىو في الآف ذاتو و  رفيقو الدائـ يزوؿ بزواليا

ففي  رأي الشاعر المشاكؿ التي ، لكف إذا عرؼ السبب بطؿ العجب، لسبب ىمووجيمو 
 ما صاحبوعف يسد الحمؽ فيمنع التنفس الطبيعي تشبو الطعاـ القاس الذي تفتعميا الزوجة 

 :تأصعب الحالات إلى المو في  بوؤدي ي

 

 

 

 .بفعاليا عذباتوىو الزوجة لأنيا و  سبب الشقاءوضحت الرباعية الأولى  ←
 . عزوه يا ناس في حياتو نيايتياالرباعية الثانية  ←
كؿ صور  إلى دلالية تحيؿتصبح أيقونة لففي الحالتيف تتشاكؿ المرأة مع الشقاء     
 :الأمر ذاتو لما يقوؿو ، جاىز لدى الجميع يىو معطى أولو  الشقاء

 ؾْ ػػػػػػػػػػػػػػػيْ مِ عْ ا يِ يَ نْ اخَ دُ  فْ مِ  ؼْ رِ صَ                  2 اغْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ الدْ  ؿْ اعِ ا شَ يَ    

 3ؾْ ػػػػػػػػػػػػػػػيْ مِ عْ  افْ مَ الزْ وِ  يَ ى ىِ قَ لاَ تْ تِ                    وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ وْ فُ عْ مِ الْ  هْ أرَ مْ الِ  فْ مِ  ؾْ الِ بَ    

 ؾْ يْ مِ عْ يِ  ا لاَ يَ انْ خَ دُ  فْ مِ  ؾْ الِ بَ  دْ رُ                  4 حْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ دِ قِ الْ  ثْ ارِ ا حَ يَ  ؾْ يْ صِ وِ نْ    
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 1 ؾْ ػػػػػػػػػػػػػػيْ مِ عْ  افْ مَ الزْ وِ  يَ ىِ  فْ اوِ عَ تْ تِ                    وْ ػػػػػػػػػػػػنَ وْ فُ عْ مَ الْ  هْ ارَ مْ الْ  يْ شِ دْ خُ تَ  لاَ    

ىو أمر و « ارَ ى مْ قَ بْ تِ  صْ النُ  حْ وْ رُ يْ  صْ نُ ا وْ رَ مْ  ذْ وْ خُ » يقوؿ المثؿ الشعبيإضافة إلى ذلؾ 
لذا ينصح ، "امْ عَ  وْ تُ رْ يْ بِ دْ ة تِ مَ يْ لِ  اجْ وَ زْ فاختيار الزوجة أمر ىاـ "، أوساط العامة في دسائ
اختيار زوجة ليا قدرة عمى عمى الرجؿ  أي أف، "رْ وْ دُ يْ  انْ مَ الزْ  لاَ  لْ وْ صُ الأُ  تْ نْ بِ  جْ وِ زُ "تْ ب:

العياؿ دوف و  رعى شؤوف الزوجوتتحسف التدبير و ، الصبر عمى تكاليفياو  تحمؿ مشاؽ الحياة
 منيا.كمؿ أو ممؿ 

مف مضرة ستكوف  طبيعتياإلى  عادتثـ ، الوداعةو  ظير بمظير الحسفكانت تَ  أما إف
فاشمة في  التدبيرو  ىي عديمة الفكر "المعفونة"فالمرأة ، كؿ مف حوليماو  شقاء عمى زوجيا

لو عوض أف تكوف  ما يثقؿ كاىؿ رب الأسرة، فائدة بلافتكوف  حياتيا اليومية تصريؼ أمور
تتحمؿ الزوجة القسـ وىنا  لابد مف المساندةفالحياة الزوجية  أنيما يتشاركافطالما و ، السند
ف لـ يكف منيا دفئ الجانبو ، في ذلؾ الأكبر  غمابينيما انقمبت الحياة حسف التدبير و  ا 

 :فكرةعمى  عبد الرحمن المجذوبالشاعر لذلؾ أصر عمى  شقاءو 

 الزمان عميكو  تتلاقى ىي ←

 الزمان عميكو  تتعاون ىي ←

  :فتتشاكؿ الزوجة المعفونة مع الشقاء

 المرأة المعفونة = شقاء ←الشاعر  -
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 الدنيا / رحمة .3

 عبد الرحمنقد سعى الشاعر و ، تؤسس لياتتشكؿ ىاتو العلاقة مف مرجعيات عدة 
فبث  ؛المعقدة وأ طرح قضية الدنيا بصورىا البسيطة إلىرباعياتو بعض مف خلاؿ  المجذوب
مع  الترىيبالترغيب/ يف أساسيتيف ىما:تخر مف خلاؿ ثنائيالآ إلى إيصالياسبؿ و  رتوفييا نظ

مماذا الرحمة ف الدنيا تتشاكؿ مع الرحمة أف ىو مع بينيماالذي يجو ، عرضيمااختلاؼ طرائؽ 
 بداية يال، في دنياه ضيؼ يمر بمراحؿ مختمفة الإنسافذلؾ أف الشاعر يرى أف ؟ بالذات

يعيش ما يعيش مف ، لى أخرىإقؿ مف محطة نتينياية يشبو المسافر في طريؽ طويؿ و 
مرحمة  لتبدأ، –الموت  –خط النياية إلىوصوؿ اللكنو في الأخير لابد لو مف و  تجارب حياتو

الناس مذ خمقوا لم و  الحياة طريق مسافر؛» الجوزيةبن القيم ا يقوؿ، الآخرةخرى ىي أ
 .1«رحاليم إلا في الجنة أو النارط حليس ليم و  يزالوا مسافرين

؟ مشاكمة دلالة الدنيا بالرحمةعبد الرحمن المجذوب كيؼ بسط و ؟ ما مراحؿ تمؾ الرحمةف
 ؟ نحف المسافروفأـ ؟ ىؿ سيسرد رحمتو لناو 

 ضطراباالدنيا /  .1. 3

لى حاؿ فلا تعرؼ الثبات أو إالدنيا تتغير مف حاؿ  أفبياف عبد الرحمن المجذوب ارتأى 
 الاضطرابنساف فيمو أف ذلؾ المطموب مف الإو  ما يجعميا في اضطراب دائـ، الاستقرار

 الشاعرقالو  ومما، ـدياناتياختلاؼ أجناسيـ وأعمارىـ و عمى  عمى جميع بني البشر رمسي
 :نذكرعبد الرحمن المجذوب 

 عْ لاَ دِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال فْ يْ ا بِ مَ  2بْ دِ رْ دِ تِ         ة           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ لاَ ا دِ يَ تْ يْ بِ ا شِ يَ نْ الدُ    
 3اعْ ػػػػػػػػػَ ق وْ الِ مَ  رْ يْ بِ  يْ فِ   ْـيُ اتْ مَ رْ  تىَ حِ                    وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعَ مَ طِ  فْ مِ  تْ غَرِ ا اذَ مَ    
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  عْ لاَ دِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال عْ يْ مِ جْ  مْعَ  بْ كِ رْ كِ تْ تِ          ة          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ لاَ ا دِ يَ تْ مْ ثِ ا مِ يَ دنْ الِ    

 1 اعْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قَ اىَ عَ ا مْ دَ غْ  حْ ايِ جَ الْ وِ                ة    ػػػػػػػػاعَ ا سَ اىَ عَ مْ  ىطَ عْ  ؽْ اذِ الحَ    

ترسيخ و  الصورة نحتاج أحيانا إلى أمثمة واقعية يومية لشرح أفكارنا وتدعيميا قصد تقريب
 / الدلاعةالدنيا ؛مختمفيف  جمع بيف شيئيف ما عمد إليو الشاعر إذ ىوو ، في الأذىاف الفيـ
 :نوضحيا فيما يأتي مشابية منتزعة مف عدة صور بينيماعقد بينيما علاقة و
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 حياةال

 السماء

 المعنوي

 الإنسان

 الحيوان

 ماديال

 الأرض

 موتال

 لدنياا
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 :يجمع بينيما نوضحو كما يأتيما و 

 

 

 

 

 

 

 

 

لكنو لا يعمـ كيؼ سيكوف مذاؽ ما بداخميا و ، أف الدلاعة شكميا يغري الزبوف يعني ما
 لا يعمـ ما سيكوف مف أمرهو  الإنسافالدنيا يعيشيا و ، المجيوؿ إلىفتخرج مف دائرة المعموـ 

 .مخطط توضيحي لمفظة دلاعة11

 مادية
 بيضوية 

 فاكية

 تباع

 تشترى

 دلاعة

 لدنياا

 لحياةا

 الدلاعة

 محتوى شكل الموت

 مجيول معموم خفاء تجمي

 ممكن كائن 

ضطراببين تشاكل الدنيا مع الاي . مخطط12  
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ففكرة ، في قمؽ حياؿ المستقبؿىو دائما و ، اف بعد قميؿ يصبح معمومفما ىو مجيوؿ الآ، فييا
في  طرفة بن العبد في ىذا يقوؿو ، نسافمعرفة المجيوؿ أو المستقبؿ موجودة منذ وجد الإ

   معمقتو:

                        1دِ وَ زَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ   ْـلَ  فْ مَ  ارِ بَ خْ الْأَ بِ  ؾَ يْ تِ أيوَ              لاً ػػػػػػػػاىِ جَ  تَ نْ ا كُ مَ  ا ُـيَ الْأَ  ؾَ تبدي لَ سَ    

 الإنسافأف سعي و ، منيانياياتو الدخوؿ في متاىات لا مخرج  ءلكف ذلؾ الفضوؿ أسو 
 يعد، عملا صالحاينسى أف يقدـ لذلؾ الغد و ، صبح الغد أكبر ىموي حيفبلا رشاد يكوف 

فإما ، فييا نصيب للاضطرابفحياتو ، تستقر عمى حاؿ لافكما ىي الدنيا ، عدتو لآخرتو
 . ا عمى حياتومالتعاسة بشكؿ متناوب أو غمبة أمر منيو  سعادةكوف الست

 :متمقيفي وتيرة مميزة تكسر أفؽ التوقع لدى ال الاضطرابو  أف دلالة الدنيا تتشاكؿ أي

  

 

 

 

شتمؿ عمى مقوـ أف ت د الرحمن المجذوببع ختار الشاعراىناؾ رباعيات أخرى و 
 :يقوؿ معروفةال ىا المشابية بعناصر 

 حْ ػػػػػػػػػػػػػػطِ شْ يِ  يْ مِ لْ اِ  رْ يْ ا غِ يَ سْ بِ مْ ايِ مَ                  2 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعَ رَ ا دِ يَ مْ ثِ ا مْ يَ نْ الدِ    

 3حْ رِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ فا يِ مَ دْ عْ بَ  وْ يْ مِ عْ  دْ كِ نْ تْ وْ              ة       ػػػػػػػػػػػػػػػػػاعَ ا سَ يَ يْ بِ  حْ وِ دِ يْ وِ  ايَ سْ بِ مْ يِ    
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   الشاعر
 

 لدنياا
 

 لدلاعةا
 

 خفي /ظاىر
  باالاضطر  
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 :أيضاو 

 ادْ وَ ػػػػػػػػػػػػػػجْ ا الْأ ىَ وْ سُ بْ مْ ا يِ ة مَ رَ يْ عِ الْ وِ                   1 ةرَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ ا عِ يَ تْ مْ ثِ ا مِ يَ نْ الدِ    

 2دْ لاَ وْ  ة لاَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ صِ  لاَ           ة          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ ارْ اة شَ رَ مْ  ذْ اخُ يَ  يْ مِ الْ كِ    

ذ تتبدى صورة أخرى لتشاكؿ الدنيا مع دلالة  التركيز عمى معطى دواـ ب الاضطرابوا 
، إيجاباآخر سواء سمبا أو لى إفالدنيا أحواليا تتغير باستمرار مف وضع ، الحاؿ مف المحاؿ

نحمؿ أنفسنا مالا طاقة و ؟ ا نجعميا أكبر ىمنامَ مِ فَ ، دامت ىي بكؿ تمؾ الحركة المستمرة ماو 
  :دراعةمرة و عيرةلذلؾ جعؿ الشاعر الدنيا مرة ؟ لنا بو مف أجميا
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 الدنيا دراعة

 يفرح

 الوضع تقمب

  ما يمبسوىا الأجواد

 يمبسيا المي يشطح

 يتنكد

 الدنيا عيرة
 

 شارفة  همرا

 لا صحة
 

 لا أولاد
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أي تحمؿ  فقرالغنى و ال، المرضالصحة و ، (-)والشر )+(في الوضعيف الدنيا فييا الخيرو 
 كؿ وضع لو سمبياتوو ، )ب(أ(متباينتيف) تيفيوضععف ثنائيات ضدية مختمفة تعبر 

عمى المرء التكيؼ مع ذلؾ بعدـ و ، قتناع بأف حاؿ الدنيا في تغيرلذا يجب الا، يجابياتوا  و 
عمى قدر أىمية الموضوع نوع و ، نغماس في الممذاتالاو  نقياد وراء زخارؼ الحياة البراقةالا

 :إذ يقوؿ في بعض رباعياتو بميغوؽ تمف طرائالشاعر 

 ؾْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ وِ رْ تِ  ياَ بْ يْ مِ بِحْ  تْ فِ طْ ا عِ ذَ إِ            ة   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقَ ا نَ ىَ وْ مُ سِ ا يْ يَ نْ الدِ    

 2ؾْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ يدِ يِ  يْ فِ  افْ كَ  وْ لُ وْ  1حْ فِ كِ تْ يِ        ة         اقَ بَ ا لْ يَ يْ فِ  دْ شِ اتْ مَ  تْ فِ طْ ا عِ ا مَ ذَ إِ  وْ    

 :كذلؾ

 4يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ دْ ػػػػػػػػػػيِ ػػػػػا بْ يَ مْ ىِ وْ                 3صْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ غِ الْ  ةْ يِ نِ دْ ا يَ نْ الدِ    

 5 يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِ ة عْ رَ شْ ا عِ وْ حُ فِتْ نْ يِ                   هْ دِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحْ وِ  ابَ بَ  دْ سِ نْ ا مَ    

 :وأيضا

 يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ دْ يِ ا بْ يَ بْ حُ وْ                  ْـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىَ يَ نْ الدِ   ْـىَ    

 6 يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِ ة عْ رَ شْ ا عِ وْ حُ تْ فِ نْ يِ  تىَ حِ                 ابْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ  ؽْ مِ غِ انْ مَ    

ا يريد الشاعر أف يبثو مَ المسمؾ السابؽ تمثؿ لحمة فيما بينيا لِ  ىاتو الرباعيات عمى
ميما كانت و ، البقاءدار ىي  الآخرةو  الحياة الدنيا ما ىي إلا دار أولىفيعمـ أف ، لممستمع

 . بني عمى باطؿ فيو باطؿ ماو  صورة فلا يصح إلا الصحيحال
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ىو تبسيط الفكرة لمعواـ ناقة الدنيا/بيف طرفيو و التشبي فاستخداـلى كؿ ذلؾ إإضافة 
 تؾطريقلمكف أف تمنعو عنؾ رغـ استخدامؾ الناقة تدر الحميب دائما لكف ي ؛الخواصو 
ؿ القدر في كو  يماف بالقضاءمع الحرص عمى الإ، لى منعإتتحوؿ مف منح ف، لمعيودة معياا

  .شيء

بشكؿ عبد الرحمن المجذوب في رباعيات  الاضطرابتتواصؿ تمثلات تشاكؿ الدنيا مع و 
بشكؿ يجعؿ أثر الرسالة المبثوثة ، توعيتيـو  لجميور المستمعيف تنبييو المُمِحْ و ، نتباهللالافت 
 : نحو قولو، (المتمقي) المرسل إليو و  ر(    الشاع)لمرسل  بيف ا مستمرا

 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ دِ   ْـاليِ  دْ فِ رْ تِ  لاَ                   رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ بدِ تْ  لاَ   ْـمِ خِ تْ  لاَ    
 1 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ميْ قِ ا مْ يَ نْ الدِ  لاَ وْ                   رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ مسِ مْ  وْ اىُ مَ  ؾْ مْ الفُ    

  أيضا:
 حْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ مِ مْ  اؾْ عَ مْ  وْ ا ىُ مَ  ؾْ انِ مَ زْ وِ            ة       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ وْ مُ يْ مِ  ؾْ تِ يْ نْ دِ  يَ ىِ  اذَ إِ    

 2 حْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِ الرْ  بْ يِ تى يْ ى حِ نَ تِ اسْ وِ                ة   مَ وْ مُ مْ مِ  فْ بِ التْ  يْ ة فِ سَ رْ الدِ  ؿِ خِ    

بتبدؿ ، لى التقريرإالتمميح و  مف دائرة التشبيو عبد الرحمن المجذوب الشاعر يخرج
ا﵀ و ، تجيءو تغدو ، أف ىذا التغير ىو طبيعة ثابتةمؤكدا  لى آخرإمف شكؿ  محطات الحياة

ر غمبت لحظات الصفو فلا بد لو أف لحظات الكدّ و ، الأقدار رُ يِ سَ ار ىو مف يُ الواحد القيّ 
 :الشافعي الإماميقوؿ  ىفي ىذا المعنو  نفرجللأحواؿ أف ت

 جُ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخْ مَ ا الْ يَ نْ ا﵀ مِ  دَ نْ عِ وَ  اعً رْ ذَ               ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ فَ ا الْ يَ لَ  ؽُ يْ ضِ يَ  ةٍ لَ ازِ نَ  بَ رُ لَ  وَ    

 3جُ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ فتُ  ا لاَ يَ نُ ظُ أَ تُ نْ كُ وَ  تْ جَ رِ فُ           ا    يَ ػػػػػػػػػػػػػػاتُ قَ مَ حَ  تْ مَ كَ حْ تَ ا اسْ مَ مَ فَ  تْ اقَ ضَ    
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 :لو أيضاو 

 1رٍ دَ ا كَ ذَ وَ  وٍ فْ ا صَ : ذَ  افْ شَ يْ عَ  شُ يْ عَ الْ وَ               رٍ ػػػػػطَ ا خَ ذَ وَ  فٍ مْ ا أَ: ذَ  افْ مَ وْ يَ  رُ ىْ الدَّ    

ما ييوف مف أمر كؿ و ، يوـ عميؾو  ىر أمر لا مفر منو يوـ لؾوؼ الدّ ر أي أف تقمب ص
ف كاف الحزف أو الشقاء أكثر مف و ، نحف لا نقدرو  ف ا﵀ يقدرأو  القدرو  يماف بالقضاءذلؾ الإ ا 

 ."فدوام الحال من المحال الفرح إلا أف ذلؾ لف يدوـ "

 

 

  

يبيف المسالؾ المؤدية لميدوء  ثـ، لا تبقى عمى حاؿ واحدالتي الشاعر أمر الدنيا يعرض 
 :تية نوضح ذلؾالترسيمة الآفي ، الصبر عمى كؿ حاؿو  النفسي
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 ىو مسمر الفمك ما

 ولا الدنيا مقيمة

 عدم الاستقرار

 تشاكل )الدنيا /الإضطراب(
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نقطة  ـذلؾ أنو لي، تسير في عربة مف عربات القطار ـحياتيمف الناس أف  يرى الكثير
يواصؿ و  الآخر ينزؿ البعضو  في بعض المحطات يصعد البعض وفوصوؿ يتوقفو  انطلاؽ
قطار في سيره ال سمحكذلؾ لا ي، السير خطالنقطة الموالية أو يكمموف لنياية  إلىالبقية 
بالتالي ، إرجاعولا نستطيع و  ىو ما يشبو ما مضى مف الحياة لا يعودو ، لخمؼإلى االعودة 

ىاتو وجودنا في و  تشبييو بحياتيـ يساعدىـ عمى فيمياو ، رؤية البعض لخط سير القطار
 :يأتيالدنيا يمر بمراحؿ كما 

 

 الإنساف

 ماىي مقيمة الشاعر    الدنيا 

 الفمؾ

 لا تخمـ
 ما ىو مسمر

 لا تدبر
 لا ترفد اليـ

 زمانؾ ماىو مميح

 دنيتؾ ميمومة
 خمي الدرسة في البيت مممومة

 استنى حتى ييب الريح

 عدم الثبات = الاضطراب ←الدنيا 

 توضح تشاكل الدنيا مع الاضطراب  ترسيمة: 2.12
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لكف تمؾ النياية ما ىي و ، الوفاة ىي النياية ىذا بدييي بالنسبة لمجميعو  الميلاد ىو البداية
لْ تُؤْثِرُونَ الْحَيَاةَ الدُّنْيَا بحيث يقوؿ تعالى الآخرةىي دار و  أخرى بديةأنياية لإلا بداية 

لى دار إالذي يكوف بوابة العبور و  طالما ىناؾ حياة يتبعيا موتو ،  1وَالآخِرَةُ خَيْرٌ وَأَبْقَى*
 :عبد الرحمن المجذوبفي ىذا يقوؿ  البقاء

 ة دَ وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ وْ مُ ة الْ مَ يْ مِ الْ  عَ مْ                    ؿْ وْ ػػػػػػػػػػػػػػمُ عْ مِ الْ  اشْ وَ  ؿْ مِ عْ نِ  ؼْ يْ كِ    
  2 ةدَ وْ دُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ مِ  اتْ قَ ة بْ بَ شْ خِ الْ وِ                    اتْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشَ مْ وِ  تْ رِ افْ سَ  حْ وْ الرُ    
 يْ دِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحْ وِ  انَ أَ  يْ تِ مْ يْ لِ  عَ مْ                    ؿْ وْ ػػػػػػػػػػػػػُ معْ مِ الْ  اشْ وَ  ؿْ مِ عْ نِ  ؼْ يْ كِ    
 3 يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ ا رِ يَ  ؾْ وِ ضُ  رْ يْ غِ                    ؿْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ دِ نْ قِ  لاَ  وْ مَ يْ تِ فْ  لاَ    

، لكف ىناؾ أسئمة كؿ جواب ليا يستدعي سؤالا آخر، لكؿ سؤاؿ جواب ىذا أمر مسمـ بو
إذ أف سكرات الموت تؤذف ؟ واش المعمول؟ نعمل كيف:ىذا ما نممسو مف بداية الرباعيةو 
ما مضى مف العمر  ىفيتحسر المرء عم، مف الموتأنو لا مفر و  خرلى العالـ الآإلرحيؿ با
 آخرتي.قدمت في حياتي ما ينفعني في  يتنيالييستبد بو الندـ فيقوؿ و ، الميث وراء المادة في
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أي يظير تشاكؿ الدنيا مع بداية النياية في الرباعية  –خرة الآ –تمييد لدار البقاء الموت 
 :ا فيما يأتي مف قوؿ نحوكذو  السابقة
 ايَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ فِ  عْ وْ مُ جْ مِ  ؽْ مْ خِ الْ وِ                   يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ رِ  افْ دَ فِ  ضْ رْ الْأِ     
 1 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ جِ  ؿْ كُ  يْ فِ  هْ رَ امْ طَ مْ                   دْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ رِ فْ  ادْ صَ حِ  ؿْ يْ رِ زْ عَ     

مف و  فمو الأمر مف قبؿ، فإنما يقوؿ لو كف فيكوف اأراد أمر  اإذيؤكد الشاعر عمى أف ا﵀ 
الموت لا يفرؽ بينيـ فكؿ  لأف كميـ سواسية، جاىميـو عالميـ ، غنييـو  الناس بفقيرىـو ، بعد

قد رسـ الشاعر تمؾ الصورة و ، كؿ نفس بما عممت خيرا أو شرا بُ اسَ حَ تُ ، نفس ذائقة الموت
فيصبح ، يتولى ممؾ الموت ذلؾو  فالروح تخرج بأمر ربيا ؛تقريبي للأذىافو  بشكؿ واضح

 .لى الترابا  و  مف التراب يـالموت ف أماـالناس كميـ سواسية 
في الأرض بحفر حفرة الفلاح شكؿ القبور بالمطمور الذي يستخدمو قد شبو الشاعر و 

، ما فييا مف خمؽ ا﵀و  القبور وكذلؾ ، يتـ استيلاكو في الوقت المناسبوللتخزيف المحصوؿ 
مدركو  حؿا مأينو  ميما كاف فالإنساف ؛الصورة تبث رسالات مختمفة لجميور المتمقيفىذه 
تعالى و  يقوؿ سبحانو، مغي الحقيقة الثابتة أف الموت آتلذتيا لا تو  رج الحياةكؿ بياو ، تالمو 
نَّ الآخِرَةَ ىِيَ دَارُ الْقَرَارِ  تنزيموحكـ مفي  يَا قَوْمِ إِنَّمَا ىَذِهِ الْحَيَاةُ الدُّنْيَا مَتَاعٌ وَاِ 

2. 
شاكؿ ترباعيات أخرى تنحو المسار ذاتو لتعبد الرحمن المجذوب كذلؾ يضيؼ الشاعر 

 :الدنيا مع بداية النياية إذ يقوؿ
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ بْ  يْ مِ لْ اِ  يْ نِ فْ تِ  تْ وْ مُ الْ وِ           ى         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشَ مْ  يْ مِ لْ اِ  اتْ نَ فْ  تْ وْ مُ الْ    
 3ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ ا بْ مَ يْ فِ  يْ اقِ تَ  فْ كُ           ى         ػػػػػػػَ ضمْ  يْ مِ لْ اِ  يْ فِ  اءْ سَ أَ يْ مِ الْ يَ    
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 وعبر عف ذلؾ بقولو:  
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نما دالاو ، نتناسا بأليً لَ  أف تكوف لا يريدىا الشاعر "نحن اللاحقونو  أنتم السابقون"عبارة   ا 
بيف  ايبا أو ذمً يبقى حضور ذكراه إما طِ بينما ، أمره بيف الناسعمى مدلوؿ فالذي مات انتيى 

 سبحانويقوؿ ، ياعمميوـ الحساب يوـ لا ينفع نفسا إلا  ىأفعالو تستدعوكذا ، الناس طويلا
وَمَن يَعْمَلْ مِثْقَالَ ذَرَّةٍ شَرِّا يَرَهُ * فَمَن يَعْمَلْ مِثْقَالَ ذَرَّةٍ خَيْرًا يَرَهُ  في ىذا الصدد تعالىو 

1. 

جادة  إلىحتى العاصي تقبؿ توبتو لأنو عاد ف، الأرضو  لأف رحمة ا﵀ وسعت السماواتو 
سنة و  بتعاليـ كتاب ا﵀ الاستمساؾترغيب في ال، ترىيب لعباد ا﵀و  ذا ترغيبىفي و  الصواب

لذا ، النار مثوى الظالميففي أف ترىيب الو ، والجنة ثواب المتقيف نبيو الكريـ فا﵀ عفو قدير
لى أخرى مف دار إمف دار  اؿانتقو عبور بعد الموت يأتي يوـ الحساب فتكوف الدنيا مسمؾ 

 . لى دار البقاءإالفناء 
 
 
 
   
ابقة تشاكلا دلاليا بيف الدنيا ظير الشاعر مف خلاؿ رباعياتو السبيذا في كؿ مرة يُ و  
 . يوـ الحسابو  نساف بالموتالإ رَ كِ ذَ بداية النياية ليُ و 

 الدنيا / الزاد .3 .3
ضمانا ما قد يحتاجو في طريقو أو مسيرتو بتجييز  العدة قبؿ سفره دَ عِ أف يُ مسافر لابد لم

يقوؿ العمي القدير في كتابو ، وعممو إيمانوفعدتو  وكذلؾ الرحمة إلى الآخرة، للأمف والراحة
ظُمْمَ الْيَوْمَ إِنَّ المَّوَ سَرِيعُ الْحِسَابِ الْيَوْمَ تُجْزَى كُلُّ نَفْسٍ بِمَا كَسَبَتْ لا ، الحكيـ

2. 
تضميف بعض مف رباعياتو دلالات متشاكمة مع زاد عبد الرحمن المجذوب  ارتأىلذ 

 : نحو، الزاد/ لدنيا ا ⇚خرة في الدنيا الآ
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 لآخرة ا الدنيا 

 الإنساف
    ا / الآخرةيترسيمة تبين التباين بين الدن.  14 دار الفناء  دار البقاء
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  يْ ادِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ  ؿْ كُ  وْ يْ مِ ا عْ وْ الُ سَ وْ          ة          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ وِ ة طْ بَ قْ عِ  رْ يْ الخِ    

 1 يْ ادِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغَ   ْـتِ يْ وِ                    ؽْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ لزِ يْ ة كَ رِ وْ دُ حْ  رْ الشِ    

 :أيضا

  هْ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ طِ مْ  وْ نِ مِ  ؿْ مِ عْ اوِ                    وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ نِ قِ تْ وِ  ؾْ رِ يْ خِ  ؿْ مِ عْ اِ    

 2هْ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ يخِ الْأَ  يْ فِ  ؾْ عِ فْ نْ يِ       ا             ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ نْ الدِ  يْ فِ  ؾْ عِ فْ نْ يِ  امَ  لاَ يْ اِ    

 رْ يْ دِ " يقاؿ أيضاو ، " اهْ قَ مْ يَ  رْ الشَ  رْ يْ دِ يْ  يْ مِ الْ وِ  اهْ قَ مْ يَ  رْ يْ الخِ  رْ يْ دِ يْ  يْ مِ الْ " المثؿ الشعبييقوؿ 
فالخير لا يضيع ، تعاليـ الديف السمحةو  ىو ما يتماشىو ، "اهْ قَ مْ تَ و  مْ وْ يُ  يْ جِ يْ  اهْ سَ انْ وِ  رْ يْ خِ ال

الخير لا يشترط فيو أف يكوف و ، ينعـ صاحبو في الداريف، لا في الآخرةو  آجره لا في الدنيا
 ابعادىا  و  الشاعر عمى فكرة جياد النفس ويؤكد، ماديا أو معنويا الميـ فعؿ صالح يرضي ا﵀

مف  سبمو أقربو الشر فعمو أسيؿ و النفس أمارة بالسوء ف، العمؿ الصالحو  ا يحوؿ بيف المرءمّ ع
 خر.اليوـ الآو  يماف با﵀الإو  الإيثارو  فيكوف بمكابدة المشاؽ، سبؿ الخيرات

لكف ، لا يمكف التنبؤ بما سيكوف فيو، أعتبر طريؽ الخير مسمكو صعب الوصوؿلذلؾ 
  :يكوف أقوى  اليقيف بأف ا﵀ في عوف العبد الساعي لمخير

 .حدورة كيزلق ←الشر  / عقبة طويمة  ←الخٍر

لا يكوف الحرص عمى أف  وكذا، إضافة إلى أف صدؽ النية في فعؿ الخير ىو الأساس
رأى و  ف لـ يتـ لو ما أراد انقمب عمى نفسوإف، ني مف وراء ذلؾجما يسبـ الفرد الانتفاع ىّ 

يقوؿ لى المستمع إرسالة  عبد الرحمن المجذوبالشاعر لذا وجو ، العمؿ الصالح لا نفع منو
 :فييا
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  هْ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ طِ مْ  وْ نِ مِ  ؿْ مِ عْ اوِ                   وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ نِ قِ تْ وِ  ؾْ رِ يْ خِ  ؿْ مِ عْ اِ    

 هرَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ خِ الْأَ  يْ فِ  ؾْ عِ فْ نْ يِ     ا              ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ينْ الدِ  يْ فِ  ؾْ عِ فْ نْ يِ  امَ  لاَ يْ اِ    

  

  

 

 

 

 

 الألم.  المحبة / المذة و 4

 تشاكؿتتحيؿ عمى مدلولات لا حصر ليا ، محبة إذ ىي لفظة مطاطةذا سيقاؿ عف الما
 الدارسيفو  دالنقاو  الشعراءو  الكثير مف قبؿ الأدباءو  تب فييا الكثيركُ ، تتبايف فيما بينياو 
كاف حضور لفظة في ىذا العنصر و ، الحضور البشري امتدادذلؾ عمى و ، ...الخالقراءو 

لـ  الحفصي عمي بنأما الشاعر عبد الرحمن المجذوب المحبة بأشكاؿ مختمفة عند الشاعر 
محصورة في فمـ تكف  –المحبة  –عدة ليا قاقاتتشا المجذوبفسجؿ ، يأتي عمى ذكرىا

مكاف فخرجت مف نطاؽ و  في كؿ زماف الإنسافتعمقت ببؿ ، نطاؽ علاقة الرجؿ بالمرأة فقط
 . العاـ إلىالخاص 

ـ رصد ثلاث اتجاىات منضوية ت، ذا السياؽمف خلاؿ مجموع الرباعيات الموجودة في ىو 
  .الألـو  في تشاكؿ المحبة مع دلالة المذة

 

 

 زاد الآخرة لخيرا زاد الدنيا

 مطيره تقنية

 ينفعؾ في الآخرة ينفعؾ في الدنيا 

 الدنيا / زاد

ترسيمة تظير تشاكل الدنيا مع الزاد. 15    
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 المحبة / الموم. 4.1

يده مع شلمعبد الرحمن المجذوب المشاكمة مف خلاؿ استحضار الشاعر  تمؾتظير 
لا  الذي عالميـ و  لممحبيف لغتيـ وأف، نعمة خاصةقناعيـ بأف المحبة إمحاولتو و  العواذؿ

 مف أمثمة ما أورده عف لائميو قولو :، فيو يفيمو إلا صاحب تجربة

 يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِ وْ رُ ذْ عْ يِ   ْـاىُ قَ مْ تِ                   بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحُ الْ  فْ ا مِ وْ قُ اذَ  وْ لُ     

 1 يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِ وْ عُ مْ سْ يِ  لاَ وَ  طْ يِ عَ نْ                   بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجُ  يْ فِ  رْ يْ بِ   ْـيُ نْ  أِ لَا إِ     

 عمى بإسقاط دلالتوو  "ايَ يْ مِ عْ  سْ افِ عَ  يْ لِ اِ  رْ يْ ا غِ يَ يْ بِ  سْ حِ ا يْ ة مَ رَ مْ " الجِ المثؿ الشعبييقوؿ 
  :لا يشعر بيا إلا مف سكنتو فكما قيؿ أفراحياو  أف المحبة بعذباتيا تبيفنالرباعية السابقة 

 ايَ ػػػػػػػػػػػػيْ انِ عَ يُ  فْ مَ  لاَ إِ  ةَ ابَ بَ الصَ  لاَ وَ                  هُ دُ ابِ كَ يُ  فْ مَ  لاَ إِ  ؽَ وْ الشَ  ؼُ رِ عْ يَ  لاَ    

مف يتمنوف قطع تمؾ م  لذا المحب يكثر لائميو، ينظروف بغير عينؾ للأمورفما البقية أ
لـ يعد ييمو أمر المحيطيف عبد الرحمن المجذوب الشاعر و ، لو بيلاؾ أحد المحبيفو  العلاقة

يجد أف عدـ مع ذلؾ و ، بو فيـ ليسوا عمى نفس مسمكو في اليوى إذ كؿ يغني عمى ليلاه
قد و "و يْ طِ عْ  يُ ء لا يْ الشَ  دُ اقِ فَ  "عمييـحبة عذر لسوء فيمو فينا يصدؽ امتلاكيـ لمشاعر الم
 :عبر عف ىذا صراحة

 يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِ وْ رُ ذْ عْ يِ   ْـاىُ قَ مْ تِ                  بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ حالْ  فْ ا مِ وْ قُ اذَ  وْ لُ    

 : أخرىيقوؿ في رباعية و 

 اؾْ وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ يِ  يْ بِ مْ ا قِ نَ أَ           ة      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ اكْ ا سَ يَ  يْ مِ مْ كِ تْ    

 2اؾْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ نْ نِ  وْ لُ وْ قُ يْ  يْ مِ لْ اِ                  اسْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلنَ ا ؿْ بِ ا أىْ مَ  ايَ  وْ    
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ما سيكوف و  معرفة ما كافو ، مره مع مف ييوىالناس لأيبدوا أف الشاعر أتعبو تتبع بعض 
المميز و  ختارىا دوف سواىا ما الجديداا مَ لِ و  عاتبوه عمى ىواىا، "الْ القَ و  لْ يْ القِ " مف فأكثروا
 . غيرىا مف قبيؿ تمؾ الأسئمة التي لا تنتييو ؟ فييا

محبوبتو أف  سأؿلذا ، المتطفميف عمى حياتو لكف الشاعر لـ يعد يرى التكتـ يجدي مع
ف يقصد أف تعمف ذلؾ معو أولاو  حتى، مبييما مف حبقر معو بما يحممو ىاجت لكنو يريد و  ا 

" ليتـ بذلؾ  بُ اىِ ذَ مَ  نَ وْ قُ شَ عْ ا يَ مَ يْ فِ  سُ ا" فالنَ نساف فيما يعشؽ سمطافرسالة بأف كؿ إ إيصاؿ
 :تي يوضح ذلؾالشكؿ الآو  كثرة الملاـ ستدعيكأف وجود المحبة يو ، تشاكؿ المحبة مع الموـ

 

   

 

 

 

لكف التمسؾ بيـ ، الأحاديث عف مف نحبو  عمى أنو رغـ كثرة الأقواؿالشاعر مع تأكيد 
 :فيياو  ىذا التأكيد نممسو أيضا فيما يأتي مف رباعياتو ، ىو أنسب رد عمى ذلؾ

 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشَ طَ عْ مِ الْ  هْ وْ بُ رْ شِ                    رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ الْ  اسْ ة كَ بَ حِ مْ الِ     
 1ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشَ فتَ لِ اْ  هْ وْ مُ حِ وْ                    رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػُ صانْ مَ  يْ بِ مْ قِ  يْ فِ  تْ يِ يْ عْ     
 :أيضا
 رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايِ عَ مْ الْ ا بِ يَ مِ ا عْ وْ لُ زْ نِ وْ                     احْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ رْ نِ  تْ مْ قُ  ابْ لبَ اْ  فْ مِ      
 2رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ ايحَ   ْـوْ يُ  ؿْ كُ  دْ بْ لعِ اْ وِ                     حْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقِ مْ يِ وْ  تْ بِ نْ يِ  ؽْ شْ عِ الْ      
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 ىو       ىي       الموـ     
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ضيؽ صدر الشاعر مف أحاديث العامة مف الناس عف  عفما قمناه سابقا ىنا الواضح 
وصؼ  لذ، ذلؾفصار لا يطيؽ  متابعتو ونقدهمف  الإكثارو  التدخؿ فيياو ، شؤونو الخاصة

، المعطاشةىـ  الكأسالذيف ليـ قدرة عمى تحمؿ تبعات شرب ذلؾ و ، رْ المُ  سْ اَ كبْ المحبة 
، يتوطف في الفؤادو  ينبت العشؽباستمرار مثمما  وينمو جعؿ العشؽ كالنبات الحي ينبتو 
أف أكبر مشكؿ تصادفو الشاعر عمى يؤكد و ، يكبر رغـ كؿ الصعوباتو  بمرور الوقت يكبرو 

 :ىذا واضح فيو  السمبيةونظرتيـ المحبة في طريقيا بيف المحبيف ىو أفكار الناس 

  عييت في قمبي ما نصر ←

 حموه الفتاشةو                                  

 من الباب قمت نرتاح ←

 نزلو عميا بالمعايرو                               

 :خريفلى الآإيبعث بو و  بالوو  لى ما يريح قمبوإليصؿ 

 رْ ػػػػػػػػػبِ قْ  ؾْ لِ  رْ فِ حْ ا مَ  ؾْ ىِ رْ كِ  يْ مِ لْ اِ وِ                   رْ ػػػػػِ صقْ  ؾْ ى لِ نَ ا بْ مَ  ؾْ بِ حَ  يْ مِ لْ اِ    

 1رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِ قْ نْ تِ   ْـوْ جُ النْ  يْ مِ خِ  رْ يْ غِ                   رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِ لقْ اْ  ؾْ بِ ا حِ ذَ إِ  وْ    

ما داموا عمى قمب واحد ، لا يضرو  لا ينفع الآخريفكلاـ عمى أف  وفالمتحاب ؽذا اتفإف
 كْ لِ  احْ رَ  اشْ وَ  وْ لِ امَ كْ بِ  رْ مَ القْ  كْ بِ إذا حَ المثؿ الشعبي يقوؿ :و  الناس غاية لا تدرؾ إرضاءلأف 

 . اوْ الُ ا مَ ذَ إِ  مْ وْ جُ النْ  يْ فِ 

فحضور الأولى يتبع بالثانية ؛متلازمتيف المحبة والمومسبؽ نمفي أف لفظتي  ومف تتبع ما
 :بارزا فييا المعنييفكاف تشاكؿ ا بالمجذو وفي رباعيات ، في الغالب
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 المحبة / الوصل  . 4.2

نظرا لمتدفؽ ، يجمع المتحابيف أو العاشقيف عف توصيؼ ما -غالبا-تعجز العبارات 
ىذا الباب كغيره مف عبد الرحمن المجذوب ولقد طرؽ الشاعر ، الوجداني المتجدد بينيـ

 :بعض رباعياتو نحو يفالشعراء 

 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسِ حَ نْ تِ  فْ مِ  يْ افِ الصَ                    بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىِ الذْ  ؾْ مْ ة سِ بَ حِ لمْ اِ   

 1وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ اسرَ  ؾْ مِ سِ يْ  اشْ بَ                    بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطِ رِ تْ يِ كَ ا ىَ لاَ وْ مُ   

  :ثـ

  وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتِ كَ مْ ا مِ يَ بْ حِ  يْ مِ لْ اِ      ى              ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ضالرْ  تْ نْ ة بِ بَ حِ مْ الِ   

 2وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ اتجَ  ؼْ يْ كِ  دْ احِ وَ  ؿْ كُ وْ                    دْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحِ ى وَ تَ حِ  اتْ طَ اخْ مَ   

وبالنظر إلى وظيفتو ، الذىب الصافي الذي لا يفسد بريقو مف سمكاستعمؿ الشاعر لفظة 
تمؾ العلاقة لاعتبار العلاقة بينيما ، أو بيف شيئيف، المعمومة وىي الربط بيف شيء وآخر

كانت ميما  وكذلؾ ىو الحب في عيوف المحبيف، تخفى عمى الناظر الجمية التي لا
الود وبقاء خيط المحبة موصولا في جيده مف أجؿ صفاء  والمحب يبذؿ كؿ ما، الظروؼ

 :حتى لا تحدث القطيعة } عذاب {
                                                             

 .110ص، لسابؽا المصدر -1
 .107ص ، فسون المصدر -2

 الآخر        الشاعر      

 الموـ        المحبة       
 تشاكؿ       
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 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسِ رَ  ؾْ مِ سِ يْ  اشْ بَ                   بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطِ رِ تْ يِ ا كَ ىَ لاَ وْ مُ  ⇚

 : وعبر أيضا عف أف

  وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتِ كَ مْ ا مِ يَ بْ حِ  يْ مِ لْ اِ              ى     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ضالرْ  تْ نْ ة بِ بَ حِ مْ الِ    

دلالة الرباعيتيف  حداثياتإبتجميع و ، ليا يصبح ظلاو  تسكف كؿ جوانح المرء المحبةف
 :السابقتيف نممس ما يأتي
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 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحِ تَ فْ مِ  وْ ىُ  ؽْ شْ عِ الْ وِ                    بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىِ ة ذْ قَ يْ دِ نْ صِ  يْ بِ مْ قِ    

 1وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحِ وَ ا ألْ وْ قُ طْ رْ طِ تْ يِ                    احْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ رْ ا الَأ وْ بُ ا ىِ ذَ إِ    

 صغير الحجـ؛وىي صندوؽ بأف جعؿ قمبو صنديقةمفيومو لممحبة بجسد الشاعر المعنوي 
 الذىبحديثا إنو و  دليؿ ذلؾ أنو مف معدف غالي شغؿ حبو الناس قديماو ، لكف كبير القيمةو 
ذاو ، لعشقمفتاحو أمر معنوي ىو او  أكيد أف ف، مفتاحو العشؽو  كاف قمبو صنديقة ذىب ا 

إلا أنو ، مفتاحو الفاتفو  عمى الرغـ مف معدنو الثميفو  شاعرمبداخمو الكنز المكنوف مف ال
وتمؾ الرياح ؟ الخراب ـأ؟ رياح تحمؿ الخير آ ىيلا ندري و  أوىف ما يكوف عندما تيب الرياح

تفضح ى و تداعتسلكف الأكيد أف ألواحو و ، لمحبوبويمكف أف تكوف ملامة الناس لو أو أشواقو 
 :مف حب وىياـ فيو ما

 ة ارَ ا دَ وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ ممْ ا عِ مَ السْ  يْ فِ وْ             ا      وْ ارُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطَ  يْ مِ لْ اِ  رْ وْ يُ الطْ  ؾْ يْ دِ     

 2ة ارْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالغَ بِ  وْ يْ لْ اِ  وْ دُ وْ ىُ                   يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ بيْ بِ ا حَ وْ افُ شَ  فْ يْ نِ مْ     

 :كذلؾ

 3وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ سِ نْ وْ تُ  يْ احِ نَ ى جْ مَ عْ وِ                   رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيطِ نْ وِ  رْ يْ طِ  يْ نِ تْ يْ نِ مِ تْ     

 4ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ يمِ وا عْ الُ ا سَ ذَ إِ  ؼُ وْ شُ نْ وِ                   ابْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ حْ الِأ  ارْ دَ  يْ فِ  طْ حِ نْ     

 فالمسافات اهييو لى البحث عف طريقة تقربو ممف إ، وصؼ اليوىمف  ور الشاعر مسمكغيّ 
 الكثير مف الأدباءتوسؿ بيا  طريقةختار اف، في صدرهه أذكت نار و الشوؽ  الأحواؿ أليبتو 
وىي الطائر الذي ، والآداب الفنوفو  الأساطيرو  يرادىا في كثير مف النصوص الدينيةإـ تو 

من  ي كثيرفف»في تصورات الإنساف لمحياة وتعبيره عف نظرتو لمعالـ قويكاف لو حضور 
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 إذ تؤدي دورا ىاما في الفولكمور، الاجتماعيالثقافات تعد الطيور طرفا كاملا في النسيج 
  . بالنفس البشريةو  يتـ عادة معادلة الطير بالروح لذلؾ، 1«الدينية الشعائرو  الفنو 

 حتفى بالطير بشكؿ كبيرا، الأغراضو  الشاعر الشعبي عمى اختلاؼ الموضوعاتو      
في ىذا و  الترحاؿو  ىو مؤنس الوحشة في الحؿ، يبوح لو بأسرارهو  نجواهرفيقو الذي يسمع فيو 

 المقارنةو  وف بالتشبيوغالشعمى عادة الشاعر الشعبي و »عباس الجرارييقوؿ الباحث 
ىو و  الطرشون ئرا نافرا حضو بقصائد أطمق عميياطا، فقد تخيل المحبوب المياجر، الرمزو 
 .2«سم لنوع من الطيورا

 نقؿبيف محبوبتو يو  بينومحبة ؿ و رسبالطير كالمجذوب عبد الرحمن الشاعر استعاف وقد 
ولشدة الشوؽ والولو ، اوْ ارُ طَ  يْ مِ لْ اِ  رْ وْ يُ الطْ  كْ يْ دِ ، يخبره بحاليا في غربتيا عنوو ، ليياإرسائمو 

لى أف يصؿ مكاف حبيبتو فيبوح إ، القفارو  أف يكوف طيرا يسافر بجناحيو قاطعا الفيافي ىتمني
يوصؿ الود و  فالواسطة ىنا ىو الطائر الذي يأتي بالأخبار، رْ يْ طِ نْ وِ  رْ يْ طِ  يْ نِ تْ يْ نِ مِ تْ  :وجلواخب

يطرؽ كؿ ف، لسماع أي خبر عنو وتميفزاد محبوبو  عفالمحب كمما ابتعد و ، بيف العاشقيف
 :ذلؾ قولومف أمثمة و  عدـ مف اكتشاؼ وسائؿ الوصاؿنلا يو باب 

 ة جفاني بْ حِ مْ الِ  دْ عْ بِ                       بْ طِ  وْ لَ تْ بْ ا صِ مَ  بْ ضِ غْ  فْ إِ  يْ بِ يْ بِ حْ     

 3 يْ ػػػػػػِ انعَ مْ الِ بِ  وْ ثِ دْ حَ نْ وِ                       بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ كنْ وِ  سْ يْ وِ لكْ اْ  بْ يْ جِ نْ     

الأخرى لأسباب و  ةينفالمتحابيف بعض الفتور بيف التشوب العلاقة بيف إضافة إلى ذلؾ 
ف و ، عدة  لذا أراد، فتكتب نياية الحب سريعا، طاؿ زمنو حؿ الجفاء وكثر الخصاـ بينيماا 

عادة الأمور و  طرؽ باب الصمح الشاعر  :قائلا يصفوا لو حبيبوو  لى نصابيا الصحيحةإا 

 ة جفاني بْ حِ مْ الِ  دْ عْ بِ                       بْ طِ  وْ لَ تْ بْ ا صِ مَ  بْ ضِ غْ  فْ إِ  يْ بِ يْ بِ حْ     
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 أحاديث يحضر فييا العقؿ لأخذ العبرب معاتبتوو  مسامرتوو  فاختار الجموس معو
ىذا ما يجعمو يقدـ و ، اليجر لا يتحمميما الشاعرو  أي أف القطيعة، بالمعاني حدثون: الدروسو 

لو شروط  نبات ؛افالمحبة مثمما عبر سابق، التودد مرة أخرىو  التقربو  عمى مسعى الإصلاح
  . عميو تصبح المحبة متشاكمة دلالايا مع الوصاؿو ، وأىـ تمؾ الشروط الوصاؿ، ينموو  ليحيا

 المحبة / الفصل. 4.3

 األفت فييو  فأسالوا ما لا يحصى مف المداد، الفراؽ قموب العشاؽو  لاـ اليجرآأدمت 
ي الشعراء عمى غرار باق ابي يابتمعبد الرحمن المجذوب و، النقادو  أعيت القراءو  الدواويف

سرد لنا ما بو و  مدافعا عنو بدايةو  ألفيناه يتمذذ بيواه فكتب واصفا، ففي العنصريف السابقيف
ر سيتغير صففي ىذا العن، لكف دواـ الحاؿ مف المحاؿو ، الحب بوصاؿ حبيبتو ةمف نعم

 :حيث يقوؿ، سوأالوضع إلى الأ

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ يفِ  هْ رِ يْ خِ  ؼْ رِ صْ يِ  يْ مِ لْ اِ                   بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ حْبِ الِ  عَ مْ  رْ يْ دِ نْ  ؼْ يْ كِ    

 1ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ يمِ عْ  زْ عِ  وْ يِ جْ وِ وْ                    بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ عِ صْ  يْ انِ جَ  اؽْ رَ فْ الِ    

 فبث شكواه، أضمعولـ يطؽ كتـ سره بيف و  الواضح ىنا أف الشاعر أعياه فراؽ مف ييوى
 إلىذلؾ الحبيب الذي نزع ؟ بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ حْبِ الِ  عَ مْ  رْ يْ دِ نْ  ؼْ يْ كِ  :عمو يمقى السموى فابتداء بالسؤاؿ

 نافيذكر ، طاقة لمشاعر عمى تحممو فمصابو جمؿ لا يستطيع وصفو لا ىو ماو  اليجرافو  الصد
 : مثلا لا حصرا عمر بن أبي ربيعةر منيـ الشاعو  بمف سبقو مف المحبيف المبتميف باليجر

 دِ ػػػػنْ ىِ  رِ جْ ى ىَ مَ عَ  يْ لِ  رَ بْ صَ  لاَ  بِ رَ                    يْ رِ ػػػػػػػػػػجْ ىَ  ؿَ اوَ طَ تَ  ت إذْ مْ د قُ قَ لَ وَ    

 يْ رِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ جَ  ؽَ وْ فَ  يْ نِ ادَ زَ وَ  يْ انِ رَ بَ وَ                    يْ ػػػػمِ ظْ عَ  فَ ىَ وْ أوََ  يْ نِ قَ شَ  دْ قَ  بِ رَ    

 2يْ دِ ػػػػػػػنْ عِ   َـزْ عَ  لاَ وَ  يْ لِ  ارَ بْ صَ  لاَ  بِ رَ                    لًا ػػػػػػقَ ثِ  بِ حُ الْ  فَ مِ  يْ نِ تَ مْ مَّ حَ  بِ رَ    
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 وصل ←المحبة  ←الشاعر 

 فصل ←المحبة  ←الشاعر  

في و ، الفصؿو  لذة في حالتي الوصؿو  ممحبة ألـلفا ي أف المحبة تتشاكؿ مع الفصؿأ 
 بيف مف يحب:و  اتخاذ منحى آخر مف الفراؽ أو الفصؿ بينو إلىيتجو  تورباعي

  ؾْ دِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ زِ نْ  يْ تِ يْ رِ ا بْ ذَ ا ِ وْ                  ارْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالنَ بِ  ؾْ يْ وِ كْ نِ  يْ بِ مْ ا قِ يَ    

 1 ؾْ دِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ رِ يْ  لاَ  فْ مِ  دْ يْ رِ تْ وِ                  ارْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ الْ  يَ لِ  تْ فْ مِ خْ  يْ بِ مْ ا قِ يَ    

ود مف لا ييواه أو مف لا يرى أملا  في كرامتو عمى ىواف البقاءو  إذ آثر أف ينتصر لنفسو
تتفاعؿ و  حتى أنو عبر بألفاظ ذات شحنة عاطفية قوية بمفردىا، إذ النأي أفضؿ لو، في حبو

، لا يريدك، العار، نزيدكنكويك/:قبيؿقوى مف ى فأقو مع بقية الألفاظ داخؿ الرباعية لتكوف أ
 النياية مع محبوبو إلىفمثلا نكويؾ كاف ليا أثرىا في السياؽ الشعري العاـ فالشاعر وصؿ 

مف إذا يكوف البعد عنو سلاحا موجيا نحوه ، بينيمارأى منو انسداد السير في مسمؾ المحبة و 
" آخر الطب الكي :الشعبي يقاؿفي الطب و ، يا قمبي نكويك بالنار:لذلؾ قاؿ بؿ محبوبوقِ 
ىذا ما رأى فيو الشاعر راحة لو مف كؿ ما يكابده في حب مف طرؼ واحد أو محبوب و "
 . جاؼٍ م

مف  أو العظيـ فلا يتأثر بالتافو، التواصؿ بينيماو  تفاؽيتـ الاو  ا يجمع بيف اثنيفمَ لَ  فالحب
الصد مصير أحدىما يموت الحب في و  درلكف لما يكوف الكّ ، لو سيبقى الود داعما الأمر
موازيا لوجود كاف الفراؽ (2)و (1)الرباعيتيف السابقتيففي في مذلؾ ن لىإإضافة ، الأخير

 :  نوضحيا بالشكؿ الآتيو  واحدخفت أو كانت مف طرؼ  التي، ةمحبال
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 صعبختار أافقد ، ختار البعاد فمف يكوف الأمر سيلاامع العمـ أف الشاعر أو المحب لو 
، مداو لوويبقى الزمف خير طبيب ، في بعده عذابفي قربو أو ال لعذابإما ا؛الوضعيتيف

 :يقوؿ

 وْ ػػيْ مِ عْ  ؽْ فِ شْ ا يِ مَ   ْـوْ شُ مْ  ادْ دَ حِ الْ وِ               2ة رَ ػػػػػػػػػػػػػبْ الزِ وِ  1  ْـمِ عِ مْ الِ  فْ يْ بِ  اجَ  يْ بِ مْ قِ    

    4وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ يمِ عْ  ارْ النَ  دْ يْ زِ يْ  دْ رِ ا بْ ذَ ا ِ وْ                ةبَ رْ الضِ  دْ عْ ة بِ بَ رْ الضِ  3 وْ لَ  ؼْ دِ رْ يِ    

ؽ مف اختياريف اثنيف لا يعرؼ كيؼ ضيالسنداف أي واقع في و  بيف المطرقة الشاعر فقمب
ممكف أف يكوف ذلؾ المحب غير المبالي بحاؿ الشاعر فالحداد أما ، عمى أحدىما  ُـدِ قْ يُ 

ىو و ، لذلؾ الشخصعف سوء اختياره و  حديث الناس عنوأف يكوف مكف يأو ، المولع بيواه
فيزيد مف عذابات ، مرة أخرىا اليعفي اشت دلأنو كمما رأى جراحو بدأت تندمؿ زاوم شحداد م

لى أف وصؿ موصمو ذاؾ مف إالتفاني فيو و  في حبو الإخلاصالشاعر الذي لا ذنب لو سوى 
 لـ.الأ
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 الفصل ؛مرىاو  المرو  التي فييا الحموو  يتشاكؿ مع دلالة المحبة ىنا أيضا نجد الفصؿ
 .أثقؿ كاىؿ الشاعر الذي

التي كانت و  عبد الرحمن المجذوبمف أمر المرأة في رباعيات بداية مف خلاؿ ما سبؽ 
علامة سيميائية تحيؿ عمى عدة تشاكلات حسب المعادلات الموضوعية التي نفذت إلييا 

 : ستخلاص ما يأتيفيمكف ا

  محمولات مختمفة تحيا مف دلالة عمى ، مف جنس حواءعبد الرحمن المجذوب جعؿ
 . خلاؿ كؿ رباعية مف رباعياتو

 دينيةو  مقتطع مف سياقات اجتماعية المجذوبفي رباعيات  التركيز عمى محور المرأة 
       فمثلا، السمطةو  فمنذ القدـ كانت المرأة مركزا لمقوة، غيرىا مف السياقاتو  تراثيةو 
ن بعد انتشرت عبادتيا مو ، الأنثوي الفعالالمبدأ و  يزيس بوصفيا الأمإالمصريون عبدوا »

 .1«ذلك في المماليك اليونانية
 البوح عند المرأة يجعؿ الآخر مسافرا بلا حقيبة في مسافاتيا القصيرة أو الطويمة ،

ذلك و ، ما إن تعتمي صيوة الكممة في نص ما حتى تستولي عمى قيمتو الدلالية»فالمرأة 
فتكوف الكممة ، 2«ويعيد معادلة الكلام ينميياو  الدلالةرىا الشعري الفاعل ليدفع ثبتأسيس أ

لا و  الإدراؾو  المستمع أف يحسف الإصغاءعمى و ، محطة مف محطات العبور لعالـ المرأة ا 
 ضاع فييا إذ أف :

  حْ يْ الرِ  نْ مِ  وْ كَ رْ شِ  اوْ رُ يْ دِ يْ وْ               وْ  امَ يَ فْ الِ  مْ مِ عِ يْ وِ  سْ نِ وِ يْ  اءسَ النْ  ثْ يْ دِ حْ    
   ولأف ، منساء بتبايف وتمازج بيف العاـ والخاصل عبد الرحمن المجذوبتميز توصيؼ

حرص ، 3حمؿ دلالة الخصب والنماءتBachhar  بشلار غاستونالمرأة عمى حد تعبير"
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لا تكوف  حتى، الشاعر عمى تنبيو الرجؿ مف أف اختيار الزوجة لابد وأف يخضع لشروط
 ىُوَ وفي ىذا يقوؿ سبحانو وتعالى  تكوف لو مسكف ىناءٍ أف فالزوجة إما ، العاقبة وخيمة

 الَّذِي خَمَقَكُم مّْن نَّفْسٍ وَاحِدَةٍ وَجَعَلَ مِنْيَا زَوْجَيَا لِيَسْكُنَ إِلَيْيَا فَمَمَّا تَغَشَّاىَا حَمَمَتْ حَمْلاً 
آتَيْتَنَا صَالِحًا لَّنَكُونَنَّ مِنَ الشَّاكِرِينَ  خَفِيفًا فَمَرَّتْ بِوِ فَمَمَّا أَثْقَمَت دَّعَوَا المَّوَ رَبَّيُمَا لَئِنْ 

ف ، 1 وا 
 كانت دوف ذلؾ جمبت الشقاء أينما حمت. 

 المنضوية تحت الزيف ، الشقاء، الكيد، المراوغة، البلاءمع: المرأة أسيمت تشاكلات
الخاصة و  في استجلاء ترسبات السياقات الإنسانية العامة شرالمرأة/التشاكؿ الأساس 

 . المتداخمة في عالـ الشاعر الشعري المتخيؿ لجنس حواء
  واحد إطارضعيا في و  ف الشاعر الممونة لشخصية المرأة إلا أنيا حسبوارغـ تنوع ألو "
 :وضح البنية العميقة لياتتية الترسيمة الآو " الشر
 

 الفاعل              
 الشاعر             

  إليومرسل          الموضوع        مرسل
 الرجل     المرأة            مجتمعال

                           
 المساعد                 المعارض
 التجمي و  التجارب السابقة         الخفاء
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 البنية العميقة لمجموع تشاكلات المرأةترسيمة .8

 . الأفعاؿ، المظير الخارجي، الكلاـ: الصدقالقيـ ىي :

 . دعاءاتالا، الوسيمة، الغايةالكذب : 

  قة لممرأة مع صور الشر نحصؿ عمىبتجميع التشاكلات السابو: 
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  تـ رصد النقاط الآتية: عف الدنيا عبد الرحمن المجذوبفي معرض حديث الشاعر 
  عف التنبيو عمى أف الدنيا مثؿ حقؿ الفلاح يقوـ  عبد الرحمن المجذوبلـ ينفؾ الشاعر

 وينتظر موسـ الحصاد ليجني عممو.، فيو بكافة أشغالو
  عمى المتمقي بأف الدنيا فييا محطات إيجابية  الرحمن المجذوب عبدإلحاح الشاعر

 مر وألا يجعؿ المرء الدنيا أكبر ىمو.الأ قبؿقصد ت، وأخرى سمبية
 يخضع بموجبيا ، بحموىا ومرىا تتشاكؿ الدنيا مع الرحمة في التغير وتنوع مراحؿ العمر؛

 .لعديد التجارب الحياتيةالإنساف 
  العمؿ الصالح الذي يؤتي أكمو في الداريف.زاد الإنساف في الدنيا 
 الألـ.و  ياتيا تشمؿ المذةائالمحبة بكؿ ثن 
 يد أحدىما عف حييصعب تو  تمازج كبير في المحبةو  الألـ تداخؿو  أحيانا يكوف لمذة  
 خر.الآ

 بط بينيماانظرا لقوة الر  يعتبر الشاعر المحبة سمؾ يصؿ بيف طرفيف. 
 خر.تفاعؿ مف الطرؼ الآو  يمكف المضي طويلا في حب مف دوف تجاوب لا 
 ضيات السياؽ الشعري لمرباعياتتالفصؿ حسب مقو  تتشاكؿ المحبة مع الوصؿ . 
 



 الفصل الثالث
حركية التباين ودلالاته في شعر عبد الرحمن المجذوب 

 وعلي بن الحفص ي

 توطئة

 . الحركة/ الجمود.1

 .  سيرورة الزمن2 

 .مسارات التباين الدلالي3

 . الحث/المنع1.3                 

 . الإثبات/النفي2.3                 

 . اشتقاقات الذات4 

 . الأنا4.1              

 . الآخر4.2              

 . الأنا /الآخر4.3              
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 توطئة

امتداد جذوره إلى  ـرغ، في الدراسات النقديةيعد التبايف مف المصطمحات حديثة العيد 
غير أو تعني  Hétéro:الأصؿ الإغريقي الذي يحمؿ في معجمو عبارة مركبة مف لفظتي

ىي مكاف و  Hétérostopos وباجتماعيما نحصؿ عمى، تفيد مكاف Toposو، خرآ
 .1آخر

 قريماسلفرنسي أبرزىـ ا حثيف مفاثـ توسع مفيوـ التبايف عمى يد عديد الب
J.Greimas ،لث يحدد العلبقة بيف الموضوع اشترط في تركيبو وجود طرؼ ثا الذي

، دنى مف الكلبـ متمثلب في بنية مايعتمد عمى حد أو ، أو المسند والمسند إليو، ؿالمحمو و 
 يربطأف عمى ، علبقة بينيماوجود لفظتيف و بالبنية  تمؾأدنى ما تحمؿ  التبايف فييا يكوف

 .2شيء آخر يبايف بينيمابينيما شيء و 

قد ومنيا المغوية و ، رة إنسانيةأحد المكونات الأساسية لكل ظاى» محمد مفتاح التبايف دّ ع
قد يكون واضحا كل الوضوح حينما يكون ىناك و ، ختفيا لا يرى إلا وراء حجابيكون م
وىنا ، 3«لكن لا يخمو منو أي وجود إنسانيو ، متعددةتوتر بين طرفين أو أطراف صراع و 

خفية فوجود  ـأ جمية كانت كؿ ظاىرة إنسانية سواء في اتساع يناسبنجد أف مفيوـ التبايف 
وفي العمؿ الأدبي ، تتخذ صورا متعددة ما يعني أف أشكاؿ التبايف، الإنساف يفرض حضوره

الصوتية والمعجمية والبلبغية النصية  ومعطياتيمكف أف يستشؼ مف ، النثريو الشعري 
و المثؿ ىجناس الأدبية الشعبية و أحد الأ نوضح ذلؾ مف خلبؿ لقاء آخر مع، والدلالية
 نحو:الشعبي 
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

  1 

 ىمَ ا خَ مَ  اتْ مَ  بْ سِ ا كْ مَ  اشْ عَ 

مات ما /عاش ما كسبلوجود جممتيف فعميتيف  نظرا البنية التركيبية تشاكلب تركيبياتبيف 
كف أف لا ميو ، ة أف الشخص عاش فقيرا ومات فقيرامف زاوية دلالي لكف التبايف يقرأ، خمى

 بؿ نحيمو إلى الأفعاؿ والأقواؿ التي تكوف بيف الفرد والمحيطيف بو، الفقر المادي نقصره عمى
سينفض الجمع مف القمب ففإف كاف الشخص فضا غميظ ، وفي الآف ذاتو تبرز توجياتو

وبالتالي فيذا المرء قد عاش ولـ ، السيئلا محالة تاركا أو مخمفا ميراثا مف العمؿ ، حولو
 :لـ يترؾ أثرا طيبايكسب ود الناس ومات  و 

 

والمتأمؿ في ىذه البنية سيجد نفسو أماـ تبايف بيف خط الزمف النحوي والشعري والشكؿ 
 :الآتي يوضح ذلؾ

 

     

   

    

 

 

 

سيتركو في الدنيا )نياية  الخير/الشرالذي بذلو الفرد في حياتو )البداية( مف جيد في ف
ما العذاب.( ليجزى بو في الآخرة)مطاؼال  الحساب( إما الثواب وا 

سب ما ك + عاش  = + ما خمى مات 

ى   خم   عاش   سبك   مات 

دالميلا  

 )البداية(  

   

المبذول لجيدا  

لاقولا / فع  

 

مطاف نياية ال
       

    الناتج

 ترسيمة  توضح التباين التركيبي .       



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

الأولى بما بذؿ مف عمؿ في  ؛سيروتيما الزمنية متباينة (+ خَمَىبْ سِ كْ ) تي كما أف لفظ
ليعود ويتزود بو ه ءلأف ما كسبو سيتركو ورا، نية الحاضر المتشابؾ مع المستقبؿالسابؽ والثا
ينقطع عمل الإنسان إلا من »وىو ما يتقاطع مع الحديث النبوي الشريؼ ، يوـ الحساب

القارئ عمى تبقى قدرة و ، 1«وصدقة جارية، وعمم ينتفع بو، ولد صالح يدعو لو ثلاث
  .يتحميؿ السيميائالدلالتو مف الأمور اليامة في تو و اوتحديد بني تمظيرات التبايفاكتشاؼ 

برزت ، عبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصيالشاعريف  ومف خلبؿ قراءة مدونتي    
  عمى النحو الآتي: الدلاليةالتركيبية و  تي تجمع بيف البنيةمجموعة مف مظاىر التبايف ال

 الحركة / الجمود .1

كؿ توجو و ، نتظـ تحت مسمى البنية الكميةلغوي مف عناصر جزئية ت نص يتكوف أي
مف  الانطلبقةفي ىذا الفصؿ ستكوف و ، طمؽ مف أسس ومعايير تضبط مسارهلدراستيا ين

وقد ، 2«علاقاتيا بعضيا البعضيدرس الكممات في » الجممة بوصفيا ميدانا لعمـ النحو
الثورة  نتيجة، Grammaireوعف مصطمح النح كبديؿ Syntasce مصطمح التركيب ظير

فمـ تقصر في ، المنضوية تحتيا والاتجاىاتثتيا المسانيات بمختمؼ المدارس التي أحد
نما تجاوزت ذلك أنماطيا عمى العلاقات الشكمية و ب الجمل و يلتراك» دارستيا لات لى الدلاإا 

 .3«لا تفرض حدودا صارمة بين مستويات المادة المغوية التي تؤدييا تمك التراكيب و 

سندرسيا مف ناحية لسانية تؤدي ، ممة مكوف رئيس في عمـ التراكيبعمى أساس أف الجو 
فعمية  لى نوعيف اسمية و إتقسـ الجممة ، لمسانياتاقات دلالية تربط بيف السيمياء و لى علبإ

تفيد بأصل وضعيا ثبوت ، مسند ومسند إليو أو مبتدأ وخبر من تتركب» بأنياتعرؼ الأولى 
أما ، 4«بحسب القرائن خرج عن ىذا الأصل فتفيد الدوام والاستمراريةتىذا و ، شيء بشيء

                                                             
 .44ص، سوريا، 2011، دار طوؽ النجاة، الناصرتح محمد زىير بف ناصر ، 4ج، صحيح البخاري، الإماـ البخاري- 1
 .77ص ، بيروت، 1988، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، التطبيؽ النحوي، عبده الراجحي -2
 .217ص ، سوريا، 1999، 2ط، دار الفكر العربي المعاصر، مبادئ المسانيات، أحمد محمد قدور -3
 .52ص ، المعاني والبياف والبديعجواىر البلبغة في ، السيد أحمد الياشمي -4



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

ة ىي موضوعة لإفادو ، ب فاعلنائومن فعل و ، فعل وفاعل»تتكوف مف  )جممة فعمية(الثانية
شيئا فشيئا بحسب  يديالتجدالاستمرار قد تفيد و ، التجدد والحدوث في زمن معين

 .1«المقام

يتجمى ذلؾ في و ، تطبيقي تمثيؿإلى يحتاج  انظري اميادىذيف التعريفيف  يمكف اعتبار
عمي بن الحفصي عبد الرحمن المجذوب و ، الشاعريفبعض العينات الشعرية لكؿ مف 

فالبحث لف يتعمؽ في المعطى ، الدلاليةطاتيا بنش تنسيقيا لتتأسس لنا العلبمة السيميائيةو 
ما سيحممو قوؿ ة لمختمؼ الدلالات الشعرية نحو ؼ عتباتو المؤديّ المساني بقدر ما يرصّ 

  :عبد الرحمن المجذوبالشاعر 

 يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقِ نَ الزْ  بْ رْ غَ  تْ سْ وِ حُ وْ                   بْ وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ قرْ عِ وْ  ابْ عَ شْ  تْ سْ وِ حَ 

 2 يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقِ انَ عْ  فْ ا مِ يَ تْ بْ رِ جِ                   بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ قِ الْ  فْ ة مِ عَ طْ قِ  اؿْ مَ الْ 

صولاتو إلى ذكر  المجذوبذ عمد الشاعر إ، عية بكثير مف الحركة والتحوؿتعج ىاتو الربا
يحؿ بمكاف يجد نفسو يجابو في كؿ مرة و ، دائـ التنقؿ مف مكاف إلى آخرفيو ، وجولاتو

أف تبقى الشاعر لا يريدىا ، أحداثا ومغامرات تمقنو دروسا قيمة عف الحياة والنفس البشرية
اؿ أف المأيقف مف إحدى خلبصات تجاربو و ، خالد تتعداىا إلى منحى إنساني بؿ، ذاتية

كاف وجوده  تطورت الحياةكمما و ، يؽ بو لدرجة لا توصؼصولنساف ي حياة الإشيء أساس ف
، الكماليةالضرورية و  رغباتوو  مبية حاجاتوت مف دوف الماؿ لا يمكف للئنساف إذ، حتميا فييا

وسيمة عند البعض و فيصبح غاية عند البعض و مكانة بيف أفراد مجتمع وكما أنو يجعؿ ل
 .الآخر

                                                             
 .52ص، لسابؽاالمرجع  -1
 .87ص ، الصوفية الرباعيات، عبد الرحمف المجذوب -2



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

 البنية التركيبية امؤداى، الجمود في الرباعية السابقةفالحركة و لى ىذا إإضافة     
الدلالي  مف ناحية أخرى السياؽو ، مف ناحية والاسمية ىذاة بيف الجممة الفعمية كالمتشاب

 : تية توضح ذلؾ التبايفة الآالترسيملمرباعية ككؿ و 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ؛خرآلى إالترحاؿ مف مكاف رر مرتيف لدلالة عمى كثرة الحؿ و "تك حوست" فالفعؿ
ذاتيا  بؿ ىو الحركة مرادفا لمحركةحوست  فيصبح الفعؿ، غرب الزناقيرقوب و عو  شعاب

  لأنو فعؿ الكلبـ: 

 والتغير والانتقاؿ.الحركة  كثرة يفيد  ←متكرر   ←فعؿ  ← حوست ←     

أو  تؤكد نتيجة في كؿ مرة تجربةو ، مع كثرة الحركة وتغير المواقع تكثر التجارب وتتنوعو 
  ىنا ىو قيمة الماؿ وضرورتو كوسيمة أو مطمب في الحياة.ا محددا معينا درس

 

 

 تباين تركيبي

 

 حوست شعاب وعرقوب 
قيانحوست غرب الز   

 الماؿ قطعة مف القمب 
 جربتيا مف عناقي

        ترسيمة ترصد التباين بين الحركة/ الجمود. 2     



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

 

 

 

 

 

 

 

مع الديمومة ، ات وعدـ التغيرسمت الدلالة بالثبو  اسميةالمال قطعة من القمب  ة:فالجمم
أساسا في حياة  املبماؿ عسيكوف الكاف وكائف و  ىبمعن، لة الثابتةفي تمؾ الدلا والاستمرارية

 ومف شواىد إيقاف الشاعر بضرورة الماؿ نجد:، الفرد والمجتمع عمى جميع الأصعدة

 يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِيْ الدِنْيَا مَا يِسْوَى شِ           وْرْ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِحْقُ رَاجِؿْ بْلَب مَاؿْ 

 يْ ػػػػػػيُوْصِؿْ الْمَاء يِرْجِعْ بْلَب شِ             وْرْ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمِشْرَارْ كِالدِلْوْ الْمِقْعُ 

 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاْلوِجْوْ تْضِوِيْوْ الِحْسَانَ           رَاسْ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال الشَاشِيَة تْطِيِعْ 

 1اػػػػػػػػػػػػػػػاْلِعرْيَافْ نُوْضُوْهْ مِفْ حْذَانَ              اسْ      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالِمْكِسِيْ يِقْعِدْ مْعَ النَ 

 :آخرع و في موضعبد الرحمن المجذوب شاعر يقوؿ ال

 ؼْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالِ ا وَ مَ  دْ عْ بِ  فْ مِ                   رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ طِ يْ  وْ تُ يْ نِ اظِ مَ  رْ يْ الطِ 

 2 ؼْ الِ تَ  يْ نِ لبَ خِ  رْ وْ حُ بْ  يْ فِ  يْ انِ مَ رْ               رْ يْ غِ الْ  صْ فْ قِ  رْ مِ عِ خِمَى قِفْصِيْ وْ 

                                                             
 .85ص، الصوفيةالرباعيات ، عبد الرحمف المجذوب - 1
 .100ص99ص ، القوؿ المأثور، عبد الرحمف المجذوب -2

                                                               

                                    

شعاب وعرقوب حوست  
 

غرب الزناقي حوست  
 

يا     جربت      

مف القمب قطعةالماؿ   

 الجمود  / ترسيمة توضح ثنائية الحركة . 3



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

د يسجت توسمونو في في، الطير معادلا موضوعيا لمجيب إلى جعؿيعمد الكثير مف الشعراء 
كاف  فالطير إ وضعيةتظير تمؾ العلبقة مف و ، إما اتصالا أو انفصالا الحالة العاطفية
الحرية و  ص بيف الأسرفلصورة النمطية لمقفتنكسر بذلؾ رتابة ا، خارجو ـبداخؿ القفص أ

عمى عيده بو فإف تجاوب معو و ، حالو مع محبوبو ليعطييا الشاعر صورة أخرى تعبر عف
أو ف كاف بينيما خصاـ أو فراؽ وا  ، ظير لموفاء والمؤانسة والاستمراركم، بقيا في القفص معا

 (.القفصمف )الممجأ الآمنيع و ترؾ الحصف الخيانة وىجراف 

ىاتو الرباعية  ففيحضور الطائر في مخيمة الشعراء  جسدىا الاتصاؿو  الانفصاؿحالة ف
عمى ما كاف  متحسرا متألمالمف ييوى  حنيفبداخمو مف شوؽ و  أخرج ماقد نمفي الشاعر 

ىذا عد و مف ييوى مرت بطوريف قرب ثـ بُ علبقة الشاعر بف، يما فيما مضى مف الزمفبين
 الألفاظفي اختيار الشاعر لمجموعة مف  الممثؿ، التبايف الدلالي عبر عنو النسؽ التركيبي

  :يوضح ذلؾ الآتيالشكؿ و ( تالف، رماني ≠عمر، خلاني ≠والفتعبر عف مشاعره) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دلالي تبايف

 

 تبايف دلالي                                                                            
 

 حمـ                                      واقع      
 

           متغير                            ثابت                             

 

 

 

 الطير ما ظنيتو يطير 

 خمى قفصي وعمر قفص الغير  مف بعد ما والؼ 

 رماني في بحور خلبني تالؼ

  دلاليا بين الحركة / الجمودترسيمة تمثل تباينا . 4
     



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

  ستمعالم إقناعمف الجمع بيف التحذير والنصح قصد  عبد الرحمن المجذوبكثر الشاعر أ
 :نحو قولو وترسيخيا في ذىنبأفكاره و 

 اوْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ وْ مُ ا طْ وْ نُ عِ  ابْ عَ صْ  وِ                   رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ بِ  يْ فِ  احْ طَ  فْ مِ  ؿْ يْ ا وِ يَ    

 1اوْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ وْ مُ وا دْ سِيْمُ يْ  وِ  يْ كِ بْ يِ                   فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ حِ نْ جِ  ابْ ا صَ مَ  رْ فِ رْ فِ    

 عر لتمؾلجأ الشاو ، أمر ماابتدأ الشاعر رباعيتو بصيغة التيديد عوض الإخبار أو عرض 
لا يحسف  مؤكدا عمى أف مف، بعيدقريب أو الترؾ أثره في المستمع الالتقنية لتقوية المعنى و 

وبالتالي عاقبتو لف تكوف بأحسف حاؿ مف ، سيمقى مطبات صعبة في طريقو التفكير
 سميـعمى قيادة نفسو بشكؿ  والعاجزر الفرد الجاىؿ لأمور الحياة إذ شبو الشاع، انطلبقتو

وىذا تحصيؿ ليا لأف المقدمات معروؼ ، "لفشلا"ومعروفة وف نيايتو قريبةستك، معتركيا في
 ". مْ مِ سْ ا يِ مَ  بْ سِ حْ ا يِ مَ  يْ مِ لْ اِ " أو  صْ يْ غِ ا تْ مَ  لْ بِ قْ  سْ يْ قِ " فكما يقوؿ المثؿ الشعبي، خواتميا

 بو الاستقرار حيف الثانيالسقوط في البئر و  عند ؛أوليماشيديف التبايف في م يظير
المشيد الثاني جثة ىامة دوف نياية و ، (بداية)"رفِ رْ فِ " حركة الأوؿ المشيديصاحب 

 .الجمودالحركة و ، وقوؼالالسقوط و ، لبوف شاسع بيف الحياة والموتىنا او ، (نياية)حراؾ

 فقد تشكؿ عمى نحو الآتي:   عمي بن الحفصيالجمود في شعر أما محور الحركة و 

  بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايِ رَ غْ  فْ ا مِ يَ مْ ا طُ يَ                    وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ خْ رُ   ْـوْ ى الرُ مَ عَ ى دَ عَ    

  2بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايِ بَ ا الضْ يَ يْ مِ عْ  بْ عِ مْ تَ                    وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصَ فْ قَ  ؿْ لبَ لْ ة اِ جَ نْ طَ  فْ مِ    

، مضى      الجمود مف خلبؿ وصؼ الشاعر لما حدث فيما يتضح التبايف بيف الحركة و 
حروب شتى تحت عات و اوؿ البحر الأبيض المتوسط مف نز د ياتمؾ الأحداث التي عرفت أثناء
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

ت شيد فييا التاريخ البشري مدا فترا، الشرسةة يبيالصم الحملبت في مواجية الإسلبـلواء 
 .الإسلبمية والمسيحيةالديانتيف وجزرا بيف 

ف الحركة التي أحدثتيا بيّ ، بْ ايِ رَ غْ  نْ ا مِ يَ مْ اطَ يَ  رُخْسَوْ فقوؿ الشاعر عدى عمى الروـ 
 مفمات تركت أثرىا اانيز وما تبعيا مف انتصارات و ، نيفالحروب الصميبية عمى مدار الس

اءت بصيغة ج رَايِبْ غْرَايِبْ غْ يَاطَمْيَا مِنْ لذلؾ قاؿ ، د العبادير تشو  دؼ خيرات البلبااستنز 
 .بشاعة الأمردلالة عف ىوؿ و الجمع ل

ا فالمعارؾ التي لفت البلبد مست مدنعَدَى عَمَى الرُوْمْ رُخْسَوْ؛أي أف الحركة متأتية مف 
 :1خر ما يأتيآ موضعيقوؿ في و ، يمكف نسيانيا لا عدة مف تونس إلى المغرب الأقصى

  وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ يْ فِ سْ  بْ اكِ رَ  رْ حَ بْ الْ  يْ فِ                   اسْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ عَ  تْ نْ كُ  يْ بِ احْ ا صَ يَ    

  وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ يْ دِ مْ الِ  حْ وْ سُ  2ؿْ لبَ لْ  فْ مِ                   اسْ وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ  رْ بَ مْ لِ  تْ عْ طَ قْ    

  وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ يْ زِ ى حْ ضَ رْ مَ  بْ وْ مُ قْ الْ                   اسْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالنَ بِ  اطْ حَ  ؽْ مَ قْ ى الْ قَ مْ نَ     

 3 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ يْ طِ قْ لِ  يْ ا فِ يَ ابْ قَ رْ أوََ                   اسْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ حْ أَ يْ فِ  طْ يْ ابِ رَ مْ  يْ يِ نْ كِ     

استطاع تممس ملبمح الحياة ، عبر جولاتو وعلبقاتو بن الحفصييظير أف الشاعر 
 : قولو فيىذا واضح و ، زاراىا فخبر آلاـ وآماؿ الناسالإنسانية لكؿ منطقة 

 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِيْ الْبْحَرْ رَاكِبْ سْفِيْنَ           اسْ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصَاحْبِيْ كُنْتْ عَسَ     

 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِفْ لْلَبؿْ سُوْحْ الِمْدِيْنَ        وَاسْ           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقْطَعْتْ لِمْبَرْ حَ     

جعمو يمتقي بالكثير  ما، ليابسة أو عمى البحرفالسفر كاف أبرز صفاتو سوءا كانت عمى ا
ملبمح سوداوية لا تنبئ  مففي رحمتو السابقة شاىده ما و ، مف الناس ويرى عديد الأمور
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

كاف في ذلؾ الزمف  حدث أمر جمؿ أو خطب خطير جعؿ جميع مف ذلؾ أف ما، بالخير
تغير بمدار السنيف و وتمؾ الخطوط عمى ، اف ترتسـ عمى محياه خيوط البؤس والشقاءالمكو 

 الذاكرة .الوجداف و  في تبقى محفورة بعمؽالأحواؿ س

 سيرورة الزمن  .2

ىاما في  اتؤدي دور  يانياتبو ، ذج الشعرية المختارة لمتطبيؽتتنوع الأنظمة المغوية في النما
ولا يمكف ، لسياؽ الشعري العاـ أو الخاصفيكوف كؿ تركيب لبنة مف لبنات ا، تشكيؿ الدلالة
فقدان الجوانب الدلالية بحيث » لىإة يؤدي بالضرورة يإذ غياب البنية التركيب إغفاؿ دوره
  .1«ظ مبعثرة لا تحمل أي قيمة دلاليةتصبح الألفا

لتقصي البنيات المضمرة مثمما قمنا سابقنا سنتخذ مف التبايف التركيبي علبمة سيميائية و 
، المستقبؿو فييا الماضي والحاضر الزمف و  مف بيف مظاىر التبايف التركيبي سيرورةو ، خمفيا
ي اتضحت فييا حركة الزمف مف النماذج التو النحوية والدلالية و علبئقبع حركة الزمف و تسنت

 :عبد الرحمن المجذوبفي قوؿ الشاعر  ما يأتي

 ة ػػػػػػاعَ سَ  ضْ رْ الا يْ فِ  تْ مْ مِ خِ وْ                    يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِ كِ لْ  يْ فِ كِ  تْ بْ رِ ضْ     

 2ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعَ مَ الجْ  فْ مِ  ضْ وِ نُ تْ وْ                    يْ ػػػػػػػػػػػػػػػشِ رِ ء تْ يْ الشِ  ةْ مِ قِ  تْ بْ صِ     

فييا ما يترؾ ، يسيرة وصعبة بمراحؿ حياتيو مختمفةلى يوـ وفاتو إنساف منذ ميلبده الإر يم
 ة الإنساف ضمفحيا الزمف فيتمؾ المراحؿ تتشارؾ مع عامؿ و ، قمب الفردو  عقؿ عمى أثره

، جماعية اح التجارب الفردية دروستصبو ، بوفاتو ويتواصؿ مع البقيةيتوقؼ  ستمرخط م
توزيع يظير ذلؾ في و ، ابقةالرباعية الس عبرعبد الرحمن المجذوب الشاعر  بينوىذا ما و 

ى بكؿ ثقؿ المحظة عمى قمب الماضي الذي رمالحاضر خاصة الزمف بيف الماضي و 
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

إذا ف، معاناة والشقاءال عف ةكثير مواقؼ ة أخذ منيا فجعمو ساردا لجزء مف سيرة ذاتي، الشاعر
ار القوؿ طؿ العجب مف حاؿ الشاعر الذي اختلبىما السبب الفاقة أو العوز  عرفنا أف
  :قمة حيمتولتعبير عف حزنو و  السابؽالشعري 

 ة ػػػػػػوْخِمِمْتْ فِيْ الأرْضْ سَاعَ         يْ           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكِفِيْ لْكِفِ  ضْرِبْتْ     

عبر يَ ، الملبمح  في ذىنو فيو تجسيد لممشيد أماـ المستمع لتمثؿ صورة الشاعر ىذا القوؿ
أف الحاجة أو  إلى  عرخمص الشا إذ، لى حالة الشاىدإمف حالة المنصت  تمقيالم بواسطتيا

وتجعؿ قمة الشيء ترشي  ؛خريفالآو العوز تجعؿ المرء يعاني الشعور بالنقص أماـ نفسو 
كما يقوؿ المثؿ الشعبي و  "تنوض من الجماعةالفرد دوف مستوى أصحاب الثروة وردىـ عميو"

 ."ي ماعندوش ما يسواش مال "

                        
 

لى أف التحاـ إشارة تجدر الإو ، ترشي/ تنوض ف؛نييباحدثيف متفي  ىجمالتبايف ىنا تإف 
 القريبمعانقة المستقبؿ  إلىالحاضر فقط بؿ تعداه محصورا في الماضي و  لـ يبؽ ثحدال
 :ماثلب أبداحدث يبقى ل ا أو مسار  قاليا طريالدلالة  تحتنف، البعيدو 

                                                            
 

عبد الرحمن اعيات الشاعر مفات داخؿ إحدى ربج المختَ او كما نجد ائتلبفا نتج عف تز 
 :المجذوب
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ يْ مِ عْ  ؿْ وْ مُ عْ ة مِ حَ يْ رِ الطْ وِ           بْ      رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ الض ؿْ يِ تْ سْ يِ  هوْ رْبُ ضِ     
 1ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ يْ مِ عْ  ؽْ يِ ضِ يْ  وْ سِ فِ نِ وْ                 اسْ ى النَ مَ عْ  عْ سِ وِ يْ  فْ ا مِ زَ ا جَ ذَ ىَ     
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

  1 

الحاضر بيف الماضي و ، في الرباعية السابقةار الزمني اختلبؼ المسمف ئتلبؼ الايظير 
لى إالدلالة  ة سحبت معياينىاتو البنية المتباو ، يضيق، يوسع، ضربوه بنية الحدث نحو:

ما ، يضاح مجرياتيالإلمبداية ثـ العودة  مف النياية الابتداءلى إإذ أف الشاعر عمد ، الأعمى
مف تمؾ العناصر أف الفرد عميو و ، دراكية داخؿ الرباعيةيمنح القارئ آلية تتبع العناصر الإ

في الآف ذاتو يميث أف يترؾ  حالو يتردى و فلب يعقؿ ، خريفبنفسو ثـ يتعدى بفضمو عمى الآ
، "المي طباب يطبب روحو" في ىذا يقوؿ المثؿ الشعبيو ، اعدةقصد المسوراء ىذا وذاؾ 

لشؤونو ويعمؿ عمى  وجب أف يمتفتودب  بَ كؿ مف ىَ بدؿ السعي الحثيث لإسداء النصائح لو 
  .إصلبحيا

حسب مقتضيات الحاؿ   ، لآخريف متعددةنشغاؿ باالافرد لأمره و أف صور إىماؿ ال ثـ
مشاعر و ثر أف يستخدـ ألفاظا أشد وقع عمى ذىف آف، لأف ىذا الوضع استفز قريحة الشاعرو 

شر لنا مع قوؿ الشاعر فتكوف بذلؾ التي ىي أوؿ لقاء مبا ضربوهبخاصة لفظة ، المستمع
ر عف بّ عَ لخاصة الفردية إلى ما لا يخصنا و نصراؼ عف الشؤوف اىو الاو ، ردة فعؿ لأمر ما

دـ محاولة الفرد تدارؾ عو  الآخريفبالغة أو اليوس بقضايا بوسع توصيفا لممذلؾ الشاعر 
صلبحيا مف تمقاء نفسوالأخطاء و    .ا 

ضيؽ عمى نفسو بأف كؿ مف يُ  لشاعرحكـ قطعي لدى ا بْ رْ الضِ  لْ يِ تْ سْ يِ  إذف تكوف عبارة
ممكف تعبر إما عف سموؾ جسدي و  ضربوهف كما أ، حسبو يره ىو جزاء عادؿعمى غ وسعيُ و 

 .وقع الحالتيف يختمؼ مف شخص لآخر يكوف في صورة أخرى معنوية و
تصبح و ، ثيفالحدالزمني لتبعات سانده التبايف  قْ يِ ضِ يْ /عْ سِ وِ يْ لى أف التبايف بيف إإضافة 

، عاـلى الإ خاصال إطارتخرج مف و ، للئنساف في حياتوا سموكي االرباعية السابقة توجييبذلؾ 
 :عبد الرحمن المجذوبيات الشاعر حدى رباعإنجد ىذا أيضا في و 

 بْ وْ ذُ نْ  اصْ صَ الرْ  ؿْ ثْ مِ  تْ دْ عِ قْ وْ                   وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ وْ قُ رْ  يْ فِ  تْ يْ قِ رْ  يْ مِ لْ ا اِ نَ أَ    



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

 1 بْ وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ كْ مِ  وْ اسِ ى رَ مَ عْ  يْ جِ يْ              ة     ػػػػػػػػػػػػػػػػبَ وْ قُ عْ  افْ مَ زْ مْ لِ  ارَ قْ يِ  لاَ  فْ مِ     

 باختلبؼض تجارب تختمؼ نخو و في كؿ يوـ نتعرض لمواقؼ ، الحياة أكبر مدرسة تعد
لخاصة نستطيع اختزاليا في جممة بعض الدروس الحياتية اكما أف ، الأشخاص والأوضاع

عبد الشاعر كثيرة و  هالتي ليا وجو الحياة منيا في ستفادة قصد الا، نقميا للآخريف بالتاليو 
لذلؾ ، نساف في أي زماف ومكافجاربيـ إلى الإروا بخلبصة تبَ مف الذيف عَ  الرحمن المجذوب
ىنا ليست تعني  الأنامع العمـ أف ، و فائدة جديدةأنحصؿ عمى معمومة كي صاغ رباعيتو 

في جميع الحالات تقصاىا ممف يحيطوف بو و  صةكوف قتؿ يمكف أف ب، التجربة ضأنو خا
 حدث يمكف حدوثو مع أي شخص آخر. ما فإ

، المستقبل الحاضر، الماضي ثلبثة متباينة: امفظة الزمف أبعادلقد أعطى الشاعر و ىذا 
الراىنة بؿ استدعى التعايش مع المحظة ى لـ يقتصر عمى استحضار الماضي و بمعن

، اسيميائي اتباين» خمقتفسيرورة الزمف ، يجي عمى راسو مكبوب"" ة استشرافيةالمستقبؿ بنظر 
بين بإخضاعو لممراوحة ، لمكلامة وحركية ثيون الغاية منو منح حيوية زمنية وحدقد تك

عؿ القوؿ الشعري ينبض بالحيوية والفعالية البنائية ىو ما يجو  2«حالتين متناقضتين
 في ىذا القوؿ. الممكنات الأيقونيةأي يصبح الزمف مف ، التأويميةو 

 مسارات التباين الدلالي   .3

ا التي يدخمي، تعد عممية البحث في العلبمات السيميائية إحدى المغامرات الجمالية
في كؿ مرة تتـ تمؾ القراءة تعطي و وىو متعمؽ بمذة قراءة النص ، (العادي أو الناقدالقارئ)

أخرى ات لغوية و ينقاتؿ ىذا الأخير بفض، القارئ بالنصفاقا لديمومة المذة التي توثؽ رباط آ
العمؿ  دع في تشكيؿبْ التي يستخدميا المُ  الأدوات والفنياتغيرىا مف و ...يقاعية وجمالية وإ
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

لى إينتقؿ و ليخرج بتمظيراتو المرئية عمى مستوى الصفحة البيضاء ، الأدبي الشعري والنثري
 تثير القارئ.لمحفزات نصية عوالـ قرائية متجددة تبعا 

      ىي الدلالة وعبر مدونتي، عمييا في ىذا البحث الاشتغاؿيمكف  حفزات التيممف الو 
بو  ناإذ فيما سبؽ استع، لية التبايفآقدرتيا عمى منح سيرورة تأويمية متصاعدة تتشبث بو 

 غؿستا سيأتي سيمفيو ، ف الشعريةياتيا في تشكيؿ المضامسياملرصد التباينات التركيبية وا  
كوف التي تُ و ، ةمحاورتيا لاقتناص مضمراتيا الدلاليف في مساءلة التمظيرات المغوية و التباي

 :ثنائيات ضدية أىميا

 المنعالحث / .1.3

 كاف المقاؿ بحسبب مقتضيات الحالة فتنوعت أنماط مخاطبة الشاعريف لممستمع حس
صورىا  باختلبؼنفعاؿ العاطفي ما أسيـ في تغير درجة الالى نوع بعينو إمـ يعمد ف، المقاـ

 .كذا تبعا لمنطمقات الشاعريفو ، غيرىا مف العواطؼو الحنيف و الكره والحب و مف التعاطؼ 

ـ ضبط أىميا في شكؿ ثنائيات إما في تة مف النماذج الشعرية ستشفأما الدلالات الم
 :الواحدة أو رباعيات عدة نحو ةالرباعي

 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ دِ  رْ كْ الشُ وِ  ةْ حَ رْ فِ الْ بِ                    وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ نِ مِ  رْ يْ خِ الْ  ؿْ اعِ فَ    

 1وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ رِ غْ  وْ ع لُ جِ رْ ا يِ وْ مُ عْ فِ                    وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ مِ خِ  رْ الشِ  ؿْ اعِ فَ    

بتوجييات و ، بشكؿ لافت ذوبعبد الرحمن المجالمنع عند الشاعر ؿ ثنائية الحث و او تتد
صيغ المخاطبة  مع التنويع في، الترىيبو قضيتي الترغيب دلالية مختمفة لكنيا تصب في 

مرسؿ بيف الالنغمة التواصمية بينو و برتابة حتى لا يشعر المستمع ، يحائيةالمباشرة أو الإبيف 
التي يشعر ، ؿ الشعرية بخاصة الشعبيةاكذا تداولية الأقو و ، التفاعؿ بينيماالتي قد تحوؿ دوف 

ت المقوماذا مف الأسباب أو ىو ، غيابيـنبض متمقيو في حضورىـ و بالشعبي  فييا الشاعر

                                                             
 .95ص ، القوؿ المأثور، عبد الرحمف المجذوب - 1



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

لى قرية كونية إحوؿ العالـ التوارث جيلب عف جيؿ حتى مع تالتي تضمف استمرارية التداوؿ و 
  .غيرةص

اعر لـ يفوت الشو ، بينيما أف يختارعميو نساف الإو  الكوف خمؽالخير والشر موجوداف منذ 
ميما كانت الظروؼ ، الشرعف مسمؾ  والابتعادبالحث عمى فعؿ الخير فرصة لبياف أمرىما 

أما الشر ، والبركاتصاحبو بكثير مف الحسنات عمى أف يعود فالخير لا بد و ، والمغريات
 .لو بعد حيفبالوباؿ و  فاعموحتما سيعود عمى  ينت طريقو إلا أنوفميما زُ 

الترغيب في ، ابقةجمع في رباعيتو الس عبد الرحمن المجذوبجدير بالذكر أف الشاعر 
بذرة خبيثة يجني  ؛الترىيب مف فعؿ الشر لأنو وبيفبأنو مسمؾ الأماف  متيقناعمؿ الخير 

 (منيو/خميو)الشاعر باستخداـ صيغة الأمريا المنع مثمنائية الحث و فث، الخسرافصاحبيا 

 :ذلؾتية توضح الترسيمة الآو 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 الإنساف

 الاختبار

 فعؿ الشر فعؿ الخير

 مكروه محبب

 سوء العاقبة حسف الثواب
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

 :عبد الرحمن المجذوب ا عند الشاعرالمنع أيضمف صور الحث و و 

 ا وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسُ سَ  يْ فِ  ؽْ رِ غِ تْ  لاَ وْ                    وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ مِ عِ تْ  لاَ  ؿْ مِ الرْ  رْ وْ سُ    

 1ا  وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسُ نَ لْ  ؿْ صِ وْ يُ وْ  رْ بِ كْ يِ                    وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ صِ وِ تْ  لاَ  اسْ النَ  دْ لْ وِ    

 اوْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسُ سَ لْ  عْ جِ رْ يِ ى وْ مَ عْ يِ                    وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ مِ عِ تْ  لاَ  ؿْ مِ الرْ  طْ يْ حِ    

 2ا وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسُ نَ لْ  عْ جِ رْ يِ وْ  رْ بِ كْ يِ                    وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ بِ رِ تْ  لاَ  رْ يْ غِ الْ  فْ ابْ    

الرحمن  عبدإذ أف الشاعر ، فالمعنى نفسورباعيتيف السابقتيف عمى اختلبؼ الألفاظ في الو 
رشادوجو لممستمع رسالة نصح و المجذوب  ب بما جاء في الرسالة اطَ المخَ  ـافيإتبدأ مف ، ا 

تظير بشكؿ منفصؿ إنما  فمـالمنع الحث/أما ثنائية ، بيا الالتزاـتتحقؽ فعاليتيا عند و 
 يلذا فمثمما الرماؿ لا تبن، عف الشر عمى الخير بالبعد؛أي الحث يا البعضلبعض ةمتضمن

 : الخسارةالشر سيجني الخيبة و بيوتا ذات عماد فكذلؾ مف يزرع 

                                             يكبر و يرجع لناسوا                               ابن الغير لا تربيو

 بالأضداد تعرفقائمة ؿ الفكرة اليكأنو ينيج سبىنا الشاعر يحث عف طريؽ المنع و 
تفريج :تدعيـ مقولة لمسفر سبع فوائد وىينحو ، هىذا الأمر نمحظو بكثرة عندو  الأشياء

 استجابةاليموم وطمب الرزق وطمب العمم النافع وتحصيل الآداب وصحبة كرام الناس و 
 :يقوؿ، الناس ومعرفةالدعاء  

  وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعِ يْ طِ   ْـوْ قُ الْ  رْ يْ بِ كْ وْ                   اسْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالنَ  ؼْ رِ عْ تِ  رْ افِ سَ    

 3 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعِ يْ بِ  سْ مْ فِ  صْ نِ بْ                    اسْ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالوْ  شْ رْ كِ الْ  رْ يْ بِ كْ    
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

ت دلالية تستدعي بؿ تحوي عدة علبما، لا يبدو أف الرباعية تحث عمى السفر فقط
لة مف تمؾ الدلالات فكؿ دلا، عمى حسب قرب أو بعد القارئ منيا ىناؾسياقات مف ىنا و 

جعؿ الفضاءات الدلالية وت، حضورا قويا كبعد أخلبقي أو اجتماعي أو نفسيتأخذ حيزا و 
 قطيمتويستطيع القارئ أف ، نسانية وتفرعيا وتشعبيا في كؿ اتجاهتتسع باتساع الحياة الإ

 :تيمجموعة مف المؤشرات عمى النحو الآ

  الخبرة . ←الحكمة  ←كبير القوـ 
  الجشع. ←الطمع  ←كبير الكرش 
  الحمؽ. ←الجيؿ ←العناد  ←كبير الراس 
  المكاف ← الارتحاؿ ←السفر. 
  الزماف ←جيؿ سابؽ / جيؿ لاحؽ  ←كبير القوـ. 

 :الآتية ترسيمةا نحصؿ عمى الوبتجميعي

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الناس

 الشاعر

  الحمق الجشع المساعد  السفر 

  المنع  المنع  الحث  الحث  

  بتعادالا  الحذر الحكمة  المعرفة

 المتمقي )المستمع (

 المكان

 الزمان

 الحياة
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

مَا عِنْدُوْشْ كْبِيْرْ اليِّمْ  المي" ـ باستدعاء مثميف شعبييف الأوؿ:نقو إضافة إلى ذلؾ س
الرحمن  عبدستدعاء أف الشاعر سبب الاو ، "ةفَاتِكْ بْحِيْمَ "المي فَاتِكْ بْمِيْمَة  :الثانيو ا "تِدْبِيْرُوْ 

، لجميور المتمقيفأو تجارب الآخريف ، تجاربو الخاصة ؿكثير الحرص عمى نقالمجذوب 
 : قولوأيضا مما لخصو لنا عمى أساس أف لمحياة وجوه كثيرة و كؿ مرة في قالب مختمؼ و 

 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ يْ حِ صْ  ةْ دَ قْ عِ  دْ قِ اعْ وِ                    ْـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجِ مِ تْ  تىَ حِ  جْ رِ تْسِ  لاَ    

 1 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ يْ ضِ فْ  ؾْ لِ  دْ وْ عُ تْ  لاَ                    ْـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِ خِ تْ  تىَ حِ   ْـمِ كِ تْ  لاَ    

بتوسؿ الشاعر التصريح ، ميةالمنع في ىاتو الرباعية بصورة جتتأسس ثنائية الحث و 
 إسقاطاتيجد ليا لتوسيع مدركات المستمتع و ، عمى الإيحاء مكنو مف امتلبؾ قوة ماالتمقيف و 

 :مف إحداثياتياإلى آخر و  يمتمقلتشع تمؾ الثنائية مف ، مباشرة أو غير مباشرة في حياتو

  ْمْ جِ مِ / تْ  جْ رِ سِ لا ت 
  َمْ مِ خِ / تْ  مْ مِ كِ تْ  لا 

مع أو يجتمع مع المست كي، لى طريقو رويدا رويداإ مف ىذه الإحداثيات ينطمؽ الشاعر
الحياة بيف حلبوتيا  عفو ، اذب معو أطراؼ الحديث عف الناس وأحواليـيتجالمتمقي و 
يات يوالظاىرة ليبدأ معو التوج سيكتشؼ معو العوالـ الخفيةىناؾ ومف ىنا و ، ومرارتيا

مف بينيا الطرائؽ جتماعية و منيا بالسموكات الاما تعمؽ خاصة ، النصائح المتعمقة بالحياةو 
التي و ، التواصميةحتى لا يقع الفرد في مشاكؿ جراء سوء استخداـ الوسائط ، التواصمية الفعالة

لا فلب.ما حقؽ الفائدة و ف سمييعد الكلبـ مف أىـ أسسيا فإف كا   ا 

 رَ تَ  مْ لَ أَ  الخبيثةتعالى عف الكممة الطيبة و حانو و طار نستحضر قوؿ الله سبفي ىذا الإ
ا يَ مَ كْ تؤتي أُ فرعيا في السماء*بة أصميا ثابت و يِ طَ  ةٍ رَ جَ شَ ة كَ يِبَ طَ  ةً مَ مِ كَ  لاً ثَ الله مَ  بَ رَ ضَ  فَ يْ كَ 

                                                             
 .102ص ، القوؿ المأثور، عبد الرحمف المجذوب - 1



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

 ةٍ رَ جَ شَ كَ  ةٍ ثَ يْ بِ خَ  ةٍ مَ مِ كَ  لُ ثَ مَ وَ *نْ وْ رُ كَ ذَ تَ يَ  مْ يُ مَ عَ لَ  اسِ نَ مْ لِ  الَ ثَ مْ الأَ الله  بُ رِ ضْ يَ ا وَ يْ بِ رَ  نِ ذْ إِ بِ  نٍ يْ حِ  لَ كُ 
ارٍ رَ قَ  نْ ا مِ يَ الَ مَ  ضِ رْ الْأَ قِ وْ فَ  نْ مِ  تْ ثَ تُ جْ اِ  ةٍ ثَ يْ بِ خَ 

1.  

 :ت عمى أسموب الشرط ذلؾ في قولونمما نستشفو أيضا أف الرباعية انبو 

 .تمجـ إذارج تس ← تمجـ حتى رجتس لا

  .تخمـ إذاتكمـ  ← تخمـ حتى تكمـ لا

فتكوف ، كي يحقؽ مراده وينعـ بو(تخمم–تمجم)الشروط السابقة إتباعالمتمقي  أي عمى
 :أيضا إضاءات  حياتية ومنيا أفعاؿ الشرط وجوابيا بمثابة

 ؾْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ ارَ ا جْ ى مَ مَ عْ  رْ بِ صْ اِ                    ارْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ صِ  فْ كُ  بْ احِ ا صَ يَ    

 2 ؾْ ارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ نْ  عْ مِ طْ ى يِ تَ حِ                    افْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ رْ عِ  ؾْ وْ الش   مىَ عْ  دْ قُ رْ أُ    

تمكيا وأف أف يم نسافالتي يجب عمى الإالشدائد مف الأسمحة الصبر عمى المحف و التحمي ب
يماف لكف الإ، ضعفاإما قوة أو  نسافىر ينحت شخصية الإالدّ  روؼفتقمب ص، يطورىا

الضيؽ بعد ف، بو الحياةالثبات ميما عصفت الإنساف قادرا عمى  سيجعؿقدره بقضاء الله و 
ا يقوؿ المثؿ لى حالة فكمإىكذا مف حالة بعد الحزف الفرح وبعد المرض الصحة و الفرج و 

 نَ إِ فَ  تعالىقوؿ الله سبحانو و ذا ما تضمنو كو " مَرَة مُرْ حِتَى يْفُوْتْ الْعْمُرْ وْ  وْ مُ حْ  ةْ رَ مَ الشعبي "
 . 3ا رٌ سْ يُ  رِ سْ العُ  عَ مَ  نَ ا * إِ رٌ سْ يُ  رِ سْ العُ  عَ مَ 

لأف دواـ الحاؿ ، لمحفاالصبر والتجمد أماـ المصائب و بذلؾ تضمنت الرباعية الحث عمى 
 . أف كؿ شيء زائؿ ما عدا اللهالمحاؿ و  مف

                                                             
 .26، 25، 24 الآيات، سورة إبراىيـ - 1
 .93ص ، القوؿ المأثور، عبد الرحمف المجذوب - 2
 .6، 5 الآيات، سورة الإنشراح - 3



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

 ةالتي اشتممت عمى ثنائي فمف النماذج الشعرية عمي بن الحفصيأما بالنسبة لمشاعر 
ف تمؾ مف بينساف ىو كؿ متكامؿ و اتية لأف الإكانت متنوعة المحاور الحي، المنعالحث و 

 :النماذج تـ اختيار ما يأتي
 1 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ بِ رَ القَ وِ  حْ لبَ سْ وِ                   ادْ زَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال عَ مْ  ؾْ نِ وْ يُ عْ  عْ فَ رْ اَ    
 2وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ مِ خَ   ْـيْ اىِ رَ ة ابْ مِ مِ                   ادْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ سْ الَأ  دْ يِ سَ  عَ مْ  دْ اىِ جَ وْ    
نسافنساف البدائي اضيع المصيقة بالإمف المو يبدو الحث عمى القتاؿ إف  ، ياالتكنولوج وا 

ركائز الأساسة في مفيوـ البقاء شكؿ خطاب الحرب أحد الفعمى امتداد التراث الحضاري 
تزداد نزعة السمطة تقوى و و ، البقاء دائما للؤقوىلطبيعة فمثؿ أحد قوانيف ا إذ، والاستمرارية

جسدت وقد ، غيرىا مف المؤثراتلى إدية مكتسبة كالنزعة العصبية أو العق بمؤثرات فطرية أو
الحنيؼ آخر الكتب السماوية  ىو الإسلبـالدفاع عف المعتقد الديني ألا و  الأبيات السابقة فكرة

 .مكافالمعنوية في كؿ زماف و مادية و الحرص عمى المقدسات ال ما يستدعي
قصد استرجاع ، يواجب ضرور  الحربالمسمـ إخوانو المسمميف غمار الفرد مشاركة و 

مرصوص ال بنياف كالفراد المجتمع آنذاؾ أفيكوف ، والاستعمارالحقوؽ المغتصبة ورفع الظمـ 
عر ىنا الشاجسد بالسير         و عى لو سائر الإذا مرض عضو تدا، يشد بعضو بعضا

كدرع واؽ مف الشرور  الإسلبميعمى تعاليـ الديف  والاجتماع، يحث عمى المحمة الوطنية
عمى  بن الحفصي عميمف صور حرص الشاعر و ، الأعداءلتي تترصد بنا مف الميالؾ او 

 :الأرض قولوسلبمة الفرد والعرض و 
 3 هْ زَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ جِ  ؿْ كُ  مىَ عْ  ارْ كَ ذَ               ارْ ذَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ  تْ يْ اجِ نَ  اؿْ آخَ    
 5هْ زَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ زِ عْ  يْ يِ نْ مِ بْ  بْ رُ اىْ وُ                ارْ دَ ػػػػػػػال يْ فِ  4 فْ يْ اشِ رَ مْ الِ  وْ مُ خَ    
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

  1 

ا خطابيا انفعاليا يً جِ وَ لتكوف مُ ، نذارلفظة  باختياريظير الخوؼ مف القادـ لدى الشاعر 
شؼ مف ستيو ، بمواطف الخطر العاجمة والآجمة تواصميا يستعيف بو المرسؿ في التحسس

يا لذا وجب أخذ عمى شيء في طريق يبقتلف وزارىا و أالشاعر أف الحرب ستحط  خطاب
 ظاياىا.النفس عف شالنأي بالحيطة والحذر و 

  ثبات / النفيالإ . 2.3
عمي بن عبد الرحمن المجذوب و ى الشاعريف امتزجت العديد مف النماذج الشعرية لد

التي تجسدت و (المنعالحث/)تمسنا ثنائيةفيما سبؽ ال، بكثير مف الدلالات المتباينة لحفصيا
ى البيت الشعري الواحد أو أكثر عمى مستو ، /النفيالإثبات ا مف التمظير المغوي أو أثناءإم
 : عبد الرحمن المجذوبؾ قوؿ الشاعر مف أمثمة ذلو 

 ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ افْ وَ ة مْ يَ شْ مِ  يْ شِ امْ وِ                   ؽْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِ قْ يَ تْ  لاَ  يْ رِ جْ تِ  لاَ  
 1 اءْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ الشّْ بِ  وتْ مُ تْ  افْ كَ  وْ لُ                   ؾْ ػػػلِ  بْ تِ كْ  يْ مْ لْ اِ  رْ يْ غْ  يْ دِ تِ  امَ    

ميما اختمفت الظروؼ فعمى و ، يراكاف أو وفلكؿ إنساف رزؽ آتية عاجلب أو آجلب قميلب 
، تساؽ حسب ما يكتبو الله لوأرزاؽ فيي ، لى غيرهإأف يتأكد أف ما ىو لو لف يذىب  نسافالإ

لبموغ  بأيسر السبؿ الاستعانةعميو  نساف لحظات ضعؼ فيعتقد أفلكف أحيانا تعتري الإ
الغاية ؛دونو قصد الحصوؿ عمى مراده  ي مرات أكثر يتسمؽ المحضورات بوعي أوفو ، مبتغاه

 تبرر الوسيمة.
ا مَ  كْ قَ زْ رِ  رْ يْ غِ  شْ وْ حُ وُ الْ  يْ رْ جَ  يْ رِ جْ تِ  وْ لَ " ىاتو الرباعية مع المثؿ الشعبيتتقاطع دلالات 

دلالة الرباعية نجد ليا و ، ريسأ الأمور تجعؿ لؾ  عة بما قسمو للهالقنا لؾلذ، "شْ وْ حُ اتْ حَ 
، نما عمى الصحة والمرضإ، ؽ المادي فقطمتفاوتة المعالـ فلب تقتصر عمى الرز  إسقاطات
السير  المجذوب عبد الرحمنقد واصؿ الشاعر و ، سقاطاتالإغيرىا مف  إلىلعقـ ا، الإنجاب

 :ما قاؿالسابؽ عندعمى النسؽ 
 اػػػػػػػػػػػػػػػيَ يْ جِ تْ  دْ يْ عِ بْ  فْ مِ  افْ كَ  وْ لُ  وْ                  رْ ػػػػػػػػػػػػػػيْ خِ ا الْ يَ عَ مْ وِ  يْ ادِ نَ ة تْ بَ اتْ كَ مْ الِ   
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

 1ا ػػػػػػػػػػػػيَ يْ فِ  وْ ا ىُ مَ  ؿْ بْ قِ  فْ مِ  ؾْ قِ زِ رِ                  رْ يْ طِ يْ  ؾْ يْ دِ يْ  فْ مِ  ؾْ يْ مِ عْ  يْ اطِ خَ الْ وِ   

في سياؽ متصؿ مع بعضو النفي /الإثباتتيف السابقتيف نتممس ثنائية يمف خلبؿ الرباع
ما و ، توزيعياالأرزاؽ أمرىا عند الله سبحانو وتعالى لو حكمة في تدبيرىا و فيثبت أف ، البعض

ذار جزوعا شي لا يكوف إذا مسو اللكعمى الفرد إلا أف يحسف الظف بربو  أعطاه الخير  وا 
 نوعا.م

ات وجيات نظره ونفي بإثب، مف طرائؽ صوغ مواضيعو عبد الرحمن المجذوبالشاعر نوع 
 :مف ذلؾ قولوما عارضيا و 

  بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ بِ حْ   ْـالْأُ كِ  افْ ا كَ مَ               ة     ارَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجَ تِ  ثْ رْ حِ الْ كِ  افْ ا كَ مَ    

 2 بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ مِ طْ  فْ يْ الدِ كِ  افْ ا كَ مَ                ة    ارَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ خْ  رْ الشِ كِ  افْ ا كَ مَ    

، المنفعة، الدين، الأم، التجارةت عمى أربع أقطاب دلالية: أف الرباعية بني ىالمستشف
فمثلب ، ىاتو الأقطاب نصائح مخصوصة لممستمع توجيو في محطات مختمفة مف حياتوو 

في فيو أمر مثبت بالواقع فالأـ وحدىا قادرة عمى الغوص ، بحديثو ما كاف كالأـ حبيب
ا نميما تنوعت علبقاتو باعدت بينيـ سيوؿ وبحار و ول، يـأعماؽ أبنائيا والشعور ب

حتى الكممات لا تستطيع أف تصؼ تمؾ و ، قارف علبقتنا بيا بمف سواىا تفالأـ لا الاجتماعية
 .العلبقة أو أف تعبر عف ذلؾ المخزوف العاطفي الرباني الفريد 

يف كالسيؼ فوؽ إذ الدّ ، ستقىى قولو مف الواقع المعيشا بْ يْ مِ طْ  نْ يْ الدِ كِ  انْ ا كَ مَ  أما لما يقوؿ
إلى سداده فيعود الفرد  إلىلا يترؾ لو مجالا لمحركة إلا إذا سارع ، دافالشخص المُ رقبة 

 يْ دِ نْ ا عِ مَ " نحو لمسألة الاستدانة رصد ةؿ الشعبيامثالأ التنفس بشكؿ طبيعي مف جديد وفي
 ." نْ يْ دِ الْ وَ الْ  يْ اوِ عَ دْ  لاَ  نْ يْ دِ  لاَ 
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

إذ تعتبر الأرض  ةارَ جَ تِ  ثرْ حِ الْ كِ  انْ ا كَ مَ متمثمة في الزراعة ، التجارةالقطب الآخر ىو و 
أنجع ذ القدـ النشاط الزراعي مف أىـ و منكمما أعطيتيا أعطتؾ و ، قيمتو بثمفقدر تكنز لا 

رغـ صعوبة  زارعياد بالخير عمى أف تعو بالتالي فالأرض لابد و و ، الاقتصاديةالنشاطات 
 .المثابرةإلى الصبر و الحياة فيي تحتاج  قةمشو 

في الدنيا  ىي الرباعيات التي شممت عمى أف المنفعة فيما يخص المنفعة فكثيرة     
العديد مف لو  عبد الرحمن المجذوبالشاعر و ، ذلؾ فيما سبؽ إيضاحقد تـ و ، متعددة والآخرة
كذا المعطيات و  روآهوفؽ  ىاعمؿ عمى تصوير تو ، الحياة تيااأبيت التي تختزؿ في الرباعيا

 :نحوالمعاشة ذات التجربة الفردية أو الجماعية 

 ابْ وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصْ ا وِ طَ خَ   ْـيُ ثْ يْ دِ حْ وِ                    لاَ ا لاَ وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ وْ قُ ا يْ مَ  ادْ وَ الأجْ    

 1 ابْ ذَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكِ الْ  ةْ ارِ مَ أَ ؾْ يْ ذِ ىَ                    ىالَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ تْ وِ  حْ وْ رُ  ؾْ لِ  اؿْ ا قَ ذَ إِ    

 الاستمرارالأخلبؽ ويمزـ نفسو أف يتحمى بفضائؿ كائف اجتماعي لا بد و  بما أف الإنساف
وىي تظير سموكا ، بياالعيود والوفاء احتراـ و مف تمؾ الصفات الصدؽ و ، والتشبث بياعمييا 
 .يففحبؿ الكذب قصير و وعد الحر دّ ، بيا مف لا يممكيا لا يستطيع التظاىروقولا و 

معمومات رباعياتو رسائؿ توجييية و  فُ مِ ضَ ة يُ في كؿ مر عبد الرحمن المجذوب الشاعر و 
وجدانا فيكوف و عقلب ، تفاعمو معوالة المتمقي و ما يقولو ليضمف استتثبت صحة م، تقريرية

 :جيؿ نحو إلىالتأثر بسيرورة متواصمة مف جيؿ 

 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ وْ خُ ا سْ يَ فْ قِ لْ  فْ اء مِ جَ                    دْ رِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ تِ ا يَ تْ يْ طِ حَ    

 2ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ وْ خُ سْ  ؿْ كِ اوَ مْ الِ  رْ يْ خِ                    دْ رِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ يْ  فْ مِ  اءوَ ا دْ ذَ ىَ    
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

 ؛نية لدلالات عدةيالتضم ائيةحالإي الإشاراتحسب ، كما أف رباعياتو تقرأ بأوجو متعددة
ولكف عمى بعض المشاريع الحياتية والتي ، سابقة الذكر لا تنطبؽ عمى الأكؿة الفالرباعي

ذا أردت و ، "إلى الغدلا تؤجل عمل اليوم يصدؽ معيا المثؿ القائؿ " عميؾ بالبدء فيو  اأمر ا 
فتأجيؿ  الاَ ت  حتى لا يكوف بعض الإقداـ قَ ، التركيز عمى النتائجإعماؿ العقؿ و طبعا مع 

ضيع المكاسب سيبات التقاعس الدائـ عف أداء الواجكذا و ، التكاسؿ إلىالأعماؿ سيؤدي 
إعادة علبقة مع شخص  مثلب، الإنسانيةقس عمى ذلؾ في جميع النواحي و ، بشكؿ مستمر

حتاج المثابرة نجاح في العمؿ يوال، القدرة عمى المسامحةبالخطأ و  بالاعتراؼمف جديد تبدأ 
مف الدروس و " يبداه بالقمية  1إلمي عشاه بالغز المثؿ الشعبي يقوؿ "و ، والجيد والصبر

 : قولوعبد الرحمن المجذوب  اعرالتي أوردىا الشأيضا التقريرية 

  عْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانِ مَ  ؿْ الذِ  ؿْ مِ حْ يِ  يْ مِ لْ اِ                     ْـوْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ يْ مِ  ؿْ يْ مِ الْ  يْ فِ  دْ قِ رْ ا يُ مَ    

 2 عْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانِ صَ  بْ مْ قِ الْ  بْ مِ قِ ا يْ مَ                    فْ وْ ػػػػػػػػػػػابُ صَ  ضْ رْ عِ الْ  ؿْ سِ غْ ا يِ مَ    

 والحجر التي تترؾ أثرىا في الشجر، العوامؿ الطبيعية القاسيةاليموـ الأحزاف و تشبو 
 الاستقرارومف ، الكدر إلىلصفو فيغدو المرء مف حالة ا، تشغؿ الباؿمي القمب و دفاليموـ ت
فالمرء الميموـ يمفو الحزف مف كؿ سبب الميما كاف و ، والتوتر الاضطراب إلىوالثبات 

داقة اليموـ مع الميؿ التي وصؼ فييا ص امرؤ القيسىنا حالة الشاعر  حضرونست، جانب
 :الطويؿ نحو

 يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَمَيَ بِأَنْوَاعِ الْيُمُوِْـ لِيَبْتَمِ        وَلَيْؿٍ كَمَوْجِ الْبَحْرِ أَرْخَى سُدُوْلَوُ             

 5ؿٍ ػػػػػػػػػػػػوَنَاءَ بِكَمْكَ  4وَأَرْدَؼَ اِعْجَازً                3وْزِهِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَقُمْتُ لَوُ لَمَا تَمَطَى بِجَ    
                                                             

 طحف. إلىالأكؿ الذي يحتاج :الغز  - 1
 .101ص ، القوؿ المأثور، عبد الرحمف المجذوب - 2
 بجوزه : بوسطو. - 3
 عمى حيف رجوت أف يكوف قد ذىب.أرداؼ اعجاز : رجع  - 4
 ناء بكمكؿ : أي نيض بصدره . - 5



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

                           ؿِ ثَ مْ أَبِ  ؾَ يْ فِ  احُ بَ صْ لإِ ا اْ مَ وَ  حٍ بْ صُ بِ                  ؿِ ػجَ انْ  لاَ أَ  ؿُ يْ وِ الطَ  ؿُ يْ ا المَ يَ يُ أَ لاَ أَ   

 1 ؿِ ػػػػػػػػػػػػػػبُ ذْ بِيَ  تْ دَ شُ  ؿِ تْ فَ الْ  ارِ غَ مُ  ؿِ كُ بِ                  وُ ػػػػػػػػػػػػػػػمَ وْ جُ نُ  فَ أَكَ  ؿٍ يْ لَ  فْ مِ  ؾَ ا لَ يَ فَ    

الأفكار ساعات الميؿ وتتصارع اليواجس و  بكؿ ثقميا عمى حامميا لتطوؿاليّموـ ترمي 
ـ ىو منغص إذف اليّ ، جديد أف تبدأ خيوط الصبح برسـ إطارىا لبداية يوـ إلى، طيمة كؿ ذلؾ

كما ، واع اليموـ يطوؿ السير دوف لذةفمع كؿ أن، الراحةالمذات وىادـ الأحلبـ وطارد النوـ و 
السير  طوؿـ و مف تمؾ العلبقة بيف اليّ و ، غيرهالتحمؿ تختمؼ عف أف لكؿ فرد طاقة عمى 

 إحداثياتيامف بيف ة و قصور مرجعية عف تمؾ العلب تطرح عدةتتأسس في ذىنية المستمع و 
 :الآتيةما يأتي في الترسيمة 
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 اليّم

 الحزن

  لمالأ 

 العجز

 القمق

 العلاقة بين الميل واليّم  . مخطط يوضح6

 ميلال

 لظلاما

  لسيرا

 لتعبا

 لوحدةا



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

ىذا اتضح و ، الملبمح ـ عند التقائيما يبدو المشيد كئيبا سوداوياليّ نجد أف الميؿ و ومنو 
مف و ، ىذا مف جية ما يرقد في الميل ميموم:جذوبعبد الرحمن الممف قراءة قوؿ الشاعر 

المواقؼ و ياة بنوع مف الرضوخ للؤمر الواقع وف مع الحمماأشخاص يتعب تقيجية أخرى نم
بتداوؿ و ، الكرامة أرضاالأنفة و المذلة يطرحوف العزة و لباس اليواف و لأنيـ يمبسوف ، المحرجة

يحقؽ مصالحو عمى  أفالميـ ، مور عند الشخص الذليؿ الخانع عاديةتصبح الأ الأياـ
 :الطيب المتنبي أبيفي قوؿ الشاعر  حساب عزة نفسو كما 

    1  ُـلبَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ اِ  تٍ يِ مَ بِ  حٍ رْ جُ لِ ا مَ                   وِ ػػيْ مَ عَ  افُ وَ اليَ  ؿِ يُ سْ يَ  فْ يُ يَ  فْ مَ     

 :عبد الرحمن المجذوب تتعاضد دلاليا مع قوؿ الشاعر 

بؿ تخالؼ المعنى ، و تجنبوأي عف الذؿ ألا تعني الن عْ انِ مَ فمفظة ، اِلْمِيْ يِحْمِلْ الذِلْ مَانِعْ 
بثيا الشاعر حتى تتناسب مع ، إضافيةحمولة  إلىمف المعجـ الشعبي  ىالظاىري المستق

جولات تكوف لو صولات و لف نى مف يحمؿ الذؿ بمع، مْ وْ مُ يْ مِ  لْ يْ مالِ  يْ فِ  دْ قُ رْ ا يُ مَ الأوؿ:السطر 
مى العكس مف عبؿ ، المشاؽاحو ومقدرتو عمى تحمؿ الأعباء و ليثبت نج، في ميداف الحياة

 مانعمنو لفظة و ، اليوافو  خنوعتعبؽ منو ريح ال دنيء ووضيعذلؾ سيرضى بكؿ ما ىو 
عمى  اىيف مختمفتيف نقوـ بتجميع شتاتوغؿ في حركة متصاعدة بيف اتجشتي جعمت المعنى

 :الآتيالنحو 

 

 

 

 

                                                             
 .120ص، بيروت، 1986، دط، دار الكتاب العربي، شرح عبد الرحمف البرقوقي، ديواف، المتنبي- 1
 



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

 
           

                                      

                                   

 

 

 الشابي أبو القاسمقوؿ الشاعر ب التذكير إلىفي دلالة البيت  الاضطرابالحركة و  تأخذنا
 :يقوؿ في إحدى قصائده، آلامورغـ  شفتيوالذي رسمت أشعاره ابتسامة عمى 

 1رْ ػػػػػػػػػػػفَ حُ الْ  فَ يْ بَ  رِ ىْ ا الد  دَ بَ أَ شُ يْ عِ يَ                   اؿِ ػبَ جِ الْ  دَ وْ عُ صُ  يْوَىيَ  لاَ  فْ مَ وَ    

كي يقؼ مف جديد ، لممتمقي عبد الرحمن المجذوبالقوة الداخمية التي يمنحيا الشاعر  أما
يعمؿ عمى تقوية المناعة مف المفعوؿ يشفي الجروح ويخفييا و  بعد كؿ وثبة أشبو بدواء سريع

تمقي القريب أو فلب يستسمـ الم، الفرحذب معيا أطراؼ الحديث في الحزف و جانتفالحياة ، جديد
بعد أبشع النعوت في حياتو و و  بأسوأويوسـ أماـ أبناء جمدتو اليواف وينكسر لمذؿ و البعيد 
يبقى يلبحؽ فالعار لا يمحى و "ارْ مَ الأعْ  نْ مِ  لْ وِ طْ أَ  ارْ العَ "يتجسد المثؿ الشعبي في ىذاو ، مماتو

زالة ما كاف إللا يستطيع إعادة عقارب الزمف و ، مكاف إلىصاحبو مف مكاف  ى الوراء وا 
القبمية لمحالة السمبية  الإيجابيةطبيعتو الأولى أي الحالة  إلىعودة الوضع  ولاستحالة، آنذاؾ
الإثبات ثنائية  ىأىنا تتر و " صابون ما يغسل العرض"أنو عبد الرحمن المجذوبالشاعر  عدّ 
 :تيعمى النحو الآ الموزعةالنفي و 

  .الصابون ما يغسل العرض ←النفي  ←

  .العرض ما ينغسل بالصابون ←ثبات الإ  ←
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 المي  ما يحمل الذل ميموم   
 

 المي يحمل الذل مانع                              

                                         مايرقد        
 ما يرقد

 

 ى نومويحم    

 ميلاليطوال    ى نومو

 . مخطط يوضح أثر اليّم عمى الفرد7

 يشبع في رقادو



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

تشؼ ترسبات أساطير نس نْ وْ ابُ صَ  ضْ رْ عِ الْ  لْ سِ غْ ا يِ مَ لدلالة  ثبات / النفيالإ وبتشكيؿ ثنائية 
يف الأسطورة وقوؿ الشاعر تبدو بعيدة العلبقة ب" و  ايزوريس ايزيس وأقواـ بائدة ومنيا " 

 :يأتينوضح ذلؾ فيما وقريبة في الآف نفسو و 

  

       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ألـ أداة

 الصابوف

 غاية لذة

 و ايزوريس ايزيسصابوف                                    أسطورة   العرضما يغسؿ 

 

 البداية ←                                                                  →الغَسؿ 

 
 العودة ←                                                                 →العِرْضْ 

شعاع أسطورة ايزيس و ايزوريسإترسيــــــــــــــمة توضح  .8  

 العرض                    صابوف       يغسؿ                 ما         

 نفي         المطموب                   شرؼ                       نظافة  

 عفة                           رائحة          تأكيد        النتيجة              

حركة التآلف بين الإثبات والنفي . ترسيمة توضح9  



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

 :أسطورة ايزيس و ايزيورس

 

   

 

 

كذا مطاوعة نص و ، النفيالإثبات/منو فالرباعية ككؿ مبنية عمى التبايف الدلالي بيف و 
ؿ الصابوف كأداة في جزيئات تركيبة خيدفكما ، إشعاع خافتالأسطورة لمشاعر لتظير بشكؿ 

سعت كذلؾ بكؿ  يسور فإيز ، دي قصد عودتو مف جديد نظيفا زكياالشيء الما
د مع بعض لكف ما ليحيا مف جدي، (غايةال)يسايز مف أجؿ تجميع أشلبء جسد الأداة(جيد)

لا يمكف أف يحصؿ مرة أخرى مع مف تدنس عرضو فمف يعود ، ايزوريسايزيس و حدث مع 
ما ، ةيا معقدتأشياء تبدو بسيطة مف الخارج لكف تركيبولذلؾ ىناؾ أشياء و ، ما كاف قبلبإلى 

كحاؿ ، كما لا يمكف بعثيا مف جديد، يجعؿ إعادة تجميعيا بعد كسرىا ضربا مف المستحيؿ
فيكوف حكرا ، بما فيوأف يعمـ الجميع ستطيع القمب ىو عضو صغير إلا أف ما بداخمو لا ي

الإنساف أدرى بحالو مف بقية و  تعالى يعمـ ما تخفي الصدورفسبحانو و ، والعبدعمى الخالؽ 
فكما يقاؿ في المثؿ ، وتوا واضحا إلا أنو لا يمكف التعرؼ عمى قفحزنو ميما بد، الناس

 ييفالكممات لا تسعفنا في كثير مف الأحا" و ايَ سْ افِ عَ  يْ مِ لْ إِ  رْ يْ ة غِ رَ مْ جِ الْ بِ  سْ حِ ا يْ مَ الشعبي "
 .لتعبير عف دواخمنا

ذا أشركنا عمـ النفس ىنا لساؿ حبر كثيرو  جذبت لأف الحياة النفسية حيرت العمماء ف، ا 
 واكتشافاتلتترجـ في نظريات ، بعض أسرارىا سمت معيـاتقإلييا العديد مف المختصيف و 

بمعنى أف ، و الحموؿالأدوية أجاحات باىرة عمى مستوى الأمراض و الطب النفسي المحقؽ لن

 الموت / البعث               
 العجز / القوة        
 الغدر / الوفاء              

يزوريس. ترسيمة توضح 10  دلالات أسطورة ايزيس وا 
 



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

أحيانا تترجـ في أقواؿ أو أفعاؿ و ، ليموـ وأشجافمتباينة و  القمب مخزوف داخمي لمشاعر
 .حامميااتيا إلا ر تيا وزفة جدراف القمب لا يسمع نيداتبقى حبيس

إف كاف شرا أو ، كما أف الشخص يستطيع أف يظير عكس ما يخفي إف كاف حبا أو كرىا
" فالطبع يغمب عْ انِ صَ  بْ مْ قِ لْ ا بْ مِ قِ ا يْ مَ "لذلؾ :"سلاية  افي القفالوجو مرايا و  فيأي "خيرا 
خر مف آلا نستطيع صنع قمب و ، جواىا لا تمنح نفسيا لمف كافنأمور القمب و و ، التطبع
عادتو سالشرؼ المدن ظيؼا لا نستطيع تنكم، جديد  الآتيةالترسيمة و ، صورتو الأولى إلى وا 

 :في قوؿ الشاعر النفيمتعاضدا مع  الإثباتتوضح كيؼ كاف 

 عْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَا يْقِمِبْ الْقِمْبْ صَانِ        وْفْ           ػػػػػػػػػػػػػػمَا يِغْسِؿْ الْعِرْضْ صَابُ    

 

 

 

 

 

 

 

 

 حفصيال بنؿلمقاء بعض النماذج الشعرية  عبد الرحمن المجذوبرباعيات  الآفنترؾ و 
 .فييا النفيو  الإثباتسؤاليا عف كيفية اشتغاؿ وحضور ثنائية و 

 

 

 

 ما

 النفي / الإثبات

 ما

 صابوف العرض يغسؿ

 الأداة

 صانع

 الغرض

 القمب

 الوظيفة

 يقمب

رسؿ م إليورسؿ م
 إليو
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

  1 

 :1بن الحفصييقوؿ الشاعر 

 2 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ وِ دْ  هْ وَ يْ خِ  تْ قَ بْ  لاَ وْ                    ادْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ يْ مِ  حْ الصَ  يْ فِ  ادْ عَ  لاَ   

 4 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ مِ صْ  لاَ ا ِ وِ 3 اتْ مَ ىَ                    ادْ دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ أَ ؿْ يْ جِ الْ  يْ فِ  ادْ عَ  لاَ وْ   

ولما نبحث عف ، لكؿ حقبة تاريخية وضعيا الخاص الذي تمقيو عمى الحقب المتتالية
 يبدو ومع التغيرات المتسارعة، لمجيؿ اللبحؽ االإنساف فييا نجد أف كؿ جيؿ يترؾ تراث

خاصة إف كاف الفرد لا يقؼ عمى ، التقاليد في صعوبة متزايدةالتمسؾ مثلب بالعادات و 
غير أف ما يدمي القمب أف الإنساف ، ى رماؿ متحركة فالنياية معروفةأرضية ثابتة بؿ عم

                                    لمصطمح الأخوة  سواء بالمفيوـ الضيؽ أو الواسع ، خيولأ اأصبح في بعض الأحاييف عدو 
وصاحب القمب الودود ، "ةز قفا" ارةمي يقاس عمى أنو النفاؽ أصبحالخداع و استخداـ كما أف 

التعامؿ تحت  بدأو ، ف في الأوساط العامةشاع ىذاف المفيوماو ، "بوىالي"ة مغفؿوالنية الطيب
مارسات اليومية البسيطة لنا في المو "أنا وبعدي الطوفان"؛شعار المنفعة والغاية تبرر الوسيمة

، الوفاء/الغدر، الصدؽ/الكذب، الحسف/القبح، القيمية:الخير/الشرلثنائيات ا مف الكثيرالكثير و 
 الفصؿ... الوصؿ/، الحقدالمحبة/

وسط تعبيره عف ، ة سيميائيةقد زرع علبم نجدهبن الحفصي قوؿ الشاعر  إلىبالعودة و 
 :الواقع آنذاؾ فما بالؾ اليوـ إذ مقتو مفسخطو و 

  وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ وِ دْ  هْ وَ يْ خِ  تْ قِ بْ  لاَ وْ                    ادْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ يْ مِ  حْ الصَ  يْ فِ  ادْ عَ  لاَ    

والمجتمع الجماعة الشعبية وضحتو ، مفيوـ خاص إلىعلبمة سيميائية تشير ميعاد  لفظة
مثلب القاضي يصدر ، طة التقديرية التقريريةمعادلا موضوعيا لمسم ميعادتصبح ، ككؿ

                                                             
أخذنا النص مف منزلو ، باحث في التراث وميتـ بشعر عمي بف الحفصي، عيسات المكي بف عثماف بف المكي، الراوي - 1

 .30/02/2014بتاريخ، ببئر العاتر)تبسة(
 متألقة .، متكاتفة، : متحدة دويمو - 2
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

ىا كذلؾ طريقة تنفيذو  إصدارىاوؿ في خوىو الم، انونيالأحكاـ التي تضبط المجتمع بشكؿ ق
التي تحدد  الاجتماعيةالوسط المجتمعي يسف الأعراؼ القرار في الميعاد ىو سمطة الضبط و 

يتكوف مف أشراؼ القوـ حسب كؿ عرش في المنطقة يرأسيـ زعيـ يسمى ، الحقوؽالواجبات و 
لقرارات و ، اتخاذ التدابير اللبزمة في ذلؾالاجتماعات و إليو توكؿ عممية عقد ، قايد القوم

 .الميعاد ديمومة السرياف ما لـ يحدث ما يبطميا

إف كاف الضرر ماديا أو ، اديعح بيف الناس في الممفعمى سبيؿ المثؿ تعقد اجتماعات الص
المناسبات إلى غير ذلؾ مف الظروؼ و أصحابيا  إلىكذا في رد الحقوؽ يا و معنو 

، العروشفي البيئات المتشكمة مف فكرة  الآفمازاؿ حضور ىيئة الميعاد لحد و ، الاجتماعية
ثا ماديا أو يترؾ إما إر ، الأجياؿليو في سمسمة طويمة مف إد كؿ لقب عرش اجتماعي يعو مف

 .معنويا لمخمؼ اللبحؽ

علبمة سيميائية دالة عمى تغير النظرة لذلؾ  إلىتحوليا و  ميعادمف خلبؿ مرجيعية لفظة 
اكتسابو في الوقت الراىف لبعض السمات غيرت مف ملبمحو بعض الشيء فعمى و ، المعطى

اختمؼ عمى  الاجتماعيةفعممية تداولو مف ناحية السموكات ، جيؿ و جيلب عفثالرغـ مف توار 
شامؿ لـ  إنسانيخر بمفيوـ بالآ الاىتماـكذلؾ ، السريعةالانشغالات الفردية الكثيرة و اعتبار 
البسيطة أو  الاجتماعيةعمى مستوى العلبقات  قبلبالأمر ذاتو كما قمنا و ، لسابؽفي ا اميعد ك

 :كنولوجية فقد أثر عمى الفرد أيضاالتمس الثورة الصناعية و  المعقدة فالتغير بقدر ما

 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ مِ صْ لا اوَ  اتْ مَ ىَ                   ادْ دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ نأَ ؿْ يْ الجِ  يْ فِ  ادْ عَ  لاَ    

أف دواـ الحاؿ مف المحاؿ ؛عمى صحة رأيوبن الحفصي في معرض تدليؿ الشاعر و       
نفوس فالكؿ يميث وراء المادة ولا نو استوطف في الإبؿ ، ونفي أف يكوف الأمر عارضا فقط

 :مف زاوية أخرى يقوؿو ، تـ لعذابات الإنسافيي



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ حِ تَ سْ مُ الْ وِ  وْ بَ اجْ وَ ى الْ مْ عَ                1 ادْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشَ نَ   ْـمْ عِ الْ  مىْ عَ  ادْ عَ  لاَ وْ     

 2وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ ثِ مْ  تْ عَ جْ رَ   ْـوْ رُ مْ لِ                   ادْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ سْ الَأ  دْ يِ ى سَ مْ عَ  صَدُواْ   

البعض  إلى انسلبختعداه و ، لممفاىيـ والقيـما يحدث اليوـ مف قمب قولو ىذا فيو محاكاة ل
طرح ر بما لديو و الانشغاؿ ببيرجة الغرب والتأثفي سبيؿ ، الدينيةعف الثوابت الوطنية و 
فرض سطوتو  ( يريدخر)الغربلأف الآ، اأرضً  الإسلبميتعاليـ الديف الأعراؼ والعادات و 

ي الجزائر إباف الفترة ما جرى ف إلىىذا يعيدنا شيئا فشيئا و ، عمى الشعوب العربية
، كذا الشعبكؿ أنواع السمب فيما يخص الأرض و التي مارس فييا المحتؿ و ، الاستعمارية

لأف و ، تعرض للئبادة لمتشريد لمنفي، التنكيؿعميو أشد أنواع التعذيب و  مورستىذا الأخير و 
الجزائري مف أرادت تحطيـ الشعب غيرت السمطات الفرنسية منيجيا و ، المحف لا تكسر اليمـ

ور وتنبيت لدَ ، الإسلبميةالعقيدة لقيـ والمبادئ وطمس اليوية الوطنية و أي زعزعة ا، الداخؿ
واستنتجت فرنسا خطورة  ءىالنشعقوؿ في تمكيف تمؾ الثوابت في قموب و  الكتاتيبالزوايا و 

فصبت جمى غضبيا عمييـ مع التركيز ، جمعية العمماء المسمميفدور المساجد والزوايا و 
تقديـ عمدت إلى ، قريةية في كؿ مدينة و الحملبت التنصير  لتنشر، عمى الأطفاؿ الصغار

ديف المسيحي وبأف الجزائر الأطفاؿ الصغار ال عقوؿكي تزرع في نفوس و المغريات المادية 
الاستعمارية ونيجت سبيؿ ىناؾ فئة صغيرة مف الشعب رضخت لمضغوطات و ، فرنسية
 .(لمروم رجعت مثيمو) ؿالمحت

، في كافة أصقاع الأرض الإسلبمينا أيضا عمى مجموع الفتف التي ضربت الجسد يمتحو 
فبدؿ أف يكوف الديف النصيحة أصبح في ، التكفيريةو ما ظير في الجماعات المتطرفة و ىو 

يجعمو الإنسانية بصمة و يمت لعالـ لا  كؿ ما...التمرد، الاغتصاب، القتؿ ىو: مفيوميا الديف
 .(و لو عمى سيد الأسياد)اليمجية لوحشية و با اوثيق
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

بالنسبة  ؽْ دُ صْ لـ تَ ، "المغموب مولع بتقميد الغالب" مقولة ابف خمدوف: إلىتجدر الإشارة 
 عربأف يسارع البمعنى بدؿ ، المسمميف عمى السواء فولعيـ بتقميد الغالب كاف عكسيالمعرب و 

بية التي جعمت مف الفضاء الخارجي و مف النيضة الأور  والاستفادةإلى فيـ الحضارة الغربية 
حر كوخ لا يقيو برد الشتاء و في  بقي الفرد، مشروعا لمبحث في إمكانية السفر والعيش فيو
المسمميف عمى وزيادة عمى ذلؾ فصورة العرب و ، الصيؼ الوافد إلينا مف الغزو الثقافي الغربي

العنصرية التي تشف بيف الفينة  ات ذلؾ الحملبتوتجمي، بيو في المنظور الأور  تْ ىَ وِ شُ  اءالسو 
ت لتطاؿ الرموز الدينية كما حدث مواستعم، مسمـ     المفتعمة ضد أي فرد عربي و الأخرى و 

تصعيدىا بعد ذلؾ مف قبؿ المسيئة للئسلبـ التي نشرتيا الصحافة الدنماركية و مع الرسومات 
 إشارة ادْ يَ الأسْ  دْ يِ ى سَ مْ عَ  وْ لُ  وَ قوؿ الشاعر يتبعات كؿ ذلؾ فو ، الفرنسية شارل ايبدوصحيفة 

كذا شراسة و ، نقمب عمى المقدسات دوف بصيرةالمو ، الإسلبميةالخائف لعقيدة بني  إلى
الأولى كانت بالسيؼ ، خطورةلمتطورة حديثا بأشكاؿ أكثر حدة و او الحروب الصميبية السابقة 

الملبحظ أف قوؿ ذلؾ ف إلىإضافة ، ومف كؿ جوانب الحياة الظاىرة والخفية الحالية عالميةو 
 :بن الحفصيالشاعر 

  وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ وِ دْ  هْ وَ يْ خِ  تْ قَ بْ  لاَ وْ                   ادْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ يْ مِ  حْ الصَ  يْ فِ  ادْ عَ  لاَ    

 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ مِ صْ الا وَ  اتْ مَ ىَ        دَادْ           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْلَا عَادْ فِيْ الْجِيْؿْ أَنْ    

 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ حِ تَ سْ مُ الْ وِ  وْ بَ اجْ الوَ  ىْ معَ                   ادْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشَ نَ   ْـمْ ى العِ مْ عَ  ادْ عَ  لاَ وْ    

  وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ ثِ مْ  تْ عِ جْ رَ   ْـوْ رُ مْ لِ                    ادْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ الأسْ د يِ ى سَ مْ عَ  وْ لُ  وَ    

يا شكمت ئيتانىيكميا التنظيمي محدد في تشاكؿ تركيبي في الواجية الأولى أما ث       
 :الواجيتيف فيما يأتي( نوضح صورة  النفي/الإثباتتباينا دلاليا ) 
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 لَا عَادْ فِيْ الصَحْ مِيْعَادْ 

 وْلَا عَادْ فِيْ الْجِيْؿْ أَنْػػػدَادْ 

ْـ نَشَادْ   وْلَا عَادْ عَمْى العِمْ

 تشاكؿ تركيبي

 

 . ترسيمة توضح التشاكل التركيبي عند الشاعر بن الحفصي21

 

 لا عاد

 تباين  دلالي

 الصح  ميعاد

 لا عاد 

 أنداد  الجيؿ 

 تباين  دلالي

 لا عاد  

 العمـ 
 نشاد 

 تباين  دلالي

 لا عاد 

 المستحيمة  الواجبة 

 تباين  دلالي
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

مف مسند ، المركبة الاسميةتقرأ الترسيمة عمى أف الناحية المغوية بنيت عمى نمط الجممة 
نمفي أف عدـ وجود الفعؿ أو الحدث في ، ليا بمساءلة التمظير المغوي التركيبيومسند إليو و 

رأى لكف ىنا تت فتتسـ بالثبات والاستقرار، يسحب منيا أية حركة أو تغير الاسميةالجممة 
و ثداحبالتالي أو ذلؾ أف الزمف متغير لا يثبت ، حركة أو اضطراب بوتيرة خافتة

ينات دلالية توضح باتالتشاكلبت التركيبية السابقة بكؿ ما فييا مف و ، )إيجابية وسمبية(متجددة
  :ثلبث مرات ادْ عَ  لاَ ىذا واضح مف ورود عبارة و ، رورتويسمف ثـ انشطار الزمف و 

  ضر                              مستقبلماضي                        حا

جاوزت  لا عادلا عاد الصح أي أف ؛سيأتيفيما و  الآفأما  فقبلب كاف الصح في الميعاد
المستقبؿ يظير الماضي متجيما وبتعانؽ الحاضر و ، الزمف الشعري إلىالزمف النحوي 

شاكؿ تركيبي منو ظير تو ، مألوفة فيو اخاء والوفاء أمور سرا عمى زمنو الذي كاف الإحمت
 في أفنيكاف الصح في الميعاد و  مضىأثبت أف فيما ، (النفيالإثبات/أسيـ في تبايف دلالي)

 .لمميعاد صح الآف 

في أقوالو المتحركة ، يعمد في بعض الأحاييف بن الحفصيالجدير بالذكر أف الشاعر 
لتكوف إلى النيؿ مف معيف النصوص الدينية ، (النفي/الإثباتمتبايف)وفؽ النسؽ الدلالي ال

فيكوف رصؼ ، لديو مرجيعية دينية واضحة المقصد مع البناء المغوي الشعري الشعبي
ي سنة النبمف القرآف الكريـ و  بن الحفصيعر بو الشاشر تدلالات الشعرية مؤسسا عمى ما ال

 :جمالية نحوفيصؼ المعنى بتركيز و ، الكريـ

 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ دِ بْ  وْ امُ كَ احْ  يْ فِ  لاَ                   ادْ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ  ادْ رَ  ذاَ الله إِ وِ    

 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ يْ تِ الله مْ  ةْ قِ يْ ثِ وْ بِ                   اصْ صَ خْ أْ بَ  صْ وْ صُ خْ مَ   ْـرْ جُ الْ وِ    

  بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايِ تَ كْ الْ  شْ وْ عُ فْ نْ ا تَ مَ                    وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصَ قَ ا الله بْ وْ دُ اعْ وَ  يْ مِ لْ اِ    



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

 1بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايِ جَ حْ لْ ا وْ يْ مِ ا عْ وْ مُ فْ قْ يَ وْ                    وْ ػػػػػػػػػػػػسَ مْ دَ  سْ رْ غَ  يْ فِ  هْ وْ مُ مْ عْ يَ  وْ لَ    

 ؿ تركيزه عمىمف خلب، منص الديني جميةلبن الحفصي  عممية امتصاص الشاعر تبدو
مع ، 2نْ وْ رُ كَ ذ  تَ  لاَ فَ أَ  قْ مِ خْ يَ  لاَ  نْ مَ كَ  قُ مِ خْ يَ  نْ مَ فَ أَ رة الله سبحانو وتعالى عمى الفعؿقد موضوع

ولو ، ىسع عممو كؿ شيء يعمـ الجير وما يخفؾ و لو المم، إثبات أف الله واحد لا شريؾ لو
أصابو ما  يف بأف ماكمو يقالإنساف يتفكر ويتدبر في ممكوت الله و و ، مف بعدلأمر مف قبؿ و ا

 لكؿ امرئ ما نوى.و  فالأرزاؽ تساؽ، ما ىو لو لف يكوف لغيرهكاف ليخطئو و 

عمؿ جزاء لكؿ و ، عبد مف عباده إلا بالتقوىتعالى لا يفرؽ بيف أي كذلؾ أف الله سبحانو و 
الفكرة الأخرى التي تتمثؿ دلالتيا في و ، ي ىذا فميتنافس المتنافسوففو ، إما الثواب أو العقاب

التي تمنع الشرور ما ظير منيا ، التميمةأو  بالحجابالذىف ما يعرؼ في المعتقد الشعبي 
كفؿ شخص لو دراية بأمر التمائـ يت، )حسب الذىنية الشعبية(ما بطف إف عاجلب أـ آجلبو 
 أطياؼأي مف كافة  الكبارذات عمى تقديميا لزبائنو الرجاؿ والنساء الصغار و التعويو 

 المجتمع.

عمى الرغـ مف ، يومنا الحالي إلىمترسخة في المجتمع منذ القدـ "التمائم" الفكرة  ذهوى
، لب يصمح العطار ما أفسده الدّىرف، لنوازع النفسية الشريرة أقوى منوالتقدـ الرقمي إلا أف ا

فالبحث ، لحساباالآخرة و قرآني ذكر لعدـ إيماف بعض الأقواـ بالموت واليوـ في القصص الو 
بر متنوعة كما عِ  سيدنا نوحفي قصة و ، آيةعف الخمود أشار إليو النص الديني في أكثر مف 

في نقطة واحدة ألا وىي عدـ إيماف الكافر بالموت  بن الحفصير أنيا ترتبط بقوؿ الشاع
بنفسو  ينأىف كاف كافرا أراد أ النبي نوحفابف ، واعتقاده بوجود وسيمة تخمصو منو كالتمائـ

 الِ بْ جِ الْ كَ  جٍ وْ مَ  يْ فِ  مْ يِ بِ  ىْ رِ جْ تَ  يَ ىِ وَ تعالى يقوؿ سبحانو و ، عف اليلبؾ الذي ىو مدركو
 ىلَ إِ ى آوِ ل سَ اَ قَ  *نْ يْ رِ افِ كَ الْ  عَ مْ  نْ كُ  تَ لا ا وَ نَ عَ مْ  بْ كَ رْ اِ  يْ نَ ا بُ يَ  لٍ زَ عْ مَ  يْ فِ  انَ كَ وَ  وُ نَ ابْ  حً وْ ى نُ ادَ نَ وَ 
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

 جُ وْ مَ ا الْ مَ يُ نَ يْ بَ  الَ حَ وَ   مَ حِ رَ  نْ مَ  لاَ الله إِ  رِ مْ أَ  نْ مِ  مَ وْ يَ الْ  مَ اصِ عَ  لاَ  الَ قَ  اءِ مَ الْ  نَ مِ  يْ نِ مُ صِ عْ يَ  لٍ بَ جَ 
 . 1نْ يْ قِ رَ غْ مُ الْ  نَ مِ  انَ كَ فَ 

والتي انضوت ، شخصياتيا وأحداثيا بكؿجمجامش ولا ننسى أيضا ما عبرت عنو ممحمة 
 .الجيد لتحقيقوحث عف الخمود وبذؿ دلالاتيا  ضمف فكرة الب

 اشتقاقات الذات   .4 

يقوـ ، الأفكار تنساب في ذىف الشاعركف أف تقوؿ عنو فيض مف المشاعر و الشعر يم
إليو ببنيات لغوية  يشد وثاقنا، ضبطيا بقواعد خاصة تحكـ عالـ الشعر بعيدا عف النثرب
المرصوص إذا قُبِؿَ العمؿ  الجميور كالبنيافالإبداع و تجعؿ العلبقة بيف ، أخرى دلاليةو 

، سوؽ عكاظأثناء عممية التمقي المباشر كما كاف عمى سبيؿ المثاؿ في  بالرضى والإعجاب
تحت ، استحساف النص الأدبيأو ما تبعو مف سجالات ومجادلات حوؿ أسباب استيجاف و 

عرفية ضوابط مو معايير نقدية  إلىلا يستند  الانفعالي الذيمسمى الحكـ الذاتي أو النقد 
 .عاـإنما خاضع لمجموعة مؤشرات متداخمة تشكؿ الذوؽ الفني ال، دقيقة

لنقاش عمى كيفية احتدـ فييا ا، لكف سرعاف ما تغير ذلؾ خلبؿ مدة طويمة مف الزمف
ما الأسس التي تتكئ عمييا الممارسة و ، وما الذي يضمف حريتو في النقد، اشتغاؿ الناقد

إلى المناىج السياقية  وانقسمت فيما بعد، المعاصرالحديث و التي تطورت في العصر النقدية 
مية حساسة المنجز الأدبي أضحى عم إلىأيا يكف مف أمر فإف الولوج و ، انيةصالمناىج النو 

، والقارئ النصوجيرا بيف المتمقي و  تتخاطب سرا ، تقنياتتشترؾ فييا عدة عموـ ومفاىيـ و 
، تومتباىيا برحلب افيبدوا مزىو  إلى مكاف  مف مكافما يكوف مغامرة جمالية يحط فييا القارئ 

 .مفملبذه الآ إلىيسيوس يخوض الصعاب لمعودة ذو أأو ، دلا غرو أف يخاؿ نفسو السندباو 

صاحب النص فيو يمتاز ببوصلبت  إلىبالعودة و ، ستتنوع القراءات وحسب تنوع المناىج
كوف تقديره للؤمور خاضع في، والرؤىلات متفاوتة القوة حوؿ المواقؼ والعواطؼ تمتقط انفعا
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

الإبداع ىذا ما يجعؿ تجمي ذاتو في و ، لنوافذ وأبواب يفتحيا وقتما شاء نحو العالـ الخارجي
نتاجو.  الأدبي يختمؼ بحسب كؿ مبدع وا 

مثمما كاف  الإنسانيةأبحاثو المتعمقة بالحياة النفسية الاستفادة ىنا مف عمـ النفس و يمكننا 
الذي وضع نظرية ، Sigmund Freud سيجموند فرويدلنفسي النمساوي العالـ اجيود  عم

ثلبثة  إلىمف ثمة يتفرع و  اللاشعور والشعورإلى  قسموىامة تبحث في الجياز النفسي 
 :أجزاء ىي

 .الدافعة لمغريزة قوىلبشعور لم: المستودع الاليو

  .الشعور: عناصر الوعي والإدراؾ و الأنا

 1.الأخلبقية: العناصر الأنا الأعمى

منو  تاداستفو  لسبؽ في مجاؿ عمـ النفسا -لمجياز النفسي-كاف ليذا الضبط المعرفيو 
ترجـ ذلؾ و ، كما استعاف الأدب بنظريات واكتشافات عمـ النفس، العديد مف العموـ الحديثة
ة النصوص الأدبية النثرية فرسـ لنفسو خطا ضمف مناىج قراء، في التحميؿ النفسي للؤدب

دور العوامؿ النفسية في  إلىرنا نحف لف نستعيف بالتحميؿ النفسي بؿ أش، الشعريةمنيا و 
وىو  آخرمنيج  إلىلف نقوـ بالسفر و ، ما يمكف أف تضيؼ لمعمؿ الأدبيو ، الإبداععممية 

( نيالنصابحث ىنا مدعوـ بالمنيج السيميائي)الوالعمؿ أو ، منيج سياقي()التحميؿ النفسي
ما ييمنا ىو و ، طوؿ ويطوؿالخوض فييا ي عالـ واسع الإنسانيةتوضيح أف الذات ل سعياإنما 

كيؼ تتمظير لنا الذات في و ، أنا الشاعر أـ الذات بصفة مطمقة رصد الذات ىؿ كانت تمثؿ
 .إنسانية متى تتحد ذات الشاعر مع الذات بصفة؟ بعدىا العاطفي
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

ع العالم الخارجي م بالاتصال، رالمتطو ذاتي المستمر و بالوجود ال اشعور »تمثؿ الأنا
ىذا الأنا ىو مركز البواعث الأعمال التي و ، والاختبارات والتثقف ثم بالتأمل والاستبطان

 . 1«نزاعات المتولدة عن تعارض رغباتوتحل الوتحقق رغباتو و ، الإنسان في محيطوتؤقمم 

مف باقي الذوات و إشارات تحينيا عف أو تفيـ مف ، الأنا أو الذات إما تظير بشكؿ جميو 
الذات عمى النحو  تتوزععمى بن الحفصي عبد الرحمن المجذوب و  خلبؿ البحث في شعر

 :تيالآ

 . الأنا     4.1

نراىا في كؿ مرة ، واقعية أو المفتعمة)المتخمية(الأنا ىنا صاحبة التجربة سواء ال جسدت
جزء مف الحدث الشعري ك، ة تدؿ عمى الذات الشاعرةضتظير في حالات متناقتمعب أدوارا و 
لأف ، شخصية أخرى فدورىا مكمؿ أو ثانويأي فيي الشخصية الرئيسة و ، رهبؿ إنيا محو 

 :المزروعة في جسد الرباعيات مثلب ذات الشاعر بطمة في مسرح الأحداث

  يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِ وْ مُ ىْ  يْ فِ  دْ ايِ ا زَ أنَ وَ                   يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ مْ قِ  يْ انِ يَ عِ  تْ يِ يْ عْ   

 2 وْ ػػػػػػػػػػمِ أُ  رْ يْ غِ  ؼْ الِ وَ ي يْ ا بَ مَ  ىْ مِ لْ اِ                    ْـوْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطُ فْ مِ  يْ مِ لْ اِ  ؼْ يْ كِ  يْ انِ رَ   

عف ذاتو مف حيف  رباعياتوفي محطات متفرقة مف عبد الرحمن المجذوب عبر الشاعر 
، ينقؿ لنا أثر التجارب التي يخوضيا عمى ذاتو حياتيةفنراه بطلب لحدث أو لتجربة ، حيف إلى

فكما يقوؿ المثؿ ، و أو يحاوؿ ردعو عف الظيور خارجاالتي تعكس الألـ الداخمي الذي يعاني
عبد المعجـ الشعري الذي شكمو الشاعر و ، "خْبَارهِْ عْطِيْ يِ  وْ جْ وِ الْ  مْ وْ مُ يْ مِ  انْ كَ  إذا بْ مْ قِ "الْ الشعبي

 عفتحيؿ عمى دواؿ متناسمة مف رحـ المعاناة ألفاظا تحيؿ و  وَل دَ ب الرحمن المجذو 
يحبيـ  اجتمعت في قمب عميؿ بأوجاعو المستعرة نارا لبعد مف، زايد، ىمومي، عييت؛الألـ

 :الشاعرفي ذات ذر شيئا لـ يو  عنو فذلؾ النوى لـ يبؽ
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

  1 

 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحُ وْ مُ نْ  راَ بْ  تْ بْ صِ  وْ لُ                    اسْ وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأمْ بِ  حْ وْ رُ جْ مِ  يْ بِ مْ قِ    

 1 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحُ وْ رُ  يْ ى كِ مَ عْ  رْ بِ صْ يِ                    اسْ ػػػػػػػػػػػػػػػالنَ  يْ فِ  ايْ وَ كُ  افْ كَ  فْ مِ    

موضعي ير الخدالت أثناء عمميةتمؾ الذات رغـ ما تعانيو إلا أنيا تممؾ نوعا مف الوعي 
 إلىدواليؾ  ىكذاو ، المرء إف ساءتو أياـ ستسره أخرىفالشاعر يعمـ أف ، الذي لا يمغي الوعي

؟ بورر مع مف سكنوا القالعبّ  دففما الأسؼ عمى القشور و فمِ ، عميياما و  الأرضأف يرث الله 
ىر لصبر والتجمد عمى نوازؿ الدّ فا؟ و... و...المر الصحة والمرض الحمو و  بمناألـ يختبروا ق

يط إعادة شر مف الذات لكف ىذا لـ يمنع ، بالقضاء والقدر سيحوؿ بيف المرء واليأساليقيف و 
ذكر تبعو و ت( يجعؿ مف تFlashe Backفلاش باك )العمر الماضي في مشيد درامي
 :تفاصيمو تجربة ذات شجوف نحو

 اسْ رَ ػػال  ْـظاَ عْ  يْ فِ  دْ دِ كِ نْ  تْ دْ عُ    ة    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ رِ ة الطْ دَ بْ الزِ ة وِ يَ مِ لْ اِ  دْ عْ اه بَ رَ سْ ا حَ يَ    

  3اسْ كَ نِ  ؿْ غِ ى بْ مَ عْ  يْ بِ وْ كُ رْ  ادْ عَ        2ةيَ وِ مْ عِ الْ  بْ احِ ى الشَ مَ عْ  يْ بِ وْ كُ رْ  دْ عْ بِ  فْ مِ وْ    

 يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِ وْ يُ ى عْ مَ اعْ  فْ بِ التْ وِ        اسْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ خِ  تْ دْ عُ  يْ تِ نْ حْ ا مِ يَ  آهْ    

 5يْ ػػػػػػػػػػػنِ وْ كُ عْ زَ ا يْ شَ عْ الْ  دْ جِ وْ يِ  يْ كِ          اسْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالنَ  ةْ رِ ى عِ مَ عْ 4تْ سْ مِ خَ    

  يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعِ رَ ذْ  فْ مِ  يْ نِ رْ اسِ ا كَ يَ       ارْ دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغِ ا لْ يَ  افْ مَ ا الزْ ا ذَ يَ    

 6يْ ػػػػػػػػػػػػاعِ رَ  هْ وْ بُ  افْ كَ  فْ مِ  تْ بْ كِ رِ وْ                   افْ ػػػػطَ مْ سُ  هْ وْ بُ  افْ ػػػػػػػكَ  فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػمِ  تْ ػػػػػػػحْ يِ طِ    

ما كاف عميو حالو  أكثره التحسر عمىو ، شريط حياة الشاعر ممزوج بالحزف والفرحيبدو أف 
ىر عوده وجعمتو في حاؿ غير بعد أف كسرت نوائب الدّ  ضاع كؿ ذلؾ، ىيبةمف عز وجاه و 
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

مرات  تْ رَ صِ مف الفـ بؿ مف القمب عُ كؿ كممة في الرباعيات السابقة لـ تخرج و ، الحاؿ
فدواـ الحاؿ مف المحاؿ ، الاحتماؿ" أمر صعب زْ دِ مْ لِ  يْ لِ وِ يْ  زْ عِ الْ  دْ عْ بَ فكما يقاؿ "، مراتو 
 استسلبـ.حيف غفمة و  عمى انقمب عمى الشاعر الزمفو 

يبدلو بالحزف في لحظات الفرح و  يأخذ الزمن أي أف يالغداريا ذا الزمان :فوصؼ      
جو لو ماثلب أمامو يو ا بً جعؿ الزمف مخاطَ  إلىذلؾ فالشاعر عمد  إلىإضافة ، غير متوقعة

، حياة الشاعرعمى ما قاـ بو مف حوادث غيرت مسار ، العتابأقصى أنواع عبارات الموـ و 
لة موجبة تشع مف حا، الضعؼ إلىمف القوة و  الفقر إلىالكدر مف الغنى  إلىمف الصفو 

 ؟ لا يعرؼ بعد كيؼ سيكوف المستقبؿو ، ـاليّ حالة سمبية خيـ عمييا السواد و  إلىسرور بيجة و 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

إذ ، لانطلبقة جديدة بدايةستكوف ما أنو لا يأس مع الحياة فوثبة الشاعر بمع ذلؾ فو      
عبر زمف خطي مسترسؿ  والاستمرارر تكمف طاقة تدفع حركة التناسي الحاضبيف الماضي و 

لتجاذب الذاكرة كحمولة عرض ىو و ، كف المضطربلمغوي لممشيد الداداخؿ التشكيؿ ا
 : نحو الحالي كحضور فاعؿضوية و ما
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 حالة الأنا  . منحنى يوضح14   

ياةح  

لشاعرا  

 لمستقبؿ؟ا (-لحاضر)ا )+(لماضي ا شاعرأي 



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ تْ عْ بِ تِ  ة لاَ مَ افْ قَ الْ  تْ فْ مِ حْ وِ                    ارْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم  حِ  تْ مْ دِ خْ  يْ امِ أيَ  يْ فِ   

  1ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ تْ عْ طِ قْ  يْ تِ حْ صِ  رْ يْ ا غِ أنَ وَ                    حْ بِ رْ  حْ بِ رْ  بْ وْ ذُ جْ مِ وا الْ الُ قَ   ْـيُ مْ كُ   

متابعتو يحث الشاعر عمى تأكيد إصراره و ، رالحاضفذلؾ التجاذب بيف الماضي و       
ف بدا الىما جسرا العبور بيف الزمنيف و ؛الأملفالألم و رحمة لم  لمناس صعبا نحو: طريؽا 

  يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالِ حَ لْ  وْ بِ شْ اؿ يِ حَ  لاَ                    اؿْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ الْ  مىَ عْ ا وْ الُ سَ اتْ  ذَ إِ    

 2 يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالِ عَ  تْ يْ رِ   ْـيُ امْ قَ مْ                    اسْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى النَ مَ ا عْ وْ الُ سَ ا اتْ ذَ ا ِ وْ    

، يشيع بيف الناسكي لا ينفضح أمره و  آىاتووحبس  ختار الشاعر ضبط أنفاسوالذا      
فمعانات ، ؿ النار لميشيـ التي لا تبقي ولا تذرلتماثؿ أك، فنظرة الأعداء ستزيد مف ألامو

 :الكثير فقاؿ ولا بد وأنيا تركت في ةالذات الشاعر 

 هارُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ  دْ يْ ى صِ مَ عْ  يْ امِ كَ                  3ارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ جِ  فْ رْ فِ كِ  يْ بِ مْ قِ   

 4 هْ ارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجَ حْ  وْ ابُ طَ  تْ حْ تِ  فْ مِ وْ                    ارْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالنَ  تْ انِ ا بَ مَ  ؽْ وْ فُ  فْ مِ   

 :أيضا

 5وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ حِ  ؿْ كُ  مىَ عْ  تْ فْ مِ تْ وِ                      ْـدِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِ نْ وِ  يْ نِ بْ نِ  تْ بِ    

  6 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ يْ لِ  ؿْ كُ  اؽْ سَ  ارْ بَ الأخْ وْ                     ْـدِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبِ  يْ رِ جْ يِ  بْ مْ قِ الْ    
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

أمر ملبحظ في  رضاىا بما قسمو اللهنيا و إلا أف يقي ذات الشاعر كثرة معاناةفرغـ     
لا أف التمسؾ بأمر الله واجب الشاعرة إكؿ ما حدث مف أمر أتعب الذات و ، أكثر مف موضع

 : نحو

  يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعِ بَ رْ   ْـلبَ كْ  تْ بْ جِ وْ               ة     زَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ مِ  رْ ىْ الدّ  يْ فِ  تْ بْ سِ كْ  

 1 ءيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعِ رَ ذْ  يْ انِ طَ أعْ  ؿْ وْ قُ يْ وِ                    يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ رِ  اهْ طَ عْ  فْ ا مِ اذَ مَ  

، ليةماضية وأخرى حا ؛قا مرت بمرحمتيف زمنيتيفنستشؼ أف ذات الشاعر كما ذكرنا ساب
جديدة بادية مف شرفة  إشراقةإلا أف ، أسىالماضي مثؿ الرضى وأما الحاضر تحسر و 

يحمؿ لو الخير س أتيفما سي، تومئ لو بالنيوض مف جديد المستقبؿ عمى ذات الشاعر
تقر مف خلبلو الذات أف الله أرحـ ، الذي ىو نعمة مف نعـ الله عميو كلامو الرباعيمثالو و 

اعة تممكو ذات الشاعر قميؿ لكف القنما أف ولو بدا ، الراحميف وأدرى بحاؿ عبده الضعيؼ
مب فالذات لا تيفوا لط، "ةزَ عْ مِ  رْ ىْ الدّ  يْ فِ  تْ بْ سِ كْ  "منع عنو التذلؿ لغير اللهإذ ت؛كنز لا يفنى

اعيات استأنست بنظـ الربيا بؿ إن، رالعيش في أحمى القصو الجواىر وامتلبؾ الدينار و 
 .شيء كؿ الأغمى في رأييا مف 

الافتخار بما لدييا عبر  النور إلىالكآبة نا أف الذات خرجت مف نفؽ الحزف و ألا يبدو ى
فيو أف بؿ إنو معبؽ بتاريخ قديـ اعتبر  مف عدـ الافتخارفلب يكوف ، تمؾ الرباعيات مف
نحط مع ذات الشاعر الرحاؿ في العصر و ، يحتفى بو أيما احتفاءشاعر مكانة مرموقة و مل

 .ر أيقونة دالة عميوعمثؿ الشالجاىمي الذي 

لمبحث عف أماكف ، عبد الرحمن المجذوبالشاعر  إلىالمسير عائديف  الآفنواصؿ 
كناه باست –الذات –في الزاوية المظممة بؿ أنيا قامتاختباء ذاتو التي لـ تعد تطؽ بعد البقاء 

ظيارأغوارىا    عنيا قاؿالذات خيرا برباعياتيا الشعرية و ففي ما سبؽ استبشرت ، اما لديي وا 
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

 1  

 :المجذوب

  يْ اسِ رَ  فْ يء مِ و شِ تَ مْ ظِ ا نْ مَ  فْ كِ لَ وْ                   دْ رِ زِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ الِ   ْـلبَ كْ الِ  وَ ا ىُ ذَ ىَ    

  1يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاصِ عَ الْ وِ  عْ ايِ ى الطَ مَ عْ                   ؼْ رِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصَ تْ يِ الله كَ   ْـكْ حُ    

خاص لا  ىو أمرو  عبد الرحمن المجذوببيا ذات  فنظـ الشعر أىـ مكسب حظيت    
الطبع أو  إلى في صحيفتو مرد الشعربشر بن المعتمر فمثلب وضح ، فيو بني البشريشترؾ 

فيقوؿ  تممكوشاعر جنا يفي العصر الجاىمي اعتبر أف لكؿ و ، 2الغريزة التي يفطرىا عمييا
يمنحو الله ف مف كؿ الدراسات والأبحاث أف الشعر ممكة يجبؿ عمييا الفردوالمفيد ، الشعر

غيرىا مف الشروط  إلى، حفظ الأشعارحذ بالدربة والمراف و شثـ ت، ةتعالى تمؾ النعمسبحانو و 
أي أف الذات  العموم العربية إلىكتابو الوسيمة الأدبية في  حسن المرصفيالتي وضعيا 

 :أيقنت بأف

 حكم الله ←الكلام المزرد 

 عمى العاصي و الطايع ←حكم الله 
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 .96ص ، بيروت

 
 حكم الله

 عمى الطايع

 الكلام المزرد

 الذات
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

 1  

 يشاء قدير. الله عمى ماأغدقيا عمى ذات الشاعر و  التي فنظـ الرباعيات نعمة مف نعـ الله

 خرالآ. 4.2

عنو جعؿ عممية البحث فيو و يما ، بداخمو مفاىيـخر مفيوـ واسع استوعب العديد مف الالآ
خر بشيء مف سنعرض لمفيوـ الآو ، والأيديولوجيةحسب التوجيات المعرفية  اذ أبعادتتخ

خر في المادة الشعرية المطبؽ قصد ضبط الحدود المعرفية التوجييية لمظاىر الآ الاختصار
 عمييا.

ثوب و ر خآغير كقولك رجل »خر وىومعجمو لساف العرب تعريفا للآ بف منظور فيا دأور 
قريبا أو بعيدا فيو يقع ، إف كاف ذكرا أو أنثى، خرات ىو الآىو خارج الذ أي كؿ ما، 1«خرآ

 .خرالآتنظـ العلبقة بينكما أي الأنا و  معؾ عمى مسافة

، أو متباينة مع ذاتيخر لذوات مختمفة آخر ىو المختمؼ عني فوجودي يفترض وجود الآو 
تساعد الذات عمى تحقيق ، لا شعوريةأصبح يرد بصفة لغوية رمزية و » خرفالآ إذف

ما يعني ، 2«خرمقابل ليا ىو من يطمق عميو الآضمن علاقة جدلية بين الذات و ، اوجودى
مجاؿ  أما في، خرديا لمذات عف الآو تمنح تميزا وجفخر قة جدلية مع الآأف الذات ترتبط بعلب

والنفسية  الاجتماعيةلسموكيات اعة من السمات و مجمو » إلىخر يشير عمـ النفس فالآ
لتبين أنيم غيرىا أو أنيم لا  رينآخ إلى–فرد أو جماعة  –يا ذات بنتالفكرية التي تو 

 .3«أو طبعا اينتمون إلييا عرف

 الاجتماعيةلبقات العو ، خرآذات أنا وذات ؛ذاتييفبيف  الاختلبؼخر يمثؿ فالآ
ي الوجود ف ففيما قطباف أساسيا، خرالآالأنا و تي يوالدينية بيف ثنائالسياسية و  والاقتصادية

رأينا في العنصر السابؽ ، خرالآالأنا و موزع بيف  ذلؾ الوجودلأف و ، المتعدد الصور الإنساني
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

 1  

 اذات الآفنمج ، الرضىنا الشاعرة المنشطرة بيف الحزف والسرور بيف الحسرة و تمثلبت الأ
 .عمي بن الحفصي عبد الرحمن المجذوب و د الشاعريف عن دلاليةأخرى نتبيف معالميا ال

 :عبد الرحمن المجذوبيقوؿ 

 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايَ رَ مْ  ويُ جْ وِ  افْ كَ  وْ لُ                    ؿْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ نْ اـ يِ دَ الأقْ  ؼْ يْ فْ خْ    

 1 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ اتَ ه عْ دَ يْ جِ  افْ كَ  وْ لُ                    ؿْ ذَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ يِ  اؼْ تَ الأكْ  ؿْ يْ مِ قْ    

يشعؿ ف العظـ و وىمنيا ما يُ و  تجارب مختمفة منيا ما يجعمو قوييخوض الفرد في حياتو 
خر فالتواصؿ عف الآ الانعزاؿ الإنسافعمى اختلبؼ نتائج التجارب لا يستطيع و ، االرأس شيبً 

وء الرسالة تتحدد عمى ضو  خرالآالأنا و ف ييتحقؽ بيف ذاتي، الأولى أمر اجتماعي في المرتبة
فعمى  المعروض في رسالة الشاعر شكميف  مختمفيف؛ خرالواضح أف الآو ، العلبقة بينيما

بشكؿ يومي لأولى موجودة في الواقع المعاش و الصورة اف الاختلبؼخر نجد مستوى الآ
 نوضحيا تباعا. اروتيني ليا أبعاد

بمرور الوقت تنعكس عميو ، علبقات كثيرة مع الناسلو و  اددو شخص يعتبر نفسو و  لبمث
 حياتوالتدخؿ في تفاصيؿ لكثرة ، الحرية خر بعدـ منحوتصارع الآسمبا إذ ينظر لذاتو 

 دمتوترة فالشيء إذا زاخر المتدخؿ فيو مضطربة و المتدخؿ والآبيف)الأنا(العلبقة أي ، اليومية
لديو مستوى معيف مف  بالإنسافإنو قانوف الطبيعة فما بالؾ ، ضده إلىعف حده انقمب 

 .الاحتماؿ

إسقاطات  إيجادلة التمظير المغوي لمرباعية دوف محاو بىذا لو كاف الأمر فقط منوط 
خر لا يكترث لأمر تمؾ مثلب الصمت وعدـ الرد في الوقت المناسب يجعؿ الآ، تحميمية أخرى

تتصؼ بذلؾ لكف ممكف أف الأنا لا و ، أنيا خانعة وخائفة ىنظر إلييا عمفي، بالنسبة إليو الأنا
اليدوء الذي يسبق "جماف الشخصية مع أنو أحيانا يكوفالتصرفات ىي تر خر لو الظاىر و الآ
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

 1  

وَادْ ىِدَارْ ى مَ عْ  بْ قُ أعْ المثؿ الشعبي ذكر ذلؾ في " و  "الانفجار" الضغط يولد أو" العاصفة
 ." تْ اكِ سَ  ادْ ى وَ مَ عْ  شْ بْ كُ عْ ا تُ مَ وْ 

ترضى عنو جدا لمجميع و  االجيد المبذوؿ واضحلصورة الثانية أحيانا يكوف وفيما يخص ا
إذ المفروض يمقي ، لدى الأنا اخر يكوف عكسيا فيولد إحباطلكف مدى قبولو عند الآ، الذات

ا أفرغناه مف فإذ، لكف إذا عرؼ السبب بطؿ العجب، حيبا وليس الرفض أو التقميؿ منوتر 
أو مثمما يقاؿ لدى الوسط  السندو مشيء اسىناؾ ففي العرؼ الاجتماعي ، الدينيةالمرجعية 
لا يرد لو "نوية أو مادية ىو أكيد يممؾ مكانة سواء معأي مف يتولى أمورؾ و (الوالي)الشعبي
خر ستتغير مجريات فإف استعانت الأنا بيذا الآ، ""قميل الاكتافلذلؾ قاؿ الشاعر "طمب

أي ف، ر النفعيةأبيقوفيطبقوف فمسفة ، لحالمصابخاصة أف الكثير مف الأفراد تيتـ الوقائع 
ىذا منذ أزماف و ، ؽ ليـ مكسبا فيو فاشؿ في نظرىـرابط اجتماعي لا يحق وأوؾ عمؿ أو سم

 ."خرة بالفعايل الآفالدنيا بالوجوه و "  إلى الآفخمت 

مكمؿ  إلىحتاج فيو ي، الفردؿ صورة عف النقص الكامف في خر مثّ ذلؾ فالآ إلىإضافة 
أخذ المعمومة أو ، مثلب الإنصات بإمعاف لاستشارات مف ليـ خبرة، أقوالوتوجييي لسموكاتو و 

الدعـ حتى تتـ  إلىقس عمى ذلؾ مف الأمور التي يحتاج الفرد فييا و ، مف مصدرىا الأساس
عبد الرحمن  عرالأخيرة أشار إلييا الشا ىذه، قاتالإنساني بأريحية دوف معيعممية التواصؿ 
 :إذ قاؿبن المجذوب 

 ؾْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِ لبَ ى كْ مَ حْ يِ  اهْ فَ يْ كِ                   ارْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ الْ  ؿْ ايِ ا قَ يَ    

 1 ؾْ ارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ  اسْ النَ  رْ كِ فَ تْ تِ وْ                   ارْ زَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ تِ  تْ دْ عُ  لاَ وْ  ضْ رِ مْ تُ    

خر)الفردي أو الآا أثر عمى ملكؿ منيما طيب أو خبيث و إميع أف الكلبـ يعمـ الج
 الذىف إلىـ الطيب إذ ينفث مباشرة عمى الكلبالنبوية تحثاف و  القرآنيةالنصوص و ، الجماعي(

أكيد ستعطي  يسر فيكوف لو أثر محمود فالبذرة الجيدةويستقر في الوجداف بكؿ سلبسة و 
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

 1  

ف البذرة رديئة كؿ عمى قائمو لأالمشاو  بالجفاءا الكلبـ الخبيث سيعود أم، أكميا ولو بعد حيف
فما يزرعو ، الصالح والطالح، يءيد والردجالكلبـ مثؿ البذرة فيو ال فيكوف، ولا تصمح لمزراعة

أمر بالمعروؼ وتنيي عف الأخذ بالنصيحة التي تو  الانتباهخر تيو لذا وجب عمى الآآ الإنساف
  :خر قولوللآعبد الرحمن المجذوب يضيؼ الشاعر و ، المنكر

 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ وْ حُ كْ  وْ يْبِ عِ تَ ما                   بْ وِ ذُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ  افْ كَ  يْ مِ لْ اِ  دْ بْ العِ    

 1 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ وْ فُ  صْ ى نُ وَ سْ ا يِ مَ                   بْ وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ جْ مِ  افْ كَ  يْ مِ لْ اِ  رْ حُ الْ وِ    

وتعالى إلا  الجنس عند الله سبحانو أو  الموفبيف بني البشر إف كاف في الشكؿ أو لا فرؽ 
قات ت طبتجفيناؾ فروقات أن الاجتماعيأما العرؼ ، ىذا في القانوف الإليي، التقوىب

، ةعالبيضاء فيو النقاء والرفرة أما صاحب البش، ارالأفكاجتماعية سمحت بتغير القيـ و 
تمؾ التفرقة كانت فتيلب  بؿ، عميو عند كثير مف الشعوب والأمـ تعارؼىذا موضيع و الأسود و 

 الذي اعتقد أدولف ىتمرفي ازدياد ضراوة النار التي تأججت في صدر الزعيـ النازي  اواضح
عالـ وجب أف يسود ال لؾذل، اسىو أفضؿ الأجن -الآريالجنس  -عب الألماني بأف الش

تمؾ المرحمة  خر فيالآفجدلية الأنا و ، الأرضكافة أصقاع يبسط سيطرتو ونفوذه عمى و 
 .رب العالمية الأولى ثـ الثانيةد الحلّ جسدت صداما عنيفا و 

أنو أف يدخؿ في خانة رفض كؿ ما مف شليذا القوؿ في العصبية القبمية و  إسقاطاتنجد و 
علبء الأنا عميو والصراع معو، خرالآ نة ف الثميدأنواع المعا مىمع ذلؾ فالذىب مف أغو ، وا 
المرء أف معنى ذلؾ و ، مى أساس المقدار يتحدد عيارهعو ، النحاس يدخؿ في تركيبيو لا أفإ

يكرـ  الامتحافإلا أنو يوـ ، اىر الخارجيةخر في علبقة تفاضمية لممظإف كاف مختمفا عف الآ
  .فالمواقؼ ىي التي تحدد معادف الناس، المرء أو يياف
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

 1  

فلب يعني ذلؾ الرفض أو العداء ، خرالآالوجودي بيف الأنا و  الاختلبؼغـ في الوقت ذاتو ر 
خر قوؿ الشاعر لآاور التي تجسد أيضا علبقة الأنا و مف الصو ، يف تميزابؿ سيمنح الوجود

 :وبالمجذ

  ابْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ الأحْ  رْ يْ ثِ ا كْ يَ      ا              ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ نْ الدِ  يْ فِ  رْ وْ رُ غْ مَ لْ  ايَ    

 1 ابْ وَ ػػػػػػػػػػػػػػالصْ  وْ نْ مِ  ؼْ وْ شُ ى تْ تَ حَ                    بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحِ الصَ  رْ يْ دِ ا تْ مَ    

 حتى ارتمت في أحضانيا تاركة العقؿ ليا ابتسمت فما إف، الأنا ىنا لـ تختبر بعد الحياة
خر فانسحاب الأنا مف سمطة العقؿ جعميا تواجو الآ، لا ماءميزانو في مكاف مقفر لا زرع و و 
خر وكأنو يطوؽ حركة الأنا ولا يجعميا تدور إلا في الآ ذلؾ، مستذئب المستأنس بغفمة الأناال

إنو ، لف ينفع الندـ آنذاؾ لكف، ينكشؼ ما خفيومع مرور الوقت تتبدى الحقائؽ و ، فمكو
ئـ وقت الضيؽ بؿ إنو رفيؽ دا، ا كافمخر ليس كيفالأنا بأف اختيار الآ تعرؼ فيودرس ست

لا كما قاؿ قبؿ الفرج و   :عبد الرحمنالشاعر ا 

 بْ ػػػػػػػػػايِ صَ مْ  يْ فِ  ؾْ لِ  رْ ضِ حْ يَ  لاَ وْ                    ؾْ ػػػػػػػعِ وْ جُ  دْ نْ عِ  ؾْ مِ عْ طْ يِ  لاَ  فْ مِ    

 2 بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايِ غَ  دْ قِ  رْ اضِ حَ  دْ قِ                    ؾْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعِ وْ زُ فْ  فْ مِ  وْ بِ سْ حْ تِ  لاَ    

خر وجود الآلؾ صبح بذيففي الترؾ غنيمة و ، شأنوعؾ منو و خر الذي لا يقؼ معؾ دفالآ
الرحمن  عبدالشاعر  إرشادات حسب، السيئخر مع الآاء الشقأسرىا في قالب يو  لأنااييدد 
ينيما إما في اتجاه موجب أو تمظيرات الرابط بو ، خرالمؤسسة لعلبقة الأنا بالآوب المجذ
، الآخريفحريتيا التي تنتيي بوجود حرية وصيتيا و تنطمؽ مف احتراـ الذات لخص، سالب
أي شخص يختمؼ عف الذات في أو ، صاحب العمؿ، جارا، يكوف صديقا خر يمكف أففالآ
 .وأي جانب مف جوانب الحياة والاجتماعيير في الشخصية في الوضع المادي التفك
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

 11 

 ) الجذب / الرد ( ) المد / الجزر (خر الآالأنا/ . 4.3

 في شعر عبد الرحمن المجذوب، ر أدوارا خاصةخذات الآمثمت كؿ مف ذات الأنا و 
لـ تحضر عند عرض كؿ أشعاره تمؾ الثنائية و ر تجمت في ىذا الأخي، عمي بن الحفصيو 

كثير مف الشكمت علبمة سيميائية تكتنز كونيا  حدا لأنيا استغمت في ىذا العنصر ذات عمى
 .الآفلذا تـ إدراجيا  تالمدلولا

 كميا ثقة بما تقدمو، رح الحياةالذات السابقة وقفت عمى خشبة مس يطالع القارئ أف أدوار
تقنيات خاصة أنيا مزجت بيف إذ ، ضخاصة في طريقة العر  غير أنيا جعمت ليا بصمة

فاستمتع القارئ ، بتسمسؿ الأحداثدوف إخلبؿ ، التوقؼ، الاستباؽ، سترجاعالا وىي:
فييا كوف ي ففي محطات، المشاعر المتناقضةب اف حاضر الذىف مفعمكاو ، بتمثلبت المشاىد

، ات أخرى يستسمماف لنص الحياةمر و ، لأحدىماالغمبة و  خرالآالصراع عمى أشده بيف الأنا و 
 :حدى رباعياتوإفي  عبد الرحمن المجذوبقوؿ الشاعر ما جاء بمف مشاىد الدراما المتأزمة و 

 ةػػػػػػػػػفَ أْ رَ   ْـكُ يْ ا فِ مَ  ؼْ يْ طِ ا لَ يَ   ْـتُ أنْ وِ                 ؼْ يْ مِ كْ تِ  ؿْ مِ حْ ا يِ مَ  ؼْ يْ ىِ رْ  يْ بِ مْ ا قِ أنَ    

 1و ػػػػػػػػػػػفَ عْ ا ضُ نَ رْ صِ  فْ يْ نِ ا مْ نَ وْ تُ بْ يِ سِ                 ؼْ يْ فِ خْ  ؿْ مْ حِ الْ  افْ كَ  فْ يْ نِ ا مْ نَ وْ تُ دْ فِ رْ    

كيؼ لا ، سيطرة عمى الجو العاـ لمرباعيةم، الأسى عمى الأنا جميةتبدو نبرة الحزف و 
ذات القيـ عند خر جسد تناقضا في الآ، اينيملما كاف ب ناكراخر الذات لـ تتوقع أف يكوف الآو 

وحي تمؾ وت (القسوة)الميف/، (الضعؼ)القوة/، (الخبث)الطيبة/، (الخداع:)الوفاء/بيفالشاعر 
بالإحساف لقي الأنا النكراف  الإحساففعوض مقابمة ، خر مع الأناالقيـ المتناقضة بتغير الآ

 :حدثت القطيعة خرالآالأنا/الوجدانية بيف بدؿ المشاركة و ، والجحود

 / سيبتونا    *  رفدتونا 

 * كان الحمل خفيف / صرنا ضعفو
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

 1  

 * قمبي رىيف / يالطيف ما فيكم رأفة

 :عبد الرحمن المجذوبخر قوؿ الشاعر الآو توتر العلبقة بيف ذات الشاعر و مف أوجو 

ذَ وْ              اسْ النَ  طْ سْ وِ  يْ فِ  يْ نِ مْ وْ مُ تْ  لاَ   ْـيِ ا لاَ يَ      1يْ ػػػػػنِ زْ رِ ة فِ مَ لبَ مْ ي الِ فِ  ؾْ نِ يْ ا عِ ا 

 2 يْ ػػػػانِ رَ عِ  يْ افِ وَ  افْ كَ  يْ مِ لْ اِ  بْ وْ الثُ وِ               اسْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ نْ  تْ لاَ ة وِ يَ افْ الصَ  ةضَ الفِ    

لأنو إذا أردت توجيو نصح أو ، "النصيحة أمام الناس فضيحة" يقاؿ في المثؿ الفصيح
فاضحة توجيو الأنظار بلا ، خرمة الآاكر  معيف فيفضؿ أف تحفظحوؿ أمر لشخص ما و نبيت
ىو مف الواقع المعاش سواء و ، خر يأخذ منحى التوترالموقؼ بيف الأنا والآما يجعؿ ، لو

يزيد مف تعميؽ اليوة و ، خر غير واع للؤثر النفسيأكبر فيجعؿ الآ وعمى مستوى مصغر أ
 :قال المجذوبيصبح كما لخر في مواقؼ أخرى الآبيف الأنا و 

   ْـوْ مُ يْ المِ  مىَ عْ  ؾْ حِ ضْ يِ  يْ اىِ الزَ وِ               يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ حَ الْ ى بِ رَ ا دْ مَ  طْ بِ صِ مْ لِ    
 4 ْـوْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالنُ  3وْ يْ جِ يْ  يْ كِ  افْ يَ رْ عِ الْ وِ               يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ ة دْ فَ يْ طِ قَ الْ  مىَ عْ  دْ اقِ رَ  يْ مِ لْ اِ    

 :خرأما الآ، النوم جاىش ما، عريان، الميموم، الحافي ؛صعبةفالأنا في وضعية مادية 
المجتمع  الفقير جعمتبيف الغني و  يةطبقوبوجود ، القطيفة، دراق، يضحك، يزاى، مصبط

مف  آخرنوعا  ىاتو الصورة تجسد، الإنسانيةلمفيوـ أخيو دوف اعتبار و  الإنسافيفاضؿ بيف 
ذ صورا أخرى حسب أخو  اهنجده اليوـ اتسع مد، مور بسيطةفي أ خرالآالصراع بيف الأنا و 
 لذا وجب عمى الآخر أخذ أمر وجود ذات أخرى تشاركو الحياة، الفردمقتضيات العصر و 

 :عبد الرحمن المجذوبأيضا الشاعر  مما قالوو ، عمى محمؿ الجد والاحتراـ
  يْ بِ وْ سُ حْ مِ  يْ نِ يْ طِ اعْ  ؾْ لِ  تْ مْ قُ  احْ بَ الصْ  يْ فِ            اؿْ حَ شْ بِ  تْ فْ رِ ا عْ مَ وْ  اؾْ عَ مْ  تْ مْ دِ خْ    
 6يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ وْ ذُ جْ مِ  فْ وْ كُ ا يْ مَ  بْ احِ الصَ وِ           5اؿْ ػػػػػػػػعَ بْ الِ  مىَ عْ  يْ شِ نْ وْ كُ ا يْ مَ  تْ وْ الحُ   
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

 1  

 رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ الطِ  اتْ غَ لْ   ْـيِ فْ يِ   ْـاىِ فَ الْ وِ     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة        نَ وْ تُ يْ الزِ  فْ مِ  جْ رِ خْ يُ  تْ يْ الزِ   

 1رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ خِ  هْ رِ يْ مِ ضْ  يْ ا فِ ىَ رْ جِ حْ يِ             ةْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ وْ زُ يْ مِ  وْ تِ مْ مْ كِ  جْ رِ خْ ا تُ مَ  يْ مِ لْ اِ   

ما سمح بوجود ، إلى الضعؼ والعكس صحيحخر مف القوة الآتتناوب الأدوار بيف الأنا و 
المقابؿ نمفي الشاعر في ، )المتمقي/المستمع(تفاعمي بيف المرسؿ)الشاعر(والمرسؿ إليوشاط ن

ضد التيار  وأرادت السباحة، الموـ عمى ذاتو التي لـ تجار الآخريمقي عبد الرحمن المجذوب 
 :نبذه نحوخر رفضو و فكاف مف الآ

 يْ ادِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ ة يْ رَ جْ شِ  ؿْ كُ  يْ فِ                  2بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ بِ تِ لْ  يْ حِ وْ رُ  تْ مْ ثِ مِ    
 يْ دِ لبَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ  فْ مِ  يْ جِ وْ رُ ا خْ يَ                    بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ حْبِ الِ  ةْ مِ اقِ يَ  طْ يِ عِ يْ    
 ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ مِ عْ   ْـلبَ ظْ   ْـيْ غِ الْ وِ                    اتْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشَ رْ  ابْ حَ السْ وِ  يحْ رْ الِ   
 ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ مِ عْ  دْ مْ عِ الْ وِ  دْ يْ رِ فْ  تْ يْ قِ بْ                    اتْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ قْ  اعْ قَ  اعْ قَ  ابْ بَ الأحْ    
 3وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحَ وَ دْ تِ  يْ فِ  ؽْ مِ عِ مْ                    دْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ مِ لْ  وْ تِ مْ ثِ مِ  يْ بِ مْ قِ    
 4وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحِ رَ جْ  يْ فِ  رْ ثِ كِ نْ  رْ يْ غِ                    دْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحِ لْ  يْ رِ ضُ بْ  يْ كِ شْ ا نِ مَ    

 حالة يشعر فييا الأفراد»الذي يعرؼ عمى أنو بالاغتراب إحساس الذات)الشاعر(يتضح 
صراع معيا كما  دخؿ في خر فالآ، بدأ مف خلبلو الذات بالانفصاؿ والعزلةت، 5« انتماءلإب

مثمث  داـ عبارتيالمستمع باستخ إلىالشاعر قرب الصورة و ، الأنا عنو باختلبؼأنو لا يرحب 
، خر عنوتعرؼ الآ كأنو شخص يبحث في جعبتو عف بطاقة ىويةو  وتقمبي مثم، روحي

ف الداخؿ فيو الغريب وسط الأىؿ تركتيا تنزؼ مو خر ا قسوة الآيَ تْ دَ مَ الأنا ىنا متألمة جَ و 
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

 1  

ي فأبو فراس الحمداني يذكرنا ىذا بالشاعر اتو الغربة أصعب مف غربة البمد و ى، الديارو 
 :قولو

 1 بُ ػػػائِ صَ عَ  اؿٌ جَ رِ  يْ لِ وْ حْ وَحِيْدٌ وَ                 يْ رِ اظِ نَ  رَ كّ امَ  ثُ يْ حَ  يْ مِ ىْ أَغْرِيْبٌ وَ   

تبحث في  خر جعميا تنكمش عمى ذاتيا والآ علبقة تواصؿ مع إيجادف عالأنا( فاغتراب)
أصبح شيئا فشيئا و ، فمـ يعد يطيؽ العيشر الذي طبع محيط الأنا بالكآبة واليأس خصور الآ

اعتقاد الأنا بتفاعؿ المجتمع  دِ مجيعد  لـلذا ، خر بوجود الأنا الشاعرة بدأ يذبؿحساس الآإ
ؿ قمبو كطفؿ في ميده بكؿ ما يحيمو عمى البراءة والنقاء ثّ لاميا حتى أف الشاعر مَ آمع 

ه و وذلؾ الميد بيف غد، جيية العالـ الخار فيو غير قادر عمى مواج، ضعؼوالصفاء وال
بؿ بقي الذي لـ يحرؾ ساكنا  من ولى معرفة؛رخالآ أما لمكبوتات الشاعرتفريغ فيو  حووروا

فالذات لـ ترتح لا في سكوتيا ، بالتالي ذلؾ التفريغ زاد الطيف بمة، صامتا كالصنـ دوف فائدة
  .طوعا مف طرؼ الذاتكاف قسرا و  الاغتراب إذف، بوحيافي ولا 

  ةْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ أَسْ مْ بِ  يْ نِ مْ مِ عْ  لاَ وْ                    يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِ رْ اوِ شَ رَاسِيْ اِلْمِيْ مَا    

 2ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ وَ  فْ مِ  ةْ فِ رِ عْ ى مِ مَ عْ                   ارْ وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحْ ة مِ يَ كِ  وْ بَ اجْ وَ    

عمي فكيؼ كاف مسرح الشاعر ، عبد الرحمن المجذوبكؿ ىذا كاف في مسرح الشاعر 
فيؿ ستحدث توافقا أـ ، بؿ جمعيا فيو لـ يظير شخصياتو في أعماؿ منفردة؟ بن الحفصي

 :؟ ف كاف النص واحداا  تصارعا و 

 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ يْ فِ سْ  بْ اكِ رَ  رْ حَ بْ الْ  يْ فِ                    اسْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ عَ  تْ نْ كُ  يْ بِ احْ ا صَ يَ    

 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ يْ دِ مْ الِ  حْ وْ سُ  ؿْ لاَ  فْ مِ                    اسْ وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ  رْ بَ مْ لِ  تْ عْ طَ قْ    

 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ يْ زِ حْ  ضَىرْ مَ  بْ وْ مُ قْ الِ                    اسْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ البِ  اطْ حَ  ؽْ مَ قْ ى الْ قَ مْ نَ    
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

 بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايِ صَ مْ الِ  اتْ مَ عظْ مُ  فْ مِ                    ةْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصَ قَ  رْ يْ صِ تْ  يْ بِ احْ ا صَ يَ    

 1بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِ ارَ سْ ال يْ نِ بِ  ابْ بَ  يْ فِ              و      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصَ رْ عَ  حْ يْ طِ و اِ دُ ارْ بَ  يْ فِ    

يو ف، خرلأنا متكاممة ضد الآ صورةيتضح أف الذات ىنا ليست واحدة بؿ جماعية شكمت 
فأصبحوا متساويف في الوضع ، الظالـ المتعدي نشر الفساد في البلبد وعـ القير عمى العباد

، مِنْ مُعظْمَاتْ الِمْصَايِـــــــبْ  قَصَـــــــــــــــــــةْ    تْصِيْر؛ْ  خر بحضورهوالفاعؿ ىو الآ، الموبوء
  ــــــــة.القْمُوْبْ مَرْضَى حْزِيْنَ ، الْقْمَقْ حَاطْ بِالنَـــــــاسْ 

 :خر أنومف صفات الآ

 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ يْ مِ ا يْ مَ   ْـيُ لْ وْ دُ عْ وِ                   اسْ ػػػػػػػػػػػػػى السَ مَ عْ  وْ مُ دْ سَ  ا ْـكَ الحُ    

 ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ يْ بِ نْ  ةْ عِ يْ رِ ا شْ وْ كُ تْ ىِ                   سْ لبَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ  اسْ نَ  ةْ يِ بِ رْ تَ    

 ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ يْ فِ الدْ  ؿْ ثْ مِ  هْ وْ مُ دْ رِ                   اسْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ الْ بِ  هْ وْ رُ فْ حَ  ؽْ حَ الْ وِ    

  :في كؿ مرحمة يزداد الأمر سواءخر و الصراع باد بيف الأنا والآ

 2وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ وْ نُ الدْ وِ  عْ دَ الخْ  رْ ثُ كْ                    فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ رِ صِ نْ التَ  افْ مَ ى زْ أتَ    

 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ وْ بُ ا لْ وْ سُ بْ لِ  هْ وْ اعُ طَ                    فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ اطِ يَ الشْ  ابْ بَ  ابْ حَ أصْ وَ    

 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ وْ نُ دْ لا اوِ  بْ ذْ كِ الْ بِ                  3فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ زِ خْ مَ ة تْ شَ يْ عِ الْ  تْ ادِ عَ    

 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ وْ يُ الرْ  اسْ سَ  دْ عْ بَ  فْ مِ                    فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ طِ لبَ السْ  ا ْـكَ حْ أَ تْ الِ مَ وْ    

 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ وْ مُ خْ  تْ انْ كَ  ؿْ بْ قَ  فْ مِ                    فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ ازِ زَ طْ  يْ الِ ضَ فْ  بْ كِ رْ تَ    

 4وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ وْ مُ فْ الْ بِ   ْـيُ امْ كَ أحْ وَ                    فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ الطِ ه بِ وْ دُ سَ  ؽْ حَ الْ وِ    
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

يماف مف خلبؿ الحملبت الكفر والإ، الشرؽ والغربدوؿ تشؼ أيضا الاضطراب بيف سن
لكسر شوكة الإسلبـ والمسمميف وضربيـ في مقدساتيـ فيكوف ، التنصيرية التي وجيت لمشرؽ
فئة تناصره وتمجد حكميـ بخاصة لما ظيرت ، خر)الغرب(سيلبالقضاء عمييـ مف طرؼ الآ

فتتغير موازيف القوى إذا عمى الأنا محاربة ، خرجزء مف الأنا ينفصؿ عنيا ويتحد مع الآ
البنياف المرصوص أو الجسد الحفاظ عمى الأنا كيانا كميا يشبو يجب وفي الآف ذاتو ، خرالآ

 .الواحد

 :خرآفي موضع بن الحفصي يقوؿ و  

 1وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ وْ حُ نْ   ْـايِ شَ  تْ قْ وَ  فْ مِ                    فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ اكِ سَ مْ  ؽْ يِ لبَ خْ الْ  ؿْ يْ مِ احْ   

 3وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ وْ مُ طْ  يَ ىِ ا وْ يَ حَ                    فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ ابِ بَ الجْ  دْ وْ قُ رْ  2يْ نِ كِ   

 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسّ وْ مُ الدْ  دْ وْ محُ الْ  تْ حْ تَ                  فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ رِ زْ عَ  اهْ جَ  فْ مِ  ؿْ ثْ مِ  يْ كِ   

 4وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ وْ ىُ و دْ مَ مْ ظَ  رْ بْ قَ  يْ فِ                    فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ بِ الْ  ارْةْ زَ عَ  اهْ طَ عْ وَ   

يجعؿ التعبير ، التي أتى بيا العدو دانية مع أفراد المجتمع ضد المحففالمشاركة الوج
فالذي يجمع أكثر مف الذي ، وتسقط الفروؽ الاختلبفاتلكف بشعور جمعي تتناسى فيو  افردي

 :وطف واحد وديف واحد ومصير مشترؾ  أبناءيفرؽ 

 5بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايِ صَ عْ لْ اِ  اتْ مَ ا أُ عَ دْ وِ                    فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ اطِ يَ الشْ  وْ اتُ زَ غْ  فْ أَ عْ جْ نَ    

 7بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايِ رَ زْ لِ   ْـكُ زْ لَ  اشْ وَ                  6فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ حِ الْ  دْ اقِ ا رَ يَ  شْ وْ مُ لَ    

                                                             
 : وقت نحس. شايـ نحوسو - 1
 : مثؿ . كني - 2
 : موتى. طموسو - 3
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 : التسرع و التيور . لمزرايب - 7



 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

  بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايِ نَ الشْ  وْ بُ 1يْ شِ بْ زاَ مْ لِ                    فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ اطِ بَ قْ الْ  دْ وْ قُ ى تْ تَ حَ    

 :أيضاو 

  وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايَ قَ وْ الْ وِ  دْ دَ عْ الْ  دْ عْ بَ                2اطْ رَ ػػػػػػػػػػػالأشْ  فْ وْ رُ قْ  يْ بِ احْ ا صَ يَ    

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايَ نَ الثْ  وْ يْ فِ  ابْ عَ صْ تَ                3اطْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ شْ يَ  تْ قْ وْ الْ  ؿْ دِ بَ تْ يِ    

 4وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايَ نَ الظْ  يْ فِ  بْ مَ الطْ  دْ وْ عُ يْ وِ                 اطْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصَ مْ يَ  ؽْ مْ حَ الْ  غْ وْ ضُ مْ مَ   

التي قاـ بيا في ، خر بالنسبة للؤنا بأبشع الأوصاؼ نتيجة الأفعاؿ المشينةتـ توصيؼ الآ
بن  الأحواؿ وعنيا قاؿ الشاعر تبدلتف، حؽ الأنا وتمؾ الأفعاؿ مست كافة أطياؼ الشعب

 :الحفصي

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَصْعَابْ فِيْوْ الثْنَايَ          اطْ          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِتْبَدِؿْ الْوْقْتْ يَشْبَ    

  وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػوِيْعُوْدْ الطْمَبْ فِيْ الظْنَايَ        اطْ            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَمْضُوْغْ الْحَمْؽْ يَمْصَ    

 :الآتيةالنتائج  الوصوؿ إلىمف خلبؿ ما تـ عرضو في ىذا الفصؿ تـ 

  يمكف استغلبؿ التبايف حسب مقتضيات النص التي تمنح بعض التمظيرات المغوية
 علبمات سيميائية ترفد الدلالة وتعمقيا.

  يعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصشغؿ التبايف التركيبي حيزا ىاما في شعر 
 بشكؿ متنوع . مظيروت

 .جسدت جدلية الحركة والثبات في النماذج السابقة حيوية ونقطة جذب لمقارئ 

                                                             
 لمزابشي :حامؿ السلبح . - 1
  .: علبمات الوقت السيء الأشراط - 2
 : اضطراب الوقت. يشباط - 3
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

  ف وبي، ما فيو مف أحداثبالسيرورة الزمنية عند الشاعريف تنوعت بيف الماضي
فشكمت تمؾ السيرورة الزمنية التنامي وحركة جدلية ، مستقبميةالحاضر المنفتح عمى المحظة ال

 .والفرح فرحاللايضيف بيف نق
  ًبؿ تعداه إلى دفع دلالي يتمظير ، اقيمي الـ يعد يمثؿ الزمف عند الشاعريف مجرد معط

 ./ فعل الأمللقوة الزمنفي توليفة متباينة 
  لمجذوب وعمي بن الحفصياعبد الرحمن  يفحرؾ الزمف الحياة النفسية لشاعر ،

إذ »خرقتصرا عمى زمف دوف الآتولـ ، فتدفقت كؿ المشاعر والرؤى الحياتية لمفرد والمجتمع
عن بقية  ليس في وسع الإنسان أن يقتطع من وجوده جزءا لو صفة التفرد والاستقلال

 .1«أجزاء ىذا الوجود
  السفر فيما راحا ليعودا ولكف ؛مشاعريفلمثؿ الزماف في كثير مف المحطات الشعرية

حياة أفضؿ و  فالأمؿ بغد، ف بذلؾاورغـ إفصاح الشاعر ، رواحيما فيو الغربة والتشرد والألـ
 ؿ الصعاب ويقير الأىواؿ.ذلي

 متجددا. منح القارئ تناسلب دلاليا  ـ الثنائيات الضدية لمحور التبايفاستسلب 
 .تراوحت الدلالات المتباينة بيف التجمي والخفاء كمحفز قرائي بارز 
  بيا الذات الإنسانية بحر واسع الامتداد تتلبطـ أمواجو بيف مشاعر متناقضة تلبمس

 .أو تصطدـ بصخور الحياة
 بالاتجاه الإنساني العابر للؤوطاف ، الموضوعاف عند الشاعر  خرلأنا/الآطبعت ثنائية ا

 .الأزمافو 
  استرسمت في البوح عف خمجاتيا المتصاعدة  لمجذوبا عبد الرحمنالأنا في رباعيات

 خر عمييا.آىات مف قسوة الآ

                                                             
ص ، القاىرة، 5ط، المكتبة الأكاديمية، قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، الشعر العربي المعاصر، عز الديف إسماعيؿ - 1
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 تمثلات التباين ودلالاتو في شعرعبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الفصل الثالث: 

    

 أرادت الأنا أف تتفاعؿ  حيث، مثؿ الإنساف بكؿ تناقضاتو المجذوبخر في شعر الآ
 .الوسط الاجتماعي الصغير والكبير معو داخؿ

 إلا أف ، نحو الشعور بالاغتراب المجذوبنزعا بالشاعر  افذمرغـ الألـ والمعاناة ال
 الأمؿ مف جديد.بو يماف بعدالة الحياة زرع خر والإحب الآ
  خر الآالذي سيحممي وءكانت أكثر دراية بالواقع الموب يبن الحفصفي شعر الذات

 .معو أينما حؿ
  ليظير ذلؾ، خرعدـ الاستسلبـ والركوف لسيطرة الآنحو  بن الحفصيتنزع الأنا عند 

 مف أىـ محفزات فاعمية الأنا الوجودي.
  وسـ الأحداث ، الشاعر عبد الرحمن المجذوبت عند وتنوع أدوار الذواكثرة

  .ردفمزجت بيف الشعر والس، خرآجمود حينا بالاضطراب حينا وال
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 ة تمثلات التفاعلات النصيو  مسارب التأويل                             الفصل الرابع : 

    

 مسارب التأويل  – 1

 فو عباءة التص إلىحفصي من عباءة التشرد ن البو  المجذوب -1-1

 توطئة 

، ة عن عالم النص لتكون محايثةد كل السياقات الخارجيحييلى تإتدعو القراءة النصية 
 أصبح بالتاليو ، قبلتغير ما كان سائدا و  اىامش ما دون ذلكتجعل من النص مركزا و ف

التمظيرات  إنما مساءلة–الكاتب–لى مبدعو الأصميإالبحث عن المعنى لا يتم فيو العودة 
خر آفتنتيي أي صمة لمكاتب بنصو عند ، الجماليةلبنى الدلالية و وصول إلى امل لمنص مغويةال

 مجموع القراء العاديين أو النقديين. ىو؛خرآلربان الدفة يسمم قممو و ضع معيا نقطة ي

 فيم إحلبلم تالتمقي و  ةتطور المناىج النقدية المعاصرة ونظرية القراء بالاستفادة منو 
فالمغة ىي التي تتحدث نيابة ، تستعصي عمى الضبط » التي القارئ محل قصدية الكاتب

بإمكان النصوص يكمن في اكتشافو أن مجد القارئ و ، لكن المغة تخفي ما لا تقول، عنو
 Emberto Ecoايكو توأمبر بحسب و 1«أن تقول كل شيء باستثناء ما يود التدليل عميو

 .2«فإن القارئ الحقيقي ىو الذي يفيم أن سر النص يكمن في عدمو»

عمى ضرورة شمولية معارف القارئ لى ذلك أجمعت جل الدراسات النقدية إإضافة 
كانت معينا لو تعددت و  فكمما اتسعت، غيرىافلب تكون محصورة في معرفة دون ، تنوعياو 

نقدية  بل تكون، سطحية تومحاورتو بذلك الزاد المعرفي فلب تكون قراءو ، عمى مقاربة النص
 .لانيائي الدلالات مفتوح نصالذي كما ىو معموم يتنفس داخل  تنفتح عمى عوالم التأويل

من  اواضح ادر قتضمنة الم نا أثناء مقاربة مدونتي البحثلأجل ذلك كان لزاما عمي
وبعض جزئياتو المرتبطة بالبحث  مفيوم التصوفعمى أن نتعرف ، فيةالصو  مضامينال

                                                             
، سوريا، 2008، دط، الييئة السورية العامة لمكتاب، المكتوب إلى المكبوت اتجاىات التأويل النقدي من، محمد عزام -1
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 ة تمثلات التفاعلات النصيو  مسارب التأويل                             الفصل الرابع : 

    

من جية أخرى استحضار السياقات المتداولة عن و ، ىذا من جية كيفية اشتغال المغة فيوو 
ورد عنيما من  ما ختلبفاب عبد الرحمن المجذوب وعمي بن الحفصي الشاعرين شخصيتي

أغمب أفراد المجتمعين الجزائري ىو أن ؛صب في سياق واحدتا إلا أنيأخبار متعددة 
يرددانو و شعريا  لاما كانا ينظمان قو لكن لَ و ، ينمجنونمشردين و الشاعرين  وااعتبر والمغربي 
جيلب عن  ثوتوار يتم بعد ذلك تداولو و الدىشة تبدو عمى محيا الجميع ف كانت، أمام العامة

 .رىما من أطياف مختمفة من المجتمعلقرب أشعانظرا  جيل

الجياز المفيومي لمصطمح تبع مقت خطوات ىذه الجزئية من الفصل بتانط من ىنا
، الرباعيات   التي سيتم تداوليا تباعا في تمكوكذا أىم المصطمحات الخاصة بو و ، فالتصو 

 الإجرائيةتوسل الآليات إلى إضافة -القارئ خمفيات -ميةقصد تحقيق شروط الممارسة التأوي
 الحرص عمى ضمان خصوصية النص الشعبي.و  التطبيقية نماذج الالمتفاعمة مع 

تعدد و  ةلا لشيء سوى لكثر ، التحديدالضبط و  قيةزئبالالتصوف من المفاىيم يعتبر 
ىذا ما نبو إليو ، تعريف دقيق لوتحديد لا يسيل  لذا، المشارب المتحدثة عنو والمتصمة بو

 .1«أنيا بمغت الألفين تعريفا» حيث قال اسيفأحمد زروق الالشيخ 

  يم لا يستطيعونف، المتصوفة أنفسيم حين يعرضون لمتصوف بالتعريفف إضافة إلى ذلك
من  طاقة خفية يضم  ايكون مفيومي لكو  تو نفوسيمإلا أن يحاولوا التعبير عما أحس»

في وضع حد لما ، قد عبر الصوفية عن ىذه الصعوبةو ، فردلكل ستكن الم، الشعور الديني
دفعية  ثمرة باعتبارىا أبانوا بأن التجربة الصوفيةو ، مشاىداتيمو ، ن بو في مواجيدىمشعروي

 فيو إدراك ذاتي لا يمكن، براىين أو تجريبو  قضاياو ، بغير وسائط من مقدمات، مباشرة
 .2«تعميمو

                                                             
 .4ص ، لبنان، 2005، دط، دار الكتب العممية، قواعد التصوف، أحمد زروق الفاسي -1
 .132ص ، بيروت، 1999، دط، دار الجيل، تطورىاو  نشأة الفمسفة الصوفية، فتاح عرفان عبد الحميد -2



 ة تمثلات التفاعلات النصيو  مسارب التأويل                             الفصل الرابع : 

    

الطرق وكذا ، التصوف قوم عمييايحتى في القضايا أو المبادئ التي المتصوفة  ختمفاو 
الضوابط و  التحديدات المعرفيةو  ر الصوفيكالروافد التي تشرب منيا الفو  التي تفرعت عنو

جعل البحث في ىذا الموضوع شائك ما  ىوو أتباعو أو  وأطروحات منظريو ، الفكرية ليا
مبني عمى ثماني » التصوف عتبر البعض أناقد و ، سريع الذوبان في مختمف العمومو 

ىذا  1«الفقرو  السياحةو  لبس الصوفو  الغربةو  شارةالإو  الصبرو  الرضاءو  السخاء خصال:
يم تالعامة أن المتصوفة ىم الذين يقتصرون عن بقية الخمق بكثرة خموالقد شاع عند و 

 .عن متاع الحياةالزىد وانقطاعيم لمعبادة و 

، التصوف في موضوع الاستفاضةعدم ختصار و عتمد الااىذا العرض الذي من خلبل 
تكوين خمفية و ، التعقيد في ىذا الأمر عن بعيداً حاطة بشيء من السيولة لأن ما ييمنا ىو الإ

خاصة أنيا تقوم عمى مجموعة من ، العمل عمى ما سيأتي من نماذج شعرية صوفية تتيح
 .معرفتيا يجبالمصطمحات الصوفية التي 

 عمي بن الحفصيو  الرحمن المجذوب البعد الصوفي في شعر عبدتجميات  1-1-1

، الألغازو  ة بالمعانيالمحممة بالرموز المكثف تويتميز النص الصوفي بصفة عامة بمغ
وفي الأسموب ، مزية في المذىبس لغيرىم ر لي الأدب الرمزي ماو  من الرمزية» نوفيو صفال
ار يحمما و  والتشبيو  والكناية والتمثيل الاستعارةالأخيمة مما لا تصل إلييا روائع و  المعانيو 

ليم اصطلاحات تقوم مقام و ، ومذىبيم ىو الغموض، الخيالالعقل والوىم و و  فييا الفيم
 .2«المغة

أن التجربة  من منظور، بيامالإل النص الصوفي نوعا من الغرابة و شيع داخكل ىذا يُ 
إذ يعبر المتصوفة ، ير غرابة القارئثت الصوفية خرق لمواقع ينجر عنو كثافة متعالية لمغة

                                                             
، لبنان، 1984، دط، دار النيضة العربية، دارسات في التصوف الإسلبمي شخصيات ومذاىب، محمد جلبل شرف -1

 .244ص 
 .67ص ، مصر، د ت، د ط، مكتبة غريب، الأدب في التراث الصوفي، محمد عبد المنعم خفاجي -2
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توسعوا في و ، ا كان مصدرهنتاج أو تمثيل أو نمذجة الواقع والحدث أيً يعاد بفضميا إ» مغةب
الظواىر وا نسقا خطابيا مختمف المكونات و شكمل التعبير التي سمعت بيا المغة و أشكا

القوانين التي تحكم تنظميا مجموعة من ، أخبارو  حكمو  أدعيةو  قصصو  من شعر النصية
قصد بموغ ىدف معين ىو التعبير عن تجربتيم في ، التفاعلات فيما بينياو  العلاقات

 .1«بداعالإو  كما أنيا تجربة في الكتابة، ىي تجربة معرفية عاطفيةو  الاتصال بالله

 بالخالق  الاتحادالصوفية في رحمتيا لمبحث عن محاكاة لمتجربة  أنّ المغة تغــــدوأي 
ة فاتنة غامضة تتممص تضع في اعتبارىا ضرورة التعبير عن تمك الرحمة بمغف، وب الاتصالو 

 وانغلبقو  النص نفتاحا :ثنائيتي منتنقاد وراء تكثيف الدلالة ليرحل بيا القارئ من الوضوح و 
 لى سيرورة لا متناىية من التأويل .إ

مشاعرين ل، الصوفيةالشعرية  مقاطعجدت بعض الوُ الأنموذجين الشعريين من خلبل قراءة و 
ضياع كثير من إلى  يعود ذلك ربما، فيي قميمةبن الحفصي أما  المجذوبلدى خاصة 
 لييماإا من نظرة المجتمع ين عانيالشاعر إلى أن  الإشارةوتجدر ، صوفيةو النصوص

 لو أن الوضع تغيرو ، يماترحالحاليما وكثرة استصغار شأنييما لضعف مجنونين و بوصفيما 
دليل ذلك ما قالو والبلبد و الخبيرة بأحوال العباد معرفة شخصيتيما الصوفية و لد ذلك بع

 :عبد الرحمن المجذوب الشاعر

 ةْ رَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ خِ ذْ  يَ ا فِ ا مَ وْ بُ سْ حْ يِ                    فْ ــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــِمغِ مْ  لْ حِ اكْ  يْ نِ وْ افُ شَ 
 2 ةْ رَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ ثِ كْ  عْ افِ نَ مْ  وْ يْ فِ                    فْ ــــــــــــــــــــــــــ ــــِلؤِ مْ الْ  ابْ تَ كْ الِ ا كَ انَ و 
 الْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــَحا الْ ذَ  يْ ا فِ ا أنَ مَ وْ                    احْ دَ ـــــــــــــــ ــــِموْ  رْ اعِ شَ وْ  رْ يْ قِ فْ  يْ نِ مِ 
 3يْ اذِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــىَ وْ  يْ ا ذِ يَ بْ  طْ بِ خْ نِ                    حْ رِ ــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــِسمْ  يْ نِ مْ يِ وْ  ريسْ عِ 

                                                             
منشورات ، دراسة، القرن السابع اليجريين إلىالحركية التواصمية في الخطاب الصوفي من القرن الثالث ، آمنة بمعمى -1

 .21ص ، سوريا، 2001، دط، اتحاد الكتاب العرب
 .81ص ، الرباعيات الصوفية، عبد الرحمن المجذوب -2
 .181ص ، المصدر نفسو -3
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  يْ ــــــــــــــــــ ــــِللبَ عْ الِ  ضْ رْ اِ  يْ فِ  نْ اكِ سَ                    بْ وْ ــــــــــــــــــغُ رْ مِ  بْ وْ بُ حْ مِ  بْ وْ ذُ جْ مِ 

 1يْ ـــــــــــــــــــــــــى لِ حَ مْ تِ ا يِ مَ  اسْ الرَ  يْ فِ                    انْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــَا كنَ بْ ى رِ ضَ قْ  يْ مِ الْ 

 :عمي بن الحفصيالشاعر  يقولو 

 2رْ يْ ـــمِ قْ  بْ رْ ضَ  يْ صِ فْ حَ الْ  نْ بِ  وْ مُ سْ اِ                   يْ ارِ ــــــــــــــــــــــــــــــقَ الْ  نْ سْ لِ  الْ ا قَ ا مَ ذَ ىَ 

 ـبــــــــــــــــــــــــــــالــسّْـلبيْـــانْـــيـا  و ـــــــومْـــع           ــنْ         ـــــــــــــــــيْ ـتِ س ـِو  ا  الـسّــتـَـة  ـرَ ــــــقْ يَ 

 بْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــايِ جَ ة  وْ ادَ ـبَ الـعْ  ضْ ـرْ فَ وْ                    ـنْ يْ ـــــــــــعِ سْ ت ـِـة  وْ ـعَ تـسْ  ـِا الـرَ ــــــــــقْ يَ و 

وَ   ـوْ ـــــــيْ الـدُّورْ   ب ِـِو   بْ ــــــــــــــــايْــنَ الـجْ   ـرْ ــــــــيْ طُ  ارْ ـرَ ــــالاحْ                     ـنْ ــــ ــــْياحِ الـرّْ

 3بــــــــــــــــــــــــايـــوالـغض م الخزىــــعميـي                  ـنْ يْ ـــــاطِ ـيَ الشْ  قْ وْ سُ   شْ وْ ــــــا ىُ مَ 

ذي يعيش ىائما المتصوف ال» شعرىما يصور حياة نإمنو نممح شخصية الشاعرين إذ و 
 .4«عاش عيشة فطرية بعيدة عن التكمفو ، بعد إذ ىجر أىمو وترك ثروتو

تغل عمييا التصوف المحاور التي يش وفقيف النماذج الشعرية الصوفية لمشاعرين صنم تت
 :فكانت كما يأتي

 ليية الحقيقة الإ  2-1

 في:يظير ىذا المفيوم الصوفي متجسدا 

 وحدة الوجود -2-1-1

لأجرام ا، الأرض، السماءأشكالو من:يذا المصطمح أن الوجود كمو بمختمف بقصد ــيُ 
الكون ىو واحد لا يتجزأ  كل ما في ىذا، اليابسةالبر و و الموجودات ، جميع الأرواح، السماوية

                                                             
 .182ص ، لسابقاالمصدر  -1
 قمير : كلبمو صحيح لاشك أو تكذيب فيو. -2

.12/05/2014بتاريخ، أخذنا النص بمنزلو بثميجان، الراوي غلبب عمارة - 3  
 .134ص، الزجل في الأندلس، عبد العزيز الأىواني -4
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مذىب فمسفي » يانإ الفكر الصوفي إذأو المبادئ التي تشكل من أىم الركائز وحدة الوجود و 
وكل ما عداه أعراض ، يقرأ إلا بوجود واحد ىو اللهلا و ، العالمو  صوفي يوحد بين الله

و كل ما يرى إنما ىو ، ىو اللهو ، ليس في الوجود إلا واحد» آخر وصفب1«تعينات لوو 
 .2«أجزاء منو تتعين بأشكال مختمفة

 *طونيةلى الفمسفة الأفلبإالمفكرين أن فكرة  وحدة الوجود  تعود جذورىا  بعضيرى و 
مبدأ كبار المتصوفة في ال بيذا  من أبرز من تأثرو ، الفارسيو  الحديثة في الفكر المسيحي

 .العفيف التممسانيو  بن سبعينبن عربي واسلبمي كاالعالم الإ

با﵀ و ، أوجده ا﵀الأول يقوم عمى كل ما ىو موجود  :لى قسمينإتنقسم فكرة وحدة الوجود و 
لا ، صفة الخمقو  كما تنفي ىذه الفكرة عن ا﵀ صفة التعالي، أن لا شيء إلا ا﵀و ، في ا﵀و 

 .3بل الخمق بالتراخي، يجاد من العدمالخمق بمعنى الإ

و أن الطبيعية أي أتؤلو الطبيعية » وحدة الوجود كنظرية أنالقسم الثاني يرى و      
في نفس الوقت فالله ىو الطبيعة ىو المادة التي ىي روحية ، العالم الذي ىو الكل

 .4«الطبيعة ىي اللهو 

، فقد أخذوا بالمفيوم الوارد في القسم الأول نيالمتأخر  الإسلبميالغرب وبالنسبة لمتصوفة 
 المطمقة. أصحاب الوحدة: أصحاب الوحدة المرسمة و رأيين لىإالذي ينقسم بدوره و 

                                                             
 .1945ص ، القاىرة، 1965، دط، دار إحياء التراث العربي، 2ج، الموسوعة العربية الميسرة، غربال محمد شفيق -1
 .259ص ، 1987، دط، دار الصحابة، الكشف عن حقيقة الصوفية، محمود عبد الرؤوف القاسم -2
متشابكة مترابطة متراصة الموجودات ، و نفس الكميةوال العقل الكمي، و الأول الواحدفلبطونية الحديثة تقوم عمى أن:الأ -*

فالموجودات المادية تتحول في النياية لى وحدة الوجود)...(إأفموطين مسوقا من ىنا كان و ، جميع الخصائص تشترك في
، معالم الفمسفة محمد جواء مغنية: للبستزادةاء ثم يتحول إليو...الوجود الأول تماما كالبخار الذي تحول من الم إلى

 .95ص ، لبنان، دت، دط، مكتبة اليلبل، الكراماتو  نظرات في التصوفالإسلبمية "
" مصطمحات التصوف كما تداوليا خاصة معجم مصطمحات التصوف الفمسفي، محمد العدلوني الإدريسيظر ين -3

 .202ص ، الدار البيضاء، 2002، دط، دار الثقافة، المتأخرون من صوفية الغرب الإسلبمي
 الصفحة نفسيا.، فسونالمرجع  -4
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 رأي أصحاب الوحدة المرسمة 
يمثمو فلبسفة  اتْ رَ ضْ الحَ المظاىر و و  الأسماءو  رة التجميبفك أصحاب ىذا الرأي يعتقد

( ابن ه 622ت ه( البوني) 546ت )يسقابن (ه 536مثل ابن برجان)ت  شارةالإ
خمدون في ختام حد بحثو في  يرى ابنو ، 1(ه 648ت ابن سودكين)ه(638عربي)ت 

ىما و ، الواحديةو  أن الوحدة نشأت عنيا الأحاديةو ، إن نية الحق ىي الوحدة» فكرىم
والحقائق غير المتناىية فيي  إن أخذت من حيث سقوط الكثرة لأنيا، اعتباران لموحدة

، والشيادة إلى الغيب، ونسبة الواحدية إلى الأحدية نسبة الظاىر إلى الباطن، الواحدية
ين الذات ثم تمك الوحدة الجامعة التي ىي ع، ر لممتجميللأحدية بمنزلة المظي فيي مظير

، ىر وتكثرهاعتبار الظاو ، توحده من الكثرةاعتبار الباطن و  أي، لاعتبارينوعين قبوليا 
 .2«الظيور كالمتحدث في نفسو مع نفسوو ، فيي بين البطون

  الوحدة المطمقة أصحابرأي 
 أغرب من الأول في مفيومو» بأنو أصحاب الوحدة المطمقة رأي عنابن خمدون  عمق

وأصحابيم وعمى رأسيم الششتري ابن سبعين و ، ابن دىاق، أشير القائمين بومن و  تعميقوو 
أن تعدد ىذه و ، لا شيء خلاف ذلكما بطن و و  علا ىو مجموع ما ظيريرون أن الله جل و و 

، ىويةاليوية التي ىي عين كل و  نية الجامعة التي ىي عين كل آنيةالحقيقة المطمقة الآ
نما وقع بالأوىام من الزمان والمكان والخلاف والغيبة والظيور والألم والمذة و و   الوجودا 
 .رليس شيء آخو ، ما بطن ىو تجل ا﵀و  أي أن كل ما ظير، 3«العدمو 

 : ن رباعياتو حول فكرة الوجود منيابعضا معبد الرحمن المجذوب نظم الشاعر و 

 ةْ رَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــيْ صِ بَ ى الْ مَ عْ  يْ فِ  هْ زَ عَ                   نْ وْ ـــــــــــــــــكُ الْ بِ  نْ وِ كَ مُ الْ  دْ اىَ شَ  نْ مِ 

                                                             
ص ، لبنان، 1996، دار الفكر المعاصر، مطيع الحافظتح محمد ، تيذيب المسائلو  شفاء السائل، ينظر ابن خمدون -1

107. 
 .108ص ، نفسوالمرجع  -2
 .111ص ، فسون المرجع -3
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 1ةْ رَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــيْ رِ السَ  جْ لبَ عْ  فْ ادِ صَ                   نْ وِ ـــــــكَ مُ الْ بِ  نْ وْ كُ الْ  دْ اىَ شَ  نْ مِ  وْ 

لطالما شغمت  ةيأساسد الوجود من طرح ركيزة توحي فيالمجذوب عبد الرحمن ينطمق 
الظاىرة الأولى تكون لمموجودات ، البصيرةو  بين البصرىي المشاىدة و  تباعيمأو  المتصوفة

عنيا الرسول صمى ا﵀  وىي ما قالالقمب فيترتب عنيا تعمق با﵀ و  من نور تتشكل الأخرىو 
 .2﴾اكَ رَ يَ  وُ نَ إِ فَ  اهْ رَ تَ  نْ كُ تَ  مْ لَ  نْ إِ فَ ، اهْ رَ تَ  كَ نَ أَ الله كَ  دَ بُ عْ تَ  نْ أَ ﴿سمم و  عميو

لى إى المشاىدة العينية خطىو ما تريده الصوفية بأن يت وفا﵀ موجود لكن طريقة اليقين ب
 أي 3«كَ دَ وْ جُ وُ    لاَ  قِ الحَ  دَ وْ جُ وُ  كَ دُ يِ شْ يُ  ةِ رَ يْ صِ البَ  قُ حَ و » فلب يرتبط بالماديات، ثبات القمب

علاج و  ةِ رَ يْ صِ البَ  حُ تْ مة فَ لاَ ىو عَ و  كَ بِ رَ بِ  كَ بَ رَ  تْ دْ يِ شَ  كَ دِ وْ جُ وُ  عنْ  تَ يْ نَ فَ وَ  مُ ىْ الوَ  كَ نْ عَ  الَ ا زَ ذَ إِ فَ »
ل بتكون المشاىدة سبيلب من سف، 4«نْ وِ كَ المُ  فَ رِ عَ  نْ مَ  الِ بَ بِ  نُ وْ الكَ  رْ طُ خْ  يَ لَا فَ ة...رَ يْ رِ السّ 

ا ئً يْ شَ  ادَ رَ ا أَ ذَ إِ  هُ رُ مْ ا أَ مَ إنَ فيقول تعالى في كتابو الكريم وتوحيد خالق كل شيء موجود معرفة
 .5نْ وْ كُ يَ فَ  نْ كُ  وُ لَ  لَ وْ قُ يَ  نْ أَ 

إذ لا يرى ، رأبواب كشف الأسرا من اباب عدّىابة الوجود المتصوفة كثيرا بفكرة وحدتغنى 
الممغزة والمكثفة شاعر الصوفي عمى المغة يكون اعتماد الف، إلا ا﵀-خرآبشكل أو ب-لصوفيا

، د اليقينيبعلى الإإذ يبحث في قضايا تنتقل من الواقع العيني ، اجباو و  دلاليا أمرا عاديا
 . فيشيع استخدام مصطمحات خاصة لمتعبير عن مضمون تمك التجربة

فانتقى من المعجم الصوفي ، تمك الخطوة في شعره مضىعبد الرحمن المجذوب الشاعر و 
 نحو:الدراسة و  أدوات متناولييا بالبحثو  توجيات اختلبف، ألفت فييا كتب مختمفة األفاظ

 .يرةر السدة /المكون/الكون/البصيرة/المشاى
                                                             

 .56ص ، الرباعيات الصوفية، عبد الرحمن المجذوب -1
 .33ص، 8ج، صحيح البخاري، الإمام البخاري -2
، بن بنا السرقسطيالأصمية لااليمم في شرح الحكم مع الفتوحات الإليية في شرح المباحث  إيقاظ، ابن عطا السكندري -3

 .69ص ، دت، دط، التوزيعو  النشرو  دار الفكر لمطباعة، 1ج ، شرح العارف با﵀ أحمد بن محمد بن عجيبة الحسني
 .229ص، المرجع نفسو -4
 .82الآية ، سورة يس -5
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 .داخل المقطوعة الشعرية ذلك الاشتغالتية توضح الترسيمة الآو  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

:في السياق ذاتود الرحمن المجذوب عبيقول أيضا    

 يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ لبَ عْ الِ  سْ ارِ فَ  مْ وْ ليُ اْ                 بْ ـــــــــــــــكِ رْ  نْ  مِ لَا إِ  سْ ارِ  فَ لَا  لْ لاَ آدِ 

 1يْ الِ حَ مْ الْ وِ  دْ يْ الجِ  وْ يْ مِ عْ  يْ شِ مْ ى يِ تَ حِ                 ضْ رْ لِب لْ  عْ جِ رْ يِ وْ  شْ رْ عِ الْ  دْ اىِ شَ يْ  وِ 

 ابعض إلييافوا يليض، لى تفريغ الألفاظ من دلالتيا الصوريةإصوفة كثيرا ما يعمدون تالم
في واقع اللبواقع  الإبحارو  لى نوع من التجريدإحول تفت، يمبر تجاو  عناصر أفكارىممن 

 .كون لا ممكناستخدام الممكن ليُ و 

                                                             
 .61ص ، الرباعيات الصوفية، عبد الرحمن المجذوب -1

 الشاعر

 المشاهدة المشاهدة 
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وضح الاختلاف بين الرؤية والرؤيا.مخطط ي1  
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، يقينا بأن ا﵀ موجود في كل شيءو  يماناإقمب العبد  نيرشعاعا يفالمشاىدة ىنا أصبحت 
، 1ميْ مِ عَ  عٌ اسِ الله وَ  نَ الله إِ  وُ جْ وَ  مَ ثَ ا فَ وْ لُ وَ ا تُ مَ نَ يْ أَ فَ  بُ رِ غْ المَ و  قُ رِ شْ ولله المَ تعالىو  يقول سبحانو

 الذي تتجمى فييما دقةبما فييما مستودعا لأسرار العمي القدير و رض الأو  كون السماءلتَ 
يخمق كمن لا يخمق أفلا تذكرون نَ مَ فَ أتعالى قال، روعة خمقوو 

سبحانو  فبذلك يقر، 2
 ىيا طوب» الجيلبني عبد القادراالمتصوف الكبير  التي قال فييا بيتوربو و نيتو ادحبو وتعالى 

، قوتوو  حولوو  أسبابوو  رى نفسوعو  أضاف الكل إليوو  وجل بنعمو لمن اعترف لله عز
 .3«لا يطمب منو جزاء في جميع الأحوالو  عملا وجل العاقل الذي لا يحسب عمى الله عز

الشعري في مزج بين المصطمح الصوفي والمعنى عبد الرحمن المجذوب عر والشا
 رباعياتو السابقة بصيغ أسموبية متنوعة تبتعد عن التعقيد.

 الحب الإليي  2-2-1

تفننيم في طرائق التعبير عنو مع لدى المتصوفة  الحب الإليي  يكثر استخدام مصطمح
امتداداتو إلى  مدلول المحبة عندىم ةإذ ينطمقون من طواعي، متوسمين كل السبل لذلك

 درك بالحبيُ و  فالكون خمق بالحب، فيي كل شيء في المنيج الصوفي» المترامية الأطراف
لكن الصوفي يوقد مشاعل الحب و ، لا تحيط بو العقولو  لا تدركو الأبصار، الله جل جلالوو 

 .4«بربو    فيمتطي بذلك المعراج الأكبر الذي يصمو، روحوو  وجدانوو  في قمبو

أكثر »   فيم ذكرىا في الكتاب الكريم تما توالد عنيا من ألفاظ و  مع العمم أن لفظة الحب
أيضا وردت في السنة المطيرة  يىو ، نفياو  عمى أساليب شتى إثباتا، من ثمانين موضعا

                                                             
 .115الآية ، سورة البقرة -1
 .17الآية ، سورة النحل -2
، التوزيعو  النثرو  دار الفكر لمطباعة، توثيق خالد العطار، الفيض الرحمانيو  الفتح الرباني، سيدي عبد القادر الجيلبني -3

 .132ص ، لبنان، 1998، دط
 .65ص ، مصر، دت، دط، مطبعة نيضة مصر، من أعلبم التصوف، طو عبد الباقي سرور -4
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ا﵀ ذلك لأن المحبة نعمة من نعم ، 1«عميو وسمم في كثير من أحاديث الرسول صمى الله
من خمق ا﵀ ما دامت مخصوصة أحد  وقثاو  يفكبرباط لا ، ربوبين العبد و  وصمة بادهعمى ع

محبة رسول و  محبة الله» لىإشدة بالتعاليم الدينية ليتسع مفيوم المحبة عندئذ ومستر ، لو
فالحب سمة من سمات الحياة الروحية في ...محبة الخمقو ، العقيدةو  محبة الدينو ، الله

المجتمع و  الديني المحيطو  سلاميعاطفة ليا وزنيا في الجو الإو ، عقيدة المؤمن
 .2«العقدي

 يا مباشرة تاشتقاقالى ذكر لفظة المحبة و إنا يعمدون الشعراء المتصوفة أحياو 

 :عبد الرحمن المجذوبنحو قول  إلييالى التمميح إأو ينزعون 

  ا﵀ْ  ابْ بَ وْ  مْ ـــــــــــــــــــــــــــــــ ــــْيرِ كْ الْ  مْ اسْ بِ                    يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ وْ ا قُ دَ بْ نِ  ا﵀ْ  مْ اسْ بِ 

 3ا﵀ْ  لْ وْ سُ رَ  ةْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــَماتْ خَ الْ وِ                   يْ رِ ــــــــــــــــــــــــــــــــمْ عُ  يْ نِ فْ نِ  ى ا﵀ْ مَ عْ وِ 

الآخر ىو الظاىر و  البداية لكل شيء ىو الأول يويبوح الشاعر بحبو ﵀ العمي القدير ف
 الشعبي الشعر فيو ، ا﵀ لاسم دون ذكرٍ من  اأن يطرق بابذ لا يمكن لمشاعر إ، الباطنو 

 د جاء في التنزيلقفناء و مع استخدام مصطمح ال، (البسممة)مثل ىاتو البداية يكثر اعتماد
يبقى وجو و  فان كل من عميياتعالىالزوال كما في قولو الحكيم بمعنى الموت والتلبشي و 

الإكرامربك ذو الجلال و 
أي الفناء ، البقاء بالحقو  ىو فناء عن الخمق» عند المتصوفةو ، 4

 .5«التحقق بياليية و البقاء بالصفات الإ و عن الصفات البشرية 

                                                             
 .65ص ، لبنان، دط، دار الفكر المعاصر، الربو  الحب بين العبد، حمد نصيب المعاميدأ -1
 .70ص ، لبنان، 1983، مكتبة اليلبل، الحب في القرآن، محمود بن الشريف -2
 .37ص ، الرباعيات الصوفية، عبد الرحمن المجذوب -3
 .26الآية ، سورة الرحمن -4
 .167ص ، معجم مصطمحات التصوف الفمسفي، الإدريسيمحمد العدلوني  -5
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 في حب ا﵀ وعبادتو أمرا طبيعيا. عمر الشاعر *ليكون بذلك فناء

 :خرآيقول في موضع 

 نِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ عِ بْ  تْ رْ ظِ نْ  تىَ حِ                    يْ ـــــــــــــــــــــــــ ــــِبمْ ى قَ مَ عْ  ارْ يَ النْ  عْ مِ طْ 

 1ا يَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِ  نْ ى مِ لَ وْ أَ تَ أنْ                    يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــِبا رِ يَ  يْ مِ يْ لِ دْ  تَ أنْ 

الأرض إلا  ما من دابة عمىو ، وأن ا﵀ خمق كل شيء بإذنواليقين بوحدة الوجود يمان و الإ
من خلبل تم تحقائق لا يمكن تجاوز أىميتيا و ، الموجودات تسبح بحمدهوعمى ا﵀ رزقيا و 

الله موجود في كل "كما يقول المتصوفة ، ممكوت ا﵀التدبر في كالتفكير و ، وسائط عدة
نيل و  السعي الحثيث من أجل بموغ سماهو  في حب الله» الشاعر لتكون كل سموكات، "شيء
مؤثرات مادية و  عن كل ما يحول دون حضوره في قمبو من شواغل ذاتية بيايخرج ، رضاه

 .2«خارجية

 نشيد مشيور عند الصوفية: مععبد الرحمن المجذوب توافقا في قول الشاعر  نجدو   

  نْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــْيفِ اقْ وَ  كْ ابِ ى بَ مَ عْ وِ                   اكْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــَضرْ  اوْ عَ سْ ا نِ نَ لاَ وْ مُ 

 3نْ ـــــــــــــــــــــ ــــْـــــــــــــــــــــــــــــــيمِ احِ الرَ  مْ حِ رْ ا أَيَ                   اكْ وَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا سِ نَ مْ حِ رْ يِ  نْ مِ  لاَ 

 الحقيقة المحمدية  3-2-1

 ما خمق ا﵀ عز وجل فيي سابقة عن في المعتقد الصوفي الحقيقة المحمدية ىي أول
يترتب عن ىذا أن النور المحمدي كان موجودا بالفعل قبل أن و ، ظيور آدم عميو السلبم
لم كمو فيو العاو  لى ذلك اليباءإفمما تجمى الله بنوره » لى العالمإيتجمى ا﵀ تعالى بنوره 

                                                             
أو ما يحصل ، ىذا ىو الفناء عن الخمقو  أو ما يحصل أثناء الجذبة من غيبوبة عن الخمق، والفناء أيضا ىو الجذبة -*

 في المغة ىي شعور المجذوب بالألوىية.و  يسمونيا الفناءو  من غيبوبة يتوىميا أنيا في الحق
 .49ص ، الرباعيات الصوفية، عبد الرحمن المجذوب -1
، 2001، روالنش المؤسسة العربية لمدراسات، قراءة في الأحوال والمقامات، تجميات الشعر الصوفي، أمين يوسف عودة-2

 .337ص 
 .39ص ، الرباعيات الصوفية، عبد الرحمن المجذوب -3



 ة تمثلات التفاعلات النصيو  مسارب التأويل                             الفصل الرابع : 

    

لم يكن أحد أقرب إليو من حقيقتو و  عمى حسب قربو من النور، القوة قبل منو كل شيء
 .1«أول موجودو  العالمفكان مبدأ ظيور ، سممو  صمى الله عميو

شأنيا ، الجسد في الوجود سريان الروح في  يةسار  أن الحقيقة المحمديةبن عربي ايرى و
كما أنيا المكنون المعرفي ، نسانإذ لا قيمة لموجود دون الإ، نساني في الكونشأن الوجود الإ

فأول موجود » يقول في ىذاالكونية و  ق الإلييةالأولياء بالحقائو  الرسلو  الممد لجميع الأنبياء
، المخموق بو يسمى الحقو ، يسمى العرشو ، فقير موجود يسمى العقل الأولظير مقيد 

لو و ، كل شيءالمبين و مام يسمى الإو ، يسمى روح الأرواحو ، يسمى الحقيقة المحمديةو 
القائمين و  من أىم المنظرين ابن عربي يعتبرو ، 2«كثيرة باعتبار ما فيو من الوجود أسماء
قمب من يمنحيم الله ذلك العمم  عن طريقيا يشرق العمم الإليي في» إذالمحمدية  بالحقيقة

عن ىذه الحقيقة ، 3«المينية عميوو  ىي الروح الحافظةو ، وسبب خمقو، وىي عمة العالم
 :عبد الرحمن المجذوب عبر الشاعر

 وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــيْ بِ  انَ وْ نُ اوْ ا عَ مَ  شْ لبَ عْ                   ادْ زَ ــــــــــــــــــــــــال يْ فِ  اوْ وَ ا قُ مَ  شْ لبَ عْ 
 وْ ــــــــــــــــــــــــــيْ مِ عْ  وْ يْ مِ صِ يْ  يْ بِ ى النَ مَ عْ                    ادْ ــــــــــــــــــــــــــعَ يْ مِ الْ  وْ ارُ ا دَ مَ  شْ لبَ عْ 
 يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِ رِ  لاَ إِ  ىقَ بْ  لاَ وْ                    ارْ ـــــــــــــــــــــمَ ى الاقْ مَ عْ  ارْ يَ نْ الْ  عْ مِ طْ 
 4يْ ـــــــــــــــــــــــــــــبِ مْ قِ  يْ فِ  يْ لِ  نْ كِ ا سْ نْ أوَْ                    دْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــِمحَ مُ  تْ ارِ زَ  اسْ النَ 
 ا﵀ْ  لْ وْ سُ رَ  يْ دِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ سِ                    بْ ـــــــــــــــــــــ ــــْيبِ حْ ا الِ ذَ  يْ فِ  تْ يْ نِ ا فْ نَ أَ
 ا﵀ْ  الْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجَ رْ  انْ مَ ضْ بِ                    مْ وْ دُ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا تْ وْ الُ ا قَ نَ قْ يْ رِ طْ 
 وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ لبَ فْ غِ الْ  مْ وْ قُ ا الْ آيَ                    دْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــِمحْ أَ لْ وْ قُ بْ  يْ نِ وْ لُ اوْ آقَ 
 اــــــــــــــــــــــــــنَ لَا وْ مُ لْ  تْ يْ شِ مْ  ىَ لاِ  رْ يْ غِ                     هْ رِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــْكى ذِ سَ نْ انِ مَ  ا﵀ْ و 
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 يْ ــــــــــــــــــــــــــسِ فْ نَ  يْ فِ  ةْ احَ رَ  بْ يْ صِ نْ                    دْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجِ الأمْ يَ  كْ تِ رْ كِ ا ذْ إذَ 
  يْ ــــــــــــــــــــسِ رْ  كُ لَا وْ  شْ رْ عَ  انْ ا كَ مَ                    دْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــِمحَ مُ لْ  يْ مِ بْ حَ  لاَ وْ لُ 
 ىوَ ـــــــــــــــــــــــيْ نَ  يْ مِ الْ  بْ يْ بِ حْ الِ  تَ أنْ وِ                   يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  وْ ىُ اىَ  كْ نِ مِ  بْ حُ الْ 
 1اوَ دْ  وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ فِ  كْ بِ حُ  تْ يْ رِ                   دْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِ حَ ا مُ يَ  يْ بِ يْ بِ ا حْ يَ أَ

فيو نور كل ، لا يمكن وصف أو تصور مدى ولع وشوق الشاعر لمحبيب المصطفى
 :قام الكون لأجمو شيء

  يْ ــــــــــــــــــــــــسِ رْ  كُ لَا وْ  شْ رْ عَ  انْ ا كَ مَ                    دْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــِمحَ مُ لْ  يْ مِ بْ حَ  لاَ وْ لُ 

، الذات اليائمة في حبومدح شمائمو يبعث الراحة التي تنشدىا و  فالتغني بسيرتو العطرة
عمى الكون فأضاء  قه أشر نور ، الشفيع يوم القيامةو  ينيخاتم النب، ىو خير خمق ا﵀كيف لا و 
 .بذكرهراحة عند التقرب من النبي الكريم الو  صفاءبالالذات المتصوفة  نعملت، العقولالقموب و 

المزيد من الأتقياء الأوفياء لسيرة و  المزيدبلب اجدنا الشاعر في إحدى رباعياتو يطلذا و 
مجموعة من  دأور المجذوب  كما أن الشاعر، السلبم عميو ذكرا طويلبو  بالصلبة، خير الأنام

، اليوى، كرسي، عرش، حبمي، الأمجد، قمارالأمحات لبيان الحقيقة المحمدية نحو:المصط
 الميعاد.، الزاد

بذلوا في سبيل ذلك كل ف، أبدالى أن ذكر المصطفى لا ينشغل عنو المتصوفة إإضافة 
 :عمي بن الحفصيوفي ىذا يقول ، تى ليم السكينة والطمأنينةتتألالبذل 

 ـــرو    الــفـــاتــحــيَّــةــــقْ يَ                       ـارْ الــبْـــحَ   ـالْ جَ سـمْـّــم  عــمـى  رْ 

 ــيَّــوشِ الــع ــْ ضَــوْ   ـاحْ ـبَ صْ م ــِ                 ارْ وَ نْ الأَ  نْ يْ ى زِ فَ طَ صْ ى المُ مَ عْ  مْ مِ سَ 

 ةــــــــــــــــــــــــــــالـبْـرَيَّــو   ابْ وَ ا  الـجْ ـرَ قْ ي ــَ                 بَـــــشَّـارْ   ـــــوْ ــيْ لِ    ــــرْ ـبَ اِدِّي  الــخ ـْ

 ةــــــــــــــــــــــــــــــــيَّـــمِ ـاشْ ــيَ ـمْ لِ    بْ ـوْ ــسُ ـــنْ مَ                   ارْ يُــــــزَ    ــــــنْ ــيْ مِ أَ  ـــدْ ـــنْ عِ   نْ م ـــِ
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 وــــــــــــــــــــــــــــعـمــيَّــــمُ  اسْ وْ    ظْ ـوْ ـحُ ــمْ مَ                 نَــظَّـارْ    ظْ ـوْ ـفُ ـحْ الـمَ   حْ الـمُّـوْ  ـيْ فِ 

ـارْ   لـُــو  أدْعُـــــــوْ  ـــرْ    و                  يـــا  الـــحُـــــضَّ  1ةــــــــــــــــــــــــــــــالْــقَــابْـــمِــيَّـــبــالــسِّ

ما أيّ  وفيو متمكن في نفس، إنكارهحب الشاعر لمرسول الكريم ليس لو حدود ولا يمكن 
 ولا يوجد من، منبي الكريمل حباكأنو يؤكد عمى أنو أكثر الناس و  ؛لذا أراد التحدي تمكن

كما أن ، رغم أن الكثيرين سمكوا طريقا طويمة في ىوى الحبيب المصطفى، ذلك عمىينافسو 
أبمغ الأماني التي يطمبيا العبد من و  من أىم، السلبمزيارة قبر الرسول عميو أفضل الصلبة و 

نفس إليو فمثلب من الذي تيفوا كل ، ما فتئ الشعراء ينظمون في وصف ذلك الشعورو ، ربو
الأغاني التي تردد في المناسبات الدينية أو حتى في المسامرات لدى أوساط العامة تتحدث 

 :تيةعن ىذا الموضوع الأبيات الآ

  اكْ ذَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحْ بَ  رْ اشِ عَ نْ وِ                    كْ رِ وْ زُ ــــــــــــــــــــــنْ وِ  ةْ جَ حِ  يْ نِ تْ وْ فُ ا تْ مَ 

 انَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ فِ  عْ فِ شْ تَ  يْ مِ لْ اِ                    تْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــنا أْ نَ يْ بِ ا نَ يَ  دْ مِ حَ ا مُ يَ 

  ةْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ دِ لمَ اْ وِ  ةْ كَ مَ  سْ ارِ فَ                    ةْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ مِ حَ  نْ بِ  دْ مِ حَ ا مُ يَ 

 : عبد الرحمن المجذوبالشاعر يقول أيضا و 

 يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــشِ رْ عَ الَ  ةْ الِ مَ ا حِ وْ مُ سَ                    حْ وْ رُ ــــــــــــــا الوْ مُ ة سَ كَ يْ لَب المْ  2اوْ مُ سَ 
  يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــشِ رَ قُ الْ بِ  عْ لِ وَ مْ  يْ بِ مْ قَ                    حْ وْ ـــــــــــــــمُ الْ  يْ وا فِ ابُ ا صَ مَ  انْ كَ  آ
 دْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــجِ مَ مُ الْ  رْ كْ ى ذِ مَ ا أحْ مَ                    ةْ ذَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  يَ ا لِ اذَ مَ وْ  اذَ ىَ 
 دْ ــــــــــــــــــــــــــــ ــــِمحَ مُ  يْ ا فِ وَ ا الدْ وْ ابُ صَ                    ةْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاحَ  رَ لَا وْ  نْ يْ قِ اشْ عَ الْ 
  كْ رِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــيْ ا غِ وْ فُ رْ ا عِ مَ  ابْ بَ لِمْ                    يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــْبارِ ا يَ وْ فُ قْ وِ  الْ جَ الرْ 
 3كَ رِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــْي خِ لَا ا إِ نَ يْ مِ ا عْ مَ وْ                    دْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــِمحَ مُ  يْ بِ حْبِيْ ا آيَ 
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 :أيضا يقولو 

 مْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكُ تْ مِ يْ خِ لْ  ايْ جَ  يْ مِ مِ                   ا﵀ْ  دَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــْبعَ  نْ ا ابْ يَ  ﵀ْ 

  مْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكُ تْ بِ حَ مْ  قْ وْ ذُ ى يْ تَ حِ                   ةْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــَميْ لِ  رْ يْ ا غِ يَ يْ فِ  اتْ بَ يْ 

 1تْ ــ ــــْيبِ  نْ مِ  ارْ بَ خْ الأَ  يْ لِ  بْ يْ جِ وْ                   بْ ــــــــــــــــــــــــــــــيِ غَ وْ  بْ وْ ذُ جْ مَ الْ  بْ يِ غَ 

  تْ ـــــــــــــــــــــ ــــْيبِ الْ  يْ فِ  هْ رِ وْ نُ  فْ ارِ الشَ                   دْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِ حَ مُ  تْ ارِ زَ  اسْ النَ 

 وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــشِ عِ  يْ فِ  دْ اقِ ا الرَ آيَ            ا       ــــــــــــــــــــــ ــــَابا بَ يَ  رْ ضِ خْ الْأَ  رْ ايِ الطَ 

 2وْ ــــــــــــــــــــــــــ ــــِشحْ وَ  رْ يْ غِ  يْ انِ نَ ا فْ نَ أوَْ                   دْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِ حَ مُ  تْ ارِ زَ  اسْ النَ 

ك عن التي ىي غيبة السالو  "ةيبالغ" من استخدام مصطمح المجذوبلى ذلك يكثر إإضافة 
فيو حاضر فإذا ، الرعايةو  فما دام العبد موصوفا بالشيود» رسوم العالم لقوة نور الكشف

بتعاد الا والمقصود ىو، 3«فيو غائب المراقبة خرج من دائرة الحضورو  فقد حال المشاىدة
ا﵀ تعالى بواحدة من علبمات العارف  وىي الظاىر والتعمق في الأحوال الباطنية عن العالم

الغيبة فيو عن عتماد عميو في كل حال و الاو  شيءلى الله في كل إالرجوع » يتم من خلبليا
 .4«الاستدلال بو عمى كل شيءو ، كل شيء

، المجذوب عبد الرحمنمصطمح الغيبة تجمى بشكل واضح في رباعيات الشاعر  فحضور
 الباطن.  لإدراكمتمثلب في معتقد وسموك صوفي يبتعد بو العارف عن الموجودات 
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 الأحوال و  المقامات -3

 المقامات  -3-1

م بيا السالك في طريق الحق المتصوفة أن المقامات مجموعة من العبادات يقو  عتبري
 المجاىداتو  فيما يقام فيو من العبادات، مقام العبد بين يدي الله عز وجل» بمعنى

 التمسك بالورعو  دلجيفيحصل ذلك المقام ببذل ا، 1«وجللى الله عز إنقطاع لا او  الرياضاتو 
عرف بالمقام في شيء من ذلك يقال  فإذا» الزىد في متاع الدنياو  ىرالصبر عمى نوازل الدّ و 

 .2«لو صاحب مقام

 : قامات الموجودة في المدونتين نجدالممن و 

 مقام الفقر  -3-1-1

 :عبد الرحمن المجذوبيقول  

 يْ ادِ ــــــــــــــــبَ  الْ لحَ ا اْ ذَ  يْ ا فِ ا أنَ مَ وْ                    احْ دَ ـــــــــــــــمِ وْ  رْ اعِ شَ وْ  رْ يْ قِ فْ  يْ نِ مِ    

 3يْ اذِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــىَ وْ  يْ ذِ يَ بْ  طْ بِ خْ نِ                    حْ رِ ــــــــــــــــــــــــــــ ــــِسمْ  يْ نِ مْ يِ وِ  يْ رِ سْ عِ    

ى مجاىدة النفس في طمب التي تقوم عم، المتصوفة الفقر كنوع من العبادة جل رُ ثِ ؤْ يُ 
تازون فيج عون ترويض حب الشيواتييستطيرون أنيم بذلك و ، مغريات حياة المادةالممذات و 
من نعم أنعميا عميو يفتخر بما لديو  ىنا الشاعرف، الزىدفي طريق الرضى و  ىعقبات جم
 .لفقر لا يعتبره نقيصة بل ىو مزيةاو " مداحو  شاعر" العمي القدير
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 مقام التوبة  -3-2-1

ترك الزلة » ىو يدل عمى الرجوع عن الفعل الخطأ والسعي لتصحيحو وفي رأي ابن عدي
عنو ويفعل الله بعد ذلك ما  الندم عمى ما فات والعزة عمى أنو لا يعود ليا رجعو ، في الحال

 1.«الحق في كل حال إلىلتوبة رجوع بالوجود اف، يريد

 :المجذوب عبد الرحمنالشاعر يقول 

  زْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــِعالْ  مْ لَب كْ  نْ يِ يْ ارْ قَ الْ ا يَ                   يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــِتاادَ ا سَ يَ  ةْ بْ مُ طْ 

 2زْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيِ تْ يِ كَ  وْ شِ رْ عَ  نْ مِ  رْ وْ نُ                  رْ يْ غِ صْ  هْ لاَ وْ مُ لْ  ابْ تَ  يْ لِ اِ  ابْ بَ الشْ 

نما العودة ، فقط ـأعن الخطلا يريد من فعل التوبة الرجوع  المتصوف ﵀ سبحانو لى اإوا 
، توبة نصوحة تكونف، ما يزيد من صمة الربط بين العبد وربووىو ، وتعالى في كل الأحوال
من  تكونبل ، العمر ومحاولة التكفير عما فات رخآكون التوبة في تلذا الشاعر لم يرد أن 

فتكون متميزة ومستندة ، لظروف والأحوال المحيطة بالإنساناوأيا كانت لى النياية إالبداية 
 .صاحب الحقعمى  التوكللى دعامة صحيحة ىي إ

 مقام المجاىدة   -3-3-1

، ة وزخرفياعن طمب بيرج الحيا مغالبة النفس لىإحيان يضطر الفرد في كثير من الأ
لكنو يؤثر التحكم في شيواتو ، صعب عميو ذلك أو مى تحصيمياعلو مقدرة  كانتسواء إن 

في  خطوة أساسة المجاىدة  المتصوفة يعتبرونو ، الكثيرمن الصعوبة الكثير و باتو وفييا ورغ
 :عبد الرحمان المجذوبفي ىذا يقول و  الحقةمسمك المعرفة 

 ا يَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ مِ عْ  يْ سِ مَ وْ  حْ بِ صَ وْ                   كْ دِ ـــــــــــــــــــــيْ جَ  سْ نفْ الَ  نْ مِ  سْ ايِ سَ 

 ا يَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ بِ  ادْ طَ صْ تِ  دْ وْ عُ تْ فَ                   كْ دِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــْيبِ  لْ خُ دْ ا تُ يَ مْ عَ لَ 
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  يْ ــــــــــــــنِ يْ ذِ ؤْ يُ  نْ مَ  وْ دُ عْ  يْ دِ نْ ا عَ مَ                   يْ ــــــــــــــــــ ــــِسفْ ا نَ يَ  كْ نِ مِ  تْ مْ مِ ا سْ ذَ إِ 

 1يْ نِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ وِ أْ تَ  ضْ رْ أَ يْ أَ                  يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــِبا رَ يَ  تْ يْ صِ ا عْ ذَ ا ِ وْ 

لكن ، بين العبد وربوما من سوء يفسد النفس  بو تأمرمن الصعب التغمب عمى ما ف
م لى تعاليم الدين السمحة في تقويإالاحتكام ب، ن طريق اليدايةوتبي ومكابدتيا بمجاىدتيا
كما أن ا﵀ ، ما بأنفسيم الأن ا﵀ لا يغير ما بقوم حتى يغيرو ، تستقيم حياتووأقوالو  سموكاتو

إلا صعوبة مسمكو  من رغمعمى الفطريق الإيمان ، ايسر  سبحانو وتعالى يقول إن بعد العسر
 .جنة النعيم أنو السبيل إلى 

 :عبد الرحمان المجذوب لفي ىذا الصدد قاو 

  يْ ـــــــــــــــــــــــــالِ غَ  قْ وْ شُ عْ مَ  لْ اء كُ رَ وْ                    ةْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــصَ يْ خِ ا رْ ىَ وْ بُ سْ حْ تَ  لاَ 

 2يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالِ ميَ الْ  دْ رْ بِ  بْ لَا إِ                   فْ ــــــــــيْ الصِ  تْ ابِ صَ  دْ صِ حْ نْ ا تِ مَ 

كانت الصعاب ميما أي ، "جد ومن سار عمى الدرب وصلوَ  دَ من جَ "المثل الفصيح يقول 
ة الوثقى كذلك طريق الحق صعبة وطويمة لكن من يتمسك با﵀ والعرو ، تذلميان الإرادة  أإلا 
وحمميا عمى ، المجاىدة فطم النفس عن المألوفات أن» المتصوفةخوف عميو ويرى فلب 

إلى ذلك ضافة إ، 3«الحالاتوخرق عوائدىا في جميع ، مخالفة ىواىا في عموم الأوقات
ىا وذلك أن تدخل معيا شيئا عممك الحيمة في أخذ ىو» المتصوفة فعن كيفية مجاىدتيا قال

ميل فإذا تقدميا لمق، راب شيئا فشيئاخلعزلة ثم تقدميا لمبافتعمميا الصمت وحده ثم ، فشيئا
ا تحقق سير السائرين ويقول وىكذا لولا ميادين النفوس م، آخراستأنست بو زدتيا شيئا 

 4«أنفع في النصرة من قبيمة، احتل عمى النفس ضرب حيمة:ي في المعنى نفسوطسالسرق
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التي تزيد ضرورة مجاىدة النفس والصبر عمى المصائب والمحن فالمتصوفة يؤكدون عمى 
 . من قوة إيمان المتعبد

 الزىد ممقا - 3-4-1

أي ويتم بترك ، بأنو ترك الشواغل وقطع العلبقات ورفع العوائق الزىد عنالمتصوفة يقول 
فيتحصن السالك في عقمو ، منفسلعظيمة بمجاىدة كبيرة و ، مثير من مثيرات الحياة الدنيا

 : عبد الرحمان المجذوب تضمنو قول الشاعر ا ماذاىر كمية  وىظعن الم ويبتعدالباطن 

  اهْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأبَ ا تَ يَ مْ كُ  سْ وْ فُ النْ وِ                    سْ وْ ـــــــــــــــــــــفُ نْ  ةْ مَ عْ نِ  وْ مِ كُ  لْ وْ مُ الخْ 

 1اهوَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ تِ  وْ مِ كُ  سْ وْ فُ نْ الْ وِ                  ةْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ قْ نِ  وْ مِ كُ  رْ وْ يُ الظْ وِ 

و مراقبة أة ظوترك ملبح، الخمول ىنا لا يقصد منو الكسل لكن العزلة عن الناس
ما ينفع  القمب الخمول... وجودك في أرض ادفن» بن عطاء اللهاوفي ىذا يقول ، شواغميم

 :شعرا فيو قد أنشد الحضرميو ...مثل عزلة يدخل بيا ميدانية فكرة

  نِ ـــــــــــــــــــــــــــيْ مدِ لِ ا وَ يَ نْ مدُ لِ  مُ مَ سْ اَ  اكَ ذَ فَ              وِ بِ  ضَ ارْ وَ  اسِ النَ  نَ يْ بَ  رِ كْ الذِ  لَ امِ خَ  شْ عِ 

 2نٍ يْ ــــكِ سْ تَ وَ  كٍ يْ رِ حْ تَ  نَ يْ بَ  لْ زَ يَ  مْ لَ وَ               وُ ــــــــــــــــــــــــــــــتُ انَ يَ دِ  مْ مَ سْ تَ  مْ لَ  اسَ النَ  رْ اشَ عَ  نْ مَ 

ن منو من خلبل دراجات أو مقامات يتنقل الظاىر والغوص في الباطن والتيق لااعتز  أي
 .د تباعاعببينيا المت

 مقام التجريد  -3-5-1
ه النظر في الموجودات لغايات نفعية بل قصد المكاشفة والمعرفة التجريد فيتحقق بعدّ  أما
ا إلى الأغراض في الدنيا يأتي بو نظر  غراض عما يفعمو لاعن الأ العبد يتجرد» نأأي 

 .3«اعبودية وانقياده جيديؤديو حسب مة ظشف بو من حق العو ك بل ما، والآخرة
                                                             

 .119ص، الرباعيات الصوفية، عبد الرحمن المجذوب -1
 .175ص، في شرح المباحث الأصمية الإلييةاليمم في شرح الحكم مع الفتوحات  إيقاظ، ابن عطاء السكندري-2
 .373ص، اصطلبحات الصوفيةمعجم ، عبد الرزاق الكاثاني -3



 ة تمثلات التفاعلات النصيو  مسارب التأويل                             الفصل الرابع : 

    

 :المجذوبعبد الرحمن  الشاعر يقول

  يْ ــــــــــــــــــــــــــــبِ غْ تَ   يْ مِ لْ اِ  رْ وْ حُ بلْ ا اْ ذَ ىَ                    دْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ حِ وْ التَ  مْ مْ عِ  نْ يْ يِ ارْ آقَ 

 1يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِ رَ  عَ مْ  نْ يْ فِ اقْ الوَ                    دْ ـــــــــــــــــــــــــــــيْ رِ جْ التَ  لْ ىْ أَ امْ قَ ا مْ ذَ ىَ 

بترك ، الباطن أو ىما معا أو، :بتجريد الظاىر فقطجريد يكونالمتصوفة أن الت عدّ و 
 شرحا لو يقول عطاء اللهوقد أورد ابن ، خرق العوائد النفسانية الجسمانيةالأسباب الدنيوية و 

رادتك الأسباب مع إقامة ، لله في الأسباب من الشيوة الخفيةإقامة اإرادتك التجريد مع » وا 
 .2«الله إياك في التجريد انحطاط عن اليمة العميا

ير من المباحث الدنيوية يرى أن مقام التجريد يحوي الكث عبد الرحمن المجذوب والشاعر
ن لم يكن العارف متبصر ، والدينية لذا يجب ، بيا يمكن أن يفقد بوصمة الاتجاه الصحيح اوا 
عمم من بمعنى أخذ ال؛وىم أصحاب الطريقة السميمة، عانة بمن خبروا ىذا الطريق قبلبالاست

 لأن للؤمور ظاىر وباطن.، مدارسو حسب أصولو وقواعده

 مقام الطريقة 3-6-1

لوجد ليا أنواعا مختمفة تبعا لتعدد ، الطرق الصوفية عنلقيام بدراسة لو أراد أي باحث ا
إلزامية وجود شيخ عمى وعمى الرغم من ذلك التنوع إلا أن أغمبيا يجمع ، وشيوخيامرجعياتيا 

 فلب يتبع القشور الزائفة. الأسموب الواضحيتمكن المريد من الاستزادة منو ب ىحت، الطريقة

من  يأتيما  المجذوبعبد الرحمان  الشاعرعن الشيخ في الطريقة الصوفية نظم 
 :رباعيات

 ؟ وْ ــــــــــــــــــــافُ شَ  يْ مِ لْ اِ  ابْ تَ كْ ا الِ ذَ  يْ فِ              ا     ـــــــــــــــــــ ــــَممَ عُ ا الْ نَ تْ ذَ اتِ سَ ا اَ وْ الُ قَ  شْ آَ    

 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــفَ رْ عَ  يْ مِ لْ اِ   وْ يْ بِ  زْ عَ نْ يِ               ا     ــــــــــــــــــــــــــــــــمَ رْ حُ  لاَ اِ  خْ يْ الشِ  وَ اىُ مَ    

                                                             
 .57ص، الرباعيات الصوفية، عبد الرحمان المجذوب -1
 .13ص، ة في شرح المباحثات الأصميةاليمم في شرح الحكم مع  الفتوحات الإليي إيقاظ، طاء السكندريابن ع -2



 ة تمثلات التفاعلات النصيو  مسارب التأويل                             الفصل الرابع : 

    

 1ةْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَ رِ صَ يْ قِ  وْ تَ انْ وَ حْ وِ                    يْ ـــــــــــــــــــــــــــبِ مْ قَ  يْ فِ  رْ امِ عَ  قْ وْ السُ    

  وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ الِ وَ مْ  نْ يْ حِ الْ الصَ              ا﵀  الْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجَ رْ  هْ وْ رُ مْ عَ    

 ةْ ــــــــــامَ مَ عْ  اسْ الرَ  قْ وْ فُ  هْ وْ مُ مْ عْ نَ وْ                     هْ وْ ـــــــــــــــــبُ حِ نْ  ةْ بَ مْ الطُ  بْ حِ يْ  يْ يِ مْ الِ    

 2 ةْ ـــــــــــــــــــــــــــــ ــــَاميَ القِ  مْ وْ ى يُ ى الْ تَ حِ                     هْ وْ ـــــــــــــــــــــىُ رْ كْ نَ  ةْ بَ مْ الطُ  هْ رَ كْ  يْ مِ لْ اِ وِ    

لو فالشيطان شيخو...ومن شروط  شيخ» لامن ذ أىمية بالغة إالشيخ  ي المتصوفةولي
مية الشيخ لأىو  ، 3«رضيةوحالة مُ ، عالية وىمة، أربعة:عمم صحيح وذوق صريحالشيخ 

، الذي سمك طريق الحق» فيعرف عمى أنو، الغوث"، القطب، العارف:"لقب بألقاب عدة مثل
وىو كذلك ، وما يضره  ليو بما ينفعوإرف بالمخاوف والميالك فيرشد المريد ويشير وعَ 

ب عباد الله الذي يحب.(أو ىو .).ريعة في قموب المريدين والطالبينالدين والشالذي يقرر 
 .4«لذي يكون قدسي الذات فاني الصفاتأو ا، إلى الله

 لشيوخ ىمفا، كضرورة قصوى لا مناص منياالشيخ  حتميةفابن عربي مثلب يؤكد عمى 
ا عمم الورثة الذين أورثو بل ىم ، زمانيمكالرسل عمييم السلام في ، نواب الحق في العالم»

 .5«الشرائع من الأنبياء عمييم السلام

باحترام الشيخ ، فيين الكبارو الصواصل أحكام الشيوخ  ن المجذوبعبد الرحم الشاعرو 
وىذا ما بينو فيما سبق من رباعيات ، وغيبتوالاستفادة منو في حمو وترحالو في صحوه و 

أي شيخ من عمى يد المتمقاة  بالحقائق والمعارف يماناإ مئمتعز بو من يتبعو وقمبو يفالشيخ ي
  .شيوخ الطريق العرفاني

 
                                                             

 .قيا عامة المغرب عمى رواق يحوي دكاكين تجاريةقيصرية: لفظة يطم -1
 .153ص152ص151ص، الرباعيات الصوفية، المجذوب نعبد الرحم -2
 .75ص، ليية في شرح المباحث الأصميةاليمم في شرح الحكم مع  الفتوحات الإ إيقاظ، ابن عطاء السكندري -3
 .137ص، يمعجم مصطمحات التصوف الفمسف، يسيدر محمد العدلوني الإ -4
 .138ص، فسونالمرجع  -5



 ة تمثلات التفاعلات النصيو  مسارب التأويل                             الفصل الرابع : 

    

  .المي يحب الطمبة نحبوه  ⇚

  .المي كره الطمبة  نكرىوه  ⇚

   :والترسيمة توضح ذلك

 

 

 

 

 

 

                 

 

 :السرقسطيىذا وقد قال 

 1اـــــــــــــــــــــــــــــــ ـَاندَ بْ الْأَ وَ  سَ وْ فُ النُ  اوْ لُ ذُ بْ وَ                   نْ اوَ ــــــــــــــــــــــــــالإخْ وَ  خَ يْ ا الشَ وْ مُ دُ خْ وَ 

 :آخر شاعر متصوف ويقول

 2 الَا ـــــــــــــــــــــــــــحَ مُ الْ  بَ مَ طَ  دْ قَ لَ  يْ يِ لَ إِ                    لٍ ـــــــ ــــْيلِ دَ  لبَ بِ  قَ يْ رِ الطَ  بَ مَ طَ  نْ مَ 

  :في بعض الأمور التي يتعمميا من الشيخ عمي بن الحفصيونظم أيضا الشاعر 

 بْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيِ لبَ السْ وِ  ايَ انْ عَ أمْ وَ                    نْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ تِ سِ وْ  ةْ تَ أ السِ رَ قْ يَ 

 بْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــايِ جَ وْ  ادْ بَ عْ الْ  ضْ رْ فَ وْ                    نْ ـــــــــــــــــــــــــــــيْ عِ سْ التِ وِ  ةْ عَ سْ أ التِ رَ قْ يَ وْ 
                                                             

 .142ص، اليمم في شرح الحكم مع الفتوحات الإليية في شرح المباحث الأصميةإيقاظ ، ابن عطاء السكندري -1
 .652ص، المعجم الصوفي)الحكمة في حدود الكممة(، سعاد الحكيم - 2

    تأثير الشيخ على الشاعر . مخطط يوضح2

 الشاعر

 الشيخ

يدرم   معارض 

  نكرهوه نحبوه 
   



 ة تمثلات التفاعلات النصيو  مسارب التأويل                             الفصل الرابع : 

    

 1بْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــايِ جَ وْ  ةْ فَ صِ  نْ يْ رِ شْ عِ                    ةْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسَ مْ خَ الْ  دْ اعِ وَ قَ أ الْ رَ قْ أَ

ن لم يكن ، التبحر في عموموب يبدأ الحكيم ثم كتاب ا﵀ من فيو ينطمق وفي ممكوت ا﵀ وا 
 يصعب سيره.سعميو  ةكمتشامور المتمك الأء يرشده لمعو شي

 حوال الأ - 2

           أما الأحوال، إرادي مكتسب بقصد ببذل الجيد فيو أمر المقام يحصل ينافأل
لأحوال إرادية فا لا، يتصف بيا المتصوف تكون الإرادة مجموعة أفعال أو صفات» فيي

الغيبة وىي ، أو إرادياا عبارة عن نوازل تنزل عمى قمب الصوفي نزولا وىبيا كسبي
ة بالذكر والبقاء فيي من أحوال القموب المتحققناء فوالسكر والوجد وال، والحضور والصحو

 :من الأحوال تيأيوفي المدونتين تم رصد ما  .2«والتعظيم لله

 المحبة  -2-1

قذفيا فيي لطيفة من لطائف الوىاب ي، عرفانياتأخذ المحبة لدى المتصوفة بعدا شموليا و 
مان يوالإ، وجل ﵀ عزإلى ذل كل جيد لتقرب لب دى المتعبفيسع، إليوفي قمب المتقرب 

فتخرج بذلك عن ، وأن يحب لأخيو الإنسان ما يحبو لنفسو، بملبئكتو ورسمو واليوم الآخر
ج عن عرف الصوفيين في لم يخر المجذوب  الشاعرو نسانية ا  يمانية و إالنطاق الضيق لتصبح 

 :ذلك إذ قال

 ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَ بِ  ا﵀ْ  كْ لبَ ا بْ ذَ إِ                   يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــِلوْ الُ قَ  ةْ بَ حَ مْ الِ  لْ ىْ أَ

 اــــــــــــــــــــــــــــيَ يْ فِ  وْ ارً حَ لِكْتُوْبْ  لْ ىْ أَ                  يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالِ غَ  يْ الِ ا عَ يَ امْ قَ مْ 

 يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنِ يْ دِ يِ  مْ يُ ضْ رْ غَ  يْ فِ وْ                   الْ ــسَ نْ  تْ يْ جِ  ةْ بَ حَ مْ الِ  لْ ىْ ى أَمَ عْ 

  يْ ـــــــــــــــــــــــــــنِ يْ رِ شْ يِ  يْ مِ مِ  تْ يْ قِ ا لْ مَ وْ                   لْ لاَ دْ ــــــــــــــــــــــــال يْ فِ  يْ اسِ رَ  تْ يْ خِ رْ اِ 

                                                             
 .05/07/2015بتاريخ ، أخذنا النص بمنزلو ببئر العاتر، عيسات المكي بن عثمان بن المكي، الراوي - 1
 .11ص، مصطمحات الصوفيةمعجم ، عبد المنعم الحفني -2



 ة تمثلات التفاعلات النصيو  مسارب التأويل                             الفصل الرابع : 

    

 يْ ـــــــــــــــــــــــنِ وْ مُ وْ مُ تْ  شْ لاَ  بْ وْ ذُ جْ مِ                    عْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلَ زَ مْ  عْ لَ وَ مْ  يْ بِ مْ قَ 

 1يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنِ وْ اتُ فَ  ةْ بَ حَ لمْ اْ  لْ ىْ أَ                  يْ لاَ وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ  يْ بِ ا رَ يَ  وْ آَ 

يحس  ولا، مذاىب ولا تستطيع تغيير اليوى فيما تيوى لناسفاإرادي  لا ن المحبة أمرولأ
حكام العقل والمنطق فتنصرف عنيم لأ تمتثلولا ، ولذتيا إلا من استوطنت في فؤاده تيابموع

وأشعارىم ، ةوالمتصوفة دائما ينيمون من بحر المحبة الإليية والحقيقة المحمدي، لى المعشوقإ
 .ليية وعمة العالمبالذات الإدقة صدق يقينيم نيا صافي تمك المحبة يعتبرو 

 :مقام المحبة أنلمجذوب ا لذا قال

 وأىل لكتوب حاروا فييا    عالي غاليمقاميا 

حب يتم تداول ، ني بصفات سيد الأنامم في حب ا﵀ سبحانو وتعالى والتغلى اليياإإضافة 
إلى طريق  العمم العرفاني وبيم يتم الاىتداء للأنيم مني، أقطاب الطريقة الصوفية أو شيوخيا

لو قبموا و حتى وكذا محبة بني البشر تتم  ببذل الجيد والوقت في نصحيم ، الحق حسبيم
 : المجذوبيقول و  بالرفض والصد

 ا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَ يْ غِ بْ يِ  ةْ ئفَ اِ ى الطَ تَ حِ                    طْ وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبُ رْ مِ  مْ كُ يْ فِ  يْ بِ مْ قَ 

 2اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَ يْ ضِ حْ يِ  يْ مِ مِ  لْ يْ مِ قْ                    طْ وْ رُ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا شُ يَ لِ  ةْ بَ حَ مَ الْ 

وفق ، ليواىم أىلب لأن يكونالحثيث ىنا يشير إلى أصحاب الطريقة الصوفية وسعيو 
 . صدق النية معيم إثبات صدقعقبات لايكون فييا تخطي شروط 

 :أيضاالمجذوب  يقول

 ىرَ دْ أَ وْ ــــــبِ  وَ ىُ  ى ا﵀ْ مَ عْ  ميْ لْ اِ وِ                    هْ اــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ رْ ا دِ نَ ا احْ نَ يْ مِ عْ  يْ مِ لْ اِ 

  ىْ رَ ذِ ـــــــــــــــــــــــــمْ الْ  رْ يْ غِ  وْ تَ صْ ا خَ مَ                    اهْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ نِ فْ  ةْ بَ محَ الَ  طْ يْ خِ 
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   يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــالِ  غَ لَا إِ  لْ وْ صُ وْ  لاَ وْ                    لْ وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــصُ وْ بِ  لاَ إِ  ةْ بَ حَ مْ  لاَ 

 1 يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالِ  عَ لَا إِ  امْ قَ مْ  لاَ وْ                    مْ وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــتُ خْ  مِ لَا إِ  ابْ رَ  شْ لَا وْ 

فالكون خمق بالحب ويدرك ، ج الصوفيفي المني كل شيء» لدى الصوفيين المحبةو 
ولكن الصوفي يوقد مشاعل ، العقولبالحب والله جل جلالو لا تدركو الأبصار ولا تحيط  بو 

ما ، 2«المعراج الأكبر الذي يوصمو بربو فيمتطي بذلك، قمبو ووجدانو وفي روحو في الحب 
نعمة لا حاضرة لا غائبة ، ابض يبقي المحبة متصمة لا منفصمةيعني أن الوصل شريان ن

تبقى كالنار في  ر والعباداتوعندما تكون مخصوصة لوجو ا﵀ الكريم توصل بالذك، نقمة
 .اتقاد دائم لا شيء يخمدىا

 الموت  - 2-2

مجموعة  ثم ، عن الموت ابتداء من صعود الروح إلى بارئيا ة أقوالا عدةذكر المتصوف
عمي الشاعر وقد ذكر ، الشيواتأنفسيم من حب موكات التي يقومون بيا لتخميص من الس

ت و إلى زوال والحياة نيايتيا المنسان أن الإ؛منو بالحقيقة الثابتة الموت كإقراربن الحفصي 
 . توكل نفس ذائقف

  بْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيِ لَب السْ  ادْ دَ رَ  يْ فِ انْ وِ                  3 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــسَ نْ وَ  يْوْ لِ  كْ مْ مُ الْ  ىقَ بْ يَ 

 5بْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايِ رَ غْ الْ  اسْ رَ  رْ بْ قَ الْ وِ                  4 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــسِ مَ تْ وِ  حْ بِ صَ تْ  تْ وْ مْ لُ اْ وِ 
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 عمم الحقيقة  - 2-3

 :المجذوب يقول

 يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانِ مسَ الْ  ةْ وِ لبَ حْ  هْ دِ حَ                    اقْ رَ وْ الْأَ  مْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ عِ  وَ ا ىُ ذَ اِ 

 1يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانِ نَ كْ  يْ فِ  نْ اكِ ا سَ نَ أَ                   قْ ارَ وْ الْأَ  رْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسِ  وَ ا ىُ ذَ ا ِ وْ 

أما عمم الفقياء فيو عمم الأوراق عمم الأذواق بأن عمميم  ونفي العرف الصوفي يعتقد
نما» عبروا عنو بأن وىذا ما أىل  تدرك بصحبة الأذواق لا تدرك بالعقل ولا بالنقل وا 
ن أردت » امن دون شيوخيا المقتدرين فقالو  لذلك رفضوا أخذ المباحث العرفانية، 2«الأذواق وا 

عمميم تجربة  أن عمى أساس، 3«وراقأن يتسع عميك عمم الأذواق فاقطع عنك مادة الأ 
يتكبد مشاق الحياة دون ، عقمية وحسية يدخل بيا العارف من عالم إلى آخر بحثا عن الحقيقة

 كمل أو ممل.

 اليقين  - 4-2

وكذا في تحديد مساره ، في علبقتو مع ربو عبديستند إلييا ال ةيساسأدعامة يعد اليقين 
يقر بأن يقينو ثابت ثبات وحدانية ا﵀  عبد الرحمن المجذوب والشاعر، وسموكا تو قولااوعباد

 :ولى وذلك في قولسبحانو وتعا

  ا﵀ْ  ابْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتَ كْ  نْ يْ يِ ارْ ا قَ يَ                    يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتِ ادَ ا سَ يَ  ةْ بَ مْ طُ 

 4 وْ مَّ لِ  يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنِ مِ  يْ نِ وْ يْ مِ خِ                    يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــاصِ ا عَ نَ أَ  تْ نْ كُ  لىَ اِ 

، عاصياستحقار الفقياء لسموكاتو واعتبارىا من الم الرغم من حزنو عمى نفسو جراء عمىف
 باطنوفيو في ، زلل أو معصية هما بدا ليم في ظاىر  يمان بأنإفي الوقت ذاتو كمو إلا أنو 
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وىذا مستشف أيضا من أدبيات الطريقة ، وىو وحده القادر عمى معرفة نيتو، تقرب من ا﵀
معصية أورثت ذلا واحتقارا ، فكان سببا في الوصول، وقضى عميك بالذنب» الشاذلية ومنيا

 .1«خيرا من طاعة الله أورثت عزا واستكبارا

 المتوقع و  بين الواقع( الزمن 2

ىو فمنذ القدم و ، بظرف محددنسان بالزمن لا يمكن حصره في عصر بعينو أو اىتمام الإ
مى الرغم من فارق السرعة بينيما وكذا علبقة ع، معومتعامل لأفضل السبل  نعيبحث 

مب مناحي الحياة البشرية مثلب عمى أغ إسقاطاتىذا الاىتمام لو و ، الفاعمية والمفعولية بينيما
كأن ، فترة لويحددون و ، في اكتشاف عقار جديد لمرض مزمنفي الطب يعمن عن البدء 

كذا عمل تجارب عمى و ، البحث في سبب الوفاة المبكرة وأ، الألفيةقبل نياية ىاتو  يقولوا
الفرد أقل من سنو  ن يبدوأتحسين الحالة الصحية بكيفية البحث في و أكبر قدر من المعمرين 

 ثم المجتمع بحياة الفردالمتعمقة  عمى باقي العموم والاختصاصات والاتجاىات سوق، الحقيقي
حمول أكثر نجاعة  تقديمإلى التكييف معو و  لخروج من فكرة الصراع مع الزمنفيريدون ا

 .اللبحقلمجيل الحالي و 

المستقبل أكثر ب فالانشغال، مستقبلو  حاضر، ماضٍ  ؛رلى ثلبث محاو إلأن الزمن منقسم و 
أما المستقبل ىو ، ستصبح ماض ثوانٍ بعد حن نعيشيا عمى أساس ن، من المحظة الراىنة

، ىو سؤال طبيعي عمى امتداد عمر البشريةو ، عمى المستوى الفردي أو الجمعي الأىم سواء
ي أمر فكذا تعدد التسميات الباحثة الاختلبف في زاوية المقاربة و حولو يبقى  تفاقالامع ىذا 

وع يحمل أي موضكما أن ، ...فاستشرا، غيبيات، تنبؤ، حدس، فراسة ؛الغد أو المستقبل من
الخلبف تبعا لمغموض حول و  الاختلبفلى إبالتأكيد  يدعو، في ثناياه تعددا مصطمحيا

 .المفاىيمية التي تنظمووالأطر كذا التوجيات و  المصطمح

                                                             
 .118ص117ص، الإليية في شرح المباحث الأصمية في شرح الحكم مع الفتوحات اليمم إيقاظ، ابن عطاء السكندري-1
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ثم تقصي ملبمحو  انتشار اكونو الأكثر  الاستشراففي مفيوم مصطمح سنختار الخوض و 
 داخل مدونتي البحث.

المشرف »و 1«حولو كل نشز من الأرض قد أشرف عمى مافُ ر الشَ » من الناحية المغوية
لقصور شرف بيا اىي التي تُ و ، الشرفة أعمى الشيءو  تعموهو  شرف عميوتُ  المكان الذي

 .2«جمعيا شرفو 

يستظل من الشمس حتى يبصره و كالذي نيوضع يده عمى جب وُ فَ رَ شْ تَ اسْ الشيء و  فَ رَ شَ أما تَ 
 التطمع» بمعنى التشرف لمشيءو 3اطمع إليوويستبينو واستشراف الشيء حقق نظره فيو و 

 .4«توقعوو  النفسحديث و  النظر إليوو 

 :الاستشرافأن  ايظير من خلبل ىذ

 نا عن بدء تحديد مجال رؤية الأشياء فعل يتخذ من وضع اليد عمى الجبين إعلب
 التبصر فييا.و 

  لأمر من الأمور انطلبقا من الواقع واستباق الذات ا توقعيينم عن حديث النفس و
 لممستقبل.

كبديل عن مختمف التسميات السابقة الاصطلبحية فقد أخذ في التوسع أما من الناحية 
التي ، لى صوغ مجموعة من التوقعات المشروطةإمي ر ي، اجتياد منظم» فعرف عمى أنو
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في فترة زمنية ، المجتمعات  من  مع ما أو مجموعةتتشمل المعالم الرئيسة لأوضاع مج
 .1«قبمةم

أو قضية  حدث لأي، الاستشرافحداثيات أو مرجعيات تنظم عممية إ عمىأي أنو يرتكز 
 ىوتيمنا  ىي ماو  الناحية الأدبيةمن و ، المجتمع خلبل مدة زمنية مستقبميةتخص الفرد أو 

بداعية تقفز فوق شرفات متعددةو  أدبيةرؤيا فكرية و ، رؤيا جامحة في ثنايا المستقبل»  ا 
زة تكشفيا رؤيا الأديب الفنان وترصدىا قف، السائدةزة فوق المسممات قف فالاستشراف )...(
 .2«التحولاتحداث و سكب ضوءا فوق جسد الأتقوعيا لقبل و 

عوالم الباحثة في ال، لحدود الواقعمفاد ذلك  أن الاستشراف يقوم عمى فكرة الرؤيا المتجاوزة 
الأدبية تشكيل النصوص اير لطريقة الواقع في شكل مغوبين  الأخرى لعقد صلبت بينيا

 .الاندىاشالمبدع العمل بنوع من يسمح بأن يعانق المتمقي و  ما، المألوفة

 نوسترداموسلى شخصية إبنا  يعود الاستشرافالبحث في أمر ، لى ذلكإضافة إ
Nostradamus ، اتؤ النبالذي قام بنشر مجموعة من النبؤات في كتابوPropheties  

ب ايحتوي الكت، مشيورة في جميع أنحاء العالم فأصبحت منذ ذلك الحين، 1555سنة 
أن لى نياية العالم الذي توقع ا  و  التي اعتقد أنيا سوف تحدث في زمانو بالأحداثتنبؤات 
 .3اللبفت للبنتباه أنو قام بكتابتيا في شكل رباعيات غير مفيومة م و 3797سنةيكون 

زمن آت عاجل أو آجل سواء  فيلى أن الاستشراف عممية توقع لما سيحدث إنخمص 
ما العوالم و  ؟كيفية تعاطي الشاعر الشعبي معو :والذي ييمنا ىو ، كان خاصا أو عاما

 ؟المشكمة لو

                                                             
المجمس الوطني لمثقافة والفنون ، مجمة عالم الفكر، الإشكالية والأفاقالدراسات المستقبمية:، عواطف عبد الرحمن -1

 .14ص ، الكويت، 1988، 4ع، والآداب
 .18ص17ص، لبنان، 2008، مؤسسة الانتشار العربي، الاستشراف في النص، عبد الرحمن العكيمي -2
 . 18.00الساعة  13/9/2016تاريخ الزيارة   https //ar.wikipedia.org -ينظر  -3
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ىذه المرة عمى و ، تشرافية متوزعة بشكل كبير فييابالنسبة لمدونتي البحث فالرؤية الاس
، بشكل لافت للبنتباه عمي بن الحفصيالشاعر نصوص  ضرت ح ا؛عكس ما كان سابق

وسنقوم بقراءة ذلك ، د ثم العبادكان عمى صعيدين البلبالحفصي  نب الشاعراستشراف ف
طبيعة تداخميا مع المحيط كذا التأويل حسب ممكنات النص نفسو و  ليةآلى إ دالاستناب

 .الثقافي

لى إدائرة المجيول من  انبفيخرج ، كبيربشكل  الحفصين بفي شعر  للؤمكنةذكر يبرز 
 :1تيأيسة ما بمن أقوالو عن تو  -تحديد الجغرافيال -المعموم 

 4اــــــــــــــــــــاىَ دَ ى أقْ مَ عْ  قْ ر بَ الْ  حْ لَا                    3 بْ ــــــــــــــــــــيْ يِ ضِ ا اتْ يَ يْ مِ عْ  2ةْ عَ صْ القَ 

 اـــــــــــــــــــــــــــــــــــــىَ افْ قْ ا مْ زِ حَ  لْ سيْ الِ وِ                      بْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ حِ سْ تَ  مْ  ثَ لَا  وْ نَ لاَ 

 ا ــــــــــــــــــــــىَ لبَ مْ ى مَ ة عْ قَ ابْ سَ  لْ كُ                      بْ ـــــــــــــــــــــــــــــــيْ غِ مْ لِ  5رْ يْ الدِ  لْ ابِ قَ  نْ مِ 

 8ااىَ ضَ قْ ا 7يْ حِ يْ كِ صْ ال بْ رَ ضْ                     6بْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ ابِ كَ مْ  رْ يِ ظْ تَ  انْ بَ شُ 

الشاعر تحدث و ، -القصعة والدير–نا منطقتين معروفتين بولاية تبسةالأمكنة المذكورة ى
فيو ، الموتو    شتم منو رائحة الخرابيب حزين يُ جو كئعمى عنيما بنبرة استشرافية تحيل 

، سرعة خاطفة تشبو ضوء البرقبأتت ، شرف حربا أو ثورة تدور رحاىا في تمك المنطقتينستي
ويبدو أن الحصيمة الأكبر ، خذ في مجراه كل شيء دون استثناءقوية قوة السيل الجارف الآ
الشاعر و ، مواجية الخطرو  من قام بفعل الدفاع عن المنطقة يمأنمست الشباب عمى أساس 

                                                             
 .26/06/2013بتاريخ ، من منزلو بثميجان)تبسة(تم أخذ نصو ، 1929مواليد ، عبد الصمد بن حمد فتح ا﵀، الراوي -1

 .تبسة القصعة : منطقة بولاية 2 -
 اتضييب : سحاب. -3
 اقداىا : بجانبيا. -4
 .بالدير :جبل بتبسة -5
 متناثرة .، مكابيب : متساقطة -6
 الصكيحي : الرصاص. -7
 خربيا.، اقضاىا : أنياىا -8
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الو مع تأكيده عمى أن أقو ، ن المقصود في تمك المواجياتفيم من كلبمو مَ يُ  لا الحفصين ب
 :1صحيحة لا تحتمل التشكيك فييا

 اــــــــــــــــــــــــــــــاىَ مَ اسْ  يْ فِ  ةْ قَ ارْ زَ  يْ كِ                      بْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ ذِ كْ تَ  مْ  ثَ لَا  كْ شَ  لاَ 

 :قال أيضاو 

 اـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاىَ دَ قْ  يْ مِ شْ تِ  اتْ قَ وْ رُ بْ                    بْ ــــــــــــــــــــــــــيْ يِ ضِ ا تْ اىَ وَ ة ىْ عَ صْ القَ 

 اــــــــــــــــــــــــــــــــــــاىَ طَ ى وْ طَ غَ  لْ يْ السِ وِ                    بْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ حِ تَسْ  مْ  ثَ لَا  وْ نَ لاَ 

 اــــــــــــــــــــــــــــــــىَ لبَ ى مْ مَ ة عْ قَ ابْ سَ  لْ كُ                    بْ ــــــــــــــــيْ لغِ اْ  ةْ احِ سَ لْ  2 ةْ يَ نِ ثْ ال نْ مِ 

 اــــــــــــــــــاىَ ضَ قْ  يْ دِ يْ يِ الصْ  رْ حَ  نْ مِ                   بْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ ابِ كَ مْ  يْ ارٍ رَ ذْ  تْ دِ عْ قَ 

 اـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاىَ مَ سْ  يْ فِ  ةْ قَ ارْ زَ  يْ كِ                    نْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــيْ عِ الْ بِ  فْ وْ شُ  يْ ا شَ ذَ أَ

 اـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاىَ ىَ  لْ وْ قُ  تْ لَا  اكْ ايَ وَ                    نْ ـــــــــــــــــــــــــــــيْ مِ رْ حَ  اشْ بَ  يْ مِ عْ  وْ الُ قَ 

 :يقول فيو ابيتونمفي 

 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــسَ وْ سُ حْ  تْ رِ ثْ كَ  قْ رْ الشَ وِ                   نْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ ا وِ وْ لُ ادْ عَ  امَ  بْ رْ الغَ 

جيات عدة نستطيع من يقرأ  أي، الدلالة فعمةيصبح ىذا البيت الشعري علبمة سيميائية م
 باستثناءالذي كما ىو معموم غير واضح المعالم و ، عمى الواقع الحالي إسقاطعممية قوم بنأن 

ية في بمدان متعددة وكذا الخارطة العالم نتشرالناتج عن الدمار الم، ارتفاع سحب من الغبار
 .كرانياأو  ما حدث في أوالسودان  فيمثل ما حدث ، دولٌ تمزقت فييا 

 

 

                                                             
 .08/08/2014بتاريخ ، النصوص بمنزلو بالشريعة)تبسة( أخذنا، الراوي محمد بن محمد قدوري بوقطف -1
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  الغرب ما عادلوا وين : الشطر الأول

دون نسيان مرحمة ، الخارجيةية و الداخم تفي ظل الأزما ما تعيشو الدول الغربيةظير ي
لى إبمعنى قسم التاريخ ، هما بعدو و رف فييا العالم بمرحمة ما قبمالتي عُ و  2001سبتمبر 11

الحربين العالميتين و  ة الأولى بكل الأوضاع السياسية والاقتصادية والاجتماعيةقسمين الفتر 
تم الذي و ، تيا بظيور ما يعرف بالإرىابالتي تملفترة اثم ...الحرب الباردةو الأولى والثانية 

تشارا عرف انو ، سواء الجيادية أو الدعويةالإسلبمية عات الى كل الجمفي البداية إ ونسب
في بعض البمدان تحت مسميات  انسبي اانتشار و ، ا خاصة في أفغانستان وجنوب اليمنكبير 

 .وداعشبوكو حرام جماعة ، الإسلبميةالقاعدة ، طالبان:لحركات عدة 

العربية القوانين الضاغطة عمى الجاليات الإجراءات و تنامي و سلامو فوبيا الإ لك أزمةكذ
بل مس ، الجنسية والعقيدة إسلبميالإرىاب الأخيرة لم يصبح  الآونةفي و ، في البمدان الغربية

انتشاره سرعة لذلك ما صعب من عممية تطويقو و ، جميع الأقميات والمعتقدات والجنسيات
، الدمارحركات دعائية تحرض عمى العنف و مع ظيور ، داخل المجتمعات الأوروبية

كي يثبت قوتو وسرعة ، الحيويةي تمك الأوطان الأماكن الحساسة و ف الإرىابليضرب بذلك 
؛الأمن من أولى فمشاكمو كثيرة رب ما عادلوا وينالغىذا جانب من ، الدعاية والانتشار
 ...الاجتماعيةبؤر التوتر الاقتصادية و الأزمات و  الكوارث الطبيعية أولوياتو عدا عن

عمى الرغم من كل مظاىر ، العريض لممجتمع الغربيعنوان الرئيس و لأزمات أصبحت الفا
فضاء الخارجي لكن لى الإالذي أوصمو ، الإنسانيةالتطور في شتى مناحي الحياة التقدم و 

نفسيا عمى طاولة ساسة من المشاكل التي فرضت  عديدالعديد و ىناك ال، عمى أرض الواقع
 .مؤسسات المجتمع المدني الأوروبيحكوماتيا وكذا منابر جمعيات و 

مجموعة من لفت حولو ل إذ أُ افيو ما يقفيو و ، الغرب ما عادلوا وينإذن قول الشاعر 
 .الدراساتالكتب و 
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  الشرق كثرت حسوسوو  الشق الثاني :أما 

الاجتماعي فالغرب الدول الأوروبية حسب السياق ، العربية والإسلبميةيقصد منو الدول 
 . نو المسممىم العرب و الشرق و 

، المحنو       العربي فيراه يتخبط في المشاكل والأزماتممستقبل نمفي استشراف الشاعر ل
معمق أو جيد فالأمر  لى بحثإلا نحتاج ، "وْ سَ وْ سُ كثرت حْ "عمى التعبيرلتطمع بمجرد او 

أو   تنتيي فقد أعيت المواطن البسيطلا-حسوسو–متى بدأنا الحديث عنيا، واضح لمعيان
إلا وأتتك ، قنواتو   وتقمب في فتح التمفاز كاد تإذ لا ت، المختص بالشأن العربي والإسلبمي

لأوصاف تقارب  ولا حصر، ناوين من الدمار والخراب والتشردالأخبار تباعا مسترسمة في ع
من دول خضعت للبستعمار ثم تحصمت عمى الاستقلبل لكن بذور ، الموبوءالوضع العربي 

الشعب  بناءم ألحينيش في  الإسرائيمي الاحتلبلمن أخرى مازال و ، بكثرة مازالت بياالخراب 
 . ىضبة الجولان السوريةي وجزء من الجنوب المبناني و فمسطينال

الذي جعل الدول العربية تقبع في ذيل ، ذلك المعطى العالميلعالم الثالث أزمة اأيضا 
أفاضت أمام القطرة التي  اصبح بسيطأىذا كمو ، النيضةم التطور و الترتيب العالمي العام لسم

عاد ، جروحيا افى من عتت بدأت  فبعد أنول العربية انيو بعض الدتعوالذي ، الكأس المر
؛في لا أمنيغرق في حالة أل، احتلبل العراقو  كسقوط بغدادلى البقية إينتقل شيئا فشيئا لالداء 

 ناسث عن أشلبء الالبح صور و ، مناطقوع كل منطقة من ر واشو  ةدماء شعبو الراكدة في أزق
 ولى غروبإ وكل يوم جديد من بزوغ، الثكالىوسط صويل وعويل الأرامل واليتامى و 

أما اليوم الثقافة عراق موطن العمم و الكان ، والمفقودين الجرحىجديدة لعدد القتمى و حصاءات إ
 .أصبح مقبرة لأبنائوفقد 

وانطفأ بريقيا تمزقت الشام و ، اختمطت فييا الأوراقالتي لا يمكن أن ننسى الحرب السورية 
تنتقل  إنسانيةة نكبكل يوم نسمع ونرى إذ إننا ، الأوبئة محل الياسمينوحمت رائحة الموت و 
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مال آوتمك الأزمة الطاحنة لأحلبم و ، جنوباشرقا وغربا شمالا و مسرعة بين المناطق السورية 
 .قر عمى نياية بعدتالشعب لم تس

في البمدان التي ، عصيبا خريفاأما إن تكممنا عن ما يسمى الربيع العربي كيف أصبح 
 لكمو عمى طو اشالشرق صارت منجد أن ف، ىذا كمو قميل من كثيرو ، احتضنتو وخاصة ليبيا

 .تحصى تعد ولا لاالبشري امتداده الجغرافي و 

عنيا  صاغيامن الأقوال التي و ، لتونسخصيصا في شعره تبن الحفصي نجد لمشاعر و 
 :تيأيما 

 وــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ زِ ا حْ يَ  وْ دُ ارْ ى بَ مَ عْ                  1اصْ رَ ــــــــــــخْ الَا  ا أمْ ى يَ رَ تُ  يْ حِ وْ نُ 

 وـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ مِ رْ بَ وا مْ مُ غْ لبَ شْ وِ                    اصْ ــــــــــــــــــنَ صْ نَ  لْ فُ ا طْ يَ ايْ جَ  اوْ رَ 

 و ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ نِ رْ قَ وا مْ بُ اجْ وَ حْ وِ                  2اصْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَ قْ الَأ  لْ ثْ مِ  وْ يْ نِ يْ عِ 

 و ــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ مِ ى يْ مَ عْ  3وْ نُ اغْ وَ طْ وِ                    اصْ ـــــــــــــفَ حْ الَأ  كْ رْ تُ  نْ مِ  انْ رَ كْ سَ 

 و ــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ سِ ا﵀ حْ  ةْ اجْ ى حَ مَ عَ                   اصْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــصَ قَ  اسْ رَ لِ  احْ بَ ذَ 

  4وـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ مِ السْ  انْ كَ  ارْ تَ خْ يَ                   اسْ رَ ــــــــــــــفَ  بْ رْ ا ضَ مَ يْ كِ  بْ رِ ضْ يُ 

فحال البلبد ، بالحزن عمى مصير تونس ينبئ ما  بنوحيقولو  بن الحفصيالشاعر ابتدأ 
إذ أن من سيعتمي عرش تونس ، نوحي ترى يا أم الأخراصلذلك قال  الأسوألى إسيتغير 

عمى ، العثمانيةالدولة ذلك الحاكم في عيد ويمكن أن يكون ، لا لمبناءسيكون قدومو لميدم 
سط بالتوسع في أوروبا و يتجو نحو كان في البداية أنو اعتبار المعمومات التاريخية تذكر 

إلى الوقود الذي أضرم النار في ، الثروةلكن سرعان ما تحول حب السمطة و ، الإسلبميالدين 
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 ة تمثلات التفاعلات النصيو  مسارب التأويل                             الفصل الرابع : 

    

ر والثورة انفلى الاستإالأىالي في الدول الخاضعة لحكميم  ادعما ، جسد الحكم العثماني
كما ، آنذاك والحاكم تذكير بجانب من طبيعة الحكم الحفصين بقول ف، رفض حكم الباياتو 

 :أنو أعطانا بعض أوصافو

 و ــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ مِ  رْ بَ مْ وا أِ مُ غْ لبَ شْ وِ                    اصْ ـــــــــــــــــــــــــــنَ صْ نَ  لْ فُ ا طْ يَ يْ اجَ  وْ أَ

 و ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ نِ رْ قَ ا مْ وْ بُ اجْ وَ حْ وِ                    اصْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَ قْ الَأ  لْ ثْ مِ  وْ يْ نِ يْ عِ 

 و ـــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ مِ ى يْ مَ عْ  وْ نُ اغْ وَ طْ وِ                    اصْ ــــــــــــــــفَ حْ الَأ  كْ رْ تُ  نْ مِ  انْ رَ كْ سَ 

 :وفي سطوتوأما عن قوتو و 

 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ سِ ا﵀ حْ  ةْ اجِ ى حَ مَ عْ                   اصْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــصَ قَ  اسْ رَ لِ  احْ بَ ذَ 

 وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ مِ السْ  انْ كَ  ارْ تَ خْ يِ                   اسْ رَ ـــــــــــفَ  بْ رْ ا ضَ مَ يْ كِ  بْ رِ ضْ يُ 

 :1يضا عن تونسأمما قالو و 

  بْ ـــــــــــــــــــــــــ ـْايِ صَ مْ الِ  اتْ مَ ظْ عْ مُ  نْ مِ                   وْ ــــــــــــــــــــــصَ قَ  رْ يْ صِ تْ  يْ بِ احْ ا صَ يَ 

  بْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــايِ رَ السْ  يْ نِ بْ  ابْ بَ  يْ فِ                   وْ ـــــــــــــــــــــــــصَ رْ عَ  حْ يْ طِ او دُ ارْ بَ  يْ فِ 

 3 بْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــايِ ىَ ذْ  يْ دِ غْ تُ  الْ وَ مْ الأَ                  2وْ ــــــــــــسَ دْ رَ  سْ بْ حَ الْ  يْ فِ  ارْ يَ خْ الأَ وْ 

 بْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايِ يَ نْ  دْ اعِ وَ ا قْ يَ يْ فِ                  4وْ ـــــــــــــــــــــــــــــسَ مْ طَ  وْ ضَ  لبَ بْ  سْ نِ وْ تُ 

 6بْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــايِ نشَ الْ  وْ يْ لِ  فْ وْ خُ رْ مَ                  5وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــسَ مْ دَ  شْ ا خَ يَ انْ طَ مْ سُ وْ 

 بْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايِ تَ كْ الِ  وْ يْ ا فِ وْ مُ سْ رِ وْ                   وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسَ دَ  بْ نَ جْ  مىَ عْ  هْ وْ كُ تَ 
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 2بْ ــــــــــــــــــــــــايِ وَ الجْ  يْ فِ  اوْ عُ بْ طْ يِ  مَ ىُ وْ                  1وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــصَ حَ  وْ يْ الِ مَ  وَ ىُ وْ 

 بْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــايِ عَ مْ الِ  لْ غْ شُ  ارْ وَ أزْ وَ                   وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسَ دَ  ارْ بَ أخْ وَ  ابْ ذَ كْ أْ بَ 

لية لى الآتند إتس، خذ مشروعيتو من معطيات أو علبماتإن انفتاح النص عمى التأويل يأ
كمما كان لو قصدية ثابتة سيكبح من الحرية المطمقة في و ، منص ذاتوالدلالية ل التوليدية

دنيوية » أن Michel Foucaultل فوكو اميشكما يقول مبعث ذلك و عممية التأويل 
تجري في ، النص إيقاعة عمى ضبطتجعل القراءة منالنصوص تحد من ىذه الحرية و 

 .3«محكومة بعلاماتو، حدوده

المعطيات و  تنطمق من السنن، ل فوكواميشأن القراءة التأويمية التي يؤسس ليا يفيم منو ب
الممارسة  متفالسياقية حتى لا تن كذا انتقاءاتوو ، تمظيرة لمجموع البنيات المغويةالنصية الم

" تحميل النص ما لا أوتقويل النص مالا يقول ""تصبح كما يقالالتأويمية عن مسارىا و 
 ."يحتمل
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 تية:بيات السابقة ىناك عدة معطيات تمثميا الترسيمة الآفي الأو 

 

 

 

 

                           

                                             

    

 

 

 

                    

بكل الخلبفات ، يخ أثناء الحكم العثماني لتونستحيل المعطيات السابقة عمى ما شيده التار 
في ىذا تذكير و ، قرن التاسع عشرفي ال تي أضعفت أساسات الدولة التونسيةالصراعات الو 

بين قبيمة دية في الشمال الغربي لمبلبد التونسية و استغلبل فرنسا لممناوشات الحدبحادثة 
 24 تاريخلشن حممة عسكرية عمى تونس بداية ، قبيمة أخرى في الجزائرخمير التونسية و 

 29جندوبة و  أفريل 26حتلبل مدينة الكاف فيالى إأدت ، من الجزائرتنطمق  1881أفريل
 .من نفس السنة أفريل

م فرض نظام وت، 1881ماي  12التونسية يوم العاصمة إلى القوات الفرنسية  قد وصمتو 
معاىدة الحماية  بتوقيعالباي محمد الصادق عمى  باريارالحماية من قبل الجنرال الفرنسي 

 من معظمات المصايب

 تصير قصه  مرسل إليه مرسل

 المستمع الشاعر 

 الموضوع

 في باردوا أطيح عرصة

 الأخيار في الحبس ردسة

 تونس بلا ضو طمسة 

 سلطانها خش دمسة 

استشرافات الشاعر بن الحفصي.ترسيمة توضح 3  



 ة تمثلات التفاعلات النصيو  مسارب التأويل                             الفصل الرابع : 

    

أمنت اىدة تونس من سيادتيا الخارجية و ت ىذه المعدجر ف، باردو ربقص م1881ماي 12يوم 
بعدىا تم و ، سي في تونسالعسكري الفرنضمنت الوجود و ، ليةراف فرنسا عمى الشؤون الماإش
حول نظام د الباي من جميع صلبحياتو وتيتجر ، م1883جوان  8 موجب اتفاقية المرسىب

أصبح للئدارة التونسية و  إداري موازذلك بتركيز جياز و ، إلى نظام استعماري مباشرالحماية 
 .1جيوياالحقيقي في البلبد مركزيا و ليذا الجياز النفوذ 

قبل  –   تدارك أمر الأوضاع التونسية خير الدينالسمطان آنذاك إضافة إلى ذلك حاول 
لكنيا لم ترق ، افييبعث الجيود و  الإصلبحاتبإدخال عدد من ، –الاتفاقية التونسية الفرنسية

بن مصطفى خاصة الوزير ب، خير الدينا وبالتالي فشل لمن كانت ليم مصمحة في فشمي
سنة لى التخمي عن الحكم إخير الدين ضطر ا امفحاكوا الدسائس ، وجماعتو إسماعيل
الوزارة الذي كان  إسماعيلبعده ابن من تولى ف، ستانة)إسطنبول(لى الآإالرحيل و  م1877

 .أحوال العبادالسياسة والبلبد و يجيل أمور 

أن  كتب التاريخ نجدوما سجمتو ، ق(19الفترة التي سبقت القرن التاسع عشر) لىإبالعودة 
الفرصة سنحت أن لى إ، يئا فشيئاشتنيار  تأبد، ق(17)تونس في القرن السابع عشر

قامت الأىالي و ردت خيرات البلبد وشفاستفادت من ، احتلبليازوىا و لمسمطات الفرنسية لغ
 نعمي بالشاعر وىذا ما وضحتو استشرافات ، في حقيم الاستعماريةبكل السياسات 

 :2نحوتونس  حال  عن الحفصي

  هْ ارِ صَ عْ مِ  عْ اطِ قَ  ارْ صَ عْ مِ الْ  جْ ىْ وَ  نْ مِ           3لْ لبَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــعْ ا الَأ يَ تْ ادِ صَ وْ  ةسَ وْ بُ كْ مَ  سْ نِ وْ تُ 

 هْ ارَ ــــــــــــــــــــــــــتَ حْ ة مَ اعَ سَ وْ  ىنَ يَ تْ تِ ة اعَ سَ           الْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحَ الْ  ابْ قَ عْ  دْ نْ عِ  نْ وْ خُ تْ وِ  4ردِ رْ دَّ تِ 
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  هْ ارَ ـــــــــــمَ  وُ جْ وِ  يْ فِ  ريْ غِ صْ  لْ فُ طْ  نْ ايِ بَ           الْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـَقالْ بِ  مْ جِ رْ تَ يْ  اصْ نَ صْ نَ  اذَ  1يْ مِ رْ قَ 

  هْ ارَ وَ ـــــــــــــــــــــــــــــــو نَ مُ كْ حُ وْ  وْ كَ رْ بَ الْ بِ  لْ اخِ دَ            الْ مَ عُ الْ  نْ مِ  وْ ا شُ مَ  اصْ فَ حْ الَا  نْ مِ  يْ صِ فْ حَ 

 2هْ ارِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقَ شْ  فْ قِ وْ يَ  امْ يَ الأَ  لْ اوِ دَ تِ            الْ ازَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــَم وْ مُ كْ حُ  وْ تُ اعْ سَ  يْ اتِ ى تَ تَّ حَ 

  يْ دِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ يِ الصْ  رْ حَ  رْ وْ امُ سَ            يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكَ الْ  نْ مِ  سْ نِ وْ تُ  حْ يْ ا وِ يَ 

 يْ دِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ مِ ا سْ وْ حُ وْ رُ ا يْ وْ رُ ذْ يِ             يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـَش لاَ  نْ يْ السِ وِ  اءْ الحَ 

  يْ دِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ مِ بْ  وْ ا شُ مَ  فْ يْ رِ شْ            3يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ىَ مَ عْ  كْ بِ احْ صَ  اكْ جَ  وْ أَ

  4يْ دِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ نِ ا ىْ وْ دُ يْ اِ  يْ فِ  نْ يْ اغِ وَ طْ            يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ ا الِ يَ  مْ يْ غِ لبَ شْ  مْ رِ بَ مْ 

 يرأي أنيا ستعاني الكث، العسريسر و بين ال امستقبلب متقمب تونسيستشرف ل فالشاعر
إلى التواجد التركي كما أنو يشير ، اعميي أقوى ياوالتي يعتقد الشاعر أن، المتاعبالكثير من و 
 . مخمفاتو عبر مجموع من ترأس البلبدو 

 :أما قولو

 يْ دِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ يِ لصْ ا رْ وْ امُ سَ                   يْ ـــــــــــــــــــــــــــلكَ اْ  نْ مِ  سْ نِ وْ تُ  حْ يْ ا وِ يَ 

 يْ دِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ مِ ا سْ وْ حُ وْ رُ ا يْ وْ رُ ذْ يِ                    يْ ــــــــــــــــــــــــــــــشَ  لاَ  نْ يْ السِ وِ  اءْ الحَ 

حدث فيو  ماو الحكم العثماني المتعمقة بأحداث  حسب اختلبف السياقاتمتعدد الدلالات 
حركات التحررية من وكافة ال، الاستعمار الفرنسيلى فترة إ نتقاللاأو ا، من اضطراب

 تمكفكل ثم ما بعد الربيع العربي ، الحقب الرئاسيةو لى الاستقلبل إصولا الأجنبية و الغطرسة 
 .حىالفترات تركت مفعولا مع الزمن لا يم
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م وتحول 1957بعد عن الحكم سنةالذي أُ ، محمد الأمينكما استشرف أيضا تنحية الباي 
 :1وىذا في قولو، النظام جميوريا

 اايَ رَ السّْ  حْ وْ سُ  امْ ىَ اوْ فَ                                 2اكْ رَ ابْ وَ  مْ يْ مِ امَ حْ  رْ يِ ظْ تَ 

 اــــــــــــــــايَ قَ بْ  كْ دِ نْ عِ  ادْ اعَ مَ                              اكْ كَ رْ بَ  ادْ عَ  بْ مَ السّْ  حْ وْ لُ 

 اــــــــــــــــــايَ وَ الدّْ وِ  مْ مَ قْ الْ  ذْ وْ خُ                             اكْ كَّ ىَ  شْ وْ اىُ مَ  تْ مْ ا قُ ذَ إِ 

 اايَ رَ  دْ نْ عِ  فْ قِ وَ تْ ى تِ تَّ حَ                              كْ ـــــالِ قَ مَ  حْ حِ صَ وْ  بْ تِ كْ اِ 

 3اـــــــــــايَ عَ رْ  اوْ رُ يْ ظَ  نْ يْ نِ ثْ لِ                               اكْ ــــــــــــتَّ ىَ  ايْ بَ الْ وِ  مْ وْ الرُ 

ىزيمة فرنسا عمى وىي  عمي بن الحفصيننتقل إلى محطة أخرى من استشرافات الشاعر 
 :يد البروس قال

 4بْ ــــــــــــــــــــــــــــيِ لبَ الصْ  عْ يْ مِ جْ  رْ سِ كَ           ى        ـــــــــــــــــــسَ رَ  نْ طَ وْ ى الْ مَ عْ  سْ وْ رُ البْ 

 بْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــايِ رَ غْ  نْ ا مِ يَ مْ ا طُ يَ                   وْ ــــــــــــــــــــــــــــــ ـَسخْ رُ  مْ وْ ى الرُ مَ ى عْ دَّ عَ 

 بْ ــــــــــــــــــــــــــايِ ضَ قْ الْ ة بِ عَ ازْ فَ  تْ جِ              ى     ـــصَ قْ الأَ  سْ وْ سُ  نْ ة مِ جَ نْ طَ  نْ مِ 

 :*تيةيقال البيت الأول بالصيغة الآو 

 5بْ ــــــــــــــــــــــايِ نَ الصْ  عْ يْ مِ جْ  رْ سِ كَ وْ           ى        ـــــــــــــــــــــــ ـَسرَ  رْ حَ بْ ى الْ مَ عْ  سْ وْ رُ البْ 
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نذاك وىي آوروبا أنشبت بين القوة المسيطرة في ، لحرب الفرنسية البروسية قصيرة الأمد   
، سابيع السبعةة بيزيمة النمسا في حرب الأالمنتشية بشدة حينيا و قوة الصاعدبين الو ، فرنسا

لتخوف وتوجس ى لتوحيد الأمصار الألمانية مدعاة تسعنية قيادية فظيور بروسيا كقوة ألما
وزراء مممكة رئيس -لرغبة القائد سمارك كما كان ، لثالثاالفرنسي نابميون  الإمبراطور

كانت  لقد، 1في توحيد الأمة الألمانية دور كبير في اندلاع ىذه الحرب الأوروبية  -بروسيا
مدة الحرب ، سيةاستسمم فييا نابميون وانيارت العسكرية الفرن الفرنسيين معركة كارثية بحق

 .م1870ماي  10لى إم 1870ليو يو  19من 

 لاستخدامفي بعض أشعاره  عمدبن الحفصي  يعملى أن الشاعر إشارة أيضا تجدر الإ
 :2لغاز مثلبالأ

  سْ ـــــــــــــــــــــــــــــايِ خَ الرْ  ةْ سِ يْ خِ رْ  سْ نِ وْ تُ                   كْ ـــــــــــــــــــــــــتِ يْ يَ  رْ يْ غِ  يْ مِ عْ  كْ دِ يْ سِ 

  سْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايِ رَ فْ الِ  عْ يْ بِ  اعْ بَ تْ يِ                   كْ رْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالتُ  قْ افِ نَ  يْ لِ إِ  نْ طَ وْ 

 3سْ ادِ رَ  لْ لاَ ة اِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ قْ رْ وِ  نْ مِ                   كْ ــــــــــــــــــــالحَ  نْ مِ  ةيَ قْ يْ رِ فْ اِ  تْ بِ رْ جُ وْ 

 4سْ ــــــــــــــــــامِ دَ غْ  نْ ى مِ فَ لْ  كْ بِ احْ صَ                   كْ ــــــــــمِ صْ وَ  دْ عْ وَ الْ  بْ احِ ى صَ رَ تْ 

بية الخاضعة لمسيطرة التي عاشتيا معظم الدول العر  لاضطراباتالشاعر إلى ايشير 
متخمص من لان سببالإ-الأىالي-ين استعانواحايفي بعض الأو ، ضدىاالأىالي ثورة العثمانية و 
  الفرنسي الاستعماربداية استشرف نياية الوجود العثماني و  أي أنو، العثماني الاحتكار

 : نحو اصيل فييفيذكر أحداثا أخرى دون الت ثم

  وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَ يْ رِ قْ الْ وِ  ةْ طَ ايْ حَ الْ وِ                   عْ ــــــــــــــــــــــــــمِ سْ تَ  انْ كَ  بْ صَ قْ الْ  ادْ وَ 
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  1وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَ يْ سِ الرْ  وْ يْ مِ عْ  تْ الِ قَ ثْ وِ                   عْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِ بْ ة تَ اقَ رَ الشْ  نْ طَ وْ 

 2وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــمِيْبَـــــــــيْ الْ  امْ ظَ عْ  تْ فِ قَ وَ                   عْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــنِ مْ تَ  نْ يْ وِ ى رَ تْ  رْ بِ دَ وْ 

 هدَ ــــــــــــانْ بَ الْ ا وِ يَ اطْ يَ عْ  انْ كَ  عْ مِ سْ تَ                   دْ ــيْ دِ نْ ا الصِ يَ يْ جِ يْ وِ  امْ يَ الَأ  لْ اوِ دَ تِ 

 هْ دَ ـــامْ ىَ  كْ مِ حْ بِ صْ تَ  وْ مَ يْ ى لِ مَ عْ  وْ مَ يْ لِ وْ                3دْ ـــــــــــــــــــيْ دِ ىَ ا يَ ثْ عَ بْ  وْ مَ يْ ى لِ مَ عْ  وْ مَ يْ لِ 

 :4في كل مرة يستعمل أسموب الإخبار عن شيء بعيد سيحدثفيو 

 6وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ جِ الرْ  مْ طَ شْ  اهْ ىَ زَ                  5يْ دَ  وْ ــــــــــــــــــــــــمُ اقْ ى نَ غَ طْ  نْ إِ  عْ جْ نَ 

 وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ مِ ذْ  وْ نَ يْ شِ  الْ عَ أفْ وَ                   يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغَ الْ وِ  لْ يْ جَ مْ لِ  اهْ وَ قَ 

 وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ ظِ عْ  مْ اسِ وَ مْ الْ  قْ رْ حَ                   يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكَ الْ بِ  ارْ طَّ شُ  هْ وْ بُ عْ رَ 

 وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ رِ الجْ  دْ عْ بَ  طْ وْ السُ وْ                    يْ ــــــــــــــــــــــــــــــلمَ اِ وِ  صْ رْ حَ الْ بِ  هْ وْ سُ بْ كَ 

 وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ رِ حْ  يْ فِ  بْ مَ الطْ  اهْ جَ                 7 يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفَ مْ لِ  اكْ رَ تْ الأَ  هْ وْ بُ مْ طَ 

 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ قِ مْ  وْ اسُ نَ وْ  لْ حِ رْ يَ                   يْ ـــــــــــــــــــــــــــطَ  نْ مِ  8شْ وْ مُ لَ وْ  يَ حْ يَ 

 :يكون لغزادقيق ف تحديددون ستخدام الأرقام لاإضافة 

 سْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابِ يَ  طْ يْ حِ  يْ فِ  ارْ مَ سْ مِ                   كْ ـــــــــــــــــــــــــــــــعِ بْ صُ  طْ حُ  دْ دَ عْ لْ اِ  دْ عْ بَ 

 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالَ جَ بْ  ضْ ايِ فَ  رْ حْ بَ  نْ مِ                    لْ وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــقُ الْ  بْ تِ اكْ وِ  مْ مَ لقْ اِ  زْ ىِ 
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 وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلَ لاَ وْ  وْ  لَ لَا  تْ بْ السِ                   لْ وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحُ  لْ اخِ دَ  ايَ مْ الِ  دْ عْ بَ 

 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــَسوْ طُ غْ الِ  لْ لبَ ىْ  رْ يِ ظْ يِ                      نْ يْ ـــــــــــــــــــــــــــامِ عَ  دْ يْ زِ  دَ دْ عْ الِ  بَعْدْ 

 1وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسَ وْ رُ حْ الْ ا بِ وْ تُ ادْ قَ عُ                   نْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ اوِ وَ الدْ  وْ يْ مِ عْ  تْ رِ ثْ كُ 
 :استشرفو أيضا خط موريس يقولمما و 
 3هْ زَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ فِ النْ  زْ وْ زُ  اعْ سَ  يْ فِ                 2ارْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقَّ صَ  نْ وْ كُ  يْ بِ احْ اصَ يَ 
  5هْ زَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ يِ النْ  وْ دُ يْ اِ  يْ فِ  ارْ فَ حَ                4رْ اــــــــــــــــــــــــــــصَ عْ مِ اء الْ ا جَ مَ  نْ يْ ا بِ مَ 
 هْ زَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ رِ دْ  نْ ا مِ طَ وْ الْ  يْ بِ رْ يِ                  ارْ ــــــــــــــــــالنَ  يْ فِ  شْ يْ امِ حَ مْ  6شْ مِ حْ يَ 
 
 هْ زَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ رِ فْ  مْ يِ يْ فِ  اشْ قَ بْ مَ                  ارْ رَ ــــــــــــــــــــــــــــــــأحْ وَ  7شْ يْ الِ غَ مْ  طْ مِ خَ تْ تِ 
 8هْ زَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ جِ  لْ ى كُ مَ عْ  ارْ كَّ ذَ                 ارْ ذَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ  تْ يْ جِ  انَ  الْ خَ آَ 
  هْ زَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ زِ عْ  يْ يِ نْ مِ بْ  بْ رُ ىْ أْ و                 ارْ دَ ـــــــــــــــــــــــــــال يْ فِ  9نْ يْ اشِ رَ مْ ا الِ وْ مُ خَ 
 الحفصين ب الشاعرف حسنوو  ويراد منيا معرفة الزمن القادم سيئ الاستشرافلأن عممية و 

 : رأى فيو

 رْ يْ صِ يْ  اشْ وَ  نْ رْ قَ الْ  بْ قَ عْ  رْ ظُ نْ أُ                     يْ ارِ ــــــــــبَ الْ  مْ كْ حُ  حْ وْ اِلْمُ  يْ ا فِ أ مَ رَ قْ اِ 

 رْ ــــــــــــــــــــــــيْ خِ الْ  لْ عْ فِ وْ  ةنَ سْ الحَ  لْ قِ تْ وْ                    يْ ارِ ــــــــــــــــــــــــــــــالجَ  نْ يْ بِ  انْ مَ الاَ  لْ قِ يْ 
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 2رْ ـــــــــــــيْ كِ حْ ا تَ يَ الْ ة مَ عَ مْ السِ  لْ ضَ تْ وْ                    يْ ارِ عَ سْ الَا  يْ فِ  1رْ بُ الَ  مْ وْ سُ  ىمَ غْ يَ وْ 

 4رْ يْ وِ ىْ  لْ ثْ مِ  انْ عَ رْ الذِ  يْ فِ  دْ وْ عُ تْ وِ                    3يْ ارِ زَ ـــــعْ الَ  عَ مْ  نْ رِ قْ تُ ة وْ رَ حُ الْ  وْ يْ تِ وِ 

 رْ يْ الطِ  قْ وْ فُ  قْ زُ تْ  5الرخمة لْ ضَ تْ وِ                   يْ ارِ ـــــــــــــــــــــــــــقَ بْ الِ  دْ رِ طْ ة تُ رَ قْ بَ الْ  لْ ضَ تْ 

 رْ ـــــــــــــــــــــيْ مِ الْأَ  وْ ىُ  7بْ يْ بِ التِ  لْ ضَ يْ               يْ ارِ يَ طْ ى الَا مَ عْ  خْ يْ شِ تْ  6ةامَ يَ الْ  لْ ضَ تْ وِ 

  8رْ يْ مِ قِ  بْ رْ ضَ  يْ صِ فْ حَ الْ  نْ بِ  وْ مُ سْ إِ             يْ ارِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقَ الْ  نْ سْ لَ  الْ ا قَ ا مَ ذَ ىَ 

أصبحت المادة و ، قمبت موازين القيمفقد ان، جد تمثلبتيا في الواقعنىاتو الرؤية الاستشرافية 
لكن ما ييمنا ، مقالالحال لطال بنا اللو أخذنا في الحديث عن تغير و ، الناسفي  متحكمة

 :9واردة فيما يأتي الحفصين بىو عرض البعد التصويري لحال الناس في أقوال 

 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ فِ سْ  بْ اكِ رَ  رْ حْ بَ الْ  يْ فِ                   اسْ وَ ـــــــــــــــــــــــــحَ  تْ نْ كُ  يْ بِ احْ ا صَ يَ 

  وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ دِ مْ الِ  حْ وْ سُ  لْ لَا  نْ مِ                      اسْ وَ ــــــــــــــــــــــــــــحَ   رْ بَ مْ لِ  تْ عْ طَ قْ 

  وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ زِ ى حْ ضَ رْ مَ  بْ وْ مُ قْ الِ                   اسْ ـــــــــــــــــــــــــالنَ بِ  اطْ حَ  قْ مَ قْ ى الِ قَ مْ نَ 

  وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ طِ قْ لَ ا يْ ا فِ يَ ابْ قَ أرْ وَ                   اسْ ـــــــــــــــبَ حْ اَ  يْ فِ  10طْ يْ ابِ رَ مْ  يْ يِ نْ كِ 

 وْ ـــــــــــــــــــــــــمَ يْ قِ مْ الْ  يْ ة كِ مَ احْ الرَ  يْ كِ                   اسْ وَ ـــــــــــــــــــــــمْ ىِ  وْ غْ لبَ اْ  نْ ا مِ يَ نْ كِ مْ اَ 

 وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ مِ ايْ مَ  مْ يُ لْ وْ دُ عْ وَ                   اسْ ـــــــــــــى السَ مَ عْ  وْ مُ دْ سَ  امْ كَ الحُ 
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 ا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ بِ نْ  ةْ عِ يْ رِ ا شْ وْ كُ تْ ىَ                   سْ لبَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفُ  اسْ نَ  ةْ يِ بِ رْ تَ 

 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ فِ الدْ  لْ ثْ مِ  هْ وْ مُ دْ رَ                   اسْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــفَ الْ بِ  هْ وْ رُ فْ حَ  قْ حَ الْ وِ 

 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ يِ اطْ عَ  بْ مَ طْ  يْ لِ وِ                  1اصْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفَ قَ  ادْ عَ  مْ ىُ رْ يْ مِ أوَْ 

 وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ بِ غْ الْ بِ  مْ يُ اقْ زَ رْ أوََ                  2صْ ـــــــــــــــــاحَ صْ حَ  ادْ عَ  مْ يُ ابْ حَ سْ وِ 

 وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ مِ كْ الِ  شْ يْ جِ وْ  ةْ ارِ غَ                  3اصْ ـــــــــــــجَ رْ الَأ  شْ يْ امِ يَ مْ  تْ ارِ جَ 

 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ وِ ا عْ وْ كُ فَ  اجْ حَ الْ وِ                   اسْ وَ ــــــــــــــــــــــحَ  ادْ عَ  رْ ادِ قَ  نْ مِ  مْ كَ 

 وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ مِ ا ايْ وْ قُ دَ  فْ لبَ حَ                   اسْ وَ ــــــــــــــــــــــسْ وَ  اهْ جَ  4رْ جَ تْ اِ  يْ لِ وِ 

 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ دِ ابْ ا عَ بَّ الرْ  انْ كَ                   اسْ ـــــــــــــــــــــــــــــــنَ دْ أَ تْ ادِ عَ  مْ يُ بْ وْ مُ قْ وِ 

 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ عِ الْ بَ  مْ يُ افْ وَ أجْ  يْ فِ                   اسْ ـــكَ الْ  يْ فِ  رْ مْ خَ الْ  يْ كِ  هْ وْ بُ رْ شَ 

 وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ زِ وْ  صْ اقِ نَ  لْ طَ الرْ وِ                   اسْ دَ ــــــــــــــــسْ أَ تْ ادِ عَ  مْ يُ انْ عَ يْ صِ وْ 

 بأنيا تغيرت الشاعر التي يرى الاجتماعيةبيات السابقة توصيف لأبسط صور الحياة الأ
زيادة عمى أن ، صلبح الأمور يقابل بالرفضإالذي يريد و ، فالخير أصبح شرا، للؤسوأ

 الناس يقاسون بما لدييم من مالأين أصبح الناس ، أصبحت تجارية الإنسانيةالمعاملبت و 
ح فيو كالبحث عن إبرة في أما البحث عن صاحب المعدن الصحي، نفوذوما يتمتعون بو من 

 .كومة قش
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 :الإمام الشافعي لىنا قو  يحضرناو 

 1اـــــــــــــــــــــــــــانَ وَ سِ  بٌ يْ عَ  انِ مَ زَّ ا لِ مَ وَ                  ا  ــــــــــــــــنَ يْ فِ  بُ يْ العَ وَ  انْ مَ الزَّ  بُ يْ عِ نَ 

تأويمية تتحدد من المعطى  ينفتح عمى مساراتلعمي بن الحفصي آخر نمفي بيتا شعريا 
 :المغوي

  انْ ـــــكَ  يْ لِ اِ  فْ مِ خَ وْ  اسْ الرَ  صْ قُ                ةْ رَ وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــالثَ  دْ عْ بَ  اتْ قَ وْ الَأ  مْ وَ شْ أَ

 ـانْ ــطَ ـيْ شِ   ـنْ مِ   ــسْ ـيْ ـبِ ـمْ لا ىـو  تَ ة             رَ وْ جُ فْ   ـسْ يْ لِ   رْ وْ يُ شْ الـمَ  يْ ا فِ ذَ ى ـَ

 ـانْ ـــــالـشَّ   ــمْ يْ ـظِ لـقـُدْرَة  قـُدْرْةُ  عْ اة              رَ وْ يُ ـــــقْ مَ ة  وْ ـزَ اجْ ـة ع ـَــمَ يْ لِ نَـفْـسُ  ذْ 

 انـــــــــــكَ ن فَ  ـْفي حرف الـتّـَنـزيـل كُ   ة               الـــسُّـورَ   ـامْ ـمَ فـي  ت ـــْ  ـــكْ ـيْ ـاتِ ي ـَ

 3انْ ـزَ يْ ـمِ الْ وِ  قْ رْ بَ  اطْ رَ الـصْ   2زوْ زُ نْ و  ة               رَ وْ ضُ ح ـْ ــنْ ـيْ ـنِ مْ وْ ـا  والـمُ ـنَ ـمْ ـعَ جْ ي ـِ

في كل شبر الجزائر يا جراحات فينزفت  إذ ، العشرية السوداءن يستشف منو أإذ يمكن 
العقول فيي كتوت بنارىا القموب والأجساد و او ، غربياجنوبيا شرقيا و و  بشماليامن ترابيا 

كانت ف، ونيل الحرية الاستقلبلمة ما بعد محاولات تحديد معالم الدولة الجزائرية أي بعد مرح
 .الدماء لون العشرية السوداء

 :4يا بين الأمم قولوىيبتضياع و  الإسلبميةمن استشرافاتو عن ضعف الدول و 

  كْ وْ رُ ـــــــــــــــــــــــــــحْ  انْ يَ نْ بِ  لاَ وْ  مَوْ يْ حِ  عْ فِ نْ تَ  لاَ            ارْ ــــــــــــــــ ـَجبالْ  5اوْ تُّ وَ تْ تِ  مْ لبَ سْ ا الاَ ا يَ وْ رُ بَ 

 كْ وْ مُ يْ مَ  وْ مُ وْ ا يُ يَ اضْ رَ عْ  يْ فِ  ايْ جَ  يْ مِ لْ اِ وْ            ارْ ـصَ عْ مُ وْ  رْ سْ عُ  ةْ اعِ سَ  وْ ايَ جَ  يْ اىِ رَ 
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 كْ وْ ـــــــــــــــــمُ مْ مَ  مْ يْ يْ لِ  مْ كُ اعْ تَ مْ  نْ طْ وَ الْ  اوْ رَ             ارْ ـــــــــــــ ـَا﵀ ص دْ عْ وِ  يْ فِ  انْ ا كَ ا مَ ذَ ىَ 

 كْ وْ ــــــــــــــــــــــــــــــمُ فْ الِ  يْ رِ جَ مْ وِ  اءْ مَ السْ  كْ امِ سَ             ارْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَّ القَ  بْ ا﵀ الرَّ  ةْ ادَ رَ إِ بِ 

 قمناه حول توصفيو لوضيعة المجتمع: ضيف عمى مايو 

 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ وِ دْ  هْ وَ يْ خِ  ادْ عَ  لاَ وَ             ادْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعَ يْ مِ  حْ الصَّ  يْ فِ  ادْ عَ  لاَ 

 وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ ثِ نْ  حْ ايِ طَ  قْ رَ وْ  يْ كِ             ادْ رَ وْ الاَ  بْ رَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعْ  نْ مِ  رْ يْ ثِ كْ وْ 

 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ طِ بْ  لْ اطْ ي بَ مْ لِ اْ وِ             ادْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ عْ لَ  رْ ثُ كْ وْ  اقَ الشَ  ازْ حَ 

 وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ قِ يُ  نْ مِ  شْ دْ اا عَ مَ وْ             ادْ زَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ يِ  الْ ا زَ مَ  مْ مْ الظُ وِ 

 1وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ مِ عَ  وْ نُ طْ بَ  انْ رَ يْ حَ             دْ لاَ وْ الَأْ  يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــصْ عَ  نْ مِ  بْ الْأَ وِ 

ىو لم و خباره عن بعض مظاىر حياة المدينة الحديثة إمما تحفظو الذاكرة الشعبية عنو و 
 : 2يرىا

  دْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايِ عَ بْ الْ  دْ لبَ بْ  بْ رُ قْ يُ                    يْ ــــــــــــــــــــطَ مْ لِ  فْ ى خَ دَ سْ ال دْ وْ عُ يْ 

 دْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــايِ زَ  يْ اشِ مَ  مْ اليَّ  امْ ا دَ مَ                   يْ ـــــــــــــــــــــحَ الْ  3طْ بِ غَ يْ  تْ يِ مَ الْ  دْ وْ عُ يْ 

 :أما عن الياتف فقالفيو حديث عن السيارة ف

 ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَ طْ وْ يُ خْ  يْ ا فِ ىَ رْ بَ خْ وِ              ا     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَ طْ وْ يُ حْ  يْ فِ  اىَ امَ 
 ويقول أيضا عن مدينة الوادي:

 رْ ــــــــــــــــــــــــعْمىَ وَادْ فِيْ سُـــوْفْ                         مِشْيُوْرْ  بِالْمَالْ يَاسِ  يِحْكُو
 4رْ ــــــــــــــــــيُقْعِدْ مْرَاكِيْضْ لِمْخِــــــــــــــــــــيْلْ                          قِدْ مِنْ رْبِحْ فِيْو خَاسِ 
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رباعيات استشرافية  ن المجذوبعبد الرحمخر نجد في مدونة الشاعر في الجانب الآو 
 : نحو

 يْ اوِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ سْ  مْ دِ أَ نْ بِ  دْ وْ عُ يْ وِ                ارْ ـــــــــــــــــــ ـَطمْ الاَ  لْ قِ تْ  انْ مَ الزّْ  رْ يْ اخِ تَ 

 1يْ اوِ ــــــــــــــــــــــعَ الدّْ  اعْ كَ  مْ يُ بْ رِ ضْ تِ وْ                ارْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالجَ  عْ دِ خْ يَ  ارْ الجَ 

 وـــــــــــــانُ عَ يْ ا لِ وْ بُ رْ شِ  امْ وَ ا العِ فَ رَ الشُ                مْ لبَ ـــــــسْ ى الِإ مَ عْ  اضْ فَ  مْ لبَّ الظْ  رْ حْ بَ 

 2وـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتُ سَ كْ  عْ نِ مِ يْ  ابْ صَّ مَ                امْ وَ ي قُ لَ اِ  لْ جِ اَ الر  انْ مَ الزّْ  رْ يْ أخِ تَ  يْ فِ 

ذلك من خلبل ، الشاعرين ضجعم أرقت، وم الناسمىذه الرؤية الاستشرافية الحاممة لي
أنو إذا كان ؛فكرةفخبرا الكثير في الحياة ما ولد لدييما ، جناس مختمفة من الناسأمعاشرتيم لـ

 أما سيأتي سيكون أسو  نفإ، شاكميا من آفات اجتماعية ماخيانة والظمم و في زمانيما بوادر لم
إذ زمن الكاتب يمعب دورا ىاما في » لى المحظة الراىنةإ صولاو  قس عمى ذلكو ، أوأسو 

عن  المسئولزمن ثقافي معين يختمف عن زمن القارئ  إلىالكاتب  بانتماءالتحميل 
تم تممسو من  وىذا ما، 3«زمنو الثقافي المختمفالتأويلات الجديدة التي يقدميا بحسب 

 ج الشعرية السابقة.ذمحاورة النما

 تمثلاتياو  التفاعلات النصية .3

يم في يس، المعاصرة ت الأدبية النقدية المصطمحات الرائجة في مجال الدراسا التناص من
ميما بمغت و ، عي من المبدع أو دون وعي منوبو ، إبراز النصوص المستدعاة حيز التطبيق

بداع لا يمكن أن لا نمفي حضور أو تداخل عمل الأديب مع أعمال أخرى سابقة لو درجة الإ
 .4«أخرىتتلاقى ممفوظات عديدة متقطعة من نصوص و  تتقاطع» بمعنى، أو متزامنة معو
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، أول من أكد عمى الطابع الحواري لمنص الأدبي M.BAKHTINEين ختميخائيل با عدي
عمن عن مصطمح جديد تل، ثمرة أبحاثوتمس J.KRISTEVEا فكرستيجوليا أتت فيما بعد 

تل أصدرتيا في مجمتي و ، م1967-1966يا التي كتبتيا بين عاميفي أبحاث، ىو التناص
 le testeو  sémiotiqueفي كتبيا ا ىأعادت نشر ثم critique كريتيكو  telquelكيل

du roman. 

عمى رأسيم رولان  آخرينبو أكثر فأكثر من قبل باحثين  الاىتمامشرع بعد ذلك في ليُ 
 جيرار جينات.، ميشال ريفاتير، تودوروف، بارت

، بداع عمل أدبي ماإلا يعتبر التناص مجرد اختيار يقوم بموجبو الكاتب إضافة إلى ذلك 
أقل  مل بصفة واضحة أوحىو يو ، تب سابقانص يكتب بمعزل عما كُ ليس ىناك » إذ

دائما ضمن تقع يتمثل التناص إذن في أن كل كتابة ، تقاليدوذكرى ميراث و أثر ، وضوحا
 ةقد جعمت الناقدىذا و .1«لا يمكنيا أبدا أن تمحو الأدب السابق عنياالأعمال التي تسبقيا و 

يا لحيث يصبح بالنسبة ، في تعريف النص الأدبي ىاماالتناص عنصرا ا يفجوليا كرست
، تداخل النصيالو ، المغوي الاختراق، الإنتاجية» موسوما بأربع خصائص أساسة ىي

س أنماط من فقد ميز بين خم G.GENETTEجيرار جيناتأما ، 2«الموضوع المتحركو 
 .تانصيمال، معمارية النص، التعالق النصي، النمط النصي، التناصالمتعاليات النصية ىي:

في النص  نصوص غائبةل اما وجب ذكره ىنا أن جل الباحثين يعدون التناص حضور 
في النص المطبق ما ييم الناقد أو القارئ ىو فيم كيفية استقبال تمك النصوص و ، حاضرال

ىذا يتطمب معرفة واسعة من المتمقي للؤعمال الأدبية حتى يتمكن وبيان تمك الآلية و ، عميو
 .لا لن يستطيع ذلكا  و من رصد التناص 

 .عبر النصوص المستدعاة تمثلبتوالتناص حاضرا ب وجدنامدونتين بالبحث في الو 
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 كيف تشكمت ؟ و  ؟فما ىي أبرز التمظيرات التناصية عند الشاعرين

 مع القرآن الكريم التناص  .1.3

مجموع النصوص التي نجدىا في ذاكرتنا » يسيم التناص في تشكيل النص انطلبقا من
التاريخي رتباطا وثيقا بالسياق الشاعر الشعبي مرتبط او ، 1«عند قراءة مقطع معين

ي فلذا نجد تمك الأشعار تحت، الذي تطور في ظمو الشعر الشعبي، الحضاريوالاجتماعي و 
المستمع  )عمىالتأكيد إلىالتي يسعى من خلبليا الشاعر و ، بقدر كبير من المضامين الدينية

عمى ضرورة التمسك بالتعاليم ، (المضمر الحاضر في ذىنية الشاعرالحاضر عند الإلقاء أو 
فتكون بذلك القصائد الشعبية محممة بالخطاب الديني عمى اعتبار أن النص ، الدينية السمحة

لخطاب المتعالي ىو او ، ق عنو الرؤية الدينية لموجودىو المصدر الذي تنبث» القرآني
 .2«تركيبو المخصوصبنسيجو الدلالي والأسموبي و 

ا﵀ تعالى  حكميوم الرزق و نمفي توظيفا واضحا لمف عبد الرحمن المجذوبرباعيات في 
 : يقول، في توزيعو عمى عباده

 اـــــــــــــــــــــــيَ عْ سِ ا وْ ا﵀ مَ  دْ نْ عِ  فْ وْ شُ                   الْ ـــــــــــــــــحَ الْ  قْ يْ ضِ  يْ فِ  مْ مِ خِ تْ  لاَ 

 3اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَ عْ طِ قْ تِ  الْ جَ ا الرْ مَ أَ                  الْ ذَ رْ الْأَ  مْ زِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ ة تِ دَ الشِ 

، الآيات المتضمنة لمصطمح الرزقتعالى في محكم تنزيمو عديد و  أورد ا﵀ سبحانو
حسب السياق المتضمن  كل، ضالينخاصية توزيعو عمى عباده سواء الصالحين أو الو 

حب الحصول عمى ؛لبفيم يشتركون في أشياء عدة مثلبعمى اخت الناسو ، لمعنى الرزق
 ومنعفي  حكمتو ﵀و ، او طمبيأ عمييا مع تنوع سبل الحصول االبركة فييو  الزيادةمكاسب و ال

 .ونحمأو 
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وما عمينا سوى عبادتو ، عمى أن ﵀ الممك وىو القادر عمى كل شيء الدالة الآياتمن و 
مَا عِندَكُمْ يَنفَدُ وَمَا عِندَ المَّوِ بَاقٍ وَلَنَجْزِيَنَّ الَّذِينَ صَبَرُواْ ﴿التدبر في ممكوتو قولو تعالىو 

 رتفلب يغ، كل ما في الكونللك امىو الأي أن ا﵀ ، 1﴾أَجْرَىُم بِأَحْسَنِ مَا كَانُواْ يَعْمَمُونَ 
وطمب  والواجب ىو طاعتو عزّ وجل، لديو فذلك لا يساوي شيئا مما ىو ﵀ مابنسان الإ

ق قدم فكرة بسيطة عن سبل الرزق في قولو الساب المجذوبعبد الرحمن الشاعر و ، مرضاتو
 .النعم مىالشكر عالابتلبء و ىي الصبر عند و 

عقابا ، عنو الخيرأن يحسن الظن بربو فلب يرى في منعو  المرءلى ذلك أن عمى إإضافة 
ىل ، لمعبد اختبارا ىذا أو ذاك كونيفيمكن أن ، ثوابا لو ودلالة عن الرضى عنو إغداقولو أو 

سيحيد عن الطريق السميم فيطغى ويتجبر وينتصر  أو أنويحمده عمى نعمو سيتذكر ا﵀ و 
 .حب الشيواتلغروره و 

 :المجذوبقال 

  يْ ــــمِ يْ كِ وْ تُ وْ  يْ نِ ظِ  وْ يْ فِ  تْ مْ مِ عْ  يْ مِ الْ بِ                   اكْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجَ رْ نِ  لاَ إِ  يْ نِ قْ مِ ا خْ مَ 

 2يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  وْ بِ يْ جِ يْ وِ  بْ بِ ى السْ قَ مْ يِ                    اقْ ـــمَ غْ تِ  قْ مْ غِ مْ  يْ قِ زْ رِ  انْ كَ  لاَ اِ 

ميما بمغت ، بو الأذىنس إلحاق من ييدي ا﵀ ىو الميتدي فلب يستطيع الجن ولا الإ
فإيماننا بأن ، من واسع فضمو بغير حساب ومن يتق ا﵀ يرزقالأقوى والأقدر و قوتيم فا﵀ ىو 
التوكل عمى ا﵀ في كل أمر ىو خر والباب الآ، الخيرباب من أبواب جمب ، ا﵀ ىو الرزاق

متضمن في قول المجذوب  فمعنى، يقول لو كن فيكون اأمر ا﵀ فإذا أراد ، كبير أو صغير
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زَّاقُ ذُو الْقُوَّةِ الْمَتِينُ إ﴿تعالىقول ا﵀  سبحانو و  وَتَوَكَّلْ عَمَى المَّوِ  ﴿أيضا1﴾نَّ المَّوَ ىُوَ الرَّ

 .2﴾وَكَفَى بِالمَّوِ وَكِيلا

يخمص النية أن إلا  نسانما عمى الإو ، العباداتأن الأرزاق تساق بحسب الحالات و  أي
كما تحدث ، ما عندنا فانٍ و فما عنده لا ينفذ ، يوقن بأن ا﵀ ليس بظلبم لمعبيدأن في عممو و 

 بفضل ا﵀ عمى عباده أو بجوده نحو: الاعترافعن فكرة  المجذوبأيضا 

 يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعِ بَ رْ  مْ لبَ كْ  تْ بْ جِ وْ                 ة   زَ ـــــــــــــــــــــــــــــعْ مِ  رْ ىْ الدّ  يْ فِ  تْ بْ سِ كْ 

 3يْ ــــــــــــــــــــــــــاعِ رَ ذْ  يْ انِ طَ أعْ  لْ وْ قُ يْ وِ                   يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِ رِ  اهْ طَ عْ  نْ ا مِ اذَ مَ 

وفي الوقت ، ينسى كثير من الناس فضل ا﵀ عمييم فيجحدون نعمو وينسبونيا لأنفسيم
قولو مسقطين من أذىانيم ، من متاع الحياة المزيد والمزيد ون من ا﵀ العمي القديريريدذاتو 
ذْ ﴿تعالى باعية دلالة الر و  4﴾تَأَذَّنَ رَبُّكُمْ لَئِن شَكَرْتُمْ لَأزِيدَنَّكُمْ وَلَئِن كَفَرْتُمْ إِنَّ عَذَابِي لَشَدِيدٌ  اوَاِ 

لْنَاهُ ﴿متضمنة في كتاب ا﵀  نسَانَ ضُرٌّ دَعَانَا ثمَُّ إِذَا خَوَّ نَّا قَالَ إِنَّمَا فَإِذَا مَسَّ الِإ نِعْمَةً مِّ
 .5﴾أُوتِيتُوُ عَمَى عِمْمٍ بَلْ ىِيَ فِتْنَةٌ وَلَكِنَّ أَكْثَرَىُمْ لا يَعْمَمُونَ 

 : حين قالية أعاد الشاعر صياغة مضامين الآ وقد

 وْ ـــــــــــــــــــــلَ الزِ  لْ مِ عْ نِ  تْ يْ حِ صْ  لاَ ا ِ وْ                   يْ ــــــــــــــــــــــــبِ رِ  فْ رِ عْ نِ  تْ ضْ رِ مْ  لَا إِ 

 7وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ مْ حِ الْ  وْ يْ دِ تِ  لاْ  لْ بِ قْ                  6يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنِ وِ يْ  لْ قِ عْ الِ  لْ وْ مُ 
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 ؟ىل سيصبر أم يجزع اليسرفي العسر و ، الإنسانية في أيام الشدة والرخاءبيان الطبيعة ل
إِنَّ ﴿ان كما وصفو ا﵀ في محكم تنزيمونسفالإ ؟جحدأم يكفر؟ىل سيشكر أم يىل سيحمد ا﵀ 

ذَا مَسَّوُ الْخَيْرُ مَنُوعًا *اإِذَا مَسَّوُ الشَّرُّ جَزُوعً  *الِإنسَانَ خُمِقَ ىَمُوعًا  .1﴾وَاِ 

 :عبد الرحمن المجذوبفي موضع آخر يقول 

 وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ دِ  رْ كْ الشُ وِ  حْ رْ فِ الْ بِ                   وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ نِ ىِ  رْ يْ خِ الْ  لْ اعِ فَ 

 2وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ رِ غْ  وْ لَ  عْ جِ رْ يِ  وْ مِ عْ فِ                   وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ مِ خِ  رْ الشِ  لْ اعِ فَ وْ 

مَنْ عَمِلَ صَالِحًا فَمِنَفْسِوِ ﴿اعية مع ما جاء في القرآن الكريميتقاطع مضمون ىاتو الرب
جلب أم عابمعنى من يعمل خيرا سيجزى عميو ، 3﴾وَمَنْ أَسَاء فَعَمَيْيَا وَمَا رَبُّكَ بِظَلاَّمٍ لِّمْعَبِيدِ 

أي أن فعل ، فلب ييمل أمره ميما كان شأنو صغيرا أو عظيما، جلب فا﵀ لا يضيع أجر عبدهآ
ن كان إفلب مفر من الجزاء أو العقاب ، يجنييا صاحبوؤتي ثماره و الخير أو الشر لابد أن ي

 .الآخرةفي الدنيا أو 

يعظم عمل الخير أو مرة في كل عبد الرحمن المجذوب ألفينا الشاعر  بالموازاة مع ذلك
 .الترىيبو  و من قريب بأسموب ممزوج بالترغيبأمن بعيد ، السعي فيو

كذا العبادات و ، بعض السموكات الأخلبقية بصفة عامة إيضاحلى د أيضا إعمّ  كما أنو
لتي تشد وثاق الصمة بين قيام الميل أحد تمك العبادات او ، لى ربوإالتي يتقرب بيا العبد 

 .خالقوالمؤمن و 

 :المجذوبقال 
 يْ ــــــــــــاسِ عَ نْ  وْ يْ فِ  تْ مِ رْ حُ  ثْ مْ الثُ وِ                    نْ ـــــــــــــــــــــــــــــيْ ثِ مْ ثِ  لْ يْ مْ الِ  نْ مِ  تْ دْ كُ رْ 
 4يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــِاسرَ  كْ فُ ا﵀ نْ يَ                    دْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِ عْ نِ وْ  دْ جِ سْ نِ  اتْ بَ نْ 
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 وْ أَ  وُ فَ صْ نِ *لًا يْ مِ قَ  لاَّ إِ  لَ يْ المّ  مِ قُ  *لْ مِ مزَّ يا الُ يا أيّ  ﴿ه الرباعية توظيف للآية القرآنيةفي ىذ
ناقلب السياق من ، بعد تغير ألفاظيا الآيةالشاعر بامتصاص تمك  قام، 1﴾نْقِصْ مِنْوُ قَمِيْلاً أ

العبادات كذلك تكمل بعضيا و ، لأن الإنسان كل متكام سياق مفادهى لإالأمر بقيام الميل 
بادة فكل ع، أمور أخرىعميو وجبت نال مرضاة ا﵀ بل سيفميس من يقوم الميل فقط ، البعض

من  اضرب الإسلبميتعاليم الدين تطبيق صبح يحتى لا و ، ليا فضميا دون ترك البقية
باطنو فلب ا﵀ يعمم من الأمر ظاىره و ف، اىابين الناس دون وعي بفحو التفاخر بيا المظاىر و 

 فى عميو شيء.يخ
ولا النياية الصلبة ىي البداية و  :تي ترى مثلبال ينسجم مع الذىنية العامة المجذوبقول 

يصبح و الإسلبمي الفرائض المتعمقة بالدين ولمختمف السنن و ، لمصدقة ولمصوم تولى أىمية
لأبناء المجتمع سابقة في إطار توجيو النصيحة توظيف المجذوب للآية في الرباعية ال

، أو يعاقب يوم الحساب عميو ي يثابنسان من عمل دنيو ما سيقدمو الإالإسلبمي باستغلبل 
لا  فا﵀ نفسو معو من كانتأي ، فالنصيحة تستقبل ممن أراد النجاة بنفسو من عذاب النار

ما يمكن أن تفعمو النفس و لى إ المجذوبذلك أشار ل، يغير ما بقوم حتى يغيروا ما بأنفسيم
 : فيقول، نعيموار أو تدخمو مدخل صدق جنة ا﵀ و بصاحبيا فإما تزج بو في الن

  يْ ـــــــــــــــــــــــــــــنِ يْ ؤذِ يُ  وْ دُ عْ  يْ دِ نْ ا عِ مَ                   يْ ـــــــــــــــــــــسِ فْ ا نِ يَ  كْ نِ مِ  تْ مْ مِ ا سْ ذَ إِ 
 2يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنِ يْ أوِ تَ  ضْ رْ أَ يَ أَ                  يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِ ا رِ يَ  تْ يْ صِ ا عْ ذَ ا ِ وْ 

 أو فجورىا في رشدىافي تقواىا ، خبر عن النفسأأما المولى عز وجل ففي عديد الآيات 
ارَةٌ بِالسُّوءِ وَ ﴿تعالىقولو  الآياتمن تمك ، في ضلبلياو  لاَّ مَا إمَا أبَُرِّئُ نَفْسِي إِنَّ النَّفْسَ لَأمَّ

وَأَمَّا مَنْ خَافَ مَقَامَ رَبِّوِ وَنَيَى النَّفْسَ عَنِ  ﴿ كذلك 3﴾ إرَحِمَ رَبِّيَ إِنَّ رَبِّي غَفُورٌ رَّحِيمٌ 
 .4﴾فَإِنَّ الْجَنَّةَ ىِيَ الْمَأْوَى *الْيَوَى
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مين القرآنية يختار بعض المضا عمي بن الحفصيفي الجية الأخرى نجد الشاعر و 
يمان  بالقضاء والقدر وأن دارت في مجمميا حول الإ، بين المرسل إليوكموجو خطابي بينو و 

وفي ىذا قال سبحانو ، مغت قوتو فيو مخموقب نسان ميماوالإ، أمر ا﵀ كان مفعولا ولا راد لو
 :2فيقول بن الحفصيأما الشاعر ، 1﴾نْ وْ رُ كَّ ذَ  تَ لَا فَ أَ  قُ مِ خْ يَ  لاَ  نْ مَ كَ  قُ مُ خْ يَ  نْ مَ فَ أَ ﴿تعالىو 

 وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ دِ بْ  وْ امُ كَ حْ  يْ فِ  لاَ                   ادْ رَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ  ادْ ا رَ ذَ ا﵀ إِ وَ 

 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ يْ حِ  دْ عْ بَ  وْ لَ  اهْ قَ مْ يَ                    اصْ ــــــــــــــــــــــصَ قْ ا ا﵀ بْ وْ دُ اعْ وَ  نْ مِ 

 بْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايِ تَ لكْ اْ  شْ وْ عُ فْ نْ اتَ مَ                ة    ــــــــــــــــــــــــــــــــــــصَ قَ ا ا﵀ بْ وْ دُ عْ اوَ  يْ لْ إِ 

  بْ ــــــــــــــــــــــــــــايِ جَ حْ الْ  وْ يْ مِ عْ  وْ مُ فْ قْ يَ وْ                    وْ ـــــــــــــسَّ مْ دَ  سْ رْ غَ  يْ فِ  هْ وْ مُ مْ عْ يَ  وْ لَ 

شعرية  منظوماتعبر ، ذكر فإن الذكرى تنفع المؤمنين لى أسموبإ بن الحفصيد عمّ 
 نْ كُ  وُ لَ  لَ وْ قُ يَ  نْ ا أَ ئً يْ شَ  ادَ رَ ا أَ ذَ إِ  هُ رُ مْ ا أَ مَ نَّ إِ ﴿رالقديميم من قول العمي ستفا، لدلالات شتى

 .4﴾نْ وْ كُ يَ فَ  نْ كُ  وُ لَ  لَ وْ قُ نَّ  نْ أَ  اهُ نَ دْ رَ ا أَ ذَ إِ  ءٍ يْ شَ ا لِ نَ لُ وْ ا قَ مَ نَّ إِ ﴿ثم3﴾نْ وْ كُ يَ فَ 

من باب التحذير ، من أبيات شعريةفيما سبق  الآيات السابقة الشاعر مضمون عوض
ينسى أنو نفوذه و و  قوتور الإنسان بمالو وجاىو و بمعنى يحذر من أن يغت، عيد والنصحوالو 

 ناسيا أن البقاء ﵀ ذو الجلبللو متكل ما عنده ىو أن فيعتبر ، ضعيف أمام القوي الجبار
أَيْنَمَا تَكُونُواْ يُدْرِككُّمُ الْمَوْتُ وَلَوْ كُنتُمْ فِي ﴿كما قال تعالى ، لو بداية ونيايةفالإنسان  الإكرامو 

ن تُصِبْيُمْ سَيِّئَ  ن تُصِبْيُمْ حَسَنَةٌ يَقُولُواْ ىَذِهِ مِنْ عِندِ المَّوِ وَاِ  ةٌ يَقُولُواْ ىَذِهِ مِنْ بُرُوجٍ مُّشَيَّدَةٍ وَاِ 
 .5﴾عِندِكَ قُلْ كُلٌّ مِّنْ عِندِ المَّوِ فَمَا لِيَؤُلاء الْقَوْمِ لَا يَكَادُونَ يَفْقَيُونَ حَدِيثًا
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 التناص مع الشعر العربي  .3.2

عمى و ، الصمة بقضايا مجتمعو تربطو علبقة وثيقة، يتأثرالأديب ىو ابن بيئتو يؤثر و 
شعر العربي ديوان العرب يمثميم ويعبر عنيم بمختمف الصور امتداد العصور كان ال

 الإبداعاتيم الشعبي أو الفصيح يتعرف عمى تمك بشقىذا ما جعل فئة الشعراء و ، والأشكال
 .الخالدة

جدت عدة مقطوعات أو أبيات شعرية موصولة من خلبل مقاربة أشعار المدونتين وُ و 
 :في إحدى رباعياتومن المجذوب الرحعبد يقول الشاعر ، بعصور الشعر العربي

 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحَ يْ مِ مْ  وْ ة لَ رَ تْ السُ و                    مْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالغَ  لْ يَ تْ سْ م يِ اليَّ 

 1وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــحَ يْ حِ صْ  يْ لِ وِ تْ وِ  ارَ بْ تِ                    حْ رْ ـــــــــــــــــــــــــــــالجِ  مىَ ة عْ دَ مْ الجِ  دْ رِ 

، ةالكثير من الأمور سواء الجيدة أو السيئطوليا أو قصرىا تحمل لو الكثير و حياة الفرد ب
لو  النصيحة التي يقدمياو ، أماميا وتخر قوتوأحيانا أخرى يضعف أحيانا يستقبميا بقوة وثقة و 

إذلال نفسو بكثرة الشكوى والأنين عمى ما كان ب لامناس و لأن لا يصغر الفرد خده ؛الشاعر
 : ه 749ت  عمر بن الوردي الحمبيعر ىذا يتوافق مع قول الشاو ، أو ما سيكونمن حالو 

 2لَ طِ بَ  نْ مَ  بْ انِ جَ وَ  سَ مْ الفِ  بِ سِ اكْ وَ      ى         ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنً غِ ا وَ رً قْ فَ  نِ يْ رَ مْ الأَ  مْ تُ اكْ 

فيناك من ستسره رؤيتك ، ذلك أن الناس كميم لن يحسوا بأمرك  أو يخمصوا لك الود
 :بن أبي عينية الميمبيذلك الشاعر كما عبر عن ، مكسورا

 3اءِ دَ ـــــــــــــــعْ الْأَ  ةِ اتَ مَ شَ  رَ يْ غَ  نُ وْ يُ تَ فَ     ى          تَ ى الفَ مَ عَ  رُ مُ تَ  دْ قَ  بِ ائِ مصَ الَ  لُ كُ 

يقان بأن الإو ، ءتنساق بعض الرباعيات الأخرى وراء دلالة الصبر عمى ما يتعرض لو المر 
 : عن ذلك في قولو المجذوبد عبر قو ، ميما طال سيأتيالفرج 
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  يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــانِ فَ جْ  يْ مِ لِ  كْ حِ ضْ نِ وْ                    انْ ــــــــــــــــــيَ رْ عِ  كْ وْ ى الشُ مَ عْ  دقُ رْ نُ 

 1يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانِ مَ زْ  يْ تِ اى يَ تَّ حِ                    امْ ــــــــــــــــــــــــــــالأيَ  سْ وْ عُ تْ لِ  رْ بِ صْ نِ 

كمما و ، حزينةء بساعات أو بأوقات سعيدة وأخرى تجيتغدو و ، إذ أن الحياة بحموىا ومرىا
بأن ا﵀ سيقضي الحياة  كمما ضاقت فرجت و  أنيمان بالقضاء والقدر و كان إدراكو لحقيقة الإ

، عدة لا تتوقف عند بؤس أو نعيم مشاىد تتخمميانسان الإمراحل بمعنى أن ، أمرا كان مفعولا
 .من الصبر عمى كل شيءفلب بد ، مادام كذلكموت و إنما تتوقف بال

 :قيس بن الخطيمقول  في نمحظوىذا ما و 

 2اءُ ـــــــــــــــــــــــــخَ ا رَ يَ تِ دَ شِ  دَ عْ بَ  يْ تِ أْ يَ سَ                   مٍ وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقَ بِ  تْ لَ زَ نَ  ةٍ دَ شِ  لُ كُ وَ 

 :عبد الرحمن المجذوب اق متصل يقولفي سيو 

 وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ دِ  مْ اليّ  دْ فِ رْ تِ  لاَ                   رْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِ دِ تْ  لاَ  مْ مِ خِ تْ  لاَ 

 3وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ قِ ا مْ يَ نْ الدِ  لاَ وْ                   رْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِ سِ مَ  وْ ا ىُ مَ  كْ مْ الفُ 

ة رَ مِ وْ  ومُ ة حْ رَ مِ "نجد المثل الشعبي و ، " " دوام الحال من المحاليقال في المثل الفصيح 
نسان لمسار الإ-المجذوب –لفكرة ىي ما أسس لرؤية الشاعرىذه او، "رْ مُ العْ  تْ وْ فُ ى يَ تَ حِ  رْ مُ 

كل و  كل ساعةفالمرء كل دقيقة و ، فلب حزن يدوم ولا سرور يطول، لى يوم وفاتوإمن ميلبده 
نجده صدا لمقول  المجذوبقول و ، عميياما إلى أن يرث ا﵀ الأرض و ، يوم ىو في شأن

 :مام الشافعيالإ
  اءُ ـــــــــــــــــــخَ  رَ لَا وَ  كَ يْ مَ عَ  سٌ ؤْ بُ  لاَ وَ                  رْ وْ رُ ــــــــــــــــــــــــــ ــُس لاَ وَ  مُ وْ دُ يَ  نٌ زْ حُ  لاَ وَ 
 4اءُ وَ ـــــــــــــــــــــــا سَ يَ نْ الدُ  كُ الُ مَ وَ  تَ أنْ فَ                  عٍ وْ ـــــــــــــــــــــــــــــنُ قَ  بٍ مْ ا قَ ذَ  تَ نْ ا كُ ا مَ إذَ 
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سدل الميل ستائره عمى فكما أَ، مفتاحو الصبرفبعد العسر يسر وبعد الضيق يأتي الفرج و 
قول  وقد عبر عنو ، ىكذا دواليك آخر جديدستنير أشعة الشمس يوما ، يومالى من ضما م

 : المجذوب
 اـــــــــــــــــــــــيَ عْ سِ ا وْ ا﵀ مَ  دْ نْ عِ  فْ شُ                  الْ ــــــــــــــــــــــالحَ  قْ يْ ضِ  يْ فِ  مْ مِ خِ تْ  لاَ 
 1اـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَ عْ طِ قْ تِ  الْ جَ ا الرْ مَ أَ                 الْ ذَ رْ الأَ  مْ زِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ ة تِ دَ الشّ 

 :مام الشافعيالإىاتو الرباعية تتقاطع مع قول 
  الِ ـــــــــــــــــــــــــالبَ  يَ الِ خَ  لاَ إِ  امَ نَ  تَ لَا وَ     ا             ـــيَ تِ نْ عِ أَ يْ فِ  يْ رِ جْ تَ  رَ يْ ادِ قَ مَ الْ  عِ دَ 
 2الٍ ـــــى حَ لَ إ الٍ حَ  نْ ا﵀ مِ  رُ يِ غَ يُ     ا             يَ تِ اىَ بَ تِ انْ وَ  نِ يْ عَ  ةِ ضَ مْ غَ  نَ يْ ا بَ مَ 

الصبر ينبغي أن من الأمور التي ، عبد الرحمن المجذوبيؤكد الشاعر  أخرىمن ناحية 
خر إنسان آلى إنسان البدائي تؤرق بني البشر من الإقت و التي أر ، –مسألة الرزق–عمييا 

، يكثرجعمو يكثر و تل الفرد كيف سأجني رزقي وما الطريقة التي أيتسإذ ، عمى وجو البسيطة
 .اظ عميو فلب تقترب منو فاقة أبداكيف يمكنني الحفو 

 :المجذوبيقول 

 اـــــــــــــــــــ ـَييْ جِ تْ  دْ يْ عِ بْ  نْ مِ  انْ كَ  وْ لُ وْ                  رْ ــــــــــــــيْ ا الخِ يَ عَ مْ وِ  يْ ادِ نَ ة تْ بَ اتْ كَ المْ 

 3اـــــــــ ـــَييْ فِ  وْ ا ىُ مَ  لْ بْ قِ  نْ مِ  كْ قِ زْ رِ                  رْ يْ طِ يْ  كْ يْ دِ يِ  نْ مِ  كْ يْ مِ عْ  يْ اطِ الخَ و 

 :)ض(مام عميالإقول  نستشف معناه مع

 اـــــــيَ يْ احِ وَ نَ  سُ مْ مِ  ةٌ مَ وْ مُ مْ مَ  اءُ مَ صَ             ةً يَ اسِ رَ  رِ حْ البَ  يْ ة فِ رَ خْ صَ  يْ فِ  انْ كَ  وْ لَ 

 ا ـــــــ ــــَييْ ا فِ مَ  لُ كُ  وِ يْ لَ إِ  يْ دِ ؤَ ى يُ تَّ حَ             تْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــقَ مَ فَ نْ  ا﵀ لاَ  هُ راَ يَ  دٍ بْ عَ لِ  قٌ زْ رِ 

 اــــ ــَييْ اقْ رَ ى مَ قَ رْ المَ  يْ ا﵀ فِ  لَ يَ سَ ا            تَ يَ ـــــبَ مَ طْ مَ  عِ بْ السَ  اقِ بَ طِ  تَ حْ تَ  انَ كَ  أوْ 
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 ة تمثلات التفاعلات النصيو  مسارب التأويل                             الفصل الرابع : 

    

 1اــيَ يْ تِ أْ يَ  فَ وْ سَ  لاَ ا ِ وَ  وُ تْ تَ آَ  يْ ىِ  نْ إِ              وُ ـــــــطَ خَ  حِ وْ المَ  يْ فِ  يْ الذِ  يْ دِ ؤَ ى تُ تَّ حَ 

أما إن كان لغيرك سيذىب ، القدير سواء كان وفيرا أو قميلب ما ىو لك سيأتيك بإذن العمي
 عبدأنشد في ىذا و  تعالىو  تيو بأمر ا﵀ سبحانوآرزق  إنسانبمعنى لكل ، لأنو مقدر لو لو

 : ما يأتيالرحمن المجذوب 

  نْ وْ ــــــــــــــــــــــــمُ ضْ مِ  قْ زْ الرِ بِ  تْ نْ مِ آَ وْ              يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنِ قْ مِ خْ  يْ مِ مْ بِ  تْ نْ مِ آَ 

 2نْ وْ ــــــــــــــــــــــــــــكُ ا﵀ يْ  وْ بِ  ادْ رَ  يْ لمِ اْ وِ               يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنِ مْ مِ ا اعْ ة مَ قَ بْ االسَ بِ 

، لا يقتصر عمى مقدار الرزق والإيمان، بارك لو فيوظن المؤمن بربو خيرا أتاه إياه و كمما 
 القدر محتوم".و  الرزق مقسوم"فكما يقال، قميمو أو كثيره عاجمو أو آجموبل القناعة ب

رة عن قدما قالو أبو العتاىية عن الرزق و السابق ألفيناه في عبد الرحمن المجذوبقول 
 : العمي القدير الفعال لما يريد

 هِ دِ ـــــــــــــــــــــــنْ عِ  نْ مِ  قَ زْ الرِ  سَ مِ تَ لْ لِأَ              هِ دِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفْ وَ  يْ ا﵀ فِ  لىإِ  تُ دْ فِ وَ 

 3هِ دِ ى رَ ــــــــــــــــــــــــــــمَ عَ  يٌ حَ  وَ قْ يَ  مْ لَ وَ     ى          ــــــــــــــــــــــــ ـَضا مَ رً مْ ا﵀ أَى ضَ ا قَ ا مَ ذَ إِ 

ىي تساق و  لمتذكير بأن ا﵀ ىو من يوزع الأرزاقالمجذوب عبد الرحمن  الشاعر يسعى 
بكل أمر يأتيو قريب  يمانوإما عمى المؤمن إلا أن يخمص النية في و ، إلى الكل حسب أمره

 :المجذوبعيد معموم أو مجيول يقول أو ب

  يْ مِ يْ كِ وْ تُ وْ  يْ نِ ظِ  وْ يْ فِ  تْ مْ مِ عْ  يْ مِ لْ  ايَ                    اكْ ـــــــــــــــــــــــــــــــ ــــَجرْ نِ  لاَ إِ  يْ نِ قْ مِ ا خْ مَ 

 4يَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  وْ بِ يْ جِ يْ وِ  بْ بَ السْ ى قَ مْ يِ                    اقْ مَ غْ تِ  قْ مِ غِ مْ  يْ قِ زْ رِ  انْ لى كَ اِ 

 :مام الشافعيالإأيضا كما عبر عن ذلك 
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 ة تمثلات التفاعلات النصيو  مسارب التأويل                             الفصل الرابع : 

    

  دٌ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ دِ جَ  قٌ زْ رِ  وُ لَ  اغَدً  نْ إِ فَ               يْ ـــــــــــــــــــــــــالِ بَ بِ  دٍ غَ  مُ وْ مُ ىُ  رْ طُ خْ  تَ لَا وَ 

 1دُ يْ ر ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا يُ مَ لِ  دُ يْ رِ ا أُ مَ  كُ رُ تْ افَ        ا       رً ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ ا﵀ أَ ادَ رَ أَ نْ إِ  مُ مِ سَ أُ 

  يْ ــــــــــــــــــــقِ ازِ رَ  كَ شَ  ا﵀ لاَ  نَ أَ تُ نْ قَ يْ أوََ               يْ قِ الِ ى ا﵀ خَ مَ عَ  يْ قِ زْ رِ  يْ فِ  تُ مْ كَ وَ تَ 

 2قِ امِ وَ الغَ  ارِ حَ بِ الَ  اعِ قَ  يْ فِ  انَ كَ  وْ لَ وَ               يْ ـــــــنِ تُ وْ فُ يَ  سَ يْ مَ فَ  يْ قِ زْ رِ  نْ مِ  كُ يَ ا مَ وَ 

خذ حتى يأ، ل ملبحظاتو من خلبل تجاربو الحياتيةجَ سَ فَ  الإنسانيةأما عن طبيعة الذات 
دروس  المجذوبصبح بذلك رباعيات لا يقع في الأخطاء فتالأمر بجدية و الآخر)ذكر/أنثى(

 :عبر لكل بني البشر نحوو 

 ة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـَعيْ بِ طْ بِ  كْ نِ يْ ا شِ مَ                    اسْ رَ ـــــــال لْ حِ ا كَ يَ  كْ نِ ا مْ يَ  نْ مِ 

 3ةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعَ يْ دِ الخْ  وْ يْ فِ  بْ مْ قِ الْ وِ                    نْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـِسمْ لِ  كْ حِ ضْ يِ  نْ السِ 

 ةظاىر الشخص محببمعنى في في القفا سلاية "و  " في الوجو مرايةيقول المثل الشعبي
ىذا الأمر و ، ما لا يمكن تقديره أو تصوره الخديعةفي عميك من الحقد و خلكنو فيما ي، ودو 

عديد الشعراء و ، الإنسانية ولا يختمف اثنان عمى خطورتوكالمرض المنتشر في العلبقات 
المشتممة عمى من الأبيات أو القصائد و ، رصد ىذا الأمر عمى غرار الشاعر الشعبيقاموا ب

 :سويد بن أبي كاىلما يتصل بو قول كل و  النفاق أو الخداع

 4 مِ مَ ـــــــــــــالقَ  يَ رْ بَ  رْ السِ  يْ فِ  كَ يْ رِ بْ يَ وَ                    اءِ ـــــــــــــــ ـَقالمِ  دَ نْ عِ  ةَ اشَ شَ البَ  كَ يْ رِ يُ 

الرحمن  عبدحرص ، فرد أيا كان بمن ىو سيء الخمق ولا يؤمن جانبولا يتصل ال حتىو 
ى النموذج الثاني عم، صاحبولعمى بيان فضل الصاحب المحب الصادق  المجذوب
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 ة تمثلات التفاعلات النصيو  مسارب التأويل                             الفصل الرابع : 

    

لى تقريب إفعمد ، الشرور التي سيمقاىا الفرد الغافل عن ما بداخميمو ، لأصحاب السوء
 :ورة ببسيط المفظ قوي العبارة نحوالص

  اهْ ـــــــــــــــــــــــنَ ضَ  ابْ خَ  الْ ذَ الأرْ  بْ اسِ نَ  نْ مِ وْ              مْ ــــــــــــىُ دْ وْ جُ بَ  ادْ جَ  ادْ وَ الأجْ  رْ اوِ جَ  نْ مِ 

 1اهْ ـــــــــــــــــــــــ ـــَقنْ  ابْ جَ   نْ وْ ابُ صَ  رْ اوِ جَ  نْ مِ وْ        ا      ـــــــ ـــَيمْ وْ مُ حْ بِ  لبَ طْ ة اتِ رَ دْ قِ  رْ اوِ جَ  نْ مِ وْ 

 :بن العبدطرفة يق بما قالو سابقا ليذا القول ارتباط وثو 

 يْ دِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتَ قْ يَ  نِ ارَ قَ مُ الْ بِ  نٍ يْ رِ قَ  لُ كُ فَ              وِ نِ يْ رِ قَ  نْ عَ  لْ سَ وَ  لْ أَسْ تَ  لاَ  ءِ رْ المَ  نِ عَ 

 2ىدَ الرَ  عَ ى مَ دَ رْ تَ ى فَ دَ الأرْ  بْ حَ صْ تَ  لاَ وَ              مْ ىُ ارَ يَ خَ  بْ احِ صَ فَ  مٍ وْ قَ  يْ فِ  تَ نْ ا كُ إذَ 

، توقظ الأعصاب بمجرد سماعيا أو نطقياذن و الناس غاية لا تدرك مقولة تقرع الأ إرضاء
ا تبوء بالفشل رغم كل عندمو ، خرينالآ أو إطراء نحو إعجاباالمستجدية نظرا لكثرة المحاولات 

أنو  المجذوب عبد الرحمنلذلك رأى ، نصطحب تمك المقولة في ختام الموقفذلك نعود و 
بل الجري وراء تعميقات الناس فلبن أو علبن لا بد من البحث عن ذواتنا ق إرضاءبدلا من 

 .عنا

  وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ بِ ىْ  وْ تُ مَ خْ وا دِ الُ قَ  تْ كُ سْ                            تْ يْ نِ ا غِ وْ الُ قَ  تْ مْ مِ ىَ 

 3وْ ـــــــــــــــــــــــــــــمَ يْ ى حِ تَ حِ  اهْ عَ ا مْ مَ  مِيْ لْ اِ                        يْ بِ ى رِ لَ اِ  يْ نِ يْ عِ  تْ دْ فِ رْ 

فميما بدر منو من فعل ، بمعنى ميما فعل الشاعر سيكون في نظر البقية عكس ما قصده
أو دون  ما ىناك بسببو  من ىنا الانتقاداتلن يسمم من و ، أو قول ليس ذاك ىو المطموب

عبد ة لمشاعر دور في الفمك ذاتو مع الرباعية السابقي مام الشافعيالإنجد شعر ، ذلك
 :نحو المجذوبالرحمن 
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 ة تمثلات التفاعلات النصيو  مسارب التأويل                             الفصل الرابع : 

    

 مْ ـــــــــــــــــــــــــــــــسِ تَ بْ  تَ لَا ا أَوْ الُ قَ فَ  تُ يْ كَ بَ                   مْ ـــــــــــــــــشِ تَ حْ تَ  لاَ ا أَوْ الُ قَ فَ  تُ كْ حِ ضَ 

 مَ ــــــــــــــــــــتّ ا كَ ا مَ دَ بْ أَا وْ الُ قَ فَ  تُ سْ بِ عَ        ا          ــــــــــــــــــــــ ــــَيبِ  يْ ائِ رَ ا يُ وْ الُ قَ فَ  تُ مْ سَ بَ تَ 

 1مْ ـــــــــــــــــــــــــــمِ الكَ  رُ يْ ثِ ا كَ وْ الُ قَ فَ  تُ قْ طَ نَ                  انْ ــــــــــــــ ـــَمسالِ  لُ يْ مِ وا كَ الُ قَ فَ  تُ مَ صَ 

، ترصدىم لتصرفاتوالآخرين لو و  ةأخرى تعبر عن مممو من مراقبلشاعر أيضا رباعية و 
وائيم ومعتقداتيم والكل لونيا حسب أىإلا أنيم يؤو ، رغم ملبحقتيم لأفعالو وأقوالو رى بأنيمفي

 :فيقول الشاعر، لا حصر ليا أنمقتنع بأخطاء الشاعر و 

 ةرَ وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجُ نْ مِ  يْ قِ يْ رِ ا طْ نَ أوَْ                  يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعِ دْ بِ  يْ و لِ الُ قَ  اسْ النَ 

 2ة رَ وْ رُ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــضْ  وْ نَ ا مِ مَ  دْ بْ العِ                  يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِ رِ  عَ مْ  تْ يْ فِ ا صْ إذَ 

رغم ذلك تدارك و ، فشمت مع الناسمر فمحاولاتو لى نياية الأإصل فكأن الشاعر ىنا  و 
عن الموقف و ، تو نظرتيم لشخصيتفكيرىم ولا وإلى نصابيا فلب ييمأعاد الأمور الأمر و 

 :ذلك فيلو قول  بن الفارضانمفي الشاعر عبد الرحمن المجذوب  ؤيةالمتفق مع ر 

 3تْ مَ عْ أفَ  تْ مَ عَ  اءُ وَ ىْ ا الأَ يَ نَ كِ لَ وَ            ى      دَ تَ اىْ  نْ مَ لِ  حٌ اضِ وَ  يْ مِ يْ بِ سَ  جُ يْ نَ وَ 

بشأن سموكاتو  ةبني قومو متواصممع عبد الرحمن المجذوب مازالت معاناة الشاعر 
فأصبح الغريب ، ريب أو من بعيدم من كل ما يمت ليم بصمة من قئلدرجة أنو س، أقوالوو 
 .شعر بيا المرءىذه أصعب غربة يالديار مع الأىل والأصحاب و ىو في و 

 يْ ـــــــــــــــــى لِ رَ جْ  فْ يْ كِ  تْ فْ رِ  عْ لَا وْ                    يْ ـــــــــــــــــــــ ـِكشْ نِ  نْ مِ  مىَ عْ وِ  يْ تِ بْ رْ غُ 

 4يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالِ حَ بْ  حْ وْ رُ جْ مِ الْ يَ                    يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكِ بْ تِ  يَ عَ مْ  يْ أجِ 
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في  ريتشأبي الحسن الشو الزجال الأندلسي التعبير عنو  الإحساسلى ىذا إ سبقوقد و 
 :كثير من أشعاره نحو

  يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتِ صْ قِ  دْ اوِ عَ نْ  نْ مِ لِ                    دْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ نِ سْ  يْ الِ مَ  يْ ا الذِ أنَ 

 يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتِ بْ رْ غُ لْ  رْ وْ يُ وا الطْ نُ حَ                    دْ ــــــــــــــــــــــــــــيْ رِ فْ  يْ دِ حْ وَ  تْ يْ قِ ى بْ تَ حَ 

 1يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــتِ رْ سْ احِ يَ  بْ وْ ذُ يْ  انْ كَ لَ                    دْ ــــــــــــــــــــــــــــيْ دِ حْ  نْ مِ  يْ بِ مْ قِ  انْ كَ  وْ لُ 

 ما جعمت القموب تئن، جمعت بينيما الوحدة والغربة–ري تششالو  المجذوب –فالشاعران
، تكك انشغل بنقدك دون مراعان أبصر وا  ، كيف لا والكل ىمو نفسو، ا صداىاأحد علا يسمو 
بل ، يمللا يكل أو اعياتو السابقة لا يستسمم و في رب هما عيدناك المجذوبلكن الشاعر و 

يتضح ، ىم غاية لا تدركؤ رضايقين بأن الناس أجناس وا  كمو و  دون ىوان ويواصل في طريق
 : ذلك في قولو

 ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَ فِ  اسْ النَ  دْ نْ عِ  اشْ وَ                    اسْ ــــــــــــــــــالنَ  يْ ا فِ نَ أَ يْ دِ نْ عِ  شْ آَ 

 2اـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَ فِ  اهْ ا رَ نَ ى أَتَّ حِ                    اسْ ــــــالنَ  يْ فِ  وْ لِ وْ قُ نَ  يْ ادِ غَ  يْ مِ لْ اِ 

 :عند ما قال ريتأبو الحسن الششىو ما صرح بو و 

  يْ ــــــــــــــــــــــــنِ غِ يْ  اقْ وَ السْ  طْ سْ وِ  يْ فِ                    اسْ ـــــــــــــــنَ كْ مِ  ضْ رْ أَ نْ مِ  خْ يِ وِ شْ 

 3يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــنِ مِ  اسْ ى النَ مَ عْ  اشْ وَ                   اسْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــالنَ  نْ مِ  يَ مَ عْ  اشْ وَ 

ح ومطم –أم القرى–يتحدث عن مكة عبد الرحمن المجذوبخر نقابل الشاعر آفي مقام 
ذكر الإسلبمي و الدين  أركانكن الخامس من بإكمال الر ، ا﵀ الحرام القموب العاشقة لحج بيت

 لى زيارتيا.إالتغني بشوقيم و  الاحتفاءلف شعراء الشعبي آسنة مكة المكرمة 
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 : المجذوبيقول 

 اــــــــــــــــــ ــــَاىجَ  يْ مِ لْ اِ  لْ وْ قُ العْ  يْ بِ سْ تِ             ة       ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانَ يَ زْ ة مِ سَ وْ رُ ة عْ كَ مِ 

 1اـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــَاىذَ حْ  رْ اوِ جَ ا نْ أنَ                   يْ لاَ وْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ  يْ بِ ارِ يَ  ابْ صَ مَ 

 :فقال تريشأبو الحسن الشذكرىا و 

  رْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْ رِ حَ  وَ مْ ا كُ يَ ابْ يَ ثْ وِ         ة          ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسَ وْ رُ ة عَ كَ مِ 

 2رْ ـــــــــــــــــــــيْ نِ المُ  رْ دْ ى البَ مَ عْ  تْ نِ سْ حِ    ة               ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــَسوْ طُ نْ ة غِ مَ حْ كِ 

  :تم عرضو في ىذا الفصلجميو من خلبل تسيجب أن نما 

  التي عبرت عن ، في كثير من النماذج الشعريةالبعد الصوفي لدى الشاعرين تجمى
 التعمق بالطريق العرفاني.

  مثمت الأحوال والمقامات في الأبيات السابقة تصورات وأفكار الشاعر المؤمن برؤى
 المتصوفة.

 اللبمحدودةوساطة التأويل في فك شفرات الزمن بآفاقو الاستشرافية بالقارئ  استعانة ،
ليكتشف قدرتو عمى تمثل اللبمتوقع ، فيتخطى صرامة الزمن ويسافر فيو من حدث إلى آخر

 في الواقع.
  رؤية وعمى الباحث ، لتاريخ الشعر العربياستدعاء النصوص المتناصة كانت بمثابة
أن  كما، عمي بن الحفصيو  عبد الرحمن المجذوبتقاطع تمك النصوص مع أشعار  مدى

لا » يل فوكويشمفكما يرى ، ي أو دونو لدى الشاعرينذلك الحضور يمكن أن يكون بوع
بل من تواجد أحداث ، ولا وجود لما يتولد من ذاتو ، آخروجود لتعبير لا يفترض تعبيرا 

 .وقد اتضح في كثير النماذج المختارة، 3«الأدوارو  من توزيع لموظائفو  عةمتتابمتسمسمة و 
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 ة تمثلات التفاعلات النصيو  مسارب التأويل                             الفصل الرابع : 

    

    استميام ؛من خلبل بعدا فنيا ودلالياالتناصية مع بعض الآيات القرآنية مثمت العممية 
عادة توزيعٍ و  صيرالقيام ب ومن ثمة، الشاعرين ليا أو تشرب  إلىنقميا و  لمسياقات القرآنية ا 

عممية » لتكون بذلك، الشاعرين تصوراتو  موقفَ و  يتلبءمساق لغوية في قالب شعري نأ
كل حسب موقفو الشعوري ، يستكشفيا شاعر بعد آخرتفجير لطاقات كامنة في النص 

 .وعمى القارئ البحث عن دلالاتيا وجمالياتيا، 1«الراىن
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 خاتمة

    

قدر ت  ، يقتضي الاقتراب من تخوم النص الشعري الشعبي رؤية قرائية منفتحة الاتجاىات
كما تفترض ، بمضمراتو وتستدعي في الوقت ذاتو إدراكا واعيا لخصوصياتو عمى الإمساك

برازىا عمى الساحة الأدبية فنضمن خمودىا  واستمراريتيا نظرا التنقيب عن تمك النصوص وا 
عبد الرحمن ومن خلال مقاربة ما جادت بو قريحتي الشاعرين ، ممكناتيا الفنية والدلاليةل

تم استخلاص مجموعة ، في ىذا البحث ضمن جزئيات فصولوالمجذوب وعلي بن الحفصي 
 من النتائج ندرجيا في النقاط الآتية:

  تنوع  والتي عمى الرغم من، الأبحاث والمؤلفاتمن عديد الاستقطب الشعر الشعبي
الفنية  إلا أنيا أرادت الإحاطة بو وبيان خصوصياتو، مرجعياتيا واختلاف نتائجيا

 . وكذا وضعو في إطاره الصحيح أمام البحث الأكاديمي والموضوعية
  شيد التحديد الاصطلاحي لمشعر الشعبي تنوعا كبيرا مرده اختلاف توجيات الباحثين

 شكلا ومضموناالشعر الشعبي  عن ثراء ذلك التنوع أو يفصحويعكس ، ومرجعياتيم فيو
 .ذب مصطمحا دون غيرهوتقاطعو مع معارف كثيرة تج

 إلا أن ، تغيرت ملامح القصيدة الشعبية في الوقت الحاضر عما كانت عميو سابقا
بحثنا  وأتظير كمما غصنا فييا  إذ إنيا، ترسبات المؤثرات الفنية الماضية لا تزال متضحة

ؤثرات الأندلسية من موشح وزجل فيي لحد اليوم لصيقة بالقصيدة الم؛مثلاومن ذلك عنيا 
 الشعبية.

 وترسم رؤاه وتفصح ، يممك الشاعر الشعبي تقنيات فنية تؤطر معمارية إبداعو الشعري
 جاوزةفتنبض بمدلولات شتى تسافر مت، عن مشاعره الخاصة أو مشاعر أبناء مجتمعو

ائد الشعبية وتغمغميا في بيئات غير بيئتيا وىذا في خمود مجموعة ىامة من القص، الحدود
 الأصمية كقصيدة حيزية لابن قيطون.  



 خاتمة

    

   باستطاعة الشعر الشعبي الاستفادة من مختمف النظريات والمناىج النقدية الميتمة
علاقة تضمن تواصميا مع خصوصية  وفق ستثمار آلياتيا الإجرائيةبا، الأدبي بالإبداع

  النصوص الشعرية الشعبية.
 أبانت عنيا القراءة ، تمتعت المدونة الشعرية بجممة من الخصائص النصية والدلالية

واتضحت فييا عناصر  ضمن الفصول التطبيقية الثلاث السيميائية بمختمف آلياتيا الإجرائية
 .عبد الرحمن المجذوب وعلي بن الحفصيعند التشكيل الشعري لإبداعي 

  بربط ، محمولات دلالية مختمفة لممرأة والحياة والعاطفةأمكننا التشاكل من الانتياء إلى
فتشكمت أنساق حياتية عميقة الأثر الفكري ، تمظيراتيا المغوية بسياقاتيا البعيدة والقريبة

 والنفسي عمى المتمقي.
  ليا جذور ، بين مدلولات المدونة وبين رموز وقيم ضاربة القدم متناسمةوجود علائق

والتي تحفز القارئ عمى الإمساك  امرأة العزيز زليخة، شيرزاد نحو:دينية وشعبية وتاريخية 
 . بيا وبيان تمظيراتيا الجمالية والدلالية

  عناصر على  عبد الرحمن المجذوب وعلي بن الحفصيانبنت نصوص الشاعرين
استدعى البحث عنيا آلية التباين لتتعزز القراءة بحركية ، تباينة الحضور والفعاليةنصية م
 اشتممت عمييا العناصر المندرجة ضمن عنصر التباين. ةوحيوي
 تعقب العلامات السيميائية وفق آلية التباين من رصد مجموعة من الثنائيات  ساعد

رفدت المعنى وأظيرت جمالية ، الحركة/الجمود، الحث/المنع، الإثبات/النفي ؛الضدية
 التشكيل الفني باشتغاليا عمى مستوى التركيب والدلالة .

 وذلك ، خل الأقوال الشعرية لمشاعرين توزع بين ثنائيتي الأنا والآخرحضور الذات دا
وبيان ملامحيا ، الحضور والتوزيع يزيدان من شد وثاق المتمقي لجمع أجزاء صورة الذات

 وكل ما يتصل بيا عبر مساءلتيا قصد الإفصاح أكثر عن مكنوناتيا وخباياىا.
  عمى كثير من  وعلي بن الحفصي المجذوب عبد الرحمناكتنزت نصوص الشاعرين

المسمك الصوفي من؛وحدة الوجود والحقيقة المحمدية وكذا صفات المقامات  تجميات



 خاتمة

    

ن من خلال تمك النصوص نظرتيم الصوفية والخطوات الواجب اصاغ الشاعر وقد ، والأحوال
 غم الصعّاب. عمى الر اتباعيا لمسير عمى الطريق العرفاني والتمتع بو 

  لو  قمقا  حدثنحو استشراف المستقبل إذ يعبد الرحمن المجذوب  أقوال الشاعرنزعت
، بالغوص فيو وبتشكيل الأوضاع الحياتية فتتوزع فيو الشخصيات عمى مسرح الأحداث، إزاءه

، بخاصة أن الأحداث والشخصيات تشكل شبكة علائق مترامية الأطراف والحدود الجغرافية
باقي الأحداث لفيكون المتمقي في ترقب وانتظار ، ر أفق التوقعاستنادا لِم ا ىو ممكن أو كس

 ونيايتيا.
 ميز لتت، رية المختارة في أكثر من موضعتجسدت شعرية السرد داخل الأقوال الشع

الشخوص  كانتف، المبثوث بين ثناياىا بجمالية التصوير المشيدي وحركية الفعل الدرامي
 نستشعر حركاتيا وسكناتيا ألاميا وآماليا. ، خاص ماثمة أمامنا تتحرك وفق خط سردي

 النصوص  مع مجموعة منلدلالات التي تشربتيا أشعار الشاعرين فتداخمت تعددت ا
عادة توجيو رسائميا ذات امتصاص إلى عمد الشاعران من خلاليا إذ ، نيةآالقر  مضامينيا وا 

 المخصوص.والحرص عمى وصوليا لممستمع وتمقييا في سياقيا ، نسانيالطابع الإ
 جممة من المقتطفات الشعرية العربية القديمة لمدونة البحث الأقوال الشعرية عانقت ،

التي منحت الدلالة إطارا متجددا يبحث فيو القارئ عن كيفية التشكيل والعلائق المتوارية لتمك 
وم شاعرين استنادا لمفيالمعانقة وأبعادىا الجمالية خلال اشتغاليا من جديد داخل مدونة ال

 المعاني المستقاة منيا.و ، التناص
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 حياة عبد الرحمان المجذوب

المحية طكيؿ الشعر يضع في أنو كاف كثيؼ  كتب التاريخ كمدكنات التراجـ عمىتصكره 
 كعاممة تميزىـ عف سارر رقبتو سبحة عريضة كىي عادة اتخذىا الأكلياء كالعارفكف بالله

عف رداء خفيؼ مرقع أك جمباب  ...ىك عبارةضعا إف لـ أقؿ حقيرايرتدم لباسا متكا ؛العباد
المتككف غالبا مف خبز يابس كثمرات مف البمح أك التمر  ىك ايحمؿ زاد، صكؼ خشف

عصا طكيمة ثـ يحممو فكؽ  وؽ مربكط في إحدل جنباتر ثـ يمفو في ثكب خ ؛المجفؼ عمكما
فييا حقير   شيءنعيـ زارؿ كظؿ حارؿ ككؿ  الدنيا ما ىي إلاذا كناية عمى أف كفي ى، كتفو

 .لا يدكـ عزىا كلا يخمد فييا أحد كما أنو ؛كممتيف

بف عياد بف يعقكب بف ساممة بف خشاف ف ىك أبك زيد )أبك محمد(عبد الرحم5 نسبو    
فكاف صكفيا ، كلقب المجذكب جعمو لو أىؿ زمانو، الصنياجي الأصؿ ثـ الفرج الدكالي

 1.شريؼ لا مف آؿ البيت كلا مف نسموىنا يتضح لنا بأنو لـ يكف لديو نسب كمف ، ىدازا

كقد كانت ، بطيط اليجرم454لمعاـ ـ المكافؽ 3051كلد عبد الرحماف المجذكب سنة
تفصميا عف 2؛أزمكر كالجديدةتتكسط ، كقتيا مدينة ذات شأف بيف مدف الساحؿ المغربي

 .كميكمترات35ب كعف الثانية، كميمكمترات0الأكلى 

  :طيطكيقكؿ بشأف 

 ة  ػايط  ػش   ي  ػن  اد  ز   ر  كالش                         ة م  ج  بالع   ط  ي  ط   ف  م   ت  ي  ج  

 ةاي  ر  ا الق  ذ   ب  ال  ا ط  ي   ش  ام  ع                          3ص  ػالج و  ػم  خ  د   ز  ب  الخ  

                                                             
    .35ص، الرباعيات الصكفية، ف المجذكبعبد الرحم -1
 .مدينتاف مغربيتاف مجاكرتاف5 دةأزمكر كالجدي-2
 (.دة طكبمة  فإنو يتغير طعمو كيفسديعني فسد كلـ يعد صالحا للأكؿ )كذلؾ عند بقارو لم5 الخبز مف داخمو الجص3
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كالمجذكب  .لممحظكظيفما كاف معتاد  حسب، في مكناس عبد الرحمف المجذكبدرس 
ف لو كربما كا، ده أك يثبتو في الأنساب المعركفةنفسو مف الشرفاء كىك أمر لا نجد ما يفنّ يعد

 5 يقكؿ في ىذا الصدد ؛إلى الشرفاء التكنسييفٌ نسب

 و  ي  م  ع   ر  ك  د  ي   ب  س  ه ن  د  ن  ي ع  م  ل  ك                     ة ر  ض  الخ   س  ن  ك  ت   ف  م   ي  م  ص  أ 

  و  ػي  م  ة الله ع  ن  ع  ل   ب  اذ  الك  ك                         ة ر  ػزى  ة ال  م  اط  ف   د  ل  ا ك  أن  

، بيد أنو جاء بصفة الطالب الامجئ لمتابعة دركس المغة العربية كالشرع كالأدب كالتاريخ
كقد ظؿ يحتفظ بذكرل رارعة ليذه ، في فاس ىاثـ بعد، في كبريات مدارس مكناس أكلا

في بقدر نشاطيا التجارم كالحرفي يقكؿ ، نشاطا دينياكانت بيا مركزا يعتمؿ التي المدينة 
 5 كبذعبد الرحماف المج ذلؾ

 ا ػيي  ف   ف  ي  الد  ك    ـ م  كالع                          س  ػاػف   ي  ف   خ  م  الر  ك   خ  ب  الط  

 ا ػي  ي  ج   ؿ  ك   ي  ة ف  كل  م  ك  م                          اس  ػف   ي  ف   اؿ  ق  ت  ي   ب  ي  لا ع  

ب ك ه  ب  م  الط   ب  ح  ي   ي  م  ال     ةام  م  ع   اس  الر   ؽ  ك  ف   ه  ك  م  م  ع  ن  ك                          ة ن ح 

 1ة ػام  ي  ق  ال    ـ ك  ى ي  إل   ىت  ح                         ه  ك  ى  ر  ك  ة ن  ب  م  الط   ه  ر  ك  ي   ي  م  كال  

كقع الدرسات الإفريقية بمدريد(أنو قد )مف معيد 2كيذكر الشيخ محمد بف عزكز حكيـ    
نقام عف ، مف كضع سيدم عبد الرحماف المجذكب3341عمى مخطكط عربي يعكد إلى سنة

 أساتذةكقد حفظ لنا ىذا المخطكط أسماء بعض  (3114تمميذه سيدم زياف التمغي)ت
كأبا حفص عمر بف  (3055)تا الحسف بف أحمد الصنياجي الفاسيمجذكب نذكر منيـ أبال
كسيدم ، (3011عبد الكاحد الربيع)ت كأحمد بف (3015)تعزيز الخطيب الزرىكنيبد الع

(كسيدم بف 3013ت)كسيدم يحي بف عامؿ الخمطي، (3011ت)الكاحد الربيع يحي بف عبد

                                                             
 .31ص، الرباعيات الصكفية، المجذكبف عبد الرحم -1
 .غربي معاصر ينحدر مف مدينة تطكافمؤرخ م5 حكيـالشيخ محمد بف عزكز -2
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كأحمد بف ، (3011(كسيدم محمد بف عيسى الفيرم)ت3001)تأبي بكر المسترعي
 .كآخريف1(3000)تالحسيف العبدلي السيمي

تعمـ فف  عبد الرحمن المجذوبالشاعر يبعد أف يككف في ىذه الفترة الدراسية أخذ  كلا
 5 الأسماعالنظـ كسرعاف ما صارت رباعياتو تجد سبيميا إلى 

                  ي  ػاع  ب  ر    ـ ام  ك   ت  ب  ج  ك                    ةز  ػع  م   ر  ى  الد   ي  ف   ت  ب  س  ك  

     ي  اع  ر  ذ   ي  ان  ط  ع   ؿ  ك  ق  كي                     ي  ػب  ر   اه  ط  أع   ذاام  

تقكؿ بعض الركايات الشفكية عمى أف الشيخ المجذكب قد أمضى في مدينة مكلام عمي 
، مدة طكيمة زاكؿ فييا الشيخ مينة الجزارة كلا زاؿ دكانو مقفام كشاىدا عمى ذلؾ 2بكغالب

  .3023تكفي سنة

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
ك الحسف عمي بف أحمد الصنياجي كأبك حفص عمر بف عبد العزيز الخطيب  الزرىكني كأحمد بف أبسيدم زياف التمغي ك -1

عبد الكاحد الربيع كسيدم بف أبي بكر المسترعي كسيدم محمد بف عيسى الفيرم كأحمد بف الحسيف العبدلي السيمي ىـ 
 .القركييف خامؿ القرف السادس عشركبار كفقياء أجامء كانكا يدرسكف عمكـ الشريعة كالمغة كالفقو في جامعة  أساتذة

، أحد الأكتاد، ىك الشيخ العاممة الفقيو المحدث الزاىد الكرع العارؼ بالله تعالى، دفيف القصر الكبير5 عمي بكغالب مكلام-2
تكفى رحمو الله تعالى سنة ، فقيو في فاس كعالميا، ارم القرشي الأندلسيالحسف عمي بف خمؼ بف غالب الأنص أبك

 .حسب اعتقاد العامة ق كضريحو يزار عبر التاريخ حتى الآف كزيارتو فييا أثر كبركة 013
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 بن الحفصي عمي  الشاعر

بف أبي اليادم بف أحمد ، عمي بف بكمعزة بف بمقاسـ بف أحمد بف محمد بف عبد الممؾىك 
بف سميماف بف سالـ بف إبراىيـ بف عبد ، بف عبد العزيز بف الشيخ عبيد الشريؼبف خذير 

بف ، بف عبد السامـ بف محمد بف جابر بف جعفر بف عبد الكريـ بف عيسى بف مكسى، الحميـ
الأكبر بف مكلانا  إدريسبف مكلانا ، الأصغر إدريسبد الله بف مكلانا محمد بف أحمد بف بف ع

بف مكلام عمي بف الحسيف السبطي بف مكلام ، عبد الله الكامؿ بف مكلام الحسيف الثاني
محمد بف عبد الله بف عبد المطمب بف ىاشـ بف  ابنة، عمي بف أبي طالب كفاطمة الزىراء

 .عبد المناؼ

سيدم محمد الشريؼ يد الكلي الصالح  ىعمتتممذ ، قرب تبسة نزيؿ قكارمبف الحفصي  
عمى الجانب الأيمف مف الطريؽ المتكجية إلى برر يقعاف الضريح المذاف صاحب الزاكية ك 

 .ىعرؼ بالصامح كالزىد كالتق، العاتر عمى مخارج مدينة تبسة

الأتراؾ  تكمـ عف نياية، حياه مكلاه بكرامات، اـظمف الأعامـ الععمي بن الحفصي ك
سيدم محمد كقد تكسـ ، اسنة قبؿ حدكثي25يد البركس بحكالي  ـ فرنسا ثـ ىزيمتيا عمىكقدك 

 سيدم محمد عمي بف الحفصي كىك ما يزاؿ صبيا يتعمـي كالصامح ف مارات الكلايةأالشريؼ 
"ببكخشـ "صاحب  كيقصد مازحايسألو رأيت شيرا يا بكخشـ " فكاف كؿ يكـ، القرآف في زاكيتو

لا في رؤية كلا خامؿ ، ذم باؿأم شيء الكبير فكاف رحمو الله يجيبو بأنو لـ يرل ؼ نالأ
مفادىا  تخالطيا ألفاظ تركية فأجاب بقصيدة طكيمة، أف سألو يكما بنفس السؤاؿ ىإل كشؼ

فكاف جكاب ، سيأتكف كيقطعكف رأس الكلي ثـ أردؼ بأف عميو أف ينجك بنفسوأف الأتراؾ 
أم أف ذلؾ ىك مصيره كلف 5 لكف حكـ الله حكـ، نت يا بك خشـأحس، سيدم محمد الشريؼ

ككاف الأمر قد قتمو ، بذلؾ رحمو اللهيتفاداه كالحاؿ أف سيدم محمد الشريؼ كاف عارفا 



 ملاحق

    

لا سيما كأنو ثار ضدىـ ، المتزايد لدل قبارؿ المنطقة هالأتراؾ  نكاية كحقدا كخكفا مف نفكذ
 .1كسكء تدبيرىـمميـ ظكندد ب

المركيات سكل ، نجد الكثير مف المراجع بخصكص حياة سيدم عمي بف الحفصيلا نكاد 
بعض المؤلفات التي ذكرتو كعمى سبيؿ المثاؿ المفكر  كأ، العامةلدل منيا التي يمكف تقفييا 

في تمك الفترة وفي » ذكره عنو كمما مقرنمذكرات شاىد ل5 في كتابو لك بن نبيماالجزاررم 
وبدأ الشعراء الشعبيون يمجدونو ، تمك الظروف بدأت تظير أسطورة)الحاج غميوم(

وأحيانا كانوا يخمقون أدبا ، مستعينين  لذلك بالأدب الشعبي القديم يبعثونو من سباتو
إلى الأذىان في منطقة تبسة أقوال)سيدي عمي بن وقد أعاد ىؤلاء ، جديدا ليذه الغاية

 .*2«القديمة حول الحرب والبطولات الحفصي(

 ميامدم.3355سنة  إلى رضكاف الله في حدكد انتقؿ سيدم عمي بف الحفصي قد كيككف

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 .311ص، سيرة الشيخ سيدم عبيد الشريؼ كالتأثير الديني كالجيادم لزاكيتيو، ـمحمكد براى 1 -
 .15ص، لبناف، 3435، 1ط، دار الفكر المعاصر، مذكرات شاىد لمقرف، مالؾ بف نبي - 2
.533، 142، 140، 145، 131ص، يمكف الإستزادة أيضا مف الصفحات الآتية لممرجع نفسو- 
*  
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 الشعري الممحق
 أشعار الشاعر عمي بن الحفصي

 ةػفػيػن  ػس  ب  ػاك  ر    ػر  ح  في الػبػ    س ػاس  ػت    ع  ػن  ػػبػ ي  ك  ػاح  يػا ص  
ػديػن  ػكح   الػف  لاؿ   س  ػم  ك اس  ػر    ح  ػب  ػت    ل ػم  ػع  ػط  ػق    ةػم 

ػاط   بػالػن ػاس  وػنػرضى  حػز يػقػمػكب  م  ػال  نػمػقى الػقػمػؽ ح 
ػب اس   مػرابػيػط في ن  ػييػك    وػن  ػطػيػيػا   فػي  ق  ػابػكرق  اح 

ػن ػي ػا مػف ال   ػك  ػم ػك اس  ب ػغ ػك   ػم   وػكي الػر احػمػة  كي الكطػيػن  ى 
 ـ  ك ػا م كعمى الػس ػاس   الػح  ػد   اػن  ػيػم  ػا ي  ػـ    م  ػيػد كلػك ع    س 

بػت    نػاػبػيػة   نػعػريػك ػكا  شػت  ػى  ام س  ػاس   ف  ػة     نػي  ػر 
كه  ػف  ػؽ  ح  ػكالػح م    اسػبػالػف   ر  مػرد   ةػنػيػد  فػؿ  الػثػكه  
ل    ف ػاص  ػاد  ق  ػـ   عػرىػكأمػي  وػن  ػيػػي  عاط   بػمػي  طػك 
 ـ ػي  اب  ػح  كس   ػاص  ػع    ػ ػح  ػص  زاق  اد    ح   وػن  ػيػب  ػغ  ػالػـ   بػيػكأر 

ت   ػيػم   جػار  ػاص   ش  ػي ػام   وػن  ػكػمػيػلاش  ػارة   كجػيػغ  الار ج 
ػك اص  ػك   م  عػاد ح   وػن  ػكيػكُّػكا   عػحػاج   ف  ػكال   ـ   مػف ق ػد 

ل ي  ات   س  ػر   جػج  ػك  قُّ ػح  ك اس  ػاه  ك  ػيػكا   ي  ػام ؼ   د   وػن  ػم 
ن ػاسػ ـ   ع  ػي  ػم ػكب  ػكق   ب  ػاف   الػك  اد ت    أد  يػا   عػاب  ػر    وػن  ػد 

ػك اف  ػف  اس  لػك  افي  ر  م  شػربكه كي الػخ   ػيػ ـ   ب ػال  ػي  ػي  أج   اػن  ػع 
ي  ـ  عػادت  أس  ػكص   وػن  ػي  ز  ص  ك  ػر ط ػؿ    نػاقػكال  د اس  ػع ػان ػي ػ

ػاسػكالػذ ى ػب د غ   ل ػي   ك  م كه    بػنػح   وػنػاع  ديػر   بػفػك 
ػيػد   ال  ػكل   ؾ  ػك  م  ػم  ػم    اسػم  ػخ   ه  ػك  ػب  س  حػ     د  ػػي  ب  كعػ    ةػن  ػي ػج 

اص   ل  ػب  ب ػطػمت مػدافػعك ك كر   كر ص   وػنػيػجػى   عػاركد   ك 
ػيػت  ػكلا  ي  ام صػاه  خ  ػر    لاجػم  ػعػبػال ى    بػالػط  ػح   ةػن  ػر ض 

د ك    يػا ح  ػعػمى  ب    نػكحي ت ػر ل  ي ػا أ  ـ  الاخػراص  ةػن  ػزيػار 
ػنػاصػؿ  نػفػاي ػي ا  ط  ػر اك  ج  وػن  ػيػر  م  ػب  ػم      مػكػامغػك ش    ص 
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ن  ػق  ػم  ك    ب  ػك اج  ػكح    ػاص  ب  ػؿ   الاق  ػثػم   و  ػػي  ن  ػي  ػع    وػن  ػيػر  
ػف اص   اف  ػر  ك  ػس ؾ   الاح   وػن  ػن ك  عػمى   يػمػيػكط ػك اغ    مػف ت ػر 
ب   ػيػو ح  ػلا حػاجػت  الػم    اصػص  ػر اس    ق  ػاح    ل  ػذ   وػن  ػس 
 وػن  ػس  ػمػيػاف الػك  ار  ػت  ػخ  ػي  ر اسػف    ب  ػر  ػا ض  يػم  ػ  ك    رب  ػ  ض  ػي

رـ م   اص   ص  ك  ص  ػخ  كالػج  ػص   ةػن  ػيػت  ػو   م  ػالػم     ة  ػق  ػػي  ث  ػك  ب    ب ػأخ 
 وػن  ػد   حػيػعػك   بػل  مقاهي  و    بػق ػصػاصػد ك  الػم  ػمػف  ك اع  

*** 
ك اد    ػت  ن  ػك  ي  ب  ػاح  يػا ص   ػمػي  ر   ـ   مػف  س  ػ ػت   ك   ةػم  ػل ػك  ج 
كس   الا ب ػر اد  مف   ة  كالػطػكيػمػةػأد ل  الػر اب ػع    بػاردك  ل ػر 
ػيػاـ  مػش  ػكال  داد  ػغػ  ام ؿ    ب  ػم     ػر  ح  كالػبػ    وػم  ػن ػا   ل ػم 
ػام  ػم  ػل    نػادػام ؿ   الا س  ػر  مػكنػسػي  وػم  ػو   كالػد  بػيػح 

د    الا بػنػاد ػي يم ػةعمى   مف الػرابػع  ل ػح   الػس  ػم ت  طالػع س 
ط ف إف   ق ػس ان ي  بالأب ػعاد ػم ػي  ك  ػيػم ػةػك   ت   مػف  طػكؿ  م 

ػح    اد  ط  ػص  ي    ػاد  امء  ع  ى الػب  ق  ػم  ن    ةػم  ػ ـ   الػقػبػيػط   ع  ػكالػك 
ػد اد  ـ  لا  ل ػكش   ص  ػي  مػكلا ع    كالػظُّػم ػ  وػم  ػق ػيػف  ي  ػاد ش 

ذي  ت  ػاد  ع     ـ ام  ػكالإس    ز ادػن  ػػازاؿ   ي  م    ػر  فكالػكػ    ةػم  ػر 
ػي ػاد يد   الأس  دُّكا  عمى س  كـ   رجػ  ػلػم  ص   ةػم  ػيز  ػن     ت  ػع  رُّ
 وػم  ػػي  ػم  ػا   ج  ي  ػػي  ف     اد  كلا عػ    في ش كر ىا  ق ػط  ع ػت   ألكاد

ح    م   ػاد  كلا ع   ػي   ػاد  كلا  ع    اد  ع  ػي  في الػص  يػخ  ك   ةػم  ػك ة   د 
ػات    ك لا   ص  ػى  ػؿ أن ػداد  ي  ي الج  ف   ػاد  كلا ع   ػيػم   ةػم  ػم 

ي   الأكلاد ػص   ةػم  ػم ػيػن ػك  عػط  ػب    اف  ر  ػي  حػ    كالأب  مػف ع 
 ـ ػم  في الػع    ػاد  كلا ع    وت ػحيمػس  ب ػة كالم  عمى الكاج    ن ػش ػاد    ػ

ػي     ةػم  ػػي  م  ػق   ب  ػة   كحػلا ل  الأكت ػاد  كلا عػاد مف  ح 
ب   الأكراد ػر  ػثيػر  مف  ع   ةػم  ػث ػيػح   م  ػكلاؼ    طػايػك    كك 
ػق اء كك ػث ػر  الػع ػن ػاد ػاز  الػش    ةػمػطػيػؿ  بػػد م    بػاطك    ح 

ب ػكاػاـ   ق  ػالأي    ـ ك  الأعػ    ػاد  ع  بػالاك    ر   وػم  ػػي  ح  ز     ت  اد  ػع     ا
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*** 
 وػجػالػحػر  فػايػض  بػف  بػم  تػب  الػقكؿػىػز    الػقػمـ  كاك

 وػو   كلالػت  لالػبػسػال  ؿ  ك  الػح   ؿ  ي ػا  داخػ  ػالػم    ػد  ػع  ب  
ػم  ػج     د  ػالاح  و  ػػال  غ  ػش  أ   ـ ػاي  ػق    ف  ػػي  ن  ػالاث  ؿ  ػك  ف  ػق   ت  ػم 

 ػو  ال  ػم  ػع  ال    ػح  ت  ػػو ف  ي  ػد  ى  ي  ػم  ع    ؿ  ك  ػم  ػي  ش   ب  ػر  مػف  الػغ   ػي  ات  يػ  
ػب   بػحػجاب الػر سػالػو  ؿ  ػك  ف  ػق  ػد ر ع   م  ػال  س  ػاب  كػ   ػج   مػح 
 ػوضلػػام  س   ف  ػم    ؼ  ر  ػالػش   اس  ػس    ؿ  م ػك  ػج    س  ػي  ر  إد   ت  ػاي  ر  ػث  

*** 
ػب ػيكتػظػؿ   ػار  ػا ص  م     ر  ػػي  ص  ػي     ػي  ب  ػػاح  ا ص  ػي  وػالػخػمػيػقػة  ك 
م  ػص  ػالػكدُّكر   ب  ف ػارػش   ك  ػيػيػا   جػك ػامػح    وػي  ػار 

 ةػبالػس ػيػؼ  تػعػطي الػجزي    ػار  ب  ػالاح     س  ػػيػاب  ن  ػك سػتػرخ
 وػي  ػ ـ   عػمى  ك ػؿ    ف  ػع  ػت  ك   ة   كد ك ارد  ػم  ػب     ؿ  ػى   ك  ػمػع  
 ةػي  ػؼ  الػكل  ػر  كػيػكيػحػي  د ارػكػاف    ى     ف  ػش     م  ػف  ػت  ػكي
ي  ػأكلاد   ال   س  ػخ  ر  ػت    ار  ػيػق  ػو  الػم  ػة   الاد  إر  ػب ك   وػز  
 ػو  الػد  ن ػي ػةي  ػم  ع    ػؾ  ح  ػضػ  كت    ػار  س  ػم  ػس    اد  ػبػي  عػن  ػال  ع  ر  ػش
ش     ف ػت ػيػكي  ػار  ص  ػك    الأب  ػػى  ض  م  ػف     كع  ػج    ي ػوػف ػت ػاك م ر 
 ةػي  ػن  ػث  ػر الػريػؿ   مػي   ػكع    ار  د  ػام ه    ك ن  ػخ    ؽ  ػحػكال
 ي ػوػر ص  ػال بػاؿػؿ   جػق  ػث    ا لأكزارػى   بػب  ػع  ػت ػى   ت  ػح  
 ةػي  ػم  ػن  ػي  ػج     ر  ك  ػػام  س    ار  ػك   ند  ػعػق  ػرة   م  ػي  الآخػف

 ةػي  ػحػاتػفػركف    الػق  ػي    ػار  ح  ػب  ػال  ػاؿ  ج  مػى  ر  ػـ  عػسػم   
 وػي  ػش  ػعػال ك  ػض    ػاح  ػب  ص  ػم  ار  ك  ن  الأ   ف  ي  ى ز  ف  ط  ص  ى الم  م  ع    ـ م  س  

ي    اب  ك  ا  الػج  ػر  ق  ػي  ش ػار  ػب    و  ػي  ػل     ر  ػب  ػخػا د م  ال  ةػكالػب ػر 
 ةػي  ػػم  ػاش  ي  ػػم  ل     ب  ػك  س  ػن  ػم    ار  ز  ػي     ف  ػي  ػم  أ   د  ػن  ػع    ف  ػم
 وػي  ػ ـ  عػمػاس  ك     ظ  ػك  ػح  م  ػم    ظ ػار  ػن     ظ  ػك  ػف  ػح  الػم    ح  الػمُّػك   ػي  ف  

ػار  ػح  ػا  الػك   يػل   ك  ػأد ع    ةػي  ػم  ػاب  ػق  ػر     كال  ػس  ػالػب  ض 
*** 
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كز    الػن  ػي س  ػف  ق ػار  ػكف   ص  ػا صػاحػبػي ك  ػي  ز هػيػف  ػاع    ز 
 ز هػيػيػن  ػد ك   الػيػار    ف  ػف  ػح    مػا بيػف مػا جػاء  ال ػمػع ػصػار   
اميػش  في الػن ار   مش  م ح  ب ي  ال ػكط ى  مػف  د ر يػي    ي ػح   ز هػر 

ػم ط    ز هػر يػيػـ  ف  ػيػقػاش   فػب  ػم    غ ػاليػش   كأحرار  ػم   ت ػت ػخ 
ػيػاؿ   نػأخ  ز ةػيػؿ   ج  ػؿ   ك  ػار   ع  ػذ ك    ذ ار  ػت    نػا ج 

ػيػف   في الػد ار   راش  ػمُّك ال ػم  بػ كا  ب  ػكى    خ   ز ةػز يػي ػي  ع  ػن  ػمػر 
*** 

 ـ  ػة  أن ػا تكنػس  بػنػت  الاكػرا  مػا نيػش  بػنػت الػكػامص 
ػة  ي  ى   اان  ك    ي ػا   كب ػيػد م   الأحػكػاـػب   يػاس   سػاس الػر 
ػاـ   د  ك  ش  ح  ك    اؿ  ح  أم   ػوػح  ن    ب  ػر  ػض  ت    ؿ  ك  ب  ط  ك    كن ػض   اس 

 ـ  ا ج  م  كس  ج   ػوالػط اس    ب  ػر  ػش  ت    اؾ  ػر  كأت    بالس ػيػؼ  لمػرُّ
م  ػغ  ػعػجػامػا   ي   ك   الػر  ػو  ر اـػزُّ ػي اص  د    في  الح   إذا  د كر 

ػور د    ػف  ي  ػكلا  م  د اـػخ    ػؿ  ي  الػك  ػت  ػال  ػم  كع    ألػن  ػف ػاس 
 ـ ػك  ح  نػ   ػر اـ  ػؿ  ى  ك  ػم  ع    ػ  و  صػ  ػام  بالػس يػؼ  يػعػطي خ    غ 

كـ   ف  ػكال   ـ ػام  ك    ي  ل  ػاد  ػا ع  م     ـ ك  كالػيػ    وػاس  ػر  ؾ    الػك  ػرُّ
ل ػي ػت   ح  ػك  ػد ام  ػة  ز اـػت    خ  ماس  ػت ى  الػخ  ػال يػش   ح   م 

ػة ث  ي  د  ح    ـ ػي  ػف  كت    ف ػي ػاـك    م  ػار  ق    ت  نػ  إذا  كػ    الػغ ػط اس 
ػد  ث     ـ ػام  ع  الأ    ػؾ  ي  ػط  ػع  ن    ػخ  ي  أشػ   ب ػاص  ػؾ    بػالػكن ػح   وػر  

يت  مف ع   ػض  ػوػك     ـ ػام  الأق   ب  ر  ج  ى ػاص  ػاد كا  د   فُّػكا  كع 
ػشُّكا غػريػؽ     ـ كأظ ػام    ه  ك  ػس  ػم  ط    ػؽ  الػح   ػةكخ   الػد  ى اس 
 ـ ج  الار   ت  ػح  اء ت  ج   ه  ك  ن  ف  د   ػو  د  ك  ػح  الم    ت  ح  ت    ا  الػد  م اس 

ػب ى  ت   ل ي  غ   ـ د  الار    ت  ح  ك  ػا عػاد    ي  ا  وػر اس  ػع   ب  ػرفػم 
ػام ف ػت   أخػتػاـ ف ػي ت   ك   كشػيكد  ح  ػوع  س  اص   اد ت   ل ػص 

ػو  اـػيػـ   إم  ػمػا عػادش   فػي اص  د ل  كالػف ػص   كاف الػر  
 ـ ر  ػح     ت  ػي ػاف   كك ػالػخ ػو  ا ب   الطكابػع خصكص  ػر   ع 

ػد اـ م كه   كى  ػو  الػد يػف    ى د  ػر اص   تب ػنى  كطاحػت  ع 
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ي ف   ب ػس  ػو  ؼ  الػ  خ    د   الأنػاـػمف لا   آم  ػر اس  ػال ػت   أم   كع 
ػت ػي  ػر  ي  ػث  كك   ي ػي   ػف  م     ـ ام  ت  الإس  ػت ػش   وػاس  ر  ف    الػد  ػق ػار 
لُّ  ػف ػظ ػكاػن     ـ ام  ػك    ؽ  ػي  ػاد  ن  ك   ز  ػك  ػو     ف ػار   ح   الػد  ن ػاس 

دُّكا عمى ح    ـ ك  ح  ا  أ ك  م  خ  كد     ـ ػام  الإس    ـ ػك  ص  ػة  ا  الفػراس 
ػك اـ  اؿ  ػا ز  م    ػت  ق  كالك   ز    كز اد    ػع    ي ػش  ػوز   ػاش  ػم   الػص  
كـ   لػمػكال  ـ ػز ابػشػي  قػرُّ ػو  ت  اد  كعػ    ا ػاص   ـ  ك ع  ػا ػك   أح 
ػام    ػف  ي  ا ب  م    ت  ي  ا ج  ن    ـ ػي  ن  م    ػش  ػي  ال  كم     ـ الاج   وػص  ام  خ    ػ
ؾ  الأي اـم  ع   ر  ب  اص   اؿ  ق    ػو  اص  ػف  ا  ال ػح  ك  ػم  ي  ػق  حػت ى  ي    ى د ر 

*** 
ػاي    ف  م ػع ػظ ػم ات  ػم  وػص  ػر  قػػي  ص  ػت     ي  ب  ػػاح  اص  ػي   ػص   ب  ػالػم 

امي  ػن ي    الػاب  ب  ػفي  ب  و  ػص  ر  ػح   ع  ػأط ػي  ك  د  ػار  فػي  ب    ب  ػص  
ػو د س  بار  في الػحػبس ر  ػاي  ػغ  ػالأمػكاؿ  ت  كالاح  ى  م   ذ   ب  ػد 

ػوػم  ػك    طػام  ض  ػس   بػتػكن  بػيػايػد   نػكاعػيػا   قػيػف  س 
ػاي  ػال  و  ػرخػكؼ   ل ػيػم  وػس  ػش     د م  ػكسػمػطػانػيػا  خ    بػن  ػش 

ػم كا  عػمػي  وػنػب   د س  ػؿ   جػكُّػكه  ع  ػت   ػم  ػاي  ػكع  ػج   بػو  الػح 
ػال ػيػكأع ن  ػمػاؿ   أم   بػكػتػاي  ػو   الػم ػكا   فػيػكرس    وػس  ػو   د 
اب ك أخػك  ػب    ب  ػع ػاي  ػؿ  الػم  ػغػكأزكار   ش  وػس  ػبػار  دن  ػذ 

 ـ   ةػص  ػو    ح  ػال ػيػك   م  ػكى    ػب  اي  ك  في الج   كػع  ػب  ط  يػ   كى ػ
ػي ػاؿ    ت  ػم  س  ػع    غ  ػم ػيػق  ػج  ػي  وػر   بػو   الػكل ػد  ب ػكالػش  ػن ػاي  ػي ػج 
 بػالػقػراي كق ػيػؿ  مػف س ػكح    س ىػق  ػف   الػب ػعػد   ي  ػؿ   مػق ػي
 بػي ػاي  ػار    ل  ػر    ن  ػب  ػكال    ػىس  ر  ػم    ؿ  ػك  ف  ػق  ػم    ر  ػح  ػكالػب  

ػس  ق   ػر ؾ    الػم ػم  س  ػإذا  ح  كد  ػال   في  وػر   ب  ػصػاي   ي ػب ػش   ب ػار 
ػو ال ػق ػس ا ح  ي  ط  يػ   س  ػر  ػب ػد   ح  بػاي  ػي ػكؼ   الػس  م  ار  ػب  ب ػج   ب  ػذ 
 بػػاي  ج  ك     و  ػف  ػص     ػف  ي  ر  ػش  ػع    ةػػس  ػم  الػخ    د  ػاع  ك  رأ  الػقػ  ػكأق
ػو  ػؾ  ػي  ل   ػؾ  ػم  ى الػم  ػق  ب  يػ   اد  ػكان    كن ػس  د   ب  ػاميػس  ػال    ف ي   ر 

ػس     ػح  ػب  ػص  ت    ت  ك  كالػم    ب  ػاي  ػر  غ  ػال     اس  ر     ر  ػب  ػق  ػكال  وػك ت ػم 
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ػكر  حػ  ػب  وػص  ػ ـ   نػت   ي  م  ػا   عذ  ػى  ب  ػػاي  غ    اف  ػك    ػف  م    ض 
ػب اي  ػكالػش ئ  مػف  الػم    ةػصػقػال  ت  ػال  ػم  ك    م  ذ  ػكى    ب  ػو  س 

*** 
ػع ػةػا ل ػق   ػيػي   ص  ؽ   ع  ػلاح    ال    ب  ػعػمػيػيػا  ت ػض   داىػاػؿ  ق  ػب ػر 
ػحػيػ ـ    تػك    لا ثػلا ن  ـ   ق  ػؿ  ح  ػيػس  ػكال  ب  ػس   اػفػاىػز 

 امىػاػم م  ػو  ع  ػقػؿ   سػاب  ػك    ب  ػغػيػد يػر   لػم  ػمػف قػابػؿ  ال
ػاب ػيػر    م  ػب ػاف   تػظػيػش ي  ق ػضػاىػاػض  ب  ػك  ػك ػيػح   رب  الػص  

قػك    ب  ػذيػكػ ـ   تػؾ   لا  ثػلا  ش   ػاىػاػو   في  س  ػي   ز ار   م 
*** 

ػي  ػا   ت  اى  ػك  ى    وػع  ص  الػقػ   كق    ب  ػػي  ػض   داىػاػم ػي  قػش  ػات    ت  ػب ػر 
ػيػس  ػ ـ   ت  ػك    لا ثػلا ن طػاىػاػؿ  غ  ػكالػس ػي  ب  ػح   ط ػى   ك 

ػاحت ال ػغيػب   ػان ػي ػو لس   امىػاػؿ   م  ػو  ع  ػك ػؿ   سػاب ػق    مف الش 
ػابػيػق ػع   ػك  ييػدم  ق ضاىػا  ب  ػد ت    ذ رارم   م  ػر    الػص    مف  ح 

ء  ش ق    ف  ػكؼ   بػالػعػيػأذ ا  ش ػي  ػمػاىػاػو  فػكػي  زار   ي  س 
ي    ف  ػػي  م  ػر  ح    ػاش  ب     ي  ػم  ػك   ع  ال  قػ    اػا ى  ػق ػكؿ  ى  ػاؾ    لا ت  ػكا 

*** 
م   آت ى                                                             وػد  ن ػكس  ػكال ر   الػخػدعػكػث    ف  ػر يػص  ػنػت  ػاف  الػز 

 وػبػكسػسػكا  لػبػكه  لػاعػط  كأصػحاب  بػاب  الػشػيػاطيػف  
ػةػي  ع  ػال  ت  اد  عػ   ن   ب  ذ  ػك  ػبػال    ف  ػيػز  ػخ  ػم  ت   ػش   وػكسػكلا    د 
 ـ ػك  أح   ػت  ػال  كم   يػ كس  ػال  اس  ػس    د  ػػع  ب    ػف  م    ػف  ػي  ط  الػس  ػام   ػا  وػر  
ػب   ف  ػت   ك  ػال ي  ط  ػر  ػم كس  ػمػف قػبػؿ  كػان  فػز از يػض   وػت  خ 

 وػمػكس  ػفػـ   بػالػيػامػكأحػك  فػدُّكه    بػالػط ػيػؽ  س  ػكالػح  
 ـ ػك  ح  يػ  يػا ك   ي  ػمػف  ق    ػف  ػي  ػم  ص  ػػخ  ال   ػاي    ػ كس  ػف    ا لػيػار   وػد  ر 

ػكا   م    وػي ػب كس  ػا  كالػس  ػقػال حػازكا  عػابػيػفػثػص    الػيػم ػصُّ
ي  ض  ػن ػاب يػكال  ػف  ػي  ان  ك  ػكػر     الػد ؼ    ش  ػكى  وػس  ك  ػر  ر ح 
ػم ي ػكس  ػػايش    ػت  ق  ك     ف  ػم    ػف  ػي  اك  ػسػ  م   ؽ  يػ  ػام  الػخ   ؿ  ػح   وػ ـ  ن ػح 
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 وػكسػم  ػي    ط  ػى   ا  كػيػح    ف  ػي  ػػاب  ب  ػج  ػال  د  ك  ػق  ر     ن ي  ػك
ريػف    ػاه  ج   ػف  م   ؿ  ػثػ  م   ي  ك   ػز  ػكد  الػالػم    ت  ػح  ت    ع   وػس  ػك  د م  ػح 
ت  ػع    ػاه  ط  ػكع  و  ػس  ػك  د ى      ػو  ػم  ػم  ظ    ر  ػب  ػق    ي  فػ    ف  ػي  ػب  ػال   ز ار 
ل ػكا   ك  ػا ع  ػم    ب  ر  غػ  ػال  ػو  س  ك  س  ػح    ت  ر  ػث  ػك    ؽ  ػر  ش  ػكال  ف  ػي  اد 
 وػس  ػك  ط  ػغػال    ؿ  ام  ػى     ر  ػػي  ظ  ػي    ػف  ػي  ػام  ع    د  ػي  ز     د  ػد  الػع    ػد  ع  بػ  
ػمػيػثػك يػال و  ػرت   ع  ك اد  تػق  ػع    ف  ػد   وػركسػحػبػال   كاػاد 

*** 
 و  ػايفػ  ك  ػكال  د  د  ػع  ػال  د  ػع  ػب  اط  ػر  الاش    ف  رك  ػق ي  ػب  ػاح  يػا ص  

 وػنػاي  ػث  ػو  الػيػعػاب  فػصػت  ي ػاط  ػش  ػت  ي  ػالػكقب ػدؿ   ػت  ػي  
ػض كغ   ػم ػؽ   مػم  ػسػاط   ال ػح   كيػعكد الػط ػمب في الػظ ػنػاي ػو  ي ػم 

 وػدم   رعػاي  ػغ  ػؾ    كت  ػب  ػي  ػت  مػف الػكاؼ مػن امؿ   سػ ر اط
 وػايػي  ػو   لا  بػيػاىػلا  ك  يػاط  ػأع   شػم  ػس   لا ثػلاح

ػحاص   ػب  حػص   وػب   ال ػق ػضػا  في  ال ػحػ نػايػص    ق ػاطػب كي ػص 
ش ػكف   طػط    ػغ ػاط  ل   ؽ  الح   ب  اح  ص   ػؾ  ي  ج  يػ    وػاي  ػكمػال     ر  ػيػر 
 وػاي  ػلا ز غ    و  ػم  ػح  ػك  ػلا م    اط  طػ  ػخ    اب  ػت  ػك     ر ام  ػق  

ػب ػاط  ػع ػة  شػيػأرب  ـ ػكال  ر حػكػـ  ض   وػنػاي  ػث ؿ  ػام  ػع  د 
*** 

ػي  د اف  ػس  ػي  لاش   ك  ب  ػػاح  يػاص   ػيػؽ   ر اى  ػكالػض   وػع  ػك   ك ج 
س  ػامد رب  ػكب  ط ػاف  ػت    ف  ػنػؿ    إذا   ك  ػز ع     وػع  ػيػي    ك 
 ةػعػو  رفػيػؾ  درجػيػك   لػل    ط ػمػاف  ػن ػى   كتػي  ػام ؾ     ت  ػب  
ػيػاـ   رمػؾ   بػأت ػيػي    ـ  عػمػيػؾ  ال  ضػافػص  ػر   يػش  ػكيػح   ةػع  ػر 
ن    وػع  ػت  د ريػر  راحػخػمػبػال  تػاف  ػي  ػكؽ   ب  ػي ػا   سػال  ػد 

كح      لا  ل  يػاف  ػاف    صػب  ػت ػك   كػم ػب  ػمػا ط    ةػع  ػيػن  ػك   م  ػلا  ر 
بػيػثػؿ  الػم  يػاف  ػكد   الاع  ػر ف  س  ػزاد    ق   ك ل  في  ألػر    وػعػر  

يػغ  ػت   ػك اك  يػكػي  مػثػؿ  س    ش ػافػز   ط  ػدم  ح   ع ػةػع ي    ال ػكد 
كح    د م   ػكي    ػاف  ع  ػػي  ج   د  ػؾ   صػيػم  ػلا يػأك    ةػع  ػز يػؾ    ب  ػر 
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 ةػعػن ػيػش  ػؿ  الػب  ػب ػار    ق  ػق  ػن  و  الػغ ػف ػراف  ػالػم ػف  م    ػب  ػم  ط  نػ  
*** 

ك اد  ػن  ػبي  ك  ػيػا صػاح   م    ت    ر  ػمػيػم ػوػ ـ   مػت    ك  ػى ػك   ن س 
ك ح   ػت   طالػع س  ػع  نػادػف  لا ؿ   الاس  ػت  مػر   يػيػم ػوػؿ   سػ م 

ػط  ي    ػاد  ى  الػبػامء  ع  ػق  ػم  ن   ػحػ ط   ع  ػكال    ػاد  ػص   ةػمػقػبػيػ ـ    ال  ػك 
ي ت  ػقػكلا  ب    ػاد  ع  ػػي  م   ح   ػص  ػال  ي  ف    ػاد  لا ع   ك  ػيػك ة   د   وػم  ػخ 

ػيػات    كلا     ص  ػم  ػى    داد  ػأن ؿ  ػجػيػكلا عػاد   فػال  وػم  ػم 
 ـ  ن ػش ػاد   عػم ى كلا عػاد   ػمػ يػم ػة  الػع  ػت ػح  ػب ػة كال م ػس  ػم ى ال كاج   ع 

ػي ػم ى  س  لُّػك  ع  ك ـ   ػلػ م  ي ػاد  ػد  الاس  ػك   وػم  ػيػثػت    م  ػعػرج  رُّ
ف   يػن   ع  ػأر  ػك  بػق  ػامح   كالػكس  ز اد  ػع   الػؾ   م  ػع   وػم  ػيػر 

 وػمػمػيػـ   خػراىػة   أبػم  ػم  ع سػيػد   الأسػيػادػكجػاىػد  م
 ـ   ب  ػي  أح  ػلا  ف  ر اد  ػو   إذ ا   ر اد    م  ػم  ػكال ػا يػك   وػم  ػد 

**** 
 رة  ث ػميػجافػكقابػمني في بػحي  جاج  في  الػع ػر ع كر ةػق ػاب ػم ػن ي  ع

ػاقػي ػة المحدكرة  كقابػمػني  في  تػاز  بػن ػت   عػياف  كقابمػني في الس 
ػن ػقكرة ػاف  كقابػم ػني  في  عػالي  الػش   كقػاب ػم ػن ي  ف ػي  ر اس   ب ػكر م 

ػميػيا الحكـ كيػؼ يػبافشكؼ   ر  الػمػخمكرةػبػكػف  تػ ـ  كيػث    ع 
 ػاف  ػع  ي  جػ     كالػس ػاؼ   الػر ى اي جا  كالػن  ػس كره  ػاب  ي  ذ  لا  ػو  ي  ف   ػع  ػب  تػش  

 ف الػط ػيػغافػغػا  مػر   الػش  ػف  ػلا ي    يا  لابػس  الػقػنػدكرةػطػاح  عػمػي
ػس  ػخ    ػافيبذا  ػكى ي  ػكػت  ػذا   مػى  شػكرةػنػد ة   كمػن   ػام ىػا   م 

اف  خمػؼ فػرسؾ  شاع بػعػد الػثكرة ػم ػب ػؾ يػا ابػف الػط  ح   كل ك  ح   س 
ػنػاص   جػأكلاد  الػن     اصانص  بيػناتػيـ  ديداف عممك  كرةػار   جػص 

 غػافػطٍّػيػاف  بػالػمػح  كػس   ػلا م  هر  ك  ػش    ام  ػػي  ش    ؿ  ػي  ػشػ  ي     ر  ام  ػب  
 زمػاف ر  ػراز   كػبػلػم   ج  ار  ػخ  ندكر ةكالق   اط  تحت الق   يؿاط  ش  كب  

كر ةػي ػم ػغ ػط  س كرم  عػاق ػد  ال ػغ    تػمػف  ػت   عػف نػاحػيػة  غػضبافػم  ن ػز 
ػف ػي ػافػش  ػطي  ن  ػلا يػع  اعػجاـ  تخدـ  في عرايؼ  زكرة  د ه  كلا خ 
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كر م  شػاربػي ػر   الػر اكم  بالػخمػر  سػكػرافكػاف   ف  خػمكرةػبػالػت ػك 
ػن    ـ  لا دكرةػيػراي  ػزمػكا  بػإذا  ع ػيػط  ػس  ػس   افػح  ػا طػ ـ    يػك 

ن ك الش  ك م مف طي  بعد الثكرة ك  ػم  ػؼ  إل ي كػاف  م   قػص الػر اس كخ 
 اف  طػ  ػػي  ش    ػف  م    س  ػػي  ػب  ػم  ت    ػك  ى   لا    ةر  ك  ج  ف    ػس  ي  ل    ر  ك  ي  ش  ىػذا في الػم  
 ـ  الػش ػافػالػق ػد ر ة  ق ػد ر ة   عػظي  مػة عػاجػزة  كمػقػيكرةػن ػف ػس   ذلي

 ـ م  ػفػي  ت    ؾ  ػػي  ات  ػي  ف فػكافػؿ كػ  ي  ػز  الػت ػن   ؼ  ر  في ح    ةسُّػكر  ػال  ػا
 كنزكز   الػصراط برؽ كالػميػزاف  كرةض  حػ   فػيػجػعػمػنػا  كالػمكمػنػي

*** 
ػاد   ق  ػابػف آدـ  ف   م  ػع    ةػص  ػن ى ع   ب  ػر اي  ػاف    غ  ػد ل  ز 

كس  عمى الػكط ف   ر س ى راي  ػيػـ  ىػعػمػي  لػب ػر   ب  ػدـ  الػز  
ك  ز   ع ػس  ػك ز  ك ـ  ر خ   ب  ػو  الػن كاي  ػكيػقػطع  عػمي  ةػمى  الػرُّ

ػمي ػي ػب   ع  ػخ  ػي اؼ    ةػ ـ  الػم ػبػس  ػي  ػم   الػكػامي ػب   ريػحت  ج 
س  ػع  غ  ػػي  م  ػق  ػت    ػاؿ  ج  ػػي  م    بيػف الػس  ػكؾ  كالػط  ػب اي ػب    وػر 

*** 
ػبك   الػن ػاس  نػال  ب  ػعػطػايػيػنػاء  كالػف  الػبػي  ةػجػمػس  ػص 

ػة ػس ػيػت في الػقػمػب  غ ػص   بػعػظػمات  الػمػصػايػف  مػم  ح 
ػاميػمػيػر   جػكػس     الػبػركس عمى الػبحػرر س ػى  بػع  الػص 

كـ  رخػسػعػد ل  عػمى ال  بػرايػف   غػيػا  مػم  ػاط  ػي  وػرُّ
 بػيػا   الػظ ػبػايػمػعػب  عػمػيػت  ف ػصػوػمػف طػن ػجػة   الا ؿ    ق
 بػضػايػقػو  بػال  ػفػازع    تػج  صىػق رجاؿ مػف   س كس  الا

 بػذايػت شػكاؿ  راحػالأم  وػس  ػبػرل    يػا تػكحي  تػن
 بػتػايػالػك    عػكشػفػنػمػا ت  وػصػدك  الػمػو  بػقػلي  كاعإ

 بػكيػقػفػمكا عػمػيػو  الػحػجػاي  لك  يػعممكه في غػرس دمػسػو
*** 

ػت    ي ػتػؾ  ػدؾ عػمي  غػيػر  يػسػي ػاي ػس    تػكنػس  رخػيػس   الػر  خ 
 س  ػرايػفػع  الػيػبػاع   بػتػي  رؾ  ػت  ػؽ  الػف  إل ػي  نػافػكط
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ػؾ   بت  أفريقػيا مػف ال ح   و   الا ؿ    راد س  ػمػف   كرقػم    كجر 
مػؾ   د  ع  الك   ب  اح  ل ص  ر  ت   ػس  ػصاحػبػؾ  ل    كص   ف ى  مف غػدام 
ػب ػعػؾ  ػح    د  ػد  الػع   ػد  ع  بػ   ػي  ػار  ػم  س  مػ    ط  ص   س  ػط   يػاب  ػفػي   ح 

ػةػتػكنػس  م ػبكس  ػامؿ ك  ار ه مػنم ػي    الػمعػصار قاطع  كصػاد ت ػيػا الاع   مػع ػص 
د ر  كتػخكض عػنػد  عػقػاب الػحػاؿػت   ػتػار ةػت  ػت   ساعػة  د ر   ي ػن ى كساعػة م ػح 

ػنػاص  ي م ي  ذا نػص  ػار ه  رجػـ  بػالػقػاؿػت  ػق ػر  ػو  م   بػايػف طف ػؿ صغيػر في ك ج 
 ـ  ن ػك ار هػداخؿ بػالػبػرك  اؿم  مف الاحفاص ماش  مف الػع   صي  ف  ح   ػ ػك   ة  كح 
ػا زاؿػة    ح  ػاتػي  سػاع  ػت ى  تػح    ـ  م  ػ  ق ػار هػؼ  ش  ػتػد اكؿ  الاي ػاـ   يػكق  ك 

 ف ػار ةػد م ك  ػكد  ي  ػر   عػس   ػكل ػي ك    ػاؿج  يػخػمػص ديػف قػديػـ مػف لا ليػو ر  
*** 

ػك  ػأق ػقػ ب  الػقػرف كاش يػصيػر    م  ار  ػب  ال     ـ رأ مػا في  الػمػُّكح  ح   أنػظر ع 
 ػر  ػي  الػخ   ػؿ  ػع  ف  ػو ك  ن  ػس  الػح    ػؿ  ق  ػت  ك    م  ػار  ج  ػف  الػيػاف   بػؿ  الأمػقػي
ػم   ػؿ  ػض  كت    م  ػار  ع  ػالػب ػر    في  الاس    ك ـ ى س  ػم  ػغ  كي    ػرػي  ك  ػح  ا  ت  ػي  ػال  ة  م  ػع  الػس 

ػع  ال ػع ػزارم  كتػعكد  في الػذ ر عاف مػثػؿ ى كيػر    كتػ يػو  الػحر ة ك ت ػق رن م 
د  ػة   ت  ػر  ػق  ب  ػتػضػؿ   ال م و ت ػز ؽ  فكؽ الط يػر  ب ػق ػارمػال   ط ػر    كتػضؿ الر خ 

ػؿ    كتػضؿ الػيام ة تػشيخ  عؿ الاطيارم  رػب ػيػب    ى ك  الأمػيػت  ػال كيػض 
ب  ق ػميػر ي  ص  ف  الح   ػف  أسػمك  ب    م  ػار  ق  ػف   الػسػل    اؿ  ػذا   مػا قػى ر   ض 

*** 
 دمػيػيػص   ػر     الػكر    ح  ػسػام    ي  كػ  ػال    ف  ػم    س  ػن  ك  ػت  ح  ػي  اك  يػ  
كا   يػي    ػيف   لا ش  ػيػس  ػاء   كالحػ  ػال  مد  ػي  ػم  ػػكا    سح  ك  ر  ػذ ر 

 مد  ػػي  م  ػكا   ب  ػاش  ػم     ؼ  ػي  ر  ػش    ػي  ى ى  م  ػع    ؾ  ػػب  ػاح  ص    ػاؾ  آك  ج  
 ـ ػب  ػم  دك  ىػنػيػدمػف  في  إ يػطػكاغػي  ي  ػالػـ  بػامغػيػش ر 
قػتػو   يػمى  الػم  ػع  دمػدد   يػا كلػيػعػ ـ   الػم  ػت  ش ػي  ػع   الػك 

*** 
 ةػب  ػريػقػو   كالػط  ػايحػ  ػكال  ع  ػم  ػس  ػت    اف  ػك    ب  ػص  ػق  ػكاد   ال

سػيػو  الػػي  م  ػع   ت  ػػال  ػق  ث  ك   ع  ػم  ػب  ػة  ت  ػراقػشػف    الػكط    ةػبػر 
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 وػب  ػي ػمػيػػاـ   ال  ظ  ػع     ت  ػف  ػكق  ع  ػن  ػم  ػف   تػرل  كيػر   تػكدب   
*** 

ػغ ى الك    الػمسػامػع   ػع  ي  م  ج    ؾ  ر  كاتػ    ػع  م  س  ت    اف  ك    ـ ام  أ ص 
ارل  ي ػف ػز  ع  ػالػن    ش ػجػي ػي ػا   كالػظ  ػك ال ػع    ص  ػاح  ػح   بػص 
ػاف   مػا بػاش  ي  ػل ػم   ػع  ػم  ػع    ي ػج  ػعاج   بالػحرب  قػاـ  الػج 

 عمى الر ام  مانيػش راجع    قػاـ  الػبػامء  قػاؿ  نػسػطػع  
س  ػع  ػكػؿ آت  مػف  الػب    ع  ػك اي  ػد   الػس   ػك آذ اؾ   ح    ر    ك 

ػع    ـ  لػتػكنػس  ي ػن ػج   ع  ػد    ضػالػب ػكه    ص  ػك  ػن    سػبػق ػي ػ
 ع  ػفػاي  ػن   ػنػاؿ  الػيػا  يػمػن  فيػيا يػتػرب ػع   بػاغي يػممػؾ

ػس    ثػكر  فػازع  ػا عػادش   يػم  م ػع  ػقػب ػات    تػب ػكا  ن  ػح 
مػم ػيػا  كجػاىػـ   ي   ػن ػاي ػع    ـ ػقػاي  ن ػز  ع  ػج   بػش ػغ ػؿ  الػص  

ك ـ  غػكال ػاي ػع    ع  ػم  ػب  ػارؽ   تػرُّ  في مػعػظػمات  الػكج 
 مف الػمحكمة كالػطكابػع    ش ػع  ػعػطى  بػالػق ػفػا راح  ق  

 ع  ػبػاي  ػط رفػكل ػكػعػكمػا  ت  الػتُّػرؾ أىػدؼ لػكـ  يػربػع  
م  ثػف  ػي    ع  ػفػر  يػن  ػكمػف  بػعػد  أمػي  ع  ػكايػار  الػم   ػد 

*** 
ػم ػط ػات  ػتكنػس  عػمػي ػاي  ػب ػاط  ػكض    يػا  خ   وػن  ػن ػيػي ػا   خ 

ل ػيػب  ػيػا  م  ػكسػمػطػان  ن ػي ػات  ػكتػاريػخ  ع ػق ػب  س    وػن  ػد 
ػض  ػي ػكر    م  ػكط    ث ػكر   ن ػف ػرات  ػفي  بػاردك  ت    وػن  ػب ػيػت ػح 

ط ك ػار  ي  ػط   م  ػي ػاب  ػكال    ف ي  الػس  م ك ات    ي ػت ػخ   وػن  ػيػش  ػر 
*** 

 ـ ػتػكن ػي ػدت  الػف ػ ػيػاكم  الػبػسيػط ػة  س  يػا ش   مكلاة  الػش 
 ـ ػن  ػت امشػو   كعػبػالػم   ػيػط ػو  ذ  ػط  ػؾ   غ  ض  ػر  كح    ع   كي ػر 

 ـ   يػب ت   الػي ػ  ـ ش  ظ م   ـ  ك  ك   ب ػخيػط ػوكق ػك ل الػمػحاكػـ    ح 
ػامح   بػال  ؾ  ك  اع  كبػ    ـ ػالػم  ػف ا  في ألػخػميػط ػو  ت ػ  عػرب الػص  

ا  ـ  ج  ػج   ـ م لت ركي ع  ط ػ ػي  ط م  ى ل ػغ   ـ  ت كح  ػا  ط ػوػمػف  الػش 
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 ـ   ع  ػف  ػد  ػم  ب    ؾ  ػبػر  ض   ػ ػيػخ    الػص  ػط  ؾ   ح  ػار  ػج   ط ػةػم ى  ح 
ي  بػش ػكط ػو  ر  ػػاج  ت    ػاؾ  ج   ػف  كم     ـ ػث    ػؾ  ػن  ػاك  ح   مػف  س  ػآك 
 وػط ػكط  ػؼ    إلا خ  ػم  ػمػا خ     ـ ػز  بالػع   اؾ  ج   ؿ  م  ج   ػت  ػف  م  ع  

*** 
ػاؾ   ػا ج  ػبي  شكؼ  م  ػاح  ػاد    ت    أص  ػا ع   وػف ػع    ت ػق ػاي  ػن  ػم 

 وػف ػاي  ػش  ػبػكل بيػأصػاح  كي  عمى  تكنس  ل ػام ؾ  ػاب
ػب  ػت   مف  حمؿ الادراؾ    وػبػار الػخػطاي  ػك أد  ت   ك  ع 

كـ  كال   ػاي    ت ػاؾ  ػي     ى  ػب  ػكالػر   ةػالاثػنػيػف  ط ػاب ػك  ر ع 
ذا  قمت ما ىكش ى ك اؾ    ةػجيػب الػقمـ  كالػد ك اي    كا 
ػق ػال ؾ   ػح    م  ح  ػت ػاف   ت ػقػؼ  عنػد ر اي    اكػتػب  كص   وػح 

*** 
يػال ػاد  ل ػك  ك  ػا ع  ػاؼ   م  ب ػاي    ف  ػك  ػم يػو   الػد  ػت   ع  م  ػر   ب  ػح 

يػن يػف   كب  ف ي الر اس  ك  ر   ب  ػق ػاي  ػي ػؼ   ت ػك كف   الػع  ػك    م ض 
يػف   ام  ب   الػط ػم  ػر  ػار ب    ف ػق رات   ع  ػس  ػم كؽ  الػم  ك  ف ي ح   ج 

اد   الػك ك ان ػي ػد   ب  ػيػاي  ػة  كق ػط ػع   الػن   ػم  ػع    ف  ػي ػع ػط كا  ع 
ػب اي ػي ػي ار   الػص   ي خ  ػد   كالػغ ػر اي ػب    ف  ػكتم ش   إ يػام ك ك  الػش  
ػي ام  ػض  ف ػع ػت   م  ػر ه  ت ػر  ػاي ػب    ف  ػأ خ  ػر خ كؼ   ل ػيػي ػا  الػن  ػش   م 

ػب   ػيػأذ ا خ  ػا ى كش  ق ػكؿ    ف  ػر   ش ػكؼ   ب ػال ػع  ػذ اي ػب  م   ال ػك 
اب ك  عػمي  ب ػاش  حػرميػف    ب  ػغػكاي  ػـ  الػمػام ع   عػط    ج 

 بػس  ػامي  ػيػا  كالػعػان  ػكم    ف  ػتػيػسك ة   ػت  ػرا  الػس  ػقػي
 ب  ػاي  ج  ة  ك  اد  ػب  الػع   ض  ػر  كف    كيػقػرا الػتػسػعػة  كتػسػعيػف

كاحيػفػكالػدُّكر    ب ػي  بػػرار طػيػر  الػجػنػاي  الاح    و  الػر  
 ب  اي  ض  ػغ  كال   لز  عميػيـ الخ    ػف  ي  اط  ػي  الش   ؽ  ك  س    ش  ك  ما ى  

ػقػاء  كالػت  ػعاي ػبػنػاؿ  ال  خالؼ الد يػف   ر  ف  كي مف ك    ش 
ػكابػي مالػؾ  م  ػك م  ج  ػب ػس عمى الج    س  ػح  ػو ؼ  ك  كاك  س  ر   ح 

ػب اي يػس   ػط ى طريؽ الػس   وػسػبػح   تػكايػد   سػعػكاب  كاخ 
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ك اديػس  وػس  ر  ػغ  ػو  الػن ػاي  ػطػع  ث  ػكاق  كاقػطػع جػباؿ  الػر 
ك اطيػس ف  ك  كاس    ةػص  ػليػؾ ح    ػش  ط  بػامد  الػعػ    عػركؽ  الػم 
ك ـ  جػاك  ػال  جػاء  مػف بػامد  الػقػكاسي  ع  ػب  ػي  ػ ـ  ي  ػر 

ب ػع   ػر ب   ال كط ى بػال ػم ر  يػكب ػؽ    ال  خ  كاس   جػباؿ  الػر  
ؿ   م    ػع  ن  ػم  ف يػ  ػإل ي ىػرب  كي ػص  يػح   ش ك ـ  الػن  ػك اص 

  د  ػاي  ع  ب  ال   د  ام  ب   ب  ر  ق  ي    ي  ػط  م  ل   ؼ  ل خ  د  س  ال د  ك  ع  ي  
 ـ ا د  م    ي  ػح  ال   ط  ب  غ  ي   ت  ي  م  ال   د  ك  ع  ي    د  ػاي  ز   ي  اش  م    ـ الي   ا
 ا ػي  ط  ك  ي  خ   ي  ا ف  ى  ر  ب  خ  ك    اػي  ط  ك  ي  ح   ي  ا ف  اى  م  

ؼ   م ى ك اد  ف ي  س ك  ك ك ع  ر    ي ح  ر  ب ال م اؿ  ي اس  ي ك   م ش 
ك ؼ   م ر ص  ك ت ؼ  ك  م  م ى ك  ر    أ ع  ف  ل ب اص  م ى م   ز اد  ع 

ي ؿ   ر اك ي ض  ل م خ  د  م  ر    ي ق ع  اس  ب ح  ف ي و  خ   ق د  م ف  ر 
ي ب و  ب اع  د ار ه   ي ا س ع د  م ف   م ؿ  ن ص  ف  ال م اؿ  خ   م 

غ ار ه ك ب  ص  ر  ر  ي ب و  ف ي  ال ب ح  ن د ر ي ة ق ر  ك   ك اس 
ار ل ت ؾ  ف ي  ب ام د  الن ص  ع  غ ر ي ب و  كلا  ق ع د  م   ـ ت س  ك ؿ ي ك   ك 

ن اف   ر  ذ  ب ي ي ت  ج  ب  ف ي و ال ي ر اج    لا  ت اخ  ت ك  ك   م 
ي ي ا  ي    أ ك لا د  ش ب اف  ت د  ك اج  ر  ال م   ت اك م ي ا ب ح ك 

ي    لا د ف ف  لا  ك ف اف  ك ت اف    لا  ن اس  ف ي ي ا ت ر اج 
ن اف   ر  ب ي  خ  ؾ  ا لا  ع ر  ي ض  ا ي غ  ي    م  ق اج  ي  م   ع  ال م اؿ  م اش 

م اف   ي  ز  ي ج  م اف  ك  ك ح  ز  ي ان ي    ي ر  ر  ب ر ج  ال ب س ر  ي ع م   ك 
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 ملخص بالعربية 

الباحثين والدارسين منذ القدم إلى ىتمام باالنصوص الأدبية  عمى مختمفحظيت الممارسة النقدية 
، قارئو  منيجكاتب ونص و  ؛منتمك الممارسة أقطاب تطور دائم لتفعيل العلاقة بين  وىي في، يومنا

لعمل متنوعة عن استنتاجات معطيات واة تتشكل عد، ياتوجيات كل قطب منطبيعة و ختلاف تبعا لاو 
يثري الساحة الأدبية والنقدية بمجموعة من القراءات والدراسات الميتمة بالنثر والشعر  بشكل وذلك، الأدبي

 العربيين.

 ، وبالموازاة مع ذلك أيضا فقد بمغ الاىتمام بالأدب الشعبي درجة ممحوظة من التطور والتنوع
ولا يمكن التركيز عمى فترة زمنية دون ، بين الأدب الشعبي ومختمف العموم بالاستفادة من التلاقح الحاصل

وىكذا تتواصل مسيرة الغوص في خبايا الأدب ، غيرىا لسبب أن كل مرحمة تترك أثرا ليا فيما يتبعيا
 الشعبي عبر أشكالو منفصمة أو في تقاطعيا مع بعضيا البعض.

من ناحية النصوص الشعرية ، ي الدراسات الأكاديميةسجل الشعر الشعبي حضورا ىاما ف وقد
تصنيف مجموعة من الإبداعات الشعرية و وعمى امتداد السنوات تم جمع ، المختارة أو توجيات القراءة

الشعبي وفي ىذا إثراء للأدب ، مناطق عدة من الوطن بية الفردية أو الجماعية عمى مستوى منطقة أوالشع
يمكن قراءة النص الشعري الواحد من زوايا فق تنوع تتسع دائرة الأبحاث و و ، بصفة عامة والشعري بخاصة

 الدلالية أو غيره من النواحي. هبعادكاشفة عن تشكيمو الفني وأ مختمفة 

 وىذا ما استيدفو ىذا البحث الموسوم بمدارس لاكتشاف خباياه والبحث في الشعر الشعبي مغر ل
ىم لأطرق بالت ، ءة في شعر عبد الرحمن المجذوب وعلي بن الحفصي"قرا-سيميائية الشعر الشعبي "

 قضايا الشعر الشعبي وآلية مقاربة مدونتي الشاعرين.

إن بحث إشكالية مفيوم الشعر الشعبي وتعدد مصطمحاتو أسس التساؤل عن أبرز العناصر الفنية 
زت مراحل زمنية أفر حتمية ليمكن أن تكون صدفة بل نتيجة  التي لا، المشكمة لمقصيدة الشعبية حاليا

شاعر الالتي لازال ، حافظة عمى الخصوصيةمع الم ىاتطور ىا و تجديدسمحت ب، تنويعات في معماريتيا
 . عن غيرهوتميزه  الشعري وإبداعتمون يسعى لمبحث في أدوات فنية الشعبي عمى مر العصور 

 ، من نتاجيا الفني شعبية عمى التميز حيث جعمت المتمقي مترقبا لممزيدراىنت الأصوات الشعرية ال
ومن بين تمك الأسماء ، في أصقاع الوطن العربي تممع أسماء لا حصر ليا بحثنا قمبنا وجيناوأينما 

ومن المغرب الأقصى الشاعر  ، علي بن الحفصيبخاصة الضاربة في القدم نجد في الجزائر الشاعر 
                عبد الرحمن المجذوب.

اشتغل الشاعران عمى المغة سبيلا للإبداع مثمما يكون الاشتغال عمى العادي واليومي وسيمة 
مما يوسع عممية تمقي نصوصيما الشعرية داخل حيزىما الجغرافي الضيق إلى الأطراف ، لمتواصل
 إلى التصوير المشيدي.تعداه ة بل الشعري الذي لم يقتصر عمى الجمالي يماتشكيمما نوعا في وك، البعيدة



استندت إلى المنيج السيميائي عبر بعض من آلياتو  ، نمشاعريعممية مقاربة النصوص الشعرية ل
وتجعل من تمك  ، التي تسمح بمحاورة التمظيرات الشكمية لموصول إلى العوالم الفنية والدلالية ، الإجرائية

 كل ما ىو جديد ومختمف. تابعة لوتحفزه عمى مواصمة الم ، القارئالمقاربة مغامرة جمالية تسعد 

علاماتية متنوعة تتوزع مرجعياتيا بين التاريخي والأسطوري والنفسي  تنشط مدونة البحث عمى محاور
عيات ما تزال توثق الصمة بين وىذه المرج، بالوجود الإنساني علاقةوالاجتماعي والديني وكل مالو 

وتجعل الدلالة تتوالد باستمرارية وحركية تنشط استحضار السياقات داخل المتن  ، الحاضرالماضي و 
بقراءة آلية التشاكل في  استنتاجووىو ما تم  وكذا صور صياغتيا من جديدفيظير تشاكميا معيا ، الشعري

 .مجموعة من النماذج الشعرية لمشاعرين

ظير التباين في زوايا مختمفة من مقاربة المدونة الشعرية؛وكل زاوية رسمت خطا توجيييا نحو قراءة 
إضافة إلى ، تستند إلى معطيات يفرضيا السياق الشعري، محطة إلى أخرى منمعينة يسير الباحث فيو 

 أخرى استغمت لبناء ثنائيات ضدية.رسم صورا متداخمة فيما بينيا و ، أن تجميع الأبعاد الدلالية لتمك الزوايا

رحب بدخول التأويل من الباب الواسع في جزء ىام ، إن عدم استقرار المعنى في نسق واضح ووحيد
 ، التي لم تستسمم بسيولة لممحاورة التأويمية فكانت مؤطرة بثنائية التجمي والخفاء، من النماذج الشعرية

 ي.ستشرافالصوفي والإ ينفي توظيف البعد ضمرات وتتبع بنائيا الفنيالرغبة في اقتناص الموىذا يزيد من 

تشربت مضامينيا وأعادت طرحيا ، إضافة إلى ذلك فقد تداخمت نصوص المدونة مع نصوص دينية
يصالو لممستمع لمنصح والإرشاد ونقل خبرات التجارب ، في قالب شعري سعى الشاعرين إلى إبرازه وا 
أيضا في تقاطع  التداخل  ظير وقد، ليكون التأثير في المستمع أقوى وأقوى، والجماعية الحياتية الفردية

مجموعة من الأقوال الشعرية لمشاعرين مع أقوال شعرية عديدة المحمولات الدلالية والبيئات الاجتماعية 
لرموز لنخمص من تمك التداخلات والتقاطعات دور في تشكيل التجربة الشعرية الغنية با، والتاريخية

 والإيحاءات بما يفتحيا عمى أفق قرائي ودلالي متعدد.
ينفتح  ، عبد الرحمن المجذوب وعلي بن الحفصيإن البحث في مكونات التجربة الشعرية لمشاعرين 

وفي ىذا العمل تم الاستناد إلى المنيج السيميائي ، تتأسس وفق موجو قرائي مخصوص عمى عوالم مختمفة
 نتائج متنوعة.الذي أفضى إلى 

، وعلي بن الحفصي المجذوب عبد الرحمنن وفي الأخير يمكن القول أن النصوص الشعرية لمشاعري
تشكل لذة قرائية خاصية تكون في كل مرة مجالا ىاما لمبحث والدراسة وىي في انتظار المزيد من البحث 

                                   والعناية. 

        



La pratique de la critique littéraire sur divers genres de textes littéraires a suscité l’intérêt 

des chercheurs universitaires depuis longtemps, et demeure en évolution perpétuelle pour 

activer l’interaction entre les protagonistes de cette pratique auteur, texte, méthode et lecteur .

Cela est en fonction des natures et des vocations de chacun d’eux. Beaucoup de données, de 

diverses déductions sur le produit littéraire enrichiront la littérature et la critique par un 

ensemble de lectures et d’études qui s’intéresseront à la prose et à la poésie arabes.  

En parallèle, l’intérêt a aussi atteint la littérature populaire d’une façon remarquable par 

l’évolution et la diversité de cette littérature. Et le profit de l’interdisciplinarité de ce domaine 

et de différentes sciences. Il faut remarquer qu’on ne peut s’intéresser à une époque sans 

autres vu l’influence de l’une sur celle qui la succède. Ainsi continue l’approfondissement 

dans la littérature populaire à travers ses différents genres d’une manière distincte ou dans 

leur croisement. 

La littérature populaire a marqué une présence importante dans les études universitaires, 

du côté des textes poétiques choisis ou des orientations des lectures. Ces dernières années, 

beaucoup de créations poétiques individuelles ou de groupes à travers une ou beaucoup de 

régions du pays. Ce qui enrichira la littérature populaire d’une façon générale, mais surtout la 

poésie. Les recherchesà leur tour s’étaleront sur ces produits au niveau de leur rhétorique et 

leur signification. 

La recherche dans la poésie populaire est séduisante, motivante pour explorer ses 

richesses,dont l’objectif de cette étude, intitulé " La sémiotique de la poésie populaire- lecture 

dans la poésie de Abderrahmane Majdoub  et Ali Benelhafsi".En s’intéressant aux importants 

sujets de la poésie populaire et la démarche d’une approche de la poésiedes deux poètes. 

L’étude de la problématique de la notion de la poésie populaireet la diversité de ces 

concepts a fondé un questionnement sur les importants élémentsrhétoriques du poème 

populaire aujourd’hui qui ne serait le résultat hasardeux, mais un résultat obligatoire de 

différentes époques qui ont généré une richesse dans leur construction qui a permis son 

innovation et son évolution avec la conservation des spécificités qui poussent le poète 

populaire à se distinguer de ses homologues. 

Les poètes populaires ont toujours cherchél'excellence ce qui a laissé le lecteur toujours 

assoiffé à leurs productions de tout le monde arabe surtout celle des grands renommés comme 

Ali Benelhaafsi de l’Algérie et Abderrahmane Majdoub du Maroc. 



La langue était l’élément de créativité des deux poètes comme moyen de communication 

des actes ordinaires du vécu dans leurs espaces géographiques et les lointains. Ils ont 

diversifié dans leurs écrits et ont dépassé la rhétorique à la description séquentielle. 

L’approche des textes poétiques des deux poètes s’est basée sur la méthode 

sémiotiquequi permet de discuter les apparences formelles pour arriver au monde rhétorique 

et de la signification et donne à cette approche l’aspect d’une aventure qui attire et motive le 

lecteur à continuer et à poursuivre leurs nouvelles créations.  

La disparité apparait dans différents angles d'approche du corpus de poésie. Ces 

différents angles ont défini une orientation vers une lecture où le chercheur progresse d’une 

station à une autre se basant sur des données imposées par le contexte poétique en outre des 

dimensions significatives de ces angles. Ce qui a créé une interaction d’images pour 

construire uneambivalence. 

L'instabilité du sens dans un style clair et unique a laissé une grande place à 

l’interprétation dans une partie de modèles poétiques qui résiste à la discussion pragmatique 

guidée par le dualisme l’explicite et de l’implicite. Ce qui appète le chercheur à explorer les 

sous-entendus et leur construction dans les dimensions soufite et prospectif. 

En outre, il y a un chevauchement entre les textes poétiques et des textes religieux, en 

s’imprégnant de leur sens et leur beautépour les transmettre au locuteur sous forme de 

conseils et d’aiguillage et pour transmettre l’expérience individuelle et collectiveafin 

d’influencer davantage le locuteur une intertextualité de sens apparait aussi dans des poèmes 

des deux poètes avec d’autres dans différents environnements sociaux et historiques pour 

déduire que cette intertextualité et ce chevauchement ont un rôle dans la construction de 

l’expérience poétique riche de symboles et qui la soumis à de différents horizons de lectures 

et de signification diverse. 

La recherche des éléments de l'expérience des deux poètes Abbderrahmane Majdoub et 

Ali Belhafsi s’ouvre sur des mondes différents fondés sur une tendance de lecture spécifique à 

la méthode sémiotique qui a abouti à une diversité de résultats. 

On peut direenfin, que la poésie des deux poètes AbbderrahmaneMajdoub et Ali Belhafsi  

donne un plaisir à lire et motiveà étudier et à recherché en attente d’un éventuel 

approfondissement. 
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