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 مقدمۀ



 
 

 أ 
 

  :مقدمة
تعد قضیة الأسلوب والأسلوبیة في التعبیر اللغوي من أهم القضایا التي استقطبت 
أنظار الباحثین والمفكرین، ومن یطلع على الإفرازات التي قدمها النقد حولها، فقد تداولتها 
أطروحات مختلفة ومتنوعة، تنوعت بحسب الرؤیة والمنهج والطرح، إذ هناك طرح بنیوي 

معاصرا یبحث في الاستعمال اللغوي  وطرح أسلوبي، باعتباره اتجاها لغویا وطرح سیمیائي
  .في السیاقات المختلفة

هي إحدى القراءات التي تسعى  ، ودراستهقباني من أبرز الشعراء المعاصرینیعد نزار 
اللغویة والجمالیة، وقد اخترنا نزار قباني لطرافة شخصیته، فهو شاعر  إلى تبیین القیم

یه لفظة الفحولة، فهو فحل من فحول الشعر العربي المعاصر، وصاحب مدرسة تنطبق عل
سئل عباس محمود العقاد في . شعریة، لها سماتها الفنیة التي تمیزها، وله جمهوره ومریدوه

؛ أي "دخل إلى مقاصیر النساء وما خرج شاعر: "الخمسینیات عن شعر نزار قباني فقال
شعره في موضوع المراة لا غیر، لكن لما أطل من شرفات القصور رأى الوطن العربي 
یحترق، والهزائم تتتابع، والخیانة تلبس ثوب البطولة، فراح یخوض في القضایا القومیة 

حال بلاد العرب، التحریریة، فقد استاء الشاعر كثیرا، إلى درجة الخنق والوحدة لما رأى 
متى یعلنون "هي قصیدة  قضیة الأمة العربیة  ومن قصائد نزار قباني التي برزت فیها

، فما هي السمات الأسلوبیة لهذه القصیدة؟ كیف نظم نزار قباني قصیدته من "وفاة العرب
  حیث اللغة؟ ما هي السمات والانزیاحات الأسلوبیة التي اعتمدها الشاعر في قصیدته؟

ي نزار قباني بدراسة أدبیة سعى فیها أصحابها إلى تبیین جوانب عامة من وقد حظ
  :حیاته وشعره، منها

  .النرجسیة في أدب نزار قباني للدكتور خریستو نجم-
  .نزار قباني إطلالة على حیاته وشعره للناقد علاء البربري-
  .عاشق الأدب نزار قباني دراسة أدبیة نقدیة للدكتور صالح حلوجي-
  .اهر الأسلوبیة في شعر نزار قباني للدكتور صالح حلوجيالظو -



 
 

 ب 
 

  .تقنیات التعبیر في شعر نزار قباني للدكتور مازن عوض الوعد-
  .الرؤیا والتشكیل دراسة في شعر نزار قباني للدكتور محمد سعید ربیع الغامدي-

الاطلاع  ومن بین أهمّ الحوافز التي دفعتنا لانتقاء هذا الموضوع هو رغبتنا الشدیدة في
والغوص في البحث الأسلوبي، استنادا للدراسات التي طبقت المنهج الأسلوبي على الشعر 

عجابنا بالشاعر نزار قباني لمثل ةالمعاصر، وحاجة مكتبتنا المركزی   .هذه البحوث، وإ
  .كما أن اختیاري لهذا الموضوع كان بسبب انتقائه موضوعا لمذكرة التخرج

على أهم المستویات  نتبع المنهج الأسلوبي التحلیلي، الذي یقفولبلوغ ما نرمیییي إله 
اللغویة المعروفة، إذ تصف الظاهرة الأسلوبیة وتحل عناصرها، وهو منهج یسمح 

  .بالوصول إلى المضامین الإبلاغیة والتعرف على دلالتها الأسلوبیة
وأربعة فصول مقدمة : وبناء علیه، فقد تطلب منهج الدراسة أن تتوزع مادة البحث على

وتعدد القراء الذین  وخاتمة، وأشرنا في المقدمة إلى اختلاف الباحثین في المناهج الدراسیة،
  .یتعاملون مع النص الأدبي،كما تطرقنا إلى أسباب اختیار البحث ومنهجه

المجهور (ففي الفصل الأول، وهو المستوى الصوتي، تطرقنا فیه إلى الصوت بأنواعه 
الغالب على القصیدة، والروي والقافیة، اما في الفصل الثاني  ، والبحر)والمهموس

، الذي استخرجنا منه اسم الفاعل واسمالمفعول، وصیغة المبالغة، وكذا )المستوى الصرفي(
، حیث درسنا الجملة الاسمیة والجملة الفعلیة، التقدیم )المستوى التركیبي(الفصل الثالث 

  .ثیرها على القصیدةوالتأخیر، الحذف والالتفات، ومدى تأ
، فتطرقنا فیه إلى دراسة بناء الصورة، ثم )المستوى الدلالي(أما الفصل الأخیر 

الاستعارة والكنایة ودورها في خلق الصورة، وكان هدفنا من ذلك إبراز التشكیل الاستعاري 
  .ودلالته في القصیدة، وختما الفصل بالحقول الدلالیة

النتائج المتوصل إلیه، وتجدر الإشارة إلى أنّ هذه أما الخاتمة، فكانت معرضا لأهم 
الدراسة ما كان لها أن تكتمل فصولها دون أن ترتكز على مجموعة من المصادر 



 
 

 ج 
 

 والمراجع المتنوعة، التي یقدم لها زادا معرفیا كافیا ولازما في جمیع جوانبها اللغویة والأدبیة
  .والنقدیة، تبعا لمعطیات ومتطلبات فصول البحث

كمال . د"الختام، نتقدم بجزیل الشكر إلى الأستاذ الفاضل، المشرف والموجه  وفي
، الذي شرفنا باحتضان هذا البحث ورعایته، كما أشكره على نصحه إیاي بالرأي "طاهیر

  .السدید، فجزاه االله عنا خیر الجزاء
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إن الأسلوب من القضایا التي تعرض لها الأدباء والنقاد العرب القدامى والمحدثون 
هوم بالدراسة،وهذا عند معالجة بعض القضایا النقدیة والبلاغیة،كما یمكننا القول أن مف

نما لكثرة تداوله بین  ؛الأسلوب لایزال محاطا بالغموض لا لقلة ما قیل فیه أوكتب عنه،وإ
ویعرفه إعتمادا على الحقل الذي ینتمي  ،فكل باحث یرجعه إلى مرجعیتهالنقاد والدارسین 
  .إلیه أو یعنى به

  )القدامى: (الأسلوب عند العرب-1

للسطرمن النخیل أسلوب، وكل طریق "وردت كلمة أسلوب في لسان العرب، فیقال 
  .1"هو أسلوبممتد ف

  .2الطریق والوجه والمذهب"كما أن الأسلوب هو

نّ : الفن، یقال:الأسلوب بالضم"و  أخذ فلان في أسالیب من القول، أي أفانین منه، وإ
  .3"ذا كان متكبراً ’أنفه لفي أسلوب 

  4"طریقته، و كلامه على أسالیب حسنة: لأسلوب فلان"أما الزمخشري فإنه یرى أن 

الأسلوب یعود في المعاجم القدیمة إلى معاني الطریق، والوجه، یتضح مما سبق أن 
  . على أسالیب حسنةوطریقة الكلام والفن، المذهب،

نما یعرف فضل القرآن من كثر نظمه، : "یقول ابن قتیبة* وأشع علمه وفهم مذاهب وإ
من فالخطیب ... العرب وافتتانها في الأسالیب، وما خص االله به لغتها دون جمیع اللغات 

                                                             
   2058، دط،دت ،صابن منظور، لسان العرب، دار المعارف، القاهرة- 1
  2058المصدر نفسه، ص - 2
  2058المصدر نفسه، ص  - 3
، تحقیق محمد باسل عیون السود، منشورات محمد علي، دار الكتب العلمیة، بیروت الزمخشري، أساس البلاعة ،- 4

  468، ص 1، ج1998، 1لبنان،ط
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العرب إذا إرتجل كلاما ما في نكاح أو حمالة تحضیض أو صلح أو ما أشبه ذلك، لم 
بل یقنن و یختصر تارة إرادة التخفیف و یطیل تارة إرادة الإفهام و  یأتي به من باب واحد،

یكرر تارة إرادة التوكید، و یخفي بعض معانیه حتى یغمض على أكثر السامعین، ویكشف 
الأعجمیین ویشیر إلى الشيء، وتكون غایته بالكلام على حسب بعضا حتى یفهم بعض 

  1"لحفل و كثرة الحشد وجلالة المقامالحال، وقدر ا
لقد حاول ابن قتیبة الربط بین الأسالیب وطرق أداء المعنى بحیث یكون لكل مقام 
مقال، فمقام النكاح غیر مقام الصلح، ولكل منهما مورده وألفاظه وأسلوبه من إطالة أو 

  .تخفیف
إن نظم القرآن على تصرف وجوهه و تباین مذاهبه، خارج عن : "یقول الباقلاني*

المعهود من نظام جمیع كلامهم، ومباین للمألوف من ترتیب خطابهم، وله أسلوب یختص 
   2".به،و یتمیز في تصرفه عن أسالیب الكلام المعتاد

یس بشعر، ومن خلال هذا القرآن لناقش الباقلاني نظریة الشعر بشكل عام لیثبت أن 
الأسلوب، وكأن النظم هو نلاحظ أن فكرة النظم ظلت عامضة عنده، إذ قارن بیت النظم و 

  .جودة التألیف بشكل عام، والأسلوب هو نوع من أنواع التألیف
  بن خلدون ا*

فأعلم أنها عبارة عندهم عن المنوال الذي : "بن خلدون في مقدمته عن الأسلوبایقول 
بإعتبار إفادته أصل ینسج فیه التراكیب أو القالب الذي یفرغ فیه، ولا یرجع إلى الكلام 

المعنى الذي هو وظیفة الإعراب ولا بإعتبار إفادته كمال المعنى من خواص، التراكیب 
لبیان،ولا بإعتبار الوزن كما إستعمله العرب فیه الذي هو الذي هو وظیفة البلاعة و ا

نما وظیفة العروض، فهذه العلوم، الثلاثة خارجة عن هذه الصناعة الشعریة، ترجع إلى  وإ
صورة ذهنیة للتراكیب المنتظمة كلیة بإعتبار انطباقاتها على تركیب خاص و تلك الصورة 

                                                             
    14:ط، ص.، د1984مطابع الهیئة المصریة للكتاب،  محمد عبد المطلب، البلاغة و الأسلوبیة،-  - 1
  14:،ص2007، 1ط یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الروایة و التطبیق، دار المسیرة،عمان،- 2



 الأسلوب والأسلوبیۀ مدخل
 

7 
 

ویصیرها في الخیال كالقالب أو المنوال  ،ینتزعها الذهن من أعیان التراكیب و أشخاصها
ثم ینتقي،التراكیب الصحیحة عند العرب بإعتبار الإعراب و البیان فیرصها فیه رصا كما 
یفعله البناء في القالب ، أو النساج في المنوال حتى یتسع القالب بحصول التراكیب الوافیة 

للسان العربي فیه، فإن لكل بإعتبار ملكة اویقع على الصورة الصحیحة . بمقصود الكلام
   1"فن من الكلام أسالیب تختص به و توجد فیه على أنحاء مختلفة 

  :إن قول إبن خلدون هذا یوضح النقاط التالیة
وجود الفرق بین الوجهین العلمي و الفني في تكوین الأسلوب،فعلوم النحو والبلاعة -1

ح الكلام و مطابقته لقوانین والعروض تنفعنا على أنها نظریات لها أهمیتها في إصطلا
، وأما صیاغة الأسلوب الجمیل فهي فن یعتمد على الطبع و التمرس بالكلام النظم و النثر

  .البلیغ 
أصل الأسلوب صورة ذهنیة تملأ بها النفس وتطبع الذوق، والمرانة و قراءة الأدب -2

  .الجمیل 
ان الصورة الذهنیة لیست معاني جزئیة، ولاجمل مستقلة، بل طریقة من طرق التعبیر -3

  2سلكها المتكلم 
  : الأسلوب عند العرب المحدثین

هتم النفاد والأدباء منذ القدم بالبحث في ماهیة الأسلوب، وهذا الإهتمام لم القد 
في الأسلوب و حاولو الذین بحثوا فحسب بل تعداه إلى المحدثین یقتصر على القدامى 

  .إضافة إضاءات جدیدة حول هذا الموضوع
  

                                                             
  .461: ، ص2000، 1مقدمة إبن خلدون، عبد الرحمن بن محمد بن خلدون، دار صادر، بیروت، ط- 1
محمد عبس،جامعة أبي بلقاید، تلمسان، السنة : الأداء، خیر الدین سیب،رسالة دكتوراه، إشرافالأسلوب و - 2

  .م 2003:الجامعیة
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هو فن من الكلام یكون قصصا أو حوارا،تشبیها أو : "الشایب أن الأسلوب یرى أحمد
  1"مجازا أو كنایة، تقریرا أو مثالا 

معنى هذا الأسلوب هو ذلك المعنى الاوسع للفن الأدبي، الذي یتخذه الأدیب وسیلة 
  .كان صورة شعریة أو حكمة أو مثالا أیر سواء للإقناع او التأث

، و ومقاصد صاحبهالأسلوب هو إختیار الكلام بما یتناسب  أن:" و یرى أحمد أمین
یعتمد نظم الكلام أولا إختیار الكلمات، لا من ناحیة معانیها فقط، بل من ناحیتها الفنیة 

الموسیقي، فقد تأتلف كلمة مع أیضا بما توحیه من أفكار و ترتبط بها ومن ناحیة وقعها 
  .2"كلمة ولا تأتلف مع اخرى، وقد تفعل كلمة في إثارة العواطف،مالا تفعله مرادفتها 

: وفي حدیثه عن الأسلوب كونه عنصرا من العناصر الأربعة، المكونة للادب یقول بأنه
وآراء ولكن له نظم الكلام وتألیفه وهو لیس غایة ولكنه وسیلة للتعبیر عما لدینا من أفكار "

  3"من القوة ما یجعله عنصرا قائما بنفسه 
  :محمد غنیمي هلال*

یرجع دراسة الأسلوب إلى أرسطو الذي جعله شاملا للشعر والفنون جمیعا و الأسلوب 
الصیاغة ویظل في كل معانیه وسائل  عنده كما ورد في كتابه الخطابة، هو التعبیر و

  4.غایته الإقناع 
  :المسديأما عبد السلام *

یوسع النظر في مسألة الأسلوب من خلال رؤیته بأن الأسلوب یرتكز على اسس ثلاثة 
ذا فحص الباحث ما تراكم من تراث التفكیر : "المخاطَب، و الخطاب، فیقول: هي وإ

الأسلوبي وشقه، بمقطع عمودي یخرق طبقاته الزمنیة،اكتشف أنه یقوم على ركح ثلاثي 

                                                             
  .40، ص2، ط1966المصریة، أحمد الشایب،الأسلوب، مكتبة النهضة : ینظر- 1
  .72: ، ص1997، 4أحمد أمین، النقد الأدبي، دار الكتاب العربي،بیروت، لبنان،ط- 2
  .44:المرجع نفسه، ص- 3
  . 116 :، ص1993ط، .نیمي هلال،النقد الأدبي الحدیث، دار الثقافة، بیروت، لبنان، دغمحمد - 4
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دعائمه هي المخاطَب والمخاطب و الخطاب،ولیس من نظریة في تحدید الأسلوب إلا 
  1".أو ثلاثتها متعاضدة متفاعلةإعتمدت أصولیا إحدى هذه الركائز الثلاث 

وأول ما یطالعنا في إعتماد التفكیر الأسلوبي على المخاطب، تعریف : "ویقول أیضا
صاحبه، وتتطابق في هذا المنظور ماهیة الأسلوب بأنه قوام الكشف لنمط التفكیر عند 

  2".الأسلوب مع نوعیة الرسالة اللسانیة المبلغة مادة وشكلا 
ولعل ماهیة الأسلوب تتحدد بنسیج الروابط بین : "ویضیف عن مفهوم الأسلوب قوله
  3".طاقة الإخبار وطاقة التضمین : دبيالطاقتین التعبیریتین في الخطاب الأ

  :قدامىال الأسلوب عند الغرب
  :عند الغرب

وقد ورد الأسلوب  4.بدأ إستعماله منذ القرن الخامس العشر) LE STYLE5( الأسلوب
 ، وهو یعني الریشة أو القلم، ویلاحظ)STILUS(عند الغرب مشتقا من الأصل اللاتیني 

، الذي عني به )STULOS(أن الأصل اللاتیني قریب نطقا وكتابة من اللفظ الإغریقي 
في الفرنسیة الیوم أیضا على نوع من الإبر الخاصة ) STYLE(العمود، ویطلق لفظ آنذاك 

  .تستعمل كوسیلة لتسجیل الصوت في آلات تسجیل إلكترونیة
وقد كان قدماء الإغریق روادا في مجال تقنین الأسلوب تقنینا نقدیا وعلمیا فقد أعتبر 

تغبیر اللغوي، وغائبة في الأسلوب خاصیة موجودة في بعض وسائل ال"أتباع أفلاطون 
اتب في إخصاعها لمتطلبات التعبیر، وهي البعض الآخر، لأنها تعتمد على مهارة الك

    5".مهارة لا یملكها كل كاتب

                                                             
  .61: م، ص1982، 2العربیة للكتاب، ط الأسلوبیة والأسلوب، عبد السلام المسدي، الدار- 1
  .64: ،صنفسهالمرجع - 2
  .96: ، صنفسهالمرجع - 3
  .16:ت، ص.ط، د.أحمد درویش، دراسة الأسلوب بین المعاصرة والتراث، دار عریب، القاهرة، د- 4
جامغة الحاج عبد السلام ضیف، .محمد بولحیة، الأسلوب البلاغي في القرآن الكریم، رسالة ماجستیر، إشراف- 5

  .9:، ص2009.2010: لخضر، باتنة، السنة الجامعیة
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في حین ترى مدرسة أرسطو في كل عمل تعبیري أسلوب قد یتراوح بین السمو و 
أسلوبا في النهایة ةهذا نحطاط بین القوة والضعف، بین الجودة والسوء، لكنه یظل الا

یظل في كل معانیه غایته الإقناع، إما : "یدفعنا إلى القول بأن الأسلوب عند أرسطو
بالمحاكاة الفنیة في الشعر المسرحي والملحمي، وهي المحاكاة التي تقوم في مجال الفن 

وما  بوظیفة الإقناع بالأقیسة في المنطق، ولإما بالإقناع بالتعبیر مباشرة في الخطابة
   1".یلتحق بها مما لا محاكاة فنیة فیه

الأسلوب : "وأما في العصور الوسطى فقد ارتبط الأسلوب بطبقات المتكلمین، فقیل
  2".البسیط، والأسلوب المتوسط، والأسلوب السامي

وذلك في ثلاثة دواوین " فرجیل"وقد وجد هذا التقسیم في إنتاج الشاعر الروماني 
یعد نموذجا للأسلوب " ةقصائد ریفی"به عن حیاة الفلاحین بعنوان شعریة، فدیوانه الذي كت

یعد نموذجا للأسلوب المتوسط، " قصائد زراعیة"دیوانه الأخلاقي الذي عنوانه البسیط، و 
  3.فتعد نموذجا على الأسلوب السامي " الإنیاذة"ملحمته الشهیرة أما 

  .فرجیل في الأسلوبوعلى هذا الأساس شاع عند البلاغیین ما یعرف بعجلة 
  :المحدثین عند الغرب 

هو أول من عرف الأسلوب تعریفا أخذ من كثیر الشهرة " بوفون"نجد اللغوي 
  4".الأسلوب هو الشخص نفسه : "نتشار وحظا أكبر حیث قالوالا

                                                             
  .  116:م، ص1973ط، .دار الثقافة، بیروت، لبنان، دل، النقد العربي الحدیث، محمد غنیمي هلا- 1
محمد عبد المنعم، الأسلوبیة والبیان العربي، محمود السعدي فرهود، عبد العزیز شرف، الدار المصریةاللبنانیة، - 2
  .12:م، ص1992، 1هرة، طالقا
  . 130: ت، ص.ط، د.نور الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، دار هومة، الجزائر، د- 3
: م، ص2003، 1تر، خالد محمود جمعة، المطبعة العلمیة دمشق، طفیلي ساندیرس، نحو نظریة أسلوبیة لسانیة، - 4

29.  
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معنى هذا أن الكلمات تتعلق غالبا بقائلها وأن الأسلوب مرتبط بذاتیة الإنسان ومن هذا 
الأسلوب متغیر، یختلف من شخص لآخر وأن هذا الإنسان یظل أسلوبه یتبین لنا أن 

  .مستحسنا و قبولا إذا كان أسلوبه رفیعا و جمیلا أي في المستوى
الأسلوب بإعتباره صیاغة، إستنادا إلى تعریف جاكبسون  " جورج موفان"یعرف 

تضمن صیاغة فالأسلوب یغرف بإعتباره ما یكون موجودا في جمیع البلاغات التي ت."إیاه
  1".البلاغة لذاته

أن الأسلوب ظاهرة تتعلق بالكلام حبث یقوم المتكلم : "وترى اللسانیات السویسریة
سواء أكان إختیارا واعیا ومقصودا أو إختیارا ذو عدول عفوي بإختیار مواقفه الكلامیة،

ومن ثم وبسیط فیكون الأسلوب وفتئذ هو ذلك العدول العفوي الكلامي الفردي عن اللغة، 
  2".یمكن إنتاج مواقف لغویة بناءا على ذلك العدول

من أفكار دیسوسیر في إعتبارالغة نظاما من العلاقات تبرز " شارل بالي"وقد أفاد 
نفعالي للمتكلم غبر أنه لم یحفل باللغة الأدبیة وكان ذلك كما یشیر الاالجانب الفكري و 

   3"جال دراسة الأسلوبالدارسین من الأسباب الداعیة لتجاوز آرائه في م
لیسثمة شیئ أحسن تعریفا، من كلمة أسلوب : "في هذا المصطلح" بیرجیرو"ویقول 

فالأسلوب طریقة في الكتابة، وهو جهة أخرى، طریقة في الكتابة لكاتب نت الكتاب 
  4"ولجنس من الاجناس، ولعصر من العصور 

ولا تغوص، إلا في إن الأسلوب هو لغة مكتفیة بذاتها ": "رولان بارت"ویقول 
كما تغوص في المادة التحتیة للكلام حیث یتشكل الأسطورة الشخصیة والخفیة للكاتب، 

                                                             
  .141: ت، ص.ط، د.نور الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، دار هومة، الجزائر، د -1

عبد المجید عیاني، جامعة : فرج حمادو، المصطلخ الأسلوبیالغربي في ترجماته العربیة، رسالة ماجستیر، إشراف- 2
  .15: ،ص2009.2010: قاصدي مرباح، ورقلة، السنة الجامعیة

كریب رمضان، جامعة أبي بكر بلقاید، : ت الخطاب في سورة النورة، رسالة ماجستیر، إشرافصر سعید، جمالیاینو - 3
  .37: ، ص2006.2007تلمسان، السنة الجامعیة

  .9: ،ص1994، 2منذر عیاشي، دار الحاسوب للطباعة، حلب، سوریا، ط: ، تربیرجیرو،الأسلوبیة- 4
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 لأول زوج للكلمات و الأشیاء، وحیث یستفز نهائیا الموضوعات الشفویة الكبرى 
و یعد الأسلوب ظاهرة ذات نظام وراثي بكل معنى الكلمة، وهو بالإضافة لهذا، ... لوجوده

  1".اجتحویل لمز 
مكتوب علق به صاحبه كل شكل : "فیعرف الأسلوب بأنه" میشال ریفاتیر"أما 

تقتضي تضمین " ریفاتیر"یتضمن حدیثه عن دیمومة الشكل وهي حسب  2."مقاصد أدبیة
أسلوب الخطاب مقاصد أدبیة، والمقصد الأدبي لا یتحقق في عرف الأسلوبیین إلا 
بالإنزیاح، وهو التشكیل اللغوي للأدوات الأسلوبیة في النص تشكیلا یخرج بالكلام عن 

تعدد تأویلات الخطاب الأدبي بتعدد المألوف، فیذهب المتلقي في تأویله مذاهب شتى، وت
  .قراءاته

فإن القاسم المشترك بین هذه الآراء جمیعا هو إعتبار الأسلوب إستعمالا خاصة 
و الإحتمالات المتاحة، و التأكید علیها في للغة یقوم على إستخدام عدد من الإمكانات 

ذلك القصد في ذلك القدرة على التعبیر عن  لأن لها  مقابل إمكانات و إحتمالات أخرى،
  .الموضع، و ذلك الغرض التأثیر في المتلقي، مهما كانت درجته

  :ماهیة الأسلوبیة
رض، ولعل  یعترف كثیر من النقاد والدارسین أن كلمة أسلوبیة لا یمكن أن تعرف مُ
ذلك راجع إلى شساعة المجالات و المیادین التي أصبحت هذه الكلمة تطلق علیها، إلا 

على أساس انها منهج نقدي حدیث، یتناول النصوص الأدبیة بالدراسة،  أنه یمكن القول
تحلیل الظواهر اللغویة والسمات الأسلوبیة بشكل یكشف الظواهر الجمالیة والأنماط 
التعبیریة والتركیبیة للنصوص، والأسلوبیة یمكن ان تكون طریقة من طرق التعبیر عند 

  .الكاتب

                                                             
  .107: ، صالسابقالمرجع - 1
  .136: الأسلوبیة و تحلیل الخطاب، صنور الدین السد، - 2
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یتراءى حاملا لثنائیة " الأسلوبیة"أن مصطلح السلام المسدي ویرى الباحث عبد 
أصولیة، فسواء إنطلقنا من الدال اللاتیني وما تولد عنه في مختلف اللغات وما تولد عنه 
في مختلف اللغات الفرعیة أو إنطلقنا من المصطلح الذي إستقر ترجمة له في العربیة، 

فالأسلوب ذو مدلول " IQUE"" بیة"ولاحقته " STYLE" "أسلوب"وقفنا على دال مركب جذره 
لماني العقلي، وبالتالي ذاتي ، وبالتالي نسبي والاحقة تختص بالبعد الع إنساني

الموضوعي، ویمكن في كلتا الحالتین تفكیك الدال الإصطلاحي إلى مدلولیته بما یطابق 
علم الاسلوب، لذلك تعرف الأسلوبیة بداهة بالبحث عن الأسس الموضوعیة : عبارة

  1".علم الأسلوب لإرساء 
والمسدي هنا یرید أن یظهر العلاقة بین اللسانیات و الأسلوبیة بحیث جعل لبعض 
المنطلقات المبدئیة في تحدید الأسلوبیة بعداً لسانیا محصنا یستند إلى ثنائیة الدال و 

هي : "الذي یرى بأن الأسلوبیة" بیارجیرو"وهنا یقر بما ذهب إلیه الناقد الفرنسي المدلول، 
البعد اللساني لظاهرة الأسلوب، طالما أن جوهر الأثر الأدبي لا یمكن النفاذ إلیه عبر 

  2".صیاغاته إلا بلاغته
ولكن الأسلوبیة بهذا المفهوم نجدها مقتصرة على المقیاس اللساني والأمر لا یتوقف 
 عند الإبلاغ فحسب، بل یتعدى ذلك، لأن الأثر الأدبي غایته تكمن في تجاوز الإبلاغ

لتتعد بدراسة الخصائص اللغویة التي بها یتحول "الإثارة، وهنا تأتي الأسلوبیة إلى 
  3."الخطاب عن سیاقه الإخباري إلى وظیفته التأثیریة و الجمالیة 

بحث عما یتمیز به الكلام الفني عن بقیة مستویات الأسلوبیة"أن " جاكبسون"و یري 
  4".الإنسانیة ثانیاالخطاب أولا وعن سائر أصناف الفنون 

                                                             
  .34- 33: ، ص2عبد السلام المسدي، الأسلوبیة والأسلوب، الدار العربیة للكتاب، ط- 1
  .35: المرجع نفسه، ص- 2
  .36: ، صالمرجع نفسه- 3
  .37: المرجع نفسه، ص- 4
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وهنا یؤید الدارسین الذین یعتبرون . 1"فن من أفنان شجرة اللسانیات: "ویراها أیضا
  .الأسلوبیة فرع من فروع اللسانیات

وصف للنص الأدبي حسب طرائق مستحاة من : "، فیذهب إلى أن الأسلوبیة"ریفاي"أما 
  2".اللسانیات

ینتهي إلى "ن ریفاتیرأغیر . 3"ج لسانيتعرف یأنها منه: "یرى دولاس أن الأسلوبیةو 
دراك مخصوصیظاهرة حمل الذهن على فهم معین و الأسلوبیة لسانیات تعنى  عتبارا   4".إ

و إستمرت تستعمل  والواضح  مما سبق أن الأسلوبیة إرتبطت بعلم اللسانیات،
النحو الا وثیقا بعلوم أخرى كالإحصاء و تصامستویاتها، فهي تتصل بعض تقنیاتها و 

  ... .والصرف والعروض 
راء نابع في الدرجة الأولى الآ اختلافوالملاحظ كذلك أن تعدد مفاهیم الأسلوبیة، و 

ختلاف حول تفسیر النصوص الأدبیة، فضلا على أنها علم جدید لم تترسخ أصوله من الا
  .بتنوع المفاهیم و الدلالات 

ویات التحلیل الأسلوبي تفاق حول تحدید مستاولكن الشائع عند الأسلوبیین أنهم في 
  .المستوى الصوتي، المستوى الصرفي، المستوى التركیبي، والمستوى الدلالي: المتمثلة في

ومن هنا یمكن أن تبدوا لنا أهم سمات المنهج الأسلوبي في تحلیل الخطاب أو 
إستكشاف العلاقات اللغویة القائمة في النص، والظواهر المتمیزة "النص، والمتمثلة في 

سمات خاصة فیه، ثم محاولة التعرف على العلاقات القائمة بینها و بین  ي تشكلالت
الكاتب، الذي یشكل مادته اللغویة وفق أحاسیسه و مشاعره التي تجعله یلح على شخصیة 

                                                             
  .47:، صالسابقالمرجع  - 1
  .48:، صنفسهالمرجع  - 2
  .48:، صنفسهالمرجع  - 3
  .49:المرجع نفسه، ص - 4
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أسالیب معینة، ویستخدم صیغا لغویة تشكل في مجملها ظوتهر أسلوبیة لها دلالتها في 
  1"النص الأدبي

كن أن نعتبر الأسلوبیة منهجا لغویا نقدیا جدیدا، ومنحى حدیثا وخلاصة القول یم
صرفیة تركیبیة ودلالیة،وهي تسعى جاهدة في قراءة النص بما یحمله من ظواهر صوتیة، 

  .ستقلالیة الأسلوبیةالخلق 
  :تجاهات الأسلوبیةا

  : جاهات الأسلوبیة ویمكن حصرها فیمایلياتتنوعت 
  : الأسلوبیة التعبیریة

وهو مؤسس علم " شارل بالي"مؤسس هذه المدرسة بلا منازع هو العالم اللغوي 
للغة بإعتبارها " دي سوسیر"الأسلوب الحدیث إنطلق مفهومه للأسلوبیة من مفهوم أستاذه 

بالقیم " شارل بالي"حدث من نتاج جماعي قدیم في نظامها وقواعدها وبلاغتها، كما إهتم 
الحادثة على مستوى اللغة المنطوقة التي تكشف عن قیم العاطفیة والتغیرات اللغویة 

في إحتوائها كذلك ) المقصودة(لیبرر أهمیة اللغة المكتوبة أسلوبیة، وعاد في أواخ أیامه 
  .على قیم عاطفیة تبرز قیم أسلوبیة

، وأهم النقاط البارزة في الممارسة )جول ماروزو، مارسیل كریسو(وهو ما أشاد به تلامیذه 
  :لهذه المدرسة مایلي النقدیة

  .الأسلوبیة عندهم سمات و خصائص داخل لغة تعبر عن جوانب عاطفیة و إنفعالیة-
) صوت، معجم، دلالة(تتم عملیة رصد هذه السمات وفق مستویات لغویة منتظمة -

  2.بالإضافة إلى ظواهر الصورة و المجاز

                                                             
، 1994، المجلد الثاني، 8خلیل عودة، المنهج الأسلوبي في دراسة النص الأدبي، مجلة النجاح للأبحاث، العدد- 1

  .99: ص
  .65: عبد السلام المسدي، الأسلوب و الأسلوبیة، ص- 2
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المتعة الجمالیة والدقة عملیة الكشف و التوصیف لكل خصوصیة لغویة لتحقیق جانب -
  .الموضوعیة

  :الأسلوبیة النفسیة
و تلمیذه العالم الغوي الألماني ) الیو سبتزر(مؤسس هذه المدرسة العالم النمساوي 

و الأسلوبیة والنقد ) دراسات في الأسلوب(وقدأسهمت كتبه و أهمها ) كارل فوسلیر(
في بلورة الإتجاه النفساني في البحث الأدبي وأهم ما یمیز بحوث هذه المدرسة  1.الأدبي
  :مایلي

تنطلق هذه الأسلوبیة من نتاج و إبداع الفرد ولیس الجماعة ومن اللغة الفردیة الأدبیة -
  2.ولیس من اللغة الجماعیة

لعلل اللغوي و وظائفه في النسیج اللغوي إلى اتتجاوز البحث في أوجه التراكیب -
  .والأسباب الفردیة

  .المنهج النفساني ینبع من الإنتاج ولیس من مبادئ مسبقة یسقطها الناقد على النص-
الإنتاج الأدبي عمل متكامل، والبحث ینصب في الإلتحام الداخلي في نفس و روح -

  .الكاتب
تحكیم الحدس في البحث عن محور العمل الأدبي، وهذا الحدس یستند إلى الموهبة و -

  3.التجربة
  .الإیمان بالتحول اللفظي الیومي المستمر، والمعبر عن مقاصد المتكلم-
  .والأسلوب الخاصرصد مواقع و وقائع الكلام واكتشاف الإنحراف الفردي -
  .الإنزیاح أو العدول ظاهرة إنتقالیة بین النصوص-

  . )داماسو ألونسو، وازهاتزفیلد: (ومن أهم رواد هذا الاتجاه النفساني

                                                             
  .248:، صالسابقالمرجع - 1
  . 171:م، المغرب، ص2001البیضاء، كان،اللغة والخطاب، دار إفریقیا الشرق، الدار ر عمر أ- 2
  .37: ، مصر، ص1998دراسة الأسلوب بین المعاصرة و التراث، دار غریب، القاهرة، : أحمد درویش- 3



 الأسلوب والأسلوبیۀ مدخل
 

17 
 

  :الأسلوبیة البنیویة
تؤمن البنائیة بان لا وجود للموضوع في الأدب إلا من خلال البنى التي تظهر في 
ثوب أشكال لغویة وصوریة، عكس الاسلوبیة التي تؤمن بوجود الموضوع في النص 

ولقد استمدت الاسلوبیة من هذا  1.الأدبي، لكنها تسلم بمشروعیته من خلال نسیجه اللغوي
یوي انطلاقا من إهتمام البنیویین بمصطلح البنیة و التعبیر معا ومن المنهج البن

وغیرهم من الشكلانیین الروس، وبذلك ساعدوا على تأسیس ) رومان جاكبسون(هؤلاء
الأسلوبیة البنائیة التي تهتم بدراسة الأسلوب الفعلي في ذاته لا بدراسة الأسلوب كطاقة 

  .جیهها إلى غرض معینكاتب بتو كامنة من اللغة بالقوة یقوم ال
الذي وجه أبحاثه الأسلوبیة نحو ) میشال ریفاتیر(ومن أعلام هذه المدرسة العالم الفرنسي 

  2).بیة البنیویةو محاولات في الأسل(المتلقي وركز على أهمیة القراءة في كتابه 
إلى جانب وصفه للأسلوب كبنیة شكلیة ترسم بها أفعال الكاتب و تستدعي المقاربات 

  :هذه المدرسة مایليانیة ومن أبرز النقاط التي ترتكز علیها اللس
  .تنطلق من مبدأ الأسلوبیة تتطلب القارئ النموذجي والسیاق الذي یفاجئه-
  .الإنزیاح قائم على أساس السیاق، ولیس على أساس المعیار اللساني-
  .لبنیة من النص مهما كانت بسیطةلا یمكن إنكار أي قیمة أسلوبیة -
الإحصاء یعطل دور المحلل الأسلوبي، ولا یعد التواتر في الكلمات مقیاسا أو سمة -

  .أسلوبیة
: لخص ریفاتیر الاجراءات البنیویة في التحلیل الأسلوبي ضمن خطة في مرحلتین هما

  .مرحلو الوصف، ثم مرحلة التأویل والتفسیر
  
  

                                                             
  .72-71: ، تونس، ص1994في آلیات النقد الأدبي، دار الجنوب، : عبد السلام المسدي- 1
  .98-88:،لبنان، ص1999المؤسسة الجامعیة، بیروت، ، منشورات 1بسام بركة، ط.الأسلوبیة، ت: جورج مولنیه- 2
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  :الأسلوبیة الإحصائیة
ها یتم قیاس الإنحراف أو الإنزیاح أو تعتمد على منهج الاحصاء الریاضي وب

الأسلوبیة المنتظمة وغیر المنتظمة داخل الخطاب الأدبي، وقد مثل هذا الإتجاه السمات 
  :ومن أهم نقاطها البارزة) بیارجیرو ومولر(في فرنسا 

  .رصد دواعي وأسباب توارد و تكرار هذه السمات-
  .لى شكل جداولرصد مناطق توارد وتكثیف هذه السمات في النصوص ع-

محمد (والدكتور) سعد مصلوح(ومن أهم النقاد العرب المولعین بهذا المنهج الدكتور
صاحب ) زامب(ومن أبرز رواد هذا المنهج في أروبا الباحث والناقد ) الهادي الطرابلسي

  .)فول فوكس(س الأسلوبي والعالمامصطلح القی
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 
  الایقاع العروضي: أولا

  الوزن-1

  القافیة-2

  الروي-3

  الایقاع الصوتي:ثانیاً 

  الاصوات ودلالاتها -1

  المجهورة -أ

  .المهموسة-ب

  الانزیاح التكراري وأثره في الدلالة -2

  التكرار الصوتي:أولا

  .تكرار الكلمة : ثانیا
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باعتباره نموذجا لفهم الظواهر اللغویة، لابد أن یتضمن النص الأدبي تحلیلا أسلوبیا 
وذلك عن طریق دراسة الظاهرة الصونیة والمعجمیة والنحویة والدلالیة، حیث تحولت هذه 
الظواهر الىمجموعو من التنظیمات المتواترة التي تصنع جوهر المقاربة والمقارنة الاسلوبیة 

  .بین النصوص

  :المستوى الصوتي-1

نسان حینما یتصل بغیره ویتواصل معه، حیث ، فالإهةصوات تحیط بنا من كل جالأ
، یستعین بجوهر الأصوات، فالصوت   ذن ضروري في الحیاة،إیغني أو ینظم شعراً

  .كالهواء والماء والطعام

فعندما نرید التواصل أو نرید ایصال أفكارنا، أو نكون في جوانب عملیة اللغة، فتستعمل 
أدرك اللغویون العرب قیمة الصوت، فاستعانوا به في قضاء حاجاتهم، ذلك أن  «الأصوات

آرائهم الكثیرة في اصلاح المنطق وفي وضع العروض والنحو والصرف، وغي تدوین 
   1». القراءات القرآنیة،  قد بنوها على الدراسة الصوتیة

صالته أته و ن الصوت كام یستعمل في جمیع العلوم، وقد اهتم العرب بقیمأبمعنى 
بالإضافة إلى أن الصوت، هو الأساس الذي لكل مفرداتنا وتراكیبنا ومختلف صیغنا 

بهذا انه یشمل الأدب كله، أي أنه بمثابة حجر الزاویة الذي تقوم علیه اللغة  دونقص
العربیة مع اعتبار أن اللغة في حد ذاتها هي عبارة عن مجموعة من الأصوات وأول شكل 

  2.ت هو الوزنتنظم فیه الأصوا

  
                                                             

  .115:،ص2009، 1عبد الرحمان الهاشمي، زاویة نظریة تطبیقیة، دار صفاء والنشر، عمان، ط 1
- 2006تبسة،سامیة راجع، تجلیات الحداثة الشعریة في دیوان البرزخ، لعبد االله حمادي، جامعة  محمد خیضر،  2

  .42:،ض2007
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  الإیقاع العروضي:أولا

  :الوزن-1
هو القیاس الذي یعتمده الشعراء في تألیف قصائدهم والوزن یقرن في العروض كل بیت 
بوزنه،ووزن البیت هو سلسلة السواكن والمتحركات المستنتجة منه مجزأة الى مستویات 

  1.الشطران،التفاعیل، الأسباب، والأوتاد: مختلفة من المكونات
الإیقاع الحاصل في التفعیلات الناتجة عن كتابة البیت الشعري كتابة  «والوزن هو

 ، عروضیة، وله أثر مهم في تأدیة المعنى،والأوزان الشعریة التقلیدیة ستة عشر وزناً
) المتدارك(خمسة عشر منها وأضفها الخلیل بن أحمد الفراهیدي أما الوزن السادس عشر 

  2 »فتداركه الاخفش
  :وزن القصیدة التي بین أیدینا،سنحاول تقطیع أجزاء من أبیاتها ولمعرفة

لاد سْمَ بِ فولةِ رَ   أحاولُ منذُ الطُ
سْمَ   بلاَدِنْ  لة    رَ   أحاول   منذ   طْطفوْ

//0//   /0/   0//0//    /0/   //0//0  

  فعول فعولن      فعول  فعول     فعولن

  تسمى مجازًا بلاد العربْ 
  لعربْ تُسَمى مجازًا بلاد 

//0/0//0/0//0/0//0  

  فعولن  فعولن  فعولن فعو

  القمرْ  زجاج كسرت إن سامحنيتُ 
                                                             

  .07:،ص1998- ه1،1418اوزان الشعر، دارالثقافة لنشر، القاهرة، ط: مصطفى حركات 1
  .458:،ص1،1991معجم مفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر، دارالكتب،بیروت،ط: إمیل یعقوب 2
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  لقمرْ  زجاجَ  كسرتُ  إنْ  تسامحیني

//0///0  /0/   /0/ //0/0 ///0  

  فعول  فعولن  فعول   فعولن   فعو 

  وتشكرني إن كتبتُ قصیدة حب

بنْ    وتشكرني إنْ كتبتُ قصیدة حُبْ

//0  ///0  /0//0  ///0  ///0/0  

  فعول  فعولن  فعول   فعولن   فعولن

 .لنزار القباني. ..قد اكتشفت الكتابة العروضیة لقصیدة متى یعلنون وفاة العرب
: عن المتقارب قال الخلیل: ر المتقارب مفتاحهحالب: البحر الشعري واحد هاستخدام

  1.فعولن،فعولن،فعولن،فعولن

هو من البحور الصافیة المعتمدة في لشعر الحر،وقد یستعمله الشعراء تاما :بحر متقارب
  . أو مجزوءا

قد اعتمد على مجزوء : ومن خلال تقطیعنا الأبیات القصیدة اتضح لنا أن نزار القباني
  .فعول، فعولن، فعول، فعولن، فعول:المتقارب

  :الزحافات والعلل -أ

ما یستعمله الشعراء، سواء أكان زیادة أو تسكینا،  یصیب  أجزاء التفعیلات تغییر كثیرا ما
وهذه التغییرات أطلق علیها الخلیل تسمیات مختلفة ومتعددة تنطوي تحت مصطلحین 

  .الزحافات والعلل:أساسین هما

                                                             
  .441:،ص1،1991تب،بیروت،طمعجم مفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر، دارالك: یعقوببدیع إمیل  1
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لعروضیون، بأنه ا ، وقد عرفها1هو تحویل یدخل على الوزن نموذج القصیدة: الزحاف-1
  2.غالبا تتغییر في حشو البی

  .تقطیعنا لأبیات القصیدة اتضح لنا أنه هناك زحاف واحد لخلافمن 

  خذف الخامس الساكن:زحاف القبض
  .فعول= فعولن 

هي تحویل یطرأ على وزن البحر ویحدد نموذج القصیدة  من خلال طبیعة : العلة-/2
العلة أنها تدخل على الأسباب والأوتاد، لازمة في غالب الأحیان، مقتصر بطبیعته على 

  3.وض والضربالعر 

فیتضح لنا أن العلة غیر مقتصرة على البیت، مثل الزحاف إنما تدخل أیضا على الوتد 
  :ویتضح ذلك في قول الشاعر

  أنا بعد خمسین عاما

نْ  عْدَ خمِسین عَاْمَ اْ بَ   أَنَ

//0/0/ /0/0/  /0/0  

  فعولن   فعولن  فعولن

أیت   أحاولُ تسجیلَ ما قد رَ

أیت   أحاولُ تسجیلَ ما قد رَ

                                                             
، 16ط بیروت، ،منشورات نزار قباني،3- 1الاعمال الشعریة والسیاسیة، المجموعة الكاملة الكاملة : نزار قباني 1

  .15:،ص2007
  .123:،ص3،1987دراسات في العروض والقافیة، مكتبة الطالب الجامعي،مكة المكرمة،ط:عبداالله درویش 2
  .42:م،ص1998-ه1،1418دار الثقافة لنشر، القاهرة،طأوزان الشعر، : مصطفى حركات 3



 المستوى الصوتی                الفصل الأول                                                   
 

25 
 

//0//  /0/0 /  /0 /0  //0/  

  فعولن   فعولن   فعولن   فعول

  .یتضح لنا أن السطر الثاني أصابته علة 

أي حذف الخامس الساكن من أخر (السبب الخفیف  هي حذف اخر: علة القبض
  .وأیضا في قوله كذلك) التفعیلة

  أحاول رسم مدینة حب- 

  أحاولُ رسم مدینة حببنْ   

  //0/ //0// /0/  //0/0  

  فعول  فعول  فعول فعولن  

  تكونُ محررة من جمیع العقد-

  تكونُ محررة من جمیع  لعقد  

  //0///0// /0/0 //0/0 //0  

  فعول فعول فعولن فعولن فعوْ    

  :نلاحظ من خلال هذا التقطیع أن نوع العلة هي
  حذف السبب الأخیر من التفعیلة: علة الحذف

  فعوْ  =فعولن    
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  :القافیة-3

، وقد )الموسیقى الخارجیة للشعر(القافیة من العناصر المكملة للایقاع الخارجي تعد 
لیست القافیة حرف الروي ولا الكلمة  «:درسها الخلیل بعد أن حدد اطارها في تعریف هو

خیرة من البیت، ولا البیت نفسه، بل القافیة هي جزء الاخیر من البیت المحصور بین الأ
  1».اخر ساكنین ومتحرك فیهما

على نوعین من القافیة المطلقة ) متى یعلنون وفاة العرب(وقد اعتمد الشاعر في قصیدته
  :والمقیدة ، حیث تظهر القافیة المقیدة في المقطع الأول من القصیدة وذلك في قوله

 
  

 ... 
 

فمن خلال .أي الروي واخر عناصرها 2فالقافیة المقیدة هي ما كانت ساكنة الروي
  :الكتابة العروضیة تتبین لنا القافیة في كلمة

لادِنْ  =بلاد    .قافیة مقیدة= 0/0//= بِ
بْ = العربْ    .قافیة مقیدة=  0//0=لْعرَ
نْ = حب  بِ   .قافیة مقیدة   =   0/0/=حُبْ

فأما بالنسبة للقافیة المطلقة هي ما كانت متحركة الروي، أي أن الروي تلازمه حركة 
  :في قصیدته نزار قبانيالضمة أو الفتحة أوالكسرة، ومثالنا للقافیة المطلقة بقول الشاعر 

 
 

                                                             
  .80: م،ص1،1989الإیقاع في الشعر العربي، دار الحصاد، ط: عبد الرحمن الوحي 1
  علم العروض والقافیة: عبد العزیز عتیق 2
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 
__ 

  :فهنا القافیة انتهت بحركة مثلاً 
  .قافیة مطلقة/ =0/0=//بدایات = البدایات 
  .قافیة مطلقة//   =0//0=طفولةِ = طفولة 

لقد طغت القافیة المقیدة في القصیدة على حساب القافیة المطلقة، وذلك لتقید 
مما كان له  الشاعر بقضیة وطنه، حیث  كان التنویع في القوافي مناسب لبناء القصیدة

أثر موسیقي یجري في جسد القصیدة وهذا التنوع كان مرتبط بالحالة الشعوریة للشاعر 
  .وحالته النفسیة

  :الروي/ 4
الروي هو اخر حرف « تتكون القافیة من حرف أساسي ترتكز علیه یسمى بالروي

أو هو الصوت الذي یستلزم التكرار في نهایة وحدة  1».صحیح في البیت الشعري
  2....لامیة المهلهل، سنیة البحتري: فیقال : البیت، والیه تنسب القصیدة

لم یعتمد على روي واحد، بل تعددت ) متى یعلنون وفاة العرب(ففي قصیدة نزار قباني 
  :من شطر إلى آخر فنجده مثلا في قوله

 
 

 
 

 

                                                             
  .98:، ص3،1987العروض والقافیة، مكتبة الطالب الجامعي، مكة المكرمة،ط دراسات في: عبد االله درویش 1
  .359:م، ص1،1998هندسة المقاطع الصوتیة، دار صفاء للنشر، عمان،ط: بد القادر عبد الجلیلع 2
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 
الدال، الباء، الیاء، (فنجده في هذه الأسطر المختلفة تنوع في حرف الروي، حیث استخدم 

وهذا نتیجة لتغیر الحالة الشعوریة للشاعر فمثلا استعماله لحرف ) الراء
باعتباره من الحروف اللینة وذلك للتعبیر عن الأحاسیس والمشاعر والمعاني )الیاء(رويال

  .فهي تعبر عن الحالة أو الانفعال المتواجد في صمیم الإنسان
) الدال(النهایة القصیدة لحرف الروي  وقد استخدم أیضا حروف روي مختلفة لیعود بنا في

معاني الشدة والفعالیة وهذا نتیجة للقید الذي باعتباره من حروف التغیر فهو یعبر عن 
فرضه  علیه الاستعمار رغبة منه في تحقیق الحریة وان یعیش في سماء وطنه طلیقاً، 

  :وذلك في قول نزار قباني
 

 
 

  !! 
بة الشاعر في تخقیق أمنیاته بكل جرأة وحیویة في تجاوز قید وهذه الأبیات دلیل على رغ

  .السكون
  :الایقاع الصوتي/ ب

به  قوالآن بعد أن تعرفنا على الموسیقى الخارجیة التي قلنا عنها أنها الوزن وما یلح
هي كل ماشأنه أن ) الإیقاع الصوتي(بها، فان الموسیقى الداخلیة  قوالقافیة وما یتعل
، ونغماً مؤثرة في ثنایا القصیدة، سواء أكان صوت أو كلمةیحدث جرساً قوی   .اً

 :الأصوات المجهورة  - أ
  1»الصوت الذي تتذبذب الأوتار الصوتیة حال النطق به «یعرف الصوت المجهور بأنه

                                                             
  .65:،ص5،1979الاصوات اللغویة، مكتبة الانجلو مصریة، القاهرة، ط: أنیس ابراهیم 1
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بمعنى أنه یتمیز بالقوة والفخامة، بحیث یتبعه جهد بالاضافة الى ان الصوت المجهور 
  .شدة وتجعلنا ننتبه یتمیز بحركات تقرع وحرك الاذن

الهمزة، العین، الغین، الكاف، الجیم، الراء، الزاي، النون، (وهي خمسة عشر صوتاً 
والجدول التي یبین تواتر الأصوات ). اللام،الباء، الدال، الذال، الیاء، الطاء، الظاء، المیم

  :نزار قبانيالمجهورة لقصیدة 
  عدد تكرارها  مخارجها  صفاتها  الأصوات

  124  حنجري  انفجاري، شدید،مرقق  الهمزة
  74  حلقي  احتكاكي،رخوي،مرقق  العین
  9  طبقي،حنكي،قصبي  .طبقي،احتكاكي،رخوي،منفتح  الغین
  61  حنكي، قصبي  متوسط بین الشدة والرخاء مكرر،  الكاف
  34  وسط  انفجاري،غازي،مركب  الجیم
  107  لثوي  متوسط بین الشدة والرخاوة  الراء
  160  لثوي أنفي      انفي،مرقق  النون
  288  لثوي جانبي  متوسطة بین الشدة والرخاوة، مفخم  اللام
  86  شفوي  انفجاري، شدید  الباء
  54  لثوي أسناني  انفجاري، شدید، مرقق  الدال
  13  بین الأسنان  رخو  الذال
رخو، انتقالي، صامت شبه صوت   الیاء

  اللین
  218  شجریة

  186  شفوي أنفي  متوسط بین الشدة والرخاوة  المیم
  03  بین الأسنان  رخو، مفغم  الظاء
  13  لثوي أسناني  رخو، احتكاكي، صفیري  الزاي
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  1430  المجموع
ومن خلال هذا الجدول الإحصائي لعدد الحروف نلاحظ حضور قوي لبعض      

الأصوات المجهورة مقارنة بغیرها، وكان تكرار هذه الأصوات لما كان لها أثر في المعنى 
اللام، المیم، النون، الراء، (مناجل ایضاحه وبروزه وتقویته، ولعل أهم هذه الأصوات 

  :یدة كمایليوكان تواترها بحسب القص) الهمزة
أنه الانطباع بالشئ «: مجهور متوسط الشدة، حیث یقول عنه العلایلي: صوت اللام-1

    ».بعد التكلفة
إن صوت هذا الحرف یوحي الى اللیونة والمرونة والتماسك، ویلاحظ ان هذا الصوت یمر 

  :بمرحلتین
  .للنفسالالتصاق باللسان بأول سقف الحنك قریبا من اللغة العلیا حبس : الأولى
  .الانفكاك للسان عن طریق سقف الحنك وانفلات النفس خارج الفم: الثانیة

وقد استخدم حرف اللام في العربیة للتعبیر عن الارتباط بین الاسماء وتحدید وظائفها، فقد 
  :مرة، ومن أشكال ذلك قوله 288كرر حرف اللام

 
 
 

 
إنها الانفعال المؤثر في «: لینة جوفیة، حیت یقول عنها العلایلي: صوت الیاء- 2

حیث تختلف ایحاءات صوتالیاء في المواقع تبعاً لحركتها أو ماقبلها، وقد برز  1»البواطن
  :مرة وذلك في قول الشاعر 218صوت الیاء في القصیدة

 
                                                             

  .55:الأصوات  اللغویة، ص: إبراهیم أنیس  1
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 
 
 

  :صوت المیم- 
فهذا الصوت یحصل دائما بانطباق الشفتین  1بالشدید وله باللغو له أنفي مجهور،صوت 

حاسیس اللمسیة التي تعانیها على بعضهما البعض، ولذلك فان صوته یوحي بذات الأ
 وقد ذكر هذا اللیونة والمرونة، من لدى انطباقهما على بعضهما البعض تانالشف

  :مرة في القصیدة في قوله مثلا 186الحرف
 

 
 

  :صوت النون- 
مرة وذلك  160 ، وقد ذكر في القصیدة وكرر2صوت مجهور متوسط بین الشدة والرخاوة

  :في قوله
 

 
 

  :صوت الهمزة- 

                                                             
  .72:، صالسابقالمرجع  1
  .90:المرجع نفسه، ص 2
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انفجاري شدید وقیل عن الالف المهموزة أنها الحرف الاول من اسم البني العربي ادریس، 
ذیب الاصوات في العربیة، نجد ان لهذا الحرف معاني في الاصالة و الحداثة من اجل ته

  :مرة، وذلك في قول الشاعر 124وذكر في القصیدة 
 

 
 

 
  :الأصوات المهموسة -2

أما الهمس فهو ملمح صوتي یتمیز باللیونة في تكوینه، وفیه «:ابراهیم أنیس یعرفها
ملمح من الحزن وأحیاناعلى العكس من الجهر، فلا اهتزاز معه للأوتار الصوتیة، 
فالصوت المهموس هو الذي لایهتز معه الوتران الصوتیان ولاسمع لهما رنین حین النطق 

مع حرفي القاف والفاء فالصوت المهموس یمتاز  1»به یجمعهما قوله حثه شخص فسكت
  .نتأمل ونتقصى لكي نبحث في العمقبالرقة والرهافة والهمس، فتجعلنا 

ونواصل مع القصیدة التي كرر فیها نزار قباني بعض الأصوات المهموسة ومن بینها 
  :نذكر مایلي

  تكرارها  مخارجها  صفاتها  الاصوات
  116  اسناني، لثوي  انفجاري،شدید، مرقق  التاء
  احتكاكي، رخوي،  الثاء

  مرقق
  13  لثوي بین الاسنان

  26  حنكي قصبياحتكاكي،رخو،شبه   الخاء

                                                             
  .20:، ص2،1975الاصوات اللغویة، مطبعة نهضة مصر،ط: ابراهیم أنیس: ینظر 1
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  مفخم
احتكاكي،   السین

  رخو،صفیري
  72  اسناني لثوي

  33  )غازي(شجري  رخو، غازي، مرقق  الشین
  23  اسناني لثوي  رخو، مفعم  الصاد
  15  لثوي  شدید  الظاد
احتكاكي، رخو،   الفاء

  مرقق
  78  شفوي

  51  حلقي  شدید، منفتح  القاف
احتكاكي، رخو،   الحاء

  مرقق
  54  حنجري

  30  حنجري  احتكاكي،رخو،مرقق  الهاء
  411  المجموع

یتبین لنا من خلال الجدول حضور لبعض الأصوات المهموسة التي كان لها تاثیر كبیر 
التاء، : ( في معنى القصیدة ومن الأصوات المكررة التي لها الصدارة في القصیدة هي

  )الفاء، السین ، الحاء
  :صوت التاء-1

انه الاضطراب في الطبیعة الملامس لها  «شدید،یقول عنه العلایليمهموس انفجاري 
  1».بشدة

  
  

                                                             
  .56:،ص3،1975جامع الدروس العربیة ، ط: مصطفى الغلایبي 1
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  :صوت الفاء-2
إنه لرقة صوته، كثیرا مایضفي  « :صوت هذا الحرف مهموس، رخو، یقول عنه ابن جني

خفیف في صوته رقیق  فهذا الحرف 1»...معنى الضعف والوهن على الألفاظ التي یدخل
بعثرة النفس لدى خروجه من بین الاسنان العلیا وطرف الشفا السفلى لتكون خصائص 

  *:مرةوذلك في قوله 78هذا الصوت موزعة بین اللمس والبصر، وقد كرر
 

 
 
 

  :صوت السین- 3
صوت هذا الحرف مهموس، رخو یضیق مجرى الهواء عند نقطة فیصدر همس 

، فهو صوت خفیف وهادئ یلیق التعبیر عن جو التأمل تواتر 2مسموعا بصوت خفیف
  :مرة و یتضح في قوله 72هذا الحرف في القصیدة

 
 
 
 

  :صوت الحاء- 4
  :مرة وذلك في قول الشاعر 54، كرر في القصیدة 3صوت رخوي مهموس

                                                             
  .94:، ص1998خصائص الحروف العربیة ومعانیها، اتحاد الكتاب العربي،دط،: حسن عباس 1
  .67: الأصوات اللغویة، ص: ابراهیم انیس 2
  .94:،ص1998وف العربیة ومعانیها، اتحاد الكتاب العربي،دط،خصائص الحر : حسن عباس 3
  .491:نزار قباني، ص دیوان*
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 
 

  :التكرار-ب
یعد التكرار من الظواهر الجمالیة التي یعتمدها الأدباء والشعراء على حد سواء   

ات والجمل البسیطة والمركبة، حیث یعتبر فهو ظاهرة لغویة من حیث اعتماده على الكلم
أسلوب من الأسالیب الحدیثة، بالرغم من جوده في الشعر العربي القدیم، ویعرف التكرار 

هو الالحاح على جهة هامة من العبارة، یعني بها الشاعر أكثر عنایة بسواها، وهو «بأنه 
ص ویحلل نفسیة كاتبهِ اذ بذلك ذو دلالة نفسیة مهمة تفید الناقد الأدبي الذي یدرس الن

    1»یضع في ایدینا مفتاح الفكرة المتسلطة على الشاعر
نه من خلال التكرار یتعمق الإیقاع، ونستفید من زیارة النغم ویقوي الجرس، أبمعنى   

  .بالإضافة إلى انه یوصلنا إلى شخصیة المبدع وما یكثره من ملامح وما یخفیه من أسرار
إن التكرار عند نزار قباني صورة لافتة للنظر، تشكلت في قصیدته ضمن محاور   

متنوعة بوصفها بنیة مهمة تمتلك تأثیر في المتلقي تستدعي الوقوف من الوسائل، التي 
  .تعتمد على تأثیر الكلمة المكررة في أحداث نتیجة ایجابیة في العمل الذي أشار إلیه

  : التكرار الصوتي: أولا
من الأنماط التكراریة المنتشرة والشاسعة في الشعر خاصة، «رار الصوتي هو التك

 2 ».وفي النثر عامة ویتمثل في تكرار حرف یهیمن صوتیا في بنیة المقطع أو القصیدة
وهو من ابسط " متى یعلنون وفاة العرب" وهذا النوع من القصیدة یظهر في قصیدة 

معاني وقیم شعوریة قد لاترتقي إلى مستوى تأثیر الأنواع لقلة ما تحمله هذه الحروف من 
الألفاظ من أسماء وأفعال وتراكیب، ومن أمثلة هذا النوع من تكرار الحروف و الأدوات 

  )من، ب، في،الواو، عن(نجد
                                                             

  .91:ظواهر أسلوبیة في الشعر الحدیث،ص:أحمد قاسم الزمر 1
  .82:، ص2000، الشركةا لعالمیة للكتاب،1حركة الإیقاع في الشعر العربي المعاصر،ط:حسن الغرفي 2
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  :مرات ومن أمثلتها في القصیدة 3) عن(مرة ، بینما تكرر الحرف20) من(حیث تكرر 
  :قول الشاعر

 
 

 
ثلاث مرات وهو یزید من قیمة التركیب " عن"ففي هذه الأسطر القلیلة تكرر حرف    

 6" ب"الصوتي، وذلك من خلال جرس هذا الحرف ولایقاعه المتمیز، ما تكرر الحرف
مرة، إذا كانت لهذه الحروف خاصة  60"والوا"مرة، وحرف  11" في"مرات، أما الحرف 

تركیبیة ضروریة النسیج الشعري فقد ساهمت في بناء القصیدة أسلوبیاً ودلالیاً، كما حملت 
دلالات فنیة حققت النغمة الموسیقیة، والخفة في الأسلوب مما یمنح القصیدة تأثیرا على 

  .لمتلقي تأثیرا بالغاً مرة وهو الذي یؤثر على ا 20الذي تكرر" من"المتلقي خاصة حرف
مرة، حیث وجدنا الاعتماد الكبیر  60" الواو"كما تزخر القصیدة بتكرار حرف العطف   

على هذا الحرف فیظهر الانتشار الواضح له في القصیدة ویرتبط بین الأفعال والجمل 
لیوحد طبیعة الأحداث ویربطها مع بعضها البعض وتتوحد بذلك طبیعة الخیط الشعوري 

  .نصفي ال
  :تكرار الكلمة: ثانیا

كرر الشاعر عدد من الأسماء في كل اسطر القصیدة دلالة منه على الرغبة في تجاوز 
قید السكون والانطلاق في رحاب الحیاة والانفتاح على عوالمها اللامحدودة وتجاوز كل 

  .القیود
  
  
  



 المستوى الصوتی                الفصل الأول                                                   
 

37 
 

  :ویتضح لنا في الجدول الأتي تكرار الأسماء التي وظفها الشاعر في قصیدته 
  تكرارها  سماءالأ

  03  التلفزة
  04  النساء
  10  العرب

  03  الیاسمین
  10  البلاد
  04  الوطن

  .فتمكن وظیفة التكرار هنا التأكید والتنبیه ولقت الانتباه لأهمیة المذكورة لدى السامع
لقد هدف الشاعر إلى تكرار جملة من الأفعال في أسطر القصیدة، وذلك لأنه یسعى   

لمعرفة الأثر الذي یتركه ذلك الفعل في كل موضع من القصیدة وكذا الأثر الذي یحدثه 
  :في نفسیة الشاعر وسنوضح هذا في الجدول الآتي

  
  تكرارها  الأفعال
  أحاول
  رحلت
  رفضت
  رأیت

21  
02  
02  
04  

مرة فهو یدعو إلى جمع  20) أحاول(نلاحظ من الجدول الآتي الشاعر كرر الفعل
شمل العرب في امة واحدة، كما یهدف ذلك إلى رغبته في تحقیق كامل أمنیاته، وممارسته 
الفعلیة في الحیاة، بكل جرأة وتجاوز، وحیویة، وحركة مفتوحة وهذه في الكثافة نجدها في 

  . تخدامه للأفعالالحركة الفعلیة من خلال اس
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یتبین افتنان الشاعر نزار قباني في طرائق الأداء الشعري، وما یحمله الصوت من  
قیمة تعبیریة زادت رونق في القصیدة، وهو من بین مكونات اللغة، له مكانة متمیزة فهو 
أقدم أشكال الاتصال، وأحصینا تواتر الأصوات حسب تكرارها وحسب مخارجها من 

فوجدنا أن عدد الأصوات المجهورة أكثر من عدد الأصوات المهموسة مجهورة مهموسة 
. في القصیدة، وما تحمله من تأثیرات أسلوبیة ودلالیة تتوافق مع نفسیة الشاعر وشعره

الذي یكشف لنا واقع بلاد العرب ورفضه الواضح لهذه الحقیقة المأساویة، كما تطرقنا إلى 
ها متعة حسیة لكل الناس، ومتعة فكریة جمالیة مستوى الموسیقى والتي تشكل في حد ذات

للذین یستطیعون تذوقها في الأعمال الفنیة، وهذه الأخیرة تنقسم الى موسیقى خارجیة وما 
من بحر والمتمثل في بحر المتقارب، وقافیة مقیدة دالة على نفسیة الشاعر مع  هتحوی

سیقى الداخلیة في تنویعه في حرف الروي من مقطع لأخر، دون أن ننسى دور المو 
من  هإعطاء الطابع الفني الممیز للقصیدة والاهتمام فیها بأسرار اللغة الصوتیة وما تحمل

 .تأثیر على القارئ أو السامع



  الثانیالفصل 
 الصرفیالمستوى 
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 
  المیزان الصرفي-أ: الكلمة
  ....)التثنیة، الجمع، الإفراد(ظواهر التصریف -ب      
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  :تمهید
علم (إنّ دراسة المستوى الصرفي لقصیدة نزار قباني تستوقنل قبل ذلك عند مصطلح 

  .المصطلح، على اختلاف التسمیة بین الدارسین لهذا )علم التصریف(، أو )الصرف
، فحینما نعود إلى كتب فالأجدر لنا أن نذكر بعض آراء علماء العربیة في هذا المیدان،

التصریف هو أن نجيء : "یقول" ابن جني"التراث نجد تعریفات مختلفة للمصطلح، فهذا 
  1".إلى الكلمة الواحدة فنصرفها على وجوه شتى

  2".الكلم في أنفسها من غیر تركیبهو معرفة ذوات : " بقوله" ابن عصفور"بینما یعرفه 
التصریف عبارة عن علم یبحث فیه عن أحكام بنیة الكلمة : "ونجده في شرح ابن عقیل

علال، وشبه ذلك، ولا یتعلق إلا  العربیة، وما لحروفها من أصالة وزیدة أو صحة وإ
  3."بالأسماء المتمكنة والأفعال، فأما الحروف وشبیهها فلا تعلق لعلم الصرف بها

یعنى ) علم التصریف(أو ) علم الصرف(من خلال هذه الآراء، یمكن أن نفهم أنّ 
  .بدراسة الكلمة من حیث بنیاتها وما یعرض لها من تغییر

أما عن آراء المعاصرین في شأن هذا العلم، فسنذكر ما قاله عبد الهادي الفضلي في 
لعربیة وأحوالها وأحكامها هو علم یبحث فیه عن قواعد أبنیة الكلمة ا: "تعریفه التصریف

  .4"غیر الإعرابیة
وبعد هذا الإلمام الوجیز لما قیل في علم الصرف من اختلافات بین آراء الأقدمین 
والمحدثین، والذي لا یجدر بنا الإطالة في جانبه النظري، لأن اهتمامنا سینصب على 

الظواهر الصرفیة  الجانب التطبیقي، فسیكون بناء أسس دراستنا في هذا الفصل البحث في
ا بتتبع "متى یعلنون وفاة العرب"التي تمثل الجانب الأسلوبي لقصیدة نزار قباني  ، بدءً

  .مظاهرها وبیان خصائصها ودلالاتها
                                                             

  .35 ، ص1إبراهیم مصطفى وعبد االله أمین، ج: المنصففي شرح كتاب التصریف، تحقیق: ابن جني - 1
  .30، ص1االممتع في التصریف، تحقیق فخر الدینقباوة، ج: ابن عصفور الإشبیلي- 2
  .191، ص 4شرح ابن عقیل على ألفیة ابن مالك، تح، محي الدین عبد الحمید، دار الفكر، بیروت، ج - 3
  .7، ص 1988، 3مختصر الصرف، دار الشروق، جدة، ط: عبد الهادي الفضلي - 4
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I -المشتقات:  
  :الصفة المشبهة-1

تت بمشبهة لأنها تشبه اسم الفاعل في أمرین" دلالتها على الحدث وصاحبه، فكلمة : ونُ
: یدل على الحدث، وهو "قاعد"رم، ومن اتصف به، واسم الفاعل تدل على الك "كریم"

القعود ومن اتصف به، ولكن دلالة الصفة المشبهة على الوصف ثابتة لازمة، ودلالة اسم 
الفاعل على الوصف مفیدة للتجدد والحدوث، أي أنّ صفة القیام لیست ملازمة لصاحبها 

  1."بخلاف إثبات الصفة لصاحبها في الصفة المشابهة
  :وتمثلت الصفة المشبهة في القصیدة كالآتي

الصفة 
  المشبهة

  دلالاتها  سیاقها  بنیتها

تدل على صفة ثابتة أرادها " رقیق"الصفة المشبهة   وشعبٌ رقیقٌ من الیاسمین  فعیل  رقیق
دائمة في في بلاد العرب، وقد انتقى  الشاعر كي تكون

هذه الصفة لیبرز مدى المعاناة التي یكابدها العرب 
  .جراء الذلة والهوان

أحاول رسم بلاد تكون   فعیلة  صدیقة
  صدیقة شعري

یحاول نزار قباني جعل بلاد العرب دائمة الصداقة على 
الرغم من سخطه منها، إلا انه ینتمي إلیها، وبالتالي 

  .إیقاظها من سباتها العمیقلابد من 
أحاول منذ البدایات أن لا   فعیل  شبیه

  أكون شبیها بأيّ أحد
إنّ الدلالة التي دلت علیها الصفة المشبهة في هذا 
السیاق تكاد تكون مناقضة لمعناها الحقیقي، فالتشبیه 
لابد أن یكون له قرین یشبهه، إلا أنّ الشاعر رفض 

وا للكل، بل لا یرید أن ذلك، واراد أن یكون حیادیا وعد
  .یكون شبیه أحد

أحاول ان أتخیل جنة   فعیل  عقیق
وكیف سأقضي  عدن،

  .الإجازة بین نهور العقیق

زادت البنیة في تثبیت تمني الشاعر الاستقرار والثبوت 
في جنة عدن، لیقضي أخراه متجولا بین النهور 

  .والودیان والریاض
                                                             

أساسیات علم الصرف، المكتب الجامعي الحدیث، الأزاریطة، الإسكندریة، : عبد اللطیف أحمد سعیدعبد الستار  - 1
  .64، ص 2، ج1991، 1ط
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القصیدة، ذلك أنّ المتلقي ربما یأنس إلى لقد تنوعت دلالات الصفات المشبهة في 
في هذه القصیدة كنواة شعریة تنوعت ) عیل(، وتعد هذه االبنیة )فعیل(وحدة أو بنیة 

  .یادلالا
  .وتبقى في الأخیر هذه البنیات تتمحور حول دلالة ممیزة بالاستقرار والثبوت

  :اسم الفاعل-2
ب ومخترع ومستعد، والمراد هي صفة متقة تدل على معنى حادث وعلى فاعله كشار "

بالمعنى الحادث المتجدد بتجدد الأزمنة، وبه تخرج الصفة المشبهة لأنها تدل على معنى 
  1".ثابت دائم

  2".اسم یشتق من الفعل، للدلالة على وصف من قام بالفعل: "وهو
إنّ الذي یجدر الالتفات إلیه في المشتقات أو الصیغ الصرفیة في القصیدة، هو عدم 

  :اكتراث الشاعر بالصیغ الأخرى إلا ما ورد قلیلا كاسم الفاعل في قول الشاعر
  سریري بها ثابت
  3.ورأسي بها ثابت

  :وقوله أیضا
  بتاریخ كل العرب...وأسست أول فندق حب

  4.لیستقبل العاشقین
  :عدة مرات وذلك في قوله" خارج"ونجده في أسطر أخرى یردّد اسم الفاعل 

دتي أن    أحبكأحاول سیّ
  خارج كل الطقوس

  وخارج كل النصوص
                                                             

  .73، ص 2002، 2محمد أسعد النادري، نحو اللغة العربیة، صیدا، بیروت، ط - 1
  .73، ص 2008، 1عبد الرحمن، التطبیق الصرفي، دار المسیرة، عمان، ط - 2
  .488-487ص : الدیوان - 3
  .488صدر نفسه، ص مال - 4



 
 

44 
 

  1.وخارج كل الشرائع والأنظمة
لقد استعمل نزار قباني بنیة اسم الفاعل في السیاقات السابقة من الثلاثي على وزن 

، وخارج، فدلت البنیة الأولى )عاشق(ثابت، العاشقین : ، والأبنیة على التوالي"فاعل"
فهو لا یرید ، ورأسه ثابتان مستقران في الوطن على الاستقرار والثبوت، فسریره" ثابت"

أما تكرار صیغة الخروج عن البلاد مهما كلف الأمر، فهو في مهمة الذود والدفاع عنه، 
یة "خارج" ، فتحمل في طیاتها دلالة خاصة، فالشاعر باقٍ في البلاد، یرید الحُبَّ بكلّ حرّ

ه الذي رسمه بعید عن كلّ الطقوس وال   .نصوص، والشرائع والأنظمةودون قیود، فحبّ
ورودها جمعا للمذكر السالم الذي مفرده " العاشقین"غیر أنّ الملاحظ على صیغة 

فمما لاشك فیه أنّ الشاعر معروف بعشقه، بل مبالغ في ذلك، لذا نجده یستعمل ، "عاشق"
تكون ن ألدلالة ممیزة، یمكن " عاشق"كلمة العشق بكثرة في أشعاره، إلا أنّ اسم الفاعل 

رثهم الماضي، فالعرب قد عاشوا في عز  قدیما، وكانت  وكرامة ةدلالة على طهر العرب وإ
  .تحكمهم الأنفة والعزة على نسائهم، وبالتالي لا یكون العشق عندهم مباحا ظاهرا

  :اسم المفعول-3
هو الاسم المشتق للدلالة على من وقع علیه الحدث، مع التجدد، والحدوث في "

  2".معناه
صفة مشتقة تدل على معنى حادث وعلى مفعوله، كمفتوح ومرسل "كذلك وهو 
  3".ومسترجع

  :استخدم الشاعر اسم المفعول، وهو قلیل جدا في القصیدة، بل صیغته واحدة في قوله
  رأیتُ العروبة معروضة
  في مزاد الأثاث القدیم

                                                             
  .489المصدر السابق، ص - 1
نبیل قواس، سجنیات أبي فراس الحمداني، مذكرة ماجستیر غیر منشورة، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة، قسم اللغة  -  2

  .85، ص م2009- 2008العربیة وآدابھا، جامعة الحاج لخضر باتنة، الجزائر، 
  .85المرجع نفسھ، ص  -  3
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  1 !!ولكنني ما رأیت العرب
، والصیغة أفادت من "عرض"الثلاثي هي اسم مفعول من الفعل " معروضة"فصیغة 

وقع علیه فعل العرض، وهي العروبة، فالشاعر یتأسف لحال العرب، ویتحسر على ما 
آلوا إلیه من خزي وذل، واستعمال نزار قباني لهذه البنیة لأن السیاق في حاجة ماسة 

  .اإلیه
II -الظواهر الصرفیة:  

  سیاقات أبنیة الجمع ودلالالتها
في أبنیة الجمع، غیر أنّ البنیة المهیمنة في القصیدة هي بنیة جمع نوّع نزار قباني 

التكسیر، وما ورد من جمع مذكر السالم، وجمع المؤنث السالم فهو قلیل، إن لم یكن 
نادرا، لاكتشاف الدلالات المختلفة لأبنیة الجمع في القصیدة، سنضع جدولا یوضح بعض 

  :الجموع
  لاتهدلا  سیاقه  مفرده  بنیته  نوعه  الجمع

صیغة   العصافي
منتهى 
  الجموع

ككل العصافیر   عصفور  فعاعیل
  فوق الشجر

دلّ الجمع على الكثرة، 
وكثرة العصافیر دلالة على 

  .الأمن والسلام
اسم جنس   الشجر

  جمعي
ل ككل العصافیر   شجرة  فَعَ

  فوق الشجر
دلّ الجمع على الكثرة، ولو 
جاءت الكلمة أشجار لدلت 

  .على القلة
صیغة   مآذن

منتهى 
  الجموع

فاعِل تبكي مآذنها في   مئذنة  مَ
  عیوني

  دلّ الجمع على الكثرة

جمع   حمائم
  تكسیر

تنام حمائمها   حمامة  فعائل
  فوق رأسي

دلّ الجمع على الكثرة، 
ونزار یتمنى رسم بلاد تكثر 
فیها جموع الحمائم، حتى 

  .تكون البلاد سالمة أمینة

                                                             
  .490: الدیوان، ص -  1
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صیغة   المقاهي
منتهى 
  الجموع

فقهوة كل   مقهى  مفاعل
المقاهي لها نكهة 

  واحدة

دلالة على الفراغ الذي 
  .یؤدي إلى الملل

جمع   نصوص
  تكسیر

أحاول إحراق كل   نص  فعول
النصوص التي 

  أرتدیها

  دلّ على الكثرة

جمع   بدایات
مؤنث 

  سالم

أحاول منذ   بدایة  فعالات
  البدایات

  دلالة على الانطلاق

جمع   العاشقین
  مذكر سالم

دلالة على ثبوت صفة   لیستقبل العاشقین  عاشق  الفاعلین
  .العشق وكثرتها

  حكماء
  شعراء

جمع 
  تكسیر

  حكیم  فعلاء
  شاعر

وعن حكماء 
العرب وعن 

  شعراء العرب

أضاف الجمعان لمسة 
الحكمة والشعراء، ولا تكون 
هاتان الصفتان عند جمیع 
الناس، بل أقلیتهم، ومنه 

  .أفاد الجمع القلة
  قبائل
  جرائد

جمع 
  تكسیر

  قبیلة  فعائل
  جریدة

ولم أر إلا قبائل 
لیست تفرق بین 

  لحم النساء
ولم أر إلا جرائد 
تخلع أثوابها 

  الداخلیة

إضفى الجمعان التعمیم 
على القبائل، بمعنى أن كل 
قبائل العرب من الواجب أن 
تكون معنیة بنظرة القومیة 

" جرائد"العربیة، أما الجمع 
فدلالة على كثرة الاخبار 

  .الشاعر التي قرأها
جمع   بنون

  تكسیر
دلالة على تحسره لحالة   ولیس لدیهم بنون  ابن  فعول

العرب بعد الوفاة، فلن 
یجدوا من یبكي علیهم حتى 

  .الأبناء لا یجدونهم
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نستنتج من خلال الجدول أعلاه، أنّ أغلب أبنیة الجمع جاءت في سیاقات مجازیة، 
توهج الدلالة، وانتشارها، ومما لاشك فیه أنّ لتوحي بدلالة الكثرة، والتوسع، مما أدى إلى 

سبب تنوع هذه الدلالات هو كثرة جموع التكسیر، اتي دلت أحیانا على القلة، وفي أغلبها 
  .على الكثرة

متى "وبعد هذا العرض البسیط لأبرز المشتقات واستعمالاتها ودلالاتها في قصیدة 
لقتضته ضرورة الأسلوب والكثافة یعلنون وفاة العرب، یجدر بنا التنبیه إلى أنّ استخدامها 

ومما یجب الإقرار به أنّ نزار قباني قد وفّق إلى حدّ كبیر في استعمال تلك . الدلالیة
، غیر أنّ صیغة المبالغة لم یكن )لمشبهة، اسم الفاعل، اسم المفعولالصفة ا(المشتقات 

، فقد )الجمع، الإفراد، التثنیة(لها الحظ في التواجد في القصیدة، وكذا الظواهر الصرفیة 
  .لعب كلّ منهم دوره الفعال في القصیدة

  
  



  الثالثالفصل 
 الترکیبیالمستوى 
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 
 الجمل -1
 التقدیم والتأخیر -2
 الحذف -3
 الالتفات  -4
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  :تمهید

تعد البنیة التركیبیة عمودا من أعمدة الدراسة الأسلوبیة التى یرتكز علیها في   
تحلیل قصیدة من القصائد الشعریة، والنص أي كان نوعه، عبارة عن مجموعة من بنى 
تركیبیة صغرى واخرى كبرى تتلاحم فیما بینها لتولید المعنى الذي یحاول ابراز جمالیا 

ي تدرس العلاقات الداخلیة للنص من حیث الترابط النص وخصائصه الأسلوبیة، فه
فتراكیب اللغة الشعریة تدرس لتأكید مرونة، ومدى طواعیه هذه «والانسجام وتماسكه 

اللغة، وقدرتها على استعاب الحالة النفسیة والشعریة لمتبدعها، وقدرته بالانحراف عن 
أي عن طریق الوسائل المؤثرة والمحاكیة لمواقفة  1»النظام المعمول به في اللغة العامة

  .النفسیة والوجدانیة المتباینة لنفسیة الشاعر

كدراسة ..وانطلاقاً من هذا سنحاول إبراز بعض الظواهر التركیبیة في القصیدة  
  .الجملة ونوعها، التقدیم والتاخیر، الحذف والالتفات

  :الجمل- 1

  :الجملة الفعلیة-أ

لجملة الفعلیة، تبنى على كون المسند فعلا، تقدم أو تأخر أو دالا التعریف الحدیث ل
ما كان المسند  -أي الجملة-هي «:على التجدد وأشار مهدي المخزومي إلى ذلك قائلا

وقال  2»فیها فعلا، سواء أتقدم المسند إلیه أم تأخر، تغیرت صورة الفعل فیها أم لم تتغیر

                                                             
جامعة  لغة الشعر في المفضلیات، رسالة نیل الدكتوراه في اللفة العربیة وآدابها،: میساء صلاح وادي السلامي 1

  .64:م، ص2006الكوفة، 
  .47: في مناقشة النداء ، مهدي المخزومیة ، في النحو الغزلي، نقد وتوجیه، ص :ینظر 2
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ا المسند على التجدد أو التي یتصف فیها هي الجملة التي یدل فیه«في موضع آخر 
  1»المسند إلیه بالمسند إنصافا متجددا

وظف الشاعر في قصیدته الجمل الفعلیة بشكل وافر ومن أمثلة ذلك في القصیدة 
  :مایلي

أحاول منذ الطفولة، تسامحني، تشكرني إن كتبت قصیدة حب، تسمح لي أن أمارس ( 
ى العشق، فأفرش تحتك، أعصر ثوبك، تنام فعل الهوى، تعلمي أن أكون على مستو 

حمائمها، مآذنها یتجول فیها العساكر، تكافئني أن كتبت، تصفح عني، رحلت جنوبا، 
رحلت شمالا، رفضت الكلام المعلب، أغسل وجهي بماء المطر، أراقب حال العرب، 
رأیت جیوشا، تابعت كل الحروب، أسرق، اركض مثل العصافیر، أسبح ضد میاه 

  ..).الزمن

وقد ناسب استخدام الجملة الفعلیة الدلالات العامة التي یرمي إلیها الشاعر في  
القصیدة، إذ توحي جملة إلى الحركیة والدینامكیة لأن الشاعر یصبو إلى شحذ الهمم 

  .وتحریك النفوس

  :الجملة الاسمیة -ب

فالاسمیة هي  «: ما ذكره ابن هشام قائلا. إن أبرز تعریف للجملة الاسمیة وأشملها
   2»).قائم الزیدان(و) هیهات العقیق(و) كزید قائم(التي صدرها اسم 

أما حدیثا، فقد بني تعریف الجملة الاسمیة على كون المسند إلیه اسما متصفا 
وهي الجملة التي لا یكون فیها المسند فعلا،  «:بالثبوت، یقول مهدي المخزومي في ذلك

                                                             
  .41:المرجع انفسه،ص 1
محمد محي الدین عبد الحمید،  مطبعة محمد علي : مغنى اللبیب عن كتب الاعاریب، تخ: ابن هشام المصري 2

  .376:صبیح وأولاده، القاهر، دط، دت، ص
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دوام :لمعدن، فأخوك ومعدن دالان على الدوام، أيمحمد أخوك، والحدید ا: وذلك نحو
اتصاف المسند إلیه بهما، لان الإخوة ثابتة لمحمد لا تتغیر ولا تصیر من حال إلى حال، 

 1»لان المعدنیة وصف ثابت للحدید، لا تتغیر، فكل من هاتین الجملتین، جملة اسمیة
على رابطة تربط بین ركني  فالجملة الاسمیة هي التي  تقوم على علاقة الاسنادیة فیها

  .الإسناد، فالمسند في الجملة الاسمیة هو الخبر والمسند إلیه هو المبتدأ

  :وظف الشاعر في هذه القصیدة الجملة الاسمیة نسبة ضئیلة ونذكر منها

شعب رقیق من الیاسمین، قهوة كل المقاهي، كل النساء لهن، كل رجال القبیلة،   
فبعض 

  

تنوعت دلالات الجمل في القصیدة نزار قباني ویمكن تقسیم هذه الدلالات إلى  
دلالات الثبوت ودلالات التجدد، وفي الغالب الجملة الفعلیة تفید التجدد والحركیة، بینما 

ثبوت ودوام الشيء، والمتفحص لقصیدة نزار قباني یجد النوعین  تدل الجملة الاسمیة على
  .في استخدامه للجمل الفعلیة والجمل الاسمیة

وهذا التنوع في الجمل یجعل القصیدة لوحة فنیة جمیلة، وقد راوح الشاعر في 
أن الإخبار بالاسم یقتضي الثبوت «استخدام الجمل الفعلیة والاسمیة بتفاوت ممیز ذلك 

  2».رار على نحو ما، بینما یقتضي الإخبار بالفعل التجدد والحدوث آنا بعد آنوالاستم

  ..أحاول منذ الطفولة رسم بلاد..إن المتمعن في الجملة الفعلیة 

                                                             
  .86: م، ص1986في النحو العربي، دار الرائد العربي بیروت، : مهدي المخزومي 1
  .192:م، ص1968المدخل الى دراسة البلاغة العربیة، دارالنهضة، بیروت، : أحمد خلیل 2
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یجدها مكررة عدة مرات في ثنایا القصیدة، ولتكرارها دلالة أكیدة، ولعل ذلك یوحي 
ربیة والنهوض من سباتها وغفلتها، بتجدد محاولات الشاعر المتكررة لانتفاضة الأمة الع

  :لمرات عدة وجعله مبتدأ للجمل الاسمیة المتتالیة »هم«كذلك في تكراره للضمیر 

 

فكل هذه الجمل الاسمیة تدل على ثبوت خیبة أمل الشاعر في یأسه من العرب 
  .لهِممهم، وشحذ عزائمهم

  :التقدیم والتأخیر- 2

مما لا شك فیه أن التقدیم والتأخیر هو ظاهرة من الظواهر التركیبیة الممیزة، ومن 
هو باب كثیر الفوائد، جم المحاسن واسع التصرف، بعید «:ذلك قول عبد القاهر الجرجاني

  1»الغایة لایزال یفسر لك عن بدیعه ویقضي بك إلى لطیفه

بحیث أنه یروق ونستشف من هذا أن التقدیم والتأخیر فاعلیة عظمى،  
ذا تمعنا في قصیدة نزار قباني.....لل متى یلعنون وفاه «بلطافة من خلال موقعه، وإ

لاتكاد تنعزل عن القصیدة، وهذه سمة أسلوبیة  التقدیم والتأخیر، نجد أن ظاهرة »العرب
  :بارزة، فنجد في قوله

 

أحاول : وأصل الجملة )رسم(على المفعول به ) لطفولةمنذ ا(فقد قدم شبه الجملة الظرفیة 
  .رسم بلاد منذ الطفولة وغرضه التقدیم والتخصیص

 

                                                             
، 2002دط،یس الایوبي، المكتبة العصریة، بیروت، :عبد القاهر الجرجاني، دلائل الاعجاز في علم المعاني، نشر 1

  .148:ص
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فأفرش صیفا : وأصل التركیب) صیفا(على المفعول به  )تحتك(قدم الجملة الظرفیة  
  .تحتك وغرضه التخصیص

 

  ).العساكر(والفاعل ) یتجول(قدم شبه الجملة من الجار والمجرور بین الفعل  

 

وكان ) خاض نهر جنوني(عن جملة فعل الشرط )وتصفح عني(حیث قدم جملة الشرط
  :الأحرى به أن یقول

 

  .زائدة لا محل لها من الإعراب) ما(وفي هذا التركیب نلاحظ أن

 

على الجملة أن لا أكون شبیها بأحد والأصل ) منذ البدایات(فقد قدم الجملة الظرفیة 
  :أن یقول

  التقدیم والتخصیصوالغرض منه.  

  =والأصل أنفض ) غباري( على المفغول به)عن(قدم الجار والمجرور
  .غبار یعني

لیست مجرد نقل للدال من مكانة المفترض له سلفا إلى «وعملیة التقدیم والتأخیر 
نما هي في جوهرها تمثل  مكان آخر قبله أو بعده على مستوى النطق والكتابة فقط، وإ
تزاوج الفكر واللغة وذلك أن تغییرا في حركة الصیاغة یتبعه بالضرورة تغییر في الفكر 



 
 

55 
 

وهذا یعني أن عملیة التقدیم  1»الذي جسده، فما الفكرة واللغة إلا وجهان لعملة واحدة
  .والتأخیر عملیة تكاملیة بین اللفظ والمعنى

یمكن الحذف في المقطع الثاني من القصیدة، حیث نجد أن هذه الطاهرة الأسلوبیة 
لافتة للنظر وبارزة، فقد ركز علیهما الشعر بشكل ملحوظ، ومن أمثلة كذلك عدوله 

  :عن الأمل في قوله

... 
 
 
. 
 

  :إذ كان الأصل أن یقول
... 

  
... 

 
 

 
 

. 
 

                                                             
  .112:م، ص2،1964فقه اللغة وخصائصه العربیة، دار الفكر الحدیث، لبنان، ط: محمد مبارك 1
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لیجعلها في أول الجملة وما "  أحاولُ رسْمَ بلادٍ  "تجنب الشاعر تكرار الجملة الفعلیة 
تبقى من الجملة واضح، وتكمن دلالة الحذف في هذا المقطع على توجع الشاعر من عدم 

  .لتي یحاول رسمها لهذه البلادتحقیق الأحلام ا
  :  الالتفات 

یعد الالتفات من ابرز الظواهر الأسلوبیة في اللغة، وهو تحویل الوجه عن وضعه 
  1الطبیعي إلى اتجاه آخر سئ بذلك اخذ له من التفات الإنسان یمینا وشمالا

 هو العدول من أسلوب في الكلام إلى أسلوب آخر مخالف للأول، أي«: أما اصطلاحا
انه نقل الكلام من أسلوب إلى آخر ومن المتكلم إلى الخطاب أو من الخطاب إلى الفن 

  2»إلى غیر ذلك

ویبقى مرددا إیاه في معظم مقاطع ) أنا(ویعود الشاعر مرة أخرى ضمیر المتكلم 
  .القصیدة  وهذا یدل على رجاءه ومنع خریطة تجمع شمل العرب في أمة واحدة

  :الخامس من القصیدة في قوله ویظهر ذلك جلیا في المقطع

 

 

 

  :وكذلك في المقطع السادس في قوله 

 

                                                             
  .115:ص م، بیروت،1،2008البلاغة  العربیة مقدمات وتطبیقات، دار الكتاب الجدید ،ط: بن عیسى بالطاهر 1
  .115:ص ،المرجع نفسه  2
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 

: في مثل قوله) هم(وفي المقطع السابع الشيء نفسه، ثم ینتقل بعدها إلى ضمیر الجمع   
لا ... لایهلكون..لایعلكون..یخرجون..م یدخلونوه...وهم یمطرون... وهم یرعدون

  .یهضمون

والمتمعن في هذه الأمثلة یكشف دلالة عمیقة تتمثل في شدة حسرته وحزنه العمیق على 
عدم وحدة ومن ناحیة، ومن ناحیة أخرى یمكن اكتشاف دلالة خیبة الأمل في مواجهة 

  .العرب للعدو

، فهذا التلاعب في )أنا(المتكلم ثم یعود مرة أخرى في آخر القصیدة إلى ضمیر 
الضمائر یدل على قدرة الشاعر في استخدامها وتوظیفها لتحسین القارئ بما یدور في 

  .خاطره

یعتبر هذا المستوى من العناصر الهامة في مجال البحث الأسلوبي، فهو من   
هم الملامح التي تمیز أسلوب مبدع عن غیره من المبدعین، وقد ركز هذا المستوى على أ

متى یعلنون وفاة «بعض التعاریف الخاصة بالجمل الفعلیة، التي مثلنا لها من قصیدة 
لنزار قباني التي یلعب فیها نواة الأحداث وهي تعبر عن التجدد و الاستمراریة،  »العرب

تقان بالقصر، إذ تتضافر كل من الجملة كما یتقل لنا الشاعر ص ورة بكل دقة وجمال وإ
الفعلیة والاسمیة في تشكیل القصیدة، كما تعملان على خلق إیحاء شعوري مؤثر في 

  .القارئ منسجم مع معنى النص
 



  الرابعالفصل 
 الدلالیالمستوى 
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 
  ).التشبیه، الاستعارة، الكنایة(الانزیاح الدلالي -1
  .الحقول الدلالیة-2
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  :تمهید
ولذلك أدرك النقاد إن الاهتمام بالصورة أصیل في النظر إلى الإبداع الأدبي وتحلیله، 

فالعمل الأدبي یعتمد  في بحوثهم ودراساتهم،والأدباء مكانة الصورة فیه، وأفردوا لها أبوابا 
الصورة أساسا في تقدیم المعاني والانتقال بها من المرحلة العادیة إلى مرحلة التأثیر الذي 

  .یعتمد على مقومات الجمال في توظیف اللغة
فالصورة هي أساس البناء الشعري والأدبي، والخیال هو المنبع الذي یستمد منه الشاعر 

الشاعر القدرة على الانزیاح من تصویر المألوف إلى  صوره بكل أبعادها، وهو الذي یهب
الصورة هي أداة الخیال ووسیلته "تصویر فني معتمدا في ذلك على التأمل والتفكیر، و

  1".الهامة التي یمارس بها ومن خلالها فعالیته ونشاطه
ى كما أنّ اهتمام الأدباء والنقاد بدراسة الصورة یكاد یكون بالغا، ولعلّ ذلك یعود إل

الشعر من غیر المجاز یصبح كتلة : "أهمیتها البالغة في العمل الشعري، یقول كولوریدج
، 2".جامدة، ذلك لأنّ الصور المجازیة جزء ضروري من الطاقة التي تمد الشعر بالحیاة

  .وهذا الذي أدى بها بأن تصیر ظاهرة أسلوبیة بارزة
  :الانزیاح الدلالي-1
  :تشبیه/أ

صفة الشيء بما "والتشبیه  تظهر فیها براعة الشاعر وحرفیته، هو إحدى الوسائل التي
قاربه وشاكله، من جهة واحدة، أو جهات كثیرة لا من جمیع جهاته، لأنه لو ناسبه مناسبة 

، فهو 3"إنما أرادوا حمرة أوراق الورد وطراوتها) خد كالورد(كلیة لكان إیاه، ألا ترى قولهم 
  .اللغة التغییریة المباشرةمؤثرة تفوق بكثیر  وسیلة تعبیریة

                                                             
، ص 1984، دار المعѧارف، القѧاھرة، 3شѧعر ابѧن الفѧارض فѧي ضѧوء النقѧد الأدبѧي الحѧدیث، ط: عبد الخالق محمود - 1

105.  
، ص 1974، 1الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي، دار الثقافة للطباعة والنشѧر، القѧاھرة، ط: جابر عصفور - 2
7.  
، مطبعة 2محمد محي الدین عبد الحمید، ط: ابن رشیق، العمدة في محاسن الشعر وآدابه، تح: القیروان أبو الحسن - 3

  .286، ص1م، ج1963السعادة، مصر، 
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  :، قول الشاعر"متى یعلنون وفاة العرب"ومثال ذلك في قصیدة نزار قباني 
  1أركض مثل العصافیر خلف السفن
ووجه الشبه بینهما هو الرغبة القویة في الهجرة ) مثل(هنا تشبیه مفصل بإسم التشبیه 

  .والهروب من الواقع المریر
للصورة الشعریة في القصیدة إلا أنه لم یستحضر التشبیه على الرغم من تطرق الشاعر 

  .في كل مقاطع القصیدة بل ذكر مرة واحدة فقط
  :الإستعارة

تعد الإستعارة من أهم مباحث علم البیان فهي في حقیقتها تشبیه حذف أحد طرفیه إما 
ما المشبه به، كما تعرف أنها كل  لفظ استعمل في غیر ما وضع له في الأصل "المشبه وإ

مع وجود علاقة المشابهة بین الأصل وما استعیر إلیه اللفظ فامتنع فیه إرادة المعنى 
المألوف فیما له، وفاعلیة الإستعارة وقدرتها على مفارقة النمط،  الحقیقي الذي وضع اللفظ

یقومان على الفاعلیة الدلالیة في النص القرآني أو الأدبي، وذلك بأن تستعیر الإسم 
  2".أوالفعل لغیر ما وضع له في الأصل ولا یراد منه ظاهر معناه أو ثابت إعرابه

فیها بلفظ المشبه به، أما المكنیة هي ما وتنقسم الإستعارة إلى تصریحیة، وهي ما صرح 
حذف فیها المشبه به ورمز له بشیئ من لوازمه، وهذه الأخیرة توجد في قصیدة الشاعر 

  .وسنذكر أمثلة من ذلك ونحاول شرحها و توضیحها" نزار قباني"
  :یقول نزار قیاني

  سأفرش تحتك، صیفا، عباءة حبي
  :ثم یقول

  ینيولا یتجول فیها العساكر فوق جب
  :إلى أن یصل إلى قوله

                                                             
  .488، ص 2009، مكتبة بیروت، لبنان، 1عبد الفتاح الدراویش، ط: وشعره، إعداد دیوان حیاتھ: نزار قباني -  1
البنیة الأسلوبیة في التراكیب النحویة، رسالة دكتوراه، تخصص لغة عربیة، كلیة الآداب، : مھدي حمد مصطفى عبد الله أل سید العاني-  2

  .59: ، ص2003جامعة بغداد، 
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  أحاول أن أتبرأ من مفرداتي
الشاعر في السطر الأول إلى توظیف الإستعارة، حیث شبه فصل الصیف  یلجأ

على سبیل ) أفرش(، وترك أحد لوازمه الدالة علیه )الرداء(فحذف هذا الأخیر برداء، 
  .الإستعارة المكنیة

المعنى وزیادة في التوضیح  والملاحظ على هذه الإستعارة أنها حاولت تقریب
  .والدلالة

وفي السطر الثاني، یحاول نزار قباني تقریب الدلالة إلى ذهن المتلقي وذلك برسم 
قة، بحیث یشبه الجبین یالأرض لیحذف هذه الأخیرة، ویترك أحد  صورة إستعاریة خلاَ

  .لوازمها الدالة علیها وهي تتحول على سبیل الإستعارة المكنیة
إلى السطر الأخیر، نجد الشاعر قد أبدع في خلق جو الإستعارة، إذ ولما ننتقل 

التي حذفها تاركا قرینة دالة علیه وهي " الأدب"لكلمة  "  مفرداتي"نجده یستعیر كلمة 
، ففي الصورة الإستعاریة لوحة فنیة فیها محاولة براءة الأب نت إبنه، بغرض )أتبرأ(

  .وتقریبه للمتلقيتجسید المعنى 
تخراج مختلف الإستعارات الواردة في القصیدة تبین أنها أضفت دلالات ساوبعد 

متنوعة، زادت في تجسید المعاني، وحاولت نقلها من المعاني المعنویة إلى المعاني 
  .المادیة منها

فمعظمها تخدم المعاني العامة للقصیدة وكذا تساعد في خلق التفاعل و الصلة بین 
  .دلالات التراكیب و تفاعلها

أعطتها دلالات نفسیة عمیقة فقد عمد الشاعر إلى عدم الاستعارة هنا فجرت اللغة و ف
بسیطة واضحة، عمیقة لغته رغم ذلك  نتوظیف هذه العناصر اللغویة توظیفا مباشرا، لك

و موحیة إیحاء قوي، وبذلك یصبخ للإستعارة منطقة جذب لإحساس القارئ ومشاعره، 
صورا جدیدة منفردة بملامحها و علاقتها ببعضها والشاعر الممیز هو الذي یبتكر 

  .البعض
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  :الكنایة
الكنایة فن من فنون التعبیر البیاني، وهي من أهم الأسالیب التي یلجأ إلیها الأدباء، 

  .كما تحققه من غایات بلاغیة وأسرار فنیة
 وهي كلام یرید به لازم معناه الوصفي مع جواز إرادة ذلك المعنى الظاهر مع لازمه،

ترك التصریح بذكر الشیئ إلى ذكر ما یلزمه لینتقل من "وأسلوبیا یقوم بناؤها على 
  1".المذكور إلى المتروك

  : وتستعمل الكنایة لتحقیق أغراض منها
  .تصویر المعنى تصویرا واضحا مصحوبا بما یؤدیه، ویكون كالحجة له-1
یهامهممع تعمیة الأمر على السامعین تحسین المعنى وتجمیله -2   .وإ
  .تهجین الشیئ والتنفیر منه-3
ته إاى لفظ آخر یدل علیه من غیر العدول عن ذكر شیئ بلفظة الدال علیه لهجن-4
  2.لا نفور منهو ستكراه ا

  :أقسامها
  :تنقسم الكنایة إلى ثلاثة أقسام هي

  ).صفة معنویة(وفیها تكون الصفة هي المحتجبة المتواریة : كنایة عن صفة-1
وفي هذا القسم یكون الموصوف هو المحتجب المتواري، والشرط : موصوفكنایة عن -2

  .لا تتعداه، وذلك لیحصل الإنتقال منها إلیه هنا أن تكون الكنایة مختصة بالمكنى عنه
وهذا النوع من الكنایة عدول بالكلام عن التعبیر المباشر وذلك عن : كنایة عن نسبة-3

  3.د إثباتها لهاطریق إثبات الصفة لشیئ یتعلق بمن نری
  
  

                                                             
  .ة و ثلاثیة الدوائر البلاغیةالأسلوب: عبد القادر عبد الجلیل-  1
  .53: م، ص1993البیان فن الصورة، دار المعرفة الجامعیة، الإسكندریة، مصر، : مصطفى الھاوي الجویني-  2
  .المیسر في البلاغة العربیة: إبن عبد الله الشعیب-  3
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  : ومن بینها قوله
  .برلمان من الیاسمین

  .تنام حمائمها فوق رأسي
  .إذا فاض تهر جنوني
  .وبعضُ اللغات كفنٌ 

  .وأغسل وجهي بماء المطر
  .تكون محررة من جمیع العقد

  .أزرع نخلا
  .وهم یرعدون ولا یمطرون

الكنایات بطریقة  إن المتمعن في الأسطر الشعریة، یجد الشاعر قد وظف الكثیر من
وهي كنایات عن صفة، كما هو في رئ یتجول في عمق ما ذهب إلیه الشاعر اتجعل الق

السطر الأول والدالة على المكانة المرموقة والعالیة، أما السطر الثاني، فالكنایة دالة على 
  .صفة الإعلاء من قیمة الوطن الذي یمثل رأس ماله

صفة : الأسطر فإن دلالاتها جاءت كالآتيوبالنسبة للكنایات الأخرى في بقیة 
  .الغضب والسخط، وصفة عدم التصریح بلغة یفهمها العدو وعبر علیها بالرمز

وأغسل وجهي بماء المطر، فهي كنایة عن صفة النقاوة والطهارة، وفي : أما قوله
الأخیر ینوع في دلالات الكنایة، فمن دلالة صفة الحریة وكسر القید إلى دلالة صفة 

  ".أزرع نخلا: "صمود والثبات والخیر في قولهال
، )وهم یرعدون ولا یمطرون: (وفي الأخیر یرسم كنایة في منتهى البلاغة في قوله

وهي كنایة عن صفة الإنقیاد والخضوع التام، فما العرب حسب حد تقدیره یتكلمو كثیرا، 
لحریة تؤخذ ولا ولكن لا یطبقون، والحالة هذ تحتاج إلى فعل أكثر من قول، ذلك أن ا

  .تعطى
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  .حنیة عدن: وأما توظیفه للكنایة عن موصوف یكاد ینغدم إلا ما ورد في قوله
ب ویرید لبلاد العرب أن تعیش حریتها و تكسبها عن  فالشاعر یناشد الحریة أینما حلَ

  ".الحریة"طریق الفعل لا القول، والموصوف هنا 
ه للكنایة عن صفة، ولعل نوع الشاعر من توظیف الكنایات وبخاصة إستخدام

توظیفها بكثرة عائدا إلى حاجته الماسة إلیها، إلى نقل ما یختلج في نفسه من مرارة ذل 
لتعبیر غن خلجات النفس هذه أخرجها الشاعر عن طریق الأمة العربیة وهوانها، غیر أن ا

صریح ، ربما أحیانا لا یرید التالتلمیح في كثیر من المواضع والكنایة دلیل على ذلك
  .حتراما و خوفا من الحكام فهو یلجأإلى توظیف الرمز في مواضع أخرىا

  :الحقول الدلالیة
لكل مبدع عالم خاص، یستمد منه مفرداته وألفاظه، ولكل مجاله ولیست الألفاظ 
كلمات معینة تتردد في قصائد الشاعر، معبرة عن إحساسه الشعري الدقیق بطاقة إیجابیة 

لفظة في المعجم الشعري معنى و روحا ولونا ووقعا، ولكن قیمة هذه وتعبیریة، بل إن لكل 
  .الكلمة أو تلك فیما تضیفه على سیاق الجملة من حیویة

مجموعة من : "مجموعة من المفردات تدل على مفهوم واحد، وهي: والحقول الدلالیة
اللغویة،  الكلمات التي ترتبط دلالاتها ضمن مفهوم محدد، أو هو قطاع متكامل من المادة

  1".یعبر عن مجال معین من الخبرة و الإختصاص
  : أهم الحقول الدلالیة البارزة في القصیدة

للشاعر نزار " من یعلنون وفاة العرب"سیكون تطبیق نظریة الحقول الدلالیة في قصیدة 
قباني بتقسیم كلمات هذه القصیدة وتوزیعها على مجموعات أو مجالات دلالیة كبرى، 

لموضوعات التي إشتملت علیها القصیدة، وقد توزعت ألفاظ هذه القصیدة على وذلك وفق ل
  :الحقول التالیة

  )حروب، وفاة، مقبرة، جیوش، قتلى، جرحى: (حقل الحرب-1
                                                             

  .79:م، ص1982علم الدلالة، مكتبة دار العروبة، الكویت، : أحمد مختار عمر-  1
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، إذ نجده في الكثیر من ثنایا القصیدة أكثر الشاعر من حقل الحرب وحري به ذلك
متأسف ومتحسر لما آلت إلیه الأمة یستعمل مفردات یوحي بها إلى الحرب، لم لا، وهو 

والثبات حتى ولو لم  العربیة من ذل و هوان، وهو بذلك یدعو من صمیم فؤاده إلى الإتحاد
یصرح ذلك جهرة، ومما لا شك فیه أن الشاعر ذا نزعة قومیة والقارئ لأبیاته یحس بتلك 

ومن ناحیة أخرى النزعة، ثم یجد أن الأبیات وكأنها موجهة إلى كل المستضعفین العرب، 
  .هو یسخط على تشتت وتفرق الأمة إلى أشلاء، فكل الناس تتكتل

، : (حقل الطبیعة-2 ، خوخاً الشجر، القمر، المطر، الیاسمین، نهر، ماء، الرمل، تینا، لوزاً
  ).سماء، النخیل، تراب

، الشاعر نأما حقل الطبیعة فقد ورد بشكل وافر، یكاد یكو  ، في قصیدته رومنسیاً
لأرضه وما یحیط  هذا الحقل إن دل على شیئ إنما یدل علة مدى عشق الشاعروكثرة 

بها حتى السماء، فهو وطني حتى النخاع، ولولا تعلقه بالأرض ما سخط على الأمة 
  .العربیة

العساكر، رجال، النساء، أنثى، العرب، طفلا، شعراء، الخلیفة، : (حقل الإنسان-3
  ).الشعب، بنات، بنون

  ).العصافیر، حمائم، سمك، الخیل: (الحیوانحقل -4
ثراء الدلالة حقل الإنسان و ’ومن الحقول الدلالیة الأخرى، التي إستعان بها الشاعر ل

وتمسكه بكل ما له علاقة الحیوان، وهما حقلان یدلان على نزعة الشاعر الإنسانیة 
  .بالأرض، حتى الحیوانات بما فیها الخیل التي توحي بالحب و القوة

وجاء تركیزنا فیه على الألفاظ في المقام الأول لما لها من تأثیر جوهري على المعنى، إذ 
في القصید التي جاء بها الشاعر ودلالتها وا تحدثه تطرقنا إلى الحقول الدلالیة الموجودة 

  .من أثر في نفسیة المتلقي فهي تزید المعنى قوة وجمالا
هم مقومات القصیدة ومكوناتها أ منكما بینا مفهوم الصورة الشعریة وأهمیتها فهي 

كالنشبیه والإستعارة والكنایة دعمنا كل منها بأمثلة مع الشرح من القصیدة، إذ تعتبر هذه 
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الأخیرة إانعكاسا لذات الشاعر ونفسیته فهي تحمل هویته من خلال تعبیرها عن أفكاره 
جاربه الخاصة، فقد بین فیها نزار قباني نظرته إلى الحیاة وخاصة ومشاعره وأحاسیسه وت

حالة العرب حیث صاغها بلغته، وشكلها خیاله الذي یستمد مادته الأساسیة من تجاربه 
  . ملاتهأوت

  
  



  

 خاتمۀ
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  :خاتمة
للشاعر نزار قباني، والتي " متى یعلنون وفاة العرب"بعد أن أنهینا دراسة قصیدة 

عایشناها لمدة طویلة، من حیث مستویات التحلیل الأسلوبي، الصوتیة والصرفیة 
والتركیبیة، والدلالیة، بهدف هم طبیعتها، والوقوف على جوانب مهمة من خصائصها 

المتفردة والممیزة لها عن غیرها من التشكیلات الشعریة الأخرى، وسماتها الفنیة والأسلوبیة 
  :فإنه یمكن القول

إن قصیدة نزار قباني، بكل خصائصها وممیزاتها لیست إلا لحظة التفجر الذاتي -
العاطفي الحقیقیة في حیاة الشاعر، وهي تمثل مرحلة النضج الشعري السیاسي عنده، 

  .ته الشعریةفقصیدته هذه ومضة للتمیز في كتابا
انعكس موضوع القصیدة على انفعالات نزار قباني، ومن ثمّ على لغته الشعریة بشكل -

واضح، إذ لیس هناك انفصال بین شخصیته وما یقدمه من نتاج إبداعي، فلابد أن 
ومن هنا كان إلحاحه . تنعكس شخصیته بتجاربها وانفعالاتها على إبداعه بشكل مباشر

  .ا، كممیزات أسلوبیة میزت أسلوبه كانعكاس طبیعي لعاطفتهعلى ظواهر لغویة بعینه
  .انتهج نزار قباني نهج الشعر الحر، فنظم قصیدته وفق هذا النهج الشعري-
اعتمد الشاعر في قصیدته على صنفي القافیة، وهما القافیة المطلقة والقافیة المقیدة،  -

  .مطلقةولكن الغلبة كانت للقافیة المقیدة على حساب القافیة ال
أما فیما یخص الإیقاع الصوتي فقد تبینت الغلبة للأصوات المجهورة على حساب -

المهموسة، وهذا ما اقتضاه موضوع القصیدة الذي یحمل غضبا وحسرة لما آلت إلیه حال 
  .العرب
لقد كان التكرار ظاهرة أسلوبیة لافتة في القصیدة، إذ وظفه للتعبیر عن مشاعره، وقد -

حالة الشاعر النفسیة المتألمة والمضطربة، فتوظیفه للتكرار تنفیس عن ترجم التكرار 
  .سخطه وآلامه لما هي علیه حال العرب
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المستوى الصوتي لم یكن هیكلا ثابتا، بل هو خط حركي، یعبر عن أهداف ودلالات -
  .متنوعة من جهة، ویؤثر على المتلقي من جهة أخرى

ا ودلالاتها، وما لها من أثر في الكشف عن تعدد الصیغ الصرفیة، وتنوع استعمالاته-
جمالیات النص، لأن توظیف اللفظة المختارة في مقامها الملائم، تساهم في اداء المعنى، 

یحاء في المعنى   .وتحدث قوة في الجرس، وإ
تنوع الأبنیة ودلالتها دلیل على تفوق الشاعر من ناحیة اللغة فهو متمیز بتمیز -

  .لالات، وهكذا تشكلت عند الشاعر لغة شعریة خاصةالصیغ، وفرید بتفرد الد
إن توظیف الشاعر للصیغ والمشتقات المختلفة بشكل منتظم أشاع في قصیدته نوعا -

  .من الأسلوب المتفرد، والموسیقى الداخلیة المتوازیة
نستشف من قصیدة نزار قباني روح الشاعر السیاسیة، وهذا من خلال مختلف -

  .والمعاني التي تدور في فلك السیاسةالمفردات والتراكیب، 
من خلال دراستنا للقصیدة نلحظ انسجام الظواهر الأسلوبیة الممیزة لشعره من -

، ونزار )الإنسان(شخصیته الواقعیة، ومن خلال الانسجام بین شخصیة نزار قباني 
دة، ، فنستطیع القول أن نزار قباني استطاع أن یرینا نفسه من خلال هذه القصی)الشاعر(

  .بكل صدق، فإننا عندما نقرأها، فإننا نقرأ نزار قباني، الإنسان، والمواطن العربي
هذه هي أهم الملاحظات التي أمكنني رصدها في خاتمة هذه الدراسة، آملة أن أكون 

زوایا أخرى جدیدة یمكن للدارس  قد حققت قدرا ولو بسیطا من الفائدة، راجیة أن تتفتح
  .دیدة، وعلى االله فلیتوكل المتوكلونالانطلاق منها لبحوث ج
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  :حیاة الشاعر نزار قباني
لـم یحظ شاعر عربي بالشهرة الواسعة التي بلغها نزار قباني الذي عبر عن نبض 

ولـد شـاعـرنا في عام . الأمة العربیة عاطفیاً وسیاسیاً واجتماعیاً على مدى نصف قرن
في العاصمة السوریة دمشق، لیعیش طفولته مدللاً بین أخوته " مئذنة الشحم"م في 1923

في بیته الدمشقي الأصیل وهو من البیوت الشامیة القدیمة ویتكون من طابقین أحدهما 
باحة مكشوفة مصنوعة من الرخام والأعمدة الرخامیة التي یتسلقها الیاسمین الأبیض 

نشأ نزار في هذا . والورد الأحمر وفیها شجر اللیمون، وفي منتصف الباحة نافورة میاه
تربطه علاقة . ترعرع وأصبح شاعر الحب والرومانسیة والمرأةالجو الرومانسي حتى كبر و 

حمیمة بأمه فقد ظلت ترضعه من صدرها حتى بلغ السابعة من عمره وتطعمه الطعام من 
عاشق " أودیب"یدها حتى بلغ الثالثة عشر من عمره حتى قالوا عنه أنه یعاني من عقدة 

  .نفس على شعر نزارأمه، حتى أن بعض العلماء النفسیین أخذ یطبق علم ال
ما هي اهتمامات : "وعندما كان في الثالثة عشرة من عمره كان ضیوف أبیه یسألون

, فیتغیر لون سائلیه" ابني یرید أن یكون شاعراً :"فیجیبهم والده بكل بساطة " نزار؟ 
لا حول ولا قوة إلا : "ویتصبب العرق البارد من جباههم ویلتفتون إلى بعضهم قائلین

ل لن یصیبنا إلا ما كتب االله لنا لكن نزار لم یبدأ حیاته شاعراً بل بدأ باهتمامات ق..باالله
وأدرك أن لن . وهوایات  فنیة أخرى مثل الرسم، وكان مولعاً بالألوان ویصبغ الجدران بها

، فقرر أن یجرب الموسیقى والتلحین، فأحضر عوداً وطلب من أمه أن  یكون رساماً عبقریاً
لكن الأستاذ بدأ معه . وبدأ یتلقى دروسه الموسیقیة. یعلمه العود والموسیقىتأتي له بأستاذ 

بطریقة غیر موفقة، فقد بدأ یعلمه النوتة الموسیقیة، وهي علم مثل الریاضیات، حسب 
  .قوله، وهو یكره الریاضیات

ینتسب نزار إلى عائلة دمشقیة عریقة هي أسرة قباني ، حصل على البكالوریا من 
ج مدرسة الكل یة العلمیة الوطنیة بدمشق ، ثم التحق بكلیة الحقوق بالجامعة السوریة وتخرّ
والده توفیق القباني، تاجر وجیه في حیه، عمل في الحركة الوطنیة .  1945فیها عام 
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ورث . تمیز أبیه بحساسیة نادرة وبحبه للشعر ولكل ما هو جمیل. ووهب حیاته وماله لها
عمه أبي خلیل القباني الشاعر والمؤلف والملحن والممثل الحس الفني المرهف بدوره عن 

امتازت طفولة شاعرنا نزار بحبه للاكتشاف . وباذر أول بذرة في نهضة المسرح المصري
وتفكیك الأشیاء وردها إلى أجزائها ومطاردة الأشكال النادرة وتحطیم الجمیل من الألعاب 

فمن الخامسة إلى الثانیة . موهبة الرسمعاش بدایة حیاته بین . بحثاً عن المجهول الأجمل
یرسم على الأرض وعلى الجدران ویلطخ . عشرة من عمره كان یعیش في بحر من الألوان

ثم انتقل شاعرنا بعدها إلى الموسیقى ولكن . كل ما تقع علیه یدیه بحثاً عن أشكال جدیدة
بالعمل الدبلوماسي ، التحق بعد تخرجه . مشاكل الدراسة الثانویة أبعدته عن هذه الهوایة

  1966وفي ربیع . وتنقل خلاله بین القاهرة ، وأنقرة ، ولندن ، ومدرید ، وبكین ، ولندن
. ترك نزار العمل الدبلوماسي وأسس في بیروت دارا للنشر تحمل اسمه ، وتفرغ للشعر

لي قالت " وكانت ثمرة مسیرته الشعریة إحدى وأربعین مجموعة شعریة ونثریة، كانت أولها 
  .  1944" السمراء 

بدأ أولاً بكتابة الشعر التقلیدي ثم انتقل إلى الشعر العمودي، وساهم في تطویر 
یعتبر نزار مؤسس مدرسة شعریة و فكریة وكأنه . الشعر العربي الحدیث إلى حد كبیر

نسر عفي طار بجناحي الحب والحریة وظلل منطقتنا العربیة لیشدوا على قیثارة الشعر 
ام الحب وأقوى أناشید الثورة والتمرد والمقاومة وأصغى له الناس شباباً وشیوخاً أحلى أنغ

، ورغم ضراوة المعارك التي خاضها دفاعاً عن الحریة والجمال والتقدم بجرأته  نساءً ورجالاً
وشجاعته وصراحته ظل متمسكاً بآرائه وأفكاره ومواقفه لأنه على حد قوله كان یعرف منذ 

شعر في منتصف الأربعینات أن أصابعه سوف تحترق، وثیابه سوف أن بدأ كتابة ال
وأن الشعر لیس نزهة في ضوء القمر ومنذ دخل نزار غابة ..تحترق وسمعته سوف تحترق

  .الشعر، كان یعرف أن رحلته سوف تكون انتحاریة، وأنه قد یعود إلى بیته، وقد لا یعود
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  نزار قنبلة انفجرت في سماء الشعر العربي
وترعرع نزار في بیت دمشقي جمیل یشبه البیوت الأسبانیة على حد قوله،  ولـد

ویبدو أن هذا . واستطاعت أمه أن تحوله إلى حدیقة عامة تضم أجمل النباتات والورود
العش الجمیل كان سبباً في اهتمام الطفل الصغبر بالرسم منذ نعومة أظافره، وربما لو لم 

، ولكان سلاحـه الریشة واللون بدلاً من الكلمةیكن شاعرنا قد صار شاعراً لأصبح  . رساماً
كما حاول تحسین قدراته الفنیة كما ذكرت سابقاً ولكنه أحس أنه لن یكون موسیقیاً من 

  !الدرجة الأولى
لقـد كان مولده مبعث سعادة لا مثیل لها في أسرته الكبیرة التي تتعاطى الفن، 

ل جده أبو خلیل القباني أول ممثل مسرحي ظهر وترتبط به ارتباطاً وثیقاً وخاصة من خلا
أما والد نزار فكان أشهر حلواني في دمشق وقد كان تاجر حلوى یصنع . في العالم العربي

الفاكهة المسكرة أو السكاكر كما یسمیها أهل الشام ویبیعها، ومن هنا نشأ وبین شفتیه 
أمـا أمـه وكـان اسمها فایزة فقد . كثیر من الحلوى التي یتذوقها الناس من قصائده الجمیلة

تقرأ وتكتب وتناقـش وتحـاور وتحیـط ..كانت امرأة على قدر كبیر من الوعـي والثقافـة
  .أسرتـها بالحـب والرعـایة

والذي یقول عنه نزار أنه  1973الذي صدر عام " قصتي مع الشعر" وفـي كتابه
والحب یولد مع أطفال الأسرة كما ..تمتهن العشق، أنـا من أسرة )نـوع من السیرة الذاتیة(

الشهیدة ..یولـد السكـر في التفاحـة، وفـي تاریـخ الأسـرة حادثـة استشهاد مثیرة سببها العشق
قتلت نفسها بكل بساطـة وبشاعریة منقطعة النظیر، لأنها لم . هـي أختي الكبیرة وصال

لا أزال أذكر وجهها . رة في لحميتستطع أن تتزوج حبیبها، صورة أختي وهي تموت محفو 
كانت في میتتها أجمل من ..الملائكي، وقسماتها النورانیة، وابتسامتها الجمیلة وهـي تموت

  !رابعة العدویة وأروع من كلیوباترا
إنني لا أؤكـد العامل النفسي ولا أنفیه، ولكنني متأكد من أن : ویعود نزار لیقول

إنني لا أنكر : "وفـي نفس الكتاب یعترف.. داخلي مصرع أختي العاشقة، كسر شیئاً فـي

)2(  
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وفرة ما كتبت من شعر الحب، ولا أنكر همومي النسائیة، ولكنني لا أرید أن یعتقد الناس 
لقد كانت لي حیاة ملیئة كما تكون حیاة أكثر .. أن همومي النسائیة هي كل همومي

زمت وأحرقت الرجال الطبیعیین الأسویاء عرفت نساء كثیرات وانتصرت وانه
ذا كانت روائـح حبي تفوح بشكل أقوى وأعنف من روائـع بقیة ..وقَتلت وقُتلت..واحترقت وإ

وأصبحت ..ویضع حیاته بكل تفاصیلها على الورق..العشاق، فلأنني رجل یمتهن الكتابة
قصائدي وثائق اتهام موقعة بإمضائي وصارت كتبي دلائل مادیة على ارتكاب جریمة 

على العكس أنا أعتقد أن أكبر جریمة ..برئ نفسي من جریمة الحبالحب، إنني لا أ
  !هي أن لا یعشق..یرتكبها إنسان ما

نما كان تلمیذاً عادیـاً جداً فـي المرحلة  ویقول نزار أنه لم یكن عبقریـاً في طفولته وإ
المعلم ((ودرست أصول الخط على ید . ویقول كنت أحب الخط الجمیل والرسم. الابتدائیة

أكب خطاطي دمشق، كنت أرسـم بالرصاص، فبدأت استعمل ألوان الجواش )) يبدو 
والزیت ، بقعت بألوان الزیت البلاط والجدران تضایقت أمي فنقلت مكان لهوي إلى القبو 

المصروف لي أكثر من ..لكنني أحببت أمي بتعلق وعبادة ابنها المفضل! تحت البیت
! وحـدي..إخوتي لأستمتع بنصیب وافـر منهوالصنوبر واللحم والأرز تخفیه عن ! غیري

ویتحدث نزار دائـماً بزهو وفخر عن نشأته لما كان لها من تأثیر على تفتح قریحته في 
  !الفن في العائلة عصارة تسري حتى اللحاء: یقول..الشعر ونبوغه فیه

  اللحظات الأخیرة من حیاة الشاعر
وجنیف حتى استقر به المقام في بعد مقتل بلقیس ترك نزار بیروت وتنقل في باریس 

ومن لندن كان نزار یكتب . لندن التي قضى بها الأعوام الخمسة عشر الأخیرة من حیاته 
متى : خاصة قصائده السیاسة خلال فترة التسعینات مثل ..أشعاره ویثیر المعارك والجدل 

  . یعلنون وفاة العرب؟؟ ، والمهرولون
عاما قضى منها أكثر  75عن عمر یناهز  30/4/1998وافته المنیة في لندن یوم 

  .عاماً في الحب والسیاسة والثورة 50من 
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  متى یعلنون وفاة العرب: قصیدة
1 

 
 

... 
 

 
... 
 

 
 

... 
- 2 - 

... 
. 

. 
. 
. 

. 
. 

. 
... 

 
 
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- 3 - 
... 

... 
... 

- 4 - 
... 

... 
... 

- 
... 

 
. 

- 5 - 
... 

... 
. 

... 
- 6 - 

. 
 
. 
... 

... 
- 7 - 
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 
... 
. 
... 

... 
... 
... 
... 
- 8 - 

 
 

 
 

... 
. 

... 
- 9 - 

 
 

... 
... 

... 
... 

... 
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... 
... 

... 
... 
... 
!! 
- 10 - 

 
 

... 
 

. 
 

... 
... 

 
... 
... 

... 
- 11 - 

... 
... 

... 
 
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!! 
- 12 - 

... 
... 
... 

 
... 

... 
 - 

... 
- 13 - 

 
. 

... 
 

... 
!! 

... 
... 
!! 

... 
... 

... 
... 
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!! 
- 14 - 

 
. 

... 
... 

 
... 
- 15 - 

 
 

 
 
. 

: 
... 

 
 

... 
... 

 
!! 

- 16 - 
 
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. 
... 
... 

... 
... 
... 

... 
- 17 - 

 
. 

 
- 18 - 

 
... 

 
... 

... 
... 

!!... 
  



  قائمۀ 
  المصادر والمراجع
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II 45 
 

1 50 
 

 60 
 65 

 69 
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 71 
 83 

 87 
 


