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 إهداء

دفئا وحنانا في الطفولة، وعونا وسندا في الش�اب، وشعلة عطاء لا  ا�ا من �نتم اإل�كم

تنضب أبدا لتزرع في الفؤاد أن العلم قر�ن الدین، وأن العمل المتقن ثماره طی�ة �إذن الله، أهدي 

 هذا الجهد المتواضع... والديَّ الغالیین.  اإل�كم

إلى �ل من �ان شمسا مشرقة أنارت سماء �ل طالب علم �المعرفة وساهم في دحض 

 ظلام الجهل ونشر نور الحق�قة، إلى أساتذتي الأفاضل في جامعة ع�اس لغرور...

 .ال�حث العلميّ  هذا انجاز في ساهموا الذین كلّ  و�لى العر�يّ  �الب�ان المهتمین جم�ع إلى

إلى جم�ع طل�ة العلم الذین �كابدون في ح�اتهم المتاعب والمشاق في سبیل طلب العلم 

 والمز�د من المعرفة.

 .المتواضع هذا يهدي لهؤلاء جم�عا ثمرة جهدأ 

 

 

 

 

 



 وعرفان شكر

 :وتعالى س�حانه الله �قول

 )) لشدید إنّ عذابي كفرتم ولئن لأز�دنّكم شكرتم لئن رّ�كم تأذّن و�ذ ((

 زهیر شِعْرَ  تنُشِد عنها الله رضي عائشة السیّدة سمع لماّ  وسلم عل�ه الله صلّى الله النّبيّ  وقال

 :بن جناب

 جنى ما عواقِبُ  فتُدْرَِ�هُ  ***یَومًا ضَعْفُهُ  ِ�كَ  َ�حُر لا ضَع�فَكَ  اِرفعْ 

 جَزى  كمَنْ  فعلتَ  �ما عل�كَ  أثْنَى منْ*** فإِنَّ  عل�كَ  یثُنِي أو َ�جْزِ�كَ 

 �شكر لا عائشة، �ا صدق :((وقال الأب�ات هذه على وسلم عل�ه الله صلى الله رسول وعلّق

 .)) النّاس �شكر لا من الله

 يوالعاف�ة ومكّنن والصّحة �التوفیق علي أنعم الذي وجلّ، عزّ  للمولى وأخیرا أوّلا والحمد فالشكر

 .القدر هذا على و�تمامه المتواضع ال�حث هذا من إنجاز

      ومساعد المشرف –شمس الدین شرفي  د.أ– الأستاذ مشرفي لىإتوجه �الشكر أود أن أكما 

اضعة هذه المتو  رسالتي �االكثیر، وأول ماووقته مامن علمه ينامنح نیلذلا –سمیرة قروي  د.أ–

في  يا بدءا �مساعدتمعلى خلق العلماء الأجلاء في متا�عته انفكا ماوارشاداته ماتوجیهاته

الله الخیر �له  ماإلى أن أضحت على ما هي عل�ه الآن، فجزاه موضوع الأطروحةاخت�ار 

شكر أعضاء اللجنة �ل �اسمه على قبولهم ، �ما لا ننسى يه من جهد ودعم لعلى ما بذلا

 تقی�م هذا العمل المتواضع.



 مقدمة

 أ

 

 مقدمة

لأبواب  هتمیز الشعر العر�ي المعاصر عن غیره من الأجناس الأدب�ة الأخرى �طرق     

النص�ة التي تقتصر على  �الإحالةالتجر�ب الشعري، من خلال خلق أبن�ة جدیدة، لا تعتد 

الذي �قوم التداولي سس للمعنى الحواري ؤ المعنى المعجمي، بل تتوجه إلى أبن�ة خارج نص�ة ت

طاب الشعري المعاصر من خلال التفاعل القائم بین عناصر التواصل المختلفة: عل�ه الخ

المتكلم والنص والمخاطب والظروف الخارج�ة المساهمة في إنتاج الخطاب، إذ یتوجب التسلح 

بوسائط منهج�ة و�فاءة تداول�ة تمكن المتلقي من التعمق في دلالات الخطاب الشعري المعاصر 

  .مقاصده وتمكنه من الوصول إلى

من الخطاب الشعري المعاصر مع  فالتك�ّ  آل�ات وم�ادئ المقار�ة التداول�ةت استطاعو 

معان�ه  ههاعلى الس�اقات المقال�ة والمقام�ة في ص�اغة معان�ه ومقاصده، وتوجی هاخلال اعتماد

إذ  التي تتم عبر تفاعل المتحاور�ن مع النص الشعري وظروف إنتاجه، لخدمة العمل�ة التواصل�ة

یتم توظ�ف اللغة في الخطاب الشعري المعاصر بوصفها ممارسة إنجاز�ة ول�س بوصفها نظاما 

ل �فعله إل فعل إنجازي له تأثیره تتعالق اللغة مع الواقع وتتحوّ فجامدا من العلامات اللسان�ة، 

 المتلقي. ىعل

�ا مع �ة اتساق الخطاب الشعري معجم�ا وتر�یب��ففحص  و�شكال�ة �حثنا تدور حول:

مقاصد المتكلّم البلاغ�ة، و�شف مدى التوافق بین اخت�ارات الشاعر الخطاب�ة واسترات�ج�اته 

الإبداع�ة على المستوى اللغوي مع الس�اقات المقام�ة التي �فترض أن تض�ط الوظ�فة الإبلاغ�ة 

  للخطاب، فضلا عن الوظ�فة الشعر�ة والانت�اه�ة والمرجع�ة.

 



 مقدمة

 ب

 

 �الآتي:توزعت من خلال خطة �حث  الاشكال�ة معالجة هذه حاولناوقد 

ب�حثها التعالق القائم بین المقار�ة التداول�ة و�ین الخطاب الشعري  ف�ه رصدمدخل: تم 

تداول�ة على تم التر�یز �ما القوى المحور�ة المؤسسة للفعل الشعري في النص وخارج النص، 

الخطاب الشعري السوداني  الخطاب الشعري العر�ي المعاصر وخصصنا ال�حث لبتداول�ة

 المعاصر، وخطاب الأزمة في هذا النوع من الشعر. 

�ما ��ان أهم أنواعها و  ،الشعري  هق لنظر�ة الأفعال الكلام�ة في خطا�تم ف�ه التطرّ  ،أولفصل 

وهي عند أوستین: الحكم�ات، التنفیذ�ات، الوعد�ات، حددها أعلام النظر�ة التداول�ة؛ 

الطلب�ات، الوعد�ات، الإفصاح�ات،  وعند سیرل: الإخ�ار�ات، السلو��ات، العرض�ات،

 واستخراج الأفعال المه�منة عل�ه. �حثها في خطا�هالتصر�ح�ات، إذ تم 

و��ان  وم�ادئ الاستلزام الحواري، ،تم ف�ه التطرق إلى نظر�ة الاستلزام الحواري  ،ثانيفصل 

إلى تطبیق الأسس والم�ادئ النظر�ة الأسس النظر�ة التي �قوم علیها، وسعى العنصر الثاني 

للاستلزام الحواري على الخطاب الشعري لمحمد الفیتوري، والكشف عن فعال�ة هذه الم�ادئ في 

استن�اط المعاني التي تخفیها اللغة الشعر�ة، إضافة إلى إبراز مدى تناسبها مع الخطاب الشعري 

  ه.عبر تحلیل النماذج الشعر�ة في دواو�ن

و��ان أهم أنواعها وهي: الإشار�ات اب الشعري طفي الخ لإشار�اتا �حثه �ف تم ،ثالثفصل 

لهذا تم بناء هذا  الاجتماع�ة،الاشار�ات الزمان�ة، الاشار�ات الخطاب�ة،  الشخص�ة، الإشار�ات

الاشار�ات �غ�ة التعر�ف بها و��ان  إلى مفهومالفصل على عنصر�ن، العنصر الأول یتطرق 

ورها في المقار�ة التداول�ة، و�تطرق العنصر الثاني إلى أنواعها �غ�ة معرفة ��ف�ة اشتغالها في د

 .الشعري  الفیتوري محمد خطاب 



 مقدمة

 ت

 

مع الخطاب وآل�اتها الاجرائ�ة محاولة تكی�ف م�ادئ المقار�ة التداول�ة ال�حث یهدف عبر ف   

اني التداول�ة التي �ضمرها خطاب رصد المقاصد التواصل�ة والمعإلى  الشعري العر�ي المعاصر

  .الشعري محمد الفیتوري 

 �ان له عدة أس�اب ودوافع هي:�التحدید خت�ار هذا الموضوع وا

بدراسات مكثفة ومن زوا�ا متعددة،  التي حظیت قصائد محمد الفیتوري ل الق�مة الفن�ة   

قضا�ا حیو�ة ل الجته�عد مع المشهد الثقافي العر�ي المعاصرللمكانة التي احتلتها في  نظرا

 جلّ الإنسان الأسود، لكن  ةمعاناو�خاصة تشر�حه لح�اة الإنسان المعاصر، وشائكة في ومهمة 

 هاخت�ارات ولا لهندسة في خطا�ه�قوة تلك الدراسات لم نرها قد إلتفت إلى ال�عد التداولي الحاضر 

، لذلك ارتأینا تر�یز ت المقام�ةالخطاب�ة واسترات�ج�اته الإبداع�ة على المستوى اللغوي مع الس�اقا

 ال�حث على هذه الزاو�ة �التحدید.

 :التي اعترضت ال�حث تمثلت فيالصعو�ات  ولعل أهم

ة مانفتاح المقار�ة التداول�ة على العدید من المصطلحات والنظر�ات مما صعب من مه -

 .شعري الفیتوري لعلى الخطاب ا اسقاطها

الشعر�ة التي تعتمد على التلم�ح  هري من خلال لغتالشعمحمد الفیتوري خصوص�ة خطاب  - 

صعب أمر على الانغلاق على المعنى والتكث�ف الدلالي مما  اعتمادهالا التصر�ح إضافة إلى 

 مقار�ته و�خاصة تداول�ا.

 علیها في ال�حث:  التي اعتمدناومن الدراسات السا�قة 



 مقدمة

 ث

 

، "�ة الخطاب (مقار�ة لغو�ة تداول�ة)استرات�جفي �تا�ه "عبد الهادي بن ظافر الشهري، دراسة 

جواد فدنا من �تاب أونظر�اتها. �ما توض�حا لأهم معالم التداول�ة وأعلامها  والتي تضمنت

تطرق لأهم أصول التداول�ة واتجاهاتها، " الذي التداول�ة أصولها واتجاهاتهاالمعنون بـ "ختام، 

في �تا�ه  عبد الله البیرم،التي أجراها و�انت الدراسة التطب�ق�ة  لأهم م�ادئها. اوتضمن شرح

" قد أضاءت لنا الكثیر من المعالم في شعر المد�ح في العصر الع�اسي ةالتداول�ة والشعر قراء"

الاستلزام الحواري في التداول اللساني من الوعي المعنون بـ " الع�اشي أدراوي فضلا عن �تاب 

 ".لضا�طة لها�الخصوص�ات النوع�ة للظاهرة إلى وضع القوانین ا

د. شمس أوفي ختام هذا ال�حث لا �سعنا إلا أن نتوجه �الشكر العم�م للأستاذ المشرف 

الدین شرفي والأستاذة مساعد المشرف أد. سمیرة قروي، �ما نرفع شكرا خاصا لجامعة خنشلة 

م مدیرا وعمیدا وأساتذة وادار�ین وعمال، والشكر موصول للجنة التي تجشمت عناء تقی�م وتقو�

 هذا العمل المتواضع.
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 تمهید:

دراسة الألفاظ اللغو�ة في نطاق تحلیله للخطا�ات على  اعتمد الدرس التداولي في

ل المقار�ة التداول�ة لدراسة الاستعمال الواسع من قبل المتحاور�ن ومستعملي اللغة، هذا ما أهّ 

الخطاب الشعري المعاصر، لتناسبها مع خصوص�اته، و�نائه المعقد القائم على الانغلاق 

 تظهر على سطح من خلال لغة شعر�ة تخفي المقاصد الحق�ق�ة التي لانى، على المع

النص، بل تشمل الخطاب، وتتعدى س�اقه اللغوي الم�اشر، لتتحرر بذلك من القواعد اللسان�ة 

الصارمة، لهذا تم التر�یز في هذا المدخل على ب�ان العلاقة القائمة بین التداول�ة بوصفها 

أساس الدراسة، وتوض�ح �عض و�ین الخطاب الشعري بوصفه  ،مقار�ة نقد�ة للدراسة

لم�احث الدخیلة على الدراسة التداول�ة، ودراسة مدى انعكاس إجراءات وم�ادئ الدراسة ا

التداول�ة على الخطاب الشعري العر�ي المعاصر وصولا إلى خصوص�ة الخطاب الشعري 

 السوداني محل الدراسة.

 التداول�ة والخطاب الشعري المعاصر: -1

جعلها مدعاة للالت�اس، هذا ما أقر �ه ، مما رؤ�ة خاصة للغةتعرف التداول�ة على أنها 

 الدراساتما جعلها تنأى عن �ق�ة م ،ueneaungiMa quenii(Dom 1( دومین�ك مانغینو

التي تعتبر اللغة نظاما لسان�ا مغلقا، إذ تنفتح على المناهج والدراسات  النقد�ة المعاصرة

لقائمة على تقصي معاني ، وتستقي منها ما یتناسب مع م�ادئها اقد�مة والحدیثةالنقد�ة ال

الألفاظ وفقا لاستعمالها في الس�اقات المختلفة من طرف المتحاور�ن، إذ تولي عنا�ة �بیرة 

للتواصل والتفاعل، مما یؤدي إلى تعدد القراءات، بوصفها لا ترتكز على الس�اق اللغوي 

إذ  للسانيه إلى س�اق مقامي تواصلي یتفاعل ف�ه اللساني وغیر اا المقالي وحده بل تتعد

                                                            
، 1تر: محمد �ح�اتن، منشورات الاختلاف، الجزائر، طتحلیل الخطاب، لانغینو، المصطلحات المفات�ح ینظر: دومین�ك م-1

 .100، ص2008
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مع الس�اقات  تتحول اللغة وفقا للمقار�ة التداول�ة إلى نشاط تواصلي تتفاعل ف�ه البنى النص�ة

 .الخارج�ة

تحتمل اللغة في ظل المقار�ة التداول�ة معان حوار�ة لا حصر لها، إذ بدأت دراساتها 

الانتقال السلس  �الخطا�ات النثر�ة، نظرا لاعتمادها على اللغة العاد�ة الم�اشرة التي تت�ح

إذ �كون الحوار م�اشرا لمعاني الألفاظ من المتكلم للمخاطب في إطار العمل�ة التواصل�ة، 

بین طرفي الخطاب، هذا ما جعلها تتناسب مع الخطا�ات النثر�ة والخطا�ات الشعر�ة القد�مة 

 هذالمعنى، لغتها الشعر�ة للأسلوب النثري لا الشعري المغرق في المجاز واخفاء ا تمیلالتي 

إلا أن المقار�ة التداول�ة نجحت في ما یتم ملاحظته على الخطاب الشعري المعاصر، 

تكی�ف إجراءاتها مع هذا النوع من الخطاب، فلو تمت العودة للأصول الأولى للتداول�ة مع 

جهوده في التحلیل الس�م�ائي ي تعد ذال (Charles Peirce) شارل بیرسال�احث الس�م�ائي 

على دراسة العلامة ضمن ظروف إنتاجها لبنة أولى انطلق منها الدرس التداولي،   القائمة

 :1من �عده تحلیله إلى ثلاث فروع (Charles Morris) شارل مور�سأضافة إلى تقس�م 

 .العلاقة بین الألفاظ اللغو�ة ضمن ترا�طها ب�عضها ال�عض ة: دراس. التر�یب

 .ا تشیر إل�ه: دراسة الرموز وعلاقاتها �م. الدلالة

 .الألفاظ اللغو�ة عند مستخدمیها ومفسر�ها: دراسة المعنى داخل التداول�ة .

انطلقت المقار�ة التداول�ة من حدود الدراسة الس�م�ائ�ة، إلا أنها استقلت عنها عندما أولت فقد 

 عنا�ة �برى للعمل�ة التواصل�ة وس�اقاتها المختلفة التي تخرج عن النطاق اللساني الضیق،

على الترمیز والتلم�ح  اهذا ما جعلها صالحة لدراسة  الخطاب الشعري المعاصر، لاعتماده

، أما ةوالس�م�ائ� ةشترك فیها التداول�تهذه الخاص�ة ، ر �هالتصر�ح الم�اش وتجاوز �المعنى

                                                            
، دار مجدلاوي للنشر والتوز�ع، قراء في شعر المد�ح في العصر الع�اسي ینظر: عبد الله البیرم، التداول�ة والشعر-1

 .17، ص2014، 1الأردن، ط
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�كمن في تعمقها في دراسة معاني الخطاب ومقاصده على فالجدید التي أضافته التداول�ة، 

الس�اق المقامي الذي �خرج عن البن�ة النص�ة و�تجاوزها إلى �للغوي ور�طه المستوى ا

 .الظروف الخارج�ة

التفاعل والانفتاح، هذا ما تلتقي المقار�ة التداول�ة مع الخطاب الشعري المعاصر في 

لل�حث عن القوى  ذ تسعىإ�جعلها المقار�ة المناس�ة لدراسة الخطا�ات الشعر�ة المعاصرة، 

المؤسسة للفعل الشعري في النص وخارج النص، لأن أي معالجة حرف�ة للظاهرة المحور�ة 

 :2هما إلى إغفال أمر�ن من صم�م الفعل الشعري، یتمیز بهما عن القص ، تنتهي1الشعر�ة

إذ �عمد الشاعر إلى عدم إظهار مقاصده الحق�ق�ة في  نزعة الت�ادل والترائي الوظ�في: .

لیها قرائن لغو�ة مساعدة على فك شفرات النص، حتى النص، شذرات من المعنى تدل ع

 یدفع المتلقي إلى التفاعل مع البنى النص�ة ور�طها �ظروف إنتاجها، �غ�ة التعرف علیها.

 لها في الخطاب حر��ة الضمائرهي نتاج لما سبق، و�فعّ  . الطب�عة المرنة للع�ارة الشعر�ة:

معان في في المعنى، إذ یتقصد الشاعر الإ مما یؤدي إلى تدرج المجاز، الأفعال، النحو�ة،

، حتى یتسنى له بناء الصورة لفهم والتفسیراتقن�ة عمال إ الغموض لتحفیز المتلقي على 

للخطاب التي تتوضح له ت�عا لمستوى القول المؤسس لملفوظات جدیدة،  الكاملة الشعر�ة

 بتمثیل قوى مضادة أخرى. واستثارة فواعل أخرى، تعتمد على الت�ادل والترائي دون أن تنتقض

عمد تإذ ت والتعرف على مستو�ات الترمیز الأدبي. هذا ما �ساعد على فك الشفرة الشعر�ة

تولید بالقصیدة المعاصرة حجب المعنى والسكوت عنه، ولا تقف عند هذا الحد بل تقوم 

ا شدیدة ملفوظات جدیدة مجهولة الدلالة على مستوى البن�ة النص�ة نفسها، مما �جعل هندسته

الدلالة، وتتبنى بناء محكما  لوفةأالتعقید، إذ لا تعتد القصیدة المعاصرة �المعاني الظاهر�ة الم
                                                            

عین للدراسات وال�حوث الإنسان�ة النص دراسة س�میولوج�ة في شعر�ة القص والقصید، ینظر: صلاح فضل، شفرات -1
 .8-7ص، 1995، 2، مصر، طوالاجتماع�ة

 .8المرجع نفسه، ص-2
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، فهي بذلك 1�فضي إلى متاهة دلال�ة، إذ لا �ستط�ع المتلقي ف�ه الإمساك �معنى الألفاظ

لما  تتمنع عن المتلقي، هذا ما یتطلب منه قدرة هائلة على التأو�ل، وزادا معرف�ا یؤسس

 .�عرف �الكفاءة التداول�ة

، نظرا لتعدد روافدها المعرف�ة، الغامضةالنظر�ة الحجاج�ة من الم�احث التداول�ة  تعدّ و 

استقلالها عن التداول�ة، لأنها تستق�م إضافة الى هذا  ،الدرس التداولي علىو�وصفها دخیلا 

تدرج المنطقي للحجج وعلى ، فهي تعتمد على الالاولىمع علم الدلالة ولا تتوافق �ثیرا مع 

ولي عنا�ة �برى ی ذيال ال�حث التداوليالقواعد اللسان�ة الصارمة، هذا ما یتعارض مع 

 .للس�اق المقامي وللظروف الخارج�ة في صناعة المعنى

لأنه یتفلت من التسلسل  ،�ستعصي الخطاب الشعري المعاصر على النظر�ة الحجاج�ة

د صم�م الحجاج في إطار ما �عرف بتقن�ة السلم المنطقي للأفكار والحجج، الذي �ع

الحجاج  ةمن الصعو�ة التسل�م �مسلمة نظر�ف، (Decro) د�كرو�ه أقر هذا ما   ،2الحجاجي

عط�ات التداولي في ظل الدلالة، لأن التداول�ة تدرس المعنى خارج النص، وتر�ز على م

خل البن�ة اللسان�ة للنص، ، عكس الدلالة التي تر�ز على دراسة المعنى دا3خارج لسان�ة

هذا ، 4�معزل عن الس�اق، فالتداول�ة ذات طب�عة تكهن�ة، لا تعتد �القواعد اللسان�ة الصارمة

                                                            
ینظر: عبد السلام المساوي، والمتلقي واسع التأو�ل قراءات في الشعر المغر�ي المعاصر، منشورات بیت الشعر في -1

 .3، ص1طالمغرب، -الر�اط المغرب،
تصاعد�ا، ومؤدي ذلك الوصول إلى نت�جة مضمرة أو  ج من القو�ة إلى الضع�فةالحج فيالتدرج �عني  :السلم الحجاجي-2 

اللغو�ة في  الممارسات: عمر بلخیر، مقامات في الحجاج والنص، منشورات مخبر ، ینظرداخل البن�ة النص�ة ضمن�ة
 .27، ص2011الجزائر،  -الجزائر، تیزي وزو

، 2016، 1الأردن، ط-دار �نوز المعرفة للنشر والتوز�ع، عمان جواد ختام، التداول�ة أصولها واتجاهاتها، :ینظر-3
 .164ص

، 2006، 1المنظمة العر��ة للترجمة، لبنان، ط ،، تر: الطیب �كوشىرو�ین مارتان، في سبیل منطق للمعنینظر:  -4
 .345ص
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ما یثبت أن التداول�ة مكون لساني یتعارض مع الدلالة والتر�یب، فالحجاج �عتمد التدرج 

 .1انسهذا �عارض مع الشعري المعاصر الذي �عتمد على اللاتجو المنطقي للحجة 

تاز الحجاج �طب�عة معقدة، تتجاوز معها حدود البلاغة التقلید�ة، إذ تحشد حجج م�

الأقوال التقدیر�ة القابلة للتلم�ح والمؤد�ة إلى إغواء فكر المتلقي  ترفضو غیر قابلة للتجزئة، 

التفكیر الجدلي الصارم الذي �قتل فاعل�ة الابداع الأدبي،  �عتمدمن أجل استثارة فهمه، إذ 

على تضافر تر�ز لا یتناسب مع هندسة المعنى في الخطاب الشعري المعاصر التي  هذا ما

  .2داخل النص وخارجه مقاصد المتكلم �ما یؤدي إلى تكث�ف في الدلالة

لأنه یتعارض  ،دراسة الشعر حجاج�ا، (Stephen Toulmin) ست�فن تولمینرفض 

بتذال الذي �عتمد المعرفة الشائعة الحجاج هو نوع من الاف ،مع الرؤ�ة الفرد�ة للشاعر

، و�تعارض مع نظر�ة الاستلزام الحواري التي توظف المعنى المضمر، 3والحقائق الواضحة

د صار الشعر ق، فكیب النحو�ة والبن�ة النص�ةاوفرها التر تالتي  المألوفةولا تعتمد المعاني 

قات لغو�ة، ودلالات المعاصر جنسا مغرقا في الغموض، وصار ف�ه القصد �ختفي خلف ط�

 .4نحو�ة تقتضي حفرا طو�وغراف�ا في أعماق النص، وتجاوزه إلى الظروف المنتجة له

نفسه خارج التحلیل الحجاجي نظرا لجملة من یهندس الخطاب الشعري المعاصر و 

 منها:الأس�اب 

                                                            
، التلم�حات، الحرة الم�اشرة رمثل الخطا�ات غی اطلب عملا تأو�ل�تتأشكال مسومة لغو�ة  هتمثل :اللاتجانس-1 

تر: محمد  على الس�اق الداخلي وثقافة المتلقي، ینظر: دومین�ك مانغینو، الاستشهادات المخف�ة، التي �عتمد تحلیلها
 .43-42صلتحلیل الخطاب،  طلحات المفات�حصالم �ح�اتن،

2-Regard, Philippe Breton, L’argumentation dans la communication, édition la découverte, 

Paris, 1996, p7-8-9. 
 .36، ص2010، 1لبنان، ط-ینظر: أبو �كر العزاوي، الخطاب والحجاج، مؤسسة الرحاب الحدیثة، بیروت-3
الماجستیر في محمد مراح، هندسة المعنى في الشعر العر�ي المعاصر محمود درو�ش نموذجا، رسالة لنیل شهادة  :ینظر-4

 .7، ص2013جامعة وهران، الجزائر، تحلیل الخطاب، �ل�ة الآداب، اللغات والفنون، قسم اللغة العر��ة وآدابها، 
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. اتساع المعنى وتشظي الدلالة اللذان یتمیز بهما الخطاب الشعري المعاصر عن غیره 

تؤهله هذه الخاص�ة ، و الخطا�ات، مما �صعب الكشف عن الحجج في النص الشعري  من

 .إلى مصاف الخطاب للارتقاء

التي تسرها المقار�ة التداول�ة، وتنعكس  استكناه المعاني المضمرةعن عجز الحجاج . 

 .على الخطاب الشعري المعاصر، مما �جعله ینأى �عیدا عن حدود التداول�ات المعاصرة

 ول�ة الخطاب الشعري العر�ي المعاصر:تدا-2

�ستجیب الخطاب الشعري المعاصر للمقار�ة التداول�ة من خلال اللف�ظ بوصفه فعلا 

عنصرا  أو ما ینجر عن اتحاد  الحدث الكلامي النت�جة المترت�ة عن إنجاز�ا، والمتمثل في

عن طر�ق اتحاد  اللفظ  والتلفظ، فهو جملة من الأحداث اللغو�ة المنجزة في أرض الواقع

اللفظ متمثلا في المر��ة النحو�ة والتلفظ متمثلا في الكلام أو ما �عرف تداول�ا �س�اق القولة 

الاسقاط النظري المناسب الذي �ستجلي المعاني  �ة، هذا ما �جعل المقار�ة التداول1أو القول

لات القول�ة بوصفه جملة من التفاع المغی�ة في النص الشعري، والمضمرة في عمق الخطاب

واللاقول�ة التي �فرض الخطاب الوصول لدلالاتها الحق�ق�ة، من خلال تولید المعاني الذي 

ینجر عنه تعدد في القراءات التي تختص �الخطاب الشعري المعاصر دون غیره من 

 الخطا�ات.

هذا و ، 2ارتقى الشعر العر�ي المعاصر ل�ص�ح لغة مختصة في الذات والتار�خوقد 

ما أو حها على علم النفس وعلم الاجتماع، اداول�ات المعاصرة من خلال انفتتعززه الت

تداول�ا �الس�اقات الخارج�ة، فقد أص�حت لغة الخطاب الشعري المعاصر لغة �صطلح عل�ه 

                                                            
 .325ى، تر: الطیب �كوش، ص، في سبیل منطق للمعنانرو�ین مارتینظر، -1
، 1عر في المغرب، طاشتغال النص الشعري المعاصر، منشورات بیت الش شعر�ة الغامض یوسف ناوري،ینظر: -2

 .5، ص2016
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متفردة یهندس فیها الشاعر جملة من الأیدیولوج�ات الغامضة التي تتعسر على فهم المتلقي 

�ل، من أجل توس�ع المدارك الذهن�ة التي یتعزز معها فهم ما عمل�ة التأو دون اللجوء إلى 

 .�سره الخطاب

�ثیر الخطاب الشعري المعاصر عدید التوجسات التي ترت�ط �المشهد الثقافي العر�ي، و 

وما ینجر عنه من تجارب شعر�ة متفردة تسایر هذا المشهد، عن طر�ق مشهد شعري تغذ�ه 

تنعكس في تجار�هم الشعر�ة التي تسخر اللغة، من أجل التي ، اخت�ارات الشعراء المعاصر�ن

 1الكشف عن جمال�ات اللغة �فعل التفاعل الذي یتم بین بنى النص والبنى الخارج لسان�ة

"هذا : قصیدة نذ�ر منها شهدت الساحة العر��ة المعاصرة عدید التجارب الممیزة،وقد 

ف قصیدته الجدیدة"، وقصیدة "ك�ف �تب الأخضر بن یوسوهو اسمي" من نها�ة الستینات 

، لق�متها وجمالیتهالتفت شهد الثقافي السائد لا یمإلا أن ال ..لماذا تر�ت الحصان وحیدا" "

 القراءة السطح�ة التي �ستحیل معها التغلغلوالى  ر�ما یرجع هذا لانحصار مستو�ات التحلیل

 2في الخطاب الشعري.

قلق المعرفي، من خلال قصائدهم التي خطا�ات الشعراء المعاصر�ن ال وأهم ما �میّز

مر في التسم�ة والدال فیها، في آن، تعمل على محاكاة الواقع، إذ یتم ذلك عن طر�ق المض

وع�ا شعر�ا حیو�ا، ومن المؤسف أن هذا الوعي قو�ل بتفاهة قراءة الواقع من  یبرزوهو ما 

ة المعاصرة تداول�ا، خاصة �عض المفكر�ن والنقاد اللذین لا �حسنون تحلیل الخطا�ات الشعر�

الخلط بین مفهوم النظر�ة الحجاج�ة المعاصرة تم حین التحلیلات الصادرة في الآونة الأخیرة، 

و�ین المقار�ة التداول�ة المعاصرة التي تعتمد ردحا المعتمدة في تحلیل النصوص الشعر�ة، 

عت�اره اب الأدبي �من المصطلحات العلم�ة الدق�قة التي تطلب وفقها قراءة دق�قة للخطا

                                                            
 ینظر: المرجع نفسه، ص ن. -1
 .6صالمرجع السابق، 2-
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تفاعلا بین البنى النص�ة و�ن�ة الواقع، لا �اعت�اره بن�ة لسان�ة ت�قى أسیرة لس�اق التلفظ وحده 

دق�قة ترجمات غیر  اعتمدو ا اللذین  فالكثیر من الدارسینحسب ما تقره المقار�ة التداول�ة، 

، إذ أص�ح اتإلى الخلط في المصطلح أدى بهم ذلكللكتب الأجنب�ة المختصة �الحجاج 

الحجاج تداول�ا حسب الدراسات الغر��ة المعاصرة في النقد نظر�ة مستقلة بذاتها عن المقار�ة 

التداول�ة، نظرا لعدم أهلیتها في تحلیل الخطا�ات التي تعتمد تكث�فا دلال�ا عال�ا تسوقه من 

 المعنى السطحي. في المستكینةخلال الدلالات المضمرة 

  :المعاصر ري السودانيالخطاب الشعتداول�ة -3

صنف الخطاب الشعري السوداني في خانة المنسي �النس�ة للإبداع الأدبي المعاصر 

مطروقة في نیل العلى المستوى العر�ي، إذ لم �شفع له أسلو�ه الفذ، ومواض�عه الممیزة غیر 

من  ور�ما یرجع ذلك إلى العدیدالمكانة التي �ستحقها على ساحة النقد الأدبي المعاصر، 

الاعت�ارات والأس�اب التي تقف وراء ذلك في مقدمتها، صعو�ة الع�ش في البیئة السودان�ة 

لتأزم أوضاعها، مما یؤدي �الضرورة إلى حالة من اللاث�ات واللا استقرار، هذا ما ینعكس 

ساد نوع �ما على الابداع الأدبي �السلب، إذ تولد عن هذه البیئة نوع من الفوضى الشعر�ة، 

من الغموض الم�الغ ف�ه على الابداعات الشعر�ة السودان�ة خوفا من التصف�ة وهرو�ا من 

 1الواقع المزري.

تتمیز البیئة الحاضنة للإبداع الأدبي السوداني خاصة الشعري منه �الحر��ة و 

والغموض، مما �جعل الخطاب الناتج من رحمها خطا�ا معقدا موغلا في الغموض، وانعكاسا 

، فلا �مكن لأي قارئ وفقا لهذا الإمساك بتلاف�ف الخطاب والوصول إلى تهاصوصیلخ

جد معقدة، فغدت بذلك أخرى عوامل س�اس�ة وتار�خ�ة  هذا فضلا عنایدیولوج�اته الخف�ة، 

                                                            
) الشعر السوداني بوجه�ه الإفر�قي والعر�ي مازال في طور 19ینظر: عبد اللط�ف الوراري، شعرنا المعاصر إلى أین؟ (-1

موقع الالكتروني: ، ال08/07/2024، تار�خ الاطلاع: 10:37، الساعة: 2021المنسي، القدس العر�ي، 
www.alquds.co.uk 
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مر�كة للقارئ من الناح�ة الدلال�ة، فلا �ستط�ع فك شفراتها �سهولة، مواض�ع الشعر السوداني 

  .اهة دلال�ة �صعب الخروج منهاإذ �حس أنه أمام مت

حجام نفسه من الأوساط الأدب�ة الإفر�ق�ة، وقد �عود ذلك الشعر السوداني �الإقو�ل وقد 

إلى عقدة الدون�ة والنقص التي �عاني منها الإنسان الأسود منذ القدم ولا �ستط�ع �أي حال 

لعقدة منذ العصر إذ عانى الشاعر العر�ي الأسود من هذه امن الأحوال التملص منها، 

، إذ �ان �عتبر نفسه عبدا خادما لا ق�مة له أح�اناعرف �جلد الذات في شعره ف .الجاهل�ة

فقال له اختر ما  الأسود،شاعره ق�اسا على لون �شرته، إذ �حكى أن أحد الملوك امتدح 

ي؟ وما �صنعن ب �القول:فرد عل�ه  شجاعتك،و  لفصاحته تر�ده من النساء زوجا لك، نظرا

هذا ما �عرف عند و ، إذ حصر ق�مته في ق�مة �شرته، 1ر�ن جلدة سوداء، وشعرا أب�ضا...ی

�الأرومة الشعر�ة، وتعرف �عقدة الشعراء السود، فهم یرون أنفسهم �ع�شون  عبده بدوي 

، لا �أناس لدیهم حقوق وواج�ات مثلهم مثل ال�شر اكضیوف في الح�اة أو �فائض علیه

 .2الآخر�ن

شاعر السوداني لا�خلاف وله على الشعراء السودانیین المعاصر�ن، ینطبق ما سبق ق

قسوة المجتمع والواقع  �سببمحمد الفیتوري، فقد عاش تغر�ا روح�ا وفكر�ا منذ الصغر، 

المعاش الذي لم یرحم هذا الشاعر الفذ على الرغم من منتوجه الأدبي المثیر لاهتمام القارئ، 

، ورغم ذلك م وقاساها من واقعه، وانعكس ذلك في شعرهفقد عا�ش الفیتوري �ل ألوان الظل

 .ظل معتزا �أرومته

فقد طغى نجم الفیتوري على الشعراء السودانیین د تجر�ته الشعر�ة، نظرا لتفرّ  و

أظهر مقدرة شعر�ة رهی�ة �سرت �ل الطابوهات والحواجز المفروضة من قبل  الآخر�ن، إذ

                                                            
 .5، ص1977 مصر، اب،للكت المصر�ة الشعراء السود وخصائصهم في الشعر العر�ي، الهیئة العامةعبده بدوي، -1
 .2المرجع نفسه، ص-2



تداول�ة الخطاب الشعري المعاصر مدخل:  

15 

 

م وانتقاد الواقع نفسه، ولم �خجل یوما من لونه الأسود المجتمع، إذ لم یتوان على انتقاد الحكا

لارتقاء بتجر�ته الشعر�ة، لهذا تمیز عن �ق�ة �ان دافعا له لعكس الشعراء الآخر�ن، بل 

الشعراء لأن شعره �متاز �الجرأة على معالجة أي موضوع بلغة �ث�فة الدلالة، إذ تعد �ل 

 حص�ف.نقدي  حسفتقر القارئ لإذا ا النفاذ إلیها�صعب  نصوصه فخاخا دلال�ة

زخر الخطاب الشعري السوداني المعاصر على الرغم من ذلك �العدید من الأسماء 

ال�ارزة في الساحة الأدب�ة نذ�ر منها: روضة الحاج، فهي شاعرة سودان�ة برز شعرها في 

فترة التسعینات وعرف عن شعرها استعمال اللغة الفصحى الرصینة والأسلوب الملفت 

فقد �سرت نمط القصیدة العر��ة التقلیدي، وتمتعت قصائدها �الصدق العاطفي ، ت�اهللان

والفني اللذین �غی�ان عن جل القصائد الحدیثة، مما أهلها للحصول على العدید من 

رة دواو�نها، إذ �انت تفضل �تا�ة الشعر الموزون المقفى على عكس هالتكر�مات، �سبب ش

 1الفیتوري وغیره من الشعراء.

انتعشت حر�ة الشعر في السودان في خمسین�ات القرن العشر�ن، إذ ظهرت العدید من 

 الأسماء الشعر�ة، منها: محي الدین فارس، صلاح أحمد إبراه�م، النور عثمان أ�كر، �محمد

محمد المهدي مجذوب، وغیرهم الكثیر لكن من ور، تاج السر الحسن، عبد الله شابو، صمن

هو الشاعر محمد الفیتوري، فقد �انت تجر�ته الشعر�ة سا�قة من حظي �الشهرة من بینهم 

ه على ئنوعها عندما استطاع الكتا�ة في أدب الزنوجة والغوص في عالم التصوف، وتجر 

 2طرق مواض�ع س�اس�ة لم �س�قها إل�ه أي شاعر.

الشعري بتخطي الواقع إلى عوالم أخرى صنعها من خلال لغته الشعر�ة  هطا�خامتاز و 

ما �ش�ه نظر�ة الخلق الشعري عند إلیوت، إذ استطاع الفیتوري ابتداع عوالم خاصة �ه هذا 
                                                            

، ): الشعر السوداني بوجه�ه الإفر�قي والعر�ي، القدس العر�ي19عبد اللط�ف الوراري، شعرنا المعاصر إلى أین؟ ( -1 
 www.alquds.co.uk، الموقع الالكتروني: 11/07/2024، تار�خ الاطلاع: 12:34الساعة: 

 المرجع نفسه.-2 



تداول�ة الخطاب الشعري المعاصر مدخل:  

16 

 

والمطلع على أعمال الفیتوري  حص�ففي شعره لا �ستط�ع الوصول إلیها إلا القارئ ال

إذ �سعى هذا الخطاب  اطلاعا جیدا والمح�ط �الس�اقات الخارج�ة التي أنتجت هذا الخطاب،

فقط للمعاني السطح�ة التي قلید�ة بین القارئ والنص بوصفه مستهلكا إلى تفك�ك العلاقة الت

و�سعى إلى خلق عنصر التفاعل بین القارئ نفسه والخطاب، حتى  1یوفرها س�اق التلفظ

، وتنآى عن تتحول اللغة من مجرد نظام لغوي جامد إلى ممارسة فعل�ة على أرض الواقع

   2.لخطاب النص�ة و�ن�اته الخارج�ة المنتجة لهالتراكیب النحو�ة إلى التفاعل بین بن�ات ا

للمقار�ة التداول�ة من خلال أكثر ما �ستجیب �ستجیب وخطاب محمد الفیتوري الشعري 

تفخ�خه للمعنى، إذ یتشظى عن المعنى دلالات غیر ثابتة تنتشر وتتعدد وتستحوذ على 

ة من خلال دراسة �التداولالفضاء النصي، بل وتتجاوزه إلى المح�ط الخارجي، هذا ما تنشده 

استعمال اللغة ودراسة الظروف المصاح�ة لإنتاج اللغة عبر تعز�ز قدرات التلقي لدى القارئ 

حتى �ستجیب بدوره للوسائط اللغو�ة التي تت�ح له التوصل للمعاني الحق�ق�ة التي لا ینوي 

اصلي �عتمد المبدع الكشف عنها اعتمادا على س�اق التلفظ وحده بل عن طر�ق س�اق تو 

 على تفاعل عناصر التواصل: المتكلم (الشاعر)، الرسالة (النص)، المخاطب (القارئ).

 الشعر العر�ي وخطاب الأزمة: -4

من الواقع المتأزم الذي یبني أحداثه و�صوغ  ایتأسس الشعر العر�ي المعاصر انطلاق

من الواقع وتنتهي إل�ه، موضوعاته، هذا ما یهتم �ه الدرس التداولي �اعت�اره مقار�ة تنطلق 

هذا الواقع الذي �غذ�ه الشعراء �اخت�ارات فن�ة متنوعة، اعتمادا على لغة شعر�ة تمزج بین 

سس لمعمار�ة النص الشعري من خلال أبن�ة نص�ة تفوق الادراك العادي ؤ الواقع والخ�ال، لت

                                                            
 .7اشتغال النص الشعري المعاصر، ص ، شعر�ة الغامضیوسف ناوري  :ینظر 1 -

2 -Voir: Leo Heok, La marque de titre: Dispositifs sémiotique d’une pratique textuelle 
(approches to semiotics),  La Haye, Mouton, Netherlands, p244. 
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قة القائمة بین ضمن أبن�ة نص�ة تعتمد على العلا�شتغل الشعر العر�ي المعاصر ف 1للقارئ.

بنى النص، لكنه یتجاوز هذه العلاقة السطح�ة بین التراكیب النحو�ة إلى علاقة أشد عمقا 

تقوم على التفاعل القائم بین الأبن�ة النص�ة و�ین الأبن�ة الخارج�ة أو الس�اقات المقام�ة 

لوف إلى أ، هذا ما یؤدي إلى تحول المعنى من معنى لغوي سطحي مالمؤسسة للخطاب

معنى حواري قائم على تفاعل عناصر التواصل المح�طة �الخطاب  /عنى خارج نصيم

 .ول�ةاوالمنتجة له حسب ما تقره المقار�ة التد

تكمن صعو�ة تحلیل الشعر العر�ي المعاصر في عنایته �الدال لا المدلول، فالدال و 

عل مهمة تحلیله مهمة وتتفرع عنها العدید من الدلالات الأخرى، مما �ج هالواحد تتعدد مدلولات

معقدة للغا�ة �النس�ة لل�احث المقبل على تحلیله، إذ �جد صعو�ة �برى في تكی�ف آل�ات 

موضوع الدراسة، خاصة إذا �ان المنهج له قواعده الصارمة، إذ �أبى  معمنهج الدراسة 

الخطاب الشعري المعاصر الانص�اع لمثل هذه المناهج الجافة �طب�عتها، وما لوحظ أنه 

، ةعلى �ل مجالات المعرف ا�ستجیب للم�ادئ النظر�ة للمقار�ة التداول�ة، و�رجع هذا لانفتاحه

�منهج واحد �قید الخطاب الشعري المعاصر، و�حد من إمكاناته، إذ �جد ال�احث وعدم تقیدها 

  2تداولي. سلاسة �بیرة في قراءة الخطاب الشعري المعاصر من منظور

التجر�ة الشعر�ة السودان�ة قي مجال الإبداع الأدبي العر�ي، ز جدر الإشارة إلى تمیّ وت 

ثارة عنصر الدهشة لدى �تجاوز حدود المألوف �كسر المتوقع و ت أن ت هذه التجر�ةإذ استطاع

المتلقي من خلال طرق مواض�ع جدیدة لم تطرق من قبل، واعتماد لغة شعر�ة معقدة لا تش�ه 

إضافة إلى انفتاحه على العدید من الأفكار لأخرى، اللغة الشعر�ة المعتمدة في الخطا�ات ا

مثل: ثقافة الزنوج  رهوالأیدیولوج�ات التي تعبر عن أنساق ثقاف�ة تشكل وتهندس لمعما

                                                            
 .7یوسف ناوري، شعر�ة الغامض اشتغال النص الشعري المعاصر، صینظر: -1
عر ومزالقه مقار�ة في الإ�قاع والمعنى والتأو�ل، منشورات بیت الشعر في المغرب، شینظر: أحمد بلبداوي، من شجون ال-2

 .7، ص2016المغرب،  -الر�اط
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ومعاناتهم المر�رة مع العبود�ة وعدم تقبل الآخر لهم، وثقافة إفر�ق�ا البلد الأم �النس�ة للزنوج. 

اهرة المعالم �صعب حل ألغازها والتوصل إلى هذا ما �جعل من هذا الخطاب أحج�ة غیر ظ

 كنهها.

الزنوجة والتصوف موضوع ، فقد طرق هذا ما لوحظ على التجر�ة الشعر�ة لمحمد الفیتوري و 

وعالج عقدة العرق واللون في قصائده �كل وضوح، وتجرأ على انتقاد الط�قة الحاكمة في 

وقد ساعده على ذلك میوله لدلالات، البلاد العر��ة في قصائده �شيء من التلم�ح المتعدد ا

، هذا ما أعطاه الحر�ة الكاملة في التعبیر عن أرائه الظاهرة والخف�ة أ�ضالكتا�ة الشعر الحر 

 �ق�ة  في خطا�ه الشعري، �ل هذا جعل من تجر�ته الشعر�ة تجر�ة متفردة بذاتها ومتمیزة عن

 .في الوطن العر�ي التجارب الشعر�ة الأخرى 

ي الأخیر إن الخطاب الشعري العر�ي المعاصر خطاب متفرد بذاته، لأنه �مكن القول ف

وهذه تمادى في ابتكار واستحداث طرق جدیدة للتجدید الشعري تقوم على التجر�ب والانفتاح، 

الطرق هي دوما تحتاج لمن �سبر غورها و�تفحص دلالاتها المضمرة وشعر�تها التي تتجدد 

 كل آن وحین. 
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 لكلام�ة في دواو�ن محمد الفیتوري الأفعال ا: الأولالفصل  

 الأفعال الكلام�ة عند أوستین: -1

 .(الإقرار�ات) الحكم�ات -1.1

 .تنفیذ�اتال -2.1

 .(أفعال التكل�ف والتوعد) الوعد�ات -3.1

 .السلو��ات -4.1

 .العرض�ات -5.1

 الأفعال الكلام�ة عند سیرل: -2

 .الإخ�ار�ات -1.2

 .التوجیه�ات -2.2

 .لتزاماتالا -3.2

 .التعبیر�ات -4.2

 .التصر�ح�ات -5.2
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 تمهید:

، یر�ز هذا الفصل على رصد الأفعال الكلام�ة في النصوص الشعر�ة لمحمد الفیتوري 

التي تعد المنطلق  أوستین وسیرل دراسات و��ان دلالتها وتأثیرها على المتلقین، استنادا على

و�ناء على هذا تم تقس�م هذا الفصل إلى م�حثین الأول موسوم  ،التداول�ة ةنظر�التأس�سي لهذه ال

وهذا یرجع إلى اختلاف �الأفعال الكلام�ة عند أوستین والثاني �الأفعال الكلام�ة عند سیرل 

و�عتمد هذا الفصل �شكل  التداول�ةالنظر�ة أثناء دراستهما لهذه ن االتقس�مات التي اعتمدها ال�احث

على الخطاب الشعري لمحمد النظر�ة طبیق الآل�ات الإجرائ�ة المصاح�ة لهذه ت كبیر على

وعل�ه �جب التطرق إلى المفهوم  ،الفیتوري حتى تتجلى أهمیتها في صناعة الخطاب

"  ب الأفعال الكلام�ةتعرف  إذ ،للفعل الكلامي قبل الولوج إلى الم�حث الأولالاصطلاحي 

في الإنجلیز�ة والعر��ة غال�ا أوصافا أكثر تحدیدا  ىوتعطمن خلال الألفاظ  الأفعال المنجزة

وترت�ط بن�ة (قصد) المتكلم التواصل�ة ، أو الطلب...، أو الوعدالإطراءمثل: الاعتذار، الشكوى، 

إذ یتوقع المتكلم عادة من المستمع أن یتعرف على الن�ة التواصل�ة في هذه  في إنشاء اللفظ

رت�ط �مقام الكلام الذي �حوله من �ونه مجرد لفظ لغوي إنجازي یفالفعل الكلامي فعل  1العمل�ة"

إلى سلوك، و�تعبیر آخر فهناك مجموعة من الظروف التي تعین المتلقي عل فهم الفعل 

أص�ح مفهوم الفعل الكلامي "نواة مر�ز�ة في الكثیر من الأعمال التداول�ة  فقد الكلامي وتأو�له.

وفضلا عن ذلك، �عد  ام شكلي دلالي إنجازي تأثیري أنه �ل ملفوظ ینهض على نظ وفحواه 

والأمر والوعد  (كالطلب لتحقیق أغراض إنجاز�ةنحو�ا یتوسل أفعالا قول�ة  نشاطا ماد�ا

نظر�ة ، و�قتضي فهم 2والقبول)" المتلقي (كالرفضردود فعل  تخص ةوالوعید...) وغا�ات تأثیر�

تتبین القوة حتى شعري لمحمد الفیتوري المنجز ال ىالأفعال الكلام�ة إسقاط مفاه�مها عل

 للأفعال في س�اقها التواصلي.الإنجاز�ة 

                                                            
 .81،82، ص2010، 1جورج یول، التداول�ة، تر: قصي العتابي، الدار العر��ة للعلوم، لبنان، ط -1
مسعود صحراوي، التداول�ة عند العلماء العرب (دراسة تداول�ة لظاهرة الأفعال الكلام�ة في التراث اللساني العر�ي)، دار -2

 .40، ص2005، 1الطل�عة للط�اعة والنشر، لبنان، ط
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 . الأفعال الكلام�ة عند أوستین:1

 :1" إلى ثلاثة أفعال فرع�ةميالفعل الكلا" ) stin)AuJhonأوستینجون قسم  

 ذات بناء نحوي  �ه إطلاق الألفاظ في جمل مفیدة دو�را ):فعل القول أو (الفعل اللغوي  -أ

الصوت�ة  اللسان�ة المعهودة: ل �المتكلم ودراسة الفعل ضمن المستو�اتسل�م. و�تعلق هذا الفع

 والتر�یب�ة والدلال�ة.

، و�تعلق �لهاوهو الفعل الإنجازي للقول والمقصود من النظر�ة  :الفعل المتضمن في القول -ب

 .ل�الوظائف الثاو�ة خلف الأفعال: القوى الإنجاز�ة، سؤال، إجا�ة سؤا

 : وهو الفعل التأثیري للقول و�تمثل في ردود أفعال المتلقینالفعل الناتج عن القول-ج

 .، ومن أمثلة الآثار: الإقناع، الإرشاد، التضلیلالقولوالمشاعر الناتجة عن 

: الحكم�ات، صنف أوستین هذا التقس�م إلى خمسة أنواع من الأفعال الكلام�ة وهي

  .�ات، العرض�اتنفیذ�ات، الوعد�ات، السلو�تال

 الحكم�ات:  -1.1

وتتعلق �الإعلان عن  �الإقراراتتعد أولى التصن�فات التي وضعها أوستین وتعرف أ�ضا 

، أو حكم على م�اراة في الملعب حكم یتعلق �حادثة معینة مثل: حكم القاضي في المحكمة

ل في الحكم: نحو: "وتتمث 2ولكن هذه الأحكام تكون تقدیر�ة ول�ست نهائ�ة تفید التبل�غ فقط

ة، الإدانة، الفهم، إصدار أمر، الإحصاء، التوقع، التقو�م، التصن�ف، التشخ�ص، ئالتبر 

وهي أفعال تهدف إلى إقناع المتلقي عن طر�ق مجموعة من الأحكام التي  3"الوصف، التحلیل

                                                            
 .43،42،41ص، السابق عالمرج ینظر:-1
انوني (قراءة استكشاف�ة للتفكیر التداولي عند القانونیین)، ج�ار �اظم، اللسان�ات التداول�ة في الخطاب الق ىینظر: مرتض-2

 .40، ص2015، 1منشورات الاختلاف، الجزائر، ط
، 2007، 1فیلیب بلانش�ه، التداول�ة من أوستین إلى غوفمان، تر: صابر ح�اشة، دار الحوار للنشر والتوز�ع، سور�ا، ط -3

 .62ص
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لا یتعلق تصدر عن المتكلم ولكن تكون الغا�ة منها لفت الانت�اه لأهم�ة الحدث أو الواقعة اذ 

 تبل�غ الرسالة.بالأمر �الحكم في حد ذاته بل 

یوجد في دیوان محمد الفیتوري "�أتي العاشقون إل�ك" شواهد عن الحكم�ات متمثلة في  

 ها:التي �قول فی "الر�اح"قصیدة 

 شاهد عصر عتیق غیر أنك تجهل أنك

 وأن ن�ازك من �شر تتحدى السماء

 1وأن مدار النجوم تغیر

قصد الإبلاغ �ما تحقق الغرض الإنجازي السطر�ن الشعر�ین الأول والثاني ي توفر ف 

ر جذري �قلب مواز�ن القوى بین الشعب ینقل الوقائع، فالشاعر یتوقع حدوث تغی المتمثل في

رعة التي تدل على الحر�ة والاستمرار�ة وهي و�ظهر هذا في استعماله للأفعال المضا والسلطة 

لشاعر في هذین السطر�ن الشعر�ین خطا�ا ضمن�ا للسلطة الحاكمة و�وجه ا، (تجهل وتتحدى)

والهدف من ذلك هو لفت انت�اه المتلقي للأحداث القادمة ونقل  ،في السودان قبل ثلاثین عام

ر�ر السودان من الاضطهاد والظلم، حقادرة على تثورة شعب�ة ق�ام مشهد مستقبلي یتمثل في 

هبوب ر�اح بین�أ وتجاهل مطالب الشعب رف الحاكم فغض الطرف عن اللحظة الراهنة من ط

وهناك إشارة لذلك في السطر الشعري الأخیر من خلال استعمال الفعل الماضي (تغیر) التغییر 

 هاكتمل �عد في صورتتلم  التيالتغییر القو�ة في  الرغ�ةوجود و�أن الشاعر هنا یؤ�د على 

 الفعل�ة.

من دیوان " �أتي  " ل�س طفلا وحجارة شعري في قصیدة "�قول الشاعر في مقطع 

 العاشقون إل�ك":

 ل�س طفلا وتمائم
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 إنه العدل الذي �كبر في صمت الجرائم

 إنه التار�خ مسقوفا �أزهار الجماجم

 م تخن الأرضلرض التي إنه الأ

 وخانتها الطراب�ش..

 1..وخانتها العمائم

العدل الذي �كبر في  (إنهرة ع الفعل (�كبر) في ع�ااستخدم الشاعر في هذا المقط 

�أن طفل الیوم س�ص�ح �طل الغد الذي سینتصر للقض�ة لیبلغ القارئ و�قنعه  صمت الجرائم)

ورة الصهیون�ة وأثبتت جبن التي حطمت الأسطم 1987الفلسطین�ة، فهو المسؤول عن انتفاضة 

حق الفلسطیني ووقوفه المحتل، هذا الطفل الذي تجاوز مرحلة الطفولة من خلال إ�مانه القوي �ال

حتلال في المقابل �ستخدم الشاعر الفعل (خان) لیدین التخاذل العر�ي في وجه الآل�ة الحر��ة للا

 عن الجرائم والدماء المراقة للشعب الفلسطیني. سكوتالو 

 : التنفیذ�ات -2.1

وهي مجموعة  قولال�ول�س  �التنفیذ نهائ�ة تتعلققرارات تصدر عن هي الأفعال التي  

الفتح، أو الغلق وللتمییز بین هذا الصنف من ، العزل، الاستقالة، التوسل، مثل: الطردأعمال 

فهي  ،الأفعال والصنف الأول �جب النظر إلى هذه الأفعال �ممارسات تنجز في أرض الواقع

وترت�ط هذه الأفعال �الطلب  .هو الأمر �النس�ة للصنف الأول ذاتها �ماأحكاما في حد ل�ست 

 2المخاطب.تم �صفة م�اشرة بین المتكلم و الذي ی

في من الشواهد التي تدل على الأفعال التنفیذ�ة  الفیتوري مجموعةمحمد  �سوق الشاعر 

 :هذا المقطع �قول في لا"ل" إلى نیلسون ماندیقصیدة 

 أعرف أنك ضوء على زمني
                                                            

 .55الدیوان، ص -1
 .62ینظر: فیلیب بلانش�ه، التداول�ة من أوستین إلى غوفمان، ص -2
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 هكذا أنت

 فامكث �ما أنت

 كن هكذا خالدا في معان�ك

 مانین متكئا فوق مجد الث

 مكانك وابق

 ابق مكانك

 1ابق مكانك

وجه الشاعر في هذا المقطع خطا�ه إلى القائد والمناضل نیلسون ماندیلا �صفة م�اشرة ی 

وقد وردت هذه الأفعال  ،و�ن وابق) وهي (أمكثمن خلال مجموعة من الأفعال التنفیذ�ة 

الذي �حدده س�اق  الس�اسيدعم المعنوي و المنها هو  الإنجازي  لكن الغرض ،ر�ص�غة الأم

رمزا للكفاح والنضال  عتبر�ُ الذي الزع�م نیلسون ماندیلا عتز �شخص�ة لأن الشاعر � ؛التلفظ

خاصة في العالم لأقل�ات والعرق�ات المختلفة لو لسود ل عاد�ةالمضد س�اسات الفصل العنصري 

استطاع أن ال�طل الذي بهذا الكبیر لهذا �حس �الافتخار والاعتزاز وأن الشاعر أسود ال�شرة 

العالم الغر�ي ضد الأنظمة الفاسدة في إفر�ق�ا و  مارسها تفي وجه العنصر�ة التي وحده �قف 

وقد نظم الشاعر هذه القصیدة سنة  ،السود و�نتصر لهم عبر تار�خه الحافل �النضال الس�اسي

ودفاعه عن لس�اس�ة ارائه آوفي هذه الفترة �التحدید �ان نیلسون ماندیلا مسجونا جراء  ،1989

نیلسون  إلى هفي خطا�الشاعر محمد الفیتوري  عمدولهذا � ،ةسن27سجنهو�لغت مدة  ،السود

وقد  ،أمام الصعو�ات الث�اتو  عدم الاستسلاممواصلة الكفاح والنضال و التشج�ع  إلى ماندیلا

ة الفصل و�قرار قانون یدین س�اس 1997 سنة كلل هذا المسار الكفاحي الطو�ل �إطلاق صراحه

ونصرته زع�ما قوم�ا له وزن ثقیل في العالم �سبب مواقفه الس�اسة  ماندیلا أص�حو  ،العنصري 

 العادلة. للقضا�ا

                                                            
 .44، 43ص محمد الفیتوري، دیوان �أتي العاشقون إل�ك،-1
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 :""ل�س طفلا وحجارةو�قول الشاعر في مقطع آخر من قصیدة  

 نتزع نفسك من نفسكاف

 واسكب أیها الز�ت الفلسطیني أقمارك

 واحضن ذاتك الكبرى وقاوم

 ل�حر، على ال�حروأضئ نافذة ا

 وقل للموج:

 1إن الموج قادم

الصمود والتصدي  إلى یدعوه ف�هإلى الشعب الفلسطیني  ا صر�حاخطا� الشاعریوجه  

هذا من خلال الأفعال التنفیذ�ة التي وظفها  رو�ظه ،الفلسطین�ةوالالتفاف حول القض�ة للمحتل 

) أما في الأسطر وقاوم واحضنانتزع واسكب وهي (، سطر الشعر�ة الأولىفي الأ الشاعر

وأن یتصدى له الشعر�ة الأخیرة ف�طلب الشاعر من الشعب الفلسطیني أن یثور على المحتل 

وقد عبر الشاعر عن ذلك من خلال الفعلین: أضئ  ،لأن ما یؤخذ �القوة لا �سترد إلا �القوة

 وقل.

 ):التكل�ف والتعهد الوعد�ات (أفعال-3.1

�الق�ام بتصرف ما، مثل: الوعد والموافقة والتعاقد فیها المتكلم هي الأفعال التي یلتزم  

معین من خلال الفعل و�تعهد فیها �إنجاز عمل  .والعزم والن�ة والقسم والإذن والتفضیل

 2الذي �جعله الطرف الرئ�سي في الخطاب .لالإنشائي: سأفع

وعدا على نفسه بترك  على لسان نجار �قطع" بیروت" جاء في قصیدة  الوعد�ات مامن أمثلة و 

 صیدا مسقط رأسه �قول:بیروت والعودة إلى 

                                                            
 .56، صالدیوان-1
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 ع* نجار قد�م. �ان لي �الأمس حانوت وضا

 وقلت �ا صیدا الوداع 

 هناك بیروت التي �حكون عنها..

 درتُ م�مما بیروت..وانح

 ..لكن المدینة أوصدت أبوابها

 بیروت قاس�ةٌ على فقرائها..

 إل�ك.. سأعود �ا صیدا

 1تعبت من الصراع. فقد

 ،بوعدهالمخاطب (صیدا) �الوفاء  النجار) تجاهمن المتكلم ( التزاما ملفوظالس�اق  یتطلب 

، نهائي �الرجوع إلى مدینته صیدا �عد معاناته في بیروتالیتمثل في قراره  ستقبليم�نجاز عمل و 

 ،"سأعود"زي: الإنجا الكلامي والتزم المتكلم بهذا العمل عن قصد ووعي من خلال الفعل

معنى  )فقد تعبت من الصراعإل�ك سأعود �ا صیدا ( المتكلم: و�تضمن هذا الوعد الذي �قول ف�ه

لأن المقام التداولي للفعل سأعود ؛ على مفارقة النجار لصیدا وذها�ه إلى بیروت،  الحسرة والندم

ى ذلك إلى الدلالة لا �حصره في دلالته اللغو�ة الظاهرة المتمثلة في الوعد �الرجوع بل یتعد

الذي �ظهر في من خلال س�اق الخطاب  لقيالضمن�ة المتمثلة في المعنى الذي �فهمه المت

�فضل  المتكلم تبین للمتلقي السبب الرئ�س الذي جعلع�ارة: (بیروت قاس�ة على فقرائها) التي 

 .جراء الحرب التي مستها الح�اةقسوة الا نظر  بلدته ال�س�طة صیدا على بیروت

 :مخاط�ا فلسطین على لسان العرب "صلوات للوطن"ة �قول الشاعر في قصیدو  

 وغام فیها الذهول

 فالذي ضمت النعوش

 هو المحتل في �بر�ائه والعمیل

                                                            
 .111، 110، ص1992، 1مصر، ط-فیتوري، دیوان شرق الشمس غرب القمر، دار الشروق، القاهرةمحمد ال-1
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 یومها قال قائل

 �ا فلسطین قتلنا..

 والصامدون قلیل

الأطفال تولد في �ل  أن غیر

 ص�اح..

 1وقهرنا مستحیل

�ة، فلسطینالقض�ة الالشعري �قضا�ا الوطن العر�ي وأهمها  طابخال هذا یلتزم الشاعر في 

، و�دین الشاعر الصمت العر�ي عن الدفاع عنها لىیوجهه لفلسطین و�ظهر ف�ه عزمه ع فهو

جیل جدید یولد تلنا) لكنه یتعهد �أنه سهذه القض�ة المر�ز�ة من خلال توظ�فه للفعل الماضي (قُ 

وقد  ،) وهو فعل مضارع مبني للمجهولتولد(فعل الكلامي وانطلق في وعده من ال ،سینتصر لها

الفلسطین�ة و�قینه  للقض�ة جیل الحاضر وتناس�هالغفلة  للمتلقي استخدم الشاعر هذا الفعل لیبین

الفعل الماضي  �بینو . س�حرر الأراضي الفلسطین�ة من المحتلین والعملاء�میلاد جیل مقاوم 

ي �بر�ائه (فالذي ضمت النعوش هو المحتل ف �ه:الذي ورد ف س�اق اللغوي ال حسب )ضم(

التي تثبت أما الشهداء فهم أح�اء �مواقفهم المشرفة  ،أن المیتین هم المتخاذلون والخونة والعمیل)

یروم تهئ�ة "فلسطین" و�عتبر النداء في هذا الخطاب فعل تكل�ف موجه إلى  تمسكهم �قضیتهم.

 .التار�خ لخوض مغامرة تحدي الجلاد والمحتل الانسان الفلسطیني الضارب �جذوره في عمق

الأمة العر��ة وانتصاراتها ستعود  أمجاد�أن  "هوانا"عد الشاعر في مقطع من قصیدة �َ و  

 إلى سابق عهدها �قول:

 الملح، ولا ضُغُ عَربٌ.. لا أم

 اناهَ أكسر الس�ف �عیني مُ 

 منوح فأنا أعرفُ أن الرُّ 

                                                            
 .105، صلدیوانا- 1
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 �ان نَ وْ الكَ  نَّ أَّ .. وِ نُ نا نَحْ روُحِ 

 دُ عوُ .. ثم تَ ی�ةٍ في غَ  سَ أن الشمْ عرف أنا أَ وَ 

 انَارَ وَ الدَّ 

 عذاب.. والمخاضاتُ 

 الأرحامُ وَحْلاً واحْتِقَاناَ  دُ ولَقد تلِ 

 مَّةٌ أُ أني  وَأناَ أعرْفُ 

 هيَ عِند الله أعلىَ صولجانا

 في ُ�ستَانها وأنَا أر�ضُ 

 ناالمهرجاَ  نيِّ خیلاءً وَأغَُ 

 عنهاالتار�خ وَأسأَلوُا 

 1وانانفُ عَرَ�ي عُ  ینتفض �ل عرقٍ 

الأزمات والحروب التي تعاني منها الأمة أن � خطا�ه الشعري في للمتلقي الشاعر یتعهد  

مجد الأمة العر��ة و�عزم الشاعر على عودة  ،ستنتهي على الرغم من صعو�تها وطولها العر��ة

تعود  غی�ة.. ثمأن الشمس في أعرف  وأنامن خلال توظ�فه للفعل أعرف وتعود في قوله:(

، فالخطاب الذي اعتمده وقوله:(وأنا أعرف أني أمة هي عند الله أعلى صولجانا)الدورانا) 

و�قینه الناتج  نا�ع عن التزامه الصر�ح والصادق بنصرة القضا�ا العر��ةالشاعر خطاب م�اشر 

خطاب الشاعر غرض الإنجازي ل، إذ سیتحقق المستقبلا�انتصارها  دیني والتار�خيعن وع�ه ال

ینتفض  اسألوا التار�خ عنهاو (فعل الكلامي ینتفض الذي �ظهر في الع�ارة الآت�ة: من خلال ال

بوعي قائم على  �كون مرت�طاالحق�قي . فیرى الشاعر أن الالتزام )اكل عرق عر�ي عنفوان

                                                            
 .117محمد الفیتوري، دیوان �أتي العاشقون إل�ك، ص -1
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من أهم الصفات التي  لتزام الذي �عتبرهذا الا في خلق هذا ما �سهمالإحساس �آلام الآخر�ن، 

 .1یتمیز بها الشاعر العر�ي المعاصر

بن طر�اي الذي �عد ف�ه �الدفاع عن الأراضي اللبنان�ة تظهر الوعد�ات في خطاب أحمد  

 و�توعد ف�ه الغزاة:

 الآن موعدنا..

 وأرضك لم تزل عطشى..

 س�شتعل المساء بهم

 و�حتقن الهواء

 وتموج أعمدة السماء

 الغاصبون..

 الما اشتعلت علیهم مقلتايلط

 2الآن.. لن یتقدموا..

خطاب �الدفاع عن لبنان وحما�ة أراضیها، في هذا ال )أحمد بن طر�اي(المخاطِب  یلتزم 

و�تضمن توعده  )�شتعل، �حتقن، تموج(من خلال الأفعال الكلام�ة الآت�ة:  و�توعد الغزاة 

)، ات الآت�ة: (الآن موعدنا..ع�ار للغاصبین معنى التهدید والانتقام، هذا ما توضحه ال

 تصاعدالمتكلم وت التزامو�زداد  .)، (الآن.. لن یتقدموا)علیهم مقلتاي الغاصبون لطالما اشتعلت(

 قوله:ي نبرة التهدید ف

 تعالوا �لكم..

 وضعوا مدائنكم ورائي

 ولأكن درعا لكم..

                                                            
 .162، 161، صص1979، 1، دار العودة، بیروت، ط2ینظر: محمد الفیتوري، دیوان محمد الفیتوري، ج -1
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 " لن �فلت الأعداء والمتآمرون"

 " عرفتهم، وس�قهرون "

 ف تسحقهم خطاي "" وسو 

 حلفت، ها آنذا وحید..

 1والرصاص ع�اءة مثقو�ة فوقي..

ائن بتوفیر الحما�ة وقهر یتعهد أحمد بن طر�اي في هذه الأسطر الشعر�ة لأهالي المد 

 :القول صحوالأدرعا لكم) كن لأِ و التي �قول فیها: ( جملةالأعداء، و�ظهر هذا من خلال ال

التي تم تقد�مها على الجملة  "وضعوا مدائنكم ورائي": ت �جملةلأنها سُ�ق كون درعا لكملأِ و 

من الجملتین وأعدناهما لأصلهما واو العطف  ولو قمنا �حذف "كون درعا لكملأِ " : والأولى

م هنا هي لام التعلیل لاَّ لا. ف: لأكون درعا لكم ضعوا مدائنكم ورائيعلى النحو الآتيلأص�حتا 

 ، ونجد أن الفعل في هذا الس�اق اللغوي جاء مضارعاالمدائنحما�ة أهل المتكلم هي ة وعلَّ 

واللام لام تعلیل، و�نصب الفعل الذي �عدها �أن المضمرة جوازا، لكن الشاعر حذف  منصو�ا

 .تجعله أكثر بلاغة ة�كسب خطا�ه قوة حجاج�لالواو من الفعل "كان" 

هذا ما ،طمأنینة والأمانهل المدائن شعورا �الالموجه لأ منح المتكلم من خلال خطا�ه  

وسوف تسحقهم ، (عرفتهم وس�قهرون)�فلت الأعداء والمتآمرون)، ( (لنالآت�ة:  ملجُ نجده في ال

في هذه الع�ارات: �فلت، �قهر، تسحق جاءت في  الكلام�ة الواردةونلاحظ أن الأفعال خطاي)، 

ملة جُ خاصة في الل ص�غة المضارع دالة على الحر�ة والتغیر �ما أتت مز�دة على وزن: سأفع

، وتظهر هذه الأفعال الذي اعتمدت عل�ه الوعد�ات من خلال الفعل: سأعود الثان�ة والثالثة

 .تم التر�یز علیها في هذا المقطع الشعري مدى عزم المتكلم على الوفاء بوعده الإنجاز�ة التي

وي الذي وضعت القر�ب حسب الس�اق اللغ كنها ترت�ط �المستقبلوقد أتت في الزمن الحاضر ل

                                                            
 .114، ص2دیوان، جال-1
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ف�ه؛ لأن المتكلم �قطع وعده في الحاضر لكن الحدث المتمثل في الفوز وهز�مة الأعداء س�قع 

 في المستقبل.

 وقوة ارت�اطه �أرض لبنان في المقطع الشعري الآتي: متكلم�ظهر وفاء ال 

 من أنت -

مكتوب على جدران لبنان القد�م  -

 اسمي

 أنا طر�اي

 لأرضمكتوب على أحجار هذي ا

 ..تسكنني، واسكنها

 متحدانفنحن اثنان، 

 عبر دمائها ودماي

 من أنتم؟

 لماذا تصخبون؟

 كأن أرضي ارضكم..

 ا معنى هواي..لن تعرفو 

 لها..

 1لن تعرفوا معنى هواي

 ت: السلو��ا -4.1

عن "مجموعة منوعة تدور یرت�ط هذا الصنف من الأفعال الكلام�ة �المجتمع، فهو ع�ارة  

، إذ تختص هذه 1"..)ل التوجهات والسلوك الاجتماعي. مثل: (�عتذر، ینتقد، ی�ارك، یتحدىحو 
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وتر�ز على التفاعل مع أفعال الغیر نحو الأفعال �النشاطات التي �قوم بها الفرد داخل المجتمع 

و�نصب 2،(الاعتذار والشكر والتهنئة والرأفة والنقد والتصفیق والترحیب والكره والتحر�ض...)

 عتبر المتكلم والمخاطب أهم عناصره.الاجتماعي الذي �ُ هتمام هذه الأفعال على التواصل ا 

 من خلال هذا المقطع الشعري: "الرجل الذي ظهره للحائط"تظهر السلو��ات في قصیدة  

 أمقتكم جم�عكم..

 لا تتوسل عبثا.. لا تبتسم..

 ضحكتك الجر�اء..

 ني إلا احتقارا لك لا تملأ

 فلا تناديصخرة أنا 

 المهرجون إني أدینكم جم�عا أیها 

 لست أستثني..

 ف�اسم مجد�م �سا الحداد أمتي..

 3وفي غ�ار خیلكم ضاعت بلادي

(الأعداء  خاطَبإلى الموالاحتقار یوجه المتكلم (صاحب الأرض) خطا�ه المليء �الكره  

فهو لا �عترف بهم و�رفض )، أمقت، أُدین، تملؤ(من خلال الأفعال الآت�ة:  المحتلین لأرضه)

وغایتهم  لأنهم دخلاء وغر�اء یر�دون الاستیلاء على أرض هي ل�ست من حقهم ؛مالتعا�ش معه

فمنذ أن وطأت أقدامهم هذه الأرض لم تعرف  ،الحق�ق�ة تتمثل في استنزاف ثرواتها وقمع شعبها

أصحابها لم ومعاناة أ ن یرغبون في صناعة أمجادهم على حسابیالمحتل ؛ لأنالأمان

، هذا ما توضحه الع�ارات الآت�ة: (ف�اسم مجد�م �سا الحداد أمتي)، ( وفي غ�ار الأصلیین

                                                                                                                                                                                                
هشام إ. عبد الله الخل�فة، نظر�ة الفعل الكلامي (بین علم اللغة الحدیث والم�احث اللغو�ة في التراث العر�ي والإسلامي)، -1

 .120، ص2007، 1مكت�ة لبنان ناشرون، لبنان، ط
 .62مان، صینظر: فیلیب بلانش�ه، التداول�ة من أوستین إلى غوف -2
 .623، ص1972، 1لبنان، ط -، دار العودة، بیروت1محمد الفیتوري، دیوان محمد الفیتوري، ج -3
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أن هذا السلوك السلبي الذي تبناه المتكلم ضد المخاطب نا�ع عن ، ونجد خیلكم ضاعت بلادي)

 والظالمة التي �قوم بها ضد شع�ه وعدم تقبل تواجده في بلاده.رفضه لسلو�اته ال�غ�ضة 

بل یتجاوز ذلك إلى المقت الشدید له واحتقاره، وهذا  �ره المحتلیتوقف المتكلم عند  لا 

لا تتوسل، لا (في خطا�ه مع الأفعال الآت�ة:  هماالذي اعتمد ا النهي والنفيما یوضحه أسلو�

من قبل المتكلم على النهي لست أستثني)، و�دل استخدام أسلوب ، لا تنادي، نيتبتسم، لا تملأ

أي صلة تر�طه ، فهو �أبى التعامل معه و�عتبر لكل مساومات العدو وامتناعه عنها معارضته

لام النهي تفید طلب الامتناع والتوقف عن فعل الشيء، ونجدها متواجدة مع ف، �ه خ�انة لأرضه

في هذه الأسطر الشعر�ة، أما أسلوب النفي التي تم الاعتماد علیها  المضارعة أغلب�ة الأفعال

 .محتلإدانة ورفضا منه لل )ا من خلال أداة النفي "ل�س" في ع�ارة: (لست أستثنيفنجده حاضر 

 ینتقد الشاعر الروح الانهزام�ة التي طغت على الشعب العراقي في هذا المقطع الشعري: 

 سكان هذي الأرض موتى

 یوم السقوطالمیتون هم الذین تفاخروا 

 �أنهم یتساقطون 

 الهز�مة المیتون هم الهز�مة تحت را�ات

 المیتون هم الطواو�س المتوجة المهانة

 المیتون هم الإدانة!

 ل�سوا براقعهم على ضجر

 و�غداد التي ص�غت ضفائرها بلون النار

 تجتاز المخاض وحیدة

 و�أنما هي في صلاة

 �غداد �ا جبل البُناة
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 1أو لا تزال الأرض تحبل �العبید

على وث�قة وفاته یوم سلم أرضه للمحتل دون  عقّ �أن الشعب العراقي وَ یرى الشاعر  

سلوك ، و�دین الشاعر واستغنى عن القلب النا�ض للعراق المتمثل في عاصمته "�غداد" ،مقاومة

المیتون هم الذین تفاخروا یوم السقوط �أنهم یتساقطون)، : (التخاذل والهز�مة في هذه الع�ارات

، فالأفعال الأرض تحبل �العبید) (لاتزالة)، (ل�سوا براقعهم على ضجر)، (تجتاز المخاض وحید

وقد ، ومروره وقوع الحدث زمن الماض�ة (تفاخر، ل�س) هي أفعال إنجاز�ة تدل على انقضاء

للدلالة على رفضه الشدید لصفة الهز�مة التي أص�حت متأصلة في نفوس  استعملها الشاعر

الفعل المضارع  و�دل هم على ضجر)،لدرجة أنه شبههم �النساء في قوله: (ل�سوا براقعالعراقیین 

 على الزمن الماضي؛ لأن فعل السقوط وقع في الماضي لا في الحاضر. (یتساقط)

اعتمد الشاعر في هذه الأسطر الشعر�ة على الأفعال المضارعة (تجتاز، لاتزال، تحبل)  

ي إلى والاستسلام فعلى الرغم من تغیر الزمن من الماض سلوك التخاذللیؤ�د على استمرار 

الحاضر إلا أنه لم �غیر هذه الأفعال لدى الشعب العراقي، فلا تزال �غداد تجتاز الصعو�ات 

وتر�ه یتنعم �خیرات بلاده وحیدة �عد أن أص�ح شعبها عبیدا لدى المحتل واستغنى عن حقوقه 

وسبب ذلك موت روح  التي لم تستطع الخروج من و�لات وت�عات هذه الحرب التي لا تنتهي

ومة والكفاح في نفوس أبنائها، هذا ما نجده واضحا من خلال الس�اق اللغوي التي وردت المقا

 ف�ه هذه الأسطر الشعر�ة.

 تحدى الشاعر صعو�ات الح�اة وغطرسة الأعداء في قوله:ی 

 قل للموت والفقراء:

 _ ثمة في الح�اة إله

 قل للعقم: ت�قى الشمس خالدة

 تشق طر�قها الأبد�ة
                                                            

 .110محمد الفیتوري، دیوان �أتي العاشقون إل�ك، ص -1
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 ح�اء والموتىفوق سواعد الأ

 وت�قى موجة زرقاء تلطم صخرة الآ�اد

 ت�قى الروح والكلمات والأع�اد

 ت�قى هامة في الجیل

 ترفع �بر�اء الجیل

 فوق تهافت الأمثال والأضداد

 ت�قى أمة عر��ة رفعت مصاحفها

 على راحاتها

 وتدفقت موجا من الأمجاد

 ت�قى رغم ما حشد الصلیبي 

 1تهایالمعر�د تحت ر 

موجودة في الأمة من السلو�ات الإ�جاب�ة ال یلخص هذا الخطاب الشعري مجموعة 

المجد. و�حاول الشاعر في هذه الأسطر  النصر، العر��ة وهي: الإ�مان، الكبر�اء، المقاومة،

وهذا  ،نبرة ملیئة �الإصرار والتحديعبر ت في نفوس الشعب العر�ي الشعر�ة إح�اء هذه السلو�ا

ت�قى الشمس (قل للعقم:  ثمة في الح�اة إله)، قل للموت والفقراء:لع�ارات الآت�ة (ما نجده في ا

، (ت�قى الروح ))، (ت�قى هامة في الجیل)، (ترفع �بر�اء الجیلخالدة تشق طر�قها الأبد�ة

�جمل الشاعر �ل هذه الصفات في خطا�ه الشعري من خلال استخدامه والكلمات والأع�اد). و 

قى"، فعلى الرغم من الأزمات والجراح وتكالب الأعداء إلا أن الأمة العر��ة للفعل المضارع "ت�

لكل  لم أو تخضعتسصاراتها وأمجادها، ولن تسستظل �اق�ة �إ�مانها و�بر�ائها ومقاومتها وانت

مان شعو�ها إ�ضعاف �و الإملاءات الغر��ة التي تحاول طمس هو�تها ومسح تار�خها المجید 

فضل في صناعة أمجاد ال�ل اسخة في قلو�هم. هذه العقیدة التي �عود لها �عقیدتهم الدین�ة الر 
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هذه الأمة وفي حما�ة شعبها من الذل والهوان؛ لأن العر�ي الحق�قي إنسان قوي وعز�ز النفس، 

وهذه القوة وعزة النفس تكون نا�عة من إ�مانه المطلق �الله تعالى الذي لا تستط�ع زعزعته أي 

 قوة في العالم.

 �ر الشاعر في هذا المقطع الشعري مدینة "�ار�س" و�رجع لها الفضل في صناعةذی 

 تار�خ للعالم �قول:

 وقفت، طو�لا، تحت هذه السماء

 هل تراها �ار�س أخرى!

 لم تعد الأش�اء هي الأش�اء

 تغیر �ل شيء.. لم یتغیر شيء

 هي التي تغیرت..

 أنا الذي تغیرت..

 ور هوجولم یزل راسین و�ورني.. ف�كت

 وجورج صاند.. شارل بودلیر وجان �و�تو..

 ب�كاسو العصبي وجوجان.. سارتر وس�مون..

 كل فوق مقعده الحجري 

 في حد�قة المدینة الخالدة

 التي صنعت یوما ما، تار�خ هذا العالم

 1تلفت حول�ك.. بلى تلفت حوال�ك..

یرى  إذ "،الشاعر �مدینة "�ار�ستظهر في هذا المقطع الشعري العلاقة القو�ة التي تر�ط  

أنها من�ع الفنون والآداب من خلال الشخص�ات التار�خ�ة التي ذ�رها و�الأخص الأدب�ة منها 

وجورج  متمثلة في أشهر أعلام الأدب الفرنسي والعالمي وأهمها: راسین و�ورني، ف�كتر هوجو

                                                            
 .56،55، صص1994، 1محمد الفیتوري، دیوان قوس اللیل قوس النهار، دار الشروق، القاهرة، ط-1
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دب�ة من الشخص�ات الأ و�بدو تأثر الشاعر بهذه ن �و�تو، سارتر.اوج ، شارل بودلیرصاند

ساهمت المدة التي قضاها الشاعر في مدینة "�ار�س" فقد خلال حضورها في خطا�ه الشعري، 

، ونجد ذلك في منجزه الشعري في توطید علاقته بهذه الشخص�ات التي انعكس تأثیرها في 

الشكر إلى � توجهكل فوق مقعده الحجري)، و� الع�ارة التي �قول فیها: (لم یزل راسین و�ورني..

مدینة �ار�س التي أنجبت هؤلاء الأد�اء �قول: (في حد�قة المدینة الخالدة)، (التي صنعت یوما 

وقد اعتمد  تغیرت، صنعت. وقفتُ،، تار�خ هذا العالم)، وهذا ما تدل عل�ه الأفعال الآت�ة: ما

 الشاعر على الأفعال الماض�ة لكي �سترجع ذ�ر�ات هذه المدینة.

 :" المتفرد بذاته"في هذا المقطع الشعري من قصیدة  تظهر السلو��ات 

 :وأقول �ا مولاي

 إنك فوق ما أدري 

 وأكبر من خ�الاتي

 و�ن أك قد عرفت

 فأنت أعدل من عرفت

 وأنت سیدهم و�ن �ثروا

 وأكاد أن أشید بذ�ر عصرك

 غیر أنك أیها ال�شر المقدس

 ذو التفرد والمها�ة..

 1!في الحق�قة طاغ�ة

ع هذا المقطع الشعري سلو�ین متضادین هما: الشكر والإدانة، ونجد أن السلوك �جم 

الأول �طغى على السلوك الثاني في الأسطر الشعر�ة الأولى ونذ�ر منها: (إنك فوق ما أدري)، 

، فالشاعر معجب �شخص�ة هذا الحاكم وأكاد أشید بذ�ر عصرك)(أنت أعدل من عرفت)، (

                                                            
 .68،67، صدیوانال -1
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فات الحمیدة وأهمها صفة العدل، ولم �كتفي الشاعر �الإعجاب التي تتمیز �مجموعة من الص

وتوضحه الآت�ة: (أیها ال�شر المقدس)  تبینه الع�ارةولكنه ارتقى �ه إلى درجة التقد�س، وهذا ما 

، وتؤ�د هذه الأفعال على استحسان الشاعر أكاد، أشید أكن، أدري، أقول، الأفعال المضارعة:

فقد وظف أسلوب التفضیل في قوله: (أنت ، تفضیله عن غیرهسلو�ات وصفات هذا الحاكم و ل

 .أعدل من عرفت

و�تجلى  ،موقفه و�ستبدله �حق�قة نهائ�ة تدل على الإدانة والاتهامعن الشاعر یتراجع   

التي �قول فیها (غیر أنك أیها ال�شر المقدس)، (ذو التفرد الأسطر الشعر�ة الأخیرة في ذلك 

فعلى الرغم من �ل ع�ارات الثناء التي وجهها المتكلم اغ�ة)، والمها�ة)، (في الحق�قة ط

�عارضها في آخر هذا المقطع الشعري عندما وصف الحاكم) إلا أنه (الشاعر) إلى المخاطَب (

هذا الحاكم �الطاغ�ة، ور�ما �عود سبب ذلك إلى تغیر شخص�ة هذا الحاكم وعدولها على ما 

 كانت عل�ه.

 ":اب هذا العصر"عذقصیدة �قول الشاعر في  

 وأنسى �ا بتول

 عشب الروح وأنت، والكلمات 

 في رئتي

 أن سحا�ة الأ�ام، لم تمطر 

 سوى الشكوى 

 وأن حقائب الأطفال فارغة 

 من الأع�اد والحلوى..

 وأن خ�انة خانت..

 تلطخ �الفج�عة مجد من عاشوا

 وتجعل موت من ماتوا
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 1بلا جدوى!

: ماوه في الزمن الماضي للدلالة على فعل الخ�انة ینماضیال فعلینالشاعر ال خدمستا 

الخ�انة في الزمن هذه  استمرار تلطخ علىتجعل، : ناالمضارع نخان، مات، و�دل الفعلا

ونجد أن الشاعر یر�ط في هذه الأسطر الشعر�ة القض�ة الفلسطین�ة ب�عدها الدیني  الحاضر،

م دون غیرها وهذا للمكانة الدین�ة الكبیرة التي عندما وجه خطا�ه إلى البتول مر�م علیها السلا

حال الأطفال اللذین غابت عنهم ل . و�رأف الشاعرتمثلها في الد�انتین المس�ح�ة والإسلام�ة

وأن حقائب الأطفال خال�ة من الأع�اد فرحة الأع�اد نت�جة معاناتهم مع الحروب في قوله: (

 .والحلوى)

علیهم العذاب �سبب هذه الحرب الطو�لة الأمد  �تب العرب اللذینحال  الشاعر یرثي 

 عندما قال:

 كنا نغني للعذاب

 لأن صخرة حزننا 

 2من صنعوا العذابطر�ق كانت تسد 

 العرض�ات: -5.1

هي آخر التصن�فات التي اعتمدها أوستن أثناء تقس�مه للأفعال الكلام�ة، وتهتم هذه  

ستند في عرض الأخ�ار على أسلو�ي النفي تالأفعال �عرض المعلومات والمواقف والأحداث، و 

�ما أنها "توضح مناس�ة المقولات للخطاب الجاري، أو توضح ��ف تستعمل تلك  والتو�ید

والهدف ، "إذ تستعمل للتفسیر والوصف، 3ب)" المقولات. مثل: (�قول ب، �فترض، یؤ�د، �سلم

                                                            
 .451، ص2دیوان، جالمحمد الفیتوري، -1
 .451، ص2دیوان، جالمحمد الفیتوري، -2
هشام. عبد الله الخل�فة، نظر�ة الفعل الكلامي (بین علم اللغة الحدیث والم�احث اللغو�ة في التراث العر�ي والإسلامي)،  -3
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التي توجب على المتكلم مراعاة  ترت�ط هذه الأفعال �الوقائع، 1منها الحجاج والنقاش والتبر�ر"

�عتبرها أوستین من أصعب ، و والزعم، إلخاعت�ارات خاصة مثل: الجدل، والعرض، والاقتراح، 

، ومن هذه الأفعال: ثبت، أید، أنكر، شدد علىتصن�فات الأفعال الكلام�ة نظرا لاتساع مجالها 

الخطاب الذي ، ف2...إلخ، اعترفوضح، أجاب، سأل، استفهم، وصف، صنف، شك، حلف

�جمع جل  هذا التصن�ف الأخیر ؛ لأن�حتوي على أفعال العرض �كون خطا�ا شاملا

لسا�قة للأفعال الكلام�ة إلا أنه یتمیز على التصن�فات الأخرى ب�سط وجهات النظر التصن�فات ا

معرفة  استعراض مجموعة من الحجج التي تساعده في وتوض�حها للمتلقي عن طر�قالمختلفة 

 الس�اق المرجعي للإحالة.ظ والكشف عن ت الألفااستعمالا

 أقوال شاهد إث�ات": "من قصیدة المقطع الشعري هذا في  �اتیوظف الشاعر العرض 

 ثمة شيء

 ..نانني أعترف الآ

 لقد رأیتهم..

 إني رأیت القتلة

 مرو على عیني

 و�انوا �صخبون �الطیور الجارحة

 3الأسلحةكانوا قضاة �حملون 

قد عاش تفاصیله  �اتار�خ حدثاالشاعر للمتلقي من خلال هذا المقطع الشعري �عرض  

زهاق أرواح العدید من إإذ �عترف برؤ�ة القتلة الذین تسببوا في ، وقوعه�اعت�اره شاهدا على 

                                                            
، 2004، 1لخطاب (مقار�ة لغو�ة تداول�ة)، دار الكتب الوطن�ة، لیب�ا، طعبد الهادي بن ظافر الشهري، استرات�ج�ة ا -1

 .156ص
ینظر: علي محمود حجي الصراف، في البراجمات�ة (الأفعال الإنجاز�ة في العر��ة المعاصرة دراسة دلال�ة ومعجم س�اقي)،  -2

 .49، ص2010، 1مكت�ة الآداب، القاهرة، ط
 .64، ص2دیوان، جالمحمد الفیتوري،  -3
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الشاعر �ستخدم و  (إني رأیت القتلة)،الأبر�اء في الع�ارات التي �قول فیها (إنني أعترف الآن)، 

د الذي �حضر في خطا�ه الشعري من خلال أداة التو�ید "إن" لیؤ�د للقارئ على أسلوب التو�ی

ول�س من له ارت�اط وثیق �الواقع ي یثبت له أن هذا الحدث التار�خي حدث حق�قحتى صدقه و 

(و�انوا �صخبون �الطیور : و�صف الشاعر حالة القتلة بدقة في الجمل الآت�ة، صنع خ�اله

هذا ما تعبر عنه الأفعال الكلام�ة: �صخبون،  ملون الأسلحة).الجارحة)، (كانوا قضاة �ح

�حملون، فقد ش�ه الشاعر صخبهم �صخب الطیور الجارحة التي تنقض على الفر�سة وشبههم 

 حة.�القضاة في طر�قة حملهم للأسل

(اعترف) الذي ورد في الع�ارة التي قال فیها الشاعر: (انني أعترف الآن)  یدل الفعل 

قف معین من قبل المتكلم (الشاعر) على المتلقي (جمهور القراء)، إذ �سوق عرض مو  على

قو�ها، وتتمثل هذه الحجج في اخت�ار المتكلم �عزز شهادته و �حتى مجموعة من الحجج والأدلة 

، وهي صفة الصخب والصرامة من أجل لأوصاف دق�قة تتلاءم مع حالة الموصوف (القتلة)

، و�شیر الفعل (رأى) في الع�ارتین: خطا�ه الشعري  بنى علیهاي �صحة الحجج التلقي إقناع المت

، ونجد أن الفعل الكلامي (رأى) الرؤ�ة عتراف المتكلم �فعلا (لقد رأیتهم)، (إني رأیت القتلة) إلى 

اعترف الذي  المضارع وقوع الحدث لكن الفعلانتهاء قد جاء �ص�غة الماضي للدلالة على 

في  الاعتراف الصر�ح من قبل المتكلمة السا�قة هو من یدل على اعتمد عل�ه الشاعر في الع�ار 

للقتلة قبل ارتكاب جرمهم، وقد استخدم في موقع الجر�مة ومشاهدته  تواجدهبالزمن الحاضر 

الأفعال الماض�ة مثل: رأى، مر حتى یتمكن من استحضار المعلومات والذ�ر�ات المصاح�ة 

 .لهذا الحدث

 " الأرض لم تسقط":صیدة ق یوظف الشاعر العرض�ات في

 نذا �ا أمراء العالم القد�مآها 

 أصفكم وحدي على مائدة المساء

 ألمسكم.. أحفر في عیونكم �ما أشاء
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 أنظر ضاحكا إلى عظامكم

 وهي تغوص فرقا وترتعد

 أطفأكم وأتقد

 أرقب ذلك الأفق الغائم وهو یبتعد

 أ�حث �المجنون في أرد�ة الرجال

 والظلال  وفي زوا�ا الصمت

 عن غائب وهو حاضر للأبد

 1عن أحد ل�س �مثله أحد

ذاكرته،  علقوا فيهذه الأسطر الشعر�ة إلى أمراء العالم القد�م الذین الشاعر في �شیر  

فهو لا �ستط�ع التوقف عن ذ�ر صفاتهم، وهذا ما نجده في ع�ارة: (أصفكم وحدي على مائدة 

�ستحضر المواقف  أنه الوحید الذي مازالل هذا الع�ارة �المساء)، و�قر الشاعر للمتلقي من خلا

العظ�مة لهؤلاء الملوك في الوقت الحاضر على الرغم من مرور فترة طو�لة من الزمن على 

، (أ�حث �المجنون بین أرد�ة عظامكم)�فتخر بهم في قوله: (أنظر ضاحكا إلى ، و رحیلهم

 .الرجال)

خلال مجموعة من الصفات التي استعملها  منحالته النفس�ة المضطر�ة  الشاعر �صف 

ن وهي: الضحك والجنون، إضافة إلى توظ�فه مجموعة من الأفعال یفي هذین السطر�ن الشعر�

 في اللحظة الراهنة الكلام�ة التي تكشف للمتلقي عن حالة القلق وال�أس التي �ع�شها الشاعر

 . و�نفي الشاعرأرقب، أ�حث أطفأ، أتقد،�سبب افتقاده لهؤلاء الملوك وهي: أصف، ألمس، 

في الرجولة والأنفة، فعلى الرغم من  هم�ساو�و  في هذا العصر من �خلف هؤلاء الملوكوجود 

 الخالدة.من خلال �طولاتهم غ�ابهم إلا أنهم سی�قون حاضر�ن دائما 

                                                            
 .97،96ص ،2دیوان، جال-1
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أ�حث �المجنون في أرد�ة الرجال)، (عن غائب وهو : (تثبت الأسطر الشعر�ة الآت�ة 

، و�عتمد الشاعر على أسلوب النفي في السطر ثله أحد)م�عن أحد ل�س ، (حاضر للأبد)

عتمد عل�ه في ص�اغة عنوان القصیدة إضافة إلى تواجده ف� القصیدة،الشعري الأخیر من 

حتى ینفي فعل السقوط على الأرض، فعلى الرغم من هوان وضعف شعبها "الأرض لم تسقط" 

 و�ؤمن �قدوم من �حررها. ،والخضوعم إلا أن الشاعر یرفض تقبل فكرة الاستسلا

 الشاعر في موضع آخر:�قول  

 كم مرة سألت �ل الناس في حزن شدید

 أبي بريء!

 فلماذا صفدوه في الحدید؟

 فأطرقوا..

 1كأنهم جم�عا سجناء

استعمل الشاعر في هذا المقطع الشعري فعل العرض (سأل) الذي �فید الاستفسار  

و�وضح له طب�عة قي في صورة الحدث الذي عاشه في الماضي والتفسیر حتى �ضع المتل

لذلك نجد الشاعر �ستفسر عن  ،، فلكل حادثة سبب ومسببهذا الحدثت الظروف التي رافق

مناس�ا ، وهو �أمل أن �جد إجا�ة مقنعة وتفسیرا سبب اعتقال أب�ه وسجنه على الرغم من براءته

لامتناع عن الإجا�ة، وهذا ما تبینه الع�ارات وا  لصمتالناس لكنه �قابل في �ل مرة �ا عند

 .ت�ة: (كم مرة سألت الناس في حزن شدید)، (فأطرقوا)الآ

تحلیل الأفعال الكلام�ة في الخطاب الشعري لمحمد الفیتوري �صعب على المتلقي  

تصن�فا دق�قا  لا �عد وفقا لهذه النظر�ة الأفعال تصن�فلأن  ؛حسب نظر�ة جون أوستن

"طا�ع الاحتمال�ة المطردة المفتوحة، في الخطا�ات الشعر�ة عموما، جع هذا إلى ، و�ر وصارما

على ضروب من التوج�ه،  والخطاب الشعري الحداثي على وجه التحدید، و�عود انفتاح البن�ة
                                                            

 .105، 104، ص1، جدیوانالمحمد الفیتوري، -1
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فتصن�فات ، 1وأنواع من التأو�ل ف�ما نحسب، إلى میزة اللعب �اللغة في الخطاب الشعري"

لأنه یتعدى المعاني الم�اشرة  ؛ب العادي أكثر من الخطاب الشعري أوستین تتناسب مع الخطا

 والمألوفة و�نفتح على سیل من المعاني العم�قة التي تخفیها المجازات و�صعب الوصول إلیها.

فعلى الرغم من تجاوزه  ،الشعري  الخطابفي خف�ة �أن هناك دلالات  جون أوستینأشار  

للأفعال الكلام�ة إلا أنه أهمل  هت القول في تصن�فللمعنى النحوي للملفوظات إلى متضمنا

المتكلم حدده �الذي  خطابقد تخرج عن س�اق ال ،وجود دلالات غیر م�اشرة للأفعال الكلام�ة

وهو أمر متمایز عن استعمال اللغة في  الاستعمال الشعري للغة" :، �قولإلى س�اقات خارج�ة

فعل قوة اللغة) لا تعلق لها أبدا �مقولة  . و�ل هذه الإحالات إلى مصطلح (استعمالالشعر

الجائز أن �كون  فمن ...اذهب وتلقف نجمة ساقطة . والدلیل على ذلك اننا عندما نقول:الكلام

مغلقا وق�متها وقوتها واضحا إلى حد ما، ولكن ما ل�س واضحا وما �ظل لغزا معنى هذه الع�ارة 

تكون مخلة  تقوم �ه... وهناك استعمالاهو أي نوع من الأفعال یتعین في هذه الحالة أن أ

بل یرفض  للغة ، لا یرفض أوستین الاستعمال الشعري 2�اللغة �المرض الطفیلي على جسمها"

لأن الغموض نق�صة للغة خاصة في الاستعمال بوصفه ؛ الغموض الذي تمتاز �ه لغة الشعر

 .انتفاء الاقناع يصفة مانعة لحدوث فعل التأثیر و�التال

الذي �ان یتجنب تناقض ین أثناء تقس�مه للأفعال الكلام�ة في الغموض والوقع أوست 

، فالمقولات السلو��ة مثلا التي أقرها وجعلها حدوثه في نظر�ته الخاصة �الأفعال الكلام�ة

لأنها ؛ في حق�قة الأمر لا تعد تعبیرا أدائ�ا صر�حا خالصاهي تفترض تعبیرا أدائ�ا صر�حا، 

                                                            
في الشعر الجزائري "دراسة حجاج�ة"، مجلة السوسیولسان�ات وتحلیل  -Austinخد�جة بوخشة، أفعال الكلام عند أوستین-1

 .241، ص2016-02-01(الجزائر)،  -، جامعة مولاي الطاهر، سعیدة1، مج1الخطاب، ع
، 1991نظر�ة الأفعال الكلام�ة العامة ��ف ننجز الأفعال �الكلام، تر: عبد القادر قنیني، افر�ق�ا الشرق، المغرب، أوستین، -2

 .124ص
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مما �جعلها تدخل في حیز ، ر عن الانفعال والافصاح عن المشاعرتمیل أكثر إلى التعبی

 .1لغة الشعر المرفوضة عنده الضمني الذي تتمیز �ه الافتراض

اكتفى أوستین على الرغم من تعدد تقس�ماته للأفعال الكلام�ة بین أدائي و�نجازي  

یتمكن من تحقیق ما ، فلم صر�حة للأفعال وأغفل الدلالات الضمن�ة�الدلالات ال أوليوصر�ح و 

وضع نظر�ة متكاملة للأفعال الكلام�ة، فلم �كن ما قدمه من تصور �اف�ا ولا في سعى إل�ه "

قائما على أسس منهج�ة واضحة ومحددة، فقد خلط بین مفهوم الفعل قسما من أقسام فعل 

لأفعال اعتمد أوستین على عدة تقس�مات ل، 2ا"الكلام والفعل حدثا اتصال�ا... فتداخلت فئاته

، فغلب على نظر�ته وتضارب الآراء والأفكار الكلام�ة، هذا أدى إلى غ�اب المنهج�ة في طرحه

 �ستند علیها ال�احث في التحلیل التداولي.الغموض؛ لأنه لم �قدم م�ادئ وآل�ات واضحة ودق�قة 

 هذا ما جعل تلمیذه سیرل �كمل النقائص التي سادت نظر�ة الأفعال الكلام�ة من �عده.

لنظر�ة الأفعال  ىالأول نواة النتقادات هي ت�قى آراء جون أوستین رغم النقائص والا 

، ومن أهمها تمییزه بین محاولة أداء ، إذ "وضع �عض المفهومات المر�ز�ة في النظر�ةالكلام�ة

الفعل الإنجازي والنجاح في أداء هذا الفعل، وتمییزه بین ما تعن�ه الجملة وما قد  �عن�ه المتكلم 

بنطقها، وتمییزه بین الصر�ح من الأفعال الأدائ�ة والأولى منها، فضلا عن تحدیده للفعل 

، یؤ�د هذا القول على أن المفاه�م التي أتي 3الإنجازي الذي �عد مفهوما محور�ا في النظر�ة"

بها أوستین مفاه�م مهمة خاصة التصن�ف النهائي الذي قسم ف�ه الفعل الكلامي إلى لفظي 

في ومعتمدا وتأثیري واهتم ف�ه �الفعل الإنجازي الذي جعله ال�احثون مرجعا أساس�ا و�نجازي 

، فقد �انت مهدت دراساته الطر�قة لل�احثین حتى �قدموا الإضافة في مجال المقار�ة التداول�ة

 الدراسات التداول�ة.

                                                            
، 1ال�حر�ن، ط -ینظر: جون لانغشو أوستین، الفعل �الكلمات، تر: طلال وه�ة، هیئة ال�حر�ن للثقافة والآثار، المنامة-1

 .125-124، ص2019
 .70، ص2002مصر،  -آفاق جدیدة في ال�حث اللغوي المعاصر، دار المعرفة الجامع�ة، الإسكندر�ة محمد أحمد نحلة،-2
 .71، صنفسهالمرجع  -3
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 :. نظر�ة الأفعال الكلام�ة عند سیرل2

 �ستطع لأنه لم؛ تصن�ف محدودأوستین �ف أن التصن  (Jhon Searle)سیرل جون لاحظ  

 للأفعال الكلام�ة، مما جعلها تنحصر في حقل اللسان�ات تجاوز المعنى النحوي في تقس�ماته

�صنف أعمالا بل �صنف أفعالا، ولنبق داخل لا "غیر أن المشكل الأساسي یتمثل في أنه 

لعلامات ذاتها وتلك ثالثة دون توفر مع�ار خارج االلسان، إنه �حلل الدلالة مع المعنى...

�حدد هذا القول أن أوستین لم �فرق بین المعنى والدلالة في تحلیله، لهذا ، 1الأثافي في التداول�ة"

على الدلالة أو العلامة اللغو�ة أثناء التلفظ وأهمل  المعنى اتسم �السطح�ة، لأنه قصر

 ة.ة التداول�الاستعمال المتعلق �العرف الاجتماعي الذي �شكل محور المقار�

"�عدین من أ�عادها  الكلام�ة من خلال التر�یز على الأفعالطور جون سیرل نظر�ة  

الرئ�س�ة هما: المقاصد والمواضعات، و�الفعل �مكننا اعت�ار الأعمال اللغو�ة والجمل التي 

أنجزت بواسطتها وسیلة تواضع�ة للتعبیر عن مقاصد وتحق�قها، وهذا المظهر �ان حاضرا مع 

التي لا تتعلق ، اهتم سیرل �الأعمال اللغو�ة 2تین ولكنه س�عرف أوج تطوره مع سیرل"أوس

�اعت�اره ، واستعمل مفهوم العمل بدل الفعل �مقصد المتكلم وحده بل تمتد إلى العرف الاجتماعي

�قصد�ة حق�ق�ة  یرسخ م�ادئ التواصل الاجتماعي بین مستخدمي اللغة، و�نفرد مفهوما شاملا 

 ل القوة الإنجاز�ة  المتضمنة في القول.عِّ فَ ى التواضع اللغوي الذي �ُ مؤسسة عل

عدل سیرل من التقس�م الذي اعتمده أوستین للأفعال الكلام�ة، وجعله أر�عة أقسام،  

إلى  الفعلي اللفظيقسم القسم الأول وهو احتفظ فیها �القسمین الإنجازي والتأثیري، لكنه 

 : 3قسمین

                                                            
 .63فیلیب بلانش�ه، التداول�ة من أوستین إلى غوفمان، ص-1
دار الطل�عة ني، آن ر�بول وجاك موشلار، التداول�ة الیوم علم جدید في التواصل، تر: س�ف الدین دغفوس �محمد الشی�ا -2

 .33ص ،2003، 1لبنان، ط-للنشر والتوز�ع، بیروت
 .72-71محمد أحمد نحلة، آفاق جدیدة في ال�حث اللغوي المعاصر، ص-3
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 وهو �شمل الجوانب الصوت�ة والنحو�ة والمعجم�ة.: (utterance act) النطقيالفعل أحدهما: 

أو المرجع، والمتحدث  وهو �شمل المتحدث عنه : (propositional act)الفعل القضوي  الثاني:

ونص على أن الفعل الكلامي لا �قع وحده، بل  �ستخدم دائما مع فعل إنجازي في لخبر؛ �ه وا

تط�ع أن تنطق �فعل لغوي دون أن �كون لك مقصد من نقطه، إطار �لامي مر�ب؛ لأنك لا تس

و لإ�ضاح ذلك  نذ�ر  كما نص على أن الفعل الإنجازي هو الوحدة الصغرى للاتصال اللغوي 

 :1لك الجمل الآت�ة

 أ�قرأ ز�د الكتاب؟ -2 �قرأ ز�د الكتاب -1

 أ�قرأ ز�د الكتاب! -4 �ا ز�د إقرأ الكتاب -3

طق �أي جملة من الجمل السا�قة، ثلاثة أنواع من الأفعال الكلام�ة ینجز المتكلم عند الن 

 :2في الوقت نفسه، وتتمثل هذه الأفعال في

 یتمثل في النطق الصوتي للألفاظ على نسق نحوي ومعجمي صح�ح الفعل النطقي: -1

في جم�ع الجمل، وهو ز�د، وخبر هو  یتمثل في مرجع هو محور الحدیث الفعل القضوي: -2

هي قراءة ز�د  propositionجم�عا قراءة الكتاب، والمرجع والخبر �مثلان معا قض�ة فیها 

 للكتاب، والقض�ة هي المحتوى المشترك بینهما جم�عا.

هو الإخ�ار في الأولى، والاستفهام في الثان�ة، والأمر في الثالثة، والتمني  الفعل الإنجازي: -3

 في الرا�عة.

لا �حوز على أهم�ة �بیرة في تقس�م  التي لأفعال الكلام�ةمن ا:فهو الفعل التأثیري أما  

، فعلالأن �كون لكل فعل تأثیر في السامع یدفعه إلى إنجاز سیرل، فل�س من الضروري عنده 

 الإخلاص. إلا أنه لم یهمل الفعل التأثیري، وجعله جزءا من شرط

                                                            
 .72، صالسابق المرجع -1
 .73-72، صمحمد أحمد نحلة، آفاق جدیدة في ال�حث اللغوي المعاصرینظر: -2
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لخاصة �الأفعال یوضح المثال السابق، التقس�م الذي إعتمد عل�ه سیرل في نظر�ته ا 

 :1في الجدول الآتي هالكلام�ة التي �مكن تلخ�ص

فعل القوة المتضمنة في  الفعل القضوي  الفعل النطقي (فعل القول)

 القوة الإنجاز�ة)(القول 
 الفعل التأثیري 

�جسده تلفظ المتكلم أو 

النطق الصوتي الذي یتم 

 ةومعجم� ةنحو�وحدة وفق 

 .ةصح�ح

�قوم على القض�ة التي 

یل علیها الجملة على تح

نحو م�اشر أو الدلالة 

 للفعل. الإحال�ة الم�اشرة

یتمثل في الطاقة الإنجاز�ة 

التي یتضمنها القول مثل: 

الاخ�ار، الأمر، الوعد، 

التعجب، فكلها قوى 

تحملها  ةإنجاز�ة مختلف

 .قض�ة واحدة

لا �ختلف سیرل 

 عمافي هذا النوع 

جاء �ه أوستین، 

لكن لا �شترط 

الفعل في تأثیر 

 .السامع

منها م�ادئ أساس�ة ومضبوطة �قوم علیها  شروط، وجعل�عة أر وضع سیرل لهذا التقس�م  

 :2تي، وترد �الترتیب وتظهر وظ�فتها حسب المخطط الآكل فعل

 

  

                                                            
، 31/05/2023، تار�خ الاطلاع:3-2-1، ص"Searleند "جون سیرلینظر: عبد الحل�م بن ع�سى، الفعل الكلامي ع-1

 /https://elearn.univ-oran1.dz/pluginfile.php/87511/course/overviewfiles، الرا�ط: 10.00الساعة: 
 .85-84-49-48ینظر: محمود أحمد نحلة، آفاق جدیدة في ال�حث اللغوي المعاصر، ص-2
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توسع سیرل في هذه الشروط التي تبدو شروطا توض�ح�ة لفهم نظر�ة الفعل الكلامي  

 :1هي ثنى عشر شرطااعنده وقام ف�ما �عد �التفصیل فیها عندما جعلها 

ختلاف في الغرض الإنجازي للفعل، فالغرض الإنجازي للأمر هو محاولة التأثیر في الا -1

نفسه �الق�ام �فعل ما اتجاه زي للوعد هو إلزام المتكلم ، أما الغرض الإنجاالسامع للق�ام �فعل ما

المخاطب. و�ختلف الغرض الإنجازي عن القوة الإنجاز�ة في الوظ�فة، فعلى الرغم من أنه جزء 

 ا، فغرض الرجاء والأمر ی�قى نفسه، لكن تختلف قوة الإنجاز لكل منهما، هذا بوصفها نتاجمنها

 ي إلا واحدا منها.لعناصر عدیدة لا �عد الغرض الإنجاز 

الاختلاف في اتجاه المطا�قة، فاتجاه المطا�قة �ختلف من نوع إلى آخر من الأفعال، ففي  -2

، وفي �عضها �كون من العالم إلى الكلمات إلى العالمالإخ�ار�ات �كون اتجاه المطا�قة من 

 الكلمات مثل: الوعد والرجاء.

المتكلم، فالذي �عد أو یتوعد �عبر عن الذي �عبر عنه  الاختلاف في الموقف النفسي -3

 مقصد�ة الإنجاز، والذي �أمر أو �طلب �عبر الرغ�ة في إنجاز الفعل من قبل السامع.

الغرض الإنجازي، فاقتراح الذهاب أو  التي �عرض بهالدرجة الاختلاف في القوة أو ا -4

ة تختلف بین الملفوظ الإصرار على الذهاب، یتفقان في الغرض الإنجازي، لكن القوة الإنجاز�

 الأول والثاني، فهي في الثاني أشد من الأول.

طلب القائد من الجندي إنجاز فعل ما �ان إذا الاختلاف في المنزلة بین المتكلم والسامع، ف -5

 أمرا، أما إذا طلب الجندي من القائد �ان اقتراحا أو ترج�ا، ومن المستحیل أن �كون أمرا.

، �الاختلاف بین رت�اط القول �اهتمامات �ل من السامع والمتكلمالاختلاف في طر�قة ا -6

 المدح والرثاء والتهنئة والتعز�ة التي تعد نمطا من أنماط الشرط التمهیدي.

                                                            
 .76-75صنفسه  ینظر: المرجع-1
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في العلاقة بین جم�ع عناصر الخطاب والس�اق الذي �قع ف�ه، فقول: أجیب أو  الاختلاف -7

 الذي وردت ف�ه.أستدل یر�ط الأقوال ب�عضها و�حدد طب�عة الس�اق 

الذي تحدده القوة الإخ�ار�ة والرسائل الدالة، �الاختلاف  الاختلاف في المحتوى القضوي  -8

 یتعلق �حدث مضى، والتوقع یتعلق �حدث مستقبلي. فالإخ�اربین الاخ�ار والتوقع، 

�كون �لام�ا و�ص�ح إنجاز�ا،  ألاالاختلاف أن �كون القول فعلا �لام�ا أو إمكان�ة  -9

 ن�ف شيء معین قد یتم دون التلفظ �ه من خلال فعل الكلام و�كتفي ف�ه المتكلم �الإنجاز.فتص

الاختلاف في أن �قتضي الفعل عرفا غیر لغوي أو لا �قتضي، ف�عض الأفعال لا تتم إلا  -10

 ، مثل: الزواج والحرب، وأخرى لا تتم إلا �عرف لغوي مثل: الوعد.من خلال عرف غیر لغوي 

فمعظمها قابلة للأداء، لكن  لا،أو  لأداءلالإنجاز�ة قابلة ف في أن تكون الأفعال الاختلا -11

 1، مثل: أقنع وأفزع، فهي تحتاج إلى س�اقات أخرى تنجز فیها.قولالا تؤدى  ها�عض

�الاختلاف بین الإعلان والاسرار، فلا یوجد فرق في الاختلاف في أسلوب أداء الفعل،  -12

 .2ض الإنجازي بین الفعلین، ولكن تختلف طر�قة الأداء فحسبالمحتوى القضوي أو الغر 

سیرل نظر�ة الأفعال الكلام�ة ودفع بها إلى أقصى حدودها الممكنة، فقد استفاد تطور  

 ، وقسم الأفعال اعتمادا على ذلك إلى قسمین:3را�سجمن نظر�ة الاستلزام الحواري عند 

 الأفعال الم�اشرة:  -1

، إذ "تطابق قوتها الإنجاز�ة مراد المتكلم؛ أي ي تتم �صفة م�اشرةتتمثل في الأفعال الت 

�كون �حاجة إلى تبیین أي  ألاو"�فترض في الفعل الم�اشر  ،4�كون ما �قوله مطا�قا لما �عن�ه"

                                                            
 .77-76، صمحمد أحمد نحلة، آفاق في ال�حث اللغوي المعاصر -1
 .77، صنفسهالمرجع  -2
 .51ینظر: المرجع نفسه، ص-3
 .50المرجع نفسه، ص-4
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 ، وهذا ما یؤ�د على أن1"التأو�ل�حتمل واضحا لا محدودا معنى إضافي، فهو �قدم منطوقا 

 .على القوة الإنجاز�ة الحرف�ة للقول عند سیرل تقتصر الأفعال الكلام�ة الم�اشرة

 الأفعال الكلام�ة غیر الم�اشرة: -2

تتمثل في الأفعال الكلام�ة التي تتعدى القوة الإنجاز�ة الحرف�ة إلى قوة إنجاز�ة مستلزمة،  

إلى معان ضمن�ة  إذ تن�ه سیرل إلى وجود خطا�ات تخییل�ة تتجاوز المعاني الحرف�ة للأفعال

تبین له أنها تندرج في "نوع من الخطاب الجدي الخ�الي الذي �سعى ف�ه المتكلم و ، مرةمض

و�عد الخطاب الشعري نوعا من ، 2غیر الم�اشرة"نوا�اه  ن�طر�قة واع�ة مقصودة إلى التعبیر ع

أنواع الخطاب التخییلي التي توظف فیها الأفعال الكلام�ة غیر الم�اشرة من أجل تحقیق غرض 

 یتم الإعلان عنه، بل �فهم من خلال عرف غیر لغوي یتعدى الدلالة الحرف�ة إنجازي لا

 للأفعال. 

ف�ه  انطلقتوصل سیرل من خلال دراسته المعمقة للأفعال الكلام�ة إلى تصن�ف نهائي،  

 من جهود أوستین في تصن�فه الأخیر الذي عدله على النحو الآتي:

 الإخ�ار�ات:-1.2

على التقر�ر الصر�ح والم�اشر، الذي تتجه  عند سیرل فعال�عتمد هذا الصنف من الأ 

"والغرض الإنجازي ، 3ف�ه الع�ارات إلى الوصف والإجمال، مثل: إطلاق التسم�ة، النطق �الحكم

قض�ة �عبر بها عن هذه الواقعة، بدرجات متفاوتة) من خلال (ما فیها هو نقل المتكلم واقعة 

، إلى العالم الكلماتوالكذب. واتجاه المطا�قة فیها من وأفعال هذا الصنف �لها تحتمل الصدق 

، وتهدف 4و�تضمن هذا الصنف معظم أفعال الإ�ضاح عند أوستین و�ثیرا من أفعال الأحكام"

                                                            
 ,98علي محمود حجي الصراف، في البراغمات�ة الأفعال الإنجاز�ة في العر��ة المعاصرة دراسة دلال�ة في معجم س�اقي، ص-1
 .95، ص2016، 1ط الأردن،-ولها واتجاهاتها، دار �نوز المعرفة للنشر والتوز�ع، عمانجواد ختام، التداول�ة أص-2
 .235، ص2013ینظر: جیوفري لیتش، م�ادئ التداول�ة، تر: عبد القادر قنیني، افر�ق�ا الشرق، المغرب، -3
 .29-28محمود محمد نحلة، آفاق جدیدة في ال�حث اللغوي المعاصر، ص-4
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هذه الأفعال في مجملها إلى التبل�غ من خلال نقل الخبر إلى المتلقي من طرف المتكلم �صفة 

 م�اشرة.

 جمل مثبتةبواقعة معینة عن طر�ق استعمال لمخاطب ا تنفرد الإخ�ار�ات بوظ�فة إخطار 

 ، وتتوفر الإخ�ار�ات �كثرة في الخطاب الشعري الفیتوري، نذ�ر منها:تفید التأكید

 و�لادي أرض إفر�ق�ا ال�عیدة

 دمائي ءهذه الأرض التي أحملها مل

 والتي أنشقها ملء الهواء

 والتي أعبدها في �بر�اء

 علیها والخمولطر هذه الأرض التي �عتنق الع

 1والخرافات وأعشاب الحقول

�قر محمد الفیتوري في خطا�ه الشعري �حق�قة واضحة وم�اشرة، تتمثل في اعتزازه  

، إذ �صف لنا مدى تعلقه وح�ه التي تر�طه بها قو�ة�الانتماء إلى القارة الإفر�ق�ة، نظرا للعلاقة ال

من وطن إفر�قي إلى آخر وأصوله الزنج�ة التي ورثها  الأم إفر�ق�ا �حكم تنقله الدائم لقارةالشدید ل

�حققه الوصف التقر�ري الم�اشر النا�ع  ا، و�تضمن هذا الخطاب محتوى قضو�عن هذه القارة

، وتظهر الدلالة الشاعر مع القارة الإفر�ق�ة ورسخت ح�ه لها التي عاشهامن عدید التجارب 

�ة تتخذ فیها القارة الإفر�ق�ة محور القول قض عرضالإحال�ة الم�اشرة لهذا الوصف من خلال 

 أو المرجع الأساسي في الخطاب.

إلى آخر، هذا ما  (فعل نطقي) تختلف شدة القوة الإنجاز�ة للأفعال الإخ�ار�ة من ملفوظ 

نجده في الع�ارات الآت�ة: (هذه الأرض التي أحملها ملئ دمائي)، (والتي أنشقها ملء الهواء)، 

ترت�ط �قض�ة واحدة هي  ،أعبدو أنشقو أحمل: الإنجاز�ة ، فالأفعالبر�اء)(والتي أعبدها في �

المتلقي، لكن القوة  نقل الخبر إلىهو الاعتزاز �أرض إفر�ق�ا وتتفق على غرض إنجازي واحد 
                                                            

 .109-108، ص1الدیوان، ج -1
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لأن الشاعر ی�الغ في نقل أحاس�سه اتجاه الإفر�ق�ة  ثابتة،ل�ست  الكلام�ة لأفعالل الإنجاز�ة

 .الس�اق اللغوي التي وظفت ف�هعبر ا للمتلقي، و�توضح هذ

شرط المحتوى خطاب الشعري الفیتوري على جم�ع شروط الأفعال الكلام�ة، توفر ال 

هو:  مرجع هو: القارة الإفر�ق�ة وخبر�قوم على القضوي الذي حققه وجود معنى قضوي 

ي الإنجاز من الشرط التمهیدي من خلال توفر الرغ�ة فوتحقق وحب الوطن،  �الانتماء الاعتزاز

عن طر�ق اللغة  ومدحه لإفر�ق�ا إلى المتلقيواقعة القبل الشاعر والمتمثلة في: الإخ�ار ونقل 

 فرغم ،، فالمتأمل للغة القصیدة �جدها سهلة م�اشرةالشعر�ة التي �طابق معناها ظاهر القول

ورا أساس�ا في شكل دأو تفي المعنى توفر المجاز إلا أنه �ظهر �صورة مألوفة لا توحي بز�ادة 

في صدق أحاس�س الشاعر  ، و�تجلى شرط الإخلاص1تحدید الشروط اللازمة للفعل الكلامي

 .في التأثیر في المتلقي شاعر، و�تمثل الشرط الأساسي في رغ�ة الأثناء نقل الحدث الذي عاشه

الخطاب الفیتوري معنى الإخ�ار الذي تنجزه أفعال غیر م�اشرة لها مقصد خفي یتضمن  

 :نجد هذا في قولهومرجع�ات تخرج عن المنطوق، غیر لغوي  شفه عرف�ك

 من هنا ذات لیلقد مرّ طاغ�ة 

 أتى فوق د�ا�ة

 وتسلق مجدا

 وحاصر شع�ا

 غاص في جسمه

 ثم هام �عیدا

 2ب نفسه للفج�عة ر�اونصّ 

                                                            
 -ینظر، عبد الله بیرم، التداول�ة والشعر قراءة في شعر المد�ح في العصر الع�اسي، دار مجدلاوي للنشر والتوز�ع، عمان-1

 .125، ص2014-2013، 1الأردن، ط
 .32محمد الفیتوري، �أتي العاشقون إل�ك، ص -2
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الظلم والاضطهاد الذي تعرض له یتحدث محمد الفیتوري �طر�قة غیر م�اشرة عن  

من الأفعال الإخ�ار�ة غیر  جملة عن طر�ق شهاأشار إلى الوضع المزري الذي عإذ  شع�ه،

التي تعبر �صفة عامة عن نموذج  (أتى، تسلق، حاصر، غاص، هام، نصب) الم�اشرة:

، لكنها لا تكتفي �المعنى الظاهري المألوف بل المتسلط على الشعب والمحتكر لحقوقهالطاغ�ة 

الماض�ة، فهي تفید تقر�ر حق�قة  الإنجاز�ة للأفعالعمق القوة تنفذ إلى معنى مسكوت عنه �

 تتعلق �مقصد الشاعر ونوا�اه التي لم یرغب في الكشف عنها.مضمرة لها خصوص�ة اجتماع�ة 

آثر الشاعر عدم الإفصاح عن هو�ة الطاغ�ة، نظرا لحساس�ة الوضع الس�اسي المتدهور  

فقد ومتا�عة سیر الأحداث ف�ه، ش �ل الواقع المعمن نقفي بلده آنذاك، إلا أن هذا لم �منعه 

قلب الح�اة التوص�ف العمیق والم�سط للأحداث المأخوذة من عبر جسد شرط الإخلاص ت

الاجتماع�ة التي �ح�اها شع�ه، و�عود هذا إلى حرصه الشدید على أن �كون شعره ملامسا 

 ر دائما في قصائده.ضشعب الذي �حالمعاناة ل للحق�قة وناقلا

نقل مآسي الزنوج بوصفه واحدا منهم، وذلك من أجل توثیق  لىحرص محمد الفیتوري ع  

 :"ثورة قارة"، �قول في قصیدة من قبل المحتل الأب�ض التي ارتكبت في حقهم الانتهاكات

 وقال ش�خ مقعد..

 شققت جبهته السوداء فأس الزمن..

 كنت صغیرا..

 عندما أ�صرت عیناي وجه الأب�ض المحتقن

 لم أزل أذ�ر لي إخوةو 

 مشوا عبیدا.. تحت ثقل القیود

 من خلفهم والسید الأب�ض

 1..وسوطه ملتصق �الجلود
                                                            

 .69-68، ص1الدیوان، ج-1
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طالت الشعوب الإفر�ق�ة  التي یلخص هذا المقطع الشعري سنوات العبود�ة والظلم 

، أكد الشاعر على مبتغاه على لسان ش�خ مقعدجرى ، وفي خطاب تهاالسوداء وحرمتها حر�

سكان ینفعل مع الحادثة المتمثلة في استع�اد الملحة على جعل المتلقي المن في رغبته الذي �ك

 �أكمله مأساة شعبعبر توص�ف إخ�اري دقیق �ختزل  السود من قبل الغزاة والمحتلین الب�ض

 ، و�عزز هذا المقام الذي استعملت ف�ه الأفعال الإنجاز�ةواقع�ةتتسم �ال�رو�ها أحد أفراده حتى و 

(الش�خ) ول�س  لأن المتكلم الناقل للخبر هو؛ من قوة الإخ�ار ت، أ�صرت، مشوا)( شقق

 .والتأثیر ف�ه ، هذا من أجل إبراز صحة الحدث للمتلقيالشاعر

فترة مهمة من ح�اته أنهكه فیها السفر  "السفر"ینقل الشاعر للمتلقي من خلال قصیدة  

�الرجوع إلى بلده والمكوث ف�ه لكن لم �حوقضى عمره  والتنقل، إذ لم �عرف الاستقرار یوما

، وفي مشهد من مشاهد الح�اة الیوم�ة التي �عتبرها الظروف الس�اس�ة المتأزمة حالت دون ذلك

 أسى عمیق �قول:ألم و ، یرسل الشاعر رسالة مفعمة �مألوفة الآخرون 

 والناس �لما مضت مدخنة القطار

 تصرخ في وجوههم �غر�ة الد�ار

 جوانب النهارتهدمت من فوقهم 

 وزلقت أرجلهم على �ساط نار

 وجرت الأعین في الوجوه �الأكر

 1وأثقلت �ل ید حقی�ة السفر

: (مضت، تصرخ، ي توحي الأفعال الإخ�ار�ة التي وظفها الشاعر في خطا�ه الشعر  

�رها لا  ف الناس عندهاالصع�ة التي �ق الاخت�اراتتهدمت، زلقت، أثقلت)، �أن السفر من 

فلا ألم �ضاهي ألم فراق الأهل  هذا ما تلخصه ع�ارة: (وأثقلت �ل ید حقی�ة السفر)،طوعا، 

فقد اختار الشاعر أفعاله الكلام�ة اخت�ارا مقصودا �حیل على المعنى والأرض ولوعة الغر�ة، 

                                                            
 .203، ص1الدیوان، ج-1
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عر�ة لمحمد الفیتوري الشفالتجر�ة تدل على مطا�قة الكلام للعالم،  السلبي للسفر �صفة م�اشرة

التي جعلته شاهدا  معاناة الناس في أرض الغر�ةمن الواقع المر�ر للسفر والترحال، ومن مستقاة 

 تمثیل حالة موجودةو من خلال النقل الأمین للحدث  یتحقق  شرط الإخلاص ، إذ على قساوتها

 .تمثیلا صادقا عن طر�ق اللغة الشعر�ة في العالم

 التوجیه�ات:-2.2

ي تتضمن "محاولة حمل المستمع على أن �سلك طر�قة التالإنجاز�ة  تتمثل في الأفعال 

والمطالب  رهي: الأوامالتوجیه�ات  ةللتوج�ه. وأمثلالمحتوى القضوي ي �ضاه تجعل سلو�ه

. واتجاه المطا�قة هو دائما من العالم إلى الكلمة، وشرط الإخلاص الس�كولوجي والالتماسات

، 1الموجه" �ة في أن �فعل المستمع الفعلالمعبر عنه هو الرغ�ة. فكل توج�ه هو تعبیر عن رغ

 فعل توجیهي یتصل �المخاطب �غرض التأثیر ف�ه من أجل إنجاز الفعل الموجه له. فكل

 م: الاستفهاأسالیب من خلال التوجیهات في القصائد الشعر�ة لمحمد الفیتوري تظهر  

أمثلتها ما  ، ومنماسوالالتتنوعت أغراضها بین النصح والإرشاد التي  والأمر والنهي والنداء

 نجده في قول الشاعر:

 وأقول لكم:

 ثكم�نسیت هذه الأرض وقع محار  -

 أیها الزارعون 

 فاستردوا محار�ثكم

 تستردوا القض�ة

 2واذ�روا أنكم عرب العصر، لا عرب الجاهل�ة

                                                            
مصر، المر�ز القومي -غة والمجتمع الفلسفة في العالم الواقعي، تر: صلاح إسماعیل، القاهرةجون سیرل، العقل والل-1

 .183، ص2011، 1للترجمة، ط
 .32محمد الفیتوري، دیوان شرق الشمس غرب القمر، ص-2
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محاصیل الكادحة التي تكسب قوت یومها من  الشعب یوجه الشاعر خطا�ه إلى ط�قة 

، أیها الزارعون)(الشاعر النداء الذي �فید التخص�ص في قول أسلوب دل على ذلك ، و�هاأرض

جهة الجملة  الغو� فعلا�حدد النداء بوصفه  ، إذإلى فئة المزارعین والفلاحین ه الكلامجِّ فقد وُ 

في إق�ال المخاطب على ته �خدم رغبو  ،سهم في توج�ه الخطاب الوجهة التي یر�دها المتكلمو�ُ 

ف�ختص بوظ�فة  النداء (أیها) أما المنادى (الزارعون) أداة  من خلال استعمال لبإنجاز الط

 .1و�سناد الفعل له المقصود من الكلام دون غیره لمخاطبفي تحدید ا تداول�ة تتمثل

من المقام الكلامي الذي و�فهم ذلك  ،ر�ظهر الأمر �اعت�اره فعلا إنجاز�ا غیر م�اش 

 إلى إلزام المخاطب ةم�اشر  زي غیر ظاهر؛ لأنه لا یتجهفغرضه الإنجا، لشاعر هااستعمل

مقصد  ، و�توضحعن طر�ق النصح والإرشاده ترغیب في إنجاز البل یهدف إلى  الفعل �إنجاز

:(فاستردوا محار�ثكم، تستردوا القض�ة)، (واذ�روا أنكم من خلال الع�ارات الآت�ة الحدث الكلامي

 .عرب العصر، لا عرب الجاهل�ة)

إلى التمسك  منه دعوة ضمن�ة ىإل الشاعر اختارهلأمر في معرض الكلام الذي ایتحول  

فوس أبنائها إضافة إلى نبذ و�خلاص حتى یتعمق الإحساس �ق�متها في ن وخدمتها �جد�الأرض 

، فقد تخلف الكثیر من العرب عن خدمة الأرض ودمروا أراضیهم عن التعصب والخلافات

لفتن الداخل�ة، هذا ما أسهم في تأج�ج الانقسامات انس�اقهم لو طر�ق تمسكهم �النعرات الطائف�ة 

 حربالوتمكن الأعداء، وعودة العرب إلى عصور الجاهل�ة والاقتتال، وخیر دلیل على ذلك 

 تتضمن التي "حر�ق في رداء الأمیرة"خصها الشاعر �الذ�ر في قصیدته  التي �ةلبنانال الأهل�ة

 .الشعري السابق المقطع

 :آخر مقطع شعري عر في �قول الشا 

 وقال طفل أسود:

                                                            
 .161، ص9851، 1المغرب، ط-ینظر: أحمد المتو�ل، الوظائف التداول�ة في اللغة العر��ة، دار الثقافة، الدار الب�ضاء-1
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 �ا أبي، إني أخاف الرجل الأحمرا

 فهو إذا أ�صرني سائرا ی�صق فوق الأرض مستكبرا 

 فلا تدعه �ا أبي بیننا

 فهو غر�ب فوق هذا الثرى 

 اقتله.. اقتله..

 1ف�ا طالما مزق أعماقي مستهترا

وخائف من الرجل الغر�ب الذي �مثل هذا المقطع الشعري حالة طفل إفر�قي مرعوب  

للحما�ة، وتدل على ذلك الأفعال الكلام�ة سلب أرضه واحتقر انسانیته، إذ یلجأ إلى أب�ه طال�ا 

، وهذا ما یؤثر على وظ�فة (لا تدع، اقتل)، ونلاحظ أن الخطاب یتجه من الطفل إلى الأب

لة المتكلم، فمثلا الطلب التوجیه�ات في هذا المقطع الشعري؛ لأن منزلة السامع أكبر من منز 

، فالطفل یلتمس من أب�ه أن �خلصه بل التماسا وترج�ا) لا �عد أمرا أقتله.. أقتلهفي قول الطفل (

 من ظلم المحتل وغطرسته، و�رى في أب�ه الملجأ والسند الذي یوفر له الأمان والطمأنینة.

الواقع، فالمحتل ینظر  الطفل موقفا سلب�ا من المحتل ت�عا للتجر�ة التي عاشها في اتخذ 

، و�ظهر هذا في قوله:(فهو إذا أ�صرني سائرا ی�صق فوق الاحتقارتنم على  إل�ه نظرة دون�ة

ع�ارة  في من العالم إلى الكلمات، فالنهي یتجه المطا�قة اتجاهالأرض مستكبرا)، مما �جعل 

ن شرط الإخلاص هنا م، و�كالمحتل ل(فلا تدعه �ا أبي بیننا) یبین عمق الكره الذي �كنه الطف

 منه.ه هذا المحتل و�خلصه و في رغ�ة الطفل في أن �طرد أب

 :"أغاني إفر�ق�ا"�قول الشاعر أ�ضا في قصیدة  

 ك�ف �ستعبد أرضي أب�ض

 ؟ك�ف �ستعبد أمسي وغدي

 ك�ف �خبو عمري في سجنه
                                                            

 .68، ص1الدیوان، ج-1
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 1؟وجدار السجن من صنع یدي

، غیر م�اشرللاستفهام استعمالا  نلاحظ من خلال هذا المقطع الشعري استعمال الشاعر 

ما �ستخدم الاستفهام في الخطاب الشعري في غیر موضعه الحق�قي و�خرج إلى العدید  فغال�ا

وتعرف من خلال الموقف النفسي المس�طر على  من الأغراض التي تستخلص من س�اق القول

موقف الإنكار  �إعلان الشاعرهو التأثیر في المخاطب  ي فالغرض الإنجاز الحدث الكلامي، 

 .والرفض وعدم الاستسلام للغازي الأب�ض المحتل

عن الحال، فحسب الس�اق  استفهامهي أداة ، و )ك�ف(استعمل الشاعر أداة الاستفهام 

من مجرد أسلوب طلبي یهدف إلى إثارة وعي  الاستفهامالنفسي الذي یوحي �ه الخطاب یتحول 

یرفض خنوع  اعم�ق اإنسان� ایتضمن قلق كاري استن استفهامالمتلقي للإجا�ة عن السؤال إلى 

مار�ة التي نهبت داحتجاج على واقع فرضته عل�ه القوة الاست�تحول إلى الإنسان الأسود، و 

 2.اثورات القارة الإفر�ق�ة، وحولتها إلى سجن �بیر، بینما �قف الإنسان الأسود عاجزا أمامه

الدعوة ستفهام، إذ تتمثل في تحقق شرط الإخلاص عن طر�ق الرغ�ة المتضمنة في الا 

الصادقة والموجهة من طرف الشاعر إلى الإنسان الأسود من أجل رفض التواجد الأجنبي في 

واستنكار حالة الضعف التي  والثورة، �الانتفاضةوتغییر واقعه اللاإنساني الأراضي الإفر�ق�ة 

 .مرالمستع وطأةفك�ف له أن �ع�ش تحت  تحول بینه و�ین استرجاعه لأرضه،

 :وقال مسعود الحك�م"�قول الشاعر في قصیدة " 

 اسمع ولا تغضب

 أو اغضب ��ف شئت

 أصا�ع الفقراء، مثل حرائق التار�خ 

                                                            
 .77، ص1الدیوان، ج-1
ینظر: �سن إبراه�م �شیر علي، شعر�ة الانز�اح في قصیدة (أغاني إفر�ق�ا) للشاعر محمد الفیتوري، مجلة علوم اللغات -2

 .318، ص09/08/2021، جامعة أم القرى، السعود�ة،28وآدابها، ع
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 تشعل نارها أبدا

 1وتسكن جانب�ك

یبین الس�اق اللغوي الذي ورد ف�ه الأمر والنهي في ع�ارة (اسمع ولا تغضب)، أن فعل  

ح�ة تداول�ة تجعل معناهما �خرج إلى س�اق الاستعمال الأمر والنهي �حملان أ�عادا تلم�

إذ یتجه الغرض الإنجازي لكلیهما إلى إبراز نبرة ، 2بوصفهما فعلین طلبیین غیر م�اشر�ن

المخاطب الضمني الذي أشار إل�ه  الحك�ممسعود على لسان  التحدي التي یواجه بها الشاعر

 معني �الخطاب هو �ل طاغ�ة �ضطهد شع�ه تلم�حا ولم یذ�ره في خطا�ه �المعنى الحرفي، فال

وهو الغضب الشعبي الناجم عن تجو�ع  المخاطب إلى ما �غفل عنهتوج�ه  هنا الخطابو 

 .)نارها أبدا وتسكن جانب�ك التار�خ، تشعلأصا�ع الفقراء، مثل حرائق : (الشعب وتفقیره في قوله

قع مستقبلي �عود بوایتضح شرط الإخلاص عبر تذ�یر الشاعر لكل طاغ�ة ومستبد  

عل�ه �الهلاك، فهذا الخطاب هو دعوة إلى العدل بین الناس ونبذ الظلم، فغا�ة الشاعر هي 

من أجل تجنب ، مما قد تؤول إل�ه عواقب تجو�ع الشعبكم الحتنب�ه  الذي �متضمن تحذیرا لال

 .و�حداث الفوضى في البلاد ط�قات الشعب�ةمشهد مستقبلي مأساوي یتسبب في معاناة ال

 لتزامات:الا -2.3

خاطب، إذ یلتزم فیها المتكلم �قصد �الالتزامات أفعال الكلام التي تخص المتكلم دون الم 

�سلوك الفعل الممثل في المضمون القضوي. وأمثلة یتعهد "و�أن ،�إنجاز فعل ما في المستقبل

، والتهدید إلزامي لزام�ة هي: الوعود، والنذور، والتعهدات، والتعاقدات، والضمانات،الأفعال الا

ولكنه على خلاف الأمثلة السا�قة، �أتي مضادا لاهتمامات السامع ول�س لمنفعة السامع، واتجاه 

مطا�قة الأفعال الإلزام�ة تكون دائما من العالم إلى الكلمة، وشرط الإخلاص المعبر عنه هو 

                                                            
 .67�ك، ص�أتي العاشقون إل محمد الفیتوري، دیوان-1
ینظر: یوسف محمد �وفحي، نظرات في الخطاب القرآني دراسة تداول�ة في سورة المائدة، دار الخل�ج للنشر والتوز�ع، -2

 .55، ص2023الأردن،  -عمان
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�اه القصد�ة التي تخوله �إرادة المتكلم ونوا الالزام�ة، هذا یؤ�د على ارت�اط الأفعال 1القصد"

 ؛ لأنها أفعال تخص المتكلم وحده.لإنجاز الفعل دون التأثیر في السامع

لتزام اتجاه العدید الاالمعبرة عن  لكلام�ةفعال االأیتضمن الخطاب الفیتوري، جملة من  

 :ي المقطع الشعري الآتيمن القضا�ا الإنسان�ة والوطن�ة، ونجد هذا ف

 كنت أعرف

 الرا�ة منوأنا أحتضن 

 منفى إلى منفى 

 أنهم إن قتلوني

 مرة واحدة

 2أولد في عین�ك ألفا

یبرز هذا المقطع التزام محمد الفیتوري �الدفاع عن الوطن ونصرة القضا�ا العادلة في  

النضال عبر خطا�ه  اه من مواصلةلن �منعفالنفي �عیدا والترحیل  ؛الوطن العر�ي، وفي بلده

، الواقع المتأزم الذي تع�شه الشعوب العر��ةفضح خدمة القضا�ا العر��ة و الشعري الذي �رسه ل

فالمضمون القضوي الذي تر�ز عل�ه  أعرف، أحتضن، أولد)،(: تؤ�د عل�ه أفعال الالتزام هذا ما

و�تحقق شرط الإخلاص عبر إصرار ، الإخلاص لقضا�اهو هذه الأفعال هو خدمة الوطن 

والأحداث الحاصلة  قصدي �القضا�ا�ادئه النا�عة عن وعي الشاعر على موقفه والث�ات على م

 إضافة إلى �قینه المستقبلي �میلاد الآلاف مثله حتى و�ن قتل. في وطنه.

 في المقطع الشعري  "إلى عبد الخالق محجوب ورفقائه"في قصیدة  اتتظهر الالتزام 

 :الآتي

 لا تحفروا لي قبرا
                                                            

 .184-183جون سیرل، اللغة والعقل والمجتمع الفلسفة في العالم الواقعي، ص-1
 .430، ص2الدیوان، ج-2
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 سأرقد في �ل شبر من الأرض

 في جسد النیل أرقد �الماء

 أرقد �الشمس فوق حقول بلادي 

 مثلي أنا ل�س �سكن قبرا

 لقد وقفوا..

 ووقفت..

 لماذا �ظن الطغاة الصغار 

 -وتشحب ألوانهم- 

 1أن موت المناضل موت القض�ة

�ظهر الشاعر في هذا المقطع الشعري عبر شخص�ة المناضل السوداني عبد الخالق  

لا یوقف النضال ولا  الموتأن  ،2محاكمة ظالمة �عد الانقلابیین محجوب الذي أعدم من طرف

المتكلم أما �قتل القض�ة، فالمتكلم الظاهري في هذا المقطع الشعري هو "عبد الخالق محجوب"، 

 فیها الخفي هو محمد الفیتوري، فقد استعمل صوت المناضل، حتى یوجه رسالة ضمن�ة یتعهد

 .�مواصلة النضال من �عده

)، (سأرقد في �ل شبر من الأرض: الآت�ة اتع�ار الالوارد في  أرقد الفعل الإلزاميیؤ�د  

الذي �فهم  الشاعر على قصد ،قول بلادي)�الماء في جسد النیل)، (أرقد �الشمس فوق ح(أرقد 

: إح�اء المتمثل في الإنجازي  هعلى غرض مرة �حیلمن س�اق الكلام، فتكرار الفعل أكثر من 

�ات�اع المسار النضالي الذي  هوفي الوقت نفسه التزام ،الخالق محجوب ذ�رى المناضل عبد

�استمرار الكفاح فهو �عقد وعدا على نفسه  سلكه هذا المناضل عن طر�ق الشعر والكلمة.

 والوقوف في وجه الظلم.

                                                            
 .85-84، ص2الدیوان، ج-1
، تار�خ الاطلاع: 2020د�سمبر  27ینظر: مسعود مقداد، الفیتوري وعبد الخالق محجوب.. نص وقراءة، تار�خ النشر: -2

 /https://alantologia.com/blogs/39005الإلكتروني:  ، الرا�ط8:30، الساعة: 21/06/2023
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 :"عصفورة الدم"قصیدة �قول محمد الفیتوري في  

 الجر�مة والعدل وجهان..

 شمس ترحل في ال�حروال

 لكننا سوف نبني توابیتهم ذات یوم

 وسنرسم فوق شواهدها..

 شارة الثورة العر��ة 

 1والنصر

�قائه  مدة یتوعد الشاعر عبر هذا الخطاب الشعري �ل محتل غاشم �أن لا یرتاح لطول 

الطغ�ان، إذ یلتزم الشاعر عصور الظلم و  معها تنتهيسفي الأراضي العر��ة، فهناك ثورة قادمة 

، فقد أص�ح لزاما ور�ة �فصح عنها في هذا المقطع الشعري عبر الضمیر الجمعي "نحن"بنزعة ث

و�ظهر على �ل مواطن عر�ي أصیل أن یتحلى بروح ثور�ة تؤ�د على عقیدته الرافضة للمحتل، 

وفاء الشاعر للثورة و�قینه بتحققها في المستقبل عبر أفعال الالتزام: سوف نبني، سنرسم التي 

  الثورة والنصر.تحقیق �فعل إنجازي في المستقبل، وهو ن خلالها �التزامه صرح الشاعر م

 من القصیدة، و�تعبیر مفعم بلغة التهدید قائلا:یواصل الشاعر في مقطع شعري آخر  

 �علم �ل الغزاة الذین هم الآن..

 مضطجعون هنا

 تحت أقدامنا

 أن آخر ساعاتهم

 حین تكمل عصفورة الدم

 رتهافي هذه الأرض دو 

 1حول دائرة الجرح
                                                            

 .130محمد الفیتوري، دیوان شرق الشمس.. غرب القمر، ص -1
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هذا المقطع الشعري على قوة إنجاز�ة �امنة خلف لغة الوعید التي استعملها �حتوي  

الشاعر عن قصد �غ�ة تنب�ه الغزاة والمحتلین �أن أ�امهم أص�حت معدودة، وأن نهایتهم مرت�طة 

ذین هم الآن)، (أن آخر هذا ما تبینه الع�ارات الآت�ة: (�علم الغزاة ال�ق�ام الثورة واكتمالها، و 

ساعتهم حین تكمل عصفورة الدم في هذه الأرض دورتها حول الجرح)، فالفعل النطقي متعلق 

�اللحظة الراهنة في الع�ارة الأولى من خلال ظرف الزمن (الآن)، لكن الفعل الإنجازي في 

 من خلال الفعل الإلزامي: تكمل.الع�ارة الثان�ة) سیتحقق مستقبلا 

ة الإنجاز في هذه المنطوقات �التزام الشاعر ح�ال مخاط�ه �التهدید والوعید، تتعلق وجه 

وهو �عبر عن شعور یتملك المجموع نفسه، وهو النیل من الغزاة الغاصبین، إضافة إلى علم 

وتجدر الإشارة إلى أن القوة الإنجاز�ة الظاهر�ة  .طم هي مسألة وقت فقالغزاة أنفسهم �أن نهایته

، لكنها تتجه حسب المعنى الضمني الذي �حمله م�ة: �علم، وتكمل هي الإخ�ارللأفعال الكلا

، فالاستعمال وحده هو الكفیل بتحدید الوظ�فة التداول�ة 2س�اق القول من الإخ�ار إلى الوعید

 .للفعل عبر المقام اللغوي الذي �ختار المتكلم من أجل إ�ضاح مقصده الكلامي

 التعبیر�ات:-4.2

تي تفصح عن الموقف النفسي للمتكلم "وتعد وجهة الإنجاز فیها التعبیر هي الأفعال ال 

ضمن شروط الإخلاص، وتتعلق �حالة أش�اء معینة في  الس�كولوج�ة المخصصةعن الحالة 

المضمون القضوي، ولا وجود لأثر المطا�قة بین العالم والكلمات، وشرط الحالة النفس�ة عقد 

من أمثلتها: الاعتذار والشكر والتهنئة والنقد والتعز�ة الن�ة والصدق في محتوى الخطاب، و 

مطا�قة لأفعال التعبیر، لأنها تتصل �الحالات النفس�ة  اتجاه، فلا یوجد 3والترحیب" والتأسف،

                                                                                                                                                                                                
 .131س.. غرب القمر، صدیوان شرق الشم-1
ینظر: عمار شلواي، تلقي الخطاب الشعري من منظور تداولي في قصیدة "منشورات فدائ�ة"، مذ�رة مقدمة لنیل شهادة -2

 .118، ص2015-2014الجزائر، -الماجستیر في الآداب واللغات، جامعة محمد خ�ضر، �سكرة
 .53، ص2022، 1طالأردن،  -دار ال�ازوري العلم�ة، عمانس�ف الدین طه الفقراء، الصرف العر�ي (رؤى تداول�ة)، -3
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المتغیرة، و�نصب الاهتمام في هذا النوع من الأفعال على شرط الإخلاص متمثلا في صدق 

 فعال عند المتكل بل تمتد إلى المشار�ین في الفعل.ولا تتوقف هذه الأ شعور المتكلم ونیته .

وظف محمد الفیتوري العدید من أفعال التعبیر التي تجسد مشاعره وأحاس�سه في خطا�ه  

 ر�ح تمر":"الشعري، �قول في قصیدة 

 ینمو.. یتمدد.. یتسلق روحي

 ، ذو الجسد المقرورالعاري  حزني الزنجي

 و�أمطار الغا�ة 

 1حزنيیتصبب من أجلك 

�جعل المتلقي �حس قطع الشعري، حتى ماعتمد الشاعر على التكث�ف الدلالي في هذا ال 

، فقد شحن خطا�ه �طاقة شعور�ة عبر توظ�فه لعناصر الطب�عة التي ةالنفس� حالته �عمق

 له وتولد في المتلقي معاني تنسجم مع الدفقة الشعور�ة التي نقلها ،تشخص حزنه المعنوي 

خاصة في الع�ارة الآت�ة:  جمال�ة استعمال اللغة الشعر�ة اظهر من خلالهت ،�طر�قة مجاز�ة

(و�أمطار الغا�ة یتصبب من أجلك حزني)، ونجد أن أفعال التعبیر التي استخدمها الشاعر في 

هذا المقطع الشعري تحیل على حالة نفس�ة معقدة لا �مكن التوصل إلیها اعتمادا على التر�یب 

من أجل التعرف على الموقف الظروف المصاح�ة للحدث الكلامي  اللغوي بل �جب تت�ع

 .النفسي الذي یبتغي الشاعر نقله للمتلقي

 یواصل الشاعر نقل موقف النفسي في قوله: 

 و�أصوات الغا�ة

 یتعرّى من أجلك حزني

 یتشقق أجراسا، وطبولا وثن�ة

                                                            
 .439-438، ص1الدیوان، ج-1
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 1ومرا�ا تعكس روح الأرض الزنج�ة

یتعرى، یتشقق) عن حزن �بیر �س�طر على محمد الفیتوري، تفصح الأفعال التعبیر�ة ( 

و��قاعاتها الموس�ق�ة  وتبین مدى تماهي روحه مع أحزان القارة الإفر�ق�ة وعاداتها وتقالیدها

حمل قضیتهم في قل�ه، ودافع عنها في  نفحزنه جزء من أحزان الزنوج الذی، المغروسة في ذاته

على الشاعر حرص المشاعر الصادقة التي تبرز  شعره، إذ یتحقق شرط الإخلاص عن طر�ق

 .هموم القارة السمراءالتعبیر عن 

 :تنو�عات في الت�غ والبرتقال""شاعر في قصیدة �قول ال 

 وتمشین أبهى من الحلم 

 في شجر الت�غ والبرتقال

 انهضي من رفاتك عذراء

 تلوي ضفیرتها الر�ح

 �ا وردة المستحیل الجنو�ي

 ى.. لا صدىلا شيء عبر المد

 شتلة الت�غ، ما فتئت في الجنوب

 معانقة جرحها 

 والرصاصة مرتدة من جبینك �ا یوسف

 انهض_ لقد ع�قت ثورة الشهداء

 إن الذروة قادمة ةو�ا فاطم

 نهضيا�ا عروس 

 2إن أقنعة تتساقط في العتمة الآن

                                                            
 .439، ص1الدیوان، ج-1
 ,51-50دیوان شرق الشمس. غرب القمر، ص-2
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شهیدة  لتي سقطتا وردة �طرس إبراه�ممناضلة وح الر یهدي الشاعر هذه القصیدة إلى  

في الجنوب اللبناني أثناء إضراب عمالي تدافع ف�ه عن حقوق العمال سنة  رم�ا �الرصاص

وحسین  فاطمة خواجة و�وسف العطارأفراد الحر�ة النقاب�ة العمال�ة اللبنان�ة �لى و  ،م1947

 العطار الذین شار�وا زمیلتهم وردة المسار النضالي وسقطوا جم�عا شهداء �عدها أثناء

الصهیوني حتلال للا االمظاهرات التي أق�مت للتضامن مع القض�ة الفلسطین�ة واستنكار 

 .1العمال مطالب إلى الدفاع عن الفلسطین�ة إضافةللأراضي 

یهنئ الشاعر هؤلاء المناضلین �الشهادة و�فتخر بتضح�اتهم من أجل الع�ش الكر�م  

 من قبل الشاعر هذه القصیدة تكر�م، فین�ةرة القض�ة الفلسطصو�علاء شأن الكرامة الإنسان�ة ون

مجموعة من الأفعال التعبیر�ة وع�ارات المدح ل اءهانتقوالملاحظ من المقطع الشعري لأرواحهم، 

تبرز القوة الإنجاز�ة للأفعال إذ ، واعتزازهمقام المخاطب للتعبیر عن ح�ه التي تتناسب مع 

الكلامي في قوله: (وتمشین أبهى من الحلم)،  الشاعر من خلال الس�اقعملها التعبیر�ة التي است

، فقد ت من الجنوب)، (�ا عروس، انهضي)، ما فتئ، (�ا شتلة الت�غ(انهضي من رفاتك عذراء)

وردت الأفعال منسجمة مع الأوصاف التي أفردها الشاعر لمدح الشهیدتین مما عزز من أدائها 

المترتب عن هذه الأفعال متمثلا في  وأدى شرط الإخلاص، الإنجازي الموافق لمنزلة المخاطب

 مشاعر الافتخار والاعتزاز التي �كنها المتكلم للمخاطب.

 :"أغن�ة موت قصیرة"�قول الشاعر في قصیدة  

 وتهادت الغر�ة العم�اء

 ت�كیني وتضحكني

 وتر�ق ألواني.. وتغزلني

 لیلا خر�ف�ا بلا لون 

 لیلا عجوزا طاعنا في السن
                                                            

 .49ینظر، الدیوان، -1
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 1ي�عدو �خ�مته و�حملن

�عبر الشاعر في هذا المقطع الشعري عن الغر�ة الروح�ة التي �ع�شها �عیدا عن وطنه  

حسب ما ورد في عنوان  والحمل الذي أص�ح یثقل ذاته وأهله، فهي �مثا�ة الموت القصیر

 من خلال الأفعال الكلام�ة النفس�ة تبرز الغر�ة �معادل موضوعي لمعاناة الشاعرو  القصیدة،

فإحساس الغر�ة �عادل إحساس ت، ت�كیني، تضحكني، تر�ق، تغزلني، �حملني، : تهادالآت�ة

ه جرح دالفقد لدى الشاعر، والمقصود هنا هو فقدان الشاعر لذاته �عیدا عن وطنه مما خلف عن

 اإخلاصه في نقل مشاعر الض�اع النفسي الذي خلفتهو�ؤ�د على هذا من خلال ، نفسي عمیق

 الغر�ة.

 :دلاءات)(الإ التصر�ح�ات-5.2

، فهي من في الواقع عن طر�ق المقار�ة والمحاكاةأفعال التصر�ح لتمثیل حالة تستعمل  

الأفعال التي "تقوم على تحقیق التقارب المطلوب بین المضمون القضوي والواقع، فإذا أنجزت 

فعل إعلان الحرب �ما ین�غي ذلك، وفي �ما ین�غي شروط �ثیرة، فإن الحرب تكون معلنة 

تقابل ، 3"ف�مجرد الق�ام بها �حدث تغییر في الخارج مثل: أعلن، زوج.."، 2جید"�شكل 

أوستن، و�تحقق شرط الإخلاص فیها من التصر�ح�ات عند سیرل أفعال العرض التي وضعها 

كلامي خلال مطا�قة المحتوى القضوي للواقع؛ و�ظهر هذا في نجاح المتكلم في تحو�ل الفعل ال

 .إلى فعل منجز في الواقع

التي عرض الشاعر فیها مجموعة من  "اعترافات"في قصیدة التصر�ح�ات تظهر  

 :�قول �ه الحقائق الخاصة

                                                            
 .476، ص1الدیوان، ج-1
 .53س�ف الدین طه الفقراء، الصرف العر�ي (رؤى تداول�ة)، ص-2
، 2016لبنان، -الأصولي للمعنى (مقار�ة دلال�ة لآل�ات فقه الخطاب)، دار الكتب العلم�ة، بیروت مختار درقاوي، التصور-3

 .45ص
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 �ا إخواني

 إني أحمل �ل خطیئة عصري 

 فأنا شاعر

 1أظلم عین�ه بر�ق العصر

 �ستمر الشاعر في اعترافه قائلا: 

 وأنا شاعر 

 أعلم أن فلانا یرحمه الله

 مات �ما عاش �غیر ثمن

 �حلم �الجنة، وهي وطن

 دمیت فوق الأشواك خطاه

 لو �ان �طهرني النس�ان

 لو أني أحمل في صدري حجرا

 صدري قطعت فولاذ لو أن الشيء الخافق في 

 2لنسیت

�صرح الشاعر في هذین المقطعین الشعر�ین �سمو الرسالة التي �قدمها الشعر عندما  

الآن قائق الغائ�ة عن عقول العامة، و�عترف في �كون مكرسا لخدمة المثل العل�ا و�شف الح

، فكل هذه الرسالة التي جعلت منه ��ان مثقلا �الهموم التي لا �حس بها غیره عبء� نفسه

في نفسه حلم الشعب بوطن  زعلى عاتقه أضعافا، إذ �ح ىلام التي تنخر روح شع�ه، تلقالآ

إني أحمل �ل خطیئة : (�ارات الآت�ةلسنوات طوال، وهذا ما نجده في الع �سوده الأمن والعدل

 فأنا شاعر أظلمت عین�ه بر�ق العصر)، (لو أني أحمل في صدري حجرا).عصري)، (

                                                            
 .382، ص1الدیوان، ج-1
 .338-282، ص1الدیوان، ج-2
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 تصر�حالقضوي الذي جسدته أفعال ال ضمون �سعى الشاعر من خلال التصر�ح �الم 

، �حلم، دمیت إلى تحفیز المخاطبین وتوع�ة عقولهم وتحس�سهم �ضرورة إحداث أعلمت�ة: الآ

غییر لهذا الواقع السائد وعدم الرضى �قساوته، فقد تحقق شرط الإخلاص من خلال محاولة ت

القضوي تجسید هذا الحلم الشعبي على أرض الواقع �طر�قة غیر م�اشرة متضمنة في المحتوى 

مات �ما عاش بلا ثمن)، (�حلم ( (أعلم أن فلانا یرحمه الله)، :ات الآت�ةع�ار الفي  الوارد

 .وطن) �الجنة، وهي

 "ةأو �تا�"ملك �قول الشاعر في قصیدة  

 وأشهد أن

 التراب الذي عجنته الهز�مة

 ..كان جمیلا

 وأضحى قب�حا

 وأق�ح من لونه في العیون 

 تألق تاج المهانة 

 1فوق رؤوس العبید

حالة الانكسار والهوان التي سادت الشعوب العر��ة �عد �الشاعر في هذا المقطع  صرح� 

إلى انتصار عن طر�قة آلة إعلام�ة  م، فقد تحولت الهز�مة في نظره1967ران حز�نكسة 

الوارد في  أشهد تصر�حموجهة غسلت عقولهم و�رست تقد�سهم للأشخاص، و�ؤ�د ذلك فعل ال

جمیلا وأضحى قب�حا)، فقد ضمن الشاعر  ع�ارة: (وأشهد أن التراب الذي عجنته الهز�مة �ان

صرح للمتلقي �المحتوى ت، ةوغیر م�اشر  ةمقتض� لغةي تظهر بخطا�ه العدید من الحقائق الت

ونجد أن الشاعر ، متنع عن التصر�ح �الحقائق الجزئ�ة في س�اق الكلامت االقضوي العام لكنه

                                                            
 .143دیوان شرق الشمس.. غرب القمر، ص-1
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�شیر إلى الشخص�ة المهزوزة التي ظهر بها الفرد العر�ي �عد هز�مة مذلة جعلته یتقبل دور 

 فوق رؤوس العبید). لونه في العیون تألق تاج المهانةالمهزوم والمسیر في قوله: (وأق�ح من 

 :كتا�ة منس�ة""�قول الشاعر في قصیدة  

 أعلم أن الموت حق، والح�اة �اطلة

 والمرء لا �ع�ش مهما عاش إلا ل�موت

 1و�ل صرخة مصب نهرها السكوت

أضحت  یبرز هذا المقطع الشعري قدرة اللغة الشعر�ة الفیتور�ة على عرض الحقائق التي 

إضافة إلى الفعل الكلامي لدى الكثیر، وأول ما یوحي بذلك هو عنوانه "كتا�ة منس�ة"،  غی�ةم

�صرح �حق�قة الموت المنس�ة، و�وهم  إذ في ع�ارة:(أعلم أن الموت حق، والح�اة �اطلة)،أعلم 

نها�ة واقع، فالونجد أن الشاعر نجح في مطا�قة المضمون القضوي للأفعال مع الح�اة ال�اطلة، 

 .�ع�ش مهما عاش إلا ل�موت) واستعمل النهي لعرض هذه الحق�قة في قوله:( والمرء لا المرء،

إلى استنتاج مفاده أن الخطاب الشعري �ستعصي على المقار�ة التداول�ة وفقا نصل  

لنظر�ة الأفعال الكلام�ة التي أقرها �ل من أوستن وسیرل؛ لأن اللغة الشعر�ة تتفلت من الدراسة 

ض�ط تصن�ف الأفعال  في لسان�ة، فعلى الرغم من الحلول التي اقترحها سیرل إلا أنه لم ینجحال

 ،، فهناك مجموعة من الأفعال الهجینة التي تسقط من تصن�فه المقید لفعال�ة الخطابالكلام�ة

یتواجد في أغلب التصن�فات التي اقترحها  ، فالإخ�ار مثلاداخلهمما �حد من حر��ة الأفعال 

فة إلى الطلب خاصة أسلوب النهي الذي نجده �فید العرض حسب الموضع الكلامي الذي إضا

نت�جة الغموض الذي �عتر�ها أثناء تحلیل لمسائلة لأستعمل له، هذا ما �عرض هذه النظر�ة 

 الخطاب الشعري.

                                                            
 .541، ص1الدیوان، ج-1
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 الاستلزام الحواري في دواو�ن محمد الفیتوري  :الثانيالفصل 

 . الاستلزام الحواري (إضاءات مفاه�م�ة ونظر�ة)1

 المفهوم الاصطلاحي للاستلزام الحواري  -1.1

 الأسس النظر�ة للاستلزام الحواري  - 1.2

 . نظر�ة الاستلزام الحواري في الخطاب الشعري 2

 م�ادئ الاستلزام الحواري  -1.2

 خرق م�ادئ الاستلزام الحواري  -2.2
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 :تمهید

تعتمد المقار�ة التداول�ة على نظر�ة الاستلزام الحواري من أجل ض�ط عمل�ة التواصل 

بین مستعملي اللغة والمتحاور�ن أثناء التخاطب، إذ لا �ستوفي الخطاب شروط التواصل 

الذي یت�ح للمتلقي فرصة تلزام الحواري �الاكتفاء �المعاني السطح�ة، وهنا تكمن أهم�ة الاس

صعو�ة الانتقال من المعاني الظاهر�ة إلى المعاني الضمن�ة عند تعسر فهم مقاصد المتكلم و 

لذلك تم تقس�م هذا الفصل إلى عنصر�ن، الأول یر�ز على الكشف عن دلالات الخطاب، 

وم علیها، و�سعى العنصر ري، و��ان الأسس النظر�ة التي �قالتعر�ف �مفهوم الاستلزام الحوا

لمحمد  ستلزام الحواري على الخطاب الشعري للاالثاني إلى تطبیق الأسس والم�ادئ النظر�ة 

، استن�اط المعاني التي تخفیها اللغة الشعر�ة، والكشف عن فعال�ة هذه الم�ادئ في الفیتوري 

 .نهعر�ة في دواو�إضافة إلى إبراز مدى تناسبها مع الخطاب الشعري عبر تحلیل النماذج الش

 الاستلزام الحواري (إضاءات مفاه�م�ة ونظر�ة):   -1

ع الدراسات التي تخص نظر�ة الاستلزام الحواري إلى اختلاف الآراء بین تنوّ أدى  

 هو لا، فأسهم في تعدد تعر�فات مصطلح الاستلزام الحواري ا ما هذ، والمفكر�ن ال�احثین

�الاتفاق بینهم، و�رجع ذلك إلى خصوص�ة النظر�ة �قره ال�احثون  �ستقر على تعر�ف موحد

التي تمتد أصولها إلى مدارس نقد�ة قد�مة وحدیثة، مما �ستدعي الوقوف بتمعن عند 

التعر�فات الاصطلاح�ة لمصطلح الاستلزام الحواري من أجل فهم حدود النظر�ة التي قام 

 علیها هذا المصطلح.

 :المفهوم الاصطلاحي للاستلزام الحواري  -1.1

عبد عرفه فقد ، ر الاهتمام �معنى الاستلزام الحواري في الدرس البلاغي القد�مظه 

، 1"الواحدة...تعط�ك الكثیر من المعاني �ال�سیر من اللفظاللفظة " إن :�قوله الجرجاني القادر
                                                            

 .33، ص1988، 1في علم الب�ان، دار الكتب العلم�ة، لبنان، ط عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة-1
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غیر المدرك من الملفوظ اللغوي من  على المعنىإذ �سعى الدرس البلاغي إلى الوقوف 

سالیب البلاغ�ة �الاستعارات والتشبیهات والكنا�ات من انز�احات تسمح خلال ما توفره الأ

، خاصة ف�ما التداولي الحدیث، هذا ما ینطبق على الدرس كامن�الوصول إلى المعنى ال

 بوصفه المؤسس الأول لنظر�ة الاستلزام الحواري. غرا�سیتعلق �ما جاء �ه 

الأصلي إلى المعنى المتضمن  أن دلالة الكلام تخرج من المعنى السكاكيیرى كما 

، و�وضح هذا الخفي عقدالمالظاهر من الكلام إلى مما �ستدعي التدرج في الفهم من ال�س�ط 

ما إفتفید البتة إلا �الوضع، أو الاستلزام بواسطة الوضع، و�ذا استعملت  الكلمة لاأن قوله "�

؛ فالأول هو: ناها معامعر أو معناها وغی ،: معناها وحده، أو غیر معناها وحدهأن یراد

والثاني: هو المجاز في  ؛ر، وهي تستغني في الإفادة �النفس عن الغیالحق�قة في المفرد

 ، ولاوالثالث: هو الكنا�ة، وأنه مفتقر إلى نصب دلالة مانعة عن إرادة معنى الكلمة. المفرد

في الخطاب الحق�ق�ة المبثوثة  تقصيو  فقد تتطلب إصا�ة المعاني، 1"بد من دلالة الحال

التي تفید التبل�غ ولا  الدلالة الحرف�ةعلى  لقياشتغال المت المرجوة منه مقاصدالوالتوصل إلى 

�حق�قة  هعلامإ التي تفید  والدلالة المستلزمة عن طر�ق المجاز ،هتحتاج إلى تفكیر من قبل

 لتینإضافة إلى الجمع بین الدلا وتحتاج إلى إعمال الفكر، ،ة تخفى عن الذهنغیر ظاهر 

لفك شفرات الخطاب والوصول عند استحالة الفهم، مما �ستوجب اللجوء إلى عمل�ة التأو�ل 

 إلى عمق الدلالة.

الحدیثة، وأص�ح الاستلزام  ةمع الدراسات التداول�تطورت نظر�ة الاستلزام الحواري وقد  

 Paul)را�س غبول البر�طاني بذاته �فضل جهود الفیلسوف  االحواري مصطلحا قائم

Grice)(المنطق والمحادثة) ذي �ان له السبق في تعر�فه في مقالات عنونها ب، ال (Logic 

and Conversation) قوله أنه "نقل المعنى الضمني من خلال المعنى التقلیدي للكلمات� ،

، ومن للتعبیر عن جزء من دلالاتهمثل: لكن، هكذا، وما في ذلك من تضمینات تقلید�ة 
                                                            

  .414، ص1987، 2ف السكاكي، مفتاح العلوم، دار الكتب العلم�ة، لبنان، طیوس-1
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ضامین المحادثة على سمات المحادثة أو الس�اق ول�س فقط على ناح�ة أخرى تعتمد م

لملفوظات اللغو�ة لوالمقصود بذلك هو الاستناد على المعنى الظاهري ، 1المعاني التقلید�ة"

مضامین ظروف إنتاج  ةمراعاالتر�یز أكثر على من أجل الوصول إلى المعنى المضمر مع 

 .االس�اقات المح�طة بهو الخطاب 

 تي:من خلال المثال الآأكثر ا التعر�ف �توضح هذو 

، هذا القول یتطلب من المخاطب است�عاب المعنى "أعرني القلم من فضلك"�قول المتكلم: 

 الخفي عن طر�ق الأثر الظاهر الذي تر�ه المتكلم، فالغرض من هذا التر�یب الكلامي ل�س

الذي  الالتماس هوي البدا�ة، ولكن غرضه الحق�قي فالذي یبدو واضحا للمخاطب  الطلب

للمخاطب مجموعة من الوسائل فالمتكلم یترك ، "من فضلك"�ظهر من خلال القر�نة اللغو�ة 

والآل�ات التي تعینه في الوصول إلى المعاني الخف�ة من الكلام �القرائن اللغو�ة والاستعارات 

 التي تظهر أهمیتها من خلال الس�اق.

لأن اللغة لا تنجز وظائفها  ؛الاستلزام الحواري �عد الحوار عنصرا أساس�ا �عتمد عل�ه و  

، و�ما أن الاستلزام الحواري ظاهرة إلا في س�اق تواصلي قائم على الحوار بین المتخاطبین

فقد ورد مفهوم الحوار تداول�ا �ص�غة التفاعل، و�رجع ذلك إلى اعت�ار اللغة "ممارسة تداول�ة 

، محكومة �الانتماء إلى المجموعة خرى مستمعةأتخاطب�ة (تفاعل�ة) تقوم بین ذوات متكلمة و 

تكتسب معاني اللغة تمیزها إلا من خلال الاستعمال الذي یتم بین ، إذ لا 2اللغو�ة نفسها"

بین  الاجتماعي لالمتحاور�ن، مما �مدها بدلالات لم تكن متاحة لها �عیدا عن "التفاع

لذي یدرس �مختلف العناصر �غدو الخطاب شكلا من التخاطب الحي ا. و�هذا المتخاطبین

                                                            
1-Marc cohen, Grice: “Logic and Conversation”, University of Washington, 11/13/2008, p2-3, 
view date: 12/08 /2023, hour: 8.00PM, the electronic link: 
https://faculty.washington.edu/smcohen/453/Grice Logic Display.pdf.  

 .47، ص8619، إفر�ق�ا الشرق، م�خائیل �اختین، المار�س�ة وفلسفة اللغة، تر: �منى العید �محمد ال�كري -2

https://faculty.washington.edu/smcohen/453/Grice
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، و�هذا �ص�ح 1المكونة له من قبیل المظهر اللغوي، والمقام، وعلاقة المخاطبین ب�عضهم"

�فة الدلالة ثالحوار أحد أهم مقومات الإبداع الإنساني الذي یت�ح التعامل مع تراكیب لغو�ة �

ذاته على  حدّ وفهمها في إطار عمل�ة التواصل، خاصة الابداع المكتوب الذي �قوم في 

 .م�اشرة وخف�ة �فهمها المخاطب انطلاقا من الس�اق اللغوي داخل النص ةمعاني حوار�

... دائما �ختزل ما "لا قاموس التداول�ة على أنهورد تعر�ف الاستلزام الحواري في وقد  

للجملة المقابلة؛ لذلك هناك فرق بین ما �قال (الدلالة في الدلالة اللسان�ة المواضع�ة 

) و�ین ما �جري نقله و��صاله (تفسیر الملفوظ)، فإذا �انت الدلالة هي ما مواضع�ة للجملةال

، یبین هذا 2"، �حیث إن نس�ة ما یتم نقله تختلف عما �قال�قال، فإن الاستلزام هو ما یوصل

إذ التعر�ف أن الاستلزام الحواري هو ما یتم إ�صاله للمتلقي عبر الدلالة الظاهر�ة للقول، 

د المتكلم إ�صاله ، المعنى الخفي الذي یتعمّ الثقل الدلالي الذي �حمله القول نفسه �مثل

 .للمتلقي

في  طاله اضطراب �بیر )Implicatureالاستلزام (الإشارة إلى أن مصطلح  جدروت 

الدراسات العر��ة أثناء نقله من اللغة الإنجلیز�ة إلى اللغة العر��ة، هذا ما أدى إلى تعدد 

�فوضى المصطلح، فهناك عدد لا �حصى  هذا أ�ضا �عرفو لتي أطلقت عل�ه، التسم�ات ا

متفق علیها، نذ�ر منها: الاقتضاء، التضمین، الاضمار، المعنى المن الترجمات غیر 

وغیرها من التسم�ات التي تسببت في إشكال�ة  ،المسبق الافتراض المرسل، المعنى الضمني،

، ف�مثل الافتراض مثلا المعنى المعلوم 3أخرى  تحدید المصطلح وخلط �بیر بین مصطلحات

                                                            
، 1990، المغرب، 9داب والعلوم الإنسان�ة، ععند م�خائیل �اختین، مجلة �ل�ة الآمحمد الحیرش، تداول�ة التخاطب -1

 .7ص
، 2020، 1السید منصور، دار الرافدین، لبنان، ط تر: لطفيجول�ان لونجي وجورج إیل�ا سرفاتي، قاموس التداول�ة، -2

 .133ص
روحة مقدمة لنیل ، أطظاهرة الاستلزام التخاطبي أنموذجا المكون التداولي في النظر�ة اللسان�ة العر��ةینظر: لیلى �ادة، -3

، 2012الجزائر، -شهادة د�توراه العلوم في علوم اللسان العر�ي، �ل�ة الآداب واللغات، جامعة الحاج لخضر، �اتنة
 .109ص
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ل جزءا �س�طا من الاستلزام الحواري الذي �فترض أن �كون واضحا في عقل المتلقي، و�شكّ 

الذي �عتمد على المعاني المألوفة لدى المتلقي من أجل الوصول إلى المعاني المضمرة في 

 .الخطاب

 implicature للمصطلح الأجنبي عر�ي �مقابل )الاستلزام(مصطلح تم الاعتماد على وقد 

جم�عها على اختلاف وظائفها وتعدد  "لأنه المسلك الذي اشتدت عنایته �ضروب القول

 �فسر هذا القول ،1�ظلوا أسارى للجانب المنطقي للغة" فرفضوا أنأغراضها وت�این أشكالها، 

على  قدرتهإلى أن تفضیل مصطلح الاستلزام على غیره من المصطلحات الأخرى �عود 

عن الجوانب تخرج  شاملة است�عاب محتوى القول ودراسة اللغة بوصفها ممارسة تواصل�ة

ر�طها �ظروف إنتاجها عبر  من المعنى ةاللسان�ة التي تجعل منها نظاما من العلامات الخال�

وس�اقاتها المختلفة، هذا ما خوله ل�كون مقابلا للمصطلح الأجنبي لأنه یهدف �الأساس إلى 

الكلامي من خلال المعنى رتقاء �اللغة إلى أعلى مستو�اتها و�فتح أمامها أفاق التنوع الا

الحواري القائم على مجموع الاحتمالات اللغو�ة التي �طرحها الاستعمال اعتمادا على 

 الس�اقات المنتجة للكلام.

بتأو�ل  نستنج من خلال ما سبق قوله أن الاستلزام الحواري ظاهرة لغو�ة تداول�ة تهتم 

التحاور والتواصل  یت�ح فرصة الجمل وتحلیلها وفهمها من خلال استعمالها في س�اق معین

بین منتج الخطاب ومتلق�ه، خاصة إذا �ان لصاحب الخطاب رسالة یبتغي إ�صالها للمتلقي 

لا �قتصر فیها على المعاني السطح�ة للملفوظات اللغو�ة بل یتعداها إلى معاني عم�قة 

  صول إلیها الفهم الصح�ح لفحوى الخطاب.الو  ستوجب�

 الأسس النظر�ة للاستلزام الحواري: -.12

بوضع أصول نظر�ة الاستلزام الحواري من خلال تقس�م المعاني إلى  را�سغبدأ  

، اذ تر�ز المعاني الصر�حة على تأو�ل دلالي ضمن�ة قسمین: معاني صر�حة ومعان
                                                            

 .112المرجع نفسه، ص-1
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شرات وقرائن لغو�ة، وتنصرف المعاني سطحي �ظهر من خلال الجملة وتدل عل�ه مؤ 

الضمن�ة إلى تأو�ل دلالي عمیق لا تظهره الجملة، ولا توجد قرائن لغو�ة تدل عل�ه، وأطلق 

على �ل من المعنى الصر�ح والمعنى الضمني تسم�ات أخرى، إذ �قابل المعنى  را�سغ

ص�غ الفعل نجاز�ة الحرف�ة المدر�ة عن طر�ق القول، وتدل علیها السطحي القوة الإ

نجاز�ة المستلزمة المدر�ة من المختلفة: �الأمر والنداء، و�قابل المعنى الضمني القوة الإ

 .1المقامات، التي تستلزم فهم الجملة في س�اقاتها المقام�ة

إلى ضرورة إ�جاد طر�قة تضمن للمتلقي الانتقال من المعنى  را�سغ لتفتوقد ا 

، و�رجع هذا إلى التعقید التي تتسم �ه شر الضمنيالم�اشر الصر�ح إلى المعنى غیر الم�ا

نظر�ة الاستلزام الحواري، فالمعاني الضمن�ة نفسها تنقسم إلى معاني عرف�ة ترت�ط �النص 

تا�عة للمقامات  ومعاني حوار�ة العامة التي تبدو معانیها مألوفة للمتلقي، وتتلاءم مع س�اقاته

لفهم قبل المتلقي  عم�قة مندراسة  ستوجبة تالتي ینجز فیها النص وتنتج عن س�اقات خاص

�قواعده من أجل تسهیل فهم المعاني الحوار�ة ) التعاون  أمبد( را�سغ ع، وعل�ه ابتد2معانیها

 على المتلقي.

ها فی"الطر�قة التي تستعمل  �سراغالذي أقره  Copperative principle �مبدأ التعاون �قصد و 

لتحقیق التفاعل التعاوني والعقلاني في التواصل. ل�ة الفعاو  الكفاءة اللغة �أعلى قدر من

یتوقع من المشار�ین عادة أن یتعاونوا �عضهم مع �عضهم الآخر في و�واسطة هذا الدلیل 

نجاح إذ یتمحور حول التفاعل الذي یتم بین المتحاور�ن من أجل ، 3عمل�ة التواصل"

                                                            
ینظر: الع�اشي أدراوي، الاستلزام الحواري في التداول اللساني من الوعي �الخصوص�ات النوع�ة للظاهرة إلى وضع -1

 .96، ص2011، 1المغرب، ط-انین الضا�طة لها، دار الأمان، الر�اطالقو 
 .266، ص2012، 1العراق، ط-ینظر: �شرى ال�ستاني، التداول�ة في ال�حث اللغوي والنقدي، مؤسسة الس�اب، �غداد-2
لبنان، -متحدة، بیروتهوانغ، معجم أو�سفورد للتداول�ة، تر: هشام إبراه�م عبد الله الخل�فة، دار الكتاب الجدیدة ال�ان -3
 .197-196ص ،2020، 1ط
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لهم للوصول إلى الهدف المرجو ي �كفاءة تواصل�ة تخو ، و�تم هذا عن طر�ق التحلّ التواصل

 من التواصل.

یتفرع عن مبدأ التعاون مجموعة من القواعد السلو��ة التي جعلها غرا�س من الشروط 

 ، وهي:حاورالأساس�ة لنجاح الت

القصد منه الحیلولة دلال�ا  ا"حد هذه القاعدة تعتبر: (Maxim of quantity) الكمقاعدة  -1

إذ تكون الإفادة على قدر رون من مقدار الفائدة المطلو�ة، دون أن یز�د أو ینقص المتحاو 

هل فمثلا أن تقول الأم لابنها:  غرا�سحسب ما یراه  1الحاجة ولا تتجاوز الحد المطلوب"

كتبت دروسك وأنجزت واج�اتك؟ فیرد علیها الابن: �تبت دروسي وأنجزت واج�اتي، هكذا 

جوا�ا �املا على قدر السؤال، ولم تعتر�ه ز�ادة �كون قد التزم بهذه القاعدة؛ لأن الجواب �ان 

 أو نقصان.

والقصد منها "أن �كون الكلام صادقا وأن �خلو : (Maxim of quality) ك�فقاعدة ال-2

ما ل�س عل�ه وتقول هذه القاعدة �أن لا �قول المتكلم ما �علم خطأه وألا �قول  من الكذب

یها ف�ما �خص نتائجه �أن هذا التصرف ، فلو أن الأم نصحت ابنها �عد �ذ�ه عل2دلیل"

 خاطئ، تكون قد التزمت بهذه القاعدة؛ لأن �لامها صح�ح.

، مقصدي دوهي �مثا�ة "ح: (Maxim of relevance) الملاءمة قاعدة العلاقة أو -3

الهدف منه منع المتكلم من أن ینزلق إلى مقاصد أخرى تتنافى مع تلك التي استهدفها في 

الخبر مع ما یرمي إل�ه الخطاب وتقول هذه القاعدة: لیناسب مقالك  الخطاب؛ أي تناسب

                                                            
�اشي أدراوي، الاستلزام الحواري في التداول اللساني من الوعي �الخصوص�ات النوع�ة للظاهرة إلى وضع القوانین الع-1

 .99الضا�طة لها، ص
 المرجع نفسه، ص ن.-2



 الاستلزام الحواري في دواو�ن محمد الفیتوري  :الثانيالفصل 
 

80 
 

، فمثلا لو أجاب المعلم تلمیذه �قوله: أن المدرسة مكان للتعلم ول�س للعب. �كون 1مقامك"

 قوله هنا متناس�ا مع المقام المكاني الذي هو ف�ه.

عن القواعد تختلف هذه القاعدة : (Maxim of manner)قاعدة الجهة أو الك�ف�ة  -4

، والطر�قة التي �جب أن �قال بها. والهدف فهي "لا ترت�ط �ما قیل، بل �ما یراد قوله السا�قة

لتحترز من  -إلى أر�ع نقاط هي: أ غرا�سمنها تجنب الملل والاضطراب، وقد قسمها 

، و�عني هذا 2لترتب �لامك" -لتتكلم �إ�جاز، د -لتحترز من الإجمال، ج -الالت�اس، ب

 ز على أسلوب الكلام الواضح �عیدا عن الاطناب الملل.التر�ی

جملة قواعد تشترط على عبر  إلى ض�ط عمل�ة التحاورهذا یهدف مبدأ التعاون ف

، إلا أن خرق قواعد المتخاطبین احترامها حتى لا �ختل الحوار، ولا ینتج خرق لهذه القواعد

المعنى الخفي للكلام، وهذا ما  الحوار هو ما �جعل المخاطب ینتقل من المعنى الحرفي إلى

، فعدم الالتزام بهذه القواعد لا �عني فشل العمل�ة )مستلزمال معنىالـ(أشار له سا�قا ب

التواصل�ة، ف�عض الحوارات تلتزم فهما ضمن�ا �خرج عن المألوف، وهذا ما عرض نموذج 

، فنقض 3نب التهذیبيالجانب التبل�غي وأهمل الجاعلى  ز ف�هر�ّ لأنه  غرا�س الحواري للانتقاد

ب�سطه لهذا النموذج الذي �حصر �إغفاله لأنواع الحوار مفهوم الاستلزام الحواري، بذلك 

 .الحوار في الجانب التبل�غي فقط

إلى ابتداع م�ادئ حوار جدیدة من قبل ال�احثین أهمها المبدأ  غرا�سأدى فشل وقد 

جاءت ص�اغته على  تيال أدبوهو مبدأ الت (Robin Lakoff) ن لاكوفیرو�الذي أقرته 

بتحقیق  و�ستوجب هذا المبدأ التزام �ل من المتكلم والمخاطب ،"لتكن مؤد�ا"النحو الآتي: 

في الخطاب، من خلال تعاونهما الذي یدخل ضمن  االغا�ة المرجوة التي دخلا من أجله

                                                            
 .100-99المرجع نفسه، ص-1
 .100المرجع نفسه، ص-2
، 1998، 1، طءالمر�ز الثقافي العر�ي، الدار الب�ضاقلي، التكوثر الع وأللسان والمیزان ینظر: طه عبد الرحمان، ا-3

 .240ص
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ا المبدأ ، وتتفرع عن هذ1ضوا�ط التهذیب التي لا تقل عما یلتزمان �ه من ضوا�ط التبل�غ

 :2جملة من القواعد یوضحها المخطط الآتي

 

   

تأدب، المتمثلة في هذا المخطط القواعد التهذیب�ة التي �قوم علیها مبدأ الیوضح  

التي تشترط احترام المتكلم للمخاطب، وذلك �الحفاظ على المسافة بینهما  )قاعدة التعفف(

شكك تخطاب، �عدم اخضاع المخاطب لإرادة المتكلم، وتشترط قاعدة الوتجنب العاطفة في ال

إلى  )قاعدة التودد(ر على الخطاب، وتهدف ثّ ؤ ترك الحر�ة للمخاطب في اتخاذ قرارات قد ت

لا الخطاب، وذلك بتقو�ة علاقة الصداقة بینهما، ف بینه و�ین المخاطب في المتكلم أن �ساوي 

تهدف هذه القواعد إلى جعل المتلقي حرا في تأو�ل و  .استعلاء للمتكلم على المخاطب

الخطاب �عیدا عن سلطة المتكلم، �ما �فرض عل�ه احترامه وافساح المجال أمامه من أجل 

قصر الحوار على مقاصد  �جب عدم )التأدبمبدأ (ووفقا لما جاء �ه  .اتخاذ قرار التأو�ل

بین  تشارك الأفكارعلى  متقو  ت�ادل�ة عمل�ةلأن الحوار  المتكلم و�همال المخاطب

 .المتحاور�ن

فقاعدة التشكك أقوى  ده،قواع بینالقوة فاوت درجة للنقد �سبب ت )مبدأ التأدب(تعرض وقد    

اسقاطها �عضها لل�عض الآخر في العمل الواحد نت�جة التعفف، هذا ما یؤدي إلى  من قاعدة
                                                            

 ن. ینظر: المرجع نفسه، ص-1
 .241-240ینظر: المرجع نفسه، ص-2
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عارض، وتفید قاعدة التعفف ف�ما عدم توافقها فقد تصلح قاعدة التودد ف�ما �عارض قاعدة الت

شكك، فلا تتناسب بذلك لا تفید ف�ه قاعدة التشكك، وتفید قاعدة التشكك ما �عارض قاعدة الت

) ل�فنسنو براون ، لذلك جاء �عدها (مع �عضها ومع قواعد التعاون التي أقرها غرا�س

(Brown and Levenson) اطب، وسمي ، وهو مبدأ تداولي ثالث �ض�ط التخالتواجه �مبدأ

ورد الذي �فید مقابلة الوجه للوجه �ما �مبدأ التواجه بین مستعملي اللغة نظرا لمعناه اللغوي 

 .1)في دراستهما المشتر�ة (الكل�ات في الاستعمال اللغوي 

و�نبني على  ،"صن وجه غیركلت" :على شرط أساسي هو )مبدأ التواجه(�قوم و 

و�مكن شرحهما  ،2هدید) الذي هو نق�ض الص�انةمفهومین أساسین هما مفهوم (الوجه) و(الت

 :3حسب الجدول الآتي

 مفهوم التهدید مفهوم الوجه
الذات التي یدعیها المرء على نفسه، �قصد �ه   

 الاجتماع�ة، وتنقسم إلى: تهو�ها تحدد ق�م
و�ر�د �ه المرء ألا �عترض الغیر  دافع:الوجه ال -أ

 .عتراضلاسبیل أفعاله، و�سمى أ�ضا �إرادة دفع ا
و�ر�د �ه المرء أن �عترف الغیر جالب: الوجه ال -ب

 �أفعاله أو قل هو إرادة جلب الاعتراف.

یتمثل في تهدید الوجه تهدیدا ذات�ا، و�ظهر في   
الأقوال التي تعوق إرادة �ل من المستمع والمتكلم 

دفع الاعتراض أو جلب الاعتراف، فهو تهدید في 
مثل: الوعید، الإنذار  لكل من الوجه الدافع والجالب

 قبوله من لزمهو� لمستمعاقول یهدد والتحذیر أو أي 
على دعوة  المتكلم حملأو أي قول � قبل المتكلم

 والإعجاب.المستمع إلى حفظه �التهنئة 
   

على  هإذ حصر وظ�فتتحلیله للخطاب على مفهوم التهدید،  )لتواجهمبدأ ا(قصر 

حتى و�ن �انت أقواله  جاعلا منه سمة أساس�ة للخطاب التي تؤدي معنى التهدید، الأقوال

 فرض� ،ما یؤدي إلى إسقاط الجانب التهذیبي المطلوب في المحادثة للتهدید هذاغیر موجهة 

جاء ما بذلك معارضا التأو�ل، في عمل�ة  حد من دور المخاطبالسلطة المتكلم في الحوار و 
                                                            

 .243-242-241صطه، اللسان والمیزان والتكوثر العقلي،  نینظر: عبد الرحم-1
 .243المرجع نفسه، صینظر: -2
 ن. نفسه، ص المرجعینظر: -3
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 الحوارلأن  ،صد المتكلم و�همال المخاطبقالا �مكن قصر الحوار على م إذ ،�ه مبدأ التأدب

تجاوز الظاهر من الكلام إلى الضمني  من أجل المتحاور�ن تفاعل ىعلتقوم عمل�ة معقدة 

  .منه

قواعد جدیدة تعطي الأهم�ة للمخاطب وتنصفه في تحلیل  حوارال ئادم� تفاأضوقد 

رة الاستلزام عمق ظاهن صل إلى المستوى المطلوب الذي �عبر عتلم  الكنهالخطاب، 

 و�ظهر هنا دور الجانب البلاغي الذي، المألوفعلى المعنى  ةمقتصر  ت، فقد �قیالحواري 

إلى أعمق من ذلك �كثیر، فهو  الاستلزام الحواري یتعدى �ونه مجرد مفهوم سطحي رأى أن

لهذا یتوجب مع الدلالات الضمن�ة المعقدة للخطاب،  یتلاءمنظر�ة دلال�ة تتطلب وع�ا بلاغ�ا 

البلاغیین العرب  من السكاكيو�عد فهمها في نطاق الاستعمال وملاحظتها والتمثیل لها. 

القدامى الذین التفتوا لذلك من خلال اهتمامه �الكشف عن الإمكان�ات المت�اینة لاستعمال 

 .1اللغة ضمن المستوى التداولي، من منطق أنه یتشكل من علم المعاني والب�ان

لمعاني، لأنه یدرس المعنى في علاقته �قائله و�س�اق القول من علم ا السكاكيانطلق 

الذي  مبدأ الخروج عن الأصلحتى یتم التمییز بین المعنى الصر�ح والمضمر، ولذلك وضع 

 :2تعتمد عل�ه نظر�ة الاستلزام الحواري �شكل أساسي، وجعله �قوم على ثلاث ر�ائز

  ى �ل حال.المقام الذي یؤدى ف�ه الكلام، وهو ل�س قارا عل -1

معنى �عینه من معان الطلب  واحد الدقة المتجل�ة في تصد�ه لنمط الجمل الطلب�ة، فلكل -2

 .الخمسة

القدرة التنبؤ�ة المتمثلة في �ون التحلیل المقترح �مكن من الجزم �حصول الانتقال  -3

 القطعي من المعنى الأصلي إلى معنى آخر ملائم للمقام.

                                                            
ینظر: الع�اشي أدراوي، الاستلزام الحواري في التداول اللساني من الوعي �الخصوص�ات النوع�ة للظاهرة إلى وضع -1

 .27القوانین الضا�طة لها، ص
 .38-37المرجع نفسه، ص-2
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راسته للاستلزام الحواري أن �ضع قواعد دق�قة ومنهج�ة أثناء د السكاكياستطاع و  

تراعي أهم�ة المقام الذي �خرج الكلام من معناه الحق�قي إلى معناه الخفي من خلال 

الخصوص�ة التي �منحها له، إضافة إلى الاهتمام �معالجة الجمل الطلب�ة التي تتعدد 

نكار والتو��خ والتحقیر، و�هذا لا معانیها، فقد تخرج عن معناها الأصلي إلى: التهدید والا

إ�صال المعنى، إذ ینطلق من  على تر�ز على الطلب فقط، زد على ذلك العنا�ة �قدرة المتكلم

حتى یؤدي الخطاب وظ�فته عن طر�ق توظ�فه  المعنى الصر�ح إلى المعنى الضمني

اني مع للاستعارات والتشبیهات وغیرها من الأسالیب التي تر�ز على المضمر من المع

ضمان الاعتماد على المعنى الحرفي �بدا�ة أساس�ة لفهم الخطاب. فقد ألم هذا المبدأ الذي 

ومعان�ه المستلزمة على عكس النماذج الحدیثة في  شروط الحوار�كل  السكاكياعتمده 

�الوظ�فة الإخ�ار�ة للجمل وأهمل �ق�ة الوظائف الأخرى  ىالذي اكتف غرا�سمقدمتها نموذج 

 .االذي وظفت فیه اتیها ت�عا للمقامالتي تؤد
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 :1�تمیز الاستلزام الحواري �جملة من الخصائص التي تم اجمالها في الجدول الآتيو  

 عدم استلزام ءاستلزام قابل للإلغا
 الانفكاك

استلزام ممكن  استلزام متغیر
 تقدیره

 عدم الوضع�ة 

یتمثل في إضافة 
المتكلم لقول �سد 

ن طر�ق المخاطب ع
إیراد المعنى 

المستلزم أو �حول 
دونه. �أن یورد 

المتكلم معنى لكنه 
یتراجع عنه   إلى 

ه معنى آخر یلغ�
و�ستبدله. هذا ما 

�طلق عل�ه خاص�ة 
الإلغاء التي تت�ح 

إمكان�ة إنكار 
من المعنى المستلزم 

   .للكلام

اتصال  یتمثل في
المعنى المستلزم 

�المعنى الدلالي لما 
�قال. أي عدم 

نفصال المعنى عن ا
القول، اذ �مكن 
للمتلقي التوصل 

للمعنى المستلزم من 
خلال القول نفسه 
دون اللجوء إلى 

 غیر لغو�ة.س�اقات 

أن المعنى  تعني
الواحد �ستوجب 

استلزامات مختلفة 
ت�عا للس�اقات التي 

 وظف فیها.

إمكان�ة  تعني
الوصول إلى 

المعنى المستلزم 
عن طر�ق الخ�ال 

لغو�ة والمجازات ال
وهنا �عتمد 
المتكلم عن 

التأو�ل الذي 
یؤدي إلى �شف 
 المعنى �سهولة.

هذه الخاص�ة  يتعن
ضرورة الجمع بین 

المعنى الحرفي 
والضمني والمظاهر 

 الكاذ�ةالصادقة و 
ة الوصول إلى �غ�

معالجة سل�مة 
 للخطاب

اء المفكر�ن اختلفت الأسس النظر�ة التي قامت علیها ظاهرة الاستلزام الحواري ت�عا لآر 

وال�احثین التي تبین أن هذه الأسس ل�ست ولیدة العصر الحدیث، بل هي ممتدة إلى أ�عد من 

ذلك، هذا ما �فسر الغموض المح�ط بها، فعلى الرغم من أنها نظر�ة تداول�ة ظهرت حدیثا 

، إلا أنها تتصل اتصالا وث�قا �جهود البلاغیین العرب لحقوهوالمفكر�ن الذین  غرا�سمع 

الاستلزام  نظر�ةما عرف حدیثا بـ (الكبیر � هي نظرا إلى اهتمامالسكاكلقدامى أهمهم ا

  أهملها المفكرون المحدثون. �جوانب مهمةته واحاط )الحواري 

                                                            
-38ص، 0022دار المعرفة الجامع�ة، مصر،  ینظر: محمود أحمد نحلة، آفاق جدیدة في ال�حث اللغوي المعاصر،-1

39-40. 
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 الشعري:محمد الفیتوري نظر�ة الاستلزام الحواري في الخطاب  -2

یتم نقله  الفیتوري �اتصاله �الواقع المعاش الذيلمحمد الشعري  میز الخطابیت

للمخاطب عن طر�ق لغة شعر�ة تستلزم من المخاطب الانتقال من المعنى الحرفي إلى 

فهو مقاصده، التعرف على ماه�ة هذا الخطاب الذي لا �فصح عن  �غ�ة المعنى الضمني

حتى �كتمل الفهم، ضمر على الانتقال من الصر�ح إلى الم یتأسسمضاعفا تطلب جهدا ی

 سم �ه هذا الخطاب.نظرا إلى العمق الذي یت

 م�ادئ الاستلزام الحواري في قصائد محمد الفیتوري: -1.2

الفیتوري من طب�عتها الإبلاغ�ة الم�اشرة إلى محمد تنتقل اللغة الشعر�ة في قصائد 

طب�عتها الإ�حائ�ة، لكن هذا لا �عني مغالطة الشاعر للمتلقي عبر خطاب �اذب ینفصل عن 

�كمن في أنها انعكاس طب�عي لواقع الشاعر ولوقائع حق�ق�ة  تهأهم ما �میز قصیدفالحق�قة 

 في قصائده. غرا�سوقواعده التي أقرها  )مبدأ التعاون ـ(بیلتزم  لهذا نجده ،�طر�قة غیر م�اشرة

إذ نجد الحق�قة ممثلة في  ؛من الحق�قة إلى المجازینتقل المعنى في قصائد محمد الفیتوري ف

أما المجاز ف�مثل المعنى الضمني الذي �خف�ه الس�اق  ،المعنى الحرفي الظاهر من الكلام

وقد تطرق محمد الفیتوري لهذا عبر أسلو�ه الشعري الذي �عرض ، اللغوي عن المخاطب

 �ما في قوله:، على المخاطب انتقالا سلسا من ظاهر الكلام إلى الخفي منه

 افر�ق�ا است�قظي..
 1است�قظي من حلمك الأسود..

 شطر�ن الشعر�ن خاصة الأول أن الملفوظ اللغوي المتمثل فينلاحظ من خلال ال

�حتمل معنیین ظاهري مألوف �مكن الكشف عنه عبر  (افر�ق�ا است�قظي من حلمك الأسود)

، ف�عني ي من أجل الوصول إل�هوضمني �حتاج إلى تأو�ل للمعنى الظاهر  ،الس�اق اللغوي 
                                                            

 .63ص ،1982، 1لبنان، ط -دار العودة، بیروت ،1ج دیوان محمد الفیتوري،محمد الفیتوري، -1
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افر�ق�ا في حد ذاتها بل �قصد �ه  عنيالشاعر ظاهر�ا أرض إفر�ق�ا لكن ضمن�ا فهو لا �

�سبب لونهم  لسنوات طو�لة لقهرالزنوج من العبود�ة وامعاناة  ،معاناة شعبهااستحضار تار�خ 

 �مكن تمثیل الاستلزام الحواري في الشطر�ن السا�قین من خلال المخطط الآتي:، إذ الأسود

 

صر�ح یدر�ه المتلقي من س�اق الكلام معنى من خلال المخطط أن هناك �ظهر 

، إذ یتمحور المعنى �همن أجل الوصول إل صر�حفهم المعنى الستوجب ومعنى مستلزم �

حو الكشف عن معاناة الشعب ضمن�ا نیتجه  هالمألوف من الكلام حول أرض إفر�ق�ا لكن

الأس�اب وأهمها  الأب�ض للعدید منالرجل الافر�قي من العبود�ة والتهم�ش من قبل المحتل 

لون �شرتهم الأسود الذي �سعى الأب�ض من خلاله إلى تحس�سهم �النقص والدون�ة، لهذا 

، الذي بثه الأب�ض في عقولهم والثورة ضده ستسلامالاست�قاظ من هذا الا�الشاعر  أمرهم

ترك قر�نة ه �ه الشعب، لكن الشاعر قصدتعبیر مجازي هذا  فإفر�ق�ا الأرض لا تست�قظ لأن

 .ظهي الفعل است�قدالة على ذلك غو�ة ل
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مبني على صر�ح  إلى مستوى مألوف ملفوظتقس�م ال ي خطاب الشعر ال فهم �ستدعيو 

، لهذا وجب 1المعنى ومستوى مبني على الاتساع في المعنى حسب التفكیر النقدي الغر�ي

ى اعتماد ، إذ نجد الشاعر حر�صا علوقواعده في قصائد محمد الفیتوري  )مبدأ التعاون ( �حث

 .عمل�ة التواصل الأدبي عبر ات�اع القواعد الحوار�ة في قصائده أسلوب �سهل للمتلقي

 قاعدة الكم: -1

لغة �س�طة �عتمدها الشاعر في �عض قصائده الشعر�ة التي  عبر قاعدة الكمتظهر 

نجده في قصیدة نقصان، هذا ما  وأأن �كون فیها المعنى واضحا دون ز�ادة  سعى إلى�

 ها:إفر�ق�ا" التي �قول فی "أغاني

 �ا أخي في الشرق في، في �ل سكن
 طن�ا أخي في الأرض، في �ل و 

 أنا أدعوك..
 ؟فهل تعرفني

  2المحن�ل �ا أخا أعرفه رغم 
من  التزم الشاعر في هذا المقطع �قاعدة الكم، إذ یتوجه �الكلام إلى أخ�ه الانسان 

المشتر�ة التي تجمع ال�شر�ة، و�ظهر ذلك عبر  م�اشر �ستهدف الق�م الإنسان�ة خلال خطاب

، �انت إجا�ة الشاعر عل�ه على قدر السؤال الذي �طرحه، فهو �قدم إجا�ة استفهام حق�قي

للكلام. فلا �خرج في إجابته عن فحوى السؤال إلى  ي تعبر عن المعنى الظاهر وتامة واضحة 

لا �فهمها المتلقي من  ناقصةة إجا�ة أخرى لا تنطبق معه إضافة إلى أنه لا �كتفي �إجا�

 الس�اق اللغوي.

                                                            
الأردن،  -عمان فت�حة �حلوش، الخطاب الشعري العر�ي المعاصر وسلطة المرجع�ات، مر�ز الكتاب الأكاد�مي، :ینظر-1

 .68، ص2019
 .72، ص1الدیوان، ج-2
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 قاعدة الك�ف: -2

 :فیها التي �قول "لو ماتت في شفتي الكلماتقصیدة "تظهر قاعدة الك�ف في  

 سوى ظلمات ...أعلم أني لا شيء
 سوى روح مظلم  ...لا شيء

 لو ماتت في شفتي الكلمات
 1الفم اعلیه تُ قْ  ـَبولو أطْ 

�إ�صال الحق�قة للمتلقي عن طر�ق مجموعة من المشاعر ا هنالشاعر  التزمفقد 

، إذ یلاحظ من خلال الأب�ات الشعر�ة التي اعتمدها أن هذه الحق�قة تتعلق بذاته الصادقة

الشاعرة التي لا �مكنها إث�ات وجودها إلا من خلال الشعر، فالكلمات هي متنفسها الذي 

دة للدفاع عن قضا�ا الأمة ومعتقداتها، فقد لا ووسیلتها الوحی ،�سمح لها �التعبیر عن شعورها

�ستط�ع التأثیر في المتلقي �خطا�ه إلا أنه  ،�متلك الشاعر القدرة على التغییر الفعلي

حق�قة محمد الفیتوري �اعت�اره شاعرا لا ها الشعري، هذا ما �حقق قاعدة الك�ف التي تمثل

 .التعبیر إلا بها فهو لا �جیدالع�ش دون �لمة یوصلها للمتلقي،  ستط�ع�

 مة:ءالعلاقة والملاقاعدة  -3

حرص الشاعر على أن �كون الملفوظ اللغوي في خطا�ه الشعري متناس�ا مع المقام 

 إلى فتحي سعید":ما نجده في قصیدة " ف�ه، هذاالذي قیل 

 مليء �آفاق ال�كاء
 قصائدي عل�ك سجینات

 �طوقنني حزنا 
 تمنیت أن ألقاك ح�ا..

 صر، التي و�ي هوى لم
                                                            

 .381، ص1الدیوان، ج-1
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 قط لي جفناغادرت  ما 
 ولكنها الأقدار تلهو

 1ور�ما مضى المرء في أ�امه �حصد الغبنا
آ�ة غلب عل�ه الكتفي هذا المقطع ألفاظا تلائم مقام الرثاء في خطاب  �ستعملالشاعر ف

، فقد توجه �مرثیته لصد�قه الشاعر المصري )ال�كاء، الحزن، الغبن( حقل اوحي بهیالتي 

ن هما مقام المناس�ة إذ اعتمد الشاعر مقامیمفصحا عن شدة حزنه لفقدانه،  "ي سعیدفتح"

، موضحا "مصر"ومقام مكاني متمثل في بلد المرثي  ،متمثلة في الرثاء الموجه لصدیق عز�ز

 افتقاده لصد�قه واشت�اقه لمصر في الآن ذاته.بذلك 

 الجهة أو الك�ف�ة:قاعدة  -4

من خلال  "ورفاقه محجوبإلى عبد الخالق "ة في قصیدة قاعدة الجهة والك�ف� تظهر

 الأسطر الشعر�ة الآت�ة:

 وأنا من؟
 سوى رجل واقف خارج الزمن

 كلما ز�فوا �طلا
 2قلت: قلبي على وطني

�انت الإجا�ة عنه �طر�قة  اصر�ح ااستعمل الشاعر في خطا�ه الشعري استفهام

، فقد )من؟ سوى رجل واقف خارج الزمن أنا(في قوله:  واضحة تجن�ا للغموض والالت�اس

 جمالأتت إجا�ة الشاعر متوافقة مع السؤال، إذ اعتمد على التدرج والترتیب حتى یتفادى الإ

لا، كلما ز�فوا �ط( في قوله: حرص الشاعر على أن �فصل في إجابته الحدیث، لهذافي 

  .)قلت: قلبي على وطني

                                                            
 .84ص محمد الفیتوري، �أتي العاشقون إل�ك،-1
 .77ص، 1979لبنان، -، دار العودة، بیروت2محمد الفیتوري، دیوان محمد الفیتوري، ج-2
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المكملة  من خلال ات�اع قواعده الحوار�ةر�ة في قصائده الشع مبدأ التأدب �طبقالشاعر ف

لمبدأ التعاون القائمة على احترام المخاطب، هذا ما یتم انتهاجه في الخطاب عن طر�ق 

 الالتزام �القواعد الحوار�ة الآت�ة:

     التعفف:قاعدة  -1

تهدف هذه القاعدة إلى عدم فرض رأي المتكلم على المخاطب، وترك حر�ة الاخت�ار له 

 التعبیر عن رأ�ه دون تقیید أو توج�ه، و�ظهر التزام الشاعر �قاعدة التعفف في قوله:في 

 متى أجد المال؟
 كي أشتري حذاء، و�ل�ا، وثو�ا جدید

 وأمضي إلى أرض افر�ق�ا
 لأصطاد قافلة من عبید

 1فإني أمرؤ أب�ض �الثلوج
د" رأي المخاطب �عرض الشاعر في هذا المقطع الشعري من قصیدة " الطوفان الأسو 

، إذ ینقل الشاعر للمتلقي عن طر�ق هذا الرأي نظرة الإنسان الأب�ض لسكان دون تدخل منه

على  الشاعر هذا ما یبین اعتمادإفر�ق�ا من دون أن �كون له أي سلطة على رأي المخاطب، 

 أى عنه حتى یبین للمتلقيالذي یورد ف�ه وجهة نظر المخاطب �من قاعدة التعفف في خطا�ه

فهو �فضحه بلسانه، و�فضح نوا�اه والتعالي حق�قة ما �شعر �ه الانسان الأب�ض تجاه السود، 

 .الذي حكم �ل سلو�اته في تعامله مع غیره و�خاصة مع السود

 ظهر قاعدة التعفف بوضوح في المقطع الشعري الآتي:كما ت   

 أنا محمد �طرس العر�ي من لبنان*
 _ حس�ك لا تزد حرفا

                                                            
 .91، ص 1محمد الفیتوري، الدیوان، ج-1
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 ، أب�ع أوراق الحظوظ.صیبالل�انئعا وأعمل �ا*
 .لمن �شاء. ور�ما �عت القلیل ولم أجد إلا القلیل

 _ وأنت؟
 نجار قد�م. �ان لي �الأمس حانوت وضاع*

 1وقلت �ا صیدا الوداع
حتى �كسب  ،للمخاطب یترك الشاعر في هذا الحوار حر�ة الإجا�ة على سؤال المتكلم

�شكل جلي على لسان المتخاطبین  عل الكلام �سیرمن خلال ج ،حواره واقع�ة وسلاسة

، إذ �منح للمخاطب فرصة الإجا�ة دون تدخل منه في توج�ه الخطاب وتسییر الحوار، واضح

  .رما �عیدا عن رأي الشاعالحق في الكلام وابداء رأیه مافكل من المتكلم والمخاطب له

خدم قاعدة التعفف في هذا �ظهر رأي المخاطب بوضوح متجسدا في إجا�ة النجار التي تف

هذا ما �ساهم المقطع، فلا حضور للذات الشاعرة في الحوار الذي �جري بین المتحاور�ن، 

�النس�ة للمخاطب، و�كمن هذا في عدم فرض الشاعر لرأ�ه على  في تحقق قاعدة التعفف

عي الذي ل�منحه مساحة أوسع للتعبیر عن الغبن الاجتما .إجا�ة المخاطب والتحكم ف�ما �قوله

 �ع�شه جراء الآخر الذي سل�ه حق الح�اة الكر�مة.

 قاعدة التشكك: -2

المخاطب في إصدار  بها من خلال الحر�ة الكاملة التي یتحلى قاعدة التشككتتحقق 

قوس اللیل.. قوس النهار" التي في قصیدة " والتأثیر في حیث�ات الخطاب، �ظهر هذاالحكم 

 :الآتيلزوجه في المقطع الشعري  هوتوجیه حواریترك فیها الشاعر حر�ة إدارة ال

 هل تعرفین ثمنا للحب �ا سیدتي؟
 ؟قالت: وهل غیر اكتماله �الحب

 ؟الإ�مانو -
                                                            

 .110ص، 1992، 1مصر، ط -دار الشروق، القاهرة، شرق الشمس.. غرب القمرمحمد الفیتوري، -1
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 1قالت: عبق الروح
�ظهر في هذا المقطع س�طرة المخاطب المتمثلة في زوج الشاعر على الخطاب، 

مما �جعل المخاطب  ،�ة�احث عن الإجافالشاعر هنا �ظهر �مظهر الطالب للنص�حة وال

�حوز على مكانة تفوق مكانة الشاعر في هذا الخطاب، إذ ی�حث الشاعر عن إجا�ة ترضي 

ثم ؟ عند زوجه من خلال قوله: هل تعرفین ثمنا للحب �ا سیدتي تهفضوله وتجیب عن تساؤلا

ى �سوق �عده تساؤلا آخره في قوله: والإ�مان؟، إذ تدل مخاط�ة الشاعر لزوجه �سیدتي عل

ة في معرفتها ودرایتها �إجا�ة هذه التساؤلات أكثر من الشاعر، لذا یترك لها �امل الحر�

اخت�ار الإجا�ة واتخاذ القرار، و�ظهر هذا في الإجا�ات التي تقدمها في قولها: وهل غیر 

    اكتماله �الحب؟ وقولها: عبق الروح.

 قاعدة التودد: -3

 هذا د للمخاطب من قبل المتكلم في الخطاب،تتحقق قاعدة التودد من خلال إظهار الو 

 ما یتم ملاحظته في المقطع الشعري الذي �قول ف�ه الشاعر:

 أخي.. �ا أخ الماضي
  كأنك لم تكن 

 وأنت الذي �نت فینا
 2وقد �نا 

�ظهر الشاعر محمد الفیتوري الود للمخاطب، ذلك للمكانة التي �حوزها في قل�ه، ملق�ا 

فتحي (، موجها �لامه لصد�قه الشاعر ي قوله: أخي.. �ا أخ الماضيالماضي ف إ�اه �أخ

إلى سنوات و�أسلوب غیر م�اشر الذي غی�ه عنه الموت مشیرا من خلال هذا اللقب  )سعید

�عتبره أكثر من صدیق له، إذ حقق الشاعر فهو  ما معاالود والألفة والصداقة التي جمعته

                                                            
 .121ص س اللیل.. قوس النهار،محمد الفیتوري، قو -1
 .85-84محمد الفیتوري، �أتي العاشقون إل�ك، ص-2
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 ،، وأنت الذي �نت فیناأخ الماضي �أنك لم تكن قاعدة التودد في خطا�ه �قوله: أخي.. �ا

ه �الشاعر، إذ أنه �عتبر �مثا�ة الأخ ول�س تصداقة القو�ة التي ر�طمعبرا بذلك عن ال

من خلال الخطاب الذي وجهه  فقد أنصف الشاعر صد�قه وأعتز �صداقتهالصدیق فقط. 

 .فقدانهلعن حزنه الشدید مفصحا  إل�ه

الذي ینقسم  مفهوم التهدیدفي خطا�ه الشعري من خلال یوظف الشاعر مبدأ التواجه 

 إلى ضر�ین:

  :ضرب خاص �المستمع -1

 ینقسم هذا الضرب إلى قسمین �فرضهما مفهوم التهدید وهما:

   لمستمع: ل دافعالوجه أقوال تهدد ال -أ

 �فعل معین من قبل المتكلمیتجلى من خلال الأقوال التي تحمل المستمع على الق�ام 

في هذا  التهدید�ظهر إذ ، ها إرادته في دفع الاعتراض عن �لامه من قبل المستمعوتصحب

 : من قصیدة "إلى وجه أب�ض" المقطع الشعري 

 إن أخوك فلا تعق أخوتي..

 فتز�د بر�انیتي وقدا

 إ�اك.. لا تبذر بذور عدواتي

 فتعود تحصد شو�ها حصدا

 إ�اك لا تزرع حقولك عوسجا

 1ورداإني زرعت حقولي.. ال

                                                            
 .88، ص1محمد الفیتوري، الدیوان، ج-1
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الذي یرمي من  خاطب�ظهر استعمال أسلوب التحذیر الذي �جسد تهدید المتكلم للم

، فلا مجال لمعارضة إرادة المتكلم في هذا الس�اق اللغوي، إذ یتدرج هخضاعإخلاله إلى 

إني أخوك فلا ": الشاعر �اعتماده في البدا�ة على أسلوب النهي في قول تهدیده المتكلم في

: هقول في "إ�اك"یز�د من نبرة التهدید عبر أسلوب التحذیر الذي تبینه الأداة  ثم ،"تعق أخوتي

و�لاحظ في هذه الع�ارة اعتماد أسلوب التحذیر والنهي معا  ،"إ�اك.. لا تبذر بذور عداوتي"

لأن نت�جة الق�ام بهذا الفعل المتمثل في إظهار العداوة للمتكلم ستكون سلب�ة على السامع، 

، إضافة إلى أن تكرار التحذیر في السطر وله: فتعود تحصد شو�ها حصدافي ق هذا �ظهر

حمل الشعري: إ�اك.. لا تزرع حقولك عوسجا، �فصح للمتلقي عن إرادة المتكلم في 

 المخاطب على الإذعان.

 :/المخاطبأقوال تهدد الوجه الجالب للمستمع -ب

أو  اف من السامعتتمثل في الأقوال التي تحمل إرادة المتكلم في جلب الاعتر 

، وتحوز هذه الأفعال على جانب إ�جابي یرصده المتلقي من خلال إعادة قراءة المخاطب

وفهم الملفوظ اللغوي، فعلى الرغم مما تحمله هذه الأقوال من معنى سلبي ظاهر�ا إلا أنها 

، �الذم الذي �سعى من خلاله الشاعر خاطبتؤدي وظ�فة توجیه�ة تعود �الإ�جاب على الم

 :" قائلامن أجل عیون الحر�ةقصیدة "في  المخاطبرأي  قو�مى تإل

 طین... ودم

 ذهب... وحجر

 عبد، حر، لا �ستو�ان

 كذب.. ز�ف

 وهم... بهتان

 ل�س على الأرض سوى الإنسان
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 1الطاغ�ة... العبد الأكبر

، إذ لمخاطبتتوضح من خلال هذا المقطع الشعري إرادة المتكلم في جلب اعتراف ا

سوء تصرفه في  خاطببتضاد لفظي یبین للم الشعري  الشاعر على استهلال مقطعه ر�ز

ودم، ذهب.. وحجر، عبد، وحر لا �ستو�ان، �ستحضر الشاعر �عد  ..طینالع�ارات التال�ة: 

ب.. ز�ف، وهم.. بهتان، و�توجه إیراده للتضاد مجموعة من الصفات المذمومة في قوله: �ذ

�صفة م�اشرة في قوله: ل�س على الأرض سوى  خاطب/الم�عد ذلك إلى ذم المستمع

الإنسان، الطاغ�ة العبد الأكبر، إذ خص الشاعر الإنسان بهذه الصفات من �ذب وز�ف 

و�هتان حتى یبین له جان�ه السلبي، فلا �ظلم الانسان و�طغى على حقوقه إلا إنسان آخر 

رأ�ه عبر والتأثیر في  طب/المخامستمعمثله، هذا ما یؤ�د على رغ�ة الشاعر في إقناع ال

 أسلوب جلب الاعتراف.

 :تكلمضرب خاص �الم -2

إفصاح المتكلم عن رأ�ه اتجاه ذاته �الإ�جاب أو یتجلى هذا الضرب من الكلام في 

 السلب، و�نقسم إلى:

 :   تكلمأقوال تهدد الوجه الدافع للم -أ

وقبول الشكر، و�تبین  الشكر :تتمثل في الأقوال التي تختص برد الاعت�ار للمتكلم، مثل

من قصیدة "نكروما"، الذي �متدح ف�ه شعره و�فتخر ف�ه  هذا المقطع الشعري ذلك جل�ا في 

ودعم ثورتها ضد الظلم والطغ�ان، معبرا عن امتنانه له وعن وقوفه الدائم بدعم شعب إفر�ق�ا 

 :إلى جان�ه من خلال شعره �قول

 كلماتي أصوات ح�اة

                                                            
 .366، ص1الدیوان، ج-1
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 لا تعرف موت الكلمات

 یها من ثورة إفر�ق�اف

 شعب زنجي القسمات

 نفض الظلمة عن عین�ه

 1وتوهج ملء الظلمات

هذا المقطع الشعري افتخار الشاعر �شعره الذي یتمیز �الدفاع عن قض�ة الزنوج، یؤ�د 

توقف عن الحدیث عنها في شعره، �اعت�ارها جزءا و�بین اقتناعه التام بهذه القض�ة التي لن ی

مائه إضافة إلى فضلها الكبیر في تمیزه الشعري و�ث�اته لذاته، و�ظهر هذا من من ��انه وانت

و�رجع الفضل في ذلك إلى  )كلماتي أصوات ح�اة، لا تعرف موت الكلمات(خلال قوله: 

فیها من ثورة إفر�ق�ا، شعب زنجي القسمات، نفض الظلمة عن عینه، (شعب إفر�ق�ا �قوله: 

قضا�ا الزنوج عن جه الدافع للمتكلم في رفضه السكوت ، و�ظهر الو )وتوهج ملء الظلمات

 .واستمراره في الحدیث عنها

 :تكلمأقوال تهدد الوجه الجالب للم -ب

یتبین الوجه الجالب للمتكلم من خلال الأقوال التي تجلب اعترافه لذاته، مثل: ندمه 

 مقطع من قصیدةهذا ال هیؤ�دما ، هذا تذار�حق�قة معینة أو الاع اعترافهعلى شيء ما أو 

 :""اعترافات

 لو �ان �طهرني النس�ان

 لو أني أحمل في صدري حجرا

 ن الشيء الخافق في صدري قطعة فولاذألو 

 لنسیت

                                                            
 .355-354، ص1الدیوان، ج-1
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 لمزقت الصفحات السود

 لو �ان �طهرني الغفران 

 ل�كیت

 ولكني شاعر

 1أظلم عین�ه بر�ق العصر

ر على عاتقه، فلو �عود �ه الزمن یبرز هذا المقطع ثقل المسؤول�ة التي �حملها الشاع

لمزق صفحات من شعره و�أنه نادم على تحمله هذه المسؤول�ة ونادم على �ونه شاعرا، 

لو �ان �طهرني الغفران ل�كیت ولكني شاعر أظلم عین�ه بر�ق (�ظهر هذا في اعترافه: 

 .تظهره ذا عقل نیر �شقى �عقله، إذ ساق الشاعر عدید الاعترافات التي )العصر

 خرق م�ادئ الاستلزام الحواري: -2.2

لغة غیر م�اشرة تنزاح عن صر�ح المعنى إلى المضمر منه، �عتمد الخطاب الشعري 

ل من القوة المدر�ة من الس�اق اللغوي مقال�ا إلى قوة مستلزمة مقام�ا هذا ما �ستدعي التحوّ 

لمتلقي عن ا نتحري مقاصده الخف�ة، إذ تعمل لغة الشعر على حجب المعنى عمن أجل 

یؤدي إلى انتهاك قواعد الحوار في القصیدة من ، هذا ما طر�ق استعمال التعابیر المجاز�ة

تجاوز قواعد یتم فیها ، اذ تعدد الأقوال التي في مقدمتها قواعد مبدأ التعاون  قبل الشاعر

، �قول 2حالي �حمل معنى استعاري إعن ال�عد المعجمي للغة إلى �عد  �الابتعاد الحوار

 شاعر تجسیدا لذلك في هذا المقطع الشعري:ال

 المأساة هي الأقدار-

                                                            
 .384-383ص ،1الدیوان، ج-1
-الهیئة المصر�ة العامة للكتاب، القاهرة أبو الیز�د الشرقاوي، آل�ات الفهم والدلالة في المدونة النقد�ة الحدیثة،ینظر: -2

 .36-35، ص2017، 1مصر، ط
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 ك�ف أراها.. تلك الأقدار

 تلك الأش�اح القدس�ة

 قلق الإنسان �عذبني..

 1�ملأ �الأعشاب ید�ه

إذ �طرح سؤالا ، یتجاوز الشاعر في هذا المقطع �ل م�ادئ الحوار �قواعدها المعروفة

�ة، ولا �حتاج إلى إجا�ة ظاهرة، فینحرف بذلك عن قواعد �ستلزم الكثیر من المعاني الضمن

 المطروح بلالكم والك�ف، فهو لا �قدم إجا�ة على قدر السؤال  تاخاصة قاعدمبدأ التعاون 

، فتسقط وغیر معلن عنه في الس�اق اللغوي المعنى ناقصا  مما �جعل تعمد التعت�م علیهای

�حا غیر خاضع للز�ادة والنقصان، و�خرج بذلك قاعدة الكم التي تستوجب جوا�ا واضحا صر 

مما �جعل إجابته لا تنطبق  ،)تلك الاش�اح القدس�ة(عن الحق�قة إلى المجاز في قوله: بها 

، إضافة إلى غموض مع الواقع، ف�سقط بذلك مع�ار الصدق الذي تر�ز عل�ه قاعدة الك�ف

، فلا یوجد ة من أمرهجعل المتلقي في حیر ت وس�اقات احتمالاتعلى فهي تنفتح  ،الإجا�ة

 ، هذا ما �عطل قاعدة العلاقةاقبین القول والس� تناسقالإجا�ة، إذ لا  نس�اق معین �حتض

 .وقاعدة الجهة

یتجاوز الشاعر في المقطع الشعري السابق �ل قواعد مبدأ التأدب التي تفرض في 

لأن  ؛لشاعرمجملها احترام المخاطب، هذا یرجع لغ�اب المخاطب في الحوار الذي أجراه ا

الحدث اللغوي في هذا المقطع الشعري یر�ز على المتكلم المتمثل في الذات الشاعرة التي 

ونفسه دون حاجة إلى  ، فالحوار ع�ارة عن مونولوج داخلي �جري بین الشاعرتطرح السؤال

، إضافة إلى غ�اب في هذا المقطع الشعري �قواعده  ي �سقط مبدأ التأدب، �التالالمخاطب

 ؛ لأن الأقوال في هذا المقطع الشعري لا تتضمن معنى التهدید.لتواجهمبدأ ا

                                                            
 .415، ص1الدیوان، ج-1
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یتحقق الاستلزام الحواري عن طر�ق الجمل الطلب�ة الإنشائ�ة ف�ما �خص المستوى 

نتقال من معنى ظاهري إلى الااللغوي في الخطاب الشعري الفیتوري، هذا ما یؤدي إلى 

، بناء على هذا تم اون اعد مبدأ التع، خاصة قو نتج عن خرق قواعد الحواریمعنى خفي 

التطرق إلى الاستلزام الحواري في �عده اللغوي عبر تت�ع المعنى الخفي في الجمل الإنشائ�ة 

 :�الآتي التي قسمت

 متحقق عن طر�ق الاستفهام:م حواري ستلزاا -1

إذ تصنف الأسئلة  ؛معنیین م�اشر وغیر م�اشریؤدي الاستفهام على مستوى الخطاب 

تفهام�ة ضمن الآل�ات اللغو�ة التي توجه المرسل إل�ه إلى خ�ار واحد، هو ضرورة الاس

على ذهن الإجا�ة علیها، لذلك �ستعملها المرسل للس�طرة على مجر�ات الأحداث والس�طرة 

، إذ المتلقي �غ�ة تسییر الخطاب وفقا لما یر�ده، لا وفقا لما یر�ده الخطاب في س�اق محدد

صر�حة في البدا�ة تؤسس لفعل لغوي مستند عل حق�قة فعل�ة، هذا لا  دلالة�قتضي السؤال 

، هذا ما یتوفر في الخطاب الشعري الذي یرتكز 1�عني أن تكون طب�عة الإجا�ة بنعم أو لا

 :الخفي، إذ �قول الشاعر في هذا المقطع الشعري على المعنى الصر�ح من أجل إیراد المعنى 

 ..بنيا�ا 

 وجهك الحبیبترى أین مضى الجنود ب

 2فحرموني شمة الثوب.. ونشقة الطیوب

استعان الشاعر في هذا المقطع �المعنى الصر�ح الذي �قدمه التساؤل الذي طرحه 

إلا أنه نه أب یتساءل عن حال ابنه �عدما اعتقله الجند، أ�تضح من س�اق القول و  ،المرسل

ه الأب سؤاله لكي ینقلنا �عضده أسلوب التعجب الذي استهل � یتجاوزه إلى معنى مضمر،

                                                            
 .352ص ،ینظر: عبد الهادي بن ظافر الشهري، استرات�ج�ات الخطاب مقار�ة لغو�ة تداول�ة-1
 .103، ص1الدیوان، ج-2
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الفراق والحالة المأساو�ة التي �ع�شها في متمثلا في لوعة من صر�ح القول إلى الخفي منه، 

، و�خرق إذ یوجه المعنى الصر�ح ذهن المتلقي إلى المعنى المضمر للاستفهام ،رالأس

 �قول:عن ابنه الحدیث  المرسل قاعدة الكم من خلال استرساله في

 له ابني.. في ش�ا�ه القشیبالله.. ما أجم

 كأنما �مشي على �ل عواطف القلوب

 إبني؟

 وأوصد السجان �اب سجنه الكبیر

 وزحفت سلسلة راح �جرها الخفیر

 1وأنهار �ر�اج اللیل یلفه النحیب

 هاستعمل الأب �ما لا متناه من الكلمات متجاوزا القدر المطلوب في الخطاب، فتفصیل

، فقد �ان �إمكانه احترام قاعدة الكم مخالفةمبدأ التعاون �تعارض مع في الحدیث عن حالته ی

معتمدا عددا محددا من الكلمات، لكن المحتوى القضوي للخطاب �ستلزم انتهاك قاعدة الكم 

، وجاء الاستلزام الحواري عندما خرج السؤال عن غرضه الحق�قي من الحوار�ةقاعدة ال

الز�ادة من وتیرة الإخ�ار عن طر�ق م مقصد الأب الاستفهام إلى الإخ�ار، هذا ما �خد

التفصیل ف�ه، إذ ینقل المتلقي من حال إلى حال، من الشوق إلى ابنه إلى الإخ�ار عن و 

، لأن هذا هو الهدف الاول والمقصود والذي التمس له الاستفهام حالته المزر�ة في السجن

 .وسیلة غایتها الاخ�ار الذي أعق�ه

الدلالة اللغو�ة إلى عن انصراف الاستفهام تقتضي  الفیتوري، عري خصوص�ة الخطاب الشف

 هستفهام الواحد عدید الأغراض البلاغ�ة التي تخرجه عن س�اقالدلالة البلاغ�ة، إذ �حتمل الا

                                                            
 .130، ص1الدیوان، ج-1
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إذ �عتمد الشاعر ، 1یتعسر معه تأو�ل المعنىو�تحول �فعلها إلى استفهام مجازي  ،اللغوي 

 ، مما �قوض عمل�ة فهم المنطوقات اللغو�ة في س�اقعلى المجاز في بناء الحدث الكلامي

 . صالن

الشاعر نقل أغراض ومقاصد مختلفة من خلال أسلوب الاستفهام الواحد، هذا  �ستط�ع

مقصد الشاعر �الاعتماد  لىالذي �ستحیل معه التعرف ع ما �حیل عل�ه المقطع الشعري 

 :، �قولالس�اق اللغوي وحدهعلى 

 �ا وطنا حاصرته هزائمه

 ما الذي �صنع الشعر

 قل لي وحقك �ا وطني

 ما الذي �صنع الشعر؟

 2�الرمادوالموج یرقد في الرمل، والر�ح مثقلة 

في هذا المقطع الشعري إلى استفهام بلاغي یتجاوز المعنى الحق�قي إلى یتحول الاستفهام ف

ء المجاز، إذ عمد الشاعر إلى التعت�م على المعنى عن طر�ق جملة معنى ضمني �ختفي ورا

فغرض الشاعر من على النص الشعري، نوع من الجمال�ة أضفت من التعابیر المجاز�ة التي 

فاللغة الشعر�ة تكرار أسلوب الاستفهام هو التأكید على المعنى الغائب عن الس�اق اللغوي، 

معنى المألوف إلى معنى مضمر یتحول �فعله عن ال تطغى على أسلوب الاستفهام وتنأى �ه

 إلى استفهام مجازي �عتمد على التلم�ح في قوله: ما الذي �صنع الشعر؟

على الإ�حاء �المعنى عبر أسلوب استفهام مؤسس على المجاز، فالسؤال اعتمد الشاعر ف

لالات إلى استحداث د الم�اشرة ص�غة المعجم�ةالمطروح من قبل الشاعر ینزاح عن ال
                                                            

، 2022، 1لبنان، ط-ح، دار الكتب العلم�ة، بیروتظر، حنان علي محسن، بلاغة الاقناع في شعر الإصلاین-1
  .107ص

 .100، ص1994، 1ط مصر،-، دار الشروق، القاهرةقوس النهار.. قوس اللیل محمد الفیتوري،-2
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مقصودة وغیر م�اشرة، فیتساءل عن صناعة الشعر �أسلوب غیر م�اشر ینفتح على العدید 

، وحتى المخاطب غیر حق�قي، اللغو�ة التي لا تتوفر على مستوى الملفوظات من المعاني

واعتمد عل�ه �قر�نة مانعة عن  الشعب،�قصد فالشاعر �خاطب الوطن لكن في حق�قة الأمر 

و�دعمه بتعابیر  ،و�ؤ�د ذلك �إعادة طرح السؤال على المخاطب نفسهق�قي، إرادة المعنى الح

، والت�اس الفهم �قوله: والموج یرقد في الرمل، والر�ح مثقلة �الرمادمجاز�ة تز�د من الغموض 

الحروب والأحزان، فالواقع المتأزم  هشعب مهزوم أنهكت فالتراكیب تحیل بلاغتها إلى دلالة

 .شهوته و�أن الشعر لا تصنعه إلا الأفراح ف�ما تحول الأحزان دون ذلكأفقد الشعر والمح�ط 

، منها ینفتح الاستفهام في المقطع الشعري السابق على العدید من الأغراض البلاغ�ة

غموض المعنى والت�اسه  إلى مما یؤدي ،التحسر، التنب�ه، هذه الأغراض غیر ظاهرةو  اللوم

إذ �ستلزم الوصول إلى المعنى المقصود تجاوز قاعدة الك�ف�ة،  عن المتلقي و�خالف قاعدة

افة إلى تجاوز قاعدة الك�ف الك�ف�ة من مبدأ التعاون وقاعدة الكم �السكوت عن الإجا�ة إض

 �إیراد المعاني المجاز�ة.

 استلزام حواري متحقق عن طر�ق الأمر: -2

لى مقاصد أخرى تخرج عن مقاصدها الحق�ق�ة إ التوجیه�ة التي�عد الأمر من الأفعال 

، إذ لا یرت�ط �المسألة اللغو�ة ال�حتة بل یتجه إلى المسألة التداول�ة التي ل�س في الخطاب

الذي �كون دوره  1، بل لابد أن تعضده مرت�ة المرسلالوضع اللغوي هو المع�ار الأوحد لها

تأدب ، هذا ما یؤدي �الضرورة إلى خرق مبدأ الفي الحدث الكلامي أعلى من دور المخاطب

على مستوى خطاب الأمر، لأنه یر�ز على احترام المخاطب لكن الأمر ینفي دوره في 

 الحوار.

                                                            
 .342-340استرات�ج�ات الخطاب مقار�ة لغو�ة تداول�ة، صینظر عبد الهادي بن ظافر الشهري، -1
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خروج الأمر عن معناه الأصلي إلى معان أخرى، الاستلزام الحواري من خلال  یتحقق

، هذا ما یبینه المقطع الشعري مبدأ التأدبو  إضافة إلى الخروج عن قواعد مبدأ التعاون 

 تي:الآ

 ي �ل أرض وجمت شفتها�ا أخي ف

 واكفهرت مقلتها

 قم.. تحرر من توابیت الأسى 

 لست أعجو�تها.. أو موم�اها

 1انطلق فوق ضحاها ومساها

 خرج الأمر عن معناه الحق�قي إلى معنى مستلزم �قتض�ه س�اق القول هو النصح 

همة أخ�ه ، إذ یتجه الغرض الإنجازي من الخطاب إلى النصح من أجل استنهاض والتوج�ه

الانسان وحثه على التحرر والانعتاق، لهذا استعمل عدد من الملفوظات اللغو�ة وتجاوز 

 نجازي المطلوب.الغرض الإ قیمن أجل تحق قاعدة الكم

إ�صال مقصده �غ�ة في هذا المقطع الشعري  ذاته �ستعین الشاعر �أسلوب الأمركما 

راءه المعني الحق�قي المراد من الكلام، ، معتمدا على معناه الم�اشر الذي �ختفي و متلقيلل

 :�قول

 انظر.. انظر

 لقد ص�غوا وجهك العر�ي..

 غدوت المهرج في حفلة القا�ضین على النصر

 انظر.. انظر

 والقادر�ن على الكبر�اء

                                                            
 .86، ص1الدیوان، ج-1
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 1لقد صلبوك على صخرة الانحناء

حقیر، �خرج عن غرضه الانجازي إلى أغراض أخرى هي الاستهزاء والتهاهنا الأمر ف

هذا ما �مكن ملاحظته من س�اق القول، فالملفوظات التي استعملها الشاعر تخدم هذه 

 حفلة القا�ضینلقد ص�غوا وجهك العر�ي، غدوت المهرج في (انظر.. : في قوله الأغراض

، إذ یتخیر الشاعر ألفاظ تناسب مقام الكلام )النصر، لقد صلبوك على صخرة الانحناءعلى 

السخر�ة والتحقیر ة تحفیز واستنهاض همة المخاطب بذ�ر �عض ع�ارات محاولالقائم على 

عدم تقبله لاستكانة وذل لبین مقصده الخفي المتضمن والمتمثل في  )المهرج، الانحناء(

، فقد خسروا �بر�اءهم سكوتها عن الظلم والطغ�انخضوعها وخنوعها و الشعوب العر��ة و 

 راضیین �الهز�مة.

"فلیبق في مقطع شعري آخر من قصیدة �ضا أالأمر  أسلوبعلى  الشاعر�عتمد كما 

 :�قول مغیرا لهجة الخطاب، مغر�ا بنوع من التغییر، وجهك مشتعلا �الجمال"

 �ا صنو�رة بین عیني غصنها مختبئ

 غر�ة أنا تحت العواصف والثلج

 فاخضوضري وطنا في دمي

 2واسكني قمرا في جبیني

�ا صنو�رة بین عیني غصنها مختبئ، (الآت�ة  جملالفي الذي �مكن لمسه  المجازف

) وطنا في دمائي، واسكني قمرا في جبیني فاخضوضري  ،تحت العواصف والثلج اغر�ة أن

  الإغراء �المعنى والحمل على الإذعان.تحقیق أغراض الأمر من خلال تعین على 

 

                                                            
 .105، ص2الدیوان، ج-1
 .134-133، ص2الدیوان، ج-2
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 استلزام حواري متحقق عن طر�ق النهي: -3

لا الناه�ة مقرونة �الفعل المضارع معنى النهي في تتجاوز ص�غة النهي المكونة من 

الخطاب، إذ لا �مكن تحلیلها على أنها فعل نهي، إنما یتوجب تحلیلها اعتمادا على آل�ة 

الاستلزام الحواري، مما �جعل منها جملة تخرج عن مقامها الحق�قي إلى مقام النصح 

اها على الارشاد، فلو طا�قت والإرشاد، انطلاقا من تجاوز قاعدة الك�ف التي �قوم معن

لكن تجاوز قاعدة الك�ف �جعلها الجملة مقامها الحق�قي �كون معناها مقتصرا على النهي 

، هذا ما ینطبق على الخطاب الشعري الفیتوري الذي 1تؤدي معنى مستلزما �خرج عن النهي

ظة ذلك في ، و�تم ملاحمعان مستلزمة تؤدي ف�ه الجمل الطلب�ة القائمة على أسلوب النهي

 :المقطع الشعري الآتي

 لا تجیئوا مع الملك الخوف

 واختبئوا في �واب�سكم

 إنكم تسكنون في �واب�سكم

 2والذي تحلمون �ه یتجسد ف�كم

استعمل الشاعر أسلوب النهي في قوله: لا تجیئوا مع الملك الخوف من أجل الإحالة 

، فیلاحظ على هذه الجملة الطلب�ة على معنى مستلزم لا �ظهر على مستوى الملفوظ اللغوي 

دم خدمتها لمعنى النهي على الرغم من ورودها �ص�غته، فالمعنى غیر مكتمل في الجملة ع

بل یتطلب فهمه التمعن في الملفوظات اللغو�ة اللاحقة �عد أسلوب النهي، واصا�ة معاني 

قد تعمد الاخلال ، فخف�ة أخرى �كتمل معها فهم معنى الجملة والمقصد الذي یر�ده الشاعر

ا مع الملك ئو ، فقوله: لا تجی�قاعدة الك�ف من خلال سكوته عن المعنى واعتماد المجاز

                                                            
ي من الوعي �الخصوص�ات النوع�ة للظاهرة إلى وضع ینظر، الع�اشي أدراوي، الاستلزام الحواري في التداول اللسان-1

 .129القوانین الضا�طة لها، ص
 .37محمد الفیتوري، شرق الشمس.. غرب القمر، ص-2
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ء لا �قصده نهي المخاطب عن المجيظاهري: یتمثل في الخوف، یتضمن معنیین الأول، 

المتكلم، والثاني خفي مستلزم، یتوزع على �ق�ة الملفوظات اللغو�ة و�مثل مقصده من 

  الخطاب.

: لا تجیئوا مع الملك ي الع�ارات الآت�ةتن�أ الشاعر �مستقبل أسود للأمة العر��ة، فی

إنكم تسكنون في �واب�سكم، وما تحلمون �ه یتجسد، إذ یدعو واختبئوا في �واب�سكم،  الخوف

المخاطب الشعب العر�ي على سبیل المجاز إلى عدم الخوف من المستقبل إذ أنه لا �ختلف 

بل هو أشد سوءا منه تمهد له �واب�س الحاضر متمثلة في واقع أل�م  ةذه الأمعن حاضر ه

 الأل�م. يقائمة على عت�ات الحاضر و�ذلك الماضملؤه الحروب والنزاعات، وتجسده أحلام 

 مستقبل الأمة العر��ة في قوله:ل الاستشراف�ستمر الشاعر في 

 وأنتم تدقون أجراسكم..

 وتمیلون صوب انحدار الزمان

 قدر �سبق اللیل�عضكم 

 1أو �سبق الضوء حیث مشى

من النهي في هذه الأسطر الشعر�ة، إذ یتمثل المعنى المستلزم  مقصده الشاعر حدد�

علام المخاطب �حق�قة المستقبل الذي ینتظره والتحذیر منه في قوله: وأنتم تدقون إ منه في 

ل في انحدار وتردي، للتأكید على مخاوف المخاطب، فمستقبأجراسكم فقد اعتمد المجاز 

  .، �عضكم قدر �سبق اللیلالآت�ة: وتمیلون صوب انحدار الزمن اتو�توضح هذا في الع�ار 

قاعدة الك�ف �اعتماده على المجاز في نقل المعنى وعدم تقیده �مع�ار  ها هناخرق فالشاعر 

حظته الصدق، فقد ر�ز على المجاز في ب�ان المعنى المستلزم من النهي، هذا ما تمت ملا

 :قولهفي 
                                                            

 ن. ، صالدیوان-1
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 لا تجیئوا مع القمر المیت "

 "�غتالكم في مقاعد�م

عن المعنى الظاهر لخدمة المعنى المستلزم عن طر�ق المجاز، فغرض الشاعر �خرج النهي ف

، فعقو�ة القدوم مع القمر المیت هي الموت، هذا ما تبینه والنصح یتعدى النهي إلى التحذیر

اذ یبتغي الوصول إلى المعنى المضمر عبر مخالفة عد�م، الع�ارة الآت�ة، �غتالكم في مقا

قاعدة الك�ف، فحضور المجاز في قول الشاعر �فرض على المتلقي تجاوز المعنى الظاهر 

 .من الخطابعلى فهم المقصود  عینهإلى معنى خفي �

على الانشاء الطلبي في نقل المعاني المستلزمة، بل لا �قتصر الاستلزام الحواري على أن 

نظرا لما تمثله من صور ب�ان�ة، و  اتما تحمله من مجاز � یتعدى ذلك إلى البلاغة خاصة

وتر�یبها  هاي یتفنن في ص�اغة صور ذأهم�ة في التأس�س لخصوص�ة قصیدة الفیتوري ال

 البلاغ�ة أهم الآل�ات، ومن و��ان المضمر من معانیها �غ�ة إ�صال رسائله المضمرة للمتلقي

 :قول الشاعر والعقلي، ومن أمثلته ما یوضحه مرسلالمجاز بنوع�ه ال ،قصائدهفي المعتمدة 

  ..افر�ق�ا

 افر�ق�ا است�قظي..

 1است�قظي من نفسك القا�عه

شعب افر�ق�ا لكنه ذ�ر ل فالحدیث موجه المحل�ة، هالمجاز المرسل �علاقت�عتمد الشاعر ف

ت�قظ"، إذ �حیل من خلاله هي الفعل "اسأخرى محلهم للدلالة علیهم، وترك الشاعر قر�نة 

 قبوععلى المعنى المستلزم المتمثل في دعوة الشعب الافر�قي إلى التخلص من مع�شة ال

 عل�ه.والخنوع تحت ظل المستعمر والثورة 

                                                            
 .63، ص1الدیوان، ج -1
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جل قصائده من أجل إخفاء في  �ما �ستعین �الحق�قة المجاز�ستعین الشاعر �كما 

مغایر للدلالة الحق�قة التي �ستهدفها في  و�یهامه �معنى سطحي المعنى الحق�قي عن المتلقي

 الآتي:خطا�ه الشعري، هذا ما یبینه المقطع الشعري 

 أمس جئتَ غر��ا

 وأمس مضیتَ غر��ا

 وها أنت ذا حیثما أنت

 تأتي غر��ا

 وتمضي غر��ا

 1تحدق ف�ك وجوه الدخان

ؤشر لغوي ، إذ لا یوجد ملكنها تعتم المعنى على نقل �عض الحقائقاعتمد الشاعر 

غیر  المعنى الظاهري الذي یتوفر على مستوى الملفوظ اللغوي ف، فهمهاعلى  المتلقي ن�عی

وغیر متاح  غامض ومبهممقصد الشاعر ف، كاف للوصول إلى المضمر من الخطاب

 :من هذا المجاز تم اعتماد الجدول الآتي هللمتلقي، ولفهم مقصد

 المعنى المستلزم السطر

 . 1974قال الرئ�س السوداني في تلك الفترة سنة اعت أمس جئتَ غر��ا

 سفره �عد الاعتقال إلى بر�طان�ا وفرنسا. وأمس مضیتَ غر��ا

ومعارضته للنظام الحاكم �سبب تشو�هه  1983عودته إلى السودان سنة - تأتي غر��ا

 لصورة الإسلام.
اسقاطه لنظام الحكم �عد معارضة شدیدة وانتخا�ه رئ�س للسودان سنة  -

1986. 

 مما أدى إلى اعتقاله وا�عاده عن الحكم مرة أخرى. 1989الانقلاب ضده سنة  وتمضي غر��ا

                                                            
  .34توري، �أتي العاشقون إل�ك، صمحمد الفی-1
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التعابیر یوضح الجدول مجموعة من المعاني المستلزمة التي �انت تختفي وراء 

التي وظفها الشاعر في خطا�ه الشعري، إذ تتضافر هذه المعاني لخدمة مقصده  ال�س�طة

ة من الأحداث الس�اس�ة التي صنعت تار�خ السودان وتعلقت �ح�اة المتمثل في نقل مجموع

الرئ�س السوداني الصادق المهدي، إذ استطاع  هو فالغر�ب المقصود ،المخاطب المعني

، هذا ما أدى إلى �سر قاعدة الك�ف�ة قولالشاعر أن �كثف المعنى و�عبر عنه �القلیل من ال

 .نظرا للغموض الذي �ح�ط �الخطاب

 :الشاعر قولمن خلال  "اللیل والحد�قة المهجورةقصیدة "في  لمجاز�ظهر او 

 هذي العیون المصعوقة المصدومة

 هذي الشفاه الغلاظ

 1المصبوغة.. المحمومة..

علاقته الجزئ�ة، إذ استعان �الجزء � في هذه الأسطر الشعر�ة المجاز المرسل�ظهر 

جزء منهم،  والشفاه ن �ا الزنوج، والعیو �غ�ة التعبیر عن الكل، فالمقصود هنا هم شعب افر�ق

في رغ�ة الشاعر في التعر�ف �شعب افر�ق�ا عن طر�ق صفاتهم  مالمعنى المستلز تمثل �و 

الفیز�ولوج�ة المائزة مبتعدا بذلك عن التعبیر الم�اشر من أجل لفت انت�اه المتلقي واثارة 

 . وآلامه هذا الشعب قصة فضوله للتعرف على

 :الشعري  المجاز في هذا المقطعاعتمد الشاعر على 

 وف�ه صوت خانق

 سَلُّ في �طء شدیدسمعته ینْ 

 كأنه ینفذ بین السدود

 كأنه �صعد من غور �عید
                                                            

 .115، ص1الدیوان، ج-1



 الاستلزام الحواري في دواو�ن محمد الفیتوري  :الثانيالفصل 
 

111 
 

 من جثث خلف الحدود

 1وأمم من العبید

یتجلى في هذه الأسطر الشعر�ة المجاز العقلي �علاقته المفعول�ة، فالصوت �فترض أن 

نه صادر عن العبید مثلما جاء في س�اق القول، إذ تم استعمال �كون مخنوقا ول�س خانقا؛ لأ

من الخطاب، ف�جب أن �فهم المعنى  الحق�قي المقصد اسم الفاعل خانق لإشغال المتلقي عن

من خلال استعماله مخنوق على أساس المفعول�ة لا الفاعل�ة، لأن المتكلم قصد اسم المفعول 

 خانق.لاسم الفاعل 

 �علاقته الفاعل�ة في قول الشاعر: �ظهر المجاز العقلي

 جثث الأح�اء، وأقب�ة الموتى

 ورؤوس المهزومین الغضبى المحزونة

 تتدحرج في الطرقات

 تتسلق أشجار الغا�ات

 تسترجع حلم الأرض المطعونة

 2أرض المأساة

اعتمد الشاعر في هذا المقطع الشعري على المجاز العقلي �علاقته الفاعل�ة، و�ظهر 

ي قوله: ورؤوس المهزومین الغضبى المحزونة، اذ استعمل اسم المفعول محزون بدل هذا ف

، فقد �غ�ة لفت انت�اه المتلقي إلى المعنى الحق�قي والمستلزم من الخطاب ن ز ااسم الفاعل ح

الفاعل�ة من أجل تقو�ة المعنى و�ضفاء جمال�ة �حدثها في هذا  ناستعمل المفعول�ة للتعبیر ع

اسم المفعول لا اسم الفاعل، فلو قال الشاعر: ورؤوس المهزومین الغضبى  الس�اق استعمال

                                                            
 .376، ص1الدیوان، ج-1
 .325، ص1الدیوان، ج -2
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زنة لأخل �جمال�ة هذا المقطع الشعري مما یؤدي إلى اختلال الجرس الموس�قي في أذن االح

 السامع.

اعتمد الشاعر على آل�ة بلاغ�ة مهمة، لا تقل أهم�ة عن المجاز هي الاستعارة كما 

�امت�از، هذا ما تمت  اة، إذ جعل خطا�ه الشعري خطا�ا استعار�بنوعیها التصر�ح�ة والمكن�

ملاحظته في قصائده التي لا یؤدى فیها المعنى �صورة م�اشرة بل �قوم على التلم�ح، 

 نوعا من التكث�ف.فالمعنى الاستعاري �ظهر 

تظهر الاستعارة في هذا المقطع الشعري �طر�قة لا �مكن للمتلقي من خلالها التعرف 

معنى المقصود إلا من خلال التمعن في القول ومحاولة فهم مقاصده الخف�ة، �قول على ال

 الشاعر: 

 قد سرقوا فمي

 لم یتر�وا لي غیر قاف�ة على وتر خجول

 سرقوا فمي 

 1لم یتر�وا لي ما أقول

وظف الشاعر في هذا المقطع الاستعارة المكن�ة للتعبیر عن المعنى المستلزم في 

 غیرلالشاعر وظف الفعل سرق لغیر معناه الحق�قي وأسنده فقد سرقوا فمي،  الع�ارة الآت�ة:

استعمل الشاعر الفعل  إذ حق�قي، فالفم لا �سرق لكن تسرق الأش�اء الماد�ة الثمینة،ال فاعله

سرق للإحالة على معنى مستلزم غیر متوفر في س�اق القول فالمقصود من القول أ�عد �كثیر 

التي �ان �حوزها التعبیر �الكلمات  قدرةالشاعر ، و�تمثل في سلب تحیل عل�ه الكلماتمما 

هذا ما �عادل سرقة شيء ثمین لا و ، و�سكاته و�خراس صوته من خلال الشعر وتقو�ضها

مرة أخرى في قوله: لم یتر�وا لي إلا قاف�ة على وتر  هذا على�ؤ�د و . �مكن الاستغناء عنه
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ر �شعره عما �ختلج صدره �حر�ة �سبب أن �عبّ لا �ستط�ع  إنهخجول، و�قصد بهذا القول 

 �قول الشاعر في مقطع أخر: .الذي �طالهالتضییق 

 ون رُ أنا الدم القلق الحَ 

 أنا النقوش ال�ابل�ة

 سحا�ات القرون ل�س تحجبها 

 وأنا انفجارات العذاب المحض

 في زمن الفج�عة والجنون 

 1وأنا الإرادة لا تهون 

الثائرة  تهلإظهار شخصی المتتال�ة وعة من التشبیهاتاذ اعتمد الشاعر على مجم

والمتمردة، فیلاحظ تعدد المش�ه �ه في: الدم الحرون، النقوش ال�ابل�ة، انفجارات العذاب، 

حتى یثبت الشاعر من خلالها �أنه شاعر ثوري ومتمرد لا یرضى �الظلم، هذا هو الإرادة، 

  المش�ه �ه.تعدید طر�ق  المعنى المستلزم الذي أراد ا�صاله للمتلقي عن

تعددت الاستعارات في شعر محمد الفیتوري حسب المعنى الخفي الذي یر�د كما 

 مثلما یوضحها الجدول الآتي: اصابته في الخطاب، وعل�ه تم اخت�ار �عض الاستعارات

 ص الدیوان المعنى المستلزم نوعها الاستعارة

لأرض وترك قر�نة المقصود الأم ول�س ا مكن�ة الأرض تعرف أبناءها

 .للدلالة على المش�ه �ه هي الفعل تعرف

شرق الشمس.. 

 غرب القمر

31. 

المقصود الإنسان ول�ست الغر�ة وترك  مكن�ة وتهادت الغر�ة 

 .الفعل تهادى للدلالة عل�ه

 .476 1دیوان، جلا

 .124�أتي العاشقون المجاعة �السائل المنسكب، وقصد  هتشب مكن�ةوتنسكب المجاعة في 
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ل، وش�ه العقل �الكوب الذي �ه هنا الجه العقول

�حوي هذا السائل للدلالة على عقول 

فارغة ت�حث عن القوت فقط، وترك لازما 

 من لوازمها هو الفعل تنسكب.

 إل�ك

أترى الوهم، ��ف 

على  حبلا یلتف

 الرقاب

الأمة وق�ادتها المقصود هنا هو تضلیل  مكن�ة

الملتف عن طر�ق الوهم الذي ش�ه �الحبل 

 حول الرقاب.

قوس اللیل.. 

 قوس النهار

146. 

�حدث أن تلد الكلمات 

 المشانق.

 شبهت الكلمة �المرأة التي تلد، والمقصود مكن�ة

هو أن الكلمة �فیلة �إحالة الانسان  هنا

 على حبل المشنقة.

 .484 .2الدیوان، ج

ستعارة هي الكنا�ة استعان الشاعر بتقن�ة بلاغ�ة أخرى تعادل في أهمیتها المجاز والا

�غال في إخفاء المعنى عن المتلقي التمادي والإتحقیق نوع من الشعر�ة عبر �أنواعها، �غ�ة 

هذا ما یتطلب انتقال المتلقي إلى مستوى آخر من الفهم �أقل قدر ممكن من الكلمات، 

قطع الم وهذا ما �جل�هشحن �ه ملفوظ لغوي واحد،  تيال يناوالتحلیل یؤهله لإصا�ة المع

 :ف�هالشعري الذي �قول 

  مرت مذه�ة الخناجر

 والأظافر 

 والحوافر 

 والنعال 

  مرّت وأنت فراشة عم�اء

  1تحترف التآكل والزوال
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�حصر الشاعر العدید من المعاني في ملفوظ لغوي واحد في السطر الأول من المقطع 

، جیوش العدوفي  یتمثلالذي �مثل �نا�ة عن موصوف  "مذه�ة الخناجر"الشعري هو 

ووصفها الشاعر �مذه�ة الخناجر والأظافر والنعال حتى �حیل عل جملة من المعاني 

أسلحة العدو التي اختصرها في لفظة الخناجر، وخیولهم التي دلت علیها لفظة المضمرة هي 

ة الحوافر، وجنودهم التي استعملت لفظة النعال للإحالة علیهم، أما الفراشة العم�اء فهي �نا�

، ووصفها الشاعر عدوعن موصوف �قصد بها �غداد عاصمة العراق التي اجتاحتها جیوش ال

، إضافة إلى أن الفراشة تدل على الضعف العدو مقاومة �العمى للدلالة على الغفلة وعدم

والهوان، هذا حال �غداد التي س�طر علیها المد الش�عي آنذاك، و�ؤ�د هذا قول الشاعر في 

  :المقطع الآتي

 سلمت �ا �اقوتة المنصور

 لكن المجوس الآخر�ن

 في تلمودهم یتقلبون 

 1یلونون جلودهم فوق الرمال

وهي �نا�ة عن موصوف قصد ، "�اقوتة المنصور"تظهر الكنا�ة في السطر الأول 

الشاعر بها العاصمة �غداد التي لقبها ب�اقوتة المنصور نس�ة إلى أبي جعفر المنصور �اني 

ا في العهد الع�اسي التي عرفت فترة خلافته ازدهارا لا مثیل له في مختلف �غداد وخل�فته

المجالات خاصة العلم�ة منها حتى عرف �المؤسس الحق�قي للخلافة الع�اس�ة، وعقد الشاعر 

التي تحول ازدهارها إلى  مقارنة بین �غداد في الفترة الع�اس�ة و�غداد في العصر الحدیث

فقد عصف التش�ع ب�غداد وغزتها الطائف�ة والشعو��ة التي  ،موأفعاله تخلف �سبب المجوس
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، فعمّها الضعف والتخلف �عد أن �انت وقضت على �ل أس�اب التطور ،أنهكتها �الحروب

 .إمارة للعلم

 :لذي �قول ف�هالكنا�ة في المقطع ا كما تحضر

  وقد تصل�ك الناز�ة السوداء

 في أقب�ة العصر الجدید 

ض�ان في وعلى من غرسوا الق

 عین�ه

 

  أن لا یتألم

  وعلى من شهد المأساة 

  1أن لا یتكلم

�مثل الملفوظ اللغوي في البیت الأول الناز�ة السوداء �نا�ة عن صفة هي اضطهاد 

 واحتقار الأقل�ات في العالم من قبل العنصر الأب�ض، و�قصد الشاعر الناز�ة السوداء

 ،�لغي وجودها وحقها في التعبیر �طر�قة غیر م�اشرة�مفهومها الحدیث الذي �عدم الأقل�ات و 

عن طر�ق نهج مغایر �قوم عصر الحدیث في ال ة جدیدةناز�أیدیولوج�ة تهدف إلى إح�اء 

على بث الكراه�ة وتأج�ج الأحقاد اتجاه الآخر المخالف لفكر الإنسان الأب�ض وحرمانه من 

لك ما �عان�ه السود والمسلمین من الدفاع عن أفكاره ومعتقداته وحقه في الح�اة، مثال ذ

تضییق واحتقار وتقتیل من طرف الناز�ین الجدد �المفهوم الحدیث �مجرد مخالفتهم لهم في 

 .هذا ما أشار إل�ه الشاعر في الأسطر الشعر�ة الأخیرة الأفكار والمعتقدات.

طع ف الدلالة من خلال الملفوظ اللغوي الواحد في المقز الشاعر المعنى و�ثّ ر�ّ   

 :الشعري الذي �قول ف�ه
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  �ا أبنوس الخر�ف الجنو�ي

  ك�ف �كون جلال الشهادة

 1إن لم تكن أنت 

�قصد الشاعر في قوله: �ا أبنوس الخر�ف الجنو�ي المناضل الإفر�قي نیلسون ماندیلا، 

خشب أسود صلب مقاوم  )الأبنوسـ(وقد لق�ه الشاعر �الأبنوس نظرا للتشا�ه القائم بینهما، ف

إضافة إلى أنه  ،فر�ق�اإمو في ینتج عن شجرة الأبنوس التي تن، ع�ةظروف المناخ�ة الصلل

�ستخدم لصناعة الأثاث الفاخر، ووظفه الشاعر في �نایته حتى �عادل مكانة خشب ق�م 

نظرا للتضح�ات التي قدمها حتى �سترجع الإنسان الأسود حقوقه  الموصوف ماندیلا

 مما جعله أ�قونة للنضال في العالم. ومقاومته لنظام الفصل العنصري 

 :في مقطع آخر �قولو 

 والمخاضات عذاب 

 ولقد تلد الأرحام وحلا واحتقانا

 وأنا أعرف أني أمة

 2صولجاناهي عند الله أعلى 

على الصعو�ات التي تواجه الأمة الإسلام�ة،  )والمخاضات عذاب(حیل قول الشاعر �

 على محیلة التي تخدم المقصد نفسه؛ )ام وحلا واحتقاناولقد تلد الارح(إضافة إلى الع�ارة 

و�ن �ان �ستشرف لانتصاراتها التي لا  كثرة الأزمات والمحن التي تمر بها الأمة الإسلام�ة

، فهي )وأنا أعرف أني أمة هي عند الله أعلى صولجان( ر�ب فیها وهو ما یؤ�ده عبر قوله

 .لا محالة في النها�ة المنتصرة
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ن المعاني المستلزمة خلف الكنا�ة التي اعتمدها الشاعر في المقطع �ختفي سیل م

 ، �قول:و�ظهر شاعر�ته الشعري  هالشعري الآتي الذي یبرز جمال�ة خطا�

 �أتي الشعر والشعراء

 في زمن انشطار الضوء، �أتي الشعر والشعراء

 شاخصة نواظرهم، إلى �غداد

 كعبتنا التي سجدت على عت�اتها

 1شمس المجوس 

فقد  العلمي،على المكانة التي �انت تشغلها �غداد في المجال یدل المقطع الشعري ف 

في العاصمة �غداد على مر العصور مما جعلها قبلة إلى غزارة الإنتاج الشعري أشار 

العر��ة، فقد جعلها تعادل في مكانتها العلم�ة المكانة الدین�ة للكع�ة  رلشعراء من �ل الأقطاا

 داء فر�ضة الحج.أالحجاج من �ل �قاع العالم من أجل  التي �قصدها

 �قول الشاعر في مقطع شعري آخر:

 ها هو ذا الطوفان الأسود..

 �عدو عبر السد الصخري..

 ها هي ذي إفر�ق�ا الكبرى..

 2تتألق في ضوء الفجر..

�كني الشاعر على انتفاضة الشعب الإفر�قي ضد الظلم والعبود�ة �الطوفان الأسود، 

هذا الطوفان ال�شري الذي �سر حاجز الخوف حتى �حرر افر�ق�ا من تسلط واستغلال 

ثورة قادها ضد الاحتلال الغر�ي تخلص على إثرها من الس�طرة �عد الإنسان الأب�ض، 
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أما الأسود ف�قصد  ،على حشود الشعب الافر�قيالطوفان ، إذ �حیل والت�ع�ة الممارسة عل�ه

ذي استغله الانسان الأب�ض من أجل استع�اد شعب إفر�ق�ا ونهب �ه الشاعر اللون الأسود ال

 .ثرواتها واستنزافها، �حجة أنه أعلى منزلة وأكثر ذ�اء من شعبها

جوز عن المتلقي في هذا المقطع الشعري �طر�قة � المستلزم �خفي الشاعر المعنى

ر تت�ع المعنى من الملفوظ اللغوي، إذ یت�ح له فهم مقصد الخطاب عب هللمتلقي معها فهم

 :الظاهر من الكنا�ة التي استعملها، �قول

 أیها السائق 

 رفقا �الخیول المتع�ة

 قف..

 فقد أدمى حدید السرج لحم الرق�ة

 قف..

 1في ناظرة الخیل اشت�ه دربفإن ال

�قارب الشاعر بین مشهدین مشهد مادي �ظهر من خلال الس�اق اللغوي متمثلا في 

ي �عامل بها السائق خیوله، فالمعنى هنا واضح ومتاح للمتلقي على المعاملة السیئة الت

من خلال فهم  �ستقىهو مشهد معنوي ف، أما المشهد الثاني في �عده اللغوي  مستوى الخطاب

المعنى الظاهري للمشهد الأول، وتت�عه �غ�ة الوصول إلى المعنى المضمر الذي �مثل مقصد 

المضطهدة، ما الخیول المتع�ة �نا�ة عن الشعوب الخطاب، فالسائق �نا�ة عن الحاكم، أ

�قول فیها الشاعر: قف فقد أدمى حدید السرج لحم الرق�ة، �نا�ة عن صفة وتمثل الع�ارة التي 

المستوى العقلي إلى المستوى الحسي نى من ، إذ ینتقل المعوتحمیله ما لا طاقة له �ه الظلم

 .تلقيمن خلال تصو�ره تصو�را ماد�ا یؤثر في نفس الم
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 :"رقصة على ذراع الغر�ة"شعري من قصیدة �قول الشاعر في مقطع 

 على دن�اي �ا أمیرتي أمیرةفهي 

 تجیئني لا�سة إكلیلها الشو�ي

 أو حاملة شمعتها الضر�رة

 1تجعلني حكا�ة على الشفاه

الذي �قول ف�ه الشاعر: فهي على  الأول تحتمل لفظتا "الأمیرة" في السطر الشعري 

ا أمیرتي أمیرة، معنیین مختلفین، فالأمیرة الأولى �نا�ة عن صفة الغر�ة، أما الأمیرة دن�اي �

في صورة ، و�شخص المعنوي �آبته للغر�ةالشاعر  صفإذ �، آ�ةالثان�ة �نا�ة عن صفة الك

معاناة الشاعر من الكآ�ة إلا أنه ینظر إلیها من الناح�ة الإ�جاب�ة، و�لقبها فرغم  ،المادي

فالكآ�ة مؤنسته أما الغر�ة  لى دن�اه، إذ یرى فیها مؤنسا ومعینا على الغر�ة.�الأمیرة ع

 فمعذبته.

 خرآقول الشاعر في مقطع شعري �

 حصاد طو�ل من الثمر المر �ا أورشل�م

 وتمشین مختالة فوق التراب المقدس

 2كوالخائن العر�ي �خبئ رعشته في ث�ا�

عن  �عبّر )�ا أورشل�م الثمر المرّ حصاد طو�ل من (�مثل السطر الشعري الأول: 

وخص �الذ�ر أورشل�م  سنوات الطو�لة والأل�مة للاحتلال الصهیوني للأراضي الفلسطین�ةال

وهي �نا�ة عن موصوف �قصد �ه القدس عاصمة فلسطین، أما السطر الثاني: وتمشین 

حتلال على ، ف�حیل على المقاومة الشعب�ة التي تصدت لهذا الامختالة فوق التراب المقدس

                                                            
 .484، ص1الدیوان، ج-1
 .44محمد الفیتوري، شرق الشمس.. غرب القمر، ص-2



 الاستلزام الحواري في دواو�ن محمد الفیتوري  :الثانيالفصل 
 

121 
 

إلى غا�ة یوما هذا دفاعا عن الأرض المقدسة، أما قوله:  1948مر هذه السنوات منذ سنة 

والخائن العر�ي �خبئ رعشته في ث�ا�ه، فیدل على الدول العر��ة العمیلة وخ�اناتها المتكررة 

 للقدس وللشعب الفلسطیني.

 �ض�ف الشاعر قائلا في قصیدة أخرى:

 على أشجار تلك الحرب

 نت الرقم المفقود، قبل الفقد، هل تسمع؟أ

 أنى شئت ةمت ثم

 إن المجد أن تمضي إثر الر�ح

 1مقتولا... ولا ترجع

�شیر الرقم المفقود إلى أعداد ع) أنت الرقم المفقود، قبل الفقد، هل تسمفي ع�ارة (

جد الم( أن فالعبرة تكمن فيالضحا�ا التي ستضاف إلى صفوف شهداء الشعب الفلسطیني، 

طر�ق للمجد، والمجد هو وحده الموت هو ف، )أن تمضي إثر الر�ح مقتولا... فلا ترجع

الشهادة التي س�حظى بها أبناء الشعب الفلسطیني مقابل التضح�ة �ح�اتهم في سبیل الدفاع 

 عن المقدسات وعن الأرض، فلا سبیل للرجوع إلى الوراء.

لمعنى للمتلقي عن طر�ق عقد مشابهة ، �غ�ة تقر�ب ا�كثرة التشب�ه �أنواعه كما �حضر

 من ذلك قوله:بین شیئین �شتر�ان في الصفة نفسها، 

 ما أش�ه الكبر�اء الوض�عة �الطحلب المتحجر

 2في صخرة الغاب

                                                            
 .135محمد الفیتوري، قوس اللیل.. قوس النهار، ص-1
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�مكن للمتلقي الوصول إلى الدلالة المضمرة في خطاب الشاعر عبر عقد علاقة بین 

�ه الكبر�اء الوض�عة �الطحلب، واستعمل طرفي التشب�ه المتوفر�ن في الس�اق اللغوي، إذ ش

أداة التشب�ه المتمثلة في أسلوب التفضیل "ما أش�ه"، مشیرا بذلك إلى شدة الش�ه بینهما، إذ 

�قصد الشاعر �الكبر�اء الوض�عة التدني الأخلاقي الذي قد تصل له النفس ال�شر�ة، هذا 

ء مكانة معینة تظن من خلالها أن اعتلاالتدني الذي تحس�ه جزءا من الكبر�اء والعزة �مجرد 

فقد ماثل الشاعر بین هذه الصفة و�ین نا، ألها الحق في استع�اد الآخر�ن الأقل منها ش

وتمثل صفة المشابهة تطفل على الن�اتات الأخرى من أجل ضمان غذائه، الطحلب الذي ی

 النذالة والحقارة التي یتقاسمها طرفا التشب�ه. 

 التي �قول فیها: "،�أتي العاشقون إل�ك �ا �غداد"دة ر التشب�ه في قصیكما �حض

 لم یتر�وا لك ما تقول 

 والشعر صوتك

 حین �غدو الصمت مائدة

 وتنسكب المجاعة في العقول

 1لن �عرفوك، وأنت توغل عار�ا في الكون 

یتجلى التشب�ه في الع�ارة الآت�ة: والشعر صوتك، والمعنى المقصود هو أن الشعر 

انشغالات الشعب ومعاناته، والصوت هو وسیلة �عتمدها الشاعر لإ�صال  دهاوسیلة �عتم

 ن وجه الش�ه في التبل�غمالمرء للتعبیر عن رأ�ه، لذلك ش�ه الشاعر الشعر �الصوت، و�ك

أما الصمت ف�غدو في عرف الشاعر مائدة یلتف حوله المخرسون الذین نهبت والإخ�ار، 

 ألسنتهم ةكمّت أفواههم.

 لشاعر قائلا في قصیدة أخرى:�ض�ف اكما 
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 لست طفلا قط، في هذا العذاب

 صدئت نجمة هذ الوطن المحتل

 في مسراك، من �اب ل�اب 

سْتَ   طو�لامثل شحاذ تَقَوَّ

 1في أقال�م الض�اب 

�ظهر هذا المقطع عمق التشب�ه الذي وظفه الشاعر، إذ ش�ه معاناة الطفل الفلسطیني 

عاناة الشحاذ، هذه المعاناة التي طالت وطال معها عذاب هذا في ظل الاحتلال الصهیوني �م

الطفل التي فقد على إثرها طفولته، مثل معاناة الشحاذ الذي أفقدته قساوة ال�شر وقساوة 

الظروف إنسانیته، فقد استطاع الشاعر أن �جمع بین مشهدین مختلفین، و�عقد مشابهة بین 

الهم نفسه، وعلى إثر ذلك سمي هذا النوع في ن ر�اتصورة الطفل وصورة الشحاذ فكلاهما �ش

فالطفل الفلسطیني �شحذ تعاطف العالم  من التشب�ه �التشب�ه التمثیلي أو تشب�ه صورة �صورة.

لمه ومعاناته مثل الشحاذ الذي �شحذ تعاطف المارة الذین �ش�حون �أوجههم أالذي یتجاهل 

 . المسألة ف�قوّس ظهره و�حن�ه ذلّ  عنه

من الواقع الب�ان�ة  هاالمجاز�ة وصور  هاتعابیر  لخطاب الشعري الفیتوري ا ةلغستلهم ت

الذي لا انفصال له عن الواقع، ومثال ذلك التشب�ه الذي ساقه الشاعر الخطاب ، هذا ش�المع

 في المقطع الشعري الآتي:

 ومصطفى �ان یب�ع الفستق الأخضر

 كان قل�ه فستقة

  كان فستقة

 تأرجحت عشر�ن ص�فا
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 لما جاء ص�ف المطر الأسودثم 

 والمعاطف الحمراء

 والحرائق المعلقة

 تراكضت في طرقات الر�ح مثل ورقه

 1وابتسمت محترقة

كثف الشاعر المعنى في هذا المقطع الشعري، وعبر عن حدث واقعي �استعمال 

، إذ یرمز مصطفى الكردي للإنسان اللبناني ال�س�ط الذي قتل في أحداث الحرب المجاز

، أما الفستق الأخضر هو رمز للنماء والخیر بوصفه من أهم المنتوجات لبنانلأهل�ة في ا

الزراع�ة التي �عتمد علیها الفلاح اللبناني ال�س�ط في تحصیل قوت یومه، اعتمادا على ذلك 

نسان اللبناني ال�س�ط �الفستقة التي تمت ص�اغة التشب�ه الذي ش�ه ف�ه الشاعر قلب الإ

، فقد ر�ز الشاعر في بناء هذه الصورة الحرب الأهل�ة الدام�ة في بیروت أحرقتها أحداث

شخص�ة مصطفى الكردي التي ضمنها أحزان وآلام هي  خ�ال�ةالشعر�ة على شخص�ة 

محیلا بذلك على حدث واقعي هو الحرب الأهل�ة اللبنان�ة  الإنسان اللبناني في تلك الفترة

هو خطا�ه الشعري بل اعتمد على تعبیر مجازي التي لم یذ�رها الشاعر ذ�را صر�حا في 

إلى ، هنا تكمن بلاغة التشب�ه بوصفه من الأسالیب المعتمدة لتقر�ب المعنى  المطر الأسود

 .عقل المتلقي

یبرز التشب�ه في قصیدة "الطفل والعاصفة" الحزن الدفین الذي �عتري الشاعر حین  كما

 یتطلع إلى المستقبل، �قول: 

 في اللیلحزني المتوهج، 

 والعتمة، تتمطى سأما
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 تتلوى أرقا من حولي

 وأنا أتطلع مبهورا

 كالطفل الراقد في الظل 

 أحلم �عیون مشمسة

 1تعدو في الأفق المبتل

یبین التشب�ه الماثل في هذا المقطع الشعري حزن الشاعر على الحاضر وأمله في 

مثل الطفل الحالم الذي لا �عكر صفو المستقبل، قد ش�ه نفسه �الطفل الراقد في الظل، فهو 

الأمل الذي �حذوه  ل�عبر عنسعادته شيء، إذ یتطلع الشاعر إلى الأفق �أعین مشمسة، 

  .و�كمن وجه الش�ه بین الشاعر والطفل في الأمل والتفاؤلح�ال المستقبل، 

 :"أقوال شاهد إث�ات" في قصیدة وعن الأحزان �قول

 كان دمي مئذنة، وجسدي مدینة

 یت للجنون ��فما أشاءغن

 أص�غت مثلما أشاء

 كنت �من ل�س ی�الي

 أنا والتار�خ..

 والنار تخرج من جمجمتي..

 2صاعدة إلى السماء

فهم المعنى المستلزم من التشب�ه الذي ساقه الشاعر في هذا المقطع الشعري،  یتعذر

شاعر دمه �المئذنة غیر اللغوي الذي یؤسس للقصیدة، إذ ش�ه الدون العودة إلى الس�اق 

للأمة الإسلام�ة، وش�ه جسده �المدینة دلالة منه على أن �ل مدینة عر��ة  انتمائهدلالة على 
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تع�ش في ذاته �أحداثها مآسیها، إلا أنه �جلد ذاته في قوله: �نت �من ل�س ی�الي، فقد ش�ه 

في المقطع  ؤ�دهما ی مهتم �ما �حدث في هذه الأمة ولا �أ�ه لها، هذاالم�الي وغیر لاّ لنفسه �ا

 الشعري الآتي:

 ثمة شيء

 إنني أعترف الآن..

 لقد رأیتهم

 إني رأیت القتلة

 مرّوا على عیني

 و�انوا �صخبون �الطیور الجارحة

 كانوا قضاة �حملون الأسلحة

 و�مضغون الكتب المنزلة

 و�دت لا أفهم ما �حدث

 1لا �فهم الإنسان ما �حدث ما أ�شع أن

في  تاعر في هذا المقطع الشعري أنه �ان شاهدا على الجر�مة التي حدث�عترف الش

مدینته: هذا ما یثبته التشب�ه في قوله: إني رأیت القتلة مرّوا على عیني، و�انوا �صخبون 

كالطیور الجامحة، فقد ش�ه القتلة �الطیور الجارحة التي �علو ضج�جها عند التقاتل على 

�كمن في الصخب والضج�ج عند الانتهاء من القتل، و�حیل هذا الفر�سة، ووجه الش�ه بینهما 

و�ساعد التشب�ه على معنى مضمر �صعب فهمه دون تحلیل الأحداث الواردة في القصیدة، 

في التعرف على مقصد الخطاب، والمتمثل في الجر�مة النكراء التي حدثت في مدینة 
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مقدسات، إلا أنه وقف عاجزا ال الشاعر، إذ �ان شاهدا على القتل الذي طال شع�ه، وطال

 عن نصرته، لأنه لم �كن �ستوعب ما �حدث من هول الصدمة.

 "رحلة في عیون بلادي":�قول الشاعر في قصیدة 

 فجأة، تحت سقف الظهیرة

 كامرأة خائفة

 تطفئ الشمس قندیلها

 ثم ترحل في العاصفة

 راحل في عذابي أنا

 مثلما ترحل الشمس في رحم العاصفة

 ل في عیون بلادي راح

 1الملیئة �الدمع

التشبیهات التي  عبر عنهانجح الشاعر في توص�ف ألمه ونقله عبر لغة شعر�ة ت

اعتمدها في القصیدة، ففي التشب�ه الأول ش�ه الشمس �مرأة خائفة تطفئ قندیلها تحت سقف 

إكسابها  ، إذ جعل من المرأة معادلا موضوع�ا للشمس �غ�ةثم ترحل في العاصفة الظهیرة

ه الثاني �عدا واقع�ا یرسخ المعنى في عقل المتلقي، وانطلاقا من التشب�ه الأول �صوغ تشبیه

التشب�ه  هإذ ش�ه رحلة عذا�ه برحلة الشمس في العاصفة، فقد عادل بین مشهد خ�الي �مثل

، فساعده بذلك الأول ومشهد واقعي �مثله التشب�ه الثاني من أجل إ�صال مقصده للمتلقي

ر�ة التي تشخص حزن وألم الشاعر، وتأثره �الأزمات است�عاب وفهم هذه الصورة الشع على

 والمآسي التي تحدث في وطنه.

 التشب�ه في المقطع الشعري الآتي: كما لستمر استثمار
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 قة للطغاة جم�عاإن صوتي مشن

 ولا نادما

 إن روحي مثقلة �الغضب

 1كل طاغ�ة صنم.. دم�ة من خشب

لطغاة، إذ ش�ه صوته �المشنقة و�تمثل وجه الى ا طا�ه في هذا المقطعیوجه الشاعر خ

قاف الطغاة عند حدهم، و�دل هذا التشب�ه على تسخیر الشاعر شعره �في ا هماالش�ه بین

لخدمة المظلوم وانتقاد الطغاة، هذا ما یوضحه التشب�ه الثاني الذي ش�ه ف�ه الشاعر الطاغ�ة 

  : �قول رع�ة لدرجة العبود�ةلل ه�الصنم للدلالة على اضطهاد

 كاد َ�فُضُّ سر عذا�ه للآخر�ن.. ولم �كد

 و�أنما انط�قت توابیت الكلام على الشفاه

 هي �لمة نبو�ة

 لو قالها، �ا و�لتاه

 لتصدع التار�خ بین ید�ه

 2وارتطمت على قدم�ه ت�جان الطغاة

من أجل توض�ح مقصده اعتمد الشاعر في هذا المقطع الشعري على التشب�ه التمثیلي 

حقوق والافصاح عن سر المعاناة والعذاب من قبل الللمتلقي، إذ یرى أن محاولة الدفاع عن 

الشعب تكاد تكون مستحیلة في هذا الزمن، و�وضح ذلك في قوله: �اد �فض سر عذا�ه.. 

ولم �كد، فقد ش�ه هذا الموقف المتمثل في إسكات الشعب وقمع صوته، �التوابیت التي 

 فقد تؤدي الكلمة �صاحبها إلى الموت.طبق على الشفاه، للدلالة على انعدام حر�ة التعبیر، تن

 �ض�ف الشاعر قائلا في مقطع شعري آخر:
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 لكنهم مثل الذئاب الجائعات أتوا

 ولن تبق الذئاب غدا

 1ولن ی�قى العواء

جه الش�ه ن و مو�ك، �ل عدوان دخیل وغیر معترف �ه �الذئاب الجائعات فالشاعر �ش�ه

بینهما في القتل واحداث الخراب، إذ لا �جلب الاحتلال معه إلا القتل والنهب والخراب للوطن 

الذي �حتله تماما مثل الذئاب الجائعات، إلا أن الشاعر یترك فسحة للأمل في قوله: ولن 

هذا من أجل الدلالة على المعنى المستلزم من هذا ت�قى الذئاب غدا، ولن ی�قى العواء، 

 .التشب�ه والمتمثل في �قینه من تحرر �ل الأوطان من الاحتلال في المستقبل القر�ب

 :�قول "ر�ح تمر"قصیدة  و�ستثمر المطر في علاقة تشبیه�ة في

 و�أمطار الغا�ة.. 

 یتصبب من أجلك حزني

 2سح�ا.. سح�ا فوق جدار الزمن المهجور

وعمقه، فعادة ما تكون  تهلدلالة على شد�أمطار الغا�ة لشبهه حزنه على القارة الإفر�ق�ة ف

یتصبب من أجلك (أمطار الغا�ة غز�رة مثل حزن الشاعر التي یتحول على إثرها إلى سحب 

�السحب للدلالة على شب�ه حزنه هذه المرة ف، )حزني سح�ا.. سح�ا فوق جدار الزمن المهجور

 ة.تمر استمرار هذا الحزن الذي لا تكتمل دورته مثل دورة الأمطار المس

في الخطاب الشعري، نظرا لاعتماده على  تهخصوصی�كتسب الاستلزام الحواري إن 

لغة شعر�ة تتمیز عن لغة الحوار العاد�ة �اختزالها للمعنى، مما �فرض على ال�احث أثناء 

تحلیله التداولي للخطاب الشعري عدم الاكتفاء �القواعد التي توفرها م�ادئ الاستلزام الحواري؛ 
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جزة وحدها عن الوصول إلى مقاصد الخطاب الشعري ومعان�ه المضمرة، لذلك لأنها عا

إلى المقاصد الحق�ق�ة التي یتوجب اللجوء إلى التقن�ات البلاغ�ة التي تمكنه من الوصول 

لمحمد یؤدیها الخطاب الشعري، هذا ما تم التوصل إل�ه من خلال تحلیل الخطاب الشعري 

�مكن الوصول إلیها من خلال المعاني السطح�ة التي  ، فهناك معاني مضمرة لاالفیتوري 

تتواجد على مستوى الخطاب، إذ تتخلى هذه المعاني عن س�اق القول الذي �سهل على 

 .المتلقي فهم المقصد من الخطاب
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 :تمهید

ار�ات على ال�عد اللغوي اللساني في دراسة الخطاب الشعري من خلال تعتمد الإش

وأسماء الإشارة، وعلى ال�عد غیر اللساني متمثلا في ما �حمله عنصرا الزمن  الضمائر

الأحوال الاجتماع�ة التي تحدد نوع الحوار و  ،والمكان من دلالات تخرج عن الس�اق اللغوي 

علها من المرتكزات المهمة التي �قوم علیها التحلیل الذي یدور بین المتحاور�ن، هذا ما ج

نظرا لتوظ�فها للغة في إطار تواصلي لا �قتصر على بن�ة الخطاب اللسان�ة فقط بل  داوليالت

یتجاوزها إلى عناصر لغو�ة تضمن للمتحاور�ن التفاعل ف�ما بینهم، لهذا تم بناء هذا الفصل 

�غ�ة التعر�ف بها و��ان دورها  م الاشار�ات، العنصر الأول یتطرق إلى مفهو على عنصر�ن

في  ا��ف�ة اشتغاله معرفةها �غ�ة في المقار�ة التداول�ة، و�تطرق العنصر الثاني إلى أنواع

 .الفیتوري  محمد خطاب

 مفهوم الإشار�ات: -1

 :لغة -1.1

 جاء لفظ الإشارة في لسانفقد  ،معاجم اللغو�ةالفي  للإشار�اتاللغو�ة  لمفاه�متعددت ا

�معنى طلب فعل الشيء، وأشار  أشار عل�ه �أمر �ذا: أمر �هالعرب �معان متعددة أهمها: "

الرجل �شیر إشارة إذا أومأ بید�ه، و�قال: شوّرت إل�ه بیدي، وأشرت إل�ه أي لوحت له وأَلَحْتُ 

�معنى  أ�ضا. وأشار إل�ه �الید: أومأ، وأشار عل�ه �الرأي. وأشار �شیر إذا ما وجه الرأي،

توج�ه الرأي. والمشورة مشتقة من الإشارة: أي طلب ساهم في فت انت�اه المخاطب، و ل

 1".النصح، وأشار النار وأشار بها: رفعها ولوح بها

 
                                                            

 .2358ص (د.ت)، مصر، -منظور، لسان العرب مادة (شور)، دار المعارف، القاهرةابن -1
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 اصطلاحا: -2.1

في  (George Yule) یولجورج إذ أطلق علیها لإشار�ات، لال�احثین  مفاه�م تنوعت

"مصطلح تقني �ستعمل لوصف إحدى أهم  بوصفه التأشیر (Pragmatics) التداول�ةفه مؤَلَّ 

، و�طلق على أ�ة الأش�اء التي نقوم بها أثناء الكلام. والتأشیر �عني الإشارة من خلال اللغة

ص�غة لغو�ة تستعمل للق�ام بهذه الإشارة مصطلح التعبیر التأشیري...للإشارة إلى شيء ما 

ر�ات، وهي أولى الص�غ التي ینطق في الس�اق الم�اشر. تسمى التعابیر التأشیر�ة أ�ضا الإشا

، اعتمد هذا 1أو إلى الزمان" أو إلى المكان... ...، وتستعمل للإشارة إلى الأشخاص...بها 

التعر�ف جملة من المصطلحات المعبرة عن الإشار�ات هي: التأشیر والتعابیر الإشار�ة، 

هذه  ذ حصرإ ور�ط وظ�فة الإشار�ات �الس�اق الم�اشر الذي �ظهر من خلال التلفظ،

هذا ما �جعلها مجرد مؤشرات لغو�ة تكتفي �المعنى السطحي الذي ، س�اق القول فيالوظ�فة 

 .یوفره الس�اق اللغوي 

ورد في قاموس التداول�ة تعر�ف الإشار�ات على أنها "أسلوب للعلاقة المرجع�ة التي تتجلى و 

شكل مستقل عن الاحداث�ات من خلال العلامات اللغو�ة التي تعبر عنها ولا �مكن تفسیرها �

أنت، هنا، الآن، وهلما الشخص�ة والمكان�ة الزمان�ة المحدّدة داخل التلفظ. �لمات مثل: أنا، 

نها عناصر إشار�ة، ومن ثم من المرجح أن تفسر �شكل مختلف حسب إجرّا. �قال 

، النماذج الأكثر شیوعا من الإشار�ات هي الإشار�ات الشخص�ة، والمكان�ة الس�اقات.

لسان�ة المؤسسة الإلى الخلف�ات غیر  لجوء، �سلم هذا التعر�ف �إمكان�ة ال2والزمان�ة"

، إذ تتحد المرجع�ة �اق التلفظمما تحدده شخص�ا وزمان�ا ومكان�ا داخل س انطلاقاللإشار�ات 

                                                            
 .27، ص2010، 1لبنان، ط -جورج یول، التداول�ة، تر: قصي العتابي، الدار العر��ة للعلوم ناشرون، بیروت-1
، 1لبنان، ط-بیروت  تر: لطفي السید منصور، دار الرافدین، قاموس التداول�ة، جول�ان لونجي وجورج إیل�ا سرفاتي،-2

 .79، ص2020
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لمعرفة غیر اللسان�ة المتعلقة �الس�اق المقامي  التلفظ والمرجع�ةاللسان�ة المتعلقة �س�اق 

 قف خلفها.التواصل�ة التي ت غراضالأ

إلى مصطلح الإشار�ات من خلال العنصر الإشاري  القاموس الموسوعي للتداول�ةتطرق وقد 

والعائد الذي �مثل "شكلین مختلفین لما �مكن أن تتخذه الإحالة: الإحالة الم�اشرة والإحالة 

العنصر الإشاري قد ف، 1لعاد�ة"غیر الم�اشرة والإحالة الإ�مائ�ة والإحالة الإشار�ة والإحالة ا

 التلفظ وشكلشكل تمثله الدلالة المعجم�ة الصرفة التي تعتمد على  ؛شكلین مختلفینیتخذ 

و�ندرج تحت الشكل الأول الإحالة الم�اشرة الدلالة الخف�ة التي تخرج عن نطاق التلفظ، تمثله 

 ،ول. أما الشكل الثانيفها م�اشرة في س�اق الق�ومثال ذلك أسماء الأعلام التي یرد تعر 

فتندرج تحته الإحالة غیر الم�اشرة وتت�عها الإحالة الإمائ�ة والإشار�ة والعاد�ة، ومثال ذلك 

وتبتعد عن المعنى  ،الضمائر التي تستخدم للإحالة على معان غیر م�اشرة لا ترت�ط �المقام

 .المألوف

التي یتم �موجبها التعبیر عن "الظاهرة بـ للتداول�ة تعرف الإشار�ات في معجم أو�سفوردو 

س�اق القوْلَة أو الحدث الكلامي بواسطة الوسائل المعجم�ة أو القواعد�ة في اللغة. وهذه 

تشمل تشخ�ص متكلم ومخاطب وزمان ومكان معین للقَوْلة. وثمة ثلاث فئات من الإشار�ة: 

لاجتماع�ة الإشار�ة ا هما:وزمان�ة. وثمة فئتان فرعیتان  ،ومكان�ة ،إشار�ة شخص�ة

، إذ تدرس الإشار�ات ضمن ، یر�ط هذا التعر�ف عمل الإشار�ات �س�اق القول2والخطاب�ة"

 الحدث الكلامي اعتمادا على العناصر المعجم�ة التي یوفرها.

                                                            
 .373جاك موشلر وآن ر�بول، القاموس الموسوعي للتداول�ة، ص-1
 .218-217ص �ان هوانغ، معجم أو�سفورد للتداول�ة،-2
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"كل اللغات �لمات وتعبیرات تعتمد اعتمادا تاما على الس�اق الذي  تعني الإشار�ات فيو 

ففهم ما تحیل عل�ه الإشار�ات ، 1و تفسیرها �معزل عنه"أ �ستطاع إنتاجهاتستخدم ف�ه ولا 

الس�اق المادي المؤسس و �عتمد اعتمادا �ل�ا على العودة للس�اق اللغوي الذي قیلت ف�ه 

 لدلالتها. 

أن "التعبیرات الإشار�ة تذ�یر دائم لل�احثین  )Stephen Levinson( ست�فن لفنسون �رى و 

طب�ع�ة وضعت أساسا للتواصل الم�اشر بین الناس وجها النظر�ین في علم اللغة �أن اللغة ال

 الفهم.لوجه وتظهر أهمیتها ال�الغة حین �غیب عنا ما تشیر إل�ه ف�سود الغموض و�ستغلق 

یلفت هذا  ،2"من هنا �انت النظر�ات الدلال�ة الشكل�ة عاجزة عن معالجة هذه الإشار�ات

ا للعمل�ة التواصل�ة التي تقوم على التفاعل إلى دراسة التعبیرات الاشار�ة وفقالنظر التعر�ف 

�الجانب الشكلي للغة في دراستها، لأنها غیر  ءالذي یتم بین المتحاور�ن، إذ لا �مكن الاكتفا

منوطة �المعاني السطح�ة بل �المعاني والمقاصد التواصل�ة التي تكون مهمة دراستها أكثر 

 .تعقیدا

أول من أشار إلى مصطلح أن إلى  (Françoise Armingud) أرمینكو زفرانسوا ذهب�و 

، أما هو ف�طلق 3من خلال تعبیري (الإشارة) أو (العلامة الإشار�ة) بیرسالإشار�ات هو 

تعابیر إشار�ة تختلف إحالتها �الضرورة، علیها مصطلح (الرموز الإشار�ة)، و�عرفها �قوله "

إلى التمفصل ر في البدا�ة �حسب ظروف استعمالها، أي وفقا لملفوظها في الس�اق، فهي تشی

، 4اللساني، الذي تنبثق عنه، قبل إحالتها على فرد (متكلم)، وعلى مكان، وعلى فترة زمن�ة"

، لكن في البدا�ة وجب الانطلاق �عدّ ضرورة دراسة الإشار�ات ضمن الظروف التي أنتجتهاف
                                                            

 .15، ص2002المعاصر، دار المعرفة الجامع�ة، مصر، محمود أحمد نحلة، آفاق جدیدة في ال�حث اللغوي -1
 .17-16المرجع السابق، ص-2
 .41ص ،1986المغرب، -تر: سعید علوش، مر�ز الإنماء القومي، الر�اط ینظر: فرانسواز أرمینكو، المقار�ة التداول�ة، -3
 ن. المصدر نفسه، ص-4
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لذي یلح على دراسة بهذا یتوافق مع ما جاء �ه بیرس امن التر�یب اللساني الذي تقوم عل�ه، 

 العلامة الإشار�ة وفقا لظروف إنتاجها.

یتم  افمنها م ؛في وجهات النظر السا�قة لمصطلح الإشار�ات المفاه�م تختلفوهكذا 

، ومنها ما جورج یولمثلما ذهب إل�ه  ،ف�ه التر�یز على الجانب اللساني وحده في الدراسة

ست�فن لفنسون ذهب إل�ه �ل من مثلما  ،�جمع بین الجانب اللساني وغیر اللساني

التداولي في تحلیل  �عدلله اهذا التوجه الأخیر هو ما �ظهر من خلا وفرانسواز أرمینكو،

 ب.الخطا

 أنواع الإشار�ات: -2

، زمان�ةالو إلى ثلاثة أنواع رئ�سة هي: الإشار�ات الشخص�ة،  تتنقسم الإشار�ا

في ، إلا أنه اختلف الاجتماع�ةو  خطاب�ةن هما الإشار�ات الان ثانو�انوع وهناكان�ة، كالمو 

، شار�ات الشخص�ةمع الا �جمعها في نوع واحد هم منمنفال�احثین الاشار�ات الخطاب�ة بین 

الفیتوري لمحمد لذا تم التر�یز في دراسة الخطاب الشعري �سقطها من الاشار�ات، ومنهم من 

مهما في  اعنصر  هااع�ة بوصفإضافة إلى العناصر الاجتم ،متعارف علیهاأنواع  ةعلى ثلاث

 تحلیل الخطاب.

 الإشار�ات الشخص�ة:-1.2

الضمائر وأسماء الإشارة وأسماء الأعلام التي تتواجد  تتمثل الإشار�ات الشخص�ة في

للشخص �شكل م�اشر الأدوار المختلفة التي  ةالنحو� فئةعكس التإذ "على مستوى الخطاب، 

وتتغیر هذه الأدوار في ، المخاطب، وغیرهم، كلملمت�قوم بها الأفراد في الحدث الكلامي: ا

 والفئة النحو�ة، �خص هذا التعر�ف الضمائر الإسم�ة 1"س�اق ت�ادل الأدوار في المحادثة
                                                            

1-Stephen Levinson, Pragmatics, Cambridge University Pess, New York- USA, 1983, p112. 



 محمد الفیتوري  دواو�نالإشار�ات في  :الثالثالفصل 

 

137 

 

في الخطاب مثل: ضمائر المتكلم والمخاطب والغائب، فكل منها �شغل وظ�فة  شغلهاالتي ت

إذ نحو�ة حسب س�اق التلفظ، وقد تتغیر هذه الوظ�فة ال�ه في الخطاب،  نحو�ة خاصة

، وهكذا �فرض الس�اق الكلامي تحول ضمائر المتكلم إلى المخاطب والمخاطب إلى الغائب

 .دوال�ك

 الشخص�ة �الدلالة على الشخص، والمقصود هنا ضمائر الحاضر تالإشار�اتختص   

دا أو أي الضمائر الشخص�ة التي تدل على المتكلم، والضمائر الدالة على المخاطب: مفر 

وتعتمد ضمائر المخاطب اعتمادا �ل�ا على الس�اق الذي مثنى أو جمعا، مذ�را أو مؤنثا، 

تختص في ذاتها �المتكلم أو المخاطب  )أنا وأنت(ف�ه، فلا شك أن دلالة الضمیر  تاستخدم

، أما ضمیر الغائب فلا �عرف مرجعه من الس�اق وظ�فتهمالكن الس�اق هو من �حدد 

 .1اللغوي 

الفیتوري �غ�ة لمحمد دراسة العناصر الشخص�ة ضمن الخطاب الشعري  جبقد و و 

والمعط�ات التي یوفرها الس�اق  لس�اق اللغوي التي ترد ف�هل وفقا حددتتالتي توض�ح وظ�فتها 

من  "أنا زنجي"قصیدة  وتعدّ ، 2الخارجي؛ لأنها تساهم في تشكیل مادة الخطاب وهندسته

 ، �قول الشاعر:لفت�شكل م الشخص�ة شار�اتالقصائد التي ترد فیها الإ

 أنا زنجي.. 

 وأبي زنجي الجد..

 وأمي زنج�ة..

 أنا أسود..

                                                            
  .19-18ث اللغوي المعاصر، صینظر: محمود أحمد نحلة، آفاق جدیدة في ال�ح -1
تداول�ة الإشارة عند نزار ق�اني (قصیدة منشورات فدائ�ة على جدران إسرائیل �ف عبد المنعم فرجاني، ضینظر: -2

 .137-136، ص2018، جامعة المن�ا، مصر، 4، ع38مجأنموذجا)، مجلة الدراسات العر��ة، 
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 1أسود لكني حر أمتلك الحر�ة

، إذ �عمل یتقمص الشاعر شخص�ة الإنسان الزنجي الثائر من خلال ضمیر المتكلم أنا

والآخر التي تغیب عن  الأنا هنا ثنائ�ةتظهر ضمیر الأنا على إث�ات ذات�ة المتكلم للآخر، 

تت�حها الظروف الس�اق اللغوي، وتنكشف عبر فهم الملفوظ اللغوي وفقا للمعط�ات التي 

الخارج�ة المساهمة في إنتاج الخطاب، لأن الخطاب موجه لضمیر المخاطب أنت الذي 

الس�اق اللغوي، هذا الضمیر الذي تمثله شخص�ة الأب�ض، هذا ما �مكن �حیل عل�ه 

 .ن س�اق الجملة: أسود لكني أمتلك الحر�ةاستنتاجه م

نبرة  من خلاله برزی في ملفوظ لغوي أراد الشاعر اختزال المسكوت عنه من الخطاب وقد 

التحدي ورفض العبود�ة التي �مارسها الأب�ض على الأسود، إذ یبین ال�عد التداولي للخطاب 

فاعل الذي �جري بین مكونات من خلال الت نوع�ة العلاقة التي تجمع بین المتكلم والمخاطب

 الس�اق اللغوي والخارجي.

 أصحاب الأرض (أنتم ونحن) �سبب النزاع القائم بین الزنوج نا�أتي استعمال الضمیر و 

أنتجته عوامل س�اس�ة، تار�خ�ة، هذا ما تمت ملاحظته في هذا النزاع الذي ، المحتل الأب�ضو 

 هذا المقطع:

 فوق الموت.. وراء الأرض

 أجدادي تدوي صرخة

 لستم ببنینا إن لم تذر الر�ح رماد الجلاد

 لستم ببنینا إن لم �جل الغاصب عنها مدحورا

 إن لم تخلع أكفان الظلمة

                                                            
 .80ص ،1الدیوان، ج-1
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 إن لم یرتفع العلم الأسود 

 1فوق ر�اها منصورا

�مثل الأحفاد، إذ  )أنتم(یوضح س�اق التلفظ أن الضمیر (نحن) �مثل الأجداد أما ضمیر

الة إلى الأحفاد من أجل الحفاظ على الأرض وعدم التفر�ط فیها إلى غا�ة جداد رسیوجه الأ

والمقصود �الأرض في هذا المقطع الشعري القارة الافر�ق�ة وطرد المحتل الغاصب،  النصر

، وتبین هذه الرسالة حرص الشاعر على شعبها لسنواتالتي نهبها المحتل الأب�ض واستعبد 

في قوله:  ینقل للأحفاد رسالة الأجداد لذلكوالخضوع له، عدم التفاوض مع المحتل الأب�ض 

ضرورة إلى  هذه الصرخة التي تدعو، فوق الموت.. وراء الأرض تدوي صرخة أجدادي

 .�ل الأرضتحر�ر هذه الأرض 

في الدواو�ن الأولى التي تتطرق إلى قضا�ا قوم�ة ووطن�ة  )الأنا(طغ�ان ضمیر یلاحظ كما 

 :�قولیتحدث عنها في أغلب قصائده، ي أهمها قض�ة الزنوجة التو 

 أنا لا أملك شیئا غیر إ�ماني �شعبي..

 و�تار�خ بلادي

 و�لادي افر�ق�ا ال�عیدة

 هذه الأرض التي أحملها ملء الهواء

 2والتي أعبدها في �بر�اء

التي �أصوله الإفر�ق�ة،  اعتز م، للقارة الإفر�ق�ة ءنتماالاعلى  حرصه وتأكیدهیؤ�د وهذا 

تع�ش في تتغلغل لالأرض التي  تار�خ هذهو�عو�ها �ش ، مفتخراذ�رها في أغلب قصائدهدد یتر 

: أنا لا أملك شیئا غیر إ�ماني �شعبي و�تار�خ بلادي، و�لادي افر�ق�ا �قول ملحاثنا�ا شعره، 

                                                            
 .82-81الدیوان، ص-1
 .108، ص1ج الدیوان،-2
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ال�عیدة، هذه الأرض التي أحملها ملء الهواء، فقد استعمل الشاعر ضمیر الأنا  �صفة 

، واستعمل سطر الشعري الأول �غ�ة إظهار ح�ه وامتنانه للقارة الإفر�ق�ة ولشعبهام�اشرة في ال

 ضمیر الأنا �صفة غیر م�اشرة في صورة �اء النس�ة من خلال الألفاظ الآت�ة: شعبي، بلادي

 من أجل الافتخار بنس�ه الافر�قي.

نه الأولى التي دوانی الشعر�ة فيبدا�ة تجر�ته  مذ )الأنا(�ظهر استعمال الشاعر لضمیر و 

قصیدة "قطرة ضوء" التي  من ذلك ما ورد فيتعكس ألمه النفسي الدفین و�أسه من واقعه، 

 �قول فیها:

 �ا جفني الساهد.. نم

 قد رقدت حتى الظلم

 حتى حقول الحنطة

 1المتشحات �السقم

، في هذا المقطع الشعري عن نظرة الشاعر ال�ائسة للح�اة )الأنا(�عبر استخدام ضمیر 

إذ یه�من الحزن على جل القصیدة، و�لاحظ استحضار ضمیر الأنا من خلال النداء و�اء 

ناصر عفالنداء من الساهد.. نم، النس�ة اللذان استعملهما الشاعر في الع�ارة الآت�ة: �ا جفني 

الإشارة التي تحیل على الشخص�ة، وتشیر إلى المخاطب لتنبیهه وتوجیهه أو استدعائه. فلا 

فقد استعمله الشاعر �طر�قة مجاز�ة ، 2نداء إلا إذا اتضح المرجع الذي �شیر إل�ه�فهم ال

فصاح عن حالته النفس�ة وتشخ�صها في صورة المادي �غ�ة التأثیر في المتلقي، إذ لا للإ

وظ�فة النداء من خلال س�اق التلفظ وحده بل وجب الرجوع إلى المرجع �مكن للمتلقي فهم 

                                                            
 .173، ص1ج الدیوان،-1
 .19ینظر: محمود أحمد نحلة، آفاق جدیدة في ال�حث اللغوي المعاصر، ص-2
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على المؤثرات الخارج�ة المؤثرة في بن�ة الخطاب والمساهمة في  الذي �حیل إل�ه استناد

 تأس�سه.

لفت الانت�اه إلى التأشیر الشخصي الذي )، من أجل وه( الغائب �ستعمل الشاعر ضمیركما 

 "هذا الشعب":، هذا ما �ظهر في قصیدة یلت�س تحدیده دون الرجوع إلى س�اق التلفظ

 مشى على الشوك أزمانا وأزمانا 

 نق الأرض جوعانا وعر�اناوعا

 وخر تحت أنین الفأس مقبرة 

 ودب خلف زوا�ا الكوخ جرذانا

 سواقي اللیل أغن�ة.. حز�نة وذاب بین

 وذوى في الدوح أغصانا

 وعاش �سقي تراب الأرض من دمه

 و�حصد الحقل أشواكا ونیرانا

 حتى إذا قیل ماتت آدمیته

 1وهو الذي هوّن الأرض وما هان

معرفة المعنى الذي �حیل عل�ه ضمیر الغائب (هو) من خلال على المتلقي یتعسر 

الس�اق الخارجي، فضمیر الغائب فلا �مكن تفسیره إلا من خلال اللجوء إلى  الس�اق اللغوي،

�حیل على شخص�ة تخرج عن الس�اق اللغوي حتى ولو تم استعماله استعمالا م�اشر، هذا ما 

لا  إذ یلاحظ حضور ضمیر الغائب لكنن الأرض وما هان، : وهو ما هوّ الع�ارة تؤ�د عل�ه
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فلا �مكن للمتلقي تحدید ، 1س�اق التلفظلا یتواجد في  صاح�ه�عرف ما یدل عل�ه، لأن 

إضافة إلى فهم المعط�ات اللغو�ة التي ساقها  ،الشخص�ة دون الرجوع إلى الس�اق الخارجي

 .الافر�قيالممیزة للشعب  في بدا�ة المقطع الشعري متمثلة في الصفات رالشاع

 في المقطع الشعري الآتي: )نحن(�ظهر استعمال ضمیر كما 

 نحن ال�شر الفانین في هذا المدار ونحن..

 نجيء مغلولي الیدین

 نذهب مغلولي الیدین

 2وقد نموت مط�قي الشفاه

استعمالا صر�حا، هذا ما یوضحه س�اق التلفظ، إذ لم  )نحن(استعمل الشاعر ضمیر 

في  س�اق التلفظ اختصت �الحدیث في تف الشاعر �إیراد ضمیر نحن بل حدد الفئة التي�ك

رأ�ه عبر ضمیر الجماعة ، فقد عبر عن )في هذا المدار نحن.. نحن ال�شر الفانین(قوله: 

فقد ي من خلال تعم�مها على جم�ع ال�شر، ، ونقل حالته الشعور�ة ومعاناته للمتلق)نحن(

�مر بها الشاعر، إذ  نفسها التيمن ال�شر الذین �مرون �التجر�ة �مثل هذا الضمیر فئة 

 .صفه واحدا منهمو ینوب الشاعر عن الجماعة حتى یوصل صوتهم للمتلقي ب

شعوره النفسي الذي �خف�ه خلف سیل من و لأسماء الإشارة �ما یتوافق  ه�أتي استعمالكما 

الخارجي، فقد وضح موقفه من  التعابیر المجاز�ة التي یتطلب فهمها اللجوء إلى الس�اق

 :الذي �قول ف�هالمقطع الشعري  من خلالالح�اة 

 هذا الجفاف الضخم.. في جامها
                                                            

مصر، -الآداب، القاهرةفي العلاقة بین البن�ة والدلالة، مكت�ة  ینظر: سعید حسن ال�حیري، دراسات لغو�ة تطب�ق�ة-1
 .98ص، 2006

 .122، ص، قوس اللیل.. قوس النهارمحمد الفیتوري -2
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 ولو تدثرت �موتي، ولم تلفني خضرة أ�امها

 ولم أ�ار�ها �صوفیتي

 ولم تطهرني �آثامها

 لسوف أح�ا في الورى ثائرا

 1على معانیها.. وأحكامها

سخط الشاعر على یترجم الأول الوارد في السطر الشعري  )اهذ(الإشارة  اسم استعمالف

هذا الجفاف الضخم في (الح�اة التي لم تقابله سوى �الجفاء، إذ �ظهر التعبیر المجازي: 

للح�اة وفقا لتجر�ته الخاصة التي تختلف عن �اقي ال�شر، إذ یؤ�د قوله: هذا  تهنظر  )جامها

على  )الجفاف(لفظة  شها الشاعر، إذ تدلّ الجفاف الضخم على صعو�ة الح�اة التي �ع�

فهي أش�ه �النهر الجاف في نظره �سبب معاكساتها الدائمة لطموحاته وتمنعها أمامه،  هاتعنت

لهذا �قرر الثورة في وجهها قائلا: لسوف أح�ا في الورى ثائرا على معانیها وأحلامه، 

 وأحكامها.

في خطا�ه الشعري للتعر�ف  �ستعمل محمد الفیتوري أسماء الأعلام �كثرةكما  

، هذا ما تبینه �مجموعة من الشخص�ات المؤثرة في ح�اته أو في مسار ال�شر�ة �شكل عام

 التي �قول فیها: ""إلى نیلسون ماندیللاقصیدة 

 ماندیللا

 2أیها ال�طل الش�خ

ه، یرت�ط اسم العلم �الس�اق الخارجي، إذ لا �مكن التعرف عل�ه من خلال س�اق القول وحدف

فقد استحضر الشاعر شخص�ة نیلسون ماندیللا، واختزل نضاله الطو�ل ضد العنصر�ة 

                                                            
 ، ص1الدیوان، ج-1
  .43، صمحمد الفیتوري، �أتي العاشقون إل�ك-2
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و�فاحه لاسترجاع حقوق السود في خطا�ه الشعري الذي �حفز المتلقي و�دفعه إلى التعرف 

إذ لق�ه الشاعر ، االظروف الخارج�ة المح�طة بهعلى شخص�ة هذا ال�طل عبر اللجوء إلى 

  قول:� اعتزازه وتأثره �هإلى �ال�طل الش�خ حتى �شیر 

 أنهكني سفري ف�ك

 أعرف أنك ضوء على زمني

 هكذا أنت

 فامكث �ما أنت

 كن هكذا خالدا في معان�ك

 1متكئا فوق مجد الثمانین

وضمیر المخاطب  الذي �حیل على الشاعر،�عتمد هذا الخطاب على ضمیر المتكلم 

جه الشاعر خطا�ه إلى نیلسون ماندیللا، أنت متمثلا في شخص�ة نیلسون ماندیللا، إذ یو 

، فمن المفترض أن �خاطب المتكلم ل للأدوار بین الضمائر�ادت كوتجدر الإشارة إلى أن هنا

، إلا أن الشاعر على مستوى الخطابلأنه غیر حاضر  ،نیلسون ماندیللا �ص�غة الغائب

ر ف�ه أهم�ة من أجل ابتكار حوار �ستحض استحضر شخصیته عبر ضمیر المخاطب (أنت)

  .هذه الشخص�ة و�أنها حاضرة في الحدث الكلامي

مساره العمیق في  لتأثیرهانظرا ، خطا�ه الشعري تحضر شخص�ة المتنبي على مستوى و 

لهذه الشخص�ة التي خصص لها قصیدة �اسمها، �قول ف�ه إذ یلاحظ مدحه الم�الغ الشعري، 

 :فیها

 �مر غیرك فیها وهو محتضر

                                                            
 .44-43، صالدیوان-1
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 ه ولا مطرلا برق �خطف عین�

 وأنت.. لا أسأل التار�خ عن هرم

 1رنتظفي ظله قمم التار�خ ت

من أجل عقد مقارنة  )أنت(وضمیر المخاطب  )هو(استعمل الشاعر ضمیر الغائب 

إلى الناس اللذین �ع�شون موتى في هذه ، إذ �شیر الضمیر هو �شربین المتنبي وغیره من ال

بین وجودهم أو غ�ابهم على عكس المتنبي الذي الح�اة دون ترك �صمة أو أثر، فلا فرق 

استطاع أن �خلد اسمه في التار�خ من خلال شعره حسب رأي الشاعر الذي ی�الغ في مدحه 

للتار�خ من أجل التعرف على شخص�ة المتنبي التي تتجاوز لدرجة أنه یرى أنه ل�س �حاجة 

عن هرم في ظله قمم التار�خ  التار�خ نفسه، هذا ما یرد في قوله: وأنت.. لا أسأل التار�خ

 تنتظر.

 �ستمر الشاعر في مدح المتنبي في قوله:

 إن شعرك لو لم یلق ضوءا

 على أ�امهم غبروا

 كانوا ملو�ا على أرض ممزقة

 2�جوع فوق ثراها النبت وال�شر

یتبین من خلال هذا المقطع الشعري هدف الشاعر من استعمال ضمیر المخاطب 

على �ق�ة ال�شر، وتطرق في هذا الس�اق له إبراز فضل المتنبي أنت، إذ �حاول من خلا

التعرف على �عض ال�شر الذین �انوا في الحق�قة تم  وجوده لمااللغوي إلى شعره الذي لولا 

                                                            
 .75�أتي العاشقون إل�ك، صمحمد الفیتوري، -1
 .76-75المصدر نفسه، ص-2
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أعلى منزلة وشأنا منه، و�شیر هنا إلى الملوك والخلفاء الذین �ان �متدحهم المتنبي في 

  .ومضطهدون للرع�ة، إذ لا �ستحقون المدحنهم ظلمة قصائده أثناء العصر الع�اسي، و�رى أ

 ر الشاعر اسم الإشارة (هذه) في قوله:ض�ستح

 سألوني 

 وها أنا أشهد 

 أن الزمان عجیب 

 وأعج�ه

 أن هذي الجموع

 1تغني وترقص في قفص من حدید

�حتوي هذا المقطع الشعري على ضمیري الغائب والمتكلم، إذ أشار الشاعر لضمیر 

أما ضمیر المتكلم ف�حضر م�اشرة في الس�اق اللغوي  ،ائب هم من خلال واو الجماعةالغ

متمثلا في الضمیر أنا الذي �حیل على الشاعر، إذ یرمي من خلاله إلى الاعتراف �غرا�ة 

إلى هذا الزمن الذي �ع�ش ف�ه، لذلك �ستعمل اسم الإشارة هذه حتى یلفت انت�اه المتلقي 

، مشیرا بذلك إلى الجموع التي ترضى �الذل ا�ة و�دعوه إلى التعجبالشيء الذي یثیر الغر 

 والظلم.

 �ستعمل الشاعر اسم الإشارة في قوله:كما 

 أو هذي طقوسك أنت

 �موت المحب على درج الشوق 

 1دون الصعود إل�ك

                                                            
 .142محمد الفیتوري، شرق الشمس.. غرب القمر، ص-1
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الشاعر لأسماء الإشارة �كون استعمالا مجاز�ا  استعمالیلاحظ في أغلب القصائد أن 

للدلالة على  ه)هذ(مع اللغة الشعر�ة، ففي هذا المقطع الشعري �أتي اسم الإشارة  میتلاء�ما 

 تشخ�ص المعنوي في صورة المادي.من اللغة الشعر�ة إذ تمكنه شيء معنوي هو الثورة، 

 شار�ات الزمان�ة:الإ -2.2

م، شار�ات الزمان�ة �الدلالة على زمان �حدده الس�اق �الق�اس إلى زمن المتكلتختص الإ

إشار�ات ن ، هذا یدل على أ2فإذا "لم �عرف زمان التكلم الت�س الأمر على السامع أو القارئ"

لأنها تحول الزمن وفقا للمقار�ة التداول�ة من بن�ة مستقلة بذاتها د، �الغة التعقیمبهمات الزمن 

 نشاط تواصلي یتفاعل مع المرجع الذي ذ�ر ف�ه. إلى

 �صدرنقطة الصفر)، والمقصود بذلك اللحظة الزمن�ة التي شار�ات الزمان�ة على (تحیل الإو 

وق�اسا على ذلك �مكن تحدید الترمیز الزماني للكلام وفقا للوحدات ، عن المتكلم الكلام فیها

 ..الأمس، قبل ثلاث سنوات، في شهر مارس المقبل �ة:تالآالتقو�م�ة المتمثلة في التعابیر 

الزمن �كون  إذ لا�ة المتعارف علیها لتحدید الوقت، لكن قد تتجاوز اللغة الوحدات التقو�م

مقتصرا على وحدات التقو�م الخاصة �السنة أو الشهر أو الیوم، فمعظم اللغات تظهر تفاعلا 

استطاع محمد الفیتوري أن �ستغل وقد  .3معقدا بین س�اقات التلفظ وأنظمة ق�اس الوقت

فهناك العدید من التداول�ة، عنصر الزمن في خطا�ه الشعري من أجل خدمة مقاصده 

معرفتها الاطلاع  التعابیر الزمان�ة التي ترت�ط �معان خف�ة تغیب عن س�اق التلفظ، وتشترط

 :التي �قول فیها "ذات یوم"قصیدة على الس�اق الخارجي الذي قیلت ف�ه، هذا ما �ظهر في 

 كلهم ذات یوم..
                                                                                                                                                                                          

 .126ص الدیوان،-1
  .17، آفاق جدیدة في ال�حث اللغوي المعاصر، صمحمود أحمد نحلة-2

3- see, Stephen Levinson, Pragmatics, p114. 



 محمد الفیتوري  دواو�نالإشار�ات في  :الثالثالفصل 

 

148 

 

 تغیب سمواتهم  

 1ثم لا �مطرون  

ني الذي استخدمه الشاعر (یوم)، على "المدى النهاري الذي �قع ف�ه یدل التعبیر الزم

مفتوح، هذا ما �شیر إل�ه  يإذ �حیل في هذا المقطع الشعري على حیز زمن، 2"حدث الكلام

س�اق التلفظ، إذ لم �حدد المتكلم (الشاعر) الیوم الذي وقع ف�ه الحدث الكلامي بل اكتفى 

إضافة إلى مساهمة الس�اق غیر  للتأو�لات المتعددة، بلفظة یوم حتى �فتح للمتلقي مجالا

�قصده المتكلم، فالشاعر �جهل الیوم الذي سیزول ف�ه  ذيفي تحدید التعبیر الزمني ال اللغوي 

حتى یتناسب مع  الطغاة والمحتلون، لهذا اقتصر في �لامه على التعبیر الزمني (الیوم)

واستعمل اسم الإشارة للإحالة على  وم.قصده من الكلام، فهو على �قین بزوالهم ذات ی

 الزمن.

التي �قول  "تجاعید هذا المساء"شار�ات الزمان�ة في قصیدة ستعمل الشاعر الإكما ا

 فیها:

 ل�س ثمة من حلم في تجاعید هذا المساء

 عاصفةو أنتما اثنان: عصر 

 فلماذا تقلب وجهك في أوجه الناس

 �أسا من الأرض

 3أو خش�ة من سقوط السماء

                                                            
 .154ص�أتي العاشقون إل�ك، محمد الفیتوري، -1

2-Stephen Levinson, Pragmatics, p114. 
 .111محمد الفیتوري، قوس اللیل.. قوس النهار، ص-3
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هذا ما نلاحظه یرت�ط التعبیر الزمني (المساء) بدلالة نفس�ة �حددها س�اق التلفظ، إذ 

إذ یدل المساء حسب س�اق ، )ل�س ثمة من حلم في تجاعید هذا المساء(من قول الشاعر: 

تدل على �مثل �النس�ة له فترة زمن�ة  فهوالتلفظ على حالة الحزن التي �ع�شها الشاعر، 

 لام.إلى الت�ار الرومانسي الذي یتحول ف�ه الشعر لمتنفس للآینتمي الشاعر ف، القنوط وال�أس

�ستحضر الشاعر حدثا دین�ا من خلال التعبیر الزمني الذي استعمله في قصیدة 

 �قول: "ترن�مة رأس السنة"

 �عد �ا سیدي �ا �سوع ئكأنك لم تج

 جعلوك �نائس من ذهب، وقداد�س وحش�ة

 لسماوي و�نوا في ظلال العشاء ا

 حائط أحقادهم 

 ك سقطة إ�مانهمدعو صوتغالوا فأضحى 

 وارتعاشات وجدك، رقصة رعب وجوع

 1ونسوك، فأ�ة أغن�ة یوم عیدك

عنوان القصیدة، لكن لا  ى �ظهر استعمال الشاعر للتعبیر الزمني (السنة) على مستو 

اجد على مستوى شیر إل�ه إلا من خلال اتصاله �س�اق التلفظ المتو �یتضح المقصد الذي 

لا  إذالحدث الكلامي الذي �صاحب هذا التعبیر الزمني،  س�اق التلفظ یبینإذ القصیدة، 

�مكن للمتلقي الوصول إلى دلالة هذا التعبیر الزمني دون اللجوء إلى س�اق التلفظ والظروف 

 .المح�طة �الحدث الكلامي الذي �شیر إل�ه

                                                            
 .117-116ص، محمد الفیتوري، قوس اللیل.. قوس النهار -1
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إلى میلاد المس�ح عل�ه السلام، إضافة إلى  "ترن�مة رأس السنة"�شیر التر�یب النحوي و 

هذا على المستوى اللغوي، بینما �شیر على المستوى غیر  ،التقو�م المیلادي الذي یرت�ط �ه

ما آل إل�ه أت�اع المس�ح�ة في العصر الحالي، فقد حصروا ق�مة المس�ح في اللغوي إلى 

غطاء دین�ا لأحقادهم ومكاسبهم جعلوا من المس�ح�ة و الكنائس والقداس والأع�اد المز�فة، 

ح عن اصالإف في الزمني متمثلاهنا یتبین المعنى التداولي لهذا التأشیر  ،وأفعالهم الوحش�ة

 إضافة إلى تحر�فهم للعدید من الحقائق الدین�ة. المس�حیین،لرجال الدین  الانحدار الأخلاقي

زمنیین متضادین ، تعبیر�ن في قصیدة "قوس اللیل.. قوس النهار"�ستعمل الشاعر و 

، و�تضح ذلك من خلال س�اق هللدلالة على مجموعة من المشاعر المتضار�ة التي تجتاح

 القول:

 والرغ�ة؟ والقسوة؟ والحنین؟-

 والغسق اللیلي؟ والتآكل الحز�ن

 قالت: وماذا �عد؟

 في أ�امنا، وأنت في أ�امنا-

 �سقط قوس اللیل، معكوسا على قوس النهار

 ال�شر الفانین في هذا المدارونحن.. نحن 

 نجيء مغلولي الیدین

 نذهب مغلولي الیدین

 وقد نموت مط�قي الشفاه

 عاجز�ن..

 مثلما تر�ن
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 1مثلما تر�ن..

 ؛�شیر التر�یب النحوي "قوس اللیل.. قوس النهار" إلى زمنین متتا�عین اللیل والنهار

لعمیق �النس�ة للشاعر، أما النهار ف�مثل النفسي ا القاتل والاحتراقاللیل الذي �مثل السكون 

للیل، إذ لا فرق بینهما في نظره، على الرغم من أنه �ان یرى ف�ه  آخر انعكاسا�النس�ة له 

�حس في هذه الأ�ام متنفسا لأحاس�سه الثور�ة التي تخترق سكون اللیل، إلا أنه أص�ح 

�قسوة هذا ، إذ �حس یرة نفسها، إذ یرى أن أ�امه بلیلها ونهارها تمر �الوت�العجز والضعف

صوته، الزمن الذي جعل منه �ائنا بلا روح، فقد أص�ح شعره بلا صدى، وتم اسكات 

 النهار.وضح فأضحى یتجرع مرارة اللیل في 

 ف�ه: �قول ف�ستعمله في المقطع الذيلتأشیر الزمني(الآن)، أما عن ا

 الآن في أقصى ج�ال النجم

 ید�ط�ع وجهه في النجم إنسان جد 

 الآن في مثل انفجار الرعد

 تهدر خارج الإ�قاع 

 دیشیتمضطرب ال 

 2وتكاد تجهل ما تر�د

(الآن)، للدلالة على اللحظة الراهنة التي �ع�شها �ستعمل الشاعر التأشیر الزمني 

نسان العر�ي، فمنذ دخول الاستعمار للوطن العر�ي، تبدل واقعه واختلت مواز�نه، فأص�ح الإ

لمجهول، واعتل نفس�ا وفكر�ا، وتحول �فعل العوامل المختلفة التي فرضها عل�ه �سیر نحو ا

فقد اهتزت �ل م�ادئه هذا الاستعمار إلى إنسان مضطرب وخائف، لا �عرف ما یر�د، 

                                                            
 .123-122، صالدیوان-1
 .130محمد الفیتوري، �أتي العاشقون إل�ك، ص-2
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، ومن ثم فإن والواقع الأل�م الذي �عجز عن تغییرهحب�سا لهذه اللحظة الراهنة  اواستبدلت، وغد

زمن ، إذ تشیر إلى بدا�ة 1�عني فترة من الزمن تشمل لحظة النطق )الآن(التأشیر الزمني 

 .التلفظ

 :، �قول الشاعریرت�ط التأشیر الزمني (المساء) عند الشاعر �المأساة 

 هذا المساء 

 كأن ثمة من یرفع غ�مة مثقو�ة

 هذا المساء 

 كأن أجنحة فلسطین�ة الألوان

 2تزلق في الهواء 

سواء تعلق الأمر  ،لخطاب الشعري الفیتوري �الواقع المتأزمفي ا تتصل لفظة (المساء)

�التجر�ة الشعور�ة لمحمد الفیتوري أو �الأحداث التي �عا�شها، فأغلب المواضع التي ذ�رت 

فیها توحي بذلك، ففي هذا المقطع الشعري �شیر المساء إلى الواقع الفلسطیني وما �حمله من 

�قول ، عرومدى انعكاسه على نفس�ة الشاب العر��ة، معاناة للشعب الفلسطیني وللشعو بؤس و 

 :في موضع آخر

 ذات مساء �نت أصغي في ندم

 لصوت تمثال أصم

 لثورة بلا ألم

 3خة �غیر فملصر 

                                                            
1-see: Stephen Levinson, Pragmatics, p114.    

 .134محمد الفیتوري، �أتي العاشقون إل�ك، ص-2
 .377، 1الدیوان، ج-3
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الثورة الشعر�ة التي �علنها الشاعر من خلال �شیر المساء في هذا المقطع الشعري إلى 

لم  وقت نفسه عن ندمه، لأن ثورته الشعر�ةشعره على �ل القیود، إلا أن الشاعر �علن في ال

تقابل بثورة فعل�ة على أرض الواقع، یتضح هذا في قوله: ذات مساء �نت أصغي في ندم 

 .كون �الشاعر أن ه فحلم الثورة لم یتجسد على الواقع مثلما أراد ل، لصوت تمثال أصم

 :تين (�عد) في المقطع الشعري الآاالزم ف�ستعمل الشاعر ظر 

 ل�عد قلی

 تتدلى وردة الشمس

 على حوائط النهار

 و�سقط المجنون شهر�ار

 فوق سر�ر شهرزاد جسدا

 1و�نتهي الحوار

، مما �ساهم ان (�عد) في هذا المقطع الشعري على ترتیب الأحداث�ساعد ظرف الزم

إذ تتسلسل الأحداث ضمن مسار تصاعدي من الأقل أهم�ة إلى في تعاقب�ة الزمن وتراتبیته، 

هم حسب ما یبینه س�اق التلفظ، فقد تمثل الحدث الأول في طلوع الشمس الذي �علن الأ

القصة، فعادة ما تقوم شهرزاد �سرد أحداث القصة لشهر�ار في اللیل، أما الحدث انتهاء 

الحدث الثالث في انتهاء الحوار �تمثل الثاني یتمثل في نوم شهر�ار مع طلوع شمس النهار، و 

 �مجرد انتهاء زمن القصة. بین شهر�ار وشهرزاد

 �قول: "إلى بن بیللا ورفاقه"،�ستعمل الشاعر الإشار�ات الزمان�ة في قصیدة 

 �ا بن بیللا...

                                                            
 .126، ص2الدیوان، ج-1
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 لكن العار، وخی�ة س�ع سنین

 العار (لد�غول) و�ار�س

 العار لأعداء الثورة

 فالثورة، مازالت تكسو

 قمة أوراس، وتسقیها

 والثورة ما زالت تمشي

 1جلاّدیها فوق جماجم

س�ع سنوات)، الفترة الزمن�ة التي استغرقتها الثورة (�قصد الشاعر �التعبیر الاشاري 

الجزائر�ة المجیدة في سبیل نیل الاستقلال، إذ ما زالت الثورة الجزائر�ة تلقي �ظلال أمجادها 

على الجزائر، وتؤرق المستعمر الفرنسي الذي خرج من هذه البلاد �جر أذ�ال الخی�ة 

الهز�مة، هذا ما یوضحه س�اق القول: لكن العار، وخی�ة س�ع سنین، العار لد�غول و�ار�س، و 

 العار لأعداء الثورة.

 الشاعر الإشار�ات الزمان�ة في قوله: عمل�ست

 أتذ�رون؟

 كان حز�ران.. و�انت أعین الموتى

 أتذ�رون؟

 ، �علقون الأوسمة كان المرابون 

 فوق صدورهم 

 و�ان الهمجیون 

                                                            
 .361-360، ص1الدیوان، ج-1
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 وحفارو القبور

 وانطمرت مصاحف العزة

 1تحت الدم والوحل.. 

م التي �ان لها أثر 1967�ستحضر الشاعر في هذا المقطع الشعري نك�ة حز�ران 

وخ�م على العالم العر�ي، إذ خسر العرب على إثرها العدید من الأراضي العر��ة التي أخذتها 

، حرب خاسرة خاضها العرب ضد إسرائیل إسرائیل أهمها: سیناء والجولان، و�عود هذا إلى

وتكبیدهم العدید من الخسائر، هذه الحرب التي ألحقت الذل �الإنسان  افهم�إضو�انت �فیلة 

 وصنفت ت�عاته العر�ي

تتدخل الأفعال في بناء زمن الخطاب الشعري الفیتوري، إذ تدل الأفعال المضارعة 

الزمن الماضي، أما زمن المستقبل  على الزمن الحاضر للخطاب والأفعال الماض�ة على

ف�قتضي تحدیده فهم حیث�ات الخطاب، لذا وجب دراسة الخطاب الشعري الفیتوري ت�عا لهذه 

 الأزمنة الثلاثة وفقا للأفعال الدالة علیها، لأنها تدخل ضمن الاشار�ات الزمان�ة.

الشعري، هذا �ستعمل الشاعر الأفعال المضارعة للدلالة على المستقبل في هذا المقطع 

 ما یوضحه س�اق التلفظ:

 أتر�ن؟

 أأ�صرت ��ف �صیر الزمن..

 قطارا �طیئا..

 مدارا بلا غا�ة

 والك�ار.. الك�ار صغارا

                                                            
 .435، ص2الدیوان، ج-1
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 وزهور الخ�انة 

 1فوق الرؤوس الحل�قة غارا

استعمل الشاعر الأفعال المضارعة: تر�ن، أ�صرت، �صیر، للإشارة إلى مجموعة من 

دفع المتلقي ي المستقبل، و�كمن الغرض من استعمال هذه الأفعال في الأحداث التي ستقع ف

إلى الت�قن من وقوع هذه الأحداث مستقبلا انطلاقا من الأحداث التي �عرضها في الحاضر، 

حدث �لامي �قع في الحاضر لكنه : أأ�صرت ��ف �صیر الزمن، على یدل الملفوظ اللغوي ف

�حدوث مجموعة من الأفعال انطلاقا من الزمن  �حیل على المستقبل، لأن المتكلم یتن�أ

 .الحاضر

مستقبل�ة  على دلالة: �صیر الزمن قطارا �طیئا، مدارا بلا غا�ة، �حیل الملفوظ اللغوي  

�اعت�اط�ة الزمن، إذ س�صیر الزمن عبث�ا في المستقبل، و�ناء على ذلك ساق المتكلم جملة 

إلى أذلة القوم في  ول أعزاء القوم و��ارهممن الوقائع التي ستنتج عن هذه العبث�ة هي: تح

ذلة والخونة من الأالمستقبل، هذا ما توضحه الع�ارة التال�ة: الك�ار.. الك�ار صغارا، وتحول 

 وق الرؤوس الحل�قة غارا.فالقوم إلى ملوك، هذا ما تحیل عل�ه الع�ارة الآت�ة: وزهور الخ�انة 

 شعري الآتي:یوظف الشاعر الأفعال الماض�ة في المقطع ال

 زحفت مواكبنا.. فقل لصحائف المجد استعدي

 هذا الذي غرسته �ف الشعب، في الأشد

 هذا حصاد القادر�ن، على الإرادة والتحدي

 ولقد قدرنا، رغم �طش الأجنبي، المستبد

 وهدمنا، �ل ما في الأمس من سجن وقید

                                                            
 .441، ص2دیوان، جال-1
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 ولقد هزمنا، �ل ما في الأرض، من ضعف وحقد

 1طر�ق نضالنا أكالیل الوردولقد عقدنا في 

مجموعة لدلالة على تحقق لجاء استعمال الأفعال الماض�ة في هذا المقطع الشعري 

إذ تقتصر مهمة المتكلم على سردها من خلال الأحداث التي تم وقوعها قبل زمن التكلم،  من

ل فقد وظفت الأفعال الماض�ة: زحف، غرس، قدر، هدم، هزم، عقد، من أج، س�اق التلفظ

تمام الإنجاز وحدوث الأمر في الزمن الماضي، وانتهاء الحدث الكلامي. الإعلان عن 

وتتضمن هذه الأفعال دلالة التقر�ر والإث�ات، فالشاعر یؤ�د على تحقق الأمجاد والانتصارات 

 .وزوال الاستبداد

 تم استعمال الأفعال المضارعة في المقطع الشعري الآتي:

 ب�طء �موت

 ه ب�طء �جرجر ظل

 إلى أین.. واللیل، والر�ح حوله

 ولم یبق في العمر إلا أقله

 2إلى أین �مضي بهذا العذاب

تشیر الأفعال المضارعة إلى التجدد والاستمرار�ة، هذا ما تمت ملاحظته في هذا 

فعال تدل الأو  إذ �صف الشاعر حالة جندي جر�ح �شارف على الموت،المقطع الشعري، 

ر، یبق، �مضي، على تطور الأحداث وتغیرها، هذا ما �سهم في المضارعة: �موت، �جرج

صیرورة الزمن، إذ لا تتوقف الأحداث عند نقطة معینة، لأن الشاعر لم �علن عن مصیر 

                                                            
 .444، 1الدیوان، ج-1
 .398، ص1الدیوان، ج-2
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هذا الجندي إذا �ان س�موت أو س�ع�ش، هذا ما یز�د التشو�ق لدى المتلقي و�حفزه على تت�ع 

 الأحداث.

 :شار�ات المكان�ةالإ-3.2

في التي �قتضي الإلمام بها  الإشار�ة ار�ات المكان�ة من بین العناصرتعد الإش

"�ستلزم معرفة مكان التلفظ واتجاه  ، إذغیر ثابت وغیر محدد امرجعالخطاب، بوصفها 

، 1"المتكلم، لأنه قد �قود استعمال إشارات التلفظ عند غ�اب الدقة في التحدید إلى الل�س

على المتكلم أن �حددها بدقة حتى �ستط�ع المتلقي أن فالمكان له دلالات معینة، ین�غي 

 �صل إلیها �سهولة في الخطاب.

شار�ات المكان�ة �شكل �ث�ف في الخطاب الشعري الفیتوري ت�عا ورد استعمال الإ

ارت�طت �العدید من الأماكن التي ساهمت  التي للتجر�ة الشعر�ة لمحمد الفیتوري، هذه التجر�ة

ما ورد في بین هذه الأماكن التي أثرت في مسیرته الشعر�ة،  ، منفي نضوجها وتطورها

 قوله:

 هل تراها �ار�س أخرى 

 لم تعد الأش�اء هي الأش�اء

 تغیر �ل شيء.. لم یتغیر شيء

 ..هي التي تغیرت

 2..أنا الذي تغیرت

                                                            
 .85عبد الهادي بن ظافر الشهري، إسترات�ج�ة الخطاب مقار�ة لغو�ة تداول�ة، ص-1
  .55محمد الفیتوري، قوس اللیل.. قوس النهار، ص-2
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إذ یوضح هذا المقطع الشعري المكانة الممیزة التي تحتلها �ار�س في قلب الشاعر، 

اق التلفظ أنه عاد لهذه المدینة �عد غ�اب طو�ل مفصحا بذلك عن الذ�ر�ات التي یبین س�

 والعلاقة الوطیدة التي تجمعه بها، إذ یؤ�د على ذلك في هذا المقطع الشعري:تر�طه بها، 

 لم یزل راسین و�ورني.. ف�كتور هوجو

 �و�تو..وجورج صاند.. شارل بودلیر وجان 

 رو س�مون..ب�كاسو العصبي وجوجان.. سارت

 كل فوق مقعده الحجري 

 1في حد�قة المدینة الخالدة

�ظهر س�اق التلفظ مدى مساهمة �ار�س في صناعة الذائقة الأدب�ة للشاعر من خلال  

الأعلام المذ�ور�ن في المقطع الشعري، هذا ما یبین تأثیر الس�اق المكاني في توج�ه الكلام، 

من خلال  عل�ه هذا ما تم التعرف، دب�ة وفن�ة مهمةإذ تمثل �ار�س �النس�ة للشاعر وجهة أ

، و�ظهر الس�اق الكلامي الذي �قول ف�ه: �ل فوق مقعده الحجري في حد�قة المدینة الخالدة

 التأثیر الكبیر لهذه المدینة في المسار الشعري لمحمد الفیتوري في قوله:

 قلب الدن�ا یتنفس من رئتي �ار�س

 أحلى أشعاري 

 2ار�سما غنیت �ه �

یؤ�د س�اق القول على إقرار الشاعر �فضل �ار�س عل�ه وعلى العالم، فهي المدینة  

التي احتضنته وأثرت تجر�ته الشعر�ة، هذا ما توضحه الع�ارات الآت�ة: قلب الدن�ا یتنفس من 

                                                            
 .56-55المصدر السابق، ص-1
 .251، ص1الدیوان، ج -2
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رئتي �ار�س، أحلى أشعاري ما غنیت �ه �ار�س، إذ �عتبر أن أفضل أشعاره ما نظمه ل�ار�س 

 دى وجودها المكاني لتص�ح �مثا�ة الأم الثان�ة �النس�ة للشاعر.التي تتع

على عكس �ار�س، و�رجع  اتختلف نظرة الشاعر لمدینة نیو�ورك، إذ �ظهر �رهه له

 :ر في قولههذا للعدید من العوامل أهمها العنصر�ة الممارسة على السود، هذا ما �حض

 نیو�ورك.. ملئ عروقي �آ�ة

 هوعیناي فوق ثراك سحا�

 ولست بلادي

 ولا قل�ك المتحجر قلبي

 ولا أنت في وهج الشعر در�ي

 موطني والزنوج المساكین شعبي فإفر�ق�ا

 ه�اكلهم أمس جسرا اأقامو الزنوج الذین 

 1تمر عل�ه إل�ك الحضارة

�ظهر الحدث الكلامي الموجود على مستوى س�اق التلفظ سبب �ره الشاعر لنیو�ورك، 

الزنوج الأفارقة والإرث الدموي الذي بنته هذه المدینة على حساب إذ �ستحضر معاناة 

الشعب الافر�قي، لأنه إفر�قي واحدا من أبناء  و�ستصغر حضارتها الزائفة �اعت�ارهأرواحهم، 

ومقته  أسود عانى من ظلم هذه المدینة، هذا ما یبرر احساسه �الألم العمیق �غیره من الزنوج

 :انتقادها في قوله�قوم �، إذ في شعره للحضارة الأمر�ك�ة

 و�حلق فوق اللیل الثلجي الممتد

 لیل نیو�ورك.. غناؤك

                                                            
 .441، ص1الدیوان، ج-1
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 �ا شاهد فجر الشعب الأسود

 �ا أروع من غنى للعالم، أحزان العالم

 1�ا شاعر أمر�كا الفقراء

من�ع یبرز هذا المقطع الشعري الموقف السلبي للشاعر من مدینة نیو�ورك التي تمثل 

ذ�ر الشاعر نیو�ورك ذ�ر  ماأحزان الشعب الافر�قي، والمتسبب الم�اشر في مأساتهم، فكل

معها الشعب الافر�قي حتى یذ�ر المتلقي �جرائمها ضد هذا الشعب، إذ استعمل الشاعر هذا 

التأشیر المكاني ل�قنع المتلقي �مجموعة من الحقائق المتعلقة �ه، و�برز عمق التأثیر السلبي 

 هذا المكان على نفسیته من خلال شعره. ي مارسهالذ

لا �قتصر الخطاب الشعري الفیتوري على ذ�ر الأماكن في التأشیر المكاني، بل 

 الآتي:  عالدالة على المكان، هذا ما �ظهره المقطوالظروف یتعدى ذلك إلى استعمال الأدوات 

 لغرا�ة وحش�ة في الكون ..

 مائلة.. كتنحدر النجوم هنا

 2هنا كئ الرجال المتعبون على أرائكهمو�ت

للدلالة على ال�عد، إذ �شیر س�اق الكلام إلى )، كاستعمل الشاعر التأشیر المكاني (هنا

بوصفه فضاء واسع لا �قع ضمن حدود مكان المتكلم، فقد استعمل التعبیر  (الكون)

تفسر إذ ى القرب، للدلالة عل تنحدر النجوم هناك للدلالة عل�ه، واستعمل (هنا) الاشاري:

وتشیر في هذا الس�اق إلى (الوطن العر�ي)، ، 3ضمن حدود مكان المتكلم ومر�ز الإشارة

فالشاعر لم یذ�ر الوطن العر�ي في س�اق التلفظ، لكنه اعتمد التعبیر الاشاري: و�تكئ الرجال 

                                                            
 .325، ص1ن، جالدیوا -1
 .137محمد الفیتوري، قوس اللیل.. قوس النهار، ص-2
 .71النص، ص ةمحمد العبد، ال�حث عن المغزى تجارب في قراء-3
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التحدید  مد على التأشیر(هنا) من أجل ز�ادةتالمتعبون على أرائكهم هنا للإحالة عل�ه، واع

 1التأشیر�ن (هناك، هنا) في مقابلة نص�ةالمكاني، و�دل الس�اق الكلامي على وضع الشاعر 

حتى ینتقل من فضاء واسع إلى فضاء ضیق، وتظهر هنا خصوص�ة الخطاب الشعري في 

�قصد الشاعر إلى لفت الانت�اه إلى المكان الذي  اعتماده المجاز من أجل إخفاء المعنى، إذ

 �ع�ش ف�ه.

 :اعتمد الشاعر على التأشیر المكاني (وراء) في المقطع الشعري الآتي

 سترتحل النجوم وراءنا-

 وتظل تمطرنا سماء الله

 و�ان السهل أخضر

 2والسماء هي السماء

وفقا للس�اق الكلامي الذي ورد ف�ه، إذ �أخذ معنى التأشیر المكاني (وراء)  تتحدد وظ�فة

�قوله:  (الشاعر) وقع النجوم هو السماء، وقد قصد المتكلم(فوق) حسب الحدث الكلامي، فم

موقعه الحق�قي �النس�ة ، أن یلفت المتلقي إلى الله سماء سترتحل النجوم وراءنا وتظل تمطرنا

إلى النجوم، إذ �ظهر المعنى الخفي من الكلام في القول الآتي: سترتحل النجوم فوقنا وتظل 

(وراء) لخدمته، فلا �مكن  مكانالذي توظ�ف ظرف التمطرنا سماء الله، هذا هو المعنى 

 ل إلى دلالته الخف�ة دون الرجوع إلى س�اق القول.و الوص

 (وراء) في المقطع الشعري الآتي:�عید الشاعر توظ�ف ظرف المكان 

 كانت وراء حد�قة الز�تون 

                                                            
 .72-71المرجع نفسه، ص-1
 .492-491، ص2الدیوان، ج-2
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 رأس مثل رأس الطفل

 1ملقاة وراء حد�قة الز�تون 

ذا الس�اق الكلامي �معنى (خلف)، إذ تم استعمال هذا �أتي ظرف المكان (وراء) في ه

تدل عل�ه الع�ارة الآت�ة: �انت وراء ، هذا ما التأشیر المكاني لز�ادة التحدید المكاني بدقة

فقد تم تحدید المكان بوضوح في س�اق الكلام، وقصد  حد�قة الز�تون رأس مثل رأس الطفل،

لنظر إلى جرائم الك�ان الصهیوني في حق ا تالشاعر من خلال هذا التأشیر المكاني لف

 الطفولة، واستعمل حد�قة الز�تون �ترمیز مكاني یدل من خلاله على ما �قع في فلسطین.

 الخطاب الشعري الفیتوري في والزمان�ة  الظرف�ة المكان�ةستعمل التأشیر (في) لخدمة �

 المقطع الشعري: ومن المواضع التي استخدم فیها للدلالة على المكان، ما یبینه هذا

 في الرص�ف المقابل

 كان الغر�ب �مر �طیئا ومشتعلا

 كان �خلط ألوانه، ثم ی�صقها �ارها

 2في عیون المدینة

یدل الظرف (في) على المكان حسب ما �شیر إل�ه الس�اق الموظف ف�ه، و�أتي �معنى 

الغر�ب �مر  في بدا�ة المقطع الشعري، فالمقصود هو: على الرص�ف المقابل �ان (على)

إذ تم استعماله استعمالا حق�ق�ا، أما في السطر�ن الأخیر�ن تم استعماله ، �طیئا ومشتعلا

، هذا ما یبینه الس�اق الكلامي: �ان �خلط ألوانه، ثم ی�صقها �ارها في استعمالا مجاز�ا

 عیون المدینة، فقد جاء الظرف(في) للدلالة على عمق الهوة بین المدینة وقاطنیها.

 :قوله في للدلالة على المكان ظرف (إلى)العمل الشاعر �ست
                                                            

 .137محمد الفیتوري، �أتي العاشقون إل�ك، ص-1
 .100محمد الفیتوري، قوس اللیل.. قوس النهار، ص-2
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 وتظلین خائفة

 1فالضحا�ا تسیر صفوفا إلى ساحة الذ�ح

 2استعمل التأشیر (إلى) في هذا الملفوظ اللغوي للدلالة على انتهاء الغا�ة المكان�ة

لالة على للد )إلى(، أي أنهم �قادون إلى حتفهم، إذ تأتي فالضحا�ا �ساقون إلى ساحة الذ�ح

انتهاء مسیرة هؤلاء الضحا�ا ت�عا للمكان الذي تم تحدیده في الس�اق والمتمثل في ساحة 

 فأمر الضحا�ا مكفول �ما س�حدث لهم في هذا المكان. الذ�ح

 استعمل الشاعر ظرف المكان (أین) في قوله:

 �ا ابني..

 3بوجهك الحبیب مضى الجندترى أین 

 نس�اق الكلامي �أداة استفهام �ستفسر بها المتكلم عظرف (أین) في هذا الالاستعمل 

، إذ �ستفسر الأب عن المكان الذي یتواجد ف�ه ابنه لاميالمكان، هذا ما یدل عل�ه الحدث الك

فقد توضح مقصد المتكلم عبر الس�اق اللغوي، وهو رغبته في معرفة ، �عد أن فرقهم الجند

 تأشیر المكاني (أین).عنه من خلال استعماله لل یتساءلالمكان الذي 

للدلالة على المكان، هذا ما یلاحظ  شعري الفیتوري تم استعمال الأفعال في الخطاب ال

 في قوله:

 تدمغ أعناق من دمغوك

 وتسجن في العصر من سجنوك

                                                            
 .131محمد الفیتوري، شرق الشمس.. غرب القمر، ص-1
، 1992، 1ط لبنان،-الحسن بن قاسم المرادي، الجنى الداني في حروف المعاني، دار الكتب العلم�ة، بیروتینظر:  -2

 .385ص
 .103، ص1الدیوان، ج-3
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 1وأنت سجین هنالك

للتأشیر المكاني حتى وان  تسجن) استعمل(یلاحظ من خلال الس�اق الكلامي أن الفعل 

الاستعمال مجاز�ا من قبل المتكلم، فالفعل تسجن مشتق من مصدر مكاني هو كان هذا 

، و�ستعمل الشاعر الفعل (سكن) �مؤشر مكاني في السجن، هذا ما �جعله دالا عن المكان

 الأسطر الشعر�ة الآت�ة:

 وأضاء الصهیل، وجوه الخیول

 التي سكنت في حظائرها

 2فأضاءت قلیلا 

ه الع�ارة الآت�ة: بینن) للدلالة على المكان، هذا ما تاستحضر الشاعر الفعل (سك

إضافة إلى أن الفعل (سَكَن) مشتق وأضاء الصهیل وجوه الخیول التي سكنت في حظائرها، 

هو موضح في س�اق  من المصدر المكاني (السكن)، ومكان سكن الخیول هو الحظائر �ما

 كان من قبل المتكلم.إذ تم الاستعانة �الفعل (سكن) للإحالة على المالقول 

یرد ذ�ر الأماكن �كثرة في الخطاب الشعري الفیتوري، فقد خصص الشاعر العدید من 

قصائده للحدیث عن المكان، و�رجع هذا لانعكاساتها النفس�ة والتار�خ�ة على التجر�ة الشعر�ة 

الشاعر ها فیالتي یتغنى  في مقام العراق""مقام لمحمد الفیتوري، ومن بین القصائد قصیدة 

 �العراق و�تار�خها �قول:

 العراق 

 الصفائح مذه�ة النقش

                                                            
 .39محمد الفیتوري، �أتي العاشقون إل�ك، ص-1
 .507، ص1الدیوان، ج-2
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 في زمن العجز والانسحاق

 العراق

 ..الملاحم لا تنتهي

 والرؤى ثورة

 1والحضور ائتلاق

، فقد اعتمد �أمجادها�مكانتها المهمة و �فتخر الشاعر في هذا المقطع الشعري �العراق و 

العمق التار�خي والحضاري  عري لیبرز للمتلقيعلى ذ�رها �شكل م�اشر في خطا�ه الش

: هذا ما یدل عل�ه س�اق التلفظ ،وفي الوطن العر�ي �شكل خاص العالم عامة للعراق في

فموقعها  العراق الملاحم لا تنتهي، والانسحاق، العراق الصفائح مذه�ة النقش في زمن العجز

رة، هذا ما أثار مطامع الأعداء الاسترات�جي المهم جعل منها من�عا للثروات ومهدا للحضا

 ت على مر العصور.وجعل تار�خها حافلا �الثورا ،اتجاهها

في القصیدة نفسها، �ترمیز مكاني للقض�ة الفلسطین�ة وأهمیتها الكبرى  تحضر فلسطین

 العر�ي فيفي العالم العر�ي دین�ا وقوم�ا، وقد استحضرها الشاعر لیبین للمتلقي مدى التفكك 

�عد سقوط العراق وغ�اب سلطتها الحك�مة �سبب الفتن وتكالب أعداء الداخل  المشرق خاصة

خذلان القض�ة الفلسطین�ة وتناسیها في و والخارج، هذا ما أدى إلى سقوط الدول العر��ة �عدها 

 ، �قول الشاعر على إثر ذلك:المشرق العر�ي �سبب غ�اب الحكم الرشید

 وفلسطین أرض وشعب

 ول�ست حارة وزقاق

 سائلك المیت الحيو�

                                                            
 .90صأتي العاشقون إل�ك، �محمد الفیتوري، -1
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 1والدم �ختال منتصرا أو یراق

الشاعر فلسطین في هذا المقطع الشعري ل�عید التذ�یر �أهم�ة القض�ة  �ستحضر

الفلسطین�ة بوصفها قض�ة مر�ز�ة لا �مكن تناسیها، إذ ینصب الخطاب الشعري الفیتوري 

تحر�رها من  على الدفاع على فلسطین وعن حق شعبها الشرعي في هذه الأرض وضرورة

 .الاحتلال الصهیوني

 ذ�ر جم�ع دول الوطن العر�يحاول �كتفي الشاعر �فلسطین والعراق في خطا�ه بل لا 

التي لا یتسع المقام لذ�رها �لها، هذا تأكیدا منه على ضرورة الوحدة العر��ة واهتمامه 

 :"حدث في أرضي"قصیدة في  �قول ،ةلإفر�ق�ا لقارةل انتمائه و�ر�ز على .�القضا�ا القوم�ة

 الخوف سجنلأن و 

 الماضي المظلم سجنولأن 

 �قیت افر�ق�ا مستعبدة

 2تنقب السجن إلى سجن جدید

الوطن الأم، نظرا لانتمائه للسودان وتش�عه  تمثل إفر�ق�ا �النس�ة لمحمد الفیتوري 

ر الكبرى في �العادات الافر�ق�ة، إذ ترت�ط افر�ق�ا عنده �قض�ة الزنوجة التي تمثل أحد المحاو 

دواو�نه �سبب غزارة انتاجه الشعري الموجه لها، فقد �رس شعره لنصرة الشعب الافر�قي 

المقطع  �ظهره هذا�اعت�اره واحدا منهم، هذا ما  الذین عانوا معاناة مر�رة �سبب لونهم الأسود

ى ، وت�عاته علالشعري الذي �شیر إلى ماضي العبود�ة الذي عانى منه الانسان الافر�قي

�قیت افر�ق�ا مستعبدة تنقب : لهلقو  الذي مازالت ت�عاته تلاحق شعبها في الحاضر افر�ق�ا

 السجن إلى سجن جدید.

                                                            
 .96-95، صالدیوان-1
 .112 ، ص1الدیوان، ج-2
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، هذا ما �فسر تأثره الشدید بلد الشاعر "السودان" مثالا عن عذاب القارة الافر�ق�ة عدت

إلا أنه �میل  ،والسودان على الرغم من أنه ثنائي الانتماء بین لیب�ا �القضا�ا الافر�ق�ة

، فقد للسودان وقضا�اه، لأنها البلد التي ولد فیها وحرم من الع�ش فیها �سبب الفتن والحروب

دفاعه المستمیت عنها ورفضه لنهب ثرواتها واستغلال  بحرم من جنسیته السودان�ة �سب

 �قول: أغن�ة إلى السودان"" ، �قول الشاعر في قصیدةشعبها

 وعودةتحر�ت ذات یوم افر�ق�ا الم

 وفي قلبها السودان �علن عیده

 �اسم جم�ع الشعوب 

 1المسجونة المصفودة

یلاحظ وفاء الشاعر لبلده "السودان" في هذا المقطع الشعري من خلال تنصیبها لتنوب 

عن �ل الشعوب الافر�ق�ة، في قوله: وفي قلبها السودان �علن عیده، فالسودان هي قلب 

فهي خل�ط الافارقة شاعر، خاصة �النس�ة للسود في جنوب افر�ق�ا، القارة الافر�ق�ة في نظر ال

وقد خص الشاعر �الذ�ر العدید من البلدان المسلمین في الشمال والمس�حیین في الجنوب، 

 "رتوش في لوحة صومال�ة".الافر�ق�ة من بینها الصومال الذي ذ�رها في قصیدته المشهورة 

تداول�ة، مسار س�اقي لغوي، ومسار س�اقي غیر یتخذ المكان مسار�ن وفقا للمقار�ة ال

 و�بنى المكان وفقا لذلك على: ،لغوي 

  :المتضمن في س�اق التلفظ المكاني تأشیرنحو�ة لل بأسالیأ. 

ضمن التر�یب النحوي في س�اق  ةالمكان� دلالةلتدخل فیها �ل الأدوات التي تستعمل ل

، وتعد حقق استعمالها عبر س�اق الكلامالمت وظروف المكانالأدوات اللغو�ة التلفظ: مثل: 

                                                            
 .353، ص1الدیوان، ج-1
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مكان أداة الاستفهام (أین) من بین أهم الأدوات الاستفهام�ة التي تستعمل للاستعلام عن ال

في  لوحظومن النماذج الشعر�ة التي وردت فیها، ما ، 1س�اق التلفظ استعلاما م�اشرافي 

 المقطع الآتي:

 لا تدرك ��ف اختلطت أقنعة الموتى

 ؤ�ا اغتسل العاشقوفي أ�ة ر 

 2؟وأین

یبین س�اق التلفظ في المقطع الشعري الآتي دلالة أداة الاستفهام (أین)، إذ تحیل على 

ب للسؤال أو مرجع �حدد المكان بوضوح في س�اق القول، الاتساع المكاني لعدم توفر جوا

السؤال  مما یؤ�د على ضرورة الرجوع إلى الس�اق اللغوي للتعرف على دلالة (أین)، لأن

مفتوح وغیر مقید �جواب، فقد �قع في جواب (أین) أسماء الإشارة الدالة على المكان مثل 

 .3(هنا، هناك)

شار�ات المكان�ة عندما تحیل دلالتها تدخل الأداة (لكن) الدالة على الاستدراك ضمن الإ

 عدید حها علىعلى مكان �ظهر جل�ا في س�اق التلفظ، إذ تتمیز الأداة (لكن) �مرونتها وانفتا

، هذا یدل على تحرر الأدوات النحو�ة من القواعد حسب توظ�فها في س�اق التلفظالدلالات 

 اللسان�ة الصارمة واكتسابها وظائف مختلفة في ظل المقار�ة التداول�ة.

 تشیر الأداة (لكن) إلى المكان في المقطع الشعري الآتي:

 أنا ولكن ثمة في بوخارست بلادي

                                                            
، 2021لبنان،  -لمجید الغیلي، المعاني النحو�ة أسالیبها وألفاظها عند العرب، دار الكتب العلم�ة، بیروتعبد اینظر: -1

 .316-315ص
 .47محمد الفیتوري، �أتي العاشقون إل�ك، ص-2
 .316عبد المجید الغیلي، المعاني النحو�ة أسالیبها وألفاظها عند العرب، ص ینظر:-3
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 1اغیتلا تزول الطو 

لاستدراك المكان حسب ما یوضحه س�اق التلفظ، لكن استعمل الشاعر الأداة (لكن) 

هذا الاستدراك لم �كن عبث�ا بل هو استدراك مقصود یوجه ذهن المتلقي للمعنى الذي یر�ده 

نجازي من توظ�فها في إشارة الشاعر من توظ�ف هذه الأداة النحو�ة الذي �كمن الغرض الإ

وتدخل ضمن اشار�ات المكان  ه من خلال استعمال اسم عاصمة بلد أخر،الشاعر إلى بلد

الأسالیب النحو�ة الدالة على المكان المختص، أي الأدوات وأسماء المكان التي تحدد المكان 

 .2بدقة في س�اق القول مثل: (إلى، في)، وأسماء المكان مثل: (الشام، العراق، السودان)

 

 :كاني الخارج عن س�اق التلفظأسالیب نحو�ة للتأشیر المب. 

�قصد بها الأسالیب النحو�ة التي یتعسر فهم معناها داخل س�اق التلفظ، و�رجع هذا 

لاتصالها �الس�اق المادي، إذ یتسع نطاق دلالاتها لیتسبب في تكث�ف المعنى لهذا صنفت 

: النسب�ةجهات المكان ضمن المبهمات التي یلت�س معناها اعتمادا على س�اق الكلام، مثل 

 المقطع الشعري: و�ظهر هذا في 3)،، غرب(شرق  والأصل�ة مثل:)، ت(فوق، تح

د الآن رأسك  وَسِّ

 فوق التراب المقدس

 وار�ع طو�لا لدى حافة النهر

 4من سكنت روحه شجر النیل ةثم

                                                            
 .21-20محمد الفیتوري، یـأتي العاشقون إل�ك، ص-1
 316ینظر، عبد المجید الغیلي، المعاني النحو�ة أسالیبها وألفاظها عند العرب، ص -2
 .315المرجع نفسه، صینظر، -3
 .28ك، صمحمد الفیتوري، �أتي العاشقون إل�-4
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لا �حیل التأشیر المكاني (فوق)  على المكان م�اشرة، بل �ستعمل للدلالة المكان�ة، هذا 

فوق التراب المقدس، دل عل�ه الملفوظ اللغوي الذي یتواجد على مستوى س�اق التلفظ: ما ی

فالتراب المقدس لا یدل على مكان �عینه، لأنه تعبیر مجازي تتخفى وراءه دلالة المكان 

 الحق�ق�ة، هذا ما یثبت خروج التأشیر المكاني (فوق) عن دلالته الحق�ق�ة إلى دلالة مجاز�ة

قصد الشاعر من خلالها إخفاء المعنى، فالمكان الذي قصده فقد ، الجهة تنصرف عن تحدید

تعبیر في ال تدل عل�ه تتمثل لا �حضر في س�اق التلفظ، لكن الشاعر ترك قر�نة لغو�ة

، هذا التعبیر �مثا�ة مرجع �حیل على المكان النیل شجرثمة من سكنت روحه  :المجازي 

یدل على أن المكان یتواجد في الس�اق المادي  مما المقصود، فشجر النیل �حیل على مصر.

 وغائب في س�اق التلفظ.

تدل (فوق) على ارتفاع الشيء عن غیره، هذا ف�ما �خص الدلالة السطح�ة، والدلالة 

على الفوق�ة سواء �انت حق�ق�ة أو مجاز�ة، وم�اشرة أو غیر م�اشرة، فقد �أتي الوقوع الفوقي 

مقطع الشعري السابق، هذا ما تدل عل�ه �ل جهات المكان ما تم ملاحظته في ال مجاز�ا مثل

، لكن دلالتها 1تدل مبدئ�ا أن شیئا �قع أمام الآخر حسا ومعنى )أمام(فمثلا: ـ النسب�ة، 

 الحق�ق�ة تخرج عن س�اق التلفظ، هذا ما یرد في هذا النموذج الشعري:

 ماذا أمامك؟

 مفي �تب الغ�

 تإلا الشموس التي ه�طت في المح�طا

 الظلام انحدرت فيالتي والكائنات 

 وامتلاؤك �الدمع

                                                            
 .319ینظر: عبد المجید الغیلي، المعاني النحو�ة أسالیبها وألفاظها عند العرب، ص-1
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 1حتى تراكمت تحت التراب

�الاعتماد على س�اق التلفظ وحده،  )أمامیتعذر الوصول إلى دلالة التأشیر المكاني (

فقد یدل س�اق التلفظ على وقوع حدث یرت�ط �مكان معین للمخاطب، هذا ما یدل عل�ه قول 

 هذا التعبیر المجازي  لشموس التي وقعت في المح�طات، إلا أنالشاعر(المتكلم): إلا ا

، )أمامغیر �اف لتحدید المكان الذي �حیل عل�ه التعبیر المكاني (الحاضر في س�اق القول 

وفي هذه الحالة یلت�س المعنى على المتلقي لغ�اب قر�نة لغو�ة تحیل على المكان، لهذا لا 

لأن دلالة (أمام) تخرج من الدلالة المكان�ة إلى الدلالة  �جب الكتفاء �الدلالة السطح�ة واحها،

ماذا أمامك؟ في �تب الغ�م، فكتب الغیب تعبیر الزمان�ة، هذا ما یوضحه الملفوظ اللغوي: 

مجازي �خدم الزمان لا المكان، هذا هو المعنى المقصود، لأن الشاعر �ستشرف المستقبل 

، استخدم أ�ضا الظرف (تحت) التي لا (أمام)و�تن�أ �ه من خلال استعمال الظرف المكاني 

 تتأتى دلالته من س�اق التلفظ.

، �كثرة في خطا�ه )شرق، غرب، شمال، جنوب�ستخدم الشاعر الجهات الأصل�ة (

 الشعري، هذا ما یرد في المقطع الشعر الآتي:

 �ا وردة المستحیل الجنو�ي

 لا شيء عبر المدى.. لا صدى

 لجنوبشتلة الت�غ، ما فتئت في ا

 2معانقة جرحها

تتعلق دلالة الجنوب في هذا المقطع الشعري �الس�اق المادي الغیر لغوي، لأنها تشیر 

 :، و�قول الشاعر في موضع آخرإلى أحداث الحرب الأهل�ة التي وقعت جنوب لبنان

                                                            
 .30محمد الفیتوري، �أتي العاشقون إل�ك، ص-1
 .50محمد الفیتوري، شرق الشمس.. غرب القمر، ص-2
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 تشعل الناركي إلا لكأنك لم تأت 

 1في حطب الشرق وحدك 

ق) �غ�ة الإحالة على منطقة معینة، هي المشرق استعمل الشاعر تعبیر الجهة (الشر 

العر�ي وما یواجهه من فتن واحتقان على الساحة الاجتماع�ة والس�اس�ة، إذ ر�ط الجهة 

(الشرق) �الس�اق المادي؛ لأن دلالة الجهة ترت�ط م�اشرة �الس�اق الغیر لساني، لما له من 

ن الوصول إلى المعنى التداولي �س�اق التلفظ، فلا �مك خصوص�ة تتعلق �الظروف المح�طة

المقصود دون فهم ظروف الس�اق المادي والتفاعل معها. اعتمد الشاعر أ�ضا على الجهات 

التي تعد من المبهمات المكان�ة نظرا لتعدد معانیها وتكث�ف  2النسب�ة مثل (داخل، خارج)

لشمس.. غرب "خارج الموت" في دیوان "شرق ادلالتها، هذا ما یلاحظ على عنوان قصیدة 

فهم معناها لغ�اب  یلت�سمن المجلد الثاني، إذ  القمر"، وعنوان قصیدة "داخل السر�ر الملكي"

المرجع الذي تحیل عل�ه، فقد لا تدل أصلا على المكان أو تدل على اتساع مكاني غیر 

 .وقد تدل على معنى مجازي معنوي �غفله المتلقي مفهوم من س�اق التلفظ وحده.

هذا ما تم ملاحظته في قصیدة  المكان، لىللدلالة ع عر أسماء الإشارةاستعمل الشا

 :التي �قول فیها "الكرنفال"

 و��قى العذاب ورائي

 و�أتي الذین س�أتون من �عدي

 المدینة من جسدي يهذ

 3فهي أزهار ص�في الحز�ن الجمیل

                                                            
 .23محمد الفیتوري، �أتي العاشقون إل�ك، ص-1
 .315ة أسالیبها وألفاظها عند العرب، صعبد المجید الغیلي، المعاني النحو�: ینظر-2
 .82محمد الفیتوري، قوس اللیل.. قوس النهار، ص-3
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ر المدینة دون (هذي) خارج س�اق التلفظ، لاكتفاء الشاعر بذ� الإشارة اسمتأتي دلالة 

الإحالة على اسمها، هذا ما �فتح المجال للعدید من التأو�لات، فر�ما �قصد مدینة دارفور 

مسقط رأسه، لقوله: هذي المدینة من جسدي، فهي المدینة التي عانت من و�لات الحروب 

 الأهل�ة في السودان، إذ �ان لهذه الأحداث وقع �بیر على الشاعر.

 �ة:الإشار�ات الخطاب -4.2

جم�ع عناصر الخطاب من � ا لإحاطتهاشار�ات الخطاب، نظر إاختلف ال�احثون في 

ومرجع مكاني وزماني �حدث ف�ه الخطاب، إضافة إلى تقاطعها مع  ،رسالة، متكلم ومخاطب

�عض الإشار�ات الشخص�ة، مما جعلها من المبهمات لصعو�ة تحدیدها، هذا ما أدى ب

 :هي التعرف علیهاتسهل  فارقة، لكن هناك علامات 1اتشار�ال�احثین إلى إسقاطها من الإ

اعتمادها الكبیر على أسماء الإشارة، �سبب اتساع دلالاتها ونجاعتها في الكشف عن  .1

 شار�ات الشخص�ة.ب علامة مائزة تفصلها عن الإس، مما �جعلها تكتحیث�ات الخطاب

 2.المتكلم� خاص . تعبیرها �شكل م�اشر عن موقف2

من أجل نقل موقف المتكلم، وهناك العدید ات الخطاب على أسماء الإشارة تر�ز إشار�

 من النماذج الشعر�ة التي تثبت ذلك في الخطاب الفیتوري:

 الذي قتل الأرض

 ما زال �مسخ رؤ�ا الجموع

 و�هطل في مطر الكلمات

 یزهر أفیونه في الطقوس
                                                            

 .24محمود أحمد نحلة، آفاق جدیدة في ال�حث اللغوي المعاصر، صینظر: -1
 ن. ینظر: المرجع نفسه، ص-2
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 وفي �تب الموت والصلوات

 وأرغفة الخبز والملصقات

 طوقة ال�اشوات القدامىوطق

 1ومعزوفة ال�اشوات الطغاة

إذ �ظهر �عبر اسم الإشارة (الذي) عن موقف المتكلم الخاص اتجاه المُخاطَب، 

استعمال اسم الإشارة مدى احتقار المتكلم لمخاط�ه، و�برز موقفه السلبي منه في قوله: الذي 

لمات، فالمتكلم هو محمد قتل الأرض، مازال �مسخ رؤ�ا الجموع، و�هطل في زهر الك

الفیتوري والمخاطب هو الطاغ�ة المستبد، إذ لا یبني محمد الفیتوري موقفه من فراغ؛ لأنه 

ترعرع في الإسكندر�ة، وعاصر ال�اشوات في مصر، لهذا ینقل موقفه منه للمتلقي في قوله: 

مخاطب على ما . لذا بنى موقفه من الةوطقطوقة ال�اشوات القدامى ومعزوفة ال�اشوات الطغا

إذ تشمل إشار�ات الخطاب في هذا المقطع �ل عناصر شاهده أمامه من تصرفات وأفعال، 

 الخطاب.

 الشعري:ه و�نائه المحكم، هذا ما نلاحظه في المقطع یتیتمیز الخطاب الفیتوري �شمول

 وتدري أنت أن الزمن المیت في الإنسان 

 إنسان �موت

 زمن الدهشة، والصحو الض�ابي

 �سكت فینا زمن

 2ثم نمتد على الأرض

                                                            
 .149محمد الفیتوري، شرق الشمس.. غرب القمر، ص-1
 .87، صقمرشرق الشمس.. غرب المحمد الفیتوري، -2
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اعتمد الشاعر على اللغة الشعر�ة للتعبیر عن فلسفته في الح�اة ونقلها إلى المخاطب، 

هو الشاعر نفسه  مو�تجسد هذا من خلال توفر خطا�ه على جم�ع عناصر التواصل، فالمتكل

أما الزمن فهو  أما المخاطب �مثله الضمیر(أنت)، وموضوع القول: فلسفة الشاعر في الح�اة

  .یرت�ط بنفس�ة الشاعر، فقد حكم عل�ه �الموت، والمكان هو الأرضزمن معنوي 

عناصر  بوصفها�عتمد الشاعر على الإحالة الخارج�ة التي لا ترت�ط �س�اق التلفظ، 

هذا ما �میز الهندسة المعتمدة في الخطاب ، 1لغو�ة ذات دلالات نفس�ة وجسد�ة مبهمة

  حظ في قوله.یلاما ، إذ ینبني من خلال لغة التلم�ح، هذا ر�ة التداول�ةفي ظل المقا الشعري 

 أنا هذا الذي یتغشّاه طوفانه الآن

 فوق سطوح الرخام الملون 

 تلمسني فأضیر هواء

 وت�صرني فأغیب

 وتثلج في شفتي عصور التلكؤ

 2ثمة سفن مدار�ة في تلكؤ ذاتي

لاشار�ات. �اعتمادها على الإحالة المقام�ة تتمیز الاشار�ات التداول�ة عن غیرها من ا

بدرجة أولى والإحالة النص�ة بدرجة ثان�ة، إذ تر�ز الإحالة المقام�ة على خارج النص، ور�ط 

، هذا ما �جعلها إحالة 3اللغة �س�اق المقام، بینما تعتمد الإحالة النص�ة على النص وحده

طاب أشمل من النص، و�توضح هذا قاصرة لا ترتقي إلى مقاصد الخطاب الشعري، لأن الخ

                                                            
 .42، ص2022، (د.ب)، 31ینظر: مهدي رمضان شع�ان، الإحالة في شعر شاذل طاقة، مجلة الأد�اء، ع-1
 .36-35محمد الفیتوري، شرق الشمس.. غرب القمر، ص-2
 .43-42ینظر: مهدي رمضان شع�ان، الإحالة الاشار�ة في شعر شاذل طاقة، ص-3
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من خلال قول الشاعر، إذ تتضافر المعاني الحوار�ة داخل النص، للتأس�س لمقاصد 

 .الخطاب الحق�ق�ة، فقد جمع الشاعر �ل عناصر الخطاب لفرض موقفه الغیر ظاهر

اه طوفانه فوق في إخفائه عن طر�ق المجاز، ففي قوله: أنا الذي یتغشّ  الشاعر تفنن 

ظاهر المعنى، أي إحالة نص�ة عن طر�ق المجاز، فالمعنى ظاهر �عتمد إحالة  السطوح

مبدئ�ا، هو التعبیر عن مشاعره، لكن أي مشاعر �قصدها الشاعر، هذا لا یتوضح إلا من 

خلال الإحالة المقام�ة التي تكشف عن �اطن المعنى في الخطاب، هذا ما یوضحه مرجع 

، ثمة سفن مدار�ة عصور التلكؤ شفتيغیب وتثلج في الإحالة في قول الشاعر: وت�صرني فأ

تلكؤ ذاتي، فقد سخر محمد الفیتوري �ل العناصر الاشار�ة لخدمة موقفه في الخطاب من 

هذا من أجل فرض سلطته في الخطاب، مكان وزمان وس�اق تلفظ وضمائر وأسماء إشار�ة، 

 مر ذاته.و�تقاطع هذا مع مبدأ التواجه لبراون ولفنسین الذي �قر �الأ

، حسب ما یت�حه 1تحضر أداة الاستدراك (لكن) بوصفها عنصرا من إشار�ات الخطاب 

 س�اق التلفظ:

 لكنك لم تأت ولم تذهب

 سلام لانكفاء الأرجل المثقلة التعبى

 2على أحجارها المثقلة التعبى 

إذ  استعمل الشاعر الأداة (لكن) ل�ستدرك موقفه في الخطاب، إذ یوجه خطا�ه لأهالي،

�عتبرهم أهله �سبب ع�شه مدة لا �ستهان بها في مصر، إذ درس في الإسكندر�ة وترعرع بین 

، فعلى الرغم من تغر�ه، وسكنه في لكنك لم تأتي ولم تذهب أهلها، هذا ما یدل عل�ه قوله:

                                                            
 .24�حث اللغوي المعاصر، صینظر محمود أحمد نحلة، آفاق جدیدة في ال-1
 .50محمد الفیتوري، �أتي العاشقون إل�ك، ص-2
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فمقصود الشاعر �ظهر من  ممیزة في قل�ه.بلدان عر��ة وغر��ة لكن ت�قى مصر تحتل مكانة 

 .اق المقامي الذي �حیل عل�هخلال الس�

 الإشار�ات الاجتماع�ة: -5.2

تر�ز الإشار�ات الاجتماع�ة على نوع العلاقة الاجتماع�ة القائمة بین المتكلم  

والمخاطب، إذا ما �انت علاقة رسم�ة ترت�ط �ع�ارات الت�جیل مثل: سیدي الرئ�س، مولاي، 

وهناك ما �حدده س�اق التلفظ، إذ ش�خي، وعلاقة ألفة ترت�ط �ع�ارات مثل: أخي، أبي، 

یتوضح من خلاله نوع العلاقة التي تر�ط المتكلم �المخاطب. فإذا �انت المسافة الاجتماع�ة 

ت�اعدة في س�اق التلفظ، و�ظهر فیها المتكلم أقل درجة من بین المتكلم والمخاطب م

اك العدید من وهن ، فهي علاقة ألفة.1المخاطب، فهي علاقة رسم�ة، و�ذا �انت متقار�ة

التي تظهر  "المتفرد بذاته"، منها ما �ظهر في قصیدة النماذج الشعر�ة التي تظهر ذلك

 متكلم والمخاطب، �قول فیها:الالقائمة بین  الاجتماع�ةالعلاقة 

 وأقول �ا مولاي:

 إنك فوق ما أدري 

 وأكبر من خ�الاتي

 و�ن أك قد عرفت

 فأنت أعدل من عرفت 

 ثرواوأنت سیدهم و�ن �

 2وأوشك أن أشید بذ�ر عصرك

                                                            
 .25، صمحمود أحمد نحلة، آفاق جدیدة في ال�حث اللغوي المعاصرینظر: -1
 .68-67محمد الفیتوري، �أتي العاشقون إل�ك، ص -2
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یبین س�اق التلفظ مدى رسم�ة العلاقة بین المتكلم والمخاطب، و�ظهر ذلك من خلال 

هذا ما ص�غ الت�جیل (مولاي، سیدهم) والاستعمال الملفت لص�غ التفضیل: أكبر، أعدل، 

المخاطب الذي ، أما یثبت استعماله للإحالة المقام�ة بدل النص�ة، فالمتكلم هنا هو الشاعر

استقبل محمد الفیتوري في موطنه الثاني لیب�ا، فقد  القذافي،�قصده هو الرئ�س اللیبي معمر 

توري یط الخطاب الفاوطن أب�ه، وقدم له المساعدة �عد نف�ه من السودان، هذا یثبت ارت�م

 دون النصي. ة �حددها الس�اق المقامي�ف�ات س�اسل�خ

را لمشا�خ الصوف�ة ورجالها، فقد �ان لهم أثر �بیر على �كن محمد الفیتوري احتراما �بی

شعره، و�عود هذا إلى تنشئته الأولى على أیدیهم منذ الطفولة، هذا ما �فسر ت�جیله الكبیر لهم 

 "الله �ا ش�خي أنا": في شعره، �قول في قصیدة

 الله �ا ش�خي أنا

 لبیرق �شهق في عین�ك مصفرا

 و�بر�ق نحاسي قد�م

 1فحته الآ�ات والرسومتن�ض في ص

عر في توس�ع المسافة الاجتماع�ة بینه و�ین المخاطب، فقد اختص شعره شایتدرج ال

ف�ة، لكن �صغر شخصه في حضرة النبي الكر�م محمد و شیوخ الصو �مدح الرؤساء والحكام 

، فالعلاقة علاقة ت�جیل، فهي علاقة رسم�ة قائمة على الاحترام، لكنها لا تخلو من صلى الله عليه وسلم

 "یوم�ات حاج إلى بیت الله الحرام":الألفة والمودة، �قول في قصیدة مشاعر 

 �ا سیدي عل�ك أفضل السلام

 من أمة مضاعة

                                                            
 .578، ص1محمد الفیتوري، الدیوان، ج-1
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 خاسرة ال�ضاعة

 تقذفها حضارة الخراب والظلام

 إل�ك �ل عام

 لعلها أن تجد الشفاعة

 1لشمسها العم�اء في الزحام

   :حال أمته ذي �ستسلم و�شكو�ستمر الشاعر في شكواه، فقد تقمص شخص�ة الحاج ال

 �ا سیدي

 منذ ردمنا ال�حر �السدود

 وانتصبت بیننا و�ینك الحدود

 2متنا وداست فوقنا ماش�ة الیهود

حاج یتكلم على لسان الأمة  ، فالشاعرتجلى علاقة ممیزة بین المتكلم والمخاطبت

ي المستقبل من تفكك ف س�قع لهاو�شكو ما آلت إلیها حالها، �أنه تن�أ �ما  الإسلام�ة،

واختلاف ولا م�الاة، إضافة إلى التغافل والسكوت التام عن المجازر المرتك�ة في حق الشعب 

، فالشاعر �علن قلة حیلته، و�لتجأ إلى رسولنا الكر�م، معتذرا آسفا عن تضی�ع الفلسطیني

 الأمانة.

 :صلى الله عليه وسلم�قول الشاعر تعبیرا عن حسرته على حال هذه الأمة للرسول الكر�م

 �ا سیدي تعلم أن لنا مجد وض�عناه

 بنیته أنت، وهدمناه

                                                            
 .488، ص1الدیوان، ج-1
 .489، ص1الدیوان، ج -2
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 والیوم ها نحن

 أجل �ا سیدي

 نرفل في سقطتنا العظ�مة

 كأننا شواهد قد�مة

 تع�ش عمرها

 1كي تؤرخ الهز�مة

، ، و�رر لفظة سیدي مرات عدیدة"سیدي عل�ك أفضل السلام" :استعمل الشاعر ع�ارة

مع  وافقیت هذا ما في س�اق التلفظ، ورفعة مقام المخاطب، ما یثبت جد�ة القض�ة المطروحة�

مبدأ التأدب عند لاكوف الذي �فرض احترام المخاطب، إذ استعمل إضافة إلى ذلك ص�غة 

المتكلم  ب، وعظم خطأالتفضیل أفضل ل�س تنمقا، بل تذللا وتوسلا منه لعلو مكانة المخاط

مخاطب ورغ�ة منه في التخلص من هذا هذا من جهة، ومن جهة أخري توددا من المتكلم لل

  .الوهن

على ر�ط بینه و�ین زوجه وابنته في ت�عرب الشاعر عن علاقة الألفة والمح�ة التي 

 دیوان "قوس اللیل.. قوس النهار" �قول: هداء فيالإ ى مستو 

 .. ولقد آثرت أن لا أبوح �اسمها..

 ذلك لأنها تعنیني وحدي

 شيء من قصائدي، فذلك لأنها و�ذا لم أستطع التطلع إلیها في

 2تتواجد في مكان ما من �تا�اتي

                                                            
 .490-489، ص1الدیوان، ج-1
 .5محمد الفیتوري، قوس اللیل.. قوس النهار، ص-2
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�ستمر محمد الفیتوري في بث مجموعة من التراكیب والتأشیرات الاجتماع�ة على 

 مستوى الإهداء �قول:

 ذاتها قوس اللیل. قوس النهار هي R - Aإن 

 فإلى تلك الصنو�رة الأطلس�ة التي أخذت �أغصانها فوقي، �عض

 الجمالو روحي من أحاس�س الغضب والفرح،  ما أشعلت

 1والعاطفة، والقلق والانبهار

الشعر�ة في هذا الاهداء، إذ لم �صفح عن اسم زوجه وابنته،  ةاستعمل الشاعر اللغ

الحرف الأول من اسم زوجه رجات  یرمز Rواكتفى �الترمیز لهما �حروف لاتین�ة، فحرف 

ل من اسم ابنته أشرقت بنور ر�ها الفیتوري، یرمز إلى الحرف الأو  A الفیتوري، وحرف

و�ستعمل المجاز للدلالة على انتماء زوجه في ع�ارة: إلى تلك الصنو�رة الأطلس�ة، إضافة 

إلى استعماله تعبیرات تدل على الألفة والمودة بنهما في قوله: أخذت �أغصانها فوقي، �غض 

 .والانبهار ، والقلقطفةما أشعلت روحي، أحاس�س الغضب والفرح، والجمال، والعا

لا �كتفي الشاعر بهذا القدر بل �خصص قصیدة لزوجه من هذا الدیوان تحمل الاسم 

 ":نفسه، إذ �قول في قصیدة "قوس اللیل.. قوس النهار

 هل تعرفین ثمنا للحب �ا سیدتي

 قالت: وهل غیر اكتماله �الحب

 والإ�مان-

 قالت: عبق الروح

 ین؟لرغ�ة؟ والقسوة؟ والحنوا-

                                                            
 .5، صالدیوان-1
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 1والغسق اللیلي؟ والتآكل الحز�ن

�خاطب الشاعر زوجه بلفظ (سیدتي)، تقدیرا واحتراما لها، إذ �شار�ها مشاعر الود 

والمح�ة، في قوله: هل تعرفین ثمنا للحب �ا سیدتي، قالت: وهل غیر اكتماله �الحب، هذا ما 

، و�خص الاجتماع�ة التداول�ةشار�ات یثبت أن العلاقة بینهما علاقة ألفة قي إطار ما تقره الإ

محمد الفیتوري أقار�ه �الذ�ر، إذ یبدي اعتزازه �جدته الافر�ق�ة في الإهداء الخاصة بها في 

 �قول: دیوان "�أتي العاشقون إل�ك"

 إلى الزهرة الإفر�ق�ة.. جدتي المسكینة..

 2القائمة في ذاتي.. رغم شواهد النس�ان

لها  الانتماءر�ت ف�ه حب القارة الافر�ق�ة وحب  �خاطب الشاعر جدته السودان�ة التي

 من خلال حب بلده السودان، فقد استعمل عنوان "�أتي العاشقون إل�ك" �ترمیز لبلده السودان

، ولا �قصد الشاعر في هذا الس�اق المكان �عینه بل �قصد خاصة وللقارة الإفر�ق�ة عامة

التي �انت تجمعه �جدته، فقد  �ة القو�ةقة الاجتماعالذ�ر�ات التي عاشها فیها خاصة العلا

و��عت �سب�ة  الحربكان یرى فیها معادلا موضوع�ا للقارة الافر�ق�ة، لأنها عانت من ظلم 

هذا ما   زنوج.ل، وعانت الاضطهاد والعبود�ة �غیرها من أبناء الشعب الإفر�قي اتللمل�ش�ا

 لقائمة في ذاتي رغم شواهد النس�ان.یدل عل�ه قوله: إلى الزهرة الإفر�ق�ة.. جدتي المسكینة، ا

�عبر الشاعر عن ح�ه واخلاصه لصدیق عمره الشاعر المصري فتحي سعید، فلم �كن 

 مجرد صدیق له بل �ان �مثا�ة الأخ العز�ز، إذ یرث�ه �ألم في قوله:

 ما غادرت قط لي جفنا 

                                                            
 .122-121محمد الفیتوري، قوس اللیل.. قوس النهار، ص-1
 .5محمد الفیتوري، �أتي العاشقون إل�ك، ص-2
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 لكنه الأقدار تلهو..

 ور�ما مضى المرء في أ�امه �حصد الغبنا

 1ا أخا الماضيأخي.. �

یبین س�اق التلفظ حم�م�ة العلاقة بین الشاعر محمد الفیتوري وصد�قه فتحي سعید، هذا ما 

أخي.. �ا أخا الماضي، فقد �انت تر�طه صداقة قو�ة معه، مما یثبت أن تدل عل�ه ع�ارة: 

ي)، مة هي علاقة ألفة من خلال استعمال التعبیر الإشاري الاجتماعي (أخائنوع العلاقة الق

 "إلى الأخطل الصغیر"و�ختلف مقام الرثاء حین یرثي شخص�ة الأخطل الصغیر في قصیدة 

  في قوله:

 �ا أمیر الشعر..

 شعر رؤى نبو�ات علیهن لثام وال

 واقف منك أنا في حضرة

 هي �ال�حر اصطخاب وارتطام 

 كلما جئت �ستني ره�ة

 2فأنا صمت خجول.. واحتشام

رسم�ة العلاقة بین المتكلم والمخاطب، فهو یرثي قامة من �كشف س�اق التلفظ على 

إذ قامات الشعر العر�ي الحدیث، وهو الشاعر اللبناني �شارة الخوري الملقب �أمیر الشعراء، 

له: �لما جئت �ستني ره�ة، فأنا صمت خجول.. �ظهر احتراما �بیرا لشخصه في قو 

 ضمن مبدأ التأدب عند لاكوف.واحتشام، هذا ما یتوافق مع قاعدة التودد والتشكك 

                                                            
 .84محمد الفیتوري، �أتي العاشقون إل�ك، ص-1
 .961، ، ص2، الدیوان، جي الفیتور محمد -2
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شار�ات التداول�ة �استعمال اللغة على نطاق واسع، �خرجها من حدود القواعد تسمح الإ

اللسان�ة الض�قة والصارمة، إذ ترتقي اللغة من خلاله من مجرد نظام لغوي مغلق إلى نشاط 

د مهمة ال�احث تفاعلي غیر ثابت �خضع لس�اق التلفظ وللس�اق المادي، هذا ما یز�د من تعقی

و�رجع هذا إلى خصوص�ة ، الشعري  في تقصي المعاني الحوار�ة التي یبتغیها الخطاب

شار�ات، فهي ل�ست الخطاب الشعري وحج�ه للمعنى، وتعدد�ة الوظائف التي تحملها الإ

 نجازي بتغیر مرجعها المرت�ط �س�اق المقام.و�ة جامدة، إذ یتغیر غرضها الإغل تراكیبمجرد 
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دراسة تداول�ة في "من خلال ما قدمناه من دراسة حول هندسة الشعر العر�ي المعاصر 

 نجملها في الآتي:من النتائج  "، توصلنا إلى العدیدأعمال محمد الفیتوري 

خطاب متفرد بذاته، لأنه تمادى في �أنه الخطاب الشعري العر�ي المعاصر  ینظر إلى -1

داث طرق جدیدة تقوم على التجر�ب والانفتاح، هذا ما جعله �خرج عن حیز ابتكار واستح

ما �فسر عدم التحكم �ه في إطار  وهوالنقد�ة المعاصرة، التقلید�ة إلى المقار�ة الدراسة 

 .وتتعدد المقاصد المعاصرةمقار�ة أو نظر�ة معینة، إذ تتضافر المعاني في القصائد 

تعمال اللغة وفهم المقاصد الخف�ة المبثوثة في الخطا�ات، التداول�ة علم �عنى بدراسة اس-2

واستخراج المعاني الضمن�ة أثناء عمل�ة قراءة النصوص، ودراسة انعكاسها على عمل�ة 

 .التواصل بین مستعملي اللغة

تكمن العلاقة القائمة بین التداول�ة والخطاب الأدبي في أنها علاقة تكامل�ة تسمح  -3

جدیدة الخطاب الغائ�ة عن ذهن المتلقي، والوصول إلى دلالات �الوصول إلى معاني 

 تطرحها النصوص الشعر�ة وتولید معان جدیدة لم �عرفها النص الشعري من قبل.

وفقا لنظر�ة الأفعال  على الرغم من استعصاء الخطاب الشعري على المقار�ة التداول�ة -4

 .الشعر�ة تتفلت من الدراسة اللسان�ةالكلام�ة التي أقرها �ل من أوستن وسیرل؛ لأن اللغة 

ض�ط تصن�ف الأفعال الكلام�ة، فهناك في  نجحت نسب�االحلول التي اقترحها سیرل أن  إلا 

مجموعة من الأفعال الهجینة التي تسقط من تصن�فه المقید لفعال�ة الخطاب، مما �حد من 

التي اقترحها إضافة إلى حر��ة الأفعال داخله، فالإخ�ار مثلا یتواجد في أغلب التصن�فات 

 .الطلب خاصة أسلوب النهي
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طغت الأفعال الإخ�ار�ة والوعد�ات على الخطاب الشعري الفیتوري لما ف�ه من اخ�ار عن -5

 حوادث س�اس�ة، تار�خ�ة واجتماع�ة ولما ف�ه من التزام �قضا�ا الأمة العر��ة.

�كتسب الاستلزام الحواري خصوص�ة في الخطاب الشعري، نظرا لاعتماده على لغة  -6

شعر�ة تتمیز عن لغة الحوار العاد�ة �اختزالها للمعنى، مما �فرض على ال�احث أثناء تحلیله 

التداولي للخطاب الشعري عدم الاكتفاء �القواعد التي توفرها م�ادئ الاستلزام الحواري؛ لأنها 

لذلك یتوجب  .عن الوصول إلى مقاصد الخطاب الشعري ومعان�ه المضمرةعاجزة وحدها 

اللجوء إلى التقن�ات البلاغ�ة التي تمكنه من الوصول إلى المقاصد الحق�ق�ة التي یؤدیها 

 .الخطاب الشعري 

ینتقل المعنى في قصائد محمد الفیتوري من الحق�قة إلى المجاز، إذ نجد الحق�قة ممثلة  -7

رفي الظاهر من الكلام أما المجاز ف�مثل المعنى الضمني الذي �خف�ه الس�اق في المعنى الح

اللغوي عن المخاطب، وقد تطرق محمد الفیتوري لهذا عبر أسلو�ه الشعري الذي �عرض 

 ، إذ تحفل نصوصهعلى المخاطب انتقالا سلسا من ظاهر الكلام إلى الخفي منه

 �الاستعارات والكنا�ات والمعاني الخف�ة.

شار�ات التداول�ة �استعمال اللغة على نطاق واسع، �خرجها من حدود القواعد تسمح الإ -8

اللسان�ة الض�قة والصارمة، إذ ترتقي اللغة من خلاله من مجرد نظام لغوي مغلق إلى نشاط 

تفاعلي غیر ثابت �خضع لس�اق التلفظ وللس�اق المادي، هذا ما یز�د من تعقید مهمة ال�احث 

ني الحوار�ة التي یبتغیها الخطاب الشعري، و�رجع هذا إلى خصوص�ة في تقصي المعا

الخطاب الشعري وحج�ه للمعنى، وتعدد�ة الوظائف التي تحملها الإشار�ات، فهي ل�ست 

 مجرد تراكیب لغو�ة جامدة، إذ یتغیر غرضها الإنجازي بتغیر مرجعها المرت�ط �س�اق المقام

على شعر الفیتوري، إذ �حفل شعره �ضمائر  طغت الاشار�ات الشخص�ة والاجتماع�ة -9

الإشارة الدالة على المخاطب والمتكلم، إضافة إلى التعبیرات الرسم�ة التي تبرز من خلالها 
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، إضافة إلى التعبیرات الدالة على المكان المسافة الاجتماع�ة بین المتكلم والمخاطب

 والزمان.
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 ملخص
  



 ملخص:

جاءت هذه الدراسة الموسومة بـــــــــ: هندسة الشعر العر�ي المعاصر دراسة تداول�ة في أعمال    

محمد الفیتوري من أجل الكشف عن الإیدیولوج�ات المضمرة في الخطاب الشعري الذي �طغى 

عل�ه حضور الذات الشاعرة، والتر�یز على دور المخاطب في صناعة الخطاب الشعري، هذا 

 تبتغي التداول�ة الوصول إل�ه، إذ تر�ز على التفاعل القائم بین عناصر الخطاب. ما

توقف هذا ال�حث أولا عند محاولة إبراز العلاقة الكامنة بین التداول�ة والخطاب الشعري   

المعاصر، والتطرق إلى أهم الإجراءات المنبثقة عنها ومحاولة دراسة الخطاب الشعري بوصفه 

الدلالات الضمن�ة لا الصر�حة ودراسة المجازات والمعاني الغامضة التي  خطاب �عتمد على

�ختص بها الخطاب الشعري دون غیره من الخطا�ات من خلال اسقاط الم�ادئ التداول�ة على 

 النصوص الشعر�ة.

كما سعى ال�حث إلى إبراز استجا�ة الشعر العر�ي المعاصر للمقار�ة التداول�ة التي تتعدى 

ى علاقاتها �العلوم الأخرى �علم الاجتماع، علم البلاغة، وعلم النفس، هذا ما یز�د الأدب�ة إل

من مكانة الشعر المعاصر و�مكان�ة تطبیق النظر�ات المعاصرة على نصوصه وقدرته على 

است�عاب قوانینها، إذ تنفتح المقار�ة التداول�ة على العدید من المناهج، هذا ما �كسب ال�احث 

 تعینه على قراءة النصوص وتحلیل الخطا�ات الشعر�ة.تقن�ات جدیدة 

الشعر، التداول�ة، الخطاب، الأفعال الكلام�ة، المقاصد، الاستلزام الحواري، الكلمات المفتاح�ة: 

 الإشار�ات.

 

 

 

 



Résumé : 

Cette étude, intitulée : L'architecture de la poésie arabe contemporaine : une 

étude pragmatique dans les œuvres de Muhammad al-Fitouri afin de révéler les 

idéologies implicites dans le discours poétique, dominé par la présence du soi 

poétique, et de se concentrer sur Le rôle du destinataire dans la création du 

discours poétique. C'est ce que la pragmatique cherche à réaliser, car elle se 

concentre sur l'interaction entre les éléments du discours. Cette recherche s'est 

d'abord arrêtée à essayer de mettre en évidence la relation latente entre la 

pragmatique et le discours poétique contemporain, et à aborder les procédures 

les plus importantes qui en émanent et à essayer d'étudier le discours poétique 

comme un discours qui se rapporte à des connotations implicites plutôt 

qu'explicites et à étudier les métaphores et les significations ambiguës qui sont 

propres au discours poétique et non aux autres discours en projetant des 

principes pragmatiques sur les textes poétiques. La recherche a également 

cherché à mettre en évidence la réponse de la poésie arabe contemporaine à 

l'approche discursive qui va au-delà de la littérature vers ses relations avec 

d'autres sciences telles que la sociologie, la rhétorique et la psychologie. Cela 

augmente le statut de la poésie contemporaine et la possibilité d'appliquer des 

théories contemporaines à ses textes et sa capacité à absorber leurs lois, car 

l'approche discursive s'ouvre à de nombreuses approches. C'est ce qui donne 

au chercheur de nouvelles techniques qui l'aident à lire des textes et à analyser 

des discours poétiques. 

Mots-clés : poésie, pragmatique, discours, actes de parole, finalités, impératif 

dialogique, déictique. 

 



Abstract : 

This study, titled: The Architecture of Contemporary Arabic Poetry: A pragmatic 

study in the works of Muhammad al-Fitouri in order to reveal the ideologies 

implicit in the poetic discourse, which is dominated by the presence of the poetic 

self, and to focus on the role of the addressee in creating poetic discourse. This 

is what pragmatics seeks to achieve, as it focuses On the interaction between 

the elements of discourse. This research first stopped at trying to highlight the 

latent relationship between pragmatics and contemporary poetic discourse, and 

to address the most important procedures emanating from it and to try to study 

poetic discourse as a discourse that relies on implicit connotations rather than 

explicit ones and to study the metaphors and ambiguous meanings that are 

specific to poetic discourse and not other discourses by projecting pragmatic 

principles onto poetic texts. The research also sought to highlight the response 

of contemporary Arabic poetry to the discourse approach that goes beyond 

literature to its relations with other sciences such as sociology, rhetoric, and 

psychology. This increases the status of contemporary poetry and the possibility 

of applying contemporary theories to its texts and its ability to absorb their laws, 

as the discourse approach opens up to many approaches. This is what gives 

the researcher new techniques that help him read texts and analyze poetic 

discourses.  

Keywords: poetry, pragmatics, discourse, speech acts, purposes, dialogical 

imperative, deictic. 
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