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 شكر وعرفان 
 

اللًم على الحمد لله حمدا كجيرا يليق بمقامٌ وعظيم صلطانٌ وصل 
 نا محمد خاتم الأنبياء والمزصلينصيد

نشكز الله صبحانٌ وتعالى على فضلٌ وتوفيقٌ لها والقائل في 
 محكم تهشيلٌ 

 () لئو شكزتم لأسيدنكم

 صورة ابزاييم ( -70 الآية)  

 

أتقدم بوافز الشكز لمو كاى لهما الفضل في إيصالي إلى  ثم
 " و "أمي"المضتوى "أبييذا 

الدكتورة المشزفة  إلىأتقدم بالشكز الجشيل والخالص كما 
والموجًة  "دلهدة لبهى " على ما قدمتٌ لي مو توجيًات قيمة 

 .وملاحظات صديدة 

واللغات  الآدابكل أصاتذة كلية  إلىو أتوجٌ بالشكز الجشيل 
و إلى كل مو صاعدني مو قزيب أو قضم اللغة والأدب العزبي 

 مو بعيد.

 



 

 

 قائمة المختصرات
 

 م .مح : مبتدأ محذوف 

 فاعل+ ض.م :الفاعل ضمير مستتر

نشأ في بدايات ظهور الإسلام في مدينة الكوفة ، خط عربي قديم هو :الكوفي الخط * 
أي نشأ في الحيرة ، عام قبل إنشاء الكوفة 011نحوويعتقد أنه بدأ استعماله قبل ، في العراق

 وقد استخدم في كتابة المصحف بشكل خاص.، التي كانت قرب الكوفة

ظهر لأول مرة في القرن الرابع ، خط الثمث الغميظ: هو نوع من الخطوط العربية -*
 وهو من أشهر أنواع الخطوط المتأصمة من الخط النسخي.، هجري

 

 

 

 



  

 

 

مقدمة



 ةمقدم

 
 أ

ة التي تدفع الدارس سي  يفيو العتبة الرئ، أعماق النص اجتياحأىم مفاتيح  يعتبر العنوان
أكثر العناوين  ختياراارسين إلى لذلك يسعى معظم الد  ، واستنطاقومولوج إليو قصد تقصيو ل

غراءً و  إثارة  إلى معاني ومضامين النص. وصوللما  ا 

ارسين ة لأقلام الد  ضر عراء المعاصرين ع  ا من أكثر الش  واحدً  "عثمان لوصيف"ويعتبر 
والتألق في فضاءات دارة الص   ستحقالذلك ، عري وتميزهبسبب غزارة إنتاجو الش  ، قادوالن  
 وفك رموزه . ا لا يتأتى لمكثيرين تحميلا شعري  فألفاظو ترتدي زي  ، عر العربيالش  

، "المؤلؤة"؛ عثمان لوصيف"في كتابات " "ة العنوانشعري  "لذا كان موضوع بحثنا موسوما بـ 
ىذا الموضوع جممة من المسوغات  ختيارافعنا إلى وقد د  ، "أعراس الممح"، "الكتابة بالنار"

 أىميا: 

 عرية المعاصرة .* رغبة الغوص في أعماق التجربة الش  

ة ة وشعري  لما ليا من خصوصي   "عثمان لوصيف"* الكشف عن جماليات عناوين قصائد 
 تميزه عن غيره .

 * التعرف عمى كيفية دراسة العنوان وجمالياتو من الناحية التركيبية والدلالية .

العنوان بمختمف أشكالو وتجمياتو مدخلا  ة المطروحة حول إمكانية عد  نت الإشكالي  فكا
 العربية .ص الأدبي ومدى تأثيره في بناء القصيدة ا لدراسة الن  رئيسي  

الأقدر عمى فك شيفرات النص  عتبارهباميائي يع فكان المنيج الس  بأما عن المنيج المت   -
برازو ، ع الظاىرة الأدبيةبالمنيج الفني لتتو  بالمنيج التاريخي الاستعانةمع ، وتفجير دلالاتو  ا 

 .ه الد واوينجماليات العناوين في ىذ

تتصدرىم مقدمة ويعقبيم ممحق  فصمينو  طبيعة البحث تقسيمو إلى مدخل قتضتاوقد 
 .خاتمةو 



 ةمقدم

 
 ب

الشعرية ، بغية إعطاء فكرة عامة عنيا، ةعري  عريف بالش  لمت   ةص المدخل لدراسة مركز ص  خ  
 رية عند العرب القدامى والمعاصرين .عش  وال، عند الغرب

تمثمت في ؛ ل وفيو تم عرض محاور تتعمق كميا بالجانب النظري لمعنوان أما الفصل الأو  
كما علاقة العنوان بالغلاف ، العنوان والتمقيو ، أنواع العناوينو ، مفيوم العنوان ووظائفو

 .ارجيالخ

و الفصل التطبيقي حاولت فيو إبراز البنية التركيبية والبنية اني وىأما في الفصل الث  
فييا لإبراز الأنماط الطاغية  البنية التركيبية فقد تعرضت   ص  خ فيما وأما، لالية لمعناوينالد  
والعناوين الواردة جملا فعمية كما حاولت ربطيا ، سميةإى تراكيب العناوين الواردة جملا عم

 ونصو. بالدلالة العامة لمعنوان

مع ، لالية لمعناوين تتمثل في إبداء العلاقة بين العنوان ونصوأما فيما أوردتو في البنية الد  
الكتابة "المؤلؤة " "’  "عثمان لوصيف"الواقعة في عناوين كتابات الشاعر  نزياحالاأىم مظاىر 

 تجسيد المجردات  ،التنافر الدلالي ،تراسل الحواس" من خلال جزئيات: أعراس الممحبالنار" "

دواوين الشعر "  من خلالئج التي توصمنا إلييا وأخيرا جاءت الخاتمة كممخص لأىم النتا
 : مراجع أخرى أىميا تخذناواي مثمت الأساس الت  و ، المؤلؤة " الكتابة بالنار " "أعراس الممح "

 ."لعبد القادر رحيم"كتابة عمم العنونة 

 ."لبسام قطوس"سيمياء العنوان 

 كتاب العنوان في الأدب العربي النشأة والتطور لـ محمد عويس.

سنية حعداء الطالبة مسكين من إوان في الشعر الجزائري المعاصر ومذكرة شعرية العن
  .م3102-3102لسنة 

تشعب و  وكأي بحث أكاديمي لاقى ىذا العمل بعض الصعوبات تمثمت في ضيق الوقت
 المادة العممية وتراكم المعمومات.



 ةمقدم

 
 ج

في الأخير لا يسعني إلا أن أتقدم بجزيل الشكر والعرفان لمدكتورة المشرفة التي تبنت ىذا و 
 نسأل الله التوفيق والسداد.و  العمل منذ أن كان فكرة حتى أصبح بحثا واضح المعالم
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:مدخل  
 

 
  

نظرا ، االا واسعً دج، العربيةو  ة في الدراسات الأدبية الحديثة الغربيةعري  طرحت الش  
سم "إذ تت  ، الغموضو  التعددو  لتباسالامن  كثيرا كنافياا  و ، تنوع تعريفاتياو  معانييا شتباكلا
 التماىي من المؤكد أيضا بشيء غير قميل من، و ةالحيوي  و  دعد  بالت  كمفيوم ، ةعري  الش  
عند   نعطافاا، أرسطوو  من أفلاطون بتداءا، التصورو  التنظير ذلك عمى مستوىو  .لتباسوالا

تفرعا و  تشعبا، و ةالبنيوي  و  ةة الروسي  لاني  كش  من جديد مع ال نطلاقااثم ، الرومانسية الألمانية
 1عبر مختمف تيارات النقد الحديث."

 ،الأدبيتي تسعى إلى كشف مكونات النص عد من المرتكزات النقدية الحديثة الإذ ت  
لى الآن في و  قد تمحورت اشتغالاتيا منذ القديمو  ،الجماليةو  تصاليةالاكيفية تحقيق وظيفتو و  ا 
السيطرة عمى إبراز ، و القوانين التي استطاع المبدع التحكم بواسطتيا في إنتاج نصو ستقصاءا

 منحو الفرادة الأدبية.و  ىويتو الجمالية

م في كتابو )فن ، ق 233( ىو أرسطو poeticsة )عري  استخدم مصطمح الش  إن أول من 
حين استقصى الخصائص الفنية للأجناس الأدبية الي شكمت حضورا متميزا في ، عر(الش  

 عربي إلا بعد مروره بمراحل ثلاث:للم يتم تداول ىذا المصطمح في النقد ا، و عصره

 (.ريطيقابفييا تم تعريب المصطمح إلى )و  تقبل: مرحمة -
 تمت ترجمتو إلى )فن الشعر(.و  مرحمة تفجر: -
 2ة(عري  تم تداولو كما ىو الآن )الش  و  مرحمة صياغة كمية: -

تعني و ،  الأدبي من زوايا متعددة عرية تيتم بدراسة النص  ولابد من الإشارة إلى أن الش  
ة التي تشكل الموسيقى... فيي تيتم بدراسة كل العناصر الفني، الصورة الفنية، بذلك المغة

 تميزه.و  تصنع جماليتوو  النص الأدبي

                                                           
، 3111، 1ط، المغرب، الدار البيضاء، دار توبقال لمنشر، الفنيو  شعرية جبران المستثمر بين الشعري، سمير السالمي -1

 .31ص
 .12ص، 3111، النشرو  دار نينوي لمدراسات، شعرية القصة القصيرة جدا، ينظر: جاسم خمف إلياس -2
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قاعات يالإ، و الصور الفنية، و الإرشادات المغويةو  "النص الأدبي مجال واسع من الدلالات
عرية لا تتوقف عند زاوية فالش  ، عريةلفنية في النص تدل عمى الش  اىذه الطاقات ، و الموسيقية

 1ممكنة"كل الزوايا ال بل تتناولمعينة من زوايا النص 

 الشعرية عند النقاد الغرب: -1
 كوهين: نعند جاالشعرية  -1-1

حيث يقول معبرا عن ىذا ، عرجان كوىين عمى دراسة الش  عند عرية يقتصر موضوع الش  
عرية بأنيا فيو يعرف الش    2المعنى: "الشعرية ىي العالم الذي يجعل من الشعر موضوعا لو"

يعتبر أن ، و كالواقعة الأسموبية في معناىا العام عريةفيقول: المغة الش  ، عمم الأسموب الشعري
، 3عرية ىي عمم الأسموب الشعريلذلك فالش  ، و لغة الشاعر لغة شاذة مميزة مما يكسبيا أسموبا

 ذلك لكون الشاعر يحتفظ بمغتو الخاصة، و عند كوىين ىي شعرية أسموبيةفالشعرية إذن 
يعرف كوىين الأسموب ، و يصنع شعريتوو  ذوذ ىو ما يميز أسموب الشاعرىذا الش  ، و الشاذةو 

الذي من خلالو ، و مجموع القصائدالانزياح في الشعري عمى أنو الأسموب الشعري المتوسط 
في الشعر  الانزياحفكوىين يركز عمى خاصية  4نقيس معدل شاعرية أي قصيدة كيفما كانت.

 5المغوية" تالانزياحالأن الشعر حسبو ىو "عمم 
ىذا الخرق ىو الذي يمنح ، و من في مدى خرق الشعر لقانون المغةكتنزياحات فنظرية الا

طريقة فردية خاصة في الكتابة يتميز بيا  لأن الأسموب، النص الشعري شعريتو الأسموبية
 6المؤلف.

                                                           
، 1ط، الأردن، آريد، التوزيعو  دار جرير لمنشر، دراسات في النقد العربي القديم، مفاىيم في الشعرية، محمود دراسة -1

 .13ص، 3111
، 1ط، المغرب، الدار البيضاء، دار توبقال لمنشر، محمد العربيو  الوليترجمة محمد ، بنية المغة الشعرية، جان كوىين -2

 8ص، 1891
 .11ص، ينظر: المرجع نفسو -3
 .11ص، : المرجع السابق ينظر -4
 .11ص، المرجع نفسو -5
، العميابناء لغة الشعر المغة ، النظرية الشعرية، نقلا عن جان كوىين، 218ص، الحقيقة الشعرية، ينظر: بشير تاوريرين -6

 . 21ص
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التي تنعكس من خلال ، و التعبيرو  أسموبو الخاص في الكتابةو  لكل شاعر طريقتو
خروجو عن معاييرىا و  فخرق الشاعر ليذه القوانين ،نزياحات عن قوانين المغةالإو  المجاوزات

 يحقق الشعرية الأسموبية في النص الشعري.

 : الشعرية عند تودوروف -1-2

فيو من ، البالغ بيا ىتمامولاذلك و  أفرد تودوروف لمشعرية كتابا خاصا بعنوان )الشعرية(
خلال الأعمال ىو يرى أن موضوعيا لا يتحدد من ، و أكثر النقاد الميتمين بقضية الشعرية

طقو ىو خصائص نتفما تس، الأثر الأدبي بذاتو ىو موضوع الشعرية الأدبية فيقول: "ليس
ىذا العمم لا يعنى بالأدب الحقيقي بل و  ىذا الخطاب المتفرد الذي ىو الخطاب الأدبي...

لا تيتم بالنصوص الأدبية في و  فالشعرية تبحث في جماليات العمل الأدبي 1بالأدب الممكن".
كما أن الشعرية عند تودوروف لا تؤسس من خلال الأعمال الحقيقية بل محتممة ، د ذاتياح

 الوجود.

إلى  يدعو تودوروف، قصد فتح آفاق جديدة لمبحث المعمق في مستقبل المسيرة الأدبيةو 
كما أن الشعرية عن تودوروف لا تقتصر فقط ، المفترضو  تأسيس ما يسمى بالأدب المحتمل

 بل تدرس النصوص النثرية أيضا.، عريةعمى النصوص الش

إذا يمكننا القول أن جوىر الشعر عند تودوروف يقوم عمى البحث في أدبية الخطاب 
 2ىي مقاربة لباطن النص لا ظاىره.، و أي أدبية المغة في صورتيا الإنزياحية، الأدبي

 ة عند رومان جاكوبسون:الشعري -1-3

، عرية بعمم المسانياتفقد ربط الش  ، عريةيعد رومان جاكوبسون من النقاد المؤسسين لمش  
عرية بالدراسة المسانية لموظيفة الشعرية في سياق الرسائل لمفظية قال بإمكانية وصف الش  و 

 في الشعر عمى وجو الخصوص.، و عموما

                                                           
، 3ط، رجاء سلامةو  ترجمة شكري المبحوت، الشعرية، مفاىيم في الشعرية نقلا عن: تودوروف تزفيتان، محمود دراسية -1

 .32ص، 1881، الدار البيضاء، دار توبقال لمنشر
 دراسة الأصول، النظريات الشعريةو  الحقيقة الشعرية عمى ضوء المناىج النقدية المعاصرة، ينظر: بشير تاوريرين -2
 .381ص، 3111، 1ط، الأردن، أربد، عالم الكتب الحديث، المفاىيمو 
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 لمشعرية مجالا واسعا ليقرنيا بالوظيفة الشعرية لتي لا تقتصر جاكوبسونطى فقد أع
نما تدرس السياقات و  فقط عمى الدراسة الشعرية  1مفظية المختمفة.الا 

بل تتخطى ، بالبحث في ظاىر النص الأدبي فقط جاكوبسونلا تكتفي الشعرية عند 
 قد فرق بين فئتين لغويتين إحداىما:و  2،خفيو  ذلك لمعرفة ما ىو ضمني

لفئة المغوية الأخرى ىي ما ، و ىي لغة يتداوليا العامة في حياتيم اليوميةو  المغة النفعية
ىذا ما نقصد بو تجاوز ظاىر ، و أي عندما تكون المغة ذاتيا موضوع البحث، وراء المغة

ن: لا تيتم بمغة التداول فالشعرية عند جاكوبسون إذ، الوصول إلى تركيباتيا الخفية، و المغة
 اليومي بل تسعى لدراسة خفايا النص الأدبي.

 هي:و  لمغةميز جاكوبسون بين ست وظائف 

و قد أعد ىذه 3، الشعريةو  الانعكاسية، التنبييية، الإفيامية، الانفعالية، الوظيفة المرجعية
إحدى الوظائف التي تتواجد أقر بأنيا ، و الأخيرة الوظيفة المييمنة عمى باقي الوظائف المغوية

 4فيي التي تقود ديناميكية المغة.، دونيا تموت المغة، و في كل أنواع الكلام

أبرزىا الوظيفة الشعرية التي لا يكاد كلام ، و بين جاكوبسون بأن لمغة أكثر من وظيفةي
 جامدة ميتة.دونيا تكون المغة و  حياة لمغةو  فيي تعطي حركية، يخمو منيا

 

 

 

                                                           
 .21ص، قضايا الشعرية، نقلا عن رومان جاكوبسون، 389ص، الحقيقة الشعرية، ينظر: بشير تاوريرين -1
 .21ص، قراءة النص الأدبيو  نظرية التوصيل، نقلا عن عبد الناصر حسن محمد، 211ص، ينظر: المرجع نفسو -2
، لبنان، بيروت، التوزيعو  النشرو  المؤسسة الجامعية لمدراسات، تعميم المغةو  مباحث في النظرية الألسنية، زكرياميشال  -3
 .113ص، 189، 3ط
، النظرية الألسنية عند رومان جاكوبسون، نقلا عن فاطمة الطبال، 211ص، الحقيقة الشعرية، ينظر: بشير تاوريرين -4

 .18ص
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 الشعرية عند النقاد العرب:  -2
 الشعرية عند النقاد العرب القدماء: -2-1
 الشعرية عند عبد القاهر الجرجاني: -

عرية في كتابو ىتموا بمصطمح الش  إاد العرب الذين ق  من الن   "قاىر الجرجانيعبد ال"يعتبر 
يقول ، ستعارةالإو  الكنايةو  تكمن البلاغة عنده في مختمف ضروب المجاز، و "دلائل الاعجاز"

 فظ وحدهلى الغرض بدلالة الم  إنت تصل فيو أ: ضرب " الكلام عمى ضربين : الجرجاني"
نطلاق بالاو  زيد مثلا بالخروج عمى الحقيقة. فقمت خرج زيد:قصدت أن تخبر عن ذا إذلك و 

لى إنت لا تصل منو أضرب آخر و  عمى ىذا القياس.و  ،عن عمرو فقمت: عمرو منطمق
فظ عمى معناه الذي يقتضيو موضوعو في المغة ثم لكن يدلك الم  و  الغرض بدلالة المفظ وحده

 الاستعارةو  دار ىذا الأمر عمى الكنايةمو  لى الغرضإذلك المعنى دلالة ثانية تصل بيا تجد ل
 1التمثيل"و 

لى المعنى إمستوى أول بألفاظ مباشرة تحيمنا مستويين من الكلام: يميز بين  "فالجرجاني"
نقصد بذلك و ، لالة الثانية للألفاظلى المعنى من خلال الد  إ بو مستوى ثاني نصل، و المراد
كما يعبر ، فنية المغةو  و المبرز لجماليةىذا المستوى ى، و التمثيلو  الاستعارةو  الكناية

المعنى نقصد بو المفيوم المباشر ، و عرية التي تقوم عمى معنى المعنىعن الش   "الجرجاني"
الضمنية التي و  ةبينما معنى المعنى يقصد بو المعاني الثانوية الخفي  ، فظالذي يدل عميو الم  

 تحيل عمييا الألفاظ.

 عاصرين:عرية عند النقاد العرب المالش -2-2
 الشعرية عند أدونيس:  -

تعدد و  نفتاح النص الأدبيإجماليتيا من خلال و  عريةضوع الش  مو  "أدونيس"لقد تناول 
أي النص ، المتشابو، عرية تكمن بالأحرى في النص الغامضتأويلاتو يقول: "فالجمالية الش  

 2معاني"و  الذي يقدم لنا عدة تأويلات

                                                           
 .313ص، 1891، دار المعرفة بيروت، تحقيق السيد محمد رشيد رضا، دلائل الإعجاز، الجرجاني عبد القاىر -1
 .61-61ص ص، 1898، 3ط، بيروت، دار الأداب، الشعرية العربية، : أدونيس ينظر -2
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ىو ، بالإضافة إلى تعدد قراءاتو، لات الموجودةالتأويو  تخطيو المعانيو  فغموض النص
 ما يصنع الجمالية الشعرية.
 فيتساءل، "عبد القاىر الجرجانيـ"إلى "نظرية النظم" ل "أدونيس"وتعود الشعرية عند 

: "الجرجاني"فما يكون سر النظم؟. أنو كما يجيب ، يقول: إذا كان النظم سر الشعريةو 
، أدواتوو  لمجازاإن لم نقل كميا متفرغة عن صناعة ، ياالمجاز أن محاسن الكلام في معظم

 كلاىما يعنى بمحاسن الكلام، و النظم ىو سر الشعريةو  فالمجاز ىو سر النظم 1راجعة إليو.و 
 جماليتو.و 

 
 

                                                           
 .16ص، المرجع نفسو-1



 
 

 

 

 الفصل الأول 
 مفهوم العنوان ووظائفه

 

 

 

 

 

 

 

 

 



وظائفهو مفهىم العنىان                                  الفصل الأول:                                

 

    

 مفهوم العنوان: -1
 مفهوم العنوان لغة:  -أ

حيث ، "عنا"و "عنن"ىما  "ترجع كممة العنوان في لسان العرب إلى "مادتين مختمفتين
ة الثانية)عنا( تحيمنا المادو ، "الاعتراض"و "الظيور" ينمعاتذىب المادة الأولى )عنن( إلى 

كما ، "المعنى" فكل من المادتين تشتركان في دلالتيما عمى، "الإرادة"و "القصد"ني إلى معا
 1الأثر' "و  تشتركان في 'الوسم

ا من مادتين تختمفان غوي لمعنوان: بأنو مستوحً القول في المفيوم الم   صارتخايمكننا  نإذ
عنا" تمتقيان عند "و أثر المعنى أن كلا المادتين "عنن"و ، وسماو  كتابة لكن تتشاركان معنا

لابن " "لسان العرب"بالعودة إلى و ، لإرادةاو الظيور و  ىو القصدو  ،ىدف واحدو  معنى واحد
 سنقف بالتفصيل عند ىذه المعاني: "منظور

 أولا: في مادة "عنن":

، اعتنو  اعنوانً و  اعن   يعن  و ، يعن   عن  و ، ا: ظير أمامكعنوانً و  اً عنن يء يعن  "عن الش  
 القيس": مرئاقول "منو و ، عرضو  اعترض

  ذيل  الم   ء  لا  الم   ن  يي  م  ى ع  ار  ذ  ع     وج  نعا كأن   ب  ا سر  ن  ل   عن  ف  

 الاعتراضنان: تعالاو ، بالفضول الاعتراض: ة  العن   و ةالعن  و 

 يعنو عنا الكتاب عن  و ، صرفتو إليوو  لكذا أي: عرضتو لو ووأعننت و عننت الكتابة
معنى كممة عنن: أي تأتي  في نقصد ىناو  ىي بمعنى واحدو  عمونتوو  توعنو و ، عننو: كعنونةو 

 التصريف لو أو الظيور أمامو.و  العرضو  عتراضبمعنى الا لنا ىذه المادة "عنن"

أبدلوا من إحدى النونات ، إذا عنونتو عننتو تعنينةً و ، اب تعنينً ا: عننت الكت"انيحيمال"قال 
فمما كثرت النونات قمبت ، أصمو عنانو ، وي عنوانا لأنو تعن الكتابة من ناحيتم  س  ، اياءً 

                                                           
 .16ص، 1998، الييئة المصرية العامة لمكتاب، الأدبي الاتصالقا يسيميو طو  العنوان، فكري الجزار محمد -1
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قال ي  و ، أظير من النونو  لأنو أخف  ، الامً  من قال عموان الكتاب جعل النون  و ، اواوً إحداىما 
 جتو.كذا عنوانا لحاو  ح: قد جعل كذالا يصر  و  جل الذي يعرضلمر  

 1العنوان الأثر.و  "ىقال "ابن بر 

م" عمى سبيل التخفيف فصارت من ف اللا  ون في لفظة "عنوان بحر حرف الن   ستبدلنااأي 
 عموان إلى عنوان.

 :وار بن المضربسو قال 

 خفيتيا عنواناأتي جعمتيا لم     أخرى قد سنحت بياو حاجة دون 

 ان بن ثابت" كما قال "حس  ، ما استدلمت بشيء تظيره عمى غيره فيو عنوان لوم  ك   و قال

 : "يرثي عثمان" رضي الله عنو

 2قرءاناو  ع الميل تسبيحايقط     ان السجود بومط عنو شوا بأضح  

 إذ لو، كونو أكبر ما في القصيدة، يجب أن نعمم أن الظيور أولى سمات العنوان
ىو رأس العتبات و  ،3النصو  ىو أول لقاء بين القارئو ، حجموو  متميزا بشكمو يبرزو  الصدارة

توطأ و ، ربط الداخل بالخارجفيو أشبو بعتبة المنزل التي ت، من خلالو لا ولوج لمنص إلا   ذإ
 من أبوابيا؟إلا ىل تدخل البيوت و  ،4عند الدخول

فأما عمى الأول فمن ، القارئو  /المنتج(عره عمى )المبدتجب  و  فظيور العنوان يعني سطوتو
الصفحة و  إذ يتصدر الموحة بالنسبة لمغلاف، صالصدارة في الن  و ، حيث أنو صاحب الخطوة

، الثاني فكونو يمقي بظلال سمطتو عمى القارئ فيفرض نفسو عميو أما عمىو ، بالنسبة لمقصيدة

                                                           
 .310ص، 4مج، مادة )عنن(، لبنان، بيروت، 4ط، دار صادر، العربلسان ، ابن منظور -1
 .312ص، المرجع نفسو -2
، 1985، 1ط، المممكة العربية السعودية، الثقافي جدة، النادي الأدبي، التكفيرو  الخطيئة، عب الله محمد الغذامي -3

 .263ص
 .07ص، 2002، 1ط، ثقافي جدةال، النادي الأدبي، ظلال العتباتو  تشكيل المكان، معجب العدواني -4
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فالأمر ، الخروج معنى واحدو  ىو معنى الخروج فالظيورو ، ليستأذن الدخول إلى عالم النص
 1فيخرج العنوان لمكشف عن نفسو أولا ثم يفصح عن النص ثانيا.، لا يخرج إلا ليظير

( عمى اعتبار أن العنوان يعمل الإرادةو  ىذا فيما خص الظيور )أما فيما جاء عن القصد
بل إن الكاتب يجيد نفسو حتى يجد ، أنو لا اعتباطية فيوو ، في القصيدة الشيء الكثير

ىذا ما يجعل و ، حتى تجاريةو  نفسيةو  جماليةو  لاعتبارات فنية، العنوان الملائم لمضمون كتابو
 2مقصدية العنوان.و  المتمقي يسير تبعا لإرادة

فيو أول لقاء مادي ، النصو  ىو وقوف العنوان معترضا بين القارئ راضعتالاا وأم  
 الكاتب.و  محسوس بين القارئ

يشبو أثر السجود في مقدمة الرأس ، وأما الأثر فلأن العنوان أثر في مقدمة الكتاب
 .3»ودج  ثر الس  أ   وىيم من  ج  اىم في و  سم  » منو قولو تعالى:و ، )الجبية(

 4د علامة لمن كثرت صلاتو بالميلجو وبذلك يكون أثر الس  

أسماء و ، ممأسماء الع  : ا مثلامً تمً ، ىسم  م  لم   كالاسميكون )الأثر/العنوان( بالنسبة لمنص و 
 .5المواضع التي تعينياو  المواضع في علاقتيا بالأشخاص

 مفهوم العنوان اصطلاحا: -ب

، آخرىا النصو  نعنواالأوليا  ؛من معادلة لابد منيا يتشكل النص الإبداعي الحديث
النص من  لىإ نظر من خلالوي  و ، لحم  ي  و  سدر  حقيقة لمن كانت لو الصدارة )العنوان( أن ي  و 

                                                           
 8-7، النص الأدبي، السيمياء، الممتقى الوطني الأولمحاضرات ، فضاء النص الشعري، عبد الرحمان تيبر ماسين -1

 .2000نوفمبر 
جريدة الشروق اليومي الأحد ، من جيفة الصيف إلى فاكية الخريف حول رواية عيسى شريط لمجيفة، عمر سطايحي -2

 .15ص، 1213العدد ، السنة الرابعة 1425رمضان 10الموافق ل ،2004أكتوبر  24
 {.29} سورة الفتح الآية -3
 . 1949ص، 1ط، الجزائر، الكويت، مصر، القاىرة، دار الحديث، تفسير ابن كثير، ابن كثير -4

5 -  Josep Besacompruli ; les fonctions du titre ;Nouvaux actes semitiques ;82,2002 ,pulum 
des limoges,p08. 
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ىو وجو النص مصغرا عمى و ، ين الأساسية لمنصنطمق أن العنوان حمولة مكثفة لممضامم
 تغري، خرى رمزيةأو ، أبعاد دلالية ذاائيا ملذلك كان دائما يعد نظاما سي، صفحة الغلاف
، غية إبراز المفاىيم الموجودة في النصب  ، 1محاولة فك شفراتو الرامزةو ، دلالاتوالباحث بتتبع 

تجعل منو كتابية" بل لكون "العنوان ضرورة  اعتباطامياء لم تكن تيتم بالعنوان يلذا فالس  
ولوج إلى لمل يقود المحم  مفتاح أساسي و  ،رائي ناجح في مقاربة النص الأدبيجإمصطمح 

 التي لا يمكن تخطييا لأنو كذلك أولى عتبات النصو  استنطاقوو  قصد تأويمو ،ق النصأعما
 2جاىمياتلا و 

رواج في الساحة  أي   يمق   لم  و ، ويمكن القول أن العنوان لم يحظ باىتمام الدارسين قديما
لكونو نظاما ، إلا أنو قد أخذ تتبع واستقطاب كبير في النصوص الأدبية حديثا، الأدبية
 3تو الرامزة.امحاولة فك شفر و  تغري الباحث بتتبع دلالاتو،يائيا ذا أبعاد دلالية ورمزية سيم

مفردات و  فتكون بذلك "الدلالات المتكونة في النص إنما ىي امتداد لتمطيط فكرة
ىو مذىب يميل و ، فالعنوان أصل لفروع دلالية لجممة مركزة )العنوان(عمى ىذا و  4العنوان"
فيقول: "ليست القصيدة ىي التي تتولد من ، ر"التكفيو  الخطيئة"ي كتابو ف "اميالغذ  "إليو 

يكون العنوان لديو آخر و  ما من شاعر حق إلاو ، إنما العنوان ىو الذي يتولد منيا، عنوانيا
فيو مفتاح ، أولى عتبات القارئو  بذلك يكون العنوان آخر أعمال المبدعو  5، الحركات"

ما كان غامضا ليصبح من حقنا منذ ىذه المحظة أن فيتضح ، مضامينوو  دلالات النص
 فيما تكمن أىميتو؟و  لعنوان؟االتي في مقدمتيا: ما و  نطرح مجموعة من الأسئمة المشروعة

                                                           
 .33ص، 2001، 1ط، الأردن، عمان، وزارة الثقافة، سيمياء العنوان، طوسبسام ق -1
 .96ص، مجمة عالم الفكر، العنونةو  السيموطيقا، : جميل حمداوي ينظر -2
 104-89، ص ص، (2014) 02العدد، 7المجمد، الدراساتو  مجمة الواحات لمبحوث -3
 .77ص، 2004، 1ط، بغداد، الشؤون الثقافية العامة، لروادالتناص في شعر ا، أحمد ناىم -4
 .261ص، التكفير، الخطيئة، عبد الله محمد الغذامي -5



وظائفهو مفهىم العنىان                                  الفصل الأول:                                

 

    

وان "إضافة إلى علامات إلى أن العن  (jaques fontanille)ي"جاك فونتان"يذىب 
 1، "ىو نص موازي لوو ، التي تظير عمى الغلافىو من الأقسام النادرة في النص ،خرى أ

، يرى أنو لا يقل عنو شأناو ، الذي يعبر عنوأىمية النص العنوان يعطي  ني"فونتا"إذن 
 .خارجو )عمى الغلاف(و  ليظير داخل النص

( يقول أن العنوان "ىو مجموع العلامات المسانية )كممات Leo hoek) "ليو ىوك"
ى باىتمام بالغ ضىو عنده يحو ، مينومضاو  2...( التي تدل عمى محتواه العام، جمل، مفردة

يحدد مضمونو و ، يعينوو  فيتقدم النص، وحجمو لو الصدارة بشكموو  القصيدةكونو أكبر ما في 
 3بذلك يصبح العنوان نظام دلالي رامز متحكم في محتوى النص.و ، ويجذب القارئ إليو

بأنو من  يرى،( Leo hoek) "ليوىوك"ورغم ما أوردناه من تعاريف لمعنوان إلا أن 
عممية الدراسة الو ، نظرا لاستعمالو في معان متعددة ،الصعب وضع تعريف محدد لمعنوان

بغية تقصي تطوره الذي يمكن لنا من خلالو تحديده  ،اريخياتقتضي تتبع مفيوم العنوان ت
 4بدقة.

لا و  فيكممو، لكن المتفق عميو أن "العنوان مرتبط ارتباط عضويا بالنص الذي يعنونو
، بة نص صغير يختزل المدلولات لمنص الكبيرفيو بمثا 5.دقة"و  يعكسو بأمانةو  معو يختمف

 ليكون بذلك نقطة قوتو أو ضعفو.قتصاد لغوي يتحكم بو المبدع قصد لفت اتباه القارئ ا  و 

 

 
                                                           

1- Josep Besacamprubi : les fonctions du titres p :05.   
2-Leo H.Hock : la marque du titre, dispositifs sinitiques d’une pratique textuelle, 
noutonpublishers, the hague, paris, Newyork, 1981, p05. 

 عن تصدر، الفكر عالم مجمة، اقيالفر  ىو فيما الساق عمى الساق  عنوان شعرية، المطوي اليادي محمدينظر:  -3
 .457ص، 1999سبتمبر، العددالأول،  28مجمة، الكويت، والآداب والفنون لمثقافة الوطني المجمس

4 - Gerard Genette, seuils, p180.   
المدق ،ديوان المطبوعات لرواية زقاق  ردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبةتحميل الخطاب الس  ،مرتاض عبد المالك -5

 .277،ص1،1995بن عكنون ،الجزائرط الجامعية،
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 أنواع العناوين: -2

 من أنواع العناوين: أبرز ما جاءو ، وظائفياو  تتعدد بتعدد النصوصو  تختمف العناوين

ىو و ، القارئ اىو أول ما تقع عميو عينو  :(le titre principaleالعنوان الحقيقي: ) -أ
 الأصمي يسمى العنوانو ، يبرزه صاحبو لمواجية المتمقيو  ما يحتل واجية الكتاب

تعريف تمنح  يعتبر بطاقةو  ،الذي يعد بمثابة بوابة ولوج إلى عالم النصو ، الأساسيو 
لابن "نضرب مثالا عمى ذلك كتاب بعنوان )المقدمة( و ، فتميزه عن غيره ،1النص ىويتو"

 فكلاىما عنوان حقيقي ليذين الكاتبين.، مخشريز  م)الكشاف( لو "خمدون
أنو أشبو بالطبق الرئيسي ، إذا يمكن القول في ما خص الحديث عن العنوان الحقيقي

الوجود و  بمثابة اليوية فيو، ىذا لأىميتوو  لا يمكننا الاستغناء عنوو  نبدأ بو، عمى مائدة الطعام
يمكننا تناول كتاب "أحاديث" ، لنضرب أيضا مثلا عمى ذلكو ، الذاتي لا يخمو منو أي كتاب

 .معنىو  فنجد أنو عنوان حقيقي لما يحممو الكتاب من مضمون "لطو حسين"
"وظيفتو ، يأتي مباشرة بعد العنوان الحقيقيو :  (faux titreالعنوان المزيف: ) -ب

تعزى و  2، الصفحة الداخمية"و  يأتي غالبا بين الغلاف، تعزيز لمعنوان الحقيقيالو  التأكيد
، لا حاجة لمتمثيل لوو ، العنوان الحقيقي إذا ضاعت صفحة الغلاف ستخلافاإليو ميمة 

 ىو متواجد في كل الكتب دون استثناء.و  أنو مجرد ترديد لمعنوان الحقيقي.
التي تكون ، الممسة الفنية ف ىو كالإضافة أوإذن مما سبق يمكن القول أن العنوان المزي

يتواجد بمنصب  حتياطياىو بمثابة وجود و ، تأكيد العنوان المزيفو  بقصد من الكاتب لتقوية
 شاغر سببو الضياع أو التمف.
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 :(sous-titre) العنوان الفرعي: -جـ

ن عنوان في الغالب يكو و  1، فيأتي بعده "ليكمل معناه"، يتسمل من العنوان الحقيقي
 2، ينعتو بعض العمماء بالثاني أو الثانوي، لفقرات أو تعريفات أو مواضيع داخل الكتاب

إذ نجد أسفل العنوان الحقيقي ، "لابن خمدون"" مثال ذلك "مقدمةو  مقارنة بالعنوان الحقيقي
 مالعجو  الخبر في أيام العربو  ديوان المبتدأو  )مقدمة( عنوانا فرعيا مطولا ىو )كتاب العبر

أو نجد عناوين ، ىو عنوان جد مطولو  مطان الأكبر(.البربر من عاصرىم من ذوي السو 
 –سائر العمران و  الأمصارو  الفصول في متن الكتاب نحو: )فصل في البمدانو  المباحث

 3الأمصارو  فصل في أن الدول أقدم من المدن

س بأىمية العنوان ىو ليو ، إذن فقد وجد العنوان الثانوي بمثابة مكمل لمعنوان الحقيقي
 .ضو إن وجدمو غو  فيزيل إبيامو، مفسر لوو  لكن يعتبر جزء محمل، الرئيسي

 الإشارة الشكمية: -د

يسمى أيضا "العنوان و ، جنسو عن باقي الأجناس الأخرىو  ز نوع النصيعنوان يم
 سيقرؤهالذي سيخبر القارئ بجنس العمل الذي  4، أي المحدد لطبيعة الكتاب"، الشكمي
 غيرىا.و  أو مسرحية، شعر أو،روايةأو ،سواء كان قصة ،مسبقا

الذي بين أيدينا ومن ثم  صاغ عمييا العنوانالشاكمة التي ي  ،وتقصد الإشارة الشكمية 
فالمتحكم الرئيسي ، مسرحية أو رواية أو غيره، يمكننا الحكم ما إذا كان الجنس الذي تتناولو

 رسم عمى أساسيا.و ، وانفي نوع الجنس ىنا ىو الطريقة وضع عمييا العن

 

 
                                                           

 .270ص، السابقينظر: المرجع  -1
 .257ص، المرجع نفسو، محمد اليادي المطوي-2
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 :(titre courantالعنوان التجاري: ) -ه

، "تؤسس ليذا العنوان وظيفة الإغراء لما تحممو من أبعاد تجارية تيدف لترويج الكتاب 
ينطبق كثيرا و  1، المجلات أو المواضيع المعدة للاستيلاك السريع"و  يكثر غالبا في الصحفو 

 ن الحقيقي لا يخمو من بعد إشياري تجاري.الحقيقية لأن العنوا عمى العناوين

يتنوع لخدمة نصو لكن ىذا التنوع سوف يمقى بظلالو عمى و  وىكذا فإن العنوان يتعدد
 .المتمقي الذي حتما سوف يفرض نفسو مسبقا لتحديد نوعية القراءة
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 وظائف العنوان: -3

، وظائف تجل عن الحصر -غويةباعتباره رسالة ل–أن لمعنوان وظائف مما لا شك فيو 
دفع  ىذا ماو ، متزاجيا بالوظائف المنوطة بالنصوص )وظائف جاكوبسون(ا  و  نظرا لتداخميا

منح صفة و  بأن يجتيدوا في حصر -السيميائيون منيم -عمى وجو الخصوص و  بالنقاد
لذلك حصرت الوظائف في و  خرى.العنوان عن بقية أشكال الخطاب الأتخصيصية تميز 

غرائية( يمكن سحبيا عمى معظم العناوين و  وصفية، دلالية ضمنية مصاحبة، عيينيةأربع )ت ا 
غمودنشتاين و  (Fouillouxعرية أو النثرية بدليل محاولات كل من فويو )الش  
(Glodnestein)1  و( مييايمةMihaila)  و( كونتوروويكزKontorowicz)2  جنيت
(Genette)  و( ىوكHockعمى سبيل ....) ىب إلى ذكر الوظائف عمى سنذ يلالتفص

 الترتيب:

 (la fonction descignationالوظيفة التعيينية: ) -أ

فييا تشترك و ، تعرف أيضا بوظيفة التسمية لأنيا تتكمف بتسمية العمل الذي تسمو
بل ، الأعمال الفنيةو  تصبح بمقتضاىا مجرد ممفوظات تفرق بين المؤلفاتو  ،أجمع يالأسام"

 اع الكتببي  و  الباحثو  المؤلفليا عما.. يشترك في استتاب..ىي رواسم تيدي إلى الك
، الحديثو  فلا فرق فييا بين القديم، كما أنيا وظيفة تستوي عندىا الأسامي جميعا، القارئو 
بموجبيا يعين و  لتصير وظيفة ضرورية 3آخر انتقاه الناشر"و  بين عنوان صنعو المؤلفو 

 لأنيا دائمة الحضور صل عن باقي الوظائفغير أنيا لا تنف، يحدد ىويتوو  العنوان نصو
 محيطة بالمعنى.و 

 

 
                                                           

1 -  Josep Besa : camprubi, les fonctions du titre, p :    
2-Ibid, p :  . 
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 :(la fonction déscriptiveالوظيفة الوضعية: ) - ب

 "ليوىوك"التي عناىا و  (Métalinguistiqueتسمى أيضا الوظيفة المغوية الواصفة )
 ترد طالع النص لتعيينو، عندما عرف العنوان عمى أنو "مجموعة من العلامات المسانية

يقول شيئا و  بموجب ىذه الوظيفة يصف العنوان النص 1ب القراء فيو"ترغ  و  ن عن فحواهتعمو 
لا غنا و  لذلك فيي دائمة الحضورو ، نوعو أو جنسو الأدبي أو كلاىما معاو  عن موضوعو

 2عنيا.

 (la fonction du ductiveالوظيفة الإغرائية: ) -جـ

قضية الكتاب لأن "، يلاكيةىي ذات طبيعة استو ، تسمى أيضا بالوظيفة الإشيارية
 لكي نستطيع إنتاج ىذه الأشياءو ، المطبوع قد تطورت إلى شكل من الاقتصاد الاستيلاكي

ىي الوظيفة و  3، "ستيلاكيةالا الغذائية شبيية بالمواد ستيلاكيةامواد  اعتبارىاجب عمينا و 
اعتيا حسب ىي وظيفة مشكوك في نجو  ،تثير فضولوو  تحدث لو تشويقاو  التي تغري القارئ

لكن حضورىا أو غيابيا و  4، الإيحائيةو  ترتبط إن كانت حاضرة بالوظيفة الوصفية، "جنيت"
لأن ىذا ، قناعتيم دائما مع واضع العنوانو  عادة ما يرتبط بمستقبمييا الذين لا تطابق أفكارىم

لمغة يستعمل من او ، ممكاتو  الأخير عندما يضع عنونا لعممو "إنما يخاطب من القارئ ثقافة
ليس ىمو التوصل إلى المضمون أو الشكل بقدر ما تعنيو مفاجئة و ، طاقتيا في الترميز

 5القارئ".

 

 
                                                           

1- Leo Hock : la marque du titre, paris Mouton, 1982, p17.  
2-Gerard Genette, seuils, p89. 

، 1986، 3ط، باريس، بيروت، منشورات عويدات، ترجمة فريد أنطونيوس، بحوث في الرواية الجديدة، ميشال بوتور -3
 .112ص

4 - Gerard Genette, seuils, p89. 
 .44ص، براعة الاستيلال في صناعة العنوان، محمد اليميسي -5
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 :(la fonction suggestif: )يحائيةالوظيفة الا -د

، بقصد من الكاتب أو بغير قصدترتبط ىذه الوظيفة ارتباطا شديدا بالوظيفة الوصفية 
خلال تراكيب لغة  التمميح منو  مؤلف عمى الإيحاءكما أنيا تعتمد عمى قدرة ال، ىي ضروريةو 

( في بادئ الأمر Genette)لذلك فقد دمجيا "جنيت" ، ليست دائما قصديةإلا أنيا ، العنوان
ثم فصميا عنيا عمى أساس أن العنوان الذي يقوم بالوظيفة الإيحائية ،مع الوظيفة الوصفية 
نما ىو لو كشافاو  ليس "كشافا لممعنى مى توليده في ذىن القارئ أكثر من قيامو إذ يقوم ع، ا 

نما توليده من رحم النص"و  فغايتو ليست بيان لممعنى، عمى توضيحو  1ا 

لأننا لو رصدناىا لوجدناىا أنيا تجل عن ، وظائف العنوان لا تقف عند ىذا الحدو 
 نظرا لتداخميا مع وظائف النص المتعددة. 2، الحصر

" بالعنوان كان Gérard Genetteيجدر في الأخير الإشارة إلى اىتمام "جيرارد جنيت" "
لذلك فالعنوان في ، عبارة عن مشروع لا يحث فيو عن قوانين خطاب العنوان بصفة عامة

الأنماط و  ،فيو يختمف عن العنوان في الأشكال الأدبية، الكافي ىتمامبالاالشعر لم يحظى 
التمحيص لكي تكون مناسبة و  ىذه الأخيرة تتطمب من صاحبيا التدقيق لأن، الفكرية الأخرى
ليذا وجب عمى القارئ ، أما العنوان في الشعر فعلاقتو بالنص بالغة التعقيد، لإنارة المحتوى

لكن من حيث و ، دال في القصيدةو  ليس فقط لأنو مكمل، مراعاة وظيفة العنوان في الشعر
، ضع أصلا لأجل نص معيننو و  لأ اتصال ،معيا النفصوا تصالاىو علامة ليا علاقة 

علامة ليا مقوماتيا الذاتية كغيرىا من العلامات الأخرى المنتجة لممسار  باعتباره نفصالوا
 النص معا.و  ىو يؤول العنوانو  الدلالي الذي يكونو القارئ
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 التمقي:و  العنوان -4

عمى رأسيا نظرية و  ،ة التواصميةفي العممي ظريات الحديثة لممتمقي أىمية كبيرةأعطت الن
فمركزية ، التي تقوم عمى مبدأ تحويل مركز الفاعمية من المنتج إلى المتمقيو ، التمقيو  القراءة

، فأصبح ركيزة الجياز التواصمي، التمقي إلى محور المتمقيو  المنتج تحولت مع نظرية القراءة
 من دور حاسم لما لو 1، النص"و  عمى العلاقة بين القارئ الانتباهبات من الأحسن "تركيز و 
فمولا القارئ )المتمقي( لما كان ليذه النصوص ، اة في النصوص المنجزةفعال في بعث الحيو 

ستراتيجية التحميل من جانب المؤلف إمركز الثقل من  انتقلنظرا ليذه المكانة "و ، وجود أصلا
ية التواصمية في مسارىا نتج عنو تغيير مسار العممو  2، القارئ" -إلى جانب النص  النص –

 المألوف من:

 (.destinataireمرسل إليو ) ←  (Message) سالةر  ← (Destinateurمرسل )

 لتكون الخطاطة عمى الشكل التالي:، (إلى حين)إلى شكل آخر يمغي المرسل 

 ()متمقي(destinataireمرسل إليو )  ←()نص(   Messageرسالة )

دونو لا يمكن  و  3، المتمقي"و  مشاركة بين الكاتبالو  ظاىرة تقتضي "التفاعل فالأدب
ىو المقصود و  من طرف المبدع ليستقبميا المتمقي، ثبيتيا في النصتو  جممة الأفكار ستغلالا

، خاصة الأعمال الأدبيةو  فالمتمقي يشكل أىم العناصر في العممية التواصمية، بيا لا غير
فالعنوان "بوصفو ظاىرة تواصمية ، وانأول ما يقابمو في المنجز الأدبي عموما ىو العنو 

 ، محمل بوظائف متنوعة تعمل متحدة عمى جذب المتمقي، مقدم أساس لممتمقي 4، تداولية"

                                                           
 121-120ص ص، 2002، 1ط، المغرب، الدار البيضاء، افريقيا الشرق، معاصرمناىج النقد ال، صلاح فضل -1
 .116ص، المرجع نفسو -2
، النص الأدبيو  الممتقى الوطني الثاني السيمياء، قراءة في كتاب سيمياء العنوان لمدكتور بسام قطوس، الطيب بودربالة -3

 .29ص
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الكتاب فالعلاقة ىنا تتحول  قتناءاعن  نفورهو  ليحدد بعد ذلك المتمقي مدى قبولو أو صده
 من:

 المتمقي    ← النص

 إلى

 المتمقي ← العنوان

 لخطاطة كالتالي:ان و نص مطمقا تكو لكي لا يمغى ال

 متمقي  ← عنوان   
 

 نص         
لى القبول أو إنا أن يدفع العنوان بالمتمقي إ، عن العنوانو ىكذا يكون النص متوقف 

 ىتمامالذلك فميمتو ىي "الحفاظ عمى ، مركز فاعمية المتمقيو ، فالعنوان مرآة لمنص، الصد
ىذه الكمية يقدر حجميا المبدع في كل و ،1ن الإعلام"القارئ عن طريق تأمين كمية كافية م

 .الأحوال

مما ينتج جسرا مفروضا ، النصو  إذن فالعنوان يتوسط حمقة الاتصال ما بين المتمقي
ىنا تبرز أىمية العنوان بالنسبة و ، لا يمكن لو المرور إلى النص إلا من خلالو، عمى المتمقي

 لممتمقي.
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 الخارجي )فضائية العنوان(:علاقة العنوان بالغلاف  -5

نقصد بفضائية العنوان "المساحة المكونة لمواجية التي يمارس من خلاليا العنوان 
ل شيء يقع عميو بصر ىي أو  و ، البصريو  غويالم   وببعدي ،فعاليات التمقي الأدبيو  السمطة

 1المتمقي".

لأولى أو يحتل الصدارة وسط صفحة الغلاف او ، العنوان عمى صفحة الغلاف يتموضع
علامية و  مما يؤىمو لأن يكون لوحة إشيارية، استمالة القراءو  قصد اقتناص الأنظار، أعلاىا ا 
 مضيئة.

يرد العنوان بارزا معترضا ينطوي عمى دلالة بصرية أو أيقونة "تشبو ما ييتم بو النقد 
 كمو تشفي تشكمو البصري و  من الصفحةشغمو الحيز الذي يو  الصورة الأيقونية الحديث حول

 يوضحو لممتمقي ليكون مدعاة لمتأويل.و  مما يبرز العنوان 2اليندسي"

بالرغم من أن شخصيات العمل الأدبي لا تتحرك فوق سطح غلاف الكتاب بل ىي 
أويل. فيعد العنوان من ثم التو  المساحة التي تتحرك فييا عين القارئ لتبدأ في القراءة

 3اب كإعلان إشياري محفز لمقراءة"."العنصر الأول الذي يظير عمى واقعية الكت

فظيور العنوان عمى صفحة  ،(Gérard Genetteجنيت) عمى حد تعبير جيرار
بل ىو قضية ، ظيور الطباعةو ، الغلاف لم يكن موجودا في العصور السابقة لعصر النيضة

ذاك كانت عبارة عن رسائل لأن الكتب آن، لا حتى اسم الكاتبو  لم يكن لو مكانو ، مستحدثة
لا يظير فييا العنوان ، ق بيذه المفافة مثبتةمص  يكون فييا العنوان ممصقة ت  ، لفافاتو  مختومة

( بين page de titreقد ظيرت صفحة الغلاف )و ، إلا في بداية نصو أو في نيايتو
بقيت مدة طويمة حتى تطورت صناعة الكتاب ليظير العنوان عمى و ، م(1480-م1475)

                                                           
 .557ص، أنموذجا، عتبة العنوان، تعدد قراءتوو  إشكالية مقارنة النص الموازي، ينظر: محمد التونسي جكيب -1
 .31ص، سيمياء العنوان، بسام قطوس -2
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يحتل في النظام الحالي العنوان حاليا و ، كننا تحديد مكان ظيورهبذلك يمو ، الغلاف المطبوع
 1النشر أربعة أماكن ىي:و  في الطباعة

 مقدمة الغلاف. - أ
 ظير الغلاف. - ب

 صفحة العنوان. -ج

 ر.صفحة العنوان المحتص -د

 دور النشر.و  ويعود الفضل الكبير في بروز العنوان أكثر لممتمقي إلى تطور الطباعة

 صار يعتبر المتمقي المستيدف الأول، مياتيا المختمفة اليومجصورة بتونظرا لاكتساح ال
لذلك لا يخمو كل عنوان من بعده ، تويمركز و  الذي يبرز العنوان فيو سمطتو، الأخيرو 

التي تحقق العلاقة المطموبة و ، غيرىاو  الرموزو ، كالألوان: سناده لمؤثرات مرئية ا  و  ،الإعلامي
، برز الأىمية الكبيرة لمخطاب البصري في العمل الأدبيما يىذا و ، المتمقيو  ين المخاطبب

عيني المحسوس إلى الذىني لأن العنوان عمى صفحة الغلاف ىو "علامة تحول من ال
 2."المتخيل

ذا ما تحدثنا عن  التشكيل البصري لمعنوان نجده يقوم عمى مستويين أساسيين ىما: وا 

 ي / الكاليغرافي.المستوى الخط   -
التي تمارس تأثيرىا ، تتشكيلاو  التبرجي الذي يقم عناصر الإغراء من ألوانالمستوى  -

 3عمى المتمقي.

                                                           
، 1ط، دار العربية لمعموم ناشرون، منشورات الاختلاف، جيرارد جنيت من النص إلى المناص، عتبات، عبد الحق بمعاد -1

 .69ص ،2000، الجزائر
الممتقى  أنموذجاسقوط النظام العراقي ، سمطة الصورة أم صورة السمطة، سيموطيقا الصورة، منصور أمال، ينظر -2

 .67ص، 2006، الجزائر، منشورات جامعة بسكرة، النص الأدبيو  السيمياء، الوطني الرابع
 .557ص، مقارنة النص الموازي، محمد التونسي جكيب -3



وظائفهو مفهىم العنىان                                  الفصل الأول:                                

 

    

بخاصة رسم خط و  فرصد رسم عناوينيم، وفي الجانب البصري اىتماما بالغا من قبل العرب
، لفت انتباىوو  القارئلما ينطوي عميو من قدرة بالغة في جذب تركيز ، عنوان العمل الأدبي

فكانت ، داخل المتن رسم عناوين مؤلفاتيم بخطوط تخالف خط الكتابة دوااعتالذا فقد 
الذي يصمح لأن تكتب بو العناوين  ، **الثمث الغميظأو بخط  *يفبالخط الكو العناوين تكتب 
 1لا النصوص.
التي تحمل في و  التجددو  لتحولنظرا لأنو علامة قابمة اواسع النطاق  ىتماماانال الخط 
عمى حد قول محمد و ، التي تمارس سطوىا عمى القارئ، ن الدلالات الخفيةثناياىا الكثير م

 2"علامة توجد داخل علامة أوسع منيا". التونسي جكيب: أنو

الذي يكتب بو العنوان دورا أساسيا في تأدية دلالة المون و  يمعب كلا من الشكل اليندسي
فإن المون مرتبط بنفسية ، لقارئبما أن العنوان ىو أول ما تقع عميو عين او ، العنوان الخفية

مرتبط بنفسية المتمقي و  ،البيئة المحيطة بوو  جتماعيالاوسطو و  ثقافتوو ، ذوقوو  المتحدث
عطاء الصورة الحقيقية لوو  من أجل تقريب النص قادنال ىتماما استقطب، أيضا فكان ، ا 
المداد و ، حمرحيث كتبت العناوين بالمداد الأ، عمى المون في الثقافة العربية شتغالالا

المذىب عمى أرضيات مزخرفة تمارس سمطتيا البصرية بالموازات مع سمطتيا المغوية في 
 3.مضمون النص ختزالافي و ، جذبوو  إغراء القارئ

                                                           
ط عربي قديم، نشأ في بدايات ظيور الإسلام في مدينة الكوفة في العراق، ويعتقد أنو بدأ استعمالو ىوخ الخط الكوفي: - *

عام قبل إنشاء الكوفة، أي نشأ في الحيرة التي كانت قرب الكوفة، وقد استخدم في كتابة المصحف بشكل  100قبل نحو
 خاص.

مرة في القرن الرابع ىجري، وىو من أشير أنواع الخطوط  ىو نوع من الخطوط العربية، ظير لأول خط الثمث الغميظ: - **
 المتأصمة من الخط النسخي.

ن 2010يوليو، 27العدد، الرباط، مجمة طنجة الأدبية، الدلالاتو  الوظائف، التعاقد التأويميو  العنوان، ازيبمحمد ، ينظر -1
  .28ص

 ..557ص، مقاربة النص الموازي، محمد التونسي جكيب -2
 .29ص، التعاقد التأويميو  العنوان، حمد بازيم، ينظر -3
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وىي ، يع الشعوبممقصدىا جو  المون لغة عالمية تتواضع عمى فيمياو  زالرمفكل من 
 1س البشرية.أبعاد مستترة داخل النفو  خفيةناقمة لدلالات و  اممةع

 الملامح، لالظ  و  نو الم  و  الخط  و  كلإذن فالمغة البصرية تركيب يحكي الفكرة بمغة الش  
عمال العقل لموصولو  قصد تحريك، لتضعيا في سمم القراءة، البصري تساقوالا  إلى الفيم ا 
يمخص مضمون النص عامة وجب ، حتى يصبح العنوان بنية إعلامية دلاليةو ، الإدراكو 

حتى يختزل  ،تدبر كل ما لو علاقة بالحيز المكاني الذي يشغمو العنوان عمى المؤلف
 ذكيا قادرا عمى الوصول إلى قصدية المؤلف. الذلك فيو يتطمب متمقي، مضمون نصو

                                                           
مجمة ، الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي، استراتيجية النص المصاحب في الرواية الجزائرية، ينظر: سعدية نعيمة -1

-227ص ص، 2009مارس، 5ع، الجزائر، جامعة بسكرة، قسم الأدب العربي، الأدب الجزائريو  المخبر أبحاث في المغة
228. 
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 البنية التركيبية:أولا: 

 الانسجاـ ؛ أي تحكمو مبادئ، بي نظاما لغويا خارجا عف المألوؼيعتبر الخطاب الأد
، إبداعية:فتؤدي وظائؼ ، قصد الوصوؿ إلى موضوع النص، والتركيب، ختيارالا، والتناسب
ليصؿ ، تتخطى الدلالة الجافة والجامدةجديدة  بغية تحقيؽ دلالات، جمالية، فنية، تواصمية

ليضمف تبميغ رسالتو بقدر واسع مف الجمالية المؤثرة ، الذاتية بذلؾ الكاتب إلى تبميغ دلالتو
، سمية أو فعميةإتعني دراسة الجمؿ مف حيث أنيا ، ودراستو لمجانب التركيبي، 1عمى المتمقي

الكتابة " "عراس الممحأ"، مؤلؤة "ال؛  كتابات الشاعر "عثماف لوصيؼ" فيوىذا ما لمسناه 
 .بالنار"

سمية وعناويف إوجدنا أنيا تنقسـ إلى عناويف ، ىذه العناويف اختلاؼوبعد الدراسة في 
 ليندرج ضمف كؿ نمط أنماط مختمفة:، فعمية

 :العناوين الواردة جممة اسمية -أ

 )مسند إليو( )مسند( وخبرمبتدأ سمية ىي التي تتشكؿ مف ركنيف أساسييف الجممة الإ

 2وبعبارة أخرى ىي " كؿ جممة مصدرىا اسـ ".

وفقا للأنماط التي يوضحيا  "عثماف لوصيؼ"سمية في عناويف شعر ت الجمؿ الإجدر وقد أ  
 :الجدوؿ

 

 

 

                                                           
بتخصص عموـ ، مذكرة الماجستير، فوزية دندوقة: الجممة في شعر يوسؼ وغميسي )دراسة نحوية أسموبية(، ينظر  1

 نقلا عف مذكرة شعرية العناويف في ديواف أثر الفراشة.   190ص: ، 2004، 2003، إشراؼ: محمد خاف، الإنساف
 2001,2002فاضؿ صالح السمرائي : الجممة العربية تأليفيا وأقساميا ، دار الفكر لمطباعة والنشر لمتوزيع ، الأردف ،  2

  .151ص 
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 النمط الأول : مبتدأ + خبر. -

 ىذه العناويف في الجدوؿ الموضح أدناه : عنا التمثيؿ ليذا النمط بوضعسيو 

 عنواف القصيدة عنواف الديواف اسـ الشاعر

 الكتابة بالنار - عثماف لوصيؼ -
 

 .الكتابة بالنار -
 .العناؽ الطويؿ -

 مما يتبيف لنا في ىذا التصنيؼ أف ىذا النمط مف العناويف في شعر "عثماف لوصيؼ"

، في مجموعة كبيرة مف العناويف لديوانيف أو أكثر، أكثريف لا انو وقد ورد في عن، قميؿ جدا
 اسـ، أ قد ورد عمى حالة واحدةخبر( أف المبتدو  مف نمط )مبتدأ: في ىذه العناويف وحظوما نم

 )العناؽ(، ) الكتابة(، ظاىر معرؼ مفرد

معرؼ ظاىر مفرد مماثؿ لمبتدئو )الطويؿ(  سـافقد ورد عمى شكؿ ، الخبر فيما خص   أما
 مجرور(.و  وعمى شكؿ آخر)بالنار( شبو جممة )جار العناؽ الطويؿ( )مبتدأ وخبر(،أي) 

والتي تتمثؿ في تطابؽ ىذا العنواف في ، كما أنو لا يمكننا تخطي ىذه الملاحظة والإضافة
 ر"الكتابة بالنا"مع عنواف الديواف  "الكتابة بالنار"خبر وىو و  القصيدة مف النمط الأوؿ مبتدأ

قصد كلا مف )البنية نو ، يجزـ لنا الحكـ عف ىذه القصيدة أنيا تامة البنية مما، اعرلمش  
فقد جاء العنواف في القصيدة محاكيا حرفيا لعنواف الديواف ما يميز ، الدلالية والبنية التركيبية(

 ىذه القصيدة عف غيرىا مف القصائد.
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 النمط الثاني: مبتدأ محذوف + خبر .

 ، "المؤلؤة " ديواف  - وجو الخصوص -وعمى ، كثيرة لمشاعروىذا النمط في عناويف 

 صنفناىا في الجدوؿ التالي  :

 الديواف نمطيا الجممة الاسمية

 الممرات -

 الشوارع -

 البمبؿ -

 الطيؼ -

 طولقة -

 سطيؼ -

 

 )ـ.مح(+خبر -

 مح(+خبر)ـ. -

 مح(+خبر)ـ. -

 مح(+خبر)ـ. -

 مح(+خبر)ـ. -

 مح(+خبر)ـ. -

 

 .المؤلؤة -

 .المؤلؤة -

 .المؤلؤة -

 .المؤلؤة -

 .المؤلؤة -

 .المؤلؤة -

 

فذىب إلى ترؾ ، دـ كثيرا ىذا النمط مف العناويفمف الجدوؿ نلاحظ أف الشاعر استخ
 )ىذه الشوارع(، ىذا أو ىذه )ىذا البمبؿ( :وتقديره يكوف نحو، الخبر فقط وحذؼ المبتدأ

 .ختصارالا... قصد  ات()ىذه الممر  

 كأنو و  ؿ محؿ المبتدأقد حسنجد أف الخبر ، الرؤية البسيطة ليذه العناويفومف خلاؿ 

مف العناويف   ليتميز الشاعر "عثماف لوصيؼ" بنمط خاص .عنيا ستغناءالاوجب ، فضمة
 . .(البمبؿ ..، الشوارع، )الطيف : دةفر وىي العناويف الم

 إضافة إلى أنو بذلؾ سيعطي مجالا أوسع لممتمقي ، غويمادؿ عمى تميزه  وتمكنو الم  

 في تأويلاتو لمضموف النص .
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 مبتدأ محذوؼ + خبر + صفةالنمط الثالث :

 ومف أمثمة ىذا النمط في عناويف شعر "عثماف لوصيؼ" فيما نجده في الجدوؿ التالي : 

 الديوان النمط الجممة الاسمية

 أغنية حب -

 آيات صوفية -

 ثلاث حالات -

 )ـ.مح(+خبر+صفة -

 )ـ.مح(+خبر+صفة -

 )ـ.مح(+خبر+صفة -

 .المؤلؤة -

 .المؤلؤة -

 .أعراس الممح -

 الصفة( وما نلاحظو في ىذا النمط أف الشاعر لـ يتناوؿ نمط )المبتدأ المحذوؼ الخبر+
ا في ىذا وما نجده أيض .أبرزىاىذه وكانت ، فقط في عدد قميؿ مف العناويف قتصرهابؿ ، بكثرة
، (ة)ىذه آيات صوفي، )ىذه ثلاث حالات (، تقديره )ىذه أغنية حب(و  ىو حذؼ المبتدأ النمط
وىذا ما وضح حالة ، إلى تحديد الخبر وتمييزه بالصفةفانتقؿ مف حذؼ المبتدأ ، الصفةو  الخبر

فجممة )آيات  .ىنا بينت حالة الخبر فالصفة، افظ عمى معناه وأتمو مف النقصافالخبر وح
عندما أضيفت ليا  لكف، صوفية( لو جاءت )آيات( فقط لكانت مبيمة وغامضة وناقصة

 الصفة )صوفية( أتمت معناىا وحددتو 

 وكذلؾ في الجممة )ثلاث حالات( فمو جاء الخبر )ثلاث( لوحده دوف صفة لو لكاف
لمخبر  الات(لكف عندما أضاؼ الشاعر صفة )ح، وض قد أخذ مكانا في ذىف المتمقيالغم

، والتمييز والتحديد ستيعابالاالات( لممتمقي الحظ الوافر مف الجممة )ثلاث ح أعطت، )ثلاث(
ضرورية ليصؿ المعنى  لذلؾ فالصفة المميزة  لمخبر في ىذا النمط مف العناويف كانت

 لممتمقي.
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 مضاف إليو خبر+ النمط الرابع : مبتدأ محذوف +

 بعض العناويف نذكر منيا في ىذا الجدوؿ :اعر ليذا النمط ؿ الش  وقد مث  

 الديوان النمط الجممة الاسمية

 عودة العاشؽ -

 عرس البيضاء-

 ميب التصحر -

 أمير النواس -

 أنشودة الرحيؿ -

 حورية الرمؿ -

 لامية الفقراء -

 ـ.مح+خبر+مضاؼ إليو -

 ـ.مح+خبر+مضاؼ إليو -

 ـ.مح+خبر+مضاؼ إليو -

 ـ.مح+خبر+مضاؼ إليو -

 ـ.مح+خبر+مضاؼ إليو -

 ـ.مح+خبر+مضاؼ إليو -

 ـ.مح+خبر+مضاؼ إليو -

 .ة بالنارتابالك -

 .المؤلؤة -

 .المؤلؤة -

 .المؤلؤة -

 .ة بالنارتابالك -

 .المؤلؤة -

 .ة بالنارتابالك -

 خبر لمبتدأالأوؿ منيما  سـالا، بينيما علاقة إضافة إسمييفجاء ىذا النمط في شكؿ 

 يكوف تقديره )ىذه ( أو، ...(ىذا أمير، )ىذا عرس: عمى نحو، محذوف تقديره )ىذا(

 ...(.ىذه لامية  ىذه عودة، ىذه حورية، )ىذه أنشودة: عمى نحو 

، )العاشؽ :مثؿ، ويعرب مضافا إليو مجرورا، مضاؼ إلى الخبرالاني فيو الث   الاسـأما
 ...(.الرحيؿ، التصحر، البيضاء
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 خبر + جار ومجرور:النمط الخامس: مبتدأ محذوف + 

 وقد ورد ليذا النمط بعضا مف العناويف جاءت كالتالي :

 الديوان النمط الجممة الاسمية

 كممة إلى الجرح -

 إعلاف عف ىوية -

 الفراشة إلىأغنية  -

 مجرورو  )ـ.مح(+خبر+جار -

 مجرورو  )ـ.مح(+خبر+جار -

 مجرورو  )ـ.مح(+خبر+جار -

 .الكتابة بالنار -

 .بالنارالكتابة  -

 .الكتابة بالنار -

 يمكف الحكـ أف ىذا النمط في، ومف خلاؿ ما ورد لنا مف عناويف )نماذج( في الجدوؿ

لو أخذنا نموذجا مف ىذه العناويف إلى أن و بالإضافة ، شعر "عثماف لوصيؼ" ليس بكثير
 تقديره )ىذه أغنية( ؼو ذخبر لمبتدأ مح (أغنية)لوجدنا أف ، مثلا )أغنية إلى الفراشة ( وليكف

 وىي بمثابة متمـ لمخبر )أغنية( في معناه .، وما بعده شبو جممة )إلى الفراشة(

 مجرور+ مضاف إليو:و  النمط السادس : مبتدأ محذوف + خبر+ جار

، ف المؤلؤة )ليمة عمى شاطئ البحر(ورد في ىذا النمط مف العناويف نموذجا واحدا في ديوا
 بو جممة بعدهوالش  ، لمبتدأ محذوؼ تقديره )ىذه الميمة(فميمة ىنا وقعت خبر 

 تتعمؽ بالخبر وتتـ معناه ، والأصؿ في العنواف يبدأ بجممة وىذا )عمى شاطئ البحر( 

 ما تبرزه لنا البنية السطحية لمعنواف والبنية العميقة.
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 العنوان  :

 ليمة عمى شاطئ البحر                                

                           

 شبو جممة                                             

 اسم                     حرف جر      اسم مجرور     مضاف إليو            

                                            

 شاطئ          البحر  عمى                                                

 خبر           

 

 ليمة           

 أما مف خلاؿ البنية العميقة لمعنواف:             

 ليمة عمى شاطئ البحر                      

 شبو جممة                    جممة اسمية         

 مبتدأ                   خبر     حرؼ جر  اسـ مجرور      مضاؼ إليو         

 البحر        عمى     شاطئ          ىذه                    ليمة             

في )البنية السطحية( مف  فتحولت الجممة، مف خلاؿ المخطط السابؽ نجد المبتدأ قد غاب
 سمية في )البنية العميقة(إبتداء بجممة ـ مفرد إلى حالة الاباس بتداءالاحالة 

 ىذه ليمة عمى شاطئ البحر         ←    ليمة عمى شاطئ البحر

 بنية عميقة  )جممة سمية(             ←بنية سطحية )اسـ مفرد(   
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فيو  صح" الإيجاز والاختصار في مجاؿ يوىذا الحذؼ يمكف إرجاعو إلى غاية 
 1الاختصار"

 مبتدأ محذوف + مضاف إليو + حرف عطف + اسم معطوف :النمط السابع : 

سنتطرؽ إلى عرض ، " ن لوصيفاعثمونظرا لقمة ىذا النمط مف العناويف في شعر "
، "أعراس الممح"" لديواف رحمة الموت والميلادعنواف ":  ؿ فيمث  نموذج واحد فقط والذي ت  

)ىذه رحمة : وكما نرى في ىذا النمط العنواف يبدأ بخبر لمبتدأ محذوؼ تقديره "ىذه" نحو 
، ا جاء بعدىا ذكر لمسمات والصفاتنكرة )رحمة( لأف النكرة إذ سـاوىو ، الموت والميلاد(

 كانت 

الكثير مف الشعراء في وضع  عتمدىاالذلؾ ، ميـ مف المعرفةوؽ العربي الس  عمى الذ   أخؼ  
اعر مف أىمية المبتدأ وتركيز ويمكف أف نرجع حذؼ المبتدأ أيضا إلى تقميؿ الش  ، قصائدىـ 
 )رحمة الموت والميلاد( لا يقصد يمكف أف يكوف في ىذا العنوافكما ، عمى الخبر اىتمامو
في رحمة ، الموت( نو قد أوجز الزمف )زمف الميلاد إلى زمفلأ، رحمة أو فترة محددة الشاعر

 مجيولة التفاصيؿ أو التعييف .

سميف لا إأنو جمع بيف ، ا في ىذا النمط مف العنواف )رحمة الموت والميلاد(وما نراه جمي  
تمي إلى فالمعطوؼ عميو )الموت( ين، لأف ذلؾ يناقض العقؿ والمنطؽ، يمكف الجمع بينيما

 الميلاد(والنياية أما المعطوؼ ) حتؼحقؿ دلالي يشير إلى ال

مف البداية إلى ، زمف وحياة الإنساف اختصاراعر وىنا يقصد الش  ، دايةفيرمي إلى الب
" في )رحمة الموت ين كل البعد عن المنطقوبعيدت، المعنى في بكممتين متناقضتينالنياية "
 .والميلاد(

                                                           
ص: ، ـ1994، 1ط، مصر، العنواف في الأدب العربي )النشأة  والتطور( مكتبة الأنجمو المصرية ،محمد عويس :ينظر 1

42.  
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نصا وقدمت لنا ، حققت تنوعا في دلالات النص، أنماطيانوع سمية بتوعموما فالجممة الإ
 ثريا ومكتفا.

 : العناوين الواردة جملا فعمية

باختصار 1وتتشكؿ مف فعؿ وفاعؿ ومفعوؿ بو" ، الفعمية : وىي ما "ابتدأت بفعؿ الجممة
 .2ي كؿ "جممة صدرىا فعؿ"ى

زىا بصفة را لتمي  ظن، اعر وأحاسيسوعورية لمش  تأتي الجممة الفعمية قصد بياف الحالة الش  
 .اعر في توظيفو لمجمؿ الفعميةما يسمو إليو الش  وىذا ، رالحركة والتغي  

 وقد وردت الجمؿ الفعمية في العناويف عمى شكؿ أنماط مختمفة جاءت كالآتي : 

 الديـــوان نمطيـــــا الجممـــة الفعميــــة

 يتغن   -

 ني لمحجرخم   -

 قيأعطيؾ أف تحتر  -

 أناديؾ يا زىرة العاشقيف -

 فعؿ + فاعؿ -

 جار ومجرور+ فعؿ +فاعؿ -

 + مصدر مؤوؿفعؿ + فاعؿ -

حرؼ نداء+ فعؿ+ فاعؿ+ -
 منادى

 .المؤلؤة -

 .أعراس الممح -

 .أعراس الممح -

 .الكتابة بالنار -

يمكف تصنيفيا ، ولتعدد انماط الجممة الفعمية في منظومة عناويف شعر "عثماف لوصيؼ"
 :  ياىم  أ، نماط مختمفةلأ

 .يتغن   :نحو   ،فاعؿ +  فعؿ   :وؿ مط الأالن  

 حرؼ عطؼ+ +فاعؿ+ فعؿ + مفعوؿ بو + ـ  .ض + فاعؿ+ فعؿ   :مط الثانيالن   

                                                           
  19ص ، 1991، 3ينظر : محمد حسني مغالسو : النحو الشافي ، مؤسسة الرسالة  ، بيروت ، لبناف ط  1
  151أقساميا ص و  الجممة العربية تأليفيا، فاضؿ صالح السمرائي  2 
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 : تجيئيف يستيقظ الريح والبحرنحو . معطوؼ سـا+ حرؼ عطؼ  +معطوؼ  سـا 
  .والميتوف

+ مضاؼ منادى  + حرؼ نداء + مفعوؿ بو  +  ـ.+ ض فاعؿ +فعؿ :الث مط الث  الن  
  .زىرة العاشقيف ناديؾ يا:  أ  نحو،          ليوإ

 .ـ  .ض+ فاعؿ + فعؿ + حرؼ عطؼ  + مفعوؿ بو+ فاعؿ  +فعؿ :ابع مط الر  الن  

 .كـ وارتحؿنحو: أحمم

فاعؿ  + فعؿ + نيي(+ أداة )نفي/ مفعوؿ بو + ـ + ض. فاعؿ +فعؿ  :امس مط الخ  الن  
 .تجيب  لا ...سائمياأ   :نحو.     ـ  .ض+ 

ؿ ة بجمعري  عناوينو الش   اعرثرى الش  أفقد ، العناويف الواردة جملا فعميةنماط في تنوعت الأ
يضا دلالة عف مدى  أو ، دوالتمد   ستمراريةلااو فييا عف الحركة  مادؿ  ، خرى مركبةأبسيطة و 

 .لى ذىنو إقناع القارئ والوصوؿ مف إنو اعر وتمك  الش   زتمي  
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 لمعناوين الدلالية البنية

 بين العنوان ونصو :العلاقة 

مرجعا بداخمو أنو يعتبر " إلا  ، غويحظ في العنواف أنو ورغـ فقره الم  كثيرا ما نم
، توفيو قصده برم   ؼ أف يبث  ؿ المؤل  بحيث ي حاو ، العلامة والرمز وتكثيؼ المعنى

 .1"واة المتحركة التي ]يخيط[ المؤلؼ عمييا نسيج النصأي أنو الن  

دلالة و  لا تنفصؿ عف بنية العمؿ، ية العنواف ودلالتولمفيـ أف بن يحيلنا مما
ص أو يشممو وىو يجمؿ ؿ جزئية مف الن  فالعنواف ) قد يمث  ، نونوعالعمؿ الذي ي

تؤكده عناويف ديواف )أعراس الممح( و  وىذا ما نجده  2معناه "و  النص في مبناه
 ديد.مى وجو التحلمشاعر "عثماف لوصيؼ " ع

، نصو في ىذا الديوافو  التعمؽ الكبير بيف العنواف مما يحتـ عمينا رؤية مدى
حيث  مبنا ،و  تزؿ نص القصيدة معنا عنواف )أسئمتيا .... لا تجيب( اخفمثلا

افتتح الشاعر قصيدتو بالجممة الفعمية )أسائميا ( حيث أنو وظؼ ضميريف أحدىما 
الأخر خص بو محبوبتو وىو ضمير و  خص بو نفسو أي ضميره المتكمـ

 المخاطب.

 ليذىب بعدىا في عرض المواضيع المتعمقة بسؤالو:

 ميا عف رحيؿ الغصوف أ سائ

 عف المطر المر.  

                                                           
 . 115ص ، المغة الشعرية وتجمياتيا في الرواية العربية، بناصر يعقو   1
بتاريخ ، (Httpp//www.altanista.com)نقلا عف الموقع ، ينظر مفيد نجـ : بيف طريؽ دمشؽ والحديقة الفارسية  2
 . 11:19عمى الساعة ، 02/04/2011
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 يح.ناثر في الر  ت  ىرة ت  عف ز  

 عف شيوة البحر في أعيف الشيداء .

 يؿ والجوع.عف الم  

   1 عف نكية الممح في شفة الياسميف

ت طيؿ  محبوبتو أيضا في سكوتيا رغـ ل، ؤالوا عمى س  صر  ويبقى الشاعر م  
 لكؿ البدايات والنيايات . متلاكياا

 حتى يموت الكلاـ . أسأؿ، أسأؿ، وأسأؿ

 كاـ ويغمر صوتي الر  

 1..وصامتة ىي ..

 تعرف كل البدايات 

 كل النيايات 

 2لكنيا لا تجيب

ميا عف بدأت بجممة فعمية ) أ سائأنيا ، ا في وضع ىذه القصيدةمي  وما يبرز لنا ج
اعر قد بنى أي أف الش  ، سمية )لكنيا لا تجيب(بجممة إ وانتيت، رحيؿ الغصوف (

آخر ممفوظ و ، ميا(جيب( مف أوؿ ممفوظ في قصيدتو )أ سائعنوانو )أسأليا...لا ت
 :والملاحظ في ىذا العنواف أنو بيف الجممتيف ، فييا )لا تجيب(

                                                           
 10 ص، 1999الجزائر ، المؤسسة الوطنية لمكتاب، أعراس الممح، عثماف لوصيؼ  1
 . 11ص ، نفسوالمرجع   2
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 تزاؿاخرؾ ثلاث نقاط فاصمة وىي بمثابة الأولى )أسائميا( والثانية )لا تجيب( ت
 لما ورد في القصيدة معنا ومبنا .

حدى قصائد الشاعر وىو عنواف لإ، أما عندما نتأمؿ عنواف )ثلاث حالات(
معاني  –دوف شؾ  –عثماف لوصيؼ سنمحظ الفرؽ الواضح بيف ىذا العنواف يفيـ 

الة معينة مف ثلاث تشير إلى حالات ثلاث يقصدىا الشاعر كؿ مقطع يمثؿ ح
 وفي .أمؿ الص  حالات الت  

 جرة .       ني كالش  ينفض                  

 الحالة الأولػػػػػى يعجنني كالجرح .                         

                .................. 

 

 دائػػػخ ووىج الصواري.، دائخ      

                الثانيػػػة          الحالة      في عيوني حدائؽ مف نار          

       .....         ................... 

 

 الحالة الثالثػػة                         أسكف في كؿ خمية وكؿ طقس     

 

رجة الأولى يكوف في يا بالد  م  ى  لأف ، العناويف تمقائيتياىذه حظو في وأكثر ما نلا
 دوف التكمؼ في العناويف. ، عريالمتف الش  
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التي جاءت في مطمع ، كما أنو قد ترد العناويف في الجمؿ أو الكممات الأولى
 ني لمحجر( الذي افتتح نصو كما يمي:القصيدة مثؿ عنواف )خم  

 ني لمحجر.خم  

 زىرة تنتحر. تي  ف  في ش   إف  

 1قادـ مف كيوؼ البدايات.

 :كعنوافر مف نص القصيدة كما تأتي عناويف أخرى محاكية السطر الأخي

 :( في نصو أعطيك أن تحترقي) 

 أعطيػؾ مف ناري ومف حنيف .

 وى جنوني .ومف غ

 موع .أعطيؾ أف تحتضني جراحنا وتحممي الش  

............................. 

  قيحم  أعطيؾ أف ت  

 وتعشقي .

  2أعطيــك أن تحترقـــي

علاقة ، العلاقة بيف العنواف ونصويمكف القوؿ أف ، ذكره لنا إذف مما سبؽ
إما أف يكوف في مطمع القصيدة أو أف ، فالعنواف جزء لا يتجزأ مف نصو، تكامؿ

                                                           
 .91عثماف لوصيؼ . أعراس الممح ص  -  1
 .39ص ، المرجع نفسو  2
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 عنواف :مثؿلنص ادوف لفظ مذكور في ، لمعاني نصو اختصاراو  يرد تمميحا
 .الحالات الثلاث""

 :  "عثمان لوصيف"مظاىره في عناوين و  نزياحالا 

، فيو مف الجماليات العالية، سانيالمألوؼ في السياؽ الم  الانزياح : وىو خرؽ أو لا: 
مستعينا بآخر و  ناي م عياؿ الحس  تجعؿ مف الد  و ، ختلاؼ تحققاتيااب يستعير وظائؼ الحواس  

 1بوظيفة مغايرةو  مجاورا لو

اعر جمع بيف لوجدنا أف  الش   الانزياحكنموذج عف ، ار(الن  ب فمو أخذنا عنواف )الكتابة
فمو جز أنا العنواف إلى ، انسجاـما أي علاقة أو لا تجمعي، الاختلاؼلفظتيف مختمفتيف كؿ 

 (فمفظة )الكتابة، ار( كؿ كممة عمى حدىو)الن   لتحصمنا عمى كممة )الكتابة(، شقيف )كممتيف(
إلى  انزياحاليا أي أحدث ، اراعر إلى الن  أحاليا الش   القدرة الإبداعي ة.و  نا تشير إلى الكفاءةى

عمى –نقصد بالأداة ىنا الحبر و ، ارالن  و  حت ى يقودنا إلى الجمع بيف أداة الكتابة، لفظة )النار(
ار و"الن   اعر يضع لفظة "الكتابة "لالية لمكممتيف التي جعمت الش  أي المقاربة الد   -وجو التحديد

الحبر في بياض ، في أف  ار تكمف الن  و  ووجو المقارنة ىنا بيف الحبر، " في موضوع واحد
، الاحتراؽما يوحي لنا بمحظات ، ظة إبداعالورقة غالبا ما يترؾ ذلؾ السواد عقب كؿ لح

، الرمادو  وادفيي لا تخم ؼ وراءىا إلا  الس  ، ارلمن   واشتعاؿ ذا تماما ما نجده بعد كؿ حريؽوى
ىي المعنى الذي ، ايو حتى يصبح نار تشظ  و  لذلؾ فتفاعؿ الحبر، أيضا الاحتراؽما يدؿ  عمى 

اعر في تحويؿ الواقع مف "الحبر" إلى ىنا تأتي قصدي ة الش  و ، اعر إيصالو لممتمقييريد الش  
 "النار".

 انزياحالوجدناه يحوي ، مف ديواف )الكتابة بالنار(أيضا العنواف "كممة إلى الجرح " لو أخذنا
 يثير كثيرا مف الدىشة كما نلاحظ في ىذا العنواف أن وو ، لعبارة )كممة إلى الجميور(

                                                           
جامعة محمد خيضر ، 05العدد ، مجمة المخبر، المفارقة في عناويف الشاعر عثماف لوصيؼو  الانزياح، سعادة لعمى  1

 .2009مارس ، بسكرة
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ىؿ ليذا الجرح قدرة و  و مف يمثمو؟ نحو: فيـ يكمف ىذا الجرح؟، التساؤلات في ذىف المتمقيو 
 ستعاب الكممة المقد مة إليو؟ كم يا تساؤلات تقودنا إلى تأويلات مختمفة .او  عمى فيـ

في  جاءت فيو يتشك ؿ مف لفظة )كممة(، تفصيموو  مف خلاؿ التمعف في ىذا العنوافو 
كما نعمـ أف  الكممة تعني و ، وقد جاءت في صيغة المذكر، لفظة )الجرح(و  صيغة المؤنث

لكف ، أم ا الجرح ىنا فيكمف أف يكوف قد قصد بو الشاعر الجرح النازؼ أو الممتئـ، الخطاب
جرحا يرغب في و  أي أف  الشاعر يعاني ألما، الأكيد في القوؿ ىنا أف  الجرح ىو مكمف الألـ

 ألـ جماعي يتشارؾ فيوو  يعيشو الشاعر ىو جرحو  الجرح الذي يقصدهو ، ممة إليوتوجيو ك
 معاناتيا.و  فمسطيف اغتصابملاييف المسمميف الذيف يتفرجوف 

ىو بمثابة و ، السياسية لمجرحو  الاجتماعيةا العنواف يؤولنا إلى الأبعاد في ىذ الانزياحإذف 
 المسموبة مف جية أخرى .الحقوؽ و  البطولة واستعادة رمز لمتخاذؿ مف جية

 :تراسل الحواس -أ

ف الحواس تراسؿ الحواس بانيا "وصؼ مدركات كؿ حاسة  ميعرؼ "محمد غنيمي ىلاؿ "
نغاما ألوانا وتصير المشمومات أفتعطي المسموعات ، خرىبصفات مدركات الحاسة الأ

 .1وتصبح المرئيات عطرة"

 ةكثافزدياد إؿ الحواس ىي صفة مميزة تساىـ في تراس إلى أففيذا القوؿ يوحي 
 .كثر مما يمزـأوتعطييا قيمة ، اتالمدرك

  .ف لتراسؿ الحواس بنماذج مف ديواف "اعراس الممح " لعثماف لوصيؼوسنمثؿ الآ

تسبيحة( بيف لفظة )"تسبيحة البحر" ينبني ىذا العنواف عمى تضاد افتراضي :فنذكر منيا 
نساف وبيف البحر المنسوب الى العالـ المجرد او بمعنى اخر ىو تضاد افتراضي المنسوبة للإ

يمكف  ف البحر لاألا بحاسة الممس  في حيف إتدرؾ  ف التسبيحة لالأ، بيف ما يرى وما يممس
 .لا بحاسة البصرإدراكو إ

                                                           
 د ط .، مصر، النيضةدار ، النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي ىلاؿ  1
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الصورة في ىذا العنواف مف تقنية التراسؿ  قتربتاعف طريؽ خاصية التشخيص والتجسيد ف
 ، لى العيف لترىإلى اليد لتممس وتحولت اليد إفتحولت العيف  و"البصر" بيف حاستي "السمع"

زىرة  ناديؾ ياأتمثؿ في "، "لعثماف لوصيؼ" ر"الكتابة بالنا"خر في ديواف آثـ نجد نموذج 
 .العاشقيف"

لا بحاسة إاة لا تدرؾ ف المنادلأ، يرى وما فيذا العنواف مبني عمى تضاد بيف ما يسمع
دراكيا الا بحاسة البصر فينا يجد القارئ نفسو اماـ حالة إيمكف  ف الزىرة لاأالسمع في حيف 

ديدا يختمؼ عف شكميا الطبيعي معينة تعتمد عمى تجسيد المعنويات واعطائيا  شكلا ج
ة الرؤية دراكيا بحاسإيمكف  مجردة لاـ عبارة عف معطيات لوؼ  فكؿ مف المناداة والكلاأالم

تخمت عف طبيعتيا المجردة ودخمت في حقؿ ، فعاؿ معينةألقت بصفات و أولكنيا حينما 
 .المحسوسات 

 لالي:التنافر الد   -ب

، "الاشتماؿ"، "التضاد"مف ىذه العلاقات : و ، وىو نوع مف أنواع العلامات الدلالية
يتمثؿ ، اثنيفىذا الأخير يعتبر طابقا مف بناء يتشكؿ مف طابقيف و ، "التنافر"، "الترادؼ"

ؿ في مدى براعة الش   ومدى خرقو لقواعد الكلاـ  الانزياحاعر في تحقيؽ وضعية الطابؽ الأو 
 المألوفة.

عادة تركيبو إلى  الانزياحلممتمقي يتمثؿ في مدى فؾ  ىذا أم ا الطابؽ الثاني فيو موجو  وا 
 منطقيتو.
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 منيا ما يمي:، بصور متنوعة مف التنافر الدلالي "عثمان لوصيف"حفمت عناويف الشاعر 

 عنوان القصيدة عنوان الديوان إسم الشاعر

 المؤلؤة. - عثماف لوصيؼ 

 المؤلؤة. -

 المؤلؤة. -

 الكتابة بالنار. -

 ميب التصحر. -

 حورية الرمؿ. -

 آيات صوفية . -

 كممة إلى الجرح. -

عراء الذيف ليس مف الش   "عثمان لوصيف "يبدو جمي ا مف خلاؿ ىذه العناويف أف  الشاعر 
ن ما ىو مفتوف بالجمع بيف المتناقضات و ، يحب وف الوقوؼ أماـ الحدود المباشرة في التعبير ا 

حورية "نحو: ، مولع بالوقوؼ عند حدود اللا معقوؿو ، التي ينفي كؿ  منيا الآخر نفيا قاطعا
لأنو ليس مف المعقوؿ أف ، ةنافر واضحا عندما أسند الر مؿ إلى الحوري  أيف يبدو الت   ،"الرمؿ

نما الحورية عادة ما يكوف مكانيا البحرو ، تكوف الحورية في الرمؿ لكف قد ، ليس غيرهو  ا 
ىي المرأة الجميمة في أرض الرماؿ و  تكوف الدلالة في معنى العنواف تقودنا إلى تصو ر حورية

 ىذه الدلالة الأقرب إلى ذىف المتمقي في قراءة العنواف.و ، أي الصحراء

فميس مف ، الذي نمحظ فيو تنافرا دلاليا واضحاو ، بالإضافة إلى العنواف )كممة إلى الجرح(
مكانو يكوف ، المنطقي  أف يكوف لمجرح قدرة عمى الفيـ أو الكممة عمى النطؽ لأف  )الجرح(

ليس لديو أي  نوع مف الفيـ و ، أوجاعوو  مف خلاؿ ألمو  تواجده يكوف شعوريا أي نعممو، الألـ
و إلى مخاطبيف، كذلؾ في لفظة )كممة(و ، دراؾأو الإ  يفيـ، جميورو  فالكممة عادة ما توج 

يوؿ ما كاف جرحا نازفا أو لكف  الشاعر قدـ ىذه الكممة إلى جرح مج، جسد موجود، يعقؿو 
الآلاـ التي يقاسييا و  الدلالي لو إلى المعاناةفي ىذا العنواف يقودنا المعنى و ، الالتئاـقيد 

كؿ المسمميف معو و  اعرتعاطؼ الش  و  و صراخ، الشعب الفمسطيني تمث مت في لفظة )الجرح(
 تمثمت في لفظة )كممة(.
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عف طريؽ التضاد الذي يقوـ عمى تنافر ، وقد يحدث التنافر الدلالي في بنى ىذه العناويف
قوي ة و  قصد بموغ دلالة شعرية كثيفة، فقيا في البنية العميقةتواو  طرفيف في البنية السطحي ة

. عمى نحو العنواف الآتي: "رحمة الموتو  تزيد مف سحر  ".والميلاد تمي ز النص  الشعري 

 ، ي لاحظ في ىذا العنواف حضور التضاد الذي يحكمو التنافر الدلالي

 لفظة )الموت(الذي جمع فيو الشاعر بيف و ، ما يعرؼ بػػ "مفارقة الأضداد"

القو ة في النص  و  قصد الكثافة، ىما لفظتاف متضادتاف في الم غةو ، ولفظة )الميلاد(
ؿ الشيء، الزواؿو  فالموت بمعناه السائد الفناء، الشعري   ىنا و ، بدايتوو  مع)الميلاد( بمعناه أو 

يجازو  اختصاراعر ليذا التنافر الدلالي غايتو توظيؼ الش يعيشيا الوقت أو الحياة التي  ا 
 )الموت( ميا في رحمة قصيرة أوجزىا بيف لفظتيفوقد مث  ، نساف مف بداية حياتو إلى نيايتياالإ

 عميقة المعاني .و  قوي ة، بسيطة التركيبو  سطحي ة، و)الميلاد(

 تجسيد المجر دات: -ج

الذي ينقؿ عالـ المجردات مف التجريد المعنوي إلى  الاستعاريويقصد بو التصوير 
الجدوؿ  قد ورد ىذا التصوير في العديد مف العناويف جاءت أبرزىا فيو ، التجسيد المادي

 التالي:

 عنوان القصيدة عنوان الديوان اسم الشاعر

 الكتابة بالنار . - عثماف لوصيؼ .

 الكتابة بالنار. -

 الكتابة بالنار. -

 العاشقيف .أناديؾ يا زىرة  -

 أغنية إلى الفراشة.  -

 الكتابة بالنار. -

أف يجد داخؿ كؿ  ىذه العناويف ذلؾ القاسـ المشترؾ المتمثؿ في تجسيد  بإمكاف القارئ
عبارة عف معطيات معنوية لا نراىا بالعيف ، الكتابة (، الأغنية، فكلا مف ) النداء، المجر دات
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تخمت عف ، "النار"و "الفراشة"و "كالزىرة"لكف عندما أ سندت إلى معطيات مادي ة و ، المجر دة
القائمة  والاستعارة الاستعاريحقؿ الماديات في إطار التصوير صفة التجريد لتدخؿ ضمف 

 بدواؿأسيمت في تغيير طبيعة ىذه المعطيات التي تتعمؽ ، عمى التجسيد في ىذه العناويف
فاعمية و  جعمتيا تشع بدلالات أكثر إيحاءو ، رد إلى الطابع الحسي  العنواف مف الطابع المج

 المفارقة .و  قصد توليد الشعور بالغرابة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

خاتمة



 الخاتمة
 

   

 لعمنا نخمص في ىذه الخاتمة إلى تمو من النتائج مفادىا :

العنوان عتبة النص و بدايتو وىو العلامة التي تطبع الكتاب أو النص وتميزه عن  -1
 غيره .

النص رغم فقره واختصاره المغوي قدرة العنوان الجوىرية في جمع واختزال مضمون  -2
 شموليتو لمنص معنا و معنى و 

 بدارة العنوان في تمكنو من جذب القارئ لمولوج إلى النص والتعمق فيو . -3

تكمن شعرية العنوان في مدى تضمع و ميارة الشاعر في ترجمة حالتو الشعورية وفق  -4
يحاءات تستمد كيانيا من الخيال والطبيعة   دلالات وا 

 تنوع التراكيب المغوية في قصائد الشاعر .      -5

ح" بين الجمل عثمان لوصيف في كتاباتو "المؤلؤة " بين "الكتابة بالنار" و "أعراس المم
ن غمبت عمييا الجمل الإسمية بمخالاسمية والفعمية و  تمف أنماطيا التي دلت عمى ثبات ا 

 رسانة موقف الشاعر إلا أن الفعل أيضا أخذ حيزا ظاىرا تعبيرا عن الرغبة في الإندفاع و 

وفي الأخير لا يسعنا القول إلا أن دراستنا ىذه تبقى محصن محاولة نقدية تنقم إلى عالم 
 وح عمى فضاء النص الشعري القراءة المفت

كما نحمد الله عز وجل الذي أمدنا بالعون والقدرة عمى إنجاز ىذا البحث و نسألو التوفيق 
 دوما بما فيو من صلاح و خير 
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 ملحق 

   

 ملحق:

وتألق في فترة ، برز الشاعر عثمان لوصيف في فترة السبعينيات عثمان لوصيف:
من أسرة ، م1 15من مواليد ، بعد أن عرف إنتاجو الشعري طريقو إلى النشر، الثمانينات

بمدينة طولقة )بسكرة(، حفظ القرآن الكريم في بمدتو، ما بأحد الأحياء العتيقة ، بدوية فقيرة
، لكن 1591بالمعيد الإسلامي ببسكرة، تحصّل عمى شيادة الأىمية سنة  للالتحاقأىّمو 

ظروف أسرتو القاسية حالت دون أن يواصل تعميمو، فاضطر لمعمل حتى يُعيل أسرتو، فبدأ 
دة خمس سنوات، ثم التعميم المتوسط، وكان حممو أن يدخل الجامعة لم الابتدائيةبالتعميم في 

ولم يتسنى لو ذلك، كان يميل إلى الفنون الجميمة، خاصة الرسم والموسيقى، غير أن الشعر 
شدّه إليو أكثر، فبدأ الكتابة في سن مبكرة، وغذّى قريحتو بالمطالعة الموسعة للأدب العربي 

لكثير من الآداب الأجنبية، فنضجت قصائده شيئا فشيئا، عمى ا اطمعقديمو وحديثو كما 
مجموعة شعرية إلى حد الآن، حيث استيمّيا "بالكتابة بالنار" سنة  11ليصل إلى طبع 

ست  1559، وأصدر سنة 1599، و"أعراس الممح" 1591، ثمّ "شبق الياسمين" سنة 1591
، "غرداية"، "وأبجديات"، وفي مجموعات وىي: "المؤلؤة"، "الإرىاصات"، "نمش وىديل براءة"

، طبع مجموعات شعرية أخرى وىي: "المتغابي"، "قصائد ظمأى"، "ولعينيك ىذا 1555سنة 
الفيض"، "زنجبيل"، "كتاب الإشارات وقراءة في ديوان الطبيعة"، كما طبع مجموعة نثرية 

وعة طبع مجم 1111تحت عنوان "ريشة خضراء"، وىي عبارة عن رسائل عاطفية، وفي سنة 
شعرية تحت عنوان "قالت الوردة"، ولمشّاعر ثلاثة مخطوطات تحت الطبع ىي: "أوّل جنون"، 

 و يا "ىذه الأنثى" وجرس السموات تحت الماء .

 

 

 

 



 ملحق 

   

" أنّو الكتابة بالنار"في ديوان  ،بداعات الشاعر "عثمان لوصيف"إما قيل في  كثرأ
علان "إ :نحو ثلاثة عشر قصيدة من بينيا  ؛لفت من عدة قصائدأت، ة راقيةمجموعة شعريّ 

تنوعت  ،وغيرىا "العناق الطويل"و "،عودة العاشق" ،و "لى الجرحإكممة "و "،عن ىوية
  .وثمانون واثنانلف وتسعمائة أ سنةطبع الديوان ،خرى  من قصيدة لأ واختمفت

فمنيا   ؛ مفةلفت من قصائد مختألقة تأمجموعة شعرية ثرية ومت "أعراس الممح" :في ديوان 
لف أطبعت سنة  ،ني لمحجريضا قصيدة خمّ أو ، وثلاث حالات ،جيبتُ  لا  اسائميأقصيدة 

 .وتسعمائة وثمانية وثمانون

اعر ثرى من غيره في مجموعات الشّ أنو أن نحكم عميو بالقول أيمكن  "المؤلؤة"في ديوان  
تضمن لعدد ليس بيين من القصائد    "،عراس الممح"أو "الكتابة بالنار"في كل من ، ةعريّ الشّ 

بمغ عدد القصائد فييا ما يقارب سبعا وثلاثين ، من حيث المضامين والمحتوى  اختمفتوالتي 
  ايضأة "المؤلؤة" و يّ ر عاعر مجموعتو الشّ بيا الشّ  استيلوقد  "المؤلؤة"قصيدة  ؛قصيدة منيا

  ،وغيرىا ،ية حبغنأ "،طولقة"  "،حورية الرمل" "،الشوارع" "،تسبيحة البحر"

 وىو ما ،كميا قصائد جاءت بعناوين ومعاني مختمفة قصد بموغ ذىن وعاطفة المتمقي 
 .اعر وينتظره المتمقيليو الشّ إيسمو 
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ّالعربية:باللغةّصّملخّ 

يُعدّ العنوان في النّص الشّعري الجزائري المعاصر أولى عتباتو الّتي تجاوزت البساطة مألوفة من قبل 
النّقّاد التقميديين، وأوّل ما يُقرأ قبل الولوج إلى المتن ؛ حيث تحوّل من عتبة نصيّة بكماء وصمّاء تفتقر 

لمعاني، وذلك بالرغم من صغر المساحة لمتّشويق والإثارة، إلى علامة خطابية أدبية غزيرة الدلالات وا
الكتابية التي تحتمّيا صورتو، ليحوي العنوان  جماليات تميزه عن غيره من العناوين ؛ وىذه الجمالية تجعل 

بو من الناحية الأدبية . فقد أولى الغرب في الدراسات  الاىتماممن النص أكثر إغراءا لتدفع الدارسين إلى 
ة، أما العرب فقد حاولوا الوصول شعرية العناوين، فذىبوا إلى دراسة جذوره الأصميالأدبية إىتماما كبيرا ب

دراسات أدبية ليذه الجمالية، عن طريق الغوص داخل أغوار النّصّ وأعماقو، وىذا ما حاولنا دراستو في 
وىي إبداعات  ، في كل من : " المؤلؤة "، و" أعراس الممح" و"الكتابة بالنّار"،وجمالياتومكنونات العنوان 

"لعثمان لوصيف"، واستطعنا الوصول إلى مدى شعرية كل عنوان، في كل من النّاحية التركيبية والدّلالية 
مع  لما تحممو العناوين من جماليات مختمفة، واخترنا بعضا من ىذه العناوين عمى سبيل الدراسة لا 

 الحصر، فاختمفت ىذه العناوين باختلاف أذواق قرّائيا .

Résumé     

 Le titre dans le texte poétique contemporain premier algériens seuils qui a dépassé la 

simplicité familière par les critiques de traditionnelle, d'abord lu avant l'accès au Metn, où le 

passage du seuil de texte muet et sourd, manque le frisson et l'excitation, de signer une 

connotation lourde littéraire rhétorique et de sens, malgré sa petite taille occupé par son il 

rédigé l'image, l'esthétique contient un titre qui le distinguent des autres titres, ces esthétiques 

rendre le texte plus tentant de prêter attention aux étudiants en termes littéraires.  

Ce fut la première de l'Ouest dans les études littéraires grande attention Bcharih titres, est 

allé étudier les racines d'origine, et les Arabes ont tenté d'atteindre des études littéraires de 

cette esthétique, en plongeant dans les profondeurs du texte et des nuances, ce qui est ce que 

nous avons essayé d'étudier dans le titre Mknunat et esthétique, dans: « La Perle « et » sel de 

mariage « et » l'écriture avec le feu «ce qui est des créations » des finalistes Osman », et nous 

avons pu atteindre l'ampleur de la poésie chaque titre, à la fois synthétique et sémantique avec 

ce qui porte les titres de différentes esthétiques, et nous avons choisi certains de ces titres pour 

l'étude sans s'y limiter, Fajtfatt ces titres selon les goûts de la pauvreté Loyauté. 
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