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 إهداء      
 بسم الله والصلاة والسلام على رسوله الكريم سيدنا محمد خاتم الأنبياء

 والمرسلين عليه أفضل السلام وأزكى التسليم. 
 إلى روح أبي الطاهرة التي تمǼيت أن تراني أسمو إلى هذا المقام لكǼها 

 -رحمه الله وأسكǼه فسيح جǼانه–رحلت مبكرا 
والدي الحبيبي الشجرة التي أصلها ثابت، لا تهزها عواصف الحياة ولا أعاصير الأقدار إليك يا من  إلى

 خطت عليه سǼون الحياة أمارات التعب والإرهاق فاستحالت بسمة سمة من سمات الوقار.
 إلى أعز من انتسب إليه سǼدي ودعمي في الحياة مثال الوفاء ورمز العطاء أبي

في هوة الزمن كي تكون جسرا لأمر عبرها إلى بر الأمان، إلى أحب الǼاس إلى من  إلى من رمت بǼفسها
 رافقتǼي بدعواتها سرا وجهرا

إلى قرة عيǼي وبهجة قلبي إلى الشمعة التي لطالما احترقت لتǼير دربي، إلى التي ناضلت من أجلǼا حفظها 
 ـي.الله وشفاها ،وجزاها خيرا وجعلها تقطف أحسن الثمار إلى أمــــ

 صديق.-سليمان-إلى من أحاطوني بالحب والحǼان شجرة الظلال إخوتي الأعزاء: إبراهيم
 وفاء-فهيمة-إلى من امتزجت آمالي بأملهن وأحلامي بأحلامهن أخواتي: إبتسام

.ǽإلى تاج الرأس ومقلة العين وحبيب القلب زوجي عبد الحميد غول حفظه الله ورعا 
إلى أعز ما أهدت إلي الأقدار وأنستǼي معهم هموم الأيام وجمعتǼا معا في ركب الأمل والأحلام إلى: 

 عربية، فيروز، لبǼى، إلهام، سمراء، موني، سعيدة، بريزة، مديحة...
 إلى كل من يتصفح هذǽ المذكرة لكم مǼي جميعا أنبل التحيات

2016-2017 
                                                                                           

 غول شريفة                                                   
 



 

 

 

 الحمد لله الذي وهبنا العقول لنفكر واللسان لننطق     

 والأيدي لنكتبالحمد لله والشكر والنعمة للمولى عز وجل

 والصلاةوالسلام على نبينا الكريم صلاة لا يتقطع أمرها 

 ولا ينتهي عددها وسلم عليه وعلى آله أجمعين تسليما 

 مباركا وبعد: 
 دربي مسير أعمالي الحمدأشكر الله خالص عملي منير 

 لله الذي منحني قوة الصبر على تجاوز العواقب التي  

 صادفتني خلال الإنجاز، كما أتوجه بالشكر مع فائق 

 الاحترام والتقدير إلى الأستاذة )ة( المشرف )ة( "صليحة

 بعطوش" التي شرفتني بإشرافها على مذكرتي، ولم تبخل 

 أدامها الله –إنجازها  علي بتوجيهاتها القيمة طيلة فترة 

 عونا لطلبة العلم، كما لا أنسى أساتذة جامعة عباس لغرور

  -خنشلة– 

 قال صلى الله عليه وسلم:
 لا يشكر الله من لا يشكر الناس"

 أتوجه بالشكر إلى كل من ساهم في إنجاز هذا العمل 

 المتواضع من قريب أو من بعيد
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‌مقدمة:

 ƅتي تسمح بمقاربة اƊƅصوص الأدبيةتعتبر الأسلوبية من اƅمƊاهج اƊƅقدية اƅمعاصرة ا       
 واƅوƅوج إƅى عواƅمها واستخراج ما تƄتƊفه هذƋ اƅخطابات من قيم فƊية وجماƅية.

 Ɗيات الأسلوبية في اƅخطاب الأدبيعلى ذƅك فإن الأسلوبية تطمح ƅدراسة اƅب اوبƊاء       
اƅبƊية اƅصوتية الإيقاعية، واƅبƊية اƅترƄيبية، واƅبƊية اƅدلاƅية، وغايتها في ذƅك هو الإحاطة 
باƅعƊاصر اƅلغوية، والإطلاع على اƅدلالات اƅموحية واƅمجسدة ƅرؤية اƅشاعر وƅعواطفه 

 واƊفعالاته.

اسيسهم ويبقى اƅشعر اƅعربي مقصد اƅعديد من اƅشعراء، وذƅك من أجل اƅتعبير عن أح       
ومشاعرهم وعواطفهم، وƅتبرير Ɗظرتهم إƅى اƅحياة وموقفهم مƊها، ومن هؤلاء اƅشعراء Ɗجد: 
محمد اƅعيد آل خليفة اƅذي اهتم بقضايا شعبه وأمته، وبقضايا اƅشعوب والأمم الإفريقية 
واƅعربية، وعبر عن ذƅك في قصائدƋ اƅتي ƊذƄر مƊها: قصيدة "في أذن اƅشرق"، ومن خلال 

على بعض اƅدراسات ساقƊا اƅفضول إƅى دراستها وتحليلها تحليلا أسلوبيا لإعجابƊا  اطلاعƊا
باƅدراسة الأسلوبية فƄان موضوعƊا موسوم بـ: "في أذن اƅشرق ƅـ: محمد اƅعيد آل خليفة دراسة 

 أسلوبية". 

 وƅدراسة هذا اƅموضوع وقفƊا عƊد الإشƄالات اƅتاƅية: ما اƅوسائل اƅمستخدمة من قبل       
اƅشاعر ƅلتعبير عن دعوته ؟ ما هو أثر اƅبƊية اƅصوتية الإيقاعية، واƅترƄيبية، واƅدلاƅية اƅتي 

 يمƄن أن Ɗستشف مƊها اƅدلالات اƅمعبرة عن أسلوب اƅشاعر وعن حاƅته اƅشعورية ؟

ن من مدخل وفصلين وقد فرضت عليƊا طبيعة اƅبحث تقسيمه إƅى خطة مƊهجية تتƄو        
 وتعقبهم خاتمة ƅخصƊا فيها أهم اƊƅتائج اƅتي توصل إƅيها اƅبحث. ،مسبوقين بمقدمة

فأما اƅمدخل فقد خصصƊاƅ Ƌلتعريف بالأسلوب ƅغة واصطلاحا، ثم وقفƊا عƊد مفهوم        
 الأسلوبية وأهم اتجاهاتها.
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وأما اƅفصل الأول فقد تƊاوƊƅا فيه اƅبƊية الإيقاعية ƅلقصيدة، وذƅك من خلال دراسة        
اع اƅخارجي Ƅاƅوزن ،واƅقافية واƅروي... والإيقاع اƅداخلي اƅمتمثل في الأصوات الإيف

اƅمجهورة، والأصوات اƅمهموسة، واƅتƄرار، ورد اƅعجز على اƅصدر، وما إƅى ذƅك من 
 اƅظواهر الأخرى.

وقد خصصƊا اƅفصل اƅثاƊي ƅدراسة اƅبƊية اƅترƄيبية واƅبƊية اƅدلاƅية في اƅقصيدة،        
ƅجملة، وتوظيف الأزمƊة، وظاهرة اƅتقديم واƅتأخير... وغيرها ثم تƊاوƊƅا اƅبƊية اƅدلاƅية فدرسƊا ا

 اƅتي طبقƊا فيها Ɗظرية اƅحقول اƅدلاƅية.

Ƅما تطلبت اƅدراسة استعمال اƅمƊهج اƅوصفي مع الإحصائي، يتخللها اƅتحليل لأƊهم    
 الأƊسب Ƅƅذا دراسة.

موعة من اƅمصادر واƅمراجع اƅتي سهلت عليƊا وقد اعتمدت هذƋ اƅدراسة على مج       
اƊجاز اƅبحث ƊذƄر مƊها على سبيل اƅمثال لا اƅحصر: ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، اƅعمدة 
في محاسن اƅشعر وآدابه لابن رشيق اƅقيرواƊي، Ƅتاب اƅعروض واƅقوافي ƅلتبريزي، واƅقوافي 

رة اƅشعرية في أƊشودة اƅمطر ƅبدر ƅلتƊوخي، في اƅبلاغة اƅعربية ƅعبد اƅعزيز عتيق، اƅصو 
شاƄر اƅسياب، ماهر دربال، اƅصƊاعتين لأبو هلال اƅعسƄري، دلائل الإعجاز ƅلجرجاƊي... 

 فأفدƊا من جهود هؤلاء اƅعلماء الأجلاء فيما خطته أقلامهم من بحوث وƄتب.

ضوع وƊحن Ɗخط خطاƊا الأوƅى في ميدان اƅبحث اƅعلمي أردƊا أن ƊتƊاول هذا اƅمو        
بعين اƅمتعلم اƅباحث اƅمبتدئ اƅذي يبغي من وراء ذƅك تحصيل اƅعلم، من خلا إثراء معارفƊا 
حول اƅدراسة الأسلوبية اƅتي ƄاƊت ƅديƊا فƄرة جد محدودة عƊها، وƄذا محاوƅة معرفة مدى 

 خدمة هذƋ اƅدراسة ƅقصيدة محمد اƅعيد آل خليفة.

       ƅصعوبات واƅن في مأمن من بعض اƄƊ مƅادت أن وƄا وƊتي وقفت في طريقƅعقبات ا
تحول بيƊƊا وبين إتمام اƅبحث في وقته اƅمحدد، وƅعل أبرز هذƋ اƅعقبات Ƅثرة اƅمصادر 
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واƅمراجع خاصة تلك اƅتي تتحدث عن الأسلوبية، مقابل Ɗدرة تلك اƅتي تطبقها في مختلف 
ƅرغم من ذƅك تمظهراتها على اƊƅص اƅشعري خاصة في شعر "محمد اƅعيد آل خليفة"، با

 حاوƊƅا جهدƊا اƊتقاء جواƊب اƅدراسة على ما اقتضته اƅخطة وعلى ما أردƊا اƅوصول إƅيه.

ومع ذƅك فإƊƊا لا Ɗريد أن Ɗتحجج بمثل هذƋ اƅمعوقات Ɗƅغطي بها على ما بدر مƊا من        
تقصير، لأن اƊƅاظر إƅى Ƅل تلك اƅتسهيلات اƅتي وجدƊاها من الأستاذة اƅمشرفة: صليحة 
بعطوش، لا يمƄن إلا أن يلوم Ɗفسه على هذا اƅتقصير، Ƅيف لا وهي اƅتي ƄاƊت Ɗƅا خير 
سƊد في سعيها اƅدائم إƅى توفير Ƅل سبل اƅعون، وفي متابعتها Ɗƅا باƊƅصح واƅتوجيه، وƊحن 

 لا Ɗملك سوى اƅدعاء ƅها بمزيد من اƅتميز، وأن يجعل الله Ƅل ذƅك في ميزان حسƊاتها.

 تعاƅى أن ƄƊون قد قدمƊا وƅو اƅشيء اƅقليل Ƅزاد يƊتفع به غيرƊا من وƊرجو من الله     
 ولله اƅحمد واƅمƊة. - آمين –اƅطلبة 
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 دخل:ـــــــم

 وبيةــالأسلوب و ـــــالأسل 
 

 الأسلوب -

 ةالأسلوبي -

 الاتجاهات الأسلوبية -

 مستويات اƃتحليل الأسلوبي -
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 تمهيد:
عƊها عدة مƊاهج جديدة، تطورت اƅحديثة مادة خاصة تشƄلت مƊها و  ƄوƊت اƅلساƊيات       

اƅتي بين هذƋ اƅمƊاهج Ɗجد الأسلوبية و ن مإƅى اƊƅص الأدبي Ɗظرة مختلفة، و  تƊظر Ƅل مƊهما
Ƅحديثة، و يƅلغوية والأدبية اƅدراسات اƅعة في ثر ورودها في اƅباƅصعوبة اƅقر باƊ لابد أولا أن

 خرى من وجهة Ɗظر لأث يختلف تحديدƋ من حقبة لأخرى، و تحديد مفهوم ƅها بحي
 :الأسلوبيةالأسلوب و  -1

 الأسلوب: -1-1

في اƅفرƊسية و  Stylisticفي الإƊجليزية  "يطلق عليه اƃمفهوم اƃلغوي: -1-1-1
La stylistique،  باحث في الأسلوب وƅاStylisticam  لمة وƄStyle  ي طريقةƊتع

بمعƊى عود من اƅصلب Ƅان  Stylasمأخوذة من اƄƅلمة اƅلاتيƊية  هياƄƅلام و 
1اƅتعبير عƊد اƄƅاتب" يستخدم في اƄƅتابة ثم أخذت تطلق على طريقة 

 

اƅعرب يقول: "اƅسطر من  أما في اƅمعاجم اƅعربية فƊجد ابن مƊظور في ƅسان           
اƅمذهب، يقال: أƊتم في تد فهو أسلوب، فالأسلوب اƅطريق واƅوجه و Ƅل طريق مماƊƅخيل و 

الأسلوب اƅفن: يقال: أخذ فلان ƅيب والأسلوب اƅطريق تأخذ فيه و يجمع أساأسلوب سوء و 
 2في أساƅيب من اƅقول أي أفاƊين مƊه" 

اƅشموخ "الأسلوب اƅطريق وعƊق الأسد و د عرفه بقوƅه:أما اƅفيروز أبادي في قاموس اƅمحيط فق
 3في الأƊف" 

                                                           

1
  185، ص 1994، 1الأسلوبية، محمد عبد اƅمطلب، اƅشرƄة اƅمصرية اƅعاƅمية، ƅبƊان، ط اƅبلاغة و  - 

2
، مادة سلب، 1990، 1420، 1ط  اƊƅشر، بيروت،حمد بن مƄرم، دار صادر ƅلطباعة و ƅسان اƅعرب، ابن مƊظور، أبو اƅفضل جمال اƅدين م - 

  473، ص 1مج 
3
، 2008زƄريا جابر أحمد، دار اƅحديث، اƅقاهرة، دط، ز أبادي، تح: أƊس محمد اƅشامي، و جد اƅدين محمد بن يعقوب اƅفيرو اƅقاموس اƅمحيط، م - 

   850، ص 1مادة سلب، مج 



 :                                                       الأســـــــــلوب والأسلــــــوبيةدخلـــــــم

 

 

6 

 

أسلوب فلان في Ƅذا: يقال: "سلƄت ، الأسلوب: اƅطريق و في اƅمعجم اƅوسيطو          
أساƅيب الأسلوب اƅفن، يقال: أخذƊا في لأسلوب طريقة اƄƅاتب في Ƅتابته و اطريقته ومذهبه و 

 1اƅجمع أساƅيب" من اƅقول: فƊدت متƊوعة، والأسلوب اƅصف من اƊƅخيل وƊحوƋ و 
 من خلال هذƋ اƅمعاƊي اƅلغوية Ɗصل إƅى أمرين: 

ذƅك من حيث و  معƊى حسي يمƄن أن Ɗلمسه في تحديد مفهوم Ƅلمة أسلوب الأمر الأول:
اƅشموخ في ، اƅسطر من اƊƅخيل، عƊق الأسد، و ارتبطت في مدƅوƅها بمعƊى اƅطريق اƅممتد

 الأƊف   
ƊيƊه، سلƄت أسلوب فلان: أفاتمثل في ارتباطه بأساƅيب اƅقول و  معƊى معƊوي الأمر اƃثاني:

 حسƊة Ƅلامه على أساƅيب طريقته و 
 سƊتطرق ƅمعƊى الأسلوب اصطلاحا ƅغة و ƅقد عرفƊا من خلال ما سبق مفهوم الأسلوب 

يه من قبل مجموعة من Ƅثر اƄƅلام فتعاريف الأسلوب و  تƊوعت اصطلاحا: -1-1-2
من جملة هذƋ اƅتعاريف Ɗجد: تعريف عبد اƅقادر عبد اƅجليل اƅذي يرى أن اƅدارسين، و 

Ƌر و  الأسلوب "باعتبارƄفƅه رؤية اƊغويا، فإƅ جزاƊذا حمل خاصيةمƅ متلقي بهƅتعدد  رؤية اƅا
2هي يƊهض على مرتƄزات بياƊية ثلاثة: اƅتفƄير، اƅتصوير، اƅتعبير" و 

 

لأسلوب هو اƅذي يجمع بين اƅفƄر واƅتصور Ɗفهم أن امن خلال هذا اƅتعريف         
 اƅـتأƅيف فيهما فهو يعتمد حسن اختيار الأƅفاظ واƅعبارات وقوة اƅسبك و  اƅتعبير ƅذƅكو 

يعرف ابن خلدون الأسلوب في اƅمقدمة بقوƅه: "عيان عن اƅمƊوال اƅذي تƊسج فيه و          
 3اƅتراƄيب أو اƅقاƅب اƅذي تفرغ فيه" 

معƊى من هذا اƅقول Ɗجد ابن خلدون يعد الأسلوب سلوك لأهل اƅشعر، أي بو          
 اƅمƊوال أو اƅقاƅب 

                                                           

1
  441، ص 2004، 1425، 4اƅمعجم اƅوسيط، مجمع اƅلغة اƅعربية، مƄتبة اƅشروق اƅدوƅية، مصر، ط  - 

2
  112، ص 2000، 1اƅتوزيع، ط يل عبد اƅقادر، دار صفاء ƅلƊشر و ثلاثية اƅدوائر اƅبلاغية، عبد اƅجلالأسلوبية و  - 

3
  571-570، ص 4اƅمقدمة: ابن خلدون، دار إحياء اƅتراث اƅعربي، بيروت، ط  - 
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تأƅيفها ƅلتعبير بها Ɗشاء أو طريقة اختيار الأƅفاظ و اƄƅتابة أو الإالأسلوب طريقة و           
ها اƄƅاتب في اƅتعبير هو أيضا اƅطريقة اƅتي يستعملواƅتأثير، و  عن اƅمعاƊي قصد الإيضاح

يƊتقي اƅمفردات  ƊجدƋالإباƊة عن شخصيته الأدبية اƅمتميزة عن سواƋ، بحيث عن موقفه و 
اƅقصد من إيراد اƄƅلام من ويضوغ اƅعبارات، وذƅك قصد اƅتعبير عن قƊاعاته ووجداƊي و 

سل أفƄارƋ بعد اقتƊاعه باƅفƄرة أƊساق معيƊة هو اƅتأثير في اƅمرسل إƅيه اƅذي سيشارك اƅمر 
  1الأسلوب و 

توافق عمليتين متواƅيتين هو يتوƅد من اƅمرƄزية ƅلخطاب، و الأسلوب هو "اƅوظيفة و            
في اƅزمن متطابقتين في اƅوظيفة هما: اختيار اƅمتƄلم لأدواته اƅتعبيرية من اƅرصيد اƅمعجمي 

الآخر اƅتصرف في  بعدƋ قواعد اƊƅحو، Ƅما يسمح ببعضهترƄيبها ترƄيبا تقتضي ƅلغة، ثم 
 2الاستعمال" 

يتوƅد عن عمليتين تƊظيم اƊƅص و تب يقوم بها من أجل إذن فالأسلوب طريقة اƄƅا         
اƄƅاتب فيها باƊتقاء اƅمفردات وتأƅيفها وصياغة اƅعبارات  يقومهما الاختيار واƅترƄيب، و 

مشاعر من خصائص يعبر عما يختلج Ɗفسه من أحاسيس و Ɗظمها في أƊساق مختلفة ƅو 
 اƅبحث الأسلوبي 

عاطفيا على اƅمستمع أو علم الأسلوب: "مجموعة عƊاصر اƅلغة اƅمؤثرة  Ballyيربط و    
اƅفاعلية ƅقيمة اƅتأثيرية ƅعƊاصر اƅلغة، و تتمثل مهمة الأسلوب ƅديه في اƅبحث عن ااƅقارئ، و 
Ɗظام اƅوسائل اƅلغوية اƅمعبرة، بين اƅعƊاصر اƅتعبيرية اƅتي تتجمع من أجل تشƄيل اƅمتبادƅة 

 3اصل الأسلوب عƊدƋ هو غضافة ملمح تأثيري إƅى اƅتعبير" و 

                                                           

1
  40، ص 6يƊظر: الأسلوب دراسة بلاغية تحبليلية لأصول الأساƅيب الإƊشائية، أحمد اƅشايب، مƄتبة اƊƅهضة اƅمصرية، اƅقاهرة، ط  - 

2
  64، ص 2000الإتحاد ƅلƄتاب اƅعرب، دط، اƅتطبيق، عدƊان بن ذريل، مƊشورات اƊƅص والأسلوبية بين اƊƅظرية و  - 

3
جرائاته، صلاح فضل، دار اƅشروق، اƅقاهرة، ط علم الأسلوب مبادئه و  -    98، ص 1998، 1ا 
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ي تؤثر في تحديد عƊاصر اƅلغة اƅتيتمثل  Bally من هذا اƅقول أن الأسلوب عƊد  Ɗستشف   
تحاول أيضا اƅوصول اƅعƊاصر و Ƅذا في اƅقيمة اƅتي تحدثها هذƋ في اƅمستمع أو اƅمتلقي، و 

 إƅى تحديد اƅملمح الأسلوبي اƅمؤثر ƅلƊص 
-J.Mounin 1707اƅدراسات الأسلوبية تƊطلق من مفهوم جورج موƊان تƄاد جميع و    

اƅذي اƊتهى فيه إƅى أن الأسلوب هو اƅرجل، قال ƅه بعƊوان مقال في الأسلوب و في م 1788
الأسلوب عبارة عن تجسيد الأفƄار اƅموجودة في ب، و إذ أن الأفƄار وحدها هي أساس الأسلو 

 ƋجدƊ ذهن، حيثƅشخص و ربط الأسلوب بسمة ااƅشخصية أي أن الأسلوب هو اƅ الأسلوب
 Ƌشاعر في محتواƅاتب أو اƄƅى اƊحƊظم الأوسع هو مƊƅتعبير واƅيف واƅتأƅوطريقته في ا

 1الإحساس على اƅسواء واƅتفƄير و 
هو استخدام اƄƅاتب لأدوات تعبيرية من أجل غايات "اƅطريقة في اƄƅتابة و  وجير يراƋ بيار و  

استخدام اƄƅاتب لابد أن يƄون مقصودا لا  يخرج عن إطار  أنما Ɗستطيع فهمه  ،2أدبية"
 الأسلوب، فجيرو هƊا وضع شرط اƅمقصدية ƅوصف أي Ɗظام ƅغوي ما بأƊه أسلوب 

ي حقيقة الأمر إلا ƅسان ما هو فمن خلال هذƋ اƅتعاريف يمƄن اƅقول: أن الأسلوب    
أثƊاء ترƄيبه  اƅعمل الأدبيما يحدثه عاƄسة ƅشخصية اƅشاعر أو اƄƅاتب و هو مرآة ƅصاحبه و 

في اƅمتلقي واƅمستمع، وباƅتاƅي تؤدي إقƊاعه قواƅب مختلفة هو اƅتأثير اƅلغوي في أƊساق و 
متاعه Ƅما أƊه لابد من اختيار و  اƅعمل على إيرادها في اƅمقام اƅذي و  اƊتقاء اƅلفظة اƅمƊاسبةوا 

 جماƅها ها واƅذي يبرز تميزها و يليق ب
 الأسلوبية: -1-2

ƅم تصل إƅى  ( عƊد اƅغربيين ƊƄƅها19الأسلوبية خلال اƅقرن اƅتاسع عشر )ق رتظه         
بشƄل وثيق (، وهذا اƅتحديد Ƅان مرتبطا 20معƊى محدد إلا في أوائل اƅقرن اƅعشرين )ق 

      اƅحديثة على يد دي سوسير اƅلساƊياتبأبحاث علم اƅلغة، Ƅما ارتبطت ولادتها بولادة 
                                                           

1
  18، ص 2006، 1اƅتوزيع، الأردن، ط ميد آدم ثويƊي، دار صفاء ƅلƊشر و تطبيق عبر اƅعصور الأدبية، حيƊظر: فن الأسلوب دراسة و  - 

2
  34الأسلوبية، بيار جيرو، تر: مƊذر عياشي، مرƄز الإƊماء اƅقومي، بيروت، )دط(، )دت(، ص الأسلوب و  - 
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De Saussure ذيƅأسسها وضع ا ƅعلاقة بين اƅمتمثلة في: اƅمزدوجغة و لاƅتقطيع اƅلام، اƄƅا 
، اƅثبات اƅتاريخية، واƅتفريق بين اƅمƊاهج اƅوصفية و اƅمدƅول()اƅدال و  تحليل اƅرموز اƅلغوية،

 1غيرها من الأسس اƅسوسيرية واƅتحول، خطية اƅلغة    و 
ذا Ƅان الأسلوب هو طريقة اƄƅاتب في اƄƅتابة و           Ƅما هو متفق عليه فإن الأسلوبية: ا 

"علم يهدف إƅى اƄƅشف عن اƅعƊاصر اƅمميزة اƅتي بها يستطيع اƅمؤƅف اƅباث مراقبة حرية 
أي أƊه علم يبحث عما يتميز  ،2الإدراك"ل وجهة ƊظرƋ في اƅفهم و الإدراك ƅدى اƅقارئ اƅمتقب

الإƊساƊية الأخرى اƅتي يستطيع عن سائر اƅفƊون اƅفƊي عن بقية مستويات اƅخطاب و  به اƄƅلام
Ƅƅه أحاسيسه و بها اƄقارئ يشارƅاتب جعل ا Ƌمشاعر 

بقوƅه: "إƊها فن من فƊون أفƊان شجرة الأسلوبية  ƄJakobsonما يعرف جاƄبسون           
حسب إƅى أƊها وصف ƅلƊص الأدبي فيذهب  Michel Arrivé، أما مشال آريفاي اƅلساƊيات

: أن الأسلوبية تعرف بأƊها مƊهج Dolaseيقول دولاس اƅلساƊيات و طرائق مستقاة من 
 ƅ3ساƊي" 

هƊا أساسي يرمي إƅى قراءة اƊƅصوص، و  مما سبق يمƊƊƄا اƅقول أن الأسلوبية علم ƅغوي     
  اƅلساƊياتƊجد جاƄبسون آريفاي و دولاس يعتبرون الأسلوبية فرع من فروع 

علم ƅغوي حديث يعƊي بدراسة الآثار الأدبية دراسة الأسلوبية )علم الأسلوب( و     
أƊواع في ذاته إذ تقوم بتفحص أدواته و  أƊها تقوم على دراسة اƊƅصموضوعية، بمعƊى 

يعتبر الأسلوب ظاهرة واƅشعرية اƅتي تميزƋ عن غيرƋ، و خصائصه اƅتعبيرية Ɗية و تشƄيلاته اƅف
ى هذا الاعتبار فإن اƅدراسة علالأساس ƅغوية تدرسها في Ɗصوصها وسياقاتها و هي في 

 4الأسلوب يجعل هذا اƅتعبير قيمة ة الأدبية بمعƊى أن اƅلغة تعبر و الأسلوبية تترƄز على اƅلغ

                                                           

1
  115الأسلوبية، محمد عبد اƅمطلب، )اƅمرجع اƅسابق(، ص اƅبلاغة و  :يƊظر - 

2
  47، )ب ت(، ص 2الأسلوب، عبد اƅسلام اƅمسدي، اƅدار اƅعربية ƅلƄتاب، ط الأسلوبية و  - 

3
  48-47 ، صاƅمرجع Ɗفسه - 

4
  131، ص 2006، 1427، 2اƅتوزيع، الأردن، ط مراجعة وتقديم حسن حميد، مجدولاي ƅلƊشر و  الأسلوب، عدƊان بن ذريل،يƊظر: اƅلغة و  - 
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           أستاذƋ دي سوسيرمؤسس الأسلوبية هو و  Charles Ballyيعد شارل باƅي       
De ssaussure  ذي أرسى قواعد وأصولƅياتاƊلساƅحديثة، و  اƅي اƅقد أشار باBally  :ى أنƅإ

"الأسلوبية تبسط على رقعة اƅلغة Ƅلها، فجميع اƅظواهر اƅلغوية ابتداء من الأصوات حتى 
وصية أساسية في اƅلغة اƅمدروسة أبƊية اƅجمل الأƄثر ترƄيبا يمƄن أن تƄشف على خص

مƊظور إƅيها اƅوقائع اƅلغوية مهما تƄون، يمƄن أن تƄشف على ƅمحة من حياة اƅفƄر بأƄملها و 
ا ابتداء من الأصوات إƅى أي أƊه يرى بأن الأسلوبية تشتمل اƅلغة Ƅله ،1من زاوية خاصة"

 Ƅيفية بƊاء اƅجمل طريقة و 
من خلال ما تقدم ƊستƊتج أن الأسلوبية مƊهج ƅغوي Ɗقدي جديد، تهدف ƅدراسة             

اƅعلاقات اƅترƄيبية بين عƊاصرƄ  Ƌذا إبرازتحديد Ƅيفية تشƄيله، و الأدبية و الأسلوب في الآثار 
 اƅتي تميزƋ عن غيرƋ  اƅلغوية

ميز الأسلوبية عن باقي اƅمƊاهج وذƅك راجع ƅتƊاوƅها اƊƅص الأدبي بالإضافة إƅى ت       
 وصفه Ƅرساƅة ƅغوية و 
على اƅعموم يمƄن اƅقول: إن الأسلوبية هي اƅعلم اƅذي يمƄن من دراسة الأدب من و        

من وراء لأديب ما في اƅممارسة اƅلغوية، و اƅمحددة عن اختيارات فردية جميع اƅمعطيات 
الأسلوبية تحول دون ضبط اƅقواسم اƅمشترƄة واƅمختلفة بين الأسلوب و تتداخل بعض اƅعوامل 
 ضمن اƅجدول اƅتاƅي:

 الأسلوبية الأسلوب
 دراسة ƅغوية ƅلأسلوب دراسة ƅغوية ƅلبلاغة

 معرفة في اƅذاتية فردية
 طاقة ƄامƊة في اƅمحال ƄامƊة في اƅلغةطاقة 

 غير قابلة ƅلقياس مطلقا غير قابلة ƅلقياس أحياƊا
 طريقة/مƊهجية Ɗموذج/قاƅب

                                                           

1
  31، ص 1985، 1علم اƅلغة اƅعام، شارل باƅي، تر: شƄري عياد، دار اƅعلوم، اƅرياض، ط علم الأسلوب و  - 
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 تاƅية على الأسلوب أسبق من الأسلوبية
 مƊتوج ذاتي متغير ƅمحلل اƊƅص مƊتوج دلالات الأƅفاظ مع معاƊي اƊƅحو

 ثقافةاƊزياح مزاجي ضمن وسط و  اƊزياح ƅساƊي جماƅي
تفرق بين اƅلغة و اƄƅلام/اƅرمز واƅرساƅة واƅلغة  لا يفرق بين اƅلغة و اƄƅلام

 اƅمقاƅةو 
 تهتم أƄثر باƅمƄتوب يظهر الأسلوب في اƊƅطق و فيا ƅلمƄتوب

 أبعدت اƅقيم اƅتعليمية يهتم باƅقيم اƅتعليمية
 اهتمت باستعمال تلك الأƅفاظ قواعدهااهتم بدراسة الأƅفاظ و 

 لا تتحƄم إƅى قواعد معيارية إƅى قواعد معياريةيحتƄم 
 تعاطف ضروري بين اƅمحلل و اƊƅص اƊƅصلا يوجد تعاطف بين اƅمحلل و 

 مفهوم الأسلوبية بƊيوي حداثي مفهوم الأسلوب بلاغي قديم
يتدخل اƅجاƊب اƅلغوي وموقف اƅمؤƅف 

 اƅجاƊب اƅجماƅيو 
 تستمد معايير من اƅعلم اƅذي تƊتمي إƅيه

 هات الأسلوبية:الاتجا -1-2-1

يعود اƅسر في الاهتمام بالأسلوبية وƊتائجها إƅى تƊويع حقوقها واتجاهاتها، و  أفضى       
يات ƅذƅك ذƅك إƅى موضوعاتها اƅمتشبعة، فتوسع مجال اƅبحث فيها، فصارت الأسلوبية أسلوب

 اƅتي Ɗوجزها فيما يلي:أردƊا اƅوقوف عƊد أهم هذƋ الاتجاهات و 
بأسلوبية اƅلغة، وهي "تدرس اƅعلاقة بين  تعرف Ƅذƅكالأسلوبية اƃتعبيرية:  -1-2-1-1

 وظائفها داخل اƅلغةاƅصيغ واƅفƄر ولا تخرج عن دائرة اƅلغة ووقائعها، وتهتم Ƅذƅك بأبƊيتها و 
 ƅ1ذƅك جاءت وصفية" 

عن طريق هذا الأخير لا يتم إلا ƅتعبيرية بمختلف وسائل اƅتعبير و أي أƊها تقوم بدراسة اƅقيم ا
 اƅلغة 

                                                           

1
  26، ص 2011اƅتوزيع، اƅجزائر، )دط(، بن مƊوفي محمد، دار هومة ƅلƊشر و أسلوبية في شعر ابن سهل الأƊدƅسي،  ملامح - 
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سوسير دي فرديƊان تلميذ  Charl BallyاƅلساƊي "شارل باƅي  الاتجاƋقد أسس هذا و        
Ferdinand de Saussure  لغة من جهةƅذي درس اƅخطاب و اƅمعبر اƅرة اƄفƅى أن اƅتهى إƊا

لا تصير Ƅلاما إلا عبر مرورها بمساƅك وجداƊية Ƅالأمل، اƅترجي، عƊها بوسائل ƅغوية 
  1دراسة اƅمضمون اƅوجداƊي ƅلƄلام هو موضوع الأسلوبية عƊدƋ"اƊƅهي   لأن 

لت أو عبر عƊها بأغراض فاƅفƄرة اƅمعبر عƊها ƅغويا لا تصير Ƅلاما إلا إذا حم إذن       
رات اƅوقائع اƅمعبر عƊها ƅغويا أيضا تدرس تعبيالأسلوبية عƊدƄ ƋاƊƅهي، واƅترجي، واƅتمƊي و 
لوب هو باƅتاƅي فالأسن عƊاصر ملتحمة، و اختيار Ƅل تعبير مودراسة علاقاتها اƅمتبادƅة و 

 ƅيس بحثا في جزء معين مƊها اƅبحث في اƅلغة بأƄملها و 
درها ت اƅعاطفية اƅتي يصإذن ƅقد Ƅان اهتمام الأسلوبية اƅتعبيرية محصورا في اƅشحƊا       

 2اƅخطاب عاديا أو أدبيا  يضمƊها في خطابه بغض اƊƅظر عما إذا Ƅان ذƅكاƅمƊشئ و 
أي أن اƅتعبير الأدبي وسيلة من  ،3" وبذƅك ظلت أسلوبية باƅي هي أسلوبية الأدب"     

 اƅوسائل اƅتي يلجأ إƅيها اƅمƊشئ لاجتذاب اهتمام اƅقارئ 
اƅتفƄير الأسلوبي إن ما جاء به باƅي في هذا اƅمجال Ƅان دعامة قوية من دعائم       

 اƅحديث استغله اƅعديد من اƅدارسين في مجال اƅتحليل الأسلوبي 
 الأسلوبية اƃفردية )اƃتƂوينية( -1-2-1-2

بتأثير مصمم الأسلوبيات اƊƅقدية إذ ƅم يعد  Leospitzerهذا الاتجاƋ إƅى ƅيوسبيتزر  يƊسب   
 من Ƅارل فوسلير 

" والأسلوبيات اƅتƄويƊية تدرس وقائع اƄƅلام أي اƅوقائع اƅلغوية اƅتي تبرز اƅسمات          
Ƌيين، فهو اتجاƊتاب معƄƅ اتب ما أوƄƅ ية الأصليةƊلساƅقدية  اƊƅجة اƅمعاƅا Ƌجاد تميز

دب الأسلوب اƅتأويل، ƅذƅك فهو يسمى عƊد بعض الأسلوبيين بأواصطƊاع اƅحدس واƅشرح و 

                                                           

1
  37، ص 2007، 1تحليل اƅخطاب، رابح بوحوش، عاƅم اƄƅتب اƅحديثة، الأردن، ط و  اƅلساƊيات - 

2
  34، ص 2010، 1يƊظر: محاضرات في الأسلوبية محمد بن يحي، مطبعة مزوار، اƅجزائر، ط  - 

3
  11، ص 2003، 1تجلياتها، موسى ربابعة، دار اƊƄƅدي، الأردن، ط الأسلوبية مفاهيمها و  - 
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ة ƅعلاقات اƅتعبير اƅتي أƊشأها أي أن الأسلوبية اƅتƄويƊية هي دراس  1أو أسلوب اƊƅقد"
استعملها اƅفرد مع اƅمجتمع، فاƅدرس الأسلوبي عƊدما يأخذ طابع اƊƅقد ƅذƅك فهي تهتم بلغة و 

 اƅخطاب الأدبي 
ما يسمى  باƅلفظة أواƅعدول أƊه لابد من تƄثيف اƅمجاز و  Spitzerيرى سبيتزر و        

صادر اƅجماƅية في اƊƅص الأدبي، والاهتمام بهذƋ بالاƊحراف أو الاƊزياح لأƊها تعتبر من اƅم
 2حسن توظيفها هو اƅذي يعرف بالأسلوبية اƅتƄويƊية اƅوسائل ودراستها و 

هي عبارة عن تفريغ أسلوبي فردي ما يؤƄدƅ Ƌيوسبيتزر أيضا أن Ƅل سمة أسلوبية و        
تبحث في إƅى ƄوƊها ترƄز و  طريقة خاصة في اƄƅلام تƊزاح عن اƄƅلام اƅعادي، بالإضافة و 

لإقامة علاقة بين  حاƅة الأديب اƅذي هو Ƅاتب أو قائل هذا اƅخطاب الأدبي، ƅهذا فهي شعب
 3ربطه بحاƅة مبدعه اƊƅفسية اƊƅص الأدبي و 

 :الأسلوبية اƃبنيوية -1-2-1-3
اƅبƊيوية  اƅبƊيوية طريقة جديدة ƅدراسة اƊƅص الأدبي تسعى إƅى إبراز خصائصه تعد        

هي لا تعتمد على اƅلفظ يوم من أهم اƅمƊاهج الأسلوبية، و تعتبر اƅبصورة علمية موضوعية و 
 Ƌصب اهتمامها على وظائف هذƊلغة و فقط بقدر ما يƅة اƅرساƄ لغويƅخطاب اƅعلاقاتها لأن ا

 4ب إلا ضمن Ɗص يؤدي وظائف بلاغية لا يمƄن اعتبارƄ Ƌأسلو 
يعرفها بأƊها: "الأسلوبية اƅتي تدرس عملية الإبلاغ من خلال  RiffaterreفƊجد ريفاتير        

إبراز شخصية اƄƅاتب أو اƅمƊشئ  Ɗصوص مع اƅترƄيز على اƅعƊاصر اƅتي تساعد على
الأسلوبية اƅموجودة في اƊƅص جل عƊاصر إخضاع ب هذا ƅبا يتأتى إلاباƋ اƅمتلقي و جذب اƊتو 

هذƋ اƅمعايير اƅجديدة تقوم Ƅƅشف عن معايير جديدة ƅلأسلوب، و من غير اƊتقاء بغية ا ƅلتحليل

                                                           

1
  40-39تحليل اƅخطاب، رابح بوحوش، )اƅمرجع اƅسابق(، ص و  اƅلساƊيات - 

2
  155، ص 2003، 1يƊظر: اƊƅقد الأدبي اƅحديث من اƅمحاƄاة إƅى اƅتفƄيك، محمود خليلي إبراهيم، دار اƅمسير ƅلƊشر، عمان، ط  - 

3
  164، ص 1999، 1اƅتوزيع، اƅرياض، ط سلام، عدƊان رضا اƊƅحوي، ƅلƊشر و الأدب اƅملتزم في الإيƊظر: الأسلوب والأسلوبية اƅعلماƊية و  - 

4
  36أسلوبية في شعر ابن سهل الأƊدƅسي، بن مƊوفي محمد، )اƅمرجع اƅسابق(، ص  يƊظر: ملامح - 
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عƊد ريفاتير على الاستعاƊة باƅمتلقي فهو اƅمدخل الأƊسب في رأيه ƅفهم طبيعة الأسلوب فهما 
 1 أصح"

ية لا تعتمد على اƅلغة فقط بقدر ما من خلال هذا اƅتعريف ƊستƊتج أن الأسلوبية اƅبƊيو       
علاقاتها، فيمƄن اعتبار اƅخطاب اƅلغوي )رساƅة( هذƋ اƅلغة و يƊصب اهتمامها على وظائف 

 جذب اƅمتلقي سلوب إلا إذا أدى وظائف بلاغية و أ
أن الأسلوبية اƅبƊيوية تهتم بدراسة اƅعلاقات بين اƅوحدات  Riffaterreيرى ريفاتير و        

 2اƅخطاب الأدبي اƅلغوية في 
مما سبق Ɗتواصل إƅى أن الأسلوبية اƅبƊيوية رؤية مرƄبة من زمرتين هما الأسلوبية        
اƅبƊيوية، بحيث يتحول اƊƅص في ضوء هذا الاتجاƋ إƅى بƊية قائمة بذاتها تتخللها علاقات و 

خلال لا يƄون لأي عƊصر قيمة جماƅية إلا من Ƌ اƅبƊية، و داخلية تجمع بين عƊاصر هذ
 3علاقته باƅعƊاصر الأخرى 

 الأسلوبية الإحصائية: -1-2-1-4
)اƅخصائص الإحصائية ƅلمفردات(  ƄتابهذƋ الأسلوبية على يد بيار جيرو و برزت ه          
راء عمليات حسابية ƅعدد اƅحروف واƄƅلمات اƅمشƄلة ƅلƊص اƅشعري ومن تتمثل في إجو 

ح الأسلوبي ƅلƊص تحديد اƅملمƊحاول اƅوصل إƅى خلاƅها Ɗميز بين أسلوب Ƅاتب وآخر، و 
هي تقوم على إبعاد اƅحدس ƅصاƅح اƅقيم اƅعددية، فقوام عملها يقوم عن طريق اƄƅم، و 

من أهم Ɗصوص أخرى، و اƅعƊاصر اƅلغوية في اƊƅص ثم مقارƊتها مع تمثيلاتها في بإحصاء 
اƅتحلي باƅموضوعية قدر محاوƅة ر تحديد اƅظاهرة إƅى مƊهج موجه و ها أƊها توƄل أماايمز 

                                                           

1
  156اƊƅقد الأدبي اƅحديث من اƅمحاƄاة إƅى اƅتفƄيك، إبراهيم محمود خليل، )اƅمرجع اƅسابق(، ص  - 

2
  40يƊظر: ملامح أسلوبية في شعر ابن سهل الأƊدƅسي، بن مƊوفي محمد، )اƅمرجع اƅسابق(، ص  - 

3
 - ƅاهج اƊمحاضرات في مƅظر: اƊظرية و يƊƅالات اƄملامح والإشƅمعاصر، دراسات في الأصول واƅقد اƊ،تطبيقيةƅفجر  بشير توريريث، اƅدار ا

  186، ص 2001، 1اƊƅشر، قسƊطيƊة، ط ƅلطباعة و 
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جراء حليل الأسلوبي و في اƅتلا بد من اƅممارسة الإحصائية الإمƄان والابتعاد عن اƅذاتية، و  ا 
 1تطبيقي يساعد في فحص اƊƅص 

Ɗجدها تعتمد Ƅذƅك "الإحصاء اƅرياضي Ƅوسيلة ƅلدخول ƅعواƅم اƊƅصوص الأدبية من      
اƅجماƅية، فجهودهم اƊصبت على دراسة اƅبلاغية و  خلال خصائص اƅخطاب الأدبي في أدواته

Ɗƅرارها و اƄياتها ومراعاة عدم تƊة أهمية صوص الإبداعية من خلال بƊمقارƅمط من اƊƅهذا اƅ
ظهار اƅفرق بيƊه و خاصة في تشخيص الاستعمال اƅلغوي  بين مبدع آخر مع عƊد اƅمبدع وا 

 2ذƄر الأسباب اƅتي ƄاƊت سبب هذا الاختلاف" 
عتبرƋ وسيلة ƅوƅوج اƊƅص تئية تعتمد على الإحصاء اƅرياضي و سلوبية الإحصاإن الأ   

اƅخصائص اƅلغوية اƅتي لأساƅيب، واƅتمييز بين اƅسمات و تحديد اƅملامح الأساسية ƅالأدبي و 
 يمƄن اعتبارها خواص أسلوبية 

Ɗسبة توثيق دƊا في اƅتحقق من شخصية اƅمؤƅف و الإحصائي يساع فاƅتحليل الأسلوبي   
ذƄر الأسباب اƅتي جعلتهم درس اƅفرق بين مبدع ومبدع آخر و ياƊƅص إƅى صاحبه، و 

 يختلفون 
اختلفت آƅياتها فإن هذƋ الاتجاهات في توحدها في مهما اختلفت اتجاهات الأسلوبية و    

 دراسة اƊƅص تƊتج دراسات تحليلية خصبة ƅذƅك اƊƅص 
 :مستويات اƃتحليل الأسلوبي -2

مميزاته على عدة مستويات في تحليل اƊƅص واستƄشافات ظواهرƋ و علم الأسلوب يرتƄز    
 يمƊƊƄا إجماƅها في ما يلي:

أساسا باƅمادة تلك الأشƄال اƅتي تتعلق  يشمل"و  اƃمستوى اƃصوتي الإيقاعي: -2-1
3باƅتاƅي تحدث ƅلمتلقي تأثيرا صوتيا" اƅصوتية ƅلخطاب، و 

 

                                                           

1
  154ص  يƊظر: اƊƅقد الأدبي اƅحديث من اƅمحاƄاة إƅى اƅتفƄيك، محمود خليل إبراهيم، )اƅمرجع اƅسابق(، - 

2
  122، ص 11، مج 2011اƅوافي، مجلة اƅعلامات،  وبية الإحصائية، محمد عبد اƅعزيزحول الأسل - 

3
  273، ص 1996، 1اƅتوزيع، ƅبƊان، ط اƅشرƄة اƅمصرية اƅعاƅمية ƅلƊشر و علم اƊƅص، صلاح فضل، بلاغة اƅخطاب و  - 
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الأثر اƅجماƅي اƅتي تعمل على تشƄيله و ا اƅمستوى يمƄن "دراسة الإيقاع واƅعƊاصر في هذو    
أي أن هذا  ،1اƅدلالات اƅموحية اƅتي تƊتج عƊه"يحدثه، Ƅما يمƄن دراسة الأصوات و اƅذي 

 اƅمستوى يمƄن من دراسة الإيقاع واƅعƊاصر اƅمشƄلة ƅه واƅمتمثلة في: اƅوزن واƅقافية واƅبحر
رس الأƊماط اƅتي تخرج ه يداƅطباق   Ƅما أƊدراسة تƄرار الأصوات واƅجƊاس و  Ƅذƅك يمƄن
 اƅتي تؤثر بشƄل لافت في الأسلوب عن اƊƅمط و 

جسد به تيات اƅتحليل الأسلوبي اƅذي يهو "أحد مستو  اƃمستوى اƃترƂيبي: -2-2
رفة اƅتي تƄون على صيغة معيƊة يتمثل في الأشƄال اƅلغوية اƅمƊحاƅمحتوى اƅعاطفي ƅلغة، و 

 أي أن اƅمستوى اƅترƄيبي من ،2في الأسلوب"أو اƅعدول يمثل اƅطاقات الإباحية الإƊحراف و 
حالاته اƊƅفسية عن اƅذي يعبر اƅشاعر من خلاƅه عن أهم مستويات اƅتحليل الأسلوبي و 

 الإƊحراف في اƄƅلام طريق اƅعدول و 

يعد أهم ملمح من ما في مجال اƅدراسة الأسلوبية، و عƊصرا مهيعتبر هذا اƅمستوى و    
أƊواعها اƅمستوى يتم تحليل بƊية اƅجملة و في هذا اƅتي تميز أسلوب مبدع عن آخر، و  اƅملامح

 3اƅتأخير   واƅبلاغية، واƅتقديم و تراƄيبها اƊƅحوية أهم أƊماطها و و 
اته خصائصه بذ تعتبر اƅدلاƅة في حقيقة أمرها علم قائم اƃمستوى اƃدلاƃي: -2-3

ت اƅتي تطرأ اƅتغيرادلاƅة اƄƅلمات و و بحث في اƅمعƊى هو اƅعلم اƅذي يومميزاته وفروعه، و 
يحاول تقديم اƅمعاƊي اƅمرƄزية بوزن اƅدلالات، تحوƅت اƅدلاƅة إƅى على هذƋ اƅدلالات، و 

4مستوى قار يشتغل عليه اƅدرس الأسلوبي 
 

يأتي اƅترƄيز وى اƅدلاƅي من أهم عƊاصر اƅبحث واƅتحليل الأسلوبي، و Ƅما "يعتبر اƅمست   
يتم اƅترƄيز هƊا و ƅمقام الأول ƅما ƅها من تأثير جوهري على اƅمعƊى، هƊا على الأƅفاظ في ا

                                                           

1
  50، ص 2007، 2، ط اƅتوزيع، عماناƅمسيرة ƅلƊشر و أبو اƅعدوس، دار اƅتطبيق، يوسف الأسلوبية اƅرؤية و  - 

2
  15، ص 1999، 1ر، الأردن، ط شƅƊواحد عهود، دار اƅفƄر ƅلطباعة واƅاƅصور اƅمدƊية، دراسة بلاغية أسلوبية، عبد ا - 

3
  349ثلاثية اƅدوائر اƅبلاغية، عبد اƅقادر عبد اƅجليل، ص يƊظر: الأسلوبية و  - 

4
   38، ص 2009، 1يƊظر: اƅرمز اƅصوفي في ديوان أبي مدين اƅتلمساƊي، دراسة دلاƅية، مطبعة مزوار، ط  - 



 :                                                       الأســـــــــلوب والأسلــــــوبيةدخلـــــــم

 

 

17 

 

Ƅذƅك يتم ملاحظة اƅمصاحبات تجاور الأƅفاظ وعلاقتها باƅمعƊى، و ترƄيباتها و على اƄƅلمات و 
ƅاك أƊلغوية حيث أن هƅرها إلا و اƄتذƊ ادƄة لا تƊفاظ أخرى" فاظ معيƅ1تتوافق معها أ 

ي ترتبط إذن مستويات اƅدلاƅي يدرس اƅحقول اƅتي هي عبارة عن مجموعة من اƄƅلمات اƅت   
هذا الأخير عام يجمعها مثلا Ƅلمة "ƅون" و توضح عادة تحت ƅفظ دلاƅتها ببعضها اƅبعض، و 

جمع اƄƅلمات اƅخاصة  اƅغاية مƊها هوة مثل: أحمر، أخضر، أصفر   إƅخ و يضم أƅفاظا عد
          عن صلاتها باƅمصطلح اƅعام عن علاقاتها ببعضها اƅبعض و Ƅƅشف ابحقل معين و 

   
       

                                                           

1
 - ƅماجستير في قسم اƅدرجة اƅ مالاƄبحث مقدم است( يƊحمداƅعربية و دراسة أسلوبية في شعر أبي فراس اƅة، لغة اƊتاƄ تعديل فتحي أحمد ،)آدابها

 ( pdf، )34، ص 2000، 1999جامعة اƊƅجاح اƅوطƊية، 



 

 

 

 

 ل الأول:ـــــــــــــــاƃفص
 

 اƃبƈية الإيقاعية وأثرها اƃدلاƃي -1

 أولا: اƅموسيقى اƅخارجية

 ثاƊيا: اƅموسيقى اƅداخلية
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  :اƃموسيقى اƃخارجية -أولا

       ƅصر تمثل اƊعربية، وهي عƅقصيدة اƅل اƄاء هيƊيزة هامة في بƄخارجية رƅموسيقى ا
وهي بمثابة  ،أساسي في إƊتاج اƅشعر، فاƅموسيقى ƅها قدرة Ƅبيرة في اƅتأثير على اƅمتلقي

وتتمثل اƅموسيقى ن حزن وفرح، سد تجربة اƅشاعر ويوافق طبيعتها مالإطار اƅفƊي اƅذي يج
 ..اƅوزن واƅقافية واƅروي.رجية في اƅخا

اƅعروضي ƅهذƋ اƅقصيدة، فاƅوزن هو صورة ƊƊطلق في دراستƊا ƅمعرفة اƅوزن  اƃوزن:-1-1
 ويعتبر اƅمميز الأƄبر بين اƅشعر واƊƅثر.،اƄƅلام اƅذي Ɗسميه شعرا 

أخص ميزات اƅشعر وأبيƊها في أسلوبه، وعلى ترديد  يقول أحمد اƅشايب: "فاƅوزن       
 1اƅتفاعيل تƊشأ اƅوحدة اƅموسيقية ƅلقصيدة Ƅلها".

Ƅما يعرفه أيضا ابن رشيق اƅقيرواƊي في Ƅتابه اƅعمدة بأƊه: "أعظم أرƄان اƅشعر        
من خلال هذين اƅتعريفين Ɗخلص إƅى أن اƅوزن من أهم اƅمقومات  ،2وأولاهما خصوصية"

، Ƅما ƅه وظيفة مدها في Ɗظمه حتى تستقيم اƅقصيدةتسية اƅتي يجب على اƅشاعر أن يعالأسا
 في اƊƅفوس اƅلذة واƅمتعة. جماƅية وفƊية تبعث

اƅتي Ɗحن بصدد تحليلها إثƊان وثماƊون بيتا  "أذن اƅشرقفي "إن عدد أبيات قصيدة        
واƅتي تعاƅج مضاميƊها شتى مƊاحي اƅحياة في اƅحقبة اƅتي عايشها شاعرƊا، وتحمل دلالات 

 فيها معاƊي من تƊبيه اƅغافلين وتحريك همم اƅخامدين واƅمتمردين وتحذير اƅمداهƊين.

                                                           

 .22تاريخ اƅعروض اƅعربي من اƅتأسيس إƅى الاستدراك، محمد بوزواوي، دار هومة، اƅجزائر، )د.ط(، )د.ت(، ص  -1
، 5اƅقيراوƊي، تقديم صلاح اƅدين اƅهواري، وهدى عودة، دار مƄتبة اƅهلال، بيروت، طاƅعمدة، في محاسن اƅشعر وآدابه وƊقدƋ، ابن رشيق  -2

 .261، ص 1، ج2002
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اƅمشرق اƅعربي  اقل فيدعوة صريحة Ƅƅل إƊسان عأذن اƅشرق" في وتعد قصيدة "       
اƅذي هو عƊوان Ƅل اƅعرب واƅمسلمين والأفارقة، فشاعرƊا ƅم يتƊاسى ƄوƊه إفريقيا، وهي 

 قصيدة Ƅلها Ɗداء ƅلعلم ودعوة ƅلƊهوض واƅرقي، وفيها تصوير بديع ƅحاƅة إفريقيا واƅشرق.

 ƅتعرف على وزƊها.بة اƅعروضية ƅبعض أبيات اƅقصيدة اوسƊحاول من خلال اƄƅتا

 1ل اƅشاعر:يقو 

 لا يثبت اƅرأي في        شيء عليها ولا يدوم اƅوداديا بلادا 

 ن عليها ولا يدوم ƅودادوشيئ  أي في      ر ر يا بلادن لا يثبت 

/0//0/0/0/0//0/0//0        /0/0//0/0//0//0/0//0/0 

 تفعلن فاعلا         تن فاعلاتن متفعلن فاعلاتنسمفاعلاتن 

 2ويقول أيضا:

 واƅسجيات تƊشأ الأحقاد       من اختلاف اƅمزايا   ƅيس إلا

 وسسجييات تƊشأ لأحقادو      ƅيس إƅلا من اختلاف ƅمزايا   

/0//0/0/0/0//0/0//0/0       /0//0/0//0//0/0/0/0 

 ن فالا تنفعلن فاعلاتن          فاعلاتن متفعلفاعلاتن مست

     اƊتقى من بين بحور اƅشعر اƅعربيمن خلال هذƋ اƊƅماذج يتضح Ɗƅا أن اƅشاعر        
موضوع شعرƋ وتعبيرƋ عن حاƅته اƊƅفسية، "واƅبحر وزƊا ƅقصيدته ƅمƊاسبته  -اƅخفيف اƅبحر –

                                                           

1
 .114، ص2010ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، مƄتب دراسات، دار اƅهدى ،اƅجزائر، دط،  - 

2
 .115اƅمرجع Ɗفسه، ص - 
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ƅخفته في اƅذوق واƅتقطيع،  افيفوسمي خ ،1اƅخفيف من اƅبحور اƅسباعية وهي أحد عشرة..."
 ت ومفتاحه:فخحرƄته الأخيرة بحرƄات الأسباب ف ولأن اƅوتد اƅمفروق اتصلت

 2.2× فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن    يا خفيفا خفت به اƅحرƄات 

وجد اƅشاعر في إيقاع اƅوزن اƅخفيف طواعية Ƅبيرة في تجسيد تجربته اƅشعرية        
 اƅمتمثلة في اƅتعبير عن حسه اƅوطƊي.

يقاعه، فهو  بجرسه عتبارƋ يقرع الآذان ويطرب اƊƅفوسأهمية اƅوزن في إوتƄمن         وا 
ƅلشاعر بإيرتبط باƅ شعوريةƅفسية واƊƅة اƅتعبير عن حاƅفي ا Ƌثر ملائمة من غيرƄأ Ƌعتبار

 أحاسيس اƅشاعر.

ƅقد أضفى هذا اƅبحر دفقات شعورية إيقاعية بين الارتفاع تارة واƅهبوط تارة أخرى،        
 تجلى ذƅك فيما وظفه من حروف مدوية جسدت هذا اƅتƊوع الإيقاعي.و 

 اƃزحافات واƃعلل: -1-2

ادة يلجأ تدخل تفعيلات اƅبحور، إما حذفا أو زياƅزحافات واƅعلل عبارة عن تغيرات        
 فيفا من قيود اƅوزن.إƅيها اƅشعراء أحياƊا تخ

 وقد عرفه اƅعروضيون على أƊه: اƃزحاف: -أ

وهو تغيير يلحق بثواƊي الأجزاء في اƅبيت،  ،اƅتغيرات اƅتي تلحق اƅتفاعيل الأساسية       
 3وأضرب وهو تغيير لا يلتزم. يقع في حشو وفي أعارض

                                                           

1
 .41، ص2006، 3ميزان اƅذهب في صƊاعة شعر اƅعرب، احمد اƅهاشمي، ضبطه وعلق عليه علاء اƅدين عطية، مƄتبة دار اƅبيروƊي، بيروت، ط -  

2
يƊظر: اƄƅافي في اƅعروض واƅقوافي، اƅخطيب اƅتبريزي، ابى زƄريا يحي بن علي بن محمد اƅحسن اƅشيباƊي، تعليق ابراهيم شمس اƅدين، دار  - 

 .17، ص2003، 1اƅعلمية، ƅبƊان، ط اƄƅتب
 .134، ص 2007، 1اƅشامل في علوم اƅبلاغة واƅعروض واƊƅقد الأدبي، عيسى مومƊي وعبد اƅغاƊي زياƊي، مطبعة اƅمعارف، اƅجزائر، ط يƊظر: -3
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في تفعيلات اƅبحور وƊƄƅها تختلف عن  هي ƅون آخر من أƅوان اƅتغيير اƅتي تقع اƃعلة: -ب
اƅزحاف في عدة أمور، Ƅون اƅعلة تدخل على الأسباب والأوتاد بيƊما اƅزحاف يدخل على 

 فقط.الأسباب 

 ضربوالأ وضاƅعر تدخل على  -

1لازمة في غاƅب الأحيان. -
 

 ل بحر اƃقصيدة:فات وعلزحا -1-2-1

ة واƅمتƊوعة، إذ يلحق بحر اƅخفيف Ƅباقي اƅبحور الأخرى ƅه صورƋ اƅعديد يعتبر       
موسيقاƋ، واƅتغيرات اƅتي دخلت على بيرات تƊعƄس على اƅجاƊب الإيقاعي ƅلشعر و تفعيلاته تغ

 Ƌقصيدة هي:هذƅا 

يدخل على فاعلاتن فتصبح فعلاتن ومستفعلن فتصبح متفعلن وهو  وهو زحاف اƃخبن: -أ
 2حذف اƅثاƊي اƅساƄن.

 3، فاعلاتن فتصبح فاعلات.وهو حذف اƅسابع اƅساƄن من اƅتفعيلة اƂƃف: -ب

وهو حذف اƅثاƊي واƅسابع اƅساƊƄين فاعلاتن فتصبح فعلات ومستفعلن فتصبح  اƃشƂل: -ج
 4متفعل.

متحرƄي  حدف أأما باƊƅسبة ƅلعلة اƅتي دخلت هذƋ اƅقصيدة فهي علة اƅتشعيث، وهي حذ     
 5ن فالاتن أو فاعاتن فتƊتقل إƅى مفعوƅن.وتدها وهو أن تصير فاعلات

                                                           

 .28، ص 1998اƅعروض اƅعربي ومحاولات اƅتطور واƅتجديد فيه، فوزي سعد عيسى، دار اƅمعرفة اƅجامعية، مصر، د.ط،  :يƊظر -1
 .48اƄƅافي في اƅعروض واƅقوافي، اƅخطيب اƅتبريزي، اƅمرجع اƅسابق، ص  :يƊظر -2
 .47 مفتاح اƅعروض واƅقافية، Ɗاصر ƅوحيشي، دار اƅهداية، اƅجزائر، د.ط، د.ت، ص :يƊظر -3
 .48، ص  اƅمرجع Ɗفسه :يƊظر -4
 .112اƄƅافي في اƅعروض واƅقوافي، اƅخطيب اƅتبريزي، ص  :يƊظر -5
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دخلت على هذا اƅبحر اƅذي قامت عليه هذƋ  إذن هذƋ هي جملة اƅزحافات واƅعلل اƅتي
 اƅقصيدة.

( تفعيلة توزعت في عدة إيقاعات متƊوعة 492عدد تفعيلات اƅقصيدة )وقد بلغ        
 ومتفاوتة من حيث اƅعدد ومن حيث اƅتواجد في هذƋ اƅقصيدة وجاءت Ƅما يلي:

ومƊها  % 34.55تفعيلة أي بƊسبة*  (170بلغ عددها )إيقاع اƃتفعيلات اƃساƃمة:  -1
، ومستفعلن اƅتي عددها % 29.26تفعيلة أي بƊسبة  (144اعلاتن اƅتي يقدر عدد تواترها )ف
 .% 5.28بƊسبة  (26)

، ومƊها % 53.45تفعيلة أي بƊسبة  (263بن )وقد مس اƅخإيقاع اƃتفعيلات اƃمخبوƈة:  -2
من تفعيلة مستفعلن اƅتي  (134فاعلاتن اƅتي أصبحت فعلاتن، و) من تفعيلة (129)

أصبحت متفعلن، وƄما هو ملاحظ فقد طغت هذƋ اƅتفعيلات اƅمخبوƊة على اƅقصيدة، وƊذƄر 
 1مƊها في قوƅه:

 وقعدƊا مع اƅخواƅف Ɗخزى      بضروب من الأذى وƄƊاد

 بضروبن من لأذى وƄƊادو  ƅخواƅف Ɗخزى    مع  وقعدƊا

///0/0//0//0///0/0         ///0/0//0//0///0/0 

متفعلن فعلاتن                                                               فعلاتن       فعلاتن  متفعلن فعلاتن  
 ـــــــونــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخــــــــــمــــــــــــ

 

                                                           

 x/اƅعدد الإجماƅي=100×عدد اƅتفعيلة: اƊƅسبة اƅمئوية*
 .113ص ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، -1
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 1وقوƅه أيضا:

 عليها فعم فيها اƅفساد     ومن اƅشرق أمة غلب اƅصمت      

 فسادو   ا عليها فعمم فيه    تن غلب صصمت  ممشرق أومن ش

///0/0//0//0///0/0         /       //0/0//0//0/0//0/0 

 فعلاتن متفعلن فاعلاتن       فعلاتن متفعلن فعلاتن           
 ة.ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون ساƅمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخـــــــــــــــــــــــــــــــمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

Ɗلاحظ في اƅبيت الأول دخول اƅتفعيلات اƅمخبوƊة على جميع أجزائه فاعلاتن        
أصبحت فعلاتن، فحذف مƊها اƅثاƊي اƅساƄن وƄذƅك مستفعلن أصبحت متفعلن فحذف ثاƊيها 

 اƅساƄن أيضا.

اƅتفعيلات اƅمخبوƊة على فاعلاتن الأوƅى واƅثاƊية اƅبيت اƅثاƊي فƊلاحظ دخول في  أما      
واƅثاƅثة فأصبحت فعلاتن، أما فاعلاتن اƅرابعة فلم يدخل عليها وبقيت ساƅمة، ومستفعلن 

 الأوƅى واƅثاƊية دخل عليها اƅخبن وذƅك بحذف ثاƊيها اƅساƄن فأصبحت متفعلن.
وقد  %1.42عيلات أي بƊسبة تف (7) هوƅقد بلغ عدد تفعيلات إيقاع اƃتفعيلات اƃمƂفوفة: -3

 وقعت في فاعلاتن اƅتي أصبحت فاعلات وƅم يقع اƄƅف في تفعيلة مستفعلن.
 2( في قول اƅشاعر:13ورد اƄƅف على مستوى اƅبيت ) وقد

 واƅتواصي تضامن وجهاد     Ɗتواصى باƅحق واƅصبر فيه      
 وتتواصي تضامƊن وجهادو     Ɗتواصى بلحقق وصصبر فيه    

///0/0/0/0//0/0//0  /           /0//0/0//0//0///0/0 
 فاعلاتن متفعلن فعلاتن       فاعلاتفعلاتن مستفعلن 
 مƄفوفة                  

 

                                                           

 .113، ص ديوان محمد اƅعيد آل خليفة -1
       .113ص ،اƅمرجع Ɗفسه 2
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:( في قوƅه66ضا على مستوى اƅبيت )ووقع اƄƅف أي
1 

 غير حي على اƅبسيطة شعب        ƅيس فيه صƊاعة واقتصاد

 فيه صƊاعتن وقتصادوللبسيطة شعبن         ƅيس غير حيين ع

/0//0/0//0//0///0/0           /0//0///0//0/0//0/0 

 متفعلن فاعلاتن فاعلاتفاعلاتن متفعلن فعلاتن            

 مƄفوفة                                   

 وغيرها من الأبيات اƅتي وقع فيها اƄƅف.

 % 1.82( تفعيلات أي بƊسبة 9وƅقد بلغ عدد تفعيلاته )اƃتفعيلات اƃمشƂلة:  إيقاع -4
مستفعلن وفاعلاتن، مستفعلن أصبحت متفعل وفي فاعلاتن  : وƊجدها وقعت في اƅتفعيلتين

 .خرى أصبحت فعلاتهي الأ

يقاع اƅتفعيلات اƅمشƄلة         Ɗلاحظ من خلال هذƋ اƊƅسب أن إيقاع اƅتفعيلات اƅمƄفوفة وا 
ƅثرة في اƄم تتواجد بƅ.ةƊمخبوƅتفعيلات اƅة مع اƊقصيدة مقار 

 2(:58وقد ورد اƅتشƄيل في مواضع مختلفة ƊذƄر مƊها قول اƅشاعر في اƅبيت )
 أبت اƅبومة اƅهزاز رفيقا           وجفته لأƊه غراد

 أبت ƅبومة ƅهزاز رفيقن          وجفته لأƊƊه غررادو
///0/0//0//0///0/0         ///0///0///0/0/0 

 فاعلاتن متفعل فعلات    فعلاتن متفعلن فعلاتن      
 مشƄلة مشƄلة.                               

                                                           
 .115محمد العيد آل خليفة، صديوان  -1
 .115ص ،اƅمرجع Ɗفسه  -2
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فاعلاتن  % 8.94( مرة أي بƊسبة 44) وقعت علة اƅتشعيث إيقاع اƃتفعيلات اƃمشعثة: -5
اƅتي أصبحت فالاتن وهي علة ƅم تصب Ƅل أبيات اƅقصيدة، وقد ورد اƅتشعيث على مستوى 

 1( في قول اƅشاعر:1اƅبيت )

 أحدقت باƅشبيبة الأعضاد        وفشا اƅذƄر حوƅها واƅضاد

 أحدقت بششبيبة لأعضادو      وفش ذذƄر حوƅها وضضادو

/0//0/0//0//0/0/0/0       ///0/0//0//0/0/0/0 

 فالاتنفاعلاتن متفعلن فالاتن          فعلاتن متفعلن 

 مشعثة                          مشعثة                

 2( في قول اƅشاعر:05ث على مستوى اƅبيت )يعوƄذƅك ورد اƅتش

 يا وجوها مثل الأهلة لاحت        لاخبا مƊك Ɗورك اƅوقاد

 مƊك Ɗورك ƅوققادوثل لأهللة لاحت       لاخبا يا وجوهن م

/0//0/0/0/0//0///0/0      /0//0/0//0//0/0/0/0 

 فالاتنفاعلاتن مستفعلن فعلاتن          فاعلاتن متفعلن 

 مشعثة                                                 

 وغيرها من الأبيات اƅمشعثة.

                                                           

 .112، ص ديوان محمد اƅعيد آل خليفة  -1
 .112، ص اƅمرجع Ɗفسه -2
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يدة، ومما هو ملاحظ أن هذƋ إذن جملة اƅزحافات واƅعلل اƅتي تواجدت في هذƋ اƅقص     
اƅتفعيلات اƅساƅمة واƅتفعيلات اƅمخبوƊة ƄاƊت واردة بƄثرة في هذƋ اƅقصيدة، فاƅعدول اƅعروض 

 وƄذا اƅتفعيلات اƅسليمة. ،مثله اƅخبن بƄثرة

وهذا Ƅله  ،اƅعدول اƅعروض Ƅان جد قليلفإن  أما باƊƅسبة ƅلشƄل وعلة اƅتشعبث واƄƅف     
 أدى إƅى اƊسجام وتوافق اƅقصيدة مع حاƅة اƅشاعر.

بعد دراسة اƅزحافات واƅعلل في قصيدة محمد اƅعيد آل خليفة ƊƊتقل ƅثاƊي عƊصر في الإيقاع 
 هو:و اƅخارجي 

إن اƅحديث عن اƅوزن يتبعه باƅضرورة اƅحديث عن اƅقافية باعتبارها عƊصرا اƃقافية:  -1-2
حيث تعد جزءا أساسيا مƊها، ƄوƊها تحدد بلإيقاعية ƅلقصيدة اƅعربية، مهما في دراسة اƅبƊية ا
 Ɗهاية اƅبيت اƅشعري.

ويرى ابن رشيق اƅقيرواƊي أن: "اƅقافية شريƄة اƅوزن في الاختصاص باƅشعر، ولا        
، أي أن اƅشعر هو ذƅك اƄƅلام اƅموزون اƅمقفى، أما 1يسمى شعرا حتى يƄون ƅه وزن وقافية"

Ɗفس الإيقاع من بداية إبراهيم أƊ رر علىƄجدها تتƊ قافية لازمة صوتية بحيثƅيس فيعتبر ا
فهي بمثابة ،اƅقصيدة إƅى Ɗهايتها، فتƄرار اƅقافية يعد جزءا مهما في اƅموسيقى اƅشعرية 

 2ل هذƋ اƅترددات اƅتي تطرب Ɗفوسهم.عون بمثتاƅفواصل اƅموسيقية بحيث Ɗجد اƅسامعين يستم

فية بهذا الاسم ƄƅوƊها في آخر اƅبيت مأخوذة من قوƅك: "قفوت فلاƊا أي Ƅذƅك Ɗجد اƅقا       
 3تبعته، وقفا اƅرجل أثر اƅرجل إذ قصه واƅقافية في اƅلغة مؤخرة اƅرأس".

                                                           

 .261اƅعمدة، في محاسن اƅشعر وآدابه وƊقدƋ، ابن رشيق اƅقيررواƊي، اƅمرجع اƅسابق، ص  -1
 .76، ص 1965، 3هرة، طيƊظر، موسيقى اƅشعر، إبراهيم أƊيس، دار الأƊجلو اƅمصرية، اƅقا -2
اƅمدخل إƅى تحليل اƊƅص الأدبي وعلوم اƅعروض، مصطفى ذƅيل اƄƅسواƊي، زهدي محمد عيد حسين حسن  قطاƊي، دار صفاء ƅلƊشر واƅتوزيع،  -3

 .217، ص 2010، 1عمان، ط
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وتعرف اƅقافية أيضا بأƊها ما بين آخر حرف في اƅبيت إƅى أول ساƄن يليه مع اƅمتحرك 
 1اƅذي قبله.

 خلال اƅجدول الآتي:ويمƄن استخلاص قافية اƅقصيدة من 
 رمزها  اƃقافية آخر اƂƃلمة رقم اƃبيت رمزها اƃقافية آخر اƂƃلمة رقم اƃبيت
0/0/ رادو اƅراد 21 0/0/ ضادو اƅضاد 01  

0/0/ طادو اƅمƊطاد 22 0/0/ ادوي اƅجياد 02  

00/ دوا عادوا 23 0/0/ ادوي أعياد 03  

00/ دوا أشادوا 24 0/0/ شادو الإƊشاد 04  

0/0/ قادو اƅوقاد 05  25 ƊادƄ ادوƄ /0/0  

0/0/ هادو مهاد 06 0/0/ دادو الأسداد 26   

0/0/ وادو أظود 07 0/0/ فادو أصفاد 27   

0/0/ مادو اƅعماد 08 0/0/ زادو اƅزاد 28   

0/0/ دادو اƅشداد 09 0/0/ جادو الإƊجاد 29   

0/0/ وادو واداƅع 10 0/0/ دادو الأجداد 30   

0/0/ لادو الأولاد 11 0/0/ دادو حداد 31   

0/0/ رادو اƅوراد 12 0/0/ ادور  مراد 32   

0/0/ هادو جهاد 13 Ɗ /0/0ادو استƊاد 33   

Ƅ /0/0ادو الأƄƊاد 14 00/ دوا أفادوا 34   

0/0/ سادو اƅفساد 15 0/0/ دادو شداد 35   

0/0/ دادو داداƅس 16 0/0/ وادو اƅرواد 36   

0/0/ عادو يعاد 37 00/ دوا حادوا 17  

0/0/ بادو اƅعباد 18 0/0/ بادو الأƄباد 38   

0/0/ عادو الأبعاد 19 0/0/ فادو الأجفاد 39   

0/0/ مادو اƅجماد 20 0/0/ رادو الأفراد 40   

 جدول يبين اƅقافية.

 

                                                           

  .08، ص 1970يƊظر، اƅقوافي، الأخفش )أبو اƅحسن سعيد بن مسعدة(، تح: عزة حسن، مطبعة وزارة اƅثقافة، دمشق، دط،  -1
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 1واƅملاحظ أن اƅقافية جاءت مطلقة غير مقيدة، وذƅك في قول اƅشاعر:

 بذƄرهم ما أشادووعƊا اƊƅاس لاسمهم وأطاعوا          وأشادوا 

 وأشادو بذƄرهم ما أشادو    وعƊƊƊاس ƅسمهم وأطاعو         

///0/0//0//0///0/0             ///0/0//0//0/0/{/0/0} 

، فمحمد اƅعيد آل خليفة اختار ƅقصيدته 2واƅقافية اƅمطلقة هي "ما Ƅان رويها متحرƄا"      
من آلام أوجعته ومخاوف أقلقته، وأيضا قافية مطلقة استطاع من خلاƅها إخراج ما في قلبه 

أراد أن يطلق صوته ƅيسمع Ƅل اƊƅاس بدعوته اƅصريحة وأن تلامس مشاعرهم وتحرك 
 دواخلهم.

وباƅعودة إƅى اƅجدول اƅسابق Ɗجد اƅقافية جاءت متواترة في معظم أبيات اƅقصيدة،      
، ƅقد وردت اƅقافية اƅمتواترة 3"واƅقافية اƅمتواترة هي: "Ƅل قافية وقع بين ساƊƄيها متحرك واحد

( قافية، Ƅما Ɗجد أيضا ورود اƅقافية 75( أي ما يعادل )%91.46في اƅقصيدة بƊسبة )
، وƊجدها تƄررت في 4أي ƅم يقع بين ساƊƄيها حرƄة"، وهي Ƅل قافية تواƅى ساƊƄيها،اƅمترادفة

 5ومن ذƅك قول اƅشاعر: ،(%8.53( أي بƊسبة )7اƅقصيدة سبع مرات )

 اƅعصر آية ƅبƊي اƅشرق       وƊƄƅهم عن اƅذƄر حادوا إن في

Ɗششرق    إƊبƅ ر حادوا      ن فلعصر آيتنƄهم عن ذذƊƊƄƅو 

/0//0/0////0///0/0     /       ///0//0//0/0//0{/00} 

                                                           

 .113ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -1
 .168، ص 2004، 1اƅمرشد اƅوافي في اƅعروض واƅقوافي، محمد بن حسن بن عثمان، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيروت، ط -2
 .169اƅمرجع Ɗفسه، ص  -3
 .169ص ، اƅمرجع Ɗفسه -4
 .113ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -5
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إن تغير اƅقافية في الأبيات اƅسبعة من اƅمتواترة إƅى اƅقافية اƅمترادفة ƅم يؤدي دورا       
Ɗما أدى دورا دلاƅيا، فهي تمثل اƅتحول والاƊتقال اƅذي يشدوا إƅيه محمد اƅعيد فقط ،صوتيا  وا 

 آل خليفة.

إن اƅحديث عن اƅقافية يقودƊا باƅضرورة إƅى اƅحديث عن آخر حرف في اƅبيت اƅشعري       
 ألا وهو اƅروي، وهذا الأخير يعد حرفا من حروف اƅقافية.

روي في Ƅلام اƅعرب اƅجمع والاتصال واƅضم، "سمي اƅروي رويا لأن أصل  اƃروي: -1-3
ƅحبل اƅرواء: اƅه اƊيضمومƅ متاعƅضم ذي يشد على الأحمال واƊحرف يƅك هذا اƅذƄها، و

، ƊستƊتج من هذا اƅتعريف أن اƅروي 1ويجتمع إƅيه جميع حروف اƅبيت فلذƅك سمي رويا"
 ى اƅجمع والاتصال واƅضم.Ɗبمع

وحرف اƅروي في هذƋ اƅقصيدة هو حرف اƅدال، ويعرف اƅروي بأƊه "اƅحرف اƅذي تبƊى       
عليه اƅقصيدة وتƊسب إƅيه وƅهذا تسمى اƅقصيدة باƅحرف الأخير اƅذي يتƄرر في Ƅل بيت من 

 2…ري، أو رائية أو داƅية أو بائية"لامية اƅعرب، سيƊية اƅبحت : أبياتها، فيقال

 3:ها بقول اƅشاعرقصيدة داƅية وƊمثل ƅبين أيديƊا  واƅقصيدة اƅتي

 أحدقت باƅشبيبة الأعضاد                        وفشا اƅذƄر حوƅها واƅضاد

 ـــر وصا فى به اƅجياد اƅجياد              اƅغـ        صافح اƅغر يوم حفلتها 

 Ƅل عام Ɗƅا به حفلات                          زاهرات ƄأƊها أعياد

 عة فيها واƅذƄر والإƊشاد                     والأƊفس الأƊاقة واƅر ر تسح

                                                           

                             .103، ص2003، 1اƄƅافي في اƅعروض واƅقوافي، يحي أبو زƄرياء، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيروت، ط -1
 .248ص ،2،1989اƅعربي ودار اƅوسام،بيروت،طهاشم صاƅح مƊاع،دار اƅفƄر  اƅشافي في اƅعروض واƅقوافي، -2
 .112ديوان محمد اƅعيد آل خليفة،ص -3
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 يا وجوها مثل الأهلة لاحت                    لاخبا مƊك Ɗورك اƅوقاد

 ماƅديƊا غير اƅقلوب مهاد          لوب وحلي  مرحبا شرفي اƅق

جاءت على روي اƅدال، وحرف اƅدال هو "صوت اƊفجاري  -داƅية-فاƅقصيدة إذن        
فلا شك أƊه  ،1واƅذي يƊتج عن اƊحباس اƊƅفس ƅحظة اƊƅطق به ثم اƊدفاعه دفعة واحدة"،شديد 

 ملائم لأحاسيس ومشاعر اƅشاعر اƅمƄبوت واƅمقهور اƅذي يƊفجر فجأة ƄاƅبرƄان.

( حرف روي، وهذا 82)،مرة مƊها ( 168ر حرف اƅدال في هذƋ اƅقصيدة حواƅي )تƄر       
بضلاƅه على اƅقصيدة فجعلها مجهورة، Ƅما جاء حرف اƅروي يعƊي أن حرف "اƅدال" أƅقى 

 معبرا عن حاƅة اƅشاعر.

ƅقد أضفى تƄرار حرف اƅروي )اƅدال( على هذƋ اƅقصيدة حلة رائعة سر مƊبعها إيقاع        
، اƅشاعر أراد أن يƊقل صوته Ƅƅل اƅعربصوت اƅدال، Ƅما أƊه ƅم يتƄرر جزافا بل تƄرر لأن 

رف اƅروي بمثابة اƅمفتاح اƅخاص ƅهذƋ اƅقصيدة، وبعد معرفة الأثر اƅذي ƅعبه تƄرار فƄان ح
 حرف اƅروي في اƅقصيدة Ɗتوجه إƅى ظاهرة إيقاعية أخرى وهي ظاهرة اƅتدوير.

Ɗمط من أƊماط الإيقاع اƅداخلي ƅلقصيدة، يتقصدƋ اƅشاعر  يعتبر اƅتدوير اƃتدوير: -1-4
 ƅلإفصاح عن أسلوبه.

غير قابلة  ، أي شطريهƄلمة تصبح شرƄة بين قسميه وهو "اƅذي تحوي مƄوƊاته اƅداخلية  
يتم به ƅلتقسيم إƊشاديا، في حين تصير صيغة من اƅصيغ اƅلغوية مقسومة إƅى قسمين: قسم 

ا يعد في Ɗظر الإيقاع اƅشعري دأ به إيقاع اƅشطر اƅثاƊي، وهذيب تمام اƅشطر الأول، وقسم
راك اƅشطر الأول مع اƅشطر اƅثاƊي أي تومن هذا اƅقول تبين Ɗƅا أن اƅتدوير هو إش ،2تدويرا"

                                                           

 .49، ص 1997، 5طمصر،   ،مƄتبة الاƊجلو مصرية، اƅقاهرةالأصوات اƅلغوية، إبراهيم أƊيس،  -1
 .07، ص 1989، 1اƅقاهرة، ط اƅتدوير في اƅشعر، دراسة في اƊƅحو واƅمعƊى والإيقاع، أحمد Ƅشك، Ƅلية دار اƅعلوم ƅلƊشر واƅتوزيع، -2
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 ول وباقيها في أول اƅشطر اƅثاƊية يƄون بعضها في آخر اƅشطر الأ)اƅصدر واƅعجز( بƄلم
 ويعƊي ذƅك أن تمام وزن اƅشطر الأول يƄون بجزء من اƄƅلمة في اƅشطر اƅثاƊي.

    Ƌجلي هذƊظم ثلاثة وثلاثون  وتƊ عيد حيثƅصوتية الإيقاعية في شعر محمد اƅظاهرة اƅا
ماذج اƅتي تبرز فيها ضمن إثƊان وثماƊون بيتا، ومن اƊƅت( بيتا مدورا من قصيدته اƅتي ت33)

 1قوƅه: ،هذƋ اƅظاهرة

 ــــــــــر وصافى به اƅجياد اƅجياد      م حفلتها اƅغـــــ             صافح اƅغر يو 

 2وقوƅه:

Ɗƅ حن قومƊصدƅها أطواد ق                 ا قلوب على اƊأƄ رواس 

 3اƅمدورة أيضا قوƅه:ومن الأبيات 

 شادƋ شدادو د عليها        وعت الأرض Ƅل ما عاد من عا       

 حت اƅطر                  ق وظلت من بيƊها اƅرواد ؟فاموأضعƊا الآثار 

 عصرƄم عليƊا يعاد ؟ هل ـــــــــخ        أيها اƅمشرقون في ظلم اƅتاريــــ         

وƄوƊه جاء في اƅبحر اƅخفيف مƊحه  ،شاعرق اƊفعالات اƅاƅتدوير مجالا ƅتدف ƅقد فسح       
أفقا أوسع مما يجعله يشد اƅقارئ إƅيه فارضا إيقاعه اƅداخلي خارجا من قيود الإيقاع 

 وهƄذا يمƊح ƅلƊص اƅشعري قراءات إيقاعية متعددة.اƅخارجي، 

وخلاصة اƅقول أن هƊاك اƊسجاما Ƅبيرا بين عƊاصر اƅموسيقى اƅخارجية من جهة، ومن      
فƊجد جهة أخرى بين اƅحاƅة اƊƅفسية اƅتي يعيشها اƅشاعر وƄذا عƊاصر ومضامين اƅقصيدة، 

                                                           

 .112ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -1
 .112اƅمرجع Ɗفسه، ص  -2
 .114اƅمرجع Ɗفسه، ص  -3
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اƊسجام بين اƅبحر اƅخفيف واƅقافية اƅمطلقة واƅروي اƅمتƄررين وبين اƅمرارة اƅتي يعيشها 
ƅتاƅشاعر وباƅار اƄقل الأحاسيس والأفƊ بير فيƄ لƄخارجية قد ساهمت بشƅموسيقى اƅي فا

 اƅتي عاشها اƅشاعر في تجربته اƅمريرة.

 :اƃموسيقى اƃداخلية -ثاƈيا

اƅموسيقى اƅخارجية تشمل دراسة اƅعروض وما توƅد عƊها من وزن وقافية،  إذا ƄاƊت       
فإن اƅموسيقى اƅداخلية هي عبارة عن أƊغام خفية Ɗحسها عƊد قراءتƊا لأي عمل شعري 
ممتاز، ويƄمن هذا الأخير في حسن اختيار واƊتقاء اƅشاعر لأجود اƄƅلمات من حيث تجاذب 

ي أƊها تتمثل في ذƅك الاƊسجام اƅصوتي اƅداخلي اƅذي أاƅحروف واƊسجام الأصوات وتوافقها، 
من اƅتوافق اƅموسيقي بين أجزاء اƊƅص أي اƄƅلمات ودلالاتها، واƄƅلمات مع بعضها يƊبع 

في اƅبعض، ƅذا فهي تعتبر Ɗغما موسيقيا مؤثرا في ثƊايا اƅقصيدة، إذن فاƅموسيقى اƅداخلية 
 ..جƊاس.واƅ ،واƅتƄرار ،ƊصƊا اƅشعري هذا تشمل الأصوات

 اƃبƈية اƃصوتية ƃهذƉ اƃقصيدة:-2-1

اƅلغة عبارة عن أصوات أو مقاطع صوتية، فاƅصوت بمثابة اƅوحدة الأساسية لأي ƅغة من  إن
 اƅلغات.

اعلم أن اƅصوت عرض يخرج مع  "ه(: 392فهوم اƅصوت عƊد ابن جƊي )م ويظهر      
امتدادƋ  ع تثƊيه عنواƅشفتين مقاطه في اƅحلق واƅفم ض ƅ،حتى يعر متصلا،اƊƅفس مستطيلا 
أجراس اƅحروف بحسب اختلاف تلف عرض ƅه حرفا وتخ أيƊما مى اƅمقطعواستطاƅته فيس

وهذا يعƊي أن Ƅيفية حدوث اƅصوت اƅلغوي يتم عن طريق تضافر أعضاء  ،1مقاطعها"
 اƅجهاز اƊƅطقي عƊد الإƊسان.

                                                           

 .54، ص 2010، 1في اƅصوتيات اƅعربية واƅغربية، أبعاد اƅتصƊيف اƅفوƊيتيقي وƊماذج اƅتƊظير اƅفوƊوƅوجي، تمام حسان، عاƅم اƄƅتب اƅحديث، الأردن، ط -1
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أما اصطلاحا: فاƅصوت Ƅما يقول تمام حسان: "هو اƅذي يرى فيه ذƅك الأثر اƅسمعي        
أي أن عƊصر اƅصوت من أهم  ،1وƅو ƅم يƄن مصدرƋ جهاز صوتي"حتى اƅذي به ذبذبة 

ƅم تƄن  فاƅلغة اƅمƄتوبة لا قيمة ƅها إذا اƅعƊاصر لأن اƅلغة بƄل عƊاصرها لا تقوم إلا به،
 معروفة الأصوات.

إن أي Ɗص شعري أو Ɗثري Ƅان يحتوي على مجموعة من الأصوات اƅتي هي جملة        
أذن اƅشرق تبين Ɗƅا أƊها احتوت على اƅعديد من في الأصوات اƅعربية، وأثƊاء دراستƊا ƅقصيدة 

ن جاءت هذƋ الأصوات،Ƅƅل صوت مƊها دور ووظالأصوات متبايƊة في اƅمخارج  يفة يؤديها،وا 
 متƄاملة فيما بيƊها لأداء اƅدلاƅة اƅتي أرادها اƅشاعر.إلا أƊها جاءت  ومتفاوتة في اƅعدد

 :مخارج الأصوات وصفاتها -1-1 -2

 أهم مباحث علم الأصوات اƅلغوية موضوع مخارج الأصوات ودراستها من يعتبر       
 وƄذا بعƊاية علماء اƅعربية. ،حظي باهتمام اƅباحثين

  2يخرج مƊه اƅصوت أو يظهر فيه ويتميز". واƅمخرج "هو موضع في آƅة اƊƅطق

 الأسƊاƊيةواƅشفوية  ،تجعلƊا Ɗميز بين اƅحروف اƅشفوية إن معرفتƊا ƅمخارج اƅحروف       
. وƄذا معرفتƊا بخصائصها من شدة وƅين ... بالإضافة ƅمعرفة واƅحروف بين الأسƊان ..

 ..صفات اƅحروف من تفخيم وجهر وهمس.

Ɗا على دراسة الأصوات وخصائصها وذƅك من خلال لموفي هذƋ اƅمحطة الآتية ع       
 اƅوقوف عƊد قصيدة من قصائد محمد اƅعيد آل خليفة.

حيث Ƅان الاهتمام مƊصبا في هذƋ اƅدراسة اƅصوتية على خصائص الأصوات من      
 وما تؤديه هذƋ اƅخصائص من دلالات.خلال اƅجهر واƅهمس 

                                                           

 .69، ص 2008، 1اƅبحث في اƅلغة، تمام حسان، مƄتبة الأƊجلو اƅمصرية، اƅقاهرة، ط مƊاهج -1
 .83، ص 2004، 1اƅمدخل إƅى علم الأصوات اƅعربية، محمد غاƊم قدوري، دار عمار ƅلƊشر واƅتوزيع، عمان، ط -2
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دور  ƅجهر من اƅصفات اƅصوتية اƅتي ƅهاتعد ظاهرة االأصوات اƃمجهورة: -2-1-1-1
"اƅعلاƊية، جهر باƅقول إذا رفع ... : واƃجهر في اƃلغةفي تمييز الأصوات اƅلغوية. Ƅبير

 فاƅجهر يقصد به رفع اƅصوت بشدة. ،1صوته وأجهر فهو مجهر إذا عرف بشدة اƅصوت"

 حرف أشبع الاعتماد في موضعه ومƊع سيبويه بقوƅه: "فاƅمجهور فقد عرفه أما اصطلاحا:
 2اƊƅفس أن يجري معه حتى يƊقضي الاعتماد عليه ويجري اƅجهر".

مرور اƅهواء دون  ،فاƅجهر عƊد سيبويه إذن يحدث Ɗتيجة اƅضغط على مخرج اƅحرف       
لا يسمح ƅه باƅمرور حتى تƊقضي عملية اƅضغط على  -اƅهواء- هذا اƅخارج من اƅرئتين، و 

من صفات اƅقوة جاءت Ɗتيجة اƅضغط على مخرج اƅحرف، Ƅما اƅمخرج أو اƅموضع، واƅجهر 
بعضهما من بعض في أثƊاء مرور  عرفه Ƅمال بشر بقوƅه: قد يقترب اƅوتران اƅصوتيان

 أحداثاƅهواء وƄƅن مع بحيث يسمح بمرور بيƊهما  اƅهواء وفي أثƊاء اƊƅطق،فيضيق اƅفراغ
اهتزازات وذبذبات سريعة مƊتظمة ƅهذƋ الأوتار وفي هذƋ اƅحاƅة يحدث ما يسمى 

ومن هƊا فاƅصوت اƅمجهور هو اƅصوت اƅذي تتذبذب الأوتار اƅصوتية حال اƊƅطق ،3باƅجهر
 به.

 : ها Ƅما هي موضحة في اƅجدول أدƊاƋوعدد تƄرار  ،4وقد حاوƊƅا رصد الأصوات اƅمجهورة 

عدد  اƃصوت
ƉرارƂت 

اƈƃسبة  صفته
 اƃمئوية

عدد  اƃصوت
ƉرارƂت 

اƈƃسبة  صفته
 اƃمئوية

مجهور،  285 اƅلام
 متوسط

مجهور،  100 اƅعين 18.55
 رخو

6.51 

 6.25مجهور،  96 اƅراء 12.95دود، مم 199 اƅواو

                                                           

 .150، مادة: جهر، ص ƅ4سان اƅعرب، ابن مƊظور، دار صادر، بيروت، دط، دت، مج  -1
 .431، ص 4، ج1988، 3اƄƅتاب، سيبويه، تح، عبد اƅسلام هارون، مƄتبة اƅخاƊجي، اƅقاهرة، ط -2
 .174، ص 2000يƊظر، علم الأصوات، Ƅمال بشر، دار غريب ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، اƅقاهرة، دط،  -3
4- ƅعين، اƅياء، اƅون، اƊƅميم، اƅدال، اƅباء، اƅواو، اƅلام، اƅا( :مجهورةƅالأصوات ا.)ظاءƅذال، اƅضاد، اƅغين، اƅجيم، اƅراء، ا 
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 شديد مجهور
ممدود،  195 اƅباء

 مجهور
مجهور،  25 اƅجيم 12.7

 شديد
1.62 

مجهور،  25 اƅغين 10.93 مجهور، شديد 168 اƅدال
 رخو

1.62 

رخو،  24 اƅضاد 9.30 مجهور، غƊة 143 اƅميم
 مجهور

1.36 

مجهور،  18 اƅذال 8.6 مجهور، شديد 132 اƊƅون
 رخو

1.17 

رخو،  07 اƅظاء 7.94 مجهور، شديد 122 اƅياء
 مجهور

0.45 

 : يبين تƄرار الأصوات اƅمجهورة.01جدول رقم 

يتضح Ɗƅا أن اƅشاعر رƄز على الأصوات اƅمجهورة  ،الإحصائية بعد هذƋ اƅعملية       
 ..صوت اƅلام واƅدال واƊƅون واƅميم. خاصة مƊها؛و 

Ɗفسية بمدى تƊاسبها مع حاƅته اƅ واعتماد اƅشاعر على الأصوات اƅمجهورة يوحي Ɗƅا       
عبه خاصة، واƅشعوب اƅعربية وتحد ƅلواقع اƅذي يعيشه ش وتجربته اƅشعورية، بين رفض

مثلا: "وهو صوت  صوتاƃلامفƄان والأفارقة عامة، وبين حسرته وأƅمه ƅما خلفه الاستعمار، 
ƅما يمتاز به من مƄاƊة خاصة في  ،ƅ1غوي ƅثوي جاƊبي متوسط بين اƅشدة واƅرخاوة مجهور"

ƅلام في هذƋ اƅلغة اƅعربية، فالأƅف واƅلام من علامات اƅتعريف،  وقد بلغ تواتر صوت ا
 2قول محمد اƅعيد آل خليفة: أشƄاƅهمرة، ومن  285اƅقصيدة 

 

                                                           

 .174، ص 1998الأصوات اƅلغوية، عبد اƅقادر عبد اƅجليل، دار صفاء، عمان، دط،  -1
 .115، 114ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -2
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 وغادالأسافل الأƄرام عليها               ويعز اƅيخزى دا لابيا 

 ميعاداƅف لــــعهد فيها ويخ        اƅـــجميل ويƊسى اƅدا يطوى لايا ب

 وداداƅيدوم  لاها و يل يثبت اƅرأي في شـــــ          ــــيء علادا لايا ب

 حساداƅه لقى اƊƅبوغ بها اƅشؤم          ويسعى في قتلدا يلايا ب

 .زاعميها اتحادƅزعامة فيها                قوة أو ƅلدا ما لايا ب

وظف اƅشاعر حرف اƅلام في هذƋ اƅقصيدة ƅيدل به على اƅتحدي واƅصبر واƅتماسك،        
 وƅقد Ƅان Ƅƅثافته في اƅقصيدة دور في تصوير موقف اƅشاعر أحسن تصوير.

مجهور وهو صوت  وهو صوت من الأصوات اƅمجهورة "شديد اƃدال صوتƄما برز        
 2ه قول اƅشاعر:ودƄƅ ƋوƊه جاء رويا، ومن أمثلتر ور Ƅث ،مرة 168وقد تواتر  ƅ1ثوي أسƊاƊي"

 دــــــامي وحياك باƅغƊاء اƅرا                  اƅســـــــ  دƅخاƅهتف اƅبرق  باسمك ا

  دإƅى أوج خلدك اƅمƊطا د             ك واƊطــــــــــــــــــــــــــــا   داƅغاز تحت بƊ وغزا

 ودوا بذƄرهم ما أشادوأشاـــــــــــــــــــــــــــــــــــوا               وعƊا اƊƅاس لاسمهم وأطاع

 دبضروب من الأذى وƄƊاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزى                Ɗا مع اƅخواƅف Ɗخدوقع

 Ƅما Ƅان ƅه أثر Ƅبيرات، وهو روي ƅها ( مر 10صوت اƅدال في هذƋ الأبيات )يتواتر        
على اƅموسيقى حيث جعلها قوية في الأبيات اƅشعرية، فƊجدƋ قد وسمها باƅقوة وهذا ما يعƄس 

 حاƅة اƅشاعر اƊƅفسية والاƊفعاƅية.

                                                           

 .48الأصوات اƅلغوية، إبراهيم أƊيس، اƅمرجع اƅسابق، ص  -1
 .113ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -2
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وقد تواتر هذا اƅحرف في  ،1: وهو "صوت شفوي أƊفي مجهور"اƃميم ƃصوت بالإضافة       
حقيقته: "فطريقة اƊƅطق  ( مرة، وƅعل صفة هذا اƅصوت تؤƄد143اƊƅص اƅشعري اƅمدروس )

ومن أشƄال  ،2ا وƄأƊه يوحي بعملية اƄƅتمان واƅبوح"مبه تتراوح بين اƊضمام اƅشفتين واƊفجاره
 3":اƅشاعر في قصيدته "في أذن اƅشرق تواترƋ قول

 دادمأرضه ولا الإ متد مƅ      ي أرضا          محد به ƅيممƄم 

 زادمعلƊا عليها اƅمفبيعت       أثقلت ظهرƋ اƅديون              

 جادماجد يحتفي به الأم        واطــــــــن تـــــــــــــــــاج      مـــن اƅمو 

 يشبه زيغ ولا إƅحاد ؟ مƅ        حظا  من اƅعلمأيها اƅشعب خذ 

بتقديم  Ɗسجها محمد اƅعيد آل خليفة ƅيوحي جاء صوت اƅميم في هذƋ اƅقصيدة اƅتي       
 والأمة اƅعربية. ،اƊƅصيحة واƅدعوة ƅلƊهوض وتحدي اƅشدائد واƅمصائب اƅتي يعاƊي مƊها شعبه

 الأصوات اƃمهموسة: -2-1-1-2

وهو اƅصوت  4، واƅهمس في اƅلغة هو "اƅخفي من اƅصوت"اƅهمس عƄس اƅجهر       
ر اƅصوتية اƅخفي، أما اصطلاحا: "فاƅصوت اƅمهموس هو اƅصوت اƅذي لا تتذبذب الأوتا

 واƅهمس من صفات اƅضعف. ،5حال اƊƅطق به"

 بحسب تƄرارها في اƅجدول الآتي: 6قمƊا بتصƊيف الأصوات اƅمهموسةوقد 

 
                                                           

 ، اƅمرجع اƅسابق.157صوات اƅلغوية، عبد اƅقادر عبد اƅجليل، ص الأ -1
 .72، ص 2000دراسات في اƊƅص اƅشعري )عصر صدر الإسلام وبƊي أمية(، عبدƋ بدوي دار قباء، مصر، دط،  -2
 .116ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -3
 .250، ص 6، مادة همس، جƅ2 ،1999سان اƅعرب، ابن مƊظور، تح أمين محمد عبد اƅوهاب، دار إحياء اƅتراث اƅعربي، بيروت، ط -4
 .173علم الأصوات، Ƅمال بشر، ص  -5
 .، ث(الأصوات اƅمهموسة هي: )ت، س، ف، ء، ج، ك، ش، خ، ص، ه -6
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عدد  اƃصوت
ƉرارƂت 

اƈƃسبة  صفته
 اƃمئوية

عدد  اƃصوت
ƉرارƂت 

اƈƃسبة  صفته
 اƃمئوية

شديد،  135 اƅتاء
 مهموس

، رخو 50 اƅحاء 16.60
 مهموس

6.15 

شديد،  129 اƅهمزة
 مهموس

، رخو 41 اƅشين 15.86
 مهموس

5.04 

شديد،  111 اƅهاء
 مهموس

، رخو 23 اƅصاد 13.65
 مهموس

2.82 

، رخو 100 اƅفاء
 مهموس

، مهموس 19 اƅخاء 12.30
 رخو

2.33 

شديد،  65 اƄƅاف
 مهموس

شديد،  13 اƅطاء 8.00
 مهموس

1.60 

، رخو 60 اƅسين
 مهموس

، رخو 11 اƅثاء 7.38
 مهموس

1.35 

شديد،  56 اƅقاف
 مهموس

6.88 

   : يبين تƄرار الأصوات اƅمهموسة.2جدول رقم 
من خلال هذƋ اƊƅسب يتضح Ɗƅا أن اƅشاعر قد استعان بالأصوات اƅمهموسة ƅيƊقل Ɗƅا      

فض هذا اƅتخلف واƅجهل واƅتقهقر فيقول ر حزƊه وأƅمه، وفي اƅوقت ذاته ƅيبين رغبته في 
 1اƅشاعر:

 أرضه معلƊا عليها اƅمزاد               تظهرƋ اƅديون فبيع تأثقل
 قاد ؟تشعري لأي أمر  تƅي           وسع قهرا    تأيها اƅشعب فيم 

 عزى بحبك الأƄباد ؟تـــدي و         مد ƅك الأيــ    تى تشعري م تƅي
 داد ؟تيدا        ولأهليك باƊƅفوس اعتصير عتى تشعري م تƅي

                                                           

1
 .116ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص - 
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يضفي  وهو صوت شديد مهموس ،( مرة135يتƄرر في هذƋ اƅقصيدة ) ياƅذ اƃتاء فصوت
 على اƊƅصوص اƅشعرية شيئا من وضوح اƅمعƊى.

وحرف اƅتاء يوحي بدلاƅة اƅتعب واƅملل اƊƅاجم عن استحضار خطايا اƅماضي، وأيضا        
ا اƄƅشف عن حاƅة وطƊه اƅتي آل إƅيه يوحي باƅتوتر والاضطراب ƅدى اƅشاعر وهو في مرحلة

 بعد فترة الاستعمار.

فهو يدل على الاهتزاز والاضطراب،  ،( مرة111تواترƋ في اƅقصيدة ) بلغ عدد صوت اƃهاء:
في زخم اƅحياة، Ƅما  فاƅشاعر في حاƅة Ɗفسية يعتريها اƅتشويش اƊƅاتج عن إحساسه باƅضياع

 Ƌ وهدفه اƅمƊشود.يعبر عن مبتغا

 1ويقول في هذا اƅصدد:

 ا ويخلف اƅميعادهد فيهويƊسى        اƅعيا بلادا يطوى اƅجميل 

 ا ولا يدوم اƅودادهياƅرأي في شيـــ       ـــــيء عليا بلادا لا يثبت 

 اƅحساد هم ويسعى في قتل   اƅشؤ     ا هيا بلادا يلقى اƊƅبوغ ب

 ا اتحادها             قوة أو ƅزاعميهيا بلادا ما ƅلزعامة في

 واƅقيادات Ƅلها أقياد     ا Ɗائبات           هاƊƅيابات Ƅل

صوت اƅهاء رغم همسه إلا أن فيه قوة خفية ƅذا فقد جاء معبرا ƅما في Ɗفس اƅشاعر        
وقد اعتمد اƅشاعر على  ،من حزن وأƅم وشقاء، وهو ما ترجمته أسطر اƅقصيدة اƅشعرية

حين يصور  ،صوت اƅهاء لأƊه دل على حاƅة عواطفه اƅمتأججة اƅحافلة باƅهزات والاƊفعالات
 مشاعرƋ اƅمتمثلة في الاƊهيار وƊفاذ اƅصبر اƅذي يƊبع من صميم عواطفه.

                                                           

 .114ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -1
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يقدر  ة(واƅمهموس ةاƅمجهور الأصوات ) أن مجموع Ƅلا من "الإحصاء"ƅقد تبين Ɗƅا بعد        
(، Ƅما تبين Ɗƅا أيضا أن الأصوات اƅمجهورة جاءت بƄثرة في هذƋ اƅقصيدة 2349بحواƅي )

، أما ألأصوات اƅمهموسة % 65.39أي ما يعادل ( صوتا، 1536ها بـ )حيث بلغ عدد تƄرار 
قد جاءت الأصوات اƅمجهورة ، و % 34.61( مرة أي بƊسبة 813فبلغ عدد تƄرارها حواƅي )

وتحد ƅلواقع اƅذي يعيشه  بين رفض ،اƅشاعر وتجربته اƅشعريةددا ƅتƊاسبها مع حاƅة أƄثر تر 
 ة ثاƊيا، وبين حسرته وأƅمه ƅما خلفه الاستعمار.شعبه أولا، واƅشعوب اƅعربية والأفارق

اƅصراخ وƄأƊه يريد  ،حاول محمد اƅعيد إخراج ما في قلبه ووجداƊه من خلال اƅجهر       
Ƅفيس عن حالاته، وƊلتƅمƄرته ويƄك في فاعلية الأصوات ذا من أجل إيصال موقفه وفƅن ذ

 اƅمجهورة من حيث أƊها تتسم باƅقوة واƅوضوح والإسماع.

 اƃتƂرار واƃترديد وأثرهما اƃدلاƃي: -2-2

عƊاصر اƅموسيقى اƅداخلية ƅلإيقاع اƅمبƊي على الاƊسجام أو  يعد اƅتƄرار من أهم       
ة إƅيها اƅمبدعون ƅما ƅه من قيمة عاƅي اƅتƊاظر، وهو ظاهرة من اƅظواهر الأسلوبية اƅتي يلجأ

 في اƅعمل الأدبي.

واƅتƄرار وسيلة من اƅوسائل اƅلغوية اƅتي يمƄن أن تؤدي دورا تعبيريا واضحا في        
 1اƅقصيدة، فتƄرار ƅفظ أو عبارة ما يوحي بسيطرة هذا اƅعƊصر اƅمƄرر والإƅحاح عليه.

Ƅما يعرفه أيضا عدƊان حسين قاسم بقوƅه: "اƅتƄرار وتشƄيلاته اƅمختلفة ثمرة من        
تيار واƅتأƅيف، ومن حيث توزيع اƄƅلمات وترتيبها تقيم تلك الأƊساق اƅمتƄررة ثمرات قاƊون الاخ

وبƊاء على هذا اƅتعريف Ɗستطيع اƅقول أن اƅتƄرار   ،2علاقات مع عƊاصر اƊƅص الأخرى"
 صفها وترتيبها بطريقة متƊاسقة.ه هو اƊتقاء واختيار اƅعƊاصر ثم ر في مختلف تشƄيلات

                                                           

 .151، ص 1982يƊظر، اƅموقف واƅتشƄيل اƅجماƅي، اƅقاضي اƊƅعمان أبو فراس اƅحمداƊي، دار اƅثقافة، اƅقاهرة، دط،  -1
 .3و 2، ص 2008 ،3و 2جماƅيات اƅتƄرار في اƅقصيدة اƅمعاصرة، أمال دهƊون، مجلة Ƅلية الآداب الإƊساƊية والاجتماعية، اƅجزائر، اƅعددان  -2
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شƄاƅه أوبية اƅتي تسعى ƅلبحث عن دلاƅته و هم مظاهر الأسلفاƅتƄرار إذن يعد من أ       
أو على مستوى اƅعبارة، وقد ورد  ،أو على مستوى اƄƅلمة ،اƅحرفسواء Ƅان على مستوى 

 اƅتƄرار في هذƋ اƅقصيدة على اƊƅحو الآتي:

من أƄثر أƊواع اƅتƄرار شيوعا بين أشƄاƅه  يعد تƄرار اƄƅلمات تƂرار اƂƃلمات:-2-2-1
اƅمختلفة، وتƄرار اƄƅلمات تمƊح ƅلقصيدة امتدادا وتƊاميا في اƅصور والأحداث، ƅذƅك يعد 

تƄرار فمن خلال  ،Ɗ"1قطة ارتƄاز أساسية ƅتواƅد اƅصور والأحداث وتƊامي حرƄة اƊƅص"
Ɗتي تبƅلمة اƄƅشاعر أن يخلق جوا اƅية؛ى من أصوات يستطيع اƊة معƅومما  موسيقيا يشيع دلا

لا شك فيه أن اƄƅلمات تتƄون من أصوات ƅذƅك Ɗجد تƄرارها يحدث Ɗغما موسيقيا ويصƊع Ɗƅا 
 2من خلاƅها إيحاءات دلاƅية خاصة بتلك اƄƅلمات.

Ƅتي وردت أƅلمات اƄƅا اƊƅ جدول الآتي يوضحƅقصيدةواƅا Ƌثر من مرتين في هذ : 

 عدد تƂرارها ƈوعها اƂƃلمة
 8 اسم اƅبلاد
 7 اسم الأرض
 5 اسم اƅشعب
 4 اسم اƅتواصي
 2 اسم اƅقلوب

 إƅى اƅجدول يمƊƊƄا استƊباط اƅملاحظات الآتية: وباƊƅظر

( مرات في اƅقصيدة، ƅذا 4اƅمخاطب إƅى اƅتواصي بتƄرار Ƅلمة Ɗتواصى )اƅشاعر  ايدعو  -
( 5مة اƅشعب )Ƅما ƊجدƄ Ƌرر أيضا Ƅل ،مƊه في إيقاظ روح شعبهرغبة  فاƅشاعر Ƅررها 

                                                           

 .82، ص 2001حرƄية الإيقاع في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، حسن اƅعرفي، إفريقيا اƅشرق، اƅمغرب، دط،  -1
 .46يƊظر، اƅبƊيات الأسلوبية في ƅغة اƅشعر اƅعربي، مƊشأ اƅمعارف، مصر، دط، دت، ص  -2
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تحاد واƅتضامن واƅصبر على تحمل اƅشدائد لأن باƅتواصي تƊقضي مرات فهو يدعوƅ Ƌلا
 اƅشدائد وتƊجلي اƅمصائب اƅتي يعيش فيها اƅشاعر مع شعبه.

( مرات، 7بالإضافة إƅى تƄرار Ƅلمة الأرض ) ،( مراتƄ8ذƅك ƊجدƋ قد Ƅرر Ƅلمة اƅبلاد ) -
Ɗعم بمƊاظرƋ وƊتغذى ƅوطن اƅمشترك اƅذي Ɗعيش تحت سمائه وƊطن اƅواحد أي اأي أƊهما اƅو 

يدعو Ƅل إƊسان عاقل في اƅمشرق اƅعربي اƅذي هو عƊوان Ƅل من خيرات أرضه، فاƅشاعر 
بيه به وتƊ باƊƅاهضيناƅعرب واƅمسلمين والأفارقة إƅى اƅعلم، "وتثويب ƅلجزائر بأن تلحق 

 1اƅمتقاعسين واƅمترددين وتحذير اƅمداهƊين". اƅغافلين وتحريك همم

 رد اƃعجز على اƃصدر: -2-2-2

ى اƅصدر ويسمى تلفتƊا في هذƋ اƅقصيدة ظاهرة وهي رد اƅعجز عل ،اƅتƄرار وفي دائرة       
اƅشاعر بلفظة متعلقة بمعƊى ثم يوردها  يأتي اƅبلاغيين: "أن Ƅذƅك باƅترديد، وهو في عرف

أي أن تتƄرر Ƅلمة من اƅشطر  ،2بعيƊها متعلقة بمعƊى آخر في اƅبيت Ɗفسه أو في قسيم مƊه
 الأول في اƅشطر اƅثاƊي.

أذن اƅشرق ƅمحمد اƅعيد آل خليفة( في ومن أمثلة رد اƅعجز على اƅصدر في اƅقصيدة ) 
 3قوƅه:

 ما ƅديƊا غير اƅقلوب مهاد     مرحبا شرفي اƅقلوب وحلي         

 4وقوƅه أيضا:

 ساد فيها اƅهوى وƅو ƅم تفرط         في اƅتواصي ƅساد فيها اƅسداد

                                                           

 .112ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -1
 .86، ص 2010، 1اƅتƄرارات اƅصوتية في ƅغة اƅشعر، محمد اƅقاسمي، تقديم زياد اƅزغبي، عاƅم اƄƅتب اƅحديث، الأردن، ط -2
 .112ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -3
 .113اƅمرجع Ɗفسه، ص  -4
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 1بالإضافة إƅى قوƅه:

 م إƅى اƅهون حيƊا         فتدƅوا بها ومادت فمادواوتدƅت به

 2ل مستخدما الأسلوب ذاته:و قوي

 ادـــــــــــــا اتحــــــــــــــيا بلادا ما ƅلزعامة فيها قوة      أو ƅزاعميه

 3وقوƅه أيضا:

 الأساد فمن اƅضيم تأƊف   الا تسومي أسادك اƅغلب ضيم

 4وقوƅه أيضا في هذا اƅبيت:

 أيها اƅشعب قدم اƄƅسب ذخرا       ƅيس ƄاƄƅسب ƅلشعوب عتاد

 5وقوƅه:

 Ƅم ممد ƅيحمي أرضا       ƅم تدم أرضه ولا الإمداد

 6وقوƅه أيضا:

 واƅتواصي تضامن وجهاد      واƅصبر فيهƊتواصى باƅحق 

 ( بيت.82( أبيات من أصل )8في اƅقصيدة في ) جاء عƊصر اƅتصدير

                                                           

 .114، ديوان محمد اƅعيد آل خليفة -1
 .115اƅمرجع Ɗفسه، ص  -2
 .116اƅمرجع Ɗفسه، ص  -3
 .115اƅمرجع Ɗفسه، ص  -4
 .116ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -5
 .116اƅمرجع Ɗفسه، ص  -6
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       ƅرار اƄسابقة تƅشواهد اƅلاحظه في اƊ إن ماƋبيت وعجزƅلمات في صدر اƄلƅ شاعر 
فمثلا Ɗجد في اƅبيت الأول استعمل ƅفظة اƅقلوب ثم Ƅررها على Ɗفس اƅصيغة اƅقلوب، Ƅذƅك 

 ƊجدƄ Ƌرر في اƅبيت اƅثاƊي Ƅلمة ساد في اƅشطر الأول وفي اƅشطر اƅثاƊي.

Ƅما Ƅرر اƅشاعر ƅفظة اƅضيم في اƅبيت )صدرƋ وعجزƋ( بالإضافة إƅى Ƅلمة الأرض        
 اƅبيت، وƅقد أفاد هذا اƅترديد الاستفهام واƅتعجب.هي الأخرى ترددت في صدر وعجز 

اد(، )قدما، قدما(، )اƅضيم، وردت في صدر اƅبيت وعجزƋ )ساد، سفالأƅفاظ اƅتي        
ظهار لة أسلوبية فعاƅة في شد الاƊتباƋ، وسي اƅضيم(، )اƄƅسب، اƄƅسب(... اƅمعƊى، فƄلها وا 
 زادت في توƄيد اƅدلاƅة وتقويتها.

 اƃجƈاس: -2-2-3

صوتية ذات تأثير فعال، ويعد اƅتجƊيس من أهم أبواب اƅبديع، ومظهر من  هو ظاهرة       
اƅمظاهر اƅصوتية اƅتي تزيد في إثراء اƊƅغم اƅموسيقي في اƅقصيدة، ويلعب اƅجƊاس دورا هاما 

صغاء فمن شأƊه أن يحقق صلة متيƊة بين  افي ƅفت اƊتباƋ اƅمتلقي، ويحدث في Ɗفسه ميلا وا 
اƅمرسل إƅيه، ويصبح بذƅك موƅدا من موƅدات اƅوظيفة الاƊتباهية واƅتي تحرص على اƅمرسل و 

 1إبقاء اƅتواصل.

ا صاحبتها في تأƅيف مواƅجƊاس هو "أن يورد اƅمتƄلم Ƅلمتين تجاƊس Ƅل واحدة مƊه       
مليئة بهذا اƅمحسن اƅبديعي مما زادها  وƅقد جعل محمد اƅعيد آل خليفة قصيدته ،2حروفها"

يقاعه اƅمؤثر وقد ورد مƊه جƊاس  تلويƊا وترادفا وجمالا، حيث ƅفت إƅيه الاƊتباƋ بجرسه اƅقوي وا 
 تام وجƊاس Ɗاقص.

                                                           

 .159الأسلوب والأسلوبية، عبد اƅسلام اƅمسدي، اƅمرجع اƅسابق، ص  :يƊظر -1
 .285، ص 1986اƅصƊاعتين، أبو هلال اƅعسƄري، تح: علي محمد اƅبجاوي ومحمد أبو اƅفضل إبراهيم، اƅمƄتبة اƅعصرية، بيروت، دط،  -2
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فاƅتام "هو ما اتفق فيه اƅلفظان في أمور أربعة هي: Ɗوع اƅحرف وشƄلها وعددها        
م اƅجƊاس اƅتام في قصيدة محمد اƅعيد آل خليفة قوƅه ومن الأمثلة على استخدا ،1وترتيبها"

 2في اƅبيت اƅثاƊي:

 ـــــــــر وصافى به اƅجياد اƅجياد       صافح اƅغر يوم حفلتها اƅغـــ     

 ر( وƅفظة )اƅجياد، اƅجياد(د اƅجƊاس هƊا بين ƅفظة )اƅغر، اƅغوقد ور 

 3( من خلال قوƅه:33وفي اƅبيت )

 قدما ƅلورى عليها استƊاد     إن ƅلعرب في اƅحضارة قدما  

 وقد جاء اƅجƊاس هƊا بين ƅفظة )قدما، قدما(.

 4( قوƅه:35اƅبيت )

 عليها وشادƋ شداد عاد       وعت الأرض Ƅل ما عاد من 

 وفي هذا اƅبيت Ɗجد اƅجƊاس بين )عاد، وعاد(.

 5( ƅقول اƅشاعر:41اƅبيت )

 فذƅوا                ƅسواهم حتى فƊو أو Ƅادواوتفشى في اƅخلف خلف 

 وجاء اƅجƊاس هƊا بين ƅفظة   )اƅخلف وخلف(.

 

                                                           

 .114، ص 1992، 3اƅبلاغة الاصطلاحية، عبدƋ عبد اƅعزيز قلقيلة، دار اƅفƄر اƅعربي، اƅقاهرة، ط -1
 .112ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -2
 .114اƅمرجع Ɗفسه، ص  -3
 .114اƅمرجع Ɗفسه، ص  -4
 .115اƅمرجع Ɗفسه، ص  -5
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 1( قوƅه:56اƅبيت )

 فمن اƅضيم تأƊف الأساد   ما  يلا تسومي أسادك اƅغلب ض

 وفي هذا اƅبيت Ɗجد اƅجƊاس بين ƅفظة )اƅضيم وضيما(.

 2( قوƅه:70و 69اƅبيت )

 ى فيك سادواƅفي الأƅى أعدموا الأ    فإذا قمت باƅفلاحة أثرى      

ذا قمت باƅتجارة أزرى          بالأƅى أسلموا الأƅى فيك هادوا  وا 

 واƅجƊاس هƊا بين ƅفظة )الأƅى والأƅى(.

أما اƅجƊاس اƊƅاقص فهو "ما اختلف فيه اƅفظين في واحد من الأمور الأربعة        
وƅم تخلو اƅقصيدة من هذا اƅمحسن اƅبديعي ألا وهو اƅجƊاس غير اƅتام وقد جاء  ،3اƅمتقدمة"

 4( وذƅك من خلال قول اƅشاعر:22في اƅبيت )

 ƅى أوج خلدك اƅمƊطاد.ك واƊطاد           إƅغاز تحت بƊدوغزا ا

 وفي هذا اƅبيت Ɗجد اƅجƊاس بين ƅفظة )بƊدك وخلدك( و)اƊطاد ومƊطاد(

 5( قوƅه:64وفي اƅبيت )

 أƊا مهما بƄاك مƊي إمرؤ اƅقيـــــ          ـــــــــس وحيا حماك مƊي زياد

 وجاء اƅجƊاس بين ƅفظة )بƄاك وحماك(.

                                                           

 .115ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -1
 .115اƅمرجع Ɗفسه، ص  -2
 .336اƅبلاغة الاصطلاحية، عبدƋ عبد اƅعزيز قلقيلة، اƅمرجع اƅسابق، ص  -3
 .113ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -4
 .115اƅمرجع Ɗفسه، ص  -5
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 1( من خلال قوƅه:81أما في اƅبيت )

ذا اشتد حادث فتحمل         وت  مل فما يدوم اشتدادجوا 

 مل(.غير اƅتام هƊا بين ƅفظة )تحمل وتجورد اƅجƊاس 

اƅقصيدة وباƅتأمل اƅدقيقي خلصƊا إƅى أن محمد اƅعيد آل خليفة استعمل وعلى مستوى        
أƄثر بƄثير من جƊاساته اƊƅاقصة،فاƅجƊاس  اƅجƊاس بƄثرة ولا سيما اƅجƊاسات اƅتامة فقد وردت

في إغƊاء موسيقى اƊƅص وتعبر عن وجدان اƅشاعر، وهذا ما أضفى  ظاهرة صوتية تزيد
 ،زادها جماƅية أهدت ƅلقصيدة مقاطع موسيقية متميزة ،مماما موسيقيا خاصاعلى اƅقصيدة Ɗغ

 زادت في إثراء إيقاع وموسيقى اƅقصيدة.

 اƃطباق: -2-2-4

، وهو اƅجمع بين اƅشيء وضدƋ في من اƅمحسƊات اƅمعƊوية يعدƋ علماء اƅبلاغة       
مƊتجا بƊية  ،اƅمتƄلم أحد اƅمعƊيين اƅمتضادين من الآخر وضعا متلائما اƄƅلام، بحيث يضع

 2دلاƅية متقابلة ذات طبيعة جدƅية.

"Ƌشيء وضدƅجمع بين اƅه "اƊى أƅيين  ؛3بالإضافة إƊمتضادين أي معƅجمع بين اƅه اƊأي أ
 متقابلين في اƅجملة.

واتخذها  ،وƅقد ƅقيت ظاهرة اƅطباق قبولا عƊد اƅشعراء فأفادوا من قيمتها اƅدلاƅية       
دƋ علاقة من أثر إيقاعي، ترسم حدو  Ɗفعاƅي بما توفرƋدعون مƊهم وسيلة ƅتƄثيف الأثر الإاƅمب

اƅتي تجعل استحضار أحد اƅضدين مؤذƊا باستحضار ضدƋ  وتداعياتها اƅذهƊية ،اƅتضاد

                                                           

 .116، ص ديوان محمد اƅعيد آل خليفة -1
شوارب، راجعه وقدمه مصطفى اƅصباوي اƅجويƊي، دار اƅوفا، اƅبديع في علم اƅبديع، يحي بن معطي، تح ودراسة محمد مصطفى أبو  :يƊظر -2

 .91،دت، ص 1الأردن، ط
 .521الأسلوبية وثلاثية اƅدوائر اƅبلاغية، عبد اƅقادر عبد اƅجليل، اƅمرجع اƅسابق، ص  -3
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ن Ƅلمات اƅلغة تدل على في بعض الأحيان، لأن Ƅثيرا م معƊا، وربما جرساالآخر ƅفظا و 
 1ر طفيف فيها سواء في اƅحرƄة أو اƅحرف.اƅضد بتغي

وƅقد ƄاƊت اƊƅصوص اƅشعرية ولا زاƅت حافلة بهذا اƊƅوع من اƅمحسƊات، فذƄر اƄƅلمة        
 ومن أمثلة اƅطباق اƅوارد في اƅقصيدة Ɗجد: ،يستدعي باƅضرورة ضدها

: وهو "اƅمطابقة بلفظين من Ɗوع واحد سواء Ƅان اسمين أو فعلين أم الإيجاب طباق-أ
 ، وهو اƅشيء اƅمثبت غير اƅمƊفي.2حرفين"

 ƅ3قول اƅشاعر:

 واشترى اƊƅاهضون مƊك وباعوا         وغدوا رابحين فيك وعادوا

 بين ƅفظة )اشترى وباعوا(.( 23وƄان اƅطباق في اƅبيت )

 4( يقول اƅشاعر:47وفي اƅبيت )

 يا بلادا يخزى اƄƅرام عليها    ويعز الأسافل الأوغاد

Ɗرام ويعز الأسافل(.ويظهر هƄƅطباق بين )يخزى اƅا ا 

 5( ƊجدƋ يقول: 59وفي اƅبيت )

 إن في اƅموت واƅحياة مدى أو       سع فيه تفاوت الأƊداد

 اƅبيت بين )اƅموت واƅحياة(.ويظهر اƅطباق في هذا 

                                                           

 .173، ص 1993اƅتضاد في اƊƅقد الأدبي، مƊى علي ساحلي، مƊشورات قاريوƊس، ƅيبيا، دط،  :يƊظر -1
2- ƅعربية، بيروت، دط، علم اƅهضة اƊƅعزيز عتيق، دار اƅ77، ص 1985بديع، عبد ا. 
 .113ديوان محمد اƅعيد آل خليفة،ص -3
 .114، ص اƅمرجع Ɗفسه -4
 .115اƅمرجع Ɗفسه، ص  -5
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، ومن 1"ويƄون بين اƅفعل اƅمثبت واƅفعل اƅمƊفي أو بين الأمر واƊƅهي" طباق اƃسلب: -ب
 2أمثلته من اƅقصيدة قول اƅشاعر:

 وعƊا اƊƅاس لا سمهم وأطاعوا       وأشادوا بذƄرهم ما أشادو

 ويبرز اƅطباق هƊا بين ƅفظة: )أشادوا وما أشادو(

طباق  ضمƊت طباق الإيجاب بƊسبة أƄبر منمن خلال دراستƊا ƅلقصيدة وجدƊا أƊها ت       
 اƅسلب، وهذا الأخير ورد مرة واحدة في Ƅل اƅقصيدة.

ح وترسيخه في اƅذهن، فبالأضداد تتض وهذا اƅتضاد زاد في توضيح اƅمعƊى وتقويته       
 د فيها طباقا Ƅثيرا خلال دراستƊا.واƅقصيدة ƅم تƄن غامضة وƅهذا اƅسبب ƅم Ɗج ،اƅمعاƊي

واƅطباق وسيلة من وسائل اƅلغة اƅتي تƊقل أحاسيس اƅشاعر، ويƄون اƊƅقل فيها Ɗقلا        
 صادقا من خلال اƅتضاد، بالإضافة إƅى إضفائه جماƅية على اƅقصيدة.

اƅطباق وبهذا فقد Ƅان ƅلموسيقى اƅداخلية اƅمتمثلة في الأصوات، اƅتƄرار، اƅجƊاس، و        
اƅدور اƄƅبير واƅبارز في اƅتعبير عن معاƊاة اƅشاعر اƊƅفسية أولا، وعلى أحداث جرس قوي 

 وƊغم موسيقي ثاƊيا.

قد تلائم بشƄل Ƅبير مع  أن اƅجاƊب اƅصوتي ƅلقصيدة اƅداƅيةوفي الأخير يمƄن اƅقول        
سواء في اƅموسيقى اƅخارجية اƅمتمثلة في اƅوزن، اƅقافية، اƅروي واƅتدوير، أو  ،دلاƅة اƅقصيدة

في اƅموسيقى اƅداخلية اƅمتمثلة في الأصوات، اƅتƄرار، اƅجƊاس، اƅطباق، فƄلها عوامل 
ساعدت على بƊاء اƅقصيدة وتشƄيل اƅمعƊى واƅدلاƅة اƊƅهائية ƅلقصيدة، فƊجد اƅشاعر وƄأƊه 

فاƅقارئ ƅقصيدة ،ƅلتعبير عن ما يحسه ويعاƊيه من أجل Ɗقله ƅلقارئ  وضع Ƅل طاقاته اƅلغوية
 محمد اƅعيد آل خليفة واƅمتمعن فيها يجد Ɗفسه يعيش Ɗفس تجربة اƅشاعر ويتأثر بذƅك.

                                                           

 .77علم اƅبديع، عبد اƅعزيز عتيق، اƅمرجع اƅسابق، ص  -1
 .115ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -2



 :ل اƃثانيـــــــاƃفص

 واƃبنية اƃدلاƃية اƃبنية اƃترƂيبية 
 اƃبنية اƃترƂيبية -2

 اƅجملة في إطار اƅقصيدة -2-1

 اƅجملة اƅفعلية -2-1-1

 الاسميةاƅجملة  -2-1-2

 اƅجملة الإƊشائية اƅطلبية -2-1-3

 اƅجملة وامتدادها اƅزمƊي -2-1-4

 اƅجملة بين اƊƅفي والإثبات -2-1-5

 اƅعدول عن أصل اƄƅلام ƅغرض بلاغي -2-2

 اƅعدول على مستوى اƅترƄيب -2-3

 اƃبنية اƃدلاƃية: -2

 Ɗظرية اƅحقول اƅدلاƅية  -3-1

 اƅمبادئ اƅتي تقوم عليها اƊƅظرية -3-2

 اƅدلاƅيةاƅحقول  -3-3

 اƅقراءة اƅتأويلية ƅلحقول اƅدلاƅية -3-4

 اƅعلاقات داخل اƅحقول اƅدلاƅية -3-5
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 اƃبنية اƃترƂيبية: -2

بدراسة تأƅيف وترƄيب اƅجمل وطرق تƄويƊها وخصائصها اƅدلاƅية  تهتم اƅبƊية اƅترƄيبية       
واƅجماƅية، وهذا ما سƊتطرق إƅيه من خلال دراستƊا ƅلجملة وأƊواعها، وأيضا عرض حاƅة 

وتوظيف الأزمƊة  ،واƅتقديم واƅتأخير، والأساƅيب الإƊشائية اƅطلبية ،اƅجمل بين اƊƅفي والإثبات
 ..)اƅمضارع، اƅماضي، الأمر(.

 اƃجملة في إطار اƃقصيدة: -2-1

أهمية Ƅبيرة وفائدة عظمى، "إذ بها يتم اƅتواصل واƅتفاهم  لاشك أن في دراسة اƅجملة       
فاƅجملة إذن قاعدة اƄƅلام ووحدة الإبلاغ بين اƊƅاس، فبدون  ؛1وƅيس هƊاك خطب دون جملة"

 جملة لا يƄون خطاب.

 ة إƅى اتجاهين:اƊقسم اƅقدماء في تحديد مفهوم اƅجمل       

و"اƄƅلام"، ومن بين هؤلاء Ɗجد "ابن جƊي"  "اƅجملة"أصحابه بين مفهوم  أوƅهما: اتجاƋ يوحد
اƅلفظ اƅدال على معƊى تام يحسن اƅسƄوت عليه، أما  :و"اƅزمخشري"، واƅجملة عƊدهم هي

ويرى أن مفهوم اƅجملة أوسع دلاƅة  و"اƄƅلام" "باƊƅسبة ƅلاتجاƋ اƅثاƊي فƊجدƋ يفرق بين "اƅجملة
يقول ابن هشام معبرا عن هذا الاتجاƋ: "اƄƅلام هو اƅقول اƅمفيد باƅقصد  ،2من مفهوم اƄƅلام

 ، واƅجملة عبارة عن اƅفعل وفاعله:اƅسƄوت عليه ƅمراد باƅمفيد ما دل على معƊى يحسنوا
مفيد لا يتحقق إلا بوجود  أي أن اƅجملة هي Ƅلام ،Ƅ3قام زيد واƅمبتدأ وخبرƄ :Ƌزيد قائم"

 اƅمسƊد واƅمسƊد إƅيه.

                                                           

 .36، ص 2002، 1في اƅلغة، أحمد شامية، دار اƅبلاغ ƅلƊشر واƅتوزيع، اƅجزائر، ط -1
 .23، 22، ص 2007، 1يƊظر: اƅجملة اƅفعلية، علي أبو اƅمƄارم، مؤسسة اƅمختار ƅلƊشر واƅتوزيع، اƅقاهرة، ط -2
عرابااƅجملة اƊƅحوية، Ɗشأة وتطورا  -3  .17، ص 1987، 2، فتحي عبد اƅفتاح اƅدجƊي، مƄتبة اƅفلاح، بيروت، طوا 
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تƊوعت اƅجمل في قصيدة محمد اƅعيد آل خليفة تƊوعا جعلها تبدو Ƅلوحة فƊية جميلة،        
قصد اƅشاعر من خلاƅه إيصال رساƅته إƅى اƅمتلقي، وƅقد  ،وفي هذا اƅتƊوع دلاƅة خاصة

 تƊوعت جمل اƅقصيدة بين اسمية وفعلية، وقد ƄاƊت اƅصدارة ƅلجمل اƅفعلية.

 1فاعل" تبدأ بفعل تام، معلوم، أو مجهول، وفاعل أو Ɗائب"اƃجملة اƃفعلية:  -2-1-1
 بد ƅه من فاعل.واƅفعل يدل على حدث، ƅذƅك لابد ƅه من محدث يقوم بإحداثه أي لا

ƅقد شƄلت الأفعال في شعر محمد اƅعيد آل خليفة ملمحا أسلوبيا تتƊاسب مع أحوال       
ث ƅخطاب دلاƅة مميزة تفيد معƊى اƅتجدد واƅحدو ƅمƊح ا ،واƅحزن واƊفعالات اƅشاعر اƅوصف

واƅحرƄة اƅذي يمر به اƅشاعر، وما جسد ذƅك هو دلاƅة الأفعال، مما يدفع باƅمتلقي إƅى 
 2اƅتجاوب مع هذƋ اƅتجربة، ومن أمثلة ذƅك قول اƅشاعر:

 اƅذƄر حوƅها واƅضاد وفشا          يبة الأعضاد          أحدقت باƅشب

 ـــــــــــر وصافى به اƅجياد اƅجياد       صافح اƅغر يوم حفلتها اƅغـــ           

 3وقوƅه أيضا:

 ـــــــــــامي وحياك باƅغƊاء اƅراد     باسمك اƅخاƅد اƅســــــــ        هتف اƅبرق 

 ــــــــاد إƅى أوج خلدك اƅمƊطاد     Ɗدك واƊطـــــــــــــ         وغزا اƅغاز تحت ب

 وغدوا رابحين فيك وعادوا     واشترى اƊƅاهضون مƊك وباعوا         

 وعƊا اƊƅاس لاسمهم وأطاعوا                 وأشادوا بذƄرهم ما أشادو

                                                           

 .90، ص 2009، 12، الأردن، طƊفائسدار اƅ ، فضل حسين عباس،اƅبلاغة فƊوƊها وأفƊاƊها) علم اƅمعاƊي( -1
 .112ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -2
 .113اƅمرجع Ɗفسه، ص  -3
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Ɗلاحظ أن اƅجمل اƅفعلية هي اƅجمل اƅطاغية على قصيدة محمد اƅعيد آل خليفة لأن         
اƅشاعر يبحث عن ملاذ ƅهذا اƅحزن واƅمأساة اƅتي يعيشها، فتوظيف هذƋ الأفعال يعƄس 

 تجربة اƅشاعر اƅمريرة اƅتي عاشها في حياته.

عامل Ƅاسم اƅفاعل، أو  هي اƅتي تتƄون من مبتدأ، اسم مشتق،: الاسميةاƃجملة  -2-1-2
ومن أمثلة ذƅك في  ،1تفضيلأو اسم اƅ ،اƅمباƅغة اسم اƅمفعول أو اƅصفة اƅمشبهة، أو صيغة

 2اƅقصيدة قول اƅشاعر:

 يا وجوها مثل الأهلة لاحت              لاخبا مƊك Ɗور اƅوقاد

 ƅدƊيا غير اƅقلوب مهادمرحبا شرفي اƅقلوب وحلي               ما 

Ɗƅ حن قومƊها أطوادƊأƄ صد          ق وفي رواسƅا قلوب على ا 

 فيها لاƊت اƅصعاب اƅعواتي            وبها هاƊت اƅخطوب اƅشداد

  3وقوƅه أيضا: 

 ويعز الأسافل الأوغاد            يا بلادا يخزى اƄƅرام عليها      

 اƅميعاديا بلادا يطرى اƅجميل ويƊسى اƅـــ           ــــعهد فيها ويخلف 

 ـــــيء عليها ولا يدوم اƅوداد       يا بلادا لا يثبت اƅرأي في شـــــــ      

 م ويسعى في قتله اƅحساد         يا بلادا يلقى اƊƅبوغ بها اƅشؤ      

                                                           

 الإسƊƄدريةيƊظر، اƅمبسط في فن اƊƅحو، أبو اƅسعود سلامة أبو اƅسعود، دار اƅوفاء، ƅدƊيا اƅوفاء ƅدƊيا اƅطباعة واƊƅشر،  -1
 .119، ص 2002، 1ط
 .113ليفة، ص ديوان محمد اƅعيد آل خ -2
 .114، صاƅمرجع Ɗفسه -3
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وقد  درجة أقل شيوعا من اƅجمل اƅفعليةالاسمية قد وظفها اƅشاعر بƊلاحظ أن اƅجملة        
ƅة اƅحاƅتصور اƅ تيجة أفعال شعبهجاءتƊ لشاعرƅ متأزمةƅفسية اƊ عربيةƅشعوب اƅجملة  واƅفا

 واƅدوام والاستقرار. الاسمية بطبيعتها تدل على اƅثبات

Ɗما اƅذي يدل        وما يمƄن استخلاصه هو أن اƅجملة لا تدل على اƅحدوث أو اƅثبوت، وا 
 واƅفعل يدل على اƅحدوث.لاسم يدل على اƅثبوت اعلى ذƅك هو ما فيها من أسماء وأفعال، ف

 اƃجملة الإنشائية اƃطلبية: -2-1-3

 * الإنشاء: تعريفه:

أ شƊاƅطفل: شب وقرب من الإدراك، وأ وƊشاءة Ɗشأ و Ɗشؤ: Ɗشأ وƊشوء وƊشأة"Ɗشأ"  ƃغة: -1
اƅشيء: أحدثه، وأƊشأ الله اƅشيء: خلقه، وأƊشأ اƅحديث أو اƄƅلام: وضعه وابتدأƋ ومƊه علم 

 1الإƊشاء...".

 وعليه فهو لا يخرج عن معƊى الأحداث أو اƅخلق واƅوضع والابتداء.

أن يقال ƅصاحبه أƊه صادق ولا يصح  "هو Ƅلام لا يحتمل اƅصدق أو اƄƅذباصطلاحا:  -2
مدƅول اƅلفظ قبل اƊƅطق به وجود خارجي يطابقه ƅبتعبير آخر ما ƅيس  أو 2فيه أو Ƅاذب..."

ب اƅخبري واƅذي قد تƄون فيه الأخبار إما صادقة أو لا يطابقه فهو في هذا مخاƅف ƅلأسلو 
ما Ƅاذبة مƊافية ƅه تƊقسم اƅجملة الإƊشائية إƅى قسمين: الإƊشاء اƅطلبي ، 3مطابقة ƅلواقع وا 

 والإƊشاء غير اƅطلبي.

                                                           

 .391، ص 2008، 3اƅمƊجد في اƅلغة والإعلام، مƊجد معروف، اƅمƄتبة اƅشرقية، ƅبƊان، ط -1
 .172، ص 2011، 1اƅبلاغة اƅعربية، عاطف فضل محمد، دار اƅمسيرة ƅلƊشر واƅطباعة، الأردن، ط -2
 .69يƊظر، في اƅبلاغة اƅعربية، علم اƅمعاƊي، عبد اƅعزيز عتيق، اƅمرجع اƅسابق، ص  -3
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  :طلبيƃلم وقت "الإنشاء اƄمتƅذي يستدعي مطلوبا غير حاصل في اعتقاد اƅهو ا
ƅم يƄن موجودا قبل اƊƅطق به  وع أمراƅطلبي يƊتظر وق، فاƅمتƄلم في الإƊشاء 1اƅطلب"

وتخصيص اƅجزء الأƄبر من  ،واستدعائه، وقد فضلƊا اƅترƄيز على الإƊشاء اƅطلبي
 اƅدراسة ƅه لأهميته في علم اƅمعاƊي ومن بين أساƅيبه:

ن شئت فقل دعوة اƅمخاطب بحرف  إقبال وهو "طلباƃنداء: " - أ اƅمخاطب وا 
إذن فهو طلب الإقبال  ،2مƊاب اƅفعل، Ƅـ )أدعوا( أو )أƊادي( وƊحوƊ "Ƌاب 

3باستعمال أداة خاصة.
 

ƅقصيدة "في أذن اƅشرق" هو أن أدوات اƊƅداء الأƄثر  إن ما Ɗلاحظه من خلال دراستƊا
 يا" واƅجملة اƅتي تصدرتها "أيها"استعمالا هي: يا، أيها" فوظف اƅجملة اƊƅدائية اƅتي بدأت بـ "

 إلا أن جمل اƊƅداء "يا" ƄاƊت أƄثر توظيفا من قبل اƅشاعر مقارƊة باƅجمل الأخرى.

 هما:و ديƊا Ɗمطين ƅعلى ما سبق وبعد دراستƊا لأسلوب اƊƅداء في هذƋ اƅقصيدة تشƄل  اوبƊاء

ومن أمثلة هذا اƊƅمط Ɗجد محمد اƅعيد آل خليفة  :"يا"اƃجملة اƃندائية اƃمعتمدة على  -1
 4يقول:

 يا بƊيها فإƄƊم أجƊاد      اغƊمو من مƊافع الأرض واغزوا    

 يا بلادا سادت عليها اƅبلاد        وأصيب من اƅسيادة حظا         

 ويعز الأسافل الأوغاد      يا بلادا يخزى اƄƅرام عليها         

 ـــــعهد فيها ويخلف اƅميعاد     يا بلادا يطوى اƅجميل ويƊسى اƅــــ    

                                                           

 .69، ص 2005جواهر اƅبلاغة في اƅمعاƊي واƅبيان واƅبديع،أحمد اƅهاشمي، اƅمƄتبة اƅعصرية، بيروت، دط،  -1
 .167اƅبلاغة فƊوƊها وأفƊاƊها، علم اƅمعاƊي، فضل حسين عباس، ص  -2
 ماƊية، )ياء، اƅهمزة، أي آي، أيا، هيا، وا، آ(.أدوات اƊƅداء ث -3
         .                                                                                                                            114 ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص -4
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 بلادا لا يثبت اƅرأي في شــــ          ــــــيء عليها ولا يدوم اƅوداد يا

 م ويسعى في قتله اƅحساد     يا بلادا يلقى اƊƅبوغ بها اƅشؤ      

                                                                                                                                                        1ويقول أيضا:

 قوة أو ƅزاعميها اتحاد            يا بلادا ما ƅلزعامة فيها     

 مƊك Ɗورك اƅوقاد لاخبا          يا وجوها مثل الأهلة لاحت  

 ح Ɗƅا الإتحادوƅما يت     علم في هوة اƅجهل     قد وقعƊا يا

 أبقت Ɗƅا الأجداد ـــل تراث     م عƊك وعن Ƅـــ     واƊقطعƊا يا عل

تƄرار -يعتمد اƅشاعر اƊƅداء في قصيدته، ويوظف فيها اƅتƄرار في هذƋ الأبيات        
ن هذا الأ ،واƅتتابعوهو قادر على إبراز اƅتسلسل  -اƅبداية خير يعين في إثارة اƅتوقع ƅدى وا 

ƅيه:اƅإ ƋتباƊشاعر والاƅسماع اƅ ثر تحفزاƄسامع أƅه أن يجعل اƊتوقع من شأƅسامع، وهذا ا 

، يا بلادا، يا بلادا، يا علم... يعود تƄاثف اƊƅداء في هذƋ الأبيات إƅى أن يا بلادا       
تعمار، ويحاول أن يغرس في Ɗفوس شعبه معاƊي اƅشاعر يدعوا بلادƅ Ƌمعرفة حقيقة الاس

 اƅرقي واƊƅهوض، وذƅك عن طريق اƅعلم اƅذي يبƊي بيوتا لا عماد ƅها وبه يتحقق الأمل.

ب اƅلغوية Ƅما يعبر أيضا عن فاجعته بƄافة الأساƅي Ɗجد اƅشاعر بلغ ذروة الاƊفعال       
رارها وتأƄيدها وهذا يƊعƄس على ƅى الإƅحاح على تلك الأساƅيب وتƄاƅمتاحة أمامه، ويلجأ إ

مشاعر اƅشاعر، إن تƄرار اƊƅداءات على هذƋ اƅصورة ما هو إلا تعبير عن اƊفعالات اƅشاعر 
 غ اƅقصيدة قمة جماƅيتها.، بالإضافة إƅى أƊها تبلوما يجيش في Ɗفسه

                                                           

1
         .                                                                                                                            115ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص   - 
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في قصيدته على غير  اƅشاعر يقول ومن أمثلته اƃجملة اƃندائية اƃمعتمدة على "أيها": -2
 1ترتيب:

 ƅيس ƄاƄƅسب ƅلشعوب عتاد      أيها اƅشعب قدم اƄƅسب ذخرا       

 ! ƅم يشبه زيغ ولا إƅحاد            أيها اƅشعب خذ من اƅعلم حظا

 ƅيت شعري لأي أمر تقاد ؟      أيها اƅشعب فيم توسع قهرا         

 ك في اƄƅائƊات حتى اƅجماد        أيها اƅصارخ اƅمهيب بƊا ƅبا      

 ـــــــخ هل عصرƄم عليƊا يعاد ؟       أيها اƅمشرقون في ظلم اƅتاريــــ    

       Ɗلƅ "شاعر "أيهاƅبعيد  ،اءدإن توظيف اƅى الأفق اƅه صرخة من ذاته إƊأƄجاء و
 اƅلامحدود ƅيصل ويبلغ بها مرادƋ اƅمتمثل في اƊƅهوض واƅرقي.

       ƅس ظاهرة اƄادى(، تعƊمƅمخاطب )اƅشاعر باƅقصيدة مدى علاقة اƅا Ƌداء في هذƊ
واƅعلاقة اƅتي بيƊهما ترجمت عن  ،واƅذي يتوجه إƅيه محمد اƅعيد آل خليفة بخطابه )Ɗدائه(

 طريق اƅلغة ƅتƄون تعبيرا صادقا.

لأن اƅمد دال على وضوح اƅمصيبة اƅتي حلت  ،ƅجأ اƅشاعر إƅى تمديد Ɗدائه       
حمد اƅعيد آل خليفة يƊادي في قصيدته، وهذا اƊƅداء يوجهه Ƅƅل فرد من أفراد باƅشاعر، فم

ƅى Ƅل عربي ذƅك من أجل الاجتهاد في  طلب اƅعلم وƊيله لأن Ɗيل اƅعلم لا يتأتى إلا شعبه، وا 
 باƅجهد.

ƅى جاƊب أسلوب اƊƅداء اƅذي يعد          بيا في قصيدته، هƊاك أساƅيب أخرىملمحا أسلو وا 
محمد  ل اƄƅثير من اƅخصائص اƅفƊية في شعروتحم ،تحدد Ƅثيرا من الأغراض الأسلوبية

                                                           

 .115، 113 ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص -1
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 يب هي الاستفهام، الأمرأƊها ƅم ترد باƅشƄل اƅذي ورد به اƊƅداء وهذƋ الأساƅ اƅعيد، مع
 اƅتمƊي.

 الاستفهام: -ب

أساسه طلب اƅفهم، واƅفهم صورة ذهƊية تتعلق أحياƊا بمفرد  ،ƅغوي هو "أسلوب تعريفه:
شيء أو غيرهما، وتتعلق أحياƊا بƊسبة أو بحƄم من الأحƄام سواء ƄاƊت اƊƅسبة  أوشخص 

 1قائمة على يقين أم على ظن أم على شك".

 ن اƅشيء اƅذي ƅم يتقدم ƅك علم بهوهو استخبارك ع ،إذن فالاستفهام هو طلب اƅفهم       
 باƅتصديق أم باƅشك.  علق بحƄم من الأحƄام سواء Ƅانويت

 اƅهمزة، وهلبالإضافة إƅى أƊه طلب اƅعلم بشيء ƅم يƄن معلوما من قبل،وأدواته هي:       
هذƋ الأدوات أحƄام ووجه  ومتى، وأيان، وأين، وأƊى، وƄيف، وƄم، وأي، وƄƅل من وما،ومن،

 ...2استعمال

Ɗما لأغراض أخرى تتعلق         وقد وردت هذƋ اƅتقƊية في اƅقصيدة لا ƅغرض الاستفسار وا 
ي ƅتقهقر وذƅك من خلال قول اƅشاعر فباƅتحدي واƅتصدي في وجه اƅجهل واƅتخلف وا

(34:)3 

 وعوا في اƅحجاز من قبل            روما وأثيƊا من حƄمة وأفادوا Ƅم

 4(:37وقوƅه في اƅبيت )

 عصرƄم عليƊا يعاد ؟ هليخ      رقون: في ظلم اƅتار    أيها اƅمش
                                                           

 .264ص، 1986، 2اƅعربي، بيروت، ط في اƊƅحو اƅعربي Ɗقد وتوجيه، مهدي اƅمخزومي، دار اƅرائد  -1
                                                                     .73،ص2010، 2يƊظر:مدخل إƅى اƅبلاغة اƅعربية،يوسف أبو اƅعدوس،دار اƅمسيرة ƅلƊشر ،الأردن،ط  -2
 .114ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -3
 .114اƅمرجع Ɗفسه، ص -4
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 1(:55وفي اƅبيت )

 يلاقي من اƅعقوبات حد              ذƊبه اƅوعظ والإرشاد Ƅم

 2(:72وفي اƅبيت )

 ƅم تدم أرضه ولا الإمداد          ممد به ƅيحمي أرضا      Ƅم

 3(:74وفي اƅبيت )

 أمر تقاد ؟ لأيأيها اƅشعب فيم توسع قهرا  ƅيت شعري 

 4(:75وفي اƅبيت )

 ولأهليك باƊƅفوس اعتداد ؟    تصير عتيدا     متىƅيت شعري 

  5(:76وƄذا قوƅه في اƅبيت )

 تمد ƅك الأيد    ي وتغرى بحبك الأƄباد ؟ متىƅيت شعري 

من خلال هذƋ الأسطر اƅشعرية يعبر اƅشاعر عن مدى حيرته من مستقبل الأمة        
فƄاƊت  ،وقد قام اƅشاعر بتوظيف الأدوات الاستفهامية هل، متى، Ƅماƅعربية وشعبه ووطƊه، 

أداة Ƅم أƄثر تواترا من الأدوات الأخرى، واƅغرض من هذا الاستفهام هو اƅحسرة واƅتأسف 
على أمته ووطƊه، فمن خلال الاستفهام Ɗجد اƅشاعر أبدى حيرته وتعجبه من هذƋ اƅحاƅة 

 اƅتي أضحى عليها شعبه وباقي اƅشعوب اƅعربية الأخرى من تقهقر وجهل وتخلف.

                                                           

 .114، ديوان محمد اƅعيد آل خليفة -1
 .115اƅمرجع Ɗفسه، ص  -2
 .116اƅمرجع Ɗفسه، ص  -3
 .115اƅمرجع Ɗفسه، ص  -4
 .115اƅمرجع Ɗفسه، ص  -5
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 الأمر: -ج

د بالاستعلاء أن يƊظر الآمر اƅفعل على وجه الاستعلاء والإƅزام، ويقص "طلب هو تعريفه:
في اƅواقع على أƊه أعلى مƊزƅة من خاطبه أو يوجه الأمر إƅيه سواء أƄان أعلى مƊزƅة  Ɗƅفسه
 اƅتي تظهر الاستعلاء وƅيست اƅرتبة أم اƅمقام. هي فصيغة الأمر ؛1أم لا"

 2خليفة:ومن أمثلته قول محمد اƅعيد آل 

 يا بƊيها فإƄƊم أجƊاد          زواواغالأرض  من مƊافع اغƊموا

 من اƅسيادة حظا                يا بلادا سادت عليها اƅبلاد وأصيبي

 ت عليهم الأرصادــــت وبث   فيك على اƅصمــ       اƅمرشدون أرغم

 سيئات يبثها اƅمراد     ظƊون          من قومهم ب وأجيزوا

 ر به يجيش اƅفؤادبشع      برور مƊي يا أرض    من اƅ ياƄتف

على وجه اƅطلب  يوجه محمد اƅعيد Ƅلامه لأبƊاء اƅشمال الإفريقيفي هذƋ الأبيات        
 في الأرض والاستفادة من مƊافعها باƊƅفس واƊƅفيس، واƅعمل فعوا على وطƊهماويأمرهم بأن يد

وذƅك من خلال أفعال الأمر اƅتي جاءت على صيغة "أفعل" وهي: )اغƊموا، أجيزوا، واغزوا، 
ƅموعظة، فاƅشاعر يطلب من أبƊاء اƄتفي( Ƅما أفادت هذƋ الأفعال معاƊي اƊƅصح والإرشاد وا

 أن يسعوا ƅبƊاء وطƊهم. هشعب

 ƅ3ه:ومن الأبيات Ƅذƅك اƅتي جاء فيها الأمر ما ƊجدƋ في قصيدته وذƅك في قو 

 
                                                           

 .75في اƅبلاغة اƅعربية، عبد اƅعزيز عتيق، ص  -1
 .114ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -2
 .113اƅمرجع Ɗفسه، ص  -3
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 ƅيس ƄاƄƅسب عتاد      اƄƅسب ذخرا       قدمأيها اƅشعب 

 ƅم يشبه زيغ ولا إƅحاد ؟      من اƅعلم حظا     خذأيها اƅشعب 

ذا اشتد حادث فتحمل  مل فما يدوم اشتدادوتج                 وا 

في هذƋ الأبيات يوجه اƅشاعر Ƅلامه ƅشعبه على وجه اƅطلب فيأمرƋ باƅعلم واƅعمل        
واƅسعي وراء اƊƅجاح، واƅصبر على تحمل اƅشدائد، فجاءت هذƋ اƅمعاƊي متضمƊة ƅمعƊى 

 اƅحƄمة في اƅحياة، واƅتي تصدر من شخص ƅه خبرة Ƅبيرة في اƅحياة.

 اƃتمني: -د

لا يتوقع حصوƅه، وهو أيضا طلب أو محبوب لا يرجى أمر اƅتمƊي هو "طلب        
اƅمعروف أن Ɗفس الإƊسان إذا ما عجزت  ،1حصوƅه، لاستحاƅة اƅحصول عليه، أو بعد مƊاƅه"

 عن تحقيق هدف واستحال عليها فإƊها تلجأ إƅى اƅتمƊي.

 2ومن أمثلته قول اƅشاعر:

 ؟لأي أمر تقاد شعري ƅيت                 أيها اƅشعب فيم توسع قهرا 

 ؟ي وتغرى بحبك الأƄباد    متى تمد ƅك الأيد           شعري ƅيت

 ؟ولأهليك باƊƅفوس اعتداد        متى تصير عتيدا       شعري ƅيت

يبدو من خلال هذƋ اƅتراƄيب أن اƅتمƊي Ƅان في اƅماضي فجاء ƄاƅمƊفي لأن اƅشاعر        
 هذƋ الأماƊي من اƅماضي.وƅو ƄاƊت  ،يتحدث عن مجموعة من الأماƊي

                                                           

 .81في اƅبلاغة اƅعربية، عبد اƅعزيز عتيق،  -1
 .116ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -2
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يلفت إƅيه وƄƅن ما  ،مد اƅعيد آل خليفة اƊتشارا واسعاƅم يƄن ƅلتمƊي في قصيدة مح       
 ي اƅمثال اƅسابق، وƊستطيع اƅقول أنترافقه مع الاستفهام في الأبيات اƅثلاثة، Ƅما هو ف

ه ƅلتعبير عن اƅتمƊي أقل الأساƅيب الإƊشائية اƅطلبية حضورا في قصيدة اƅشاعر، وقد وظف
مشاعرƋ وأفƄارƋ وأحزاƊه وتجاربه، فƊجدƋ استعمل اƅعبارة اƅمسموعة في Ƅلام اƅعرب "ƅيت 

 ورجالا وأطفالا. ا" اƅتي تحمل دلاƅة اƅتمƊي، فوظفها اƅشاعر ƅخدمة شعبه Ɗساءشعري

اƅجمل الإƊشائية:  ذƋه دورا Ƅبيرا في حرƄة اƊƅص، ومن :ƅقد Ƅان ƅلجمل الإƊشائية       
وأيضا جملة اƊƅداء اƅتي تشƄل فيها  ،جملة الأمر اƅتي جاء فيها الأمر على صيغة "أفعل"

حرف اƊƅداء "يا" ظاهرة أسلوبية في أبيات اƅقصيدة، بالإضافة إƅى جملة الاستفهام اƅتي Ƅان 
م، ƅ: Ƅها حضور واضح في أبياتها، ومن الأدوات الاستفهامية اƅتي برزت بشƄل واضح

 وهل، ومتى، وأي.

هذا وقد شƄلت جمل اƅتمƊي ظاهرة أسلوبية في قصيدتƊا "في أذن اƅشرق" ƅمحمد اƅعيد        
وهƄذا تƊوعت اƅجملة  ،اƅتي Ƅان ƅها اƅحظ الأوفر "ƅيت" آل خليفة، ومن حروف اƅتمƊي

اƅي تƊوع الإƊشائية اƅطلبية، بين Ɗداء واستفهام وأمر وتمƊي، Ƅما تƊوعت معها الأدوات وباƅت
 ƅتفصح هذƋ الأساƅيب عن رساƅة اƅشاعر من خلال اƅلغة. ،اƅدلالات واƅمعاƊي

 اƃجملة وامتدادها اƃزمني: -2-1-4

فƊجدها امتدت من اƅماضي إƅى اƅمضارع  ،هااƅقصيدة من حيث أزماƊتƊوعت الأفعال في    
 إƅى اƅماضي.

أبرز الاستقراء اƅذي قمƊا به عن Ɗسبة الأفعال حسب أزمƊتها في هذƋ اƅقصيدة        
( فعلا مضارعا، مثل: يثق، يغذي، تضرب، يƊفذ، يتيح، يخزى، 58إحصاءها ما يقارب )

( فعلا 54يعز، يƊسى، يدوم، يلقى، يسعى، يدرك...، وأما باƊƅسبة ƅلأفعال اƅماضية فبلغت )
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فعل أمر مثل، أجيزوا، أغƊموا، أصيبي،  13هتف، عاد... وƊحو  ساد،مثل: صافح، غلب،
 اƄتفي، تحمل، تجمل.

 واƅجدول الآتي يبين الأفعال وأزمƊتها وترددها.

 جدول توظيف الأزمنة:

 اƅفعل الأمر اƅفعل اƅماضي اƅفعل اƅمضارع
يثق/ يغذي/ تؤمه/  حر/تس

Ɗتواصى/ تƊجلي/ تƊقضي/ 
(/ 2أطاعوا/ اشادوا )

تح/ يƊفذ/ ي تضرب/ تحاك/
Ɗهيب/ أفادوا/ يعاد/ تفشى/ 

رق/ تدƅت/ تدƅوا/ يخزى/ تف
يعز/ يطوى/ يƊسى/ يخلف/ 

/ يلقى/ (2يبث/ يدوم )
يسعى/ يبثها/ يلاقي/ تدم/ 
تسوي/ تأƊف/ تƊشأ/ تفاوت/ 
يدرك/ يبلي/ تغƊي/ يجيش/ 
يجدي/ أعدموا/ أسلموا/ 
تفشي/ يحمي/ توسع/ تمد/ 

 أعادوا/تعزى/ تصير/ أبدؤوا/
 ه/ يسهل/ يخلد/ يبقىيشب

(/ صافح/ 2أحدقت/ فشا )
صافى/ لاحت/ غلب/ عم/ 

(/ أعلن/ قامت/ 2ساد )
(/ 2وردت/ هتف/ حياك )

غزا/ اشترى/ عƊا/ قعدت/ 
وضعƊا/ اƊقطعƊا/ أبقت/ 
وعت/ عاد/ أضعƊا/ حƊت/ 
فامحت/ ضلت/ ذابت/ 
استهاƊت/ فƊوا/ Ƅادوا/ ويح/ 

سادت/ بثت/ أيت/ مادت 
شاع/ حفته/ بƄاك/ أجدي/ 

أثرى/ أزرى/ (/ 2قمت )
سادوا/ هادوا/ وعوا/ أثقلت/ 

 باعوا/ غدوا/ عادو/ مادو

شرفي/ حلي/ أجيزوا/ 
اغƊموا/ اغزوا/ أصيبي/ 
أرغم/ اƄتفي/ قدم/ خذ/ 

 اجعل/ تحمل/ تجمل

 % 10.4فعلا بƊسبة  13 % 43.2فعلا بƊسبة  54 % 46.4فعلا بƊسبة  58
محمد اƅعيد آل خليفة امتدت بين ثلاث ƅحظات زمƊية أن اƅجملة عƊد يمƄن اƅقول        

فاƅشاعر يعود باƅمتلقي إƅى  ،مهمة في حياته، بين اƅماضي وما يحمله من أيام اƅرخاء واƅهƊاء
فƊجدƋ يحاول غرسه في Ɗفوس هذƋ اƅشعوب اƅتي تعيش أحلك فترات هر، اƅتليد اƅمز  ماضيه
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هذا الأمل من اƅماضي، وƄذا بين حاضر أƅيم اƅحياة، وهذا Ƅله حتى يشعرها بالأمل وƅو Ƅان 
ع شتى من وعصيب تمثل في اƅحقبة الاستعمارية اƅتي عاشت فيها اƅشعوب الإفريقية أƊوا

 اƅتقهقر في Ƅل اƅمجالات؛ الاجتماعي والاقتصادي... في أبشع صورƋ، بالإضافة إƅى
ƅيƊتقل إƅى ن همومه اƅتخلف واƅجهل اƅذي ساد اƅشعوب، واƅذي يحاول اƅشاعر اƅفرار مƊه وم

اƅماضي وذƅك بوصفه حال اƅشعوب، فمحمد اƅعيد إذن يعيش حاضرا بين أمل اƅماضي وبين 
همومه وأحزاƊه، وهذا ما جعله يسترجع اƅماضي اƅجميل وما Ƅان يحمله من فرح وسعادة، 

أفعال الأمر: اƄتفي/ خذ/ تحمل/ تجمل... وذƅك من أجل أن يخرج Ƅما ƊجدƋ استدعى 
من أتون دلالات اƅتخلف واƅجهل واƅتقهقر ƅيتƊفس معاƊي اƊƅهوض واƅرقي اƅذي يمƄن اƅمتلقي 

 ƅلشعوب أن تعيشه.

 اƃجملة بين اƃنفي والإثبات: -2-1-5

 1: "قيمتان تظهران اƅمفارقة بين حاƅتين متقابلتين".الإثبات واƊƅفي   

       Ɗ ن أنƄها تقارير من خلال ما تقدم يمƊقصيدة أƅم على اƄجملةحƅك أن اƅخبرية، ذ 
اƅمثبتة سيطرت على اƊƅص وطغت عليه، فلم تترك ƅلƊفي مجالا إلا قليلا، فƊجد اƊƅفي قد ورد 

ƅم  /ما رسمƊا /( مرة فقط، وقد تمثل فيما يلي: لاخبا/ ما ƅديƊا غير اƅقلوب17سبعة عشرة )
ت ف اƅمزايا/ ƅسإلا من اختلا/ لا تسومي/ ƅيس / لا يدومما ƅها سواƋ مراد /ƅم تفرط /يثق

غير حي/ ƅيس فيه صƊاعة واقتصاد/ ƅيس ƄاƄƅسب  أجدي عليك يا أرض ما يجدي/
ƅم تدم أرضه ولا الإمداد/ ƅم يشبه زيغ ولا إƅحاد/ ما  /ƅلشعوب عتاد/ ƅيس عƊه ƅلƄاسبين حياد

 يدوم اشتداد.

                                                           

 .225اƅبƊيات الأسلوبية في ƅغة اƅشعر اƅعربي، مصطفى اƅسعدƊي، مƊشأ اƅمعارف، مصر، دط، دت، ص  -1
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على حاƅة اƅشاعر اƊƅفسية اƅرافضة إƅى ما آƅت إƅيه  فهذƋ اƅتراƄيب اƅمƊفية إƊما دƅت       
واƅتصدي في وجه  ،واƅجهل واƅتخلف ما تعشيه من أƊواع اƅغبن، و اƅشعوب الإفريقية

 الاستعمار، وƅما تعرض شعبه بصفة خاصة والأمم الإفريقية بصفة عامة.

، فƊجد ت على Ƅل اƅقصيدة وسيطرت عليهاا فيما يخص اƅجمل اƅمثبتة فقد طغأم       
اƅشاعر أوردها متƊوعة حصا على تثبيت اƅمعƊى وتقريرƋ في اƅذهن، وƅلتوƄيد طرق عديدة من 

 1أبرزها تƄرار الأƅفاظ يقول محمد اƅعيد في قصيدته:

 ويعز الأسافل الأوغاد        يا بلادا يخزى اƄƅرام عليها        

 ويخلف اƅميعاد فيها عهد      يا بلادا يطوى اƅجميل ويƊسى اƅــــ   

 يء عليها ولا يدوم اƅوداد     يا بلادا لا يثبت اƅرأي في شـــــــــ      

ƅبوغ بها اƊƅحسادشيا بلادا يلقى اƅؤ             م ويسعى في قتله ا 

Ɗلاحظ من خلال هذƋ الأبيات أن اƅشاعر Ƅرر 'يا بلادا" في صدر اƅبيت ƅلتأƄيد على        
ا خلفه من تخلف وجهل ر واƅتأمل في حقيقة الاستعمار ومƅى الاعتبااƅمعƊى فاƅشاعر يدعو إ

 .وتقهقر

واƅتأƄيد هƊا يدل على تƊشيط اƅمتلقي وحثه على حفظ صلة الأخوة والاتحاد من أجل       
 اƅتصدي في وجه اƅعدو.

" هو أحد اƅطرق لإثبات اƅجمل اƅخبرية لإضافة إƅى اƅتوƄيد بحرف اƅتحقيق "قدبا      
 2اƅشاعر: Ƅما في قول اتأƄيده

 قد وقعƊا يا علم في هوة                 اƅجهل وƅما يتح Ɗƅا الإƊجاد
                                                           

 .114ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -1
 .113اƅمرجع Ɗفسه، ص  -2
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 واƊقطعƊا يا علم عƊك وعن Ƅـــ          ــــل تراث أبقت Ɗƅا ألأجداد

...إƅخ، ƅقد Ƅان ن، Ƅأن، والأفعال اƅماضيةوƊجد أيضا اƅحروف اƅمشبهة باƅفعل أƄد، إن، أ
في اƅقصيدة عبارة عن صوت اƅشاعر اƅمؤƄد ƅتأمل تجربته، فاستعان حضور اƅجمل اƅمثبتة 

 بهذƋ اƅتأƄيدات والإثباتات ƅغرض إيصال اƅمخاطب على استشراف اƅمستقبل.

 اƃعدول عن أصل اƂƃلام ƃغرض بلاغي: -2-2

 تمثل في هذƋ اƅقصيدة خاصة في اƅتشبيه والاستعارة.   

واƅتي تƊدرج ضمن علم اƅبيان،  ،اƅبلاغية من أهم مقومات اƅشعر اƅعربي فهذƋ اƅصور       
فمن خلاƅها يستطيع اƅشاعر اƅتعبير عن اƅمعاƊي بطرق مختلفة وباƅتاƅي يظهر براعة اƅشاعر 

 ويزيد اƅقصيدة جمالا وشاعرية.

ه فيه يقول حازم اƅقرطاجƊي في تعريفه: "وأما اƅتشبيهات فمƊها ما يتعلق اƅشب اƃتشبيه: -أ
واƅخلق، ومƊها ما يتعلق اƅشبه فيه بالاƊفعال واƅصفات وƄلا اƅتشبيهين لا يخلو من  باƅصور

أي أن اƅتشبيه هو اƅجمع بين اƅشيئين أو الأشياء  ،1أن يƄون اƅشيء فيه بما هو Ɗوعه"
به به، أداة بمعƊى ما بواسطة أداة اƅتشبيه، هو يقوم على أربعة عƊاصر: اƅمشبه، اƅمش

فهما فرعان يمƄن الاستغƊاء عƊهما دون أن  ، واƅعƊصران اƅثاƅث واƅرابعوجه اƅشبه اƅتشبيه،
 خلل في اƅتشبيه بل إƊه يزداد عمقا في اƅمعƊى.يحدث 

وهو في اƅبلاغة: "اƅوصف بأن أحد اƅموصوفين  ،وهو أيضا من أهم عƊاصر اƅبيان       
 2يƊوب مƊاب الآخر بأداة اƅتشبيه Ɗاب مƊابه أم ƅم يƊب".

 

                                                           

 .220، ص 1966مƊهاج اƅبلغاء، وسراج الأدباء، حازم اƅقرطاجƊي، تح: محمد اƅحبيب بن خوجة، دار اƄƅتب اƅشرقية، توƊس، دط،  -1
 .108اƅصورة اƅشعرية في أƊشودة اƅمطر ƅبدر شاƄر اƅسياب، ماهر دربال، مطبعة اƅسفير، توƊس، دط، دت، ص  -2
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 1وƅقد أورد اƅشاعر هذا اƅعƊصر في قصيدته مرات عديدة وذƅك في قول اƅشاعر:

 زاهرات ƄأƊها أعياد          Ƅل عام Ɗƅا به حفلات  

 فالأداة هي )ƄأƊها( واƅمشبه )اƅحفلات( واƅمشبه به )أعياد(

                                                               شبه اƅشاعر اƅحفلات اƅتي يقوم بها شعبه بالأعياد
 2وقوƅه أيضا:

 لاخبا مƊك Ɗورك اƅوقاد    يا وجوها مثل الأهلة لاحت   

أداة اƅتشبيه هي )مثل( واƅمشبه )اƅوجوƋ( واƅمشبه به )الأهلة جمع هلال(، شبه اƅوجوƋ بالأهلة 
 اƅتي تشع Ɗورا.

 3وقوƅه أيضا:

 اƅشبيبة Ƅالأ            م يغذى بدرها الأولادوبها أمست 

فالأداة هي )ك( واƅمشبه )اƅشبيبة( واƅمشبه به )الأم( شبه اƅشاعر اƅشباب بالأم اƅتي تغذي 
 أولادها.

ومن اƅملاحظ أن هذƋ اƅتشبيهات جاءت عادية يتƄون أغلبها من مشبه ومشبه به وأداة 
 ƅلتشبيه.

عسƄري بقوƅه: "الاستعارة Ɗقل اƅعبارة عن موضع أبو هلال اƅ يعرفها :الاستعارة -ب
يƄون شرح اƅمعƊى وفضل الإباƊة  أنƅغرض إما ااستعماƅها في أصل اƅلغة ƅغرض، وذƅك 

                                                           

     .112يوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص د -1
 ..112ص اƅمرجع Ɗفسه، -2
 .113، ص اƅمرجع Ɗفسه -3
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، 1أو ƅحسن اƅغرض اƅذي يبرز فيه"عƊه تأƄيدƋ، واƅمباƅغة فيه أو الإشارة باƅقليل من اƅلفظ 
هما قتحذف أحد طرفيه فعلاتشبيه  -أيضا-اƅلغوي وهي ي تعتبر ضربا من اƅمجاز وه

مشابهة دائما بين اƅمعƊى اƅحقيقي واƅمعƊى اƅمجازي، وباعتبار اƅطرفين تقسم الاستعارة إƅى 
 تصريحية ومƊƄية.

واƅشاعر استخدم الاستعارة في تشƄيل صورƋ اƅشعرية اƅتي عبر بها عن تجربته        
 2حمد اƅعيد آل خليفة في قوƅه:اƅشعورية واƅشعرية، ويمƄن أن Ɗستشف الاستعارة في قصيدة م

 اƅغر يوم حفلتها اƅغـــــ               ـــــــــر وصافى به اƅجياد اƅجيادصافح 

شبه اƅشاعر اƅغر بالإƊسان وهو شيء مادي وترك لازما من ƅوازمه وهو اƅفعل        
 "صافح" ƅتدل على ذƅك على سبيل الاستعارة اƅمƊƄية.

 3وأيضا قوƅه في هذا اƅبيت:

 تسحر الأƊفس الأƊاقة واƅرو         عة فيها واƅذƄر والإƊشاد

شبه اƅشاعر الأƊفس بالإƊسان وحذف اƅمشبه به وترك لازما من ƅوازمه وهو )تسحر(        
 على سبيل الاستعارة اƅمƊƄية.

 4وقوƅه: 

 ذابت الأƊفس اشتياقا ƅمرآ              Ƅم وحƊت إƅيƄم الأƄباد

                                                           

اƅصƊاعتين أبو هلال اƅعسƄري، تح: علي محمد اƅبجاوي، أبو اƅفضل إبراهيم، اƅمƄتبة اƅمصرية، صيدا، بيروت، دط،  -1
 .2953، ص 1986

 .112ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -2
 .112اƅمرجع Ɗفسه، ص  -3
 .114، ص اƅمرجع Ɗفسه -4
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ففي اƅشطر الأول Ɗجد اƅشاعر شبه الأƊفس باƅشموع فحذف اƅمشبه به وترك لازما        
من ƅوازمه وهو اƅفعل )ذابت( طبعا على سبيل الاستعارة اƅمƊƄية، ثم ƊجدƋ في اƅشطر اƅثاƊي 

وحذف اƅمشبه به، وترك لازما من ƅوازمه ƅيدل على ذƅك وهو  قد شبه الأƄباد بالإƊسان
 "حƊت".

 1مد اƅعيد آل خليفة في قصيدته "في أذن اƅشرق":ويقول مح

 ا      د عليها وشادƋ شدادوعت الأرض Ƅل ما عاد من ع

اƅذي يعي وهي خاصية اƅعاقل، فحذف اƅمشبه به وهو شبه اƅشاعر الأرض بالإƊسان        
الإƊسان وترك لازمة من ƅوازمه اƅتي تدل عليه وهي اƅفعل "دعت" على سبيل الاستعارة 

Ƅمƅية.اƊ 

 2ويقول أيضا:

 Ɗي بذƄرƋ الأبادوتغ        رك اƅمرشد اƅممات فيبلى  يد

حيث شبه اƅشاعر الأباد بالإƊسان فحذف اƅمشبه به وترك Ɗƅا لازمة من ƅوازمه ƅيدل        
 عليه وهو اƅفعل "تغƊي" على سبيل الاستعارة اƅمƊƄية.

 3وقول اƅشاعر أيضا:

 ماجد يحتفي به الأمجادومن اƅعلم ƅلمواطن تاج         

وحذف اƅمشبه به وترك Ɗƅا لازما من ƅوازمه ƅيدل على ذƅك  كشبه اƅشاعر اƅعلم باƅمل       
 ودائما على سبيل الاستعارة اƅمƊƄية. وهو "تاج"

                                                           

 .115، ص محمد اƅعيد آل خليفةديوان  1
 .116اƅمرجع Ɗفسه، ص  2
 .113اƅمرجع Ɗفسه، ص  3
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 1ويقول Ƅذƅك:

 هتف اƅبرق باسمك اƅخاƅد اƅســ          ـامي وحياك باƅغƊاء اƅراد

اƅشاعر شبه اƅبرق بالإƊسان اƅذي يهتف فحذف اƅمشبه به وهو ذا اƅبيت Ɗجد في ه       
 الإƊسان، وترك لازمة من ƅوازمه ƅتدل عليه وهو اƅفعل "هتف" على سبيل الاستعارة اƅمƊƄية.

اƅمعƊى  في إثراءودلاƅة، بحيث زادت  اجاءت الاستعارة في هذƋ اƅقصيدة أƄثر إيحاء
اƅعاطفي، بالإضافة إƅى أƊها تميزت باƅعمق وهذا راجع ƅعدم ذƄر اƅمشبه به وحلول لازم من 

 ƅوازمه.

 اƃعدول على مستوى اƃترƂيب: -2-3

 اƅتقديم واƅتأخير: في -خاصة-قد تمثل 

واƅتقديم واƅتأخير من أهم اƅمظاهر اƅتي تحقق اƅعدول على مستوى اƅجملة، وهو        
ية تعƊي تغيير ترتيب عƊاصر اƅجملة اƅتي يتƄون مƊها اƅبيت اƅشعري، ويƄون ظاهرة أسلوب

ƅغاية يهدف إƅيها إما Ƅون اƊƅاحية اƅصوتية هي اƅتي أوجبت ذƅك من أجل إحداث توازن في 
اƅبيت أو ƅتجƊب اƅثقل، وƄل ذƅك يعد من اƅمقتضيات اƅصوتية ،وقد يƄون اƅتقديم واƅتأخير 

Ƅ ويةƊتخصيص و لأهداف معƅمقدماƅى اƅظار إƊفت الأƅ2... 

اƅفوائد، جم اƅمحاسن،  "هو باب Ƅثير ...عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي إذ قال عƊه: وقد عرفه       
، ولا تزال يفضي بك إƅى ƅطيفهو  ،واسع اƅتصرف، بعيد اƅغاية، لا يزال يفسر ƅك عن بديعه

                                                           

 .113ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -1
 .68، ص 2008، 1الأسلوبية مدخل Ɗظري ودراسة تطبيقية، فتح الله أحمد سليمان، دار الآفاق اƅعربية، اƅقاهرة، ط -2
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سمعه، ويلطف ƅديك موقعه، ثم تƊظر فتجد سبب أن راقك وƅطف عƊدك مترى شعرا يروقك 
 1وحول اƅلفظ عن مƄان إƅى مƄان".أن قدم فيه شيء، 

Ƅثيرة، فƊجدƋ يعطي ƅلشاعر حرية اƅتصرف، Ƅما  إن ƅلتقديم واƅتأخير محاسن وفوائد       
ذا وجدƊا Ɗصا شعرا Ƅان أو Ɗثرا راقƊا سم  اعه وموقعه.يؤدي به ƅصياغة أجمل الأƅفاظ وا 

إن ما Ɗلاحظه من خلال تقصيƊا ƅقصيدة في أذن اƅشرق هو أن تقƊية اƅتقديم واƅتأخير        
وƅم يرتبها وƊجدƋ ترددت بƄثرة وهذا راجع إƅى أن اƅشاعر ƅم يختر مƄوƊات ƅلأبيات اƅلغوية، 

به على ديم اƅمفعول تق :في من قيود اƊƅحو ،وهذƋ اƅسمة جاءت متعددة الأƊماط تمثلت تحرر
أخرى هي تقديم اƅجار واƅمجرور على اƅفاعل تارة وعلى اƅمفعول تارة أخرى،  اƅفاعل، وسمة

 واƅجدول الآتي يوضح Ɗƅا ورود اƅتقديم واƅتأخير في اƅقصيدة.

 اƃشرح صورة الإنحراف
 الأعضادأحدقت باƅشبيبة 

 واƅضادوفشا اƅذƄر حوƅها              
 خرالأعضاد: فاعل مؤ 

 تأخر اƅمعطوف عليهاƅضاد: 
 ر يوم حفلتهاصافح اƅغ

 اƅجياد اƅجيادوصافى به  اƅغر             
 اƅغر: مفعول به مقدم، اƅغر: فاعل مؤخر

 اƅجياد: مفعول به مقدم، اƅجياد: فاعل مؤخر
 حفلاتƄل عام Ɗƅا به 
 زاهرات ƄأƊها أعياد             

حفلات: مبتدأ مؤخر وجوبا لأƊه موصوف بـ 
 "زاهرات"

 الأƊاقة واƅرو الأƊفستسحر 
 والإƊشاد واƅذƄر فيها عة             

الأƊفس: مفعول به مقدم، الأƊاقة: فاعل 
 مؤخر

 معطوف عليه مؤخرواƅذƄر والإƊشاد: 
 Ɗت اƅصعاب اƅعواتيلا فبها

 اƊت اƅخطوب اƅشداده وبها             
 ها وبها: تقديم اƅجار واƅمجرورفب

                                                           

، 1دلائل الإعجاز، اƅجرجاƊي، عبد اƅقاهر عبد اƅرحمن، تح: محمد رشيد رضا، دار اƄƅتب اƅعلمية، ƅبƊان، بيروت، ط 1
 .106، ص 1988
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 إبلا اƅجزائر فيدب  وبها
ن ƅم يثق                 اƅعواد بهل وا 

 بها/ في اƅجزائر/ به: جار ومجرور مقدم

 وبها أمست اƅشبيبة Ƅالأم
 الأولاد بدرهايغذى                 

بدرها: جار ومجرور مقدم على Ɗائب اƅفاعل 
 الأولاد

 سوق Ɗƅاوغدا مسرح الأبير 
 اƅورادعƄاظ تؤمه               

ƅ :اƊ مفعول بهƅجار ومجرور تقدم على ا
سوق/ واƅضمير اƅهاء في )تؤمه( مفعول به 

 مقدم على اƅوراد: فاعل مؤخر مرفوع
 أعلن اƅصور باƅقيامة في الأرض

 اƅعبادوقامت من اƅقبور               
اƅعباد: فاعل مؤخر ورد بعد اƅجار واƅمجرور 

 اƅمقدم )من اƅقبور(
 والأرضوفشا اƅعلم في اƅسماوات 

 الأبعاد دويهوردت                  
( على اƅفاعل تقدم اƅمفعول به )دوي

 )الأبعاد(
 هتف اƅبرق باسمك اƅخاƅد اƅســـ

 اƅراد اƅبغƊاءامي وحياك ـ                
تقدم اƅجار واƅمجرور باƅغƊاء على اƅفاعل 

 اƅراد
 بƊدك واƊطاد تحت وغزا اƅغاز

 اƅمƊطاد إƅى أوج خلدك            
تقدم اƅجار واƅمجرور )إƅى أوج خلدك( على 

 اƅفاعل )اƅمƊطاد(
 Ɗخزى مع اƅخواƅفوقعدƊا 

 بضروب من الأذى وƄƊاد             
مع اƅخواƅف: شبه جملة ظرف تقدمت على 

 اƅفعل Ɗخزى
 اتمرهففمن اƅبغي فوقƊا 

 أصفادومن اƅوهم حوƊƅا              
اƅخبر شبه ات: مبتدأ مؤخر وجوبا لأن مرهف

جملة )من اƅبغي( واƅمبتدأ غير مضاف 
 وغير موصوف

اƅخبر شبه  أصفاد: مبتدأ مؤخر وجوبا لأن
 جملة )من اƅوهم(

 عقباتومن اƅخلف دوƊƊا 
 واƅزاديƊفد اƅجهد عƊدها              

 عقبات: مبتدأ مؤخر خبرƋ )من اƅخلف(
د بعد شبه ر و اƅزاد: معطوف عليه تأخر و 

 اƅجملة )عƊدها(
وƊفوس: مبتدأ مقدم وجوبا وخبرƋ اƅجملة  Ɗƅا تهيب إƅى اƅمجد وƊفوس
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 اƅفعلية )تهيب...( بƊا ماƅها سواƋ مراد                
 قدما في اƅحضارةƅلعرب إن 

 قدما ƅلورى عليها استƊاد              
قدما: اسم إن مؤخر وخبرƅ Ƌلعرب في 

 اƅحضارة: شبه جملة
 عاوعت الأرض Ƅل ما عاد من 

               Ƌشدادد عليها وشاد 
يث سبقه اƅمفعول به شداد: فاعل مؤخر ح

Ƌه( في )شاد( ضميرƅوهو ا) 
 وأضعƊا الآثار فامحت اƅطرق

 ؟اƅروادوضلت من بيƊها              
اƅرواد: فاعل مؤخر تقدمه اƅجار واƅمجرور 

 )بيƊهما(
 ذابت الأƊفس اشتياقا ƅمرآƄم

 الأƄبادوحƊت إƅيƄم              
الأƄباد: فاعل مؤخر تقدمه اƅجار واƅمجرور 

 )إƅيƄم(
 Ƅل ما شدتم على الأرض من مجد

 الأحفادتليد أضاعه              
ر تقدمه اƅمفعول به وهو الأحفاد: فاعل مؤخ

 ( في أضاعهضمير )ه
 شغف اƅقوم باƅمطامع حبا

 الأفرادواستهاƊت بالأمة              
فاعل مؤخر ƅلفعل استهان تقدمه الأفراد: 

 اƅجار واƅمجرور
 فذƅوا  في اƅخلف خلفوتفشى 

             Ɗسواهم حتى فƅادواƄ وا أو 
تقدم اƅجار واƅمجرور في اƅخلف على اƅفاعل 

 خلف
 فيها تفرقويح إفريقيا 

 فƄلهم أضداد سلموهام             
تقدم اƅجار واƅمجرور على اƅفاعل مسلموها 

 تفرقƅلفعل 
 وأصيبي من اƅسيادة حظا

 سادت عليها اƅبلاديا بلادا              
اƅجار واƅمجرور )عليها( على اƅفاعل  متقد

 )اƅبلاد( ƅلفعل )سادت(
 يا بلادا يلقى اƊƅبوغ بها اƅشؤم

 في قتله اƅحسادويسعى              
تقدم اƅجار واƅمجرور )في قتلها( على اƅفاعل 

 )اƅحساد(
 ظƊونمن قومهم بوأجيزوا 

 يبثها اƅمرادسيئات              
تقدم اƅمفعول به وهو اƅضمير )اƅهاء( في 

 )يبثها( على اƅفاعل )اƅمراد(
 فيبلى اƅمرشد اƅمماتيدرك 

 بذƄرƋ الأبادƊى وتغ            
اƅمرشد: مفعول به مقدم على اƅفاعل 

 )اƅممات(
بذƄرƋ: جار ومجرور تقدم على اƅفاعل 
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 )الأباد(
 أما مهما بƄاك مƊي إمرؤ اƅقيس

 زيادمƊي  حماكوحيا                  
تقدم اƅمفعول به )حماك( واƅجار واƅمجرور 

 على اƅفاعل )زياد(
 ƅست أجدي عليك يا أرض ما يجدي

 واƅحداد عليك اƊƅجار               
تقدم اƅجار واƅمجرور )عليك( على اƅفاعل 

 )اƊƅجار(
 وتفشي اƅربا بسوقك حتى

 حياد ينعƊه ƅلƄاسبƅيس             
تقدم اƅجار واƅمجرور )عƊه ƅلƄاسبين( على 

 اسم ƅيس )حياد(
 فبيعت ظهرƋ اƅديونأثقلت 

 أرضه معلƊا عليها اƅمزاد            
تقدم اƅمفعول به )ظهرƋ( على اƅفاعل 

 )اƅديون(
 أهليها خير اƅبلاد في وسع إن

 وأعادواأبدؤوا بها  إذا             
تقدمت جملة جواب اƅشرط )إن خير اƅبلاد 
ا في وسع( على جملة اƅشرط )إذا أبدؤوا به

أهل اƅبلاد  وأعادوا( وأصل اƅجملة: إذا أبدى
 وأعادوا فإن خيرها في وسع

 ƅلمواطن تاج ومن اƅعلم
 الأمجادما جد يحتفي به             

تقدم اƅجار واƅمجرور )ومن اƅعلم( على 
 )الأمجاد(اƅفاعل 

ƅلقصيدة يبدو Ɗƅا بصفة جلية استعمال اƅشاعر ƅتقƊية اƅتقديم  من خلال قراءتƊا       
واƅتأخير، مما جعله يخترق اƊƅظام اƅمعروف ƅلجملة ويضع اƄƅلمات في مواضعها اƅتي يجب 

ومن جهة أخرى فإن أن ترد فيها، وهو ما يظهر قدرة اƅشاعر وتمƊƄه من اƅلغة من جهة، 
اƅحاصل على مستوى اƅقصيدة جاء معبرا عن حاƅة اƅشاعر اƊƅفسية واƅمتأملة، واƅتي اƅعدول 

تظهر من خلال تعدد أƊماط هذا اƅعدول، Ƅما يتضح من خلال اƅجدول اƅسابق حيث Ɗجد 
اƅشاعر في Ƅثير من اƅمواضع إن ƅم Ɗقل جلها قدم اƅجار واƅمجرور تارة على اƅفاعل وتارة 

 ..على اƅمفعول به.
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 1ي قوƅه:وذƅك ف

 يغذى بدرها الأولاد           وبها أمست اƅشبيبة Ƅالأم   

 بدرها: جار ومجرور مقدم على Ɗائب اƅفاعل الأولاد.

 2وقوƅه أيضا:

 أعلن اƅصور باƅقيامة في الأر        ض وقامت من اƅقبور اƅعباد

 اƅعباد" فاعل مؤخر ورد بعد اƅجار واƅمجرور اƅمقدم )من اƅقبور(.

 3قوƅه:وƄذا في 

 عƄاظ تؤمه اƅوراد       Ɗƅا سوق     اوغدا مسرح الأبير 

 Ɗƅا: جار ومجرور تقدم على اƅمفعول به "سوق".

 واƅمفعول جاء ƅلتأƄيد على حاƅة اƅشاعر.إن تقديم اƅجار واƅمجرور على اƅفاعل 

Ƅما أن بعض أساƅيب اƊƅداء توسطت عƊاصر اƅجملة رغم أحقيتها في تصدر اƄƅلام        
 4مثلا: قول اƅشاعر في هذƋ الأبيات:

 قد وقعƊا يا علم في هوة اƅجهل           وƅم يتح Ɗƅا الإƊجاد

حرف اƅتحقيق "قد" رد بعد و بƊي على اƅضم في محل Ɗصب، تأخر و يا علم: مƊادى م
 والإƊجاد فاعل مؤخر جاء بعد اƅجار واƅمجرور.،"وقعƊا"  واƅفعل+اƅفاعل"

                                                           

 .113ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، ص  -1
 .113اƅمرجع Ɗفسه، ص  -2
 .113اƅمرجع Ɗفسه، ص  -3
 . 114اƅمرجع Ɗفسه،ص  -4



واƃبنية اƃدلاƃية رƂيبيةــــــــــة اƃتـــــــــاƃبني                                 ل اƃثاني:   ــــــاƃفص  

 

 

77 

 

 1وقوƅه أيضا:

 واƊقطعƊا يا علم عƊك وعن Ƅل تراث أبقت Ɗƅا الأجداد

 د بعد اƅفعل واƅفاعل "اƊقطعƊا".ر و بƊي على اƅضم في محل Ɗصب، تأخر و مƊادى ميا علم: 

 الأجداد: فاعل مؤخر ƅلفعل أبقت ورد بعد اƅجار واƅمجرور "Ɗƅا".

ن اختلفت أشƄال         مستوى اƅقصيدة وتعددت فإن اƅلغوي اƅحاصل على الاƊزياح هذا وا 
 و تبيين اƅحاƅة اƅتي آل إƅيها محمد اƅعيد.اƅهدف ه

Ɗجد اƅمستوى اƅترƄيبي يهتم باƅجاƊب اƊƅحوي ƅلجملة وهذا ما يشƄل اƊسجاما واتساقا        
قƊيات، اƅعدول في اƊƅص ويجعله Ƅتلة واحدة لا Ɗستطيع فصلها، وƅقد اعتمد اƅشاعر هذƋ اƅت

على مستوى اƅترƄيب، واƅعدول عن أصل اƄƅلام ƅغرض بلاغي ƅيجعل اƅمتلقي شريƄا في 
وتعطي صورة واضحة ،دلاƅيا، ƅلوصول إƅى دلاƅة واحدة تƊاسب اƅموضوع  إعادة بƊاء اƊƅص

عن اƅواقع ومرارته، Ƅما أن هذƋ اƅتقƊيات عبرت عن عمق الأƅم واƅجرح في Ɗفس اƅشاعر 
 بسبب اƅقهر واƅحزن.

 اƃبنية اƃدلاƃية: -3

تƊاوƅه اƅمعƊى اƅدلاƅة فرعا من فروع علم اƅلغة، فعلم اƅدلاƅة هو اƅعلم اƅذي ي يعد علم       
بقوƅه: علم اƅدلاƅة مفهوم عام يختص « F. Palmer »باƅشرح واƅدراسة، ويعرفه فراƊك باƅمر 

أي أƊه اƅعلم اƅذي يهتم باƅمعƊى  ،2علاقة باƅدلاƅة" باƅمعƊى ويمتد إƅى Ƅل مستوى ƅغوي ƅه
سواء اƅصوتية أو اƊƅحوية أو اƅمعجمية، وسƊحاول في هذا اƅفصل  فهو شامل Ƅƅل اƅدراسات

تطبيق Ɗظرية اƅحقول اƅدلاƅية على اƅمدوƊة اƅشعرية اƅتي بين أيديƊا، وƅيس تطبيقا Ƅليا ƅها 
                                                           

                                                                                                                   .  113ص ديوان محمد اƅعيد آل خليفة، -1
 

 1ط الأردن، واƅتوزيع، دار اƅصفاء ƅلƊشر ادر عبد اƅجليل،اƊƅحوية واƅصرفية،عبد اƅق الأدواتاƅمعجم اƅوظيفي ƅمقاييس  -2
 .215ص ،2006،
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Ɗما سƊدرس الأسماء ا ƅموجودة واƅمƄوƊة ƅهذا اƊƅص، بل ƄƊتفي باƄƅلمات اƅمهمة واƅتي وا 
 ل بموضوع ومعاƊي اƅقصيدة.تتص

 .ل تطبيق Ɗظرية اƅحقول اƅدلاƅية سƊحاول أن Ɗعرف شيئا عن أهم مبادئهاوقب

 نظرية اƃحقول اƃدلاƃية: -3-1

اƅحقول اƅدلاƅية على أساس تصƊيف اƅمفردات اƅمرتبطة فيما بيƊها ارتباطا  تقوم Ɗظرية       
دلاƅيا، وذƅك من أجل اƄƅشف عن اƅمدƅولات اƅمختزƊة في اƅمعجم اƅلغوي وذƅك بدراستها 
وتحليلها واƅوصول إƅى معاƊي اƄƅلمات وصلتها ببعضها اƅبعض، واƅحقل اƅدلاƅي هو 

عادة تحت ƅفظ عام يجمعها مثال ذƅك Ƅلمات الأƅوان وتوضع  مجموعة اƄƅلمات ترتبط دلاƅيا"
أƅفاظا مثل أحمر، أزرق،  في اƅلغة اƅعربية فهي تقع تحت اƅمصطلح اƅعام اƅلون، وتضم

 ...1أصفر"

مجموعة من اƅمفاهيم تبƊى على "" فقد عرفه بقوƅه: G.Mouninأما جورج موƊان "       
وان، وحقل من بƊى اƊƅظام اƅلساƊي ƅحقل الأƅ ، ويمƄن أن تƄون بƊيةعلائق ƅساƊية مشترƄة

 .2اƅقرابة، وحقل مفهوم اƅزمان، وحقل مفهوم اƄƅلام، وغيرها"

امل من اƅمادة اƅلغوية يعبر عن مجال معين :"قطاع متƄ" بأƊهUlmanأوƅمان "ويعرفه        
أي أن اƅحقل اƅدلاƅي يضم اƄƅلمات اƅتي تƊدرج تحت حقل معين ويحاول  ؛3من اƅخبرة"

 اƄƅشف عن صلاتها اƅواحد مƊها بالآخر وصلاتها باƅمصطلح اƅعام.

                                                           

 .79، ص 1998، 1اƅدلاƅة، أحمد مختار عمر، عاƅم اƄƅتب، اƅقاهرة، طعلم  -1
، بيروت، اƅسƊة، 18/19أبو Ɗاظر، مجلة اƅفƄر اƅعربي اƅمعاصر، اƅعدد  سيور مƅى علم اƅدلاƅة الأƅسƊي، مدخل إ -2

 .35، ص 1982
 .135، ص 2006، 1الإسƊƄدرية، ط أبحاث دلاƅية ومعجمية، Ɗادية رمضان اƊƅجار، دار اƅوفاء، اƅدƊيا ƅلطباعة واƊƅشر، -3
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وبƊاء على اƅتعريفات اƅسابقة فإن اƅحقل اƅدلاƅي يتƄون من مجموعة من اƄƅلمات        
ا في ƅها تƄتسب اƄƅلمة معƊاهاƅمتقاربة في اƅمعƊى ويتميز بوجود ملامح مشترƄة، ومن خلا

ƅ مجاورةƅلمات اƄƅها بمفردها بعلاقتها باƅ ىƊلمة لا معƄƅاها يتحدد مع إن  لها، لأن اƊمع
 أقرب اƄƅلمات إƅيها في إطار مجموعة دلاƅية واحدة.

 اƃمبادئ اƃتي تقوم عليها اƃنظرية: -3-2

على جملة من اƅمبادئ اƅتي  اƅحقول اƅدلاƅية باتفاق أصحابها واƅمؤسسين تقوم Ɗظرية       
 تضبط طرق اƅعمل بها وتسمح بتƊظيم اƅدراسات اƅحاصلة فيها وهذƋ اƅمبادئ هي:

 1حدة معجمية )Ƅلمة( إƅى حقل دلاƅي.لابد أن تƊتمي Ƅل و  -1

خلال مبدأ  -2 لا وحدة معجمية في أƄثر من حقل دلاƅي، وذƅك من أجل تداخل اƅمفاهيم وا 
 Ƅل مجال على حدى.اƅفصل اƅتام بين مصطلحات 

اƅذي ترد فيه اƄƅلمة، فاƅسياق ƅه دور بارز في توجيه مدƅولات  لا يصح إعقال اƅسياق -3
اƄƅلمات عن اƅمعƊى الأصلي ƅها إƅى معان أخرى يقتضيها دورها اƅذي تؤديه في ذƅك 

 2اƅترƄيب اƅجملي.

بدراسة أي مفردة مراعاة اƅترƄيب اƊƅحوي في دراسة مفردات اƅحقل إذ يستحيل أن تقوم  -4
وهي مستقلة عن ترƄيبها اƊƅحوي، فلا يخفى على أحد ما ƅلجاƊب اƊƅحوي من تأثير على 

 3تغيير مدƅولات الأƅفاظ.

 

                                                           

 .47، ص 2002يƊظر، في علم اƅدلاƅة، محمد أسعد محمد، مƄتبة زهراء اƅشرق، اƅقاهرة، دط،  -1
 .26، ص 2009، 1يƊظر، محاضرات في علم اƅدلاƅة مع Ɗصوص وتطبيقات، خليفة أبو جادي، بيت اƅحƄمة ƅلƊشر واƅتوزيع، ط -2
 .16، ص 2002يƊظر، أصول تراثية في Ɗظرية اƅحقول اƅدلاƅية، أحمد عزوز، اتحاد اƄƅتاب اƅعرب، دمشق، دط،  -3
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 اƃدلاƃية اƃمستخدمة في اƃقصيدة:أبرز اƃحقول  -3-3

 على اƊƅص مجموعة من اƅمفردات أدت دورا بارزا في تشƄيل موضوع اƅقصيدة. سيطرت

إن ما توصلت إƅيه في مجال اƅبحث عن اƅحقول اƅدلاƅية في هذƋ اƅمدوƊة وبعد        
اƅقراءات اƅمتعددة ƅها، تبين Ɗƅا أن قصيدة "في أذن اƅشرق" من حيث مضموƊها يمƄن 

ƅعدة حقول واƅتي Ɗجد اƅشاعر قد يƊسى عليها تجربته اƅشعورية، ومن أبرز اƅحقول  تقسيمها
 ƅقصيدة:اƅدلاƅية اƅواردة في ا

 اƃحقل اƃدال على الأخلاق: -3-3-1

/ اƅتواصي/ تضامن وجهاد/ اƅفساد/ اƅمطامع/ اƄƅرام/ اƅحساد/ اƅصدق/ اƅحق/ اƅصبر
 الأسافل/ اƅجميل/ اƅميعاد/ اƅوداد/ اƅمرشدون/ اƅوعظ والإرشاد/ اƅشؤم/ اƅعهد.

 رواس ƄأƊها أطواد           اƅصدقƊƅا قلوب على Ɗحن قوم 

 وجهاد تضامن واƅتواصي         فيه        واƅصبر باƅحقƊتواصى 

 اƅفسادعليها فعم فيها           ومن اƅشرق أمة غلب اƅصمت   

 واستهاƊت بالأمة الأفراد              حبا    باƅمطامعشغف اƅقوم 

 لأوغادا الأسافلويعز             عليها     اƄƅراميا بلادا يخزى 

 اƅميعادفيها ويخلف  اƅـــعهد             ويƊسى اƅجميليا بلادا يطوى 

 اƅودادعليها ولا يدوم           يا بلادا لا يثبت اƅرأي في شيء

 اƅحسادويسعى في قتله             اƅشؤميا بلادا يلقى اƊƅبوغ بها 

 وبثت عليهم الأرصاد       فيك على اƅصمت  اƅمرشدونأرغم 

 والإرشادفيك  اƅوعظذƊبه         Ƅم يلاقي من اƅعقوبات حر    
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 اƃحقل اƃدال على اƃتخلف واƃجهل: -3-3-2
اƅخواƅف/ اƅغشاوات/ اƅبغي/ اƅوهم/ أصفاد/ اƅخلف/ الإهمال/ اƅغفلة/ اƅفقر/ اƅجهل/ أضداد/ 

 اƅهون/ اƅضƊى/ اƄƅساد

 بضروب من الأذى وƄƊاد     Ɗخزى      اƅخواƅفمع  وقعدƊا

 عليها وتضرب الأسداد        اƅغشاواتإن أفƄارƊا تحاك 

 أصفادفوقƊا مرهقات          ومن اƅوهم حوƊƅا  اƅبغيفمن 

 دوƊƊا عقبات          يƊفذ اƅجهد عƊدها واƅراد اƅخلفومن 

 واƄƅساد واƅضƊى واƅفقر واƅغفلة        واƅجهل لالإهماشاع فيك 

 حيƊا        فتدƅوا بها ومادت فمادوا اƅهونوتدƅت بهم إƅى 

 أضدادفƄلهم  مسلموها   فريقيا تفرق فيها          ويح إ

 اƃحقل اƃدال على اƃنهوض: -3-3-3

 ون/ أساسƊا/ اƅعماد/ الأƅىاƅمجد/ اƊƅبوغ/ اƅمشرق

 واƅعماد أساسƊاإلا             وعليها  اƅمجدخطا إƅى  ما رسمƊا

 ويسعى في قتله اƅحساد     بها اƅشؤم       اƊƅبوغيا بلادا يلقى 

 في ظلم اƅتاريـــ           ــــخ هل عصرƄم عليƄم يعاد اƅمشرقونأيها 

 لأعدموا الأƅى فيك سادوا الأƅىفي        فإذا قمت باƅفلاحة أثرى        

 اƃحقل اƃدال على الأعلام: -3-3-4

 إمرؤ اƅقيس/ زياد/ عاد/ شداد/ إياد/ سابور
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 زيادوحيا حماك مƊي             اƅقيس إمرؤبƄاك مƊي  أƊا مهما

 شدادمن عا          د عليها وشادƋ  عادوعت الأرض Ƅل ما 

 إيادوƄل اƅشعوب فيها          سابورƄل ذي إمرة على الأرض 

 اƃحقل اƃدال على الأمƂنة: -3-3-5

 مسرح الأبيرا/ سوق عƄاظ/ اƅحجاز/ روما/ أثيƊا/ إفريقيا

ن         وبها دب في اƅجزائر إبلال       ƅم يثق به اƅعواد وا 

 تؤمه اƅوراد عƄاظ سوق                 Ɗƅا  الأبيرا مسرحوغدا 

 من حƄمة وأفادوا وأثيƊا روما     من قبل      اƅحجاز وعوا فيƄم 

 مسلموها وƄلهم أضداد      تفرق فيها            إفريقياويح 

 اƃقراءة اƃتأويلية ƃلحقول اƃدلاƃية: -3-4

اƅدلاƅية اƅتي تم تصƊيفها ƅيست Ƅل اƅحقول اƅمتوفرة في اƅقصيدة، بل  إن هذƋ اƅحقول       
تمثل اƅمجالات اƅدلاƅية اƄƅبرى اƅتي تضمƊتها اƅقصيدة، وقد يلاحظ اƅمتمعن أو اƅمتلقي أن 

 هƊاك حقولا Ƅثيرة وهƊاك حقولا صغيرة أقل Ƅثافة.

إذن وƄما هو ظاهر فحقول الأخلاق واƅتخلف واƅجهل" هي أƄثر اƅحقول Ƅثافة، وعلى        
 هذا يمƊƊƄا استƊتاج اƅقراءات اƅتاƅية:

 ƅقد أƄثر اƅشاعر من أƅفاظ الأخلاق ƄƅوƊه يƊطلق من قاعة أخلاقية ƅثقافته الإسلامية. -
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واƅجهل، وذƅك راجع إƅى أن اƅشاعر تحمل اƅقصيدة Ƅثيرا من الأƅفاظ اƅداƅة على اƅتخلف  -
بصدد تصوير حال اƅشعوب الإفريقية وحال شعبه اƅمتسم باƅجهل واƅتخلف اƅذي سببه وخلفه 

 الاستعمار.

على عوامل اƊƅهوض واƅذي يضطر فيه اƅشاعر لإخراج اƅمتلقي من  يأتي اƅحقل اƅدال -
اضي، فاƅشاعر يعود قوقعة اƅتخلف واƅجهل ƅيرتقي ويƊهض وƅو Ƅان هذا الأمل من اƅم

باƅمتلقي إƅى اƅماضي اƅجميل اƅمزهر ويحاول أن يغرسه في Ɗفوس اƅشعوب الإفريقية اƅتي 
 تعيش أحلك فترات اƅحياة.

واƅتخلف  تأتي حقول )الأعلام والأمƊƄة( في اƅمرتبة اƅرابعة واƅخامسة بعد حقول الأخلاق -
ول الأساسية في تشƄيل خطاب واƅجهل وعوامل اƊƅهوض، فهذƋ اƅحقول تعد أيضا من اƅحق

اƅقصيدة، فعلى اƅرغم من Ƅون اƅقصيدة طويلة إلا أن اƅشاعر ƅم يحويها اƄƅثير من الأعلام، 
فجاءت هذƋ الأعلام اƅتي ذƄرها اƅشاعر في قصيدته تحمل اƅعديد من اƅدلالات لأن واقع 

فجاءت هذƋ الأعلام حاملة ƅهذƋ  ،، ودعوة ƅلƊهوض واƅرقياƅقصيدة بين تخلف وجهل وتقهقر
 اƅدلالات، فمن إمرؤ اƅقيس إƅى إياد ومن عاد إƅى شداد.

فجاءت هذƋ الأمƊƄة  ،قصيدته بمجموعة من الأمƊƄة )حديثة أو قديمة( ƅقد ربط اƅشاعر -
 ƋجدƊمتلقي فƅى اƅتي يريد أن يوصلها إƅي اƊلمعاƅ ها دلالاتƅ شاعر في قصيدتهƅتي أوردها اƅا

 ƄاƊا إلا وƅه علاقة باƅمعƊى اƅمراد إيصاƅه. لا يذƄر م

 اƃعلاقات داخل اƃحقول اƃدلاƃية: -3-5

اƅحقول اƅدلاƅية واحدة من أهم اƊƅظريات في علم اƅلغة اƅحديث، واƅتي تهتم  تعد Ɗظرية       
بوضع اƅدلالات وتحليلها، وƄذا تهتم باƅمعƊى وتعددƋ، وتظهر أهميتها في عملية اƄƅشف عن 

اع اƅعلاقات داخل اƅحقل اƅمعجمي، وهذƋ اƅعلاقات لا تخرج في أي حقل عما يلي: بيان أƊو 
 ..اƅترادف، اƅتضاد، الاشتمال، علاقة اƅجزء باƄƅل، اƅتƊافر.
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وستقوم في هذƋ اƅقصيدة بدراسة أهم اƅعلاقات، فمن اƅمعروف أن بعض اƅحقول        
اƅدلاƅية تحوي Ƅثيرا من اƅعلاقات اƅدلاƅية، في حين أن حقولا أخرى لا تظهر فيها اƅعلاقات 
بشƄل Ƅبير، مهمة اƅلغوي هي تحديد أƊواع اƅعلاقات بحسب الأهمية واƅوقوف على 

 ƅلغة اƅمدروسة. ضيه اƊƅظام اƅلغويمƊها حسب ما يقتاƅضروري 

وقد تمثلت في قول محمد اƅعيد علاقة اƃترادف والأبيات اƃشعرية اƃداƃة عليها:  -3-5-1
 آل خليفة:

 ف عصيها مƊقادوقوا          أبيها مستجيب       ذي معان

 واƅذƄر والإƊشاد فيها عة      تسحر الأƊفس الأƊاقة واƅرو      

 Ɗا واƅعمادسوعليها أسا        إلا   اƅمجد ما رسمƊا خطا إƅى

 وبها هاƊت اƅخطوب اƅشداد       ها لاƊت اƅصعاب اƅعواتي    فب

 ويعز الأسافل الأوغاد        يا بلادا يخزى اƄƅرام عليها    

 ذƊبه اƅوعظ فيك والإرشاد       Ƅم يلاقى من اƅعقوبات حر   

متواجد على مستواها، وهذا لأن أن اƅترادف إن ما Ɗلاحظه باƊƅظر ƅهذƋ الأبيات        
 الأƅفاظ سهلة وƅم Ɗحتج ƅمعرفة معƊاها، Ƅما أن اƅمترادفات تجعل اƅمعƊى واضحا ƅدى اƅقارئ.

 ها(.ادف بين اƄƅلمات: )أبيها( و )عصيففي اƅبيت الأول تمثل اƅتر 

 )الإƊشاد(.)اƅذƄر( و)الأƊاقة( و )اƅروعة(، Ɗجد اƅترادف في اƅبيت اƅثاƊي تمثل بين اƄƅلمات: 

 وفي اƅبيت اƅثاƅث بين اƅفظتين:)أساسƊا( )واƅعماد(.

أما في اƅبيت اƅرابع فقد ورد اƅترادف بين اƅلفظتين )اƅصعاب( و)اƅعواتي(، )اƅخطوب( 
 و)اƅشداد(.
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 أما في اƅبيت اƅخامس فقد وجدƊا اƅترادف بين اƄƅلمتين: )الأسافل( و)الأوغاد(.

 الأخير بين اƄƅلمتين: )اƅوعظ( و)الإرشاد(.في اƅبيت ورد اƅترادف 

Ɗلاحظ من Ƅل هذا أن اƄƅلمات اƅمترادفة جاءت داƅة ومرتبطة باƅسياق اƅذي وضعه        
وذƅك راجع ƅما ƅها من دور  فيه محمد اƅعيد آل خليفة، وظاهرة اƅترادف حفلت بها اƅقصيدة
ذهن اƅمتلقي، فعمد اƅشاعر  في تأƄيد وتوضيح اƅمعاƊي اƅتي يريدها اƅشاعر أن تبقى في

ƅوصف وتصوير أƊواع اƅغبن اƅذي عايشته اƅشعوب الإفريقية مستخدما اƄƅثير من الأƅفاظ 
 اƅمشترƄة اƅمعاƊي بهدف أن يƄون ƅدلالاته وقع على اƅمتلقي.

 تمثلت في قول آل خليفة: علاقة اƃتضاد والأبيات اƃشعرية اƃداƃة عليها: -3-5-2

 واƅحياة مدى أوسع فيه تفاوت الأƊداد إن في اƅموت

 يا بلادا يخزى اƄƅرام عليها  ويعز الأسافل الأوغاد

 وجاء اƅتضاد في هذƋ الأبيات في اƄƅلمات الآتية:

 )اƅموت( و)اƅحياة(، )اƄƅرام( و)الأسافل(.

إن اƅدافع ƅتوظيف هذƋ الأضداد هو اƅتعبير عن حالات شعورية متƊاقضة من اƅموت 
 اƄƅرام والأسافل.واƅحياة، 

وƊجد اƅشاعر استعملها ƅغرض أساسي، فاƅفظ أحياƊا لا يتضح إلا بإيراد ضدƋ فتقوى اƅصورة 
 ويزداد اƅمعƊى قوة وباƅتاƅي توضيحه وتثبيته في ذهن اƅمتلقي.

 

     



 

 

 

 

 ةـامـالخاتمة الع
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 خاتمة:

Ƅم يمر اƅوقت سريعا ƄأƊما ƊزƊƅا ضيوفا على هذا اƅشاعر اƅعظيم ƅثوان دون أن Ɗرتوي        
من مƊهله اƅفياض، وƅم Ɗستفق من ذƅك اƅعلم إلا وقد وجدƊا أƊفسƊا Ɗرسم Ɗهاية ƅرحلة من 
اƅعمل اƅدؤوب واƅجد اƅمتواصل في رحاب اƅشعر اƅثوري اƅجزائري، وفي ضروب اƅدراسة 

 مه بمجموعة من اƊƅتائج اƅتي توصلƊا إƅيها Ɗوجزها في:الأسلوبية،Ɗƅخت

اƅشعر اƅثوري شعر اƅقضايا الإƊساƊية اƅتي يƊشدها اƅعاƅم ƄƄل وهذا ما ƅمسƊاƋ في شعر  -
محمد اƅعيد آل خليفة خاصة في قصيدة "في أذن اƅشرق"، فقد ƄاƊت مشحوƊة باƊƅداء اƅجهير 

 واƅهوان... وهذƋ مطاƅب الإƊساƊية جمعاء.ƅلعلم وحب اƄƅفاح ورفض ƅلجهل واƅتخلف واƅذل 

 أن الأسلوبية تطور ƅلأسلوب اƅذي Ƅان عƊد دي سويسر. -

 أن الأسلوبية رƄيزتها اƅلساƊيات.

 ƅقد مƊحت اƅدراسة الأسلوبية ƅهذƋ اƅقصيدة فهما وعمقا لأƊها مست جميع جواƊبها اƅلغوية. -

واƅداخلية اƅتي عبرت عن حاƅته  استعمل اƅشاعر اƅموسيقى اƅشعرية بƊوعيها اƅخارجية -
 اƊƅفسية.

توافق اƅبحر اƅخفيف مع حاƅة اƅشاعر اƅتي أضفت على اƅقصيدة Ɗوعا من اƄƅآبة واƅحزن،  -
 فƄان مƊاسبا ƅغرض اƅقصيدة.

 اƅتزام اƅشاعر بوحدة اƅقافية، وهي قافية مطلقة مجردة تتƊاسب مع موضوع اƅقصيدة. -

يقاع جميل، Ƅما حقق عƊصر اƅتƄرار توازƊا حقق اƅوزن واƅقافية واƅتدوير مو  - سيقى عذبة وا 
يقاعا داخليا تƊاسب مع اƅمقاطع اƅصوتية اƅتي عبرت عن الآلام والآهات في Ɗفس  موسيقيا وا 

 اƅشاعر.
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طغيان الأصوات اƅمجهورة على اƅقصيدة،واعتماد اƅشاعر عليها ƅشدتها وقوتها في اƊƅطق،  -
 أما اƅمهموسة فƄاƊت مدعمة ƅها.

جاءت اƅجمل اƅفعلية بƄثرة في اƅقصيدة ƅدلالاتها على تجدد اƅحدث وحصوƅه، وهذا ما  -
يسعى إƅيه اƅشاعر، فقد Ƅان يحاول تحقيق تغيير واقع مجتمعه، وواقع اƅمجتمعات اƅعربية، 

يقاظ ضمير اƅمتعلمين.  وا 

ا قصيدة "في أذن اƅشرق" قصيدة استوعبت الأسلوب الإƊشائي بطريقة مدهشة، ولاسيم -
الأساƅيب الإƊشائية اƅطلبية، اƅتي أƄدت موقف اƅشاعر، فƄاƊت أغراض اƊƅداء، الاستفهام، 
الأمر... أغراض بلاغية تفهم من اƅسياق، وعليه أحسن اƅتعبير عن تجربته اƅشعورية 

 واستطاع أن يؤثر في اƅمتلقي خاصة اƅجزائري مƊه فعاش اƅتجربة Ɗفسها.

ƅتي من بيƊها الاستعارة واƅتشبيه ƅتؤƄد تمƄن اƅشاعر تعددت وسائل اƅتصوير اƅشعري وا -
 من الأدوات اƅبلاغية وتوظيفها ƅتعبر عن رساƅته.

جاءت الاƊزياحات اƅترƄيبية ƅتظهر قدرة اƅشاعر على تجاوز اƅلغة اƅمعيارية من خلال  -
ƅجوءƋ إƅى توظيف اƅتقديم واƅتأخير، وفيه يقوم بتقديم عƊاصر ƅغوية Ɗظرا لأهميتها في 

 اƅتعبير عن تجربته اƅشعرية وتأخير بعضها.

تƊوعت اƅحقول اƅدلاƅية من أهمها: حقل الأخلاق،حقل اƅجهل واƅتخلف، حقل الأماƄن،  -
 حقل الأعلام... حيث ساهمت في إثراء اƅقصيدة دلاƅيا وعبرت عن رؤية اƅشاعر وموقفه.

ة بحث شيق Ɗسأل الله وفي اƅختام وجب اƅتƊويه إƅى أن اƅبحث في اƅقصيدة اƅثوري       
 اƅتوفيق مƊه واƅسداد إƊه مجيب اƅدعاء.

 



 

 

 

 

 حــقمـل  
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 مـــــــــــلحـــــــــق:

 قصيدة: في أذن الشرق:

 وفشا اƅذƄر حوƅها واƅضاد             أحدقت باƅشبيبة الأعضاد             

 ـــر وصافى به اƅجياد اƅجياد           صافح اƅغر يوم حفلتها اƅغـ             

 زاهرات ƄأƊها أعياد              Ƅل عام Ɗƅا به حفلات              

 عة فيها واƅذƄر والإƊشاد               تسحر الأƊفس الأƊاقة واƅرو        

 لاخبا مƊك Ɗورك اƅوقاد                يا وجوها مثل الأهلة لاحت       

 ماƅدƊيا غير اƅقلوب مهاد               مرحبا شرفي اƅقلوب وحــــــــلـــــي       

 ق رواس ƄأƊها أطواد                Ɗحن قوم Ɗƅا قلوب على اƅصد      

 وعليها أساسƊا واƅعماد                 ما رسمƊا خطا إƅى اƅمجد إلا      

 وبها هاƊت اƅخطوب اƅشداد                 فبها لاƊت اƅصعاب اƅعواتي       

ن ƅم يثق به اƅعواد                وبها دب في اƅجزائر إبلا            ل وا 

 م يغذى بدرها الأولاد                 وبها أمست )اƅشبيبة( Ƅالأ        

 ق عƄاظ تؤمه اƅوراد                  وغدا مسرح )الأبيرا( Ɗƅا سو      

 واƅتواصي تضامن وجهاد                  Ɗتواصى باƅحق واƅصبر فيه      

 باƅتواصي وتƊقضي الأƄƊاد                 ربما تƊجلي اƅشدائد عƊا           

 عليها فعم فيها اƅفساد               ومن اƅشرق أمة غلب اƅصمت     
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 في اƅتواصي ƅساد فيها اƅسداد                     ساد فيها اƅهوى وƅو ƅم تفرط      

 ق وƊƄƅهم عن اƅذƄر حادوا                  ية ƅبƊي اƅشر      إن في اƅعصر آ

 ض وقامت من اƅقبور اƅعبادر                          أعلن اƅصور باƅقيامة في الأ

 رض وردت دويه الأبعاد                        والأ توفشا اƅعلم في اƅسموا

 ـــــاك في اƄƅائƊات حتى اƅجماد                 أيها اƅصارخ اƅمهيب بƊاƅبــــ         

 ـــــامي وحياك باƅغƊاء )اƅراد(                  هتف اƅبرق باسمك اƅخاƅد اƅسـ    

 ـــــاد إƅى اوج خلدك اƅمƊطاد                 وغزا )اƅغاز( تحت بƊدك واƊطـ     

 ا رابحين فيك وعادواوغدو                 واشترى اƊƅاهضون مƊك وباعوا    

 وأشادوا بذƄرهم ما أشادو                وعƊا اƊƅاس لاسمهم وأطاعوا       

 بضروب من الأذى وƄƊاد                  وقعدƊا مع اƅخواƅف Ɗخزى      

 ت عليها وتضرب الأسداد                 إن أفƄارƊا تحاك اƅغشاوا         

 ومن اƅوهم حوƊƅا أصفاد                     فمن اƅبغي فوقƊا مرهفات    

 يƊفد اƅجهد عƊدها واƅزاد                 ومن اƅخلف دوƊƊا عقبات        

 ـل وƅما يتح Ɗƅا الإƊجاد                قد وقعƊا يا علم في هوة اƅجهـــ    

 جدادـــل تراث أبقت Ɗƅا الأ                واƊقطعƊا يا علم عƊك وعن Ƅــ    

 فƄر خصبة وƅسن حداد             حرت في عزوƊا إƅى اƅعرب ƅولا    

 ــــد بƊا ما ƅها سواƋ مراد         وƊفوس Ɗƅا تهيب إƅى اƅمجــــــ            
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 قدما ƅلورى عليها استƊاد        إن ƅلعرب في اƅحضارة قدما             

 وأثيƊا من حƄمة وأفادوا          Ƅم وعوا في اƅحجاز من قبل روما      

 د عليها وشادƋ شداد         وعت الأرض Ƅل ما عاد من عا        

 ق وضلت من بيƊها اƅرواد ؟         وأضعƊا الآثار فامحت اƅطر           

 ــــخ هل عصرƄم عليƊا يعاد ؟       أيها اƅمشرقون في ظلم اƅتاريــــ           

 Ƅم وحƊت إƅيƄم الأƄباد         ذابت الأƊفس اشتياقا ƅمرآ              

 ــــد تليد أضاعه الأحفاد        Ƅل ما شدتم على الأرض من مجــ      

 واستهاƊت بالأمة الأفراد         شغف اƅقوم باƅمطامع حبا            

 فƊوا أو Ƅادوا ƅسواهم حتى           وتفشى في اƅخلف خلف فذƅوا        

 ر( وƄل اƅشعوب فيها )إياد(           Ƅل ذي إمرة على الأرض )سابو    

 مسلموها فƄلهم أضداد            ويح )إفريقيا( تفرق فيها            

 فتدƅوا بها ومادت فمادوا            وتدƅت بهم إƅى اƅهون حيƊا         

 يا بƊيها فإƄƊم أجƊاد            إغƊموا من مƊافع الأرض واغزوا    

 يا بلادا سادت عليها اƅبلاد             وأصيبي من اƅسيادة حظا         

 ويعز الأسافل الأوغاد                     يا بلادا يخزى اƄƅرام عليها 

 ــــعهد فيها ويخلف اƅميعاد          يا بلادا يطوى اƅجميل ويƊسى اƅـ       

 ــــــيء عليها ولا يدوم اƅوداد        اƅرأي في شـــــ            يا بلادا لا يثبت
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 م ويسعى في قتله اƅحساد             يا بلادا يلقى اƊƅبوغ بها اƅشؤ          

 قوة أو ƅزاعميها اتحاد            يا بلادا ماƅلزعامة فيها                 

 واƅقيادات Ƅلها أقياد             اƊƅيابات Ƅلها Ɗائبات                  

 ت وبثت عليهم الأرصاد             أرغم اƅمرشدون فيك على اƅصمـــ      

 سيئات يبثها اƅمراد               وأجيزوا من قومهم بظƊون           

 ذƊبه اƅوعظ فيك والإرشاد                        Ƅم يلاقي من اƅعقوبات حر

 فمن اƅضيم تأƊف الأساد                لا تسومي آسادك اƅغلب ضيما     

 واƅسجيات تƊشأ الأحقاد                ƅيس إلا من اختلاف اƅمزايا       

 وجفته لأƊه غراد             أبت اƅبومة اƅهزار رفيقا              

 ه تفاوت الأƊدادسع في              إن في اƅموت واƅحياة مدى أو       

 وتغƊي بذƄرƋ الأباد              يدرك اƅمرشد اƅممات فيبلى        

 ض بشعر به يجيش اƅفؤاد              إƄتفي في اƅبرور مƊي يا أر        

 وقواف عصيها مƊقاد              ذي معان أبيها مستجيب          

 Ƅل ماƅي يراعة ومداد                Ƅل جهدي عليك قول مقفى      

 س( وحيا حماك مƊي زياد              أƊا مهما بƄاك مƊي )إمرؤ اƅقيـ     

 ي عليك اƊƅجار واƅحداد          ƅست أجدى عليك يا أرض مايجد    

 ƅيس فيه صƊاعة واقتصاد           غير حي على اƅبسيطة شعب        
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 ƅيس ƄاƄƅسب ƅلشعوب عتاد           ا اƅشعب قدم اƄƅسب ذخرا         أيه

 ــلة واƅفقر واƅضƊى واƄƅساد        شاع فيك الإهمال واƅجهل واƅغفـــ        

 في الأƅى أعدموا الأƅى فيك سادوا       فإذا قمت باƅفلاحة أثرى                

ذا قمت باƅتجارة أزرى                 بالأƅى أسلموا الأƅى فيك هادوا        وا 

 ƅيس عƊه ƅلƄاسبين حياد        وتفشى اƅربا بسوقك حتى              

 ƅم تدم أرضه ولا الإمداد       Ƅم ممد به ƅيحمي أرضا               

 أرضه معلƊا عليها اƅمزاد      أثقلت ظهرƋ اƅديون فبيعت              

 ƅيت شعري لأي أمر تقاد ؟      ا             أيها اƅشعب فيم توسع قهر 

 ـــدي وتغرى بحبك الأƄباد ؟      ƅيت شعري متى تمد ƅك الأيــ           

 ولأهلك باƊƅفوس اعتداد ؟       ƅيت شعري متى تصير عتيدا          

 ــــها إذا أبدؤوا بها وأعادوا      إن خير اƅبلاد في وسع أهليــــ          

 ماجد يحتفي به الأمجاد      اƅعلم ƅلمواطن تاج                 ومن

 ! ƅم يشبه زيغ ولا إƅحاد       أيها اƅشعب خذ من اƅعلم حظا        

 يسهل اƅطبع مƊهم واƅقياد        واجعل اƅدين ƅلبƊين دƅيلا             

ذا اشتد حادث فتحمل               دادوتجمل فما يدوم اشت         وا 

 وسوى الله مƊتهاƋ اƊƅفاد        يخلد الله ذو اƅجلال ويبقى           
 



 

 

 

 

 

ادر مة المص  ق ائ  
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 :اƃمذƂرة ملخص

تأأأ تذه أأأراهة ضمة أأأرهسأأأالأهة ضمة أأأ حهةل أأأوقوفرعقىضهل ق أأأحهة قىأأأق ه وأأأ هة و فأأأ حهةل أأأوقوفره
 قصأأأأفضيهأذأأأأذهقرلأهة دأأأأمده الاأأأأضهة تفأأأأضهنهه وفورأعاتتاأأأأضيهة اأأأأ   هة قصأأأأوذهة تلوفوأأأأذهة أأأأر ه
ذمستههطوفترهة ضمة  حههو لإسأ ذرهل أ هة اأ   هةلإلصأ لذهة أر ه أتم مهايالأههذأذهوتأ ه

 ة قصفضي.ث  ف ه

هه:قىضهى احهة ضمة رهل  هاض ههقذصوفلأ

عت  ق أأأأأأحهذفأأأأأأههاو أأأأأأق هةل أأأأأأوقلهأةل أأأأأأوقلهقةل أأأأأأوقوفرأقة أأأأأأر هتأأأأأأ  هتلأأأأأأحه  أأأأأأقةلأ:ة اض ه:
هقةل وقوفرعاعهركمهق  هةتت   حهةل وقوفرع ت ا هوا تقف حهة تلوفههةل وقوذ.

 وقصأأفضيههة اق أأفق هة   متفأأرة وصأأههةلقه:قة اق أأق هوأأأأة و فرهةلإفق  فأأرهققثم أأ هة أأض  ذأعت  قهه
هة تذهضم حهذف  هة قزلأعة ق ذفرعة مق ....

ققا هالأهة   لفرهة ضة وفره وقصفضيهذقضهكدوحه لأهض  رهةلصأقةحهةلكثأمهتقةتمةعقاأضنهة  أت  ه
ض  ت  هاعهة ل  رهة دتقمفره ود  مهة تذه ومه   أ هت   أدهاصأ ضمهةلإفقأ ت:ة تكمةمعمضهة تتأزه

هو دعقةلثُمهة ض  ذهة ر ه توتهه راهة مقة مهذذهة قصفضي. و هة صضمعة تت فسعة ط

ذأأذهة قصأأفضيعقة ر هضم أأحهذفأأههة تاوأأرههأة و فأأرهة تمكفوفأأرهقة و فأأرهة ض  فأأرأة وصأأههة ث  ذ:ت أأ قهه
و  قة   عقىأأأأضهقمضحهة تاوأأأأرهة وتوفأأأأرهوكث ذأأأأرهذأأأأذهة قصأأأأفضيهل  أأأأ هةلكثأأأأمهت   أأأأو هاأأأأعهة اقةىأأأأ ه

)ة تقأأأأأأضف هةلإ دأأأأأأ لفرهة طووفرعقكأأأأأأرةهة  زف لأأأأأأ حهة تمكفوفأأأأأأرههة تتوفمفرعو لإسأأأأأأ ذرهل أأأأأأ هةل أأأأأأ  فل
ضمت  ه وأ هتت أفضه  أرهة دأ  مه تدأوفههقة  أتت مي(عقىقة ت  فم(علس ذرهل أ هة صأقمهة دأتمفره)ة

ثمة هات  ف  .ه هقتقسفل  هقة 

قاأأ هو    أأوره وو فأأرهة ض  فأأرهذت  ق أأحهة لقأأقههة ض  فأأرعقة تيى حهضة أأهه أأراهة لقأأقههة تأأذهتاثوأأحه
ة تس ضهقة تمةض عقة تذه ومحه ألأهة  ز أرهة ثقمفأرهقة قةىتفأره أضنهة دأ  مه  صأرهق أههفاثأههذذه

هىسفرهىقافره.

ه

ه



TheThesis’sSummary. 

     This study comes among a series of stylistic studies, and it tries to deal with 

the stylistic structures of the poem titled: “In the ear of the East” by Mohammed 
El-Aid El-Khalifa, relying on the descriptive analytic approach that is imposed 

by the nature of the studies, in addition to the statistical approach that its 

features occur in some folds of the poem. The study has been divided into two 

an entrance and two chapters: 

The entrance that is titled: “The Style and the Stylism”. It deals with the 
definitions of the style and the stylism, mentioning the main trends of stylism, 

and the levels of the stylistic analysis. 

  The first chapter: characterised by the rhythmic structure and its semantic 

effect dealing with the external music of the poem that studies its rhyme, while 

the external side of the poem exposes the connotation of sounds the most 

mentioned and the coherence of its connotations with the emotional state of the 

poet that is expressed by the coherence of the rhyme resources. 

  The second chapter: dealing with the synthetic structure and semantic structure 

of the poem. This chapter has studied the different types of sentences. In this 

chapter, the verbal phrase has been used so much because it is the most suitable 

to the descriptive situations, in addition to the structural approaches, besides 

submission and delay and metaphor that could incorporate the poet’s language, 
clarifying and enriching its meanings. 

   Regarding the semantic structure, it deals with the semantic domains and the 

relations inside them that expressed the revolutionaryism (patriotism) and the 

realism for the poet, especially that he represents a national issue 
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