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ِ
 
ِغِ ت ِِنِ لىِمِ إ ِِبِِِبِ ِإح ِن  ِإلسعادةِعلىِأ نغامهاِتِِص ِق ِرِ وِ  ا،ه س 

ِ"مريم"وإلدتيِإلرؤومِ

ِسه،ِوتهونِإلشدإئدِتحتِقدمهحسانِبإ لىِمنِيترنمِالا

ِ"عبدِإلسلام" وإلديِإلكريم

ِفكانتِلكلِإلجرإحِبلسماِبدإعِيخضعِمستسلما،لهاِالا

بدإعيِأ س تاذتيِ ِسالمي""وحيدةِأ مِإ 

ِتزعتِأ شجانيإنفكانتِبسمةِِإ لىِمنِأ تتِبلبشائرِتهزِوجدإني،

ِ"فريدةِمقلاتي"أ س تاذتيِإلمشرفةِعلىِإلعملِ

ِولكمِحروفِإلودِوإلعلياءِِِِِِِأ س تاذناِلكمِإلفؤإدِونبضهِ

ِ."إلهاشميِقشيش"إلدكتورِِ،س ندِإلطلبةِوإلدناِإلثاني

ِ."إحاجِغلوجإلنجاحِ"نِيغازلِإ لىِبوصلةِإلتميزِوطريقِلمنِأ رإدِأِ 

 ".عبدإحليمِإلصيفيفارتمتِبينِأ حضانهِ"ِإ لىِرجلِرإودِإللغة

لىِإلعزيزِإلمزيزِ" ِ"ساميِكزيزإ 

ِفوقِإلسحاب ِدقاتِقلبيِإل حباب،ِوينامِحِبيي كِل  ِت ش 

ِجتمعوإِليشكلوإِنبضِهذإِإلفؤإدإإ لىِكلِإلذينِ

ليكمِجميعاِأ هديِهذإِإلعمل ِ.إ 

ِمحمدإلشريف

ِ



 

 

 

ِشكرِوعرفان

لىِِأ حمددددِِِِِِِ ،ِيقدددولِمدددنِ ِينطدددقِعدددنِإتمدددامِهدددذإِإلعمدددلاللهِإلذيِوفقدددهِوهددددإنيِإ 

ِِ.إلهوىِصلِاللهِعليهِوسلمِ"منِلمِيشكرِإلناسِلمِيشكرِالله"

حددترإم،ِممزوجددةِبعبددقِإلمددودة،ِمدججددةِب ِياتِإلشددكرأ ِومددنِهددذإِإلمنطلددقِأ رسددلِأ سدد ِ

فدددل بللِإلثنددداءِأ نِتعطدددرِِإلدرإسدددة،محمدددلةِبلتقددددير،ِإ لىِكلِمدددنِسددداعدنيِ ِإ  دددازِهدددذ ِ

ددفةِِسددد تاذةأ سددداتذتي"ِِ"إلِ فجدددزإ ِاللهِعدددهِ ددد ِإلجدددزإءِِلسدددانزِكدددزإاِاللهِ ددد إ، إلمشرد

ِ".إلهاشميِقشيشوإلدكتورِ"ِ"،فريدةِمقلاتي"

خددوتي ِ"إلمبددددعِإلوإعددددوِ،ِعبددددِإحلدديمِإلصددديفيِ"،ِإلكاتدددبِإلمبددددعإحددداجِغلددوجإلشددداعرِ"ِوإ 

،ِوليدددِسددطمبويوصددديقيِإحبيددبِِ،دزيددريِعبدددِإلمدداكِإلناقدددِإلمغددرورِوِ،كزيددزِسددماعيل

وغدددذإءِإلدددروحِصددداحبِِ،بدددوحزإمِمصدددطف وأ خيِإحبيدددبِِ،رإبحِتدددوإتيوحبيدددبيِإلصدددديقِ

ورفدداقِِ،عبدددِإديدددِعددماريوشددقيقِإلددروحِإل ديددبِِدي،حدداعِعشددبتسددامةِإلناصددعةِالا

ِسهِوشخصه.دربيِكلِب

،ِلكددنِجددزإ ِاللهِوسدددإدهاِحقدديِووإجددبكماتورةِإل خددوةِأ متنددعِعددنِشددكر ِإ  دداِفددِِِِِِِِِ

ِ  إ.

ِمحمدِإلشريف

ِ

 



 

 



 مقدمة
 

 أ 
 

 الفكري شاطفي تطور النَّ ، جمالیة فنیة صناعة عتبارهااب همت الكتابة الشعریةأس
توغلت في خلجات النَّفس البشریة المتحكمة في طبیعة العلاقات حیث  ،الإنساني

ُ  الشعر یطرحهفكل تساؤل  ،من خلال القضایا التي تعالجها ،جتماعیةالا نى هو تساؤل الب
بل تبني  ،كما هو كائن الواقع صیاغة الشعریة لا تعید فالكتابة ،لمجتمعالعمیقة في ا

هات والتصدّعات ،عالما من الحس الجمالي الذي یجب أن یكون بما تملك  ،فتعالج التشوّ
  من ماهیة خاصة تمیّزها عن غیرها لتتمایز بها في عالم الإبداع.

والثقافیة  جتماعیةلاوا والتاریخیة یعمل على تصویر الوقائع الیومیةر فالشع
حیاة الإنسان إلا ووجدته في  تجد شیئا شئت من الواوات؛ فلن ما والنفسیة... وضف

ة تأتي كیف شاء لها عالم الإبداع  ،عمودیة متناسقة المبنى والمعنى قصیدة أو قصیدة حرّ
تحفه بأشكال بیانیة مختلفة ،اتعٍ مي جمیلٍ هذا في قالب فنّ  ر كلَّ یصوّ حیثُ  ،أن تأتي  یُ
خزّ  مستعینا مستلهما من الطبیعة ما یساعده على جمع  ،ن في وعیه ولاوعیهبالموروث المُ

ُكشف ذاته للملتقي. ،المتباعدات   مستسقیا ما ی
متجاوزین بذلك المفهوم الذي حصرها في  ،یة بالغة للصورة الشعریةقاد أهمِّ أولى النُّ 

مز والعاطفة وغیرها في الخیال والر  مبرزین دور ،یقي بالمعنى المجازيتعالق المعنى الحق
ونكتشف خلجاته وما  ،فعن طریقها نتعرف على تجربة الشاعر ،تشكیل الصورة الشعریة

لتشعر  ،ویعتمد الشاعر على البلاغة والدقة والروعة في تكوین صوره ،أخفاه في مضغته
فقال  ،وأنه یعرفك كما لا تعرف نفسك ،صداقة حمیمیة معهب _النص الشعريتقرأ  نتوأ_

 وفكأنه یكتب لك أ ،یصیر لسانه لسانكف ،یسكنها وتشعر به وتعجز عن قوله ما عنها
  .؟أم أنا الذي عایشت ما عایشه ؟ما عایشتهش یایعفتقول أكان ، علیك

معتمدا على مخیلته ولغته ومخزونه  ،یصور تجربته كما هي "الحاج غلوج"لشاعر ا
مرآة عاكسة  "ورة الشعریةالصُّ " جاعلا ،مستعینا بالإیحاء قاصدا التأثیر ،العلمي والثقافي

الأمر الذي شجعنا على خوض  ،وقدرته الفنیة وصدى صریره الأدبي ،لقوة لغة الشاعر
  التجربة في هذا الخصوص.



 مقدمة
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علائها لرایة الشعروإ ع الصورة وُ نَ تَ  وهیمنتها  ،تساع ماهیتها منذ القدیم إلى یومنا هذا وإ
 ـالدوافع الخارجیة لموافقتنا على الموضوع الموسوم بهي أهم  ،المتلقیةالذات وجدان على 

 دیوان سكون بأحرف صاخبة أنموذجا"، "أنماط الصورة الشعریة عند الحاج غلوج
الفكرة وتحقیق الإیحاء وجمال التعبیر أنماط والصورة وأهمیتها في إبراز وللكشف عن 

  نطرح جملة من التساؤلات:
  ما معنى الصورة الشعریة؟ - 
وما تأثیرها في الذات  أنماط الصورة الشعریــة وأثرها في النسیج الشعري؟ما  - 

  ؟المتلقیة
تأثیرها في الذات  عن عمقمدى مساهمة الصورة الشعریة في إثراء الدیوان؟ و  ما - 

  المتلقیة؟ 
 فقتنا على الموضوعایجب أن نحدد دوافع مو  لتساؤلاتاهذه  لىوقبل أن نجیب ع   

  .موضوعیةفوراءها دوافع ذاتیة وأخرى 
  أما الدوافع الذاتیة فهي:

 من الدراسة  الرغبة المتأججة داخلنا لدراسة الأدب الجزائري المهضوم حقه
  میة.یالأكاد
 یفرض سكون بأحرف صاخبةفدیوان " ،إبراز الشاعر للجماهیر المتذوقة للفن "

  ري.وعمق دلالي وجمال تصوی ما یتسم به من ثراء فنيل ؛نفسه على الدارس والناقد
  على المستوى الذي جمع بین القدیم ،الحاج غلوجشغفي اللامحدود بیراع الشاب 

  ي.مضمونعلى المستوى الوالحدیث ي الشكل
  رغم تخصصه العلمي ،لشاعرنا المتمیزةالقدرة الإبداعیة والأدبیة. 

  الدوافع الموضوعیة في: وأما
  لموضوعي  ،لغات بجامعة عباس لغرورالو داب الآ لكلیةتغییر المجلس العلمي

دیوان سكون بأحرف صاخبة ، "الفضاء الدلالي في الشعر الجزائري المعاصرالموسوم 



 مقدمة
 

 ج 
 

أنماط الصورة الشعریة عند الحاج غلوج دیوان سكون " بهذا الموضوع وأقصد "أنموذجا
  "بأحرف صاخبة أنموذجا

  أنماطها ختلافابثراء الدیوان بالصورة الشعریة.  
 متداده الجمالي إوهي التي تمنح النص  ،الصورة الشعریة مقیاس شاعریة المبدع

التي لا تتأتى إلا من خلال القدرة على التصویر و  ،فما الجمال إلا القدرة على التأثیر
 فالشاعر رسام بریشة الكلمات. 

 نقطة  بیَندلج یؤ نص م ،وعند كل شاعر ،الحاج غلوج دالقصیدة الشعریة عن
  اریة.ضوالح والثقافیةمن مختلف القضایا الفكریة  هقفمو الشاعر و تموقع 

متكئین على لجملة التساؤلات المطروحة أنفا ونحن نشق الطریق باحثین عن الإجابة 
 نظري أحدهما ففصلین ومدخل، مقدمة إلى مقسمة بحث خطة رسمنا ،التكاملي المنهج
  .الشاعرب للتعریف وملحق خاتمة إلى إضافة تطبیقي، والثاني

لى إ، في فصلها النظري حین تطرقنا المنهج التاریخي اعتمادطبیعة الدراسة تقتضي 
إضافة الى  ،مفهومها عند النقاد العرب قدیما وحدیثا معرجین عن المفهوم الغربي لها

سلوبي حین بینا دلالة ي الفصل التطبیقي وكذا المنهج الأالمنهج البلاغي المعتمد ف
 لما التحلیلو  الوصف آلیتي على أیضا ناعتمادالذات المتلقیة، و االصور الشعریة على 

  .والتعلیق الشرح عملیةالدراسة من  اقتضه
قدمة دراستنا طرحنا فیها خل الموسوم دالم وفي، من الأسئلة وذكرنا دوافع بحثنا جملة مُ

مستشهدین ، بإیجاز ا فیه مراحل تطور الشعر الجزائريتناولن "لمحة عن الشعر الجزائري"
  بمقاطع شعریة من بعض المراحل.

 المبحث، في مباحث ثلاثةإلى  ،"ماهیة الصورة الشعریة"ـالفصل الأول المعنون ب قُسم
 الدلالة اللغویة لمادة فیه عرضنا "الصورة الشعریة، المفهوم والمصطلحعُنون ب" لأولا
نین المفهوم اللغوي للصورة ،من القران الكریم ر" ،و ،ص" المعاجم بستعنا این ح، مبیَ

  . صطلاحي لهاتطرقنا إلى المفهوم الاو  ،والمعجم الوسیط ،العربیة كلسان العرب
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مفهومها  همن خلال عرضنا" عند العربالصورة الشعریة، الموسوم " المبحث الثانيفي 
  .مستنبطین أهم الفروق بین النقد القدیم والحدیث ،عند العرب قدیما وحدیثا

نا  المفهوم  ب"مفهوم الصورة الشعریة عند الغرب" الموسوم المبحث الثالث في ثم بیَ
  أهمیتها. نمعرجین ع ،الغربي لها

نون بالمفصلنا الثاني  في أما " سُكون بأحرف صاخبة دیوانأنماط الصورة في "ـعُ
  فقسمناه إلى مبحثین:

 أهم الصورفیه ستخرجنا ا " عند صاحب الدیوانأنماط الصورة "بــ: نون : عُ المبحث الأول
الصورة التشبیهیة  البلاغي لها في نا عند المنظورقفو  حیث ،الشعریة الواردة في الدیوان

مبرزین مدى تأثیرها على  ،ثم عالجنا الصورة من زاویة نقدیة حدیثة ،ستعاریةوالصورة الا
  عن جوانب مهمة في حیاة الشاعر. كاشفینالملتقي 

توقفنا عند أهم المنابع  ،"الصورة عند صاحب الدیوان"مصادر ـالمعنون ب :المبحث الثاني
  الشاعر منها صوره. ستسقىاالتي 

عتمدنا االتي  ،خلال هذه الدراسة وفي خاتمة بحثنا عرضنا أهم النتائج المتوصل إلیها
في النقد الشعریة  الصورة ،مثل التصویر الفني عند سید قطب ،فیه على مراجع متنوعة

لموازنة بین ا، العربي لعلي بطل الصورة في الشعر ،موسى صالحبشرى العربي الحدیث ل
والصورة الشعریة عند خلیل حاوي  ،وفن الشعر لإحسان عباس ،كي مباركاز لالشعراء 

  .الهدیة جمعة بیطار وغیره
حیث  العلمیة والأدبیة، إنجازاتهوأهم  الحاج غلوجحیاة الشاعر الملحق عرضنا في 

ومن  ،ولقاء في منزله بمسقط رأسه ،جتماعيالتواصل الا كان لنا معه حوار عبر موقع
ستقباله وكرم ضیافته وطیبة اهنا نرسل له أسمى آیات الشكر والتقدیر، على حفاوة 

في المجال العلمي  ،نا من معرفة ولعه بتاء التحديهذا الحوار تمكومن خلال  مضغته،
  .في الحیاة عامةو  ،خاصة
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قضیة الصورة في هذه فتكمن  دراستناالتي واجهتنا في ات أما فیما یخص الصعوب
 العام ولید كونه الدیوان حداثة إلى إضافة ،نماطهاأوتعدد مفاهیمها وتشابك  ،الشعریة
  .عن الدیوان فلا دراسة سبقت دراستنا ،الثانیة الألفیة بعد عشر السابع

الأستاذة : منعلى وزن التقدیر أزفها الى كل  ،حترامقصائد المودة بقوافي الا
كیف لا وهي تعمل  ،التي كانت نعم الموجه والمرشد ،"مقلاتيفریدة  المشرفة الدكتورة "

تقان، على بصیرة لى سند الطلبة الدكتور  ،دربها نسیر كنا على هدىف بتفانٍ وإ وإ
لى كل من ساعدني ، " الذي أمدنا بمراجع وأتحفنا بباقة من النصائحالهاشمي قشیش" وإ
هند "الدكتورة  ،والشكر الجزیل لأعضاء لجنة المناقشة عید في إنجاز البحثن قریب أو بم

  .ملولي"إحكیمة ذة المناقشة "تاوالأس ،" رئیسابوعود 
    

  واالله ولي التوفیق.                                                               
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عالم اللامحدود، عالم ترتقي فیه الأرواح لتلتقي على كلمات كالبنیان  الشعر
المرصوص، إذا فاح عطر حرف من حروفها كفى المستنشقین عبق بقیة الحروف إنه 

ف، فالنص الشعري ولید تلك یوالتزی ندثاروالحافظ لتراثها من الا ،زن تاریخ الأمةخْ مَ 
الظروف المتشابكة المتداخلة، التي تمر بها الأمم والبلدان، وما تحمله من الأفراح 

ویعزف نغمات الفرح  ،ها بالمآسيءبیئته یتألم إذا ما غیمت سما فالشاعر ابنوالأقراح، 
  .إن حملت سحائب السماء نشوة النصر ؛والفخر

ریــــاح التـــــاریخ عبـــــر حقـــــب زمنیـــــة مختلفـــــة الشــــعر الـــــوطني الجزائـــــري عصـــــفت بـــــه 
ابــــد ــــة الاســــتمــــن الا ءً ــــة مــــا ،قلالســــتدمار الفرنســــي مــــرورا بمرحل ــــى مرحل بعــــد  وصــــولا إل
وتلاهـــــا جیـــــل  ،الناقـــــد أحمـــــد یوســـــفقلال التـــــي ختمـــــت بجیـــــل الیـــــتم كمـــــا ســـــماه ســــتالا

بهــــــا الــــــوطن الحبیــــــب، لتــــــأتي مرحلــــــة الألفیــــــة  العشـــــریة الســــــوداء الغامضــــــة، التــــــي مــــــر
ــــة مــــن المراحــــل، أهــــدت للشــــعرالثانیــــة  ــــري، فكــــل مرحل ــــالأمن والأمــــان للمــــواطن الجزائ  ب

  .الجزائري نصوصا مسایرة للجو العام المهیمن فیها
  :شعر الثورة - 1

فــــــي القـــــــاموس  ،ختلفــــــت قصــــــیدة هــــــذه المرحلـــــــة عــــــن قصــــــائد المراحـــــــل الســــــابقةا
ــــنمط العمــــودي ،المعــــالج اللغــــوي والموضــــوع ــــة الإیقــــاع وال فهــــو  ،لقصــــیدةل أمــــا مــــن ناحی

علـــــــى  إلالــــــم یكــــــن الملاحــــــظ فــــــي شــــــعر هــــــذه الفتــــــرة  وبالتــــــالي فــــــإن التطــــــور ،نفســــــه
ــــــث، المســــــتوى المعجمــــــي للشــــــعر ــــــي نلتمســــــها فــــــي  حی ــــــك الت ــــــدة كتل ــــــرزت حقــــــول جدی ب

  حیث یقول: "مفدي زكریاـ"ل "أحمد زبانة"قصیدة تصویریة لمشهد إعدام المجاهد 
  قѧѧѧѧѧѧѧѧام یختѧѧѧѧѧѧѧѧال كالمسѧѧѧѧѧѧѧѧیح وئیѧѧѧѧѧѧѧѧدا

   
  النشѧѧѧѧѧیدایتھѧѧѧѧѧادى نشѧѧѧѧѧوان یتلѧѧѧѧѧوا 

    

  1یسѧѧѧѧѧѧتقبل الصѧѧѧѧѧѧباح الجدیѧѧѧѧѧѧدا فѧѧѧѧѧѧل  طـــــــــــالثغر كالملائك أو كال مباس
    

                                                             
  .17ص، 2009 ،1ط، الجزائر، موفم للنشر، اللهب المقدس، مفدي زكریا 1
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ــــة فــــي  المفــــردات تظهــــر معــــالم المعجــــم الثــــوري  ،فمــــن خــــلال هــــذه الأبیــــات المتمثل
  .)النشیدا... (المسیح،المشكلة لصوره الشعریة، 

 وهــــو الشــــعر الحــــر ،بــــرز نــــوع جدیــــد مــــن الشــــعر، یــــةمــــع بدایــــة هــــذه المرحلــــة الثور 
ـــــعُ أول قصـــــیدة حـــــرة و  ـــــيفر "ـنونـــــت ب ـــــي القاســـــم ســـــعد االله" یق ـــــول  لأب ـــــث یق محمـــــد حی

ـــــة ا: ناصـــــر ـــــة الجـــــادة لظهـــــور"البدای ـــــدأت مـــــع ظهـــــور ،تجـــــاههـــــذا الا لحقیقی  أول إنمـــــا ب
ــــي) ــــة، وهــــو قصــــیدة (رفیق ــــي الصــــحافة الوطنی ــــي القاســــم  نــــص مــــن الشــــعر الحــــر ف لأب

 1"1955مـــــــارس مـــــــن ســـــــنة 23بتـــــــاریخ  ،المنشـــــــورة فـــــــي جریـــــــدة البصـــــــائر ،ســـــــعد االله
  :ومنها هذا المقطع

  رفیقي  یا

  تلمني عن مروقي  لا

  طریقي  اخترتفقد 

  وطرقي كالحیاة 

  ھداف مجھول البسمات شائك الأ

  عاصف التیار وحشي النضال 

  صاخب الأناة عربید الخیال 

  فیھ من جراحات تسیل  كل ما

  وظلام وشكاوي وحول 

  تتراءى كطیوف 

  من حتوف في طریقي 

  2یا رفیقي 

                                                             
دار الغرب الإسلامي، ، )1975-1925تجاهاته وخصائصه الفنیة (ا، الشعر الجزائري الحدیث، محمد ناصر 1

 .149، ص 2006، 2بیروت، ط
 .141ص، 1985 ،1ط ،الجزائر الطبع، دار، الزمن الأخضر ، القاسم سعد االله أبو 2
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مـــــــن خـــــــلال   ،للقضـــــــاء علـــــــى الوجـــــــود الجزائـــــــريدمار الغاشـــــــم ســـــــتإن تمخـــــــض الا
أنجـــــب رض) الأ اللغـــــة، ، بأبعادهـــــا الثلاثـــــة (الاســـــلام،الهویـــــة الجزائریـــــة محاولتــــه طمـــــس
ن الشــــــعر الحــــــر هــــــو المتــــــنفس أالــــــذي رأى  "الغــــــوالمي" شــــــاكلةعلــــــى  ،شــــــعراء ثــــــائرین

  .1ندلاع الثورةاالوحید للشاعر في ظل الحصار القائم على الصحف بعد 
ــــذین تبنــــوا هــــذا الاتجــــاه الشــــعري  ــــین أهــــم شــــعراء ال ــــد  ،لمياأحمــــد الغــــو ومــــن ب عب

   .وخمار ،السائحيو ،وعبد السلام حبیب ،الرحمان زناقي
ر التجربـــــــة علـــــــى خــــــوض غمــــــا ،العامــــــل المســــــاعد أن لـــــــىإشــــــارة كمــــــا تجــــــدر الإ

هـــو ظهـــور مجـــالات عربیـــة تشـــجع علـــى الحداثـــة فـــي كتابـــة بالكتابـــة علـــى نمـــط الحـــر، 
  ئري.التي فتحت ذراعیها للشاعر الجزا، اللبنانیة بمجلة الآدامثل  ،الشعر الثوري

  :بعد الثورة شعر ما - 2

  :إلى الفترة ینقسم شعر هذه
زوف الشـــــعراء عـــــحیـــــث عرفـــــت هـــــذه المرحلـــــة  1968-1962 مـــــا بـــــینمرحلـــــة 

ختــــــار مواصــــــلة الدراســــــات امــــــنهم مـــــن ، فســــــباب مختلفــــــة، وذلـــــك لأعـــــن كتابــــــة الشــــــعر
بو القاســــم فــــأوالتــــدریس  الأكادیمیــــةاث یــــا، ومــــنهم مــــن فضــــل التوجــــه صــــوب الأبحــــالعل

  .التاریخ لیكون رمزا للباحثین فیهنصرف صوب امثلا  سعد االله
، حیــــــث بـــــــرز فاقة الشـــــــعریةســــــتمرحلــــــة الا وهـــــــي 1975و1968مرحلــــــة مــــــابین

مصـــــطفى جـــــاه یكتـــــب العمـــــودي والحـــــر ویحـــــاول التجدیـــــد فیـــــه مثـــــل تا" اتجاهـــــان فیهـــــا
 حمــــد حمــــديأتجـــاه تعصــــب للحـــر او ، عبــــد االله حمــــاديو ســـاحةمبروكــــة بو و الغـــامري

  . 2..."حلام مستغانميأو زراج عمرأو
ــــة م ــــة هتتشــــكل القصــــیدة فــــي هــــذ وبعــــدها 1980رحل ــــرؤى ا ،المرحل نطلاقــــا مــــن ال

ـــــى الرمـــــزالتـــــي لا تغیـــــب الواقـــــع أن ، كمـــــا ســـــطورة فـــــي صـــــیاغة الواقـــــعوالأ ، وتتكـــــئ عل
                                                             

  354، 355ص ،1984 ، 1دار الطبع الجزائر ط ، الشعر الجزائري الحدیث، صالح خرفيینظر:  1
  .167ص ،الفنیة وخصائصه جاهاتهات، الحدیث الجزائري الشعر محمد ناصر 2
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یرة لتطلعـــــات المتلقــــــي امســـــ ،ثـــــر حداثـــــةأكر عتیـــــان بشــــــالإ الو و شـــــعراء هـــــذه الحقبـــــة حـــــا
  .الفترة ههذعراء ش أبرز ملاحي ویعتبر ،تراكیب جدیدةبوجاءت اللغة الشعریة فیه 

ـــــر تحـــــولا ـــــه ومـــــا ، 1989عـــــام  اسیاســـــی عرفـــــت الجزائ ـــــائج الاأعقب ـــــاتمـــــن نت   نتخاب
ن حیــــث كــــاالتــــي خلفــــت  دمــــارا وحزنــــا وعنفــــا وفرقــــة بــــین الأخــــوة الأشــــقاء،  1991ســــنة 

ـــــــى حركـــــــت الجمـــــــادالفـــــــدموع  ،ســـــــاء الأرض دمـــــــا وغطاءهـــــــا الرصـــــــاصكِ  وبكـــــــاء  ،ثكل
، كـــــل رمـــــال الصــــحراء نــــین الطـــــاعن فــــي الســـــن نثــــرأو  ،الجبــــال الشـــــامخات الطفــــل هـــــدّ 

ـــــم والصـــــخب والعنفـــــوانهـــــذ ـــــه  وجـــــد ،ا الأل ـــــه ســـــجل ،بالمرصـــــادمـــــن یقـــــف ل ه بدمـــــه وكتب
ـــى أ بدمعـــه ـــاریخ لیكـــون عل ـــاب الت ــــفنصـــع الصـــفحات مـــن كت ـــة"ـ ـــال فـــي  "مصـــطفى دحی ق

  : "صطلاح الوهمابــ: "عمله الموسوم 
  كأنصاف اللغات  عطشى 

  تموت ..

  دیل الشتات على أرومتنا كي یحیا قنا

  یجئ الانتھاء من المكان 

 ُ   فيء جراحھم ل الناسون قبّ ی

  ما ضر لو وطئت أمانینا رمانة عشقنا؟

  "وطني تناھبھ السراب..

  وطني یموت على أكف النازحین"

  تأتي خدیجة تعمدني بأنصاف 

  الدلالة والوطن 

****  

  عفوا خدیجة إذا ما یمالئني التواقت 

  أصحابي،بین 

  غاني الموت في "دیدوش"ومن حملوا أ

  عفوا خدیجة: إذ یعدمني صباح 



 لمحة عن الشعر الجزاˁري                                                                  :مد˭ل
 

11 
 

  بالرصاص وبالقصاص 

  عفوا

  وإني مخبر لغتي بأن الجراح في الكلمات 

  والأصوات 

ُ إن فراشة الھمسات لما یأتني إنسا   ھان

  1وطني یصادره الوطن 

بل یمتطي  ،لمجرد الإخبار خبارینقل الأ عن ثوب الصحفي فهو لا ىالشاعر في غن
ووقائع حفرت  ،رسخ في القلب كما الوشم رأثو  ،صهوة ما خلفته الأزمة من جراح لا تندمل

یحائیة، في  عانة استفدلالة الوطن هي الإنتماء والروح والفداء كما أن عمق الذات برمزیة وإ
تبرز بعض الجراح الموت )  أغانيالشاعر بمفردات من حقل الحرب والعنف (الرصاص، 

  .اةوالمعان
معانیها  ،اء مؤلمةفأتت بعبارات حمر  ،أزمة الوطن هوة یومضمون القصیدة التسعین

ولا  بتلي في عزیز،افلا عویل من لدفاع عن الوطن لداعیة  ،قاتلة من حیث الدلالات
 یدعو أحمد شنة، فهذا ى النورإلمخرجا من الظلمات  ،الصوم عن تقدیم ما ینفع للوطن

بقصیدة ، سمه الجزائرا اجتمعت لتشكل وطناإلى المرافعة عن كل حبة من حبات تراب 
  :لصمتاالقصیدة إلى المسدس نابذا  من قصائد دیوانه من

  خѧѧѧѧѧѧѧرائط صѧѧѧѧѧѧѧمت ھѧѧѧѧѧѧѧزي خیمѧѧѧѧѧѧѧة التعѧѧѧѧѧѧѧب
   

  واسѧѧѧѧѧѧѧѧѧتنفري صѧѧѧѧѧѧѧѧѧھوة الأزمѧѧѧѧѧѧѧѧѧان والحقѧѧѧѧѧѧѧѧѧب
    

  فѧѧѧѧѧѧي الأفѧѧѧѧѧѧق تѧѧѧѧѧѧاریخ یحركنѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧا عѧѧѧѧѧѧاد
   

  للѧѧѧѧѧѧѧѧرفض..إن أدلѧѧѧѧѧѧѧѧج الزُقѧѧѧѧѧѧѧѧوم فѧѧѧѧѧѧѧѧي العنѧѧѧѧѧѧѧѧب
    

  ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧذي بѧѧѧѧѧѧѧѧѧلادي علѧѧѧѧѧѧѧѧѧى جѧѧѧѧѧѧѧѧѧرح معلقѧѧѧѧѧѧѧѧѧة
   

  2تѧѧѧѧѧѧدعو الزنѧѧѧѧѧѧود إلѧѧѧѧѧѧى رمѧѧѧѧѧѧح مѧѧѧѧѧѧن القصѧѧѧѧѧѧب
    

  
  

                                                             
  25، 26ص،  1993،  1ط ،الجزائر، الجمعیة الوطنیة للمبدعین ، صطلاح الوهما ، مصطفى دحیة 1
 .57ص، 2000 ، 1ط،الجزائر، منشورات هدیل ، من القصیدة إلى المسدس ،أحمد شنة2
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   شعر اҡٔلف̀ة: - 3
تغیر القاموس اللغوي في هذه الفترة فبعدما كان مدججا بألفاظ موحیة على الحرب 

  هي ذا تتزین بالأمل والتفاؤل.   ها، والعنف والهلع والدمار
فرصة التمیز والتفرد والتقدم لیكون قتنص ا، ثم یدیةالجزائري كانت تقل بدایة الشعر

 ،( الثورةرئالجزاحداث التي مرت بها الأراحل و الملكل  ،دبيأالقلم التاریخي ذو مداد 
  .)والألفیة  العشریة ،لال وما بعدهقستالا
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  المصطلح:الصورة الشعریة المفهوم و  ول:المبحث الأ 
والتي ، الصورة الشعریة من بین أهم القضایا النقدیة الحاسمة في النقد الأدبي تعدّ 

وتباین الآراء بین ، دلالة كل نوع ختلافوذلك لا، أثارت الجدل الواسع من حیث المفهوم
وقبل أن ، فجوة في تحدید مفهوم جامع لهامما صنع ، مختلف الحركات النقدیة والأدبیة

مستنبطین الدلالة اللغویة ، بنا أن نولي عقولنا شطر القرآن الكریم نعرض أراء النقاد حريٌ 
عن الصورة وصولا  ها ما تیسر لناا بالمعاجم العربیة راشفین من یمِّ مرور ، من آیاته العظام

  لها. صطلاحيالاإلى المفهوم 
 :الصورة لغة_1

  من القرآن الكریم: ر"، و، ص"أ/ الدلالة اللغویة لمادة 
ر" وردت بصیغ مختلفة في ، و، الباحث بین صفحات الذكر الحكیم یجد أن مادة "ص

  مواضع ست:
  َكُمُ "تعالى:الجمع في قوله بصیغة الفعل الماضي و َّذِي جَعَلَ ل ُ ال رََارًا اللهَّ الأَْرْضَ ق

َتَبَ  ُ رَبُّكُمْ ۖ ف كُِمُ اللهَّ َاتِ ۚ ذَل یِّب َّ نَ الط َكُم مِّ َحْسَنَ صُوَرَكُمْ وَرَزَق َأ رَكُمْ ف نَاءً وَصَوَّ ِ ُ وَالسَّمَاءَ ب ارَكَ اللهَّ
َمِینَ  عَال  -64-غافر "رَبُّ الْ
 ُمَّ صَوَّ "وجل: بصیغة الفعل الماضي في قوله عز َقْنَاكُمْ ث َدْ خَل َق نَا وَل لْ ُ ُمَّ ق رْنَاكُمْ ث

نَ السَّاجِدِینَ  َكُن مِّ َمْ ی ِیسَ ل بْل ِ ِلاَّ إ َسَجَدُوا إ ِكَةِ اسْجُدُوا لآِدَمَ ف مَلاَئ ِلْ  -11-الأعراف  "ل
 رْحَامِ كَیْفَ "في علاه:  بصیغة المضارع في قوله عز ِي الأَْ رُكُمْ ف َّذِي یصَُوِّ ھوَُ ال

عَ  ِلاَّ ھوَُ الْ َ إ َھ ل ِ َشَاءُ ۚ لاَ إ حَكِیمُ ی  -06-أل عمران "زِیزُ الْ
 َا" :بصیغة المفرد في قوله سبحانه یُّھَا ی َ نسَانُ  أ كَ  مَا الإِْ رَبِّكَ  غَرَّ ِ كَرِیمِ ( ب َّذِي6الْ  ) ال

كََ  َق اكَ  خَل َسَوَّ َكَ ( ف عََدَل ِي7ف َيِّ  ) ف ا صُورَةٍ  أ َكَ  شَاء مَّ ب  -07-06-الانفطار  "رَكَّ
  َسْمَاء "سم الفاعل في قوله تعالى: إبصیغة َھُ الأ رُ ل مُصَوِّ َارِئُ الْ ب ِقُ الْ خَال ُ الْ ھوَُ اللهَّ

حَكِیمُ  عَزِیزُ الْ َرْضِ وَھوَُ الْ َھُ مَا فيِ السَّمَاوَاتِ وَالأ حُسْنىَ یسَُبِّحُ ل   -24-الحشر  "الْ
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" في تفسیره للآیة بن كثیرا"قال حیث  ،أجمع المفسرون على أن الصورة هي الشكل
 1"أي أحسن أشكالكم ومنحكم أحسن صورة في أحسن تقویم" :غافر ستون من سورةأربعة و 

  .2مفسرا الآیة ذاتها "أي خلقكم في أحسن صورة" "القرطبي"قال و 
والتشكیل على غیر  ،جاد من العدمین الخلق والإآالمراد من التصویر في عموم القر 

في الآیة أو لفظة الصورة  "ر، و، ص"التي وردت فیها مادة والصیغة ، سابق مثال
أفاد و ، فأفاد الجمع العموم فكلّ الخلق خلق االله ،الدال على الماضيالكریمة هي الجمع 

ن لإنساا لفجع، بتدأ الخلقاهو الذي فاالله  ،الابتداءضي القدم في الزمان والسبق إلى االم
َحْسَنَ (بقوله صوركم بل قال  لم یكتفو ، عن سائر المخلوقات اخلقا ممیز  َأ رَكُمْ ف صَوَّ

جمالا  ،زته عن سائر المخلوقاتكدلالة على أن االله خلق الإنسان على هیئة میّ ) صُوَرَكُمْ 
  وجلالا في القدر.  في القوام

بل شمل الظاهر  ،التصویر المتمیز والمتفرد والحسن لم یكن على مستوى الظاهر فقط
وكل عضو  ،الإنسان مصور على أكمل وجهالشكل  على صعیدف ،روحا وفكرا ،والباطن

فقد  ،ن على مستوى الروحاطالب ومن ناحیة ،لق لهاالتي خُ منه في موضع یناسب وظیفته 
ختیار لاعقلا وقدرة على ا ومن ناحیة الفكر وهبه، ه على عبادتهوفطر ، هه من روحنفخ فی
نما تعدى ذلك ، تمیز الإنسان عن غیره من المخلوقات لیس في الشكل فقطف، الواعي وإ

  .سحِ والإدراك وال، لیشمل العقل
  
  
  
  
  

                                                             
  .156ص ، 7ج، 1999، 2دار طیبة السعودیة، ط العلامة،سامي بن محمد  :حابن كثیر، تفسیر القرآن الكریم، ت1
 .328ص ، 15ج، 1965، 2الكتب القاهرة، ط ، دارالقرطبي، الجامع لأحكام القرآنصاري نمحمد بن أحمد الأ2
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  ب/ الصورة في المعاجم العربیة :
والجمع ، )الصورة(في الشكل: " "لابن منظور"یتجلى مفهوم الصورة في لسان العرب 

والتصاویر ، توهمت صورته فتصور لي، يءتصورت الش، وقد صوره فتصور له، صور
  .1التماثیل"

على أنها "الهیئة والحقیقة  ،"ر، و، ص"مادة ، ورد لفظ الصورة في معجم تاج العروس
  .2بضم ففتح وتستعمل في معنى النوع والصفة"، الصفة (ج صور)و 

  .3المسألة والأمر"، وشرحت في معجم الوجیز "(الصورة ):الشكل والصورة
المسألة ، والصورة، والمجسم سیط فالصورة هي "الشكل والتماثیلمعجم الو الأما في 
ماهیته المجردة وخیاله في الذهن  يءوصورة الش، صورالأمر على ثلاث  والأمر یقال:

  .4والعقل"
ختزنها انفعل بها ثم واأما التصور "مرور الفكر بالصورة الطبیعیة التي سبق أن شاهدها 

  5في مخیلته"
هو المجسد الفعلي في ، الملتقفة من الطبیعة ،نفعال المبدع مع الصورة الراسخة في ذهنها

  العمل الأدبي.
هو "الأداة المفضلة في أسلوب القرآن فهو یعبر " "سید قطبالتصویر في نظر 

وعن الحادث المحسوس ، الحالة النفسیةحسة المتخیلة عن المعنى الذهني و بالصورة الم

                                                             
، 1987، 1ط  ، لسان العرب، مجلد الرابع، دار صادر، بیروت،منظور ابن مكرم بن محمد الفضل أبو الدین جمال 1

  .475ص
  و رمادة ص دت،،3ج،1ط، مطبعة حكومیة، الكویت علي هلالي، :زبیدي، تاج العروس، تمحمد مرتضى الحسین ال2
  .373، ص 1980، 1المذكور، المعجم الوجیز، دار السندسیة، مصر، طإبراهیم 3
  .515، ص 1989، 1إبراهیم حسن الزیات، المعجم الوسیط، دار السندسیة، إسطنبول، ط4
  25ص ،2016 ،1طعمان، الأردن،  ،صلاح عبد الفتاح الخالدي، نظریة التصویر عند السید قطب، دار الفاروق5
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وعن النموذج الإنساني والطبیعة البشریة ثم یرتقي بالصورة التي ، المشهد المنظورو 
  .1الحركة المتجددة" فیمنحها الحیاة الشاخصة أو، یرسمها

في حدود النص  ةلا تتعارض مع ما قدمناه لمعنى الصور المذكورة المفاهیم المعجمیة 
فكرة أو و التكون شكلا للذات أو ، تحمل معنى الهیئة والشكل الظاهرفهي ، نيالقرآ

 اكان مادیأسواء  ،الشيء وصف یةعلى هیئة وكیف لفظ دالفي عمومها  وهي ،المعضلة
  .اأو مجرد

  :اصطلاحاالصورة  /2
 وحلبةً ، تخذت من الصورة الشعریة مصدرا لتلذذ الباحثاتعددت الدراسات التي    

تعود و ، القریضمن ذاتیته المستترة في كتشاف ما یبثه الشاعر الإبراز قدرة الناقد على 
حتوائها على "دلالات مختلفة االصعوبة التي وجدها النقاد في تحدید مفهوم شامل لها إلى 

وبهذا التعدد سجل ، 2التجریدي"تأبى التحدید الواحد المنطقي و ، طبیعة مرنةمتشابكة و و 
فمنهم من ربط الصورة بالتشكیل ، البحث الأدبي والنقدي وجهات نظر متباینة بین النقاد

زرع فیها التجارب ما تَ ، فخیال المبدع أرض خصبة"، الخیال المجسد من خلالاللغوي 
رائعة ، 3قصیدة محكومة الوزن والقافیة" من الواقع لیرسله إلیناسقته النفس والعقل است

ُ بتوجهه و ، لیحصدها القارئ بمنجل فهمه وفكره، عمیقة المعنىالمبنى و  حِدُّه نتمائه وما ایَ
به فیعطیها  ،خرجت به من صاحبهایقرأ الصورة ذاتها لكن بما تقدم له لا بما ف، عایشه وجرّ

  .ر القارئلا متناهیة تتغیر بتغی تدلالا
ي عِ رْ تَ سْ تعبر عن نفسیة الشاعر و تَ ، بأنها "تركیبة عقلیة عاطفیة"أحمد الدهان" عرفها 

  .4أحاسیسه وتعین على كشف معنى أعمق من المعنى الظاهري للقصیدة"
                                                             

  .36، ص 2004، 17في القرآن الكریم، دار الشروق، القاهرة، طسید قطب، التصویر الفني 1
  .19، ص 1994، 1بشرى موسى صالح، الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث، المركز الثقافي العربي، ط2
عبد الحلیم الإبراهیمي (الصیفي)، الأمسیة الأدبیة، معهد الآداب و اللغات، جامعة عباس لغرور، نشاط التحالف 3
  .2017وطني من أجل التجدید الطلابي، ال
  .363، ص 1986، 1دار طلاس، دمشق، ط  أحمد الدهان، الصورة البلاغیة عند عبد القاهر الجرجاني،4
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إلا أن هذه الأخیرة أكبر أهمیة من الأولى ، العاطفةهي مزیج بین العقل و  الصورة إذن
في حدود الدلالة  العاكسة لخلجات النفس المبرزة لأحاسیس الشاعرفهي بمثابة المرآة 

دراكالصورة _فهما ، التي یدركها القارئ ویصل إلیها الركیزة الأساسیة التي  _القارئ وإ
  تحیا بها القصیدة.

أن الصورة هي الممیزة للعمل الفني حیث "تنقل الفكر  "عهود عبد الوحید العیكلي"ترى 
  .1والعاطفة من خلالها فهي جوهر الشعر وأساس الحكم علیه"

فكر الشاعر من و وعلیه فالصورة تثري العمل الفني وتدثره بالجمالیة المرسلة للعواطف 
   خلال الحرف.

تركیبة  باعتباره، ورةالوجدان منطلقا له في تعریفه للصتخذ من الشعور و امن النقاد من 
  .عواطفوجدانیة أكبر منها واقعیة لأنها تنتمي إلى عالم ال

فهي تشكیل فني یجتمع في حروف ، بالتجربة الشعریة "عبد القادر قط"ربطها بینما 
كالترادف والمجاز ، یستعمل أسالیب التعبیر المختلفة الذي، معبرة عن تجربة الشاعر

یصف ذاته  أي، عنه كما هو فالمبدع إذا أراد أن یعبر، وغیرها من أعمدة التعبیر الفني
جتماعیة والسیاسیة من خلال الأوضاع الا، أو یسرد لنا واقع أمته ،الطموحة العاشقة

وغیرها من أحاسیس تقطن داخل بیت اللغة ، هاءقتصادیة والدینیة التي تشكل سماوالا
فالصورة خیر سبیل لبلوغ ، المتلقيفي ذات  أكثر تأثیرا وفعالیة فتخرج عبر روح الشاعر

یر باللغة المحسوسة عن المعاني والخواطر "هي التعب ""حسن طبل فهي كما قال: ،المراد
فاللغة التصویریة أو لنقل اللغة لیست سردا تقریریا للحقائق أو بثا مباشرا ، الأحاسیسو 

محسوسة یعاینها المتلقي ي صورة تمثیل لتلك الأفكار والحقائق فلكنها تجسید و و  ،للأفكار
  .2فیكون لها من ثم فعالیتها في نفسه وعمیق أثر في وجدانه" یدركها إدراكا حسیاو 

                                                             
  19، ص 2010، 1عمان، ط، التوزیع عند ذي رمة، دار الصفاء للنشر و  عهود عبد الوحید العیكلي، الصورة1
  15، ص 2005، 1مكتبة الإیمان، المنصورة، القاهرة، طحسن طبل، الصورة في الموروث البلاغي، 2
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فیراها جوهر الشعر ولبه الثابت فهي متراصة ومتشابكة فیما بینها " "جابر عصفور"أما 
  1"وبالتالي أصبحت متعددة المعاني من إنسان إلى أخر، حاملة للدلالات مختلفة

ي قدرة الكاتب على تجسید صورة الفكر والعاطفة والروح حتى الشعریة تتمثل ف الصورة
أمامه  ویجسدهافكأن الشاعر یرسمها له بالألوان والأشكال  ،یراها القارئ بعین أذنه

فتتحول اللغة من اللفظ المجرد إلى الشكل المحسوس من خلال قدرتها على حمل ذهن 
  المتلقي على التصور والتمثل.

تعني ذلك التركیب المفرد الذي یدثره التشبیه أو  لا الرباعي" عبد القادرعند "ة الصور 
لكنها أیضا ذلك البناء الواسع الذي تتحرك فیه مجموعة من "و  ،الكنایة أوعارة ستالا

الأجزاء بخیوط دقیقة عددة حتى تصیر متشابكة الحلقات و الصورة المفردة بعلاقتها المت
فالصورة إذن ، 2شكل إصلاحات على تسمیته قصیدة" ة بعضها إلى بعض فيممضمو 
  عارة.استأن تكون من أوسع 

معلنا ، لتشكیل الصورة الشعریة امجازیة الألفاظ كشرط رئیسنفى  محمد غنیمي هلال"" 
ت في القدیم محصورة كان حیث، دائرة المفهوم الخاص بالصورة اتساععن  في الآن نفسه
ما هو  وكل، الفن معالتشمل الحس و ، بلاغیةصورتها الأي في ، عارةستوالابین التشبیه 
 حیث یقة التصویر دالة على سمة الخیالالعبارات الحقیقیة أیضا تكون دقو ، غیر بلاغي

فقد تكون  ،"إن الصورة لا تلتزم بالضرورة أن تكون الألفاظ أو العبارات مجازیة :یقول
ومع ، 3ذلك دقیقة التصویر دالة على خیال خصب" مععمال وتكون ستة الایّ العبارات حقیق

لاقة بعد لغوي فهي الممیزة لع اتفإنها ذ، في المفهوم المتعلق بالصورة تساعهذا الا

                                                             
 بیروت، العربي، الثقافي المركز العرب، عند البلاغي و النقدي التراث في الفنیة الصورة عصفور، جابر: ینظر  1

 .8ص ،1992 ،3ط
  .10ص  ،1984، 1عبد القادر الرباعي، الصورة الفنیة في النقد الشعري، دار العلوم للطباعة، الریاض، ط2
  15، ص1997، 1محمد غنیمي، النقد الأدبي الحدیث، دار النهضة، مصر، القاهرة، ط3
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ختیار ا"تتولد من تولیف جدید للكلمات ولیس فقط من  حیثالكلمات داخل النص الشعري 
   .1معین لها"

فمن الطبیعي أن یكون تصویره  ،ده اللغويو إلا في حدود وج ایملك وجود لأدب لاا
صورة الشكل لكنه متمیز یدفع الذهن إلى الخروج من الصورة اللفظیة إلى  ،تصویرا لفظیا

  لم یكن رأي العین.فترى المسموع رأي العقل إن 
فهي ذلك الصوغ اللساني الذي یمكن ، كما أن لها علاقة بالصوغ الجمالي واللغوي

وتجدر الإشارة إلى أن ، جدید للمعاني التي یمثلها بالكلمات المخصصة بتكاراالمبدع من 
فعن طریقه یتمكن الشاعر من تشكیل صوره  ،رتبطت بمفهوم الخیالامفاهیم الصورة 

ومن هنا كان "الخیال  ،معتمدا في ذلك على مخزونه الذهني من مشاعر مختلفة الینبوع
  .2هو المدخل المنطقي لدراسة الصورة"

هي الكاشفة على قدرة الشاعر ومدى تمكنه من ناصیة الملكة التخیلیة  إذن الصورة   
التمثیل...) ، نعكاسأیضا یتداخل مع مفاهیم أخرى (الا ومفهوم الصورة ،الخاصة به

المفاهیم والصورة الأدبیة  هذهالأمر الذي صنع صعوبة في إیجاد العلاقة الجامعة بین 
  بصفة أعم.
  :الشعریة عند العرب الصورة الثاني:المبحث 

  الصورة الشعریة في النقد القدیم: /1
ویرسلها إلى حیث یرید الشاعر إلا ، لا یكون الشعر ممتعا لذیذا یأسر الذات المتلقیة    

فهي  ،جامعة بین عناصرها، الذي تصنعه الصورة في القصیدة ،بذلك التماسك المذهل
ن كانت محصورة عند، دم الشعرقدیمة قِ  قادنا القدامى في البلاغة بأركانها الثلاثة نُ  وإ
 خدمت الصورة في الشعر القدیم مطیة لأجل التوصیلتسْ أُ الكنایة "و ، عارةستالا، التشبیه
وكانت غایة الشاعر الجاهلي  ،ولم تكن هي المستهدفة في حد ذاتها، ق الأفكارسَ مطیة وُ 

                                                             
  18، ص2005 1ط السلبیات، عالم المعرفة، الكویت،الحمید، عصر الصورة الإیحائیة و  عبد شاكر1
 7بشرى موسى صالح، الصورة الشعریة في النقد الحدیث، ص2



 ماهیة الصورة الشعریة                                                                                  :الفصل اҡٔول
 

21 
 

بها عن طریق التشبیه أو  والإسلامي نقل المشاهدات والتجارب التي شاهدها أو مر
  .1قتراب من الحقیقة"عارة محاولا في تصویرها الاستالا

 ُ  حین قال ،" أول من لامس مصطلح الصورة في النقد القدیم"أبو عثمان الجاحظ عدّ ی
نما الشأن ، یعرفها العجمي والعربي والبدوي والمدني، الطریق المعاني مطروحة في"...و  وإ

 اللفظ وسهولة المخرج وكثرة الماء في صحة الطبع وجودة السبك في إقامة الوزن وتخییر
  2وضرب من النسیج وجنس من التصویر." ،فإنما الشعر صناعة

والصیاغة المحكمة للأفكار قصد توجیه القارئ  الألفاظ المساعدة على التأثیر نتقاءا 
ضرورة مالة المتلقي مع استوكذا التمكن من ناصیة اللغة بهدف  ،صوب سلوك معین

وبهذا یكون ، هي البوادر الأولى للعملیة الذهنیة الناصعة للشعراء، التقدیم الحسي للمعنى
  قد حدد دلالات الصورة في ثنائیة اللفظ والمعنى.

معرفا للشعر أن الصورة لا تتحقق إلا  "قدامة ابن جعفر"یمكننا أن نستلهم من قول 
عنده  فالصورة ،القافیة)–المعنى–الوزن-(اللفظ من خلال الرباعیة المشكلة للصورة

له أن و ، "إن المعاني كلها معرضة للشاعر :یقول حیث ،الشكلي فیها تجاهمستنبطة من الا
كانت المعاني  ، یخطر عنه معنى یروم الكلام فیهیتكلم منها فیما أحب وآثر من غیر أن 

 نهأكما یوجد في كل صناعة من ، للشعر بمنزلة المادة الموضوعیة والشعر فیه كالصورة
  . 3مثل الخشب للنجارة والفضة للصیاغة" ،موضوع یقبل تأثیر الصورة شيءمن  لابد

فیما یتعلق بمفهوم  "قدامة بن جعفر"أتى به  الذي جدیدال نالقول  أ نلمس في هذا
معتبرا  ،الصورة إلا أن ملامح تركیزه واضحة في الفصل بین المادة الموضوعیة والصورة

  الصورة واجهة خارجیة بالنسبة للشعر. 

                                                             
  13، ص2003، 1الشماخ، وزارة الثقافة، عمان، طمحمد علي ذیاب، الصورة الفنیة في شعر 1
  131، ص1979، 3ج ،1طدار الكتاب العربي، بیروت،  عبد السلام محمد هارون،  :الجاحظ، الحیوان، تابوعثمان 2
  19ص ، 1963 1طكمال الدین مصطفى، مطبعة السعادة، القاهرة،  :قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ت3
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طبقها على القرآن الكریم بعد  حیث، مسلكا آخر في قضیة التصویر" الرمانيسلك "
نتقال من فالصورة عنده تكمن في الا، لیطورها بتطبیقه هذا "الجاحظ"أن رشف من كأس 

إلى  عسكري""أبو هلال الفي حین ذهب ، المعنى المجرد إلى المعنى الحسي العیني
"البلاغة كل ما تبلغ به المعنى قلب  :عتماد الصورة كشرط من شروط البلاغة فقالا

نما جعلنا  السامع فتمكنه في نفسه كتمكنك في نفسك مع صورة مقبولة ومعرض حسن وإ
معرضة خلقا لم و في البلاغة لأن الكلام إذا كانت عباراته رثة  حسن وقبول الصورة شرطا

ن    .1كان مفهوم المعنى مكشوف المغزى"تسمى بلیغا وإ
لجید الحسن فهو یرى أن الصورة هي اللفظ ا، فصل في قضیة الصورة أكثر من سابقیه

 ي"الرمان"من  أخذ مشاربه الفكریة "العسكري"والجدیر بالذكر أن  ،حسن صیاغة الكلامو 
كانت له الوقفة نفسها مع الشواهد القرآنیة التي  حیث، فتأثر به في نظرته إلى الصورة

الصورة البصریة كما أنه حاول  إلا أنه كان أكثر إصرارا منه على ،"مانيالر "تطرق إلیها 
في  "مانيالر "فاد أیضا من أسلوب استو  ،جتهاد في النظرة الجاحظیة لمفهوم التصویرالا

  تحلیله لآیات القرآن الكریم .
في كتابه  فأورد ،خاصة به في شرحه للصورة اق طریقفش الجرجاني""عبد القاهر 

قیاس لما نعلمه بعقولنا على إنما هو تمثیل و ، "وأعلم أن قولنا الصورة :دلائل الإعجاز
فكان نونة بین أحد الأجناس تكون من جهة الصورة فلما رأینا البیْ  ،الذي نراه بأبصارنا

لا تكون و  ،فرس بخصوصیة تكون في صورة هذا فرس منو  ،یین الإنسان من الإنسانتبْ 
ن خاتم من خاتم وسوار من سوار یّ فكان تبْ ، وكذلك الأمر في المصنوعات، في صورة ذاك

عبرنا ، فرقانونة في عقولنا و ثم وجدنا بین المعنى في أحد البیتین وبینه في الآخر بیْ ، بذلك
بل هو مستعمل مشهور في ، ره منكرفینك ابتدأناهنونة بأن قلنا: عن ذلك الفرق وتلك البیْ 

نما الشعر صیاغة وضرب من التصویر))"و  كلام علماء   .2یكفیك قول الجاحظ: ((وإ
                                                             

  27، ص1952، 1الصناعتین، دار إحیاء الكتب العربیة، مصر، طأبو هلال العسكري، 1
  508، ص1989، 2محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، مصر، ط: القاهر الجرجاني، دار الإعجاز، تعبد 2
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یكمن في تمرده على ثنائیة اللفظ ، ه من النقاد القدامىیعن سابق "الجرجاني" تمیز
في تحلیلها  مقدما مقاربة جدیدة تتركز، بذلك المفاهیم النقدیة الخاصة صححاوالمعنى مُ 

هي  "الجرجاني"فالصیاغة عند ، النظمرابطا الصورة بالصیاغة و ، المعنى ثماراستعلى 
فالمعاني ، عتبر النظم أساس نجاح التصویراكما أنه  ،منفصلة عنه غیر انيبالمع اتحاد

والألفاظ المنمقة لا تشكل الصورة في غیاب ، السلیمة الشریفة لا تغني عن جمال الألفاظ
  الرفیعة.المعاني 

أنَ عمل من قبل العلماء قبله و استفظ أن التصویر كل" "الجرجانيیتضح من قول 
  الصورة هي الحلة التي ترتدیها المعاني بعد صیاغتها من الأدیب.

محللا إیاها تحلیلا فریدا من نوعه ، ذروة التمیز حین ألج إلى الصورة "الجرجاني" بلغ
كما لمت شمل ، الصورة عنق المتنافرات لتطوع، فقد تناولها من المجال البلاغي

 سمهایرى أن هناك علاقة تفاعلیة بین اللفظ والمعنى تولد عنصر ثالث المتباعدات و 
  من المفهوم المعاصر لها. "الجرجاني" ىوبهذا الجهد دن، الصورة

خدامه مصطلحات عدیدة تصب كلها في استب، في قضیة التصویر "الزمخشري"حكاه 
لكشاف نجده مفسرا وبالعودة إلى كتابه ا، الحسیة تمیة إلى عالم الصورتلك المعاني المن

كما أنه یرى أن بلاغة القرآن الكریم ، حقائق دینیة بسراج التصویركاشفا و  ،لمعاني القرآن
وفي تحلیله للصورة ، تعود إلى الأسلوب التصویري الكامل في المعاني الحقیقة والمتخیلة

  القرآنیة ركز على الجانب البصري منها. 
مهملا العلاقة بین الحقیقي ، فتجسیده للمعنى بغیة تصویره في مخیلة المتلقي 

ه حیث نجده یقول في تفسیره للآیة السادسة اهتماممبلغ ، والمجازي في الصورة القرآنیة
الهدى وقع مجازا في معنى فإن قلت هب أن شراء الضلالة بعشر من سورة البقرة "

قلت هذا من ف، ! كأن تم مبایعة على الحقیقة ،التجارةفما معنى ذكر الربح و ، بدالستالا
ثم ، هو أن تساق الكلمة مساق المجازو ، ي تبلغ بالمجاز الذروة العلیاالصنعة البدیعیة الت
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ورونقا  أكثر ماءاكلاما أحسن منه دیباجة و  لم تر إذا تلاحقنا، أخواتبأشكال لها و  يفتتق
  .1"هو المجاز المرشحو 

عارة بكلمة شراء التي یقابلها كلمة بیع في الآیة الكریمة تبرز تعلقهم بالضلال ستفالا 
یبیع ما هو في غنى و  ،فالإنسان یبتاع ما یحب وتشتهیه النفس ،م للهدىوتكشف بغضه

  عنه.
"أما  :ربط الصورة بالتشبیه وجعلها أمرا محسوسا یقابل المعنى قائلا "ابن الأثیر"
َّ :(ما تشبیه صورة بصورة كقوله تعالى.. أبمعنى.التشبیه معنى  وَعِنْدَھُمْ  ینٌ عِ  فِ رْ الط

اصِرَاتُ  َ ّْ كَ ق ن َ ُ كْ مَّ  ضٌ یْ بَ  نھُ أ ، وهنا تشبیه صورة حسیة بصورة أخرى -49- الصافات–) ونٌ ن
َ رُ فَ كَ  ینَ الذِ وَ تعالى (وله دل بقاستوقد  ُ مَ عْ وا أ ِ  ابٍ رَ سَ كَ  مْ ھُ ال ُ سَ حْ یَ  ةٍ یعَ قِ ب ُ ب َّ  ھ حَتىّ  اءً مَ  آنُ مْ الظ

 ُ ِذَا جَاءَه َلْحِسَابِ إ َھُ وَاللهَُ سَرِیعُ ا ُ حِسَاب اه َّ َوَف ُ ف ُ شَیْئًا وَوَجَدَ اللهََ عِندَه َجِدْه َمْ ی  - 39الآیة -)ل
  ."من سورة النور

أبلغ الأقسام الأربعة لتمثیله المعاني الموصوفة وهذا عنده ، هنا تشبیه معنى بصورة
  أنه یعبر عن تلك المعاني الذهنیة بالصور المرئیة. أي  ؛2"المشاهدةبالصور 

مركزا في تحلیله على كیفیة ، رك حسيلمدذهنیة عادة ستا "حازم القرطاجني"ویراها 
ویعود ذلك لأرضیة فلسفیة ، نظرة سابقیهلصورة رتسامها لتتجاوز نظرته إلى ااتشكلها و 

كما یرى أن "التخیل والمحاكاة هما الحقیقة الممیزة  ابن سینا"و" رشد" "ابنمكتسبة من 
  .3للشعر"

مفهوما محصورا في المجازات المركبة أو ، یأخذ مصطلح الصورة عند المتأخرین
  " ."القروبيو "الخطیب"الجزئیة مهملین السیاق الذي جاءت فیه الصورة ومن بین هؤلاء 

                                                             
  50ص ،2009 ،3ط بیروت، المعرفة، دار مأمون، خلیل :تعالكشاف،  الزمخشري،محمود بن عمر 1
 13ص الشماخ، شعر في الفنیة الصورة ذیاب، محمد 2
 1ط دار الكتب الشرقیة، تونس،  محمد الحبیب بن خوخة، :ت سراج الأدباء، جني، منهج البلغاء و احازم القرط3

  .18، ص1966
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في العصر  مفاهیمهم النقدیة تطورت قبل أن، كان الخیال عند العرب القدامى حسیا
زدراء منطلقة من إنظرة ، كانت نظرتهم إلى الخیالف، همختلاطهم مع غیر االعباسي بعد 

ن الخیال والكذب وجهان أ لاعتقادهموذلك  ،الأحداث وتلفیق الوقائع فبركةمبدأ الشك في 
فقد ، رتهم عن الخیالكما أن تعلقهم بالحقیقة والواقع من الأسباب التي نفّ ، لعملة واحدة

قال: "باهت ومهذار یلفق الباطل تلفیقا  حیث ،" التخییل بالغموضسینا ابنوصف "
  .1ختلاقا"اویختلق الصورة 

  :رضي االله عنه "حسان بن ثابت"كأني بهم تذكروا قول 
  بیѧѧѧѧѧѧѧѧت أنѧѧѧѧѧѧѧѧت قائلѧѧѧѧѧѧѧѧھ شѧѧѧѧѧѧѧعروإن أ

   
  أنشѧѧѧѧѧѧѧدتھ صѧѧѧѧѧѧѧدقا بیѧѧѧѧѧѧѧت یقѧѧѧѧѧѧѧال إذا

    

یمانهم بأنهما نهران یصبان إكذا و ، القدامى بین الخیال والكذب النقاد العربلعلَ مقارنة 
وما جاء به أرسطو عن هذا ، نابع من عدم فهمهم لمدلول الخیال، واحد مجرىفي 

إلا ، برغم من أهمیته كعنصر من العناصر الأساسیة لتشكیل الصورة الشعریةف، العنصر
وعقدوا القران مع ، ضبابیة معناه عند بعض العرب أبعد الشعراء عن هذا العنصرأن 

نما ، ستعین بخیاله "لا یمكن أن یقال أنه صدقفالشاعر المُ ، ترنمین بقصائدهمالواقع مُ  وإ
  .2أثبته ثابت وما نفاه منفي"

متنوعة تحمل من ا لیمرر صور ، اهذا فإن التخیل یزید الشعر بهاء ورونق مع كل
یكاد یحصر إلا  لا، كثیر المسالك، الجمال الفني ما یأسر القلب "وهو مفتن المذاهب

طبقات ویأتي على درجات فمنه ما یجئ  يءثم یج، یحاط به تقسیما ولا تبویبا ولا، تقریبا
حتى أعطي شبها من الحق وغشي ، عین علیه بالرفق والحذقاستو ، مصنوعا قد تلطف فیه

  .3تمحل و قیاس تصنع فیه و تعمل"رونقا من الصدق باحتجاج 
                                                             

  .31، ص2010، 1ط الامارات،  أبو ظبي، دار الكتب،، ، الصورة الشعریة عند خلیل خاويهدیة جمعة البیطار1
، 2001، 4ط ، لبنانعبد الكریم هنداوي، دار الكتب العلمیة، بیروت :البلاغة، تعبد القاهر الجرجاني، أسرار 2

  192ص
 193المرجع نفسه، ص 3
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ذهب إلى أن الصورة المشكلة من الخیال هي الأكثر تأثیرا من تلك " الجرجانيف"
  المستمدة من الواقع مقسما الخیال إلى شطرین عقلي وتخیلي.
نفعال نذكر منها اللغة الا، نرى أن الصورة الشعریة في تعالق مع مجالات متباینة

ثناء استب، أن النقاد القدامى لم یخرجوا من المدلول اللغوي للصورةكما ، والخیال والإیقاع
صطلاحیة جدیدة اعملها بدلالة است حیثُ ، الجرجاني الذي تبلور لدیه البعد النقدي لها

  وتعتبر من الهوامش الأساسیة لبناء القصیدة في التراث القدیم.
  والمعاصر:الصورة في النقد الحدیث  /2
ا في اتساع فإنها أكثر، كانت الصورة الشعریة ذات دلالات محصورة في النقد القدیم   

متدت لتحوي الجانب ابل  ،لم تعد أسیرة الجانب البلاغي حیثُ  ،النقد الحدیث والمعاصر
لأجل هذا  ،فهي لب القریض ووسیلته الفنیة لإحیاء التجربة بنبض الحرف، الوجداني

  وروح الشعر.كانت لغز النقد الحدیث 
في مفهوم الصورة كل حسب  ااختلافتأثر نقاد العرب بالمدارس النقدیة الغربیة صنع 

" في هذا الصدد: "وقد تهیأ لمصطلح الصورة أن أحمد مطلوبنتماءه الأدبي یقول "افكره و 
وبعد أن أخذوا ، العرب بالغرب في القرن العشرین اتصالیعود إلى الدراسات النقدیة بعد 

 ختلافختلفوا في فهم الصورة لااالتراث العربي في ضوء المناهج الحدیثة و یدرسون 
وتعدد المذاهب الأدبیة والنقدیة التي لم تتفق في تحدیدها ، سقوا منهااستالمنابع التي 

  .1ومعناها"
فمنهم من وصفها بأنها شعریة على وجه ، الحدیث النقد في الأوصاف تعددت  

لیقول آخرون إنها بلاغیة وذلك حسب الفن الذي ، التعمیمالخصوص وأدبیة من جانب 
  قیلت فیه.
مبینا رأي نقاد  ،"الصورة الأدبیة"" في الموضوع بكتاب سمي مصطفى ناصفأفرد "

  یعابه وفهمها.استالغرب واصفا النقد القدیم بعدم 
                                                             

  17محمد ذیاب، الصورة الفنیة في شعر الشماخ، ص1
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فئة خر تعریف یمیزه عن الآ اتجاهلكل  ،ات نقدیة عربیةاتجاهنباط ثلاث استیمكننا  
نافین أن یكون لهذا المصطلح وجود ، تخذت من الغرب المرجع الأساس لمفهوم الصورةا

كي ا"ز یرى  حیث، ورد من الآخر على النصوص القدیمةاستمطبقین ما ، في نقدنا القدیم
فهي  ، 1أن: "الصورة الشعریة فن جدید في نقد الشعر والموازنة بین الشعراء" مبارك"

لق الذي یصف فْ مكسب غربي للنقد العربي معرفا الصورة على أنها: "أثر الشاعر المُ 
یدري أیقرأ قصیدة مسطورة أو یشاهد منظر من  المرئیات وصفا یجعل قارئ شعره وما

الذي یصف الوجدانیات؟ وهنا یحیل القارئ أنه یناجي نفسه ویحاور ضمیره لا أنه  الوجود
  .2ر مجید"یقرأ قطعة مختارة لشاع

 جاعلة من القصیدة شاشة سینما، الصورة تعرج بالملتقي إلى عالم غیر الذي یعیشه
وكأنه بالمكان الموصوف ویتوغل إلى عمق الشاعر ، یرى من خلالها ما یوصفه الشعر

بمثابة بطاقة هویة  إنها، وهو یناجي ذاته لیشعر وكأنه على علاقة به، وكأنه یعرفه
  لشاعر.

مؤمنا بكل ما أفرزه الفكر العربي ، بالقدیم معلیا من قدره حسین البصیر""كمال تمسك 
أن الباحث یجد "مصطلح الصورة أو ما یدانیه  حیث ،القدیم من نظریات وآراء وأفكار

التي رواها المحدثون والرواة منذ أقدم عصور اللغة  ،لفضا ومدلولا في الآثار والشذرات
  .3العربیة وآدابها"

وفي الوقت ، خس لحق النقد القدیماب غیر ،نسجل رأیا جامعا بینهما ،بین هذا وذاك
ولا منحوا  فلم یظلموا القدیم، الیكون موقف هؤلاء وسطی، حترم میزة النقد الجدیدینفسه 

" واحد من جابر عصفورویعتبر "، صطلاحيوالسبق النقدي الا، الحدیث مبدأ الأفضلیة
صیغ تحت وطأة ، الصورة الفنیة مصطلح نقدي حدیث: "أن یقول ،تجاهأبرز نقاد هذا الا

                                                             
  .63ص  ،)إ، ن(، 2ط مصر كي مبارك، الموازنة بین الشعراء، دار الجیل، القاهرة،از 1
  .63، صالمرجع نفسه 2
 .24، ص1987 ،1ط المجمع العلمي العراقي، العراق، البصیر، بناء الصورة الفنیة في البیان العربي،كمال حسین 3
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التأثر بمصطلحات النقد الغربي...ولكن المشاكل والقضایا التي یثیرها هذا المصطلح 
ن ، الحدیث ویطرحها موجودة في التراث أو غیرت طریقة العرض والتناول  اختلفتوإ

  1"هتمامجوانب التركیز ودرجات الا
مضافا إلیه ، البلاغیة المعروفة في النقد القدیم فهو مصطلح شامل یدل على الأنماط

  مفاهیم جدیدة.
الدارسین حول قضیة المصطلح قائلة:  اختلافعن  بشرى موسى صالح"تحدثت "

، ووجدناهم بین مدافع عن أصالته في نقدنا القدیم أو متعصب لحداثته، له اختلاف"وبدا 
ه على اهتمامحین یقصر ، الدلالیةأو غیر آبه لحرفیة المصطلح ، لا یرى ظلا تراثیا فیه

ا من أن الصورة الفنیة هي الأساس انطلاققضایاه ودقائقه التي عني بها نقدنا القدیم 
  .2الثابت والجوهر الحیوي الدائم في الشعر"

تجاوزت الصورة الشعریة ما كانت علیه في القدیم لتشمل كل ما هو غیر بلاغي 
محتویة ، توازنا لتكون أكثر إیقاعا وأشمل، الخاصة مغازلة بذلك روائع اللغة من المكونات

ه ضمن علم البیان والبدیع والمعاني است"كل الأدوات التعبیریة مما تعودنا على در 
  .3والعروض والقافیة والسرد وغیرها من وسائل التعبیر الفني"

إلى التركیب ، هاكانت فیما مضى أساس التي البیان عناصر الصورة بتخطیها أركان
معرفا  "عبد القادر قط"یقول ، أرست قواعد التوسع في مفهوم الصورة، والإیقاع والمجاز

ینظمها الشاعر في سیاق بیاني ، الصورة: "هي الشكل الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات
خاص لیعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعریة الكامنة في القصیدة...والألفاظ 

عر الأولى التي یصوغ منها ذاك الشكل الفني أو یرسم لها صورة والعبارات هي مادة الش
  4.شعریة"

                                                             
 .65جابر عصفور، الصورة الفنیة في التراث النقدي و البلاغي، ص1
 .20بشرى موسى صالح، الصورة الشعریة في النقد الحدیث، ص2
 .16، ص1990، 1ط لبنان، المركز الثقافي، بیروت،لبلاغي، واحمد، الصورة في الخطاب النقدي الولي م3
 25ص ،1981  ،1ط القاھرة، مصر النھضة، دار المعاصر، العربي الشعر في الوجداني الاتجاه قط، القادر عبد 4
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إذا أردنا تقدیم المفاهیم المصاغة للصورة وجدناها لا تعد ولا تحصى ولن یتسنى لنا 
  حصرها في هذا العنصر لكننا سنحاول تقدیم أهم المفاهیم. 

مجتمعة قد تعین على : "إن دراسة الصور "فن الشعر"في كتابه  إحسان عباس""قال 
هي جمیع الأشكال ذلك لأن الصورة و ، كشف معنى أعمق من المعنى الظاهري للقصیدة

إلى روح  تجاهها یعني الااستإلى در  تجاهفالا، إنما تكون من عمل القوة الخالقة، المجازیة
  عارة.ستفهو یحررها من قید الا ، 1الشعر"

في المحافظة على سلامة النص وطریق إلى ذهن المتلقي الذي  "جابر عصفور"ویراها 
یستسقي من النص أوجه دلالیة مختلفة وهذا ما یصنع نوعا من المتعة الذهنیة والتصور 

  التخییلي.
 مركبة (فنیة وأد كلمة مفردة رِ " في تعریفه للصورة بقوله: "الصورة تَ نعیم الیافعي"أما 

إحداهما عامة تعني الشكل المادي أو الحضور الذهني  تستخدم بدلالتینشعریة) و ، أدبیة
عارة أو ستأخرى خاصة تشیر إلى التشبیه أو الاو ، ثیل النفسي أو التعبیر المجازيأو التم

  .2ضروب علم البیان جمیعها"
والصورة تتشكل أساسا ، أنه یتغیر مع كل مدرسة أدبیة حیثُ ، مفهوم الصورة غیر ثابت

  العصر الحدیث.من الأسطورة والرمز في 
  أهم الفروق بین النقد القدیم والحدیث حول الصورة الشعریة : /3

عنى بالشكل الخارجي إذا كانت الصورة في النقد القدیم تقوم على حسیة المعنى وتُ 
براز علاقتها بالمتلقي همال الذات المبدعة ، للصورة وإ فإن النقد  ،مع الصورة وعلاقتهاوإ

فالتصور قضیة ، 3الحدیث ربط بین الصورة والعاطفة وركز على الجانب النفسي منها
 فإن الشعر قائم على الصورة منذ أن، قدیمة ولیست مبتكرة "ولیست الصورة شیئا جدیدا

                                                             
  .238ص )،إ، ن( ،3ط لبنان، إحسان عباس، فن الشعر، دار الثقافة، بیروت،1
  .2ص)إ، ن،(1ط، مصر،  المعاصرة، القاهرةنعیم الیافي، الصورة في القصیدة العربیة 2
 خیضر، جامعة الجزائري، والأدب اللغة في أبحاث المخابر، مجلة الصورة، جمالیات في قراءة دحیة، فاطمة: ینظر 3

 .3ص ،2010 ،206 العدد بسكرة،
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خدام الصورة یختلف من شاعر إلى آخر كما أن الشعر استولكن ، حتى الیوم وجد
  .1خدامه للصورة "استالحدیث یختلف عن الشعر القدیم في 

بینما في الحدیث فكَوا قید ، بضوابط وحدود لا یجوز تعدیتهاقدیما د الشعر یَّ قُ 
أما حدیثا فهي أوسع ، في القدیم كانت الصورة عقلیة، الشاعر وقالوا ترنم كما تشاء

في حین كانت ، كما تمیزت بالغموض والتعقید والتشابك في النقد المعاصر، وأشمل
فكل ما فیها كان ، و یعود هذا إلى البیئة العربیة القدیمة، بسیطة وواضحة في النقد القدیم

  حتوت الصورة الجدیدة الأساطیر والتاریخ.ابسیطا وقد 
أما الصورة الحدیثة ، دیمةكانت الموسیقى والوزن والقافیة من أهم ركائز الصورة الق

والموسیقى ، ذو الأهمیة البالغة في تشكیل الصورة ،فأضیف إلیها عناصر جدیدة كالإیقاع
  وحسن توظیفها.، نتقاء الألفاظاوتقنیة ، الداخلیة

وما ینقله الشاعر القدیم من ، عارة والتشبیهستفي القدیم كانت الصورة تتشكل من الا
ویراوغ الذوق  ،الشاعر الحدیث بقریض یأسر الذات المتلقیةیمرره ، خلال أركان البلاغة

لأن الشاعر الحدیث یعتمد على  ،فكانت الصورة الحدیثة هي القصیدة الكلیة، الرفیع فیها
ولم  ،أما الصورة القدیمة فكانت الجزء من الكل، صور متنوعة لبلوغ هدفه وتحقیق غایته

  تكن أكثر من عنصر في القصیدة الكلیة.
من خلال  ،الصورة الشعریة مكانة مقدسة في الدراسات النقدیة قدیما وحدیثا لتحتل

 وتوضیح وظائفها في العمل الأدبي ،المتواصل لتحدید تعریف شامل لها عملیة البحث
لیبقى بهذا قضیة جدل لن یخرج المنتصر منها ، خاصة ةوالشعري بصف ،بصفة عامة

مراریة ترنیمة الشعراء وتحلیل استفي ظل ، ولا المنهزم فیها یجر خیبته، متلذذا بنصره
  النقاد لها.

  

                                                             
  .230إحسان عباس، فن الشعر، ص1
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  الشعریة عند الغرب الصورة المبحث الثالث:
  الصورة الشعریة عند الغرب :/1

أو مدرسة أدبیة فلسفة خاصة تستخلص منها  ،نقدي اتجاهمن المتعارف علیه أن لكل 
وبالتالي یكون لكل منهم ، التي تفصلها عن غیرها مبادئ وقیم تكون كأرضیة لأفكارها

  مفهومه الخاص لأي مصطلح نقدي ورأیه الممیز حول أي قضیة نقدیة.
شامخا باعتباره المرجع  "طوأرس"إذا عدنا إلى تاریخ النقد الغربي فمن الواضح أن نجد 

" تحظى بمنزلة رفیعة إذ میزها عن بقیه أرسطوفالصورة عند "، دراسة لأي الأساس
إذ أنها لا ، عارةاستعارة قائلا: "إن الصورة هي أیضا ستردفها للاالأسالیب بالتشریف فأ
ولكن عندما نقول وثب ، فعندما یقال وثب كالأسد تكون أمام صورة، تختلف عنها إلا قلیلا

  .1عارة"استالأسد نكون أمام 
وكما ، نفسه التشبیه المرسل "أرسطو"نستنتج من هذا التعریف أن مصطلح الصورة عند 

وهذا ما یزید من ، عارة والصورة بشكل صریحستأیضا أنه لم یفصل بین الایتضح لنا 
  التعمیم حول المصطلحین.

وهي لا یمكن أن ، ): "أنها إبداع ذهني صرفbiarrifardiبیار ریفاردي" (ویعرفها "
نما تنبثق من الجمع بین حقیقتین واقعتین تتفاوتان في البعد قلة وكثرة  تنبثق من المقارنة وإ

یمكن إحداث صورة المقارنة بین حقیقتین واقعتین بعیدتین لم یدرك ما بینهما من ولما 
ونجد هذه الدلالة في دراسات ، فالصورة إذن هي ولیدة عمل ذهني، 2علاقات العقل"

) وتهدف هذه الدراسة إلى التوغل في ذهن القارئ fruidسیكولوجیة التي قام بها "فروید" (
 وتعتمد على عنصر الخیال، الذهنیة للصورة لدى المتلقيجابة ستبغیة إكتشاف مدى الا

  وهي إحدى الدلالات الخمس عند الغربیین.، والعقل هو الوحید المدرك لهذه العلاقة

                                                             
، 1990، 1ط لبنان،  المركز الثقافي العربي، بیروت،الولي محمد، الصورة الشعریة في الخطاب النقدي و البلاغي، 1

 .15ص
 .368، ص1973)، إ، ن(لبنان، محمد غنیمي هلال، النقد الأدبي الحدیث، دار الثقافة و دار العودة، بیروت، 2
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، " في جانب الخیال أثر واضح في تشكیل الصورة الشعریةكولوریدجكان لنظریة "و 
إذ ترتبط  ،أنها تقوم بالأساس في بنائها عن طریق الجمع بین عناصر مختلفة حیث

المتلقي  رتباطا متینا فبواسطة نشاط الخیال "تنفذ الصورة التي في مخیلةاالصورة بالخیال 
نفعاله بها االأشیاء و  اتجاههیئة مخصوصة ناقلة إحساس فتطبع فیها بشكل معین و 

  .1تفاعله معها"و 
بة بقیة تتخذ  الكلاسیكیة من الوجود الحسي الواقعي منطلقا لها في تشكیل الصورة مغیً

 بإعتبار، ویصطلح على الصورة بمقلة كلاسیكیة تسمیتها الصورة الحسیة، العوالم الأخرى
مستمدة من الآداب الیونانیة القدیمة والرومانیة ، للصور المنفذ الأول الحواس هي أن

وبهذه القداسة للأدب القدیم أخضع الشعراء والأدباء ، شعاعها القائمة على مبادئ عقلیة
ذواتهم لقوانین صارمة معظمین "من شأن الأفكار الأرسطیة ومنهجها العقلي الذي یتخذ 

وتضعف العاطفة وتفقد ، الخیال ومن هنا یقل شأن، من الحواس المنفذ الأول للصورة
عات الفردیة والنزاعات العامة والأحاسیس نفعالات قیمتها العادیة مما یعني ظهور النزاالا

ما یوحي بهیمنة العقل على العاطفة لیكون الخیال أسیرا لا وزن ، 2المشتركة بین الناس"
  له.

تخاذها الواقع وقودا لا ،الصورة الشعریة عند الكلاسیكیین تقوم على الحسیة المفرطة
  عارضین العقل وصیا على الخیال.، لها

مستسلمین ، معبرین عن الذات الفردیة، تعمقت في النفس الإنسانیة فقد ،أما الرومانسیة
مبرزین آهات الروح وآمالها معتقدین "أن المعنویات تخلق المادیات ، لعنصر العاطفة

، فتحول هذه الإرادة إلى خلق ،الروح أو النفس ترید فالعقل أو، وتطورها وفق مشیئتها
  .3الذاتیة والتلقائیة"ویمكن توجیه هذا الخلق وفق الإرادة 

                                                             
 .237، ص1974 ، 1ط ،لبنان مجدي وهیبة، معجم المصطلحات الأدبیة، مكتبة لبنان، بیروت،1
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الرومانسي لیصور تلك  ینطلق الشاعر ؛فمن الطبیعة والأحاسیس المتدفقة في الذات
المشاعر المستوطنة في ذاته فتكون الصورة هي الركن الأساس للتعبیر "ووسیلة لنقل 

 وأثار بعضهم الإبهام على الوضوح والحلم على الواقع ،العواطف والأفكار نقلا مباشرا
  .1شغفهم بالتصویر والتعبیر سلما عبروا عنه الرمز"فكان 

حتكاك المباشر والواقع إلى عالم نتقلوا من العالم الموضوعي الذي یفرض الاابهذا 
فعلى ضفافه تلتقي ، متخذین من الخیال أهم مصدر للصورة عندهم ،العواطف والأحاسیس

مستمدة من الحواس الصور المأخوذة من الواقع المادي متسمة بالحسیة المدركة ال
  المتصلة بالعالم الخارجي.

ویشكل منها صورا جدیدة مستقلة عن  ،حین یتفاعل الخیال مع الصور المرئیة
هو أعلى  "كانطوالإدراك عند "، المرئیات الواقعیة یكون بذلك إنتاجیا "یعتمد على الإدراك

تلتقي عندها المعارف ولذلك یعد الخیال حلقة الوصل التي ، مراحل المعرفة الإنسانیة
  .2الحسیة ذات الدرجة الأقل من المعرفة مع المعارف العالمیة المتخصصة بالإدراك"

أهم ما أنجبته الحركات  تعدّ نظریة التي الصاحب ، "جدر كلو "عند للخیال أهمیة كبیرة  
والثاني تعبیري ، سم الخیال إلى نوعین: خیال أساسي وضروري للإدراكفقد قُ  ،الرومانسیة

فیقول "الخیال الأولي هو القوة الحیویة ، وكذا الأفكار التجریدیة ،صور النزاعات الروحیةی
أما الخیال الثانوي فهو صدى للخیال ، أو الأولیة التي تجعل الإدراك الإنساني ممكنا

لى ویَ ، إنه یذیب ویتلاشى فیحطم لكي یخلق من جدید، الأولي سعى إلى إیجاد الوحدة وإ
  .3لى المثالي"تحویل الواقع إ

                                                             
 .60ص حاوي،هدیة جمعة البیطار، الصورة الشعریة عند خلیل 1
 .60ص ،المرجع نفسه 2
  .61المرجع نفسه، ص 3
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هي الجزء الأهم في حیاة المبدع عند  حیث ،بالخیال عنده رتباط وثیقاللأحلام 
حیث "یفترض أنه عندما  ،الرومانسیین على أن تكون منظمة ومنسجمة لا یعتدیها الهذیان

  .1ناقش صحة تلك الأحلام أو عدم صحتها وكذلك الحال في الخیال"نحلم فإننا لا نُ 
إنما هي نتاج اللحظة ، ولیست صورة جاهزة، ولیدة الخیال الرومانسیةفالصورة 

فتعالق ، متمیزة عن سابقیها بالذاتیة، مغازلة البعد الوجداني، متجاوزة الواقع، نفعالیةالا
ن زحما هائلا داخل المبدع وتعبیرا عن  ،حالة نفسیة كتعبیر عن ،الشاعر مع الطبیعة یكوً

التحرر من كل  لأنها حالة نفسیة وجدانیة قوامها ،تلك الحالة أكثر من كونها مذهبا أدبیا
  .على سجیتها وتنطلق ،لكي تتحرر العبقریة الإنسانیة ،قیود اللغة
 ُ لتآلفه مع الكائنات ، نطاقه لما في الطبیعةاستمیز الشاعر الرومانسي عن سواه ما ی

مدثرا بثیاب متعددة  ،فبث فیهم روح الحیاة وصورها كما بلغته، مع عناصرها سجامهوان
 جمعةیقول "، العواطف لیكون التشخیص والإنسانیة أهم صفات الصورة الرومانسیة

 الشاعر لصور ختیارا:"إن هذه الحیویة تتجلى في  "سعدون فرید" ناقلا عن "البیطار
  2الصورة تشخیصا لتجربة الشاعر" تبدو كلذل، الطبیعة الحیة التي تظهر حركة ونموا

لذلك یستخدم الشاعر تقنیة خاصة في تشكیل الصورة مختزلا الواقع الخارجي مع ما  
  .تهیتماشى وذاتی

فهندسة العبارات فیها ، تعتمد على العواطف والأحاسیس، الصورة الشعریة الرومانسیة
  تتم بلغة سلسة مركزة على الانفعالات الذاتیة.

 "مندور محمد"كما أكد  "أفلاطون"أما المدرسة الرمزیة تستند في مبادئها إلى مثالیة 
ولا ترى فیها غیر صور ورموز للحقائق المثالیة البعیدة ، فهي "تؤكد الأشیاء المحسوسة

  .3عن عالمنا المحسوس"

                                                             
  .61، صالسابقالمرجع  1
  .61ص نفسه،المرجع 2
 .62المرجع نفسه، ص 3
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یعبر عنها بصور تحمل  حیثُ  ،ستقل عن الوقائع المادیةفالحرف الرمزي مُ  ،من هنا 
تلمح إلى الفكرة ولا توضحها فاسحة المجال للمتلقي ، دلالات تجریدیة عمیقة وغامضة

  لیعطي أي دلالة تقوده إلى المعنى المراد.
لیس لوصفها مباشرة ولا بشرحها من ، فالرمزیة هي "فن التعبیر عن الأفكار والعواطف

تلمیح إلى ما یمكن أن تكون علیه ولكن بال، خلال مقارنات صریحة وبصور ملموسة
وذلك بإعادة خلقها في ذهن القارئ من ، صورة الواقع المناسب لهذه الأفكار والعواطف

  .1خلال رموز غیر مشروحة"
 نعكاس الوقائع المادیة في الذاكرةایتضح من خلال هذا التعریف أن الرمزیة تقوم على 

كتشاف اوبهدف فهم لب الأشیاء و ، فسیةالحالة الن فتكون على هیئة صور ذهنیة نابعة من
تكاء الصورة الرمزیة من سابقتها في الاوبهذا تقترب  ،متطاء الخیالاما وراء الوجود یجب 

لكنها تربطها بالأشیاء  ،بصفة أساسیة اغیر أنها لا تعتمد علیه ،على الذات الفردیة
  .2تشكل كل الوجودفالعقل عاجز عن تفسیر الظواهر الكونیة وحده التي لا ، الخارجیة

 لن یحقق بها ما یصبو فاللغة المعجمیة التواصلیة ،یلجأ الشاعر الرمزي إلى لغة موحیة
فلغته الخاصة "لا قیمة لها في ألفاظها إلا ما تثیره هذه الألفاظ من الصور الذهنیة  ،إلیه

لا تصبح اللغة وسیلة لنقل المعاني  وعلى هذا الأساس، التي تلقیناها من الخارج
  .3إنما تصبح وسیلة للإیحاء"، أو الصور المرسومة الأبعاد، المحدودة

عتمدت الرمزیة على الإیقاع الموسیقي كعنصر مساند لتكون الصور ذات قیمة إ
" الشاعر فرلینینصح "، هتزازات الصوتیة المتناغمةفبه تطرب النفس بتلك الا، فنیة

لى الأبد ،ودائما ،بالموسیقى دوما "علیك  :قائلا ،عراج إلى العلیاءلیكون الشعر مِ  ،وإ

                                                             
  .63ص ،السابقالمرجع  1
  
 .63المرجع نفسھ، ص  2
   64المرجع نفسه، ص 3
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جنحا حتى لیحس ولیكن شعرك مُ ، ثم بالموسیقى أیضا ودائما، شيءبالموسیقى قبل كل 
  .1أنه ینطلق من الروح عابرا نحو سموات أخرى"

هذه التقنیة التي تسمح بـتبادل الحواس ، عتمدت أیضا على تراسل الحواساكما 
لتكون الصورة الرمزیة ، الأمر الذي یساهم في ظهور دلالات مختلفة ،للوظائف فیما بینها

  .قوة مغطاة بالإیحاء وممر مزدحم بالمعاني وغیث من العواطف والمشاعر
  أهمیة الصورة الشعریة : /2

عالم ، عالم لا ندركه بقراءة واحدة، هو ذاك العالم السحري الماتع الرائع الناصع    
إنه ملهم الأرواح ، لنتمكن منه دون عناء، ومركز تحلیل ثري یتطلب ملكة ثقافیة واسعة

إنه مطیة ، به ترتقي الأمة وبه تكون أسفل السافلین، وشفاء لعلل الأمة وآهاتها، وبلسمها
عالم نسعى من خلاله وبه إلى ما وراء المطلق "، ووعاء التاریخ والتراث والازدهارالتقدم 

وهو ، الفني الذي یحكم تجربتنا الإنسانیة الشاملة صیاغة جمالیة للإیقاع اللامحدود فهو
  .2حضار الغائب من خلال اللغة"ستإ ابتغاءبذلك ممارسة لرؤیة في أعماقها 

الدائم في فهي الجوهر الثابت و ، یستمد الشعر هیبته وحلاوته ووزنه من الصورة الشعریة
أنها قابلة لتغیرات وحركیة الصورة بحركیة الشعر كما ، "عصفور جابر"الشعر كما قال 

   مفاهیم الشعر ونظریاته.
  :رداء اللغة الجدیدأولا: الصورة 

حسب مفهومها القدیم الذي یعتمد  جُ الَ عَ الجانب الأول تُ ، نتناول الصورة من جانبین
تقال في الدلالة لعلاقة مماثلة كما التشبیه انفهي ، على البلاغة في تشكیل الصورة

  عارة.ستوالا
  
  

                                                             
  .65ص السابق،المرجع  1
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 ماهیة الصورة الشعریة                                                                                  :الفصل اҡٔول
 

37 
 

  الثاني فهي تعتمد على الحس في بلورة الصورة الشعریة.أما الجانب 
أي حذف لها یؤدي حسب أبحاث النقاد المعاصرین فإن الصورة هي جوهر القصیدة و 

فهي الروح التي تحیا بها القصیدة فتمنحها القوة والخلود "فالصورة ، إلى خلل في النص
إنها جوهر العالم وقطب ، وجسدهوجوهره الثابت ، ووسیلته وروحه، رسمیة المركزیة للشعر

  .1روحي للوجود وسر عظمة الشعر وحیاته"
ا من عملیات انطلاقفهي تتبلور في خیال الفنان ، فأغلب الصور مستمدة من الحواس

ودوره ، وهذا لا یمكن أن نهمل الجانب العقلي، متعددة یقف العالم المحسوس في صدارتها
  في تشكیلها.

جدید مخرجا إیاها من عالم كانت مدفونة فیه "یجب أن لتعطي الصورة للكلمة نبض 
كتشاف علاقة غیر اكما یجب أن تحدث وقائیة نتیجة ، نملك شیئا مدهشا غیر منتظر
  .2متوقعة من الأعراض المتباینة"

تصالها إن الصورة الشعریة عماد القصیدة وضرورة شعریة في العمل الأدبي لا
التي تتخذ  ،وتبنى به بصیاغتها المحكمة للكلمات ،متداخلة معه موحدة إیاه، بالمعنى

رغم أنها تحمل المعاني نفسها في الحقل المعجمي لتعطي ثوبا  ،معان متباینة في القصیدة
  جدیدا للغة.

  :ثانیا: الصورة الشعریة هي الفیصل بین النثر والشعر
فعرفوا الشعر  ،بفیصل وحسام الوزن والقافیة ، قدیما فرقوا بین النوعین ومیزوا بینهما

فقدرة  ،أما النثر فهو الكلام الذي لا یخضع للوزن والقافیة، على أنه كلام موزون مقفى
"فوظیفة  ،بینما تنحصر قدرة الشعر في الرمز والإیحاء ،الجملة في النثر تكمن في المعنى

                                                             
)، إ ،نكتاب العرب، ( اتحادوحید صبحي كبایة، الصورة الفنیة في شعر الطائیین بین الأفعال و الحسن، منشورات 1

 .18، ص1996
  138ص، 1992، 344عبد السلام المساوي، الصورة الشعریة في البلاغة الحدیثة، مجلة المعرفة، وزارة الثقافة، عدد 2
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 وهذه الأخیرة تؤدي وظیفة، تضمینیة انفعالیهالنثر إدراكیة عینیة بینما وظیفة الشعر 
  1توحي بالمواقف النفسیة التي تعجز اللغة العادیة عن التعبیر عنها"، دلالیة
عمال الكلمة فالكلام استبل في طریقة  ،بینهما في قوله "لیس في الوزن "أدونیس"فرق  

 على ما یسمیه بالمجاز ي یقومإیحائي تخیلالشعري النثري إعلامي إخباري والكلام 
لذي یكشف عن الجوانب البعد الأسطوري الترمیزي االمتصف بما ینضمه ، التولیدي

فالشعر كلام ، 2ویدفع إلى رؤیة العالم بشكل جدید"، في التجربة الإنسانیة الأكثر خفاء
   تخیلي یقوم على المجاز والغوص في الذات معبرا عن آهاتها.

لقدیم إلى أنّ النقاد في ا، عراضنا لمجموع هذه المفاهیم رغم تباینهااستنصل من خلال 
ن لم یتفقوا على مفهوم دقیق للصورة والتصویر ،والحدیث فإنهم یتفقون في مجموعة ، وإ

ال النقدي نقاط التي تساعدنا على تحدید مفهوم الصورة الفنیة أو الشعریة في المخیّ المن 
  وتتمثل هذه النقاط في:، العربي

إلا من خلال ، یوجدیمكن للتصویر الشعري أن  ولا، ألوان اللغة وفقالصورة تتشكل 
لیخرج بالخطاب من ، قدرة الكاتب على تخیر اللفظ المعبر على المعنى في حركیته وثباته

  مجرد القول الموصوف إلى حقیقة المدرك المرئي.
لا یمكن للمتلقي أن یتمثل  حیثُ ، بین المبدع والقارئ ةعملیة مشترك الشعري التصویر

یخرجه من تمثل الظواهر ، بحس جمالي ولغوي ما لم یتسم، الصورة كما یقدمها المبدع
  إلى تصور البواطن.

ة جسدا من اللغة دهي قدرة المبدع على أن یكسو المعاني المجر  الشعریة: لصورةا
یظهر في مدى قدرة النص على مخاطبة المتلقي والتأثیر فیه فالتصویر مدلول ، المصورة

  جمالي وغایة فنیة.

                                                             
 214ص جان كوهن، بنیة اللغة الشعریة، تر: محمد الولي محمد العمري، دار طوقبال للنشر، الدار البیضاء، 1
 73ص ، 2003 ،1عبد الحمید هیمة، الصورة الفنیة في الخطاب الشعري الجزائري، إتحاد الكتاب الجزائریین، ط2
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هو: مصطلح یعبر عن ، سفة وفضفضة اللغةلعن هرطقة الف بعید ،الشعري فالتصویر
من حالة الجمود  ،أو الفنان على تطویع اللغة والخروج بها عمدى قدرة الكاتب أو المبد

یبثه في شعره  لیحمل المتلقي على تصور ما، ومن حالة التجرید إلى المعاینة ،إلى الحركة
إلا  ،میرا الكلماتامصور بك :مبدع أنه ولا أقول عن شاعر أو ،ونثره كأنه یراه ویعایشه

  ة جعله یتبلل.قبالقارئ من مجرد وصف المطر إلى حقی قلتنإذا 
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 :وقفة عند عتبة العنوان 
العنوان هو المفتاح الذي نلج به إلى قصر النص الأدبي، لنتغذى من أینع ثماره 

یتعثر إلا و   ،بداعلا یدخل إلى عالم النقد والإ ونستنشق أطیب عطوره، ومن لم یقف عنده
البنیات التي تصورها ظاهر اللغة  تخدعهوینحصر وعیه، فلا یرى جوهر الأشیاء لسیره 

 بداعي من مضامین فكریةماقها، فلا یبلغ ما وراء النص الإععن ما یوجد في أ
ذلك وجب على المتلقي ل یئا،فالكتابة فعل مؤدلج لا یمكن أن یكون بر وخصائص جمالیة، 

لأنه أول لغم  ،دبيالأوان النص التي ینطوي علیها عن ،البحث في دلالة البنیة العمیقة
لما یحمله  كثیف للنص،والعنوان ت ،لمتواري بسربال اللغةینصبه المبدع داخل حقل الفكر ا

  .یدولوجیةوإ من وظائف تبلیغیة وخطابیة 
قرار استبعنصر التشویق واللا مشحونها استالمدونة التي نحن بصدد در  عنوانجاء  

ارها الكاتب كبدایة لعنوان دیوانه تبعث في نفس القارئ حالة من اخت"التي السكونفلفظة "
الفجأة حین وظف الشاعر لفطة أخرى مضادة  لتهب ریاح ،والسكینة والهدوء الطمأنینیة

 "صاخبة" وهي لفظة ؛رابضطنا معها عالم التوتر والقلق والافتقحم لحالة السكون، تماما
  .رتباكیوقفه بین المتضادات لیدخله في حالة من التهیب والاو  هذا التضاد یستفز القارئ 

في العنوان  "الحروف"تقف لفظة  ،رابضطوبین الصخب والا ،بین الهدوء والسكون
فشعور الكاتب  ،وكترجمة لحالة الشعور واللاشعور ،شامخة كحكم فاصل بین الحالتین

ولكن اللاشعور فیه والمتسرب في لاوعي النص ما یكشف عن  ،یدعي السكینة والارتیاح
لأنها  ،نفجارالبركان تمنعه من الا نلتكون القصائد تنفیسا ع ،البركان الثائر داخل روحه

 تخفف الضغط على الروح المنهكة المتصدعة.
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  عند صاحب الدیوان أنماط الصورة الشعریة المبحث الاول: 
الصور الشعریة، وعرضنا أهم المفاهیم حولها، وبینا  بعد أن تحدثنا عن مفهوم   

"هذه  لاف، رأینا أنه من الضروري أن نتناول أنواع الصورةختمواضع النزاع وأسباب الا
الأنواع التي تعد في الإطار العام، والتي یغدو تصنیفها على أساس الصیغة الناظمة 

  .1المهیمنة على الجو العام لها "
، یجده غنیا بأنواع "الحاج غلوج"لشاعر لون بأحرف صاخبة، المتصفح للدیوان سك 

الصورة، كما أن الناظر إلیه بعدسة الدارس وبصیرة الناقد، یتضح له ذلك الحضور القوي 
الكثیف والمتنوع لها، ویكتشف مدى تمكن الشاعر من تقنیات الصیاغة، وبراعة في 

براعة فحاز في نفسه، اصناعة المعاني، ونسجها على النحو الذي یمكنه من طرز م
 .متمیزة، تحمل رؤیة جدیدة للحیاة التصویر لدیه

  .وسنعرض في فصلنا هذا، بعض الأنواع الأكثر حضورا في دیوانه الثري 
  الصورة الشعریة من منظور بلاغي  1
 الصورة التشبیهیة  -1-1

هتمام االعربي، لذلك كان مبلغ  عمالا في الشعرستاالتشبیه هو من أكثر الفنون البیانیة 
 نه وسیلة من وسائل التعبیر الفنيفوضعت دراسات مبینة لأنواعه، إالنقاد والبلاغیین، 

المشترك بین  اسمیستعین به الشاعر بغیة توضیح المعنى، و تكمن غایته في أن یكون الق
أمرین مختلفین هو المعنى، كما یوحي بتمكن الشاعر من ناصیة الإبداع و فن القول، فله 

 .القدرة على التصویر قیمة فنیة في العملیة الإبداعیة، تبرز
یعرف التشبیه على أنه "صورة تقوم على تمثیل شيء (حسي أو مجرد) بشيء  

ویعد "من أهم وأقدم  2راكهما في صفة(حسیة أو مجردة) أو أكثر"شتمجرد) لاخر(حسي أو آ

                                                             
  101ص، الصورة الشعریة عند خلیل حاوي، هدیة جمعة بیطار1
  58ص ،)ن،إ(،جامعة الجزائر، الصورة الشعریة عند الماغوط (مذكرة ماجستیر)، رابح ملوك 2
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عتبره بعضهم من االصور البیانیة ووسائل الخیال وأقربها إلى الفهم والأذهان، ولذلك 
  .1الربط بین الأشیاء"احل الأولى من التصویر الأدبي، و تمثل المر الفنون التي 

عتمادا على مبدأ المقارنة، الذي یسعى إلى ربط اتتحقق الوظیفة الجمالیة للتشبیه 
 .2التشبیه بین طرفي المقارنة

وفي التشبیهات المعروفة في الشعر العربي تشبیبه المحبوبة بالبدر أو القمر في 
  .بیاضها وحسنها
  " المنسوجة على البحر الطویل:قصة بلا أبطالفي قصیدة " ""الحاج غلوجیقول الشاعر

  نورھѧѧѧѧѧا یشѧѧѧѧѧرقأراك بشѧѧѧѧѧمس حѧѧѧѧѧین 
   

  3..أسѧѧѧѧѧѧѧѧر لیلѧѧѧѧѧѧѧѧة البѧѧѧѧѧѧѧѧدر"كبدر أراك 
    

شبه الشاعر حبیبته بالبدر المضيء في حسنها وجمالها، لتتضح معالم الصورة الحسیة 
تفاقهما في (محبوبته)، والمشبه به (البدر) لاكاشفة عن العلاقة الحسیة بین المشبه 

في هذا الموضع تعود بالأساس إلى أداة التشبیه   الجمال والبهاء، وسهولة التشبیه
ة من ر زاغ(الكاف) التي جمعت بین المشبه والمشبه به، لتكون الصورة أكثر وضوحا و 

نوع و  ،الضیاءو  ني (المشبه به) من معاني النورحیث الدلالات بما یحمله الطرف الثا
   .التشبیه هو تشبیه مجمل

 . وجه الشبه محذوف ،الكاف (أداة التشبیه) ،البدر(المشبه به)،محبوبته (المشبه) 
  خر من القصیدة نفسها:آویقول في موضع 

  بسѧѧطت لѧѧك القلѧѧب الصѧѧغیر كخیمѧѧة
   

  4فآثرت حرقي فѧي بسѧاط مѧن الجمѧر   
    

نجاد ستإ القر و یه العربي قدیما، یقیه من الحر و الخیمة هي المأوى والمسكن الذي یلجأ إل
الشاعر بها في قوله هذا، یبرز مدى تعلقه بمن هواها، جاعلا من قلبه مأوى لها، في 

                                                             
 217ص ،1975  ،1ط الكویت، العلمیة، البحوث دار ،)والبدیع البیان(البلاغة فنون المطلوب، أحمد1
 58ص الماغوط، عند الشعریة الصورة ملوك، رابح: ینظر 2
 18ص، 2017، الجزائر، جیجل، دار ابن الشاطئ لنشر والتوزیع، دیوان سكون بأحرف صاخبة، الحاج غلوج 3
  18ص، المصدر نفسه  4
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والمشترك  اسممصدر العواطف، فالقحساس و توحي أن لیلى شاعرنا هي منبع الإ رمزیة
بینهما (طرفي التشبیه) هو المأوى والملاذ فهما مختلفان، إذ یدرك أحدهما بالعقل والأخر 

 ه معها انفعالبالحس، مشكلة صورة تؤثر في الملتقى بعد 
 ":"حظ نام و لم یستیقظیقول في قصیدة و 

  1بحѧѧѧѧѧѧال كحѧѧѧѧѧѧال الیتѧѧѧѧѧѧیم حѧѧѧѧѧѧین تكلمѧѧѧѧѧѧا   وإني كأھل الكھف فور انبعاثھم
    

 حیثالشاعر نفسه بأهل الكهف حین أعیدت لهم الحیاة، بعد مدة زمنیة طویلة،  هشب
 لاف عن ماضیهمختوجدوا أنفسهم في عالم غیر الذي ألفوه، في عالم یختلف كل الإ

لج إلى عالم العشق، لیجد نفسه أسیر الهوى في عالم تعددت و شأنهم شأن شاعرنا الذي 
  لحیرة.وتملكته ا ازوایاه فكان غریبا ومندهش

ألبس الشاعر صورته رداء التشبیه التمثیلي فأوجه الشبه متعددة (الاندهاش، الإحساس 
 بالغربة، الحیرة... )

ندهاش ـ الحیرة ـ الإحساس الشاعر(مشبه)، أهل الكهف(مشبه به) الكاف (أداة) الا
 بالغربةـ الحالة المزریة (أوجه الشبه).

الصورة البیانیة تترجم عاطفة الشاعر ووضعه المزري في مدینة العشق، كما أنها تدفع 
الذهني مع  نفعالهو یصف حاله وذاته، بعد الإو  ،إلى محاولة رسم الشاعري الملتق

 الصورة البیانیة.
وردت الصورة البیانیة التشبیهیة بلباسها المجمل  "هدوء یرسمه صخب "وفي قصیدة 

   قائلا:
  

  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوجدمعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ك ذرفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت
   

  2قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاق مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوج البحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار
    

                                                             
 22ص، المصدر السابق 1
 16ص، المصدر نفسه 2
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مشبها دمعه بموج البحار، رابطا بین طرفي التشبیه بأداة الكاف، ونلتمس علاقة بین 
طرفي التشبیه في الواقع فكلیهما سائل (فهما حسیان)، مبتدعا شيء جدیدا في الصورة 

میاه كثیفة بین الموج الذي هو و  ،وهو ابن المقلة ،حین صنع علاقة تشابه بین الدمع
بین الدمع والموج في الهیجان، مشبها الدمع  وسریعة وقویة، فرأى الشاعر أن هناك تماثلا

 . في قوته وغزارته وسرعته بالموج الهائج السریع الماكر
  :" قالالمستجیر بالرمضاء من النارورد التشبیه التمثیلي في قصیدة "

  مѧѧѧѧѧات الفѧѧѧѧѧؤاد و بعثѧѧѧѧѧرت أشѧѧѧѧѧلاؤه
   

  1البسѧѧѧѧѧѧѧماتكتبعثѧѧѧѧѧѧѧر الأشѧѧѧѧѧѧѧواق و 
    

شبه الفؤاد بالإنسان المیت، الذي تبعثرت أشلاؤه، كالأشواق والبسمات وبأوجه شبه 
مختلفة، القنوط والخوف الشدید بعد تبعثر الأماني والطموحات والآمال، فتبعثر أشلاء 

 . الفؤاد كتبعثر الأشواق والأماني بلقاء الحبیبة
 تنویع أوجه الشبه بین طرفي التشبیه كماإعتمد الشاعر في هذه الصورة البیانیة، على 

كار شيء جدید لیثري إبداعه ابتأن الدلالة بینها متقاربة، مما یدل على أن الشاعر أراد 
ویتجلى فنه، فمن الإبداع أن یجمع الشاعر بین موت الفؤاد وتبعثره هذه المضغة الضعیفة 

ان، رابطا بین طرفي التشبیه الرقاقة، والأشواق هذه العاطفة الجیاشة القاضیة على الوجد
 .بأداة (الكاف) بغیة إیضاح المعنى وتقریبه إلى المتلقي

  :قال "قصة بلا أبطال"وفي قصیدة 
  وجدتك في الأمطار قطرا كلؤلؤ

  
  2ویؤنس من ذعریضيء دیاجیري..

  
یضئ دیاجیري) و هو تشبیه  ..التشبیه ورد في قوله (وجدتك في الأمطار قطرا كلؤلؤ.

توفرت فیه جمیع أركان التشبیه، حبیبته (المشبه)، لؤلؤ (المشبه به) الكاف  حیث ،تام

                                                             
  29ص، المصدر السابق 1
 20ص، المصدر نفسه 2
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قد وجه شبه)، وبتمعننا في هذه الصورة نجد الشاعر (یضيء دیاجیري  )(أداة التشبیه
 .عملها في تشكیل هذه الصورةاستأشار إلى العلاقة الفنیة الدلالیة بین الألفاظ التي 

 .ة، وضاء، تسر الناظر إلیهاحسناء، جمیل :المشبه (الحبیبة)
 .وضاء، نوراني، یبهج الناظر إلیه : ) المشبه به (لؤلؤ

المشبه به ینیر الكون، ومنه نلاحظ أنه و وجه الشبه (یضيء دیاجیري) بالنسبة للمشبه 
 حیثُ ى فالعلاقة بینهما طبیعیة، لاف بین طرفي التشبیه، وبعبارة أخر اختلا یوجد أي 

سه والغایة ذاتها وهي الإضاءة، ومن هنا یمكن أن نقول أن أنهما یحملان الوصف نف
  الشاعر سایر القدامى في صورته إذ لم تخرج عن المألوف، كما أنها تستقطب المتلقي.

وبعد أن نتأمل في وجه الشبه (یضيء دیاجیري) والذي یفترض أن یكون متعلقا 
بالمشبه به أكثر من المشبه، إلا أننا نرى أن هناك ترابط بینهما فممدوحته تنیر الحیاة 

 .وتضيء الواقع، مثلا للؤلؤ الذي یضيء ما حوله
  :ویقول في القصیدة ذاتها

  وھیّجت إعصار الغرام بدوحتي
   

  1كنشوان بلا خمرة السكرفصرت 
     

ع التشبیه هنا هو مجمل (فصرت كنشوان)، ونو  :ووردت الصورة التشبیهیة في قوله
 وجه وغیّبوأداة التشبیه (الكاف )،  ذكر المشبه (الشاعر) والمشبه به (النشوان) حیث

  الشبه.
ن هذا  هوته ذاته منها،استحین رمته بحسنها فأثارت زوبعة المحبة داخله، لیثمل بما  وإ

 اعة جدیدةالتشبیه یترك وقعا خاصا في النفس، فهو مبني على الخیال والإبداع، فیه صن
مل حقیقة، بینما الثاني أخذته ثْ حیث أن المشبه مختلف عن المشبه به، كون الأول لم یَ 

لة إبداعیة متمیزة   . الخمرة عن وعیه، لیصیغ بهذا بیته من التشبیه المجمل ببراعة ومخیّ
  
  

                                                             
  20ص، المصدر السابق 1
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  :" قالالمستجیر من الرمضاء بالنارقصیدة "وفي 
  1ھѧѧѧѧو عطرھѧѧѧѧا الممѧѧѧѧزوج بالنّسѧѧѧѧمات   الحب وردة یاسمین حظّنا  

    

یه بلیغ ذكر فیه هو تشبو  ،الصورة التشبیهیة الواردة في هذا البیت هي (الحبّ وردة)
 ووجه الشبه. المشبه به (وردة) وحذف الأداةالمشبه(الحبّ) و 

كذا الفنیة بین و  ،للصورة التشبیهیة من ناحیة العلاقة الدلالیةسنقوم بعملیة الفحص 
 .طرفي التشبیه

 ینما المشبه به من عالم الكائناتشعور، ب التشبیه مختلفان فالمشبه(الحبّ) هو اطرف
وهذا ما یوحي برغبة الشاعر في  ،یجتمعان في صفة الجمال، كما دلالتهما متباعدة

 فنه، فمن البداهة أن یجعل الشاعر علاقة تشابهجدیدة غیر مألوفة تبرز إبداعه و  صیاغة
والوردة الكائن  ،الذي یترتب عنه سرب من المشاعرهذا الشعور الإنساني  ،بین الحب

هذه الصورة بإلغائه وجه المرسلة للفرح، مؤكدا  ،الجمیلة، تات البهیةاالمنتمي إلى عالم النب
نشراح ومصدر الا ،به یرسل الفرح ،لیتیقن المتلقي أن الحب جمیل ،هالشبه وأداة التشبی

 . والسعادة
 :"الهدهدویقول في معلقته "

  أنا وفؤادي في جحیم عقابھا
   

  2طریحان كالموتى بعفر ترابھا
     

فؤاده بالموتى في (طریحان كالموتى)، إذ شبه نفسه و :ترتكز الصورة التشبیهیة في قوله
والمتأمل في هذه الصورة، یتعرف على العلاقة الجامعة بین  جحیم عقاب معشوقته،
 .الألفاظ التي تعامل معها

                                                             
 28ص، المصدر السابق 1
 31ص، المصدر نفسه 2



 أنماط الصورة الشعریة في دیوان "سكون بأحرف صاخبة"                    :الفصل الثاني
 

48 
 

وهي  ،العلاقة بینهما معللة ومألوفة، كما یشتركان في صفة واحدةالتشبیه عقلیان و  اطرف
ن ألمه ومعاناته مع الطرف الأخر، ویتضح الشاعر هنا الغیاب عن الوعي، یرید  أن یبیَ

  یصف حاله قائلا: وفي القصیدة نفسها ،المعنى الذي یریده الشاعر أن الصورة أدت إلى
  ومثلي كمثل الصب زاد نحولة

1وقد ھدّمت جسمي نبال ربابھا   
  

    
یبدو مهموما و  ،هو في قمة عشقهبیت لوجدنا أن الشاعر شبه نفسه و لو تأملنا هذا ال

 (الهموم، الضعف، الهزلبینهما هي هزیلا، بالعاشق الذي أنهكه تیتمه، وأوجه التشبیه 
الحزن)، فالشاعر رأى أن هناك أكثر من صفة تجمعه بالعاشق لیشكل صورة تشبیهیة و 

 : تمثیلیة متكونة من
 .)...وأوجه الشبه(النحولة، الضعف، المشبه (الشاعر)، المشبه به(الصبّ)

  .واصفا حاله بحال المتیم والعاشق الولهان وهي أكثر وضوحا

  ویقول أیضا:
  كشلالات (أنجل) تھاطلت دموعي

2ولیلي كئیب یحتسي كأس صبابھا   
  

    
صورته ثیاب  شبه الشاعر دموعه بشلالات أنجل في تهاطلها وغزارتها ولمعانها، ملبسا

بتلك الشلالات المرسلة  ماثل بین عیونه المذرفة للدموع اللامعة حیثالتشبیه التمثیلي، 
كتشفنا العلاقة لو تأملنا قلیلا في هذه الصورة لاف بغزارة والرابط بینهما هو الكاف،للمیاه و 

 .الدلالیة والفنیة بین الكلمات المكونة لها
 .شعوریةالغزارة، حسي، اللمعان، ظاهرة :(الدموع)المشبه 

 .الغزارة، مادي، اللمعان، ظاهرة طبیعیة :المشبه به (شلالات أنجل)
 والمشبه به ظاهرة طبیعیة مادیة، طرفا التشبیه مختلفان، فالمشبه ظاهرة شعوریة حسیة

عدت عنه، كما أن دلالتهما غیر متقاربة، فمن ابتوالعلاقة بینهما خرجت عن المألوف و 
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 ،التفنن أن یجعل الشاعر علاقة تشابه بین الدموع المنتمیة إلى عالم الحواس والعواطف
 .ة و اللمعانوالشلالات المنتمیة إلى الظواهر الطبیعیة، وتكمن هذه العلاقة في الغزار 

 "وقفة غضب إلى أین؟"وفي قصیدة 
  

  حكامنا خشب أودى بھم لھب

   

  

  1بأمة رقصت تشدو بألحان
  

    
 ، فالحاكم الذي لالا حیاة فیه حیث ،هبتصلالشاعر الحكام بالخشب في سكونه و شبه ا

كالخشب الساكن الذي لا  ،هبتیبالي بأحداث أمته وأهمل قضایا شعبه، رغم قدرته وصلا
 . یقوى على رد المصائب والأذى عنه، كما أن طرفا التشبیه في هذا الموضع مختلفان

 سریع التأثر         السكون         إنسان              المشبه
 حتراقسریع الا         السكون          جماد           المشبه به

خنوعهم، ومن نهیار الحكام وخضوعهم و ادلالة على سرعة  "أودى بهم لهب"قوله  
وهو الإنسان الممیز بالعقل  ،خلال هذه الصورة صنع الشاعر علاقة تشابه بین الحاكم

التي قد تهب في أي  ،والتفكیر، والخشب الجامد العاجز عن حمایة نفسه من ریاح الأذى
 هو سرعة التأثر بالأحداث والخشب،وجه الشبه الذي رآه الشاعر بین الحكام و  وقت،

نحاء أمام الا إلا فتشبیه الحاكم في ضعفه وخضوعه لتعلیمات العدو بالخشب الذي لایملك
وهو مازادها  ،لهیب النار لتحوله رمادا، شكل صورة تشبیهیة بلیغة مدججة بالجمال الفني

 .جعلها أكثر وضوحارونقا و 
  نوع التشبیه المشكل للصورة لافاختلصورة التشبیه تختلف مع بعاد الفنیة فالأ

عمل الصورة التشبیه في مواضع متفرقة است الحاج غلوجوالواضح في دیواننا أن الشاعر 
نى الصورة من المتلقي فیحس مشكلا إیاها من عناصر حسیة في أغلبها، بغیة تقریب مع
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عبد "ار كما أش ،و مختلفانأطرفا التشبیه یكونان حسیان أو معنویان بها ویتفاعل معها، و 
 .في كتابه علم البیان "العزیز عتیق

كثیرا ما نرى شاعرنا شبه المعنوي بالمحسوس، وأحیانا یصور لنا المحسوس في ثیاب  
عانته بأنواع التشبیه لیصور لنا أفكاره وأحاسیسه مرسلا آماله استمعنویة، كما أن 
من خلال الصور  ،مة مشركا القارئ في عواطفهمجسدا واقع الأ ،وطموحاته وأحلامه

والتي أشرنا إلى البعض منها، ولأن وظیفة أدوات التشبیه  ،الغزلیة الواردة في الدیوان
عمالها مع الإشارة الى أن الأداة الأبرز في الصور هي استختلف، فالشاعر تفنن في ت
 ."الكاف"

ت المفرداوالموروث الدیني والثقافي، و ، ر التشبیهیة مستمدة من الطبیعةأغلب الصو 
الجو السائد في قصائده من حزن وفرح وأمل  عان بها الشاعر تتناسب معاست التي

ُ ب القریه لقصائده بالصور التشبیهیة، قرَّ ئتفاؤل، والشاعر بإثراو  بین ض من ذهن المتلقي لی
 .سعة خیالهبدیهته وذكائه و 

 عاریةستالصورة الا-2- 1
عمالهم ستوذلك لا ،التشبیه أصلاعارة والتشبیه، وجعلوا من ستربط القدامى بین الا  

عارة في الجملة تسمیة الشيء، أن یكون لفظ الأصل في ستالا" الجرجاني عرفها ،الكثیر له
 ، ثم یستعمله الشاعر أوهص به حین وضعاختالوضع اللغوي معروفا، تدل الشواهد أنه 

 .1 اریةینقلع إلیه نقلا غیر لازم تكون هناك كالعغیر الشاعر في غیر ذلك الأصل، و 
 . مكنیةن حیث أحد الطرفین إلى تصریحیة و قسمها البلاغیون مو 

 ى المتلقيإنها میزة فكریة، تظهر في اللغة المستعملة ما یمكنها من ترك أثر بلیغ لد
عارة، كما تعتبر من أهم الوسائل البیانیة في ستفجمالیة الشعر مستلهمة من جمالیة الا

 .تشكیل الصورة الشعریة
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عاریة تستعمل على ستنماذج راقیة من الصور الا "سكون بأحرف صاخبة"دیوان  
 بالشاعركتشاف التفكیر الخاص ابغیة  ،وتؤدي إلى التوغل ،موضوعات العاطفة

 . منها اوسنعرض بعض
  :"قصة بلا أبطالیقول في قصیدة 

  ائعاوعزفت على أوتار قلبي ر
   

  فأعجزت بتھوفن و موزار في الأمر
     

  ل نبضةــموسیقاك في ك لأسمع
   

  1رــم الثغــا باســي راقصــزأر قلبــــلی
     

   القلب)(ذكر المشبه وحذف المشبه به، المشبه  حیثشبه الشاعر قلبه بالعود، 
عارة المكنیة، تاركا قرینة تدل على المشبه به وهي ست، على سبیل الا)آلة العود(المشبه به 

  ومواویل غرامه ،جمالها، مرسلة لنا ترانیم عشقه مصور لنا عزفها بوترر)، الأوتا(
  وأغاني تیتمه.

 )قلبه( ذكر المشبه حیثالمكنیة،  بثوب إستعاریة ت الثاني نلتمس صورة شعریةالبی 
ي ، وتاركا ما یدل علیه وهو (زئیر)، وزئیر الأسد أي صوته، وف)وحذف المشبه به (الأسد

مشبه به شبه القلب بالإنسان الراقص وحذف ال حیثُ الشطر ذاته نتلمس صورة أخرى، 
 . عارة المكنیةستهو (الرقص) على سبیل الاتاركا لازما من لوازمه و 

نلاحظ أن الفؤاد هذا العضو الحساس، لا یمكن أن یعزف علیه لكي یرسل لنا لحنا 
 شجیا، مطربا للأذان آسرا للوجدان، فهو لیس آلة موسیقیة، وتشبیه الشاعر القلب بآلة

 .العود یدل على إبداع الشاعر وقدرته الفائقة وسعة مخیلته
أما الصورة المكنیة الثانیة، والتي شبه فیها القلب بالأسد، فنرى تمكن الشاعر من 
الجمع بین المتباعدین، فالقلب عضو من أعضاء الإنسان والأسد حیوان، فجعل من 

نجده في صورته الثالثة شبه قلبه  مضغته أسدا یزأر من القوة والفرح ونیل المرام، في حین
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بالراقص في دلالة واضحة على نشوته وفرحه، حین یسمع نغمات الود والمحبة مرسلة من 
 . عارة وجمالهستحبیبته، وهنا یكمن سحر الا

  :وتراجیدیا""صفعة ویقول في قصیدة 
  ھاـــــــــتعانق الموت أزھاري یعانق

   
  1لم یرض حزني بغیر العیش في جسدي   

     

  )الإنسان(وحذف المشبه به )الموت(شبه الشاعر الموت بالإنسان، إذ ذكر المشبه
والمتأمل في هذه  ،عارة المكنیةستعلى سبیل الا ،)العناق(تاركا قرینة دالة علیه وهو

الصورة یدرك مدى قدرة الشاعر على جمع بین المتنافرین، فالموت أمر معنوي والإنسان 
  عارة وسحرها في هذه الصورة.ستكائن، وتكمن روعة الا

عارة في هذا الموضع جعلت من الموت ستعتمد الشاعر على فن التشخیص، فالاا 
وهو یطلب  ،لأن العناق یكون من المحب لمن یحبه، وكأن الموت یطلبه ،إنسانا محبا نقیا

  .ذاتهالموت فهو یعیش في حالة حرب مع 
 :"أبطالقصة بلا ویقول في قصیدة "

  عرلشѧѧѧѧقلبѧѧѧѧي تمتطѧѧѧѧي صѧѧѧѧھوة اكآبѧѧѧѧة 
   

  2لتلھѧѧѧѧѧب نیѧѧѧѧѧران الحشѧѧѧѧѧى قبضѧѧѧѧѧة الأسѧѧѧѧѧر
    

، سبیل ) كآبة قلب(، وذكر المشبه )تطاءمالا(ودل علیه  الإنسان)(حذف المشبه به
من  )(الكآبة من لصوص الطاقة اعارة المكنیة، لیبرز لنا بهذا مدى تأثره، وتمكن لصستالا

كیف للكآبة أن تلهب النیران، وتتغیر دلالتها كونها المهدمة  التغذي من قلبه، ویصورلنا
ه متجاوزا مراحل بتآالقاضیة على النفس، لتكون دافع داخلي نحو التغییر، فینطلق رغم ك

 . وعوائق عدیدة
جلي في توضیح المعنى وتشخیصه، وهو ما زاد من جمال  بهذا یكون للصورة دور

  .تلقيالمالصورة وبهائها وبراعتها في ذهن 
                                                             

 .14ص، المصدر السابق 1
  .17ص، المصدر نفسه 2



 أنماط الصورة الشعریة في دیوان "سكون بأحرف صاخبة"                    :الفصل الثاني
 

53 
 

 :یقول "حظ نام ولم یستیقظ"وفي قصیدة 
  اأشѧѧѧѧѧعاري تھاطѧѧѧѧѧل غیثھѧѧѧѧѧ  ولѧѧѧѧѧم تكѧѧѧѧѧف

   
  إذا اللیѧѧѧѧѧѧѧل أظلمѧѧѧѧѧѧѧا أشѧѧѧѧѧѧѧجاني . ولѧѧѧѧѧѧѧم تكѧѧѧѧѧѧѧف

    
  زرعѧѧѧѧѧѧت بѧѧѧѧѧѧذوري كѧѧѧѧѧѧي أنѧѧѧѧѧѧال فؤادھѧѧѧѧѧѧا

  
  1 ترنــــــــѧѧѧѧѧѧـما الحیѧѧѧѧѧѧاة فѧѧѧѧѧѧي قلبѧѧѧѧѧѧي وأمѧѧѧѧѧѧلأ

  
ه یلقى في فؤادها علّ  التي ترسل الغیث لینتفع به، ،یشبه الشاعر الأشعار هنا بالسحاب

على  )التهاطل(وهو ،وترك لازما من لوازمه ،)السحاب(مقاما ومنزلا، حذف المشبه به 
 . عارة المكنیةستسبیل الا

 الكلمات (وحذف المشبه )بذور( في البیت الموالي صرح الشاعر بالمشبه به
عارة التصریحیة، فشبه كلماته بالبذور النافعة الیافعة قصد ستسبیل الا على)الأخلاق...

نیل فؤاد ممدوحته، فالبذور إن زرعت یرتقب منها منتوجا وافرا نافعا، الأمر نفسه بالنسبة 
  .لشاعرنا حین یزرع في ذاتها حبه بكلمات عذبة ورقراقة وشفافة

  :یقول" متاهة بدون من منفذوفي قصیدته المعنونة "
  الأحѧѧѧѧѧѧѧѧزان قѧѧѧѧѧѧѧѧافیتي بكѧѧѧѧѧѧѧѧتبمدینѧѧѧѧѧѧѧة 

   
  2وصѧѧѧѧѧاحت بѧѧѧѧѧأعلى صѧѧѧѧѧوتھا لا للѧѧѧѧѧبلا

    
شبه القافیة بالعین  حیثُ ، )قافیتي بكت( تتمركز الصورة الشعریة في هذا البیت في قوله

 . عارة المكنیةستوهي البكاء على سبیل الإ ،وحذف المشبه به ذاكرا قرینة من قرائنه
  إسناده لحركة البكاء لشيء معنوي من خلال اعقلی انلتمس في هذه الصورة مجاز  

مستخدما  ،جعل البكاء وهو صفة من صفات العین للقافیة المعنویة حیثوهي القافیة، 
مستعینا  )صاحت (وبفعل بهذا فن التجسید حین أفضى صفة حسیة على شيء معنوي،

 . بفن التشخیص
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  الهدهد":«یقول في قصیدة 
  1قد أطلت بنابھا يقوافل حزن  أھدھد إني في جحیمي معذب

شبه الحزن بالإبل وحذف المشبه به  حیث ،)قوافل حزني(عاریة في ستتكمن الصورة الا
 . عارة المكنیةستعلى سبیل الإ )القوافل( يوه ،تاركا مایدل علیه

 حیثُ  ،عارة المكنیة حین شبه الحزن بالإبل في تقنیة رائعةستف الشاعر أسلوب الاظو 
عار هذه الصورة من عواطفه الجیاشة وقلبه المفعم بالود، وفي الشطر نفسه نلتمس است

وترك لازما من لوازمه  ،عاریة مكنیة ثانیة، حین شبه قوافل حزنه بحیوان مفترساستصورة 
، وفي هذا البیت كائن حيّ هلة حین جمع بین شيء معنوي و في مفارقة مذ ،)أنیاب(وهو

نقض علیه لیعكر انه حیوان مفترس فكأ ،الحزن من أرسل سهامهیرید أن یقول الشاعر أن 
 .صفوة حیاته

  :" یقول'إلیاذة زويوفي 
 2تغازلهاالشمش وقت الضحى     فترسم معها شروق الحلم 

حذف المشبه به، وترك لازما من لوازمه، وهو الرسم على  حیثُ بالرسام  )(الشمس شبه
بالرسام المتفائل، الذي جسد الحلم في  )الشمس(عارة المكنیة، وقد مثل الشاعرستسبیل الا

رة مكنیة ثانیة في البیت صورة الشمس، موحیا بهذا أن الغد الأفضل قادم، كما نلتمس صو 
شبه الحلم بالشمس وترك ما یشیر إلیه وهو الشروق، فالمستعار منه هو  حیثُ ذاته، 

لنة عن یوم جدید الشمس، والمستعار له هو الحلم، ووجه الشبه هو حركة الشمس، مع
  ونور الحلم الذي سوف یتحقق.

ده في شكل حسي یقربه وجس ،)الحلم( بهذه الصورة یكون الشاعر قد شخص المشبه 
  .مبرزا المعنى المراد الوصول إلیه، من المتلقي
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 :"الصرخة الیائسة والآذان الصماءیقول في قصیدة "
  ةكتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب الزمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان قصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیدة متقھقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر

  
  1المجمѧѧرةكتقھقѧѧر الأخشѧѧاب فѧѧوق     
  

حیث ، )الزمان(والمستعار له هو )المبدع(شبه الشاعر الزمان بالمبدع فالمستعار منه
عارة المكنیة، یتأمل الشاعر ستعلى سبیل الا )كتب( وترك ما یدل علیه حذف المشبه به

ُ االوقت ب راق ینتقل على متنه الإنسان من الضعف عتباره حركة دائمة في الأفق المكاني وب
 . القوة لیعود إلى الضعفإلى 

ویعبر عنها في صیاغة جمالیة  ،ألبس الشاعر الزمان ثوب المبدع لیصور لنا الحیاة
 .وبوعي ساهما في تكثیف المعنى لدى المتلقي

  : قال "وقفة غضب إلى أین؟"وفي قصیدة 
  فѧѧѧѧѧأمتي مزقѧѧѧѧѧت مѧѧѧѧѧن كѧѧѧѧѧل ناحیѧѧѧѧѧة

   
  2تفرقѧѧѧѧѧѧت شѧѧѧѧѧѧیعا دانѧѧѧѧѧѧت بإذعѧѧѧѧѧѧѧان

    

إلیه أمة التوحید وتكالب الأعداء علیها، ونظرة كل فرقة  تفي صورة رثائیة لما آل    
 مزقت من كل جهة، مغیبا المشبه بهعلى أنها الفرقة الناجیة، مشبها الأمة بالثیاب التي 

 .عارة المكنیةستعلى سبیل الا ،تاركا لازما من لوازمه وهو التمزق
معنوي، بینما الثیاب تتجلى بداهة شاعرنا في جمعه بین المتباعدین، فالأمة شيء  

 تنتمي إلى عالم المحسوسات، والقرینة الدالة على الشيء المحسوس المحذوف ذكرت
، مبینا لنا مصدر الضعف الذي نال من أمتنا في وقت كان لزاما علینا توحید )التمزق(

 . الصف، فإلى إسلام محمد ننتمي لا إلى إسلام الفرق والمذاهب
 :ل الیمن السعید، الذي أضحى كئیبا فیقولوهاهو ذا یعتصر ألما، على حا
  تبكي على یمن الإسلام قافیتي

   
  1بیعت .. بلیل بدولار وأثمان
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عاریة، في الشطر الأول من هذا البیت، یكمن في تشبیهه القافیة ستموضع الصورة الا
عارة ستبالمقل، وحذف المشبه به، تاركا قرینة تدل علیه، وهو البكاء على سبیل الا

 .المكنیة
یرثي حال أمتنا وحال الیمن الذي أنهك عرضه، لیكون الشاعر صوت الأمة ومحیي 

داخل الشعوب الإسلامیة، إنها وجدانیة الشاعر وتأثره لما یحدث في دیار  ةالضمائر المیت
اقع أمتنا التي هزتها أحداث جسام الإسلام، هذا الفیض الجمعي المترجم لما حوانا حول و 

لا یفتقر یوم أو ساعة من القتلى بسبب واحد وهو أنهم مسلمون، في صورة  حیثُ 
وما یحدث في الیمن وغیرها یهز النفس، لیكون الوضوح  ،عاریة مفادها أن الهم واحداست

 . والسهولة من أهم سماتها
 :" قالأطراف مبتورة هنا وهناكوفي قصیدة "

 2و قد حفرت جب الخنوع جراؤھا                     رؤوس المآسي أینعت في نفوسنا
 شبه المآسي بالشيء المحسوس حیثُ  ،عاریةاستفي البیت نلمس أكثر من صورة 

عارة المكنیة، فالشاعر حذف المشبه به ستوحذفه مع ذكره لقرینه دالة علیه، على سبیل الا
 . وكنى بإحدى خصائصه الدالة علیه

، ذاكرا لازما من )الثمار( المشبه به كما شبه في الشطر ذاته المآسي بالثمار، مغیبا
عارة في هذا ست، ونوع الاالغوی اوفي هذه الصورة نلتمس مجاز  "أینعت،" لوازمه في قوله

، تاركا )الأرض( الموضع المكنیة، كما شبه النفوس بالأرض مستغینا عن المستعار منه
 . المكنیةعارة ست، فنضج الثمار من الأرض على سبیل الا)الینع( ما یدل علیه

أتى  حیث ،عارة لیشكل صورته الأولى مستخدما مجاز العقليستلجأ الشاعر إلى الا
 )رؤوس( ، مستعینا بفن التشخیص، حیث جعل)المآسي(بالحركة والعقل إلى شيء معنوي 

 . التي هي من عالم المحسوسات لمآسي معنویة وبفعل أینعت
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  بذاك الذي یتركه الشيء المحسوس المحذوف. فالأثر الذي تركته المآسي شبیه
 حیثُ  ،)وقد حفرت جب الخنوع جراؤها(في الشطر الثاني تتمركز الصورة في قوله  

عارة ست، على سبیل الا)الحاكم وكل خاضع خائن(وحذف المشبه )جراؤها(صرح بالمشبه به
 . التصریحیة

 أن المشبه هو إنسانحیثُ  ،طرفا التشبیه متباعدین فالعلاقة بینهما غیر طبیعیة
، والدلالة متقاربة فالحاكم الخائف الخائن )جرو وهو صغیر الكلب(والمشبه به حیوان 

 والجرو یحفر في الخنوع جبا لینغمس فیه، وكان ذكاء من الشاعر حین وظف الجرو،
  . معروف بحبه للنبش مشبها به الحاكم الخاضع الذي تخذ من الخنوع مبدأ له

 :نقديالصورة الشعریة من منظور /2
 :الجزئیةالصورة /1

"وهي أبسط مكونات التصویر  ویطلق علیها أیضا الصورة المفردة والصورة البسیطة
حتوائها على تصویر جزئي محدد، یقدم للقارئ اطها تتم دراسة الصورة من حیث استوبو 

شمولیة وتعقیدا من صورة بسیطة، یمكن أن تدخل في بناء صورة مركبة التي تكون أكثر 
 .1الصورة المفردة"

تتضمن تصویرا جزئیا، وتكتمل دلالتها داخل السیاق التصویري  ن،إذ ،جزئیةالصورة ال 
 : تبنى إنطلاقا من مدركات مختلفة من بینهاو وتنحصر في كلمتین أو أكثر، 

إدراك المعنویات المجردة التي لا یمكن أن تدرك بإحدى الحواس  وهود:"التجسی
برازها أجساما أو محسوسات على العموم"  .2الخمس، وإ

لمتخیلات المجردة سمة أو سمات یقصد به إعطاء الأشیاء المادیة وا :التشخیص
 .نسان العاقلللإ

                                                             
، غزة، الجامعة الإسلامیة، (مذكرة ماجستیر)، الصورة الشعریة عند تمیم البرغوثي، أسامة محمد مصطفى القطاوي 1
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 غلوج":"الحاج یقول 
  قفѧѧوا نبѧѧك مѧѧن بلѧѧوى ألѧѧم بلاؤھѧѧا

   
  اـــــѧѧѧѧѧـعلѧѧѧѧѧى أمѧѧѧѧѧة لѧѧѧѧѧم یبѧѧѧѧѧق إلاّ غثاؤھ

    
  أرى أمتѧѧي صѧѧفرا و صѧѧفر مآلھѧѧا

   
ѧѧѧѧѧѧُرً عѧѧѧѧѧѧٍوَ  ةٍ زّ ى عѧѧѧѧѧѧ ّ   ت وولѧѧѧѧѧѧى رجاؤھѧѧѧѧѧѧال
    

  
  بكیѧѧت علѧѧى كѧѧرب وبѧѧؤس بѧѧأمتي

   
  1بكیѧѧѧѧت علیھѧѧѧѧا لѧѧѧѧیس یرجѧѧѧѧى شѧѧѧѧفاؤھا

    

أمة  للیدیة، من خلال وقوفه على أطلاأن یحاكي القصیدة التق الحاج غلوجحاول   
 على نمط القصیدة العربیة القدیمةقصیدته،  مستفتحا ،كانت قمرا یضيء دنیا الرحمان

على نمط الحدیث تماشیا مع الموضوع الذي رصّع  ثم صار ،والتي تسیر بشكل عمودي
"أطراف مبتورة هنا وهناك"، وهو رثاء لأمة فقدت عزها ووزنها  ـبه قصیدته المعنونة ب

ومكانتها، بعدما كانت المهیمنة على الساحة، والمهابة من قبل الأعداء، كما یدعو 
سوى النواح  الشاعر إلى الوقوف على أزمة الأمة، والبلاء الذي ألم بها فلم یبق لها

مرت استحالة نهضتها إن استمتدني و والتأسف على أمجاد الماضي، مصورا لنا حالها ال
 . في الخضوع، فلا أمل في صفائها وعودتها

   :قالوفي القصیدة ذاتها 
  فلسѧѧѧѧѧѧѧطین تبكѧѧѧѧѧѧѧي، لا یѧѧѧѧѧѧѧراع جانبھѧѧѧѧѧѧѧا

  
  ولیلѧѧѧѧى بھѧѧѧѧزّ الخصѧѧѧѧر یصѧѧѧѧغى عواؤھѧѧѧѧا

  
  شѧѧѧѧѧѧѧآم بѧѧѧѧѧѧѧأھوال الخطѧѧѧѧѧѧѧوب تضѧѧѧѧѧѧѧرجت

  
  واحسѧѧѧѧѧѧѧرتاه.  الیѧѧѧѧѧѧѧوم ھѧѧѧѧѧѧѧد لواؤھѧѧѧѧѧѧѧا و

  
ѧѧѧѧѧّا بنѧѧѧѧѧѧي الإسѧѧѧѧѧلام أیѧѧѧѧѧѧن نجومنѧѧѧѧѧѧا؟؟   فتب

  
  2ضѧѧѧѧѧیاؤھا للخنѧѧѧѧѧوعأغѧѧѧѧѧاب؟ خضѧѧѧѧѧوعا 

  
ألبس  حیثُ (فلسطین تبكي)، :الصورة الجزئیة في هذا البیت تكمن في قوله محور

فلسطین صفة من صفات الإنسان وهي البكاء، لیشعر القارئ بحركة شيء جامد، حین 
لت آجعل لها صفة متحركة مادیة، یتضح من خلال هذه الصورة ألم الشاعر وحزنه لما 
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وكادت أن  م وحدها،لحین یرى فلسطین تكابد الأ لنفسه العزاء التام،إلیه فلسطین، مقدما 
تبكي بدل الدمع دما، هذا الواقع الذي یراه الشاعر أحجب عنه شموس الفرحة، فلم یستطع 
تحمل هذا الألم الذي عصف بالشام أیضا، مذكرا بأبطال الإسلام، متأسفا على غیاب 

  .الضیآء الذي لازمنا قدیما
 :أهلها""بنت نسیها  في قصیدة ویقول الشاعر

  فلوجѧѧѧѧѧѧѧة الإسѧѧѧѧѧѧѧلام تبكѧѧѧѧѧѧѧي حѧѧѧѧѧѧѧالكم
   

  یѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الأقѧѧѧѧѧѧѧѧѧوال و الأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧذال
    

  فلوجѧѧѧѧѧѧѧة الإسѧѧѧѧѧѧѧلام تبكѧѧѧѧѧѧѧي حѧѧѧѧѧѧѧالكم
   

  یѧѧѧѧѧѧѧا كومѧѧѧѧѧѧѧة الإخѧѧѧѧѧѧѧلاف والإخѧѧѧѧѧѧѧلال
    

  فلوجѧѧѧѧѧѧة الإسѧѧѧѧѧѧلام ترثѧѧѧѧѧѧي حѧѧѧѧѧѧالكم
   

  أیѧѧѧѧѧѧѧѧن الرجѧѧѧѧѧѧѧѧال بأمѧѧѧѧѧѧѧѧة الأشѧѧѧѧѧѧѧѧبال
    

  فلوجѧѧѧѧѧѧة الإسѧѧѧѧѧѧلام ترثѧѧѧѧѧѧي حѧѧѧѧѧѧالكم
   

  یѧѧѧѧѧѧѧѧا أمѧѧѧѧѧѧѧѧة الѧѧѧѧѧѧѧѧدولار و الأمѧѧѧѧѧѧѧѧوال
    

  فلوجѧѧѧѧѧѧة الإسѧѧѧѧѧѧلام ترثѧѧѧѧѧѧي حѧѧѧѧѧѧالكم
   

  1یѧѧѧѧѧѧѧا أمѧѧѧѧѧѧѧة الأصѧѧѧѧѧѧѧفاد و الأغѧѧѧѧѧѧѧلال
    

یصور الشاعر فلوجة، وهي مدینة عراقیة بصورة إنسان، حین ألبسها صفات تعود 
، مخاطبا )البكاء( وصفة مادیة، )الرثاء(فلوجة جماد أضفى علیها سمة معنویة،  للإنسان،

الأقوال والأنذال، یا كومة الإخلاف یا أمة ( في الوقت نفسه أمة الإسلام معاتبا إیاها
، فهي أمة المنابر لا المیدان، رضیت بالذل فكانت له مرادفا، رغم كثرتها )والإخلال

نتفاضة ضد الأعداء، متهكما بتساؤله عن الرجال الاوشبابها إلا أنها عاجزة عن الوحدة و 
مة عبدت المال في أمة كان من المفروض أن تكون حیویة، كما یخبرنا أن فلوجة ترثي أ

خدم ألفاظ توحي استوصفها في قمة الخضوع حین  حیثُ  وسجدت من أجل الدولار،
  .)الأغلال الأصفاد،( بالتبعیة

 "قصیدة أخطأنا عنوان الحضارة"ویقول في موضع أخر في 
  تنѧѧѧѧѧѧѧѧادي أمتѧѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧѧرا و جھѧѧѧѧѧѧѧѧرا

   
  و ترثѧѧѧѧѧѧي الحѧѧѧѧѧѧال بالѧѧѧѧѧѧدمع الѧѧѧѧѧѧدفاق
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  أیѧѧѧѧѧѧѧѧѧا قѧѧѧѧѧѧѧѧѧومي تخѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذلتم فتھѧѧѧѧѧѧѧѧѧتم
   

  الفѧѧѧѧѧѧѧѧواقولیѧѧѧѧѧѧѧت التیѧѧѧѧѧѧѧѧھ مرجѧѧѧѧѧѧѧѧو 
    

  تقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدمتم و سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابقتم عصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧورا
   

  ولكѧѧѧѧѧن قѧѧѧѧѧد خسѧѧѧѧѧرتم فѧѧѧѧѧي السѧѧѧѧѧباق
    
  

  تحضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرتم فخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧربتم عقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧولا
   

  1يقѧѧѧѧѧѧѧوصѧѧѧѧѧѧѧار كیاننѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧین الترا
    

ألبسها  معنوي صورة القائد الذي أعیاه تخاذل قومه حین يءمنح الشاعر للأمة وهي ش
وترثي  ،الأمة وهي تنادي القومصفة من صفاته، وهي الخطابة، فیشعر القارئ بحركة 

 الهم، وعددت صفات القوم (التخاذلحالهم وبریق الدمع لامع، مخاطبة إیاهم متأسفة لح
، فالذي )التیه القاتل، مجاراة العصور ثم الخسران المبین، أرادوا التحضر فخربت عقولهم

 . دیاثةنما یطلب الحقارة والوضاعة والإ ،یلهث وراء الحضارة والعصرنة والحداثة
  :یقول زوي في القلب وفي القلب"وفي قصیدة "

  وینѧѧѧѧѧѧѧدھش الفكѧѧѧѧѧѧѧر عنѧѧѧѧѧѧѧد الѧѧѧѧѧѧѧتلال
  

  وعنѧѧѧѧѧد الحقѧѧѧѧѧول و مرعѧѧѧѧѧى الغѧѧѧѧѧѧنم
  

  وحѧѧѧѧین المغیѧѧѧѧب و سѧѧѧѧرب النجѧѧѧѧوم
  

  2معѧѧѧѧѧѧѧѧا یرسѧѧѧѧѧѧѧѧمان سѧѧѧѧѧѧѧѧنا سѧѧѧѧѧѧѧѧرھم
  

ن أضفى علیه صفة من معنوي، في صورة إنسان حی يءصور الشاعر الفكر وهو ش
 .ندهاشالاصفاته وهي 

 عند التلال        یندهش الفكر
 عند الحقول        یندهش الفكر
 حین المغیب        یندهش الفكر
 .النجومحین یرى سرب         یندهش الفكر

ندهاش لما یراه من جمال وحسن وهي الا ،فالفكر شئ معنوي، جعل له صفة مادیة
  ). النجومسرب  التلال،الحقول، مرعى الغنم،(وبهاء في الكون وبدائع خلق االله 
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  .واصفا بهذا جمال مدینة زوي بكل أقطارها الساحرة
  :الصورة اللونیة /2
ن الشاعر المعاصر من تقدیم جمالیات فنیة راقیة، بعزفه على أوتار الدلالات كّ مت

ق الأمرد على الدلالات المتمرّ  حیثُ  اللغویة،  لألوان، مشحنابا تعارف علیها حین یتعلّ
بالرموز والإیحاء، وهذا ما سهل علیه الولوج إلى أعماقه والغوص فیها ونقل  إیاها

مبینا الأثر الكبیر  اعیلسمإعزالدین ناقلا عن  جمعة بیطارته الوجدانیة، یقول نفعالاإ
حدث توترا في ن الأشیاء وأشكالها هي المظاهر الحسیة، التي تُ اإن ألو " :ون في الصورةللّ 

إنها مؤثرات حسیة تتفاوت تأثیرها في الناس، لكن ، المشاعرالأعصاب، وحركة في 
المعروف أن الشاعر كالطفل یحب الألوان والأشكال ویحب اللعب بها، غیر أنه لیس 

نمااللعب لمجرد اللعب،  كتشاف الصورة أولا ثم القارئ والمتلقي اهو لعب یدفع إلى  وإ
  .1ثانیا"

 (ظلام دامس الأسود وبألفاظ موحیة علیه زُیّن الدیوان بمختلف الألوان، مثل اللون
 بركان، اللیل، الدجى، سجن، كهف...) واللون الأبیض الرامز إلى الأمل، بألفاظ دالة

 ألفاظ دالة علیه (الجنان، التفاحعلیه (النور، شعلتي، الشمس...) واللون الأخضر ب
 . وغیرها من الألوان المناظر، الأشجار..)

دلالات ومعان، یحملها الرمز اللوني عند الشاعر، فاللون هو لكل لون من الألوان  
القناع الذي یختفي وراءه الشاعر لیرسل ما في جعبته من قضایا أمته ومآسي وطنه 

الحیاة، وشاعرنا الحاج غلوج شرب من عقیدة السلف، ما جعل منه شاعرا  مع وصراعه
برز في قصائده المشكلة من  حكیما صابرا غیورا، كما أن لمضغته تأثیر جلي على ذاته،

صور غزلیة مختلفة، فشاعرنا دخل في حالة حرب مع ذاته حین تمكنت منه سهام 
  . الخوض في سرابیة الحیاة
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 " هذیان.....الفرار من الضمیر" یقول في قصیدةفها هو 
  فلѧѧѧѧѧم تكѧѧѧѧѧѧن شѧѧѧѧѧѧعلتي بѧѧѧѧѧѧالفھم موثقѧѧѧѧѧѧة

   
  1ولѧѧѧѧم تعѧѧѧѧد شѧѧѧѧعلتي سѧѧѧѧھما مѧѧѧѧن القѧѧѧѧبس

    
هذا البیت هي: "شعلتي" الرامزة إلى البیاض هذا اللون الذي  موضع الصورة اللونیة في

یحمل دلالة الأمل والتفاؤل وظفه الشاعر بحلة جدیدة، أبانت على حیرته أمام الواقع المر 
عترف بطریقة االأحداث، إلا أنه  سمالذي یعیش دقائقه، رغم محاولته الجادة في فك طلا

عاجز عن فهم ما یحدث في زمن الصراع  وأنه ،أو بأخرى، أن شعلته لم تعد مضیئة
 .الأیدلوجي والمذهبي والعقائدي، كما نلمس إحباطه في تحقیق المبتغى

 :قال "أقوى سلاح ومرآة المستقبل"وفي قصیدة 
  وتعѧѧѧѧѧѧѧѧال یѧѧѧѧѧѧѧѧا متخѧѧѧѧѧѧѧѧاذلا خѧѧѧѧѧѧѧѧذ حكمѧѧѧѧѧѧѧѧة

   
  2العلѧѧѧѧѧѧѧم نѧѧѧѧѧѧѧور والرقѧѧѧѧѧѧѧي لمѧѧѧѧѧѧѧن عمѧѧѧѧѧѧѧل

    

الرامز إلى النجاح موطن الصورة في هذا البیت هو "نور"، الدال على اللون الأبیض 
والأمل والتقدم، فهو یحَمل النور دلالته الحقیقیة، في رسالة موجه من الشاعر أن بلوغ 

 العلا بالعلم لا سواه شرط العمل.
  : ویقول أیضا

  بركѧѧѧѧѧѧѧѧان حبѧѧѧѧѧѧѧѧي تجلѧѧѧѧѧѧѧѧى رام تھلكتѧѧѧѧѧѧѧѧي
   

  3فیѧѧѧѧѧѧا لقلبѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧن النیѧѧѧѧѧѧران والوقѧѧѧѧѧѧد
    

فهي تنشر الرعب بتلك الحمم " من بین الألفاظ الموحیة على السواد، البركانلفظة "
البركانیة، وتثیر الهلع، كما تدل على القوة والعظمة، ممزوجة هذه الصورة بصورة لونیة 

د ر، وهذا الجمع بین اللونین الأسو " المنطویة تحت اللون الأحمالنیرانأخرى، هي "
ن في امختلفت ان) یتم في موضع أخر، حین تتجاور صورتالنیران( ) والأحمرالبركان(
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وتتعانق  ،خراللون، ینتج عنها روعة فنیة جمالیة، حین یلقي كل لون بضلاله على الآ
 . واحدة ا صورةالصورتان لتكون

 :"متاهة بدون منفذ"ویقول في قصیدة 
  إنѧѧѧѧѧѧѧѧي غریѧѧѧѧѧѧѧѧق فѧѧѧѧѧѧѧѧي ظѧѧѧѧѧѧѧѧلام دامѧѧѧѧѧѧѧѧس

   
  یѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مھلكѧѧѧѧѧѧѧѧѧي...إن الفѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤاد تجنѧѧѧѧѧѧѧѧѧدلا

    
  بمدینѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الأحѧѧѧѧѧѧѧѧѧزان قѧѧѧѧѧѧѧѧѧافیتي بكѧѧѧѧѧѧѧѧѧت

   
  1وصѧѧѧѧѧѧѧاحت بѧѧѧѧѧѧѧأعلى صѧѧѧѧѧѧѧوت لا للѧѧѧѧѧѧѧبلا

    
(ظلام دامس، الحزن) المندرجان تحت  نلتمس في البیتین صورتین ذات لون واحد،

  لواء الأسود.
الظلام الحالك الدامس الغاسق، الذي یتخبط فیه الشاعر، یوحي بوقوفه حائرا بین  

دقائق حیاته، بسبب غربته في دنیا الرحمان الواسعة الشاسعة، والشعور الطاغي في 
والحرقة  ،صورته الثانیة (مدینة الأحزان)، التي بكت بین أسوارها قافیته هو شعور التأسف

 .التي تغذت منه
   :قال آخر ة ملحمة من نوعوفي قصید

  توھمتھѧѧѧѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ظلمتѧѧѧѧѧѧѧѧѧي وذكرتھѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
   

  2"وقѧѧѧѧد یتѧѧѧѧذكر الإنسѧѧѧѧѧان مѧѧѧѧا یتѧѧѧѧѧوھم"
    

تكشف عن  ...حیثُ فردات اللون الأسود، وهي ظلمتينجد في هذا البیت مفردة من م
عاطفته تجاه محبوبته، ویبین قدرها عنده، ونرى أن هذه المفردة تحمل دلالة الوحدة 

بقلبه، وأنفرد به خیاله، في إشارة منه  عتزل بنفسه، وخلااوالعزلة، وهذا هو حاله، إذا ما 
  : إلى تیتمه ومكانتها عنده، یصفها قائلا

  ووجѧѧѧѧѧھ كمѧѧѧѧѧا المغѧѧѧѧѧوار یبѧѧѧѧѧدي بطولѧѧѧѧѧة
   

  3كبѧѧѧدر الѧѧѧدجى یسѧѧѧبي الحجѧѧѧى لѧѧѧیس یѧѧѧرحم
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فإنه یؤلف بین  ،عندما تهیمن على المبدع مشاعر المحبة الصادقة والعاطفة الناصعة
شتات البدر والدجى، فالبدر من المفردات  لمكما فعل في بیته هذا حین لم ،متضادین

 ون الأسوددات المشكلة لقاموس اللالمنتمیة إلى قاموس الأبیض فیحین الدجى من المفر 
اللون الأسود الرامز إلى الیأس والتشاؤم إلى  الحاج غلوجوبهذه القوة الفنیة حول الشاعر 

 الأبیض الباعث للسرور والأمل والتفاؤل فحتى اللیل الدامس یراه مشعا
  أھمھѧѧѧѧѧѧا كیѧѧѧѧѧѧف صѧѧѧѧѧѧرت الآن منفѧѧѧѧѧѧردا؟

  
  1وكیѧѧѧѧف بѧѧѧѧالنور فѧѧѧѧي لیѧѧѧѧل وقѧѧѧѧد سѧѧѧѧطعا

  

لیفتت سوداویة اللیل الحاملة لیأس  (الأبیضیختفي اللون الأسود حین سطع النور 
ت نحتضارحلة  "قصیدةوحزن، لیعلن البیاض هیمنته على نظرة الشاعر للحیاة في 

 شعتهاأ نورالشمس، (نورالصدق، بألفاظ ومفردات توحي بالأمل المتدفق والنورانیة البؤس"
  )...الحسن هلال،

  :"الفرار من الضمیر.... هذیان"ویقول في قصیدة 
  مѧѧѧѧѧѧاذا أقѧѧѧѧѧѧول لنفسѧѧѧѧѧѧي بعѧѧѧѧѧѧدما أسѧѧѧѧѧѧرت

   
  2وقیѧѧѧѧѧدت سѧѧѧѧѧفھا فѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧدفة الغلѧѧѧѧѧس

    

والغلس هو  ،س)، والسدفة تعني الظلمةل(سدفة الغ موضع الصورة اللونیة في قوله
طلت بضوء الصباح، صورة جامعة بین لونین توحي بتجدد اختخر اللیل إذا آظلمة 
والفرح، مذهبا للحزن والأسى والیأس، فمن  ویوم أفضل یحمل بین ثنایاه السرور ،الحیاة

نبثق الأمل وتتولد الحیاة، واللون الأسود في قریض الشاعر یحمل دلالة یظلمة الغدس 
 حیثُ  ،مقید بتسویف الوعید فهو يفالظلام الناتج عن یأسه لن ینجل ،سى أحیاناالحزن والأ

 ل:قا
  جѧѧѧѧѧѧѧѧѧري الѧѧѧѧѧѧѧѧѧدمع منبثѧѧѧѧѧѧѧѧѧقأھѧѧѧѧѧѧѧѧѧوایتي 

  
  1فلیѧѧѧѧل یأسѧѧѧѧي استعصѧѧѧѧى بسѧѧѧѧوف تѧѧѧѧرى
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  :المفعمة بالتفاؤل قال "صفحة جدیدة یكتبها الربیعوفي قصیدة "
  والأرض قѧѧѧѧѧѧѧѧѧد لبسѧѧѧѧѧѧѧѧѧت كسѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءً أخضѧѧѧѧѧѧѧѧѧرا

   
  یبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدو زھیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاللالئ یقطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر

    
  ا أزرقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارّ السѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧماء تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزف دُ  يھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذ

  
ѧѧѧѧѧѧѧѧج سѧѧѧѧѧѧѧѧل فѧѧѧѧѧѧѧѧي كѧѧѧѧѧѧѧѧرحافѧѧѧѧѧѧѧѧ2ق یتحس  

  
ها أي یعكر صفو  في هذا البیت معنى الراحة والهناء والمتعة، التي لا خضرارالایحمل 

تساع والنشوة یحمل دلالة الا ،والأزرق جتماع اللونین الأخضراهنا إلى أن  ونشیر، يءش
الزرقاء  الناظر إلیها ممزوجة بتلك الدرر فالأرض الخضراء تسر، والراحة والرخاء واللذة

 .التي تزفها السماء لتكتمل لوحة الجمال في البیتین
 ":"أخطأنا عنوان الحضارةویقول في قصیدة 

  الѧѧѧѧѧѧѧرؤى وأعمѧѧѧѧѧѧѧل بكѧѧѧѧѧѧѧدفѧѧѧѧѧѧѧدعك مѧѧѧѧѧѧѧن 
  

  3وكѧѧѧѧѧѧѧن رجѧѧѧѧѧѧѧلا تѧѧѧѧѧѧѧرى نѧѧѧѧѧѧѧور اللحѧѧѧѧѧѧѧاق
  

المندرجة  ،الدالة على الطریق السوي والمضاء (نور) الصورة اللونیة في مفردة تتمركز
الشاعر عن التبعیة الحمقاء  فیتحدّثالنقاء والصفاء،  الذي یرمز إلىضمن اللون الأبیض 

والمغالطة الفكریة لمفهومنا حول الحضارة إذ یدعوا الى العمل بجد وكد وجهد بغیة التمیز 
بین الصواب والخطأ فالحضارة لایعني النتازل عن المبادئ والقیم من أجل إرضاء الأخر 

 . بل هي تذكرالماضي في الحاضرمن أجل بناء المستقبل
النور صانع الكینونة وسبب الوجود لمن أراد أن یكون في الحیاة شئیا من  جعل الشاعر

 . مذكورا
  :مجبرا قوافیه على السجود أمام أمه حین قال ،حترام وتقدیراهو ذا یقف وقفة  ها

  شѧѧѧѧѧѧѧѧعري ھزیѧѧѧѧѧѧѧѧل لا یحѧѧѧѧѧѧѧѧیط صѧѧѧѧѧѧѧѧفاتھا
   

  انیѧѧѧѧѧѧѧѧѧھѧѧѧѧѧѧѧѧѧي زھѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة، ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧي درة العق
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  لا أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتطیع ثناءھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو أننѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي
   

  1ضѧѧѧѧѧѧمنت فѧѧѧѧѧѧي الاشѧѧѧѧѧѧعار كѧѧѧѧѧѧل بیѧѧѧѧѧѧѧان
    

سرور لیصف الحاج غلوج أمه بالزهرة الدالة على الحیویة والنشاط والأمل، الباعثة ل
والفرح القاضیة على القرح والحزن، المبرزة لمعالم الجمال والبهاء والحسن، لتكون هذه 

 . للجمال الفنيالصورة اللونیة صانعة 
 :یه وسلمقال واصفا صحابة الرسول صل االله عل "شموس لن تغیب"وفي قصیدة 

  رمѧѧѧѧѧز المكѧѧѧѧѧارم فѧѧѧѧѧي الأخѧѧѧѧѧلاق منبعنѧѧѧѧѧا
  

  2ھѧѧѧѧѧم شѧѧѧѧѧعلة العѧѧѧѧѧدل لا أسѧѧѧѧѧطورة الجنѧѧѧѧѧف
  

هذه المفردة التي تحمل دلالات متباینة ة)، (شعل تتمحور الصورة اللونیة في مفردة
ل الشّعلة دلالة النور والقیادة، ویرید الشاعر مواجهة  ومعان مختلفة، وفي هذا البیت حمّ

 رداء الحداثة، فتحولت إلى دیاثة الذین تمردوا على عصر الصحابة حین لبسوا أؤلئك
 . ذوا العدل غطاء لظلمهم وجورهمختا ،وقضاة الزمان ،فحكام الیوم

"من الألوان نظاما رمزیا یتشابه أو یتعارض مع رمزیة " "الحاج غلوجیصیغ الشاعر 
 لا، الشعریة أیضا الشعریة، وغیر الألوان في مورثه، ومعنى هذا أن الألوان في التجارب

  3"ه وعلى نحو مطلقابتتتمتع بقیم ودلالات ث
زاحت أ حیثُ أهمیة بالغة داخل نصوصه،  الحاج غلوجتكتسب مفردات اللون عند 

عادیة تلقفها العین وتراها  ألوانالستار عن تجارب الشاعر ونظرته للحیاة، فهي لیست 
 .نيإنها وهج من الذكریات والأما ،كما هي

  الصورةالرمزیة/3
عتباره ترجمة لأفكار وعواطف ازیة، بیجتمع النقاد على أن الشعر هو عملیة ترما  

ماله  يءذاك الشكل الذي یدل على ش هو فالرمز" غة العادیة تجسیدهایتسنى للّ  لا ،مجردة
                                                             

  .84 صالسابق،  المصدر1
  102ص ، المصدر نفسه 2
    119ص، لیل حاويخ، الصورة الشعریة عند هدیة جمعة بیطار 3
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 "قیمة الرمز نابعة من سیاقه، وبغیره یفقد ذلك أن 1"وجود قائم بذاته تمثله وتحل محله
  2."طاقته الخلاقة في الصورة الشعریة، ویتراجع إلى دلالته الحرفیة

لونا من "عتباره اهتمام النقد الحدیث بالرمز ودلالة توظیفه في النصوص الأدبیة بایعود 
وتلمیحاته كثیرا من القیم الجمالیة وقوة تأثیرها في  إیماءاتهیحمل في  الصور المكثفة، فهو
 .3نفس المتلقي وذهنه"

دیدة مكونة من الطبیعة في تجسدت الصورة الرمزیة عند شاعرنا في أنواع ع وقد
 .الأغلب

 :"صفعة وتراجیدیا"یقول في قصیدة 
  بѧѧѧѧѧѧѧѧѧت فѧѧѧѧѧѧѧѧѧي خوارزمیѧѧѧѧѧѧѧѧѧة منعѧѧѧѧѧѧѧѧѧتجرّ 

   
  4حكѧѧѧѧѧѧم قѧѧѧѧѧѧاض وفѧѧѧѧѧѧي العھѧѧѧѧѧѧد معتمѧѧѧѧѧѧد

    

(خوارزمیة)، وهي مجموعة من التعلیمات  إن محور الصورة في هذا البیت هو لفظة
إلى الحالة التي یعیشها الشاعر في صراعه مع  إشكالیة ما، وترمزمرتبة على لعلاج 

بالعوائق والنوائب، وتوظیفه لها في البیت الثاني من القصیدة المنسوجة على  يءالواقع المل
 (سیاسیة البسیط بفعل هبوب ریاح المحن، التي غزت المجتمع من جمیع النواحي

 .)...جتماعیةا
 :یقول یستیقظ""حظ نام ولم وفي قصیدة 

  تمѧѧѧѧѧѧѧѧرغ قلبѧѧѧѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧѧѧѧي حصѧѧѧѧѧѧѧѧى الرمѧѧѧѧѧѧѧѧل
   

  5بعѧѧѧѧѧدما أصѧѧѧѧѧیب بصѧѧѧѧѧاروخ یبѧѧѧѧѧدد أنجمѧѧѧѧѧا
    

                                                             
  16ص، 2006، 1طمصر،  القاهرة،، زهراء الشرق، الرمزیة الدینیة، یاسمین عبد الناصر 1
  101الصورة الشعریة في النقد الحدیث ص، بشرى موسى صالح 2
  5ص، 1984، 3ط مصر، ،القاهرة، دار المعارف، الرمز والرمزیة في الشعر المعاصر، محمد فتوح أحمد 3
  13ص ، دیوان سكون بأحرف صاخبة، الحاج غلوج 4
  22ص المصدر نفسه 5
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والرمل هو رمز لروح الشاعر  ،موطن الصورة الرمزیة في هذا البیت هو (الرمل)
العاشق للبیداء، روح متعبة مرهقة في عالم الهیام والعشق، وتتجلى عاطفة الشاعر في 

التي  ،یكابد الولع وهموم العشق ،حین تهاوى قلبه منسجما مع حصى الرمل ،الصورة
 . هیمنت علیه

  :قال"قصة بلا أبطال"  وفي قصیدة
  عزفѧѧѧѧѧѧت علѧѧѧѧѧѧى أوتѧѧѧѧѧѧار قلبѧѧѧѧѧѧي روائعѧѧѧѧѧѧا

   
  1فѧѧѧأعجزت بیتھѧѧѧوفن ومѧѧѧوزار فѧѧѧي الأمѧѧѧر

    

 ابتراتیلهما العالم أعجز  واللذینالموسیقى،  الصورة الرمزیة حین وظف رمزین من رموز
أرسلت بعد عزفها  ؛بهراه، فممدوحة شاعرنا حین حولت قلبه إلى آلة موسیقیةأو  اونغماتهم

ینافس روائع حبیبة  لیف ماأعن ت ،وأعلامها ،على فؤاده نغمات یعجز نوابغ الموسیقى
 .الشاعر

  الهدهد":قول في قصیدة "یو 
  قضѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧدھر "جѧѧѧѧѧالینوس" ینѧѧѧѧѧدى جبینѧѧѧѧѧھ

   
  2وقѧѧѧѧد شѧѧѧѧاخ فѧѧѧѧي طѧѧѧѧب الھѧѧѧѧوى وعتابھѧѧѧѧا

    

له یعود طبیب وعالم وحكیم یوناني، من أعظم الأطباء في العصور القدیمة،  جالینوس
وعلم وظائف  ،من بینها علم التشریح ،العدید من الفروع العلمیة الفضل في تطویر

 .الأعضاء
هو و  ه،دعاه لیشكل به صورته الرمزیة یشیر إلى الألم الذي یكابداستحین  الشاعر

 نفسه سیخر جالینوسیلازمه فلا أحد یقوى على تشخیصه وعلاجه، حتى  مرض الذي
عاجزا في عالم الهوى، وبهذا فالشاعر أحسن توظیف الصورة الرمزیة الموحیة لمعاناته في 

 .مدینة الهوى

                                                             
  20ص، المصدر السابق 1
  33ص، نفسهالمصدر  2
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 :قال "المستجیر من الرمضاء بالنار"وفي قصیدة 
  عѧѧѧѧѧѧѧѧذرا لافلاطѧѧѧѧѧѧѧѧون یتبعھѧѧѧѧѧѧѧѧا الأسѧѧѧѧѧѧѧѧى

   
  1مѧѧѧѧѧѧا كنѧѧѧѧѧѧت منتفعѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧذي المشѧѧѧѧѧѧكاة

    

 :قالحضره الشاعر حین ستإ" رمز من رموز الفلسفة العالمیة القدیمة أفلاطون"
  الحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب وردة یاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمین حظنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

   
  ھѧѧѧѧѧѧو عطرھѧѧѧѧѧѧѧا الممѧѧѧѧѧѧزوج بالنسѧѧѧѧѧѧѧمات

    
  ولكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوكة فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي حلقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ

   
  2ویلѧѧѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧѧѧن الأشѧѧѧѧѧѧѧѧواك والعثѧѧѧѧѧѧѧѧرات

    
 3"الحب وردة والمرأة شوكتها" "أفلاطونوهذا تناص من قول "

من التجربة  ، راشفأفلاطونعلى عدم الأخذ بمقولة  لحاله، متحسرمتأسف فالشاعر 
    وصدق المعنى. التي عاشها صحة القول،

 "صفحة جدیدة یكتبها الربیع"ومن الطبیعة أیضا شكل صوره الرمزیة، ففي قصیدته 
 :قال

  جѧѧѧѧѧѧѧѧاء الربیѧѧѧѧѧѧѧѧع وفضѧѧѧѧѧѧѧѧلھ لا یحصѧѧѧѧѧѧѧѧر
   

  قѧѧѧѧѧѧѧѧѧد بѧѧѧѧѧѧѧѧѧث فینѧѧѧѧѧѧѧѧѧا فرحѧѧѧѧѧѧѧѧѧة لا تنكѧѧѧѧѧѧѧѧѧر
    

  جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء الربیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع مغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧازلا لشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتائنا
   

  وشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتاتنا بنیرانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ تتسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعر
    

  وأتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت بشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائرة تھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧز كیاننѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
   

  والطیѧѧѧѧѧѧѧѧѧر یشѧѧѧѧѧѧѧѧѧدو راقصѧѧѧѧѧѧѧѧѧا یتبختѧѧѧѧѧѧѧѧѧر
    

  والزھѧѧѧѧѧѧѧѧѧر یزھѧѧѧѧѧѧѧѧѧو لایمѧѧѧѧѧѧѧѧѧل رحیقѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ
   

  والكѧѧѧѧѧѧѧѧون أضѧѧѧѧѧѧѧѧحى ضѧѧѧѧѧѧѧѧاحكا یتنѧѧѧѧѧѧѧѧور
    

  والشѧѧѧѧمس قѧѧѧѧد رسѧѧѧѧمت شѧѧѧѧروقا مبھѧѧѧѧرا
   

  وبفنھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الفنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتفخر
    

  والأرض قѧѧѧѧѧѧد لبسѧѧѧѧѧѧت كسѧѧѧѧѧѧاءا أحضѧѧѧѧѧѧر
   

  یبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدو زھیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاللالئ یقطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر
    

                                                             
  29ص، السابق المصدر 1
  28ص، نفسه المصدر 2
 32ص ،2405 ، العدد2015شریف صالح، جریدة النھار، الكویت،  3
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  ا أزرقѧѧѧѧѧѧѧѧارّ السѧѧѧѧѧѧѧѧماء تѧѧѧѧѧѧѧѧزف دُ ھѧѧѧѧѧѧѧѧذي 
   

  فѧѧѧѧѧѧѧѧي كѧѧѧѧѧѧѧѧѧل فѧѧѧѧѧѧѧѧج سѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحق یتحسѧѧѧѧѧѧѧѧѧر
    

  ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذي فراشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات تقاتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل حزننѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
   

  1ببسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالة وشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧجاعة لا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذكر
    

فراح والسعادة ها بالأؤ وم الربیع، وكیف زینت سماقد حال الطبیعة فور الشاعر یصور
والبهجة، إذ صور الشمس وهي تشرق، وذاك الصفاء المرسل إلینا بأشعتها، مجسدا الزهر 

الذي یبعث في  ،الأرض خضراراو  یزهو) في صورة إنسان ثمل من السعادة، (والزهر
النفوس الراحة والطمأنینیة والسعادة، وتلك الصورة المذهلة التي تشكلها قطرات الندى على 
أوراق الزهر، وصفاء السماء وشطحات الفرشات، فالربیع في كل ما فیه رمز للحیاة للنور 

 . والیأسوالأمل ومقبرة للحزن 
 وظف الشاعر شخصیة "صلاح الدین الأیوبي" في قصیدته "بین الیأس والرجاء...ألف

 :قائلا درجة"
  وأخѧѧѧѧص صѧѧѧѧلاح الѧѧѧѧدّین بالѧѧѧѧذكر مفѧѧѧѧردا

   
  وضѧѧѧѧرم الجѧѧѧѧوى وسѧѧѧѧط الفѧѧѧѧؤاد تأججѧѧѧѧا

    
  محѧѧѧѧѧѧارب أھѧѧѧѧѧѧل الغѧѧѧѧѧѧي حتѧѧѧѧѧѧى شѧѧѧѧѧѧتاتھم

   
  كѧѧѧان سѧѧѧما ممزجѧѧѧا -حكѧѧѧرا -علѧѧѧى الكفѧѧѧر

    
  إذا ھѧѧѧѧѧѧاج بحرالنطѧѧѧѧѧѧع خѧѧѧѧѧѧاض غمѧѧѧѧѧѧاره

   
  النصѧѧѧѧѧر بالإیمѧѧѧѧѧان طѧѧѧѧѧار وعرجѧѧѧѧѧاإلѧѧѧѧѧى 

    
  ألا یѧѧѧѧѧѧا صѧѧѧѧѧѧلاح الѧѧѧѧѧѧدین جفѧѧѧѧѧѧت مناھѧѧѧѧѧѧل

   
  2أنѧѧѧѧت مثѧѧѧѧال المجѧѧѧѧѧد والمجѧѧѧѧد مرتجѧѧѧѧѧى

    
مع ذكر  ونيیهدمار الصسترعب الاأوهو رمز من رموز البطولة والتضحیة والفداء، 

ات الموالیة مطمئنا بیخاطبا القدس الأممن نومها العمیق،  تستفیق علّ القلوب خصاله
 وعمر اجدید صلاحستلد  لایزال رحمها خصبا،، صلاح الدینمة التي أنجبت إیاها بأن الأ

                                                             
 53ص، دیوان سكون بأحرف صاخبة، الحاج غلوج 1
  97ص، المصدر نفسه 2
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فهو السبیل الوحید للخلاص  ،لحیاةل اوجعله دستور  ،عتصام بحبل االلهفقط بالا ،آخر
 الأقصى من أیاد قذرة. ولتحریر

ذا یقول في  فها هو ،تخذ من الرموز الدینیة أیضا وسیلة لتشكیل صورهاالشاعر 
  :"؟إلى أین.. غضبوقفة قصیدة "

  یѧѧѧѧѧا أمѧѧѧѧѧة خنسѧѧѧѧѧت للجѧѧѧѧѧبن قѧѧѧѧѧد لبسѧѧѧѧѧت
   

  عقولنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا یبسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت بالصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧخر سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیان
    

  درسѧѧѧѧѧتم الصѧѧѧѧѧمت، نلѧѧѧѧѧتم فیѧѧѧѧѧھ دكتѧѧѧѧѧرة
   

  جعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتم الصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمت تمثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالا بمیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدان
    

  سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمیتموه منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاة وربمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبلا
   

  1نصѧѧѧѧѧبتم الجѧѧѧѧѧبن ..فѧѧѧѧѧي ھمѧѧѧѧѧس وكتمѧѧѧѧѧان
    

من غیر االله عند صنام تعبد هبل) وهي أ (مناة، محور الصورة الرمزیة في هاته الأبیات
 تغني من جوع تسمن ولا الإسلام، أصنام لا يءقبل مج ین، (الجاهلیة الأولى)یشالقری

ى االله زلفى، فتعالى االله عما یصفون، الأمر نفسه لأمة تیقنت أن خیر إلیتقربون بها 
ارت أن تكون في اخت ومع هذا ،هو النور الرباني والمنهج النبوي ،دستور لهذه الحیاة

نتشار الإسلام، فالصمت الرهیب الذي یسكن االجاهلیة الثانیة بعد  اسمالتاریخ تحت مزبلة 
قریش سواء، فهم بمنزلة  نا، والذل المهین الذي تغذى منهم جعلهم وأهلَ اءحكامنا وعلم

 .حین خضعوا لأعدائهم مؤمنین بضعفهم ،كین عبدة الأوثانر المش
 :قال حتضنت البؤس"ارحلة "وفي قصیدة 

  نظѧѧѧѧѧѧѧرت إلѧѧѧѧѧѧѧى عینѧѧѧѧѧѧѧك مرتشѧѧѧѧѧѧѧفا لمѧѧѧѧѧѧѧا
   

  مغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧازلا برحیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧین منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدفعا
    

  نفثѧѧѧѧѧѧت ثѧѧѧѧѧѧم عقѧѧѧѧѧѧدت السѧѧѧѧѧѧحر مردیѧѧѧѧѧѧة
   

  قلبѧѧѧѧѧѧي الودیѧѧѧѧѧѧع الѧѧѧѧѧѧذي ماكѧѧѧѧѧѧان مѧѧѧѧѧѧدرعا
    

  كѧѧѧѧѧѧأن سѧѧѧѧѧѧحرك مѧѧѧѧѧѧن ھѧѧѧѧѧѧاروت شѧѧѧѧѧѧعلتھ
   

  ھѧѧѧѧѧل تعلمѧѧѧѧѧت مѧѧѧѧѧن ھѧѧѧѧѧاروت مѧѧѧѧѧا صѧѧѧѧѧنعا
    

  قالѧѧѧѧѧѧѧѧت :كفѧѧѧѧѧѧѧѧاك أسѧѧѧѧѧѧѧѧاطیرا وثرثѧѧѧѧѧѧѧѧرة
   

  1وقѧѧѧѧم لتسѧѧѧѧأل تجѧѧѧѧد ھѧѧѧѧاروت قѧѧѧѧد خضѧѧѧѧعا
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 ین لشخصین عبثا في الأرض فسادااسمتتمركز الصورة الرمزیة في هذه الأبیات، في 
 ینمرء وزوجه، والغرض من توظیفه هذحین علما الناس فنون السحر، وما یفرق بین ال

شبه  حیثُ  ،الرمزین، هو شعوره حین یرمي مقلته صوب عیني حبیبته، لتأسر فؤادها
السحر في إیحائیة واضحة یستطیع القارئ العادي فك ، بعلم وبریق عینیها، الفاتنجمالها 

الشاعر في هواها، حین نامت بنات لسانه، لتكلم عینه بلغة الهوى أبحر فها، سمطلا
في قلبه لظاها حین رآها، واقع هو في غرامها، متمنیا أن  ععیون حبیبته، وهذا ما ولّ 

  تهمس له ببنت شفة إیجابا لا سلبا.
یتسم بالتصریح أو  ،عارة أو خیالا متدفقااست الحاج غلوجالصورة المستخدمة من قبل 

  التضمین.
  )اأو شكلی اوللصور المستعملة في الدیوان معان جمالیة، من حیث مدلولها (معنوی

  .ووسیلة لتمریر رسائله ،والتأثیر فیه ،الصداقة مع الغیر إنها لسان الشاعر لمد جسر
  الصورة الأسطوریة /4

سقاط بالعودة إلى التاریخ في الأسطورة، فهي أفضل أشكال الا وجد الشعراء ضالتهم
هو تعبیر ملح عن الإحساس الجدید  الأسطورة،والموروث الشعبي، فعودتهم "إلى 

بالماضي، إحساسا طاغیا یفسّر أزمة الإنسان الحدیث في ظل الحضارة العلمیة 
  2"الصاخبة

 ،خرىمن الصور الأ حضوراهي الأقل  الحاج غلوجالصور الأسطوریة في دیوان 
   نجدها في قوله : حیثُ 

  وھѧѧѧѧѧѧѧѧاجمني تنѧѧѧѧѧѧѧѧین حѧѧѧѧѧѧѧѧزن ووحشѧѧѧѧѧѧѧѧة
   

  3فلѧѧѧѧѧم یبѧѧѧѧѧق منѧѧѧѧѧي غیѧѧѧѧѧر أشѧѧѧѧѧرعة القفѧѧѧѧѧر
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 ذا الكائن الأسطوري یشبه الزواحفه محور الصورة الأسطوریة یكمن في لفظ (تنین)،
شمس لوفي الهند فهو رمز ل ،فهو عند الصینین یحمل رمز الخیر والقوة ،تختلف دلالتهو 

  ر القدیمة فهو رمز الشر.وفي مص ،وسبب الفیضانات عند الیابانیین ،والقمر
 نا لتحمل الحزن والحنین لمحبوبتهیل الذهني لشاعر متزجت أسطورة التنین في المتخا

بمن سكنت الفؤاد لتفرقه  ،والولع ،والشوق ،فهجوم التنین على الشاعر هو هجوم الهموم
  .وأشلاء شیعا

   قال: "حظ نام ولم یستیقظفي قصیدة "
  وأرسѧѧѧѧѧѧѧل میدوسѧѧѧѧѧѧѧا بسѧѧѧѧѧѧѧبع رؤوسѧѧѧѧѧѧѧھا

   
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧُ   راد محطمѧѧѧѧѧѧѧѧѧالتجعلنѧѧѧѧѧѧѧѧѧي صѧѧѧѧѧѧѧѧѧخرا ی

    
  دعѧѧѧѧѧѧѧوت برسیوسѧѧѧѧѧѧѧا ومرآتѧѧѧѧѧѧѧھ التѧѧѧѧѧѧѧي

   
  1أطاحѧѧѧѧѧѧѧت بمیدوسѧѧѧѧѧѧѧا فأبѧѧѧѧѧѧѧدى تھجمѧѧѧѧѧѧѧا

    
ثار أالأمر الذي  ،مارست الجنس مع بوسیدون في معبد أثینا میدوسا فتاة جمیلة،

وشكلت من شعرها ثعابین، كما أنها تحول كل ناظر  ،مراةاغضب أثینا فحولتها إلى أبشع 
  إلى جسدها حجرا.

لا یحرك  رصخراغبا في تحویله إلى  2"میدوسا"رغبة حظ شاعرنا حین أرسل إلیها 
ساكنا، وأمام هذا الهول كان لزاما على شاعرنا البحث عن الحل الأنسب للخروج من 

 میدوساقتل  بریسیوسسطورة أن وتقول الأ ،بریسیوساالظلمة التي یعیشها، حین وظف 
ن یشاعرنا أبى تلبیة النداء، لیكون الحظ والنحس ملازم بریسیوسلكن  ،بمرآته العجیبة

تجلت  ،فقد تجاوز رغبته في الخلاص مما هو فیه إلى حالة أخرى، هللعاشق الذي سكن
عاثر في  فحظ الشاعرومن هنا ، ، فأبدى تهجما)برسیوسافي الصورة الثانیة (دعوت 

  عالم العشق.
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كلها و  ،وبرسیوس، میدوسا، التنین هي: ؛ثلاث صور أسطوریة ،روظف الشاع
  طلاعه وثقافته الواسعة.اكاشفة أحاسیسه الصادقة، تدل على سعة  ،عواطفهمترجمة ل

 :مصادر الصورة عند صاحب الدیوانالمبحث الثاني :
 تارة الذي یحتویهم، الفضاء من متنوعة مصادر من الخام مادتهم الشعراء ستمدی

ممزوجا  شعرا لتلد الإنسانیة التجربة تمخض بعد أخرى الحیاة، وتارة بحر من برشفهم
 .الواسعة الدینیة بثقافته مدججا والرمز، بالأسطورة

 :الدینيالموروث /1
قتنص من اكما  ،فأثرى به صوره الشعریة ،بالنص القرآني الحاج غلوجتأثر الشاعر 

ما ألبس قصائده صورا ذات جمال م ،ورشف من كف الأحادیث النبویة ،قصص القرآن
 .فني راق

  :قال صفعة وتراجیدیا"في قصیدة "
  أسѧѧѧѧѧطورة الغѧѧѧѧѧѧدر لا تسѧѧѧѧѧتأثري بغѧѧѧѧѧѧدي

   
  یكفیѧѧѧѧѧك یѧѧѧѧѧومي وحѧѧѧѧѧزن جѧѧѧѧѧاء لѧѧѧѧѧم یعѧѧѧѧѧد

    
  نعѧѧѧѧѧѧѧѧѧتجربѧѧѧѧѧѧѧѧѧت فѧѧѧѧѧѧѧѧѧي خوارزمیѧѧѧѧѧѧѧѧѧة مُ 

   
  بحكѧѧѧѧѧѧم قѧѧѧѧѧѧاض وفѧѧѧѧѧѧي العھѧѧѧѧѧѧد معتمѧѧѧѧѧѧѧد

    
  صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیرتني ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدفا أرمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى بسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھم

   
  1لففѧѧѧѧت وجھѧѧѧѧي بѧѧѧѧѧأطواق مѧѧѧѧن المسѧѧѧѧѧد

    
راجیا ممن  ،ولشدة تأثره بسهام الغدر جعل منه أسطورة ،در الشاعر في عالم العشقغُ 

حین  ،الحب العفیف، مخاطبا ومذكرا إیاها الذي سكنه هأن ترحم قلب ،وتتیم بها ،عشقها
وقد اعتمد الشاعر على النص القرآني لتشخیص  ،یقصد إلیه بالسهم اجعلته غایة وهدف

  :حالته حین قال
  لفتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت وجھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأطواق مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن المسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد
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ھُُ  ﴿ تعالى: هي قوله التي اعتمدهایة القرآنیة الآ ت َ حَطبَِ وَامْرَأ َ الْ َة ال ِي جِیدِھاَ  ﴾4﴿ حَمَّ ف

سَدٍ  ن مَّ  .5-4سورة المسد، الآیتان " ﴾﴾5﴿ حَبْلٌ مِّ
، فبعدما كانت موضع الجمال والزینة أضحت كانت تزین عنقها بقلادةلهب  يفزوجة أب

ومصدر فرحه  ،شعلته حبیبته الأمر نفسه عند شاعرنا، فبعدما كانتو  ،مصدر العذاب
ه، الغایة من تناصه استورحم تع ،ومنبع أحزانه وآلامه ،أضحت كابوس أحلامه ،وبهجته

هذا هو وجه الشبه الجامع بینه وصاحبه القلادة، فالحب فالحب بدایته جمیل مذهل مفرح 
 .ومبهج وفي نهایته عذاب وقهر ویأس وحزن وكرب كما كانت قلادة زوجة أبي لهب

 : " قالبالنارالمستجیر من الرمضاء وفي قصیدة "
  ووعѧѧѧѧѧѧѧدت قلبѧѧѧѧѧѧѧك أن أحبѧѧѧѧѧѧѧك مخلصѧѧѧѧѧѧѧا

   
  حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیر أعظمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا نخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرات

    
  لكننѧѧѧѧѧѧѧѧѧي كالمسѧѧѧѧѧѧѧѧѧتجیر مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن جѧѧѧѧѧѧѧѧѧوى

   
  1بجѧѧѧѧѧѧѧѧوى أشѧѧѧѧѧѧѧѧد ومفѧѧѧѧѧѧѧѧرج الكربѧѧѧѧѧѧѧѧات

    
ً  ﴿ تناص من الآیة القرآنیة "حتى أصیر أعظم نخرات" َّخِرَة َامًا ن َّا عِظ ذَا كُن ِ إ َ  11الآیة  ﴾ أ

  .من سورة النازعات
النخرة هي الهشة البالیة، یصور لنا الشاعر في قصیدته عواطفه تجاه من یحب  العظام

 أن حبها یجري في عروقه مجرى الدموكیف أضحى أسیر الهوى، محطم الفؤاد، مؤكدا 
 .عاطفتهیة هو إقرار لقوة حبه وصدق عتماد الشاعر على هذه الآاو 

من سورة یوسف  اقرآنی االذاتیة نلمس تناص فتحها بالأنااستالتي الهدهد" في معلقة "
  .عن نفسها مرأة العزیزاحیث راودته 

 یقول الشاعر
  .ظلمѧѧѧѧѧѧةغیاھب.فѧѧѧѧѧѧراودت نفسѧѧѧѧѧѧي عѧѧѧѧѧѧن 

   
  2بѧѧѧѧѧѧأوزان شѧѧѧѧѧѧعر جѧѧѧѧѧѧردت مѧѧѧѧѧѧن شѧѧѧѧѧѧبابھا
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يِ" موضع التناص في قوله راودت نفسي من الآیة الكریمة َّت  وَرَاوَدَتْھُ ال

ِھَا فِي ھوَُ  َیْت َّفْسِھِ  ب    من سورة یوسف. 23الآیة . "عَن ن
ترویض نفسه المسجونة وراء قضبان الحنو، محاولته لإخراجها من  حاول الشاعر

 . ظلمة القرح إلى نور الفرح
تناص مع القرآن الكریم هذه القصیدة  "ملحمة من نوع آخر"نلتمس أیضا في قصیدة 

بیبته لا یغادره في صبح التي تحكي معاناة الشاعر في عالم العشق والهوى وأن طیف ح
مساء  عماله لمفردات تنتمي إلى حقل استوصف العلاقة بینهما بالحرب من خلال  حیثُ وإ
 . الحرب

لهمت منه الضیاء والجمال استو  ،كثیرة هي الأبیات التي تغذت من القرآن الكریم 
 افالشاعر اتخذ من القصص القرآنیة أیضا مصدر  ؛فكانت جواهر الكلم، إلى جانب هذا

 .لغویاالساحرة  ،الممتعة بلاغیا ،الراقیة فنیا ،لتشكل صوره
تخذ الشاعر من قصة أهل الكهف منبعا في تشكیل ا حظ نام ولم یستیقظقصیدة في 

راكهما في دلالات معینة، قصة أهل الكهف یعرفها القاصي شتلا ،صورته الشعریة
كهفهم أكثر من ثلاثمائة  لبثوا فيشخاص العالم والجاهل، هم مجموعة من الأ ،والداني

وكأني  ،وبعودتهم هذه تملكتهم الدهشة والحیرة ،ثم بعثهم االله تعالى للحیاة من جدید ،سنة
 . ر الدنیا بین لیلة وضحاهامن الذي غیّ  لونءبهم یتسا

في نمط  ،)شرة الاندهاش الغربة و صعوبة العیلحیا( هذا الكم الهائل من العواطف
فكل هذا  ،فوظف هذه القصة ،هي الدافعة لشاعرناو  ،یختلف تماما عن نمطهم السابق

  :ائلالق غلوج الحاجوصعوبة نیله لمرامه بأحاسیس الشاعر ،الصخب وسرابیة الحیاة
  وإنѧѧѧѧѧي كأھѧѧѧѧѧل الكھѧѧѧѧѧف فѧѧѧѧѧور انبعѧѧѧѧѧاثھم

   
  بحѧѧѧѧѧѧѧال كحѧѧѧѧѧѧѧال الیѧѧѧѧѧѧѧتم حѧѧѧѧѧѧѧین تكلمѧѧѧѧѧѧѧѧا

    
  أقاصѧѧѧѧي شѧѧѧѧرارات الھѧѧѧѧوى رغѧѧѧѧم أننѧѧѧѧي

   
  1بنیѧѧѧѧѧѧѧѧѧران تزیѧѧѧѧѧѧѧѧѧد تضѧѧѧѧѧѧѧѧѧرمارمیѧѧѧѧѧѧѧѧѧت 
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 :فتحها بقولهاستالتي  "الهدهدوفي قصیدته "
  أنѧѧѧѧѧѧѧا وفѧѧѧѧѧѧѧؤادي فѧѧѧѧѧѧѧي جحѧѧѧѧѧѧѧیم عقابѧѧѧѧѧѧѧھ

   
  1طریحѧѧѧѧѧѧѧان كѧѧѧѧѧѧѧالموتى بعفѧѧѧѧѧѧѧر ترابھѧѧѧѧѧѧѧا

    

برسالة النبي سلیمان  اهاالهدهد وبلقیس ملكة سبأ، حین أت نجده مستلهما من قصة
علیه السلام فحوى هذه الرسالة هي الأخذ بید بلقیس إلى نور الحق وتوحید االله، بعدما 
كانت في مستنقع الباطل، الشاعر كرر لفظة الهدهد خمس مرات في مواضع مختلفة 

تیان بخبر یفرح الفؤاد ویثلج ویطلب منه الإ یناشده ،فصورة الهدهد ملتصقة بمخیلة الشاعر
 .لصدرا

  :یقول الشاعر
  فأبصѧѧѧѧѧرت فѧѧѧѧѧي تیھѧѧѧѧѧي خیѧѧѧѧѧالا لھدھѧѧѧѧѧد

   
  وأنقذتѧѧѧѧѧѧھ مѧѧѧѧѧѧن لجѧѧѧѧѧѧة قѧѧѧѧѧѧد ثѧѧѧѧѧѧوى بھѧѧѧѧѧѧا

    
  أتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني بأخبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار تلملѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم أضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلعي

   
  وتسѧѧѧѧѧѧѧѧعد قلبѧѧѧѧѧѧѧѧي آمѧѧѧѧѧѧѧѧلا فѧѧѧѧѧѧѧѧي إیابھѧѧѧѧѧѧѧѧا

    
  فرحѧѧѧѧѧت كثیѧѧѧѧѧѧرا واسѧѧѧѧѧѧتعدت ابتسѧѧѧѧѧѧامتي

   
  تفاءلѧѧѧѧѧѧѧت خیѧѧѧѧѧѧѧرا بارتشѧѧѧѧѧѧѧاف شѧѧѧѧѧѧѧرابھا

    
  أھدھѧѧѧѧѧѧد أنѧѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧѧي جحیمѧѧѧѧѧѧي معѧѧѧѧѧѧذب

   
  2قوافѧѧѧѧѧѧل حزنѧѧѧѧѧѧي قѧѧѧѧѧѧد أطلѧѧѧѧѧѧت بنابھѧѧѧѧѧѧا

    
أطلق الشاعر العنان لخیاله فتراء له الهدهد، ناقلا ما یذهب عنه الحزن والأسى لتكون 

 لتبدأ رحلة وصایاه ،بهذا نظرته للحیاة وردیة تشع من تجاعیدها ضیاء السرور والفرح
 .لمرسوله

  متѧѧѧѧѧѧѧѧѧیَّم بѧѧѧѧѧѧѧѧѧأني خبِّرھѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أھدھѧѧѧѧѧѧѧѧѧد
   

  عѧѧѧѧѧѧذابھا فѧѧѧѧѧѧي غѧѧѧѧѧѧارق ھواھѧѧѧѧѧѧا أسѧѧѧѧѧѧیر
    

  ندامѧѧѧѧѧة أفѧѧѧѧѧیض إنѧѧѧѧѧي قѧѧѧѧѧل أھدھѧѧѧѧѧد
   

  مآبھѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧبیل فѧѧѧѧѧي شѧѧѧѧѧیئ كѧѧѧѧѧل علѧѧѧѧѧى
    

  وألقѧѧѧѧѧھ خطابѧѧѧѧѧا منѧѧѧѧѧيخѧѧѧѧѧذ  أھدھѧѧѧѧѧد
   

  1بھѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧلا إلѧѧѧѧѧѧѧيَّ  ترجѧѧѧѧѧѧѧع ولا إلیھѧѧѧѧѧѧѧا

                                                             
  31ص ،السابق المصدر 1
  32ص، نفسه المصدر 2
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 لوصالهاوسعیه  ،یطلب الشاعر من الهدهد أن ینقل إلى ملكة فؤاده، شغفه وولعه بها

بأي الطرق والوسائل، آمرا إیاه بإلقاء خطاب كتب بمداد الحب والهیام، وأن لا یعود إلا 
 . مع ملكة بلقیس سلیمان علیه السلامبها، تماما كما فعل هدهد 

رشفته  التي تتوافق والأحداث العاصفة بهلیواصل الشاعر رشفاته من القصص القرآنیة 
رحلة " ـ:من قصة هاروت وماروت أعظم سحرة العالم تتجلى في قصیدته المعونة ب

  :" یقول فیهااحتضنت البؤس
  مرتشفا عینیك إلى نظرت لما

  
  مندفعا العینین برحیق مغازلا

  
  مردیة السحر عقدت ثم نفث

  
  مدَّرعا ماكان الذي الودیع قلبي

  
  شعلتھ ھاروت من سحرك كأن

  
  2صنعا ما ھاروت من تعلمت فھل

  
والمقتبس من  ،سرته وقیدته بذاك الشعاع الصادر من عینیهاأفنظرته إلى محبوبته 

 . مداد قلمهقلبه  ودم ،سحر هاروت مرسلا للقارئ قمة ولعه، فعیون المهى سر ألمه
النبي موسى علیه وظف الشاعر قصة  الفرار من الضمیر"ن..."هذیاوفي قصیدة 

طلب من أهله فأبصر النار زاره الأمل  وحین، لیلاحین كان یتمشى مع أهله  ،السلام
  :بغیة إنارة الطریق، قائلا ،المكوث في أماكنهم ریثما یعود بشعلة من تلك النار

  فلم تكن شعلتي بالفھم موثقة
  

  3ولم تعد شعلتي سھما من القبس
  

هي نفسها التي التمسها  ،مل التي رآها سیدنا موسى علیه الصلاة والسلامشعلة الأ
ولكنهم  ،مواتأولا نهضة ترجى من قوم  ،لكن لا حیاة لمن تنادي ،الشاعر لیغیر واقعه

 .مل داخله تقوي العزم فیهیتنفسون، فلم تعد شعلة الأ
                                                                                                                                                                                         

  34ص: ،  السابق المصدر 1
  43ص نفسه، المصدر 2
  47ص، نفسه المصدر 3
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وهذا ما ألبسها قوة  ،تكأ شاعرنا على الأحادیث النبویة في تشكیل صوره الشعریةا
قى من استقد  "أحرف ذات دلالةودقة التصویر، نجده في قصیدة " ،وبلاغة اللفظ ،المعنى

غتنم خمسا قبل خمس، شبابك قبل هرمك، وصحتك ا" :قوله صلوات ربي علیه وسلامه
 .1قبل سقمك، وغناك قبل فقرك، وفراغك قبل شغلك وحیاتك قبل موتك"

  :حیث قال
  إن البلاء إذا ما حل فاجعة

  
  اطیلاستدري النفوس وما تبقي الأ

  
  فأعمل لموتك قبل الفوت مجتھدا

  
  في صالح الفعل إخلاصا وتحصیلا

  
  وتب إلى الله ولا تركن إلى سفھ

  
  2وعد الى الله تلقى منھ تبجیلا

  
 رئ تعالىلى الباإحیاة لیتقرب فیها ال ين یغتنم كل ثانیة من ثوانأفعلى المسلم 

ه فلن ؤ فل ضیاأوالشباب إن  ،نسانمن حیاة الإ افالمدوامة على فعل الخیر تصبح جزء
جل هذا یجب تجنب الندم والحسرة نه شأن الصحة والثراء والفراغ، لأشأ ،ترى بریقه

 . غلال نعم المولى تعالىاستب
 . الناصح والداعیة بدرر راقیة ماتعة الشاعر هنا لبس برنوس
 في قصیدته ،یستحضر قول النبي علیه الصلاة والسلام ،مع العبق النبوي دائما

 ایرثي فیها الأقصى ویبكیه، واقفا حائر  "، التيدرجةألف ...والرجاءبین الیأس "المعنونة 
رغم أن أرض  ،وتحجر الأفئدة ،متسائلا عن سبب إهمال القضیة الفلسطینیة ،متعجبا

 وحواء تغتصب ،والبراءة تقتل ،الكهولة هناك تعذبو  والسماء رصاصیة، ،فلسطین دماء
 : یقول في القصیدة

  دلیلѧѧي قصѧѧѧیدي خامѧѧل القصѧѧѧد فѧѧي الرجѧѧѧا  ضѧѧѧاق صѧѧѧدري بعѧѧѧدما كѧѧѧان مثلجѧѧѧالقѧѧѧد 

                                                             
رقم الحدیث  4،2002،ج2محمد بن عبد االله الحاكم، المستدرك على الصحیحین، دارالكتب العلمیة، بیروت لبنان،ط 1

 341، ص7846
  79ص، دیوان سكون بأحرف صاخبة، الحاج غلوج 2
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  ومافѧѧѧѧك شѧѧѧѧعري عقѧѧѧѧدة الحѧѧѧѧزن كلمѧѧѧѧا

   
  بكیѧѧѧѧت بنѧѧѧѧي قѧѧѧѧومي ببحѧѧѧѧر مѧѧѧѧن الشѧѧѧѧجا

    
  ألا كیѧѧѧف ھѧѧѧان القѧѧѧѧدس بѧѧѧین شѧѧѧѧعائري

   
  سѧѧѧѧؤالي لنفسѧѧѧѧѧي لѧѧѧѧѧم أجѧѧѧѧѧد لѧѧѧѧѧھ مخرجѧѧѧѧѧا

    
  أنادیѧѧѧѧѧѧѧѧك یاأقصѧѧѧѧѧѧѧѧى، أنادیѧѧѧѧѧѧѧѧك باكیѧѧѧѧѧѧѧѧا

   
  فقѧѧѧѧѧѧد أصѧѧѧѧѧѧبح التنكیѧѧѧѧѧѧل دربѧѧѧѧѧѧا ممنھجѧѧѧѧѧѧا

    
  تقاسѧѧѧѧѧѧѧمك الأعѧѧѧѧѧѧѧداء جھѧѧѧѧѧѧѧرا وخفیѧѧѧѧѧѧѧة

   
  فأضѧѧѧѧѧѧѧحیت ملقѧѧѧѧѧѧѧى بالѧѧѧѧѧѧѧدماء مضѧѧѧѧѧѧѧرجا

    
  خضѧѧѧѧعنا لصѧѧѧѧیھون الѧѧѧѧذي كѧѧѧѧان تافھѧѧѧѧا

   
  وقѧѧѧد كѧѧѧان فѧѧѧي التѧѧѧاریخ أعمѧѧѧى وأعرجѧѧѧا

    
  وصѧѧѧѧѧرنا غثѧѧѧѧѧاء السѧѧѧѧѧیل سѧѧѧѧѧھما لأكѧѧѧѧѧل

   
  ومѧѧѧѧѧѧѧا نحѧѧѧѧѧѧѧن إلا بحѧѧѧѧѧѧѧر نفѧѧѧѧѧѧѧتط تموجѧѧѧѧѧѧѧا

    
  تكالبѧѧѧѧѧѧѧت الاقѧѧѧѧѧѧѧوام إذ نحѧѧѧѧѧѧѧن قصѧѧѧѧѧѧѧعة

   
  1علینѧѧѧا لزامѧѧѧا فѧѧѧي النھѧѧѧار وفѧѧѧي الѧѧѧدجى

    
 وشك ی« : قصیدته هذه هو قوله صل االله علیه وسلم منهقى الشاعر استالحدیث الذي 

ومِن قلة نحن أ، فقال قائل: »علیكم كما تداعى الأكلة إلى قصعتها الأمم داعىتأن ت
بل أنتم یومئذٍ كثیر، ولكنكم غثاء كغثاء السیل، ولینزعن االله من صدور «یومئذ؟ قال: 

، فقال قائل: یا رسول االله وما الوهن ؟ »ولیقذفن في قلوبكم الوهنعدوكم المهابة منكم، 
  2  »حب الدنیا، وكراهیة الموت.«قال: 

بأنه سیأتي یوم على أمة التوحید  ،لاینطق عن الهوى صلى االله علیه وسلم یخبرنا من
الشاعر  وهاهو نغماسهم في الملذات،اعداء نتیجة تعلقهم بالدنیا و تكون ألعوبة في ید الأ

عداء من حدب فالأعلاماته، وقد تجلت  ،دیث النبوي الشریفحیذكرنا بال الحاج غلوج
زرعوا  حین ،مة نفسهاوحتى من داخل الأ ،بنا من كل النواحي متربصونوصوب 

                                                             
  96، 95ص، السابق المصدر 1
، 4297،رقم الحدیث2009، 6،ج1داود،السنن، دارالرسالة العالمیة بیروت لبنان، ط يابسلیمان بن الاشغث  2

   355ص
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عتصمنا الا إذا إن الخروج من متاهة الضعف والجبن لن یكون أویرى ، المقنعین دسّاسیهم
 .بحبل االله

 :قالوفي القصیدة نفسها 
ѧѧѧѧѧا ّ   حمѧѧѧѧѧى بѧѧѧѧѧلا قطیѧѧѧѧѧع فѧѧѧѧѧي خѧѧѧѧѧرافٌ  كأن

   
  سѧѧѧѧѧجى إذا لѧѧѧѧѧیلا الحѧѧѧѧѧق طریѧѧѧѧѧق ظللنѧѧѧѧѧا

    
  طالѧѧѧѧѧب للعѧѧѧѧѧز الیѧѧѧѧѧوم فینѧѧѧѧѧا یبѧѧѧѧѧق فلѧѧѧѧѧم

   
  1ملجلجѧѧѧѧѧѧا إلا الیѧѧѧѧѧѧوم فینѧѧѧѧѧѧا یبѧѧѧѧѧѧق ولѧѧѧѧѧѧم

    
 منا فلكل، تجمعنا التي الحمقاء الفرقة من الشاعر حسرة بیاتالأ هذه خلال من نتلمس

 أبیات وجاءت ،والتعاون للوحدة الداعیة سلامالإ لشریعة التام الغیاب مع ،مولیه هو وجهة
 فإن بالجماعة علیكم" والسلام الصلاة علیه الأعظم القائد بقول مةالأ لتذكر الشاعر
 . " 2القاصیة الغنم من یأكلل الذئب

 االله حبیب وأحباب التوحید أبناء بین والتآلف الوحدة إلى غلوج الحاج الشاعر یدعو
 . وسلم علیه االله صل

 قریضه بها الشاعر زین والتي ،المصطفى بأحادیث تذكرنا التي القصائد هي كثیرة
 . والانتصار البطولات زمن إلى الحنین يوتحی اروح القلب في لتبعث
 الموروث الثقافي/2

 يءمن كل ش أخذ حیثُ  ،بثقافة واسعة في مجالات عدیدة الحاج غلوجیتمتع الشاعر 
في نظم القصائد  الذي اتبعه خلال الشكل من ،الجاهلیة وتأثر بهم شعراء ، فسایریئاش

 الأقاویلصوره الشعریة ناهیك عن  أثرى ما ،من شعراء مختلف العصور اقتنصكما 
 . كما وظف شخصیات رمزیة كانت أعلاما في مجالها ،والحكم المنقولة ،المأثورة

  :قالحین  ،محمد جواد البغدادي الشاعر في فاتحة دیوانه نلتمس قول

                                                             
  96 ص، السابق المصدر، الحاج غلوج - 1
، 547الحدیث ،رقم2009 ،1،ج1ط لبنان، ،بیروت ،العالمیة دارالرسالة ،السنن، بن الاشعث أبي داود سلیمان - 2

 410ص
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  فیطѧѧѧѧѧѧѧѧѧئ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أحشѧѧѧѧѧѧѧѧѧائي

1والوقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد النیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧران مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن   
  

    
مر الأ ،ا المرارة التي تذوقها شاعرنافي قصر الحب والغرام هي نفسه "البغدادي"معاناة 

 :الشعریة التي یقول فیها هیشكل منه صورت اتخاذه مصدر الذي دفعه لا
  تھلكنѧѧѧѧѧѧي رام تجلѧѧѧѧѧѧى حبѧѧѧѧѧѧي بركѧѧѧѧѧѧان

   
  2والوقѧѧѧѧѧد النیѧѧѧѧѧران مѧѧѧѧѧن فیѧѧѧѧѧالقلبي

    

ومدى حزن الشاعر  ،وافق شعوره وعشقه قى من نزار قباني مااستكما أن شاعرنا 
  :یقول ،وتعلقه بمن هواها

  دامѧѧѧѧѧس ظѧѧѧѧѧلام فѧѧѧѧѧي غریѧѧѧѧѧق إنѧѧѧѧѧي
   

  تجنѧѧѧѧѧѧدلا الفѧѧѧѧѧѧؤاد إن... مھلكѧѧѧѧѧѧي یѧѧѧѧѧѧا
    

  بكѧѧѧѧѧѧت قѧѧѧѧѧѧافیتي الأحѧѧѧѧѧѧزان بمدینѧѧѧѧѧѧة
   

  3للѧѧѧѧبلا لا صѧѧѧѧوتھا بѧѧѧѧأعلى وصѧѧѧѧاحت
    

  :وقال نزار
  ...سیدتيحبك.أدخلني 

  مدن الاحزان
  وأنا من قبلك لم أدخل

  4مدن الأحزان
لیشكل صوره الفنیة الراقیة ففي قصیدة أیضا، سقى الشاعر من الأمثال والحكم ستی

  قال: المستجیر من الرمضاء بالنار
  مخلصѧѧѧѧѧѧا أحبѧѧѧѧѧѧك أن قلبѧѧѧѧѧѧك ووعѧѧѧѧѧѧدت

   
  نخѧѧѧѧѧѧѧѧѧرات أعظمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أصѧѧѧѧѧѧѧѧѧیر حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧى

    
  لكنѧѧѧѧѧѧѧѧي كالمسѧѧѧѧѧѧѧѧتجیر مѧѧѧѧѧѧѧѧن الجѧѧѧѧѧѧѧѧوى

   
  بجѧѧѧѧѧѧѧѧوى أشѧѧѧѧѧѧѧѧد ومفѧѧѧѧѧѧѧѧرج الكربѧѧѧѧѧѧѧѧات

    

                                                             
  192ص ،1999 ،1ط العراق، المواهب، مؤسسة عواد، جواد محمد دیوان عواد، جواد محمد - 1
  13ص: ، دیوان سكون بأحرف صاخبة، الحاج غلوج - 2
  35ص المصدر نفسه، - 3
  40ـ30ص1970  ،1ط  سوریا، قباني، نزار منشورات متوحشة، قصائد دیوان قباني، نزار  4
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  وقتلѧѧѧѧѧѧѧѧѧت قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧي بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧدماعѧѧѧѧѧѧѧѧѧذبتني 
   

  1أنقѧѧѧѧѧѧѧѧذتني مѧѧѧѧѧѧѧѧن زھѧѧѧѧѧѧѧѧرة الأمѧѧѧѧѧѧѧѧوات
    

ن ینجو من أیقال في من أراد  ،مثل عربي قدیم 2"كالمستجیر من الرمضاء بالنار"
الذي وعد  ،غلوج الحاجمر نفسه عند شاعرنا الأ ،أشد خطرا بمحنةعان استف محنة،

لكنه لم یوفق في  یصیر عظاما هشة، ىحت ،حبیبته بالحب الخالص النقي العفیف الطاهر
  في دولة الهوى. امسعاه لیكون أسیر 

على مثل عربي یقال الشاعر  ء"،إتكا..الفرار من الضمیر.هذیان«نجد في قصیدة 
   في قوله: "اخلف من عرقوب"وهو  ،هفیمن أخلف وعد

ِي َت َى مُحѧѧѧѧѧѧَارَب ب ْ ѧѧѧѧѧѧَأ ѧѧѧѧѧѧاوِضُ العَقѧѧѧѧѧѧْلَ أنْ ی َ ف ُ   أ
   

َكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَسِ  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاَ ن ِ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ب ً اق َ ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقَ مِیث ِّ وَُث َنْ ن   وَأ
    

 ُ ھُ ُوبِ صѧѧѧѧѧѧѧَاحِب ُرْق َنْكѧѧѧѧѧѧѧُثُ العَقѧѧѧѧѧѧѧْدَ كѧѧѧѧѧѧѧَالع ی َ   ف
   

ُسѧѧѧѧѧُسِ  ِ الأ ѧѧѧѧѧفُ مَنْھَجѧѧѧѧѧُھَ مѧѧѧѧѧِنْ مَوْضѧѧѧѧѧَع ُ   3الخُل
    

عسى  ،الحال ذاته عند شاعرنا وهو یفاوض عقله ،عرقوب رجل معروف بنكث الوعد
ثاق فقا على أمر واحد، نقض العقل ما وعد به بعد میاتأن یكون في صفه وبعد أن 

  .بینهما
العلم نور المعروفة " ةنهل من الحكم حیث ،من الصور المشكلة للدیوان كم نصیبللحِ 

ث حی ،"أقوى سلاح .....ومرآة مستقبلن صورته في قصیدة "لیكوّ  ،4ظلام " والجهل
  :یقول

  نصیحة ھاك الأشعار سامع یا
  

  5جھل من یا حیاتنا نور العلم
  

                                                             
  27، صسكون بأحرف صاخبةدیوان ، الحاج غلوج -1
 87، ص1980، 1أبوعبید بن سلام، الأمثال ، دارالمأمون للتراث،دمشق، سوریا، ط 2
 48ص، المصدر السابق 3
فیصل صلاح الرشیدي، أخلاقیات العالم في صلتھ مع المتعلمینبین النظریة والتطبیق، مجلة الجامعة الاسمریة ،  4

 319،921،ص25،2015العدد
  87، صالسابق المصدر  5
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یذكرنا بما قاله والشاعر  ،زدهارمنطلق تمیزنا فهو جسر التقدم والافالعلم سراجنا و 
  ن العلم نور الحیاة وبهجتها.أمؤكدا  ،ولونالأ

شخصیات من خلال توظیفه  ،اتخذ الشاعر من التاریخ أیضا مصدرا لتشكیل صوره
  فلاطون وجالینوس.أكصلاح الدین و  ،متنوعة اوأحداث

  الطبیعة-3
ومظاهر  ،والجبال ،رضالأ واخضرار ،سقى الشاعر من محاسن الطبیعة وجمالهااست

 وكذا الظواهر الطبیعیة (الزلازل ،اللیل...) النهار، البدر، (االهلال، الكون المختلفة
ذكرت كدلالات ورموز  كل ماه خداماستمع العلم أن  ،لیشكل صوره الشعریة، البركان)

 یروقفته الطبیعة بما فیها من ترانیم العصافاست الحاج غلوجللحیاة الإنسانیة، فشاعرنا 
  والحمم البركانیة التي یستلهم من دویها الغضب ومن تأثیرها الفاجعة. ،وتراتیل الطیور

وما  ،وهو البركان ،من أحد الظواهر الطبیعیة نطلاقااشكل الشاعر صورته الشعریة 
   :الذي كاد أن یقتله كمدا وعشقا في قوله ،یرافقه من هیجان بصورة حبه العفیف القوي

  تھلكني رام تجلى حبي بركان
  

  1والوقد النیران من فیالقلبي
  

  .هنا تتجلى عاطفة الشاعر ورقة فؤاده وصدقه
  ذاتها:ویقول في القصیدة 

  سل القوافي سل الأوزان قاطبة
  

  دــویھ من وتـــا تحتــور بمـــسل البح
  

  سل النجوم سل الأجرام في أفق
  

   2سھديسل اللیالي الخوالي عن مدى 

، حین یطلب من القارئ أو السامع له، أن یسأل الشاعر صدى حب سمعناتُ الأبیات     
  یتذكرها. وشهیقه شاهدة على عشقه، ففي زفیره  نهاالجماد والأشیاء المعنویة والمادیة، لأ

                                                             
  13ص: ، دیوان سكون بأحرف صاخبة، الحاج غلوج  1

 14صالمصدر نفسھ، 2
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التي هي من أعمدة الشعر، ففي كل حرف یكتبه تجدها ، یسأل الأوزان والبحورفهو 
 هي العناصر المشكلة للحیاة ،والأجرام واللیاليربعة على عرش فؤاده، والجبال والنجوم تم

نسه ،الكون بحجرهو  ،بها الغموضو في إیحائیة واضحة لا یش  ،بجماده وشجره، ،وجنه ،وإ
الذي یسكن الشاعر صادق صدوق  ،جمیل وقیسعلى درایة تامة، بأن  ،والمتحرك فیه

الحب عذب في  ، مبینا في الأبیات التي تلیها أننقي ،طاهر ،عفیف ،مخلص ،العاطفة
ر له الوصل، لیستمر ذاك الذي قدّ  ،عذاب في نهایته، وأن أجمل الحب وأنصعه ،بدایته

  كل ما هو جمیل، مستوحیا من الطبیعة ما یثري قصائده ویتحفها. غیثه في درّ 
عان بالطبیعة في كثیر من استویؤثر فیها،  ،بن بیئته یتأثر بهاا الحاج غلوجالشاعر 

ه  ،تحمل بین طیاتها تجربة مفعمة ،ممتعة ادیع خلق االله صور القصائد مشكلا من ب وكأنّ
قد شاب بعدما شبَّ بین براثن الهوى، ومغازل الحیاة ومراثیها، وكأن لسان حال شعره 

ارات أدرك ثارنا".  ینادي: "یا مدرك الثّ
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ة التي تتزین بها القصیدة، وتعتمد أساسا على سعة لَّ هي الحُ إذن، الصورة الشعریة   
الشاعر  فهي الوسیلة الأنسب لیمرر الملكة الثقافیة الخاصة بالشاعر، وما تحتویه ،الخیال

حین یهدیه  ،بأبجدیات حیاتها فیتخذه شریكا علیم ،من المتلقي كما یدنو ،ه وأفكارهءآرا
  مزهریة الصورة.تجربته في 

  ستنشقنا عبیره المتناثر من مجمع النقاد حول الصورةاختلاف الذي ذاك التنوع والا
ختلاف فلسفة كل مدرسة أدبیة عن نظیراتها، الأمر الذي یوحي ایعود بالدرجة الأولى إلى 

بأهمیتها في العملیة الإبداعیة، وتأثیرها على ذاتیة المتلقي، فهي روح الشعر وقلب 
قل تأثیرا من تلك أفالكلمات الناصعة المتناسقة الفقیرة إلى جمالیة الصورة  دة،القصی

ینقل بها الشاعر تجربته  تعطي نفسا جدیدا، كما أنها أهم وسیلة حیث أنها المشحونة بها،
  .عن الجمال وما حواه من جماد ومتحرك ویعبر

دیوان " الحاج غلوج أنماط الصورة الشعریة عند"عنونة بمُ لولقد تضمنت دراستنا ا
 النتائج الأتیة: "سكون بأحرف صاخبة أنموذجا

 ختلف من مدرسة إلى أخرى ، یمفهوم الصورة الشعریة عند العرب والغرب
 حسب فلسفة كل مذهب.

 نحصرت مصادر الصورة عند صاحب الدیوان في مخزونه الدیني والثقافي ا
 وكذا الطبیعة. 

 تجلت الصور  حیث ،متأثرا بالقدامىتشبیه لستعماله لافي  الشاعر أسهب
 .ستعاریةالاالتشبیهیة أكثر من 

  ّصنع علاقة بین  حیثُ  ،الصور الشعریة في الدیوان جامعة للمتباعدات جل
 .الجماد ستنطقاالحسي والمعنوي و 

  مرورا بالمدح  ،لى هجاءإمن غزل  ،متنوعة الأغراض الحاج غلوجقصائد
قصائد شاعرنا بالنفس الطویل الذي  ، كما تتمیزلى الوصفإوصولا  ،رخوالف

 یخشاه جل الشعراء
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 ستعارة في هذا الدیوان مستوحاة من واقع الشاعر فأغلبها من الطبیعةالا. 
 وهذا یعود إلى  ،الأنا الذاتیة والإسلامیة تتمركز بشكل واضح وكثیف في الدیوان

 .لأمته وقضایا مجتمعه اكون الشاعر صوت
  الصور حضورا في الدیوانالصورة الأسطوریة هي أقل.  
  سعة خیال الشاعر وقدرته الفائقة في صیاغة المعاني كما یرید، ألبست دیوانه

  تاج التمیز والتفرد.
 كثر من صورة.أ إذ وجدنا في بیت واحد، بینها مافی تداخل الصور  
  جتماعیة غنیة بالمؤشرات الا الحاج غلوجإن الصورة الشعریة عند الشاعر

وهذا ما مكننا من الوقوف على جوانب مهمة من  ،والثقافیة والإیدلوجیةوالدینیة 
المشبعة بالأدب القدیم وكل جید من  حیاة شاعرنا المدثرة بالعلم الشرعي،

  الشعر. 
  بحرانسج الدیوان على إحدى عشرا.  

ستخراج كل اأنها وفقت في  أو ،الشاعر حقهكن أن نجزم أن هذه الدراسة أوفت یملا  
المجال بدیوان  لكن یمكن القول أنها فتحت باب البحث في هذا ،وما یتعلق بهاالصور 

  هذا الدیوان یستحق أن یكون نكهة الدراسات النقدیة والأدبیة.ف ،الحاج غلوج
  
 واالله من وراء القصد
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   :التعریف بالشاعر
بدائرة أولاد رشاش ولایة  ،1990 جویلیة 30 ولد في ،هو الحاج غلوج بن صالح

ألج إلى المدرسة القرآنیة قبل دخوله إلى ، نایلیة وأم عربیةموشي نمن أب شاوي خنشلة 
" معوش غقالبتدائیة "اتلقى تعلیمه ب، حفظ من القرآن ماتیسر لهف، المدارس الحكومیة

وبعد حصوله على ، حیث بسط سیطرته على المراتب الأولى ،"الرحمان بسباسعبد و"
 اوهناك برز الشاعر داخله وطف ،"سعدواي علينتقل إلى إكمالیة "ابتدائي شهادة التعلیم الا

 :تحصل على شهادة التعلیم الأساسي في الموسم الدراسي، المبدع الذي یسكنه
بیة یصا في العلوم التجر صلیكون تلمیذا متخوهذا ما أهله ، بدرجة تهنئة 2004/2005

  " بمسقط رأسه.الحاج لخضربثانویة العقید "
لیهیمن كعادته على المرتبة ، كلیة العلوم التكنولوجیة، "عباس لغروردرس بجامعة "

تخصص هندسة  LMDنظام  2011توجت بشهادة لیسانس عام ، الأولى لسنوات ثلاث
مفتكا بهذا ، دفعتهماستر في التخصص نفسه مترأسا  بشهادةدعم حیاته الدراسیة ، المواد

  وتحصل على تقدیر "مشرف جدا". 2018 التي ناقشها عام، همنصب دكتورا
تخصص الصیانة المیكانیكیة من المعهد الوطني ، حاز على شهادة مهندس دولة

 من المعهد 2015/2016عام  كما حاز على الشهادة ذاتها 2015/2017عام ، للبترول
  الفرنسي للبترول.

 "علي سعدوايبمتوسطة " 2012/2015عمل كأستاذ في مادة الریاضیات خلال 
بشركة  المیكانیكیةیشتغل حالیا مهندس دولة في الصیانة ، " بزويأحمد بوسالمو"

  *1سونطراك.
الأقوال المأثورة لصحابة الرسول نه سني العقیدة سلفي المنهج عظ بنواجذه على ولأ

عن  يءمن قول الإمام علي رضي االله عنه "خذ كل شمتخذا  –علیه الصلاة والسلام _

                                                             
 2018-04-24الحاج غلوج، یوم  لشاعرحوار مع ا*
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مبدأ في حیاته الأمر الذي جعل منه مستشار الجمیع في ، "يءشعن كل  یئاوخذ ش يءش
لمن أراد أن  اوطریق ،ومهندس الكلمات ،بوصلة التمیز لیكون بهذا ،مجالات علمیة مختلفة

  یغازل النجاح .
   :نشاطه العلمي

 .نشر للحاج غلوج جملة من المقالات في مجلات عالمیة علمیة محكمة  
  2006شارك في ملتقى دولي بواد سوف. 
  كرم كأحسن أستاذ في دورة تكوینیة مرتین على التوالي من طرف مفتش التربیة

  ولایة خنشلة .بالریاضیات لمدیریة التربیة  لمادة والتعلیم
  إلى یومنا هذا2013عضو باحث في مخبر جامعة خنشلة من  
  إلى یومنا هذا 2013عضو باحث في مخبر جامعة تبسة من  
  2016/2019عضو في مشروع علمي بجامعة تبسة من 
 2014 من خنشلة بجامعة علمي مشروع في عضو*  

  :نشاطه الأدبي
 تربویة درامیة تعلیمیة ثقافیة مدرسیة. ، كاتب سیناریو مسرحیات كومیدیة  
 سوق عن مسرحیته "، في مسابقة النشطات المدرسیة، حائز على جائزة ولائیة

  ".عكاظ
 ملحنا ومخرجا. ، لأحسن أنشودة مدرسیة، المرتبة الأولى افتك  
 عضو في العدید من المجموعات والمنتدیات بمواقع التواصل الإجتماعي   
   محمد البیاسي"رابطة شعراء العرب لصاحبها الشاعر".  
  منحت له عضویة ، " وفي هذه المجموعةبربور"براء نخبة شعراء العرب لصاحبها

  ناقدا ومحررا. 2016لعام ، في مجلس الإدارة
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 في ذات  ،شحذ المواهب والهمم في خیر من نطق الكلم""، صاحب فقرة
  المجموعة.

 وفي هذه المجموعة ، "علي ربیع" تحاد نجوم شعراء العرب لصاحبها الدكتورا   
العدید من القصائد نشرا  كما نشر، "بوح الوطندیوان إلكتروني "في شارك 
  إلكترونیا

 ونشر سرب من عبد اللطیف عبد القادر" یوان شعراء العرب لصاحبه الشاعرل "
  القصائد في صفحتهم الإلكترونیة. 

 " 1"لینا محموددیوان القرطاس والقلم لصاحبتها*  
  .نشر الورقيلل ا، معتمدة وتملك دور وتجدر الإشارة إلى أن كل هذه المجموعات الإلكترونیة

  الجوائز الأدبیة:
وسام التقدیر  ،ستحقاقاوبكل جدارة و  ،فتكا إلا أنهرغم تخصصه العلمي وصغر سنه 

قات بفي مسا، الشعراء من الوطن الكبیر نافس كبار، حترام وألبس تاج التمیز والإبداعوالا
  فتكها نذكر:اومن بین الأوسمة التي ، شعریة مختلفة

  .وسام البلاغة للجرجاني 
  وسام التمیز 
 " صرة لها ا" التي صنفت كمعلقة بالمعاییر المعالهدهدالوسام الذهبي عن قصیدته 
  .شارك في مسابقة شاعر الرسول علیه الصلاة والسلام وتأهل من المرحلة الأولى 
  عن دار الشاطئ 2017صدر عام  "سكون بأحرف صاخبة"بله دیوان معنون

 زیع للنشر والتو 
 " لها أكتبله قید الطبع دیوان موسوم ب". 
  طـ  ما یفوق المئة على شكل مخطو ــ له العدید من القصائد  

                                                             
  2018-04-24 منزل الشاعر، حاوره: الطالب سماعیل كزیز،*
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 شارك في العدید من الأمسیات الأدبیة على مستوى الجامعات ودور الثقافة.  
 " سكون بأحرف صاخبةشارك في الملتقى الوطني للكتاب بدیوانه".   

أنه بصدد تألیف مشاریع  2018-04-24لنا من خلال الحوار الذي أجري معه یوم  وأكد
  *.أدبیة مختلفة

  مفهوم الشعر عند الشاعر 
حین تجاوز العقد الأول من عمره ، بدأت رحلة الشاعر الحاج غلوج في عالم الأبداع

یذا حین كان تلم، قصیدة أرسلتها أنامله فكانت أول، بخمس سنوات (شعر موزن مقفى)
لتكون البیداء الآن هي واد عبقر ، السنة التاسعة أساسي بموضوع یصف الصحراء في

  .الشاعر
ه إلا الذي یعي ماهیت، كیان قائم بذاته له باب لا یدخلهیتبلور مفهوم للشعر عنده "

  1" الأساسیة
 مجتمعین على مائدة ضیافته، بزوي رحب وحفاوة كبیرة في منزله ستقبلنا الشاعر بصدرا

  مجیبا على مختلف أسئلتنا.، متبادلین أطراف الحدیث
لنا عن الحركة الشعریة في الجزائر قال: "الشعر في الجزائر عبارة عن افي خضم سؤ 

 وشعراء المغرب الكبیر بصفة عامة، رد فعل لما یلقاه الشعراء الجزائریون بصفة خاصة
الجزائري أصیل  لم أن الشعرلكي یثبتوا للمشرق العربي وللعا، من حساسیة المشرق العربي

  .2كأصالة الأرض"
ذكر لنا  ،الذین یرى أنهم قد أجادوا الشعر وأحسنوا تألیفه ،نیسألناه عن الشعراء الجزائری
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سألناه عن محل و ، جتماعيمواقع التواصل الا " عبرغلوج الحاج" تصلنا بالشاعرا
 :أجابفهتمام الشاعر اهذا الجنس الأدبي الذي فرض نفسه على الساحة من ، الروایة

كثیرا  لكنني متذوق لها ككل الأصناف الأدبیة بها "الروایة في حقیقة الأمر لست مهتما 
  ."ر، والشعروالشع ،مامي الأكبر یكمن في الشعرهتاالأخرى الحدیثة ولكن 

  خر سؤال موجه له عن نصیحة یقدمها لأهل القلم المبتدئین أجاب:آوكان  
ولتكن نیتهم في ذلك أن ما طالعوه وتعلموه  ،"أن یكثروا المطالعة والمراجعة بجد ومثابرة

فلتكن مطالعتهم جیدة لتكون كتاباتهم ، سوف یتم عرض كتاباتهم على الأدب والتذوق
  .أجود"

 ویجعل من الجماد متحركا ،شاعر شاب خلوق یروض الحرف كیفما شاء "غلوجالحاج "
إنه رمز من رموز الإبداع في الوطن ، یعشق الأدب عشقه للحیاة ،ذو ثقافة واسعة متنوعة

  ، صوت لامته لدینه لقضیته لعواطفه الكبیر
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  الملخص

ان سكون دیو  ،نماط الصورة عند الحاج غلوجأ"ـعنونة بتتكون الدراسة المُ 
 ،مقدمة وفصلین أحدهما نظري والأخر تطبیقيو مدخل  " منبأحرف صاخبة أنموذجا

 هم دوافعلأح یتوضبمثابة ، المقدمة رة الى خاتمة وملحق عن حیاة الشاعإضاف
في حین بیّن الفصل  لأهم محطات الشعر الجزائري، ، تلاها مدخل حاملدراسةال

النظري إشكالیة مصطلح الصورة وتعدد المفاهیم حولها، لیكشف الفصل التطبیقي 
اللثام عن أنماط الصورة في الدیوان والمصادر المستسقى منها، أما خاتمة البحث 

یة لیخبرنا بعد كل هذا الملحق عن شخص فعرضت أهم النتائج المتوصل إلیها،
ت اعتمادا على المنهج التكاملي. تهاوأهم إنجاز  الشاعر   ، والدراسة تمّ

Abstract 
This current study that is about "Pictures Patterns of 

GHELLOUDJ Elhadj, the Court of Silence with a Noisy Letters 

Model" consists from an introduction and two parts; one is theoretical 

and the other is practical, in addition to the conclusion and some 

information about the author's life. The introduction is put to explain the 

most important objectives of the research, Followed by a pregnant 

entrance to the most important Algerian poetry stations. The theoretical 

part presented the problematic issue of the Image term, and its multiple-

concepts , while  the practical part come to unveils the picture patterns in 

the court and the references we derived from. While, the conclusion 

showed the most results founded. The appendix tells us the purpose of 

knowing the personal carrier of the author and his main achievements and 

the study was based on the constructed approach. 


