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  :كممة شكر 

 

 

لابد لنا ونحن نخطوا خطواتنا الأخيرة في الحياة الجامعية من وقفة بسيطة تعود بنا 
إلى أعوام قضيناها في رحاب جامعة عباس لغرور مع أساتذتنا الكرام الذين قدموا 

وقبل أن أمضي أتقدم .لنا الكثير باذلين بذلك جهودا كبيرة في بناء جيل الغد
بأسمى أيات الشكر والعرفان والإمتنان إلى الذين مهدوا لنا طريق العمم والمعرفة 

حكيم  والاستاذ رشيد بمعيفةإلى جميع أساتذة جامعة عباس لغرور إلى الأستاذ 
و رقيق ميمود  و الاستاذ كمال طاهير والأستاذ عبد الحميد ختالة والأستاذ دهيمي
لى جميع أساتذة فالق سمية والأستاذة رواق حورية والأستاذة حركاتيالاستاذ   وا 

. قسم المغة والأدب العربي 

لى كل من ساعدني في إنجاز هذا البحث  . كما أتقدم بالشكر إلى لجنة المناقشة وا 



 اهداء

الى كل من عممني حرفا اهدي هذا البحث المتواضع راجية من المولى عز وجل ان يجد 
 .القبول و النجاح

الى قدوتي الاولى ...الى من احمل اسمه بكل افتخار...الى من كممه الله بالهيبة والوقار 
 .والدي العزيز محمد خمف الله...ونبراسي الذي ينير دربي 

 الى شمعة متقدة تنير ظممة حياتي..الى معنى الحب و الحنان...الى ملاكي في الحياة

 .امي الحبيبة سامية 

الهام، منال، :الى القموب الطاهرة الرقيقة والنفوس البريئة الى رياحين حياتي اخوتي
 .ايمان،شريفة،شيماء،دليمة،عبد الجميل،فوزي

 .الى حبيبتي كامي و صغيري ادم

 .والى كل عائمة خمف الله

 كم هي جميمة محطات العمر،والاجمل من ذلك عندما تمتقي بمن يسير معك في الطريق

 الى حنين و سممى

 وسام،:الى من امضيت معهن مشواري الدراسي صديقاتي

 منال، نور الهدى،اسماء،شفيقة

 .بسمة،رزيقة،عفاف،فيروز

 .الى كل صديقاتي في معهد الاداب و المغات

 .الى كل هؤلاء اهدي هذا العمل المتواضع

                             مريم                                                                        



 



 
 
 
 
 

            المقدمــــــــة
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 ‌أ
 

يزال التراث الشعري العربي دفين الكتب و الأوراق ، ولم نكتشف كل جوانبو بعد رغم  لا   

الدراسات العميقة التي قام بيا النقاد القدماء والمحدثين لذلك كان مادة خام لأبحاث أكاديمية 

متعددة أملا في إكتشاف جوانبو الخفية ، فارتأيت أن أبحث في جانب من جوانبو من خلال 

بناءا عمى اقتراح " .الصورة الفنية في شعر كعب بن سعد الغنوي : " دراستي الموسومة بـــــ 

وقد لقي ذلك قبولا في نفسي ، وقد اعتمدت في دراستي ىذه رشيد بمعيفة الأستاذ المشرف 

المنيج الوصفي حيث تم وصف مجمل التوظيفات الفنية لمصورة الشعرية في الديوان محاولة 

والنفاذ إلى العلاقات كعب بن سعد الغنوي تجاوز السطحية الشكمية لمصورة الفنية في شعر 

 :الخفية التي تحكميا إنطلاقا من صياغة إشكالية بالطريقة التالية 

 بالنسبة لمشعراء العرب الجاىمين ؟ وكيف صور الشاعر في كعب بن سعد الغنويماذا يمثل 

قصائده مختمف القضايا الفنية والجمالية ؟ وماذا أضافت الصورة الفنية عند الشاعر لجمالية 

القصيدة العربية القديمة ؟ وىل تم التوظيف الرمزي والصوري لمختمف الصور إنزياحات عمى 

مستوى الإستعمال الشعري ؟ أم أن الصورة من تحصيل الحاصل بالنسبة لباقي الشعراء 

الآخرين ؟ كل ىذه التساؤلات وغيرىا ما ينص ىذا البحث للإجابة عنيا وبسطيا؟  و 

 : لإستيفاء البحث حقو من الدراسة تم تقسيمو عمى النحو الآتي 

 

 



.....................................................................................................مقدمة  

 

 ‌ب
 

مفيوم الصورة الفنية عند النقاد القدماء : فصمين وخاتمة ، صدرتيا بمدخل تحت عنوان 

والمحدثين عمى رأسيم الجاحظ والجرجاني وقدامة ابن جعفر إضافة إلى مصطفى ناصف 

أدوات تشكيل الصورة : والولي محمد وجابر عصفور أما الفصل الأول فحمل العنوان الآتي 

الخيال والتشبيو والرمز ، وقد خصصت الفصل الثاني لأىم الصور الفنية : الفنية ، أىميا 

والتي إنحصرت في الصور التشبييية والصور الإستعارية كعب بن سعد الغنوي في شعر 

ثم انتيت الدراسة بخاتمة تضمنت أىم النتائج التي . والصور الكنائية والصور الرمزية 

: توصمت إلييا ، وقد تم الإعتماد عمى جممة من المصادر والمراجع الميمة في مقدمتيا 

، كما اعتمدت العديد من ديوان طفيل الغنوي ، شرح الأصمعي وتحقيق حسان فلاح أوغمي 

الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي : الكتب النقدية القديمة والحديثة عمى رأسيا 

لجابر عصفور ، والصورة الشعرية في النقد العربي الحديث لبشرى موسى صالح ، أسرار 

البلاغة لعبد القاهر الجرجاني ، والخيال مفهوماته ووظائفه لعاطف جودة نصر ، عمم 

البيان لعبد العزيز عتيق ، حازم القرطاجي ونظرية المحاكاة والتخييل في الشعر لسعد 

.  وغيرىا من المراجع ممموح ،

ولعل جممة الصعوبات التي واجيتني خلال ىذه الدراسة صعوبة فيم واستيعاب الديوان 

 .الشعري لما يمتاز بو من صعوبة المغة وغرابتيا 

 

 



.....................................................................................................مقدمة  

 

 ‌ج
 

في الختام لا أممك سوى التقدم بالشكر والحمد لممولى عز وجل فيو المعين بنعمو عمى كل 

لى أستاذي الفاضل  ني لأتشرف رشيد بمعيفة شيء ، وا  لتفضمو بالإشراف عمى ىذا البحث وا 

. بتوجيياتو ونصائحو وتشجيعاتو لي ورعايتو ليذا البحث 

   .والشكر موصول إلى جميع أفراد جامعة عباس لغرور خنشمة 
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 :توطئة -1

    تحتؿ الصكرة الفنية حيزا بارزا كميما في بناء القصيدة العربية القديمة ،باعتبارىا ذلؾ 

الخيط الرفيع الذم يجمع بيف أجزاء القصيدة الكاحدة ، كما أنيا تعد كسيمة الشاعر الأكلى 

التي يستعيف بيا لنقؿ أفكاره كمشاعره كعكاطفو ، كما يستخدميا أيضا لمتأثير في المتمقي 

بأسمكب فني إبداعي إضافة إلى ذلؾ فيي تعتبر كسيمة الناقد المثمى التي يتكسؿ بيا في 

الحكـ عمى مدل أصالة التجربة ، كقدرة الشاعر عمى تشكيميا في نسؽ يحقؽ المتعة لممتمقي 

كىي إحدل معاييره اليامة في الحكـ عمى أصالة التجربة ، كقدرة الشاعر عمى تشكيميا :" 

 1"في نسؽ يحقؽ المتعة كالخبرة لمف يتمقاه 

     كلكف يبدك أف ىناؾ صعكبة في إيجاد تعريؼ جامع لمصطمح الصكرة الفنية ، فيناؾ 

الصكرة الأدبية كالصكرة :" مصطمحات عديدة منيا " الصكرة الفنية " إلى جانب مصطمح 

الشعرية كالصكرة المجازية كالصكرة الخيالية ، كيرجع سبب تعدد ىذه المصطمحات إلى تعدد 

الاتجاىات الأدبية إلا أف معظـ النقاد مف مختمؼ العصكر كالثقافات ، يتفقكف عمى أف 

 أماالصكرة الفنية ىي جكىر العمؿ الأدبي كأساسو ك الاختلاؼ يكمف فقط في المصطمح 

. المضمكف فيك مشترؾ 

 كنظرا لأىميتيا البالغة فقد استحكذت عمى اىتماـ النقاد القدماء ك المحدثيف لتحديد مفيكما 

 .كأىميتيا في الشعر 

                                                           

.07:،ص1992 ، 3الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب ، المركز الثقافي العربي ، بيركت ، ط. جابر عصفكر   1  
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  :   مفهوم الصورة في اللغة -2

الصكرة في الشكؿ ، "  حيث قاؿ لابن منظور" لساف العرب "  لقد كرد مفيكـ الصكرة في 

كالجمعي صكره ، كصكره ، كقد صكرهي فتصكر ، كتصكرت الشيء ، تكىمت صكرتوي ،فتصكر 

 1"لي ، ك التصاكير التماثيؿ 

الصكرة ترد في لساف العرب عمى ظاىرىا كعمى معنى " : قائلا ابن الأثير     كما عرفيا 

صكرة الفعؿ كذا ، ككذا أم ىيأتو ، كصكرة : حقيقة الشيء كىيئتو كعمى معنى صفتو ، يقاؿ 

 2"الأمر كذا ، ككذا أم صفتو 

صيكره ، كصًكره كعنب ، كتستعمؿ  (ج)فالصكرة بضـ الشكؿ"    كجاء في القامكس المحيط 

 3".الصكرة بمعنى النكع كالصفة 

غرفةه :التمثاؿ ، كجمعيا صكره ،مثؿ "    أما في المصباح المنير فنجد أف الصكرة ىي 

ىك ، كقد تطمؽ  (فتصكر )كشكمو في الذىف  (صكرتو)كغرؼه ، كتصكرت الشيء مثىمتي 

الأمر كذا ،أم صفتو، كصكرة المسألة كذا أم  (صكرة )كيراد بيا الصفة كقكليـ  (الصكرة)

 4".صفتيا 

 

                                                           

.304صكر ،ص : ،مادة 8،مج4،2005دار صادر ،بيركت ،ط.لساف العرب. ابف منظكر   1  
.304 نفسو ،صالمرجع   2  
.73،ص2ق، ج2،1344 مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركزابادم ،القامكس المحيط مطبعة الحسينة المصرية ،،ط  3  
.182،ص1996 أحمد بف محمد بف عمي المقرم ، المصباح المنير ، المكتبة المصرية ،بيركت،  4  
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ما ترسمو :" ىي " المعجـ المفصؿ في المغة كالأدب "      أما مفيكـ الصكرة الأدبية في 

عمى نحك ما لمذىف المتمقي ، كممات المغة ، شعرا أك نثرا ، مف ملامح الأفكار كالأشياء ،ك 

المشاىد كالأحاسيس كالأخيمة ، بعد أف كانت في المنطمؽ متمثمة في ذىف الكاتب كتجسدت 

 1"مف ثـ بفعؿ المغة كصياغتيا التعبيرية كأساليبيا التقنية التي يضميا عمـ الجماؿ الأدبي 

كىذا يعني نقؿ الشاعر لأفكاره كأحاسيسو كأخيمتو إلى ذىف المتمقي عف طريؽ المغة ، 

كصياغتيا التعبيرية كأساليبيا التقنية كالتي باستطاعتيا إضفاء الحياة عمى الأشياء الجامدة ، 

يصاليا إلى ذىنية المتمقي بطريقة سمسة كعذبة ، لذلؾ فالصكرة الفنية تعرؼ بأنيا رسـ  كا 

. بالكممات كتجسيد لأحاسيس الشاعر كأفكاره 

ذلؾ الصكغ المساني المخصكص الذم بكاسطتو يجرل : " بأنيابشرى موس صالح    تعرفيا 

كىي تيدؼ إلى ... تمثؿ المعاني تمثؿ جديدا ك مبتكرا ، بما يحيميا إلى صكر مرئية معبرة 

تحكيؿ غير مرئي مف المعاني إلى المحسكس كتقكيـ الغائب إلى ضرب مف الحضكر ، 

 2".كلكف بما يثيره الاختلاؼ كيستدعى التأكيؿ بقرينة أك دليؿ

تبيف الملامح المميزة لأسمكب الشاعر، التي يحقؽ فييا :"    كما ترل أف الصكرة الشعرية 

فالصكرة ىي التركيبة الفنية ...الاعتماد الكبير عمى انعكاسات الخبرة الفنية لديو صياغة 

                                                           
.  774،ص 1ـ،مج1،1987ميشاؿ عاصي ،المعجـ المفصؿ في المغة كالأدب ،دار العمـ لمملاييف ،بيركت ،ط: إميؿ يعقكب  1  
.03،ص 1،1994 بشرل مكسى صالح ، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث ، المركز الثقافي العربي ،ط  2  
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التي تحقؽ ىذا التكازف بيف المستكل المطمكب المنجز أك المتاح تفاكتا بيف التقريرية ك 

 .1"الإيحاء الفني 

   يتضح لنا مف خلاؿ قكليا أف الصكرة الفنية تبرز لنا أسمكب الشاعر، كالملامح التي تميزه 

كما أنيا تعكس خبرتو الفنية في نقؿ أفكاره كمشاعره ػ كنقؿ الكاقع الذم .عف غيره مف الشعراء

يعيش فيو بطريقو فنية يعتمد فييا عمى أساليب الصياغة الفنية كالتشبيو كالاستعارة 

 .  كغيرىا مف المحسنات الأدبية التي تخرج لنا العمؿ الأدبي في أبيى حمة.كالخياؿ

: الصورة الفنية عند النقاد العرب القدماء-3

 إف تعبير الصكرة الفنية لـ يكف معركفا عند الشعراء القدماء بيذه التسمية، لكف 

كمف بيف المكاقؼ .الشعر العربي القديـ كاف يذخر بصكر شعرية جميمة تأسر القارئ كالسامع

أف النابغة كانت تضرب لو قبة بسكؽ عكاظ ، فيعرض "العربية القديمة التي تدؿ عمى ذلؾ

فدخؿ عميو يكما حساف بف ثابت كعنده الأعشى كقد كاف أنشده شعرا  .عميو الشعراء أشعارىـ 

: لو فاستحسنو ، ك إذا بالخنساء فأنشدت 

رٌادى ماءو قىد تىنػػػػػػػػػػػػػػػػاذىرىهي           أىىؿي المىكارًدً ما في  كًردًهً عاري                ياصىخري كى

ىيجاء أىنيابه كىأىظفاري : ميعضًمىةو         لىوي  سًلاحافً              مىشى السىبىبني إًلى ى

سرار :           كما عجكؿ عمى بكتطيؼ بو              ليا حنيناف   إعلاف كا 

  ترتع مارتعت حتى إذا ادكرت            فإنما ىي إقباؿه ك إدبار 

                                                           

.07 ،ص السابؽ المرجع   1  
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  يكما بأكجد مني يكـ فارقػنػػػػػي            صخر كلمدىر إحلاء ك امرار 

 ك إف صخران لتأتـ اليػػػػػػػػػداة بو               كأنو عمهـ في رأسو نار 

جكاب قاصيو جزار ناصػػػػػػيو               عقاد الكية لمجيش جرار  

حامي الحقيقة محمكد الخميقة             ميػدم الطريقة نفَّاعه كضرَّار 

لـ تره جارة يمشي بساحتيا               لربية حيف يخيمي بيتو جار 

لكلا أف أبا البصير يعني الأعشى أنشدني قبمؾ لقمت أنؾ أشعر الإنس :   فقاؿ ليا النابغة 

: أنا أشعر منؾ كمنيا كمف أبي البصير ، حيث يقكؿ : كالجف ، فقاؿ حساف 

كأسيػػػػػػػػػػػػافنا يقطرف مف نجدة دما       لنا الجفنات الغر يممعف في الضحى

كلدنا بني العنقاد كأبني محرؽ             فأكرـ بنا خلا ك أكرـ بنا ابنا 

انؾ شاعر لكلا انؾ قمت الجفنات فقممت العدد ، كلك قمت الجفاف كاف :       فقاؿ لو النابغة 

أكثر ؛كقد يممعف بالضحى ، كلك قمت يشرقف بالدجى كاف أبمغ ، كقمت تقطرف ، كلك قمت 

   يجريف كاف أبمغ ؛ كفخرت بما كلدت كلـ تفخر بمف كلدؾ عمى أنؾ يابني لا تحسف أف تقكؿ

فإنؾ كالميؿ الذم ىك مدركي       كاف خمت أف المنتأل عنؾ كاسع   

 1"فقاـ حساف خجلا منكسرا 

    ىذا يعني أف العرب قديما كاف لدييـ حس فني كدراية بالصكر الفنية ، التي تعتبر معيارا 

. أساسيا في الحكـ عمى قدرة الشعراء كبلاغتيـ في قكؿ الشعر 

                                                           
محمد الحجي كمحمد الأخضر ، منشكرات معيد الآداب كالأبحاث كالدراسات لمتعريب : زىر الأكـ في الأمثاؿ كالحكـ ، تح .  الحسف اليكسي  1
.218.219،ص ص 1ـ ، ج1،1981الدار البيضاء ،ط.   
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    كبما إف الشعر قائـ عمى التصكير منذ القديـ ، فمف الطبيعي أف يككف النقاد القدماء قد 

يحدد مكقفو مف الصكرة الفنية  الجاحظ  تعرضكا لمفيكـ الصكرة الفنية ، كنجد عمى طميعتيـ

المعاني مطركحة في :" حيف أكرد مصطمح التصكير في سياؽ تعريفو لمشعر ، قائلا 

ك إنما الشٌأف في إقامة الكزف , يعرفيا العجميٌ كالعربي كالبدكمٌ كالقركم كالمدني, الطٌريؽ

كفي صحٌة الطٌبع كجكدة السٌبؾ ، فإنما الشعر , كتخير المٌفظ كسيكلة المخرج ككثرة الماء

 1"صناعة ، كضرب مف النسيج كجنس مف التصكير 

    يرل الجاحظ في قكلو ىذا أف الأفكار كالمعاني ليست معتبرة ، لأنيا مطركحة عمى مرأل 

الجميع ، يعرفيا العربي كالعجمي ، كالبدكم كالقركم ؛ أم أنيا معركفة عند عامة الناس ، ك 

إنما المعتبرة في ذلؾ صياغة ىذه الأفكار ، ككيفية تقديـ المعاني عف طريؽ تخير المفظ 

الداؿ ، فالألفاظ ىي ما تميز شاعرا عف شاعر آخر كىي التي تكسب الشعر قيمة فنية ، 

. كما أف الصكرة الفنية قائمة بالدرجة الأكلى عمى حسف تشكيؿ الألفاظ كجكدة صياغاتيا 

 في عبد القاهر الجرجاني     كلعؿ الجانب الثرم لقضية الصكرة الفنية يظير بجلاء مع 

كمعمكـ أف سبيؿ الكلاـ ، سبيؿ التصكير ، :" سياؽ تعريفو لمعنى النظـ ، حيث يقكؿ 

كالصكغ فيو كالفضة كالذىب ، يصاغ منيما خاتـ أك سكار ،  فكما أف محالا ، إذا أنت 

                                                           

،ص ص 3،ج1965 ،2طعبد السلاـ محمد ىاركف ، شركة كمطبعة مصطفى البابمي الحمبي كأكلاده ، مصر ،:الحيكاف ، تح كشرح . الجاحظ 1
131،132. 
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أردت النظر في صكغ الخاتـ ، كفي جكدة العمؿ ك رداءتو ، أف تنظر إلى الفضة الحاممة 

 1."لتمؾ الصكرة ، أك الذىب الذم كضع فيو ذلؾ العمؿ كتمؾ الصنعة 

كاعمـ أف قكلنا الصكرة ، إنما ىك تمثيؿ قياس لما نعممو بعقكلنا عمى :"     كيضيؼ قائلا 

الذم نراه بأبصارنا ، فما رأيناه البينكنة بيف أحد الأجناس تككف مف جية الصكرة ، فكاف بيف 

كليست الصكرة ... الإنساف مف إنساف ، كفرس مف فرس  بخصكصية تككف في صكرة ذاؾ 

نحف ابتدءناه فينكره منكر ، بؿ ىك مستعمؿ في كلاـ العمماء ، كيكفيؾ قكؿ الجاحظ ك إنما  

 فالصكرة عنده ىي القالب الذم تتشكؿ فيو المعاني 2"الشعر صناعة كضرب مف التصكير 

سكاء كانت حقيقية أك مجازية ، فكما جاء في النص الأكؿ عندما قاؿ أف التصكير كالصكغ 

اغ منيما الخاتـ ، يعني ىذا أف الفضة ىي المعنى كالخاتـ ىك الشكؿ أك صفيو كالفضة م

الصكرة التي جسدت ذلؾ المعنى ، لكننا إف أردنا أف نرل جكدة العمؿ لا بد لنا أف ننظر إلى 

الفضة في حد ذاتيا أم أف ننظر إلى المعنى كالصكرة عنده قد تككف إما في الشكؿ أك في 

كلك كاف المفظ كحده لما كاف فيو مستحسف كلما كجد :" المضمكف ، كىذا كاضح في قكلو 

فيو مستيجف ، كذلؾ اف المعاني لا تديف في كؿ مكضكع لما يجذبيا التجنيس إليو ، إذا 

فمف ... الألفاظ خدـ المعاني كالمصرفة في حكميا ، ككانت المعاني ىي الحاكمة سياستيا 

 3"نصر المفظ عمى المعنى كاف كمف أزاؿ الشيء مف جيتو 

                                                           

.254:رضكاف الداية ، دار قتيبة ، دمشؽ ،ص: دلائؿ الإعجاز ، تح . عبد القاىر الجرجاني   1  
.254 المرجع نفسو ، ص  2  
.05تح ، أحمد مصطفى المراغي ، المكتبة التجارية ، مصر ،ص .أسرار البلاغة .  عبد القاىر الجرجاني   3  
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    يقصد الجرجاني أف الجكدة في العمؿ الفني تقكـ أساسا عمى حسف النظـ كتجسيد 

المعاني المرتبة في النفس في شكؿ صكر ، كانطلاقا مف ىذا المنظكر فإف جماؿ الصكرة لا 

يقاس بالمفظة أك معناىا ك إنما تقاس بارتباطيا بالسياؽ في الكلاـ كنظمو كخمؽ صكرة فنية 

ليا تأثيرىا في نفس السامع بكسائؿ بلاغية ، كىذا يعني أف الصكرة الفنية عند عبد القاىر 

. الجرجاني مرتبطة أساسا بالصياغة كالشكؿ 

    أما قدامة ابف جعفر فقد استعمميا نصا كاعتبرىا الييكؿ كالشكؿ في مقابؿ المادة 

اف المعاني كميا معرضة لمشاعر كلو أف يتكمـ منيا فيما أحبَّ كآثر، مف :كالمضمكف فقاؿ 

غير أف يحظر عميو معنى يركـ الكلاـ فيو، إذا كانت المعاني بمنزلة المادة المكضكعة، 

كالشعر فييا كالصكرة، كما يكجد في كؿ صناعة، مف أنو لا بد فييا مف شيء مكضكع يقبؿ 

 1."تأثير الصكر منيا، مثؿ الخشب لمنجارة، كالفضة لمصياغة

   نفيـ مف خلاؿ قكلو ىذا أنو جعؿ لمصكرة الذىنية مقابلا مكضكعيا في الخارج أم قالب 

شعرم متميز ، كما جعؿ الشعر صكرة لممعاني ، كالصكرة ىي المادة الخاـ لمشعر كالشاعر 

شانيا شاف باقي ,الحاذؽ ىك مف يحسف تشكيؿ ىذه المادة كصكغيا في قالب فني متميز 

 .كالخشب لمنجارة ، أك الفضة لمصياغة ,الصناعات 

 

 

                                                           

  1 .04بيركت ، لبناف ، ص–محمد المنعـ الخفاجي ،دار الكتب العممية : نقد الشعر ، تحقيؽ كتعميؽ :   قدامة ابف جعفر  
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:  مفهوم الصورة الفنية عند ا لنقاد العرب المحدثين- 4  

    لقد أسالت قضية الصكرة الفنية الكثير مف الحبر في الدراسات الحديثة كنجد في النقد 

أكصافا مختمفة لمصكرة ،  فقد كصفكىا بأنيا شعرية كأنيا أدبية كانيا بلاغية "  الحديث  

كأنيا بيانية كانيا فنية، كذالؾ بحسب الفف الذم قيمت فيو كالنكع الأدبي الذم نميت إليو فيي 

كىي , شعرية إذا كانت في الشعر لا في النثر كأدبية إف أريد التعميـ كعدـ تخصيص الشعر

كىي فنية إف أريد اعتمادىا عمى ,بلاغية أك بيانية إذا كانت تقكـ عمى فنكف البياف البلاغية 

 1".فنكف البلاغة كطاقات المغة الأخرل

ذا انتقمنا إلى تعريؼ الصكرة الفنية لدل النقاد العرب المحدثيف كذالؾ لتعدد , نجد تعريفات متعددة ,     كا 

:الرؤل ، كمف أىـ النقاد العرب المحدثيف الذيف تطرقكا لدراسة الصكرة الفنية  

اىتـ كغيره مف النقاد بالصكرة الفنية لكنو أنكر جيكد النقاد العرب : مصطفى ناصف   - 

بحجة أف "القدماء في ىذه القضية ، كأنكر  أف يككف العرب أصلا قد عرفكا الصكرة الفنية 

 2".النقد العربي لـ يعرؼ الاحتفاؿ بالقكل النفسية ذات الشأف في إنتاج الشعر

 مف ىذا 3"إنيا منيج فكؽ المنطؽ لبياف حقيقة الأشياء: "      كقد عرؼ الصكرة الفنية قائلا

 تخضع لمخياؿ بالدرجة الأكلى مصطفى ناصفالمنظكر يمكننا القكؿ أف الصكرة الفنية عند 

                                                           

.18ـ،ص1996الصكرة الفنية في الشعر العربي ، مثاؿ كنقد ،الشركة العربية لمتكزيع كالطباعة كالنشر ، مصر .ابراىيـ عبد الرحماف الغنيـ   1  
09ـ ،ص3،1984 مصطفى ناصؼ ،الصكرة الأدبية ، دار لاندلس ، بيركت ، ط  2  
.03ص.المرجع نفسو 3  
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الصكرة في الأدب تطمؽ عادة عمى كؿ ما لو "لتبياف حقيقة الأشياء ، كيقكؿ في مكضع آخر 

 1."كتطمؽ أحيانا مرادفة للاستعماؿ الإستعارم لمكممات ,صمة بالتعبير الحسي 

 تمتاز أيضا بأنيا قميمة كميا ففي مصطفى ناصف إف الصكرة في الشعر القديـ حسب رأم 

غالبا التعبير المجرد القميؿ الصكر الذم يقصد إمتاع العقؿ أكثر مما -يؤثر الشاعر" القديـ 

 2"يقصد إمتاع الخياؿ

 عمى رأم الولي محمد     كفي رأيو ىذا إجحاؼ في حؽ الشعر العربي القديـ لذلؾ يطمؽ 

 3"أمكف الحكـ عمى رأم مصطفى ناصؼ بالارتباؾ"  حكـ الارتباؾ قائلامصطفى ناصف

ىذا كمو كلاـ فضفاض لا يقدـ أية إضافة جادة لمصكر الجديدة في الشعر " كقاؿ باف 

 4".المعاصر

الصكرة الفنية مخمكؽ غريب بالنسبة "    كما أف ىناؾ العديد مف الدارسيف كالنقاد يظنكف أف 

كاف شعرىـ لـ يحفؿ بيا كليس في نية المشركع تككيد عركبة الصكرة اك الربط , إلى العرب 

بيف تمؾ الظنكف كالمزاعـ  التي تحرـ العرب مف ممكة الخياؿ لقناعتنا باف ليس ثمة شعر 

كىذا يعني أف الاعتقاد باف العرب   5"الصكرة في الشعر كالشمس في الحياة,دكف صكر فنية 

فميس  , لـ تكف تعرؼ صكرا فنية في اشعارىا اعتقاد خاطئ لا أساس لو مف الصحة 

                                                           
 .03 المرجع السابق ، ص 

1
  

 .260 ، ص 1990 1المركز الثقافي العربي ، بيروت ، ط.  الولي محمد ، الصورة الشعرية في الخطاب النقدي والبلاغي 
2
  

 .233 المرجع نفسه ، ص 
3
  

 .263 المرجع نفسه ، ص 
4
  

 .13 ، ص 1997 ،1 عبد الاله الصائغ ، الخطاب الإبداعي الجاهلي والصورة الفنية ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط
5
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مف الممكف اف يككف ىناؾ شعر دكف صكر فنية فالمعركؼ عف أشعار العرب أيضا انيا 

. تزخر بالخياؿ كالتشبيو كالاستعارة كمختمؼ الصكر الفنية 

قد تتغير مفاىيـ ,الجكىر الثابت في الشعر " يرل باف الصكرة الفنية ىي  :جابر عصفور-

كلكف الاىتماـ بيا يظؿ ,مفاىيـ الصكرة الفنية كنظرياتيا – بالتالي –الشعر ك نظرياتو فتتغير 

 1"قائما ما داـ ىناؾ شعراء يبدعكف كنقاد يحاكلكف تحميؿ ما أبدعكه ك إدراكو كالحكـ عميو

كالاىتماـ بيا يظؿ قائما ما داـ ىناؾ ,   مما يعني اف الصكرة الفنية ىي أساس الشعر 

.   كنقاد يتكسمكف الصكرة الفنية لمحكـ عمى أعماليـ الشعرية , شعراء يبدعكف 

أف الصكرة الفنية كجو مف اكجو الدلالة ، تنحصر أىميتيا فييا تحدثو :"    كيضيؼ قائلا 

في معنى مف المعاني مف خصكصية كتأثير ، كلكف أيان كانت ىذه الخصكصية اك ذاؾ 

إنيا لا تغير إلا مف طريقة ... التأثير ، فإف الصكرة الشعرية لف تغير مف المعنى ذاتو 

 نفيـ مف قكلو ىذا أف الصكرة الشعرية ىي تقديـ المعنى بطريقة 2"عرضو ككيفية تقديمو 

مختمفة كمعبرة لاستحداث خصكصية التأثير في ذىف المتمقي فتحدث عنده متعة ذىنية ، 

. غايتيا إيصاؿ المعنى لممتمقي بأية طريقة . كىي كسيمة تخدـ المعنى دكف أف تغير فيو

                                                           

.8-7الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب ، ص ص .   جابر عصفكر   1  
.323 المرجع نفسو ، ص   2  
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كسيمة تعبيرية لا تنفصؿ طريقة استخداميا أك كيفية تشكيميا "    إضافة إلى ذلؾ فيي تعتبر 

عف مقتضى الحاؿ الخارجي الذم يحكـ الشاعر ، كيكجو مسار قصيدتو ، اما جانب النفع 

 1"المباشر أك جانب المتعة الشكمية 

   مف ىذا المنظكر تعتبر الصكرة الفنية كسيمة تخدـ المعنى كتكجو مسار قصيدة الشاعر 

كلا أحد يستطيع أف ينكر أف " الذم يتحدد نكعا ما مف المجتمع الذم يعيش فيو كمتطمباتو 

أم أديب لا بد أف يستكحي مضمكف أعمالو مف ظركؼ المجتمع الذم يعيش فيو ، كيتأثر 

بأحكالو كملابساتو في أثناء قيامو بعممية الإبداع الفني ذلؾ أف الأديب ، كىك الضمير 

 2"كيرل مالا يراه الشخص العادم - لابد أ يبمكر كجدانو– الكاعي لمجتمعو 

فالعمؿ الفني ىك نتيجة مجيكد فردم كلكف حصيمتو الشعرية أك الفكرية مستمدة مف   "  

 فمف الطبيعي أف يتأثر الشاعر كيؤثر في المجتمع 3"علاقة الفناف بالمجتمع الذم يعيش فيو 

الذم يعيش فيو، كأف يثير في المتمقي انفعالات مف شانيا أف تؤثر في أفعالو كتكجو سمككاتو 

كمكافقة الخاصة كنصرة دينية أك الدفاع عف مذىب سياسي ما ، كىذا ما يسمى بالنفع 

. المباشر 

أف تككف إحدل الكسائؿ التي يظير بيا الشاعر براعتو :"    أما بالنسبة لممتعة الشكمية فيي 

الحرفية ، فيبير بطرافة صكره المستمعيف كيستحكذ عمى إعجابيـ بدقة كصفة كبراعتو في 

                                                           

.332 ، ص السابؽ المرجع   1  
.22، ص 2001، 1الأدب الجاىمي قضايا كفنكف كنصكص ، مؤسسة المختار لمنشر كالتكزيع ، القاىرة ، ط.  حسيف عبد الجميؿ يكسؼ   2  
.22 المرجع نفسو ، ص   3  
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أم أف يتمكف الشاعر مف استمالة المتمقي عف طريؽ التصكير الفني  1"محاكاة الأشياء 

كالتشبيو كالاستعارة كالكناية كغيرىا مف أدكات الصكرة الفنية ، كأف يبير مستمعيو بدقة 

. كصفو للأشياء 

 في سياؽ تحديده لمكقفو مف الصكرة الفنية ، حيف الجاحظ اف جابر عصفور      كما يرل 

المعاني مطركحة في الطريؽ، يعرفيا العجمي كالعربي ك كالبدكم ك القركم كالمدني، :" قاؿ 

نما الشأف في إقامة الكزف كتخير المفظ كسيكلة المخرج ككثرة الماء، كفي صحة الطبع  كا 

  2"كجكدة السبؾ، فإنما الشعر صناعة ، كضرب مف النسيج كجنس مف التصكير 

:     يكسب مصطمح التصكير دلالة خاصة ،كيشي داخؿ سياقو بثلاثة مبادئ 

أكليا أف لمشعر أسمكبا خاصا في صياغة الأفكار أك المعاني ، كىك أسمكب يقكـ عمى     " 

إثارة الانفعاؿ كاستمالة المتمقي إلى مكقؼ مف المكاقؼ ، كثاني ىذه المبادئ أف أسمكب 

الشعر في الصياغة يقكـ في جانب كبير مف جكانبو عمى تقديـ المعنى بطريقة حسية كثالث 

ىذه المبادئ أف التقديـ الحسي لمشعر يجعمو قريبا لمرسـ كمشابيا في طريقة التشكيؿ 

. 3"كالصياغة كالتأثير كالتمقي ، كاف اختمؼ عنو في المادة التي يصكغ بكاسطتيا 

  :الولي محمد -

كحدىا التي حضيت بمنزلة أسمى مف أف تتطمع إلى مراقييا :"      يرل باف الصكرة الفنية 

الشامخة باقي الأدكات التعبيرية الأخرل ، كالعجيب أف يككف ىذا مكضع اجماع بيف نقاد 
                                                           

332.331 جابر عصفكر ، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب ، ص ص  1   
.132.131،ص ص 3 الجاحظ ، الحيكاف ،ج  2  
.257 المرجع نفسو ، ص   3  
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اف الصكرة الشعرية كياف : ينتمكف إلى عصكر كثقافات كلغات مختمفة ، كليذا أمكف القكؿ 

 نجد في قكلو ىذا انو يرفع مف قيمة الصكرة الفنية ، كيرل بأنيا أسمى 1"يتعالى عمى التاريخ

أدكات التعبير ، كىذا ليس رأيو كحده ك إنما ىك إجماع بيف جميع النقاد مف مختمؼ العصكر 

كالثقافات ، كعمى مر العصكر تبقى الصكرة الفنية كياف قائـ بذاتو ، كقد أكرد نمكذجا 

لكصؼ الصكرة الشعرية كصفا دقيقا  " لتعريؼ الصكرة الفنية رغـ أنو لا يراه فعاؿ 

 الذم  "الشكؿ الفني" الصكرة في الشعر ىي :"  يقكؿ الدكتكر عبد القادر القط 2"كمنسجما 

تتخذه الألفاظ كالعبارات بعد أف ينظميا الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر عف جانب مف 

جكانب التجربة الشعرية الكاممة في القصيدة ، مستخدما طاقات المغة ك إمكاناتيا في الدلالة 

كالتركيب ك الإيقاع كالحقيقة كالمجاز كالترادؼ كالتضاد ، كالمقابمة كالتجانس كغيرىما مف 

كسائؿ التعبير الفني ، كالألفاظ كالعبارات ىما مادة الشاعر الأكلى التي يصكغ منيا ذلؾ 

نستنتج مف تعريفو ىذا لمصكرة الفنية في الشعر  3"الشكؿ الفني أك يرسـ بما صكره الشعرية 

بأنيا القالب الفني الذم تتخذه الألفاظ كالعبارات ، التي تعبر عف جكانب التجربة الشعرية 

مكاناتيا مف مجاز كترادؼ كتضاد كمقابمة  لدل الشاعر ، مستعينا في ذلؾ بطاقات المغة كا 

كتجانس كتشبيو كاستعارة ككناية كغيرىا مف الصكر الفنية كالمحسنات البديعية ، مركزا في 

ذلؾ عمى الألفاظ كالعبرات باعتبارىا مادة الشاعر الأكلى التي يصكغ منيا ذلؾ الشكؿ الفني 

. كصكره الشعرية 
                                                           

.07الصكرة الشعرية في الخطاب النقدم كالبلاغي ، ص .   الكلي محمد   1  
.19، ص  نفسو المرجع  2  
.19 المرجع نفسو ، ص   3  
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لأنيا تقدـ الفكرة في شيء "  الصكرة  "كربما كصفت الصكرة الشعرية بيذه الكممة     " 

 حيث يككف الشيء مجرد دلالة عمى آخر " صكر مجردة "مممكس ، كعمى الرغـ مف كجكد 

: مممكس أك مجرد ، مثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر 

ككأف النجكـ بيف دجاىا    سنف لاح بينيف ابتداع 

فإف جكىر الصكرة الشعرية الحس ، كستطؿ الصكرة المجردة عمى ىامش الصكرة الشعرية 

 1"باعتبارىا مممكسة 

   فالصكرة ىي الجكىر الثابت كالدائـ في الشعر ، كالإبداع في الشعر ناتج مف إبداع 

كقد خطت الصكرة مع :" الصكرة عمى مدل تطكر مفاىيـ الشعر منذ القًدـ كحتى يكمنا ىذا 

إطلالة العصر الحديث خطكات كاسعة نحك التربع عمى قمة جماليات العمؿ الأدبي كفنياتو ، 

كقدمت ىذه الخطكات مكاقؼ نقدية أحاطت الصكرة بنصيب كافر مف التقدير ، كسممت ليا 

بالسبؽ كالأفضمية في إدارة العمؿ الأدبي ، فغدت في ضكء ىذه المقاييس المحتفية تحتؿ 

 2."مكانا جكىريا في كؿ عمؿ فني كخاصة الشعر 

   كعميو يمكننا أف نخمص إلى أف الصكرة الفنية ىي كسيمة الشاعر المثمى لنقؿ أفكاره 

 .كمشاعره كعكاطفو ، كىي الجكىر الثابت في الشعر كىي التي تميز شارعا عف شاعر آخر 
     

 

                                                           
.21   المرجع السابق ، ص 

1
  

.101ه،ص1424  فاطمة بنت مستور قنيع المسعودي ، الصورة الشعرية عند طاهر الزمخشري ، مطبوعات نادي مكة الثقافي ،
2
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: توطئة - 1

     الصكرة الشعرية ىي الأداة الفنية التي يعبر بيا الشاعر عف تجربتو ، كعما يختمج في 

نفسو مف أحاسيس كمشاعر ،كما أنيا تحيؿ عمى كاقع تـ إسترجاعو في نفس المتمقي حيث 

يتدخؿ الخياؿ كيشكؿ مف ىذا الكاقع شيئا آخر فيو متعة كجماؿ ، كأىـ ما يميز لغة الشعر 

. الصدؽ في التعبير عف الأفكار كالخكاطر الكجدانية عف طريؽ  الإيحاء  

، فالمغة قادرة عمى 1" رسـ قكامو الكممات " كما أف الصكرة الفنية في أبسط معانييا ىي 

إضفاء الحياة عمى الأشياء الجامدة ، معتمدة في ذلؾ عمى أدكات فنية أىميا الخياؿ كالتشبيو 

. كالرمز ، لذلؾ سنتطرؽ في ىذا الفصؿ ليذه الأدكات كأىميتيا في الصياغة الشعرية 

  

 

 

 

 

 

 

 
                                                   

  .81  ، ص 1982.أحمد نصيؼ الجنابي كآخريف،دار الرشيد لمنشر، بغداد: الصكرة الشعرية ، تر . سي  دم لكيس    1
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:   الخيـــــال 2 -

:  مفهوم الخيال في المغة - 1   

خاؿ الشيء خيلب كخيمو خيلب كمخايمة كمخيمة كخيكلة ، ظنو  ))كرد في لساف العرب 

 .ىي ما تشبو لؾ في اليقظة كالحمـ مف صكرة ، كجمعو أخيمة : كالخياؿ كالخيالة  -

كالخياؿ أيضا كساء أسكد ينصب عمى خشبة أك عكد ، يخيؿ بيا لمبيائـ كالطير  -

 .1" فتظنو إنسانا 

الخياؿ ىك الشخص كأصمو ما يتخيمو الإنساف في منامو لأنو : "  كما كرد عند إبف فارس أف

. يتشبو كيتمكف 

 .إذا كضعت لكلدىا خيالا يفزع منو الذئب : خيمت لمناقة     - 

إذا تييأت لممطر ، كلابد أف يككف ذلؾ تغير المكف ، كالمخيمة : كتخيمت السماء     -

 .  2"السحابة 

 . 66سكرة طو ، الآية "  يخيؿ إليو مف سحرىـ أنيا تسعى : " كقكلو تعالى 

. ىنا بمعنى يشبو أم يحمؿ عمى التكىـ " يخيؿ "كقد جاءت 

مف خلبؿ ماسبؽ يتبيف لنا أف معنى الخياؿ ىك الشخص كالطيؼ ، كماتشبو لممرء مف صكر 

. في يقظتو كمنامو ، كما تعني التكىـ كالظف 

                                                   
  1 .227 . 226خيؿ ، ص ص : لساف العرب ، مادة . إبف منظكر  

خيؿ ، :  ، مادة 1991 ، 1عبد السلبـ ىاركف ، دار الجيؿ ، بيركت ، ط: معجـ مقاييس المغة ، تح .  أبك الحسف أحمد بف فارس بف زكرياء 2
   .236، 235ص  ص 
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القدرة التي : " بأنو معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب كما جاء تعريؼ الخياؿ في 

 .  1" يستطيع العقؿ بيا أف يشكؿ صكرا للؤشياء أك الأشخاص ، أك يشاىد الكجكه 

 : مفهوم الخيال في الإصطلاح - 2

خراج عالـ جديد بعناصر كصكر جديدة ، كنجد   أفلاطونالخياؿ ىك إعادة تشكيؿ الكاقع كا 

قد ربطو بالشعر ، كالشعر عنده كباقي الفنكف قائـ عمى المحاكاة ، كىذه الأخيرة تقدـ معارؼ 

فأفلبطكف بإسـ الحقيقة كالفضيمة يحقر المحاكاة ، كجميع الفنكف التي " غير حقيقية كمزيفة ، 

دكلتو عقمية منظمة كالشعر : تعتمدىا كخصكصا  الشعر مكجبا طردىا مف دكلتو المثالية 

، كالشعراء في نظره تابعيف لآلية الشعر ىي 2" عاطفي قمؽ فضلب عمى أنو ضار حقير 

التي تكحي ليـ بقكؿ الشعر لذلؾ فيـ ليسكا أحرارا في قكؿ الشعر ، كىذا الأخير ماىك إلا 

. محاكاة لعالـ الحقيقة عف طريؽ الخياؿ كالذم يعتبر كسيمة لمتضميؿ كالإيياـ 

إعترؼ لمخياؿ بالقدرة عمى استحضار الرؤية الصكفية تمؾ التي " لكنو في مكضكع آخر قد 

 كىك برأيو ىذا ينفي قدرة الشعراء كتميزىـ كمع ذلؾ فيك 3"تسمك عمى ما يتناكلو العقؿ 

. يعترؼ بدكر الخياؿ في إستحضار الرؤية الصكفية 

حيف نظر إلى الخياؿ عمى أنو نكع مف الحركة أرسطو  كقد خالفو في رأيو ىذا تمميذه 

الخياؿ حركة يسببيا "الحاصمة في الذىف كالناتجة عف المدركات الحسية ، حيث يرل أف 

                                                   
. 163 ، ص 1984 ، 2 كامؿ الميندس ، مجدم كىبة ، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب ، مكتبة لبناف ، بيركت ، ط 1  

  . 90، ص 1، ج1991 ، 1دار الطميعة ، بيركت ، ط– الجاىمية كالعصكر الإسلبمية – نظريات الشعر عند العرب .  مصطفى الجكزك 2
   .23 ، ص 1988 ، 1مطبعة المعارؼ الجديدة ، الرباط ، المممكة المغربية ، ط. الخياؿ أداة للئبداع .  الحسيف الحايؿ  3
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الإحساس بحيث لايتأتى لمخياؿ أف يكجد بدكنو كىما أم الإحساس كالخياؿ  مختمفاف كمتى 

. conception "1لـ يكجد الخياؿ كالإحساس لـ يتأت كجكد التصكر 

كقكلو أف التخييؿ حركة ناشئة عف الإحساس بأمريف ، الأكؿ أف الإحساس كالإدراؾ أصؿ " 

التخييؿ ، كالثاني أف كممة الحركة الكاردة في التعريؼ تدؿ مف قريب عمى أف التخييؿ عممية 

 . 2" دينامية 

في إعطاء السمطة لمعقؿ كفرض كصايتو عمى الخياؿ أفلاطون لكنو لا يختمؼ عف أستاذه 

كعمى الرغـ مف أف أرسطك ينص في حديثو " الذم يبقى قاصرا عمى الكصكؿ إلى الحقيقة ، 

عمى أنو لايممؾ القكة العقمية أف تممرس كظيفتيا بدكف عكف الخياؿ فإنو مع ذلؾ يعيب 

. 3" الخياؿ مف حيث ىك بدكف كصاية العقؿ عميو كيخمط بنو كبيف التكىـ 

 : نظرة العرب قديما لمخيال - 3

كاف العرب قديما ينسبكف الخياؿ إلى قكل خفية كجعمكه شكلب مف أشكاؿ الإلياـ ، كعمى حد 

عممنا فإف العرب قديما كانكا يعتقدكف أف لكؿ شاعر شيطاف يميمو لقكلو الشعر ، كما ربطكا 

 .الشعر أيضا بكاد عبقر 

 

 

                                                   
   .09 ، ص 1984 عاطؼ جكدة نصر ، الخياؿ مفيكماتو ككظائفو ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  1
   .10المرجع نفسو ، ص   2
   .114 ، 113 محمد غنيمي ىلبؿ ، النقد الأدبي الحديث ، دار النيضة مصر ، القاىرة ، ص ص  3
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:  مفهوم الخيال عند النقاد والبلاغيين العرب - 4

  تحدث عف كيفية نظـ الشاعر لقصيدتو ، بانو يفكر أكلا ثـ ينقؿ أفكاره إلى : إبن طباطبا

فإذا أراد الشاعر بناء قصيدة مخض : " صكر مجسدة لممعنى الذم يرمي إليو قائلب 

المعنى الذم يريد بناء الشعر عميو في فكرة نثرا أعد لو ما يمبسو إياه مف الألفاظ التي 

تطابقو ، كالقكافي التي تكافقو ، كالكزف الذم يسمس لو القكؿ عميو فإذا اتفؽ لو بيت شاكؿ 

ثـ ...المعنى الذم يركمو أثبتو كأعمؿ فكره في شغؿ القكافي بما تقتضيو مف المعاني

يتأمؿ ما قد أداه إليو طبعو كنتجتو فكرتو فيستعصي إنتقاده يرمـ ماىي منو كيبدؿ بكؿ 

 .1"لفظة مستكرىة لفظة سيمة كنقية 

نجد في كلبمو ىذا حديث عف الصكرة التي يستخدميا المعنى بعد صياغتو ، كالتعبير 

عنو مف خلبؿ الألفاظ كفي ىذا إشارة خفية إلى أف الصكرة المنتجة مصدرىا الخياؿ ، 

 عف الخياؿ كجكىر ثابت في العممية الإبداعية لإبن طباطباكلكننا لانجد حديثا صريحا 

يرفض الخياؿ أك يكاد يرفضو كيستعيض عنو بنظـ لغكم يميز الشكؿ عمى أساس " فيك 

مف صحة ذكؽ الشاعر كسلبمة طبعو ، كبإمتلبكو أدكات تتكفر بالضركرة قبؿ تكمفة 

 .2 »النظـ 

 

 
                                                   

   .05 ، ص 1956 محمد بف أحمد إبف طباطبا ، عيار الشعر ، تح ، طو الحاجرم ، محمد زغمكؿ سلبـ ، المكتبة التجارية ، القاىرة ،   1
تجاىاتو ، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر ، بيركت ، لبناف ،  2    .120 ، ص 1981 أحمد كماؿ زكي ، النقد الأدبي الحديث ، أصكلو كا 
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  عبد القاهر الجرجاني: 

يخيؿ إليو مف سحرىـ أنيا }إستمد الجرجاني مفيكمو لمخياؿ مف فيمو المغكم للآية الكريمة 

 كالتخيؿ في ىذه الآية يعني إيياـ النفس كخداعيا بفعؿ السحر ، .66طه ،الآية  {تسعى

ىك مايثبت فيو الشاعر أمرا ىك غير ثابت أصلب ، : " لذلؾ نجده يعرؼ التخييؿ بأنو 

 . 1" كيدعي دعكة لاطريؽ إلى تحصيميا ، كيقكؿ قكلا يخدع فيو نفسو كيرييا ما لاتراه 

يياميا بأشياء غير حقيقية كىذا ما لايمكف  يرل في قكلو ىذا بأف الشاعر يقكـ بخداع نفسو كا 

خداع لمعقؿ كضرب مف " الحكـ فيو عمى الشاعر بالصدؽ أك الكذب ، ليذا فالتخييؿ 

 . 2" التزكيؽ 

يمكننا القكؿ اف عبد القاىر الجرجاني في مذىبو ىذا ذىب إلى اف التخييؿ مرادؼ للئيياـ 

الإحتفاؿ بالصنعة فيا لمتصكيرات التي : " كقد ربطو بالجانب النفسي عند المتمقي حيف قاؿ 

تركؽ السامعيف كتركعيـ ، كالتخييلبت التي تيز الممدكحيف كتحركيـ كتفعؿ فعلب شبييا بما 

يقع في نفس الناظر إلى التصاكير التي يشكميا الحذاؽ بالتخطيط كالنقش أك النحت  

 ، كبيذا يككف التخييؿ نكع مف الخداع الذم يعبر بو الشاعر عف أحاسيسو 3" أك النقر 

كمشاعره كمف خلبؿ حديثو عف الخياؿ نستنتج أنو يعتبر الخياؿ ضرب مف الخداع النفسي 

                                                   
   .205 ، 204 ، ص ص ، 1999محمد فاضمي ، المكتبة العصرية ، بيركت ، :  عبد القاىر الجرجاني ، أسرار البلبغة ، تح  1
   .205 المرجع نفسو ، ص  2
  . 254 ، 253 المرجع نفسو ، ص ص ،  3
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ثارتو  فالخياؿ في نظره تحايؿ عمى . الذم يستعممو الشاعر الحاذؽ لإستمالة المتمقي كا 

. المتمقي مف طرؼ الشاعر 

  إبن الأثير : 

لقد ركز إبف الأثير في معرض حديثو عف الخياؿ عمى الجانب البلبغي ، كاعتبر الخياؿ 

لأنو قد ثبت " كسيمة إقناع بالنسبة لمشاعر يتكسؿ بيا لإقناع المتمقي بأفكاره في قالب شعرم 

أف فائدة الكلبـ الخطابي ىك إثبات الغرض المقصكد في نفس السامع بالتخييؿ كالتصكير 

. حتى يكاد ينظر إليو عيانا 

لكف الفرؽ بيف القكليف في التصكير " زيد شجاع " ىي قكلنا " زيد أسد " ألا ترل حقيقة قكلنا 

ثبات الغرض المقصكد في نفس السامع لأف قكلنا  لايتخيؿ منو " زيد شجاع " كالتخييؿ ، كا 

يخيؿ عند ذلؾ صكرة الأسد " زيد أسد " السامع سكل أف رجلب جرمء مقداـ ، فإذا قمنا 

 . 1"كىيئتو ، كما عنده مف البطش كالقكة ، كدؽ الفرائس ، كىذا الإفزاع فيو 

ثارة المتمقي كجعمو يتخيؿ  فالأقكاؿ المخيمة أكثر كقعا في النفس كأقدر عمى لفت الإنتباه كا 

. كيتصكر الأشياء في ذىنو

  حازم القرطاجني: 

ىك كلبـ مكزكف مقفى مف شأنو أف يحبب إلى النفس ماقصد تحبيبو : " عرؼ الشعر قائلب 

ليا ، كيكره إلييا ما قصد تكرييو لتحمؿ بذلؾ عمى طمبو أك اليرب منو ، بما يتضمف مف 
                                                   

أحمد الحكفي ،  بدكم طبانة  ، دار  نيضة مصر لمطباعة كالنشر ، : ضياء الديف إبف الأثير ، المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر ، تج   1
   .88 ، ص 1الفجالة ، القاىرة ، ج
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 ، في تعريفو 1"حسف تخييؿ لو كمحاكاة مستقمة بنفسيا أك متصكرة بحسف ىيأة تأليؼ الكلبـ 

ىذا أعطي قيمة كبيرة لمخياؿ كما لو مف صمة كثيقة بالنفس كما يقكـ بو مف تركيب لمصكر 

عادة تشكيؿ لمصكر الغائبة  فقكة الخياؿ ىي القكة التي تحفظ ماقبمو الحس . " المخترعة كا 

 . 2" المشترؾ مف الحكاس الجزئية الخمس كتبقى فيو بعد غيبة المحسكسات 

التخييؿ أف تتمثؿ لمسامع مف لفظ الشاعر المخيؿ أك معانيو أك : " كما يعرؼ التخييؿ قائلب 

أسمكبو أك نظامو كتقكـ في خيالو صكرة أك صكر ينفعؿ لتخييميا كتصكرىا ، أك تصكر شيء 

 بمعنى أف يككف 3" آخر بيا إنفعالا مف غير ركية إلى جية مف الإنبساط أك الإنقباض 

لمقكؿ الشعرم أثر في المتمقي مف خلبؿ الألفاظ كالمعاني كالأسمكب الذم يعتمده الشاعر 

لمتأثير في المتمقي كتحريؾ نفسو ، أك قد يؤدم ىذا القكؿ الشعرم إلى إستدعاء تصكر آخر 

تربطو بمكضكع الشعر صمة المشابية أك التضاد ، بمعنى أف ىذا القكؿ يؤدم بالمتمقي إلى 

. كقفة سمككية معينة سكاء كانت الانبساط أك الانقباض 

عمى تخييؿ الشياء التي يعبر عنيا " إضافة  إلى ذلؾ فالصناعة الشعرية لديو تعتمد 

ككاف التخييؿ لاينافي اليقيف كما نافاه – بالأقاكيؿ كبإقامة صكرىا في الذىف بحسف المحاكاة 

 ، كىذا 4"الظف ، لأف الشيء قد يخيؿ عمى ماىك عميو ، كقد يخيؿ عمى غير ماىك عميو 

                                                   
 .   205، ص1986، 3محمد الخكجة، دار الغرب الإسلبمي، بيركت، ط : حازـ القرطاجني، تحقيؽ:  منياج البمغاء كسراج الأدباء 1
   .111سعد مصمكح ، حازـ القرطاجني كنظرية المحاكاة كالتخييؿ في الشعر ، ص   2
   .179المرجع نفسو ، ص   3
   .159 المرجع نفسو ، ص  4
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كسيمة التخييؿ تقكـ " يعني أف التخييؿ يعتبر مف أساسيات الصناعة الشعرية ، كالمحاكاة ىي

. 1"عمى التحسيف أك التقبيح أك المطابقة 

لاتعني مجرد الكقكؼ عند الشبو السطحي الظاىرم  " حازم القرطاجنيكالمحاكاة عند 

للؤشياء بؿ لابد مف إرتباط المحاكاة بالجك النفسي كما يراد تخييمو ، كمف ثـ فإف أحسف 

التخييؿ عنده أف يناط بالمعاني المناسبة لمغرض الذم فيو القكؿ كتخييؿ الامكر السارة في 

 ، كىذا يعني أف المحاكاة تمتاز بالعمؽ كترتبط بالجك 2"التياني كالأمكر المفجعة في المراثي 

.  قد ألؼ بيف التخييؿ كالمحاكاة حازم القرطاجنيالنفسي كما يراد تخييمو ممايدؿ عمى أف 

: الخيال في النقد الغربي الحديث - 5

  هيوم:D.Hume 

يرل اف الصكر كالأفكار ىي مجرد نسخ للئنطباعات الأصمية كىي نسخ منفصمة كمفككة ، 

اعتبر الخياؿ قاصرا إذا ما قكرف بالحس الخالص كىك  قصكر جعمو يتجو إتجاىا " لذلؾ فقد 

 كبرأيو ىذا يككف قد اعتبر الخياؿ عاجزا 3"تككيديا ينفي قدرتنا عمى تخييؿ محسكسات جديدة 

عمى تركيب المدركات الحسية كعميو فيك غير قادر عمى أداء ميمتو الفنية ، كقد تأثر في 

 حيف اعتبر الخياؿ إحساس ضعيؼ ، كبيذا يككف قد قمؿ مف أىمية الخياؿ بأرسطورأيو ىذا 

. في إنتاج الصكرة الفنية 

                                                   
   .138 ، ص السابؽ المرجع  1
   .192 سعد مممكح ، حازـ القرطاجني كنظرية المحاكاة كالتخييؿ في الشعر ، ص  2
   .15 عاطؼ جكدة نصر ، الخياؿ مفيكماتو ككظائفو ، ص  3
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  هوبز:Hobbes 

يفسر الخياؿ بأنو إحساس متحمؿ مما يعني أف الإدراؾ يقدـ لنا المحسكسات كاضحة كثابتة " 

 . 1" بينما يركب الخياؿ صكرا يسميا الغمكض 

كىذا يعني أنو قمؿ بدكره مف أىمية الخياؿ كدكره في العممية الإبداعية كاعتبر شيء غير 

. يزيد الأشياء إلا غمكضا كتعقيدا  نافع لا

  كانت :Kant  

اختمؼ عف غيره مف الفلبسفة كالنقاد حكؿ الخياؿ ، حيث انو يعتبر أف الخياؿ عنصرا فعالا 

اف الإدراكات " في العممية الإبداعية ، فيك الذم ينقؿ مافي الذىف إلى الكاقع كيجعمو ممكنا 

المختمفة تكجد في العقؿ عمى نحك منفصؿ ، كيبدك ربطيا عمى نحك كجكدىا في الحس 

مطمبا ضركريا ، كثـ ينبغي أف تكجد فينا قدرة فعالة تركب الكثرة التي يبدييا المظير ، 

. 2" كليست ىذه القدرة سكل الخياؿ 

يعتبر كانت الخياؿ أمرا ضركريا في العمؿ الأدبي ، فبو يتـ تركيب ما في الذىف مف صكر 

الخياؿ أجؿ قكل الإنساف ، كأنو لا غنى لأية : " منفصمة كتقديميا في صكر متكاممة ، يقكؿ 

  3"قكة أخرل مف قكل الإنساف عف الخياؿ ، كقمما كعى الناس قدر الخياؿ كخطره 

                                                   
  . 16 ، 15 ، ص ص السابؽ المرجع  1
  22المرجع نفسو، ص  2
   .411النقد الأدبي الحديث ، ص .محمد غنيمي ىلبؿ  3 
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 اعتبر الخياؿ قكة ىائمة يتميز بيا الإنساف المبدع كانتمف خلبؿ قكلو ىذا يمكننا القكؿ أف 

. كىك أيضا قدرة إنسانية كقمما  كعى الناس بيا كبخطرىا 

  فشتهJohn  Gottlob Fichte :  

 مف خلبؿ فكرتو حكؿ الخياؿ ، إذ أعطى بدكره قيمة لمخياؿ في إنتاج العممية بكانتتأثر 

ىي القكة النظرية الأساسية ، كبدكف ىذه القكة العجيبة " الإبداعية ، حيث اعتبر ممكة الخياؿ 

لايمكف تفسير أم شيء في العقؿ الإنساني ، كجماع جياز التفكير يقكـ عمى ىذه الممكة 

كالخياؿ قدرة أساسية للؤنا عمى أف يتصكر خلبؼ نفسو ، كبممكة الخياؿ يظؿ إنتاج ... 

 ، فدكر الخياؿ عنده لا 1" المكضكع مف شأف الذات ، كيبقى في داخؿ الذاتية المطمقة 

يقتصر عمى الربط بيف المدركات الذىنية كحسب بؿ ىك قكة منتجة قادرة عمى الإبداع 

. كالخمؽ 

  كولرجS.T  Coleridge  : 

    يذىب إلى أف الخياؿ ىك تمؾ القدرة المكحدة أك المركبة التي تجمع بيف الصكر المختمفة 

بؿ المتناقضة أحيانا لتصؿ مف كرائيا إلى الجكىر الحي الكامف كراءىا جميعا ، كالذم يتحد 

 . 2"بعاطفة الشاعر اتحادا قكيا بحيث يتلبشى الفاصؿ بيف الشاعر كالطبيعة 

 

                                                   
   .24 ، 23الخياؿ مفيكماتو ككظائفو ، ص ص . عاطؼ جكدة نصر  1 

  .160 سعد مصمكح ،حازـ القرطاجي كنظرية المحاكاة كالتخييؿ في الشعر ،ص  2
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الشعر ىك كليد ممكة الخياؿ ، كىك الذم يشعر فيو القارئ بأف عاطفة "      كما يرل بأف 

رادتو متغمغمتاف  في العمؿ  الفني كمو ، كمسيطرتاف عميو  .   1"الشاعر كا 

الخياؿ ىك القدرة التي بكاسطتيا تستطيع صكرة معينة أك :"     كيقكؿ في مكضع آخر أف 

فيحقؽ الكحدة فيما  (في القصيدة )إحساس كاحد أف يييمف عمى عدة صكر أك أحاسيس 

، لأنو ما يعجبنا في العمؿ الأدبي الفني ىك صكره الخيالية ،  2"بينيا بطريقة أشبو بالصير 

فالخياؿ ىك القدرة عمى إنتاج الصكر الفنية كصياغتيا مف طرؼ المبدع بطريقة مختمفة 

بحيث يستطيع فييا الجمع بيف المتناقضات ككسر القكاعد المنطقية المكجكدة في الكاقع ، 

القدرة :" كما يمكنو تشكيؿ صكر جديدة مختمفة تماما عف الكاقع ، فالخياؿ لدل الفناف ىك 

. 3"التي تمكنو مف أف يخمؽ لنا عملب يتجسد فيو مبدأ التكفيؽ بيف المتناقضات 

   إضافة إلى ذلؾ فيك يجمع بيف الخياؿ ككحدة العمؿ الفني ، كيرل بأنيا علبقة تبعية 

 4 "لا تتحقؽ كحدة الشعر  بدكف خياؿ ، كما لا يككف خياؿ بدكف تحقيؽ الكحدة " بمعنى أنو 

فالتفكير العميؽ لا يبمغو إلا ذك إحساس " ، كيعني بالكحدة كحدة الشعكر كالإحساس كالعاطفة

 5 "عميؽ 

                                                   
  .277ـ،ص1994 ،1محمد زكي العشماكم،دراسات في النقد الأدبي المعاصر ،دار الشركؽ،ط  1

  .260المرجع نفسو ، ص   2 
  ..206المرجع نفسو ، ص  3
  .280.، صنفسو المرجع  4
  .271المرجع نفسو ، ص   5
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" خياؿ ثانكم" يكجد عند كؿ إنساف ، ك" خياؿ أكلي:"  الخياؿ إلى نكعيف كولرج  كيقسـ  

إنني أعتبر الخياؿ إذف إما أكليا أك ثانكيا ، فالخياؿ الأكلي :" يمتاز بو الفناف المبدع ،فيقكؿ

ىك في رأم القكة الحيكية التي تجعؿ الإدراؾ الإنساني ممكنا ، كىك تكرار في العقؿ 

أما الخياؿ الثانكم فيك في عرفي مدل . المتناىي لعممية الخمؽ الخالدة في الأنا المطمؽ 

لمخياؿ الأكلي غير أنو يكجد مع الإرادة الكاعية ، كىك يشبو الخياؿ الأكلي في نكع الكظيفة 

التي يؤدييا ، كلكنو يختمؼ عنيا في الدرجة كفي طريقة نشاطو انو يذيب ك يلبشي ك يحطـ 

لكي يخمؽ مف جديد، كحينما لا تتسنى لو ىذه العممية فإنو عمى الأقؿ يسعى إلى إيجاد 

لى تحكيؿ الكاقع إلى المثالي ، إنو في جكىره حيكم ، بينما المكضكعات التي  الكحدة ، كا 

   .   1"في جكىرىا ثابتة لا حياة فييا  (باعتبارىا مكضكعات)يعمؿ بيا 

    يمكننا أف نستنتج مف خلبؿ قكلو ىذا أف الخياؿ الأكلي يسعى إلى الكقكؼ عمى ماىية 

دراكيا   ،  2 " في النشاط الفني ، لأنو خياؿ تمقائي الأثركىك خياؿ محدكد " الأشياء كا 

. مشترؾ عند عامة الناس 

   أما الخياؿ الثانكم يحتاج إلى شخص غير عادم أم الفناف المبدع ، فالشخص العادم 

يدرؾ الأشياء إدراكا سطحيا عكس الفناف الذم يذىب بعيدا بخيالو محاكلا إنتاج عالـ جديد 

                                                   
  .260.259. ، ص ص السابؽ المرجع 1
  .252 ،ص1982 .2جماعة الديكاف في النقد ، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع ،الجزائر،ط.محمد مصايؼ   2
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ف كاف  يعتمد عمى نشاط " مختمؼ عف الكاقع المعيكد  ،فإنو مع ذلؾ " الخياؿ الأكلي" كا 

 .   1 "يتجاكز ىذا النشاط إلى الخمؽ كالإبداع كالتجديد 

 أف الخياؿ الأكلي يشترؾ مع الخياؿ الثانكم في نفس الكظيفة ، فكلبىما كولرج    كما يرل 

يجعلبف عممية الإدراؾ العاـ ممكنة إلا أف الخياؿ الأكلي أعـ ، أما الخياؿ الثانكم فيك 

. أخص 

يحطـ مادة الأشياء الصمبة في خيالو لاستكشاؼ عالـ جديد "  أف الفناف ريتشاردز   كيرل 

: مف الصكر كالأشكاؿ ،تؤكؿ ك معاني الخياؿ عنده إلى ستة مستكيات 

 .تكليد صكر كاضحة كخاصة الصكر المرئية ، كىذا أكثر المعاني شيكعا كأقميا أىمية  -1

استخداـ لغة المجاز ، فيقاؿ عمف يستخدمكف الاستعارة كالتشبيو بطبعيـ أنيـ تتكفر لدييـ  -2

 .ممكة الخياؿ 

تصكر الحالات الذىنية لمغير عف طريؽ المشاركة الكجدانية كلاسيما حالاتيـ العاطفية ،  -3

 .كىذا الضرب مف الخياؿ ضركرم لتحقيؽ عممية التكصيؿ 

 .الاختراع أك الجمع بيف عناصر لا تكجد رابطة بينيا عادة  -4

الخياؿ بالمعنى العممي ىك عبارة عف عممية تنظيـ التجربة عمى أنحاء معينة كلأجؿ غاية  -5

محددة ، كانتصارات التكنيؾ أك الصنعة في الفنكف أمثمة ليذا النكع مف الخياؿ ، ككما 

                                                   
  .252 ، السابؽالمرجع   1
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كاف مف المحتمؿ أف يتضمف التنظيـ القيمة فإف ىذا المعنى لمخياؿ يتضمف القيمة التي 

 ,قد تككف محددة أك مشركطة 

القدرة التركيبية التي تنكشؼ في خمؽ التكازف أك التكفيؽ بيف الصفات المتضادة أك  -6

 مف تصكر كتحميؿ كولرجز في ىذا المعنى عمى ما قدمو ريتشاردالمتعارضة ، كيحيؿ 

     1".لمخياؿ الثانكم 

 : الخيال في النقد العربي الحديث -6

   بالنسبة لمنقاد العرب المحدثيف اعتبر الخياؿ ىك المصدر الأكؿ في إنتاج الصكرة الفنية ، 

الخياؿ ىك المدخؿ المنطقي لدراسة :" الذم يرل بأف جابر عصفور كنجد عمى رأسيـ 

نتاج لفعالية الخياؿ ، كفاعمية الخياؿ لا تعني نقؿ العالـ أك "،فالصكرة الفنية ىي  2"الصكرة 

نسخو ،إنما تعني إعادة التشكيؿ كاكتشاؼ العلبقات الكامنة بيف الظكاىر كالجمع بيف 

   . 3 ."العناصر المتضادة أك المتباعدة في كحدة 

   كالخياؿ لا يعني نقؿ الكاقع كما ىك بؿ يعني إعادة التشكيؿ في صكرة جديدة يتـ فييا 

كما يرل أف  (المتضادة أك المتباعدة)اكتشاؼ العلبقات كالجمع بيف العناصر المختمفة 

نما إعادة تشكيؿ ليا كطريقة " المستكل الحسي لمصكرة ليس ىك نسخيا أك نقميا كما ىي  كا 

فريدة في تركيبيا إلى الدرجة التي تجعؿ الصكرة قادرة عمى أف تجمع الإحساسات المتباينة 

                                                   
.278.277: الخياؿ مفيكماتو ككظائفو ، ص ص . عاطؼ جكدة نصر   1  
.309الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب ،ص.جابر عصفكر   2  
.309المرجع نفسو ، ص  3  
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كتمزجيا كتؤلؼ بينيا في علبقات لا تكجد خارج حدكد الصكرة ، كلا يمكف فيما أك تقديرىا 

، فالخياؿ ىك المجاؿ الكحيد الذم  1 "إلا بفيـ طبيعة الخياؿ ذاتو باعتباره نشاطا ذىنيا خلبقا 

يستطيع فيو الفناف المبدع تشكيؿ عالـ جيد كفؽ رؤية جديدة مختمفة ، كىك ممجأ الفناف الذم 

ييرب إليو لينسى كاقعو كيتحرر مف قيكده كمف قيكد العلبقات المنطقية بيف الأشياء ليخمؽ 

إذ مف خصائص الخياؿ الشعرم الأصيؿ أنو يحطـ سكر مدركاتيا العرفية ، " عالـ جديد 

كيجعمنا نجفؿ لائذيف بحالة مف الكعي بالكاقع ، تجعمنا نشعر كما لك كاف كؿ شيء يبدأ مف 

كعميو الخياؿ ىك    2"جديد ، ككما لك كاف كؿ شيء يكتسب معنى فريدا في جدتو كأصالتو 

عادة صياغتو بأسمكب جديد لـ يعيده القارئ ، كىك الذم يمكف الشاعر مف  تجاكز الكاقع كا 

. خمؽ صكر جديدة 

:  أبو القاسم الشابي 

البحث في ذلؾ الجانب الذم يتكشؼ عف نير الإنسانية الجميؿ "    حمؿ الخياؿ ككصفو ب 

... الذم أكلو لا نياية الإنساف كىي الركح ، كآخره لا نياية الحياة كىك الله ، أريد أف أبحث 

في ذلؾ الجانب الذم يستميـ كيستكحي كيحيا كيشعر ، كيتدبر كيفكر ، أك بكممة مختصرة 

  3 ."أنني أريد أف أبحث عند العرب عمى ما سميتو خيالا شعريا أك خيالا فنيا 

.     فالخياؿ مف ىذا المنظكر ىك صانع الحياة كسبيؿ الاستمرارية البشرية   

                                                   
.309 ، صالسابؽالمرجع   1  
.14المرجع نفسو ، ص  2  
.17،ص1984أبك القاسـ الشابي ،الخياؿ الشعرم عند العرب ،الدار التكنسية لمنشر ،  3  
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كالنكر كاليكاء كالماء كالسماء ، ضركرم لركح ... الخياؿ ضركرم للئنساف "    كما يرل أف 

لأف  الخياؿ نشأ في  نفس الإنسانية بحكـ ىذا العالـ الذم ... الإنساف كلقمبو كلعقمو كشعكره 

، كىذا يعني أف   1"عاش فيو الإنساف كبدافع الطبع كالغريزة الكامنة كراء الميكؿ كالرغبات 

 ضركرم في حياة الإنساف كالنكر كاليكاء كقد قسـ الخياؿ لأبو القاسم الشابيالخياؿ بالنسبة 

قسـ اتخذه الإنساف ليتفيـ بو مظاىر الككف ك تعابير الحياة ، كقسـ اتخذه :" إلى قسميف 

كما يرل أف الإنساف اتخذ   2"لإظيارىا ما في نفسو مف معنى لا يفصح عنو الكلبـ المألكؼ 

الخياؿ  لمتنكيؽ كالتركيؽ ، كلكف لكي يتفيـ مف كرائو سرائر النفس كخفايا الكجكد ، كىك ىذا 

الخياؿ الذم نممح مف خمفو ملبمح الفمسفة كأسرة الفكر كنسمع مف كرائو ىدير الحياة الكبرل 

يدكّم بكؿ عنؼ كشدة ، كىك ىذا الفف الذم تندمج فيو الفمسفة بالشعر ، كيزدكج فيو الفكر 

  .3"بالخياؿ 

     كعميو يمكننا القكؿ أف الخياؿ عند أبك القاسـ الشابي ضركرة مف ضركريات الحياة يعبر 

. الإنساف مف خلبلو عما يختمج في نفسو كما يتفيُـ مف كرائو سرائر النفس كخفايا الكجكد

 : التشبيه- 3

   يعتبر التشبيو أحد الأساليب الأدبية في المغة كقد عني بو النقاد العرب القدماء كالمحدثيف 

. ، كجعمكه أحد مقاييس البراعة الأدبية 

                                                   
.11صن  ، السابؽالمرجع   1  
, 12ص المرجع نفسو ،  2  
.16المرجع نفسو ،ص   3  
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 : التشبيه في المغة  -1

: التمثيؿ كالمماثمة ، يقاؿ شبيت ىذا بيذا تشبييا ، أم مثمتو بو ، ك الشبو كالشبو كالشبيو  " 

 1 "المثؿ ، كالجمع أشباه ، كأشبو الشيء الشيء ماثمو 

ماثمو ، جنح ابف الأثير كالزمخشرم : المثؿ ، كأشبو الشيء : كالشبيو مف الشبو ، كالشبيو " 

  .2 "إلى الاعتقاد بؿ إلى اليقيف أف التشبيو كالتمثيؿ شيء كاحد

.    كعميو يمكننا القكؿ أف معظـ المعاجـ اتفقت عمى أف التشبيو ىك المماثمة 

  :الاصطلاح التشبيه في  -2

لاشتراكيما  (حسي أك مجرد )بشيء آخر  (حسي أك مجرد )صكرة تقكـ عمى تمثيؿ شيء " ىك

 3  "أك أكثر  (حسية أك مجردة )في صفة 

إف مف الأمكر المعمكمة أف : " فقاؿ" نقد الشعر"  في كتابو قدامة ابن جعفر    يعرفو 

الشيء لا يشبو بنفسو كلا بغيره مف كؿ الجيات ، فإذا كاف الشيئاف قد تشابيا مف جميع 

الكجكه ، كلـ يقع بينيما تغاير البتة ، اتحدا فصار الإثناف كاحدا ، فبقي أف يككف التشبيو إنما 

يقع ببيف شيئيف بينيما اشتراؾ في معافٍ تعميما كيكصفاف بيا ، كافتراؽ في أشياء ينفرد كؿ 

ذا كاف الأمر كذلؾ ، فأحسف التشبيو ىك ما كقع بيف  كاحد منيما عف صاحبو بصفتيا ، كا 

. 4" الشيئيف اشتراكيما الصفات أكثر مف انفرادىما فييا ، حتى يدنى بيما إلى حاؿ الإتحاد

                                                   
.15،ص2007، 1التشبيو كالاستعارة ،منظكر مستأنؼ ،دار المسيرة لمنشر كالتكزيع،عماف ،ط.يكسؼ أبك العدكس   1  
.322،ص1996 ،2انعاـ نكاؿ عكاكم ،المعجـ المفصؿ في عمكـ البلبغة البديع كالبياف كالمعاني،دار الكتب العممية  بيركت ،ط  2  
.15يكسؼ أبك العدكس ،التشبيو كالاستعارة ،ص   3  
.36قدامة ابف جعفر ،نقد الشعر ،ص  4  
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إلحاؽ أمر في :" بأنو " شرح البلبغة"  في كتابو محمد بن صالح العثميين    كما عرفو 

.  1 "كصؼ بأداة كغرض 

كاعمـ أف :" ،كعرفو بقكلو" الكامؿ" عف التشبيو حديثا مفصلب في كتابو  المبرد   كقد تحدث

لمتشبيو حدان لأف الأشياء تشابو مف كجكه ، كتبايف مف كجكه ، فإنما ينظر إلى التشبيو مف 

أيف كقع ،فإذا شبو الكجو بالشمس كالقمر ، فإنما يراد بو الضياء كالركنؽ ، كلا يراد بيو العظـ 

كالعرب تشبو النساء ببيض النعاـ    {{كأنيف بيض مكنكف  }}كالإحراؽ ، قاؿ الله عز كجؿ 

   2".تريد نقاءه كرقة لكنو 

صفة الشيء بما قرابو كشاكمو مف جية كاحدة أك جيات "  بأنوابن رشيق القيرواني   كعرفو 

خد " كثيرة ، لا مف جميع جياتو ، لأنو لك ناسبو مناسبة كمية لكاف إياه ، ألا ترل أف قكليـ 

 . 3"إنما أرادكا حمرة أكراؽ الكرد كطراكتيا " كالكردة

الكصؼ بأف أحد المكصكفيف : التشبيو :"  فيعرؼ التشبيو قائلب أبو هلال العسكري   أما 

ينكب مناب الآخر بأداة التشبيو ، ناب منابو اك لـ ينب ، كقد جاء في الشعر كسائر الكلبـ 

. 4"بغير أداة التشبيو 

 أف التشبيو لا يمغي الحدكد بيف الأشياء ، أك الكائنات بؿ يظؿ محافظا الجاحظ   كيرل 

كقد يشبو الشعراء كالبمغاء الإنساف بالقمر كالشمس ، :" عمى تمايزىا كانفصاليا ، يقكؿ 

                                                   
  .229ق،ص1434، 1محمد بف صالح العثمييف ،شرح البلبغة ،مؤسسة الشيخ محمد بف صالح العثميف الخيرية،السعكدية،ط 1
.18التشبيو كالاستعارة ،  . يكسؼ أبك العدكس   2  
.27المرجع نفسو ، ص   3  
 . 158ص.ق1419بيركت .المكتبة العصرية.محمد ابك الفضؿ ابراىيـ.عمي محمد البجاكم:تح. أبك ىلبؿ العسكرم ،الصناعتيف 4
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كالغيث كالبحر كبالأسد كالسيؼ ، كبالحية كالنجـ ، كلا يخرجكنو بيذه المعاني إلى حد 

ذا ذمكا قالكا  ثـ لا يدخمكف ىذه ... الكمب كالخنزير ، كىك القرد كالحمار : الإنساف ، كا 

الأشياء في حدكد الناس كلا أسمائيـ ، كلا يخرجكف بذلؾ الإنساف إلى ىذه الحدكد كىذه 

  1 ."الأسماء

علبقة مقارنة تجمع بيف طرفيف لاتحادىما أك اشتراكيما في :"  بأنوجابر عصفور  كيعرفو 

صفة أك حالة ، أك مجمكعة مف الصفات كالأحكاؿ ، ىذه العلبقة قد تسند إلى مشابية في 

الحكـ أك المقتضى الذىني الذم يربط بيف الطرفيف المقارنيف دكف أف يككف مف الضركرم 

  2 " .أف يشترؾ الطرفاف في الييئة المادية أك في كثير مف الصفات الحسكسة

    :أركان التشبيه -3

الأمر الأكؿ يسمى المشبو " التشبيو ىك إلحاؽ أمر بأمرٍ في كصؼٍ بأداة لغرض " 

كالثاني المشبو بو ، كالكصؼ كجو الشبو ، كالأداة الكاؼ أك نحكىا ، نحك العمـ كالنكر 

 مشبو بو ، كاليداية كجو الشبو ، كالكاؼ أداة" النكر " مشبو ك" العمـ " ؼ " في اليداية 

 : كعميو يمكننا القكؿ أف لمتشبيو أربعة أركاف كىي 3" التشبيو

                                                   
.211، ص 1الجاحظ ، الحيكاف ، ج  1  
.172جابر عصفكر الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب ، ص  2  
.229محمد بف صالح العثمييف ، شرح البلبغة ، ص   3  
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كىك الركف الرئيسي في التشبيو ، تخدمو " كىك الشيء الذم يراد تشبييو ، : المشبه - 1

الأركاف الأخرل، كيغمب ظيكره ، لكنو قد يضمر لمعمـ بو عمى أف يككف مقدرا في الإعراب ، 

:  قكؿ عمراف بف حطاف مخاطبا الحجاج :  ، مثاؿ 1"كىذا التقدير بمنزلة كجكده 

. أسد عمي كفي الحركب نعامة     فتخاء تنفر مف صفير الصافر

  فمفظ أسد خبر لمبتدأ محذكؼ تقديره أنت ، كعميو يككف المشبو ضميرا مقدرا في الإعراب ، 

. كىك ماثؿ في المعنى

تتكضح بو صكرة المشبو ، كلابد مف ظيكره :" كىك الشيء الذم يشبو بو  : المشبه به-2

في التشبيو ، يشترؾ مع المشبو في صفة أك أكثر ، إلا أنيا تككف بارزة فيو أكثر مف بركزىا 

 . (يسمى المشبو كالمشبو بو ،ػ طرفي التشبيو )  ، 2"في الشبو 

كىك الصفة المشتركة بيف الطرفيف ، كيجب أف تككف ىذه الصفة في  : "وجه الشبه-3

. المشبو بو أقكل كأشير منيا في المشبو، قد يذكر كجو الشبو ، كقد يحذؼ 

ذا ذكر جاء غالبا في إحدل الصكرتيف كىما  : كا 

 :كما في قكؿ ابف الركمي " : في"ب مجرورا  - أ

ياشبيو البدر في الحسف      كفي بعد المناؿ 

 :كمثالو قكؿ أحدىـ : تمييزا  - ب

 .يا شبيو البدر حسنا   كضياء كمنالا 
                                                   

  .145 ،ص2003 1المؤسسة الحديثة لمكتاب،طرابمس، لبناف ،ط(البديع كالبياف كالمعاني)محمد أحمد قاسـ  محي الديف ديب ،عمكـ البلبغة  1
.145 ، ص نفسوالمرجع   2  
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ذا جاء عمى خلبؼ ىاتيف الصكرتيف ، فلببد مف تأكيمو بإحداىما ، مثاؿ  :  كا 

 1" كالطيؼ ليس لو قامة      العمر مثؿ الضيؼ أك   

كىي كؿ لفظ يدؿ عمى المماثمة ك الاشتراؾ ، كىي حرفاف أك أسماء  :" أداة التشبيه-4

: ، أك أفعاؿ ، ككميا تفيد قرب المشبو مف المشبو بو في صفتو ، الحرفاف ىما 

. كىي الأصؿ لبساطتيا ، كالأصؿ فييا أف يمييا المشبو بو  : الكاف-أ

 2"أنت كالميث في الشجاعة كالإقداـ    كالسيؼ في قراع الخطكب :  كقكؿ الشاعر 

: كتدخؿ عمى المشبو أك يمييا المشبو ، كقكؿ الشاعر  : " كأن-ب

 3 ."كأف أخلبقؾ في لطفيا     كرقة فييا نسيـ الصباح 

مثؿ ، مماثؿ ، : كالأسماء المتداكلة في ىذا الباب ىي :" كقد تككف أداة التشبيو أسما -ج

: قرف ، محاؾ ، كما كاف بمعناه أك مشتقا منيا ، مثاؿ 

كـ كجكه مثؿ النيار ضياء    لنفكس كالميؿ في الإظلبـ 

شابو ، حاكى ، ضارع ، ماثؿ ، كمضارع ىذه الأفعاؿ ك : كما قد تككف فعلب ،مثؿ -د

: ما شابيا مثاؿ 

 4" تفاحة قد جمعت لكنييف قد حكيا     خذم حبيب كمحبكب قد اتفقا 

 

                                                   
.146 ، ص السابؽالمرجع   1  
.58،ص 2004عبد العزيز عتيؽ ، عمـ البياف ،دار الآفاؽ العربية ، القاىرة ،   2  
.59المرجع نفسو ، ص   3  
.147محمد أحمد قاسـ ، محي الديف ديب ، عمكـ البلبغة ، ص   4  
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:أغراض التشبيه -5  

: أغراض التشبيو كثيرة منيا   

كذلؾ حيف يسند إليو أمر مستغرب لا تزكؿ غرابتو إلا بذكر : بينا مكاف المشبو "  – 1

: ، نحك 1" تشبيو لو

 .  2فإف تفؽ الأناـ كأنت منيـ      فإف المسؾ بعض دـ الغزاؿ 

أنت أيضا مف الأناـ ، مف تراب ثـ مف نطفة ، لكنؾ تفكقيـ : يقكؿ الشاعر لسيؼ الدكلة 

. كما يفكؽ المسؾ دـ الغزاؿ كىك منو ، كقد أتى التشبيو ىنا تشبييا ضمنيا 

كذلؾ حينما يككف المشبو غير معركؼ الصفة قبؿ التشبيو ، فيفيده : بياف حالتو -" 2

:  نحك 3"التشبيو الكصؼ 

 4كأنؾ شمس كالممكؾ ككاكب    إذا طمعت لـ يبد منيف كككب

كذلؾ إذا كاف المشبو معركؼ الصفة قبؿ التشبيو معرفة إجمالية : بيف مقدار حالة -" 3

:  ، نحك 5" ككاف التشبيو يبيف مقدار ىذه الصفة 

 6فييا اثنتاف كأربعكف حمكبة     سكدا كخافية الغراب الأسحـ

                                                   
.90ني ، البلبغة العربية ، ص ممصطفى الصاكم الجك  1  
.247محمد بف صالح العثمييف ، شرح البلبغة ، ص   2  
.90مصطفى الصاكم الجكيني ، البلبغة العربية ، ص   3  
.248محمد بف صالح العثمييف ، شرح البلبغة ،ص   4  
90مصطفى الصاكم الجكيني ، البلبغة العربية،ص   5  
249محمد بف صالح العثمييف ، شرح البلبغة ،ص   6  
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نجد الشاعر ىنا قد شبو النكؽ السكد بخافية الغراب بيانا لمقدار سكادىا ؛أم مقدرا حاؿ 

. المشبو 

 " 1كما إذا ما أسند إلى المشبو يحتاج إلى التثبيت كالإيضاح بالمثاؿ : تقدير حاله-" 4

  2إف القمكب إذا تنافر كدىا   مثؿ الزجاجة كسرىا لا يجبر: نحك 

   شبو تنافر القمكب بكسر الزجاجة تثبيتا لتعذر عكدتيا إلى ما كنت عميو مف مكدة إذا 

تنافر كد القمكب فمف يعكد مرة أخرل كما كاف كلا تعكد القمكب إلى سابؽ عيدىا مف ألفة 

. كمحبة 

 3" تزييف المشبو أك تقبيحو - " 5

 : ، نحك تزيين المشبه - أ

 4سكداء كاضحة الجيػػػػ          ػػػػػػف كمقمة الظبي الغرير

الشاعر ىنا خاؼ أف ييجكه الناس باختيار امرأة سكداء لو ، فبيف أف سكادىا كمقمة الظبي 

. الغرير ، كىذا لاشؾ أنو تحسيف كتزييف ليا 

 

 

 

                                                   
.90مصطفى الصاكم الجكيني ، البلبغة العربية، ص    1 

.250 محمد بف صالح العثمييف ، شرح البلبغة ،ص 2  
.90 مصطفى الصاكم الجكيني ، البلبغة العربية، ص  3  
.251محمد بف صالح العثمييف ، شرح البلبغة ،ص  4   
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 :  نحكتقبيح المشبه ، -ب

ذا أشار محدثا فكأنو    قرد يقيقو أك عجكز تمطـ  1كا 

يقكؿ الشاعر في تقبيح أحد الناس ، إذا قاـ يتحدث يبدك مثؿ القرد الذم يقيقو كىذا لاشؾ 

 .أنو تقبيح لذلؾ الشخص 

 :أقسام التشبيه -6

  باعتبار وجه الشبه والأداة-1

ماذكرت فيو الأداة ، فيك التشبيو الذم قيؿ بطريقة عفكية ، أم أرسؿ  :" التشبيه المرسل-أ

 . 2"بلب تكمؼ ، فذكرت أداة التشبيو بيف الطرفيف 

: قكؿ البحترم  : مثال

. قصكر كالككاكب لا معات يكدف     يضئف لمسارم الظلبما 

لا معات  : الكاؼ ، كجو الشبو : الككاكب ، أداة التشبيو : قصكر ، المشبو  بو : المشبو 

  3"ماحذفت منو الأداة ، كيقصد  بالمؤكد أف التشابو بيف الطرفيف أكيد :" التشبيه المؤكد-ب

. انت نجـ في رفعة كضياء    تجتميؾ العيكف شرقا كغربا  : مثال

. أنت كالنجـ : أداة التشبيو محذكفة ، كالتقدير 

 

                                                   
.252المرجع السابؽ، ص   1  
.47يكسؼ أبك العدكس ، التشبيو كالإستعارة ، ص  2  
.47المرجع نفسو ، ص  3  
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 : باعتبار وجه الشبه-2

كىك ماحذؼ منو كجو الشبو ، كبغيابو أجمؿ المتكمـ في الجمع بيف  :" التشبيه المجمل - أ

 .الطرفيف فسمي مجملب

:  قكؿ ابف الركمي مثال

 1"فكأف لذة صكتو كدبيبيا    سنة تمشي في مفاصؿ نعس 

. لـ يذكر الشاعر كجو الشبو لأنو يدرؾ بسرعة كىك التمذذ 

ما ذكر فيو كجو الشبو ؛ لأنؾ بينت كجو الشبو كفصمتو كما لك  :" التشبيه المفصل - ب

فقط، لكف " فلبف بحر"فيذا مفصؿ، لأنؾ ما أجممت فمـ تقؿ " فلبف بحر في الكرـ " قمت 

 . 2"ففصمت"فلبف بحر في الكرـ "قمت 

ذا ما سخطت كنت لييبا  :   مثال  3"أنا كالماء إف رضيت صفاء    كا 

. كجو الشبو مذككر كىك صفاء ،لييبا

: باعتبار الأداة ووجه الشبه معاً -3

 4" كىك ما حذفت منو الأداة كذكر كجو الشبو :" تشبيه مؤكد مفصل -أ

أنت نجـ في رفعة كضياء       تجتميؾ العيكف شرقا كغربا  : مثاؿ 

. (الرفعة كالضياء )الآداة محذكفة ، ككجو الشبو مذككر 

                                                   
.159محمد أحمد قاسـ ، محي الديف ديب،عمكـ البلبغة ، ص  1  
.240محمد بف صالح العثمييف ، شرح البلبغة ، ص  2  
.160المرجع نفسو ، ص  3  
.160محمد أحمد قاسـ ، محي الديف ديب ، عمكـ البلبغة ، ص  4  
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  1"كىك ما ذكرت فيو الأداة ، كحذؼ كجو الشبو  :" مرسل مجمل-ب

ككأف البنفسج الغض يحكي    أثر المطـ في حدكد العتيد : مثاؿ 

أثر المطـ في خدكد الملبح ، كجو الشبو محذكؼ كىك المكف : البنفسج ، المشبو بو : المشبو 

. يحكي كىي مذككرة : ، كالأداة 

كىك ماحذفت منو الأداة ككجو الشبو معا ، فيك مؤكد مجمؿ ، كىك أعمى  : تشبيه بميغ-جـ

لما فيو مف إدعاء أف المشبو ىك عيف المشبو بو ، كلما فيو مف " التشابيو بلبغة كمبالغة ،

الإيجاز الناشئ عف حذؼ الأداة كالكجو معا ، ىذا الإيجاز الذم يجعؿ نفس السامع تذىب 

كؿ مذىب ، كيكحي ليا بصكر شتى مف كجكه التشبيو 

: كقكؿ أبي فراس 

 2" إذا نمت منؾ الكد فالكؿ ىيف     ككؿ الذم فكؽ التراب تراب

: أنواع أخرى لمتشبيه 

ىك نكع مف التشبيو لا يكضع فيو المشبو كالمشبو بو في صكرة مف  :" التشبيه الضمني-1

صكر التشبيو المعركفة ، كانما يممح التشبيو كيعرؼ مف قرينة الكلبـ كمضمكنة ، لذلؾ سمي 

قكؿ أبي فراس الحمداني مف قصيدة نظميا في بلبد الفرس أياـ : تشبييا ضمنيا ، كمثالو 

: أسره 

 
                                                   

161.160 ، ص السابؽالمرجع   1  
.80عبد العزيز عتيؽ ، عمـ البياف ، ص  2  
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 1"سيذكرني قكمي إذا جد جدىـ     كفي الميمة الظمماء يفتقد البدر

أف قكمو الذيف أىممكه كترككه في الأسر كأنيـ قد نسكه ، كأنيـ : يعني في قكلو ىذا 

سيذكركنو عندما ما يجد الجد ، كعندما يتعرضكف لحرب قكية يحتاجكف فييا لقائد عظيـ ، 

فحالو كحاؿ ليالي البدر ينساه الناس في الميالي المقمرة كلا يشعركف بالحاجة إليو إلا بعد 

. اختفاءه فيتمنكف طمكعو 

كىك ماكاف كجو الشبو فيو صكرة منتزعة مف متعدد ، أك ىك الذم  :" التشبيه التمثيمي-2

 2"يككف كجو الشبو فيو مركبا 

: قكؿ الشاعر : مثاؿ 

كما لمرء إلا كالشياب كضكئو    يكافي تماـ الشير ثـ يغيب 

فكجو الشبو سرعة الفناء انتزعو الشاعر مف أحكاؿ القمر المتعددة إذ يبدك ىلبلا فيصير بدرا 

. ثـ ينقص حتى يختفي 

ىك ما كاف فيو كجو الشبو مفردا ، أم أنو ليس صكرة منتزعة مف  :" تشبيه غير التمثيل-3

. كجيو كالبدر :  نحك 3"متعدد 

ىك تشبيو معككس يصير فيو المشبو مشبيا بو ، بادعاء أف كجو : "التشبيه المقموب-4

 : مثال قول الشاعرالشبو فيو أقكل ، 

                                                   
.51يكسؼ أبك العدكس ، التشبيو كالاستعارة ، ص  1  
.167محمد أحمد قاسـ ، محي الديف ديب ، عمكـ البلبغة ، ص  2  
170المرجع نفسو ، ص  3  
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 1" كبدا الصباح كأف غرتو    كجو الخميفة حيف يمتدح 

كجو الخميفة ، فنجد الشاعر ىنا شبو تباشير الصباح : غرة الصباح ، كالمشبو بو : المشبو 

. في ضيائيا بكجو الخميفة عندما يمدحو الشعراء 

: الرمز - 4

 :الرمز في المغة  -1

    تتفؽ معظـ معاجـ المغة العربية عمى أف الرمز ىك ذلؾ الصكت الخفي الذم لايكاد يفيـ 
، أك الإشارة أك الإيماء بالشفتيف أك العينيف أك الحاجبيف أك اليد أك الفـ ، كقد جمع ابف 

الرمز تصكيت خفي بالمساف كاليمس ، : " منظكر ىذه المعاني كردىا إلى معنى كاحد قائلب 
كيككف بتحريؾ الشفتيف بكلبـ عير مفيكـ بالمفظ مف غير ابانة صكت ، إنما ىك إشارة 

يماء بالعينيف كالحاجبيف كالشفتيف كالفـ ،كالرمز في المغة كؿ  بالشفتيف ، كقيؿ الرمز إشارة كا 
. 2" ما أشرت إليو بيد أك بعيف ، كرمز يرمز رمزا 

يماء بالشفتيف  كما ذىب صاحب أساس البلبغة المذىب نفسو في اعتبار الرمز إشارة كا 
رمز إليو كعممو رمزا بشفتيو كحاجبيو ، كيقاؿ جارية غمازة بيدىا ىمازة :" كالحاجبيف قائلب 

ترمزتا لمجكع ::  إذا شفتاه ذاقتا حر طعمو : قاؿ مزرد... بعينيا لمازة بفميا رمازة بحاجبييا 
. 3" كالإسؾ الشعر 

قاؿ ربي - : " عميو السلبـ –كما كرد ىذا المعنى أيضا في قكلو تعالى مخاطبا زكرياء 
اجعؿ لي آية قاؿ آيتؾ ألا تكمـ الناس ثلبثة أياـ إلا رمزا كاذكر ربؾ كثيرا كسبح بالعشي 

". كالإبكار 
                                                   

.177 ، ص السابؽالمرجع  1  
  2 .223 ، 222 ، ص ص 6رمز ، ج : لساف العرب ، مادة .  ابف منظكر 
  3 . 411 ، 410 ف ص ص 1922أساس البلبغة ، دار الكتب المصرية ، القاىرة ، .  الزمخشرم 
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مفاد الرمز في ىذه الآية الكريمة ىك الإشارة كالإيماء  

كقد يككف القصد مف الرمز إفياـ بعض الناس بالمراد دكف البعض الآخر ، كىذا ما يؤكده 
الذم قالو العمماء كالبمغاء : " ... عبد القاىر الجرجاني في كتابو دلائؿ الإعجاز حيف قاؿ 

في صفتيا كالإخبار عنيا رمكزا لايفيميا إلا مف ىك في مثؿ حاليـ ، مف لطؼ الطبع كمف 
. 1"ىك مييأ لفيـ تمؾ الإشارات 

الكممات المنطكقة رمكز لحالات النفس ، : " كقد  قدـ أرسطك تعريفا لغكيا لمرمز قائلب إف 
 ، مما يعني أف الكممات ىي رمكز لممعاني 2" كالكممات المكتكبة رمكز لمكممات المنطكقة 

المختمجة في النفس أم اف الكممات سكاء المكتكبة أك المنطكقة ىي رمكز لممعاني المجردة 
. في الذىف 

 :مفهوم الرمز إصطلاحا  -2

قدامة بن جعفر يعتبر الرمز مف أىـ كسائؿ التصكير الفني كىك تعبير غير مباشر يرل 

ىك أف يككف المفظ القميؿ مشتملب عمى معاني كثيرة بإيماء إلييا أك بممحة " أف الرمز  

 . 3"  تدؿ عمييا 

أف يككف المعنى الأكؿ الذم تجعمو دليلب " فيرل أف الرمز ىك عبد القاهر الجرجاني أما 
عمى المعنى الثاني ، ككسطا بينؾ كبينو متمكنا في دلالتو ، مستقلب بكاسطتو يسفر بينؾ 

  . 4" كبينو أحسف سفارة كيشير إليو أبيف إشارة 

                                                   
  1 .250دلائؿ الإعجاز ، ص .  عبد القاىر الجرجاني 

  2 .35 ، ص 1984 ، 3 محمد فتكح أحمد ، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر ، دار المعارؼ ، مصر ، ط 
  3 .155 قدامة ابف جعفر ، نقد الشعر ، ص 

  4 .268 ، 267دلائؿ الإعجاز ، ص ص .  عبد القاىر الجرجاني 
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يحاء ... الرمز ىك قبؿ كؿ شيء معنى خفي : " لغة النص الثانية قائلب أدونيس كيعتبره  " كا 
.  كعميو يمكننا اعتبار الرمز فنية مف فنيات الكتابة الأدبية 1

الرمز نكع مف التعبير المباشر لايسمي : "  تحدث بدكره عف الرمز فقاؿ مصطفى ناصف-
الشيء بإسمو ، بؿ يتجنب فيو الكصؼ المستقيـ المباشر مف أجؿ أف يخفيو أك يظيره 

بطريقة لافتة، الأرجح أف الرمز يظير الشيء كيخفيو معا في كقت كاحد ، كالرمز عمىيذا 
يدخؿ في تككيف مساقات مختمفة ، فيك يدخؿ مساقات عقمية ، أك ىك يدخؿ في سمسمة مف 

 . 2" الأفكار الكاعية كغير الكاعية، أفكار ليست متساكية النسبة إلى الكعي 

كيتحدث في مكضع آخر مف الرمز الفني المشكؿ لمصكرة الفنية في القصيدة الشعرية ككيؼ 
كأما الرمز الفني فيك البيئة الحية التي يصح التكقؼ عندىا : " يضفي غمييا جمالية ، يقكؿ 

كتأمميا لذاتيا قبؿ اف نتجاكز إلى غيرىا ،     ك أقكل اماراتو حساسيتو المرىفة بالسياؽ 
كعميو يعد الرمز مف أبرز كسائؿ التصكير الفني "  كتأثره البالغ بو كتأثيره البالغ في أعطافو 

التي يعتمدىا الشاعر لإثراء قصائده ، كظيفتو الأساسية ىي الإيحاء بالمعاني كالصكر 
. لمكصكؿ بالمتمقي إلى حالة شعكرية تكحي بإمتلبؾ المعنى

: أنواع الرمز -3

 : الرمز الطبيعي  -1

تعتبر الطبيعة مف أىـ مصادر الإبداع الفني لدل الشاعر ، فالكثير مف الشعراء استميمكا 
فالشاعر يعكؿ في " كاستمدكا مف مظاىرىا في تشبيياتيـ كتمثيلبتيـ كتعابيرىـ الشعرية 

الأساس الأكؿ عمى العالـ الطبيعي في بنائو لنماذجو الشعرية ، فالجماؿ أساسا ىك جماؿ 

                                                   
  1 .160 ، ص 1972 ، 1زمف الشعر ، دار العكدة ، بيركت ، ط .  أدكنيس 

  2 .132 ، 131 ، ص ص 1983 ، 3 مصطفى ناصؼ ، دراسة الأدب العربي ، دار الندلس ، بيركت ، ط 
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 كعميو الشاعر يمجأ إلى الطبيعة 1" الذم يستمده منو الشاعر عناصر تشكيمو ... الطبيعة ، 
ليرمز بمظاىرىا مف نخؿ كتراب كماء كبحر كرعد كليؿ ، بؿ كيستكيف إلى كائناتيا 

الجكامد بما تشمؿ مف ثكابت كالجباؿ كالتلبؿ كالصحارم أك متحركات " كمخمكقاتيا ك 
كترمز لمخمكد أما الكائنات الحية فإف – تمثؿ عنده الثبات كالإستمرارية – كالنجكـ كالككاكب 

. 2"كجكدىا كجكد مكقكت حيث تنتيي إلى المكت كالفناء 

" لذلؾ فالشاعر العربي منذ القديـ كاف يستميـ في أشعاره مف الطبيعة في مختمؼ أشكاليا 
. 3" فالجباؿ كالشمس كالقمر كالنير كالبحر كالنجكـ ترمز لمقكة كالخمكد 

نما ىك ... ليس القصد مف ذكر الطبيعة ىك كصؼ مظاىرىا كصفا بسيطا كمباشرا " لكف  كا 
أف يتعامؿ الشاعر مع مظاىر الطبيعة كما لك كانت نفكسا حية تفيـ عنو كيفيـ عنيا ، 

فينطقيا في شعره بكممات الحب كالعطؼ كالدلاؿ كما إلييا مف العكاطؼ كالمشاعر الإنسانية 
، كىذا يعني أف تعامؿ 4" ، كيخاطبيا كما لك كانت تبادلو حقا ىذه العكاطؼ كىذه المشاعر 

الشاعر مع الطبيعة ليس تعاملب سطحيا ، بؿ عميقا ، فعلبقة الشاعر بالطبيعة علبقة كطيدة 
. مكسكمة بالعكاطؼ كالمشاعر 

فيك الذم يسمعؾ الخيمقة الأكلى منقكلة في لفظ ، " فالشاعر إذا اتجو إلى الطبيعة 
يستكعب ذلؾ كمو ألغازا مبيمة ثـ يرسمو مف ... كالسماكات كالأرضيف منظكمة في لحف 

خاطره المتكىج الصيار أركاحا ىائمة ، كشياطيف حائمة ، كعرائس ترقص ، كطيرا تغرد ، 
كزىرا يتصكغ ، كمعاني يمتمىء بيا جك ىذه الدنيا لإلياـ كؿ ما في معجـ الطبيعة مف 

 ، فالطبيعة كثيرا ماتتيمط عمى الشاعر كتحرؾ مكاىبو الشعرية فينظـ 5" الكممات كالرمكز 
                                                   

  1 .478الدب الجاىمي قضايا كفنكف كنصكص ، ص .  حسيف عبد الجميؿ 
  2 .424 المرجع نفسو ، ص 
  3 .429 المرجع نفسو ، ص 

.219جماعة الديكاف في النقد ، ص .  محمد مصايؼ  4  
  5 . 217 المرجع نفسو ، ص 
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قصائد جميمة تزخر بالرمكز الطبيعية ، ككؿ مافي معجميا مف رمكز ككممات كما أف 
يستخدـ مظاىر الطبيعة في التعبير عما يؤمف بو مف مبادلء كمثؿ عميا في " الشاعر 
. فيي ممجأه الأكؿ لمتعبير عما يختمج في نفسو مف مشاعر كعكاطؼ كأحاسيس 1" الحياة 

 : الرمز الديني  -2

التعرؼ إلى عادات المجتمع العربي قبؿ الإسلبـ " الشعر ىك ديكاف العرب ، يتـ مف خلبلو 
، كتقاليده ، كمعتقداتو  ، كأساليب عيشو كنظرتو لمحياة ، فكاف الشعر الصفحة التي ينظر 

كمف ىذه المكاضيع تبرز الحالة ... عمييا ذلؾ الإنساف أفكاره كىكاجسو ، كأيامو كتاريخو 
الدينية بطقكسيا كممارستيا كأبرز خصائصيا كعناصرىا ، كقد تجمت كلا سيما الكثنية منيا 

 كىذا يعني أف الشعر يعكس مظاىر الحياة الدينية السائدة في عصره مف 2" في الشعر 
خلبؿ الرمكز التي يكظفيا في شعره ، كالرمكز الدينية ىي ما يستدعيو الشعراء منمكاقؼ 

كىما لاشؾ فيو . كأحداث كشخصيات كأماكف ليا صمة بالديانات السماكية أك السير النبكية 
. مف كاقع اعتقادم يؤمف بو أفراد المجتمع فيك غير قابؿ لمنقاش باعتباره جانب مقدس 

 :الرمز الأسطوري  -3

الأساطير ىي حكايات كقصص خارقة في الخياؿ ، بعيدة عف المنطؽ أبطاليا مف الكائنات 
الخارقة ، كالرجاؿ العظاـ المتميزيف بأفعاليـ التي لايقكـ بيا الإنساف العادم يستخدميا 

الشاعر ليزيد شعره إثارة ، كما أنيا تعتبر رمزا مف رمكز الأدب كمنبعا مف منابع الصكرة 
الفنية ، فالشعراء العرب منذ القديـ يعتمدكف الشخكص السطكرية في أشعارىـ كىي 

: شخصيات عابرة لمزماف كالمكاف ، مثؿ السندباد كالذم يرمز إلى الرحمة المغامرة ، كأثينا 

                                                   
  1 .220 المرجع السابؽ ، ص 

  2 .34 ، ص 2005 ، 1 كامؿ فرحاف صلبح ، الشعر كالديف ، فاعمية الرمز الديني المقدس في الشعر العربي ، دار الحداثة ، بيركت ، ط 
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رمز الفطنة كالدىاء مف أجؿ : رمز لمذكاء كالجماؿ ، شيرزاد : رمز الحكمة ، مينيرفا 
. رمز الفساد : ، ياجكج كماجكج الشررمز : المحافظة عمى النفس مف اليلبؾ ، قابيؿ 

 :الرمز الصوفي  -4

يعتمد الصكفيكف عادة رمزا خاصا بيـ يحمؿ خبايا المغة الصكفية ، كقد غمب عمى شعرىـ 
دقة التعبير الناجـ عف ذلؾ التخير الجيد للؤلفاظ المصاغة في قكالب مجازية كجمالية رائعة 

كالشعراء الصكفيكف أكؿ مف اشتغؿ عمى المغة ، حيف أعادكا تشفيرىا في قصائدىـ عف " 
... الحب كالخمر : طريؽ إبعاد الدلالات الأكلى الحسية كالدنيكية لألفاظ معينة مثؿ 

ككضعيا في سياؽ عرفاني لتصبح رمكز ا ليا دلالتيا الكجدانية كالركحية ك أبعادىا الدينية 
 مما يعني أف الشعراء الصكفيكف يعتمدكف في شعرىـ رمكزا معينة ليا دلالتيا الخاصة 1

. سكاء كانت كجدانية أك ركحية أك ذات أبعاد دينية 

ىناؾ أنكاع أخرل مف الرمكز مثؿ الرمز التراثي كىك المستمد مف الرمكز العربية الإسلبمية 
ك الرمز الخاص المستمد مف التراث الشعبي كالحكايا كالأغاني ... كالمسيحية ك الإفريقية 

 . 2"كالأمثاؿ كالسير الشعبية 

في ختاـ ىذا الفصؿ يمكننا القكؿ اف الصكرة الفنية عبارة عف مزيج مف المغة كالأحاسيس 
ارتبط مفيكميا أساسا بالخياؿ باعتباره مدخلب منطقيا لدراسة الصكرة الفنية ، لذلؾ فيك مف 
أىـ عناصر تشكيميا ، إضافة إلى قدرة الشاعر عمى إبراز مياراتو الفنية في التعبير عف 
مشاعره كعكاطفو مف خلبؿ استخدامو لعناصر الصكرة الفنية كالصكر التشبييية كالصكر 

.    الإستعارية كحسف تكظيفو لمرمز بشتى أنكاعو 

                                                   
، مجمة المخبر أبحاث في المغة كالدب الجزائرم ، جامعة محمد " تأينة ابف فارض أنمكذجا"  عمجية مكدع ، النص الصكفي ، كسؤاؿ التأكيمية  1

   .452 ، ص 10خيضر ، بسكرة ، الجزائر ، العدد 
 1984الأتباعية ، الركمانسية ، الكاقعية ، الرمزية ، ديكاف المطبكعات الجامعية ، الجزائر ، :  نسيب نشاكم ، مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية  2

   .482، ص 
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.كعب بن سعد الغنوي  في شعر  

 

 

 

 .الصور التشبيهية -1

 .الصور الكنائية -2

 .الصور الاستعارية -3

 .الصور الرمزية -4
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 :خاتمة

: بعد ىذه الدراسة في شعر كعب بن سعد الغنوي نستخمص عمى ضوئيا النقاط الاتية

تمتع كعب بن سعد الغنوي بمكانة رفيعة ،وحظي باىتمام الشعراء و الرواة العرب _ 

كما انو يعتبر من الشعراء الفرسان الذين اقترن .حيث عده الاصمعي من فحول الشعراء

اسميم بالخيل فسمي طفيل الخيل لكثرة عنايتو و اىتمامو بيا ،اضافة الى ذلك فانو يعد 

 .معجما لمخيل وصفاتيا،وقيل انو اوصف العرب لمخيل

حظيت الصورة الفنية بالاىتمام البالغ من قبل النقاد القدماء و المحدثين متفقين عمى _ 

انيا عنصر اساسي و اصيل من عناصر التعبير الفني وىي خلاصة الابداع تنصير 

 . فييا العاطفة بالعقل باعتبارىا تفكير مرتبط بوجدان الشاعر و تجربتو

الصورة الفنية ىي نقل الواقع الذي يعيش فيو بطريقو فنية يعتمد فييا الشاعر عمى _ 

 .أساليب الصياغة الفنية كالتشبيو والاستعارة والخيال

الخيال ىو المصدر الأول في إنتاج الصورة الفنية و ىو المجال الوحيد الذي يستطيع _ 

 .فيو الفنان المبدع تشكيل عالم جيد وفق رؤية جديدة مختمفة

صور طفيل الغنوي في قصائده مختمف القضايا الفنية و الجمالية في قالب فني متميز _ 

حيث اضاء شعره بألوان بلاغية متعددة كالصور التشبييية  والصور الاستعارية  و 

 ..الكنائية وغالبا ما كان استخداميا مرتبطا بتجربتو 
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كشفت الدراسة عن اىم مصادر الصورة الفنية في شعر كعب بن سعد الغنوي وىي _ 

المصدر الطبيعي حيث تناول في شعره الكثير من الصور المنتزعة من مظاىر الطبيعة 

 .المختمفة،وأيضا تناول صورا من مظاىر الحياة الاجتماعية السائدة في عصره

تميز كعب بن سعد الغنوي عن غيره من الشعراء في انزياحات الصور الفنية خاصة _ 

 .في وصفو لمخيل 

وأخيرا نرجوا من العمي القدير ان نكون قد اعطينا ىذا البحث حقو من الدراسة، 

وما اطمح اليو مستقبلا ان يكون بحثي ىذا فاتحة لبحوث اخرى يستنبط منو الباحث 

. فكرة ليطورىا ويجسدىا في بحث اخر وان يكون مرجعا لكل طالب

   



 
 
 
 
 

               قائمة المصادر والمراجع
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  ترجمة الشاعر:ممحق  

: اسمه و نسبه .1

طفيل بن عوف بن خمف بن ضبيس ابن مالك بن سعد بن عوف بن كعب بن جلان بن 

. كعب بن غنم بن غني بن اعصر بن سعد بن قيس بن عيلان بن مضر

وفيل من الاسماء المنقولة يحتمل ان يكون تصغير :اما اسمو فيقول ابن السيد البطميوسي

وىي ،طفل المفتوح الطاء ىو الرخص الناعم،ويحتمل ان يكون تصغير طفل مكسور الطاء 

. لفظة مشتركة ليا معان مختمفة فالطفل الصغير من الاناسي و غيرىم

: كنيته و لقبه .2

ابو قران، اما لقبو الذي عرف بو فيو المُحَبَر وقد اختمفوا في سبب تسميتو بالمحبر،فمنيم 

قال :"من يرى انو لقب بذلك لحسن شعره ووصفو،عمى حين نقل البغدادي خبرا يقول فيو

وسموا طفيلا الغنوي محبرا لتحسينو :الصولي في كتاب ادب الكاتب في خلال وصف الحبر

: شعره،وقيل سمي بذلك لقولو يصف بردا

     سماوتو اسمال برد محبر     وسائرم من اتحمي معصب 

طفيل الخيل،وقد ذكر ذلك ابو الفرج الاصفياني و البغدادي في :"ومما لقب بو طفيل قوليم

وليس في قيس فحل اقدم نوكان سمي طفيل :خزانة الادب حيث يقول نقلا عن الاصمعي 

. الخيل لكثرة وصفو اياىانو المحبر لحسن وصفو ليا
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:  الزمن الذي ولد وعاش فيه .3

لقد ذكر الاصفياني ان طفيلا اكبر من النابغة ،و النابغة توفي سنة ...لا يمكن تحديده بدقة 

م،اما صاحب الاعلام فقد ذكر انو عاصر النابغة الجعدي و زىير بن ابي سممى ن 604

: م نوقد ذكر طفيل في شعره قصة الفيل الذي قاده ابرىة فقال610ويرى ان وفاتو كانت سنة 

. ترى منابت وسمي اطاع لو    بالجزع حيث عصى اصحاب الفيل

م مما يدل عمى انو كان موجودا في نياية القرن السادس 571وقصة الفيل كانت سنة 

. الميلادي

 : نشاته .4

الخبر الوحيد الذي فيو اشارة الى تمك المرحمة قول الاصفياني عندما يذكر اخبار ابي دؤاد 

طفيل وابو دؤاد و الجعدي، فاما ابو :ثلاثة كانوا يصفون الخيل ،لا يقاربيم احد :الايادي 

دؤاد فانو كان عمى خيل المنذر بن النعمان بن المنذر،واما طفيل فانو كان يركبيا وىو اغرَل 

. الى ان كبر ، واما الجعدي فانو سمع ذكرىا بين اشعار الشعراء فاخذ عنيم

تعمق طفيل بالخيل منذ صغره ،واىتمامو بشؤونيا مما جعمو فيما بعد واحدا من نعات الخيل 

المعدودين في الجاىمية،الا ان طفيلا عندما يكبر يصبحفارسا في قومو يقود الفرسان في 

ويدل شعر طفيل عمى انو كان يقوم بالتوسط بين قومو و القبائل الاخرى نكما ...المعركة 

حدث في صراعيم مع بني جعفر بعد ان كانوا حمفاء ليم،فيو يذكر ذلك في شعره،ويحاول 

: تذكير بني جعفر بعلاقتيم الطيبة معيم
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.     بني جعفر لا تكفروا حسن سعينا      واثنوا بحسن القول في كل محفل

 :منزلته الفنية .5

اتفق النقاد و الرواة عمى عمو كعب طفيل الغنوي ورفعة شانو في الشعراء،وليذا وصفوه 

انو اوصف العرب لمخيل وعده الاصمعي بين فحول :بالمحبر لحسن شعره ،وقالوا

وتمك .الشعر،ونحن نعمم ان الفحولة تقتضي عند الاصمعي وجود مزية لمشاعر و عمى غيره

المزية تتعمق بالكم و النوع فلا يكفي ان يكون لمشاعر شعر كثير او ان تكون لو قصيدة 

. جيدة ،بل يجب ان تجتمع لو الكثرة  و الجودة

وكان الحطيئة :ويذكر ابن رشيق نصا يدل عمى استاذية طفيل في مدرسة الصنعة فيقول

وكان : خير الشعر الحولي المحكك،اخذ في ذلك بمذىب زىير واوس و طفيل،و يقول:يقول

. زىير راوية اوس بن حجر وطفيل الغنوي جميعا

اي بيت ضربتو العرب :قال عبد الممك بن مروان لولده واىمو:وابو الفرج يروي خبرا يقول فيو 

تكمم من حضر فاطالوا ،وواىلا و بناءً، فقالوا فاكثروا اءَ،وَ حرَفُ ششْ عمى عصابة ،ووصفتو ا

: اكرم بيت وصفتو العرب بيت طفيل الذي يقول فيو:فقال عبد الممك 

وبيت تيب الريح في حجراتو      بارض فضاء بابو لم يحجب 

سماوتو اسمال برد محبر         وصيوتو من اتحمي مشرعب  

. واطنابو ارسان جرد كانيا       صدور القنا من بادئ و معقب
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ولا شك ان عبد الممك كان ينظر الى الجانب الفني الذي و صف بو طفيل بيتو و اعجاب 

. عبد الممك بشعر طفيل لو مدلولو لانو يصدر عن ناقد حصيف

طفيل الغنوي واحد من الشعراء الفرسان الذين اقترن اسميم بالخيل فسمي طفيل الخيل كثرة 

. عنايتو واىتمامو بيا،ويعد شعر طفيل معجما لمخيل و صفاتيا

حدثنا شيخ من اىل نجد :كما يورد الاصمعي في فحولة الشعراء ذكرا لطفيل يقول فيو

وطفيل عندي في بعض :قال .كان طفيل الغنوي يسمى في الجاىمية محبرا لحسن شعره:قال

دعوا لي طفيلا فان :و كان معاوية بن ابي سفيان يقول: وقال. شعره اشعر من امرئ القيس 

ولم يكن النابغة و اوس يحسنون صفة الخيل ولكن :قال ..شعره اشبو بشعر الاولين من زىير

. طفيلا غاية غي النعت وىو فحل

. من اراد ان يتعمم ركوب الخيل فميرو شعر طفيل:وقال عبد الممك بن مروان 

ابو دؤاد في :وقال الاصمعي ىم ثلاثة.وىو احد نعات الخيل المجيدين : وقال ابن قتيبة

. الجاىمية وطفيل و النابغة الجعدي

وتتاكد المنزلة الرفيعة التي احتميا طفيل و شعره في تراثنا العربي من خلال اىتمام المغويين 

 *.والنحاة و الشراح بشعره

 .19- 7حسان فلاح اوغمي،ص :انظر ديوان طفيل الغنوي ،شرح الاصمعي ،تح*- 


