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 إهداء

 
وإليك، إلي، روح أمي إلى ،ح أبي...رو إلى  

إخوتي وأخواتي، أقربائي، أصدقائي...،إلى:   
إليكم جميعا   

 إليك... يا أرض الحنين والحنان... 
 يا أرض أمي وأبي...

ُشلام  

 

 



 شكر و عرفان
 

على توفيقه لنا لإكمال هذا البحث، وبعد لا يسعني  تعالىأشكر الله سبحانه و
 رشًدالأستاذ الدكتور : شكرا لأستاذي الفاضلإلا أن أقدم كلمات تفيض 

، كما يشرفني إشرافه على هذا البحث، كقامة أدبية تستحق الاحترام بلعًفُ
والتقدير، كما أشكره كذلك على توجيهاته القيمة وتشجيعه، وصبره وتواضعه طيلة 

 .مشوار البحث

عبد  كما أشكر كل من شجعني من قريب أو من بعيد، وأخص بالذكر الدكتور

كذا أساتذةالأدب العربي ، و وتواضعهالقيمة بتوجيهاته يالذي أفادن الكادر ىىيىَ
 .عمال المكتبة، وكل من يسر لنا هذا الدرب بجامعة خنشلة، وكذا

كما يسعدني التقدم بخالص عبارات الشكر والعرفان للجنة المناقشة، كل باسمه 
 لإضاءة هذا البحث.

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 مكدمُ
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أك مجمكعة مف الأحداث  احدثن  عرضي يمف أشكاؿ التعبير الإنساني،  السرد شكلب ييعدٌ 
الكاقعية أك الخيالية، كيتجمى في أشكاؿ عديدة كالمغة كالصكرة كالحكاية كالقصة القصيرة، 

في الحكايات كالقصص  يبحثكيرتبط بالحياة كالتجارب الإنسانية، كمف مفاىيـ السرد أنو 
التفسير، كالتحميؿ للؤفكار كالمعتقدات كالتصكرات  إلىقكدنا بكافة أنكاعيا كأشكاليا، كالتي ت

 كالتاريخ أك كما قيؿ عنو أنو مثؿ الحياة نفسيا عالـ متطكر مف التاريخ كالثقافة.

أحد المنابع اليامة في حياة  ييعدٌ كمف بيف السركد العربية نجد التراث السردم، الذم  
و، فيك يتداخؿ مع السرديات الحديثة أك لا يتجزأ من االفرد، حيث يمثؿ ىكيتو، كجزءن 

المعاصرة، ككنو حمقة مف حمقات النص السردم، كمف بينيا نجد القصة القصيرة التي 
ا مف الفنكف السردية، التي تعتمد عمى سرد حدث معيف أك جانب مف جكانب فن   تمثٌؿي 

تمخيص مثيؼ لالحياة، كعادة ما تيتـ بمكضكع كاحد، كما تعتمد عمى تقنيات سردية كالتك
كالحذؼ كالاختصار في عرض الأحداث، كتحتؿ مكانة متميزة بيف الأجناس الأدبية 

ت في قصص كميمة كدمنة الأخرل، كرغـ حداثة تأسيسيا إلا أف ليا جذكرا قديمة، تجمٌ 
كغيرىا مف القصص التراثية، التي استفاد منيا الباحثكف كالكتاب، ككظفكىا في كتاباتيـ 

راث القصصي أرض خصبة ينيؿ منيا كاتب القصة القصيرة عمى كجو الإبداعية، فالت
الخصكص، كينطمؽ منو لما يحكيو مف أشكاؿ سردية متنكعة، تخدـ المكضكع القصصي، 

 كمما لا شؾ فيو أف ىناؾ صمة كثيقة بينو كبيف الفف القصصي.
كسنتحدث في ىذا البحث،عف التراث كالتشكيؿ السردم في القصة الجزائرية  

صيرة، عند الكتاب الثلبثة المتمثميف في زىكر كنيسي، كالسعيد بكطاجيف كعلبكة ككسة، الق
لمعرفة كيفية استمياـ كاستثمار القاص الجزائرم التراث كتكظيفو في القصة الجزائرية 
القصيرة، ككيفية تشكيؿ التراث في النص السردم الحديث كالمعاصر، كيقكدنا البحث في 

 : ساؤلات التاليةىذا المكضكع لطرح الت
 ؟ كماىي أنكاعو؟السردم ما التراث 
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  كما دكر التراث في النصكص السردية؟ ككيؼ ساىـ في تشكيؿ القصة الجزائرية
 القصيرة؟

 كماعلبقة التراث كأشكالو بالقصة الجزائرية القصيرة؟ 
 كيؼ استثمرت زىكر كنيسي التراث السردم في مجمكعتيا القصصية "ركسيكادا"؟ 
  السعيد بكطاجيف التراث السردم في قصصو القصيرة؟ راستثمككيؼ 
  علبكة ككسة التراث السردم في مجمكعتو القصصية "أيف غاب  استثمرككيؼ

 القمر"؟
 كيؼ تغمغؿ التراث كتشكؿ في النص القصصي الجزائرم؟ 
 الكاتب الجزائرم التراث؟ ككيؼ تـ تكظيفو؟ ثمركلماذا است 
 ردم في القصة القصيرة الجزائرية؟التراث الس استثمار ما الداعي كراء 

  ؟الجزائرية في القصة القصيرة بناء الحدثكيؼ تـ 
  كما أثر الاقتباس في القصة القصيرة؟ 

كصفي المنيج الاعتمدنا في مكضكع الدراسة عمى  التساؤلاتكللئجابة عف ىذه 
ـ بكصفيا تحميمي، باعتباره منيجا يعتمد عمى دراسة الظاىرة كما تكجد في الكاقع، كييتال

كصفا دقيقا، كيبيف ارتباطيا بظكاىر أخرل، كىذا ما يساعدنا عمى كصؼ كتحميؿ نماذج 
 القصة الجزائرية القصيرة، كمدل ارتباطيا بالتراث السردم. 

 مقدمة كمدخؿ كأربعة فصكؿ كخاتمة.إلى: كقد قسمت البحث 

بماىية  فقد خصصتو لمعرفة مصطمحات البحث كمفاىيمو، كذلؾ بدءا المدخلفأما 
مفيكـ السرد في معناه المغكم، كعند  إلىالتراث في شقيو المغكم كالاصطلبحي، ثـ 

نشأة القصة القصيرة عمكما، كالقصة الجزائرية القصيرة  إلىالغربييف كالنقاد العرب، كبعده 
 خصكصا.
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فيو كؿ مف التراث  ت، تناكل"التراث السردي وأنواعه"المكسكـ  الفصل الأولكأما 
م، كالتراث التاريخي، كالأدبي، كمايحكيو مف أنكاع تراثية متمثمة في الأسطكرة الأسطكر 

 .كالخرافة، كالمقامةكالرحمة، كالخطابة كالسيرة كغيرىا مف مختمؼ الأنكاع التراثية السردية

، "متراث السردي ل الكاتبة زهور ونيسي استثمار"المكسكـ  وأما الفصل الثاني
عتيا القصصية المعنكنة بركسيكادا، ككذا كيفية تكظيفيا تحميؿ مجمك  إلىفيو  تتطرقف

 كاقتباسيا لمقرآف الكريـ.

، "متراث السرديل الكاتب السعيد بوطاجين استثمار"المكسكـ  والفصل الثالث
: "تاكسنة"، كما حدث لي غداتحميؿ قصصو القصيرة المتمثمة في "عرضت فيو أيضا إلى

 .ل الميت""وفاة الرج،"بداية الزعتر، آخر الجنة

، "لمتراث السردي الكاتب علاوة كوسة ثماراستػ"و بتفقد عنكن الفصل الرابعأما ك 
 إلىتتطرقيا "، كالتي منغاب القمر؟ أينمجمكعتو القصصية المكسكمة " كحممتي فيو

استميامو لمتراث السردم مف شخصيات تراثية، كمعالـ تاريخية، كاقتباسو مف القرآف 
 الكريـ. 

بخاتمة كحكصمة تحكم إجابات عف الإشكالات المطركحة، كنتائج أنييت البحث ك 
 تكظيؼ التراث في القصة الجزائرية القصيرة.البحث حكؿ 

 : لمبحث في ىذا المكضكع يبيف الأسباب الذاتية التي دفعتن كمف

 الرغبة في إثراء الأدب الجزائرم.-
 معرفة مكضكعات القصة القصيرة الجزائرية.-
 في الكتابة السردية الجزائرية. معرفة أثر التراث-
 حاجة القصة القصيرة لدراسة أكثر تعمقا.-
 مكقؼ الكاتب الجزائرم مف التراث.معرفة -



 مقدمة 

 د 
 

أما الأسباب المكضكعية فكانت لقمة الدراسات حكؿ القصة القصيرة، ككذا  
 الدراسات التراثية كعلبقتيا بالسرد العربي. 

 : تي اىتمت بالتراث كالسرد، نجدعمييا كال تكمف بيف المصادر التي اعتمد

 كتاب التناص التراثي لعصاـ حفظ الله كاصؿ. -
 استيحاء التراث في الشعر الأندلسي، لياسيف إبراىيـ منصكر محمد.- 
 كتاب السرد العربي القديـ، الأنكاع كالكظائؼ، كالبنيات، لإبراىيـ صحراكم.-
 اصر لعمي عشرم زايد.استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المع-
 داني.لنص السردم لحميد لحمبنية ا-
 التراث كالسرد حسف عمي المخمؼ.-
 خطاب الحكاية لجيرار جنيت.-

 : مجمكعة مف الصعكبات، منيا يكقد اعترضتن

 قمة الدراسات التراثية كعلبقتيا بالسرد القصصي.-
 قمة الدراسات التي تتناكؿ القصة الجزائرية القصيرة كنشأتيا.-
 البحث عف التراث في القصة القصيرة يستغرؽ كقتا في ذلؾ، كسعة في الاطلبع.-

الأستاذ الدكتكر : كفي الأخير لا يسعني إلا أف أجدد شكرم لأستاذم المشرؼ 
 ، كلكؿ مف شجعنا لإكماؿ ىذا البحث.رشيد بمعيفة



 

 

 مدخل
 مصطلحاث البحج ومفاهيمه

 القصة القصيرة-السرد-التراث
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 تمهيد:

سنقؼ عند  معرفة مصطمحات البحث كمفاىيمو، حيث إلىسنتطرؽ في ىذا المدخؿ 
، في المغة كالاصطلبحماىية التراث الذم يعد مادة خصبة ينيؿ منيا الكاتب، كتعريفو 

امفيكـ السرد لنعرٌج بعدىا عمى ماىية القصة القصيرة  إلىلنمرٌ بعدىا، لغة كاصطلبحن
كعناصرىا، كنشأتيا عمكما في العالـ كالكطف العربي، كالقصة الجزائرية القصيرة 

 خصكصا. 

 : تراثماهية ال -1

 صطلبح. لامغة كاال في اسنعرٌفومح التراث مف مصطمحات البحث، لذمصط ييعدٌ 

 : في المغة-1-1

أف لفظ تراث في المغة العربية "مشتؽ مف مادة كرث كتعني لسان العرب  كرد في 
مى نصيب مادم أك معنكم عمايرثو ابف مف أبيو مف ماؿ كحسب أك حصكؿ المتأخر 

 حاضرنا ماديا أك معنكيا.  إلىتراث" شيء سابؽ ماضو يبقى لا" أيإفٌ . 1ممف سبقو..."

ا: تعالىكما كردت في القرآف الكريـ في قكلو  ًٍّ َ كْلا ل
َ
َاثَ أ كُئُنَ اىتُُّ

ْ
، ]سكرة وَحأَ

 حسب تفسير ابف كثير. 2نصيبكـ" إلى"تضمكف نصيب غيركـ : أم ؛[99الفجر. الآية 

فو السمؼ مف آثار عممية كفنية كأدبية مٌ "كؿ ما خ "بأنٌوالتراث"المغنيعرٌؼ معجـ ك 
سكاء مادية كالكتب كالآثار كغيرىا، أـ معنكية كالآراء، كالأنماط الحضارية المنتقمة جيلب 

 كىذا ما يكحي بشمكلية المفظ لأنماط متنكعة تنتقؿ مف جيؿ لآخر. ،3بعد جيؿ"

                                                           
 .192ص،  مادة )كرث(، 2،مجلساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، د.ط، د.تابف منظكر، -1
 ،1طعماد الديف أبك الفداء اسماعيؿ بف عمر بف كثير الدمشقي، تفسير القرآف العظيـ، دار الكتب العممية، بيركت،-2
 .،ص1998،
عصر الطكائؼ كالمرابطيف، عالـ الكتب ، براىيـ منصكر محمد الياسيف،استيحاء التراث في الشعر الأندلسيإ- 3

 .6ص، ـ2006، 1ربد، الأردف، طإالحديث، 
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ره فيك "كؿ عمى ما تركو السمؼ سكاءفكرم أك يدكم أك غي التراث"في معجـ "تدؿ ك 
فو الأسلبؼ مف إنتاج فكرم كعمؿ يدكم، كماكانكا يستعممكف في حياتيـ مف آلات ماخمٌ 

أف التراث يشمؿ كؿ ما أنتجو الأسلبؼ مف فكر كمعرفة ؛ أم إفٌ 1كأدكات كغيرىا"
ا عف  كصناعة، كما استخدمكه في حياتيـ اليكمية مف أدكات كآلات، سكاء أكاف ذلؾ ناتجن

يـ. فيك يجمع بيف الجانب المادم المممكس، كالأدكات كالكسائؿ، عقميـ أك عف أيدي
كالجانب الفكرم، كالمعارؼ كالعقائد كالعادات. كىذا التراث ييعدٌ مرآة لحضارة الأمة، 

 .ككسيمة لفيـ تطكرىا

"العمـ الذم يبحث في انتقاؿ صفات الكائف بأنٌو: المعجم الوسيط"في " التراثييعرٌؼ ك 
ىذا عمى يدؿ ، 2خر كتفسير الظكاىر المتعمقة بطريقة ىذا الانتقاؿ"آ إلىالحي مف جيؿ 

 ميزة التراث، كقابميتو للبنتقاؿ مف جيؿ لآخر. 

ما ييخمِّفو السابؽ لًمف بعده، سكاء أكاف مادي ا  في المغة التراثمما سبؽ أف معنى يتضح 
لقيـ كالتقاليد. كبيذا المفيكـ، كالأمكاؿ كالمقتنيات، أك فكري ا كالمعارؼ كالآراء، أك معنكي ا كا

فالتراث ليس مجرد بقايا مف الماضي، بؿ ىك رصيد حيٌ تنتقؿ عبره الخبرات كالتجارب 
مف جيؿ إلى آخر، كييعدٌ أساسنا ليكية الأمة كذاكرتيا الثقافية. لذا، فإف الكعي بقيمتو 

 ضركرم لصيانتو كتكظيفو في بناء حاضر أصيؿ كمستقبؿ كاثؽ الجذكر.

 : في الاصطلاح-1-2

لتراث كبينكا علبقتو بالإنساف كاعتباره جزءا االباحثكف تعريفات متعددة لمصطمح كضع 
 لا يتجزأ مف اليكية الثقافية، كسنذكر أبرز التعريفات التي تكضح مفيكمو الاصطلبحي.

                                                           
 .3، صق1417معجـ التراث، مكتبة فيد الكطنية، السعكدية، د.ط، سعد بف عبد الله الجنيدؿ، - 1
، ، مادة )كرث(2، ج، دت2، ط، بيركت، لبنافالمعجـ الكسيط، دار العكدة لمنشر كالتكزيع إبراىيـ أنيس كآخركف،-2

 .1024ص
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فو السمؼ مف ما خمٌ "بأنو ( 14/11/1991ت -19/11/1925و) مجدي وهبةفو الباحث عرٌ 
. فالتراث 1كفنية كأدبية مما يعد نفيسا بالنسبة لتقاليد العصر الحاضر كركحو" آثار عممية

كيؤكد  ،لايمكف الاستغناء عنو، بؿ ىك الركيزة الأساسية كبطاقة ىكية كؿ أمة كبو تعرؼ
يعني . 2"أف التراث ىك اليكية الثقافية للؤمة": بقكلو (1942)وأكرم ضياء العمريالباحث 

يمثؿ جكىر الشخصية الجماعية للؤمة، بما يحممو مف قيـ كعادات ىذا القكؿ أف التراث 
كالتفريط فيو  ،كفنكف كتاريخ مشترؾ، فيك مرآة تعكس أصالة المجتمع كخصكصيتو الثقافية

 ،ييضعؼ الانتماء كييدد اليكية، بينما الحفاظ عميو يعزز الكحدة كيصكف الذاكرة الجماعية
ل، بؿ ىك ركيزة لبناء الحاضر كاستشراؼ كمف ىنا، فالتراث ليس مجرد ماضو ييرك 

 المستقبؿ بثقة ككعي أصيؿ.

أف التراث يساىـ في تشكيؿ كعي الإنساف لمعرفة (8/12/1955)وسعيد يقطينكيرل 
 . 3"كما أنو مف دكاعي تشكيؿ كعي جديد بذكاتنا كىكيتنا كمستقبمنا": ىكيتو، مبررا بقكلو

"كائف حي متحرؾ ث بأنٌو الترا(17/12/1987ت-1911و)حسين مروة كيعرٌؼ
بصيركرة دائمة ىي صيركرة الحياة الكاقعية التي ينبثؽ منيا كيحيا فييا كمعيا، كىي 
بدكرىا تحيي فيو كمعو، كلكف بشكؿ آخر ربما كاف شكميا الأرقى، كربما كاف شكميا 

، كىذا ما يثبت استمرارية 4الرافض ليا، كربما كاف تعبيرا عف صراعيا ىي مع نفسيا"
 راث كعدـ رككده، حيث يتفاعؿ الماضي مع الحاضر ليدفعا عجمة السرد. الت

"ذلؾ المخزكف الثقافي  إلى أفٌ التراثى ىكم(1962)وسيد عمي إسماعيل كيذىبي 
المتنكع كالمتكارث مف قبؿ الآباء كالأجداد كالمشتمؿ عمى القيـ الدينية كالتاريخية كالشعبية 

                                                           
 .279، ص1974معجـ مصطمحات الأدب، مكتبة لبناف، بيركت، لبناف، د.ط، مجدم كىبة، -1
 .35، صق1405، 1الشؤكف الدينية، قطر، طالتراث كالمعاصرة، رئاسة المحاكـ الشرعية ك أكرـ ضياء العمرم،  -2
، 1997، 1مقدمة في الكلبـ كالخبر، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طسعيد يقطيف، الكلبـ كالخبر، -3

 .15ص
 .664ت، ص.حسيف مركة، دراسات في ضكء المنيج الكاقعي، دط، مؤسسة الأبحاث العربية، بيركت، د-4
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يصبح ركح الإنساف الذم بغيابو يمكت الإنساف كيفقد ككما  ،1بما فييا مف عادات كتقاليد"
، ىكيتو فيك "ركح الماضي كركح الحاضر كركح المستقبؿ بالنسبة للئنساف الذم يحيا بو

 .2كتمكت شخصيتو كىكيتو إذا ابتعد عنو أك فقده"

مف التراث مخزكنا ثقافيا متنكع القيـ، يحيا الإنساف بحياة التراث يجعؿ ىذاف التعريفاف 
 مكت بمكتو، فيك الماضي كالحاضر كالمستقبؿ، كىك مرجعو الذم ينيؿ منو. كي

بعد ىذه الرحمة القصيرة في معرفة معنى التراث يتضح لنا أنو مصطمح يقصد بو 
 كمتكارث مف آثار عممية كفنية كأدبية كغيرىا.  كؿ ماىك ماضو 

 : la Narration مفهوم السرد-2
في شطريو المغكم كالاصطلبحي حتى  تناكلونلفيـ مدلكؿ السرد أف عمينا ينبغي

 يتسنى لنا معرفة فحكاه بدقة.
 : في المغة-2-1

"سرد الحديث كنحكه سرده سردا، إذا تابعو كفلبف يسرد :يقاؿ "لسان العرب"جاء في 
 . 3الحديث سردا اذا كاف جيد السياؽ لو"

رد الصكـ فلبف يسرد الحديث إذا كاف جيد السياؽ لو، كس":"مختار الصحاحكفي "
 .  4تابعو، كقكليـ في الأشير الحرـ ثلبثة سرد، أم متتابعة"

"السرد في المغة ىك مصدر كاسـ جامع لمدركع كسائر الخمؽ، : "معجم البستانكفي "
، كىذا يؤكد عمى اتساع مفيكـ السرد 5لأنو مسرد فيثقب طرؼ كؿ حمقة بالمسمار"

 كعلبقتو بالحياة الإنسانية.
                                                           

المعاصر، مؤسسة ىنداكم، المممكة المتحدة، د.ط، أثر التراث العربي في المسرح المصرم سيد عمي إسماعيؿ، -1
 .38، ص2017

 .ص فالمرجع نفسو، -2
 .211ص مادة )سرد(،  ،3مجابف منظكر، لساف العرب،  -3
 .124ص، 1986أبي بكر بف عبد القادر الرازم، مختار الصحاح، مكتبة لبناف، بيركت، د.ط،  محمد-4
 .710، ص1927، 1لأمريكانية، بيركت، طا البستاني، معجـ البستاف، المطبعةعبد الله -5
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"الخرز في الأديـ، ه(817ت-ه729)ولمفيرز أبادي" المحيطجـ "السرد في معكيعني 
كالسراد، بالكسر كالثقب كالتسريد فييما كنسج الدرع، كاسـ جامع الدركع كسائر الحمؽ، 
، كسرد، كفرح : كاسـ جامع لمدركع كسائر، الحمؽ كجكدة سياؽ الحديث...، كمتابعة الصكـ

 تابع كسياؽ الحديث.، فالسرد ىنا نسيج كتناسؽ كت1صار يسرد صكمو"

نخمص مف ىذه التعريفات إلى أف السرد في المغة يعني التتابع كالتكالي، سكاء في 
فالسرد يدؿ عمى عرض الأمكر متسمسمة بشكؿ منطقي  ،أك الأفكار الأشياءالأحداث أك 

كليذا استيعمؿ في الحديث عف ركاية القصص  .كمنظـ، دكف انقطاع أك خمؿ في الترابط
حقة، كمتناسقة في خبار كالحديث، حيث ييشترط أف تيسرد الكقائع مترابطة، متلبأك نقؿ الأ

 . السياؽ كالمعنى

 : في الاصطلاح-2-2

تتبع مفاىيمو المتعددة  إلىسكاء عند الغربييف أك العرب،  ،معرفة مدلكؿ السرد تيحيمنا
 لا مختمفة. كالمتنكعة، كىذا ما يساعدنا عمى إعطاء معنى شامؿ لمسرد، الذم يأخذ أشكا

زكا عمى الراكم، ركٌ  ،إذمف بيف الباحثيف الذيف أعطكا اىتماما لمسردنجد الشكلبنييف ك 
يط بيف الشخصيات المستمع أك القارئ بقياـ كس إلىالقصة  تكصيؿً  السرد عندىـ كسيمةي ف

 ، كىذا ما يبرز دكر الراكم كتأثيره في المتمقي.2الراكم ، كىذا الكسيط ىككالمتمقي

السرد  يعدٌ الذم ( 22/18/1971ت-29/14/1895)و( Vladimir Propp)روببكيأتي 
"السرد ىك العممية التي يقكـ بيا السارد أك الراكم  :سببا لإنتاج القصة بفعؿ السارد فيقكؿ

 .3أك الحاكي كتنتج عنيا الحكاية كالخطاب القصصي معا"

                                                           
، 2005، 8محمد بف يعقكب الفيركز آبادم الشيرازم، القامكس المحيط، مؤسسة الرسالة، لبناف، طمجد الديف -1

 .288ص
سميماف الإبراىيـ، البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، ميساء ينظر، -2

 .13، ص2011ؽ، د.ط، دمش
 .279مجدم كىبة، معجـ مصطمحات الأدب، ص -3
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في ( 26/13/1981ت-12/11/1915)و( Roland Barthes) رولان بارثع يكسٌ 
مفيكـ السرد فيرل أنو مكجكد في كؿ زماف كمكاف، كأنو "حاضر في الأسطكرة كالخرافة 
كفي الحكاية الرمزية كفي الحكاية كفي القصة القصيرة كالممحمة كالقصة كالمسرحية 
كالمأساة كالدراما كالممياة كالإيماء كالمكحة المرسكمة كالزجاج المرسكـ كالحكادث 

 إلىيؿ أنو لا يقتصر عمى الحكي عف طريؽ المغةككفى بؿ يتعدل . مما يح1كالمحادثة"
 الصكرة التي تسرد حدثا معينا.

 ،تتمثؿ الأكلى في القصة ؛السرد ذك دعامتيف أفٌ م(1951)ودانيحميد لحمكيرل 
السرد ىك الطريقة التي تحكى بيا القصة، ذلؾ أف قصة كاحدة يمكف أف تحكى  كالثانية أفٌ 

أف السرد اقتحـ حياتنا كتجاكز  صلاح صالح. كما يذكر الباحث 2مختمفة بطرؽ متعددة
استمدت  -مثلبن –فالرسكـ الكلبسيكية ؛فنكف القكؿ كغيرىا كالمكسيقى كالرقص كغيرىا

 .3مكضكعاتيا مف القصص الدينية كالشعبية كالأسطكرية فيستبطف كؿ منيا سرد قصة

بيف الماضي كالحاضر "عممية مزج  حسن عمي المخمفتكظيؼ التراث لدل يمثٌؿ ك 
في محاكلة لتأسيس زمف ثالث منفمت مف التحديد ىك زمف الحقيقة في فضاء لا يطكلو 

تداخؿ بيف التراث كبيف النصكص السردية الأتي مف ي، فإنتاج النص السردم، 4التغيير"
 الحديثة أك المعاصرة، ما يمنح لمكاتب رؤية جديدة تتلبئـ كمتطمبات العصر. 

ذلؾ "البحث في الحكايات كالقصص بكافة أنكاعيا كأشكاليا، كالتي السرد كيعني ك 
التفسير كالتحميؿ للؤفكار كالمعتقدات كالتصكرات كالتاريخ، كما عمينا إلا أف  إلىتقكدنا 

                                                           
شعرية المسركد، تر: عدناف محمكد محمد، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ، ركلاف بارث كآخركف،  -1

 .7، ص2010د.ط، 
لعربي لمطباعة كالنشر، الدار بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي اداني، حميد لحمينظر،  -2

 .45، ص1991، 1البيضاء، ط
 .7، ص2003، 1سرد الآخر، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طصلبح صالح،ينظر، - 3
حسف عمي المخمؼ، تكظيؼ التراث في المسرح )دراسة في مسرح سعد الله كنكس(، الأكائؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع -4

 . 41، ص2002، 1لطباعية، دمشؽ، سكريا، طكالخدمات ا
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نرصد أنماطو كأنكاعو كىيئاتو، لتيسيردراستو، عمى أف نأخذ في الحسباف الخصكصية 
لبحث عف إلى االتعريؼ  .يقكدنا ىذا1ك مجتمع"الثقافية التككينية لكؿ شعب أك جماعة أ

معرفة سرديات  إلىمضمكف القصص كالأشكاؿ السردية المختمفة، كتحميميا لمكصكؿ 
 تيـ الثقافية. اكتصكراتيا، مع مراعاة خصكصي الأمـ كالشعكب

 إذيمكف القكؿ أف الانساف مرتبط ارتباطا كثيقا بالسرد، لاتصالو بأحداثو اليكمية، 
تعبير  بشتٌى أشكالوفالسرد ، عميو مف كقائع كما أفرحو، كماأحزنو، كما مرٌ  رآه،يحكي ما 

نا الكؿ يتمقاه شفاىيا أك مدكٌ فنشىء كالقارئ، الفرد كالجماعة، ؿ، المي ييكاه المرسؿ كالمستقبً 
كىذا المستكل الأدنى الذم يشترؾ  ،و بالحكي الشفاىيبثٌ  إلىأك معركضا، كالكؿ يشتاؽ 

شرؾ ضره ليي لسمكؾ اليكمي، فيحكي الإنساف ما ف استثناء، لأنو يتصؿ بافيو الجميع دك 
كما يحكي عما شاىده ، ده مف تجارب مرت أمامو، كيحكي عما أسعٌ ىمكمومستمعو في 

 .2أك استمع إليو في مختمؼ مكاقؼ الحياة

 المتمقي. إلىكعميو فالسرد ىك الطريقة التي تركىكتقدـ بيا القصة أك الحادثة 

 : القصة القصيرة ماهية-3
 : سنتعرؼ عمى ماىية القصة القصيرة، في شقييا المغكم كالاصطلبحي 

 : في المغة– 3-1
ضع متعددة، كقد ارتبطت بتفكير كردت لفظة القصة في القرآف الكريـ في مكا 

نساف، لما ليا مف أىمية بالغة في فيـ القصص القرآني كمعانيو، كمنيا قصص الأنبياء الإ
ًْ : تعالىصص الأقكاـ السابقة، حيث يقكؿ الله كغيرىا مف ق ُٓ فاَكطُْصِ اىلَْطَصَ ىػََيَّ
رُونَ   [976]سكرة الأعراؼ، الآية  حَخَفَهَّ

                                                           
السرد في التراث العربي، رؤية معرفية جمالية، ككالة الصحافة العربية، مصر، د.ط، مصطفى عطية جمعة، -1

 .13، ص2023
 .7، صنفسوالمرجع ينظر، -2
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في لساف العرب بمعنى التتابع كالتكالي، "قصصت الشيء إذا تتبعت أثره  القصككرد لفظ 
ي: تعالى، كمنو قكلو 1شيئا بعد شيء" خْخِِّ كطُِّ

ُ
؛ أم تتبعي ]99: القصص[ِّۖ وَكاَىَجْ لِِ

 أثره.

يدؿ عمى تتبع ، "فالقاؼ كالصاد أصؿ صحيح :مقاييس المغةفي  لـ يختمؼ التعريؼك 
، فالقص حسب المعجميف السابقيف 2الشيء، مف ذلؾ قكليـ اقتصصت الأثر إذا تتبعتو"

 ىك التتبع. 

: عو، كالخبرتتب: أثره قصا كقصيصا "قصٌ : لمفيروز أبادي" المحيطفي قامكس " كردك 
 .3أعممو، )فارتدا عمى آثارىما قصصا(؛ أم رجعا مف الطريؽ الذم سمكاه، يقصاف الأثر"

"كالقصة الأمر كالحديث كقد اقتص الحديث ركاه عمى كجيو، كقص : "مختارالصحاح"كفي 
 .4عميو الخبر)قصصا(، كقص عميو الخبر قصصا"

ديث، أم نقؿ الأخبار أك يتضح مما سبؽ أف القصة في المغة ىي الإخبار أك الح
تدؿ عمى تتبٌع الأثر، كنقؿ ك  سرد الأحداث بشكؿ متتابع، سكاء كانت كاقعية أك متخيمة،

 . ى عبر التسمسؿ الزمني أك المنطقيالحدث، كبناء المعن
 : في الاصطلاح-3-2

صطلبحي، كمف النقاد مف يرة تعريفات متعددة في معناىا الااتخذت القصة القص
كبتيا كتكافقيا مع متطمبات كتغيرات العصر، فيي "السرد الأدبي يرل ضركرة مكا

المعاصر المكاكب لجتمعناالحديث، كأنيا تشبو بؿ تتكافؽ مع التغيرات المجتمعية الحديثة، 

                                                           
 .74، مادة )قصص(، ص7مج ابف منظكر،  لساف العرب،  -1
الرازم، معجـ مقاييس المغة، تح: عبد السلبـ محمد ىاركف، دار الفكر أحمد بف فارس بف زكريا أبك الحسف  – 2

 .11،  ص5،ج1979لمطباعة كالنشر، دمشؽ، سكريا، د.ط، 
 .627، صآبادم الشيرازم، القامكس المحيطجد الديف محمد بف يعقكب الفيركز م-3
 .225، صعبد القادر الرازم، مختار الصحاحمحمد بف أبي بكر بف -4
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، كىذا 1كىي مف مبتكرات أدائو الحياتي اليكمي"، كتقترب ركحا كفكرا مع الإنساف العصرم
اث التي تمر عمى حياة الإنساف، في قالب قصصي تسجيؿ أبرز الأحد إلىالرأم يحيمنا 

حساسو.   قصير يترجـ شعكره كا 
"تتسـ القصة القصيرة بكحدة الانطباع الذم : بقكلوPoe) الباحث بويه ) يعرفيا

حداث التأثير الذم إتحدثو لدىالقارئ كيمكف أف نقرأىا في جمسة كاحدة فكؿ كممة تسيـ في 
عداد لو مف أكؿ جممة ثـ يتدرج حتى أف يتـ الإؼ سابقا ىذا الأثر يجب كضعو المؤل

. فالكاتب القصصي 2أعمى نقطة ىنا تنتيي القصة القصيرة" إلىالنياية كعندما يصؿ 
نيايتيا  إلىالناجح عنده ىك الذم يؤثر في القارئ بجمؿ كعبارات سحرية مكحية مف أكليا 

 كفؽ نسيج محكـ حيث لا تطكؿ المدة الزمنية لقراءتيا. 

-19/11/1819-( )وEdgar Allan Poe)إدغار آلان بو الكاتب الأمريكي  ؿكيفصٌ 

القصة القصيرة بحؽ تختمؼ  فٌ إ": ذلؾفي يقكؿ ة القصة القصيرة؛ فيطبيع( 17/11/1849ت
بصفة أساسية عف القصة بكحدة الانطباع، فيي تمثؿ حدثا كاحدا يقع في كقت كاحد 

؛ 3كعة مف العكاطؼ التي أثارىا مكقؼ"كتتناكؿ شخصية مفردة أك حادثة مفردة، أك مجم
مختمفة عف القصة لأنيا ذات حدث كاحد  أفٌ القصة القصيرةإدغار آلان بو يرل 

 .كمكضكع كاحد كشخصية كاحدة
(  WilliamSomersetMaugham)سومرست موم وليامنجميزم كما نجد القاص الإ

قطعة مف "يربطيا بالخياؿ فيقكؿ عنيا أنيا ( 16/12/1965ت-25/01/1874-)و
 .4الخياؿ"

                                                           
، 1فف كتابة القصة القصيرة كنصكص تطبيقية، دار المختار لمنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر، ط، أميف مختار-1

 .11، ص2018
القصة القصيرة )النظرية كالتقنية(، تر: عمي إبراىيـ عمي منكفي، المجمس الأعمى لمثقافة انريكي اندرسكف امبرت،  -2

 .51، ص2000ط، .العربية، مصر، د
 .111، ص2013، 9الأدب كفنكنو، دار الفكر العربي، القاىرة، طعز الديف إسماعيؿ، - 3
، 2008، 2مظاىر التجديد في القصة القصيرة، الأمؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، طمخمكؼ عامر،  -4

 .25ص
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ذا انتقمنا   11 إلى 1حجميا نجد مف يضبط عدد صفحاتيا فيي"تتراكح مف  إلىكا 
زمف قراءة القصة بنصؼ ساعة، أك أقؿ  ويمزنجميزم ، كيحدد كذلؾ "الناقد الإ1"صفحة

 .2مف ذلؾ أك أكثر"

 أنيا "شكؿ نثرم،م(1944)وعمر بن قينةفيعرفيا الباحث الجزائرم  ،أما عند العرب
مستمد مف حياة الناس العامة الاجتماعية كسكاىا بكؿ امتداداتيا، فيي حكاية متطكرة 

ماتتقدميا ، ك متطكرا، تتحرؾ فيو شخصيات غالباأتركم حدثا ناميا، أك مكقفا ثابتا 
؛أم 3شخصية بارزة متميزة، تنيض بالبطكلة في مسار الحدث، أك في صياغة المكقؼ"

ناس، تركم حدثنا أك مكقفنا يتطكر غالبنا، تتحرؾ فيو القصة شكؿ نثرم يعكس كاقع ال
شخصيات متعددة، تبرز مف بينيا شخصية بطكلية محكرية تسيـ في صنع الحدث أك 

 .التعبير عف المكقؼ

عف ىذا المفيكـ فيرل م( 19/14/2111ت-1928)وعبد الله الركيبيكلـ يبتعد الباحث 
ا القاص لممتمقي في صكرة منطقية أف مضمكنيا مف تجارب الإنساف في الحياة يقدمي

ر عف مكقؼ، أك لحظة معينة يقتنع بيا لأنيا تحاكي الكاقع كلا زيؼ في أحداثيا فيي "تعبٌ 
مف الزمف في حياة الإنساف كيككف اليدؼ ىك التعبير عف تجربة إنسانية تقنعنا بإمكاف 

دكد، كىدفيا ر عف لحظة أك مكقؼ إنساني محالقصة القصيرة تعبٌ ، بمعنى أنٌ 4كقكعيا"
 .إيصاؿ تجربة كاقعية محتممة، تلبمس كجداف القارئ كتقنعو بإمكاف كقكعيا

عمى التكثيؼ كخاصية ( 13/17/2115ت -15/11/1944)وفؤاد قنديل كيركز الباحث 
مف خصائص القصة القصيرة كالذم بدكره يحدث أثرا في نفسية القارئ فيرل أنيا "نص 

                                                           
 .20،  ص2009، 1فيد خميؿ سحر، أسرار القصة القرآنية، دار يافا العممية لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط -1
 .21ينظر، المرجع نفسو، ص-2
في الأدب الجزائرم الحديث، تاريخا كأنكاعا كقضايا كأعلبما، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، عمربف قينة، -3
 .163، ص1995، 1ط
تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، شريبط أحمد شريبط، -4

 .21، ص1998د.ط، سكريا، 
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فالقصة عنده ، 1ثر أك مغزل"أنسانيا تصكيرا مكثفا لو أدبي نثرم يصكر مكقفا أك شعكرا إ
في الكتابة،  عمؽو  اذ اتتمثؿ في تصكير حدث معيف ذك ىدؼ كبأسمكب أدبي يتطمب كاتبن 

كيرل أفٌ القصة ضافة عنصر التشكيؽ لمتأثير في المتمقي، إمتمكنا في صياغتيا مع 
كتتميز لتحقيؽ مغزل معيف،  بشكؿ مكثؼ اإنسانين  اأك شعكرن  يصكٌر مكقفنانص أدبي نثرم 
 .2كتكتب بشكؿ عميؽ لتعبر عف طبيعة الإنساف، لتجذب انتباه القارئ بالمتعة كالتشكيؽ

بناء حدث  إلىأنيا تسعى م(24/12/1983ت-1912)ورشاد رشديكيضيؼ الباحث 
، كىذا يدؿ 3تصكير حدث متكامؿ لو بداية ككسط كنياية" إلىمنسجـ متكامؿ فيي "تيدؼ 

 لقصة القصيرة في التسمسؿ كالتكامؿ في نسج الحدث القصصي. عمى دكر ا

إذف القصة القصيرة في دلالتيا الاصطلبحية تصكر حدثا كاحدا بمكضكع كاحد 
معتمدة عمى مبدأ التكثيؼ كالتركيز، كما تختزؿ الكثير مف الأحداثفي القميؿ مف الأسطر، 

 مؤثرة في القارئ. 

ر عف تجربة مف القصيرة فف سردم، تعبٌ  القصة كنخمص مف الآراء السابقة أف 
ما كاقعية أك مف نسج الخياؿ، كالحدث يقكـ عمى بداية ككسط إتجارب الحياة كتككف 

كنياية، كتتميز بخصائص مختمفة عف باقي الأجناس الأخرل، خاصة كأنيا تمخص 
الحدث القصصي كتركز عمى تكثيفو، كتحتاج كاتبا متمكنا مف الأدكات السردية كذلؾ 

معرفة كيفية تكظيؼ عناصرىا السردية بما يتكافؽ كمكضكع القصة، أك إطلبعو عمى ل
 مختمؼ النصكص السردية. 

 

 
                                                           

 .35، ص2002فف كتابة القصة، شركة الأمؿ لمطباعة كالنشر، د.ط، فؤاد قنديؿ،  -1
تمظير التجديد في بنية السرد في القصة القصيرة، مركز الكطف العربي "رؤيا"، نجاة صادؽ الجشعمي،ينظر،  -2

 .16، ص2018، 1القاىرة، ط
 .149، ص1964، 2مك المصرية، مصر، طفف القصة القصيرة، مكتبة الأنجرشاد رشدم،  -3
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 : عناصر القصة القصيرة-3-3

 بنيتياؿ تتداخؿ كتتفاعؿ فيما بينيا لتشكٌ تبنى القصة القصيرة عمى عناصر سردية 
قارئ، كمف أبرز ىذه العناصر الفنية، كيختار الكاتب ىذه العناصر كفقا لما يريد إيصالو لم

 : نذكر

 : الحدث-3-3-1

يعدٌ الحدث أحد العناصر التي يصعب الاستغناء عنيا، كذلؾ لاستحالة كجكد قصة 
قصيرة دكف حدث، حيث لا حكي بلب حدث، كىذا الحدث في القصة يختمؼ عف باقي 

ي طرح مكضكع الأجناس الأدبية، إذ يتصؼ بقمة التفاصيؿ كالتركيز عمى الأىـ كالأبرز ف
 إلىالقصة، كيمعب الصراع دكرا كبيرا في ذلؾ حيث يتطكر الحدث القصصيحتى يصؿ 

 إلىأف يراعى في حدث القصة القصيرة، أفٌ يككف حدثا، يميؿ  إذيجبي اليدؼ المنشكد، 
الاختزاؿ كيبعد عف التفاصيؿ الكثيرة، كيركز عمى الفعؿ القائـ عمى عدد قميؿ مف 

أف  إلىالصراع الكاشؼ  بكاسطةيكبر كينمك  ايصكر مكقفن فب، الشخصيات تجنبا لمتشع
 .1ينتيي لميدؼ، كالمعنى إبرازه في النص

 : الشخصيات-3-3-2

تتقمصيا  أدكاره  هكؿ ىذ، تتحدث، أك تمتنع عف الكلبـ، أك تشير أك تتحرؾ، أكتممح
الشخصيات القصصية، كىي التي تحرؾ الحدث القصصي، كيشترط أف تككف قميمة حتى 
لا يتـ التكسع في أحداث القصة القصيرة، كتتشكؿ الشخصية القصصية أك يمكف النظر 

 : إلييا باعتبارىا

الفرد كما يظير للآخريف، كليس ما ىك عميو في الحقيقة، كىي بيذا المعنى تتصؿ -"أ
أك أقنعة لتمثيميا، دكف  نا يختار شخكصو مف خلبؿ كضع رمكزبالقناع، فالكاتب ى

                                                           
 .51، صبة القصة القصيرة كنصكص تطبيقيةمختار أميف، فف كتاينظر، -1
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تيا كىي في الكاقع، كىذا إما تشكيقا لمقارئ أك ما يراه الكاتب مناسب تقديميا في صكر 
 لمكضكع القصة القصيرة. 

مجمكع الصفات الشخصية التي تمثؿ ما يككف عميو الفرد حقيقة، كىي بيذا المعنى -ب
تتصؿ بالممثؿ، أم معرفتيا عف طريؽ التعريؼ بسمككيا أك الفات التي تمتاز بيا لتعطي 

 كاممة عنيا.لنا الصكرة ال
الدكر الذم يقكـ بو الفرد في الحياة، سكاء كاف دكرا مينيا أك اجتماعيا...، أم أنيا  -ج

 تعرؼ بفضؿ العمؿ الذم تقكـ بيا.
المكانة كالتقدير كالأىمية الذاتية، كىنا يتـ التركيز عمى مكانة  إلىالصفات التي تشير -د

 .1ي الحدث القصصي"الشخصية القصصية، التي تساىـ كذلؾ في التأثير ف
الشخصية القصصية مف صفاتيا المادية أك تعرؼ مف أحاسيسيا أك الدكر تتشكٌؿ 

الذم تقكـ بو، كلا يشترط أف يككف كائف حي يحرؾ الحدث القصصي، فالخياؿ عالـ غير 
محدكد مما يحؽ لمكاتب حرية اختيار شخصياتو كلك كانت جمادا كىذا كفقا ما يخدـ 

 المكضكع القصصي.

الشخصية القصصية ىي الأساس في  الباحثيف في الشأف السردم أفٌ  رل بعضكي
التحكـ في مسار القصة، باعتبارىا ىي مف تقكـ بسرد الأحداث، فبإمكانيا تسريع السرد 
أك إبطائو أك التكقؼ عنو، كالقياـ كذلؾ بالكصؼ، فيي تؤثر في بنية القصة القصيرة، 

"تتمتع الشخصية بشأف كبير في السرد، : ةكىذا القكؿ يكضح دكر الشخصية القصصي
فيي بؤرة الحكاية كالخطاب معا، ... بؿ قد تتدخؿ ىي نفسيا في تحديد مسار الحكاية 
كتشكيؿ مادتيا الكلبمية إذا أسندت إلييا كظيفة السرد كأجرم الخطاب عمى لسانيا فتقدـ 

جمؿ كتؤخر، كتسرع كتبطئ، كتعرض كتمثؿ، كتسرد كتصؼ، كتضمر كتعرب، كت

                                                           
، 1سيككلكجية الشخصية، محدداتيا، قياسيا، نظرياتيا، دار النيضة العربية، الإسكندرية، طمحمد غنيـ،  سيد -1

 .46، ص1972
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تمعب .1كتمسرح، الأفعاؿ كالأقكاؿ كفؽ منظكر سردم تدرؾ، مف خلبلو، عالميا المتخيؿ"
الشخصية في السرد دكرنا مركزينا، كقد تتحكؿ إلى سارد يتحكـ في بناء الحكاية كصياغة 

 .الخطاب، معبٌرة عف عالميا المتخيؿ بمنظكرىا الخاص كأسمكبيا التعبيرم المتنكع

ية التي تقكـ بيا الشخصية القصصية بديناميكيتيا في حدث الكظائؼ السرد كتكحي
القصة القصيرة، كأف غيابيا يحدث خملب في سيركرتو، بؿ يؤثر في باقي العناصر 
السردية، كنشير أف التراث مميء بشخصيات كثيرة قامت ببطكلات تاريخية، يستطيع 

 أصالة لمنص السردم. الكاتب أف يستميميا في إبداعو الفني، خاصة كأف تكظيفيا يمنح 

 : الزمن-3-3-3

مف العناصر التي تشمؿ جميع العناصر السردية، حيث لا حدث بدكف زمف،  ييعدٌ 
كلا مكاف بدكف زمف، كلا كجكد لإنساف بلب زمف، كقد اىتـ بو الكتٌاب كالنقاد كأخذكه في 

ككف  إلى "كترجع أسباب ذلؾ أكلا: أىميتو في الأعماؿ السردية إلىدراستيـ، كىذا يعكد 
القصة، ككاحد مف الفنكف التصكيرية أك الثيمية، تتجاكب بحساسية شديدة مع ضغكط 
العصر، ... كلما كانت القصة مف الفنكف الزمنية فإف مشكلبت بنائيا كأعرافيا كأساليبيا 

الحديثة  كقضاياه.فالكاتب يكتب عف عصره 2تشكؿ نمطا متشابكا مف قيـ الزمف كعكاممو"
ذلؾ لما يتماشى كيتكافؽ مع متطمبات المجتمع، كالحكي بطبيعتو يكشؼ عف كالمعاصرة، ك 

 يصالو لمقارئ. إحياة أك تجربة أك حادثة، عاشيا الكاتب أك غيره، أك شيء ما أراد 

 : المكان-3-3-4

الذم تجرم فيو مختمؼ الأحداث، حيث يمكف أف  العنصر السردمى  يمثٌؿي المكافي 
اتب كقد يتمثؿ في شخصية مف شخصيات القصة القصيرة، يككف حقيقيا، أك مف خياؿ الك

كيرتبط ارتباطا كثيقا بالزمف، أك ما يعرؼ بالزمكانية، كلممكاف أثر كبير عمى الإنساف فيك 
                                                           

 19، ص 2015، 1شر، الجزائر، طالسرد كالمصطمح، دار ميـ لمنسيدم محمد بف مالؾ، -1
 .38، ص1997، 1الزمف كالركاية، تر: بكر عباس، دار صادر، بيركت، ط ،مندلاك-2
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 باشلارغاستوننجد  -عمى سبيؿ المثاؿ- ذاكرة أحداثو الماضية، كفي ىذا السياؽ
(Gaston Bachelard )أىمية للؤمكنة كمنيا يكلي م(16/11/1962ت-27/16/1884-)و

"فإف ذكرياتنا عف البيكت التي سكناىا، نعيشيا مرة أخرل كحمـ : البيت الذم يقكؿ عنو
يقظة، فإف ىذه البيكت تعيش معنا طيمة الحياة...البيت جسد كركح كىك عالـ الإنساف 

ر ىذا القكؿ عف العلبقة العاطفية العميقة بيف الإنساف كبيكتو الأكلى، يعبٌ .1الأكؿ"
الذكريات المرتبطة بالمكاف، خاصة البيت الذم نشأنا فيو، لا تزكؿ، بؿ تيستعاد في ف

فػالبيت ليس مجرد جدراف، بؿ ىك كياف  ،الكجداف كأحلبـ يقظة، كنحياىا مرارنا في كجداننا
حيٌ، جسده نحيا فيو، كركحه تحيا فينا، كىك العالـ الأكؿ الذم تتشكؿ فيو مشاعرنا الأكلى، 

رتباطنا بالحياة. لذا، يبقى البيت القديـ جزءنا لا ينفصؿ عف ذاكرتنا ككجداننا كىكيتنا، كا
 ميما ابتعدنا عنو.

نما قد يأخذ أبعادا أخرل نتيجة الخياؿ المكاف كلا يتمثؿ  في شكمو اليندسي كحسب كا 
الذم يكظفو الكاتب في الفف القصصي، حسب ما يتطمبو المكقؼ، كمركر الزمف كذلؾ 

كنة أصالة كتراثا، كما أف علبقتو بالإنساف علبقة كطيدة، ككنو يحمي يكسب بعض الأم
الإنساف مف ظركؼ قد تؤثر عميو، كبالتالي فإف "المكاف الذم ينجذب نحكه الخياؿ لا 
يمكف أف يبقى مكانيا لا مباليا، ذا أبعاد ىندسية كحسب فيك مكاف قد عاش فيو بشر ليس 

ؿ مف تحيز، إننا ننجذب نحكه لأنو يكثؼ بشكؿ مكضكعي فقط، بؿ بكؿ ما في الخيا
.كىذا ما يمنح لممكاف قيمة سردية، تمكنو مف المساىمة 2الكجكد في حدكد تتسـ بالحماية"

 خمؿ في الحدث القصصي.  إلىفي بنية القصة القصيرة، كما أف غيابو يؤدم 

 : نشأة القصة القصيرة-4

عربي، فيناؾ أشكاؿ تعبيرية فف القصة القصيرة فنا جديدا عمى المجتمع اللـ يكف 
قديمة تحتكم عمى بذكر القص، فالمقامة إحدل الفنكف التي تظير فييا ملبمح القصة 

                                                           
 .38-37ص ص، 1984، 2باشلبر، جماليات المكاف، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية، لبناف ط غاستكف-1
 .31، صنفسوالمرجع -2
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ك"ما يميز ، حد بعيد لما تتكافر فييا مف خصائص تشبو القصة القصيرة إلىالقصيرة 
المقامة عف القصة القصيرة، ىك أف المقامة تقتصر عمى ىدؼ كاحد كالتعريؼ بمختمؼ 

ب الكدية، أك تعميـ المغة كالأدب عف طريؽ الحيؿ البيانية كالألغاز النحكية كغريب أسالي
كىذا ما يفسر التقارب الكبير بيف الجنسيف الأدبييف كأصالة الفف القصصي،  .1الألفاظ"

 كالاختلبؼ الذم بينيما يكمف في اليدؼ الذم يرمي إليو الكاتب. 

د محاكلات بككاشيك في إرساء ىذا الفف كمنيـ مف يرل أنيا حديثة النشأة، حيث تكج
حيث "تعد القصة القصيرة في الأدب العالمي مف أحدث الفنكف الأدبية، إذ لا يزيد عمرىا 
عمى قرف كنصؼ قرف مف الزماف تقريبا، كقد أشار معظـ الباحثيف ممف تناكلكا تاريخ 

( GiovanniBoccaccio)جيوفاني بوكاتشوالمحاكلات التي ألفيا  إلىالقصة القصيرة، 

في القرف الرابع عشر، باعتبارىا الإرىاصات الأكلى في م(21/12/1375ت –م1313و)
 .2كتابة القصة القصيرة"

( EdgarAllanPoe)إدجار آلان بوثـ يأتي بعده الباحث الأمريكي  
الذم يرل ملبءمة القصة القصيرة لذكؽ الجميكر،  ،(17/11/1849ت-19/11/1819)و

-9819ر "كبعد فترة زمنية طكيمة، يأتي إدجار آلاف بك الأمريكي)ككذا مناسبتيا لمعص
( الذم فضؿ كتابة القصة القصيرة عمى كتابة الركاية، لأنو كاف يشعر دائما أف 9819

القكؿ  يجعمنا ىذا.3الجميكر يرغب في لكف أدبي يتفؽ مع الحياة الحديثة كتطكر العصر"
 إلىعمى الركاية، في زمف ما كىذا راجع  نقؼ عمى أفضمية كتابة كقراءة القصة القصيرة

 حاجة كرغبة المتمقي للئطلبع عمى نص سردم يتكافؽ كحداثة العصر.

                                                           
، ية المعاصرة، ديكاف المطبكعات الجامعية، د.ط، د.ت، الجزائرالالتزاـ في القصة القصيرة الجزائر أحمد طالب، -1

 .198ص
 .199، صنفسوالمرجع  -2
 .ف،  ص نفسوالمرجع  -3
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-11/14/1819)و( Nikolaï Vassilievitch Gogol)جوجولكيميو القاص الركسي 

الذم ساىـ بشكؿ كبير في تطكير القصة القصيرة، "كفي نفس السنة م(14/13/1852ت
( الذم خطا بالقصة 9811-9819) جوجول الروسيالكجكد كلد  إلىبوالتي خرج فييا 

لقد خرجنا جميعا مف  لترجنيفالقصيرة خطكة كاسعة نحك التطكر، كلعؿ العبارة المشيكرة 
، كمكانتو جوجولالدكر البارز الذم قاـ بو ىذا القكؿ كشؼ ي .1تحت معطؼ جكجكؿ"

طؼ التي صكر فييا ضمف كتٌاب القصة القصيرة، كمف بيف قصصو نجد قصة المع
جعؿ المعطؼ كشخصية قصصية، كتكظيؼ مثؿ  إلىضافة إجانب مف حياة الإنساف، 

 نما يدؿ عمى تطكر فف القصة القصيرة. إىذه العناصر السردية، 

 )Guy de Maupassant )جي دي موباسانظير  جوجولكبعد إسيامات 

رح عمى مس (1861-1914) (Anton Tchekhov) وتشيخوف (1851-1893) 
الحياة القصصية، إذ ساىـ كؿ منيما بدكره في رسـ الملبمح كالمميزات التي تنفرد بيا 

 المحاكلات في إثراء الفف القصصي بشكؿ عاـ. ساىمت ىذىالقصة القصيرة، ك 

كجكد ملبمح القصة القصيرة عند العرب، إذ كانكا يقصكف بعض ىذا ينفي  لاك 
ببعض الأجناس الأدبية التي تحمؿ سردا القصص التي تحتكم عمى الأخلبؽ، كاىتماميـ 

ص الأساطير كالخرافات كالأمثاؿ التي تنطكم عمى مغزل صاىتـ العرب بق إذللؤحداث، 
كمع تطكر حياتيـ الاجتماعية كالثقافية  كحركبيـ، كما صكركا أياميـ مكعظةأخلبقي أك 

 .2ظير عندىـ الخبر شكلب مف أشكاؿ القصة في بداياتيا الأكلى

نو يصعب عمينا تصكر مجتمع أك عصر دكف كجكد قصة أك حكي، مما كىكذا فإ
يحيؿ عمى أقدمية الفف القصصي كأف العرب كانكا يممككف قسطا مف القصص التي 
بإمكانيا أف تككف ميدنا كأرضا خصبة، ينيؿ منيا الكاتب كيؤسس ليذا الفف، ككجكد 

                                                           
 .199السابؽ، صالمرجع -1
 .198-197ص ص  ينظر، المرجع نفسو، -2
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أسيس مشركع حكؿ القصة نماذج قصصية تراثية دلالة كاضحة عمى عراقتو، مما يسمح بت
 عصرنتيا. إلىالقصيرة، بداية مف تراثيا 

ذا ذىبنا   أسبقية معرفة فف القصة القصيرة لدل الكطف العربي أك المجتمع  إلىكا 
الأكربي، فيذا قد اختمؼ فيو فمنيـ مف يرل أف بعض الفنكف السردية التراثية كالمقامة 

لمقياس لمحكـ بينيما، كمنيـ مف عدىا كغيرىا مف الفنكف التي تعتمد عمى الحكي، ىي ا
 فنا قائما بذاتو يتصؼ بعناصر سردية، تمكنو مف تصنيفو ضمف النصكص السردية.

أقدمية معرفة العرب لفف القصة، متمثمة  إلى سمير عبد الفتاحكىنا يشير الباحث 
يا قائمة بذاتيستبعدىا ككنيا فنكف مة كالمقامات، كغيرىا، كمنيـ مف في ألؼ ليمة كلي

القكؿ بأننا عرفنا القصة  إلى"كفي كطننا العربي ىناؾ مف يذىب : كيتجمى ذلؾ في قكلو
قبؿ أف يعرفيا الأكربيكف، كىناؾ مف يستبعد ذلؾ عمى اعتبار أف ألؼ ليمة كليمة كمقامات 
اليمذاني كالكىراني كالحريرم كتجميات المتصكفة كغيرىا فنكف قائمة برأسيا يصح أف يتفرد 

حكؿ أسبقية العرب في معرفة القصة، ؛ بمعنى أفٌ ىناؾ خلبفنا يدكر 1العربي" بيا الأدب
بيف ، ك كتجميات الصكفية بيف مف يراىا متجسدة في تراثيـ السردم كألؼ ليمة كالمقامات

 .مف يرل أف ىذه الفنكف مستقمة عف القصة الغربية كلا تيقاس بمقاييسيا

الساحة الأدبية، إلا أنو  إلىكلكجو إف فف القصة القصيرة رغـ أقدمية أك حداثة 
صعكبة الإنتاج  إلىالسبب في ذلؾ قد يعكد ك لميمؽ الدراسة الكافية لمعرفة خباياه، 

القصصي القصير حيث يتطمب كاتب ذك معرفة كثقافة كافية، متمكنا مف تكظيؼ 
كتابة العناصر السردية بشكؿ يتناسب كحاجة المجتمع أك القراء، فالكاتب قد يجد ييسرا في 

بعض الأجناس الأدبية، التيقد لا تحتاج لتمخيص أك تكثيؼ في سرد الأحداث، كمف ىنا 
فالأفضؿ الدعكة لقراءة ىذا الفف بعمؽ كتحفيز القراء للبطلبع عمى محتكاه، لما قد يككف 

 فيو مف فكر.

                                                           
 .18سمير عبد الفتاح، القصة القصيرة في مصر، الجيؿ الخامس نمكذجا، د.ف، مصر، د.ط، د.ت، ص-1
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ا مف طرؼ الكتاب كالنقاد، حيث في العالـ العربي اىتمامن القصة القصيرة لقيت ك 
العالـ العربي كقد تمثمو محمد تيمكر  إلىعمى تطكيرىا، إذ "انتقؿ ىذا الفف الحديث عممكا 

كعيسى عبيد كشحاتة عبيد كحسف محمكد، كتقدـ عمى يد المدرسة الحديثة أحمد خيرم 
سعيد كمحمكد طاىر لاشيف كحسف فكزم كسعيد عبدة كيحي حقي كمحمكد تيمكر 

مف بينيـ نجيب محفكظ كيكسؼ الشاركني  كغيرىـ، ثـ طكره بعد ذلؾ نخبة مف الكتاب
كيكسؼ إدريس كالطيب صالح، كغيرىـ مف الكتاب الذيف مازالكا يبذلكف الجيد تمرسا 

ثراء مف أجؿ الارتقاء بيذا الفف الحديث" جيكد الكتاب العرب في  يذا.يكشف1كتطكيرا كا 
ائتيا في مدة ميزة كطبيعتيا كقر  إلىتطكير فف القصة القصيرة، كتنكع مكاضيعيا إضافة 

 قصيرة مف الزمف، فيي تحتاج لكاتب بارع يعرؼ الأدكات الفنية لصياغتيا بشكؿ جيد.

أف القصة العربية، لـ تكف حديثة (-م1944)و عمر بن قينة كيرل الكاتب الجزائرم
الكلادة بؿ ليا جذكر تمتد لمشكؿ القصصي العربي التراثي، كأف اكتماؿ شكميا الفني ارتبط 

ريف، كجاء نتيجة احتكاكيا بالفكر كالأدب الغربي، كتأثرىا بالقصة الغربية في بالقرف العش
"كلمقصة العربية عمكما : مختمؼ خصائصيا، شكلب كمضمكنا، كيكمف ىذا في قكلو

أصكؿ في أياـ العرب كفي أشكاؿ القص القرآني، كأسمكب المقامات منذ فجر النيضة 
كميا الفني المتطكر ارتبطت بالقرف العشريف، العربية في عصكرىا الأكلى، لكف نشأتيا بش

بعد احتكاؾ بنتاجات فكرية كأدبية في الغرب، فتأثرت ىذه النشأة القصصية بالقصة 
طكلا : الأكركبية، حدثا كشخصيات، كسكل ذلؾ مف قكالب لاحقة، كما تأثرت بيا شكلب

ؿ الحكي في ىذا القكؿ أشكامف يتضح .2كقصرا، عناصر كأسمكبا، كصيغا فنية مختمفة"
مختمؼ الإبداع السردم، ككذا حضكره في النص القرآني الذم يتميز بالثراء السردم 
لمختمؼ القصص، التي تعد أحسف القصص كأبمغيا، كنزكؿ القرآف الكريـ كاعتماده عمى 

                                                           
 .200،  صالسابؽالمرجع -1
 .164، صتاريخا كأنكاعا كقضايا كأعلبما عمر بف قينة، في الأدب الجزائرم الحديث،-2
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أذىاف الناس، كالأكيد أف الكتاب العرب  إلىالقصص لـ يكف عبثا، انما قد يككف الأقرب 
 ، كككظفكه ضمف قصصصيـ.قد اقتبسكا منو

 : نشأة القصة القصيرة الجزائرية-5

عرفت القصة القصيرة الجزائرية حسب الدارسيف، تأخرا في ظيكرىا عمى غرار 
الكطف العربي، كذلؾ لظركؼ خاصة أثرت في سيركرتيا الزمنية، كيؤكد ذلؾ الباحث 

 إلىئرية متأخرة بالنسبة "نشأت القصة القصيرة الجزا: في قكلو عبد الله الركيبيالجزائرم 
القصة في العالـ العربي، نتيجة كضع خاص كظركؼ عرفتيا الجزائر دكف غيرىا مف 
الأقطار العربية، كقد أحاطت ىذه الظركؼ بالثقافة العربية في الجزائر فأخرت نشأة 

تأخر ظيكرىا عدـ كجكدىا انما قد تككف بعض القصص التي يغمب لا يعني  .1القصة"
ع الشفيي، كقد تككف ىناؾ قصص ىادفة أك ذات مغزل كقد يصعب التدكيف عمييا الطاب

 في مرحمة يككف فييا الإنساف قميؿ الاطلبع عمى الجانب الفني.

انقطاعيا عف بلثقافي، الذم مرت عميو، الجزائر الضعؼ ا إلىكيرجع سبب التأخر  
الرئيسي ليذا التأخر  "السبب: مصادر الثقافة التي ينيؿ منيا الباحثكف العرب، كىكذا فإف

ىك الضعؼ الثقافي بصفة عامة، الذم كانت تعيشو الجزائر في ىذه المرحمة بسبب 
ييعزل التأخر الثقافي في الجزائر بمعنى أنو  .2انقطاعيا عف المنابع الحية لمثقافة العربية"

المنابع تمؾ المرحمة أساسنا إلى الضعؼ العاـ في الحياة الثقافية، نتيجة الانقطاع عف  في
الحية لمثقافة العربية، بسبب الاستعمار الفرنسي الذم سعى إلى طمس اليكية الكطنية 

فقد أدٌل ىذا الانفصاؿ عف الجذكر الثقافية كالمغكية إلى تراجع الإنتاج الفكرم  ،كالمغكية
 كالأدبي، كعرقمة تطكر الأجناس الأدبية الحديثة، كمنيا فف القصة.

                                                           
 .10، ص1977، 3عبد الله الركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، الدار العربية لمكتاب، ليبيا، تكنس، ط-1
، 2008، ديسمبر18زارة الثقافة، الجزائر، عددالقصة الجزائرية القصيرة، مجمة الثقافة، تصدرىا ك مصطفى فاسي، -2

 .88ص
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، استحالة تشكؿ القصة القصيرة عبد الله الركيبيرم كيرل أيضا الباحث الجزائ
الجزائرية، في صكرتيا الطبيعية كىذا نتيجة محاكلات لطمس المغة كالثقافة العربية، جراء 

عرقمة ظيكر القصة القصيرة  إلىالاستعمار، كبالتالي فيك أحد الأسباب الذم أدل 
زائرية أف تكلد كتنمك كلادة كنمكا "لـ يكف بإمكاف القصة الج: الجزائرية مؤكدا ذلؾ بقكلو

طبيعييف في بمد صب فيو الاستعمار عمى المغة العربية كالثقافة العربية كؿ ما في جعبتو 
مف كسائؿ الضغط كالقير لمحكىا كالقضاء عمييا... ليذا كاف طبيعيا أف تتعثر القصة في 

لاستعمار التي تعثرت نشأة القصة الجزائرية بسبب سياسات ا؛ أم 1نشأتيا كتطكرىا"
حاربت المغة كالثقافة العربية، مما حاؿ دكف كلادتيا كتطكرىا الطبيعي في بيئة قيمع فييا 

 .كؿ تعبير كطني أصيؿ

ذا تحدثنا عف نشأة القصة القصيرة في شكميا، نجد المقاؿ القصصي الذم يعد  كا 
لأخرل، كفي البذرة التي نمت منيا القصة القصيرة كقد شيد تطكرا عف باقي المقالات ا

"يعد المقاؿ القصصي الشكؿ البدائي : عبد الله الركيبيىذا الصدد يقكؿ الناقد الجزائرم 
الأكؿ الذم بدأت بو القصة الجزائرية القصيرة، كقد تطكر المقاؿ القصصي عف المقاؿ 

الكثير مف قرائو، المقاؿ استيكل .2الأدبي بؿ تطكر عف المقاؿ الإصلبحي بالدرجة الأكلى"
عندما عندما حمؿ في طياتو الجانب القصصي، فيك إرىاصات تشكيؿ القصة  خاصة

 القصيرة، يمييا دكر الصكرة القصصية التي ساىمت كذلؾ بشكؿ كبير في نشأتيا.

يكاصؿ الحديث عف نشأة القصة القصيرة، مبرزا دكر كأىمية الصكرة القصصية، ك 
ف إذرة الأكلى لبداية القصة فىي الب"إذا كاف المقاؿ القصصي : كمتمثلب ذلؾ في قكلو

المقاؿ ؛ أم إفٌ 3الصكرة القصصية ىي البداية الحقيقية لمقصة الجزائرية القصيرة"
                                                           

الأكراس في الشعر العربي، كدراسات أخرل،الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، د.ط، عبد الله الركيبي، -1
 .143، ص1982

، 1998مظاىر التجديد في القصة الجزائرية، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، د.ط، مخمكؼ عامر، -2
 .51-50ص ص

 51، صنفسوالمرجع -3
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القصصي ميٌد لظيكر القصة في الجزائر، لكف الصكرة القصصية شكٌمت انطلبقتيا الفنية 
 .الحقيقية، إذ جسٌدت ملبمح القصة القصيرة بعناصرىا السردية الكاممة

حديث عف العكامؿ التي إلى الحديث عف نشأة القصة الجزائرية القصيرة اليقكدنا 
 :ساعدت عمى نشأتيا كسنكضح ذلؾ في الأسطر الآتية

 : العوامل التي ساعدت عمى نشأة القصة القصيرة، قبل الاستقلال-6

 : ساىمت بعض العكامؿ في نشأة القصة القصيرة الجزائرية

 : الحركة الوطنية-6-1

لثكرة الجزائرية تصكير الحرب، ككذا المكاطف الجزائرم في حالاتو حاكؿ كتٌاب ا
الدفاعية عف كطنو، حيث قامكا بتصكير حكادث الثكرة الجزائرية، كبطكلة الشعب في 
الكفاح، كبيذا فقد "تميز كتاب جيؿ الثكرة بأنيـ ذكك فضؿ كبير عمى تطكير الفف 

ت كالأربعينات كقدمكا جيكدا إبداعية القصصي الجزائرم، تجاكزكا بفنيـ مرحمة الثلبثينا
عبرت عف ظركؼ الحرب كصكرت نضاؿ الإنساف الجزائرم لطرد المستعمر خصكصا 

؛ يفيد 1( كبذلؾ أسيـ الأدب في دعـ الثكرة"9961-9911في أثناء الحرب التحريرية )
عب جيؿ الثكرة أسيـ في تطكير القصة الجزائرية، فعبٌر بإبداعو عف نضاؿ الشالقكؿ بأفٌ 

ا لمثكرة ككسيمة لمقاكمة الاستعمار  أثناء حرب التحرير، كجعؿ مف الأدب صكتنا داعمن
 .بالكممة

التي عايشت الثكرة ( -م13/12/1936-)وزهور ونيسيكترل الكاتبة الجزائرية 
: الجزائرية، بضركرة كتابة أحداث الثكرة كنقميا كذلؾ حفاظا عمييا مف النسياف، قائمة

مف الآف إف كنا نريد حياة جديدة، متغيرة عف الماضي القريب، في "فيجب إذف أف نبدأ 
نقؿ كتجسيد مجمكع كتفاصيؿ كخطكط ثكرتنا، كبالتالي ثكراتنا مف كىاد النسياف، كقبؿ أف 

                                                           
، 14القصة الجزائرية المعاصرة بيف النشأة كالتطكر، مجمة آفاؽ عممية، جامعة تمنراست، الجزائر، مجأحمد بكعافية، -1
 .425، ص2022، 3ع
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يدعك ىذا القكؿ إلى .1تدفف أك تدخميا الأغراض، كلا نقكؿ الزيؼ كالتشكيو كالأحقاد"
يؿ الثكرة الجزائرية، بكؿ ما تحممو مف معافو ضركرة البدء العاجؿ في تكثيؽ كنقؿ تفاص

كتضحيات، حفاظنا عمى ذاكرتيا مف النسياف أك التحريؼ المتعمد، قبؿ أف تيدفف حقائقيا 
كيؤكد أف بناء حياة جديدة لا يمكف أف يتحقؽ دكف  ،أك تشكىيا المصالح الضيقة كالأىكاء

كىك  ،ي قامت عمييا الثكرةكعي جماعي صادؽ بالتاريخ، كاستمرار في ترسيخ القيـ الت
نداء كطني لحماية الذاكرة مف التزييؼ، كلربط الأجياؿ الجديدة بجذكرىا الحقيقية بعيدنا عف 

 التلبعب أك التكظيؼ السمبي لمماضي.

 : دور الصحافة-6-2

لصحافة الدكر البارز في نشأة القصة القصيرة الجزائرية، حيث عممت عمى ا لعبت
زائرية، كأسيمت في عرض مضمكنيا، خاصة كأنيا كانت عمى نشر القصص القصيرة الج

اتصاؿ مباشر مع القراء، كمف أبرز الصحؼ التي اىتمت بنشرىا تمؾ التي أصدرتيا 
جمعية العمماء المسمميف، كالتي كاف ىدفيا إبراز مكانة المغة العربية ككذا الكتابة حكؿ 

"كقد أصدرت جمعية العمماء : ذلؾمكضكع الثكرة كأحداثيا، كيحضر ىذا القكؿ الذم يؤكد 
مجمكعة مف الصحؼ التي لعبت دكرا بارزا في تطكر الصحافة العربية بالجزائر، كىي 
صحؼ البصائر كالمنتقد كالشياب كالإصلبح، كقد استطاعت مدارس جمعية العمماء مع 
صحافتيا أف تعيد لمغة العربية كيانيا مف جديد، كأف تنشئ جيلب جديدا مف الكتاب 

يمخٌص ىذا القكؿ الدكر الكبير الذم قامت بو .2لشعراء يؤمف بضركرة تحرير الجزائر"كا
جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف في إحياء المغة العربية كتطكير الصحافة الكطنية 

نشاالصحؼ إصداربالاستعمار الفرنسي،  أثناء مدارس حرٌة نشرت الكعي الكطني ء، كا 
ت ىذه الجيكد في إعادة الاعتبار لمغة العربية، كتككيف جيؿ فقد ساىم ،كالفكر الإصلبحي

                                                           

 .15، ص1983النثر الجزائرم الحديث المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، د.ط، محمد مصايؼ، 1-
الصحافة العربية في الجزائر، دراسة تحميمية لصحافة الثكرة الجزائرية، المؤسسة الكطنية الرحمف، عكاطؼ عبد -2

 .19-18ص ص، 1985لمكتاب، الجزائر، د.ط، 
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مثقؼ مف الكتٌاب كالشعراء آمنكا بضركرة تحرير الجزائر، فكانت الصحافة كالتعميـ أدكات 
 .فعالة في مقاكمة المسخ الثقافي كالاستعمار، كمقدمة ضركرية لثكرة التحرير

 : دور المقالة-6-3

صة القصيرة الجزائرية حيث كاف ىك الآخر الصكرة ساىـ المقاؿ بدكره في نشأة الق
البدائية لتشكيميا، كبعد أف كاف ذا مكضكع إصلبحي، تطكر كركز عمى الحكار الذم 
استجاب لمتطمبات الحقبة الزمنية آنذاؾ، نتيجة عكامؿ حمت بالمجتمع الجزائرم، ككعييـ 

 الأدبي. كتفتحيـ عمى الثقافات الأخرل، كبالتالي انعكاسيا عمى النتاج

"أف القصة الجزائرية ظيرت في إلىم(2118ت-1957)وبطيشريبط أحمد شر كيذىب 
صكرتيا الأكلى عمى شكؿ مقاؿ قصصي امتزجت فيو الأنكاع الأدبية الأخرل كالمقامة 

نو نشأ في بدايتو الأكلى متأثرا  بالمقاؿ -خصكصا في مكضكعاتو–كالركاية كالمقالة، كا 
ث أف طكر عنصر السرد كالمكضكعات الإصلبحية، فاعتنى الديني الإصلبحي كلكنو مالب

كثيرا في مرحمتو الثانية بالحكار حتى يستجيب لكثرة الآراء كاختلبفيا، كالتي نشأت متأثرة 
بفضؿ عكامؿ عديدة شيدىا المجتمع الجزائرم بعد الحرب العالمية الثانية كتطكر الكعي 

إمكانية تداخؿ يشير القكؿ إلى  .1يرىـ"الكطني كتفتح الكتاب الجزائرييف عمى ثقافات غ
الأجناس الأدبية كتفاعميا مع فف المقاؿ، كأنو ميد لبناء القصة القصيرة، كقد تطكر ىذا 

 الفف في مرحمة متقدمة، مكظفا الحكار كتقنية سردية نظرا لحاجة كلظركؼ تتطمب ذلؾ.

مؼ الفنكف فالمقاؿ مف الفنكف التي عممت عمى إبراز فف القصة القصيرة كمخت 
الأدبية، كقد ارتبط بظيكر الصحافة مما يدؿ عمى حداثة ىذا الفف، كلا يعني عدـ كجكده 

-م29/11/1929)وسماعيلإعزالدين في تاريخ العرب، كفي ىذا الصدد يقكؿ 

"كممة المقالة مف حيث دلالتيا الفنية تعد محدثة في أدبنا العربي، : م(11/12/2117ت
الكراء أكثر  إلىندنا يرتبط بتاريخ الصحافة كىك تاريخ يرجع بنا كالحؽ إف تاريخ المقالة ع

                                                           
 .50، صية في القصة الجزائرية المعاصرةشريبط أحمد شريبط، تطكر البنية الفن-1
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مف قرف كنصؼ قرف بكثير، كبذلؾ يككف المقاؿ قد دخؿ في حياتنا الأدبية بعد أف أخذ 
المقالة في الأدب العربي فف حديث ؛ بمعنى أفٌ 1في الآداب الأكربية كضعو الحديث"

الأدبية متأثرة بالآداب الأكركبية التي  ارتبط ظيكره بنشأة الصحافة، كقد دخمت حياتنا
 سبقتنا في تطكير ىذا الفف كتثبيت معالمو.

إضافة لدكر المقالة كالصحافة كالحركة الكطنية في نشأة القصة القصيرة نجد دكر 
 التأثير المشرقي كالأخذ مف ثقافة الشعكب الأخرل، كتكظيفيا في الفنكف السردية.

 : التأثير المشرقي-6-4

لاحتكاؾ بثقافة الشعكب بدكره في إثراء القصة القصيرة بتنكع أساليبيا اساىـ 
كمكضكعاتيا، كترجمة القصص كالكتابات التي تخدـ الشأف القصصي، كبيذا فإنو "يمكف 
القكؿ أنو بعد الحرب العالمية الثانية، أصبح الأدب العربي يتكفر عمى رصيد ميـ مف 

فعؿ تعمؽ الاحتكاؾ بالغرب كامتزاج الثقافات الكتابات القصصية القصيرة كالطكيمة، ب
شيد الأدب العربي بعد ؛ أم 2كنشاط الترجمة كتعمـ العرب لغات أجنبية كثيرة كمختمفة"

الحرب العالمية الثانية تطكرنا ممحكظنا، خاصة في فنٌي القصة القصيرة كالركاية، حيث 
ربية، كنشاط الترجمة، كتعمـ تراكـ رصيد سردم ميـ، نتيجة ازدياد الاحتكاؾ بالثقافة الغ

العرب لغات أجنبية متعددة، ما أدل إلى انفتاح الأدب عمى تجارب كأساليب جديدة، 
 .كساىـ في تطكير بنيتو الفنية كالتقنية

كرغـ الاحتلبؿ كالظركؼ التي مرت عمى الكاتب الجزائرم إلا أنو لـ يبؽ ساكنا، بؿ 
تجربتيـ، محاكلا التعبير عف ذاتو في قالب أخذ مف كتابات الرحالة العرب، كاستفاد مف 

قصصي يقاكـ بو كيحكي فيو عف لكعتو التي مر عمييا أثناء الثكرة كىكذا فإنو "لـ يقؼ 
الجزائريكف مكتكفي الأيدم، بؿ ابتكركا أساليب مختمفة لممقاكمة كاسترجاع الذات 

                                                           
 .8-7ص ، ص2006، 1ف، د.ب، طالمقالة في الأدب العربي، مكتبة فمسطيطمعت صبح السيد، -1
 .47مخمكؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة القصيرة، ص-2
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لتكاصؿ بطرؽ الضائعة، كلـ يكف لدييـ أفضؿ مف التكجو نحك المشرؽ العربي، فتـ ا
الجزائر مثؿ محمد عبدة كأحمد شكقي كرحلبت  إلىمنيا رحلبت المشارقة : شتى

المشرؽ كمنيـ حمداف الكنيسي كابف باديس كالبشير الإبراىيمي  إلىالشخصيات الجزائرية 
البحث عف اليكية الكاتب الجزائرم مف مكٌف .1كالكرتلبني كأحمد رضا حكحك كغيرىـ"

تقاليد كأصالة، فكاف لمرحمة عبير عف كيانو كما لو مف عادات ك اتخاذ سبؿ متعددة لمت
 لمعرفة ما يشترؾ فيو الكطف العربي، ككف الإبداع الجزائرم جزء منو. مناسبه  حضكره 

 م(13/11/2123ت-م11/17/1935)ومك مرتاضعبد المكيشير الكاتب الجزائرم 

العربي مع الإشارة لممشارقة لظاىرة التفاعؿ الثقافي كالأدبي بيف الجزائر كبمداف المشرؽ 
ذا كاف المشارقة بحكـ ظركؼ : في سبقيـ كنيميـ مف النتاج العربي التراثي، فيقكؿ "كا 

الاغتراؼ مف ينبكع الثقافة العربية التراثية،  إلىتاريخية... استطاعكا أف يككنكا سباقيف 
أكؿ الأمر في مكقؼ  كحتى الثقافة الغربية العصرية، فإف المغاربة كمنيـ الجزائريكف، كانكا

أفٌ الكتٌاب العرب كعمى رأسيـ الكاتب الجزائرم،  ؛أم2الآخذ مف الثقافة العربية المشرقية"
قد استزاد كاستفاد مف التراث القصصي، مما يشكٌؿ عنده سعة الإطلبع، مما يسيؿ عميو 

 .كتابة القصة القصيرة، كاستمياـ التراث لما يتناسب مع حاجة المجتمع كمتطمباتو

 : مراحل تطور القصة الجزائرية القصيرة-7

 : تطكرت القصة القصيرة الجزائرية كفقالمراحؿ ساىمت في تشكيميا كتتمثؿ في

 : مرحمة المقال القصصي-7-1

حمؿ المقاؿ القصصي في مضمكنو مزيجا مف القصص كالركاية كالمقامة، حيث 
مقصة القصيرة، خاصة كأنو ركز عمى نقؿ الحدث بكاقعيتو، إلا أنو شكؿ مرحمة بدائية ل

حد  إلىالكصؼ  إلىفضاء يتسع لطكليا، كعناصرىاحيث "كاف الكاتب يميؿ فيو كثيرا 
                                                           

 .48-47، ص صالسابؽالمرجع  -1
 .48، صنفسوالمرجع -2
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النقؿ الحرفي لمكاقع كاف المقاؿ  إلىإثقاؿ النص انصب الاىتماـ عمى الأحداث، كالميؿ 
 نو خميط مف المقالة كالركاية كالمقامةإعبارة عف مزيج مف القصة كغير القصة  يالقصص

كالحكاية شخصيات ثابتة لا تنمك مع الحدث النبرة الخطابية المحممة بالكعظ كالإرشاد 
المقاؿ القصصي اتٌسـ في بداياتو بطابعو اليجيف، فكاف بمعنى أفٌ ، 1لأىداؼ إصلبحية"

ا مف المقالة كالمقامة كالحكاية، يغمب عميو الكصؼ المفرط، كالنقؿ المباشر لمكاقع،  مزيجن
ة، كخطابو كعظي إصلبحي، مما أضعؼ نضجو الفني كفف قصصي كشخصياتو ثابت

 .مستقؿ

 : مرحمة الصورة القصصية-7-2

اىتمت الصكرة القصصية بالدقة في رسـ الحدث كالشخصية، كما يترجـ الحكار  
أفكار الكاتب، ككصؼ الكاقع دكف التطرؽ لمتحميؿ، كاعتماد العبارات القديمة، فيي تتمثؿ 

لحدث كما ىك رسـ الشخصية في ذاتيا كفي ثباتيا بطريقة لا تتفاعؿ في "الاىتماـ برسـ ا
فييا مع الحدث الحكار يعبر عف أفكار الكاتب في إسقاط كاضح عدـ التركيز بالاستطراد 
في ذكر التفاصيؿ كالجزئيات السرد يختفي فيو الإيحاء كيسيطر الكعظ كصؼ الكاقع دكف 

الطكيمة كالتراكيب القكية القديمة بركح تعميمية تحميمو اعتماد الأسمكب المسترسؿ كالجمؿ 
بدايات السرد القصصي بضعؼ فني كاضح، تجمٌى في  ؛ يشير القكؿ إلى تميٌز2كاضحة"

رسـ الأحداث كالشخصيات بطريقة جامدة، كحكارات تعكس فكر الكاتب لا الشخصيات، 
 .ع تعميمي مباشرمع غياب الإيحاء كتحميؿ الكاقع، كاعتماد أسمكب تقريرم طكيؿ ذم طاب

 

 

 
                                                           

 .53، صمخمكؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة القصيرة-1
 .ص ف، المرجع نفسو-2
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 : مرحمة القصة الاجتماعية-7-3

تعد القصة الاجتماعية كسيمة لمكاتب لمحديث عف قضايا مجتمعو، "كأبرز مف يمثميا 
، فالفرد يؤثر كيتأثر بالمجتمع، كالكتابة 1"9911 إلى 9917أحمد رضا حكحك مف 

 القصصية حاكلت التعبير عف قضايا المجتمع كتصكير حالتو. 

 : القصة المكتوبة خارج الوطنمرحمة -7-4

كتب الأدباء الجزائريكف قصصا قصيرة خارج كطنيـ، فكتبكا عف الثكرة الجزائرية بقمـ 
الغربة، ككاف تكاجدىـ في البمداف العربية فرصة لعرض دراستيـ القصصية، كتزامنا مع 

عريؼ ليذه تطكر الدراسات الأدبية العربية، كما استفادكا مف ترجمةالآداب الأكربية، ككت
المرحمة لمفف فتعني ما كتبو "الأدباء الجزائريكف المقيمكف خارج الكطف كقد ساعدىـ 
كجكدىـ في بمداف عربية عمى مكاكبة تطكر الأدب العربي عامة كالفف القصصي منو 

المغة العربية، ككجدكا فرصا سيمة  إلىخاصة، كاستفادكا مما ترجـ مف الآداب الأجنبية 
قد كاف ينظر إلييـ عمى أنيـ ممثمك الثكرة الجزائرية، أىؿ لمعكف كالتشجيع لنشر أعماليـ، ف

.يظير مف ىذه المرحمة اىتماـ الكتٌاب 2بغض النظر عف المستكل الفني لأعماليـ"
 المغتربيف بالأدب الجزائرم، كتسجيؿ أحداث الثكرة الجزائرية عف طريؽ الفف القصصي. 

 : ة منذ الاستقلالمرحمة القصة الاجتماعية/السياسي-7-5

عمى  لمجتمعو، فقد كاف لممكاضيع الاجتماعية كقعه إذا كاف الأديب مرآة عاكسة 
مف فقر كحرماف،  المستعمرو خمف ،كمانفكس الأدباء الجزائرييف، إضافة لمدافع الثكرم

كجيؿ كحالة مأساكية كحياة صعبة الظركؼ الاجتماعية التي عاشيا كعايشيا الجزائرم، 
أىـ الظكاىر الاجتماعية التي جسدىا كتاب القصة، ظاىرة الفقر، التي خمفيا إذ إفٌ "مف 

الاستعمار...كعنصر الاحتياج المادم ىك المحكر الأساسي الذم تتفرغ عنو عدة قضايا 
                                                           

 .54-53، ص صالسابؽالمرجع -1
 .54، صالمرجع نفسو-2
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كمشاكؿ، مثؿ تفشي الأمراض الاجتماعية المتعددة كأىميا انتشار الجيؿ كالأمية، 
.فالقصة القصيرة كانت نافذة كمتنفسا 1. إلخ"كالمرض، كالانحلبؿ الخمقي، كاليجرة..

لمتعبير عف خمجات النفس، كتعبيرا عف تأزـ الحالة الإنسانية كالاجتماعية، فكاف الكاتب 
 الجزائرم بحاجة لسرد مختمؼ الأحداث المحيطة بو، في قالب قصصي يشفي غميمو. 

أثرت في كقد برزت بعض القصص التي عبرت كنقدت الأكضاع الاجتماعية التي  
حالة المكاطف الجزائرم، كىذا ما يكحي بالتطكر الفني لمقصة القصيرة، كقدرة الكاتب عمى 
التحكـ فييا، ككيفية تكظيؼ عناصرىا كأحداث القصة لإيصاليا لمقارئ، "كتعد القصص 
"المصير" ك"المأساة" ك"الطاحكنة" مف بيف القصص التي تناكلت بالتحميؿ كالنقد مختمؼ 

كنلبحظ مف .2كضاع الاجتماعية السيئة كانعكاسيا عمى الإنساف الجزائرم"الجكانب كالأ
عناكينيا الدقة في اختيارىا بما يناسب الكضع المعاش، إضافة لتكظيؼ الرمز الذم يكحي 
بارتقاء الفكر، كالتعبير عما يجكب خاطر الكاتب، كىك مف الأدكات البارعة التي تحتاج 

المنشكد، كىذه القصص السالفة الذكر تبرز إبداع  اليدؼ إلىتكظيفا محكما لمكصكؿ 
الكتاب الجزائرييف في استعماؿ مختمؼ العناصر السردية، كتكظيفيا في نسج الحدث 

 القصصي ببراعة، ككذا ميدا لتشكيؿ فف القصة القصيرة. 

أنيا قد مرت  إلىالإطلبلة حكؿ نشأة القصة القصيرة الجزائرية ىذه مف  نخمص
ىا كلـ تتشكؿ في البداية بصكرتيا الكاممة، بؿ مرت بمراحؿ بظركؼ أخرت ظيكر 

لتطكرىا، كقد ساعدت عدة عكامؿ في نشأتيا، حتى كصمت لمرحمة النضج الفني، كقد 
 أبدع الكتاب الجزائريكف في كتابتيا أمثاؿ زىكر كنيسي كالسعيد بكطاجيف كعلبكة ككسة. 

                                                           
 .137الالتزاـ في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة، ص أحمد طالب، -1
 نفسو، ص ف.المرجع  -2
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 تمهيد

جزءنا مف العممية الإبداعية، بكؿ أنكاعو  تكظيؼ التراث في النصكص السردية ييعدٌ 
كأشكالو، حيث أصبح يفرض نفسو بالحضكر في شتى الإبداعات الأدبية، فلب مناص 
منو، فيك ذاكرة الإنساف التي يستقي كينيؿ منيا ما يخدـ مكضكعو كفؽ تصكرات 

الذم خاض  سعيد يقطينكمعطيات حداثية كعصرية، كنستحضر قكؿ الباحث المغربي 
أم نص  فٌ ف الممارسة النصية لأ"إف تكظيؼ التراث جزء م: ذا المجاؿ حيث يقكؿفي ى

كيفما كاف جنسو أك نكعو أك نمطو يدخؿ في تفاعؿ كاع أك غير كاع مف النصكص 
تكظيؼ التراث ؛ بمعنى أفٌ 1السابقة عميو أك المعاصرة لو فيك جزء مف العممية الإبداعية"

مية الإبداعية، لأنو ييعبٌر عف تفاعؿ النص مع في النصكص الأدبية ىك جزء مف العم
نصكص سابقة أك معاصرة، سكاء بكعي أك دكف كعي، مما يمنحو عمقنا ثقافينا كيجعمو 

 امتدادنا لحكار متجدد بيف الماضي كالحاضر.

زمف مختمؼ عف الماضي لخمؽ"القاص يسعى إذ ، استمياـ التراث كتتعدد دكاعي
ضي كمعطياتو ثـ يشحنيا برؤل الحاضر مشكلب ترنيمة كالحاضر، زمف يستميـ رؤل الما

، كىذا ما يضفي لمسة، عمى النصكص 2مؤثرة تستقطب المتمقي كتخاطب أفكاره كعكاطفو"
بثكب جديد ككعي جديد، يؤثر كيستميؿ المتمقي نظرا لمعلبقة بيف ىذا الأخير كبيف النص 

 القصصي. 

العممية الإبداعية، فالقاص يسرد أحداث مف  االعكدة لمتراث كالاستمياـ منيجزءن تعدُّ ك 
حداث قطيعة معو،  ماضية كفقا لما يقتضيو المكقؼ، كمف الصعب التخمي عف التراث كا 
كما أف الاكتفاء بالتراث كالبقاء ضمف بكتقتو، قد يؤثر سمبا عمى الإنساف، كىذا مايحيؿ 

                                                           
 .16، ص2012حسف النعمي، الراكم، حي الشاطئ، جدة، -1
طر، التراث كالسرد، إدارة البحكث كالدراسات الثقافية، كزارة الثقافة كالفنكف كالتراث، الدكحة، قحسف عمي المخمؼ، -2
 .212، ص2010، 1ط
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ف مف يرل أفٌ إمكانية النيكض بو، كتكظيفو كفقا لمتطمبات العصر. كمف الباحثي عمى
"الإغراؽ في مدح الماضي كمثاليتو، كالفخر بو إذا تجاكزت الحدكد المطمكبة لمحماية، 

معكؽ يبتعد بالماضي عف قدرة الأشخاص عف الإفادة منو حيث نقتصر عمى  إلىتنقمب 
، كىذا يعني أف 1تعظيـ البطؿ كنعجز عف محاكاة البطكلة، كنعجز عف محاكاة البطكلة"

 كالاكتفاء بو غير كاؼ لمباحث كلمكاتب المعاصر. ، كليس غايةالماضي كسيمة 

 : أشكاؿ التراث السردم إلىكسنتطرؽ في ىذا الفصؿ 

تختمؼ الأشكاؿ السردية شكلب كمضمكنا، إلا أنيا لـ تخرج عف دائرة الأجناس 
ـ الأدبية كىذا لكجكد التداخؿ كالتفاعؿ بينيا مما يدؿ عمى كجكد علبقة تكامؿ بينيا، كتقس

 : شعيب حميفيقسميف حيث يقكؿ الكاتب كالناقد المغربي  إلىىذه الأشكاؿ 

"كقد جاءت الأشكاؿ السردية جسكرا لتتكاصؿ فيما بينيا رغـ اختلبفيا مف حيث 
البناء كالتيمات في قطبيف كبيريف كاف ليما حضكر متبادؿ كمتكاتر، ىما الشكؿ الخالص 

مة كالسيرة كالحكاية الشعبية كالرحلبت... أما المقا: تضمنت الأشكاؿ الخالصة: كاليجيف
الأشكاؿ اليجينة فيندرج ضمنيا الخبر كالمحكيات الصغرل المتفرقة، ثـ أدب القيامة 

 .2كالتراجـ كالطبقات كأخبار الشعراء كلا تنفصؿ ىذه الأشكاؿ الخالصة عف اليجينة"

نكاع كالمتمثمة كاعتمادا عمى ىذا التقسيـ كبعض الدراسات سنتحدث عمى مختمؼ الأ
-قصص الأمثاؿ-الحكمة-الألغاز–النكادر-اـ العربأي-الأخبار-الخرافة-الأسطكرة: في

 المقامات. -أدب الرحلبت-المغازم كالسير

 

 
                                                           

 .11ضياء العمرم، التراث كالمعاصرة، صأكرـ -1
الرحمة في الأدب العربي، التجنس، آليات الكتابة، خطاب المتخيؿ، الييئة العامة لقصكر الثقافة، شعيب حميفي، -2

 .25، ص2002، 1مصر، ط
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 Mythe: الأسطورة وماهيتها-1

الأسطكرة مف الأنكاع النثرية التي لقيت استخداما كاسعا، مف طرؼ القاص  تيعدٌ 
الإنساف البدائي الذم لـ يجد تفسيرا لمككف كخكفو مف  كالركائي كالشاعر فيي ملبذ

المجيكؿ، فمجأ إلييا لككنيا تفي باحتضاف أفعالو كسمككاتو، كطقكساتو، كقد أثرت فيو 
كثيرا خاصة كأف ليا ارتباط كثيؽ بالجانب الديني، اف لـ نقؿ أنيا بدايات نسج الأحداث 

مف العيش لزمف طكيؿ، يكاد لا يخمك  قكتيا إلىكفقا لما تمميو مخيمة الإنساف، إضافة 
عصر منيا، كحتى زمننا الحاضر مازالت بقاياىا كآثارىا مستمرة فيي تعني "الحكايات 
الخيالية التي تكجد عند الأمـ في حالتيا الأكلى، كمادتيا أشخاص أك حكادث أك أعماؿ 

 . 1فكؽ طاقة البشر، فكرتيا العامة حكؿ ظكاىر تاريخية أك طبيعية"

أنيا تمثؿ أحداث حقيقية كقعت في القركف الأكلى، حكؿ تمؾ الظكاىر  إلىة إضاف
التي كاف أبطاليا آلية أك أنصافيا فيي "حكاية مقدسة يمعب أدكارىا الآلية كأنصاؼ 
الآلية، أحداثيا ليست مصنكعة أك متخيمة، بؿ كقائع حصمت في الأزمنة الأكلى المقدسة، 

 . 2إنيا سجؿ الآلية"

-27/12/1913)و( Paul Ricœur)بول ريكورحث الفرنسي كيدافع البا

"إف الأسطكرة : عف الأسطكرة كيكذب كؿ مف يعتقد أنيا باطمة بقكلو( 21/15/2115ت
ليست تفكيرا خاطئا عف طريؽ الصكر كالخرافات كلكنيا، حكاية تقميدية، تتعمؽ بأحداث 

الذيف مف خلبليما يفيـ كقعت في الزمف الأكؿ كبشكؿ عاـ تأسيس كؿ أشكاؿ الفعؿ كالفكر 
الأسطكرة ليست مجرد خرافة أك تفكير خاطئ، بؿ ىي ؛ أم إفٌ 3الإنساف داخؿ عالمو"

أشكاؿ الفعؿ كالفكر التي تيمكِّف الإنساف مف  ياحكاية تقميدية تيجسِّد أحداثنا أكلى، تيؤسِّس من
 .فيـ العالـ مف حكلو

                                                           
 .10، ص1999، 8القصة القصيرة، دار المعارؼ، القاىرة، طالطاىر أحمد مكي، -1
 .231كالسرد، صحسف عمي المخمؼ، التراث -2
 .7، ص1996، 1الأسطكرة بيف الثقافة الغربية كالإسلبمية، مطبعة أنفكبرانت، فاس، طيكنس لكليدم، -3
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شَاطِيُر ﴿: تعالىقكلو الجانب الديني، كمف ذلؾ  إلىكتميؿ الأسطكرة عادة 
َ
أ أ ُ وَكَال

ضِيلًا 
َ
لََ غَيَيِّْ ةكُْرَةً وَأ ٍْ ا فَهَِِ تُ َٓ ىيَِن انْخَتَتَ وَّ

َ
 [.1يةالآسكرة الفرقاف،]. الِْ

تعني "سرد تقميدم يرتبط   Gerald Prince لجيرالد برنسكفي قامكس السرديات 
 .1عادة بالمعتقد الديني كالطقكس الدينية"

ت السابقة يتبيف أف الأسطكرة كليدة زمف مضى، يتخمميا طابع ككحكصمة لمتعريفا
 ديني يعطي ليا صبغتيا الفنية. 

-26/13/1914)وlJosephCampbelجوزيف كامبل كيرل الميثكلكجي الأمريكي 

أف الأسطكرة ىي مصدر لكؿ العمكمكالثقافات كالفمسفة كغيرىا مف الفنكف م(31/11/1987ت
ف كالفمسفات كالفنكف، كأشكاؿ التجمعات البدائية كالمتحضرة، مؤكدا ذلؾ بقكلو "إفٌ الأديا

، كؿ ذلؾ  كالاكتشافات الأكلى لمعمـ كالتقنية كحتى الأحلبـ ذاتيا التي تخمؽ معنى لمنكـ
جميع أشكاؿ التعبير الإنساني، مف ؛ بمعنى أفٌ 2إنما يختمر كيتصاعد مف المحف السحرم"

تشافات عممية كحتى الأحلبـ، تنبع في أصميا أدياف كفمسفات كفنكف كتجمعات بشرية كاك
 .أم مف جكىر رمزم خيالي يشكٌؿ منبعنا أكلينا لممعنى كالتصكر ؛مف "المحف السحرم"

-14/11/1914)وPierre Vernant-Jeanفيرنانجان بيار كيرل الباحث الفرنسي 

خيرة ليا الاختلبؼ بيف الأسطكرة كالقصة الأدبية، تكمف في أف ىذه الأ فٌ أ(19/11/2117ت
"لكف كضع : مؤلؼ معركؼ عكس الأكلى، التي يتـ تداكليا مف جيؿ لآخر فيقكؿ

الأسطكرة مختمؼ جذريا، إنيا تبدك قصة آتية مف سحيؽ الأزماف، حيث أنيا قد تككف 
حكايتيا، بيذا المعنى، لاتصدر الأسطكرة عف  إلىكجدت حتى قبؿ أف يعمد راكية 

                                                           
 .119، ص2003، 1قامكس السرديات، تر: السيد إماـ، ميريت لمنشر، مصر، طجيرالد برنس، -1
، 2003، 1سكرية، ط ،، دمشؽالبطؿ بألؼ كجو، تر: حسف صقر، دار الكممة لمنشر كالتكزيعجكزيؼ كامبؿ، -2

 .17ص
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نما عف التناقؿ كالذاكرة"اختلبؼ فردم كلا عف خياؿ خلبؽ، ك  .ثـ يبيف شركط بقاء 1ا 
"لا يمكف للؤسطكرة أف : الأسطكرة كتكارثيا عبر الزمف، كتجاكبيا مع مقتضى الحاؿ بقكلو

تعيش إلا إف ركيت مف جيؿ لآخر في خضـ الحياة اليكمية، إفٌ شركط كجكد كاستمرارية 
، كىكذا فإف سيركرتيا 2التراث"الذاكرة كالشفاىة ك : الأسطكرة تتخمص إذنا في كممات ثلبث

 زمننا المعاصر نتيجة قكتيا كسيطرتيا عمى ذىف الإنساف.  إلى

كلقيت الأسطكرة اىتماما مف الباحثيف، لما تمتاز مف غمكض كعدـ الكشؼ عف 
مكنكناتيا بصفة مباشرة مما يستدعي إثارة ذىف المتمقي كجذبو لكشؼ مضمكنيا فيؤكد 

"كأكثر ما : ذلؾ بقكلوم( 23/11/1991ت-14/17/1912)وNorthrop Fryeنوثروب فراي
يظير مف تحقيؽ الأسطكرة لمغمكض ما يتعمؽ بالجانب الإيحائي الذم يخرج النص مف 

طريقة اكتشاؼ الذات  إلىسمة المباشرة في تصكير الصراع الداخمي، فتتحكؿ الأسطكرة 
ؼ إحدل خصائص ، كيبيٌف ىذا التعري3بكاسطة الأدب لتكمؿ جدؿ الأسطكرة كالأدب"

عف كشؼ خكؼ كتردد الإنساف كفيـ ما يدكر حكلو، فيأتي الأدب ، الأسطكرة كىك الإيحاء
 ليدرس تمؾ النزعات الداخمية. 

كيضيؼ عف الأسطكرة أنيا إذا بقيت في مجاؿ التاريخ ستضمحؿ مع الزمف، كأف 
نتاج معاف جديدة فػ"ب، ارتباطيا مع الأدب قاء الأسطكرة في ىك الذم يضمف ليا السيركرة كا 

الاضمحلبؿ كالانتياء عبر الزمف،  إلىالتاريخ( يؤدم بيا –أم)الأسطكرة  ؛مجاؿ الكاقعية
في حيف يكسبيا التضميف الأدبي الثبات كالديمكمة حتى تكتسب كجكدا حيا يكسب الأدب 

ا الأسطكرة تذبؿ كتنتيي إذا حيصرت في الكاقع كالتاريخ، لكني؛ أم إفٌ 4بدكره معنى جديدا"

                                                           
 .24، ص2008، 1اختلبؽ الميثكلكجيا، تر: مصباح الصمد، المنظمة العربية لمترجمة، بيركت، طمارسيؿ ديتياف، -1
 .ف المرجع نفسو،ص-2
الغمكض كتعدد مستكيات المعنى في النص الجاىمي، دراسة كتحميؿ، عالـ الكتب نصرة أحميد جدكع الزبيدم،-3

 .34، ص2016، 1ردف، طالحديث، الأ
 المرجع نفسو، ص ف.-4
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تظؿ حيٌة كخالدة إذا تـ تكظيفيا أدبينا، إذ يمنحيا الأدب كجكدنا جديدنا كيكتسب ىك منيا 
 .معننى أعمؽ

أف الأسطكرة قصة غير قابمة لمنقد أم التركيز عمى ما تحكم مف خياؿ  فرايكيرل 
بغض النظر عف حقيقة أحداثيا، كأف الاستماع لمثؿ ىذه القصص يساىـ في تشكيؿ 

تمقي، كيميز بيف الكتابة التي أساسيا الخياؿ، كالتي تعتمد عمى المنطؽ، الخياؿ لدل الم
"إف كؿ شيء يشتمؿ عمى قصة، كالأسطكرة مثلب، يجب أف : كتقبميما عمى حاليما فيقكؿ

يقرأ أك يتـ الإصغاء إليو باعتباره قصة فقط، كثيرا مف الناس يكبركف مف غير أف يفيمكا 
"إف فف الإصغاء : ، ثـ يدعـ قكلو1كالكتابة المنطقية" حقا الفرؽ بيف الكتابة الخيالية

الذم  برتراند راسل، كيعطي الحؽ لمباحث 2لمقصص يعتبر تدريبا أساسيا في تربية الخياؿ"
، كتعميؽ الحكـ عمى 3"إف تعميؽ الحكـ ىك إحدل عمميات العقؿ الأساسية": يؤكد بقكلو

حداثيا الخارقة، كالتعامؿ معيا كفف الأسطكرة أم يتقبميا القارئ دكف محاكلة طمسيا كأ
لا ستفقد قيمتيا الأدبية.   سردم مفعـ بالخياؿ، كعدـ إخضاعيا لممنطؽ، كا 

-م19/13/1917)وMircea Eliadeيادلمرسيا إكالأسطكرة عند 

تكشؼ عف كحي يتجاكز حدكد البشر، حصؿ ، أم "تركم تاريخا مقدسام(22/14/1986ت
كيبيف سبب .4لبدايات المقدس، كفي ذلؾ الزماف القديـ"في فجر الزماف الكبير، في زماف ا

"إفٌ الإنساف مف المجتمعات القديمة، بمحاكاتيالأفعاؿ النمكذجية التي : استعماليا فيقكؿ
لو أك بطؿ أسطكرم، أك ببساطة عندما يركم مغامراتيما، إنما يفصؿ ذاتو عف إأتاىا 

 .5ا، بالزمانالكبير، الزماف المقدس"سحري، الزماف الدنيكم، الخالي مف القداسة، كيمتحؽ

                                                           
 .67، ص1995، 1فرام، الخياؿ الأدبي، تر: حناعبكد، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ، سكريا، طثركب ر نك -1
 .67المرجع نفسو، ص-2
 ف. ، صنفسوالمرجع -3
، 1ة، دمشؽ، سكريا، طالأساطير كالأحلبـ كالأسرار، تر: حسيب كاسكحة، منشكرات كزارة الثقاف ميرسيا إلياد،-4

 .22، ص2004
 .ف المرجع نفسو، ص-5
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-م17/14/1884)و Bronislaw Malinowskiي مالينوفسك برونسلاوكنجد 

الذم يعد مف أبرز دعاة المنيج الكظيفي الذم ييتـ بالفكلكمكر أكالتراث م( 16/13/1942ت
الشعبي، كيرل أنيا ليست تفسيرا أك نتاج فائدة عممية بؿ ىي "إحياء قصصي لكاقع فطرم 

كم استجابة لحاجات دينية عميقة، كميكؿ أخلبقية كركابط اجتماعية كحاجات عممية، ير 
أنيا تقكـ مف الثقافة البدائية، بكظيفة لا غنى عنيا، فيي تعبر عف العقيدة، 
كتصكنالأخلبؽ، كتدعميا كتبرىف عمى كفاءة الطقكس، كتنظـ قكاعد عممية ليداية 

ينا ينبع مف حاجات دينية كأخلبقية كاجتماعية سطكرة سردنا فطر الأتمثؿ ؛ أم 1الإنساف"
كعممية، كىي أداة ثقافية أساسية في المجتمعات البدائية، تيعبٌر عف العقائد، كتحمي 

 .الأخلبؽ، كتيثبت فعالية الطقكس، كتيرشد الإنساف في حياتو

قمؽ كخكؼ مما يحيط بو مف مظاىر الطبيعة التي كانت ينتاب الإنساف البدائي 
و، محاكلا إيجاد جكاب لياتو المكحة الغامضة التي سكنت كأرقت كجدانو محض تأمم

كتفكيره فيي بمثابة المرشد لكؿ ىكاجسو فيي "نظاـ فكرم متكامؿ، استكعب قمؽ الانساف 
الكجكدم، كتكقو الأبدم لكشؼ الغكامض التي يطرحيا محيطو، كالأحاجي التي يتحداه 

؛ بمعنى 2انيا ايجاد النظاـ حيث لا نظاـ"، ضمنوبيا التنظيـ الككني المحكـ الذم يتحرؾ 
الأسطكرة نظاـ فكرم شامؿ ييعبٌر عف قمؽ الإنساف الكجكدم كسعيو لفيـ أسرار الككف، أفٌ 

 .فيي محاكلة لإضفاء النظاـ كالمعنى عمى عالـ يبدك عشكائينا كمحيرنا

أف الأسطكرة تعمؿ عمى "طرح الجكاب  م(11/11/1941)وفراس السواحكيضيؼ 
عمى ممحاح السؤاؿ كرسـ لكحة متكاممة الكجكد، لنجد مكاننا فيو، كدكرنا في 
إيقاعاتالطبيعة، إنيا الأداة التي تزكدنا بمرشد كدليؿ في الحياة، كمعيار أخلبقي في 

الأسطكرة تيقدَّـ ؛ أم إفٌ 3السمكؾ، إنيا مجمع الحياة الفكرية كالركحية للئنساف القديـ"

                                                           
 .40، ص2001، 1الأسطكرة كالأيديكلكجيا، دار التنكير، بيركت، لبناف، طأمؿ مبركؾ، -1
 .19، ص1997، 11مغامرة العقؿ الأكلى، دراسة في الأسطكرة، دار الكممة، سكريا، طفراس السكاح، -2
 .ف المرجع نفسو، ص-3
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ب عف أسئمة الإنساف الممحٌة، كترسـ لو لكحةن متكاممةن لمكجكد بكصفيا أداةن شاممة تجي
تحدٌد مكانو كدكره في إيقاعات الطبيعة، كتمنحو مرشدنا عممينا كمعيارنا أخلبقينا لمسمكؾ؛ 

 فيي مجمع الحياة الفكرية كالركحية للئنساف القديـ.

طقكسيـ كتعد الأساطير اليكنانية مف أشير الأساطير، التي تحدثت عف الككف ك 
الدينية حيث"كصفت جميع عناصر الطبيعة كجعمتيا تحت ىيمنة الآلية الصغار منيـ 

مما يدؿ عمى أنيا فسيحة الأرجاء، بحيث تشمؿ السماء كالأرض كالبحر كالجحيـ ، كالكبار
تتسـ بسعة شمكليا، إذ  الأسطكرةيفيد القكؿ أفٌ .1بكؿ مافييا مف شخكص كمخمكقات"

يعة لسمطة الآلية، كبارنا كصغارنا، مما يدؿ عمى امتدادىا تيخضع جميع عناصر الطب
الكاسع الذم يطاكؿ السماء كالأرض كالبحر كالجحيـ بكؿ ما تحتكيو مف كائنات 

 .كشخصيات

 : أنواع الأسطورة-1-1

-م1929)وبراهيمإنبيمة الباحثةتتنكع الأسطكرة حسب مضامينيا كقد عدتيا 

 : في خمسة أنكاع كىي م(18/11/2117ت

 "لإنساف مف كىي التي تصكر لنا عممية الخمؽ، حيث يحاكلا: أسطكرة التككيف
 لما بحيط بو، كنشأة العالـ الذم يعيش فيو، كبداية الحياة.  خلبليا إعطاء تفسير

 كىي التي تمثؿ الجانب الكلبمي بطقكس الأفعاؿ التي مف : الأسطكرة الطقكسية
 شأنيا أف تحفظ لممجتمع رخاءه.

 كىي التي يحاكؿ الإنساف البدائي أف يعمؿ ظاىرة تستدعي : يميةالأسطكرة التعم
نظرة كلا يجد ليا تفسيرا، اذ يخمؽ بذلؾ حكاية أسطكرية تفسر ىذه الظاىرة، كمف أمثمتيا 

                                                           
، 2الأسطكرة اليكنانية، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، كزارةالثقافة، دمشؽ، طي بربارة، الأب فؤاد جكرج-1

 .7، ص2014
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ظاىرة الكسكؼ كالخسكؼ التي لـ يجدكا ليا تفسيرا في القديـ فاضطركا لتفسيرىا بقصة 
 .تترجـ تمؾ الظاىرة

 ي التي تتضمف رمكز تتطمب التفسير.ىك : الأسطكرة الرمزية 
 كىي التي يككف فييا البطؿ مزيجا مف الإنساف كالإلو، اذ : أسطكرة البطؿ المؤلو

مصاؼ الآلية، كلكف صفات الإنسانية تشده نحك  إلىيحاكؿ فييا الانساف الكصكؿ 
 .1العالـ الافتراضي..."

 : نظريات الأسطورة-1-2

ميثولوجيا في كتابو"م( 1867ت-1796)و(Thomas Bulfinch)توماس بولفينشيذكير
 :كجكد أربع نظريات في أصؿ الأسطكرة كىي "اليونان وروما

التي ترل أف حكايات الأساطير مأخكذة مف الكتاب المقدس مع :النظرية الدينية"
 الاعتراؼ بأنيا غيٌرت أك حرٌفت. 

كحققكا سمسمة مف  أف أعلبـ الأساطير عاشكا فعلب إلىالتي تذىب  والنظرية التاريخية
الأعماؿ العظيمة، كمع مركر الزمف أضاؼ إلييـ خياؿ الشعراء ماكضعيـ في ذلؾ 

 .جك الأسطكرة فيوتحرككف بي الذم يئالإطارالغرا

كىي تقكـ عمى أف كؿ الأساطير بكؿ أنكاعيا ليست سكل مجازات :والنظرية الرمزية
 .فيمت عمى غير كجييا الصحيح أك فيمت حرفيا

كبمقتضاىا يتـ تخيؿ عناصر الككف، مف ماء كىكاء كنار في ىيئة  :الطبيعيةوالنظرية 
أشخاص أك كائنات حية، أك أنيا تختفي كراء مخمكقات خاصة، كعمى ىذا النحك كجد 

                                                           
، 2016، 1ردف، طب، دار غيداء لمنشر كالتكزيع الأالتراث في شعر بدر شاكر السياينظر، تيسير محمد الزيادات، -1

 .68ص
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كائف -ابتداء مف الشمس كالقمر كالبحركحتى أصغر مجرل مائي–لكؿ ظاىرة طبيعية 
 .1"ركحي يتمثؿ فيو كتنبني عميو أسطكرة اك أساطير

طف الأساطير كأزمنتيا، إلا أنو يمكف تصنيفيا حسب اعمى الرغـ مف اختلبؼ مك ك 
ؼ يتصنيمكف ك . درىااالأساسية بغض النظر عف مص ككظائفياضيا اغر أيا ك اتمكضكع

 إلى: الأسطكرة حسب كظيفتيا 

تعميـ مبادئ الزراعة كغيرىا، كفي ىذه الحالة تركز الأسطكرة في :الأساطير التعميمية-
 .الحالة عمى الجانب التعميمي ىذه

الحث عمى التزاـ الحكمة كبناء القيـ، كتأصيؿ علبقة سميمة بيف :الأساطير الوعظية-
الإنساف كبيف الرب، حيث تيتـ بتأسيس مبادئ الحياة، كالصفاتالحميدة، ككذا الجانب 

 .العقائدم للئنساف

 .كأصكؿ الأشياءتتحدث عف قضايا عممية كالخمؽ كالتككيف :الأساطير العممية-

تدكر أساطير الأبطاؿ حكؿ شخصيات صالحة تركت بصمات بارزة :أساطير الأبطال-
في التاريخ القديـ كالأنبياء كالممكؾ. مثؿ أسطكرة بطؿ الطكفاف نكح، كأسطكرة جمجامش، 

 .2براز مكانة البطؿ التي تركيا في نفكس البشرإكاليدؼ مف ىذه الأساطير 

 تكشؼ عف معتقداتيـ كانطباعاتيـ.  كما أف لمعرب أساطيرا، 

 : الأسطورة عند العرب-1-3

عف بعض ىذه  الشعر الجاىمي قد كشؼفي الجاىمية، ك  ساطيربالألعرب اعتقدا
كالأسطكرة في الشعر الجاىمي فكرة فتحت عمييا نكافذ الدرس لمكشؼ عف  ،الأساطير

                                                           
ية الاجتماعية، الأسطكرة تكثيؽ حضارم، دار كيكاف لمطباعة كالنشر كالبحكث في جمعية التجديد الثقافقسـ الدراسات -1

 .31، ص2009، 1كالتكزيع، سكرية، ط
 .78، 50ص ص، نفسوينظر، المرجع -2
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كيؼ كانكا  ،عراء منيـالانطباع الفكرم الذم كاف يسكد عقمية الجاىمييف كبالأخص الش
ثـ مدل الاتساع الذم كانت ،كىؿ انتفعكا منيا في إبراز المكحةالمعبرة يا،يتعاممكف مع

تشغمو في أذىاف الناس الذيف كاف يخاطبيـ الشاعر كتكحي ليـ الأسطكرة، بما يريد كيرمز 
اع، أك يء السامع لفكرتو، كيبسط أمامو مايجعمو قادرا عمى الاستمليي لكؿ حاجاتو، كذلؾ

 .1لديوخاضعا لسيطرة الفكرة كقانعا بمضمكنيا المتناسؽ، كالمنسجـ مع الفكرة التي 

لحديث عف الشعر باعتباره كعاء يحمؿ في إلى االحديث عف الأسطكرة يقكدنا ك 
ذا كاف الشعر ديكاف العرب، فيذا  طياتو أساطير العرب كتكظيفيا مف طرؼ الشعراء، كا 

"الشعر الجاىمي كثيؽ  دبية، قد لا تخمك مف الحضكر، كلأفٌ يعني أف مثؿ ىذه الأجناس الأ
الصمة بحياة العرب، فيك جداكؿ نابعة مف ىذه الحياة التي تحمؿ في مجراىا ما في 

، كىذا مايدؿ عمى شمكلية الشعر في 2الينابيع مف صفاء كمف كدرة، مف خير كمف شر"
 احتكائو العديد مف الأجناس الأدبية المتنكعة. 

 : افةالخر -2

الخرافة مف الفنكف التي لقيت اىتماما مف الدارسيف، فيي تحمؿ في طياتيا  تعدٌ 
كذلؾ بغض النظر عف فحكاىا إف كانت تتنافى أك تتفؽ مع الحقيقة أـ لا، ، عناصر السرد

كرغـ صراعيا مع منطؽ الحياة، كافتقارىا للؤسمكب الذم يتناسب مع العقؿ، إلا أنيا 
ائرة السرد، لما فييا مف خياؿ جامح تجعؿ المتمقي، يتمعف ضمف د ىاستطاعت أف تبق

 كيفكر جميا في أحداثيا، كبيذا سنرصد مختمؼ التعريفات التي تكشؼ عف ماىيتيا. 

                                                           
الأسطكرة عند العرب في الجاىمية، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، لبناف، حسيف الحاج حسف، ينظر، -1

 .12، ص1998د.ط، 
 .13ص ع نفسو،المرج -2
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أف الخرافة "تدؿ عمى اعتقاد أمكر منافية لمديف الصحيح، كأف كؿ  البستانييرل 
، 1أ مف أكىاـ كتصكرات باطمة"خرافة تستمزـ فساد التصكرات في الأمكر الدينية، كأنيا تنش

كىنا يتٌضح أنيا كليدة الأكىاـ، التي أرقت الإنساف ككانت ىاجسا يعبر فييا عف أحلبمو 
 كأمالو تحققت أـ لـ تتحقؽ، فيطغى فييا القص الخرافي. 

، كلقيت  كقد ارتبطت الخرافة بالعمكـ الأخرل كعمـ النفس كالفمسفة كغيرىا مف العمكـ
 مما يتبيف أف الخرافة لـ تقتصر عمى الأدب فحسب.  بحثا كتنظيرا ليا،

 –م21/18/1884)و( RudolfBultmannرودولف بولتمان )يذىبك 

"الغرض الحقيقي مف الخرافة ليس تقديـ صكرة مكضكعية عف إلى أفٌ (م31/17/1976ت
العالـ كما ىك، بؿ التعبير عف فيـ الإنساف لنفسو في العالـ الذم يعيش فيو، كيجب ألا 

ـ تفسير الخرافة مف المنظكر الككني، بؿ مف منظكر أنثربكلكجي، أك كجكدم كىذا يت
في ىذا السياؽ كؿ مف يضع الخرافة ضمف تفسير الككف فقط، بؿ يستبعد ف، 2أفضؿ"

يجعميا ترتبط بالإنساف كذاتو ارتباطاكثيقا، يمنح لنا معرفتو ضمف تمؾ التصكرات التي 
 و. تؤجج نفسو، فالعالـ مرآة عاكسة ل

ثـ يضيؼ أف الخرافة "تدكر حكؿ الآلية الذيف يمثمكف القدرة التي تقع خارج نطاؽ 
، كعف ابشرن ا العالـ المرئي المدرؾ، في المقابؿ تتحدث الخرافة عف الآلية كما لك كانك 

فعاليـ كما لك كانت أفعالا بشرية"، كىنا يتضح أف الخرافة أشمؿ كأكسع مف مفيكـ أ
الخرافة حسب قكلو، فيك عندما يتحدث عف الخرافة يتضمف داخميا  الأسطكرةالتي تكلد مف

 الأسطكرة ككنيما يشتركاف في تصكير الإنساف. 

                                                           
النثر العربي القديـ: بحث في البنية السردية، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالتراث، الدكحة،  ،براىيـإعبد الله -1

 .54، ص2002، 1قطر، ط
الخرافة، مقدمة قصيرة جدا، تر: محمد سعد طنطاكم، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، مصر، ركبرت ايو سيجاؿ، -2
 .57ص، 2014، 1ط
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علبقة الإنساف بالطبيعة، فخكفو كقمقو، منيا  إلىنشأة الخرافة  كييرجعي بعض الباحثيف
نساف رأل الإ، إذ يجعمو يمجأ لإعطاء تفسيرات لمظكاىر الطبيعية، تعكس شعكره كتفكيره

، فأثارت مخاكفو، كشحذت خيالو، كمف ثـ كثيرناحيرتو  التيظكاىر الطبيعة  بعضالقديـ 
إدراكو البدائي أك البسيط، كمف ىذه التفسيرات مع فقد بدأ في استنباط تفسيرات تتلبءـ 

الخاطئة لمظكاىر الكائنة، نبتت الخرافة، كترعرعت الخزعبلبت، كانتشرت الأساطير في 
 .1كؿ المجتمعات

عطائو  أما مكقؼ الإسلبـ مف الخرافة، فقد جاء لمعالجة التفكير الخرافي للئنساف كا 
تفسيرا يصكب ىاجسو، كينياه عف نبذ الخرافات التي تمحؽ بو الضرر، بأسمكب الحكار 
قناعو "كمف خلبؿ آيات الكتاب المبيف، يتضح لنا مسار مخاطبة الناس عامة  مع العقؿ كا 

أم  إلى، كقد بدأت الآيات بخطاب العقؿ كحكاره دكف المجكء ليخمصيـ مف تمؾ الخرافة
القرآف الكريـ كاجو ؛ يفيد القكؿ بأفٌ 2كسيمة ضغط أك إكراه عمى تقبؿ ذلؾ الحكار كنتائجو"

الخرافة بخطاب عقلبني ىادئ، معتمدنا عمى الحكار كالإقناع دكف أم إكراه، بيدؼ تحرير 
 .يـ لإدراؾ الحقيقةالناس مف أكىاـ الأساطير كمخاطبة عقكل

كمف أمثمة بعض الخرافات "أف الشمس عند غركبيا تغطس في البحر، أك أنيا تدخؿ في 
 .3مغارة كبيرة ترتاح حتى الصباح حيث تشرؽ مف جديد"

فرد القرآف عمى ىذه الخرافات بأف الككف يسير كفؽ نظاـ ككني دقيؽ تحت قدرة خالقيا 
َُ :تعالىفقاؿ  ًَ (1) ٱلرَّحۡمََٰ ََ  (2) ٱىۡلُرۡءَانَ  غَيَّ نسََٰ قَ ٱلِۡۡ

ُّ ٱلَۡۡيَانَ  (3) خَيَ ٍَ سُ  (4) غَيَّ ٍۡ ٱلشَّ
رُ بُِِصۡتَان ٍَ جَرُ يصَۡجُدَانِ  (5) وَٱىۡلَ ًُ وَٱلشَّ  [.5الآية: سكرة الرحمف](6)وَٱلنَّجۡ

                                                           
 ، ص1979الإنساف الحائر بيف العمـ كالخرافة، سمسمة عالـ المعرفة، الككيت، د.ط، عبد المحسف صالح، ينظر، -1

 .7،8ص
، 1993، 1مكقؼ الإسلبـ مف السحر كالخرافة، دار حطيف لمدراسات كالترجمة كالنشر، دمشؽ، طحسف الباش، -2

 .63ص
 .ص ف، نفسوالمرجع -3
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فالخرافة إذف تصكر كاعتقاد يفتقر لاحتكاـ العقؿ، كقد لجأ إلييا الإنساف لأنيا تمبي 
 لتعبير عف معتقداتو.رغباتو في ا

 : الحكاية الخرافية-3

يميز الناقد إحساف عباس بيف نكعيف مف خرافات الجاىمييف، حيث تتحاكر 
الحيكانات فيما بينيا، ككؿ حيكاف كطبيعتو كصفاتو الخيرة كالسيئة، كخرافات أخرل 

 : نستخمص العبرة منيا، فيرل أنيا تتمثؿ في نكعيف كىما

كطبائعيا كحيميا  مع بعضيا البعض كر حياة الحيكانات كعلبقتياخرافات تص: النكع الأكؿ
عطاء مثاؿ لمسمكؾإلىكمكايدىا، دكف أف نرمي   .إشارة عبرة أخلبقية، أكا 

العبرة، كمنيا ما يبدك عربيا خالصا لا  إلىىك تمؾ الخرافات التي تيدؼ  :النكع الثاني
 .1سمة فيو لمؤثرات خارجية

أحد المنظريف كالدارسيف لمحكاية الشعبية الخرافية،  فلاديمير بروبكيعد الركسي 
 كظيفة.  ( إحدل كثلبثيف19)حيث كضع ليا 

 مميزات الحكاية الخرافية : 

 : مف مميزات الحكاية الخرافية

 التداكؿ الشفكم كالتكارث جيلب عف جيؿ.-

انتيا كىذا التداكؿ يتيح لمحكاية الخرافية الاستمرارية كتداكليا عمى ألسنة الناس، كمك
 ضمف السركد الشفيية. 

 الجيؿ بالمؤلؼ، فيي مف إبداع المخيمة الجماعية.- 

                                                           
، 1993، 2مح يكنانية في الأدب العربي، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، طملبإحساف عباس، ينظر، -1

 .81، ص80ص
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مف حيث الشكؿ ىي قصة مكتممة ليا بداية ككسط كنياية كحبكة كعقدة كشخصيات كما -
ذلؾ.كىذه الخاصية تجعؿ مف الحكاية الخرافية فنا سرديا تتككف مف عناصر سردية،  إلى

 . ينمك كيتطكر فييا الحدث القصصي

ذا - لغتيا ىي الميجة المشتركة المعبرة عف آماؿ الجماعة الشعبية كطمكحاتيا كأحلبميا.كا 
 ف لغتيا ستككف مناسبة لطمكحاتيـ. إف ىدفيا التعبير عف أحلبـ شعب، فكا

 لا يكلي الراكم الشعبي أىمية كبيرة لمبعديف المكاني كالزماني.: مف حيث المكاف كالزماف-

اف قد يعكد لمتركيز عمى الحدث كالشخصيات الخرافية، التي لا ـ الاىتماـ بالزمكدكع
 يحدىا زماف كلا مكاف. 

حيث يككف البطؿ في الحكاية الخرافية غير  ،البطؿ الخرافي خارؽ لمعادة غير مألكؼ-
 مألكؼ لدل الناس كىذا مايثير عنصر الدىشة لدل القارئ. 

 .1الشخصيات الخيرة كالشخصيات الشريرة: الشخصيات-

كىذا التنكع في شخصيات القصة الخرافية يصكر الصراع بيف قكل الخير كالشر، 
 كالتي يترجـ الياجس الذم ينتاب الإنساف كتصكرتو. 

 : ألف ليمة وليمة-4

تحتكم قصص ألؼ ليمة كليمة ما يعرؼ بالخكارؽ مما يجعميا ضمف الأدب 
جناس الأدبية الأخرل، العجائبي كليا مف المميزات مايسمح ليا، بفرض نفسيا أماـ الأ

ا كبيرنا في الساحة الأدبية مف طرؼ  كىي مادة تراثية خصبة بالقصص لقيت اىتمامن
 الدارسيف الغرب كالعرب، خاصة في مجاؿ الأدب المقارف. 

                                                           
 .96، 94ص ص، 2010، 1مناىج دراسات الأدب الشعبي، دار الكتاب الحديث، القاىرة، طأمينة فزازم، ، ينظر-1
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تتميز ألؼ ليمة كليمة في نسج قصصيا بآلية القطع، حيث تعطي الصكرة العامة 
مة باستعماؿ عنصر التشكيؽ لممركم لو، كافتتاح لمحكاية في الميمة الأكلى، ثـ تغمؽ المي

ليمة أخرل بشخصية جديدة كحكاية جديدة، أك متابعة حدث لاحؽ لسابقو، أك التجكؿ في 
 .1المشيد الكصفي، ثـ الكصكؿ لمنياية السعيدة بعد كصكؿ الأحداث لذركتيا

 : كيتمثؿ ىيكؿ حكايات الميالي في أربعة أنكاع

 : لممؾ شيريار الأحداث التي كقت لو، كالتي تدعىتبدأ قصص الميالي بعرض ا

كىي حكاية الممؾ شيريار، كما جرل لو مف أحداث منذ اكتشافو : حكايات المفتتح-"
 زكجو الأكلى حتى نياية اليالي. خيانة

 تقصيا أماـ زكجيا الممؾ شيريار.كىي الحكايات التي أخذت شيرزاد : حكايات الإطار-

ية حكايات التي تدخؿ ضمف حكايات الإطار، كليا دلالتيا الفنكىي ال: حكايات تضمينية-
 كالمضمكنية.

كىي الحكايات التي ترد داخؿ الحكايات التضمينية دكف أف تفيد : حكايات خارج السياؽ-
، كىذه الييكمة 2شيئا في مجمؿ أحداث حكايات الإطار أك الحكايات التضمينية"

تراثي، كمايحكيو مف خصائص تجعمو القصصية أعطت ميزة كتصكرا لشكؿ القصص ال
 اىتماـ الباحثيف كالقراء. 

إذف قصص ألؼ ليمة كليمة قصص يجتاحيا الخياؿ، تتنكع مكاضيعيا كتتسمسؿ 
أحداثيا كيتخمميا عنصر التشكيؽ الذم يجعؿ مف الممؾ شيريار يتابع أحداثيا، كتجعؿ 

                                                           
، مائة ليمة كليمة كالحكايات العجيبة العجائبي في السرد العربي القديـنبيمة حمدم عبد المقصكد الشاىد، ينظر،  -1

 .38-37ص ص، 2012، 1كالأخبار، الكراؽ لمنشر كالتكزيع، عماف، ط
، المتحدة ألؼ ليمة كليمة كسحر السردية العربية، معيد الشارقة لمتراث، الإمارات العربيةسمماف الشكيمي،  داكد ،ينظر-2
 .44، ص2019، 1ط
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لما يحتاجو الكاتب في مف الفف القصصي الحديث أك المعاصر ميدا، ينيؿ كيأخذ منيا، 
 سرد الأحداث. 

 : الرحمة-5

: تعالىذكر القرآف الكريـ رحمة الشتاء كالصيؼ التي قاـ بيا أىؿ قريش لقكلو 
ًْ  (1) يلَلَاِ  كرَُيضٍْ لِِۡ  ِٓ ِ يفِْ  إيِلَلَاف خَاءِ وَالطَّ ، ككما [11، الآية ]سكرة قريش(1)رحِْيَثَ الشِّ

رضَْ ذَلُٔلًً فاَمْشُٔا: تعالىيحثنا عمى السير في الأرض لقكلو 
َ
ًُ الِْ ِي جَػَوَ ىَكُ َٔ الََّ فِِ  ُْ

زكِِّْۖ  وَإِلََِّْ اىنُّشُٔرُ  ٌَِ رِّ ا وَكُُُٔا  َٓ ِ َِانتِ  .[91الممؾ، الآية ]سكرة (91) ٌَ

حتمية التنقؿ كالبحث عف الطعاـ  إلىفحاجة الإنساف كظركفو القاىرة تدفع بو 
كالتجارة كغيرىا، كتدكيف أدب الرحمة، يساىـ في  كالشراب، أك الترحاؿ لأغراض مختمفة
 معرفة أخبار كطبائع الناس كعاداتيـ. 

، التي يقكؿ عنيا المؤرخ المصرم ابن بطوطةكمف أشير الرحلبت رحمة 
"إف رحمة ابف بطكطة قد أبرزت الجانب : م(17/13/1996ت-م1911و)حسينمؤنس

 لرحمة في الكشؼ عف طبيعة الأمـ. ، كىذا يبيف دكر ا1المشرؽ مف الحضارة الإسلبمية"

فتنكع مضمكف الرحمة بتناكليا جكانب مختمفة، عممية كانت أك أسطكرية أك خرافية 
تجعؿ القارئ يتأثر بيا، "فمقد أثار ىذا الأدب اىتماما بالغا بسبب تنكعو كغنى مادتو، فيك 

المتعة كما  كىك تارة كاقعي كأسطكرم عمى السكاء، تكمف فيو، تارة عممي كتارة شعبي
تكمف فيو الفائدة، لذا فيك يقدـ لنا مادة دسمة متعددة الجكانب لا يكجد مثيؿ ليا في أدب 

ىذا القكؿ أف أدب الرحمة يصكٌر لنا الكقائع مف يتضح .2أم شعب معاصر لمعرب"
كالأحداث كالمشاىد التي تمر عمى كاتب الرحمة، كتشكؿ زادا معرفيا كعمميا، كيمتزج فييا 

مع الخيالي، كتنقؿ تجارب الناس كعاداتيـ كتقاليدىـ، أك الحياة الثقافية  الكاقعي
                                                           

 .23، ص1989ط، .مس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، دحسيف محمد فييـ، أدب الرحلبت، المج-1
 .9، ص1983، 2أدب الرحمة عند العرب، دار الأندلس، لبناف، طحسني محمكد حسيف، -2
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كالاجتماعية مما يجعميا أدبا تراثيا ينيؿ منيا الكاتب المعاصر كيكظفيا في تأليفو 
 الابداعي مف قصص كغيرىا مف الفنكف الأدبية الأخرل. 

  أغراض الرحمة : 

الذم يجعمو يرتحؿ، كىذا التعدد تتعدد أغراض الرحمة، كذلؾ حسب دافع الإنساف 
 : 1في أغراضيا يكسبيا ميزة أدبية كتتنكع مكاضيعيا، كمنيا

 . كرحلبت الحج إلى الأماكف المقدسة: دكافع دينية-

 خرل مف العالـ.ألبستزادة مف العمـ في منطقة ل: دكافع عممية أك تعميمية-

ممكؾ كحكاـ الدكؿ  إلىكالحكاـ كالكفكد كالسفارات التي يبعث بيا الممكؾ : دكافع سياسية-
 الأخرل.

كقد تككف لتعرؼ المعالـ الشييرة كالآثار كالمنارات كالأبراج أك : دكافع سياحية كثقافية-
 الكيكؼ كالغرائب كالعجائب. 

لمتجارة كتبادؿ السمع أك لفتح أسكاؽ جديدة لمنتجات محمية، أك لجمب : دكافع اقتصادية-
 در في بمد المسافر. سمع تتكافر في بلبد أخرل كتن

كالسفر لمعلبج أك الاستشفاء، أك اراحة النفس مف ألكاف العناء كتخميصيا : دكافع صحية-
 المناطؽ الريفية كنحكىا.  إلىمف ألكاف العناء كتخميصيا مف الكدر كالارتحاؿ 

قد لا نعدـ أف نجد أسبابا أخرل للبرتحاؿ، كالسخط عمى الأحكاؿ كضيؽ  دكافع أخرل-
 أك اليركب مف عقكبة. العيش،

مكاف آخر، متحملب شقاء  إلىإف ىذه الدكافع التي تركت الإنساف ينتقؿ مف مكاف 
أكسعو، كذلؾ لأداء فريضة الحج  إلىالسفر لمبحث عف ضالتو، كانتقالا مف ضيؽ الحاؿ 

                                                           
 .20-19ص ص، 2002، 2أدب الرحمة، في التراث العربي، مكتبة الدار العربية، القاىرة، طينظر، فؤاد قنديؿ، -1
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أك نتيجة ممارسة نشاط تجارم، أك شغفا لنزىة سياحية أك ثقافية كاكتشاؼ لمبمداف كما 
 مف معالـ كآثار، أك الاستزادة مف العمـ أك التعميـ في مناطؽ أخرل.  تحكييا

كتمتاز الرحمة بسمات تضمف ليا الدخكؿ ضمف دائرة السرد، لاحتكائيا عمى الحدث 
كالزماف كالمكاف، ككذا خياليا الجامح الذم قد يصكر شخصيات أك عناصر سردية لا 

ضعيتو داخؿ بنية الكتابة السردية العربية يعتاد عمييا القارئ، "كقد اتخذ عنصر الرحمة ك 
 : القديمة ابتداء مف التدكيف بطابعيف يسمانو

بنية رحمية في الزماف كالمكاف تتعيف بالانتقاؿ الفيزيقي مف مكاف لآخر، تتخمميا -أ
أحداث ىي امتداد لمفضاء الأكؿ، أك أحداث عارضة دخيمة تصبح ىي الحافز كالمييمف 

 في الحكي. 

مية في الذاكرة تجنح نحك الخيالي، فيرتبط الزماف كالمكاف كالأحداث بنية رح-ب
 .1بأبعاد فكؽ طبيعية خارقة تكسر مألكفية تمؾ المككنات"

 الرحمي نتاج اللؤدبإعف الحكي الذم يساىـ بشكؿ فعاؿ في اف البنيتاف ىاتتكشؼ 
 لكاقعية الأحداث، أك الخياؿ الذم يتعدل حدكد الزماف كالمكاف كالحدث. 

 : المقامة-6

كىذا ما يمفتنا ، المقامة نكع مف الأنكاع السردية التي تشبو بحد كبير القصة القصيرة
 الاىتماـ بيذا الشكؿ السردم.  إلىالانتباه 

فمنيـ مف رأل أف ابف دريد ىك الذم أخذ في ىذا المكف الأدبي في أحاديثو ثـ يميو 
مقامة نحميا أبك الفتح  كأممى أربعمائة:"ئلباليمذاني كالذم عاصره الثعالبي معجبا بمادتو قا

سكندرم، في الكدية كغيرىا، كضمنيا ماتشتيي الأنفس، كتمذالأعيف مف لفظ أنيققريب الإ

                                                           
 .97في الأدب العربي، التجنس، آليات الكتابة، خطاب المتخيؿ، صشعيب حميفي، الرحمة  -1
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المآخذ بعيد المراـ، كسجع رشيؽ المطمع كالمقطع كسجع الحماـ، كجد يركؽ فيممؾ 
 .1القمكب، كىزؿ فيسحر القكؿ"

ساعدت بشكؿ أك بآخر، الكاتب الحديث كرغـ الاختلبؼ في عدد المقامات فقد 
كالمعاصر في اكتشاؼ الأثر القصصي الذم يساىـ في تشكيؿ رؤية سردية للؤشكاؿ 

 القديمة. 

كمف بيف مقاماتو عمى سبيؿ المثاؿ نجد المقامة البغدادية التي صكرت مكقؼ البطؿ 
داىية يتقف الذم يخمص نفسو مف المأزؽ الذم يقع فيو بحيمة، متنكرا في صكرة إنساف 

حسف التخمص بذكاء، كما لـ تخمك المقامات مف الجنس الشعرم بؿ جاء كتكضيح كتكممة 
 لمعناىا، كىذا مايعطي لنا لمحة بدائية عف تداخؿ الأجناس الأدبية.

إلى أفٌ م( 23/11/1952-م15/18/1892)وزكي مبارك يشير الناقد المصرم 
مقامات عند بديع الند ابف دريد، ك سميت بالأحاديث عمجمكعةهمف القصص،ك المقامات 

 .2كىذا الأخير ىك الذم أعطى صكرة لمشكلبت عصره، الزماف

كتعد المقامات مف أبرز الفنكف في القرف الرابع كذلؾ حسب رأم ىذا الأخير 
كيعتبرىا قصص قصيرة متنكعة المضمكف"كأظير أنكاع القصص في القرف الرابع ىك فف 

التي يكدعيا الكاتب مايشاء مف فكرة أدبية أك فمسفية، المقامات، كىي القصص القصيرة 
أف القصة مف التعريؼ يتضح . 3أك فطرة كجدانية أك لمحة مف لمحات الدعابة كالمجكف"

القصيرة ليست فنا حديثا كمعاصرا فحسب، بؿ ليا جذكر تراثية، كالمقامة بذرة مف بذكر 
 القص التي تمد صمة بيا. 

                                                           
 .63، صنشأة المقامة في الأدب العربي، دار المعارؼ، القاىرة، د.ط، د.تحسف عباس، -1
، 199، ص2013النثر الفني في القرف الرابع، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، القاىرة، د.ط، زكي مبارؾ، ينظر، -2

 .200ص
 .ص ف، نفسوع المرج-3
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لممقامة أنيا"قصة قصيرة بطميا نمكذج إنساني مكد الاصطلبحية  التعريفاتكمف 
كمتسكؿ ليا راك أك تقكـ عمى حدث طريؼ مغزاه مفارقة أدبية أك مسألة دينية أك مغامرة 
مضحكة تحمؿ في داخميا لكنا مف ألكاف النقد أك الثكرة أك السخرية في إطار الصنعة 

امرة شخصية قصصية تحرؾ أحداث المقامة تدكر حكؿ مغ؛ أم إفٌ 1المفظية كالبلبغية"
، كيستفيد القارئ مف العبر التي تحمميا المقامة في طياتيا، مكضكعاتيا الأحداث، كتتنكع

 كما تساىـ أيضا في تيذيب كمعالجة السمكؾ.
ككاف لمعرب مكقؼ مف ىذه المقامات رغـ الاختلبؼ في أصميا، كمنيـ الناقد 

تأثيرىا في الآداب  إلىار الذم أشم( 1968ت-1917)ومحمد غنيمي هلالالمصرم 
"أثرت المقامات العربية في الأدب الأكربي تأثيرا كاسعا متنكع الدلالة، فقد : الأكركبية بقكلو

سبانية بنكاحييا الإ Picarر صص الشطاقغزت ىذه المقامات العربية في الأدب الأكربي 
ب الاسباني سكاه مف الفنية كعناصرىا ذات الطابع الكاقعي، ثـ انتقؿ ىذا التأثير مف الأد

الآداب الأكربية، فساعدت عمى مكت قصص الرعاة، كعمى تقريب القصة مف كاقع 
المقامات العربية أثٌرت في الأدب الأكركبي، خاصة قصص الشطار ؛ أم إفٌ 2الحياة"

الإسبانية بطابعيا الكاقعي، كساىمت في إنياء قصص الرعاة كدفع الأدب نحك تصكير 
 .كميةالكاقع كالحياة الي

لمقامة مف الأجناس السردية التي تحتؿ مكانة تضاىي مكانة الشعر في كتيعدٌ ا
الجية المقابمة باعتبارىا"مثالا جيدا لنمكذج أدبي نثرم، تنافس الأدباء في محاكاتو 

مما يتبيف أنيا لقيت استحسانا مف طرؼ المتمقي سكاء الدارس ، 3كمحاكلة إدراؾ مرتبتو"
 ليا. لحيثياتيا أـ القارئ 

                                                           
، 1المقامات العربية كآثارىا في الآداب العالمية، دار الرضكاف لمنشر كالتكزيع، الأردف، طعباس ىاني الجراح، -1

 .12، ص2014
 .79-78ص ، صنفسوالمرجع -2
عربية المقامات كالتمقي، بحث في أنماط التمقي لمقامات اليمذاني في النقد العربي الحديث، المؤسسة النادر كاظـ، -3

 .98، ص2004، 1لمدراسات كالنشر، بيركت، ط



 التراث السردي                                                                             الفصل الأول                                    

17 
 

كباعتبار المقامة جنسا أدبيا يندرج ضمف دائرة السرد فمـ تنغمؽ عمى نفسيا فقط، بؿ 
كيمكف تفسير تداخؿ النصكص السردية أك غيرىا ، تفاعمت مع الأجناس الأدبية الأخرل

مع المقامة، باتحادىا مع بعضيا البعض كبنيات جزئية لتعطي لنا البناء الكمي لممقامة 
كلـ يكف ىذا الأخذ عفكيا بؿ جاء ليعبر عف الحدث دكف الإخلبؿ في صكرة متكاممة 

ي ك شكؿ التفاعؿ النص، بالمعنى كلأغراض مختمفة قد تككف لمتكضيح أك التأكيد أك غيرىا
، الخبر كالشعر: في المقامات انفتاحا عمى أجناس كأنكاع سردية كشعرية لعؿ مف أىميا

 ،بالإضافة إلىالأمثاؿك  لغاز، كالأحاجيالمغكية،كالرحمة، كالرسالة، كالمناظرةكالكصية، كالأ
 . 1القرآف الكريـ، كالأحاديثالشريفة

ليدافع عف مف يصؼ ضعؼ  عبد المالك مرتاضكيأتي مكقؼ الباحث الجزائرم 
كلعؿ الذم حمؿ النقاد العرب المعاصريف عمى الحكـ بتخمؼ مقامات الحريرم  المقامة"

 : إلىنقصد! ير منيـ في المغة العربيةبخاصة، كجنس المقامات بعامة، ضعؼ كث
 .2قمةزادىـ مف المحفكظ الأدبي القديـ"

لا أنيا تبقى سردا ساحرة ببيانيا، إ، لاقتيافالمقامة رغـ بعض الانتقادات التي 
 كزخرفتيا المفظية. 

 : عرية المقامةش-6-1

يرا في تتميز المقامة بمغتيا النثرية كأسمكبيا البسيط، كقد كاف لمسجع، حضكرا كث
"التصنع البياني كالزخرفة البديعية، إذ يتميز أسمكبو بػمقامات اليمذاني عمى سبيؿ المثاؿ، 

نجد جممة قصيرة مقطعة تقطيعا متكازنا، تنتيي كؿ منيا بسجعة...كثمة صفة أخرل 
تمتاز بيا المقامات ىي كثرة الكممات الغريبة التي لـ تعد مألكفة منا اليكـ ككثير منيا 

                                                           
شكالات التأكيؿ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ضياء الكعبي، ينظر، -1 السرد العربي القديـ، الأنساؽ الثقافية كا 

 .136، ص2005، 1بيركت، ط
فة كالفنكف كالآداب، الككيت، مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، المجمس الكطني لمثقاعبد المالؾ -2

 .146، ص1998د.ط، 
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فتكظيؼ الجمؿ المسجكعة باتزاف كدقة في .1ييا التسجيع كالطباؽ كالجناس كغيرىا"ساقو ال
لا لكاتب بارع في تصكير الحدث إاختيار الألفاظ، كالحفاظ عمى مكضكع المقامة لا تككف 

 القصصي، كماأف الأبيات الشعرية التي تتضمنيا المقامة تجعميا أكثر كضكحا كتأثيرا. 

 : عناصرها-6-2

 : 2قامة عمى ثلبث عناصر أساسية كىيتعتمد الم

 .ينقميا عف مجمس تحدث فيو راكو -

 .مكدم)بطؿ( تدكر القصة حكلو كتنتيي بانتصاره في كؿ مرة-

عقدة( تحاؾ حكليا المقامة، كقد تككف ىذه الممحة بعيدة عف الاخلبؽ -ممحة)نكتة-
غراؽ في الإعمى ى تيبنالمقامة  ،بالإضافة إلى أفٌ ثة أك سمجةالكريمة، كأحيانا تككف غ

 .الصناعة المفظية خاصة كالصناعة المعنكية عامة

، كبلبغة في التعبير، تعكس الرصيد المغكم لدل اقصصي   اكالمقامة تحمؿ مخزكنن 
 كاتبيا، كىي تشبو القصة القصيرة، اف لـ نقؿ أنيا بداية لتأسيس الفف القصصي. 

 : المثل-7

رية التي"تعكس الملبمح النفسية كالذكقية كالفكرية مف الأشكاؿ التعبي يمثٌؿ المىثىميشكلبن 
لمبيئة العربية في ذلؾ الزماف لاسيما كأنيا مازالت تعيش في عصكرنا الحالية بكؿ ماتحفؿ 

 .3مف حكمة كعظة كتجربة"

                                                           
 .15، ص2002مقامات بديع الزماف اليمذاني، دار كمكتبة اليلبؿ، لبناف، د.ط، عمي بكممحـ، -1
الرسائؿ كالمقامات بديع الزماف الحريرم، عبد الحميد الكاتب، منشكرات مكتبة ميمنة، بيركت، عمر فركخ، ينظر، -2
 .21، ص1950، 2ط
 .5، ص، د.ت1أشير الأمثاؿ العربية، كراء كؿ مثؿ قصة كحكاية، دار الكتاب العربي، دمشؽ، طناصيؼ، كليد -3
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إف المثؿ لـ يكف كليد صدفة، بؿ كاف مخاض القصة التي تقع في زمف معيف، 
، فداخؿ كؿ مثؿ قصة مضمرة تحمؿ في فيستخمص منو العضة في قالب نثرم قصير

 .طياتيا أحداث مختمفة

"المثؿ لايستدعي إحاطة :م(31/15/1954ت-م11/11/1886و)أحمد أمينيقكؿ 
العالـ كشؤكنو، كلا يتطمب خيالا كاسعا كلا بحثا عميقا، إنما يتطمب تجربة محمية في شأف 

 .1مف شؤكف الحياة"

كقصصية، فإف كبار الكتاب قد جعمكا منو، ا لما يحكيو المثؿ مف قيمة أدبية كنظرن 
 طه حسينمادة خصبة ينيؿ منيا الكاتب كالقارئ، كفي ىذا الصدد، يقكؿ 

الأمثاؿ بطبيعتيا أدب شعبي مضطرب متطكر ": م(28/11/1973ت-م15/11/1889)و
ا لدرس الجممة القصيرة كيؼ تتككف، كمقياسا سيصح أف يؤخذ مقياسا لدرس المغة، كمقيا

 .2لعبث الشعكب بالألفاظ كالمعاني" بنكع خاص

 :كيرد المثؿ عمى ثلبثة أضرب
ًُ : إذ يقكؿ أمثميـ طريقة :تعالى، كقكلو الشبو:الضرب الأول- تَا ةطَِرِيلَخكُِ َْ وَيَذْ

ثلَََْٰ  ٍُ ْ  .63سكرة طو، الآية ال
خَّلُ : تعالى كقكلو: الصفة:الثانيالضرب - ٍُ ْ َِّثِ اىَّتِِ وغُِدَ ال ثَوُ الَْْ . سكرة محمد، ٔنَ ۖ ٌَّ

 .15الآية 
ا :تعالى كقكلو: القكؿ السائرالمشبو مضربو بمكرده:الثالثالضرب - َٓ ثَالُ ُضَِْْبُ ٌْ

َ
وَحيِمَْ الِْ

َِّاسِۖ   11.3سكرة العنكبكت، الآية .ليِ

                                                           
، 1988الأمثاؿ العربية كالعصر الجاىمي، دراسة تحميمية، دار النفائس، بيركت، د.ط، محمد تكفيؽ أبك عمي، -1

 .41ص
 .42، صنفسوالمرجع -2
، 1ط،دار الثقافة، المغربتح: محمد حجي كمحمد الأخضر، ثاؿ كالحكـ، الحسف اليكسي، زىرة الأكـ في الأمينظر، -3

 .20، ص19ص ،1ج ،1981
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متعددة  بمعافو  اتمكانية تكظيفو في مختمؼ المقامإالمكارد المختمفة لممثؿ ب كتكحي
 ا يجعمو قابؿ لمتداخؿ مع مختمؼ الأجناس الإبداعية. في سياقات عدة، مم

 خصائص المثل : 

ز المثؿ عمى التكثيؼ كالتمخيص في سرد الحادثة، كىي خصائص تتكفر في يركٌ 
القصة القصيرة، كىذا يكحي بكجكد علبقة بينيما، أكما يعرؼ بالتفاعؿ كالتداخؿ بيف 

 ضمف القصة القصيرة.  الأجناس الأدبية، كامكانية احتكاء عناصره السردية

، "إيجاز المفظ كقصرالعبارة: كلممثؿ خصائص تميزه عف الفنكف الأخرىمنيا 
طالة صابةالمعنى، كا   ، 1المغزل، كحسف التشبيو" كا 

"أنو ذك : فترل زايمرخصائص المثؿ عند نبيمة إبراهيم كتمخص الباحثة المصرية 
ألكؼ رغـ انو يعيش في أفكاه طابع تعميمي كذك شكؿ أدبي مكتمؿ كيسمك عف الكلبـ الم

 .2الشعب"

ايجاز : "يجتمع في المثؿ أربعة لا تجتمع في غيره مف الكلبـ: النظام إبراهيمقاؿ ك 
صابة المعنى كحسف التشبيو كجكدة الكتابة"  .3المفظ كا 

ككضكحالمعنى، ككذا تمخيص الحادثة، كقد ، فالمثؿ يركز عمى التكثيؼ المغكم
 ككظفكىا في كتاباتيـ القصصية.  استميـ الكتاب مف معانيو،

 

 
                                                           

الأمثاؿ العربية القديمة، دراسة أسمكبية سردية حضارية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، أماني سميماف داكد، -1
 .21، ص2009، 1بيركت، ط

 .140، ص، د.ت3دب الشعبي، دار النيضة، مصر، طأشكاؿ التعبير الشعبي في الأنبيمة إبراىيـ، -2
محمد بف أبي بكر بف عبد القادر الرازم، الأمثاؿ كالحكـ، صححو كعمٌؽ عميو: فيركز حريرم، المستشارية الثقافية -3

 .6، ص1987لمجميكرية الإسلبمية الإيرانية، دمشؽ، د.ط، 



 التراث السردي                                                                             الفصل الأول                                    

69 
 

 : الخطابة-8

يكمنا ىذا  إلىمف الفنكف النثرية القديمة، التي لقيت استعمالا كاسعا  االخطابة فن  تيعدٌ 
كنظرا لأىميتيا فقد اتخذىا الرسكؿ محمد صمى ، كقد ازدىرت في عصر صدر الإسلبـ

عمى خصائص، حيث تعتمد عمى الله عميو كسمـ، أداة لمخاطبة قكمو، كىذا لأنيا تحتكم 
الإقناع كالاستمالة لمتأثير في المتمقي، كالخطابة في مفيكميا تعني"فف مخاطبة الجماىير، 

بتكظيؼ الخطابة حسب الكاتبيقكـ  .1إلقائية، تشتمؿ عمى الإقناع كالممارسة" بطريقة
 المكقؼ القصصي عمى لساف شخصيات القصة. 

 : خصائص الخطابة-8-1

نساف ليذا الفف السردم، عف حاجة الإالعصكر  خطابة عمى مرٌ امتداد ال يكشؼ
بداعاتيـ القصصية، كلا يزاؿ ىذا الفف في إكاستميامو مف طرؼ الكتاب كتكظيفو في 

تطكير مستمر، حيث يتطمب الدقة كالكضكح في اختيار مكضكعيا كعباراتيا، كالتناسؽ 
تراء، فكـ مف خطبة لقيت نجاحا بيف أجزائيا ففي القديـ قد سميت الخطبة بالشكىاء كالب

كأثرا، ككـ مف خطبة لـ تحظ اىتماما كاسعا، كالفرؽ قد يككف في براعة الخطيب أك في 
"يختمؼ الأسمكب الخطابي عف : خصائص الخطبة، التي تمنح ليا القيمة الأدبية، حيث

يحائية كممات الإكالألفاظ التأثيرية كال نشائيةفيك يمتاز بكثرة الجمؿ الإ، بقية أساليب الكلبـ
يقاعيا المشاعر، كيؤجج معناىا العكاطؼ، كييز جرسيا أعماؽ النفكس، إير ثالتي يست

كما تكثر فيو الجمؿ القصيرة كالعبارات الخاطفة التي تتناسب مع نفس الخطيب كقكة 
يتضح مف .2ليو"إصكتو، كتساعد عمى تأميف جك التفاعؿ بيف المتكمـ كالجميكر المستمع 

أف مخاطبة العقؿ، كتأجيج العاطفة يتطمب خطيبا بارعا لو معرفة بخصائص ىذا القكؿ 
الخطبة اليادفة حيث يختار الكممات كالألفاظ المناسبة التي تفي بالغرض المنشكد، 

                                                           
 .6، ص1997، 1الإيماف لمنشر كالتكزيع، مصر، ط الخطابة بيف النظرية كالتطبيؽ، مكتبةمحمكد محمد عمارة، -1
 .66، ص2005، 4خصائص الخطبة كالخطيب، دار البشائر الإسلبمية، بيركت، لبناف، طنذير محمد مكتبي، -2
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لما يتكافؽ كمكضكع ، فيستعمؿ الجمؿ الانشائية متعجبا أك آمرا أك ناصحا أك محذرا
ككؿ ىذه الخصائص تساىـ ، لقاءالحسفالخطبة، إضافة لجكىرية صكت الخطيب، كالا

 يصاؿ الرسالة بشكؿ فعاؿ لممتمقي. إفي 

الخطابة لا تؤتى لكؿ شخص حتى نقكؿ عنو خطيب بؿ تحتاج لميارة عالية، ف، ذفإ
فصاحة أك بلبغة أك حجة أك أداء أك بيانا، كىي مف الفنكف السردية التي لا يمكف 

 دبية المعاصرة. الاستغناء عنيا كتكظيفيا في الابداعات الأ

 : أركان الخطبة-8-2

تقكـ الخطبة عمى عناصر يتطمب تكافرىا حتى يتـ طرحيا بشكؿ لائؽ كليتمكف 
ك المتمقيف مف فيـ مكضكعيا، في قالب تسمسمي يتدرج الخطيب في عرضيا، أالجميكر 

تمييد لممكضكع  إلىكىذه العناصر قد تككف في أغمب الفنكف السردية، كالخطابة تحتاج 
 االعرض كذلؾ بالتفصيؿ في م إلىك مقدمة يتناكؿ فييا الخطيب تعريفا لممكضكع ثـ أ

قناعيـ، تإلقائو لمسامعيف مع التدليؿ بحجج كبراىيف تدعـ خطبتو ككذلؾ لاس يريد مالتيمكا 
ليختـ بخاتمة كنياية لمكضكع الخطبة، التي تتطمب أف تككف محكمة ككنيا تترؾ أثرا في 

ف قصيرة، كتككف عبارة عف نتائج تقريرا عف فحكل الخطابة المتمقي كيستحسف أف تكك 
: يصاليا لجميكر المستمعيف، كىذه الأركاف لا تبتعد عف تقسيـ أرسطك ليا حيثإالمراد 

مقدمة الخطبة أك التمييد لمكضكعيا، كيمييا عرض : أربعة أقساـ ىي إلى"قسميا 
ثـ ختاـ الخطبة بتقرير النتيجة  المكضكع ثـ التدليؿ عميو كدفع ما قد يرد عميو اعتراضات

؛ بمعنى 1ستمالتيـ إلييا"االتي يريد الخطيب إقرارىا في أذىاف الناس كمكاقفيـ عمييا أك 
اختلبؿ ىذا  إلىنقص في أحد منيا يؤدم أمٌ لا بقياـ أركانيا، كأف إالخطابة لا تقكـ أفٌ 

 .الفف السردم

 
                                                           

عداد الخطيب، دار الشركؽ، القاىرة، طعبد الجميؿ عبدة شمبي، -1  .44،ص1981، 1الخطابة كا 
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 : السيرة-8

ؿ السرد القديـ، تحتكم عمى أحداث حقيقية، مف أشكا السيرة الأدبية شكلبن تمثٌؿ 
حيث يككف فييا الخياؿ الأدبي محدكدا، حيث يحافظ ، يضفي عمييا الكاتب لمستو الفنية

عمى سرد الأحداث بكاقعية، حتىلبيؤثر في مضمكف السيرةفيي"جنس أدبي لو تقنياتو الفنية 
ي، يستعمؿ فيو الخياؿ الخاصة بو، لأنو يعتمد عمى الحقائؽ، التي تصاغ في أسمكب أدب

كاتب  فٌ ؛ أم إ1بقسط محدكد، كبما لا يتعارض مع عرض ىذه الحقائؽ في حياة صاحبيا"
السيرة عميو أف يحدث نكعا مف المكازنة، بيف كاقعية الحدث كخيالو الجامح، حتى لا تفقد 

، الففة كمعطيات فف السيرة يعتمد عمى حقائؽ الحيا السيرة قيمتيا كتخرج عف سياقيا، لأفٌ 
بقدر متعادؿ، فمتكف الحقيقة  الحقيقة كالففعمى كاتب السيرة أف يأخذ  كبالتالي يجب عمى

الصادقة ممزكجة بيذه الفنية الركائية، التي تصكر لنا الأشخاص بما يختمج في نفكسيـ 
 .2مف خير كشر، حتى نممس صكرة كاضحة لمكائف الحي

ر بعض الدراسات بارتباطيا العميؽ تركز السيرة عمى حياة الفرد أك القبيمة، كتشي
 عبد القدوسإحسان كاعتباره المبنة الأكلى لنشأتيا، كفي ىذا الشأف يقكؿ ، بالتاريخ

"كىي أف ذلؾ الحس التاريخي ىك الأب المنجب : م( 12/11/1991-م11/11/1919)و
 لمسير يكـ كانت السير جزءا مف التاريخ، كيكـ كانت حياة الفرد تمثؿ جانبا ىاما مف
تصكر الناس لمتاريخ، كيكـ كانت حياة الفرد تمثؿ جانبا ىاما مف تصكر الناس لمتاريخ، 

يمانيـ بأف الفرد ىك الذم يكيؼ الأحداث كيرسـ الخطط، كيقكـ بالتفكير"  .3كا 

عمى حياة الفرد منذ كلادتو كالأحداث التي مر بيا، فيي بمثابة تسجيؿ السيرة ز تركٌ 
البطؿ حيث"تبدأ بتمجيد أجداد البطؿ كأىمو تمييدا لظيكره  لأىـ المحطات التي مر عمييا

                                                           
، 1ية في الأدب العربي الحديث، مؤسسة الكراؽ لمنشر كالتكزيع، عماف، طالسيرة الذاتشعباف عبد الحكيـ محمد، -1

 .18، ص2015
 .ص ف، ينظر، المرجع نفسو -2
 .10، ص، د.ت1فف السيرة، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع، عماف، طإحساف عبد القدكس، -3
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مماتو، كىنا جاء اسـ السير إلىكأخذه المكانة التي أعدت لو مسبقا، ثـ تتبع حياتو كتقمباتو 
 .1لأنيا تحكي قصة البطؿ منذ كلادتو حتى كفاتو"

ؿ، سيرة سيرة الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ، كسيرةعنترة. سيرة بني ىلب: كمف بيف السير
 الزير سالـ. 

 : السيرة النبوية-8-1
السيرة النبكية مف السير التي ركزت عمى النبي الكريـ محمد صمى الله عميو  تعدٌ 

 كسمـ، فذكرت حياتو كصحابتو كمكاقفو، كالأحداث التي كقعت لتبميغ الرسالة الربانية، كمف
ه فترة، الثلبثةالمخمفكف، ءى سان -صمى الله عميو كسمـ–حادثة الإفؾ كاعتزاؿ الرسكؿ: بينيا

 .2حادثة الإسراء كالمعراج، النزاع بيف الأنصار كالمياجريف، مسجدالضرار... 
 :السيرة الشعبية-8-2

مختمؼ العصكر، كىي مف الفنكف الأدبية القديمة، كتتمثؿ بمرت السيرة الشعبية 
ماليؾ كالحركب عصر الم إلىكانت تركل منذ العصر الجاىمي  تمؾ الأخبار التي كانتفي

 .الصميبية، مركرا بالعصر الإسلبمي الأكؿ ثـ العصر الأمكم ثـ العصر العباسي

 يرل أفٌ مف ىناؾ مف الباحثيف  لا أفٌ إراء في زمف نشأة السيرة الشعبية كرغـ تذبذب الآ
كانت الجنس النكاة لمسيرة الشعبية ،فيذىبكف إلى أنٌيا السيرة النبكية لبنة ىذا الفف القصصي

عمى  فأيطمًؽكالأصؿ المكجو لو، كلكف بعد ظيكر الإسلبـ، تكسع مفيكـ السيرة ، ةمعا
القصص البطكلي، كقد عمؿ فيو المتخيؿ الشعبي عممو، فأصبح يدؿ عمى مجمكعة مف 

 .3الأعماؿ السردية الطكيمة

                                                           
 .271، صعمي المخمؼ، التراث كالسرد حسف-1
 ، ص1977، ، د.طالمعارؼ، الإسكندريةدار مف السيرة النبكية،  معارؼ، مصطفى الصاكم الجكينيينظر، -2

 .17-16ص
جمالية السيرة الشعبية العربية، مقكماتيا كخصائصيا كدلالاتيا، الدار التكنسية لمكتاب، الزكاؽ، فكزية الصفارينظر، -3

 .90-88ص ص، 2016تكنس، د.ط، 
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كذلؾ بالبحث عف العلبقة ، اىتـ الباحث سعيد يقطيف بالحكائية في السيرة الشعبية
 : ف خلبؿ مقكلاتيا الفرعية التاليةتيا كعمؿ عمى "تحميؿ الحكائية كتجسيدىا مبيف بنيا

 الحدث(-الوظيفة)الفعل-

 .يمثؿ الحدث عنصرا أساسيا في الحكاية، كمف خلبلو يتـ معرفة أحداث السيرة الشعبية
 العوامل)الفاعل(-

تؤثر في تحريؾ الحدث القصصي فاعؿ يقكـ بذلؾ أك عكامؿ داخمية أك خارجية يتطمب 
 .سيركرة الحدث القصصي

 الزمان-
 .يعد الزماف مف أىـ العناصر الأساسبة التي بطبعيا تساىـ في بناء الحكاية

 1الفضاء)المكان("-
لمحكاية فضاء أك مكاف تقع فيو الأحداث كىك احدل العناصر المرتبطة بالزماف 

 ارتباطا كثيقا، كتتفاعؿ معو الشخصية القصصية. 
ة الشعبية بأصالتيا كزخميا التراثي كالثقافي كبساطتا في التعبير عف كما تتميز السير 

ر عف بامتلبكيا مكاصفات تراثية كثقافية تعبٌ "حياة الشعكب السالفة، كبالتالي فيي تتميز
 .2الحياة الشعبية كتطمعاتيا"

 : أنواع السير-8-3
يرة العربية أشكاؿ لفف الس ةأربعم(1957)وعبد الله إبراهيميحدد الناقد العراقي 

كىذه الأنكاع السيرية ، 3التراجـ كالسير المكضكعية، السير الذاتية كالسير الشعبية""كىي
 بداعو السردم حسب اليدؼ المنشكد. إتمتمؾ خصائص عدة يكظفيا الكاتب في 

                                                           
، 1997، 1لسيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي، المغرب، طالبنيات الحكائية في ا-قاؿ الراكمسعيد يقطيف، ، ينظر-1

 .20ص
 .274حسف عمي المخمؼ، التراث كالسرد، ص-2
السردية العربية، بحث في البنية السردية لممكركث الحكائي العربي، المركز الثقافي العربي، المغرب، عبد الله ابراىيـ، -3
 .130، ص1992، 1ط
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 : خصائص السير الشعبية-8-4

إلى الخصائص المشتركة لمسير  فاروق خورشيد ومحمود ذهنيتكصؿ الباحثاف 
 :1شعبية، كذلؾ بناءن عمى دراستيما سيرة عنترة بف شداد، كتتمثؿ فيال

 .تككف السيرة فردية أك مجمكعة يككنكف مايشبو المجنة كيطبعكف عمميـ بطابع مكحد-

نما ىي تكتب لمتعبير عف أىداؼ معينة يقصد الكاتب إلييا لا تكتب  - السيرة لمتسمية كا 
 أكثر صمة بضمير الناس كليسيؿ عميو إيصاؿ قصد أك يختار ليا القالب الركائي لتككف

 .قمكبيـ إلىمايريد

السير الشعبية لممفاىيـ الإسلبميةالدينية، فالبطؿ دائما عربي مسمـ ينصر ديف  تكاكب-
الإسلبـ عمى عبادة الأكثاف كعمى غيرىا مف الأدياف، كتؤازره في ىذا القكل المسممة سكاء 

 في عالـ الكاقع أـ في عالـ الخياؿ. 

تكاد تقرب لغة التخاطب عند التي مسجكعة، السيمة بمغتياالالسير الشعبية النثرية  تتميزي -
أىؿ المدينة التي يمتزج فييا الأصؿ العربي، بركافد شعبية مف مختمؼ الشعكب المسممة 

 .مع عاميات محمية تككنت بحكـ المزج كالاستعماؿ كالاختلبط كالتزاكج المغكم

ضمكف السيرة الشعبية بمغتيا البسيطة التي تمازجت تكشؼ ىذه الخصائص عف م 
فييا لغة الشعكب المختمفة، كمكضكعيايككف ذك طابع ديني يتكافؽ مع الديف الاسلبمي، 

 كتدافع عف قيمو كيككف بطؿ السيرة الشعبيةمنتصرا عمى غيره.

يرة "الس، لعؿٌ أىمٌيا أفٌ ا لعدٌة اعتباراتالسيرة الشعبية نظرن  سعيد يقطينتناكؿ ك 
الشعبية عمؿ حكائي مكتمؿ، يمتاز بالطكؿ الذم يتيح لو إمكانية استيعاب العديد مف 

كلو خصكصية يتميز بيا عف غيره مف الأنكاع السردية ، الأجناس كالأنكاع كالأنماط

                                                           
العجيب في السيرة الشعبية العربية، سيرة سيؼ بف ذم يزف أنمكذجا، دار صفحات، تمثلبت صفاء ذياب، ينظر، -1

 .29، ص2015، 1سكرية، ط
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كىناؾ ، العربية سكاء مف حيث تشكمو، أك عكالمو الكاقعية أك التخييمية التي يزخر بيا
ربية الحديثة التي تتفاعؿ معو، بمختمؼ أشكاؿ كأنكاع التفاعؿ العديد مف النصكص الع

ا سعيد يقطينييبرزي قكؿ  .1النصي" الأىمية الأدبية كالثقافية لمسيرة الشعبية بكصفيا نصن
ا عمى أجناس متعددة، مما يمنحيا طابعنا مكسكعينا كحيكينا فيي ليست  ،جامعنا كمفتكحن

ا، كقيمنا شعبية، مجرد حكاية ممتدة، بؿ كعاء يختزف تجار  ب جماعية، كأحلبمنا كأكىامن
برز يي التفاعؿ الحديث مع ىذا التراث  تنتقؿ مف جيؿ إلى جيؿ. كما أف إشارة النص إلى

كعي الأدب المعاصر بأصكلو الشعبية، كسعيو لاستثمارىا إبداعينا، مما يعكس جدلية 
 الحاضر كالماضي، كالتحديث كالكفاء لميكية السردية العربية.

 : التراجم-9

معرفة الظركؼ كالبيئة التي عاش فييا،  إلىيساىـ البحث عف حاؿ كحياة إنساف  
أدبي يتناكؿ بالتعريؼ حياة كىذا يساعد القارئ عمى معرفة الكاتب كأحكالو، فالتراجـ"نكع 

ا، تعريؼ يطكؿ أك يقصر كيمزـ الإحساس الركائي لتقديـ الشخص مف الكقائع م إنسافو 
مف ىذا التعريؼ أف يتٌضح  .2تمؿ صكرتو حية، فكأنو مازاؿ بعد يسعى"كالصفات حتى تك

ضفاء لمسة فنية في كصفو، كيسعى لتقديمو لجميكر القراء إالكاتب يسرد حياةإنساف مع 
 حياء مكاقفو كذكر أثره. ا  في صكرة متكاممةك 

بيف  م(16/15/1928ت-21/19/1849)وEdmund Gosse دموند جوسإؽ كيفرٌ 
نو يبدأ دائما إ"إف التاريخ يعالج شرائح مف لكحة الأحداثالضخمة، : خ بقكلوالترجمة كالتاري

مف لحظة حادة، ينتيي بيف لحظات الكجكد القمؽ، كينغمس طكؿ مسيرتو في أحداث 
أم إفٌ التاريخ ، 3نو دائما يتطمب معالجات جزئية لعدد ىائؿ مف الشخصيات"إمتشابكة، 

ف مفاصؿ حادة، كيغكص في شبكة معقدة مف يتناكؿ الكاقع مف منظكر شامؿ، يبدأ م
                                                           

 .7، ص1997، 1مقدمة لمسرد العربي، المركز الثقافي العربي، المغرب، طسعيد يقطيف، الكلبـ كالخبر، -1
 .24، ص1997، 1الشركؽ، القاىرة، طمنتيى الطمب إلى تراث العرب، دراسات في التراث، دار جماؿ الغيطاني، -2
 .50، ص1999فف التراجـ كالسير الذاتية، تر: أحمد دركيش، المجمس الأعمى لمثقافة، د.ط، أندريو مكرا،-3
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"دراسة التحديد يحدىاحدثاف بأنٌياالتي ييعرٌفيا  الأحداث كالشخصيات، بخلبؼ الترجمة
متيا ظكلادةكمكت، إنيا تملؤ لكحتيا بصكرة رئيسية، كالصكر الأخرل أيا كانت ع: كبيراف

أف  تضح مف القكؿي .1في ذاتيا، ينبغي أف تككف دائما تابعة لصكرة البطؿ المحكرم"
تخضع لتقكية كتكميؿ صكرة  ياترجمة تيبنى بيف لحظتي الكلادة كالمكت، ككؿ تفاصيمال

 .الشخصية المحكرية

 : السيرة الذاتية-11

السيرة الذاتية مف الفنكف السردية التي يسرد الكاتب عف طريقيا يكمياتو كتاريخو  تعدٌ 
تب، كقد عرفت تطكرا مع مركر الزمف، كأحداثو، كغيرىا مف المكاقؼ التي مرت عمى الكا

 الفف الأدبي.  حيث كانت السيرة النبكية بدايات ارساء ىذا

 إلىكتعد السيرة النبكية مف السير التي ساىمت في إثراء فف السيرة، حيث تطرقت 
أفعاؿ كأقكاؿ الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ، حيث"عرؼ العرب فف السيرة، كأكلماعرفكه عف 

التأريخ لأفعالو كأقكالو كمغازيو، ك ة، فقد تناكلت سيرتو صمى الله عميو كسمـ، السيرة النبكي
كقد ظمت السيرة عصكرا يقتصر استعماليا عمى بياف حاؿ الرسكؿ، ثـ تطكر الاستعماؿ 

السيرة تمثؿ أصبحت ك .2في عصكر تالية، فاستعممت بمعنى حياة الشخص بصفة عامة"
عد أف كانت تصكر البطكلات كالمعارؾ كالغزكات، حديث الكاتب عف نفسو كحياتو، كىذا ب

تب إبداعو كنفسا لما يشغؿ حيث اتخذت مف الحكادث اليكمية نيرا يستقي منيا الكا
 ،كيبقى فف السيرة النبكية فنا قائما بذاتو،يختمؼ عف فف السيرة الذاتية.خاطره

يك يرل أف كيحف الكاتب لذاتو كيعكد إلييا كذلؾ بسرد الأحداث التي كقعت ليا، ف
لا أف الكتابة عف الذات شيئ يحضر في ذىف إالإنساف رغـ تأثيره بالعالـ الخارجي، 

العالـ الخارجي، كلكننا نحرص  إلى"إننا نتطمع دائما : الكاتب، كمف أقكاؿ كتاب السيرة

                                                           
 .50 ، صالسابؽالمرجع -1
 .29-28ص ص، الذاتية في الأدب العربي الحديثشعباف عبد الحكيـ محمد، السيرة -2
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تحقيؽ ذكاتنا، كلكننا نحرص أيضا عمى الطمأنينة،  إلىكنحف نميؿ ، أيضا عمى الأماف
أف ننطكم  إلىمضطريف -مف حيث ندرم أك لا ندرم-ا كثيرا ما نجد أنفسناننإكمف ىنا ف
كاتب السيرة لايعني عدـ التكاصؿ مع العالـ الخارجي، لكنو يضطر ؛ أم إفٌ 1عمى أنفسنا"

 .بداعيةابة عف حياتو كجزء مف العممية الإلمكت

، ذلؾ أف كيكمف دكر السيرة الذاتية لمكاتب أنيا"تتيح لو التحرر مف سجف الأشياء
نما ىك بعد ركحي يعبر عف عمؽ الحياة  البعد الداخمي للئنساف ليس بعدا مكانيا، كا 
الباطنية للئنساف، كحتى حينما يككف المرء مندمجا في الجماعة، منغمرا في تيار الحياة 

 laنو قد تجيء عميو لحظات يعاني فييا بعمؽ تجربة الكحدة في المجتمعإالجمعية، ف

solitude en société نما ىي تعبير عف ذلؾ البعد ، كليست الكحدة مجرد انعزاؿ، كا 
أف كاتب ىذا القكؿ يتضح .2الداخمي الذم نتحرؾ عبره، سكاء كنا بمفردنا أـ مع الآخريف"

السيرة لايدعك للبنعزاؿ بقدر مايدعك لمتعبير عما بداخمو، في لحظة يتكؽ الكاتب لمحديث 
ث كتجارب مرت عميو، محاكلا صياغتيا ك لمعرفة عف أشجانو كما تكتنز نفسو مف أحادي

 القارئ ما يخطر بالكاتب.

كيكمف الفرؽ بيف السيرة الذاتية كالأجناس الأدبية الأخرل أنيا تعتمد في مكضكعيا  
عمى الأحداث التي مرت عمى الكاتب، عكس بعض الأجناس الأدبية الأخرل التي تتخذ 

ا كاف كاتب السيرة الذاتية يعتمد عمى الذاكرة نو"إذإفالخياؿ أساسا في محتكاىا، كىكذا
كاستبطاف الذات، كالبكح النفسي مصكرا انفعالاتو كمشاعره الدفينة إزاء ىذه المكاقؼ التي 
تصكر سيرة حياتو، أما كاتب الركاية أك المسرحية فيك يعتمد عمى التخيؿ، فالأكؿ يمتزـ 

ىذا مايكحي بصدؽ ككاقعية الحدث ، ك 3الحقيقة، كالثاني يترؾ المجاؿ لمتصكر كالخمؽ"
ككنيا نابعة مف الذات فيي مرآة عاكسة تترجـ أحاسيس كمشاعر الكاتب، كلا ، السيرم

                                                           
 .8، ص1992ذاتية، الشركة المصرية العالمية لمنشر، مصر، د.ط، أدب السيرة العبد العزيز شرؼ، -1
 .15، صالمرجع نفسو -2
 .24، صالذاتية في الأدب العربي الحديثشعباف عبد الحكيـ محمد، السيرة  -3
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يتخذ الخياؿ فييا جانبا كبيرا كىذا عكس الفنكف الأخرل التي تعتمد عميو، ككنو يفسح 
 مكانية لكصؼ الحدث بأسمكب فني يتناسب كالفنكف السردية.إ

ؿ تتضح أىمية التراث السردم كتنكعو في إثراء النصكص السردية كختاما ليذا الفص 
عامة كالقصة القصيرة خاصة، كما يحكم مف قيمة أدبية، كمخزكف ثقافي يستحؽ 
التكظيؼ في النصكص السردية القصصية الحديثة أك المعاصرة، كىذا التراث السردم 

ذككرة سابقا، تساىـ بشكؿ الأسطكرم كالتاريخي كالأدبي كغيره مف الأنكاع السردية الم
فعاؿ في تحريؾ أك تشكيؿ الحدث في القصة القصيرة، كقد كظؼ الكتاب الجزائريف أمثاؿ 

في قصصيـ القصيرة، كقد كاف  زىكر كنيسي كالسعيد بكطاجيف باعا مف ىذا التراث
حضكره حسب ما يستدعيو المكقؼ القصصي، فالكاتب يحتاج للؤسطكرة كالخطابة 

قناع كالاستمالة كالتأثير، كاستمياـ المثلبلذم يحكم القصة القصيرة للئ ككسيمة لشخصيات
الاقتباس مع القصص  إلىضافة إسردا قصصيا، كاستدعاءشخصيات ألؼ ليمة كليمة، 

منيا  فيقتبسالقرآني، لما يزخر مف قصص الأنبياء كغيرىا مف قصص الأقكاـ السابقة، 
 بداعو الفني.إكيكظفيا في القاص الجزائرم 

 



 

 

 الفصل الثاىٌ
لتراث ل زهور ونيسي استثمار

 السردي
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 تمهيد

البحث عف تشكيؿ التراث السردم ككيفية استثماره، في  إلى نسعى في ىذا الفصؿ
عمى الشاطئ الآخر، : قصص الكاتبة زىكر كنيسي في مجمكعاتيا القصصية

 ركسيكادا. ك عجائزالقمر، 
في السرد  فى ضخي  اللبئيالكاتبات  مفم( 13/12/1936)وزهور ونيسيتعد الكاتبة 
معايشتيا لأحداث الثكرة الجزائرية، جعميا تسرد مختمؼ القصص الكاقعية النسكم العربي، ف

آنذاؾ، بخياليا الفني كأسمكبيا البسيط، فكانت ليا المشاركة الفعالة في السرد القصصي 
ما يحدث في الحياة الاجتماعية، كما ينتاب ك ، الجزائرم، كتصكير الحدث التاريخي

 كأنيا تمثؿ صكت السارد في قصصيا.  الإنساف مف مشاعر الحزف كالفرح، خاصة
 ،عمى أىمية السارد في السرد النسائي كمركزيتو محمد معتصمكفي ىذا الصدد يؤكد 

صكت السارد في السرد العربي  إذ يذىب إلى أفٌ في بناء الحدث القصصي،  كاشتراكو
ة مراده، كيظير مشاركتو الفعمية في عممي إلىالنسائي عاؿ كاضح كصريح كيذىب رأسا 

نو إالحياة، ف ميجرياتالسرد كتركيب الأحداث كتنظيميا، كيعمف كذلؾ انخراطو الصريح في 
 .1لا يخفي كذلؾ قدرتو عمى مساءلة العكالـ الدفينة لمنفس البشرية

عت نكٌ التيزهور ونيسيكمنيف- في إبداعيا مختمؼ المكاضيع الاجتماعيةلمرأة كتتناكلا
مرأة الإبداعي لا ييمؿ القضايا الكبرل التي ترزح إف صكت ال، إذ -في كتاباتيا القصصية

تحت كطأتيا الأمة العربية اليكـ سكاء أكانت قضايا اجتماعية ككضعية المرأة في الحياة 
الاجتماعية، كمكقؼ المؤسسات كالييئات المدنية مف مساىمتيا، كتردد المجتمع في 

مف زاكية المشاركة الفعمية كمف  المرأة غالبا كيحضر رأمالسماح لممرأة بالاشتراؾ الفعمي، 
 .2زاكية الانتقاد

                                                           
 .10، ص2004، 1المرأة كالسرد، دار الثقافة، الدار البيضاء، طمحمد معتصـ، ينظر، -1
 .ص ف، نفسوالمرجع ينظر،  -2
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كتعد المرأة ركيزة أساسية في تحريؾ الحدث القصصي عند الكاتبة زىكر كنيسي، 
"إف لكؿ ركائي أك قاص مفتاح لفيـ شخصيات قصتو أك ركايتو، : كىذا عمى حد قكليا

، كمفتاحي كركائية حيث يعتبر ىذا المحرؾ الديناميكي لمحياة كأحداثيا، كعقدىاالمتأزمة
كقاصة كاف دكما ليس كمكقؼ سياسي كاجتماعي محدد كلكف كإنساف، كجرح كذاكرة، 

ثـ تكمؿ ، 1كحالة لكضع ينذر بالانحراؼ عف القيـ الإنسانية كيعمؿ عمى تكريس الرداءة"
"كضع أعبر عنو تارة بمغة مفجكعة، كتارات بمغة رقيقة، لكنيا تحمؿ : الحديث عنيا فتقكؿ

 .2قاسية" أكجاعا

كبعد ىذا التقديـ سنتعرؼ عمى كيفية تكظيؼ كاستثمار، الكاتبة لمتراث السردم 
 ككيفية تشكيمو. 

 : التراث الأسطوري-1

تجعؿ الساردة مف المكاف القصصي ركسيكادا أسطكرة حيث يتضخ مف المشاعر 
جعمو الداخمية لمشخصية القصصية، مشاعر الكد لمدينة سكيكدة، فكصؼ المكاف بجمالو ي

"في حكاية مرئية أك حكاية ممحمة...مف شدة كاقعيتيا ذابت في : أسطكرة فتقكؿ إلىيرتقي 
، 3الأساطير، أسطكرة ىي في الزماف كالمكاف، ككاقع ىي مف حيث أنا اليكـ مكجكد..."

 كىذا الاستمياـ يبيف التفاعؿ كالعلبقة الكطيدة بيف الشخصية القصصية كالمكاف. 

صصية المكاف كتتفاعؿ معو، حيث تظير مف حالتيا الضعيفة كتحاكر الشخصية الق
حيث تستنجد بو كتطمب منو أف تمنحيا ىكيتيا، كتعتبره أميا لتعبر عف الغربة التي 

                                                           
 .10، ص2009أعماؿ زىكر كنيسي، دار ىكمة لمطباعة كالنشر، الجزائر، د.ط، زىكر كنيسي،  -1
 ص ف.،  نفسوالمصدر  -2
 .521المصدر نفسو، ص -3
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بحت أدرؾ "ركسيكادا ىبيني ثقتؾ كىكيتؾ، انؾ الكحيدة أمي، الكحيدة عندما أص: تعيشيا
 .1كالأحباب" القرابة، مامعنى دؼء الأىؿى ما معنى الأمكمة، مامعن

عف جمالية المكاف القصصي الذم يعد ذاكرة الشخصية  كيتكاصؿ الحديث
القصصية التي ينتابيا الحب كالحنيف ليذا المكاف، فترل أف تمؾ الذكريات حكايات 

"ركسيكادا أيتيا المدينة : أسطكرية، كما تفصح عف آلاميا مف ىذا المكاف حيث تقكؿ
أنا مقيد بجباؿ ذكريات الحكاية المرثية، ذكريات لـ اللبىية، أتدريف أنني أحبؾ، ...

أعشيا، عاشيا غيرم، كنقمكىالي، أسطكرة ككاقعا في خياؿ الكىـ كالحمـ ككاقعية الجراح 
صمتو بالشخصية القصصية، فاستثماره ىاىنا لالمكاف أسطكرة يصبح ؛ أم 2السكينة..."

العاطفة الجياشة نحكه، يكشؼ عف مشاعرىا الداخمية، مشاعر الحنيف كالتعبير عف 
فتتفاعممعو، كترل أيضا أنو ملبذا لجراحيا، فيذا التعمؽ الشديد بالمكاف، تجعؿ منو 
أسطكرة كي تبرز قيمتو كمكانتو، كما أف ذكر المكاف كاستعادة كصفو، يشير لمعلبقة 

 الزمكانية كدكرىا في البنية القصصية.

 : التناص الديني-2

داث كقصص الأقكاـ السابقة، كالكاتب يقتبس مف يحتكم القرآف الكريـ عمى أح
ألفاظو كمعانيو، مكظفا إياىا في إبداعو الفني، كفقا لما يستدعيو المكقؼ أك الحدث 

 القصصي، كالكاتبة زىكر كنيسي اقتبست منو في مجمكعتيا القصصية. 

 : اقتباس الألفاظ القرآنية-2-1

البعد الاجتماعي  يا، حيث يتضح منابنة الأقدارتقتبس الكاتبة لفظة الجنة في قصة 
كأنا  .."دخمت عالـ الزكجية: يتمثؿ في قكليا، لمشخصية القصصية، فتشبو الزكاج بالجنة،

لكف حدسي أخطأ بعد مركر الأياـ كالسنيف، أخطأ لأنني اكتشفت  ..مجنةلاتبره الجنة، كأع
                                                           

 .521المصدر السابؽ، ص -1
 .523، صنفسوالمصدر  -2
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مى صدرىا أف الجنة أيضا تجتاحيا الرياح.. كتغتاؿ ىدكءىا العكاصؼ.. كتجثـ ع
 .1السحب.. كيعـ صفكىا الضباب.. "

"كاف كأنو يمكت مف جيتي يمكت : ثـ تصكر حالتيا المتضررة جراء زكاج زكجيا، فتقكؿ
فيو كؿ شيء.. ليحي كيكلد فيو كؿ شيء جديد.. لكف خارج العش.. كنت أشعر بذلؾ 

 .2شعكرا صميما يمسعني حتى النخاع.. "

، تصؼ الكاتبة "عيبا أن يبكي الرجال ليس"كفي القصة القصيرة المكسكمة 
الشخصيات القصصية المتمثمة في الشباب، حيث تشبييـ بالملبئكة لتظير صفات القكة، 

الممكة تممؾ أجنحة، أجنحتياقكية، قكيةكالفكلاذ.. تحمؿ الرحمة  ..الملبئكة "إنيـ: فتقكؿ
، ككؿ مف في في جناح، كالدمار في الجناح الآخر، ظممياعدؿ، كعدليا حياة لمغابة

 .3الغابة"

 : اقتباس الآيات القرآنية-2-2

َِا لمََ فَخحًْا تقتبس الكاتبة في قصة كراء القضباف الآية الكريمة،  إُِاَّ فَخَحْ
ًِا تيِ [، كىذا عند الحديث عف استشياد المجاىديف، فتكظفيا 9]سكرة الفتح، الآية  ٌُ

يـ دائما بتلبكة الآية الخالدة التي زاممتنا "ألـ أكف أشيع: لتعبر عف قيمة الاستشياد، قائمة
ثـ بصكت - إِنَّا فَتَحْنَا لَكَ فَتْحًا مُبِينًا-طيمة ىذه الحياة الكبيرة في ذلؾ السجف المعيف

 .4مرتفع، كحماس..."

ضافة إ، ما فيو مف تعبير عف النفكسل، الاقتباس مف القرآف الكريـ مف التعبيريزيد 
ضمف قصصيا القصيرة، فيك  تكظيفوالكاتبة مف  ك ما مكٌف،كىعجازه المفظي كمعانيولإ

                                                           
 .258زىكر كنيسي، أعماؿ زىكر كنيسي، ص -1
 .261المصدر نفسو، ص -2
 .506، صنفسوالمصدر  -3
 .90، صنفسوالمصدر  -4
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ـ الأدباء، فنكف التعبير مما صقؿ شعرىـ ف القرآف الكريـ عمٌ إنص متناسؽ محكـ، كبيذا"ف
كنثرىـ، كذلؾ لأف القرآف الكريـ معجزة الدىكر، يفيض بالصياغة الجديدة كالمعنى 

نص المقدس الذم أحدث ثكرة المبتكر، يصكر تقمبات القمكب كخمجات النفكس، كىك ال
فنية عمى معظـ التعابير التي ابتدعيا العربي شعرا كنثرا، ليخمؽ تشكيلب فنيا خاصا 

كىذه الخصائص ، 1الأفئدة في سيكلة كيسر" إلىمتناسؽ المقاطع، تطمئف اليو الأسماع 
 التي يحكييا تتناسب مع ابداع الكاتبة، كماتريد الكصكؿ اليو. 

ي ماف، تصكر القاصة الحالة النفسية المضطربة لمشخصية كفي قصة عقيدة كا 
أالقصصية اثر مكت ابنيا الكحيد، فتقتبس الآية الكريمة  ََ كُخيُِ ِيلَ شَبيِوِ  فِِ  وَلًَ تََصَْبََّ الََّ

 ِ ًْ يلَرُْزكَُٔنَ  الَلّ ِٓ ِّ حْيَاءٌ غِِدَْ رَب
َ
احاً ةوَْ أ َٔ مْ

َ
كىذا بعد كصؼ [، 969]سكرة آؿ عمراف، الآية. أ

كأنقذني مف أفكارم المضطربة المؤلمة صكت ككأنو الكحي : "التيا المكتئبة حيث تقكؿح
المقدس، ىك حقا أبمغ كأصدؽ ىاتؼ منقذ لممرأة الثكمى مف حزنيا الطاغي كعذابيا الأليـ، 

نقاذم أنا مف مكقؼ فقدت فيو سمطة التدبير كالتصرؼ" ىنا حالتيا  يحكٌؿ الاقتباس .2كا 
حالة السككف كالطمأنينة، حيث كاف لو الأثر البارز  إلىضطراب، مف حالة القمؽ كالا

 عمى نفسيا، فيذكرىا بأف استشياد ابنيا إنما ىك حي عند الله. 

ؽ كؿ السككف ساريا في النفكس سرياف قطرات مف الندل عمى أكراؽ ليي مزٌ إ"بياف 
ينة في قمكب باعثا ىدكء كطمأن ..ذابمة جافة.. باعثا ىدكء كطمأنينة في قمكب كاجفة

كاجفة.. انبعث يسبغ عمى السامعيف ركحا مف الإيماف بكجكد الخمكد، كلا تحسبف الذيف 
 .3قتمكا في سبيؿ الله أمكاتا بؿ أحياء...كلاىـ يحزنكف"

                                                           
 منشرلكمكتبة الحامد ظاىر محمد الزكاىرة، التناص في الشعر العربي المعاصر:التناص الديني نمكذجا، دار -1

 .85ص ،2013، 1الأردف، ط ، عماف،كالتكزيع
 .176-175ص صزىكر كنيسي، أعماؿ زىكر كنيسي،   -2
 .176-175ص ، صنفسوالمصدر  -3
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ثـ تكاصؿ الحكي، حيث تتخذ الشخصية القصصية، معنى الآية جكابا شافيا لحالتيا      
الآية لمنفس المحطمة المككمة بجانبي شرحا  "كبدكف أف أشعر شرعت في شرح: النفسية

أتعمميف يا -: كزدت عمى الآية الكريمة قائمة كقد سبقتني الدمكع ..كافيا تصكرت أنو مقنع
أمي فاطمة أنؾ إذا بكيت عمى كحيدؾ الشييد كثيرا عذبتو كلـ تلبقيو في الجنة؟، فتحركت 

. يقكد 1يف قرىما الدمع"المسكينة كمف بو مس، كبحركة عصبية مدت كفييا تمسح عين
الاستدلاؿ بالآية عمى لساف الشخصية القصصية لمحديث عف المكاف)الجنة( كالذم يساىـ 
بدكره في ايقاؼ المشاعر السمبية التي تنتابيا، كتظير قيمة المكاف كتأثيره في شخصية 

 فاطمة. 

 : توظيف أسماء الشخصيات الدينية-2-3

، كمف ىذا سميةتعنكف إحدل قصصيا باسـ ، حيث دينيةن  تكظؼ الكاتبة أسماءن 
التكظيؼ، تظير مشاعر الإعجاب ليذا الاسـ لمشخصية القصصية المتمثمة في الأـ، 

"ثـ : كىذا ما يكحي بالبعد الديني لمشخصيات القصصية، كالذم يظير مف الحكار الآتي
جميلب..  كيؼ حالؾ؟كيؼ حاؿ البنية؟لقد اخترت ليا اسما-: حيث زكجتو سائلب إلىيتقدـ 

فعلب، -: نو اسـ أكؿ شييدة في الإسلبـ، كتجيبو زكجتو باسمةإ)سمية(اسـ إسلبمي، يقاؿ 
، كيكشؼ الحكار 2نو اسـ جميؿ، يميقبيا، إنياىادئة، لـ تقمقنا كمنذ تركتنا كىي نائمة"إ

أيضا عف حب فاطمة للبستشياد في حب الكطف، فاختيار اسـ المكلكدة بسمية، يترجـ 
ي تمتاز بيا فاطمة كحبيا لكطنيا كالدفاع عنو، فتكظيؼ الشخصية الدينية زاد الشجاعة الت

 قكة كتكضيحا لما تفكر فيو شخصيات القصة القصيرة.

 

 
                                                           

 .176، صالسابؽالمصدر  -1
 .37-36ص ص، المصدر نفسو -2
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 : توظيف المسجد-2-4

فتتحدث عف دكره خاصة أثناء الثكرة  سيدي عفانمسجد المسمى التكظؼ الكاتبة 
ما يكشؼ علبقتو بيا، كيتمثؿ في الجزائرية، فالمكاف يتفاعؿ مع الشخصية القصصية، م

"كـ تحمؿ ىذا المسجد الصغير المتكاضع مف أعباء، كـ قاكـ الفكر الدخيؿ، كـ : قكليا
دافع عف حرية العبادة، كـ ساىـ في نشر العمـ كالفقو كالديف، ككـ خبأ مف فدائييف عف 

ا المكاف الحديث عف ىذ. يكشؼ 1أعيف الشرطة الاستعمارية، راحكا فداء للئسلبـ... "
كتكظيفو في الحدث القصصي عف مختمؼ الأبعاد كالجكانب التي يساىـ في تنشئتيا 
لمفرد، فقد ساعد عمى حماية الشخصية القصصية كالدفاع عنيا، كيأتي تكظيفو في ىذا 

 المكقؼ عندما يتأزـ الحدث القصصي فيعمؿ عمى انفراجو. 

قصصية)الرجاؿ( اثر تصؼ القاصة في قصة عجائز القمر، حالة الشخصيات ال
"ذىب الرجاؿ كميـ، تناثركا كحبات المسبحة، سقطكا سقطة : تعرضيـ لمخيانة، فتقكؿ

كاحدة سقطتيـ داخمية، كانت، أكمتيـ نار التيبت في حناياىـ، انطرحكاأرضا، كأعجاز 
فغابكا عف ، نخؿ خاكية، ككأف دكدا عدكانيا نخرىا مف الداخؿ،...لـ يحتممكا السقكط

: تعالىقكلو  . اقتبست الكاتبة2ثر الخيانة"أتيكا كؿ في مكانو، صرعى مف الكعي، ان
غْجَازُ 

َ
ًْ أ ُٓ جَّ
َ
عَََٰ نَأ ا صََْ َٓ ا فَتََُى اىلَْٔمَْ فيِ ًٌ يلََّامٍ حُصُٔ

َ
اجيَِثَ أ ٍَ ًْ شَتعَْ لَََالٍ وَثَ ِٓ يْ

ا غَيَ َْ رَ نََوٍْ شَخَّ
صكرة كاقعية عف أثر الخيانة،  [، فيذا الاقتباس كي يعطي7الآية،]سكرة الحاقةخَاويَِثٍ 

 .التي تسبب ضررا ليـ، فيي تنتقد ىذه الصفة فتشبو حالتيـ بحالة قكـ عاد كثمكد

يِّ ذَُبٍْ كُخيَِجْ تقتبس الكاتبة الآية الكريمة 
َ
[، 9الآية ،]سكرة التككيرةأِ

أىمِّ بً -": ؿ عف مكت الصبايا، كذلؾ في القصة القصيرة نجمة الراعي، قائمةءعندماتتسا
ذىنٍبو قيتًمىتٍ، الجثث لـ تكف أجمؿ الجثث المتساقطة تباعا عبر أياـ مف العمر الكطني 

                                                           
 .304، صزىكر كنيسي، أعماؿ زىكر كنيسي -1
 .401، صنفسوالمصدر  -2
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عصيبة، لكنيا كانت جثثا حممت أعباء العقؿ النير كالقمب البصير، كذلؾ اليائؿ مف 
، كىذا المشيد الحزيف يجعؿ 1المكاىب كالقدرات، الثركة لف تعكضيا العشرات مف السنيف"

 س لتبيف براءة الصبايا، ككذلؾ لتبيف المأساة التي حمت بيـ. الكاتبة تقتب

 : استثمار التراث التاريخي-3

تعد الثكرة المكضكع الذم ركزت عميو الكاتبة في أغمب قصصيا، ككنيا عايشت 
 الثكرة الجزائرية، فاستميمت أحداثيا كشخصياتيا كأمكنتيا، كما يرمز ليا مف معالـ. 

يماف، حيث تسترجع مني قصة تكظؼ الكاتبة التاريخ ف و بطكلة الأجداد، عقيدة كا 
: فذكر التاريخ يعني استرجاع الأحداث التاريخية كالمعارؾ التي تكجت بالنصر، فتقكؿ

نو لـ يكف يتعبني شيء بقدر مايتعبني ىذا الدرس المسائي الأخير، الذم كثيرا ماتككف إ"ف
كليف...فنتعرض لكثير مف الزىك نستعرض فيو أمجاد أجدادنا الأ-تاريخا-المادة فيو

كالخيلبء، تمتمئ بيا أنفسنا.. ثـ نمضي مع الزمف تممؤنا الثقة بالنفس، كالعظمة...مف ذلؾ 
، ثـ تجعؿ مف التاريخ تراثا يربط بيف الماضي كالحاضر 2التراث الخالد.. كالمجد العريؽ"

ءؿ حتى نرضي أنفسنا، حالتنا الحاضرة فنتفا إلىأف نصؿ  إلى. .".: متمثلب ذلؾ في قكليا
كندافع دفاع الأبطاؿ.. حتى لا ينفصـ ذلؾ الحبؿ الكثيؽ بيف ماضينا المجيد كحاضرنا 

 .3المؤلـ"

ظٌفت في مكضعيف في قصة جزئيات خمفية التي تحكي قصة رجؿ  تاريخكممة  كي
 "لقد رأل كثيرا مف البلبد، كساح في الكثير مف الأقطار،: عاد مف السفر، متمثلب في قكلو

كشاىد بعضيـ يصنعكف لأنفسيـ تاريخا، يخمقكف شخصيات تاريخية مف لاشيء، مف لا 

                                                           
 .489، صالمصدر السابؽ -1
 .171-170ص ، صالمصدر نفسو -2
 .171،  صالمصدر نفسو -3
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تذكر القاصة .1تاريخ، حتى يظيركا بالمظير الحضارم العريؽ، أماـ الأمـ الأخرل"
التاريخ لإبداء أىميتو كقيمتو، فتصكره في مكضع مقارنة بيف مكانيف لمحفاظ عميو، كفي 

 .كـ بإىماؿ التاريخ، كمايحكيو مف معالـ، ككذاأبطالومكضع آخر تصؼ كتنتقد كؿ مف يق

كيبرز التاريخ عندىـ كمعارض لمزاجيـ، كأنو أحد مقكمات الأمة، كتجعؿ مف لـ  
"كفيبلبده، رآىـ يتمفكف التاريخ، : ييتـ بو، جاىلب بذاكرتو كأمجاده، كيتمثؿ ذلؾ في قكليا
 يحبكف ذكرل أبطاليـ، رغـ ما عندما لا يرضي مزاجيـ، يحرقكف المعالـ الحضارية، كلا

عندىـ منيا في جميع المجالات، يجيمكف أف التاريخ كؿ لا يتجزأ، يبدأ مف البداية، 
التاريخ في قصص الكاتبة نتيجة  .يتمظيري 2كينتيي عند النياية كلا ييمؿ مابينيما..."

خدـ تأثيره في الذات القارئة كما يتناسب مع الحدث القصصي، فتكظؼ التاريخ لما ي
ف"التمثيؿ التاريخي يمكف أف يحدث في الذات القارئة شعكرا بما ىك إفمكضكعيا، ليذا

، كسنتعرؼ عمى أبرز 3كاقعي يمكف استخدامو كمقياس لتحديد مايعد كاقعيا في حاضره"
 الأحداث المستكحاة. 

 : استيحاء الأحداث التاريخية-3-1

صية القصصية المتمثمة تسرد القاصة أحداث ماضية ضمف الحديث عف حياة الشخ
في شخصية زينب المجاىدة، كىي شخصية كاقعية عمى حد تعبيرىا، في القصة القصيرة 

"كزينب تشعر شعكرا طاغيا، أف كؿ يكـ تعيشو، إنما ىك ربح لـ : الظلبؿ الممتدة فتقكؿ
تكف تطمع فيو، أك تطمح إليو، ...لقد كسبت مف الحياة كؿ ىذه السنكات الأخيرة، التي 

ى سنكات الاستقلبؿ، لأنياكانت، كىي في خضـ الثكرة، تتصكر أنيا لف تحضر تسم
احتفالات كأعراس الحرية، كىي التي عايشت أعراس الدـ كالدمكع كالعذاب، كشاىدت 
المكت يخطؼ، كيغتاؿ، كيحصد، دكف شفقة أك تمييز بيف صغير أك كبير، أك بيف 

                                                           
 .298، صزىكر كنيسي، أعماؿ زىكر كنيسي -1
 .ف ، صنفسوالمصدر  -2
 .38،ص2019، 1اريخ، دائرة الثقافة، الشارقة، طالتمثيؿ التأكيمي لمتز، اعادؿ العن-3
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أحداث الثكرة عمى لساف الشخصية  الكاتبة تسترجع. 1الإنساف كالحيكاف كالطبيعة"
القصصية، زينب كالتي أثرت عمييا، كعمى حالتيا فتصكر المأساة التي تعرضت ليا التي 

 سببت ليا مشاعر الحزف، فاستمياـ الشخصية الثكرية تكشؼ الحدث الثكرم القصصي. 

ير يا تظ، كمنخرفيةتسترجع الكاتبة أحداث الثكرة الجزائرية في القصة القصيرة كما 
قكة الشخصيات القصصية المتمثمة في الثكار، كتشيد كذلؾ بدكر الثكرة التي اعتبرتيا 

كثلبث سنكات في عمر الثكرة  9917"كاف ربيع سنة: الظلبـ، حيثتقكؿ ياشعاعا ينجمي من
 الجزائرية أياـ كاف المستعمر يستعمؿ في عممياتو طرؽ الإبادة الجماعية كالحرؽ، أتذكركف

لجنراؿ شاؿ ذلؾ الرجؿ الذم تصكر بعيف الخياؿ كالغركر، أنيلبداعي مع إنيا أياـ ا ذلؾ؟
نما الكسيمة الكحيدة معيـ ىي بالإجماؿ الحرؽ  إلىثكار الجزائر  التفكير كالحيمة كالتفاىـ كا 

كالإبادة، إبادة كؿ شيء، لأف الثكرة كانت كالشعاع الذرم تعمؽ في كؿ شيء.. كتستنشؽ 
لتبيف ، الحدث الذم يحمؿ في طياتو كقائع كمشاىد الثكرة تبةالكا استرجعت. 2مع اليكاء"

 .قكة المجاىديف في التصدم كالدفاع عف الكطف

 : توظيف الشخصيات التاريخية-3-2

أثرت الأحداث التاريخية عمى حالة الشخصيات القصصية، حيث تظير في حالة 
لانتصار، كما أف التعب حزف نتيجة الفقد كالاستشياد، كتارة تظير في حالة الفرح نتيجة ا

كالإرىاؽ انعكس عمى ملبمحيا نتيجة الخكؼ كالرعب، كما أف الكاتبة اختارت شخصيات 
كاقعية شاركت في الثكرة الجزائرية، مما يعطي أكثر صدقا ككقعا لمعمؿ الفني في النفس 

 البشرية. 

 

 
                                                           

 .187زىكر كنيسي، أعماؿ زىكر كنيسي، ص -1
 .127، صنفسوالمصدر  -2
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 : المجاهدون-3-2-1

مجاىديف، حيث تتحدث عف تستكحي الكاتبة الشخصيات التاريخية المتمثمة في ال
معاركيـ الثكرية، كفي ىذا الاستيحاء، يتداخؿ المكاف القصصي المتمثؿ في قرية أكلاد 

"لقد كانت : ناصر، في حماية المجاىديف مف المستعمر، كما تصؼ حالتيـ المتعبة قائمة
 حد ما ككاف المجاىدكف، مف جيش التحرير، إلىقرية أكلاد ناصر قبؿ ذلؾ اليكـ ىادئة 

كقد جعمكا منيا مكانا لراحتيـ لاغير، بعد كؿ معركة كمخبأ، ليـ، بعد كؿ مغامرة مف 
مغامراتيـ المنتصرة، الظافرة، فمـ يعرضكىا يكما لغضب المستعمر، حتى تبقى مأكل ليـ، 

 .1كممجأ في حالات الضيؽ، كالإجياد"

يمانكفي قصة  جراء ، تصؼ القاصة حالة العجكز الحزينة، كمأساتيا عقيدة وا 
"فقد اعتقدت ساعتيا أف : ر عمييا، كيتمثؿ ذلؾ في قكليااستشياد ابنيا الكحيد، كالذم أثٌ 

الأـ ىي التي استشيد منيا الركح كالنفس.. تاركا الجسـ النحيؿ الضعيؼ يتجرع مف لكعة 
لنضاليا، ما  الأساسي  الدافعي  أفٌ ابنىياترل .2المصاب.. كخطكرة الأياـ المريرة.. الكحيدة"

"فقد كاف : ؿ عمى صفة الشجاعة كالتضحية التي تمتمكيا الشخصية القصصية، فتقكؿيد
 ..ىك الأمؿ كالحمـ كالحياة، كالدافع الأكؿ لنضاليا الفذ، كىي العجكز التي قاربت السبعيف
 إلىكلكف الحياة أىكف كثيرا في ساعة مف ساعات الجياد كالدنيا أقصر مف أف تتطاكؿ 

 ، كىذا ما يبيف دكر المرأة في الثكرة الجزائرية. 3كالخمكد"سمك التضحية كالفداء، 

 : استمهام المرأة الجزائرية التاريخية-3-2-2

لنسكية التاريخية اللبتي جاىدف تمقي الكاتبة الضكء عمى بعض الشخصيات ا
استشيدف في الثكرة الجزائرية، كتحتؿ المرأة الجزائرية عندىا مكانة مرمكقة في قصصيا، ك 

                                                           
 .139، صالمصدر السابؽ -1
 .170، صالمصدر نفسو -2
 .ص ف، نفسوالمصدر  -3
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صرارىا لمكصكؿ بتصكيرى  إلىا لبطكلاتيا كمغامراتيا الشاقة كتضحياتيا، كمعاناتيا، كا 
المجد كالاستقلبؿ كالحرية، كيحضر ىذا القكؿ لإحدل الكاتبات التي تتحدث عف مسار 

"إف المرأة الجزائرية التي كانت ترزح تحت كطأة الاستعمار الغاشـ : المرأة الجزائرية قائمة
نيف تعاني مف الجيؿ الجاثـ عمى العقكؿ كالجمكد الخالؽ طكاؿ قرف كعشرات مف الس

لمطمكح، تعيش في حالة مف التخمؼ كالكبت كالحرماف المفركض عمييا، قد كسرت قيكدىا 
 .1التي تثقميا كتحكؿ دكف انطلبقيا... "

رادتيا كحيكيتيا، كثقتيا، أف تدكف اسميا في  كاستطاعت المرأة الجزائرية بقكتيا كا 
ف، فقد مرت بأحمؾ الظركؼ مف فقر نجاز لـ يكف بالسيؿ الييٌ كىذا الإ سجؿ التاريخ،

كبؤس كظمـ كغيرىا مف الظركؼ القاىرة، كالثكرة الجزائرية كانت مرآة عاكسة لقكتيا 
كجرأتيا، فتقمصت مختمؼ الأدكار أثناء قياـ الثكرة التحريرية، لمدفاع عف نفسيا كأىميا 

 زهور ونيسييمت الكتاب بصفة عامة كالكاتبة ككطنيا، كالتضحية التي قامت بيا أل
 أنيسةبصفة خاصة في تصكير بطكلاتيا كشجاعتيا، كفي ىذا الصدد تتحدث الباحثة 

"كانطمقت تدافع عف كطنيا الغالي جنبا لجنب مع الرجؿ فنيضت ىذه : بركات درار عنها
رادة قكية كحيكية دافقة، تكافح الأعادم في القرل كالمدف  المرأة مسمحة بايماف راسخ كا 

كالجباؿ الشامخة كفي ساحات المعارؾ فتغيرت مفاىيميا كتبمكرت أفكارىا كبرزت 
 إلىشخصيتيا بفضؿ الثكرة التي انتشمتيا مف أعماؽ البيكت كغياىب الظممات كأخرجتيا 

آفاؽ البطكلة كالحرية فاقتحمت باب التاريخ المجيد كسطرت  إلىعالـ جديد معرجة بيا 
ىذا الاستمياـ مكانة المرأة . ييبرز 2اتيا صفحة مشرقة في كفاح بلبدىا"ببطكلتيا كتضحي

كدكرىا البطكلي في الثكرة الجزائرية كماقامت بو مف تضحيات في مختمؼ الأمكنة التي 

                                                           
، 1985كتاب، الجزائر، د.ط، نضاؿ المرأة الجزائرية خلبؿ الثكرة التحريرية، المؤسسة الكطنية لمأنيسة بركات درار،  -1

 .7ص
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 تراث السردي للزهور ونيسي  استثنار                                                 الفصل الثاني                   

84 
 

نالكاتبة أرادت أف تدافع عف المرأة كتجعميا ضمف سجؿ إشيدت الحرب، إضافة لذلؾ ف
 التاريخ.

 : خرفية-3-2-2-1

"لقد برىنت الحرب حقا عمى أنيا كانت الفترة : عايدة أديب باميةة تقكؿ الباحث
الذىبية في تاريخ المرأة الجزائرية، إذ أنو في أعقاب اندلاع الثكرة ظيرت تغيرات مفاجئة 

ىذا التعريؼ أف فترة الثكرة كانت مف يتبيف .1شاممة كبعيدة المدل في كضعية المرأة"
كحاتيا كآماليا، كالدفاع عف نفسيا، كما أف ليا مكاقؼ بمثابة فرصة لممرأة لمتعبير عف طم

سابقة عمى مر التاريخ ترجمت قكتيا كصمكدىا، كالثكرة الجزائرية كشفت عف مكانة المرأة 
 كأدكارىا المختمفة، في مسايرة الحدث بكؿ شجاعة كتضحية. 

، خرفيةتكظؼ الكاتبة شخصيات نسائية كاقعية في قصصيا، ففي القصة القصيرة 
ىي الشخصية الرئيسة، تصكر كفاحيا في الثكرة الجزائرية رفقة زكجيا، الذم استشيد ك 

فخمفت مكانو لمنضاؿ مف أجؿ الحرية، فتعطي لنا الكاتبة لمحة عنيا كعف قكتيا كعزميا، 
فتصؼ مشاعرىا الداخمية، بقكتيا بعدـ حزنيا كيأسيا، كما تصؼ كذلؾ شكميا الخارجي، 

"إف خرفية أرممة شييد قضى نحبو في بداية الكفاح : ب، فتقكؿالذم يتحمؿ المشقة كالتع
المسمح، كانت زكجتو محبكبة، شاركت زكجيا حبو كنضالو حيا، كعندما مات خمفت 

قمبيا، كىي ترل شبابيا الغض،  إلىمكانو، لـ تحزف عميو، كلـ يتطرؽ اليأس أبدا 
ليضاب كالكدياف، دكف ممؿ كقكامياالرشيؽ، يتعرض للؤتعاب كالمشاؽ، كقطع الأمياؿ في ا

تستميـ الكاتبة شخصية خرفية لتحريؾ الحدث القصصي، فتصكر شجاعتيا . 2"أك كمؿ
 كقكتيا في تخطي آلاميا، كالتضحية رغـ صعكبة ظركفيا.

                                                           
المرأة الثكرية في الركاية الجزائرية لكنجة كالغكؿ لزىكر كنيسي نمكذجا، كمية الآداب كالعمكـ صالح مفقكدة، -1

 1ص، 2002الاجتماعية، جامعة بسكرة، العدد الثاني، 
 .130زىكر كنيسي، أعماؿ زىكر كنيسي، ص -2
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 : فاطمة-3-2-2-2

تتحدث الكاتبة في استيلبؿ القصة القصيرة المكسكمة بفاطمة، عف ىذه المرأة فتقكؿ 
 كؿ امرأة جزائرية جبمت حياتيا بتراب الريؼ كالقرية، كصخكر "فاطمة ىي قصة :عنيا

عجاز كأسرار،  الجباؿ.. المرأة التي عاشت حقا ثكرة أكؿ نكفمبر بكؿ مافييا مف أبعاد، كا 
شخصية تاريخية مف استمياـ  .كظفت1كأساطير، كبالتالي مف كحشية، كقسكة، كآلاـ.. "
الجزائرية، كىذا الاستمياـ يؤزـ الحدث ثكرة أكؿ نكفمبر كترل فييا أنيا مثاؿ لممرأة 

القصصي، فيعطي لمقارئ صكرة عف معاناة الشخصية القصصية مف آلاـ كحزف الناتجة 
 عف كقائع الثكرة. 

كمصدر  "موسم المقاح"في القصة القصيرة المكسكمة كيستحضر الكاتب التاريخ 
الكثير مف الكتب التي "لقد قرأ : لمثقافة لمشخصية القصصية، عمى لساف الساردة، فتقكؿ

فسرت الحياة أك تحاكؿ تفسير الحياة مف التاريخ، كثبت لديو أف الإنساف كاف كمازاؿ ذلؾ 
، فاستمياـ التاريخ في ىذا المقاـ، 2الكائف الحي المتفاعؿ الفاعؿ، بما يممؾ مف خير كشر"

 يدعـ المكقؼ القصصي، كيكشؼ لمقارئ البعد الثقافي لمشخصية القصصية. 

القصة القصيرة مجرد عتاب، تستحضر أيضا التاريخ ليككف جزءا مف تككيف كفي 
الشخصية القصصية المدعكة سي صالح، فالأشياء التي تحتفظ بيا مف الثكرة، جزء مف 

تركزت  .."أشياء تحكييا حقيبة قديمة: حياتو كتذكره بالأحداث التي عاشتيا، فتقكلالساردة
أنيا الدليؿ عمى أنو كاف يعيش تمؾ الفترة، يساىـ  ..فييا كؿ حكاسو كأفكاره كشمت إرادتو

 .3. ".في أحداثيا، فيظركفيا، في تكقيتيا كفي نيايتيا أيضا.
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كتستحضر الكاتبة أيضا المثؿ الشعبي في ىذا السياؽ، لتبيف قيمة الأشياء القديمة 
يات عندىحيث يشبييا بالعركس، كيتجمى ذلؾ في الحكار الذم دار بينو كبيف أحد الشخص

المتحؼ كلكنو أطاؿ إخراجيا، لحبو الشديد ليا،  إلىالقصصية، الذم طمب منو أخذىا 
كاش يخرج العركس -: "كنظر لأصحابو جميعا كىك ييز رأسو قائلب: ككنيا تمثؿ ذاكرتو

. إنيا في الحقيقة كالعركس، تمؾ الأشياء الجميمة التي .صدقت يا أخي. ..مف بيت باباىا
 .1. ".الكقت. كانت ممكا لي مدة مف

، كي تعزز مف "بدلة العيد"كتكظؼ الكاتبة التاريخ في القصة القصيرة المكسكمة 
قيمتو، كمايحكيو مف تجارب كأحداث، كذلؾ بعدـ الإغفاؿ عنو، فتقارف بيف الماضي 
كالحاضر، كتنتقد كؿ مف يغفؿ عف التاريخ كما يحكيو مف أحداث تمثؿ ذاكرة المجتمع، 

حسنا، لقد عممنا التاريخ، كزكدنا بالكثير مف التجارب الإنسانية، لكف -": كيتمثؿ في قكلو
الذاكرة الجماعية أصبحت مثقكبة، تستيكيناالمحظة، كيبيرنا الحاضر بأحداثو، ككأنيا 

التاريخ منو الحدث القصصي، فيك ركيزة في يتغذل . 2أحداث تحصؿ لممرة الأكلى"
لمقصة القصيرة كاقعية كتأثيرا عمى القارئ، مما  الكتابة السردية تعتمد عميو الكاتبة لتمنح

يكحي بقكة التاريخ كذلؾ بحضكره كتغمغمو في الحاضر كالمستقبؿ، ككنو تراثا يثرم النص 
 السردم، كذلؾ بالاستفادة مف مضمكنو كأحداثو. 

 : استدعاء المكان التاريخي-3-3

صكير حدث بلب يعد المكاف أحد العناصر الأساسية لمقصة القصيرة، إذ يصعب ت
مكاف، كاستدعاء المكاف التاريخي باعتباره رمزا لمذكرل كالماضي كالأحداث التاريخية التي 

كسنتعرؼ ، اقترنت بو، كقد استميمت الكاتبة مختمؼ الأماكف التاريخية لأغراض كأىداؼ
 . زهور ونيسيعمييا مف تحميؿ المجمكعة القصصية التي ألفتيا الكاتبة الجزائرية 

                                                           
 .221زىكر كنيسي، أعماؿ زىكر كنيسي، ص -1
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 : استدعاء الأوراس-3-3-1

يوم الرحمة في تحكي الساردة كىي إحدل شخصيات القصة القصيرة في قصة 
، فتكظؼ المكاف التاريخي المتمثؿ في الأكراس، كيأتي ذكره عندما تتحاكر ضمير الغد

الشخصيات القصصية فيما بينيا، حيث يمثؿ تاريخ الجزائر، ككرامتو فاسترجاعو يذكرىا 
لمكاف يعيد الحدث التاريخي، كدكره الفعاؿ في الثكرة الجزائرية ككذا بالثكرة، فاستعادة ا

"كـ سعدت كأنا أكمؼ بمرافقة : مساىمتو في تحقيؽ الاستقلبؿ، حيث تقكؿ في ىذا الصدد
منطقة الأكراس، كعندما يذكر الأكراس في  إلىداخؿ الكطف  إلىنجلبء كرفيقتيا في زيارة 

كياف، حرية، كرامة، أمجاد، تاريخ...عندما يذكر الجزائر تذكر مقدسات شعب استردت، 
الأكراس في الجزائر إنما تذكر ثكرة عاتية، ىزت جذكر الغاصب مف الأعماؽ، فتحقؽ 

فتجعؿ مف استذكاره ، ىذا المقاـ المكاف لتبرز دكرهفي تستميـ الكاتبة . 1الشرؼ الإنساني"
قصة القصيرة كيؤدم دكرا ىاما في رمزا لمثكرة الجزائرية، فيأخذ المكاف حيزا كبيرا في ال

 تشكيؿ الحدث القصصي، كىذا ما يدؿ عمى الانسجاـ بيف عناصر السرد القصصي. 

 : استدعاء المكان التاريخي روسيكادا-3-3-2

ىذا الحكار  فينجمي ت، ك روسيكاداتحاكر الساردة المكاف التاريخي الذم تدعكه 
ا المقاـ كجماليتو، حيث يتفاعؿ معيا مشاعر الحزف لمشخصية القصصية، فالمكاف في ىذ

كيشترؾ في بناء الحدث مع الشخصية القصصية، فترل فيو الأنيس لآلاميا كمعاناتيا، 
"ركسيكادا، حكايتي في : كما تقارف بينو كبيف حالتيا البائسة في الزنزانة، حيث تقكؿ

فاليد، كنغسؿ التاريخ الحديث أغرب مف حكايتؾ في التاريخ القديـ، فمماذالانضع اليد 
تكلديف في سجف التاريخ المغمؽ كالمفتكح كالمتعدد الألكاف، كأكلد  بالدمكع المشتركة أحزاننا؟

في زنزانة يقؼ عمى بابيا أكثر مف عزرائيؿ، زنزانة صمبة باردة تضـ أما صغيرة القد، 

                                                           
 .352، صزىكر كنيسي، أعماؿ زىكر كنيسي -1
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لأزؿ طعتيداىا، في معركة دائرية في انحيمة الكجو لينة الحركات، أما مقطكعة اليديف، قي 
 .1كالأبد، بيف الحرية كالعبكدية..."

 : استدعاء المكان التاريخي قرية المحامدة-3-3-3

يحرؾ المكاف التاريخي المتمثؿ في قرية المحامدة الحدث القصصي، كمايساعد 
"كانت قرية المحامدة إحدل قرل : الشخصية القصصية في مكاجية المستعمر، فتقكؿ

ة، حيث تقع الجباؿ شامخة شماء، تيدد بشمكخيا كشمميا الناحية الشرقية لعمالة قسنطين
 ..القاع ىازئة ساخرة إلىأسمحة العالـ، كتمطـ دبابات الاستعمار لطمات خفيفة فتبعث بيا 

إنيا أخطر منطقة أعطت لممستعمر أقسى الدركس، كأعطت سكاف القرل القابعة في 
لكنيـ مدىشكف سكاف ىذه القرل  سفكحيا، جميع ألكاف التعذيب كالتنكيؿ، كالألـ، كالبؤس،

 .2فكمما زادت مآسييـ، زاد إقداميـ كثباتيـ" ..الصامدة في حضف الجباؿ

 كيظير مكاف آخر كىك الككخ حيث يعمؿ عمى حماية الشخصية القصصية، فالمرأة
خرفية صاحبة الككخ، الذم يأكم إليو المجاىدكف، كما يظير مف ىذا الاستمياـ حالتيا 

"كانت قبؿ اليكـ أككاخا تصؿ بيف ككخيا كالأككاخ : ا الميدـ، فتقكؿالبسيطة مف ككخي
الأخرل لكنيا تيدمت بفعؿ الطبيعة القاسية، كرغـ أف نصؼ ككخ خرفيةميدـ، فإنياتعزه، 
العزكمو، لا تفارقو إلا لميمة أك عممية، كقد فتحت بابو لإخكانيا المجاىديف، لينزلكابو، 

 .3ناطؽ الجبمية الكعرة"كمما اضطرتيـ الظركؼ في تمؾ الم

استمياـ المكاف التاريخي دكر المرأة كمشاركتيا في الثكرة الجزائرية،  كيبرز
"لا مناص مف اشتراككـ، لأف رصاصة كاحدة : خرفيةكيصفشجاعتيا، فالساردة تقكؿ عف 

. ىيا إف .مف بندقيتي، كفيمة بأف تجعمكـ تضربكف كتجعؿ العدك يجابو النار بمثميا.
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ح لنا الانتياء مف ىذه العممية، بسرعة، كيجعمنا ننقض عمييـ كاحدا كاحدا، فيـ مكقعنا يتي
أسفؿ كنحف أعمى...كقد رأت إخكانيا يقتنعكف كييبكف متحمسيف لممعركة الطارئة دكف 

قداـ ككأنيا القائد المدرب"  .1سابؽ إنذار، كخرفية تتقدميـ بثبات كا 

 خرفية، جرأةحميدكية المتمثمة في كيكشؼ الحكار الداخمي لمشخصية القصصية الثان
ككذا دكر المكاف المرتفع كالمكقع المناسب لمكاجية المستعمر،فعلبقة المكاف بالشخصيات 

قاؿ حميد  ..ما أعظـ جرأتيا يارب-": القصصية، علبقة تكامؿ لبناء الحدث القصصي
لربى في نفسو كىك راض...كلـ يمض قميؿ مف الكقت، حتى كانكا مرابطيف بربكة مف ا

. .صاصة غالية ثمينة عند المجاىديف.المرتفعة، كبدأكا يطمقكف النار بدقة، إف الر 
كاستمركا في العممية ساعة، ككأنيـ يصطادكف العصافير، لمكقعيمالحسف، كعدـ استعداد 

 .2العدك لممفاجأة"

: كتنتيي القصة بمكت الشخصية الرئيسية كىي خرفية، بنياية مأساكية فتقكؿ
ة بمذة النصر الذم دبرتو، ككيؼ لا تنتشي، كىذا رأييا الذم لـ يقبؿ بادئ ذم "كانتشتخرفي

بدء، كلـ تتمالؾ نفسيا، فانتصبت كاقفة ميممة مكبرة، لكنيا فجأة سقطت خرفية كقد 
. مف .. نداءاتاخترقت صدرىا رصاصة قاتمة.. ما أبشع نتائج العجمة...خرفية.. خرفية.

. كبكى مصطفى كمعمر .البندقية.. حافظ عمى البندقية- :. لكنيـ لـ يسمعكا إلا.كؿ لساف
كفي ىذا المقاـ كعند تأزـ الحدث القصصي تتداخؿ الكصية عند مكت . 3كالأطفاؿ"

 خرفية، حيث تكصي بالحفاظ عمى البندقية، لاستمرار الحدث. 

كتتفاعؿ الشخصية القصصية مع المكاف المتمثؿ في الجزائر كىذا في قصة كراء 
مما يدؿ عمى العلبقة الكطيدة كمشاعر الكد بينيا كبينو، حيث يمنحيا فسحة القضباف، 

مف الأمؿ بعد الحالة المضطربة ليا، كما يدؿ عمى الشعكر بالانتماء لمكطف، كيتمثؿ ذلؾ 
                                                           

 .134زىكر كنيسي، أعماؿ زىكر كنيسي، ص -1
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"كتخيمت كقتيا أنني أحمؿ اسـ الجزائر في كؿ شيء مني، في كؿ شعرة كفي : في قكليا
تخيؿ ساعتيا أنني الجزائر نفسيا، كأكدعنا سجنا جديدا، كؿ لفتة، كحركةكنأمة، لقد كنت أ

كزنزانات جديدة ينقصنا فييا الشعكر بالانتماء، كنا نتجرع اليكاء كلا تستنشقو نتجرعو 
 .1كنغص بو لقد كاف غربة"

 : سجن بربروس-3-3-4

زمف قديـ،  إلىإف تكظيؼ السجف في العمؿ الأدبي ليس كليد العصرنة بؿ يعكد 
مف تأثير في حياة الإنساف، كقد تطرؽ إليو الأدباء كالشعراء، كقد"فرضت  كىذالما لو

تجربة السجف نفسيا عمى الأدب العربي منذ قديـ الزماف، فقد جسد شعراء العرب في 
الجاىمية كالإسلبـ أشكاؿ التعذيب في السجكف كمراحمو كأساليبو في قصائدىـ، كرسمكا 

كمعاناة السجناء كعذابيـ، كلحظات ضعفيـ  صكرا كاضحة المعالـ لشخصيات السجانيف
أحد المعالـ التاريخية كىك  . استكحت الكاتبة2كصمكدىـ، كىكاجسيـ كأحلبميـ كأفكارىـ"

سجف بربركس في القصة القصيرة المكسكمة بكراء القضباف، حيث تصؼ الحالة 
 المأساكية كمعاناة الشخصية القصصية، فتصؼ مشاعر الخكؼ كقساكة المكاف الذم

"ىكذا كانت صديقتي فيما بعد، كزميمتي في : بدكره أزـ الحدث القصصي، تقكؿ الكاتبة
سجف "بربركس" نعيش كما أرادت لنا قكانيف السجف المكضكعة لممتمرديف، أمثالنا، لا نرل 

كأطياؼ الأحلبـ تقترب ، كلا يرانا أحد، الزيارات ممنكعة عمينا مف أىمنا، نأكمكنشرب، أحدا
... "كتبتعد عنا د  .3كف أف نناـ، كنا نخاؼ النكـ

ثـ يصير ىذا المكاف القصصي المتمثؿ في السجف مكانا لمكت الشخصية  
القصصية، كاستشيادىا، حيث يظير ذلؾ مف تحاكر الشخصيات القصصية فيما بينيا، 

                                                           
 .96زىكر كنيسي، أعماؿ زىكر كنيسي، ص -1
 .33، ص2014أدب السجكف، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، د.ط، شعباف يكسؼ، -2
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"نعـ، نعـ إف التضامف للئصلبح يقمؿ مف الخسارة، كلكف : متجميا ذلؾ في قكؿ الساردة
 .1بربركس" ، بسجف9917نجية.. متى كأيف استشيد كالدؾ؟، في عاـ  خبريني يا

 : التراث الشعبي-4

يحضر المكركث الشعبي في المجمكعة القصصية، كرغـ عراقتو إلا أنو يفرض 
نفسو في النصكص السردية، فتغير الحياة الاجتماعية كأثرىا عمى العمؿ الإبداعي لا 

ىماؿ التراث الشعبي، ك  مسايرة ىذا لخصائصو ك لمركنتو كقدرتو عمى يعني التغيير كا 
نو، "لا يمكف لمتغيير أف يقضي تماما عمى التراث الشعبي حيث أف إظركؼ الحياة كبيذا ف

ىذا التراث كنظرا لما يتمتع بو مف مركنة كقدرة عمى إعادة التكيؼ مع كؿ ظرؼ إنساني 
ر كمقابؿ ذلؾ جديد، يستطيع أف يبقى كيحفظ كبعض عناصره كيضمف ليا الاستمرا

 .2يستطيع أف يخمؽ عناصر جديدة"

حضكر التراث الشعبي، كتغمغمو في القصة الجزائرية القصيرة حاجة الكاتب  يترجـ
لقائو عمى القارئ، ككنو يمثؿ ثقافة شعب، ذات عمؽ كخلبصة تجارب ماضية  لتكظيفو كا 

كىكيتيا، كىذا ما مميئة بالأحداث كالكقائع، التي تمنح لنا صكرة عف الشخصية الجمعية، 
"التراث ىكيتنا الحضارية ماداـ لو دكر في : لذا فإف ،يكضح طبيعة المكركث الشعبي

تشكيؿ الكاقع الاجتماعي لمشعكب كيعتبر المككف الأساسي لمثقافة عمكما كالثقافة الشعبية 
خصكصا كىك أساس الشخصية الجمعية لأنو متعمؽ بالماضي كيرمز لو لذلؾ يبقى دائما 

التنكع مف خصائص . أم إفٌ 3في الذاكرة الاجتماعية كتتمسؾ بو المجتمعات" راسخا
 .المكركث الشعبي، حيث يشمؿ المباس كالعادات كالتقاليد كغيرىا مف الأنكاع الأخرل

 
                                                           

 .97، صالمصدر السابؽ -1
ثقافي كفمسفة السمـ، المكركث الشعبي كاليكية الكطنية، جامعة مستغانـ، الجزائر، التنكع المخبر حكار الحضارات،-2
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 : توظيف المباس التراثي-4-1

مف الكاضح أف المباس التقميدم مظير مف مظاىر المكركث الشعبي، فيك يحمؿ 
تعكس ثقافة مجتمع ما، كتستميمو الكاتبة في القصة القصيرة المكسكمة دلالات ثقافية 

صية القصصية كىي العـ ، حيث تكظفو كاصفة الشكؿ الخارجي لمشخ"لارائحةلمندم"
 و تذكر المكاف القصصي المتمثؿ في قسنطينة بتراثيا. درباؿ، كمن

"الصكرة تمثؿ : فترل أف استخداـ التراث يرمز لمشيامة كالاعتماد عمى النفس فتقكؿ
عمي دربالكاقفا، كاضعا يده عمى منضدة عالية عمييا زىرية تضـ باقة مف الكركد، كمف 
بيف أصابعو تتدلى مسبحة، يرتدم زيا عربيا قسنطيني التراث، تاما دكف نقص بدءا مف 

القميص الحريرم، كالصدرية ذات الخطكط، كالأزرار  إلىالعمامة، كخيكطيا الذىبية 
الحذاء المصنكع خصيصا لمثؿ ىذا المباس، كلمثؿ  إلىالسركاؿ العريض،  إلىالصفراء 

ىؤلاء الرجؿ الذيف عاشكا في كقت لا يستعمؿ فيو شيء جاىز سكاء في المباس أك الأكؿ 
نمط العيش كبساطتيا، مقارنة بيف الماضي  وفتصكر من، 1أك الأثاث أك الفراش"

 كالحاضر. 

لتراثي في خدمة لإبراز مكانتة، عندما تتحدث كيتداخؿ المثؿ الشعبي مع المباس ا
"الجميع يراىا اليكـ غير صالحة، مكدةقديمة، لاذكؽ فييا كلا جماؿ، : عف بدلة العيد قائمة

إنيا بجانب البدلات الحديثة أضحت غير صالحة للبستعماؿ، كلـ تكف صالحة قبؿ اليكـ، 
 أىمية المكركث الشعبي، فتكمؿ ، فيأتي المثؿ الشعبي، ليبرز2إلا في أذكاقنا المتخمفة"

 .3الجديد جميؿ...لكف القديـ يجب أف لانفرط فيو": "لكف المثؿ الشعبي يردد دائما: بقكليا

 

                                                           
 .321زىكر كنيسي، أعماؿ زىكر كنيسي، ص -1
 .456، صنفسوالمصدر  -2
 .ص فالمصدر نفسو،  -3
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 : العادات والتقاليد-4-2

لكؿ مجتمع عادات كتقاليد تعبر عف أفكاره كطمكحاتو، حيث"تعتمد الظاىرة 
العادات كالتقاليد كىذه ترتبط الفكلكمكرية عمى مجمكعة مف قكاعد السمكؾ التي تحددىا 

، كىذا التعريؼ يجعؿ مف ىذا 1ارتباطا كثيقا بمعتقد شعبي يغذييا كيعمؿ عمى ترسيخيا"
 المكركث ىكية لمجتمع ما تعكس ثقافتو، يقكـ بيا أفراد كييتمكف بو كجزء مف حياتيـ.

كمف بيف العادات كالتقاليد المستكحاة في القصص القصيرة، تحضر في قصة لا 
ائحة لمندـ، حيث تقكؿ الساردة عف الشخصية القصصية اسمو الصالح عف عادات ر 

"أما أمو فقد حتمت عميو، كمنذ أف كعي نفسو، أف يعمؽ حكؿ رقبتو : الزكاج
الذم -السعيد الطالب-حجابا...يحفظو مف شركر الحساد كأصحاب العيكف الشريرة كتبو

يرفض ذلؾ لأف ىذه الأشياء تعتبر في يعيش مف ىذه المينة، كتابة الأحجبة...كلـ يكف 
ذلؾ الزماف أمكرا ضركرية لمحفاظ عمى الأبناء كالماؿ كالصحة، كلـ يكف ىناؾ أحد يتجرأ 
عمى القكؿ أنيا خرافات كشعكذة، ىكذا كاف الأجداد يفعمكف كلا يجب أف نخالؼ ىذه 

 .2الأعراؼ، لأف في مخالفتيا اقتراب مف التنكر للؤصالة"

العادات الشعبية التي تمارس في حفلبت الزفاؼ، تعطي الكاتبة ىذه عف طريؽ ف
يا بعض حمة سابقة مف الزمف، حيث يظير منلمحة عف الفكر الإنساني، في مر 

المعتقدات السائدة آنذاؾ، كفي ىذا المقاـ تكتسب الخرافة سالفا نكعا مف التصديؽ، حيث 
ستمياـ العادات كالتقاليد، تعد جزءا يعد مخالفة ىذه المكركثات الشعبية إنكارا للؤصالة، فا

 مف تشكيؿ الشخصية القصصية.

 

                                                           
ر، الييئة المصرية العامة، الإسكندرية، المكالد، دراسات لمعادات كالتقاليد الشعبية في مصفاركؽ أحمد مصطفى، -1

 .60، ص1980د.ط، 
 .325زىكر كنيسي، أعماؿ زىكر كنيسي، ص -2
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 : توظيف الوسائل التقميدية-4-3

، الكسيمة التقميدية "تعويذة من الجنوب"تكظؼ الكاتبة في القصة القصيرة المكسكمة 
"كانت الجدة تنقش كبر إبؿ : اليدكية المتمثمة في القرداش عمى حسب قكليا، حيثتقكؿ

جيا، استعدادا لمنسج بيا، ككانالقرداش يتحرؾ بيف يدييا طائعا مرنا، تدخؿ خشنة، تعال
الصكؼ بيف أسنانو الحديدية البيضاء، بكذحيا، لتخرج منو سالكة مرنة لينة ككأنيا نتؼ 

، فاستمياـ ىذه الأدكات لتصكر بساطة الحياة السابقة، ككذا علبقة 1مف القطف المعالج..."
 ة في الجدة كمدل تعمقيا بالمكركث. الشخصية القصصية المتمثم

 : توظيف الخرافة-5

تستميـ الكاتبة الخرافة في القصة القصيرة تعكيذة مف الجنكب، كىذا عندما تتحدث 
عف شخصية الجدة، كتحضر الخرافة عند كصؼ شكميا الخارجي لمجدة، كما تمبسو مف 

صداؼ كغصينات "عمى صدر الجدة كانت تتربع حمية فضية مزخرفة بأ: حمي، قائمة
نو اعتقاد سائد بأف ىذه الرسكـ تكمف إبالعصافير كالحماـ كالأيادم كالأسماؾ كالزىكر، 

بأصابعيا الخمسة تبعد : ىي رسكؿ المحبة كالسلبـ... كاليد: فييا معاف رمزية، فالحمامة
كانت كما تزاؿ رمزا لمخصكبة كالسعادة... أما الخمخاؿ ذك : العيف الشريرة... كالسمكة

نو مف أجؿ تفجير الينابيع، كتفتؽ الحبكب مف إلرأس الثعباني الضاغط بقكة عمى ساقيا فا
سنابميا، إنيا طلبسـ كتعاكيذ تجمب الطبيعة الخيرة، كتبعد الحظ السيئ، كتحمي الحياة 

ظير مف ىذا الاستمياـ بعض الاعتقادات السائدة التي . ت2الينيئة كتمدد في عمرىا"
ؿ آنذاؾ، كالتي امتزجت بالطبيعة، كما يظير تأثير الخرافة عمى اكتسبت نكعا مف القبك 

يا تصكر بعض الرمكز التي يستأنس بيا، كتعبر عف نساف، كانعكاسيا عمى حياتو، كمنالإ
 طمكحاتو، كفقا لتصكره البسيط. 

                                                           
 .280، صالسابؽالمصدر  -1
 .281، صالمصدر نفسو -2
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كتشكؿ الخرافة سبيلب لمحياة السعيدة، كحماية لو مف المؤثرات الخارجية، مما يترجـ 
 ية القصصية معيا، كما تقكـ بتحريؾ الحدث القصصي. تفاعؿ الشخص

"كانت حمي الجدة كميا رمكزا سحرية قادرة في اعتقاد الجميع أف : كتكمؿ بقكليا
تضمف الحياة السعيدة كتبعد العيكف الحاسدة كتغمب حامميا عمى شركر الحياة كما 

بة الاعتقادات ، كىذا يكشؼ عف تأثير الخرافة عمى الناس، حيث تصؼ الكات1أكثرىا"
 السائدة التي كانت تسيطر عمى أذىانيـ، كما تشكؿ الخرافة الخياؿ في العمؿ القصصي. 

 : الخطابة-6
مف التأثير في  زغرودة الملايينيبرز دكر الخطابة في الثكرة الجزائرية في قصة 

الشخصية القصصية كذلؾ بالتكعية كالتثقيؼ كفي مكاجية المستعمر، فتساىـ الخطبة في 
"كفي ىذه المدرسة، ىذا المسجد كاف الشيخ عمر : تحريؾ الحدث القصصي، حيثتقكؿ

يسدد ضرباتو يكميا لممستعمر الظالـ، بتكعية السكاف كتثقيفيـ، كـ كاف الإقباؿ عمى 
 إلىيظنكف أف الاستمتاع -حينذاؾ-الصمكات عظيما ىائلب، فحتى الشباب الذيف كانكا

الصفكؼ الأكلى، ليككنكا  إلىضلبتيـ، أصبحكا يتسابقكف الخطبة لا فائدة منيا بالنسبة لع
 .2قريبيف أكثر مف ىذا الذم استشؼ مافيصدكرىـ، كعبر عنيا دكف خكؼ، أك رعب"

، يتـ تكظيؼ الخطبة حيث تتحدث الساردة عف شخصية أخرل نفسيا كفي القصة
أما الشيخ ": المتمثمة في الشيخ عمر، فيتأزـ الحدث القصصي، جراء ما حدث لو، فتقكؿ

ف آخر خطبة قبؿ اعتقالو كانت تحكم ىذا النداء، الذم لـ يعمؽ غيره في إعمر ف
ثر ىذه الخطبة إذاكرتي)البدار البدار قبؿ كقكع العار(لقد كانت دمكع النساء منيمرة، 

صكر مشاعر الحزف كالأسى يأف تكظيؼ الخطبة في ىذا المقاـ، ، كما 3المثيرة، الأخيرة"
 تمقي. مما يؤثر في الم
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 : توظيف الوصية-7

تكشؼ الكصية في القصة القصيرة المكسكمة بفاطمة، العلبقة بيف الشخصيات 
"كقبؿ أف يمفظ : القصصية المتمثمة في المجاىديف، ك تأتي الكصية في مشيد حزيف،

فما كاف مف أحد إخكانيإلا أف  ..أنفاسو الأخيرة الطاىرة استطاع أف يكصي بكليده خيرا 
أف ذىب مف إلىكرعاىا كطفميا  ..تبنيا كاملب. فتزكج فاطمة أرممة البطؿ زميمو تبنى الطفؿ
تأتي الكصية في ىذا المقاـ لتكشؼ عف المأساة التي حمت بفاطمة، . 1أجميا أيضا"

كتحمميا لمشقة الحياة، ىي كابنيا فتصؼ الكاتبة حالة فاطمة جراء مكت زكجيا، الذم 
مف لباس قديمة، كجسـ نحيؿ مايدؿ عمى بعدىا  خمؼ ليا ابنا، فتصؼ شكميا الخارجي

الاجتماعي كالفقر الذم يعترييا، كما أف الككخ الذم تعيش فيو، يتداخؿ في ىذا السياؽ 
"فانتبيتمذلؾ.. فممت : ليمنح صكرة حية عف معاناة فاطمة، متمثلب ذلؾ في قكؿ الساردة

ىذا الخلبءالمكحش كاتجيت إنيا الكحيدة في .. ثيابيا الرثة عمى جسميا النحيؿ الشاحب
نحك ككخيا الذم تمتمئ جدرانو كأركانو بالفراغ كالبركدة . كالذكرياتالحية. كاستقبميا الظلبـ. 

. كالفداء. اؿ الكبار الممزكجة بالعرؽ كالدـكتراقصت حكليا أطياؼ الأحداث الدامية. كالآم
 .2كالفداء كالبطكلات الأسطكرية"

ة كالمتكترة كالخائفة عمى مصيرىا كمصير ابنيا، كيتكاصؿ كصفيا بحالتيا المرىق
. بيا ككيانيا يؤكد مصير الاثنيف."كفي صدرىا صراخ حاد يمزؽ كؿ قطعة مف عقميا كقم

 .3يا إليي يجب أف لا أفقد اثنيف": كصراخ آخر يرد بحسرة كليفة

 كاقعى  كصراعيا بيف الحياة كالمكت فاطمةتكظيؼ المرأة الثكرية في قصة  يعكسي 
رأة الجزائرية آنذاؾ، فيي تحاكؿ أف ترسـ صكرة صادقة عف الدكر الفعاؿ الذم قامت الم
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بو رغـ ظركفيا القاسية، كمع ذلؾ فيي تتفاعؿ مع الأحداث، كتقاكـ مف أجؿ الكطف في 
 أضعؼ حالاتيا، يجعؿ القارئ متأثرا بالحدث التاريخي كمعايشا لو. 

 : توظيف الأمثال الشعبية-8

التكثيفكالتمخيص، كىما ميزتاف تسمحاف لو  بخاصيتيف؛ شعبيالمثؿ ال يختصُّ 
ككنو يحتكم في طياتو قصة أك حادثة، فيك  إلىبالتداخؿ مع القصة القصيرة، إضافة 

يتناسؽ معيا، في صكرة تكاممية، لبناء الحدث القصصي، كالتعبير عما يختمج نفس 
 الكاتبة. 

ج تجربة إنسانية ذاتية طكيمة أدت كييعرؼي المثؿ الشعبي بأنٌو تعبير عفكم عف نتا
إلى عبرة أك حكمة ما، كىك أشبو ما يككف بالركاية الشعبية التي تحكي قصة مكجزة تساىـ 
في تككيف ثقافة المجتمع كملبمح الفكر الجمعي لدل الشعكب، كلذلؾ نجد أف المثؿ 

مف  الشعبي جزء أصيؿ مف ملبمح المجتمع كباقي عناصره كمككناتو المتعارؼ عمييا
 .1عادات كتقاليد كقيـ أخلبقية

التجانس مع مختمؼ النصكص السردية، فبتنكع عمى المثؿ الشعبي القدرة  يمتمؾ
يستطيع أف ينسجـ مع الحدث القصصي، إف لـ نقؿ أنو ، مكضكعاتو كأصالتو كخصائصو

لحاحو عمى حضكره، تأكيدا أك تكضيحا لممعنى، أك  راظنيفرض نفسو  لضركرة المكقؼ كا 
 ذلؾ مما يستدعيو الحدث.غير 

ر عف الحالة الاجتماعية المثؿ الشعبي في قصة الثكب الأبيض، ليعبٌ  كيظٌؼى 
"كلكف ىؿ عرفت حميدة زكجيا قبؿ الزكاج؟إنيا لـ تعرفو؟ربما : لمشخصية البسيطة، فتقكؿ

راحتخبزة، رجعت خبزة : كاف ذلؾ ىك السبب في انفصاليا عنو بطفمة؟أك كما يقكؿ المثؿ

                                                           
الأمثاؿ الشعبية، حكايات مصكرة مف إرث الأجداد، المكتبة العربية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، أحمد جماؿ عيد، ينظر، -1
 .11، ص2022، 2ط
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بعض العادات التي كانت سائدة، كالكاتبة تكظؼ ىذا المثؿ  الاستمياـصكر يي ، 1"كحنكنة
 لتعطي تفسيرا عف حالة الشخصية القصصية، كما تعرضت لو. 

تسترجع الساردة بعض الأحداث عمى لساف الأـ، فتنتقد بعض الصفات المتمثمة 
"صايـ عاـ فاطر  كالسخرية مف المرأة التي أنجبت بنتا، فتكظؼ المثؿ الشعبي المتضمف

عمى جرانة"، حيث يعكس الحالة النفسية المتكترة لمشخصية القصصية المتمثمة في الزكج، 
كما أف تمظير الزمف في ىذا المثؿ بطكؿ المدة، يؤثر عمى الحدث القصصي، إضافة 

خاصية التكثيؼ التي تعد مف خصائص المثؿ التي أعطت قكة لمتصريح عما يختمج  إلى
"منذ ثلبث سنكات إنيا تذكر أحداثو كأنيا تمر أماـ : المقاـ تقكؿ الساردة صدره، كفي ىذا

عينييا الآف حيف رجع كالدىا ذات مساء ككجد أميا قد كضعت بنتا كجرت ىي كأخكاتيا 
يستقبمكنو لتبشيره بسلبمة أميـ، فما كاف منو إلا أف ابتسـ بمرارة كسخرية تقمصت معيا 

_صايـ عاـ فاطر : عمى باب غرفة زكجتو النفساءكؿ عضلبت كجيو، كقاؿ كىك كاقؼ 
عمى جرانة، فتثكر أميا ليس مف الأدب أبدا أف يقكؿ ذلؾ بدؿ تينئتيا بالسلبمة، فقد سبؽ 

 .2ككلدت لو الذككر كالإناث"

ية متكترة في تكظؼ الكاتبة المثؿ الشعبي في مقاـ تككف فيو الشخصية القصص
تسرد  كبكاسطتو"الشفاية أكثر مف العزاية"، : ا، قائمة عمى لسانيالقصة القصيرة سمية

حالة الشخصية القصصية، كيجعؿ القارئ يتعايش مع  المثؿي  يعكسفمايختمجصدرىا، 
 "ثـ تتربع لتأمرىا كتنياىا كمما عف ليا ذلؾ، أليست كنتيا؟؟: المكقؼ أكثر كاقعية، فتقكؿ

ة أكثر مف العزاية، كما يقكؿ ثـ كذلؾ ىك الأىـ تفخر بيا كبكماليا أماـ أعدائيا، آىالشفاي

                                                           
 .58زىكر كنيسي، أعماؿ زىكر كنيسي، ص -1
 .59-58ص  ، صالمصدر نفسو -2
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المثؿ كسمفتي غدا ترل ماذا ستقكؿ؟لابد أف مكضكع سيرتيا الميمة أنا بمصيبتي، 
 .1كالجيراف؟؟كلب إف الجيراف أعطؼ عمي مف عائمة زكجي، كأكثر إحسانا"

كتكظؼ كذلؾ الكاتبة المثؿ الشعبي )لي يخمع كيمنع( في القصة القصيرة لماذا لا 
تقد بعض الصفات، فالأـ في القصة تتمنى أف يتقاسـ معيا تسكية تخاؼ أمي، حيث تن

زكجيا مشاكؿ المنزؿ كالجيراف، فحالة الأـ المتكترة جعميا تكظؼ المثؿ الشعبي، حيث 
"لكف الزكجة كانت تضيؽ ذرعا : تفضؿ صفة الرجؿ الذم يعكسو المثؿ، فتقكلالساردة

ف ذلؾ النكع مف الجزائرييف. )لي بتصرفو ىذا. كتتمنى مف صميـ قمبيا لك كاف زكجا م
. كيتقبؿ شككل كمسؤكليات لمثؿ العامي. فيصفي حساب الجميعيخمع كيمنع(. كما يقكؿ ا

الجميع. كيعدؿ بيف الجميع. كىكذا يريحيا مما ىي قائمة بو مف مسؤكليات كثيرا ما 
بة فالمثؿ يمبي رغ، 2أرىقتيا. كىك يجيؿ ذلؾ لأنيا تستقبمو دائما مبتسمة راضية"

 الشخصية القصصية كيفصح عما يختمج صدرىا. 

"المي مكتكب عالجبيف ما ينحيكىيديف"عندما مات زكج : المثؿ الشعبي كتكظؼ
إحدىالنساء، فتسترجع حادثة مكتو، كما كاف يقكؿ ليا، كىذا المثؿ يحفز الشخصية 

ا )عمي "زكجي: القصصية، بعدـ القمؽ كبالإيماف بالقضاء كالقدر، كيكمف ذلؾ في قكليا
جكارربو منذ عاـ تقريبا أثر مرض طكيؿ عاناه بسبب الذبحة  إلىحساف( قد فارقيا 

الصدرية التي تصر)خالتي عيشة(دائما عمى أنو ابتمي بيا مف عممو حارسا ليميا في 
خافي ربي يا -: المرسى. ليجيبيا ىك بمقكلتو التي لا تكاد تتغير أك يعترييا انفعاؿ

الزكج كىك يعاني  . يصؼ استمياـ المثؿ ىنا3جبينماينحيكه يديف"مخمكقة. المي مكتكب عال
مف المرض كيككف أيضا سببا في استقرار الحالة النفسية لمزكجة، بعدما كادت مشاعر 

 الحزف كالأسى أف تعترييا. 
                                                           

 .34، صالسابؽالمصدر  -1
 .116، صنفسوالمصدر -2
 .117، صالمصدر نفسو -3
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ف الكاتبة اقتبست مف القرآف الكريـ، كنكعت في استمياـ إكختاما ليذا الفصؿ ف
متكنة النص السردم القصصي، كقد ساىـ تكظيؼ  امايزيد مفمختمؼ أنكاع التراث، كىذ

الشخصيات التاريخية الكاقعية، خصكصا مع المرأة الثكرية، التي أعطت صكرة مميزة في 
تحريؾ الحدث القصصي، الذم كاف مرآة عاكسة يعكس حالتيا فكاف بيف التأزـ كالانفراج، 

الشعبي، فيقصصيا، زاد أصالة لمعمؿ  بيف معاناتيا كضعفيا كقكتيا، كما أف تغمغؿ التراث
قد حاكلت الفني، فكؿ ىذا التكظيؼ، تناسؽ كتداخؿ كتكامؿ لبناء الحدث القصصي، ك 

الثكرة التحريرية، كما سمح تكظيؼ الخرافة بتصكير  أثناءمحاكاة الكاقع المعاش  ومن
كاجسو، أما بعض الاعتقادات السائدة كالتي تعبر عف طمكحات الإنساف كتحقيقا لأفكاره كى

الكصية فقد كاف ليا الأثر في الحدث القصصي، حيث تحمؿ في مضمكنيا الدفاع عف 
 ة الثكرية، كما لمخطابة أيضا كقعالكطف في مكقؼ مأساكم لاستشياد الشخصية القصصي

التأثير فييـ بالمشاركة في الثكرة، كما أف المكاف التاريخي كاف لو  بكاسطةفي النفس 
حريؾ الحدث القصص حيث كاف الدافع لانفراج الحدث، كما أف المرأة الدكر الفعاؿ في ت

نمك أحداث  إلىكانت الشخصية البطمة التي تقمصت أدكارا مختمفة كىذا أيضا مايؤدم 
.القصة القصيرة
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 تمهيد

الكاتب الجزائرم، السعيد  استثمارسنتطرؽ في ىذا الفصؿ لمبحث عف كيفية 
"، ماحدث لي غداتو القصصية، المكسكمة "ااتو في مجمكعبكطاجيف لمتراث السردم كتجمي

"، كما سيتضمف ىذا الفصؿ التناص وفاة الرجل الميت"، "بدايةالزعتر، آخرالجنة: تاكسنة"
الديني، باعتباره تنزيلب أسمى مف التراث كمساىمتو الفعالة في إثراء النصكص السردية، 

 إضافة لاقتباس الكاتب منو.

سردم في القصة القصيرة، لـ يكف اختياريا لمكاتب الحديث أك إف تكظيؼ التراث ال
المعاصر، بؿ إف التراث يفرض نفسو بالتداخؿ كالانسجاـ مع النص القصصي، فمف 
الصعب التخمي عنو أك تجاكزه، كبالتالي استحالة إحداث قطيعة معو، كيقكؿ الناقد 

و، أك إعلبف مكتو نظريا أك "كميما حاكلنا القطيعة مع: عف التراث سعيد يقطينالمغربي 
شعكريا، تظؿ خطاطاتو كأنساقو كأنماطو العميا مترسخة في الكجداف كمتركزة في 

، كىذا دلالةعمى علبقتو بالنص السردم كحضكره في خياؿ السارد كشعكره، 1المخيمة"
 فيصبح جزءا مف العممية الإبداعية.

 : التراث الأسطوري-1

لقصيرة، كتؤكدحضكرىا، رغـ زمنيا الماضي تفرض الأسطكرة نفسيا في القصص ا
البعيد، كىذامايدؿ عمى العلبقة كالتداخؿ بينيا كبيف القصة الجزائرية القصيرة، كقد يعكد 

كلغمكضيا كخصائصيا باعتبارىا مكركث سردم، يحكي ، ذلؾ لقكتيا بالتأثير في القارئ
 عف العقمية التقميدية، كالمستكل الثقافي البدائي. 

خاصة كأف أفعاؿ ، لا يحدىا زماف أك مكافأنو سطكرة في بنائيا لمحدث، الأتتميز ك 
البطؿ فييا خارقة لمعادة، فيي لا تخضع لقكانيف العقؿ، "ففيالأسطكرة، كما في الحمـ، نجد 

                                                           
، 2006الركاية كالتراث السردم مف أجؿ كعي جديد بالتراث، رؤية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، د.ط، سعيد يقطيف، -1

 .225ص
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الأحداث تقع حرة خارج قيكد كحدكد الزماف كالمكاف، فالبطؿ في الأسطكرة، كما ىي حاؿ 
رية، كيقكـ بأفعاؿ خارقة، ىي انعكاس لرغبات كأماف صاحب الحمـ، يخضع لتحكلات سح

الأسطكرة رغـ  فٌ ؛ بمعنى أ1مكبكتة، تنطمؽ مف عقاليا بعيدا عف رقابة العقؿ الكاعي"
، كصفيا الخارؽ للؤحداث، إلا أنيا بشكؿ أك بآخر تساىـ في تشكيؿ كشحذ خياؿ الكاتب

ف مكنكناتيا الغامضة حيث تحمؽ بعيدا في ىذا الشأف، كتجعؿ القارئ يقؼ كيبحث ع
 كالخفية. 

، كىذا حيف "تاكسنة بداية الزعتر، آخرالجنة"يكظؼ الكاتب الأسطكرة في قصة 
تتحاكر الشخصيات القصصية فيما بينيا، فالكاتب عندما لا يستطيع أف يبكح عما يختمج 

، فيجيب عف السؤاؿ عندما تتحدث معو وصدره، فيستميـ الأسطكرة لميركب مف كاقع
"لعمؾ قبس منيا. ألـ يخمؽ مف كؿ شبو أربعيف؟"فيجيبيا"ثمة شيء : أخرل فتقكؿشخصية 

ما لا يجب تفسيره. لا يجكز تفسيره حفاظا عمى الكىـ كلذة الأسطكرة. ىربا مف الحقائؽ. 
، 2الرياضيات كالطب كالكيمياء كعمـ الفمؾ" إلىالعقؿ دائما. لسنا بحاجة  إلىلسنا بحاجة 

، حيث يجد فييا ضالتو.  فيفضؿ الكاتب الأسطكرة  عف باقي العمكـ

كيضيؼ "لمخرافة جماليا، لقد عاشت جدتي مثؿ خرافة بكشاح ذابؿ، لكنو كاف حاذقا 
فمـ يكتؼ القاص بتكظيؼ الأسطكرة فقط، بؿ يضيؼ الخرافة مع الأسطكرة في ، 3مثميا"
، كىذا ما يدؿ عمى علبقة تداخؿ كتكامؿ بيف الأجناس الأدبية، لبناء الحدث ونفس السياؽ

 القصصي. 

يف مكانة إحدل الشخصيات ثـ يكظؼ الأسطكرة في مكضع آخر ليصؼ كيب
، كىي شخصية ذلؾ الغريب الذم يفعؿ الخير كيختفي، فيعطي صكرة لمقارئ عف الثانكية

                                                           
، 22مغامرة العقؿ الأكلى، دراسة في الأسطكرة: سكريا كبلبد الرافديف، مؤسسة ىنداكم، مصر، طفراس السكاح، -1

 .23ص، د.ت
 .15، ص2009تاكسنة، بداية الزعتر، آخر الجنة، دار الأمؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، د.ط، السعيد بكطاجيف، -2
 .15المصدر نفسو، ص-3
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لو جاء فجرا يحمؿ كيسا عمى ظير دابتو،  "قيؿ: مدل بساطتو كزىده، معجبابو، قائلبعنو
للئماـ الذم تكفي قبؿ سنتيف كتبخر، أصبح أسطكرة تتداكليا ألسنة ما تبقى مف  أعطاه

 .1المؤمنيف"

، حيث يقكؿ  سيجارة أحمد الكافرفي قصة أسطكرة  يتحكؿ الحدث القصصي إلىك 
أضافكا قطرات،  القطرة إلى"في الغد انتشر الخبر كالبرؽ، ككالصاعقةدكل، : السارد

فشعابا فكديانا كتألؼ البحر العظيـ، أصبحت الحادثة أسطكرة تعجز ألاؼ المجمدات عمى 
لنبذ بعض الصفات المتمثمة بصيغة تعجبية ، ، فاستمياـ الأسطكرة2احتكائيا، كتعجبت أنا"

ذاعة الخبر بيف ألسنة الناس دكف التأكد مف مدل  مف نقؿ الحدث كتضخيمو، كا 
 مصداقيتو. 

ـ يستدعي الكاتب شخصية تراثية ليزيد تكضيحا لمحدث فيشبو نفسو بعنترة بف ث
شداد، الذم يعد مف فحكؿ الشعراء العرب في العصر الجاىمي، المعركؼ 

"لكنني شعرت بنشكة التفكؽ إذ : فتحكي الشخصية القصصية عف نفسيا،بفركسيتو
سمعتيـ يحككف عف  أضحيت بطلب لا يختمؼ عف عنترة بف شداد قاىر الشجعاف ككمما

المعجزة التي حصمت، غمرني إحساس عجيب انتشمني مني كأدخمني في سجؿ الفرساف 
استيحاء الكاتب لعنترة كرمز أسطكرم لمقكة ؛ أم إفٌ 3الذيف أزالكا الظمـ مف العالـ"

كقد يزيد مف أمؿ الشخصية ، يكظفو في قالب تيكمي، مف أجؿ السخرية، كالشجاعة
 يو الانتصار لحالتو المتكترة، نتيجة الظمـ الذم تعرضت لو. القصصية، حيث ترل ف

تبحث عف ، بالحديث عف شخصية قصصية سيجارة أحمد الكافركتبدأ قصة 
"ىاه، : يقكؿفىكيتيا، فتمجأللؤسطكرة، كملبذ كمأكل لتمبية حاجياتيا كمجيبة عف سؤاليا، 

                                                           
 .98المصدر السابؽ، ص -1
 .139-138ص صالسعيد بكطاجيف، ماحدث لي غدا، -2
 .139-138صص ، نفسوالمصدر -3
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د جاء الحدث الجمؿ يا جئتؾ فاقدا الماضي كالمستقبؿ، لا ىكية لي كلا اسـ يذكر، لق
 .1سيدم كىا الرجؿ المبارؾ ينتقـ"

ثـ يتبع قكلو باستمياـ أسطكرة الخمؽ كالبعث، كفي ىذا السياؽ، تقكؿ المختصة في 
"إف الأسطكرة ماىي إلا تعميؿ لإحدل الظكاىر الطبيعية : أديثهاممتونغريقية ساطير الإالأ

اسكالحيكانات، كالأشجار، كالشمس، مثؿ كيفية خمؽ ىذا الشيء أك ذاؾ في الككف، كالن
كالقمر كالنجكـ كالزكابع، كباختصار كؿ مالو كجكد، ككممايقع في ىذا الككف الفسيح، 
كالأساطير، ماىي إلا العمـ القديـ، كىي نتاج محاكلات الإنساف الأكؿ لتعميؿ كؿ مايقع 

مقارئ عف ليعطي صكرة ل، ، فالكاتب يستكحي أسطكرة الخمؽ كالبعث2تحت بصره كحسو"
عطاء تفسيرا عف كؿ غمكض  مدل تكتر الشخصية القصصية، لمتعبير عف مكنكناتيا، كا 

"عابثا بأنشكدة قديمة عف أسطكرة الخمؽ : ينتابيا، فيستعيف بيا لمبحث عنذاتو، قائلب
 .  3الجزء الغامض الذم ظؿ عسير الإدراؾ" إلىالقرارة،  إلىكالبعث كالذيف انحدركا 

حضكر الأسطكرة في القصص القصيرة، تفسر بالعلبقة المتينة،  أف،إذف،يمكف القكؿ
بينيا كمكركث سردم كبيف النصكص الحديثة كالمعاصرة، مما يحيؿ عمى كجكد صمة 

 يصعب التفريؽ بينيما. 

كلـ يكتؼ الكاتب باستمياـ التراث الأسطكرم فحسب، بؿ تنكعت أساليبو، فاقتبس مف 
 يلب غنيا بمختمؼ الأحداث كالقصص. القرآف الكريـ، كأخذمنو، ككنو تنز 

 : التناص الديني-2

ألفاظ كمعاني القرآف الكريـ، لما يحكيو مف حكـ كعبر  السعيد بوطاجيناستكحى 
 تخدـ قصصو القصيرة، كما استعاف ببلبغتو كعمؽ معانيو، فانعكس ذلؾ في قصصو. 

                                                           
 .127المصدر السابؽ، ص -1
 .6، ص2019، 1العرب: الأساطير كالملبحـ، المغرب، الدار البيضاء، طدناف، مركاف مك  -2
 .127السعيد بكطاجيف، ماحدث لي غدا، ص-3



 لتراث السردي ل السعيد بوطاجيناستثنار                                                  الفصل الثالث      

106 
 

الركحية كالعقمية فالقرآف الكريـ يعالج"المشكلبت الانسانية في شتى مرافؽ الحياة، 
كالبدنية كالاجتماعية كالاقتصادية كالسياسية علبجا حكيما، لأنو تنزيؿ الحكيـ الحميد، 

كتبنى عمييا ، كيضع لكؿ مشكمة بمسميا الشافي في أسس عامة، تترسـ الإنسانية خطاىا
 .1في كؿ عصر مايلبئميا، فاكتسب بذلؾ صلبحيتو لكؿ زماف كمكاف، فيك ديف الخمكد"

يقتبس منو بحثا عف ضالتو، كتأثيرا في  ىذه الشمكلية في شتى المجالات الكاتبى  تجعؿي ك 
القارئ لما يحمؿ مف دلائؿ اعجازية فيستدؿ منو لما يخدـ مكضكعو القصصي، خاصة 

 كأنو يحتكم عمى قصص سابقة يستفيد منيا الكاتب لإحاكةقصصو القصيرة. 

 : ستيحاء الألفاظ القرآنيةا-2-1

القرآف الكريـ في كثير مف المكاضع، لأغراض مختمفة، ككفقا لما  اقتبس القاص مف
يتطمبو الحدث القصصي، كالملبحظ أف القاص منح لو قسطا كبيرا مف ىذا الاقتباس، إذ 
لا تكاد تخمك قصة إلا كاستقت منو، كىذا مايدؿ عمى دكره الكبير في إثراء النص 

دقة في التصكير، ك إعجازا في القصصي، كلما يمتاز مف دقة في اختيار الألفاظ ك 
 البلبغة كحسنا في البياف.

فيك"أكؿ مصدر مف مصادر الأدب الإسلبمي كأكؿ كتاب دكف في العربية بمغة 
عجاز  تميزت بعذكبة المفظ كرقة التركيب كدقة الأداء، كقكة المنطؽ كسحر البياف كا 

الفريد في التصكير  الذم جاء بو أسمكبو الفذ السيؿ الممتنع، البلبغة كجلبؿ الإعجاز
كالتعبير، فأثراىابالمعاني، ككسعدائرتيا، بما أتاه مف ألفاظ كأساليب لـ يعرفيا العرب كلـ 

فيذه الصفات التي تفرد بيا القرآف الكريـ مف ألفاظ فصيحة كبلبغة . 2يألفكىا قبؿ نزكلو"
ساف، كأحكاؿ كأسمكب سيؿ كبراعة في التصكير، كمعبرا تعبيرا فائقا عف حاؿ الان، كبياف

 .الأمـ السابقة، جعمت الكاتب يقتبس ألفاظو المكحية
                                                           

 .14، ص، د.ت7مباحث في عمكـ القرآف، مكتبة كىبة، القاىرة، طمناع القطاف، -1
، 1996، 1منشر كالتكزيع، سكريا، طالاقتباس مف القرآف الكريـ في الشعر العربي، دار النمير لعبد اليادم الفكيكي، -2

 .8-7ص ص
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"مايقع مف النصكص مف تشابو أك : كالاقتباس أحدأشكاؿ التناص التي يراد بيا
غير ذلؾ مف أنماط العلبقات  إلىاقتباس أك محاكاة كتداخؿ، ككذلؾ الانتحاؿ كالسرقة 

سات الحديثة، ككنيا تمقي الضكء عمى ، كقد لقيت ىذه النظرية اىتماما في الدرا1النصية"
 النص كتشكيمو. 

"القرآف الكريـ كالحديث الشريؼ كما جاء في الكتب : المصادر الدينيةتعني ك 
السماكية الأخرل مف نصكص، كيعرفالتناص مع المصادر الدينية عادة بالاقتباس، 

قد يأتي التناص فالاقتباس يدخؿ دائرة التناص كيشكؿ رافدا ميما كأساسيا مف ركافده، ك 
 .2عبر مجمكعة مف التداخلبت التراثية أك الأسطكرية"

"، مف الحكار الذم يدكر بيف آخر الجنةيستكحي الكاتب الألفاظ القرآنية في قصة"
رجؿ كامرأة في مدينة دمشؽ حكؿ مكضكع العكدة لتاكسنة فيتذكر الأياـ التي كاف يعيشيا 

فيكظؼ لفظتا الملبئكة ، بؿ صندكحمع خالو حينما كاف يرعى معو الغنـ، في ج
، كىذا التكظيؼ يأتي ليبيف خبرة 3"عاشرت الملبئكة كالشياطيف": كالشياطيف حيث يقكؿ

 الشخصية القصصية في الحياة، كمعرفتيا لأفعاؿ الخير كالشر. 

تكظيؼ الألفاظ القرآنية ففي قصة "الزعيـ الذم طرد البحر"، يقتبس لفظتا  لىاكيتك 
كىذا عندما يتحدث عف البحر كالذم بدكره يعد فضاء في ، مف القرآف الكريـعالييا سافميا 

النصكص السردية، فيصؼ حالة البحر المضظربة، بأسمكبتيكمي، فيرجع سبب ىيجانو 
فاستيحاء ؛ 4"ربما غضب أك جف، ربما ألقيت فيو ميدئات أك مخدرات.. ": حسب قكلو

يحدثو نتيجة غضبو أك جنكنو، متمثلبذلؾ ىذا الاقتباس لكصؼ قكة البحر كالعقاب الذم س
                                                           

التناص: القرآف في دراسات الحداثة العربية كالاستشراؽ، دار الكعي لمنشر كالتكزيع، عبد العزيز بف سعد الشيرم، -1
 .6، صق1437، 1الرياض، ط

، 1عرفة العممية، طالبرغكثي نمكذجا، دار كنكز الم-عبد الله سعيد البادم، التناص في الشعر العربي الحديث حصة-2
 .39، ص2009

 .10السعيد بكطاجيف، تاكسنة بداية الزعتر، آخر الجنة، ص-3
 .71، صنفسوالمصدر  -4
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"كقد أنفضكا :كيضيؼ، 1"كعندما يستفيؽ مف خدره يككف قد جعؿ عالييا سافميا": في قكلو
ا : تعالىكيتناسؽ ىذا مع قكلو ، 2جيات أخرل" إلىمف حكلو  َٓ َِا عََلََِ مْرُُاَ جَػَيْ

َ
ا جَاءَ أ ٍَّ فَيَ

ا حِجَارَ  َٓ طَرُْاَ غَيَيْ ٌْ
َ
ا وَأ َٓ ِضُٔدٍ شَافيَِ ٌَّ يوٍ  َِ شِجِّ ٌّ [، كيضيؼ أيضا 81الآية ،]سكرة ىكد. ةً 

اقتبس الكاتب ىذا القكؿ ليمنح كصفا لفضاء البحر الذم ."كقد انفضكا مف حكلو": قكلو
 أصبح شخصية قصصية تؤثر كتتفاعؿ مع الشخصيات الأخرل، التي تنفر منو. 

لفمؽ، التي قاؿ فييا الله "، مف سكرة امن شر ماخمق"كيتكاصؿ الاقتباس باستيحاء 
غُٔذُ ةرَِبِّ : تعالى

َ
ا خَيَقَ  (9)ىۡفَيَقِ ٱكُوۡ أ ٌَ [، 1ك 9الآيتاف، ]سكرة الفمؽ. (1)ٌَِ شَِّ 

كي يميز بيف الشخصية القصصية، الخيرة كغيرىا، مف الشخصيات  ككظؼ ىذا الاقتباس
منيـ التضرع "كيطمب : القصصية التي تسبب الشر كيتذمر منيا، كيكمف ذلؾ في قكلو

، لك ءيغمقكف آذانيـ بدؿ التضرع لمبارئ القادر عمى كؿ شي: لميقائلببصكت خفيض
لعميـ شر ، ىؤلاء ليسكا رجالا كليسكا نساء، إنيـ شيءآخر، حدثت حرب، لك جاء الغزاة

 .3"!ماخمؽ

الكاتب لمعالجة بعض الصفات المذمكمة التي تتنافى مع القيـ الاجتماعية  يسعى
لصفات الأسمى، فيستعمؿ الأسمكب الأدبي الساخر، ليسخر منيا باعتبارىا كتعكيضيا با
تأزـ الحدث القصصي، كالشخصية القصصية  إلىكىي بدكرىا تؤدم ، صفات سمبية

يجابية، كىي التي تحمؿ بداخميا إ"نماذج  إلىباعتبارىا نماذج إنسانية يمكف تصنيفيا 
ىسمبية، كىي تمؾ التي تحمؿ صفات غير كأخر ، الحميدة كالناطقة باسـ الخير... الصفات

 .4مرغكبة، فيي منبكذة مف قبؿ المجتمع"

                                                           
 .71ص، السابؽالمصدر  -1
 ص ف.، نفسوالمصدر  -2
 .72، صنفسوالمصدر  -3
، 2010، 1ظبي، ط نماذج إنسانية في السرد العربي القديـ، دار الكتب الكطنية، أبكسيؼ محمد سعيد المحركقي، -4

 .16، ص15ص
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عميو مككب لإحدل شخصيات القصة القصيرة، يصؼ القاص باستيزاء  يمرٌ  كحيف
منو، استعداده لحضكر ىذا المككب، كفي ىذه المناسبة يمبس حذاءه الذم يحتفظ بو 

ى يسر الناظرينكي يبيف تحفتو كيستخرجو خصيصا لمثؿ ىذه المناسبات ليقتبس معن
"سينتزعو مباشرة : كجمالو الذم سيمفت انتباه ىذه الشخصية، ليعتبره شرفا لمبمد، فيقكؿ عنو

الدار، عندما يمر جلبلتو بسرعة البرؽ سيتذكر ما عاش أنو أبصر تحفة إلىبعد عكدتو 
 .1اء"حذاء مممعا يسر الناظريف كيشرؼ المممكة كاممة، دكف استثن: تشرؼ البمد

، فاختيار بذو القرن"في القصة القصيرة المكسكمة "ليمة القدراقتبس الكاتب عبارة 
ىذا الزمف لمطمب كالدعاء، حيث يتكافؽ مع تحقيؽ أمنية الشخصيات القصصية، حيث 

"ليمة القدر، سجد الناس كتمنكا، استغفركا كطمبكا مف بارئيـ ممالؾ سحرية كجنة : يقكؿ
ىبا كأنيارا مف الخمرة، طمبكا رزقا كافرا كافرا كذرية كمحلبت للؤكؿ كحكرا كمغفرة، طمبكا ذ

 .2لا عبد الله"إالسريع. 

مسمطا ، يقارف القاص بيف أمنية الشخصية القصصية "عبد الله" كباقي الشخصيات
، "إنمنعميو خالقو بقرف سيبيدؿ البمدة: الضكء عميو، حيث يتمنى أف يككف لو قرنا فيقكؿ

كىك يتحدث عف الرعية كالممؾ دكف استئذاف، مسرعا ، 3ينطح كؿ شيء"يسفسفيا...إنما 
 .4في عقابو بعدما أميميـ كثيرا، غاضبا منيـ كىذا"بلب لغة ىذه المرة كدكف بسممة"

مف سكرة الناس باعتبار الأكلى تقر بتكقفيا عف  الناس والخناسثـ يكظؼ لفظتي 
يـ أدرككا ىذه المرة مرارة الشفاه الطكيمة "لكن: الكلبـ الذم كاف سببا في ضررىا، فيقكلعنيـ

، التصفيؽ مضر بالصياـ مضر بالركعة"-فسكتكا، اليميعمـ، قالكا،  ، 5نسكت قميلب، نصكـ

                                                           
 .73السعيد بكطاجيف، تاكسنة بداية الزعتر، آخر الجنة، ص -1
 .110المصدر نفسو، ص -2
 ف. ، صنفسوالمصدر  -3
 ف. ، صنفسوالمصدر  -4
 .114، صالمصدر نفسو -5
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فيكظؼ الصكـ الذم عف المغك، ليدؿ عمى الشخصيات التي لا تكؼ عف الكلبـ، مما 
 تسبب القمؽ كالتكتر لمشخصية القصصية.

لينتقد بعض تصرفات الناس، فيسمي إحدل  "الخناسثـ يكظؼ الكاتب لفظة "
"كقاؿ الخناس لك : شخصيات القصة بالخناس، ليضفي عميو صفة السمكؾ السيئ، قائلب

 .1أضفتـ لكلبمو أساكر كفستانا فضفاضا لأحدث فتنة"

"المقتبسة مف سكرة اليمزة كىي تعني الحطمةكتنتيي ىذه القصة بتكظيؼ لفظة "
ليصؼ الحالة التي آلت ألييا الشخصية القصصية، التي لـ النار حيث يستعمميا الكاتب، 

 .2"بعض الذئب كالخائف كالمص كالحطمة": يبؽ ليا حسب قكلو سكل

يستكحي لفظتي الجنة كالجحيـ مف أجؿ استعادة المكاف وفاة الرجل الميتكفي قصة 
 " التيالشيخكاسترجاع إحدل الشخصيات القصصية"، المتمثؿ في القرية، ككذاطفكلتو

 إلىالجنة أك  إلى"فأنا إف مت قريبا كذىبت : كانت سندا لو، كالتي كانت تحسف إليو قائلب
الجحيـ سأطمب خبزا بالمرؽ الأحمر مف مطعـ البشيشرم لأستعيد القرية كالطفكلة، لـ يكف 

 .3خبزا بالمرؽ كاف عيدا كرحمة"

 إلى"أشتاؽ : و، ليدؿ عمى نقاء المكاف كصفاكتو، بقكلملائكةكيقتبس الكاتب لفظة 
 ، ليعطي صكرة لمقارئ عف الضرر الذم حؿ بو. 4ملبئكة تاكسنة"

يقتبس السارد لفظتا الصراط المستقيـ، لعبر بيا عف ايجاد  المثقف جداكفي قصة 
"كجد المثقؼ جدا طريقو، : السبيؿ الذم يناسب الشخصية القصصية، كتكقفيا عف الشككل

                                                           
 ف. ، صالسابؽالمصدر  -1
 .115، صنفسوالمصدر  -2
 .156ص ،نفسوالمصدر  -3
 .13، صنفسولمصدر ا -4
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لمباس الصيني الأزرؽ كالمكبياء، انتيى زماف الصراط المستقيـ نتخمى عف ا إلى اىتدل
 .1اليجاء كالشعر"

، في قالب سخرم مف شخصية قصصية قدمت لمقرية، فعند فرعونكيكظؼ لفظة 
"بأنو ليس فرعكنا كما أقنعو الأعياف في الاجتماعات : قدكميا لأكؿ مرة حسب قكلو

لشخصيات القصصية ، ثـ يصكر أفعاؿ ا2العمشاء التي لا تنتيي إلا لتبدأ مف جديد"
"كانكا يتغامزكف كيقفزكف مثؿ شياطيف بمباس : كلباسيا، كيعبر عف عدـ رضاه، قائلب

 . 3رث"

ثـ يقكمكف بتأكيؿ ما سيفعمو البحر الغاضب عمييـ، مخمنيف كمؤكليف حسب 
ربما ، أصقاع أخرل أك نضبت سعادتو إلى"ربما نفد صبره، ربما حمـ باليجرة : اعتقادىـ

، كفي ىذا السياؽ يتداخؿ التراث الصكفي مع عناصر السرد 4يابسة" إلىؿ رغب في التحك 
"كاف بسيطا : القصصي المتمثؿ في فضاء البحر الذم يصير عنده إنساف زاىد، بقكلو

 . 5كزاىدا مثؿ صكفي عامر بالحياء"

"لف ينجك حتى كلييا الصالح الذم أتى الساقية  :كحينما يتقدـ البحركاصفا قكتو
 .6ادم الذىب"الحمراء كك 

لكف البحر لـ ينتقـ منيـ كلايريد أف يمحؽ ضررابالناس فيستميـ بعض الأكلياء 
"سترنا الله كالكلي الصالح  :شادة بيـ أنيـ مف أسباب حمايتيـ حسب اعتقادىـإالصالحيف 

؟ىذا كلي كبير مف منيدرم!أك جدم عيسى-جدم صندكح الذم يحرسنا مف قمة الجبؿ

                                                           
 .62، صالسعيد بكطاجيف، تاكسنة بداية الزعتر، آخر الجنة -1
 .77، صالمصدر نفسو -2
 ف. المصدر نفسو، ص -3
 .78، صنفسوالمصدر  -4
 ص ف.، نفسوالمصدر  -5
 .80، صلمصدر نفسوا -6
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، كفي ىذه القصة يظير الصراع بيف الشخصية القصصية، 1تامزقيدة"دمنا، مثمو مثؿ لالة 
رئيس القرية كالبحر كفضاء سردم، فالفضاء الذم تأكم إليو أصبح يتحداىاكيصارعيا، 

 مما يكشؼ تفاعؿ عناصر السرد فيما بينيـ. 

 : استيحاء الآيات القرآنية-2-2

ل لاقتباس الآيات القرآنية، لـ يكتؼ الكاتب باقتباس الألفاظ القرآنية فقط، بؿ تعد
 كنظرا لاتساؽ النص القرآني كانسجامو، كبيانو فقد اقتبس مف آياتو كقصصو. 

كعندما يتساءؿ الناس عف سبب غضب البحر، يقتبس الكاتب آية الكرسي، عمى 
الله  إلىلساف أحد الشيكخ، الذم يرل أف الحؿ الأنسب لتكقؼ ىذا الغضب ىك العكدة 

"لا تتيمكا : ير تفاعؿ الفضاء السردم، مع الشخصيات القصصيةكالتكبة، كىنا يظ
: سيدكـ، نيرىيـ شيخ طاعف في القبر كاف يقرأ آية الكرسي بصكت ينـ عف الثقة بالنفس

ربكـ يميؿ كلا ييمؿ، البحر لا يخطئ أبدا، استغفركا مكلاكـ كتكبكا إليو لعمو يرفع عنكـ 
مكانو قبؿ الكارثة،  إلىيقكؿ لو كف فيككف، يعيدىىذا البلبء، يغفر لكـ خطاياكـ الكثيرة، ك 

 . 2قبؿ أف يغمركـ جميعا إلا مف شاء ربكـ الأعمى"

بأسمكب سخرم إحدل الشخصيات القصصية، التي -في ىذا السياؽ-يصؼ ك 
تتحدل شمكخ البحر، حيث يصكر فييا ىيمنة الفضاء السردم عمييا، مما يحيؿ عمى 

صي، كيتجمى ذلؾ في قكؿ السارد عف الشاب الذم كجكد علبقة بيف عناصر السرد القص
ينصحيـ كيعاتبيـ فمـ "يكؼ عف العتاب لحظة كلـ يتكقؼ عف تقديـ النصائح، كأنيأحس 

تقدـ البحر شامخا  إلىبتفكقو فأفرغ ما في رأسو مف أفكار، لكنو لـ ييرب، كاف ينظر 
 . 3كمتحديا، مستيزئا بأكلئؾ الفاريف مف القدر"

                                                           
 .81، صالسابؽالمصدر  -1
 .71، صنفسوالمصدر  -2
 .72، صنفسوالمصدر  -3
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قرآف الكريـ مشيد مف مشاىد القيامة التي يفر فييا الإنساف كيككف ثـ يقتبس مف ال
الناس فييا مذىكليف مف ىكليا، كيأتي ىذا الاقتباس نفيا لما فزع الناس كتيافتيـ كخكفيـ 
قبؿ قياميا لما زحفت عمييـ النار"عندىا ابتسـ الحمار كسخر مف نفسو، لقد أدرؾ بكعيو 

)يكـ تذىؿ كؿ مرضعة عما أرضعت كتضع : لو الذاكرةكقالت ، الحاد أنيا ليست القيامة
، فيك يرل في نفسو عدـ 1كؿ ذات حمؿ حمميا كترل الناس سكارل كماىـ بسكارل("

الاكتراث لما يفكر فيو الناس، كذلؾ مف معرفة نفسو بأنو لا يتغير كلا تتغير نظرتيـ إليو 
أنا حمارحماركلك أنقذتيـ  ،تحترؽ أك لاتحترؽ: "كماذا يعنيني أنا: ميما كاف حيث يقكؿ

 .2جميعيـ"

آخر، فيجد أف الدىشة بادية عمى ىذه الشخصية مع جده لاشتراء ديك حينما تذىب
"كاف الناس : كجكه الناس، كيستعينكف ببعض الآيات، فيقتبس آيات أكاخر سكرة البقرة

ر سكرة ينظركف إلينا مندىشيف كاجميف كيبتعدكف، كىناؾ مف كانكا يرتعدكف كيقرؤكف أكاخ
 .3البقرة جيرا ىاتفيف بحياة لا أدرم مف"

 : لسور القرآنيةا استيحاء-2-3

فعندماتدفف، تستعيف الشخصية بسكرة  "،الديك"يحكي السارد عف شخصية تدعى 
"قرأت الفاتحة كماتيسر : الفاتحة، لمدلالة عمى مكت الشخصية القصصية، متمثلب في قكلو

كلما اقترب منو أحدالشيكخ .4كانتظرت أف يبرعـ" مف القرآف عمى ركح الديؾ، مرت سنة
 5"كلماذا مات الشيداء إذف؟لينعـ ىؤلاء؟": مخبرا إياه بما حدث يسألو الجد غاضبا

                                                           
 .122، صالسعيد بكطاجيف، تاكسنة بداية الزعتر، آخر الجنة -1
 ف. ، صنفسوالمصدر -2
  .151ص ،المصدر نفسو-3
  .148ص ،نفسوالمصدر  -4
  .152ص ،المصدر نفسو-5
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"مدينة شامخة  :يتحدث عف المدينة التي تكاضعت لمناس حيث يصفيا كيقكؿ عنيا
كرسي، رأسيا في كآلية يثرب تنفض عنيا الخمكؿ بالفاتحة كتعيش بالفاتحة كترقد بآية ال

 .1الكحؿ كفميا ذك الشفاه الكثيرة يتسمى بالأناشيد الرثة"

كيأتي تكظيؼ القصة مع الأحاجي المتاف حيكتا في الظلبـ حسب نظر الكاتب 
ممتحمة مع بعضيما البعض ليدلا عمى الماضي كالكطف كالمستقبؿ "تحت العتمة كالجميد 

ات كالكطف كحكايا المستقبؿ القادـ مف الذكري: جمسكا ىناؾ نسجكا الأحاجي كالأقاصيص
 .2رماد الأرض البكار"

 : توظيف القصص القرآني-2-4

تختمؼ القصة القرآنية عف القصة الفنية، مف حيث أسمكبيا كعرضيا للؤحداث، 
إضافة لطابعيا الديني كما أف كاقعية أحداثيا، كشمكليتيا لمختمؼ المكاضيع، مقارنة 

أداء غرض  إلىيا الخياؿ قسطو، "فالقصة القرآنية لا ترمي بالقصة الفنية التي يأخذ في
غرض ديني ثقافي مؤسس لمسنف كيقكـ عمى قاعدة العظة  إلىفني مجرد، بؿ تيدؼ 

، 3كالاعتبار، الأمر الذم التزمت معو القصص القرآني بحكادث كقعت كأخبار حصمت"
 ف الإعجاز القرآني، يضفي لمسة عف قصصو. إكىكذا ف

في حياة الإنساف، فيي تيذب كتعالج، كىي مصدر معرفة  اىام   اة دكرن لقصا تمتمؾي 
نبيو محمد، عمى قص القصص، فقاؿ في محكـ  تعالىلمكقائع كالأحداث، كقد حث الله 

رُونَ : بيانو ًْ حَخَفَهَّ ُٓ ، كىذا يكحي [976الآية ،]سكرة الأعراؼ. فاَكطُْصِ اىلَْطَصَ ىػََيَّ
 ة. بعلبقة كحاجة الإنساف لمقص

                                                           
 .11، ص2005، 2دار الأمؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، تيزم كزك، ط سعيد بكطاجيف، كفاة الرجؿ الميت،ال-1
 .12، صالمصدر نفسو-2
 .32، ص2009، 1أسرار القصة القرآنية، دار يافا العممية لمنشر كالتكزيع، الأردف، طفيد خميؿ زايد، -3
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يقتبس الكاتب قصة سيدنا سميماف للئجابة عف سؤاؿ الجدة التي تستفسر عف ك 
أف ىذا  إلىإضافة، الطائر الذم ينكح كيتمكا مكاكيلب عف الأرض التي يعنييا الكاتب

الاقتباس جاء مصكرا بعضا مف صكر المظاىر الإنسانية، كداعيا الإنساف لمتحمي 
سيدنا سميماف ، "لك تعمـ يا كلدم :مى الآخريفبالشفقةكالإحساس بحالة أخيو كالعطؼ ع

قالكا انو كاف يحزف عندما تمكت ، نو كمـ النمؿأكاف يفيـ لغة الحيكاف كالطير، قالكا 
 :ليكمؿ في ىذا السياؽ بمثؿ بقكلو، 1الناس عمياف كؿ كاحد ينظر لكرشو"، البيائـ

كشؼ عف غفمةالإنساف، كىذا المثؿ جاء لي، 2"مايفطف العبد حتى تنكر الممح في البحر"
 كما يدعـ ىذا المثؿ، كلبـ الشخصية القصصية. 

يذكر الكاتب أصحاب الكيؼ كأصحاب الفيؿ، في مكضع يقارف فيو بيف الماضي 
"كاف خياؿ الطفكلة لا يتعدل قمة جبؿ : كالحاضر، بيف حياة الطفكلة كما بعدىا، يقكؿ

رائيؿ كأىؿ الكيؼ كالبراميؿ صندكح. ىناؾ تنتيي الجغرافيا كيبدأ عالـ الغيب كعز 
كأصحاب الفيؿ. ذلؾ العالـ البعيد الذم لا يبمغو بحذاء الخاؿ كقميصو المطبب مف كؿ 

، فاستمياـ ىذه القصص يزيد إحساسا كعمقا لمقارئ عف 3الجيات. كيجسده الضامر أيضا"
 حالة الشخصية القصصية. 

فيعتبر منيا، كيعطي  حادثة قابيؿ إلىكيتحدث الكاتب عف صفة الخيانة، فيعكد 
"أسرجت : معمكمات عف كعي الشخصية القصصية كثقافتيا، فعند دخكؿ القرية يقكؿ

، فالمكاف)القرية( 4أكصدت نكافذ الثقة منذ القديـ، منذ قابيؿ"، كحشيتي كدخمت القرية...
باعتباره عنصر مف عناصر السرد القصصي صار ىاجس خكؼ، كىذا يؤثر في 

 قصصية، مما يؤزـ الحدث القصصي. انفعالات الشخصية ال

                                                           
 .70صالسعيد بكطاجيف، كفاة الرجؿ الميت،  -1
 ص ف.، نفسوالمصدر  -2
 .24السعيد بكطاجيف، تاكسنة بداية الزعتر، آخر الجنة، ص -3
 .141ص، نفسوالمصدر -4
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 : التراث التاريخي-3

يعد استيحاء التاريخ، ميزة مف ميزات العمؿ الإبداعي ككنو، يمثلبلماضي، الذم 
لا يتجزأ مف الأمة العربية، إضافة لاحتكائو لأحداث ككقائع كشخصيات  ءنايعتبر جز 

صة العربية بأصالتيا، تاريخية، ينيؿ منيا المبدع الحديث كالمعاصر، كما تتميز الق
ذ عكست أصالة القيـ إحيثتتمثؿ"أصالة القصة العربية في رحمتيا الحضارية الطكيمة، 

العربية كدؼء العاطفة، ككاف في معيتيا استصحاب جذكر التاريخ في معية شخصياتيا 
الأخاذة كالمنبعثة مف كحي المخيمة العاشقة لأصالة الماضي كفركسيتو المتألقة كرسالة 

 .1يغ القيـ كترسييا في التحاـ جميؿ في السبؾ القصصي"تبم

 : ستيحاء الشخصيات التاريخيةا-3-1

يستميـ الكاتب شخصية تاريخية، كىي شخصية صلبح الديف الأيكبي، 
كبعده يعبر عف الحسرة التي انتابت الشخصية ، الماضي، كلتمجيد تاريخ...لاستذكار 

استمياـ الشخصية التراثية التاريخية، بكصفيا القصصية لمخسارة التي تعرضت ليا، كيأتي 
في حالة تكتر رغـ استشيادىا، ليبيف شدة المأساة التي تعرضت ليا، فترل في ىذا 
الاستمياـ انتصارا لذاتيا الميزكمة، كتحقيقالأمانييا، مما يجعؿ ىذا الاستيحاء، يسد 

عندما يتحاكر مع حاجيات الشخصية القصصية. كيتجمى في قكلو عندما يدكر الحكار، ف
"تكقفنا في الساحة. كاف : ليكمؿ الحديث، 2المسجد الأمكم" إلىشخصية تدعى ندل"كصمنا

لممغرب مذاؽ خاص. كأنو قطعة لذيذة مف التاريخ الذم فقده منذ تمؾ الخسارات. ىنا يرقد 
 .3صلبح الديف الأيكبي. كـ مف تاريخ يناـ ىنا قمقا؟"

                                                           
 .132، ص2015، 1اعية النص الأدبي، عالـ الكتب الحديث، إربد، طإبدسعاد جبرسعيد، -1
 .25السعيد بكطاجيف، تاكسنة بداية الزعتر، آخر الجنة، ص-2
 .26المصدر نفسو، ص-3
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ؼ يصؼ الظمـ الذم تتعرض ليا الشخصية كي، التاريخكيستكحي الكاتب لفظة 
الرئيسية القصصية، كذلؾ مف اتياميا بمعاداة التاريخ، مما يحيؿ عمى استمالة القارئ، 

"ككمما دخمت خطأ أغمقت الأبكاب عمي : فيحكي القاص عف شخصية عبد الكالكقائلب
 .1ة التاريخ"ءكاتيمت بمناك 

ع عف أنفسيـ، فحينما يشيركف أيضا ككسيمة لمدفا التاريخكيكظؼ الكاتب لفظة 
"حمؿ الناس المعاكؿ : فيصؼ حالتيـ كىـ في حالة دفاع، إحدل الشخصيات خكفا منوإلى

كالفؤكس كالمناشير كالمجرفات كالعصي كالحجارة كالتاريخ كالجغرافية كىركلكا نحك معبر 
رقة ، كفي ىذا السياؽ يصفو بالذئب، ليضرب بو المثؿ في الخداع كالمكر كالس2صغير"

 .3"ىك الذم أكلبلنعاج، ىك الذم اختمس الأمكاؿ": متمثلب ذلؾ في قكلو

، كي ينتقد صفة الخيانة، كالرفقةالسيئة، فيكظؼ دم وأبنائهأكيقتبس الكاتب شخصية 
" حيث في صيغة عكسية، فيصبغ هابيلكيكظؼ "، يصؼ الاستغلبؿل"، قابيلشخصية "

"ىؤلاء الناس، مف الحكار مع بدالوالوععميو صفاتيـ، كيتجمى ذلؾ في معاتبة شخصية"
، كيكمؿ 4الأرض، لا أحد منيـ تأخر"إلى"كميـ رافقكا آدـ يكـ نزكلو : أحد الأشخاص

"أكمكا الشكاء مع قابيؿ ثـ كدعكا ىابيؿ، ساعدىـ الغراب : الحديث بإقامتيـ معو، حيث
ذ لـ يتكقؼ ال سيد آدـ عف البكاء طبعا، لا أحد منيـ ينكر ىذا كي لا يقاؿ عنو إنيأفاؽ، كا 

"، كشخصية الغراب، كما أف الكاتب كظؼ "5نفركا منو كترككه ىناؾ يتمرغ في الرمؿ"
 مساعدة، كي تعطي أثرا سمبيا كانطباعاعف ىذه الشخصية القصصية. 

 

                                                           
 .93، صالسابؽالمصدر  -1
 .125، صنفسوالمصدر  -2
 .126، صنفسوالمصدر -3
 .95، صنفسوالمصدر -4
 ص ف.، نفسوالمصدر  -5
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 : التراث الأدبي والسردي-4

 استكحى الكاتب مف المكركث الأدبي الذم يتميز بتنكعو. 

 : استمهام الخرافة-1-4

يغفؿ الكاتب عف تكظيؼ الخرافة التي أصبحت تدؿ عمى"أحداث خيالية، مركية  لـ
 .1عمى لساف الحيكاف، أك لمدلالة عمى أحداث عجائبية"

المتمثمة ، ليشبو بيا حالة إحدل الشخصيات الثانكية بوشاحيستميـ الكاتب خرافة 
 .2حاذقا مثميا" "لقد عاشت جدتي مثؿ خرافة بكشاح ذابؿ. لكنو كاف: بقكلوبفي الجدة، 

كيتكاصؿ ذكر الخرافة كالإشادة بدكر الأجداد في اكتشافيا، حيث تضجر الشخصية 
القصصية مف المدينة، فتمجألمخرافة، التي تحمؿ في طياتيا الكىـ، الذم ترل فيو 
الاطمئناف لحالتيا النفسية المرىقة، مما يمنح لمقارئ لمحة عف التحضر كالتمدف. يقكؿ 

. ىناؾ أكىاـ لبذكا بالكىـجداد حكماء اكتشفكا سر الكاقع كسحر الخرافة ف"كاف أكلائؾ الأ
المدف الميتة. الأحاجي . عف تمؾ في ربكع النفس بعيدا عف الحضارة يجب سقييا لتنمك

 .3"أيضا ميمة. النكتة. الحكايات السحرية. الخرافات

ىي علبجيـ، ، كيرل أنيا فضيمة تستجيب لأحلبـ الناس، ك يستميـ الكاتب الخرافة
فمف ىذا الاستمياـ يصكر الكاتب حالة الشخصيات القصصية كطمكحاتيـ، كقد انسجمت 
: الخرافة مع النص القصصي السردم، مف حيث محتكاىا حيث ترجمت مشاعرىـ، فيقكؿ

منافذ لميرب مف  إلى"يخيؿ الي أف الخرافة فضيمة. كاف الناس في كؿ الأكقاتبحاجة
العلبج الكحيد الذم أنقذ الأىؿ : قيقة الكحيدةفيالدشرة فيي الأمؿحقيقتيـ المرعبة. أما الح

                                                           
-226ص ص، 2010ي ضكء الشعريات المقارنة، دار الراية، عماف، د.ط، ف الأجناس الأدبيةصرة، عزالديف المنا-1

227. 
 .15السعيد بكطاجيف، تاكسنة بداية الزعتر، آخر الجنة، ص -2
 .28، صنفسوالمصدر  -3
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مف الفجيعة. فجيعتيـ. كىكذا جئت أنا. كلدا مطمعا بأحلبميـ التي تقتات بالانتظار 
 .1لو" السعيد. انتظار لاحدٌ 

، يتحاكر كؿ مف شخصية، الأحد كعبد الله حيث يقتبس الأكؿ ذو القرنصة قكفي 
فيستميـ الخرافة ىاىنا كي يصؼ شكمو، فتتحكؿ الشخصية  معنى مف معاني القرآف

شخصية خرافية، نتيجة الصفات المذمكمة التي تقكـ بيا، كمتعجبا منيا  إلىالقصصية 
"يخمؽ الله مايشاء سبحانو مف يقكؿ لمشيء كف فيككف، قؿ لي، أنت كىـ أـ : قائلب

 .2حقيقة؟ماذا تفعؿ بيذا القرف؟ كمف أيف جاءؾ؟"

 : ةالخطاب-4-2

حافظت الخطابة عمى حضكرىا في النصكص السردية الحديثة كالمعاصرة، رغـ 
تكظيؼ ىذا الفف في قصصو، يعكد  إلىرحمتيا الطكيمة منذ زمف بعيد، فحاجة الكاتب 

لأىميتيا كلما تتميز بو مف خصائص، تخدـ أحداث القصة، فالخطيب يصبح كجيا لكجو 
لمسافة بينيما، كقد ازدىرت في عصر صدر كبصفة مباشرة أماـ المتمقي، مما يقرب ا

أداة لتبميغ ، الإسلبـ، كىذا لحاجة العصر ليا، كقد اتخذىا الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ
 رسالتو. 

تظير الخطابة في قصة المثقؼ جدا، حيث تستعمؿ الشخصية القصصية صيغة 
"أييا : العمـ، يقكؿطابا بمناسبة يكـ )يا أييا( مخاطبا الناس، فعندما يمقي المثقؼ جدا خ

الناس، بمناسبة...حطت ذبابة عمى جبيتو ثـ ثانيةاقترب منو المساعد كأبعدىما بحركة 
فتكشؼ . 3ربما سمعو الشيطاف كلـ يكلو أىمية" ..قطنية لاعنا الشيطاف بصكت خافت

 الخطابة، عف حالة الشخصية القصصية، كالمكقؼ الذم تعرضت لو. 

                                                           
 .28، صالسابؽالمصدر -1
 .105، صنفسوالمصدر -2
 .64ص نفسو،المصدر  -3
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"بمناسبة العيد الكطني : تاريخية فيقكؿ عف نفسو كيكمؿ خطابو باستمياـ مناسبة
لمعمـ أك لمذباب. في الحقيقة في كاقع الأمر. لقد عجز لساف عف التعبير. المناسبة 

، كفي ىذا السياؽ تتضمف الخطابة التاريخ، مما يكشؼ عف كجكد 1تاريخية كعظيمة"
 تداخؿ بينيما. 

لمتأثير في ، ذم يخاطب الناسيكظؼ الكاتب شخصية دينية المتمثمة في الإماـ ال
بعض الصفات المنبكذة التي تتمثؿ في النميمة، كيعتمد عمييا في  ياالمتمقي، فيعالج من

... لا خير في مف يأكؿ لحـ : خطبة الجمعة"قاؿ في : لإيصاؿ بعض المكاعظ لمناس فقد
 . 2إخراجكـ مف أككاخ المذلة، الميمإني بمغت"إلىالناس، لاخير في مف لا يسعى 

كيستخدـ الكاتب المثؿ الشعبي ضمف الخطابة بأسمكب النصح كالإرشاد، المتمثؿ 
"اسأؿ المجرب كلا تسأؿ الطبيب"، كيستميمو ليعطي صكرة كاقعية عف الحدث،  :في

عطاء معمكمات لمقارئ عف الشخصية القصصية، فيتصكرماستؤكؿ إليو الأحداث  كا 
"حركةسردية، تقكـ عمى أف يركل حدث مستعينا بتقنية زمنية كىي الاستباؽ التي تعني

 . 3لاحؽ أك يذكر مقدما"

"أنا عشتفي البحر ثلبثيف سنة، أصبح أبي  :فيخاطب السكاف المذعكرينناصحا إياىـ
كأخي كمسؤكلي كرزقي، لاتقمقكا لا متاريس كلا ىـ يحزنكف، أترككه كشأنو اسألكا المجرب 

يؿ كالبكاء أك بالجمكس مكتكفي الأرجؿ، كلا تسألكا الطبيب، ليس بكسعكـ أف تكقفكه بالعك 
 . 4كيعرفني، الله أكرمني بو كماشاء قدر" أنا أعكذ بالله مف كممة أنا، جربتيكجربني، أعرفو

                                                           
 .64، صالسعيد بكطاجيف، تاكسنة بداية الزعتر، آخر الجنة -1
 .74، صمصدر نفسوال -2
خطاب الحكاية )بحث في المنيج(، تر: محمد معتصـ كآخراف، الييئة العامة لممطابع الأميرية، جيرار جنيت، -3

 .51، ص1997، 2القاىرة، مصر، ط
 77ص تاكسنة بداية الزعتر، آخر الجنة،السعيد بكطاجيف  -4
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، مف الحكار الذم يجرم بيف شخصية الحكيـ الذم يسخرمف الخطابةيكظؼ الكاتب 
مف  خطبة مسؤكؿ الرعية، فتساىـ الخطبة في رسـ صكرة عف الشخصية القصصية

أقكاليا، "تنحنح كخطب في الحكيـ بصكت مدكم سمع في التلبؿ كفي البرارم القصية 
 .1فمات النخيؿ ككلد عقارب لا تحصى"

 : استيحاء الوصية-4-3

تحمؿ الكصية في طياتيا، مكاضيع بميغة كعميقة المعنى، ككنيا نابعة مف تجربة 
عد كصايا لقماف لابنو مف إنساف في الحياة، كتختمؼ أنكاعيا باختلبؼ مضمكنيا، كت

أشير الكصايا، كالذم ذكرىا الله في القرآف الكريـ، كىي مف أقدـ الفنكف، كقد قطعت 
يكمنا ىذا، نظرا لخصائصيا المتميزة، كيمكف القكؿ  إلىأشكاطا مف الزمف، كلا يزاؿ أثرىا 
 أف الكصية فف مف الفنكف الخالدة. 

كتككف الكصية عادة قبؿ مكت  كالكصية يختمؼ مضمكنيا باختلبؼ مكضكعيا،
نُخبَِ : تعالىالإنساف، كقد ذكرت في القرآف الكريـ، في عدة مكاضع، كمنيا قكلو 

ػۡرُوِ ِۖ حَ  ٍَ ۡ كۡرَبيَِن ةٱِل
َ
َِ وَٱلِۡ يلَۡ َٰلَِِ اٱلۡٔضَِيَّثُليِۡوَ ٔۡتُ إنِ حرََكَ خَيۡرً ٍَ

ۡ ًُ ٱل حَدَكُ
َ
ًۡ إذَِا حَضََْ أ َ غَيَيۡكُ ََ ا  لا

خَّلِينَ  ٍُ ۡ [، كتتأتي في مكضع آخر بمعنى الإحساف كالبر، 981، الآية]سكرة البقرةٱل
يلَِّْ إحِْصَاُاً: تعالىكيتجمى ذلؾ في قكلو  َٔالَِِ ِ نصَْانَ ة َِا الِْۡ يْ ، قاؼح]سكرة الأوَوَضَّ

 [. 91الآية
 : كيقكؿ الشاعر عف فضؿ الكصية

لَــــــهُ وَأَوْصَــــــتْ رُسْــــــمُهُ فَمِــــــذَا ــــــى اْ   وَصَّ

ــــلِ كَــــانَ التَّ    ــــنْ أفْضَــــلِ الْعَمَ ــــي بِهَــــمف مِ  أَسِّ

   
ــــقُ فِــــي عَمَــــه   ــــوْلَا الْوَصِــــيَّةُ كَــــانَ الْخَمْ  لَ

ــــــــكُ فِــــــــي الــــــــد وَلِ     وَبِالْوَصِــــــــيَّةِ دَامَ الْمُمْ

   
ـــــــا ـــــــلْ طَرِيقَتَهَ ـــــــا وَلَا تُهْمِ ـــــــلْ عَمَيْهَ  فَاعْمَ

ـــــــــي الْأَزَلِ    ـــــــــمُ الِله فِ ـــــــــيَّةَ حُكْ 2إِنَّ الْوَصِ
 

   
                                                           

 131ص ،السابؽالمصدر  -1
 .13، ص1988، 2الكصايا، دار الإيماف، دمشؽ، طي الأندلسي، محي الديف أبي عبد الله الحاتمي الطائ-2
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 حياة الناس، كالعمؿ بيا يقكد الإنساف لمسبيؿ السكم.  يءفالكصية تض 

أخذت الكصية قسطا مف قصص الكاتب، لكف تكظيفيا يختمؼ عف عادتيا، حيث 
يضعيا الكاتب في قالب سخرم، مع تسمية شخصيات القصة بأسماء تثير الدىشة 

ارد، في كالغرابة لدل المتمقي، مثؿ شخصية عبد الكالك، كتأتي الكصية عمى لساف الس
جممة مف النصائح، ليصكر الحالة المأساكية لمشخصية القصصية، كتذبذباتيا كمشاعرىا 
الحزينة، التي أدت لتأزـ الأحداث، كيتكاصؿ الحدث بحؿ كانفراجو، بإعطاء حؿ مناسب 

رشادىا عمى حد قكليا "عميؾ : لمشخصية القصصية، كتجاكز ضعفيا كانكسارىا، كا 
انيزـ ىناؾ كحدؾ، أصرخ أك أبؾ أك ، اكسر نفسؾ، بعيدا، اـ أحدياعبدالكالك ألا تنكسر أم
 .1ىادئا كقانعا لف تخسر الحياة": أسكت أك مت في سكينة

كيستمر الحديث، حيث يكظؼ الكاتب شخصية "الحارس"، في قالب حكارم معو، 
ليعطي صكرة لمقارئ عف سبب تكتر الشخصية القصصية، مقتبسا ألفاظا قرآنية، فيشبو 

"لقد كبركا : حيث يقكؿ، ت بعض الناس الذيف أنكركا إحسانو، بأفعاؿ الشياطيفتصرفا
كثيرا بلب سبب، كصمكا قبؿ الكقت، لا أحد منيـ يراني الآف، ىؤلاءالتعساء ذاىبكف 

 .2الفراغ، ىمزات الشيطاف كرذيمتو"إلى

ثـ تأتي الكصية لتحفيز كتشجيعالشخصية لمشخصية القصصية، حيف تنتابيا 
حزف، كذلؾ باسترجاع كصية الجد، التي تحث عمى ذلؾ، كىذا الاسترجاع مشاعر ال

"كاف عمي أف أتشجع، ا: يساىـ في سد حاجيات الشخصية القصصية، كيتجمى ذلؾ بقكلي
أف أككف كبيرا، ذاؾ ما أكصاني بو جدم، كاف يريد أف يراني خميفتو، عصي الدمع 

 .3كعدكه"

                                                           
 .87السعيد بكطاجيف، تاكسنة بداية الزعتر، آخر الجنة، ص -1
 .90-89ص ص،  نفسوالمصدر -2
 .143ص، نفسوالمصدر  -3
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: قائلب...بعدما تبدلت نبرتو دعكة بالأبيضإحدل الشخصيات الم تعمؽ ثـ
مىيٍيىا فىافو  مىفٍ  كيؿُّ " مىيٍيىا فىافو  مىفٍ  كيؿُّ :تعالىكىك اقتباس مف قكلو "عى ]سكرة . عى

لتدؿ ، فالكاتب يسخر مف بعض الشخصيات، فيسمييا بأسماء الألكاف[، 16الآية،الرحمف
د فسد الناس، "لق: عمى صفاتيا مف جية، كلمفت انتباه المتمقي مف جية أخرل، فيقكؿ

القرية نفسيا تكاد تسيخ، رحمة الله عمييا، امتلؤت بالشياطيف مف كؿ الألكاف، كبالأبيض 
 .1كالأسكد"

كفي ىذا السياؽ تصؼ الشخصية الرئيسة نفسيا، بعد التأمؿ في ثياب الذم يصفو 
 "أنا الأشعث النحيؼ الجائع الضائع في ممككت الحكايات العجيبة، لكني: بالديؾ الفاخر

، كىذا القكؿ يكشؼ عف الحالة الاجتماعية لمشخصية القصصية، كنقد بعض 2لـ أحسده"
 الصفات السمبية. 

فيستميـ الكصية، محممة في فحكاىا تراثاصكفيا، حيث "تناكؿ ، يكصي السارد صديقو
كأعمؽ مشاعر ئؽ الحكمة كالتجربة كالفكر كالمعاني، ف في أدبيـ الكثير مف دقاالصكفيك 

ضاربا بو  لذم بدكره يسعىا فيك،3ليي"أدبيـ بركائع المناجاة كالحب الإ حفؿنساف، ك الإ
المثؿ في الصبر، ككي يجبر خاطر إحدل شخصيات القصة القصيرة، فيكظؼ الجد، 

"أكصاه جدم بالصبر كقص عميو حكايات عف : قائلب، كانساف لو تجربة في الحياة
ؿ مف الفتف القادمة، ضإف الفقر أفالصكفييف كالأكلياء الصالحيف كمشتقاتيـ، قاؿ لو 

 .4سينعدـ الأمف كخمؼ كؿ شجرة ستختبئ رصاصة أك مدية"

 

                                                           
 .143ص، السابؽالمصدر  -1
 .144ص ،المصدر نفسو -2
 .66،  ص، د.ت1مطباعة، القاىرة، طالأدب في التراث الصكفي، دار غريب لعبد المنعـ خفاجي، -3
 .153صالسعيد بكطاجيف، تاكسنة بداية الزعتر، آخر الجنة، -4
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 : التراث الشعبي-5

كقد لقي دراسات ، ر التراث الشعبي أك الحياة اليكمية التي كاف يعيشيا الناسيصكٌ 
، يكمنا ىذا، كما أف النتاج الشعبي، نكعاف إلىكىذا لما يحكيو مف فنكف سارية ، عديدة

القكلي، : يككف قكليا أك فعميا، غير منفصلبف عف بعضيما، كمتداخلبف "كمف النكع الأكؿ
الحكـ كالأمثاؿ كالأغنيات كالحكايات كالنكات كالتحزكرات كالألغاز كالدعاكات كنداءات 
الباعة كأسماء المحلبت كما يكتب مف كممات أك جمؿ أك تعميقات أك أبيات عمى المناديؿ 

البيكت مف الداخؿ، كعمى الأبكاب كشاىدات القبكر، كعمى كسائط النقؿ، كالثياب كجدراف 
"كمف النكع الثاني، الفعمي، الاحتفالات في الأعياد كالمناسبات ثـ يضيؼ، 1كغير ذلؾ"

كالطكارئ مف زكاج، ككفاةككلادة، كالرقص كألعاب الأطفاؿ، كعادات الزيارة كالكلائـ، 
 .2، كغير ذلؾ"كأزياءالملببس، كأثاث البيت كزينتو

التنكع في القكؿ كالفعؿ بشكؿ كبير في إثراء الأدب الشعبي، حيث يككف ممما  يساىـ
لحياة الشعكب، فالتراث الشعبي مرآة الشعكب، مما يجعميا مادة سمسة لمكاتب المعاصر، 
يستميـ مف أحداثو، فتزيد مف ثقافتو، مما يسمح لو بإنتاج نصكص سردية، محممة 

 . بمختمؼ الثقافات
 : استمهام الحكمة-5-1

في الحركة بركة، التي تحث عمى : يستميـ السارد الحكمة عمى لساف الأجداد، فيقكؿ
السعي كالتدبر، فيذا الاستيحاء جاء كي ينقد صفة الأنانية لدل بعض الناس، الذيف 
 يحبكف أنفسيـ، كمنفعتيـ دكف الشفقة عمى الآخريف، كىنا يقتبس ألفاظ مف القرآف الكريـ،

 "، مع حضكر الحكمة، كىذامايكحي بانسجاميما. لممصمين ويل"

                                                           
، 2005، 1مف التراث الشعبي، دراسة تحميمية لمحكاية الشعبية، دارالمعرفة، بيركت، لبناف، طأحمد زياد محبؾ، -1

 .14ص
 ف. ، صنفسوالمرجع  -2
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 "قاؿ :يقصدكنيـ يتحدث الشخصية عميمر لمشخصية عكيشر عف البرابرة، الذيف
في الحركة بركة. أما ىؤلاء فقد عقمكا الكقت.يحكمكف : كاف أجدادنايقكلكف: لعكيشر عميمر

"لـ : كذلؾ صفة الطمع، قائلب، كينتقد 1بمنطؽ كيؿ لممصميف. بما يعكد عمييـ بالمنفعة"
 .2يبؽ شيء يصمح في مدينة الطماعيف"

ثـ يجعؿ الكاتب المكاف مرآة عاكسة تعكس سمكؾ الشخصية القصصية، حيث 
يكتسب المكاف صفة الإنساف، فيعكد لمماضي ليصكر حياة القدامى مقارنة بحاؿ الناس 

منكف القدامى يؤدكف الصلبة "كاف المؤ : حاضرا، ككذلؾ جماؿ الطبيعة كما آلت اليو قائلب
عمى الأرصفة قبؿ أف تصبح نجسة. اتسخت كميا كاقتمعت الأزىاركالأشجار مف الساحات 

 .3التي كانت ممجأ لممتقاعديف كالمتعبيف"

دكرىا في تعميـ كتككيف شخصية فضميا ك  إلىكيأتي تكظيؼ الحكمة أيضا، للئشارة 
ث إحدل شخصيات القصة مع معمميا، كبعدىاالاجتماعي، كيتجمى ذلؾ في حدي، الإنساف
"اسمع يا معممي، أنا مديف لؾ، عممتني الحكمة كقدر الإنساف، لف أنسى فضمؾ : بقكليا
 .4عمي"

مقارنا بيف جيؿ الأمس 5"كثرة الفيامة عمى" :بقكلو، ثـ تأتي الحكمة عمى لساف شيخ
، مف ندرة في الأخلبؽ كالصفات الحميدة التي كانت سائدة،  : قائلب، ساخرامنيـكجيؿ اليكـ

كنا نفرح لرؤيتيا، أما اليكـ فقد أصبح اليناء نادرا، ، "كانت النار في زماننا حدثا نادرا
 .6امة عمى"الفيتبدلت عمينا الدنيا، جيؿ طائر كالعياذ بالله، كثرة

                                                           

 .38ص آخر الجنة،السعيد بكطاجيف، تاكسنة بداية الزعتر، 1-
 .42المصدر نفسو، ص2-

 ف. ،صنفسوالمصدر  -3
 ص ف.، نفسوالمصدر -4
 .124، صنفسوالمصدر -5
 ف. ، صنفسوالمصدر -6
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كيعكد ىذا الشيخ لمماضي بذاكرتو، في ىذا السياؽ بجانب الحكمة، فيستميـ المثؿ 
رؼ مضربو"، الذم يعني اضربو يعرؼ مكانو، فتكظيفالمثؿ ىنا، كتنبيو "أضربو يع: بقكلو

النار الناريالحاج مبارؾ، لـ يحرؾ –": لمشخصية القصصية، التي لـ تيتـ بالتياب النار
لما كانت الدنيا دنيا كالناس ناسا، أضربو يعرؼ : ساكنا، كاف غارقا في الماضي

 .1مضربو"

حالة الاجتماعية لمشخصية القصصية، كيكاصؿ استرجاعو لمماضي، ليصؼ ال
، كاف مؤدبا ! "جكعنا الرائع ما أحلبه: كبساطتيا، مقارنا بالحالة التي أصبحكا فييا، فيقكؿ

الرصاص كالنار، بصمة تجعمو ممكا شاىرا فرحو في كجو  إلىمثؿ العصافير، لايحتاج 
ا في قمب الكثير كانت سبب، ليدؿ عمى أفعاؿ الشر التي، لفظة إبميس فيقتبس؛ 2الجميع"

الصفات الذميمة كما يصكر تغير الحياة التي كانت تتسـ  إلىمف الصفات الحميدة 
"لقد ذىب كؿ شيء، ذىبتالقناعة،  :بالصفاء كالنقاء كالمحبة كالعلبقة الأخكية، قائلب

ذىبتالعفكية، ذىب الفقر الذم أرضعنا المحبة كالكرامة، ذىبت الأخكة القديمة، فسدالدـ، 
الحكمة فيصكر الكاتب يكظؼ . 3الفرث، بالإسمنت، بالصابكف، بمخمفاتإبميس"اختمطب

 الحياة السابقة كيقارنيا بالحياة المعاصرة، ساخرا كناقدا أفعاؿ الشر كالفساد. 

 : استيحاء الشخصيات التراثية-5-2

تراثية، المعركفة بصفة الطمع،  شخصية كىي "أشعب" يستميـ الكاتب شخصية
"مذ طمب مف : عمى لساف شخصية قصصية قائلب، ى بعض الناسفيعكس ىذه الصفة عم

 .4بارئو قرنا كىك يفكر في استعمالو لمرد عمى كجكه الشر ككجكه الفقرككجكه أشعب"

                                                           
 .124ص، السابؽالمصدر  -1
 .125المصدر نفسو، ص -2
 .125ص ،لمصدر نفسوا -3
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كىنا تتداخؿ الحكمة، فيجعؿ مف قرف شخصية عبد الله حكمة، فيستغني عف الكلبـ، 
ثـ ، 1"ف، كاف يرده في سرهلحكمة في القر "ا: كيجعؿ مف القرف كسيمة تنكب عنو، حيثيقكؿ

يقتبس لفظة جينـ الذم يعد مكانا لمعذاب، لكنو يرل أنيا أفضؿ مف الضرر الذم يمحقو 
"ضحؾ : شخصية الذئب، الذم تتقدـ إليو النار، كبعد تفكير يقرر إلىبو بعض الناس، 

لتراثية استمياـ الشخصية ا. يزيد 2جينـ كلا كجكىكـ، ثـ ألقى بنفسو في النار": كثيرا كقاؿ
في ىذا السياؽ مف معرفة ميكلات الشخصيات القصصية، أكثردقة، كفيمالممتمقي، كما أف 

 الاقتباس الديني، كحضكرالحكمة، ساىما في تشكيؿ الحدث القصصي. 

 : استمهام المثل الشعبي-5-3

يتميز المثؿ بخصائص، تسمح لو بالتداخؿ مع النصكص السردية، كلـ يغفؿ عنو 
 بتكظيفو في القصص القصيرة، كفقا لما يتطمبو الحدث.  الكاتب، بؿ قاـ

"إنيا مرآة : عف المثؿ(27/18/2111ت-21/12/1931)ورمضان عبد التوابكيقكؿ 
صافية لحياة الشعكب تنعكس عمييا عادات تمؾ الشعكب كتقاليدىا، كعقائدىا، كسمكؾ 

طيا كبؤسيا كنعيميا أفرادىا كمجتمعاتيا، كىي ميزاف دقيؽ لتمؾ الشعكب في رقييا كانحطا
 يمكف معرفة حياة العرب، كعاداتيـ كتقاليدىـ.و ، فمن3كآدابيا كلغاتيا"

، في مكقؼ تستغني فيو ذو القرنالمثؿ الشعبي في القصة القصيرة  ككيظٌؼى 
الشخصية القصصية عف الكلبـ، فيجعؿ القرف ينكب عنو في التحدث، فيكظؼ المثؿ 

يدؿ عمى عدـ أىمية الكلبـ، في كضعية ساخرة  "، كيخضرة فوق عشاء": الشعبي قكلو

                                                           
 .106ص، آخر الجنةالسعيد بكطاجيف، تاكسنة بداية الزعتر،  -1
 .126، صنفسوالمصدر  -2
، 1عرفاف الأشقر، الأدب الجاىمي، قضاياه، أغراضو، أعلبمو، فنكنو، دار الإرشاد، حمص، طغازم طميمات، -3

 .553، ص1992
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"قرنو يتحدث فصحاه، أما فمو فلب شأف لو خضرة : "ككلبمو، قائلب عنوالقرن"مف شخصية
 .1فكؽ عشاء كما قاؿ الأجداد، انتيت مدة صلبحيتو كما يقكؿ الأبناء"

، 2"ما يحك جمدك غير ظفرك": يستميـ الكاتب في إحدل قصصو، المثؿ الشعبي
اء عمى لساف أحد الشيكخ، كىذا المثؿ جاء تكظيفو لمنصح كالإرشاد، كالاعتماد الذم ج

: عمى النفس، كعدـ انتظار المساعدة ممف لا يريد تقديـ العكف ليـ، متمثلب ذلؾ في قكلو
"فارت كلا  :، كيضيؼ في السياؽ نفسو المثؿ3"الصبر ياشباب ما يحؾ جمدؾ غير ظفرؾ"

لا طابت": الطمب، بقكلوطابت"، ليبيف استحالة تحقيؽ   . 4"لا يعنييـ شأنكـ، فارتكا 

: كيظير المثؿ أيضافي مكضع آخر، عمى لساف الجد كشخصية قصصية بقكلو
، حيث يساىـ ىذا المثؿ في الكشؼ عف مشاعر الشخصية القصصية، 5"النار تمد الرماد"

"لـ : كتكترىا، حيث يصؼ مف سبب لو الغضب مف الممؾ كبعض مف الناس، حسب قكلو
 كىك مثؿ يضرب بو لمف يترؾ خمفو مف لاخير فيو. ، 6يكف يحبيـ، النار تمد الرماد"

تكظيؼ المثؿ في ىذه القصص القصيرةباختلبؼ المكقؼ القصصي،  ،إذفيختمؼ،
حيث استميـ الكاتب أمثالا متنكعة، ككظفيا في قالب سخرم، ليمنح كصفا دقيقا عف 

 الشخصيات القصصية. 

 : لشعبيتوظيف المغز ا-5-4

"، ألغازيرة بنسبة كبيرة، كقد كردت كممة"لـ يكظؼ الكاتب المغز في القصص القص
في مكقؼ حكارم بيف شخصيات القصة، المتمثمة في الجد كصديقو، كيستميـ المغز حيث 

                                                           
 .108السعيد بكطاجيف، تاكسنة بداية الزعتر، آخر الجنة، ص -1
 .120ص، نفسوالمصدر  -2
 ص ف.، نفسوالمصدر  -3
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"كما فيمت يكما ألغازىما التي لا معنى ليا،  :بسخر مف بعض الناس، ككصفيـ... فيقكؿ
، فاستمياـ المغز في ىذا المقاـ يكشؼ عف علبقة 1عمى الأقؿ"كانت ألغازا تزف رابية 

تفكير كىذا ما يجعؿ الشخصية  إلىالشخصيات القصصية فيما بينيا، فالمغز عادة يحتاج 
 القصصية تفتقر لأشياء، تكد معرفتيا. 

 : التراث الصوفي-6

يحضر الخطاب الصكفي في القصص القصيرة، بشخصياتو كأحداثو، يستدعي 
"، كاعتباره شخصية صكفية، فيجعؿ منو أسطكرة، كيصؼ الولي الصالحشخصية "القاص 

بيتو البسيط، ثـ ينقد صفة الجيؿ لدل الناس، ثـ يكمؿ "حيث يرقد الكلي الصالح منذ 
مئات السنيف. كلا أحد يعرؼ أصمو. كاف صكفيا ممتمئا بالله. ثـ تقكؿ الحكايات دخؿ 

مف دفنو في القمة. كمع الكقت غدا أسطكرة  ىناؾ عاش. كلا أحد عرؼ: القرية غريبا
فتنت الناس كعبأتيـ رىبة كبيجة. كانرحمة. كائنا حاضرا في العدد كالحرؼ كالمساحة 
كالرؤية. لا حد يحده كلا مد. كاف مقامة مف طيف كحجارة. بيتا نحيلب يبتسـ لمظلبـ 

لقرية خفافا كثقالا حثا كالدفمى. لمعابريف كالضائعيف في أرخبيؿ العمر. إليو ييرع فقراء ا
 .2عف متكأ. عف قكت لمجياع"

"، حيث تفتخر بو، فالمكانالقصصي، الجبل الجميلثـ يسمي إحدل شخصياتو "
"أما الجبؿ الجميؿ : يساعد الشخصية القصصية في تمبية حاجياتيا كيتمثؿ ذلؾ في قكلو

يس ليـ سكل الذم ظؿ يفتخر بضريح صندكح فقد ظؿ يكزع البركات عمى أكلئؾ الذيف ل

                                                           
 146المصدر السابؽ، ص -1
 .11-10ص ، صالمصدر نفسو -2
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"جبؿ صندكح الذم يرعى ، 1البارئ كالأدعية التي تيمـ صكب السماء سيرا عمى الأقداـ"
 .2القرية كناسيا المسالميف. كيؼ أنساه؟"

"تاكسانة : " يشبو جماليا بالحرؼ الصكفي بقكلوتاكسنةكعندما يصؼ جماؿ المكاف "
فجماؿ المدينة سكنت ركحو، ، 3مف بياء الحرؼ الصكفي كقامة الأبجدية. مف سكر الدنيا"

 مما يكحي بالتعمؽ الكبير بيا، كىذا يكشؼ عف التفاعؿ بيف عنصرم السرد القصصي. 

الصفاء، لينتقد "، في القصة القصيرة، كيصفيبضريح الولييستخدـ الكاتب المكاف "
أف جاء  إلى"كاف ضريح الكلي نائما ىناؾ. كبيرا كمحايدا : سمكؾ بعض الناس

العراء. كاف  نبشكا القبر كاقتمعكا الحيطاف الطينية كذىبكا تاركيف عظامو فيإلييالآخركف. 
 .4. كالآخركف يفيمكف أكثر مف الآخريف"الآخركف ضد الآخريف

كيرسـ الكاتب صكرة عف بساطة، كتكاضع شخصية جده كصديقو، 
ية بالانعزاؿ فيشبييمابالصكفييف، فيعطي صكرة لمقارئ عف حياة الشخصية الصكف

لابد أنيما سقطا ، "تأممت جدم كالحاج بعيبشنكانا بمكف الثمج: ، قائلبتعاد عف الضجركالاب
مف مجرة أخرل أك نبعا مف ممالؾ الصكفييف القدامى الذيف فضمكا المغارات عمى المدف 

 .5كالناس"

تتكتر الشخصية القصصية، فيستميـ الكاتب قكؿ شخصية صكفية، كي تمنح الأمؿ، 
صصي، فتأتي كفاصؿ لانفراج الحدث، فعندما تمؿ الشخصية فعند تأزـ الحدث الق

"، فيتكسد بكلبـ جده الصكفي الذم يرل فيو الديكالقصصية مف انتظار شخصية أخرل، "
"إف شيخا صكفيا لا يمكف أف يخطئ، لذلؾ سقيت : كيتجمى ذلؾ في قكؿ الكاتب، الأمؿ
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كاف الأمؿ يثب في العقؿ كفي القبر كانتظرت، كبر اليتيـ كثيرا، دلك يعقبو دلك كدلاء، 
 .1الخياؿ"

أنو اقتبس مف السعيد بوطاجينتحميؿ القصص القصيرة لمكاتب الجزائرم  يتٌضح مف
القرآف الكريـ، كاستميـ مف مختمؼ التراث السردم، ماساىـ في تشكيؿ الحدث القصصي 

ث بكقع عمى النفكس، كذلؾ بنصكص سردية مفعمة بالحكمة كالمثؿ، حيث تغمغؿ الترا
أسمكب الكاتب في  إلىضافة إكانسجـ معو، دكف أف يؤثر في سيركرة الحدث القصصي، 

صياغة القصص كامتلبكو أدكات لغكية، بصبغةسخرية، فيحكيمايختمج صدره منتقدا 
 السمكؾ البشرم.

 

                                                           
 .150ص، السابؽالمصدر -1



 

 

 الفصل الرابع
لتراث ل علاوة كوست ثماراست

 السردي 



 لتراث السردي لعلاوة كوسة  ثناراست                                        الفصل الرابع                      

133 
 

 تمهيد

متراث السردم في ل علاوة كوسة الكاتب الجزائرم ثمارىذا الفصؿ است نتناكؿ في
لمتراث، استثماره ، كستبيف ىذه الدراسة كيفية "القمر أين غابصصية"المجمكعة الق

بثقافة  اكمساىمتو الفعالة في إبداعو القصصي، كلاشؾ أف السارد المعاصر يككف مزكدن 
تراثية، ككنيا مادة خصبة أصيمة غنية بالفف القصصي، إضافة لاعتماده عمى التناص 

 الديني. 

دكر التراث بمختمؼ فركعو، م(11/13/2115ت-13/11/1911)وشوقي ضيفيعزز 
في مساىمتو الفعالة في بناء اليكية العربية كاعتباره مف مقكمات الحضارة العربية الذم 

"ككاف تراثنا العربي القديـ : كيتجمى ىذا في قكلو ،يكحدىا في فكرىا ككجدانيا كعاداتيا
جعمت منا أمة كاحدة  دائما سند ىذه الحضارة كدعامتيا تستمد منو شخصيتيا كركحو التي

عمى تباعد الأقطار كتفاكت العصكر، أمة عربية في لسانيا كفي ضميرىا ككجدانيا كفي 
، 1عقميا كفكرىا كفي عاداتيا كتقاليدىا، أمة ذات قكمية كاحدة ككياف كاحد كجكىر كاحد"

حيائو كخمؽ الصمة معو حتى"نستأنؼ دكرنا الحضارم التاريخي  كيكصي بالعكدة لمتراث كا 
 .2عف كعي أصيؿ بقكتنا الذاتية كمقكماتنا الراسخة"

عكدة الكاتب المعاصر لممكركث السردم البقاء ضمف بكتقتو كالالتفاؼ  لا تعني
حكلو فقط، بؿ يمجأ إليو كينيؿ منو حسب رؤيتو لمحياة كمتطمباتيا، فيكظفو أك يعيد 

كتماثؿ في  استثماره في حمة جديدة تتناسب كمعطيات العصر، لما فيو مف تشابو
ليس كؿ ماكرثناه مف الماضي قديما عتيقا، "نو إكالكقائع، كىكذا ف الأحداث، كالمكاقؼ

لايلبئـ حياتنا، كلا يناسب حاجتنا حتى يجب عمينا أف ندير لو ظيكرنا، كألا نفتح أمامو 
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، كىذا ما يفتح جسكر التكاصؿ بيف القديـ 1عقكلنا، كأف نسدؿ بيننا كبينو ستارا كثيفا"
 جديد. كال

مسألة حضكر التراث بأشكالو، في القصة القصيرة المعاصرة كانسجامو مع  تكحي
بكجكد ترابط كصمة بيف الفنكف السردية الحديثة كالقديمة، ككأف التراث  الحدث القصصي

ىك الذم يرسـ سبؿ الإبداع المعاصر، كبو تقر قيمتو، كما أف أغمبية الدراسات الحديثة 
 كتشاؼ ما يحكيو مف دلالات ثقافية كتاريخية كأدبية كغيرىا.تدعكا لمعكدة إليو كا

 : التراث الأسطوري-1

تمتاز الأسطكرة بخياليا الجامح، ما يمنح لمكاتب فسحة لمتعبير عما يختمج نفسو، 
فيستميـ مف أحداثيا كشخصياتيا مايخدـ قصصو، كبما أف "الأسطكرة ىي جزء مف 

ع مختمؼ النصكص فيي تحضر في القصة ، فيي تتداخؿ م2التاريخ أكمف التراث"
 القصيرة، كفي الركاية كالشعر كذلؾ. 

كجكد الآلية ضمف مكضكعاتيا،  إلىكقد يعكد سبب عدـ اىتماـ العرب بيذا الشأف 
التي ترل فييا مايخرج عف عقيدتيا، كرغـ ذلؾ فقد كانت لمعرب أساطير، حاكلت 

در خكؼ للئنساف، محاكلا الإجابة تفسير الظكاىر الطبيعية، التي كانت مص بكاسطتيا
أمة ليا أساطيرىا التي تسمييا كتعمؿ -عف قمقو كتكتره، "فالعرب إذا استبعدنا كجكد الآلية

شكالات أخرل لـ يكف ليدركيا  مالا يستطيع العقؿ الإنساني تعميمو مف ظكاىر طبيعية كا 
عرب، ككانكا عمى ، كىذا يعني أنيا أخذت إطلبعا مف طرؼ ال3لكلا نسجو تمؾ الأساطير"

عمـ بمحتكاىا، كقد سار عمى نيج منيا دكف البحث عف مصداقيتيا، كذلؾ ربما استئناسا 
 أك بحثا عف شيء مبيـ لا يعي حقيقتو.

                                                           
الأصكؿ التراثية في نقد الشعر العربي المعاصر في مصر، الدار العربية لمنشر كالتكزيع، عدناف حسيف قاسـ، -1

 24ص ،2006، 2مصر، ط
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-17/14/1884)و (Bronisław Malinowski) برونسلاومالينوفسكيكيقكؿ 

نما : م(16/15/1942ت ىي إحياء قصصي "الأسطكرة ليست تفسيرا تمميو الفائدة العممية، كا 
لكاقع فطرم يركم استجابة لحاجات دينية عميقة، كميكؿ أخلبقية، كركابط اجتماعية 
كحاجات عممية، إنيا تقكـ مف الثقافة البدائية بكظيفة لاغنى عنيا فيي تعبر عف العقيدة 

كتنظـ قكاعد عممية ليداية ، كتصكف الأخلبؽ كتدعميا، كتبرىف عمى كفاءة الطقكس
، كما يمكف القكؿ 1سطكرة بيذا المعنى عنصر حيكم في الحضارة الإنسانية"الأ، الإنساف

عف تفسير الأسطكرة حسب ىذا الأخير أنيا تتضمف قيما أخلبقية ككذا ترجمة لما يحدث 
 في الككف مف مظاىر طبيعية. 

 : استدعاء الشخصيات الأسطورية-1-1

يث يصعب تصكر تمتمؾ الشخصية القصصية مكانة ىامة في القصة القصيرة، ح
قصة بلب شخصية، كىي المحرؾ الأساسي لمحدث كليا أدكار مختمفة، إما مساعدا أك 
ما رئيسا أك ثانكيا، كالكاتب علبكة ككسة في مجمكعتو يعكد لمتراث السردم  معارضا كا 
كيكظؼ شخصياتو، كفقا لما يستدعيو الحدث القصصي، كما أف التشابو في الأحداث 

لمتعبير عف ذلؾ المكقؼ كتقريبو للؤذىاف، كالكاتب لـ يستميـ يستكجب عميو تكظيفو، 
شخصيات تراثية غير مألكفة لمقارئ، بؿ استدعى شخصيات قصصية معركفة لدل القارئ 

 مسايرة الحدث القصصي ببراعة، كدقة في التصكير.يمنتمكن

 : ستدعاء السندباد البحريا-1-1-1

"، إحدل شخصيات حكايات ألؼ البحريالسندباد تراثية "الشخصية اليستميـ الكاتب 
ليمة كليمة، فيك "ذلؾ البطؿ الأسطكرم المغامر الذم لاييدأ لو باؿ، لايكاد ينتيي مف 
رحمة حتى يشرع في أخرل، لذا فيك يمتاز عف غيره مف الأبطاؿ برحلبتو الطكيمة عبر 

اطر كالمخاكؼ البحار كالجزر، كارتياده آفاقا غريبة كمجيكلة...كعمى الرغـ مف تمؾ المخ
                                                           

 .40-39ص ص، مبركؾ، الأسطكرة كالأيديكلكجيا أمؿ-1
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المكت بالغرؽ أك الاختطاؼ كالأسر في  إلىالميمكة التي كانت تسد طريقو كتدفع بو 
، كيظير مف ىذا القكؿ 1نو كاف يعكد دائما مف رحلبتو ظافرا منتصرا"إية، فالجزر النائ

 تميز السندباد عف بقية الشخصيات. 

ة القصيرة المكسكمة لكاتب مغامراتو في البحر بمغامرة إحدل شخصيات القصايشبو 
"فأما الشيادة : بالمصمكب، كمكضكعيا يتمثؿ في الرجؿ، الذم يحكي عنو السارد قائلب

في : السابعة، فقد كانت صعبة كخطيرة، كرحمة السندباد، كلكنيا دكنتيا بأحرؼ مف صدؽ
، كقد ساىـ ىذا التشبيو في إعطاء صكرة 2عينيؾ أييا المجيكؿ عرفت الله، الحب كالخمكد"

كثر عمقا عف صدؽ الشخصية القصصية، كما رسـ صكرة عف خطكرة الفضاء أ
 السردم)البحر(، مما يؤدم لتفاعؿ عناصر القصة. 

 إلىمف بساطتيا  حداد البحرفي القصة القصيرة تتحكؿ الشخصية القصصية 
أسطكرة، حيث تجعؿ المرأة مف زكجيا أسطكرة، كىذالما أليميا مف ألفة كأماف، فيصؼ 

أما ىي فكانت تسترؽ مف عينيو الألفة، كتتكشح منيما بأماف، -": لتيا بقكلوالقاص حا
، ثـ يكمؿ كصؼ علبقة الأسرة، فيحكي عف 3مف حكايات نادرة" كانا زكجا أسطكريا فرٌ 

ابنتيما، فيجعؿ منيما قصة تصكر الحالة المأساكية الذم تعاني منيا الأسرة كصراعيا مع 
رة قصة مضنية ليما مع نكاميس البشر، لكنيما انتصرا "ثم: بعض الناس، فيتحدثاف عنيا

 . 4مع نكاميس البشر"

و الأحداث، حيث يأتي في مكقؼ قصصي تتأزـ من ،السندبادكيتكاصؿ استمياـ 
كتتفاعؿ فيو الشخصية القصصية)سندس(، كتحذر مف البحر كأمكاجو كفضاء سردم، 

اطئ أييا السندباد.. المكجعات.. الش إلى"لا تغامر.. أرجكؾ لا تغامر.. ىيا عد : قائمة
                                                           

أثر التراث الشعبي في تشكيؿ القصيدة العربية المعاصرة، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، كاممي بمحاج، -1
 .91-90ص ص، 2004، 1ط
 .14، ص2013، 1مر، منشكرات فاصمة، قسنطينة، طأيف غاب القعلبكة ككسة، -2
 .15المصدر نفسو، ص-3
 ص ف.، نفسومصدر ال-4
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 إلى، فالفضاء ىنا جاء معارضا لمشخصية القصصية، حيث يؤدم 1كالبحر لا يرحـ"
 .مكتيا، مما سيؤزـ الحدث القصصي

"الجانب الخارجي مف حيث : مختمفة متمثمة في االشخصية القصصية أبعادن تحمؿي 
مف حيث الأحكاؿ النفسية  المظير العاـ لمشخصية كسمككيا الظاىرم، الجانب الداخمي

كالفكرية لمشخصية كالسمكؾ الناتج عنيا، الجانب الإجتماعي مف حيث المركز الاجتماعي 
في ىذا يظير . 2الذم تشغمو الشخصية في المجتمع كظركفيا الاجتماعية بكجو عاـ"

 .لأسى عمى السندباد، في مشيد حزيفالبعد الداخمي لمشخصية مف الحزف كاالمقاـ 

كظيؼ الأسطكرة بكصؼ الشكؿ الخارجي لمشخصية القصصية، باعتباره"مف كيأتي ت
أىـ المظاىر بكصفو التككيف الجسماني لمشخصية كمظيرىا الخارجي كملبمحيا 
كعلبماتيا الفارقة التي تميزىا عف غيرىا مف الشخصيات، مف طكؿ كقصر كبدانة 

 .3كنحافة"

بنة عمو ا": عف ية ورصاصأغنكيتجمى ذلؾ في قكؿ السارد في القصة القصيرة 
التي كانت في الأسطكرة آلية لمجماؿ، ستصبح حقيقة بعد أسبكع، كرفيقة لو في رحمة 

، فيذه المرأة يجعميا أسطكرة الجماؿ، لإعطاء صكرة عف جماليا، ككسر 4العمر السعيد"
في مشيد حزيف الذم سيحدث لاحقا عند مكت الشخصية القصصية ، أفؽ التكقع لمقارئ

ابنة العـ  .."رصاصة كاحدة يزفيا مسدس شخص مجيكؿ، تختار رأسو مخدعا ليا: قكلو

                                                           
 .16،  صالمصدر السابؽ -1
الشخصية في الفف القصصي كالركائي عند سعدم المالح، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، عماف، سناء سمماف العبيدم، -2
 .149، ص2016، 1ط
 .151، صالمرجع نفسو -3
 .37ككسة، أيف غاب القمر، ص علبكة -4
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باستمياـ الشخصيات التراثية، الكاتب لـ يكتؼ . 1صارت رفيقة لمحزف في رحمة مأساتيا"
 بؿ قاـ أيضا بالاقتباس مف القرآف القرآف الكريـ. 

 : التناص الديني-2

يث استعاف بألفاظو كمعانيو كقصصو يبدك جميا اقتباس الكاتب مف القرآف الكريـ، ح
 في مجمكعتو القصصية. 

 : التناص مع القرآن الكريم-2-1

يدعك القرآف الكريـ لمتأمؿ كالذم بدكره يساىـ في تشكيؿ الخياؿ، كما يحكم عمى قيـ 
متعددة للئنساف، تمكنو مف تحقيؽ الغاية المرجكة كالتعايش كالحفاظ عمى السلبمة العامة 

قيـ ركحية "دث شكقي ضيؼ عف دكره كمايحكيو مف قيـ متنكعة متمثمة فيللئنساف، كيتح
خالصة ترسـ لو أصكؿ عقيدة إليية رفيعة كعبادات كفضائؿ تطير نفسو كتزكي قمبو، 
كقيـ عقمية تخمصو مف السحر كالكيانة كالخرافة كتعده لمعمـ كالمعرفة كالانتفاع بالحياة، 

مساكاة بينو كبيف أفراد الأمة في جميع الحقكؽ العدالة كال إلىكقيـ اجتماعية تدفعو 
 .2نسانية تكفؿ للبنساف كرامتو كحريتو حتى في الديف"إكالكاجبات، كقيـ 

دكر القرآف الكريـ في حفظ مختمؼ الأجناس السردية، كالأسطكرة كالحكمة  ىكلا ننس
التي أخذت  قصص الأنبياء كأقكاميـ كأخبار الأكليف، إلىكالمثؿ كالكصية كغيرىا، إضافة 

 قسطا كافرا فيو، فكاف لو الأثر البميغ في حياة الناس عامة كفي حياة الأديب خاصة. 

كيظير جميا تناص الكاتب الجزائرم علبكة ككسة مع القرآف الكريـ، فالكاتب كخاصة 
 المشبع بالثقافة الإسلبمية، يقتبس منو كيكظؼ مايفكر في إيصالو لممتمقي.

 

                                                           
 .37ص، السابؽالمصدر  -1
 .11، ص1987في التراث كالشعر كالمغة، دار المعارؼ، القاىرة، د.ط، شكقي ضيؼ، -2
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  : القرآنية استيحاء الألفاظ-2-1-1
يستكحي القاص الألفاظ القرآنية في قصة المصمكب التي جاءت كبداية لممجمكعة 

" كيحكي القاص فييا بضمير الغائب عف المكاف القصصي أين غاب القمرالقصصية "
فيستعمؿ لفظتي الملبئكة كالشيطاف ليكظفيما في ، المتمثؿ في المدينة التي يتمنى زيارتيا

كىذا مايكحي ، 1س ىكائيا الممزكج بطيارة الملبئكة ككيد الشياطيف"يتنف: "كصفيا فيقكؿ
بمعرفتو ليا دكف التصريح بذلؾ ككأنو يجيميا كىك عمى معرفة جيدة بيا، كالا فكيؼ لو 

 نكارية. إمف كصفو ليا بذلؾ، أك أنو يحكي عنيا بعد زيارتو ليا في صيغة 
عندما يدخؿ أشير ليصؼ مشاعر الشخصية القصصية، ف فرعونكيقتبس لفظة 

متاحفيا فيرل ما بداخميا، مندىشا مف التماثيؿ كخائفا مف التكابيت، فتنتابو نشكة كعظمة 
عجاب شديد فيشبو ذلؾ الإعجاب المتصاعد بقمة أىرامات الفراعنة، بقكلو "يحس : كا 

 .2قمة أىراـ جنكنو" إلىبعظمة الفراعنة، فيصعد
ا مغمقا نظرا لمحالة النفسية المتكترة ىذا المكقؼ القصصي مكانفي المدينة  كتصبح

 :لمشخصية القصصية كيقتبس الكاتب لفظة فلب تبتئس، عندما يقاطع المرشدة بسؤاؿ آخر
كفي ىذه المحظة يرفع رأسو بعد ، 4"تمثاؿ العاشؽ المجيكؿ": فتجيبو، 3"كتمثاؿ مف ىذا؟"

كحدؾ المجيكؿ، كفي أنا مثمؾ يا فتى، فمست ": أف تسيؿ دمعتاف باردتاف مف عينو قائلب
في يصرح . 5ىذه المدينة قبؿ أعكاـ صمبكا حممي، كخدشكاعذرية آمالي، فلب تبتئس"

بأف ىذه المدينة تذكره بحممو الذم صمب كانطفاء ، ىذاالقكؿ بالحزف الذم كاف يسكف قمبو
شعاع أممو، كقد جاء ىذا الحزف تشبييا لحزف سيدنا النبي يعقكب حينما غاب عنو ابنو 

"كي يصبر كيكؼ عف حزنو كعف ىذا الفعؿ لا تبتئسعميو السلبـ فيستعيف بمفظة "يكسؼ 
الذم ىز كيانو كأرىؽ كاىمو كىذه المفظة مقتبسة مف القرآف الكريـ لما قاؿ النبي يكسؼ 

                                                           
 .7علبكة ككسة، أيف غاب القمر، ص -1
 .8، صالمصدر نفسو -2
 .9المصدر نفسو، ص -3
 .ف ، صنفسوالمصدر -4
 ف. ، صنفسوالمصدر  -5
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ئُنَ : لأخيو ٍَ ا كََُُٔا حَػْ ٍَ ِ خُٔكَ فَلا حبَخَْئسِْ ة
َ
ُاَ أ
َ
خَاهُ كاَلَ إنِِّّ أ

َ
رة ]سك آوَى إلََِِّْ أ

 .[69الآية ،يكسؼ
ابيضت عيناه مف  .."كؼ عف الكلبـ: ىذا الحزف قائلب لو مفثـ يكاصؿ تصكير حالتو 

َٰ : تعالى، في قكلو يانفسمف السكرة "ابيضت عيناه مف الحزف"، فيقتبس 1الحزف" لََّّ َٔ وَحَ
ََ الُْْزْ  ٌِ َِاهُ  جْ خَيْ شُٔفَ وَابْيَضَّ َٰ يلَُ َ ََ شَفَََٰ 

َ
ًْ وَكَالَ يلَاَ أ ُٓ ًٌ خَِْ َٔ نَظِي ُٓ الآية ،]سكرة يكسؼنِ فَ

 [، فيذا الاقتباس جاء كي يصكر شدة الحزف الذم حؿ بالشخصية القصصية. 81
كيتكاصؿ اقتباس في قصة أخرل كىي قصة الأدمع الخرساء، عندما يتكمـ عف 
المرأة التي ينتابيا مشاعر الحزف، فيكظؼ نفس الاقتباس السابؽ، لمدلالة عمى شدة 

، 2"ىجر النعاس عينييا المتيف ابيضتا مف الحزف عميو": يتمثؿ ذلؾ في قكلياالحزف، ك 
فجممة ابيضت عيناه مف الحزف ليا دلالة عمى الغياب الطكيؿ لمذم رحؿ عنيا منذ أعكاـ 

 .3"كاف آخر ىدية منو" :كالذم ترؾ ليا منديلب
د حادثة كضع القميص عمى كجو النبي يعقكب الذم فق الشاعرفي قصة يكظؼ ك 

بِِ : تعالىبصره جراء الحزف عمى غياب ابنو فقكلو 
َ
َٰ وجَِّْ أ َ ََ هُٔ  ىلُْ

َ
ٍِيصِِ هََٰذَا فَأ أ ةلَِ تُ َْ اذْ

جَْْػِينَ 
َ
ًْ أ يكُِ ْْ

َ
حُٔنِِ ةأِ

ْ
تِ ةطَِيًرا وَأ

ْ
[، لذلؾ يقتبس معنى ىذه 91الآية،]سكرة يكسؼ. يلَأَ

ي يذىب عنو حزنو فكضعي الكركد عمى قبرييما ككضع القميص عمى كجيو، ك، الآية
كيعيد لو بصره فيك يرل الحياة بدكنيا كالأعمى الذم فقد بصره أك يضع ىذىالكركد عمى 

"ضعيا عمى قبرييما، فيرتد إلي بصرم، أك أنثرىا عمى : البحر ليتكقؼ عف الحداد بقكلو
في ىذا المقاـ العلبقة الكطيدة بيف الشخصيات تبرز .4جسد البحر فيكؼ عف الحداد"

كالفضاء السردم، حيث تتفاعؿ معو، فيتمكف الفضاء بمشاعر الشخصية  القصصية
 القصصية، فيصبح مرآة عاكسة لأفعاليا، كطمكحاتيا. 

                                                           
 .9، صالسابؽالمصدر  -1
 .39، صنفسوالمصدر  -2
 ف. ، صنفسوالمصدر -3
 .19، صالمصدر نفسو -4
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"تعسر أمرىا حيف عز عمييا أف يصؼ القاص حاؿ المرأة التي كقفت مندىشة:  ثـ
فيقتبس حادثة النبي مكسى عميو السلبـ، حيف تعسر عميو ، 1تحؿ عقدا مف لسانيا"

ٌِّ : طقكطمب مف الله أف يشرح صدره كيحمؿ عقدة مف لسانو، بقكلوالن َ وَاحْيُوْ خُلْدَةً 
ْٔلَِّ  أ كَ ُٓ  [.  17الآية،]سكرة طوىّصَِانِّ حَفْلَ

ىذا الرجؿ تتيقف كعندما تقترب منو تمؾ المرأة التي تبحث عف السر الذم يخفيو 
الشخصية القصصية، فيصؼ ، فيتحدث السارد عف مكت 2"ليست بمدينتيا ساف دكني"أنيا

يقتبس لفظة سندس كاخضرارىا، ليصؼ جماؿ الإزار ك الإزار الذم لفت بو الجثة، 
كطيارتو، "تقدمتخطكتيف، الصراخ قبميا بمحظتيف أشرؼ عمى عتبات الانقطاع، أماـ 
المقاـ الشامخ كجدتو جثة ىامدة ممفكفا بازار تنبعث منو ركائح زكية، إزار أخذ مف 

س قطعة، كمف بياض المحجة طيفا، كمف احمرار الشفؽ كمضة، اخضرار السند
كيأتي الكصؼ كي يعطي لنا براءة كنكر ىذا الرجؿ لحظة ، 3كانملبكا، بؿ نبيا مجيكلا"

مكتو فجعؿ إزاره كىك يقصد العمـ الكطني الجزائرم بأف قماشو قطعة مف الجنة فاستكحى 
َِ شُِدُسٍ وَ :تعالىمف القرآف الكريـ لفظة سندس كذلؾ بقكلو  ٌّ ا  يَيبْصَُٔنَ ثيَِاةاً خُضًْْ

قٍ   [. 19الآية،]سكرة الكيؼ وَإِشْتبََْْ
ثـ يتكاصؿ الكصؼ بأنو ملبؾ أك أنو نبي مجيكؿ فتكظيؼ المفظتاف تبيناف صفاءه 

لتندىش ، 4كبعدىا "تطبع عمى جبينو قبمة بحرارة المحتضريف، كحزف المكركبيف"، كطيارتو
"أنا يا سيدتي لك كنت يكما مصمكبا : منى كريقة صفراء قارئة إياىاعندما كجدت في يده الي

، 5لا محالة، لكاف ذلؾ في سبيؿ مدينتي، كفي سبيؿ قطعة القماش التي كفنت بيا جسدم"
تكاصؿ القصة ، كىنا يتضح عنكاف القصة القصيرة المتمثؿ في المصمكب في سبيؿ مدينتو

                                                           
 .11، صعلبكة ككسة، أيف غاب القمر -1
 .12المصدر نفسو، ص -2
 .13-12ص ص،  نفسوالمصدر  -3
 .13،  صنفسوالمصدر  -4
 ف. ، صالمصدر نفسو -5
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آفاؽ الماضي كالحاضر  إلىاكرتيا سردىا بتكقؼ المرأة لدمكعيا حيث "تسرم بذ
، 1الطكابؽ السبعة مف بناية شياداتيا عمى العصر" إلىكالمستقبؿ، تعرج بضميرىا 
المستقبؿ يؤثر في العنصر السردم المتمثؿ في شخصية  إلىفاسترجاع الماضي كالقفز 

 حالة أخرل. إلىالمرأة، فذكر الزمف يغير مف حالتيا الحزينة 
 : القرآنية قتباس الآياتا-2-1-2

يتأزـ الحدث القصصي بمكت الشخصية القصصية الرئيسة كىي البنت سندس، في 
: مشيد حزيف، فيصكر السارد حالتيا لحظة خركج الركح منيا مكتيا كىي مطمئنة، بقكلو

، فيقتبس مف الآيتيف 2"كبمغت الركح التراقي، كجاءت سكرة المكت بالحؽ كىي بيف ذراعيو"
اقَِ : تعالىفي قكلو  القرآنية التي تتمثؿ َ [، 16الآية،]سكرة القيامة. كََلً إذَِا ةيَغََجِ اىتَُّ
ٔتِْ ةاِلَْْقِّ : تعالىككذلؾ مف قكلو  ٍَ ْ كىذا [،99ؽ، الآية]سكرة . وجََاءَتْ شَهْرَةُ ال

الاقتباس يزيد مف كاقعيةالحادثة، كيرسـ صكرة لمقارئ عف التضحية كالمكدة بيف 
 ؤثر كبميغ. في مشيد م، ،الزكجيف

 : توظيف الشخصيات الدينية-2-1-3
، حيث تناديو الشخصية القصصية كتطمب منو سفيان يأبتستميـ شخصية 

جتماعية كالفقر كالجكع الذم حؿ بيـ كيتجمى ير مف ىذا النداء الحالة الاالمساعدة، كيظ
ضعجائعكف.. كاأبا سفياف.. لقد تأخرت قكافمؾ.. كالر : "كاف لساف ألمو يندب: ذلؾ في قكلو

 .3" ..كشيكخنا مازالكا ساجديف

فتعكس الشخصية القصصية ذلؾ ، بلال بن رباحكيستميـ مشيد تعذيب الصحابي 
: كذلؾ عندما كضعكا الصخر فكؽ صدره، "كتنطمقالصرخات منجديد، المشيد عمى حالتيا

                                                           
 .13 ، صالسابؽالمصدر  -1
 .18، صنفسوالمصدر  -2
 .11، صالمصدر نفسو -3
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كدمكع كالميؿ آت ، الصخرة أثقمتصدرم احد... أحد، قمة الجبؿ مازالتبعيدة.. أمد.. أمد
 .1جارية.. بمد.. بمد" لىاالثك

 : التراث التاريخي-3

استكحى الكاتب التاريخ كأخذ مف أحداثو ما يناسب إبداعو السردم، كككف التاريخ 
 مادة حافمة بالأحداث كالعبر، فقد كاف لو نصيب مف قصص الكاتب. 

 : ستيحاء معالم تاريخيةا-3-1

قصصو، كمنيا مقاـ الشييد، كىك معمـ يستميـ القاص معالـ تاريخية، كيكظفيا في 
مف المعالـ التاريخية الجزائرية الذم بني لإحياء الذكرل العشركف لاستقلبؿ الجزائر، كقد 
جاء ىذا المعمـ ليكشؼ عف مشاعر الشخصية القصصية، تجاه المكاف السردم المتمثؿ 

لعذاب فتصبر ذه المدينة فييترضى بابينيما، مف الحب الشديد ليفي المدينة، كالصمة
في صكرة بيية، ثـ ، كتضحي بنفسيا مقابؿ أف ترل تمؾ المدينة التي تسكف أعماقيا

 .2نو مقاـ الشييد"إيصرح ما بداخمو أك مايسكف قمبو، "
كيتكاصؿ حديثيا كتكظيؼ معمـ تاريخي آخر كىك سكر الصيف كمقارنتو بمقاـ 

"باكتشاؼ : عنده فيقكؿالشييد عند الشخصية القصصية، كي يبيف قيمة ىذا الأخير 
 .3المقاـ لـ يعد سكر الصيف مف عجائب الدنيا"

 : استيحاء التاريخ-3-2

ر الكاتب حالة المرأة كىي تشد دفاترىا لمحفاظ عمى ما كتبتو، عف ذلؾ الرجؿ، يصكٌ 
فيستميـ لفظة التاريخ في مشيد ينتقد فيو مف لا ييتـ بالتاريخ باعتباره ذاكرة الإنساف، كما 

تضحيات في سبيؿ الكطف، كىذا الاستمياـ يسعى لإحياء التاريخ مف جديد،  قدمو مف
                                                           

 .12-11ص صعلبكة ككسة، أيف غاب القمر،  -1
 .12، صنفسوالمصدر  -2
 .14، صالمصدر نفسو -3
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"كاف ىذا آخر ما دكنتو في دفتر : كيتمثؿ ذلؾ مف قكلو، كينبذ كؿ مف ينفي ذاكرتو
بيتيا، كىي تشد عميو، خشية أف يسقط مف يدىا، فتحكيو  إلىمذكراتيا، الذيتأبطتو عائدة 

كريية، لا تحسف إلا تمطيخ التاريخ، كتمزيؽ برؾ الماء التي ركدت ففاحت بركائح 
استمياـ التاريخ كالدعكة للبحتفاظ بيعمى عمؽ التاريخ لدل الكاتب حيث  . يدؿٌ 1الذاكرة"

 .يحف لمماضي، كالكقائع التاريخية باعتبارىا ذاكرة الإنساف

، يكظؼ الأكراس كتراث تاريخي، ليبيف عراقة عينا حنانكفي القصة القصيرة 
"مشارؼ المدينة تفتح لمقادمة مف : سردم المتمثؿ في المدينة فيمبسيا ثكبا تاريخياالمكاف ال

 .2عمؽ الأكراس أحضانيا"

 : التراث الأدبي -4

تنكع التراث الأدبي بأشكاليممسارد المعاصر تشكيؿ متف قصصي قكم المعنى، يمنح 
ث يشكؿ كعيا حيث بإمكانو اختيار الشخكص كالكقائع التي تخدـ قصصو، فالعكدة لمترا

مما يجعؿ ابداعو أكثر صدقا ككاقعية، كما أف الخياؿ الأدبي يضفي لمسة ، كثقافة لمقاص
 لمنص القصصي. 

 : توظيف الخرافة-4-1

تسترجع الأـ الأحداث السابقة في القصة القصيرة أغنية كرصاص، كىي في القطار 
م حدث لمشخصية عندما تحكي عف ابنتيا فيذكر السارد الخرافة، ليصؼ التحكؿ الذ

"الصبح الذم كاف في عينيا أغنية ىندية قبؿ : حالة إلىالقصصية )البنت(، مف حالة 
...أمسى خرافة غجرية قدت أكتار ناييا الذم كاف أنيسيا الكحيد زمف الطفكلة"  . 3اليكـ
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 : استدعاء شخصيات حكايات ألف ليمة وليمة-2 -4

 : استدعاء السندباد البحري-4-2-1

يساىـ في تحريؾ كبناء الحدث  إذدباد البحرم في قصص الكاتب، يحضر السن
القصصي، فتتفاعؿ معو الشخصيات القصصية، كما أف طابع السفر عند السندباد أمر 

، كىذه الرحمة تعتمد عمى  إلى"الانطلبؽ مف لاشيء، أم اتخاذ الفقد سبيلب : متلبزـ
ء يتحرر منو السندباد البحرم في الاىتداء، ثمة شي إلىالامتلبؾ، كاعتماد التيو سبيلب 

رث الأب، أم عف ركابط إالتخمي عف  إلىالسفر، كأف فكرة السفر بما ىي تجدد، مشدكدة 
لاتسمح بالمغامرة كالمخاطرة كالإنفصاؿ عف الجذكر، كلا تتيح اكتشاؼ الذات باكتشاؼ 

 .1الغريب عنيا"

داد البحر، حيث يستدعي الكاتب السندباد في مكقؼ حزيف في القصة القصيرة ح
خباره بخطكرة الفضاء السردم مناداة الشخصية القصصية يظير  )البنت( لو، كا 

حيث لا يركف شيئا، تصيح بأعمى صكتيا ، ينالؾإلى"كفجأة تشير الصغيرة )البحر(،
الشاطئ أييا  إلىلا تغامر.. أرجكؾ لا تغامر.. ىيا عد -: كالدمكع سيؿ مف مآقييا

 . 2"حر لا يرحـالسندباد.. المكجعات.. كالب

السندباد،  القصصية)البنت( مساعدةى  كيتكاصؿ تأزـ الحدث، فتطمب الشخصيةي 
ألست  ..أبتاه-"كتستنجد: فيكشؼ النداء، عف حالتيا النفسية الضعيفة كمعاناتيا، فتقكؿ

 .3لكؿ المترككيف؟"-كماعيدتؾ-كحضنا..أماه ألست مرفأ السلبـ..مغيث المكركبيف؟

بظيكر شخصية أخرل ثانكية، متمثمة في الرجؿ الغريب، كينفرج الحدث القصصي 
الذم يصؼ السارد، شكمو الخارجي بمباس قديـ كشعر أبيض، كيصؼ كذلؾ مشاعره 

                                                           
 .16، ص2019حكايات السندباد، كزارة الثقافة كالرياضة، قطر، د.ط، خالد بمقاسـ، -1
 .16ص، المرجع نفسو -2
 .17ة ككسة، أيف غاب القمر، صعلبك  -3
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النبيمة، تجاىالبنت، "كفجأة يتسمؿ مف بينيـ رجؿ غريب، دنا منيا كعيناه مميئتاف بالدمكع 
مت لو المسكينة جسدىا كالرأفة، كاف شديد بياض الشعر، كاف رث الثياب، حينيا أسم

 .1المتعب، المنيؾ مف ىكؿ ما رأت كلـ يركه، حمميا في ذراعو، فكفت عف البكاء"

صعكبة الرحمة الثامنة،  إلىتشير الشخصية القصصية المتمثمة في الرجؿ الغريب 
، كالمعيكد أف لمسندباد سبع رحلبت، فيذه الإضافة تعمؿ عمى التأثير في القارئ

: ي بخطكرة الفضاء السردم، "رفع يده اليمنى ممكحا، كصاح كما الرعدكلفتانتباىو، كيكح
.. أييا السندباد لا تغامر.. فالرحمة الثامنة لا تؤتمف عكاقبيا.. كغيظ المكج لف آم-

 .2ينطفئ.. كبطف الحكت مازاؿ خاكيا.. ىيا عد إلينا"

ا بعد الحكار كيصكر السارد الحالة المستقرة لمطفمة سندس، بعد نجاة السندباد، كىذ
ا السندباد لقد نج-: "قالت كالشفقة تقطر مف قمبيا: الذم حدث بينيا كبيف الرجؿ الغريب

، 4"كلكف ماذا ياصغيرتي؟":، كيرد عمييا مستفسرا عما تريد قكلو3"أخيرا، كلكف.. كلكف..
 كيكشؼ الحكار عف آماؿ كطمكحات الشخصية الرئيسة. 

 : زاداستدعاء الشخصية التراثية شهر -4-2-2
، فعتبة العنكاف تحيؿ شهرزاديندرج عنكاف إحدل القصص القصيرة تحت اسـ 

مككنا جكىريا ضمف عناصر السردية، كالعنكاف باعتباره"لتكظيؼ شخصيات التراث 
تصدير الخطاب، كذلؾ في علبقاتو الأساس بالنص كالقارئ، كفي علبقتو بذاتو أيضا، أم 

نما في ارتباط بنيتو كمحدداتو  أف ندرؾ العنكاف ليس في علبقتو بالنص كالقارئ فحسب، كا 
مف ىذا التعريؼ علبقة يتضح  .5الذاتية بشركط السياؽ الثقافي كالاجتماعي الذم أنتجو"

                                                           
 .17ص،  السابؽالمصدر  -1
 ف. ، صنفسوالمصدر  -2
 .18، صالمصدر نفسو -3
 ف. ، صنفسوالمصدر  -4
عتبات النص في التراث العربي كالخطاب النقدم المعاصر، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، لبناف، ، يكسؼ الإدريسي-5
 .43، ص2015، 1ط
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العنكاف بالنص كالقارئ، كربطو بالسياؽ الخارجي، كما أنو يكشؼ عف مكنكنات النص 
نو يقكـ إالمحيطة بو، ف كمايحيطبو، "كماداـ العنكاف يظير معنى النص كمعنى الأشياء

خارج النص، كبناء عمى  إلىبتمخيص ماىك مكتكب بيف دفتي المصنؼ، كيحيؿ بسرعة 
ذلؾ تتحدد علبقة العنكاف بالنص بكصفيا علبقة تضمف متبادؿ، حيث يتضمف العنكاف 

لا أف بعض إكرغـ العلبقة المتينة بيف العنكاف كالنص، .1النص كيتضمف النص العنكاف"
الحديثة، تفصمبينيما، باستقلبلية العنكاف حيث يختمؼ عف مضمكف النص، كىذا الدراسات 

 إخلبؿ في فيـ النصكص السردية.  إلىالطرح يصعب تطبيقو، كقد يؤدم 

العنكاف في المكركث السردم بالنص، حتى يسيؿ عمى المتمقي فيمو  كترتبط دلالة
 إلىي الأدب العربي القديـ بسيكلة، كالرسالة، كغيرىا مف السركد، "كيشير العنكاف ف

لة دلالة قصدية تحدد مضمكف الكتاب كتمخص فكرتو العامة، كدلا: دلالتيف رئيستيف
 .2ليو"إإرسالية تسمي المرسؿ كالمرسؿ 

يستكحي القاص شخصية شيرزاد التي تعد مف الشخصيات الرئيسة في قصص ألؼ 
التشبيو لكصؼ جماؿ الشخصية ليمة، فيشبو المرأة التي يحكي عنيا الرجؿ بشيرزاد، كىذا 

القصصية، فيتحدث عف شكميا الخارجي ككأنيا شيرزاد بمباسيا، كيذكر صفاتيا كأخلبقيا 
"تراءت لو ىناؾ : الحميدة، كيتجمى ذلؾ حينما كاف جالسا في إحدل الشكاطئ الميجكرة

نك في شكارع الأخيمة بزم شيرزاد، تمشي عمى استحياء، كفي عينييا تكطنت الفضيمة، تد
يظير بأف الشخصية القصصية لا تتشكؿ . 3مف قصر عظيـ، محاط بألؼ مف الحرس"

كلا تكتمؿ إلا باتصاليا كامتزاجيا التراثي، مما يدؿ عمى ضركرة حضكر التراث في النص 
 القصصية السردية. 

 
                                                           

 .46، صالسابؽالمرجع  -1
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 : استدعاء الشخصية التراثية شهريار-4-2-3

: أة الرجؿ كتتحاكر معو قائمةيكظؼ السارد شخصية شيريار، عندما تنادم ىذه المر 
، فيكشؼ ىذا النداء، مشاعر الشخصية القصصية، كتفضيؿ الشخصية 1"ياحفيد شيريار"

"إف المرأة ضحت بأغمى : القصصية للؤمكنة السردية عف الأخرل، فتحكي عف تضحيتيا
ما كسبتو طيمة مشكار حياتيا، لأجؿ أف تظفر بقمب الرجؿ، إلا امرأة كاحدة ضحت 

 .2لرجاؿ في زمانو، لتكسب كد الميالي الشكىاء في دىاليز القصكر"بأعظـ ا

"قاطعتيا ثكرة الحفيد، قطع السيؼ : ثـ يصؼ الحالة المأساكية التي آلت إلييا ىذه المرأة
"كاف عميؾ أف : ، ثـ يصكر إحساسو كشعكره بالتأسؼ كالندـ، فيعاتبياقائلب3عنقيا"

شيريار عف حفيده، فالأكؿ يسمح مؼ الحاؿ يخت.4تنسحبي مف الميمة الأكلىياشيرزاد"
لشيرزاد بمكاصمة الحديث، أما الثاني فقد كاف رده مختمفا، كىذه الحادثة تكسر أفؽ التكقع 

 لمقارئ. 

 : استيحاء الحكمة-4-3

يذكر القاص الحكمة في قصة أحفاد طاغكر، ففي الحدث الذم يختفي فيو شيخ 
ما سيقكلو، فتأتي الحكمة عمى لساف إحدل القبيمة كسط اندىاش الحضكر، كانتظارىـ 

"اليد التي تعطي أطير مف اليد : الشخصيات القصصية، كجكاب عف ىذا الغمكض، قائمة
، فاستمياـ ىذه الحكمة، في مكقؼ ينتقد فيو بعض الصفات كالطمع 5التي تأخذ"

 كالاستغلبؿ، كنبذ الجيؿ عف بعض العادات المتكارثة.
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 : توظيف المثل-4-4

صائص المثؿ شكلب أك مضمكنا بالحضكر في القصة القصيرة، ذلؾ أف تسمح خ
قصر حجمو، يتناسب معيا مف جية، ككاقعية الحادثة التي يحكييا مف جية أخرل فيذه 

 الخصائص تضمف لو الاستمرارية، كالتداخؿ مع مختمؼ النصكص السردية. 

، كفي بقائو أف يككف ألكاف الحكمة كالميـ في ركاج المثؿ"مف  االأمثاؿ لكنن تمثٌؿ ك 
منبعثا مف كاقع حاؿ معبرا عف رأم سديد كأف يككف قصيرا قدر الإمكاف مركزا لو كقع 

احتكاء . يسيٌؿ 1حسف عمى السمع يصمح أف يككف مثؿ لكؿ زماف كمكاف فيركج كيدكـ"
أكثر  كجعموالمثؿ عمى حادثة ماربطو بالحدث القصصي، حيث يساىـ في تقكية الحدث، 

 .كاقعية

ظرا لأىمية المثؿ في حياتنا اليكمية كدكره الفعاؿ في رسـ سبيؿ الإنساف، يتميز كن
َِا فِِ هََٰذَا اىلُْرْآنِ : تعالىباتساعو كحممو أحداثا كثيرة كمتنكعة، كيقكؿ الله  فْ وَىَلَدْ صَََّ
ءٍ جَدَلًً  كْثَََ شََْ

َ
نصَانُ أ ثَوٍۚ  وَكََنَ الِْۡ ٌَ  ِ

ٌَِ كُّ َِّاسِ   .[11الآية ،يؼ]سكرة الك. ليِ

"تنحرؼ : بقكلو، من العاقبةالقصة القصيرة في ر السارد حادثة مكت الأبيصكٌ 
ربيا، تفقد فيو زكجا إلىالسيارة عف الطريؽ، تستقر في أعمؽ المنحدرات، تسافر ركحو 

، ثـ يكمؿ بعدىا بيذا المثؿ "غصف 2"عظيما، بالأمس فقدت أباىا، أميا، كؿ عائمتيا
يث شبو غربتيا كغصنغريب عف شجرتو، الذم يضرب بو المثؿ، ح، 3مقطكع مف شجرة"

لمف بقي كحيدا كلا أقارب لو، فاستمياـ المثؿ في ىذا السياؽ جاء كي يبرر الحالة 
فكاف ىذا ، المأساكية التي عاشتيا كتعيشيا ىذه المرأة بعد فقداف كؿ مف كاف قريبا ليا

                                                           
 .142، ص1979، 1إحساف سركيس، مدخؿ إلى الأدب الجاىمي، دار الطميعة، بيركت، ط-1
 .42غاب القمر، ص علبكة ككسة، أيف -2
 .فالمصدر نفسو، ص  -3
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يضاحا لرسـ صكرة عف كاقعيا التكضيح أكثر عمقا ك  كلمتعبير عف الكحدة التي ، المعاشا 
 تعاني منيا. 

 : استيحاء الوصية-4-5
، حيث يكصي الرجؿ ابنتو إيماف بالحفاظ عمى برنس أبيتحضر الكصية في قصة 

كأكؿ كآخر  .."سأترؾ لؾ الله معينا، كالكفاءلباسا، كالصبر مفتاحا لا يصدأ: البرنس، قائلب
، فالكصية كانت الكعاء الأنسب لمتعبير 1ي"برنس أب ..ما أكصيؾ بو حفظا ىكبرنس أبي

ابنتو بالتحمي بالأخلبؽ الحميدةكالكفاءكالصبر،  إلىعما يختمج نفسو، كلإيصاؿ رسالتو 
 كما عممت الكصية عمى إبراز مكانة الشيء)البرنس(، الذم يكصي الرجؿ بالحفاظ بو. 

فراش المكت، استرجاع حادثة أبيو، كىك عمى بيكاصؿ السارد الحديث عف الكصية، 
"ينتظر في ليفة رجكع الإخكة مف مشاكيرىـ، ليجتمعكا، فيكصي بما شاء، تذكر في غرابة 

...الأملبؾ مناصفة بيف الابف الأكبر : القسمة التي ماظف كلك لمحظة بأنيا غير عادلة
"خالد"كالذييميو"طارؽ"، أما ىك فنصيبو مف الإرث كاف البرنس الأبيض، فاضت ركح أبيو، 

تكظيؼ الكصية في ىذه القصة في تحريؾ الحدث  . ساىـ2لخلبف، تشتت الشمؿ"افترقا
 القصصي، ككشفت عف حاجة الشخصية القصصية لمبتغاىا. 

 : التراث الشعبي-5
يحمؿ التراث الشعبي في طياتو خزانا مف الثقافة التقميدية، كىك يعبر عف حياة أمة 

 لشعبي جزء مف المكركث الثقافي، لأدبائناآنذاؾ بأفكارىا كعاداتيا كتقاليدىا، "فالتراث ا
، كيظير مف ىذا القكؿ أنو رغـ 3كفنانينا، كىك أيضا جزء مف المكركث الحضارم لأمتنا"

 قدمو إلا أنو يبقى رمزا لمتحضر، لما لو أثر كبير في الحياة المعاصرة. 

                                                           
 .26، صالسابؽالمصدر  -1
 .ص ف، نفسو المصدر-2
 .6، ص1992، 1المكركث الشعبي، دار الشركؽ، القاىرة، طفاركؽ خكرشيد، -3
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أمر كيمتاز التراث الشعبي بتنكعو، كاتساعو لمختمؼ الفنكف كالمياديف كلا يقتصر 
قى يالمأثكرات الشعبية العربية عمى الأدبيات كالفنكف القكلية كالتعبيرية مف رقص كمكس

مابينمعمار، كأزياء، كصدفيات، ، ةيشمؿ الصناعات كالحرؼ التقميدينشاد، بؿ ا  كمسرح ك 
 .1كمعادف، كسجاديدكم، كزجاج...

 : العادات والتقاليد الشعبية-5-1

قصة النصيب، التي تحكي  فاؼ الشعبية، كىذا فييستميـ الكاتب عادات كتقاليد الز 
الرجؿ كالمرأة المرأة التي تزكجت كلـ تكف مف نصيبو كتكفاىا الأجؿ يكـ  يعف شخصيت

"تتقدـ نحكىا الجدة المبجمة في كقار كىيبة، تجمس قربيا : زفافيا، كيتجمى ذلؾ في قكلو
. 2كتناغمالحناء يا لحنينة"لتضع في يدىا الحناء الكرقية، تغني بعض العجائز في تناسؽ 

في ىذا المقاـ، كينحك منحى آخر، كما يصكر مشاعر الحزف لمشخصية الحدث يتأزـ 
القصصية، ليككف آخر المطاؼ الرحيؿ في نياية مأساكية حينما كاف"الكؿ ينتظر منيا 

الأعمى، تيزىاالشيقات، تسقط مف عقد عينييا إلىبسمة الفرح المنتظر، ترمي بنظرات التيو 
 .3دمعتاف، قالكا عنيا دمكع فرح، تشيؽ شيقة كتسقط مغشيا عمييا"

 : توظيف المباس التراثي-5-2

، حيث برنس أبيفي مدخؿ القصة القصيرة المعنكنة  البرنسيتحدث الكاتب عف 
، 4سر اغترابو كتييو، كفيو كطنو كمنفاه، كفيو الجنة كالخمكد، فممف ذلؾ البرنس؟"يرل فيو"

فيكظؼ البرنس الذم يعد مف ، لشخصية القصصية بو كطمكحاتوقة امما يكحي بعلب
الألبسة التراثية، كيساىـ بشكؿ فعاؿ في تحريؾ الحدث القصصي، حيث تمتؼ الشخصية 

                                                           
، 2015الرجؿ كالمرأة في التراث الشعبي، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، مصر، د.ط، شكقي عبد الحكيـ، ينظر، -1

 .7ص
 .57علبكة ككسة، أيف غاب القمر، ص-2
 .58، صنفسوالمصدر -3
 .25ص، نفسوالمصدر  -4
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القصصية حكلو، فيحمييا مف الظركؼ الخارجية المتمثمة في الطكفاف، الذم أثر في 
 ..أماه-": يمانإالصغيرة  المكاف السردم بتدميره كتخريبو، كيظير ذلؾ في قكؿ الطفمة

، التيارات تجرب التدمير كالتخريب، أىؿ القرية تعالىالطكفاف، الطكفاف، الصيحاتت ..أماه
في ميب المعنة، الصغيرة في حضف أميا، كالبرنسيمفيما، كيغطييما ككاف فراشيما، 

 .1الصمت لو دلائمنا السككف لو خياـ، الكؿ قد جرفو الطكفاف كحطمو"

عر الخكؼ كالتكتر لمشخصية القصصية جراء دخكؿ الطكفاف الذم ثـ يصكر مشا
ىلبؾ الزكجة، كىي تتشبث بالبرنس، في صكرة مأساكية، "يكسر الباب، كيدخؿ  إلىأدل 

امدة، كيداىا متشبثتاف البرنس مازاؿ ىنا، تعسر عمى الطكفاف النيؿ منو، الزكجة جثة ى
 .2"بالبرنس..

"أنفاسإيماف لـ تنقطع بعد، : مع أبييا يمانإالطفمة  -ىذا السياؽفي –تتحاكرك 
كقد مر عمى  ما الذم يذكرؾ بأمي،: . كلكاحقيا...لتتكمـ إيماف مع أبييا سائمةصدمة.

 إلىبرنس أبي يا صغيرتي...ثـ نظر -. يجيبيا مبتسما رحيميا عشركف عاما؟.
صصية، ، فيظير مف ىذا الحكار الحزف العميؽ لمشخصية الق3ىذا القمر": كقاؿالسماء

 كتبرز كذلؾ قيمة البرنس باعتباره ذاكرة الشخصية القصصية. 

 : توظيف التراث الصوفي-6

فكرة المطمؽ كاللبمتناىي في النص الصكفي يحمؿ عدة تأكيلبت تجعؿ  تجعؿ
القارئ يبحث عف حيثياتو، كما أف خصائصو تسمح لو بالتداخؿ مع مختمؼ النصكص 

الذم يمتاز بو، أيف يجد الكاتب حرية لمتعبير عف الخياؿ الجامح  إلىالسردية، إضافة 
 خمجاتو النفسية. 

                                                           
 .27، صالسابؽالمصدر  -1
 .28، نفسوالمصدر  -2
 ص ف. ، المصدر نفسو -3
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، باختلبؼ القارئعمى أنو مشركع تأكيؿ مستمر، يختمؼ  كيتمظير النص الصكفي
، كذلؾ يعني أف كؿ قارئ يحمؿ معافو كثيرة لقرٌاء كيثيركمف ىنا نقكؿ إف النص الكاحد قد 

اد تأكيلبت متباينة ليس مرده تناىي النص يبدم تاريخا لطبقات كثيرة مف المعاني، كايج
أسئمة  إلىالتي تتحكؿ l’indéterminationفي الدقة كالضبط، بؿ مرده مكاطف اللبتحديد/

، كىذا القكؿ يبيف عدـ تناىية النص الصكفي حيث 1تكلد عند القارئ الرغبة في تحديدىا
 لفيـ مكنكناتو. يبقى معناه في تجدد مستمر، مما يثير الغمكض لدل القارئ كالسعي

 : استيحاء الشخصية الصوفية-6-1

يحكي السارد في القصة القصيرة المكسكمة بالناسؾ، عف حالتو فيشبو نفسو بالكلي 
"قصدكا ككخؾ المرمي عمى ضفاؼ الكادم، محممينباليدايا، فرحيف بما : الصالح، فيقكؿ

، كبيذا 2حني عنقؾ"أتاىـ مف الحظ، يجافيكالغركر، تخشى أف تثقؿ الجكاىر كتفيؾ كين
الاستمياـ ينتقد بعض الصفات كالطمع كالغركر كالاستغلبؿ، ثـ يكظؼ شخصية شيخ 

. "اقرأ.. اقرأ.: ف ذلؾ قائلب لوالأطباء، الذم ينصحو بالالتزاـ بالبساطة باعتبارىا أسمى م
اقرأ يا صغيرم أف البساطة برج عاؿ مف بمغو فقد بمغ قمة المجد فلب تضيع كىج العظمة 

3ظممة الطمع"ب
 . 

، فتجعؿ مف ىذا القكؿ سببا في استفاقتو، الشيخثـ تأخذ الشخصية القصصية بقكؿ 
"أييا الزائركف الفرحكف، ردكاإليكميداياكـ، إف الجميؿ الذم كاف مني : فيذىب عنو الأسى

ضكء القمر، انصرفكاكانصرؼ الأسى مف  إلىرد، مثمما لا يحتاج الككف نيارا إلىلا يحتاج 
 .4قمبي"

                                                           
صرعى التصكؼ، الحلبج كعيف القضاة اليمذاني كالسيركردم نماذج، دار الأماف، الرباط، أسماء خكالدية، ينظر، -1
 .236، ص2014، 1ط
 .47علبكة ككسة، أيف غاب القمر، ص -2
 .ص ف، نفسوالمصدر  -3
 ص ف.،  نفسوالمصدر -4
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 : استيحاء الرحمة الصوفية-6-2

تعد رحمة الذات مف بيف اىتماـ المتصكفة كىي محكر التراث الصكفي كتتمظير في 
أشياء كأشكاؿ عديدة لا يمكف حصرىا، نظرا لخياليا الجامح، كقد"كانت في ذكاتيـ خمجات 

عالـ أرحب تتقمص عنو الأشياء،  إلىتذلؿ في أعينيـ ترىات الأرض كتنقميـ 
فئالحس، كتفنىالمادة، كأف ىذه النزعة نحك المشاىدة أشبو بفكرة المجيكؿ كالغريب كينط

 .1التي تغمؼ النزعة الرمزية"

، عنكاف المجمكعة القصصية القمر غابن أيتحمؿ القصة القصيرة المعنكنة 
"التي سميةكجاءت كآخر قصة كالتي بدكرىا تحكي عف إحدل شخصياتيا كىي"يا،نفس

: فتبدأ بالحكار بينيا كبيف أخكىا الصغير الذم يسأليا، تبدع في رسمياترسـ لكحة زيتيةف
أجمؿ المناظر التي يصنعيا خيالؾ المبدع  إلى"سمية متى تنييف عممؾ؟إني مشتاؽ 

 .2كتجسدىا ريشتؾ السحرية"

فيستكحي السارد الرحمة الصكفية، التي تعني رحمة الذات كزىدىا في كؿ شيء، 
ية كما يختمج في صدرىا، كالتي تتجمى في رسـ المكحة، حيث ليعبر عف الذات الإنسان

تمتزج الذات بالألكاف كتحدد الشخصية القصصية، زمف ىذه الرحمة حيث تتكمـ مع أخييا 
 .3"عد بعد ساعتيف لتتمتع بالمنظر يا صغيرم.. ": قائمة

"، حيث يصبح القمر سميةتكشؼ الرحمة الصكفية عف مشاعر الشخصية القصصية"
عاكسة لحالتيا النفسية، فظيكره يعني الفرح كالسركر كغيابو يعني الحزف كالأسى، مرآة 

"حممت ريشتيا ككاصمت رحمتيا الصكفية في آفاؽ الألكاف : كيتجمى ذلؾ في قكؿ السارد

                                                           
 .142، ص1984اتجاىات الأدب الصكفي بيف الحلبج كابف عربي، دار المعارؼ، القاىرة، د.ط، عمي الخطيب، -1
 .59علبكة ككسة، أيف غاب القمر، ص -2
 .ص ف، نفسوالمصدر  -3
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كأسرارىا، تارة أماـ لكحتيا، كتارة في الشرفة، تتأمؿ السماء بنجكمو المتألقة، كقمره الذم 
 .1رىا، كتحجبو الغيكـ تارة أخرل فينقبض قمبيا"يبدك حينا فيشرح صد

كبعدىا يظير تعبير الشخصية عف نفسيا، كما يختمج صدرىا حيف يسأليا أخكىا 
"كلكف الميمة مظممة : الصغير كىك في حيرة عف سبب غياب القمر في لكحتيا الزيتية

كآفاقكجداني، القمر قد طمع في أعماؽ ذاتي،  -": فتجيبو مبتسمة، 2"!كالسماء دكف قمر؟
، كىنا يكظؼ عناصر الطبيعة، كمرآة عاكسة 3"بد نفسي يا صغيريكدمعت عيناىا...كك

 لأحاسيسو كمشاعره.

 أين غاب القمرمف الدراسة التحميمية لممجمكعة القصصية  -في الأخير-يتضح 
أنو اقتبس مف القرآف الكريـ، ككظؼ ألفاظو كمعانيو  علاوة كوسةلمكاتب المعاصر 

الاقتباس ليعطي لمحدث القصصي أكثر كاقعية، كاستميـ كذلؾ مف  كظٌؼكقصصو، ف
مختمؼ أنكاع التراث السردم فكظفيا في عناكيف القصص القصيرة كفي متنيا، فجاءت 
متناسقة كمنسجمة مع الحدث القصصي، فتارة يستميمو لكصؼ مكنكنات الشخصية 

كأحيانا يساىـ في تشكيؿ  القصصية، كتارة يكظفو لينتقد بو بعض الصفات الإنسانية،
الشخصية القصصية، كأحيانا يأتي التراث لينفرج الحدث بعد تأزمو، كما يساىـ في تشكيؿ 
المكاف القصصي كالتفاعؿ معو، مما يكحي بصمة القاص المعاصر بتراثو العربي مف 

 جية، كقيمة المكركث السردم مف جية أخرل.

                                                           
 .59ص، السابؽالمصدر  -1
 .60، صنفسوالمصدر  -2
 ف. ، صنفسوالمصدر  -3
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 : خاتمة

راث كالتشكيؿ السردم في القصة الجزائرية الت"سعت ىذه الدراسة المكسكمة 
، لمعرفة مفيكـ التراث، كالسرد، كماىية القصة القصيرة كنشأتيا عمكما، "القصيرة

كخصكصا في الجزائر، حيث تطرقنا فيو لعلبقة التراث بالسرد الحديث كالمعاصر 
، حضكرهالجزائرم، ككيفية تكظيفو ك  كتشكيمو، كمدل استثماره كاستميامو مف طرؼ القاص

 : شكالات المطركحةية، كقد كصمنا لنتائج تجيب عف الإكتفاعمو مع النصكص السرد
أثبتت الدراسة استحالة إحداث قطيعة مع التراث السردم، لأف ىذا الأخير ييعدٌ  -

ننا بنيكي ا في تشكيؿ الكعي السردم، كمصدرنا غني ا لمرمكز كالبينى الحكائية  .مككِّ
، كاستفادت مف خصائصيا ع مختمؼ الأجناس الأدبيةتفاعمت القصة القصيرة م -

 .الأسمكبية كالفنية، مما جعميا جنسنا متداخلبن يتميٌز بالمركنة كالانفتاح
، حيث انسجـ تكظيؼ الشخصيات كالأحداث التراثية مع طبيعة المكقؼ القصصي -

ظٌفت تمؾ العناصر بما يخدـ الكظيفة الدلالية لمنص كيسيـ في بناء الحبكة  .كي
لنقد الظكاىر الاجتماعية  عمى السخرية كآلية فنية السعيد بكطاجيف عتمد الكاتبا -

 .، كذلؾ في إطار تكجيو الرسالة بشكؿ غير مباشرغيرىاك 
، سكاء كانت حقيقية أك بنى القاصٌ الحدث القصصي عمى معطيات تاريخية -

 .متخيَّمة، لتدعيـ الجانب الكاقعي كتعزيز البعد المرجعي لمنص
، كفقنا لمرؤية التي يتبناىا، اتب حرية كاممة في اختيار شخصياتومارس الك -

 .كللؤفكار التي يسعى إلى إيصاليا إلى المتمقي
في العممية السردية، حيث تجاكز دكره  حكٌؿ القاصٌ المكاف إلى عنصر فاعؿ -

 .الكظيفي لييعامىؿ بكصفو شخصية مؤثرة في سيركرة الحدث
، بما في ذلؾ الحكاية ستميامو لمتراث السردمنكٌع الكاتب الجزائرم في مصادر ا -

 .الشعبية، كالأسطكرة، كالسير الذاتية، كالملبحـ
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، بكصفو مرجعنا معرفي ا كثقافي ا أدرج التراث السردم في صمب العممية الإبداعية -
 .يساعد عمى إثراء البنية الدلالية لمنصكص

لبن تقنيات مثؿ ، مستعمسرد القاصٌ الأحداث كفؽ متطمبات المكقؼ القصصي -
 .الاسترجاع كالاستباؽ كالتكثيؼ الزمني

، إذ مكٌف ساىمت آلية التناص بشكؿ فعٌاؿ في الكشؼ عف تكظيؼ الكاتب لمتراث -
براز مدل الحضكر التراثي في النص الحديث  .مف تحميؿ العلبقات بيف النصكص، كا 

ناء ، مما ساعد عمى بشكٌؿ التراث السردم حمقة كصؿ بيف الماضي كالحاضر -
 .ىكية سردية مستندة إلى الجذكر الثقافية

، كأسيـ في الارتقاء بيا منح تكظيؼ الأسطكرة الشخصية القصصية أبعادنا رمزية -
 .مف المستكل الكاقعي إلى النمكذج الرمزم

، خاصة في حالات القمؽ، استيميمت الأسطكرة لكشؼ البيعد النفسي لمشخصية -
 .كالصراع الداخمي، كالتمزؽ الكجداني

، بيف الدكر الحيادم كالرمزم، فصار تعددت أدكار المكاف داخؿ القصة القصيرة -
 .أحياننا مرآةن لمحدث أك كاشفنا عف التحكلات السردية

ضفاء الآيات القرآنية بكظيفة تحفيزية اقتبست - ، لتبرير أفعاؿ الشخصيات كا 
 .مشركعية دينية عمى سمككيا

ؿ الزماف كالمكاف مع الشخصية ، حيث تكامتفاعمت عناصر السرد في ما بينيا -
 .كالحدث، مما أسيـ في تحقيؽ التماسؾ النصي

، ككشؼ ميكليا النفسية أدٌل الكصؼ دكرنا أساسي ا في تحديد ملبمح الشخصيات -
 .كالاجتماعية

، كتـ في سياؽ الإشادة بالثكرة الجزائرية المكاف التاريخي ت زىكر كنيسياستميم -
 .ممرأة داخؿ ىذا الفضاءتسميط الضكء عمى أدكار فاعمة ل
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، كىك ما تأزٌـ الحدث القصصي في كثير مف الأحياف بمكت الشخصية المحكرية -
 .شكٌؿ نقطة تحكٌؿ في بنية النص كاتجاىاتو الدلالية

، تدؿ عمى الانتماء كاليكية، كترمز في كيظٌؼ المباس التراثي بكصفو علبمة ثقافية -
 .بعض الأحياف إلى الأصالة كالشيامة

عف الخمفية الفكرية كالنفسية  العادات كالتقاليد المستكحاة مف التراثعبٌرت  -
 .لمشخصية، ككجٌيت سمككيا داخؿ النص

ظٌفت الخرافة كأداة نقدية - لبعض المعتقدات السائدة، كككسيمة لتفكيؾ البينى  كي
 .الذىنية التقميدية في المجتمع

مدل ارتباط يا ت من، كبيٌناستميمت زىكر كنيسي فكرة الكصية لمدفاع عف الكطف -
 .الشخصية بالمكاف باعتباره رمزنا للبنتماء

، كأكسبو مصداقية ثقافية تقرٌبو زاد تكظيؼ التراث الشعبي مف أصالة العمؿ الفني -
 .مف المتمقي

، بما يعكس القيـ المتجذرة اقتبست الألفاظ الدينية لكصؼ الشخصيات أك الأمكنة -
 .في الكعي الجماعي

، كاستحضار الجكٌ نية ضمف النص لتكثيؼ الإحساس بالكاقعيةأيدرجت المشاىد الدي -
 .الشعائرم الذم يشدٌ القارئ إلى التجربة السردية

تكظيؼ رمكزه كحبكاتو في ب، استيدعي القصص القرآني في سياؽ العظة كالعبرة -
 .إطار سردم جديد

، مما ساعد عمى تدعيـ ديعٌمت الشخصيات القصصية بشخصيات تاريخية -
 .السردية كبناء خمفية مرجعية للؤبطاؿالمصداقية 

، تؤثٌر في سير الأحداث، كتيسيـ في تحديد كيظٌؼى الفضاء السردم كشخصية فاعمة -
 .مصير الشخصيات
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، إذ أدٌل كظيفة تحميمية، كساعد في بناء التكتر كشؼ الحكار أعماؽ الشخصيات -
 .كالتفاعلبت

، مما أغنى البنية مغة كالمعانياستفاد الكتٌاب مف اقتباسيـ مف القرآف الكريـ في ال -
 .التعبيرية لمنص كأضفى عميو طابعنا رمزي ا كركحي ا

، لتسييؿ الانفراج أك إحداث تحكٌؿ استيدعيت الشخصيات التراثية بعد تأزٌـ الحدث -
 .في مجرل السرد

، كتـ إسقاط معطياتو عمى استيكحي التراث التاريخي بناءن عمى تشابو المكاقؼ -
 .لدعمو كتفسيرهالحدث المعاصر 

، كتكضيح ما شيدىه مف أحداث أيشير إلى المكاف التاريخي للئضاءة عمى رمزيتو -
 .ذات أثر اجتماعي أك كطني

لبعض الصفات السمبية في الشخصيات أك في  كظفت الحكمة ككسيمة نقدية -
 .المجتمع، في إطار تربكم غير مباشر

، فساعد في التعبير عف يةأيدرج المثؿ الشعبي لمكشؼ عف الحالة النفسية لمشخص -
 .الانفعالات كالمكاقؼ المتأزمة

، يتماشى مع البيئة منح حضكر التراث الشعبي القصة القصيرة طابعنا أصيلبن  -
 .الثقافية لممتمقي

الرمكز كالمغة بتكظيؼ ، أسيـ استيحاء التراث الصكفي في تكسيع الخياؿ السردم -
 .المجازية كالعكالـ الغيبية

، فكاف محكرنا لتصكير رنا بارزنا في كتابات زىكر كنيسيأعطى التاريخ حضك  -
 .التضحيات، خاصة في سياؽ الثكرة الجزائرية

، حيث تداخمت بيف السرد ساىـ تنكع الأشكاؿ السردية في تبسيط المعاني كتقريبيا -
 .كالحكار كالكصؼ كالكثيقة
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لتفريط في ، تراعي متغيرات العصر دكف ااستيخدـ التراث السردم كفؽ رؤية حداثية -
 .الخصكصية الثقافية

، فأضفت عميو عمقنا معرفي ا كجمالي ا، أثرت استدعاءات التراث في بناء المكضكع -
 .كساىمت في إثراء النص سردي ا

، يعكس النص القصصي المعاصر التراث السردم كفؽ منظكر ذاتياستثمر  -
 .رهطمكحات الكاتب كسعيو لتقديـ رؤية جديدة تنبثؽ مف الكاقع كتحاك 

-  

كفي الأخير تبقى ىذه الدراسة جزءا مف الدراسات التي تناكلت القصة الجزائرية 
، كعدـ التركيز عمى جنس أدبي كاحد عمى أكثرتعمؽ الالقصيرة، حيث تحتاج الاىتماـ ك 

،كأف فاعؿ كتتكامؿ كتخدـ بعضيا البعضغرار الأجناس الأدبية الأخرل، ككنيا تت
ية كالسرد القصصي الحداثي مف جية،تجربة شيقة الخكض في البحث عف التراث مف ج

 تحقيؽ الأىداؼ المرجكة،طلبع حتى يتمكف الباحث مف في الا كسعة تحتاج نفسا كبيرا،
   شغفا لمكاتب كالقارئ. ثيرت صيمة التيكيبقى التراث مف الأعماؿ الأ
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 : زهور ونيسي-1

، أكؿ امرأة تيعيف كزيرة ينةقسنط في مدينة 1937 عاـ ديسمبر كلدت في، كاتبة جزائرية
في الجزائر بعد الاستقلبؿ، شغمت منصب كزيرة لمشئكف الاجتماعية ككزيرة لمتربية 
الكطنية، ساىمت في تأسيس العديد مف المؤسسات كالييئات كالاتحادات، كاف في 

 طميعتيا الاتحاد النسائي الجزائرم كاتحاد الكتاب كاتحاد الصحفييف الجزائرييف. 
 هامؤلفات : 

، ثـ تابعت عدة مجمكعات قصصية ظيرت بيف 1955نشرت أكؿ أعماليا الأدبية عاـ 
ا بشكؿ عاـ في 1980الستينيات ك . ككاتبة، تعتبر رائدة في الكتابة النسائية، كلكف أيضن

 الأدب العربي في الجزائر. 
 ـ1967 الرصيؼ النائـ قصص. 
 ـ1974 عمى الشاطئ الآخر قصص. 
 ـ1978ركاية مف يكميات مدرسة حرة. 
 ـ1996 ركاية لكنجا كالغكؿ. 
 ـ1996 عجائز القمر قصص. 
  ـ1999ركسيكادا قصص. 

 : السعيد بوطاجين -2

. كلد بكلاية جيجؿ تاكسنة كاتب كقاص كركائي كناقد كمترجـ كأكاديمي جزائرم مف مكاليد
 . 1958يناير  6بتاريخ 

 بعض مؤلفاته : 
 : مجموعات قصصية-أ

  ّ2000منشكرات دار الاختلبؼ.  ت،وفاة الرجل المي. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D8%B3%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D8%B3%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1937
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1967
https://ar.wikipedia.org/wiki/1967
https://ar.wikipedia.org/wiki/1974
https://ar.wikipedia.org/wiki/1974
https://ar.wikipedia.org/wiki/1978
https://ar.wikipedia.org/wiki/1996
https://ar.wikipedia.org/wiki/1996
https://ar.wikipedia.org/wiki/1996
https://ar.wikipedia.org/wiki/1996
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D9%83%D8%B3%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D9%83%D8%B3%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%AC%D9%8A%D8%AC%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%AC%D9%8A%D8%AC%D9%84
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 2002، منشكرات دار الاختلبؼ. ما حدث لي غدا. 
 منشكرات دار الاختلبؼالمعنة عميكم جميعا ،. 
 منشكرات دار الاختلبؼحذائي وجواربي و انتم ،. 
 2009، دار الأمؿ لمنشر كالتكزيع. تاكسانة، بداية الزعتر، آخر الجنّة. 
 : روايات-ب

 .2016ك دار الاختلبؼ  2006الأمؿ )تيزم كزك( . دار أعوذ بالله 
 : بعض الأعمال التي ترجمها -ج

 مالؾ حداد كىي ترجمة لكتاب الانطباع الأخير La dernière impression .
 .2008دار الاختلبؼ بالجزائركالدار العربية لمعمكـ ناشركف بمبناف.  منشكرات

 ك ىي ترجمة لكتاب حميد قريف عش يومك قبل ليمك Cueille le jour 
avant la nuitمنشكرات ألفا الجزائر .. 

 : علاوة كوسة-3

 ..كباحث متخصص في الأدب الجزائرم، شاعر كقاص كركائي ، كاتب كأكاديمي جزائرم
لات نقدية كقراءات أدبية، مف منظمي الممتقى التأسيسي لرابطة القصة القصيرة لو مقا

 .سطيؼ 
 مؤلفاته : 

 "مجمكعة شعرية "ارتعاش المرايا. 
 مجمكعة شعرية "تيمة المتنبي". 
 ؟مجمكعة قصصية "أيف غاب القمر". 
 "مجمكعة قصصية "ىي كالبحر. 
 "كتاب نقدم "أكراؽ في الأدب الجزائرم. 
 القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة" دراسة تطبيقية". 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%83_%D8%AD%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%83_%D8%AD%D8%AF%D8%A7%D8%AF
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 "نص مسرحي "بيف الجنة كالجنكف. 
 "ركاية "أكردة الرخاـ. 
 ركاية "بمقيس بكائية آخر الميؿ." 
 الجوائز : 

  المرتبة الثانية في مسابقة "الشارقة لممسرح" في دكرتيا السابعة عشر لمكسـ
2014. 
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 : قائمة المصادر والمراجع

 ة كرشالقرآف الكريـ بركاي. 
 : المصادر-أولا
 . 1119، ، د.طزىكر كنيسي، أعماؿ زىكر كنيسي، دارىكمةلمطباعةكالنشر، الجزائر (9
بكطاجيف، تاكسنة، بدايةالزعتر، آخرالجنة، دار الأمؿ لمطباعة كالنشر  السعيد (1

 . 1119، ، د.طكالتكزيع
 .1111 ،1، طختلبؼ، الجزائرحدث لي غدا،منشكرات الاالسعيد بكطاجيف، ما (1
كفاة الرجؿ الميت، دار الأمؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، تيزم كزك، ، لسعيد بكطاجيفا (1

 .1،1111ط
 . 9،1191، طعلبكة ككسة، أيف غاب القمر، منشكرات فاصمة، قسنطينة (1
 : بالمغة العربية المراجع-ثانيا
عصر الطكائؼ  ،إبراىيـ منصكر محمد الياسيف، استيحاء التراث في الشعر الأندلسي (6

 . 1116، 9ربد، الأردف، طإمرابطيف، عالـ الكتب الحديث، كال
الأب فؤاد جكرجي بربارة، الأسطكرةاليكنانية،منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب،  (7

 . 1191، 1، طكزارةالثقافة، دمشؽ
 . 9979، 9ط،حساف سركيس، مدخؿ إلى الأدب الجاىمي، دارالطميعة، بيركتإ (8
في الأدب العربي، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، إحساف عباس، ملبمح يكنانية  (9

 . 9991، 1، طبيركت
 . د.ت ،9ط،إحساف عبد القدكس، فف السيرة، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع، عماف (91
أحمد جماؿ عيد، الأمثاؿ الشعبية، حكايات مصكرة مف إرث الأجداد، المكتبة  (99

 .1111، 1طالعربية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، 
زياد محبؾ، مف التراث الشعبي، دراسة تحميمية لمحكاية الشعبية،دارالمعرفة، أحمد  (91

 . 1111، 9، طبيركت، لبناف



 قائنة المصادر والمراجع

168 
 

أحمد طالب، الالتزاـ في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة، ديكاف المطبكعات  (91
 الجزائر.  د.ط، د.ت، الجامعية،

لسيركردم أسماءخكالدية، صرعى التصكؼ، الحلبج كعيف القضاة اليمذاني كا (91
 . 1191 ،9، طالأماف، الرباط نماذج، دار

أكرـ ضياء العمرم، التراثكالمعاصرة، رئاسة المحاكـ الشرعية كالشؤكف الدينية،  (91
 ق. 9111، 9ط،قطر

أماني سميماف داكد، الأمثاؿ العربية القديمة، دراسة أسمكبية سردية حضارية،  (96
 . 1119، 9، طالمؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت

 . 1119، 9الأسطكرة كالأيديكلكجيا، دار التنكير، بيركت، لبناف، طأمؿ مبركؾ،  (97
 ،9ط أمينة فزازم، مناىج دراسات الأدب الشعبي، دار الكتاب الحديث، القاىرة، (98

1191 . 
أنيسة بركات درار، نضاؿ المرأة الجزائرية خلبؿ الثكرة التحريرية، المؤسسة الكطنية  (99

 .  9981، ، د.طلمكتاب، الجزائر
ب، دار غيداء لمنشر تيسير محمد الزيادات، التراث في شعر بدر شاكر السيا (11

 . 1196، 9، طردفكالتكزيع الأ
جماؿ الغيطاني، منتيى الطمب إلى تراث العرب، دراسات في التراث، دارالشركؽ،  (19

 . 9997 ،9ط القاىرة،
كالترجمة  حسف الباش، مكقؼ الإسلبـ مف السحر كالخرافة، دار حطيف لمدراسات (11

 . 9991، 9، طكالنشر، دمشؽ
 . 1191 د.ط، حسف النعمي، الراكم، حي الشاطئ، جدة، (11

زىرة الأكـ في الأمثاؿ كالحكـ، تح: محمد حجي كمحمد الحسف اليكسي،  (11
 . 989989دارالثقافة، المغرب، ط،الأخضر

 ، د.ط، د.ت.حسف عباس، نشأة المقامة في الأدب العربي، دار المعارؼ، القاىرة (11
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التراث كالسرد، إدارة البحكث كالدراسات الثقافية، كزارة الثقافة سف عمي المخمؼ، ح (16
 . 1191، 9كالفنكف كالتراث، الدكحة، قطر، ط

حسف عمي المخمؼ، تكظيؼ التراث في المسرح )دراسة في مسرح سعد الله  (17
، 9كنكس(، الأكائؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع كالخدمات الطباعية، دمشؽ، سكريا، ط

1111. 
 . 9981، 1، طحسني محمكد حسيف، أدب الرحمة عند العرب، دارالأندلس، لبناف (18
حسيف الحاج حسف، الأسطكرة عند العرب في الجاىمية،المؤسسة الجامعية  (19

 . 9998، ، د.طلمدراسات كالنشركالتكزيع، لبناف
حسيف محمد فييـ، أدب الرحلبت، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب،  (11

 . 9989ط، .ت، دالككي

البرغكثي نمكذجا، -عبد الله سعيد البادم، التناص في الشعر العربي الحديثحصة (19
 .1119، 9دار كنكز المعرفة العممية، ط

داني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي حميد لحم (11
 . 9999، 9، طالعربي لمطباعة كالنشر، الدار البيضاء

 . 1199، ، د.طياتالسندباد، كزارة الثقافة كالرياضة، قطرخالدبمقاسـ، حكا (11
معيد الشارقة لمتراث، كسحر السردية العربية، كليمة داكدسمماف الشكيمي، ألؼ ليمة  (11
 .1199، 9ط، المتحدة مارات العربيةلإا
 . 9961، 1رشاد رشدم، فف القصة القصيرة، مكتبة الأنجمك المصرية، مصر، ط (11
 ي في القرف الرابع، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، القاىرة،زكي مبارؾ، النثر الفن (16

 .1191د.ط،
 . 1191 ،9ط ربد،إسعادجبرسعيد، إبداعية النص الأدبي، عالـ الكتب الحديث،  (17
سعيديقطيف، الركاية كالتراث السردم مف أجؿ كعي جديد بالتراث، رؤية لمنشر  (18

 . 1116 د.ط، كالتكزيع، القاىرة،
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مكالخبر، مقدمة في الكلبـ كالخبر، المركز الثقافي العربي، سعيد يقطيف، الكلب (19
 . 9997، 9، طالدار البيضاء

سعيد يقطيف، الكلبـ كالخبر، مقدمة لمسرد العربي، المركز الثقافي العربي،  (11
 .9997 ،9ط المغرب،

البنيات الحكائية في السيرة الشعبية،المركز الثقافي -سعيديقطيف، قاؿ الراكم (19
 . 9997، 9، طبالعربي، المغر 

د.ف، سمير عبد الفتاح، القصة القصيرة في مصر، الجيؿ الخامس نمكذجا،  (11
 د.ت.ط، .دمصر، 

سناء سمماف العبيدم، الشخصية في الفف القصصي كالركائي عند سعدم المالح،  (11
 . 1196، 9، طدار غيداء لمنشر كالتكزيع، عماف

م المعاصر، مؤسسة سيد عمي إسماعيؿ، أثر التراث العربي في المسرح المصر  (11
 .1197، ، د.طىنداكم، المممكة المتحدة

الشخصية، محدداتيا، قياسيا، نظرياتيا، دار النيضة  حمدغنيـ، سيككلكجية سيدـ (11
 .9971 ،9طالعربية، الإسكندرية،

 .1191، 9، طسيدم محمد بف مالؾ، السردكالمصطمح، دار ميـ لمنشر، الجزائر (16

ية في السرد العربي القديـ، دار الكتب نماذج إنسانسيؼ محمد سعيد المحركقي،  (17
 . 1191، 9الكطنية، أبك ظبي، ط

تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، منشكرات شريبط أحمد شريبط،  (18
 .9998اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، د.ط، 

اؽ شعباف عبد الحكيـ محمد، السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث، مؤسسة الكر  (19
 . 1191، 9، طلمنشر كالتكزيع، عماف

 . 1191، ، د.طشعباف يكسؼ، أدبالسجكف، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة (11
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شعيب حميفي، الرحمة في الأدب العربي، التجنس، آلياتالكتابة، خطابالمتخيؿ،  (19
 . 1111، 9، طالييئة العامة لقصكر الثقافة، مصر

 . 1196، ، د.طدار المعارؼ، القاىرة شكقي ضيؼ، تحقيؽ تراثنا الأدبي، (11
 . 9987، ، د.طشكقي ضيؼ، في التراث كالشعر كالمغة، دارالمعارؼ، القاىرة (11
شكقي عبد الحكيـ، الرجؿ كالمرأة في التراث الشعبي، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ  (11

 . 1191، ، د.طكالثقافة، مصر
سيؼ بف ذم يزف صفاءذياب، تمثلبت العجيب في السيرة الشعبية العربية، سيرة  (11

 . 1191، 9، طأنمكذجا، دارصفحات، سكرية
، 9، طصلبح صالح، سرد الآخر، المركز الثقافي العربي، الدارالبيضاء، المغرب (16

1111 . 
شكالات التأكيؿ، المؤسسة  (17 ضياء الكعبي، السرد العربي القديـ، الأنساؽ الثقافية كا 

 . 1111، 9، طالعربية لمدراسات كالنشر، بيركت

 9999، 8أحمد مكي، القصة القصيرة، دار المعارؼ، القاىرة، طالطاىر  (18

، 9طمعت صبح السيد، المقالة في الأدب العربي، مكتبة فمسطيف، د.ب، ط (19
1116. 

ظاىر محمد الزكاىرة، التناص في الشعر العربي المعاصر: التناص الديني  (61
 .1191، 9نمكذجا، دار كمكتبة الحامد لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط

 .1199، 9طعادؿ العناز، التمثيؿ التأكيمي لمتاريخ، دائرةالثقافة، الشارقة،  (69
عباس ىاني الجراح، المقامات العربية كآثارىا في الآداب العالمية، دار الرضكاف  (61

 .1191، 9، طلمنشر كالتكزيع، الأردف

عداد الخطيب، دار الشركؽ، القاىرة، ط (61 ، 9عبد الجميؿ عبدة شمبي، الخطابة كا 
9989. 
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القرآف في دراسات الحداثة العربية  :عبد العزيز بف سعد الشيرم، التناص (61
 .ق9117، 9، طكالاستشراؽ، دار الكعي لمنشر كالتكزيع، الرياض

، عبد العزيز شرؼ، أدب السيرة الذاتية، الشركة المصرية العالمية لمنشر، مصر (61
 . 9991، د.ط

ية السرديةلممكركثالحكائيالعربي، براىيـ، السرديةالعربية، بحث في البنإعبد الله  (66
 . 9991، 9، طالمركز الثقافي العربي، المغرب

المجمس الكطني  ،بحث في البنية السردية :النثر العربي القديـبراىيـ،إعبد الله  (67
 . 1111، 9، طقطر الدكحة، لمثقافة كالفنكف كالتراث،

لشركة الكطنية ، افي الشعر العربي، كدراسات أخرل عبد الله الركيبي، الأكراس (68
 .9981لمنشر كالتكزيع، الجزائر، د.ط، 

عبد الله الركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، الدار العربية لمكتاب، ليبيا، تكنس،  (69
 .9977، 1ط
مس الكطني جعبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، الم (71

 . 9998د.ط، لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، 
عالمالمعرفة، سمسمة د المحسف صالح، الإنساف الحائر بيف العمـ كالخرافة، عب (79

 . 9979 ، د.ط،الككيت
ة، عبد المنعـ خفاجي، الأدب في التراث الصكفي، دار غريب لمطباعة، القاىر  (71

 ، د.ت.9ط
عبد اليادم الفكيكي، الاقتباس مف القرآف الكريـ في الشعر العربي، دارالنميرلمنشر  (71

 . 9996 ،9، طكرياكالتكزيع، س
عدناف حسيف قاسـ، الأصكؿ التراثية في نقد الشعر العربي المعاصر في مصر،  (71

 . 1116، 1، طالدار العربية لمنشر كالتكزيع، مصر
 .1191، 9، طسماعيؿ، الأدبكفنكنو، دار الفكر العربي، القاىرةإعز الديف  (71
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، نة، دارالراية، عمافعز الديف المناصرة، الأجناسالأدبية في ضكء الشعريات المقار  (76
 .1191 د.ط،

عمي بكممحـ، مقامات بديع الزماف اليمذاني، دار كمكتبة اليلبؿ، لبناف، د.ط،  (77
1111. 

عمي الخطيب، اتجاىات الأدب الصكفي بيف الحلبج كابف عربي، دارالمعارؼ،  (78
 . 9981 د.ط، القاىرة،

ر القرآف العظيـ، عماد الديف أبك الفداء اسماعيؿ بف عمر بف كثير الدمشقي، تفسي (79
 .9998، 9دار الكتب العممية، بيركت، ط

عمر بف قينة، في الأدب الجزائرم الحديث، تاريخاكأنكاعاكقضاياكأعلبما، ديكاف  (81
 .9991 ،9، طالمطبكعات الجامعية، الجزائر

عمرفركخ، الرسائؿ كالمقامات بديع الزماف الحريرم، عبد الحميد الكاتب، منشكرات  (89
 . 9911، 1، طكتمكتبة ميمنة، بير 

الصحافة العربية في الجزائر، دراسة تحميمية لصحافة الثكرة عكاطؼ عبد الرحمف،  (81
 . 9981الجزائرية، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، د.ط، 

غازم طميمات، عرفانالأشقر، الأدبالجاىمي، قضاياه، أغراضو، أعلبمو، فنكنو،  (81
 . 9991 ،9، طدارالإرشاد، حمص

صطفى، المكالد، دراسات لمعادات كالتقاليد الشعبية في مصر، الييئة فاركؽ أحمد م (81
 . 9981، ، د.طالمصرية العامة، الإسكندرية

 . 9991، 9، طفاركؽ خكرشيد، المكركث الشعبي، دارالشركؽ، القاىرة (81
فراس السكاح، مغامرة العقؿ الأكلى، دراسة في الأسطكرة: سكريا كبلبد الرافديف،  (86

 د.ت. ،11ط ،مؤسسةىنداكم، مصر
، 99، طفراس السكاح، مغامرة العقؿ الأكلى، دراسة في الأسطكرة، دارالكممة، سكريا (87

9997 . 
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فيد خميؿ زايد، أسرار القصة القرآنية، دار يافا العممية لمنشر كالتكزيع، الأردف،  (88
 . 1119، 9ط
، 1، طفؤاد قنديؿ، أدبالرحمة، في التراث العربي، مكتبة الدار العربية، القاىرة (89

1111 . 
 . 1111، ، د.طفؤاد قنديؿ، فف كتابة القصة، شركة الأمؿ لمطباعة كالنشر (91
فكزية الصفار الزكاؽ، جمالية السيرة الشعبية العربية، مقكماتيا كخصائصيا  (99

 . 1196 تكنس، د.ط، كدلالاتيا، الدار التكنسية لمكتاب،
الأسطكرةتكثيؽ  قسـ الدراسات كالبحكث في جمعية التجديد الثقافية الاجتماعية، (91

 . 1119 ،9حضارم، دار كيكاف لمطباعة كالنشر كالتكزيع، سكرية، ط
كاممي بمحاج، أثر التراث الشعبي في تشكيؿ القصيدة العربية المعاصرة، منشكرات  (91

 . 1111، 9ط،اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ

محمدبف أبي بكر بف عبد القادر الرازم، الأمثاؿ كالحكـ، صححو كعمٌؽ عميو:  (91
يركز حريرم، المستشارية الثقافية لمجميكرية الإسلبمية الإيرانية، دمشؽ، د.ط، ف

9987. 
محمد تكفيؽ أبك عمي، الأمثاؿ العربية كالعصر الجاىمي، دراسةتحميمية، دار  (91

 . 9988، ، د.طالنفائس، بيركت
، ، د.طحمد مصايؼ، النثر الجزائرم الحديث المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائرم (96

9981. 
 . 1111، 9محمد معتصـ، المرأةكالسرد، دارالثقافة، الدار البيضاء، ط (97
يماف لمنشر محمكد محمد عمارة، الخطابة بيف النظرية كالتطبيؽ، مكتبة الإ (98

 .989997، ط، مصركالتكزيع
محي الديف أبي عبد الله الحاتمي الطائي الأندلسي، الكصايا، دارالإيماف، دمشؽ،  (99

 . 9988، 1ط
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كتابة القصة القصيرة كنصكص تطبيقية، دار المختار  مختار أميف، فف (911
 .1198، 9ط، القاىرة، مصرلمنشر كالتكزيع، 

مخمكؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة الجزائرية، منشكرات اتحاد  (919
 .9998، ، د.طالكتاب العرب

مخمكؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة القصيرة، الأمؿ لمطباعة كالنشر  (911
 .1118، 1ط كالتكزيع، الجزائر،

 . 1199، 9، طمركاف مكدناف، العرب: الأساطيركالملبحـ، المغرب، الدار البيضاء (911

مصطفى الصاكم الجكيني، معارؼ مف السيرة النبكية، دار المعارؼ، الإسكندرية،  (911
 .9977د.ط، 

مصطفى عطية جمعة، السرد في التراث العربي، رؤية معرفية جمالية، ككالة  (911
 .1111، د.ط، الصحافة العربية، مصر

 .، د.ت7مناع القطاف، مباحث في عمكـ القرآف، مكتبة كىبة، القاىرة، ط (916

سميماف الإبراىيـ، البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، ميساء سميماف  (917
 . 1199منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ، د.ط، 

قامات اليمذاني في النقد نادر كاظـ، المقامات كالتمقي، بحث في أنماط التمقي لم (918
 . 1111، 9ط،العربي الحديث، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت

، 1نبيمة إبراىيـ، أشكاؿ التعبير الشعبي في الأدب الشعبي، دارالنيضة، مصر، ط (919
 ت. .د

نبيمة حمدم عبد المقصكد الشاىد، العجائبي في السرد العربي القديـ، مائة ليمة  (991
 . 1191، 9ت العجيبة كالأخبار، الكراؽ لمنشر كالتكزيع، عماف،طكليمة كالحكايا

تمظير التجديد في بنية السرد في القصة القصيرة، مركز نجاة صادؽ الجشعمي، (999
 .1198، 9الكطف العربي "رؤيا"، القاىرة، ط
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نذير محمد مكتبي، خصائص الخطبة كالخطيب، دار البشائر الإسلبمية، بيركت،  (991
 .1111، 1لبناف، ط

رة أحميد جدكع الزبيدم، الغمكض كتعدد مستكيات المعنى في النص الجاىمي، نص (991
 . 1196، 9، طدراسةكتحميؿ، عالـ الكتب الحديث، الأردف

كليد ناصيؼ، أشيرالأمثاؿ العربية، كراء كؿ مثؿ قصة كحكاية، دار الكتاب  (991
 د.ت. ،9ط،العربي، دمشؽ

طاب النقدم المعاصر، يكسؼ الإدريسي، عتبات النص في التراث العربي كالخ (991
 . 1191، 9، طالدار العربية لمعمكـ ناشركف، لبناف

سلبمية، مطبعةأنفكبرانت، فاس، يكنس لكليدم، الأسطكرة بيف الثقافة الغربية كالإ (996
 . 9996، 9ط

 : المراجع المترجمة-ثالثا
أحمددركيش، المجمس الأعمى لمثقافة، : أندريو مكرا، فف التراجـ كالسير الذاتية، تر (997

 .9999د.ط، 

القصة القصيرة )النظرية كالتقنية(، تر: عمي إبراىيـ عمي إنريكي أندرسكف إمبرت،  (998
 . 1111ط، .منكفي، المجمس الأعمى لمثقافة العربية، مصر، د

البطؿ بألؼ كجو، تر: حسف صقر، دار الكممة لمنشر كالتكزيع، جكزيؼ كامبؿ،  (999
 . 1111، 9دمشؽ، سكرية، ط

اية )بحث في المنيج(، تر: محمد معتصـ كآخراف، خطاب الحكجيرار جنيت،  (911
 .9997، 1الييئة العامة لممطابع الأميرية، القاىرة، مصر، ط

محمد سعد طنطاكم، مؤسسة : ركبرت ايو سيجاؿ، الخرافة، مقدمة قصيرة جدا، تر (121
 . 1191، 9، طىنداكم لمتعميـ كالثقافة، مصر

مكد محمد، منشكرات الييئة عدناف مح: ركلاف بارث كآخركف، شعريةالمسركد، تر (911
 . 1191، ، د.طالعامة السكرية لمكتاب، دمشؽ
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، 1ط غالبيمسا، المؤسسةالجامعية، لبناف: غاستكف باشلبر، جماليات المكاف، تر (911
9981. 

مصباحالصمد، المنظمة العربية لمترجمة، : مارسيؿ ديتياف، اختلبؽ الميثكلكجيا، تر (911
 . 1118، 9، طبيركت

 .9997، 9اية، تر: بكر عباس، دار صادر، بيركت، طالزمف كالرك ،مندلاك (911
حسيبكاسكحة، منشكرات كزارة : لياد، الأساطير كالأحلبـ كالأسرار، ترإميرسيا  (916

 . 1111، 9، طالثقافة، دمشؽ، سكريا

فرام، الخياؿ الأدبي، تر: حنا عبكد، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ، ثركب ر نك  (917
 . 9991، 9سكريا، ط

 : الدوريات والممتقياتالمجلات و -رابعا
 ،أحمد بكعافية، القصة الجزائرية المعاصرة بيف النشأة كالتطكر، مجمة آفاؽ عممية (128

 . 1111، 1، ع91مج جامعةتمنراست، الجزائر،
صالح مفقكدة، المرأة الثكرية في الركاية الجزائرية لكنجة كالغكؿ لزىكر كنيسي  (919

 .1111العددالثاني، ة بسكرة،نمكذجا، كمية الآداب كالعمكـ الاجتماعية، جامع
مخبر حكار الحضارات، التنكع الثقافي كفمسفة السمـ، المكركث الشعبي كاليكية  (911
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 ممخص



 

 
 

 ممخص

البحث عف التراث كالتشكيؿ السردم في القصة الجزائرية  إلىسعت ىذه الدراسة 
زىكر كنيسي كالسعيد بكطاجيف كعلبكة : القصيرة عند الكتاب الجزائرييف المتمثميف في

استميامو كعلبقتو بالسرد القصصي الحديث أك ككسة، كتكضيح إشكالية التراث ك 
المعاصر، فتداخؿ التراث كحضكره يبرز قيمتو كحمقة مف حمقات السرد العربي، كقدتطرقنا 

مصطمحات البحث كمفاىيمو، ككذا التراث السردم بأشكالو كأنكاعو كدكره في  إلىفيو 
كظيفو في القصة استمياـ كاستثمار التراث السردم كت إلىإثراء النص السردم، ثـ 

 . ةيتحميم ةكصفيقاربة كذلؾ بالاستعانة بم، الجزائرية القصيرة

Abstract 

This study aims to explore the role of heritage and narrative 

structure in the Algerian short story through the works of Algerian 

writers such as Zhor Ounissi, El-Saïd Boutadjine, and Allawa 

Koussa. It seeks to clarify the issue of heritage, its inspiration, and 

its connection to modern or contemporary storytelling. The 

interplay and presence of heritage highlight its value as a vital link 

in the chain of Arabic narrative tradition. The study addresses key 

research terms and concepts, examines the various forms and types 

of narrative heritage, and emphasizes its role in enriching narrative 

texts. It further investigates how narrative heritage is drawn upon 

and utilized within the Algerian short story, employing a 

descriptive-analytical approach. 


