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 مقدمة:

حظي مصطمح التناص منذ أن وظفتو الباحثة البمغارية جوليا كريستيفا باىتمام الكثير من 
الباحثين والدارسين الغربيين والعرب أيضاً، حيث توسعوا في دراستو نظريا وتطبيقيا، كما 
كثرت الابداعات الشعرية والنثرية التي تجسد التناص، ومن بين الشعراء الذين جسدوا مفيوم 
التناص الشاعر عبد الله حمادي في مختمف دواوينو الشعرية من بينيا ديوان "أنطق عن 
اليوى" الذي وقع اختياري عميو لما يمثمو من مجال خصب لموضوع التناص بمصادره 
المختمفة، فما مدى حضور التناص في ديوان أنطق عن اليوى؟ وماىي مصادره؟ وللإجابة 

 بحث مكونة من مقدمة وتمييد وفصمين:عن ىذه التساؤلات، سطرنا خطة 

، عرضت فيو الجانب ومستوياتونظري بعنوان التناص مفيومو وأنواعو  ،الفصل الأول  
عند النقاد الغربيين  النظري ليذا المصطمح النقدي " التناص"، حيث وقفت عند مفيومو

لأدبية، ثم والعرب وأيضا عن النقاد العرب القدامى الذي عرف عندىم بمفيوم السرقات ا
 تطرقت إلى أنواعو ومستوياتو.

ما الفصل الثاني، فتطبيقي بعنوان مصادر التناص في ديوان أنطق عن اليوى، تعرضنا أ
 فيو لمختمف مصادر التناص في الديوان منيا القرآن الكريم، المذىب الصوفي...

من  يلوقد فرضت عمي طبيعة الموضوع اتباع المنيج الوصفي معتمدة عمى آلية التحم
أجل تتبع الظاىرة مصطمحاً ومفيوماً، ثم قراءة ومحاولة فيم نصوص عبد الله حمادي، 

 لكشف أبعاده وتجمياتو الجمالية والدلالية.

ومن أىم المراجع المعتمدة في ىذا البحث، "الخطيئة والتكفير )من البنيوية إلى 
لعبد الممك مرتاض، "التناص في التشريحية(" لعبد الله الغدامي، "الكتابة من موقع العدم" 
 الشعر العربي الحديث )البرغوثي أنموذجا(" لحصة البادي.

 وقد تم اختيار ىذا الموضوع لجممة من الأسباب أىميا:

 الميول الشخصي لمنص الشعري الجزائري. .1
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 الكشف عن سمات لغة "عبد الله حمادي" الشعرية التي تتسم بالغموض. .2
الله حمادي" مما أضاف إليو رونقا جماليا يجذب وفرة التناص في ديوان "عبد  .3

 القارئ.

 ما الصعوبات التي واجيتني في البحث، فتتمثل خصوصا في صعوبة قراءة الديوان،أ
وىذا راجع لمثقافة الموسوعية لعبد الله حمادي، وعمى الرغم منيا فقد تمكنا بعون الله عز وجل 

ن أخطأنا فمنا اجر أن نصل بيذا البحث إلى مدارج الختام، فإن أصب نا فمنا جزاء المصيب، وا 
 الجد والعمل.

لى أستاذتي المشرفة سكاي نبيمة، التي لم تبخل عمي إوفي الختام أتوجو بالشكر 
بمعموماتيا ومساعداتيا وتوجيياتيا القيمة، كما أشكر جامعة عباس لغرور التي منحتني 

داء بعميد المعيد الأستاذ عمر فرصة البحث والاجتياد، وأخص معيد الآداب والمغات ابت
عيلان، إضافة عمى كل الإداريين والعمال، ولا أنسى شكر الأساتذة المناقشين وكل من 

 أمدني بالنصيحة والتشجيع، ونسأل الله التوفيق والسداد.
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 تمهيد:

 المحايثة ردا عمى المفاىيم البنيوية في ظير مفيوم التناص في الدراسات النقدية الحديثة  
التي أكدت عمى انغلاق النص عمى نفسو بحجة اكتفائو بذاتو، وأنو قائم بنفسو، فجاءت 
الدراسات التي انتمت إلى ما بعد البنيوية، ومنيا التفكيكية التي عدّت النص بنية من 
الفجوات والشروخ التي ميدت بدورىا لنقاد نظرية التمقي في الأدب والفن، ثم جاء نقاد 

من النصوص المستحضرة من ىنا وىناك، إذ أن ىذه  لنص كتمةالتناص، وعدّوا  ا
الدراسات والمناىج انصبّت عمى دحض أسطورة انغلاق النص واستقلالو المزعوم، وفي 
ىذا الإطار ظير مفيوم التناص عمى يد الباحثة "جوليا كريستيفا" التي طورت المفيوم 

اقد والمفكر الروسي "ميخائيل الن اجترحو عن مفيوم الحوارية أو الصوت المتعدد الذي
 باختين".

ويستمد مفيوم التناص قيمتو النظرية وفعاليتو الإجرائية من كونو يقف راىنا في مجال   
الشعرية الحديثة في نقطة تقاطع وتلاقي التحميل البنيوي لمنصوص والأعمال الأدبية 

و المرجع، بوصفو بصفة عامة، بوصفيا نظاما مغمقا يحيل عمى نفسو مع نظام الإحالة أ
 مؤشرا عمى ما ىو خارج نصي.

إن الشعرية الحديثة تبرز المتمقي بوصفو قارئا مشاركا ومنتجا لمنص، ومن ثم التناص   
بوساطة التأويل الخاص بو، إن التناص مرتبط ارتباطاً منطقيا بالمتمقي، لأنو لا يمكن 

بين النصوص، وكذلك كشف التناص إذا كان المتمقي غير عالم بالتداخلات النصية 
قرابتيا ببعضيا، لذلك فالتناص جيد تأويمي خاص يرشحو المتمقي بوساطة عوامل  درجة

عدة، ولذلك ينبغي أن يكون "منيج الدراسة التناصية" منيجا تأويميا أو يدخل في إطار 
نظرية التمقي، فأي نص متناصٍ لا يكشفو إلا المتمقي العالم بأنساب النصوص وتفرعاتيا 

مارىا، وعميو ثمة تناص مالم يكن ىناك تأويل لو من قبل المتمقي، فكيف يتم كشف وأع
 وربط النص اللاحق من النص السابق إذا كان المتمقي جاىلا بيذه النصوص أساسا؟
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وينبغي ألا يحمل النص حمولات معرفية غير نابعة منو إلا بقدر ما يحيل عميو النص،   
وبقدر تأويل خاص بالمحمل )الناقد، القارئ(، وىذا سوف  عمى وفق ربط قرائن موجودة

يقودنا إلى أمر خطير خاص بالقارئ النموذجي )المثالي( الذي يجمع بين القراءتين 
السطحية والمعمقة، إذْ يُعطي في الأولى دلالة النص الأصمية بينما يتيح لنفسو في الثانية 

 التأويل الخاص بو.



 

 
 الفصل الأول
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I. مفهوم االتناص 
 1من نص ينص الحديث، رفعو، وكل ما أظير فقد نص. التناص لغة: -1

، أي أرفع لو وأسند وىو الزهري" ما رأيت رجلا أنص لمحديث من  عمرو ابن ديناروقال 
 2مجاز"

، وقد يعني بيذا أن النصوص تزدحم 3القوم، ازدحموا"وجاء في معجم الوسيط: " تناص 
 برأس المفكر أو الكاتب فيخرج بنص جديد ىو نتيجة لتداخل تمك النصوص.

ويقال نص الحديث إلى فلان أي رفعو، نص المتاع نصا أي جعل بعضو عمى بعض، 
وأصل النص أقصى الشيء وغايتو، قال الأزىري: " النص أصمو منتيى الأشياء ومبمغ 
أقصاىا، ومنو قيل نصصت الرجل إذا استقصيت مسألتو عن الشيء حتى تستخرج كل ما 

 4عنده"
: "النص، الاسناد إلى الرئيس الأكبر، والنص التوقيف والنص العيين ابن الأعرابيوقال 

 .5عمى شيء ما، وكل ذلك مجاز من النص بمعنى الرفع والظيور
 .والظيور والاستقصاءيحمل معاني الرفع  نستنتج من كل ىذه التعريفات أن التناص لغة

 التناص اصطلاحا: -2

( التداخل بين النصوص في أشكاليا Intertextualité)يعني مصطمح التناص 
 ومضامينيا مباشرة أو ضمناً بقصد أو بغير قصد.

                                                           

ابن المنظور أبو الفضل جمال الدين بن مكرم الافريقي المصري، لسان العرب، الدار المصرية لمتأليف والترجمة،  1-
 .178، ص صمادة نص 8978القاىرة، 

 -لمنشر والطباعة والتوزيع ، دار الفكر9قيق عمي بشرى، مجمد حمرتضى الزبيدي، تاج العروس من جواىر القاموس، ت -2
 .969، ص 8991بيروت، دط، 

بيروت، دن، مادة  -مصطفى إبراىيم وآخرون، المعجم الوسيط، مجمع المغة العربية بالقاىرة، دار إحياء التراث العربي 3-
 نصص.

 .178ابن منظور، لسان العرب، ص  -4
 .969ص ، مرتضى الزبيدي، تاج العروس من جواىر القاموس -5
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، باختينوقد عرفو باحثون كثر من نقاد الغرب والعرب في العصر الحديث منيم )
 اميغذال عبد الله، محمد بنيسوعند العرب  تجيرار جني... رولان بارتو اتيرفدي، كريستيفا

ونذكر أىم التعريفات  1... إلا أنو ما من باحث وضع لو تعريفا جامعا مانعامحمد مفتاحو
 ليذا المصطمح دون التفصيل لننا سنتطرق لو لاحقاً. التي قدميا الدارسون

نص ىو عبارة عن لوحة فسيفسائية  ( أن " كلJulia Kristeva) جوليا كريستيفاترى 
 2من الاقتباسات وكل نص ىو تشرب وتحويل لنصوص أخرى".

ىو مجموعة من النصوص المقتبسة والتي تتداخل في نص  كريستيفايعني أن النص عند 
 تمتقي فيو عدة نصوص غائبة. ما، بتقنيات مختمفة فيغدوا النص فضاءً 

نسبيا كاملا أم ناقصاً، التناص بأنو " الوجود المغوي سواء كان  تجيرار جنيويعرف  
 3لنص في نص آخر"

يظير من خلال ىذا التعريف مستويات حضور النصوص الغائبة في النص اللاحق،  
 فيمكن أن يكون الحضور نسبياً أو كاملًا أو ناقصاً ويقصد الحضور المغوي.

قان من خلال تعاريفيما عمى أن التناص يتف جيرار جنيتو جوليا كريستيفانلاحظ أن  
 ىو التقاء النصوص وتفاعميا وتداخميا في أفق نصي بمستويات متفاوتة.

إلى القول بأن " التناص ظاىرة لغوية  محمد مفتاحأما في النقد العربي المعاصر يذىب 
 4معقدة، تستعصي عمى الضبط والتقييس إذ يعتمد في تقييسيا عمى ثقافة المتمقي".

                                                           

الجزائر، دط،  -جمال مباركي، التناص وجماليتو في الشعر الجزائري المعاصر، إصدارات رابطة ابداعات الثقافة - 1
 .98-97، ص1009

-2 Todorou introduction topoectics  البنيوية إلى التشريحية( ، دار  ، الخطيئة والتكفيرالغذامينقلا عن عبد الله(
  .911سعاد الصباح، دط، دت، ص

، 8986 ،1المغرب، ط -جيرار جنيت، مدخل لجامع النص، ترجمة عبد الرحمن أيوب، دار توبقال الدار البيضاء - 3
 .90ص
 .898، ص8991، 9الثقافي العربي، بيروت، طمحمد مفتاح، تحميل الخطاب الشعري، )استراتيجية التناص( المركز  - 4
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يعبر عنو بالتناصية ويعرفو بقولو: " تحاور طائفة من النصوص  عبد الممك مرتاضأما  
 1وتظافرىا لإنشاء نص جديد عمى أنقاضيا".

 أي أن التناص إحياء لنصوص غائبة عن طريق تحاورىا وتقاطعيا في النص الحاضر. 

II. التناص عند النقاد الغربيين: 
 : جوليا كريستيفا - أ

مقدمة أساسية وجذرية لمفيوم  باختينالمتعدد( التي أسسيا  )الصوتتعد نظرية لحوارية 
 -8966)دة كتبت بين عفي أبحاث  جوليا كريستيفاالتناص الذي تبمور عمى يد الباحثة 

( وأعيد نشرىا Critique( و " كريتيك" )Tel Quel)( وصدرت في مجمتي "تيل كيل 8967
وفي  Le Texte du roman)) وايةونص الر ( Simeiotikeسيميوتيك ")"في كتابييا 

 .2 (Bakhtine) ديستوفيسكي لباختينكتاب  مقدمة

أن التناص ىو " تقاطع نصوص، ووحدات من نصوص، في نص  كريستيفاجوليا  ىفتر  
أو نصوص أخرى" لوحة فسيفسائية من الاقتباسات، فكل نص يستقطب مالا يحصى من 

 .3النصوص التي يعيدىا عن طريق التحويل، ولنفي أو اليدم أو إعادة البناء

تج نصوص أخرى، فأي كاتب ين وعلاقات معأي أنو ما من نص يخمو من تداخلات  
نصا ما، لابد أن يكون متشبعا بقراءة نصوص عدة مختمفة وىذا ما ذىبت إليو حين قالت 

العارفة، عن التناص " ىو ذلك التداخل النصي الذي ينتج داخل النص الواحد بالنسبة لمذات 

                                                           

حول نظرية الكتابة( دار الغرب لمنشر والتوزيع، الجزائر، دط،  مسائلاتعبد الممك مرتاض، الكتابة من موقع العدم، ) -1
 .181، ص1009

، 5-1ل، العدد عزوز زرقان )السرقات والتناص بين الرؤيتين التراثية والحداثية( مجمة الناص، منشورات جامعة جيج -2
 .97، ص1005جويمية 

، 1088عصام حفظ الله واصل، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر، دار غيداء لمنشر والتوزيع، عمان،  3 -
 .85، ص8ط
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ىو المفيوم الوحيد الذي سيكون المؤشر عمى الطريقة التي يكتب بيا نص التاريخ  فالتناص
 1".ويتداخل معو

التناص بالنسبة إلييا " قراءة أقوال متعددة في خطاب أدبي واحد يحيمنا إلى خطابات  
أخرى متعددة يمكن أن تتطابق مع النص الأدبي المتعين، لأن الشفرة الشعرية لا يمكن أن 

 2تكون رىينة شفرة وحيدة بل تتقاطع في عدة شفرات وكل منيا يبني الأخرى".

بذلك مقولة " النص  وىي تنفيالأولى التي اىتمت بمصطمح التناص،  كريستيفاوتعد  
إلا أن بعض الدارسين يرون أن كريستيفا  3"المغمق عند البنياويين لكون بديميا النص المفتوح

 استبدلت مصطمح الحوارية بمصطمح التناص معتمدة عمى أفكار ميخائيل باختين.

وخطاب في كتابيا " عمم النص" الحوارية بأنيا " العلاقة بين الآخر  كريستيفا وقد عرفت 
ثم ، Paragrammatisme4 يةحيفثم التص Transtextualité، ثم باسم " عبر النصوص" الأنا

وذلك في قوليا " كل نص ىو امتصاص أو  Absorbationظير عندىا مفيوم الامتصاص 
 5تحويل لوفرة من النصوص".

بأنو " قانون جوىري إذ ىي نصوص تتم صناعتيا عبر امتصاص، وتصف التناص  
وفي نفس الوقت ىدم النصوص الأخرى لمفضاء المتداخل نصياً، ويمكن التعبير عن ذلك 

 6بأنيا ترابطات متناظرة... ذات طابع خطابي".

يخضع في تركيبو الظاىر والخفي لقوانين الوجود والعدم  كريستيفافالنص في نظر  
والوجوديين عامة، فحولت النص  لينينو ماركسو هيقلو لكانطمن ذلك مما قرأتو واستفادت 

                                                           

 .66، ص8صلاح فضل، شفرات النص، بحوث سيميولوجية في شعرية النص والقصيدة، دار الفكر، القاىرة، ط -1
 .66كريستيفا، عمم النص، ترجمة فريد الزاىي، دار توبقال لمنشر، المغرب، صجوليا  2 -

 .116رجاء عيد، القول الشعري، منشورات معاصرة، منشأة المعارف، مركز الدلتا لمطباعة، الإسكندرية، ص -3
 . 116، ص 1001 -1009ة ابن الخموف رسالة ماجيستير )مخطوطة(، جامعة باتنة، حياة معاش، التناص في تائي 4 -

 .96، ص 8989، 8سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط -5
 .79جوليا كريستيفا، عمم النص، ص  -6
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لا تقتصر عمى وصف الظواىر الأسموبية ولا تتوقف عمى استخراج  الأدبي إلى قضية كبرى
الشائبات وضبط الوحدات والوظائف، بل تحول مشغل بحثيا من بنية النص، من موضوع 

 1أن تتخمى عن حضوره المادي المحسوس"تشكمو إلى البحث عن ماىيتو من دون 

فيي تجعل  2ولا تدحض الباحثة ارتباط النص بسياقو )...( فالسياق مذوب في النص. 
الانفتاح النصي من داخل النص عمى ما ىو خارج عنو )خارج نصي( فتربطو بالنصوص 
الأخرى والمرجعيات الاجتماعية والثقافية من خلال حشد وتنضيد نصوص سابقة أو معاصرة 
شاريا يحيل عمى نصوص  ضمن لحمة النص المتناص )المقروء( بوصفو نظاما لغويا وا 

 أخرى.

 : رولان بارت - ب
مصطمح التناص وعمقو وكثف البحث فيو يقول في مقالتو المعروفة  رولان بارتر طو  
" إن كل نص ىو نسيج من  From Work to Textإلى النص(  -الكتابة-العمل  )من
قتباسات والمرجعيات والأصداء... وىذه لغات ثقافية قديمة وحديثة..." ويضيف بارت " أن الا

فالنص عنده يكتسب صفة التعدد لأنو ينيل من ثقافات  3النص ىو جيولوجيا كتابات".
متعددة لا ثقافة واحدة، وىذا ما يؤكده عندما يقول: " النص يتألف من كتابات متعددة، 

من ثقافات عديدة، تتحاور وتتحاكى، وتتعارض، إلا أن ىناك نقطة يجتمع عندىا ىذا  تنحدر
 4ت المؤلف".التعدد، ألا وىي القارئ.. فميلاد القارئ رىن بمو 

 

                                                           

، مطبعة تونس، 1مصطفى الكيلاني، وجود النص نص الوجود، الدار التونسية لمنشر، سمسمة موافقات، رقم السمسمة  1 -
 .68-60، ص 8991تونس،  -قرطاج

 .61المرجع نفسو، ص  - 2
نبيل عمي حسنين، التناص دراسة تطبيقية في شعر شعراء التناقض، جرير الفرزدق والأخطل، دار كنوز المعرفة،  - 3

 .10، ص1009، 8عمان، ط
، منشورات جامعة جيجل، ص 1005 -1001، أكتوبر مارس 9و 1مديحة عتيق، التناص والسرقات الأدبية، ع  - 4

868. 



 : مفيومو انواعو ومستوياتوالتناص لفصل الأول ...............................ا

  

نفيم من ىذا الكلام أن النص ىو مجموعة نصوص ترسبت في ذىن المبدع، فيي  
تتحاور وتتحاكى وتتعارض وتتفاعل وتتقاطع لتشكل نصا مشوحا من اقتباسات عديدة من 

 ثقافات مختمفة، فالكاتب عنده ليس إلا ناسخا لإنتاجات سابقة.

" أن كل نص ىو تناص، والنصوص الأخرى تتراءى فيو بمستويات متفاوتة  بارتويرى  
وبأشكال ليست عصية عمى الفيم، بطريقة أو بأخرى إذ تتعرف نصوص الثقافة السابقة 

 1والحالية، فكل نص ليس إلا نسيجا من استشيادات سابقة".

، ويكون إي أنو لا ميرب من التناص وما من نص ينجو من التفاعل مع نصوص أخرى 
حضور ىذه النصوص في النص الجديد عمى مستويات مختمفة، ويبقى أمر اكتشافيا معتمدا 
عمى القارئ، ومدى ثقافتو ومرجعياتو، فإذا كان ذو ثقافة واطلاع واسع يمكنو القبض عمى 

 علاقات النص وتفاعلاتو مع نصوص أخرى.

 :جنيت جيرار - ج

بالمصطمح انتقالا عميقا، واعتبره نمطا من أنماط العلاقات غير نصية لذا  جنيتانتقل  
لم يعد التناص عنصرا مركزيا، لكنو واحدة من بين علاقات أخرى، يندرج في قمب شبكة 
تحدد الأدب في خصوصيتو، أي تحدد شعرية العمل أو النص أو المتن، فموضوع الشعرية 

( ليس ىو النص متطور Palimpsestesوس )كما يحكي في الصفحات الأولى من الطر 
( أي " كل ما يضع نصا Transtextualitéتعاليات النصية )مإليو في تعدده ]...[ بل ىو ال

 2".في علاقة صريحة أو خفية بنصوص أخرى
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 وقد حدد خمسة أنماط من المتعاليات النصية: 

"  ويحدد بــ كريستيفاجوليا ويقصد بو ما جاءت بو  (:Intertextualitéالتناص ) (8
، السرقة Citationالحضور الفعمي لنص في آخر" ويتم عبر آليات محددة وىي الاقتباس 

Plagiat الإيحاء ،Allusion واتساقا مع تمفصلات النصوص التراثية المتناصة في متن ،
 1وىيك الاقتباس، الإحالة، الإيحاء. العواصي، فقد أتى تمفصميا وفق ثلاث آليات

نصا ويقسمو جنيت \بالمتن ويجعل منو متنا ما يحيط(: وىو كل Paratexte) المناص (1
 2(.épitexte(، والنص الفوقي )Péritexteإلى قسمين: النص المحيط )

ويتمثل في علاقة التشرح أو التفسير أو التعميق، "  (:Métatextualitéالميثانص ) (9
الأدبي، بتحميمو والتعميق عميو  إنو يمثل الخطاب النقدي، الذي ينيض بوظيفة تفسير العمل
. ويحصرىا جنيت في " علاقة 3من حيث بنيتو وقيمتو المعرفية، الجمالية وحتى الإيديولوجية"

التفسير والتعميق التي تربط نصا بآخر يتحدث عنو، دون الاستشياد بو، واستدعائو، بل 
ر دون أن أي ورود شرح لنص من قبل نص آخ 4يمكن أن يصل الأمر إلى عدم ذكره".

 يذكر أحيانا.
: وىناك من يترجمو بمعمارية النص، ويتمثل في Architextualitéالنص الجامع  (1

العلاقة البكماء التي تربط النص بجنسو، وىي كما يرى جنيت، تخص القارئ أكثر من 
ن كتب عميو مؤشر جنسي محدد،  الكاتب، من حيث تحديد المؤشر الجنسي لمعمل، حتى وا 

أو شعر، إلا أنيا تظل في تحديدىا مرىونة بالقارئ الذي تييئ أفق انتظاره كقصة أو رواية 
  5لتقبل العمل الأدبي.
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( Hypertexteويعني بو اشتقاق نص لاحق ) (:Hypertextualitéالتعمق النصي ) (5
عميو في الوجود ويسميو النص "أ"،  (Hypotexteمن نص سابق ) ب "ويسميو نص "

ويكون ىذا الاشتقاق بشكل معمن وميم، ويتم انتاج النص اللاحق عن طريق المحاكاة 
Imitation أو التحويل ،Transformation وىو الأىم من سابقو ويتم ىذا التحويل بطرق ،

 متعددة منيا:
  التحويل الكميTransformation Quantitative. 
 ي التحويل الصيغTransmodalisation. 
  استبدال الحوافرSubstitution des Motifs. 
  التحويل القيميTransvalorisation. 

 :ميخائيل ريفاتير -د

مفيوم التناص حين اعتبر أنو إدراك القارئ لمعلاقة بين نص  ريفاتير ميخائيلوسع  
ونصوص أخرى تكون قد سبقتو أو تعاصره، فيو يدرج القارئ ضمن الظاىرة الأدبية، لما 

ومنيجو يقوم بو من دور كبير في تأويل النص، واكتشاف مجالات التناص فيو وفق طريقتو 
 1ة.بتشعومعارفو وىذا يتطمب الامتلاء بثقافة م وافكاره

" التناص ىو التمقي عن طريق القارئ لمعلاقة بين عمل وأعمال أخرى  ريفاتيرويعرفو  
 2سبقتو أو تمتو وىذه الأعمال الأخرى تشكل متناص العمل الأول".

التناص الإجباري الذي لا يمكن لمقارئ إلا أن يدركو،  ريفاتيرومن المنطق نفسو يعارض  
ومبرره في ذلك أن التناص يتطور تاريخيا، فالذاكرة ومعرفة القارئ تتعدلان باستمرار مع 
مرور الزمن، ومدونة المرجعيات المختمفة لجيل معين لن تكون ىي نفسيا بمرور الأعوام، 

و التناص وسيمة يصير بيا قارئ ومن ثم تصبح النصوص مبيمة، وفي ىذه الحال يغد
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عارف لديو قابمية التعرف عمى المتناص، وقارئ عادي لا يشعر بأي حضور تناصي، وىكذا 
لا سيبقى حبرا عمى ورق  يصبح مرتبطا بالقراءة، فيو يكتسب أىميتو من قارئ يكشف عنو، وا 

  1لا أىمية لو.

يتأتى بالقراءة، ولا ينتج عن الكتابة،  ريفاتيريظير من خلال ما سبق أن التناص عند  
ولو كان العكس ىو الصحيح، فذلك يعني تبجيل المتناص وجعمو قوة مرجعية متسمطة، أو 

 إرىابية عمى حد قول ريفاتير، تعيق دور القارئ وفعاليتو.

 :ميشيل فوكو - ه

 في كتابو )نظام النص( مفيوم بارت عن نظرية القارئ، ويتوسع في ميشيل فوكويطور  
ىذه المسألة مشيرا عمى أن الكتابة أو النص يمر في ثلاث حالات أو مراحل، تتفاعل معا 
عادة إنتاجو فيقول: " الخطاب... ليس سوى لعبة، لعبة التبادل، وىذه القراءة،  لإثراء النص وا 
وىذه الكتابة، لا تستعمل أبدا إلا العلامات، فالخطاب يمغي نفسو، إذن في واقعو الحي، بأن 

 2نفسو في مستوى الدال". يضع

مراحل انتاج النص منذ البداية في ذىن الكاتب، ثم كتابتو نصا ثم قراءتو،  فوكوويتابع  
 3".و تتعمقأثم تداولو ونقده، وفي كل ىذه المراحل، تتشكل الرموز والعلامات، وربما تتغير 

والتبادل، فالعلامات في أي أن النص أثناء الكتابة غيره اثناء القراءة، غيرىما اثناء النقد  
ذىن الكاتب غير متطابقة مع العلامات في ذىن القارئ، وىذه العممية الإنتاجية لمنص 
الأدبي القائمة عمى لغة مشتركة بين الكاتب والقارئ، يطمق عمييا فوكو " لعبة الكتابة 
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في الممعب،  والقراءة وىي أشبو ما تكون بمعبة رياضية تحتاج إلى ميارة واتقان كلا الفريقين
 1أو الكاتب والقارئ في النص".

استنادا إلى ذلك " عمى أنو لا وجود لما يتولد من ذاتو، بل من واجد أصوات  فوكوويؤكد  
متراكمة متسمسمة ومتتابعة، وىكذا فإن التناص يتصل بعمميات الامتصاص والتحويل الجذري 

 2ي نسج النص الأدبي المحدد".أو الجزئي بعديد من النصوص الممتدة بالقبول أو الرفض ف

في كتابو دور القارئ ما أسماه بـ " المشي الاستنباطي" ما بين  فامبريتو إيكوويضيف  
( ميثا لغةالنصوص، ويقصد بو البحث ما بين النصوص، أو قراءة ما حول أو فوق المغة )

ثم  ،والمغيبةلموقوف عمى العلامات والشيفرات والإشارات والرموز والنصوص الغائبة 
تناصات الأفكار من المقروء الثقافي الذي يتضمنو ويوحي بو النص، وىذا ما جعل إيكو 
يركز عمى عبارة )المشي خارج النص( لاستنباط شيفراتو وتناصاتو وترميزاتو، ويقول إيكو 
موضحا ذلك: " يتطمب من القارئ كي يوضح البنى السردية أن يستخدم الاستدلال ليعرف 

عمى أساس أُطُر ما بين النصوص"، لذا فقد سمى  ذه البنى، أي أن عميو أن يتنبأنتيجة ى
، تجعل إيكو تكوين الفرضية بالمشي الاستنباطي، وىذا الفيم في نظريات القراءة النصية

القارئ يتحمل العبء الأكبر في فك رموز النص، تراكماً أو خميطا من نصوص وتناصات 
 3الأصمي بأضعاف. كثيرة ومتنوعة تفوق حجم النص

، إلا جوليا كريستيفاالتناص مفيوم ظير في النقد الغربي عمى يد  نستنتج مما سبق أن 
، في حديثو ميخائيل باختينأن كثيرا من النقاد يشيرون إلى أنيا انطمقت من أبحاث الناقد 

عن مفيوم الحوارية الذي يعبر عن تعدد الثقافات وتقاطع النصوص في النص الروائي 
ن كان بعض الدارسين طابقوا بين التناص والحوارية ، باعتبارىما مصطمحين يعبران الواحد، وا 

أن كثير من النقاد ، و عن المعنى نفسين لكن البعض الآخر يرى أنيما متقاربان لا أكثر
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الغربيين بعد كريستيفا قد خاضوا في مفيوم التناص، وراحوا يبحثون في ماىيتو وما يحممو 
 ، جيرار جينيت و ريفاتير...بارتنذكر منيم: ، من دلالات

ل ثورة عمى البنيوية التي تؤكد عمى دراسة النص في ذاتو ولذاتو، وأن التناص مثّ  
فالتناص لا يؤمن بأن النص بنية مغمقة لا تحيل إلا عمى ذاتيا، كما أنو ثورة أيضا عمى 

 .بوفونا قال بعض مفاىيم الأسموبية التي ترى أن الأسموب ىو الرجل نفسو كم

III. :التناص عند النقاد العرب المحدثين 

ي مشتملا عمى شيء بقشغل مفيوم التناص الساحة النقدية العربية المعاصرة، إلا أنو  
من الغموض، ولعل ذلك يرجع إلى صعوبة الوصول إلى تعريف نيائي وأيضاً إلى ترجمة 

ىناك جيودً تعريفية مأخوذة عن نيائية، فالنقاد العرب لم يتفقوا عمى مصطمح واحد إلا أن 
 تعددية المفيوم العربي الغربي ومحاولة التوفيق قدر الإمكان:

 : محمد بنيس .أ 

التداخل النصي: " ولكن اعتماد الشعر المعاصر نصوصا من خارج  محمد بنيسيسميو  
الذخيرة الشعرية العربية، أو ما ىو متداول فييا يدل عمى أن عينة نصوص الشعر المعاصر 

ص غائبة، قُدِمت من أمكنة ثقافية وحضارية متنوعة يمكن من خلاليا رصد و مكثفة بنص
 1ن".ثقافة موسوعية أصبحت تميز الشعراء المعاصري

نلاحظ أن الكاتب يعتمد عمى خطة جنيت في تناول النص الشعري وذلك من خلال  
 مصطمحو " النص الغائب".
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مقاربة بنيوية  –في كتابو " ظاىرة الشعر المعاصر في بلاد المغرب  محمد بنيسويأتي  
وىي قوانين متراتبة متسمسمة  1،تكوينية" بثلاث آليات ىي: الاجترار، الامتصاص والحوار

ىرميا في دلالاتيا واشتغالاتيا التطبيقية، تحدد طبيعة الوعي المصاحب لكل قراءة لمنص 
كما يرى، يتعامل الشاعر مع النص الغائب بوعي سكوني، الغائب، فعن طريق " الاجترار" 

ذجا جامدا في لا قدرة لو عمى اعتبار النص إبداعاَ لا نيائياً، فيصبح النص الغائب نمو 
النص المعاصر، وتضمحل حيوية النصين معاً، ويرى أن " الامتصاص" مرحمة أعمى، إذْ 
نما  يتعامل الشاعر مع النص الغائب من منطمق الإقرار بأىميتو وقداستو، لا ينفي الأصل، وا 
يبقي عميو في نصو غير ممْحو، ويُسيم في استمراره كجوىر قابل لمتجدد، وفي المقابل يرى 

الحوار" ىو أعمى مرحمة في ىذه القوانين، إذْ ينطمق الشاعر بواسطة النص الغائب من  "
يتو القديمة، بل يغيره ويعيد بناءه، فلا مجال لتقديس كل تىو لامنطمق اليدم وعدم التسميم ب

 2النصوص القديمة.

 :عبد الله الغذامي .ب 

مصطمح التناص بمصطمح تداخل النصوص في كتابو "  عبد الله الغذامييستبدل  
الخطيئة والتكفير"، فالكتابة عنده ىي تفاعل عدد من النصوص المترسبة في ذىن المبدع، 
التي ينشأ عنيا النص، وىذا التفاعل بين النصوص في توارثيا وتداخميا، ىو ما يسميو رواد 

تداخل النصوص ( بDéconstrictive Critismeمدرسة النقد التشريحي )
(Intertextualité وىذا مفيوم متطور جداً في كشف حقائق التجربة الإبداعية، وفي ،)

 3تأسيس العلاقة الأدبية بين النصوص.
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الإبداعية، ويؤسس لعلاقتيما  فالتداخل النصي إذن يسيم في الوصول إلى حقيقة التجربة 
 وانفتاحيما عمى النصوص الأخرى.

 :محمد مفتاح.ج 

التوفيق بين عدة مفاىيم غربية المصطمح، مستخمصا أن التناص ىو  مفتاح محمدحاول 
إلى  مفتاحتعالق )دخول في علاقة( نصوص مع نص حديث بكيفيات مختمفة، ويشير 

 الأثار الوسيطة بين الثقافة العربية والثقافة الغربية، والتي قامت عمى دعامتين أساسيتين ىما:

أو غيره يتولد بعضو من بعض، وتقمب النواة المعنوية  : ذلك أننا نجدالتواطد والتناسل .8
 الواحدة بطرق متعددة وفي صور مختمفة.

، لارتباطيا بماضٍ إيجابي مشتمل عمى تبجيل وتكرارىا: أي إعادة نماذج معينة التواتر .1
 1ما.

ثم يَعْرُض مفتاح لأقسام التناص، الضروري والاختياري، الداخمي والخارجي، الاعتباطي   
اجب، كما يعْرُض لوظائف التناص وآلياتو، ثم استراتيجيتو عبر ثلاث بنياتٍ حددىا في والو 

 ىي المعارضة والمعارضة الساخرة والسرقة. 2،كتابو

 :سعيد يقطين .د 

مصطمح التفاعل النصي مرادفا لمتناص أو المتعاليات النصية، كما  سعيد يقطين ليستعم
يستعمميا جيرار جنيت بالأخص " لأن التناص في تحديدنا الذي ننطمق فيو من جنيت" ليس 
إلا واحدا من التفاعل النصي... ونؤثره عمى " المتعاليات النصية" أو " غير النصية" كما 

ن كانت عام ة، وعمى الرغم من أني أميل إلى المتعاليات النصية، يستعمميا جنيت، لأنيا وا 
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قد يوحي ببعض الدلالات التي لا تضمنيا لمعنى  Transcendanceفإن معنى التعالي 
 1ل المعنى المراد والإيحاء بو بشكل سوي وسميم.اجمإالتفاعل النصي، الذي نراه أعمق في 

يرى أن مصطمح التفاعل النصي ىو الأدق والأعمق من المتعاليات  فسعيد يقطين 
تي قد تحمل بعض الدلالات التي لا تحيل عمى معنى التفاعل النصي، كما أنو لالنصية ا

 2أعم من التناص.

 :صلاح فضل .ه 

في كتابو " شفرات النص" عن الثورة التي أحدثتيا الموشحات،  صلاح فضليتحدث 
النقاء والتفرد، وترفض الإحالة، وتدعي السبق، جاءت  رمزفعندما كانت القصيدة العربية 

الموشحات لــتعمد إلى النموذج المضاد لذلك، عندما يعمد الوشاح إلى اختيار خرجة أعجمية 
مية من قطعة غنائية دارجة... ويقيم تجربتو في ىذه من بقايا أغنية شعبية رومانسية أو عا

القصيدة المضادة عمى أنقاض الحياة السابقة لمنص المأخوذ بمغة غير عذرية، مما يقربو من 
 3في الحياة والفن. شعرية الواقع المعاش بتقمباتو التاريخية وخبراتو المتراكمة

يثبت عمى حد تعبيره، خاصية التناص في الموشحة، والتناص  صلاح فضلأن  ييعن 
عنده ىو عممية تقاطع أقوال في أفق نص، ىي في الأصل آتية من نصوص أخرى، فيحدث 
أن يحيد نصٌ نصاً آخر أو ينقضو، وىذا ما يؤكده في كتابو " بلاغة الخطاب وعمم النص" 

عممية تناص، ففي فضاء  عندما يقول: " انص عممية استبدال من نصوص أخرى، أي
النص تتقاطع اقوال عديدة، مأخوذة من نصوص أخرى، مما يجعل بعضيا يقوم بتحييد 

 4البعض الآخر ونقضو".
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 :إبراهيم رماني .و 

سببا من أسباب تعطيل الفيم والاستيعاب  إبراهيم رمانييشكل النص الغائب في نظر 
ن تسميتو بالمتاىة الدلالية، إذ نلاحظ لمعاني النص بما أنو: " يساىم بدوره في تأليف ما يمك

أن ىذا النص يتراوح بين المورث الشعري العربي والأوروبي، قديما وحديثاكما يشكل المورث 
الحضاري الشرقي والغربي منذ العيد الأسطوري إلى آخر النتاج الفكري المعاصر )الدين، 

 1(، العموم والفنون...التصوف، الفمسفة، التاريخ، الأسطورة

فالنص يتداخل فيو كم ىائل من نصوص آتية من ثقافات مختمفة قديميا وحديثيا من  
نتاجاتو الفكرية المتنوعة، وىذا ما يؤدي إلى  العيد الأسطوري إلى آخر ابداعات الإنسان وا 

 دخول القارئ في متاىة تصنعيا النصوص الغائبة.

ن عثرنا عمى ولم يعد " النص الغائب اجترارا لنص آخر عمى النمط القدي  م " التضمين" وا 
ىذا الضرب في المتن الشعري الحديث، بل غدا توظيفاً معقداً في أغمب الأحيان، يولد 

 .2تفاعلا نصياً بين النصوص أي تناصاً"

يرفض أن يكون النص الحاضر إعادة كتابة  إبراهيم رمانييتضح من ىذا المقتبس أن  
 يمده يتجاوز التضمين، الذي يجعمو بعضدة فيو، فالتناص عنجلنص غائب، فالأمر لا 

 تناصاً واعياً أو ظاىرا إلى نصٍ تتداخل فيو النصوص عمى نحوٍ معقد فيشكل تناصاً.

 :عبد الممك مرتاض  . ي

أننا حين نتناص فنحن نعيد كلام غيرنا بنسيج آخر من غير أن  عبد الممك مرتاضيرى 
نستحضره عمى وجو ما، في الذىن أو نعارضو، نكونو في كل أطوارنا، نستوحيو، نضاده و 
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في المخيمة، فيجري عمى القريحة، ويغْتدي نصاص عائما في النصوص، شاردا في فضائيا، 
 1وقد لا يعرف أحدٌ ذلك عمى الإطلاق.

فكل نص عنده ىو " تشربٌ وتقبلٌ وامتصاصٌ وتنسمٌ ومحاذاةٌ وملامسة وممارسة  
، " والتناص تقاطعٌ وتواصلٌ 2نصوصٍ أخرى" ومداعبةٌ ومحاورةٌ ومعارضةٌ ومقابسةٌ من 

ومسارقةٌ وموافقةٌ لكن بدون شعور وغالبا بدون وعي بأثر النصوص السابقة في  ومقابسةٌ 
 3".الحاضر نسج النص

يورد الكثير من المصطمحات النقدية العربية القديمة  عبد الممك مرتاضنرى أن  
لمتناص ويجد لو مرادفا في التراث النقدي  ...، وكأنو يحاول أن يؤصل كالمقابسة والمعارضة

 العربي.

ن مصطمح السرقات عأكثر حينما يجعل مصطمح التناص لا يخرج  مرتاضويدقق  
، فكان التناص" لا يفتأ يتمثل فكرة السرقات الأدبية، وكل ما في الأمر أنو وسع من الأدبية

العرب عمى  لدى قدماء النقادخصائصيا، وأفتى بإباحة ما كان ممنوعا أو محاسبا عميو فييا 
 4الأقل".

يغالي عندما يصر عمى جعل التناص لا يخرج عن السرقات  مرتاضنلاحظ أن  
 فعمى الرغم من التقارب بينيما يبقى لكل مصطمح حدوده. والاقتباس،

، بين ينحدثمد العرب الاالنق منومما تقدم ذكره يبدو أن التناص قد حظي باىتمام كبير 
يؤصل لممصطمح بدعوى أن النقاد العرب القدامى عرفوا ىذا المصطمح من يحاول أن 

وتعامموا معو، لكن بتسميات أخرى، ومن ثم لابد من العودة إلى النقد العربي القديم، لموقوف 
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عمى أىم المصطمحات، ومن يرى أن التناص غربي النشأة ولم يُعرف في النقد العربي إلا 
 من خلال اتصالو بالنقد الغربي.

IV. :التناص عند النقاد العرب القدامى 

إذا بحثنا عن جذور التناص في التراث العربي القديم، نجد أن المصطمح غائب بينما  
يحضر المفيوم مع ما يعرف بــ " السرقات الأدبية"، فنجد النقاد العرب القدامى اىتموا بو من 

ى ابداع الشاعر خلال البحث عن أوجو التشابو بين النصوص الشعرية لموقوف عمى مد
وابتكاره لمعاني لم يسبقو إلييا أحد، وقد عالجوا ىذا الأمر في حديثيم عن السرقات الأدبية 

 والموازنات.

 حين قال: طرفة بن العيدوأول من ذم السرقة من الشعراء ىو  

 1عنيا غنيت وشر الناس من سرقَا     ولا أغير عمى الأشعار أسرقيا

فقد لاحظ أن المعاني الخاصة بالطمل قد استنفذىا الشعراء قبمو حيث  كعب بن زهيروأما  
 يقول:

 2ومعــــادا من قولنا مكرورا    أرانـــا نــقــول إلا رجــيــعا مــا

ىـــ(، والذي كان  181)تُــ  البحتريالشاعر  ومن أشير الشعراء الذين اشتيروا بالسرقة 
، وقد قام النقاد بتأليف عشرات من الكتب المستقمة باسم أبو تماميأخذ معانيو من أستاذه 

السرقات الأدبية أو الشعرية أو الموازنات، ومن ذلك: كتاب " سرقات البحتري من أبي تمام" 
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لأحمد أبي طاهر ، و " سرقات الشعراء" لمعميدي، و" الإبانة عن سرقات المتنبي" لابن معتز
 1... إلخ.طيفور

ىــ( عرف الأخذ بقولو: " ىو استغلال الشاعر أو  155)تـُـــ  الجاحظوسنقف أولا عن  
 2الناثر لما جاء من معاني سابقيو وألفاظيم مع تحوير".

 .أي أن الشاعر يأخذ المعنى من أشعار سابقيو إلا أنو يغير في شكل الكلام  

أيدك  –ىــ( السرقة الشعرية بقولو: " والسرق  991)تــ  الجرجاني عبد العزيزويعرف  
داء قديم وعيب عتيق، ومازال الشاعر يستعين بخاطر الآخر، ويستمد من قريحتو،  -الله

 3ويعتمد عمى معناه ولفظو".

بل ونراه يحصي تقنيات السرقات الأدبية " بالنقل والقمب وتغيير المناىج والترتيب...  
 يو من النقيصة، بالزيادة والتأكيد والتعريض في حال والتصريح في أخرىما ف تعديلوتكمفوا 

والاحتجاج والتعميل، فصار أحدىم إذا أخذ من معنى أضاف إليو من ىذه الأمور ما لا 
 4يقصر معو من اختراعو وابداع مثمو".

ة ويشير إلى أن ىناك معانٍ مشتركة متداولة بين الناس لا يمكن أن تدخل في باب السرق 
 منيا: التشبييات المتداولة المبتذلة، كتشبيو الجواد بالغيث والبحر، والبميد البطيء بالحجر...
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ىـ( فلا يُعيب عمى الشعراء الأخذ من بعضيم خاصة المتأخرين  966)تــ  ابن طباطباأما  
يقول: " إن الشعراء السابقين غمبوا عمى  منيم، لأن المعاني استيمكت ممن سبقيم حيث

 1المعاني الشعرية فضاق السبيل عمى المحدثين ولم يكن من الأخذ بدٌ".

ه( في كتابو "الأغاني" إلى مصطمح السمخ  956)تــ  أبو الفرج الأصفهانيوأشار  
مي معاني قصيدة "ع البحتريواعتبره وجيا من وجوه السرقة، وأورد مثالا عمى ذلك من سمخ 

 بن جمبة" التي يرثي فييا حميد الطوسي ومطمعيا:

 2وما صاحب الأيام إلا مُفْجعُ    ألمدىر تبكي أم عمى الدىر تجزع

نما توارد الخواطر ويرجع ذلك إلى البيئة  995ولا يراه أبو ىلال العسكري )تــ   ه( سرقةً وا 
الخواطر والأفكار، وفي ىذا الواحدة التي تؤثر عمى كل من يعيش فييا، فتتشابو وتتقارب 

ذا كان القوم في قبيمة واحدة وفي أ رض واحدة، فإن خواطرىم تقع متقاربة، الصدد يقول: " وا 
 3كما أن أخلاقيم وشمائميم تكون متضارعة".

لا يرى أن يأخذ الشاعر معانيو من شاعر آخر شرط أن يكسوىا ألفاظا من عنده، "فإنو  
 4".ولى، فإن أحسن في كل ذلك، كان أولى بيا ممن تقدموويبرزىا حمة في غير حمتيا الأ

ه( في كتابو )العمدة(: " وىذا باب متسعٌ جداً، لا  156)تــ  ابن رشيق القيروانيوقال  
يدعي أحد من الشعراء السلامة منو، وفيو أشياء غامضة إلا عمى البصير الحاذق 

 5بالصناعة، وأخرى فاضحة لا تخفى عمى الجاىل المغفل".
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لمسرقات  تسمياتو في )حمية المحاضرة( من مصطمحات  الحاتميثم ذكر ما أورده  
 1وأنواعيا " كالاصطراف والاجتلاب والانتحال والاىتدام والإغارة والمرافدة".

ويمحقيا بدلالة السرقة التي يعرفيا ناقلا عن شيوخو " السرق في الشعر ما نقل معناه  
 2دون لفظو وأبعد في أخذه".

والسرق أيضاً إنما ىو في البديع المُخترع الذي يختص بو الشاعر لا في المعاني  
 ابن رشيقالمشتركة التي ىي جارية في عاداتيم ومستعممة في أمثاليم ومحاوراتيم، ويشرح 

 نذكر منيا:أنواع السرقات ومراتبيا 

  صرفو الاصطراف: وىو أن "يُعجب الشاعر بيت من الشعر فيصرفو إلى نفسو، فإن
ن دعاه جممة فيو انتحال"  إليو عمى جية المثل فيو اجتلاب واستمحاق، وا 

  الإغارة: وىي "أن يصنع الشاعر بيتا ويخترع معنى مميحا فيتناولو من ىو أعظم منو
 ذكراً وأبعد صوتا فيروى لو دون قائمو.

 
 ا دون المرافدة: أن يساعد الشاعر صاحبو بالأبيات ييبيا لو. فإذا كانت السرقة فيم

البيت، فذلك يدعى )اىتدام(، أما إن تساوى المعنيان دون المفظ وخفي الأخذ فذلك "النظر 
 3والملاحظة.

فيما ذىب إليو ىذا  عبد العزيز الجرجانيمع  (ه178)تـ  عبد القاهر الجرجانيويتفق 
الأخير من اشتراك المبدعين في المعاني المتداولة بين الناس، التي لا يكون فييا السرق، 
حيث يقول: " فأما الاتفاق في عموم الغرض، فيما لا يكون الاشتراك فيو داخلا في الأخذ 

لا يدخل  ، لا فرد بو من حسن يدعي ذلك، ويأتي الحكم أنووالسرقة والاستمداد والاستعانة
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نما يقع الخمط من بعض من لا يحسن التحميل، ولا يمعض التأمل فيما  في باب الأخذ، وا 
 1يؤدي إلى ذلك".

التداخل بالاحتذاء، وعدَّهُ جزء لا يتجزأ من نظرية النظم،  عبد القادر الجرجاني ويسمُ  
يقول: " اعمم أن الاحتذاء عند الشعراء وأىل العمم بالشعراء، وتقديره أن يبتدئ الشاعر معنى 
لو وغرض أسموب... فيعمد شاعر آخر إلى ذلك الأسموب، فيجيء بو في شعره، فيشبو من 

 2طعيا صاحبيا، فيقال قد احتذى عمى مثال".يقطع في أديمو نعلا عمى مثال نعل قد ق

ويتحقق تفرد الشاعر وخصوصيتو عن طريق الأسموب الذي ىو "الضرب من النظم  
 3والطريقة فيو".

قد تجرد من بعض دلالاتو  عبد القادر الجرجانينلاحظ أن مفيوم السرقة الشعرية عند  
 .الأخلاقية المشينة ليقترب من مفيوم التناص

ه( فقد قسم السرقة إلى ثلاثة أقسام، فنجده يقول: "واعمم أن 697)تــ  الأثيرابن أما 
عمماء البيان قد تكمموا في السرقات الشعرية فأكثروا، وكنت ألَّفت فيو كتابا، وقسمتو ثلاثة 
أقسام: نسخا، سمخا ومسخا، فأما النسخ فيو أخذ المفظ والمعنى برمتو من غير زيادة عميو... 

ىو إحالة بعض المعنى إلى ما ، أما المسخ مجردا من المفظ و أخذ المعنىأما السمخ في
 4".دونو

خذ المفظ أثلاثة أقسام: يتمثل القسم الأول في  ابن الأثيرإذن فالسرقة الشعرية عند  
والمعنى من غير زيادة عميو، أي انو يعيد النص الغائب بشكل اجتراري، أما القسم الثاني 
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عمى معنى بعض النص السابق، ويصوغو بأسموبو الخاص، والقسم فيحافظ فيو الشاعر 
 الثالث يقمب فيو الشاعر صورة النص الغائب في نصو الحاضر.

نلاحظ أن القول الأخير يشير بوضوح إلى ما يسمى حديثا بمستويات التناص ويسميو  
 لييا لاحقاً في ىذا الفصل.إالبعض الآخر بآليات التناص والتي سنتطرق 

بديعية مثل: الاقتباس، التضمين،  أنواعا المتقدموننجد بالإضافة ما تناولو النقاد كما  
 1.، تدخل ضمن مفيوم التناصالحل، العقد، التمميح، العنوان والتمثل

حضور نص في نص آخر بطريقة أو  يعني العامبمفيومو  ن التناصأخلاصة القول  
النقاد العرب القدامى الذين اىتموا بعلاقة النصوص فيما بينيا، في  دبأخرى، وقد عرف عن

إطار ما سُمي بالسرقات الأدبية، فأفردوا ليا أبوابا في كتبيم بل وخصوىا بكتب مستقمة، 
 بيدف المفاضمة بين الشعراء وتمييز المعاني الأصمية من الدخيمة في نصوصيم.

V. أنواع التناص: 

فنون، ىناك ديناميكية مارسيا الأدب الحدود بين الأدب وال بما أن التناص يمغي مفيوم 
مع مختمف الفنون، فيجعميا مفتوحة عمى بعضيا بعض، وقد قسم التناص إلى أنواع، فيناك 
من قسمو إلى ثلاثة أنواع حسب المجالات التناصية والعلاقات التي تحققيا النصوص 

 المتداخمة مع بعضيا:

 التناص الذاتي:  (1

، ومن خلال ىذا 2ات التي تعقدىا نصوص الكاتب بعضيا مع البعض الآخر""ىو العلاق 
النمط نقف عمى تجربة الكاتب، ىل ىي مجرد اجترار لما سبق أن أبدعو، فنصفو بالمستيمك 
السمبي الذي يقف عند حدّ دلالتو القديمة ومعانيو الثابتة دون ابتكار، فتكون "تجربة سمبية 
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، أم أنو تجاوز تجربتو السابقة إلى كتابة أكثر تفتحا 1حددة"مغمقة تنبع من خمفية نصية م
عمى الخمفيات النصية، نصوص تتحاور وتتفاعل مع كتاباتو السابقة عن طريق "استمياميا، 

 ، فإعادة انتاج انتاجو السابق لابد أن يقوم عمى الامتصاص2معارضتيا أو نقدىا"أو 
غناء ىذه ا  لنصوص السابقة من خمفية نصية مشتركة.والتذويب، سواء لنقض أو لتطوير وا 

 التناص الداخمي: (2

ومن خلالو يوظف المبدع نصوصا يستنصِصُيَا من معاصريو، خاصة إذا كانت انطلاقة  
فيو إلقاء وتقاطع النص الحاضر مع نصوص أخرى غير  3ىؤلاء من خمفية نصية مشتركة.

نصوصو "فيذه النصوص التي تُكون الخمفية النصية، تطفو عمى سطح النص، ويوظفيا في 
 4سعيو إلى إنتاج الدلالة"

وىنا يكون مجال التناص أوسع مما سبق، وتقوم استراتيجيتو عمى التحويل والامتصاص  
 والتفاعل النصي.

 التناص الخارجي: (3

 "يرتبط إذْ  وىو أوسع بكثير، يتفاعل النص الواحد ويتداخل مع كم كبير من النصوص،
، فيو تناص 5بدراسة علاقة النص بنصوص عصرٍ معين أو جنسٍ معين من النصوص"

مفتوح ومكثف حيث تتصارع الأجناس وتتفاعل وتتوحد وتتحاور من أجل تشكيل نص جديد، 
دوره الإبداعي في تعميق المضمون الدلالي لمنص الذي وىنا تتجمى القيمة الخاصة لممبدع، و 

 يقوم بعممية تشرب النصوص والأجناس وتحويميا، 

 وىناك من قسمو إلى نوعين أساسيين ىما: 
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: ويدخل ضمنو الاقتباس والتضمين، ويسمّى أيضا الاقتباس الواعي أو التناص الظاهر (8
 .ذلكالشعوري، لأن المؤلف يكون عمى عمم بو وأنو تعمَّد 

: وىو التناص اللاشعوري وفيو يكون المؤلف غير واعٍ بحضور تناص الخفاء (1
 1النصوص الأخرى في نصو الجديد، ويقوم ىذا النوع عمى الامتصاص والتحويل والتفاعل.

 وىناك أيضا من يقسم التناص إلى نوعين آخرين ىما:

السابقة أو يحاورىا أو : فيو يعيد المبدع انتاجو "فيو يمتص آثاره التناص الداخمي (8
، فيو يعيد ما أنتجو سابقا، لكن بطريقة جديدة 2يتجاوزىا، فنصوصو تفسر بعضيا بعضاً"

 تقوم عمى التفاعل والتحاور متجاوزاً النمطية السابقة.
: وفيو ينبغي قراءة النص الحاضر عمى ضوء ما تقدمو وما عاصره التناص الخارجي (1

فالتناص ىنا حاصل من التقاء وتقاطع  3،والاختلافوما تلاه، ليتممس ضروب الائتلاف 
النص الحاضر مع نصوص أخرى في إطار الأجناس الأدبية المختمفة فيقوم التفاعل النصي 

 ىنا عمى المناقضة والاختلاف أو التطوير واغناء ىذه النصوص.

 رتاح لو ىو ىذا الأخير.أوالتقسيم الذي  

VI. :مستويات التناص 
لمعلاقات التأويمية لمنصوص الغائبة، ىناك  النصوص ومعرفتنا : لقراءةكريستيفاعند  أ  

( والذي Anagrammeأنماط تكشف عن ىذه العلاقات، ومن خلال مصطمح التصفيحية )
بناء  كريستيفااستطاعت  4يعني "امتصاص نصوص لمعاني متعددة داخل الرسالة الشعرية"،

ث مستويات لفيم علاقات التناص خاصية جوىرية لاشتغال المغة الشعرية، واضعة بذلك ثلا
 وسياقاتيا:
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: فيو يقوم المبدع بقمب معنى النص المرجعي "الأصمي" مع نفي النصوص النفي الكمي .8
عميو، والقارئ الماىر، البارع وحده الذي يستطيع أن يكشف عن ىذا التناص، والنصوص 

 لباسكالعن ذلك مقطعا  كريستيفا، لا تكاد تبين، وقد ساقت لنا الغائبة يمحميا فقط
(Pascal وأنا أكتب خواطري تنفمت مني أحيانا، إلا ان ىذا يذكرني بضعفي الذي أسيو" )

عنو طوال الوقت، والشيء الذي يمقنني درسا بالقدر الذي يمقنني إياه ضعفي المنسي، ذلك 
( يقمب ىذا Lautréamont) لوتريامون، وىذا 1أنني لا أتوق سوى إلى معرفة عدمي"

، نكاد نممحو حيث يصبح عنده " حين أكتب خواطري فإنيا لا تنفمت مني، ىذا لمعنى تماماا
الفعل يذكرني بقوتي التي اسيو عنيا طوال الوقت، فأنا أتعمم بمقدار ما يتيحو لي فكري 

 2المقيد ولا أتوق إلا إلى معرفة تناقض روحي مع العدم"

 نلاحظ قمب لدلالة النص الغائب.

: وفيو يظل المعنى المنطقي لمنص السابق نفسو في النص اللاحق المتوازيالنفي  .1
( يقول فيو: " إنو لدليل عمى Laroche Faucoult) للاروش فوكووتمثل لذلك بمقطع 

مع  لوتريامونوىن الصداقة عدم الانتباه لانطفاء صداقة أصدقائنا"، المقطع نفسو نجده عند 
 .3قة عدم الانتباه لتنامي صداقة أصدقائنا"تحوير بسيط " إنو لدليل عمى الصدا

: عبر امتصاص المبدع لمنص المرجعي يقوم بتوظيف بعض المقاطع أو النفي الجزئي .9
: "نحن نضيع حياتنا باسكالالسياقات مع نفي جزء واحد فقط من النص الذي يحاوره، يقول 

يجة، الميم ألّا فيقول: " نحن نضيع حياتنا بب لوتريامونفقط لو نتحدث عن ذلك"، أما 
تساعد عمى  كريستيفا، وىكذا نجد أن ىذه المستويات التي حددتيا 4نتحدث عن ذلك قط"
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قراءة النصوص الغائبة وكيفية امتصاص النص الجديد ليا وتفاعميا معو، وىذا ما يساعد 
 عمى تجنب الوقوع في متاىات القراءة المعقدة.

لمتداخل النصي ثلاث مستويات تختمف تبعا لنوعية  بنيس: يحدد محمد بنيسعند   ب  
 قراءة الكاتب لمنص الغائب وىي: الاجترار، الامتصاص والحوار.

: وىو تكرار لمنص الغائب من دون تغيير أو تحوير، وىذا القانون يُسيم في الاجترار .8
ب ، ويكتفي بإعادتو كما ىو مع إجراء تغيير طفيف لا يمس جوىره بسبمسخ النص الغائب

نظرة التقديس والاحترام لبعض النصوص أو بسبب ضعف المقدرة الفنية والإبداعية لدى 
المبدع، فتبقى النصوص الجديدة أسيرة لتمك النصوص السابقة "إذ يتعامل الشعراء مع النص 
الغائب وعي سكوني لا قدرة لو عمى اعتبار النص ابداعا لانيائيا، فساد تمجيد بعض 

ارجية في انفصاليا عن البنية العامة لمنص... أصبح النص الغائب المظاىر الشكمية الخ
 1أنموذجاً جامدا تضمحل حيويتو مع كل إعادة كتابة لو بوعي سكوني"

: إن الامتصاص مرحمة أعمى في قراءة النص الغائب وىذا القانون ينطمق الامتصاص .1
حركيا تحويميا لا ينفي تعاملا أساسا من الإقرار بأىمية ىذا النص وقداستو، فيتعامل معو 

الأصل بل يُسيم في استمراره جوىراً قابلًا لمتجديد، ومعنى ىذا أن الامتصاص لا يجمد 
النص الغائب ولا ينقده إنما يعيد صياغتو عمى وفق متطمبات تاريخية لم يكن يعيشيا في 

 2المرحمة التي كتب بيا، وبذلك يستمر النص غائبا غير ممحو ويحيا بدل أن يموت"

مؤدى ىذا القول أن الشاعر يقوم بامتصاص معنى النص السابق ثم يعيد كتابتو في 
النص الحاضر دون المساس أو الإخلال بجوىره، ومن ثم يسيم في استمرار النص كجوىر 

 قابل لمتجدد.

"أما الحوار فيو أعمى مرحمة في قراءة النص الغائب إذ يعتمد النص المؤسس : الحوار .9
مبة تحطم مظاىر الاستلاب ميما كان شكمو وحجمو فلا مجال عمى أرضية عممية ص
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نما يغير  لتقديس كل النصوص الغائبة مع الحوار، فالشاعر أو الكاتب لا يتأمل ىذا النص وا 
في القديم أسسو اللاىوتية ويعري في الحديث قناعاتو التبريرية والمثالية وبذلك يكون الحوار 

 1فيوما عقلانيا خالصا أو نزعة فوضوية عدمية"قراءة نقدية لا علاقة ليا بالنقد م

بقصد قناعة راسخة في عدم محدودية  " فالحوار تغيير لمنص الغائب وقمبو وتحويمو
الابداع ومحاولة لكسر الجمود... وتناسى الاعتبارات الدينية والعرفية والأخلاقية والخوض 

 .2ة جديدة"في المسكوت عنو لضرورة الأدب... والانفتاح نحو فضاءات نصي

 

 

 

 

 

                                                           

 .159محمد بنيس، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب، ص  -1
، 1001اىم، التناص في شعر الرواد )دراسة(، سمسمة رسائل جامعية، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، نأحمد  -2
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I. غلاف ديوان أنطق عن الهوى:في قراءة 
تتعدد المقامات الصوفية تبعا لتعدد رؤى حمادي المتصوؼ وىو يتقرب إلى الذات   

الإليية، بمعنى أف الغلاؼ كاف مفتاحا وَلج مف خلالو الشاعر عالما أرحب ينفتح عمى 
طقوس متعددة الرؤى، تنتمي إلى عالـ مغاير يبدو قريبا مف أفكار الشاعر، وتوىجاتو التي لا 

 تنطفأ.

 اسـ المؤلؼ: (1

أىـ عتبة يحوييا الغلاؼ الخارجي ىي اسـ المؤلؼ الذي يعيف العمؿ الأدبي   
ويخصصو ويمنحو قيمة أدبية، ويساعده عمى الترويج والاستيلاؾ ويجذب القارئ، إف تثبيت 

مؤلؼ عمى  ويكوف اسـاسـ المؤلؼ العائمي والشخصي يراد منو تخميده في ذاكرة القارئ، 
ميتة( وحيف يرتقي إلى مستوى النص فإنو ينتعش ويتحرؾ الغلاؼ ركاماً مف )الحروؼ ال

 1وييب نفسو بحؽ القراءة.

قد ركز مصمـ الغلاؼ عمى لفت انتباه القارئ أولا إلى العنواف، وفي الوقت نفسو جعؿ   
اسـ الشاعر فوؽ العنواف مباشرة بخط أقؿ سمكا بقميؿ مف الخط المستخدـ في العنواف، وىذا 

ب كتبو الإبداعية والأكاديمية، وىو دليؿ عمى ذاتيتو، فيو حريص ىو دأب حمادي في أغم
في كتبو عمى أف يتصدر اسمو الغلاؼ باعتباره منتجا لمنص، ومف حيث أنو كاف وجوده قبؿ 

 2وجود النص.

شيارية تكمف في نسبة العمؿ أو الأثر إلى اسـ ذائع    ويؤدي اسـ الكاتب وظيفة تعيينيو وا 
الوصفية أو الإبداعية، وحضوره المكثؼ في الساحة الثقافية  الصيت، ومعروؼ بأبحاثو

 الوطنية أو الدولية عبر الكتاب أو الوسائؿ السمعية أو البصرية.

                                                           

ماي  08عبد الغاني خشة، الخطاب الغلافي ومضمرات التصوؼ في "أنطؽ عف اليوى" لعبد الله حمادي، جامعة  - 1
 .2014ديسمبر  21، قالمة، الجزائر، 1945

 المرجع نفسو. - 2
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تحمؿ عتبة اسـ المؤلؼ دلالة كبيرة في إضاءة النص وتوضيحو، كما أف حضور اسـ   
قارئ إلى المؤلؼ، الشاعر يزكي العمؿ ويعطيو مشروعية التوثيؽ والترويج، وعبره يتعرؼ ال

ويكوف أفؽ انتظار خاص، كمما أصدر عبد الله حمادي كتابا آخر، فوجود المؤلؼ عمى 
 غلاؼ الكتاب يعني حضوره الشخصي مف جية، والتعريؼ بالعمؿ وتوقيعو مف جية ثانية.

 عنواف الكتاب والخط الذي كُتب بو: (2

كتب العنواف بخط مغربي أصيؿ، يفسر تشبث الشاعر بمغربتيو والجزائر جزء منيا،   
والرسـ العثماني مرتبط بالقرآف الذي كُتب بو، ولا يزاؿ معتمدا في الكثير مف الزوايا، وتكتب 
بو عناويف كثيرة مف المراسيـ الرسمية، مما يُوحي أف الشاعر يعتبر ما يكتبو وثيقة رسمية 

 في نظره.

جاء العنواف أسفؿ صفحة الغلاؼ تحت صورة )طائر السيمرغ( بعد ثلاث نقاط، دلالة   
عمى كلاـ محذوؼ، لالتماس خياؿ القارئ وتخترؽ العنواف ألفاف ممدودتاف إلى أسفؿ بالموف 
الأحمر لافتتاف لمنظر، وكأف العنواف مبني عمى استطالتيما مما يؤدي إلى إيجاد فاصؿ 

يف بقية الكممات التي تعد جزءا منيا، فضلا عف أنيا توجو بصر بصري ولضح بينيما وب
 1القارئ.

ووضع العنواف في مكانو تبئيرا بصريا وبعداً أيقونيا حيث "أف عممية تغيير نمط الخط   
وحجمو، إنما تندرج في سياؽ جمالي، فالمستوى البصري يمنح العنواف جمالية وشعرية 
خاصة، وىو الأمر الذي نمحظو في "أنطؽ عف اليوى" إذ جاء مكتوبا بخط بارز وغميظ، 

يرا قويا عمى عيف الرائي، فنكوف قد انتقمنا مف دلالات لغوية الغميظ يمارس تأث والخط 
)معجمية أو سياقية( إلى دلالات صورية تشكيمية، لتنيض في الغلاؼ صورة الصوفي الولو 
بسر الحرؼ، وعلامة يستثمرىا الصوفي ليؤكد ىويتو الإنسانية في عالـ يعج بالزيؼ، 

                                                           

 .2001، 1الغريب النجار سعيد، الإخراج الصحفي، الدار المصرية المبنانية، ط - 1
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يحمؿ مسمكا ويصير دليلا إلى غاية "فالحرؼ ليس مقصودا بييأتو وشكمو، ولكنو رسـ 
 1الغايات، إلى مصدر الحقيقة".

 الموف الأحمر: (3

يعتبر ىذا الموف رمزا أساسيا في الحياة بقوتيا وبريقيا، فيو لوف النار والدـ، وىو يومئ   
نما  بالدـ نحو بذؿ الصوفي وتضحيتو عبر وسيط أيقوني لـ يكف عبد الله حمادي مبتكره، وا 

في العنواف يرشدنا إلى أف استخداـ الموف الأحمر فيو ليس صدفة " ميما  مكرسو فالتدقيؽ
اختمؼ وعي الشاعر بيذا الأيقوف، فإف محمؿ الخطاب الشعري مطالب باستكناه دلالتو 
وأبعاده، لأنو ليس تحصيؿ حاؿ، أو حشواً يمكف الاستغناء عنو، ولكنو أحد مكونات الخطاب 

الأحمر، ولكنو غالبا ما يبتعد بو إلى دلالات قصية، الشعري"، نرى الشاعر يوظؼ الموف 
 2مما يعني اف تركيز الاشتغاؿ عمى ىذه التقنية بحاجة إلى تأمؿ أكثر.

 المكوف المساني )أنطؽ عف اليوى(: (4

جاء في الآية الكريمة " وما ينطؽ عف اليوى * إف ىو إلا وحي يوحى" ~ سورة النجـ   
 ~ 04-03الآية 

ولو أف يصدر عف ىوى، وبيذا الكماؿ ىداه وأرشده، فقاؿ: "وما ينطؽ ينزه الله نطؽ رس  
عف اليوى" ولـ يقؿ وما ينطؽ باليوى، لأف نطقو عف اليوى أبمغ، فإنو يتضمف أفّ نطقو لا 
ذا لـ يصدر عف ىوى فكيؼ ينطؽ بو، فتضمف نفي الأمريف نفي اليوى  يصدر عف ىوى، وا 

 3عف مصدر النطؽ ونفيو عف نفسو.

                                                           

بف عمارة محمد، الصوفية في الشعر المغربي المعاصر )المفاىيـ والتجميات(، شركة النشر والتوزيع، لبدار البيضاء،  - 1
 .270، ص2000ط، 1
 .131المرجع نفسو، ص - 2
 ، جمعو: عمي الحمد محمد الصالحي، مؤسسة النور لمطباعة5ابف قيـ الجوزية، الضوء المنير عمى التفسير، ج - 3

 .498والتجميد، مكتبة دار السلاـ، الرياض، ص
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وجاء في عنواف الشاعر " انطؽ عف اليوى" وىناؾ إثبات اليوى عمى مصدر النطؽ   
بو، واثباتو عمى نفسو، وىو أيضا إيعاز بالانتقاؿ مف المحظور إلى المباح، فكأنما ىي 

 لحظة الإيذاف بنطؽ الشعر.

: واليوى، ىوى النفس أي إرادتيا، والجمع الأىواء، وفيما أورده المغويوف في تعريفو  
اليوى محبة الإنساف لمشيء، وغمبتو عمى قمبو، قاؿ تعالى: "ونيى النفس عف اليوى" ~ سورة 

~ معناه نياىا عف شيواتيا وما تدعوا إليو مف معاصي الله عزّ وجؿ،  40النازعات الآية 
ويتضح مف خلاؿ ذلؾ أفّ اليوى ما يستقطب كؿ الصفات التي تحرض عمى ارتكاب 

 -في تعريؼ اليوى-لإيماف الصحيح، وقد سارت عمى المنيج نفسو الكبائر، وتتنافى مع ا
كثير مف المصادر العربية، إلا أنو ىناؾ مف لا يذـ اليوى عمى الإطلاؽ، وغنما يذـ المفرط 

 مف ذلؾ.

فيناؾ برزخ بيف اليوى المعتدؿ واليوى المطمؽ " الذي يدعو إلى المذة الحاضرة مف   
المعتدؿ " ىو ميؿ الطبع إلى ما يلائمو، ويقتضي الوقوؼ غير فكر في عاقبة"، لأف اليوى 

 1عند ما حممو الله تعالى، وفيـ المقصود مف وضع اليوى في النفس".

وبذلؾ يمثؿ اختفاء أداة النفي )لا( معبرا لحيوية الموضوع، وتجسيداً لسانيا لأنماط مف   
أنو ينطؽ عف اليوى، ومف التراكيب، واصنافا ممف الدلالات، فالشاعر إذا يثبت عمى نفسو 

اليوى العشؽ، فحالو حاؿ "عبد نظر بعينو إلى ما أنعـ الله بو عميو، ونظر بقمبو إلى قرب 
الله منو وعنايتو بو وحفظو وكلاءتو لو، فنظر بإيمانو وحقيقة يقينو إلى ما سيؽ لو مف الله 

محبوب لكمالو وأنو عزّ وجؿ"، وقد ذكر ابف القيـ الجوزية "أف المحبة الخالصة أف يحب ال
، كما أكد "أف الذي يوجب ىذه المحبة فناء العبد عف إرادتو 2أىؿ أف يحب لذاتو وصفاتو"

 3لمراد محبوبو، فيكوف عاملا عمى مرتد محبوبو منو لا مراده ىو مف محبوبو".
                                                           

 ابف منظور، لساف العرب، مادة ىوى. - 1
 .346، ص2003ابف قيـ الجوزية، طريؽ اليجرتيف وباب السعادتيف، المكتبة العصرية بيروت،  - 2
 .346، صالمرجع نفسو - 3
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وبذلؾ تنيض في العنواف صورة أولى لمصوفي الذي لا ينتمي إلا إلى عالمو الخاص   
س لو في الوجود سوى كيانو الماثؿ أماـ نفسو التي يتطمع إلييا، وىو قانع بما ذلؾ الذي لي

ة اتجاه ايُكابد مف عشؽ، فممصوفي عشقو الذي يرتبط بػػ )أحوالو( المقترنة بالمحبة الممق
 المعشوؽ الذي لا ييدأ، إلا بالدخوؿ في عالمو الذي يتعالى عف كؿ ما ىو دنيوي.

جاءت مشفوعة بمقبوس شعري عف المجموعة، يقوؿ فييا  الصفحة الأخيرة مف الغلاؼ  
 صاحبيا:

 تراءت المنة القعساء

 وارفة

 وحؼ بالقمب

 مف ييوى وييواه

 فذاؾ بعض

 شؤوف النار

 إذا ىتكت

 ستر الستور

 وما تخفيو ليلاه...

يثار    ويعرؼ بعض العشاؽ مف المتصوفة المحبة بأنيا "الميؿ الدائـ بالقمب اليائـ وا 
المحبوب عمى جميع المصحوب، وموافقة الحبيب في المشيد والمغيب، ومحو المحب 
ثبات المحبوب بذاتو ومواطأة القمب لمرادات الرب، وترؾ الحرمة مع ملازمة  بصفاتو، وا 

لحب الإليي ىو الله تعالى ذاتو، ذو الجلاؿ والجماؿ والكماؿ، وىكذا فإف موضوع ا 1الخدمة"،
وىذا ىو السامي الذي أجمع الدارسوف عمى الرقي بو عف فكرة الحب الطبيعي المظروؼ 

                                                           

 .22، ص1991، 1ة، طفاروؽ شوشة، أحمى عشروف قصيدة في الحب الإليي، دار الشروؽ، القاىر  - 1
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المحسوس، مف حيث أف موضوعو الصورة الزائمة والجسد الفاني، ويقوؿ الديممي مقارنا بيف 
تناىت محبتيـ عمى ذىاب العقؿ والدىشة الحبيف " واعمـ أف المحبيف مف أىؿ الطبيعة 

والتوحش، ثـ أدى ذلؾ بيـ إلى اليلاؾ والموت وليس ىكذا حاؿ الإليييف منيـ، فإف حاؿ 
تناىييـ، إما إلى اتحاد بالمحبوب، وىو الحياة الدائمة، أو إلى مقاـ التوحيد، وىو الوصوؿ 

قة كؿ شيء، ومنو كؿ بالمحبوب، وشيود الشواىد بالشاىد المحبوب، حتى كأمو ىو حقي
 1شيء، وبو كؿ شيء، ولو كؿ شيء.

قمب الشاعر مشغوؿ بمف ييوى وييواه، فعندما وجد حمادي الشاعر الصوفي السالؾ   
نفسو قد وصؿ إلى حضرة الألوىية، ووقؼ عمى عتبة الاتحاد بالذات الإليية، لا يستطيع 

سرار التي يطّمع عمييا، تحمؿ الموقؼ، فيحدث لو وجد عنيؼ، لا يستطيع معو كتماف الأ
فينطؽ لسانو بعبارات مستغربة يتجاوز بيا حدود العقؿ والمنطؽ والواقع، ويخمؽ بذلؾ "عالما 

يحاءاتو، ولو معجمو الخاص الذي لابد مف الإحاطة بو". 2شعريا لو مفرداتو ورموزه وا 

كف أف تقسـ وعمى ذكر ليمى وقصة الحب العربية التي تناولتيا المصادر والمراجع، "يم  
مراحؿ ىذه العاطفة مف حياة قيس إلى ثلاث: مرحمة الأثرة ومرحمة الإيثار ومرحمة الفناء 
الصوفي، أما مرحمة الأثرة فيي بداية الحب، وما لبثت أف أعقبت ذلؾ مرحمة الإيثار إذ دفعو 

ى الإخلاص في ىذا الحب إلى أف تكوف الحبيبة، احب إليو مف ذاتو، فمراضاتيا مُقدمة عم
مراضاتو، والمرحمتاف محصورتاف في دائرة الحب العذري، وىذا الحب عند قيس كما ىو عند 
الصوفية، حب مجازي أي نظرة عمى ما بعده مف حب حقيقي، ومرحمة الإيثار طويمة 
ويصحبيا قمؽ التفكير، وشبوب العاطفة الإنسانية، والوفاء الذي لا يعرؼ حدودا، وليمى عنده 

3ما رأى مف العالـ" لا بديؿ ليا في كؿ

 عبد الغاني خشة، الخطاب الغلافي ومضمرات التصوؼ في "أنطؽ عف اليوى" لعبد الله حمادي. - 1
 .11فاروؽ شوشة، أحمى عشروف قصيدة في الحب الإليي، ص - 2
والمجنوف في ىلاؿ محمد غنيمي، الحياة العاطفية بيف العذرية والصوفية )دراسات نقدية ومقارنة حوؿ موضوع ليمى  - 3

 .230، ص1977، 2الأدبيف العربي والفارسي(، دار النيضة، مصر، ط
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وىذا ما وقع لحمادي في حبو المتصوؼ، باعتباره مذىبا فنيا ومخرجا جماليا لمتشكيؿ   
المساني لمخطاب الشعري، الذي أراد لو أف ينفتح عمى كثير مف القراءات لتي تتجاوز حدود 

 المعنى النيائي والمحدود.

وينتيي المقبوس بثلاث نقاط كما جاء العنواف بعد ثلاث نقاط، وعمى ذلؾ فتح المجاؿ   
 أماـ المتمقي كي يُسيـ مف جيتو في التشكيؿ الحر لصدارة الخطاب الشعري.

فكؿ ما نطؽ بو حمادي بعد ىذه العتبة عف ىوى ىو ىواه الذي توزع بيف التجارب   
 والمكابدات الروحية والتأملات.

حمادي مف الوىمة الأولى أف يوجو قراءتنا التي تحتاج منا الفحص والتدقيؽ، لأننا د يري  
في مواجية لغة استثنائية معجميا الخاص، تعمف منذ البداية محاذيرىا لتجنب الوقوع في 

 1تأويؿ خاطئ لـ ينطؽ بو عبد الله حمادي.

II.التناص مع القرآن الكريم: 

اظ ساسية التي يمجأ إلييا الشعراء فيو غني بالألفيعد القرآف الكريـ مف المصادر الأ  
والمعاني المبتكرة بحيث يحضر توظيفو بأشكاؿ مختمفة فنجده حاضرا عمى مستوى الكممة أو 
عمى مستوى الجممة والآية، وأحيانا يتجاوز كؿ ىذا متوجيا إلى القصص القرآني ضمف 

 لة.السياؽ الذي يخدـ البناء الشكمي وما يترتب عميو مف دلا

 :نجد في قصيدة "كتاب الجفر" وىي أوؿ قصيدة في الديواف، عبارات مف القرآف الكريـ  

 عيف اليقيف: .1

 التالية: سطرفي الأ

 ىرـ يكبر في العيوف

                                                           

 ماي 8الخطاب الغلافي ومضمرات التصوؼ في أنطؽ عف اليوى لعبد الله حمادي، جامعة  ،عبد الغاني خشة - 1
 .2014ديسمبر  21الجزائر،  -ف قالمة1945
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 يحتؿ مساحة لميقيف

 1ينشر كفو لمخطايا

( 5فعبارة "اليقيف" ذكرت في سورة التكاثر في قولو تعالى " كلاا لو تعمموف عمـ اليقيف )  
ّـ لَتَرَوُنايا عيف اليقيف )6لتروف الجحيـ )  2("7( ث

 وتفسير الآية:   

" فمو عممتـ العمـ الحقيقي الذي لا شؾ فيو ولا امتراء، وجواب "لو" محذوؼ لقصد 
أقسـ  ما ألياكـ التكاثر بالدنيا عف طاعة الله، "لتروف الجحيـ" أيالتيويؿ، أي لو عرفتـ ذلؾ ل

: ىذا جواب قسـ مضمر، أكد بو الألوسيوأؤكد أنكـ ستروف الجحيـ عيانا ويقينا، قاؿ 
 3الوعيد، وشدد بو التيديد، "ثـ لترونيا عيف اليقيف" نفيا لتوىـ المجاز في الرؤية الأولى.

والشاعر يتحدث في ىذه الأبيات عف الإنساف حيف يصبح شيخا ىرما خبِر الحياة   
دراية بمصاعب الحياة ومشاقيا مما  أكثرأكثر مف غيره، أي أنو  فينظر إلييا نظرة عمـ ويقيف

يجعمو يعمؿ لآخرتو ويفكر فييا فلاءـ ذلؾ استحضار جزء مف سورة التكاثر، حيث أف معف 
قة يوـ القيامة الذي سيرونو ويعممونو ويتيقنوف منو، وبالتالي فالعلاقة السورة يدور حوؿ حقي

 ىنا علاقة تناسب وتآلؼ.

 الميؿ السرمدي:  .2

 التالية: سطروظؼ الشاعر "الميؿ السرمدي" في الأ

 يترنح بيف واسطة

 الخمؽ

                                                           

 .13، ص2011، 1ية لمنشر والتوزيع، طعبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، دار الألمع - 1
 سورة التكاثر 7 -6 -5يات الآ - 2
 599 -598الجزائر، الجزء الثالث، ص -محمد عمي الصابوني، صفوة التفاسير، قصر الكتاب، البميدة - 3
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 وغيابات المطمؽ

 والظنوف

 1في ليمو السرمدي

تتناص عبارة "الميؿ السرمدي" مع الآية القرآنية التالية: "قؿ أَرأَيتـ إف جعؿ الله عميكـ   
 712مف إلو غير الله يأتيكـ بضياء أفلا تسمعوف" الآية  الميؿ سرمدًا إلى يوـ القيامة

 تفسير الآية:

أي قؿ يا محمد ليؤلاء الجاحديف مف كفار مكة، أخبروني لو جعؿ الله عميكـ الميؿ دائما   
عمى أف يأتيكـ بالنور الذي مف ىو الإلو الذي يقدر  القيامة،مستمرا بلا انقطاع إلى يوـ 

 3تستضيئوف بو في حياتكـ غير الله تعالى، أفلا تسمعوف سماع فيـ وقبوؿ فتستدلوا.

أف الانساف دائـ الشرود والظنوف، حتى أنو يعيش حياتو  سطرفي ىذه الأ فالشاعر يقوؿ  
في ظلاـ حالؾ خاؿ مف النور والضوء فيظؿ في تفكير سمبي واللامبالاة، خاؿ مف الطمأنينة 

 والراحة، فلاءـ ىذا استحضار الآية الكريمة، فالعلاقة علاقة انسجاـ وتناسب.

 البحر رىوٌ: .3

 وظؼ الشاعر عبارة "البحر رىو":  

 يترنح بيف واسطة

 الخمؽ

 وغيابات المطمؽ

 والظنوف

                                                           

 .14عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص - 1
 سورة القصص. 71الآية  - 2
 .444الجزائر، الجزء الثاني، ص -التفاسير، قصر الكتاب، البميدة محمد عمي الصابوني، صفوة - 3
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 في ليمو السرمدي

 والبحر رىوٌ 

 1والرجاء دليؿ

 2("24)والآية التي تناص معيا الشاعر كالآتي: " واترؾ البحر رىوا إنيـ جند مغرقوف   

 تفسير الآية:

أف تتجاوزه، إف فرعوف وقومو سوؼ " أي اترؾ البحر ساكنا منفرجا عمى ىيئتو بعد 
يغرقوف فيو، جاء في التسييؿ، لما جاوز موسى البحر أراد أف يضربو بعصاه فينطبؽ كما 

 3بأف يتركو ساكناً كما ىو ليدخمو فرعوف وقومو فيغرقوا فيو"ضربو فانفمؽ، فأمره الله 

فتناص الشاعر مع ىذه العبارة مف القرآف الكريـ لما فييا مف تعبير عف الحاؿ التي   
يعيشيا، فيي حياة ىادئة يعترييا السكوف، فالإنساف يملؤ رأسو بالظنوف والشرود، يستسمـ 

 عادة لمسكوف وقمة الحركة واللامبالاة، فالعلاقة غلاقة ترابط وتماثؿ.

 ة "كاؼ الكوف" عبارات مف القرآف الكريـ.وقد وظؼ الشاعر أيضا في قصيد  

 شجرة الخطيئة:

 التالية: سطروذلؾ في الأ  

 حبيبتي... لا تسأليني عف جذوة النار

 عف شجرة الخطيئة

 عف موعد البدايات

 عف تفاحة الأقدار
                                                           

 .14عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص - 1
 سورة الدخاف. 24الآية  - 2
 .173محمد عمي الصابوني، صفوة التفاسير، الجزء الثالث، ص  - 3
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 1ىناؾ في الآفاؽ

والآية القرآنية التي استحضر منيا الشاعر ىذه العبارة ىي: قاؿ الله تعالى: " ويا آدـ  
وزوجؾ الجنة فكُلا مف حيث شئْتما ولا تقْربا ىذه الشجرة فتكونا مف الظالميف اسكف أنت 

( فوسوس ليما الشيطاف لِيُبديَ ليما ما وُرٍيَ عنيما مف سوْأتييما وقاؿ ما نياكما ربكما 19)
 2("20ىذه الشجرة إلّا أف تكونا ممكيف وتكونا مف الخالديف )عف 

 تفسير الآية:  

" أي وقمنا يا آدـ اسكف مع زوجؾ حواء الجنة بعدما أخرج منيا ابميس وطُرد، وكلا مف   
ثمارىا مف أي مكاف شئتما، إلا شجرة واحدة عينيا ليما ونياىما عف الأكؿ منيا ابتلاءً 

ما الشيطاف، وسعى في الوسوسة والمكر والخديعة ليظير ليما ما ، عند ذلؾ حسدىومتحاناً 
كاف مستورا مف عورتيما، فقاؿ ما نياكما ربكما عف ىذه الشجرة إلّا أف لا تكونا ممكيف أو 

 3تكونا مف الخالديف".

والشاعر في قصيدتو يخاطب محبوبتو طالبا منيا ألا تسألو عف الأخطاء التي ارتكبيا     
مف أجؿ الوصوؿ والحصوؿ عمييا، فمعنى أبياتو أنو يفعؿ أي شيء لموصوؿ إلى مبتغاه 

 حت لو تبعو ذلؾ إلى اتباع طرؽ سميمة.

 الشعرية التالية: سطرووظؼ عبارة "المثاني والغماـ" في الأ  

 حبيبة اف أقبض الأسرار اأحببت ي

 أف أدفع مراكي لمانح الأبكار

 وكاتـ المثاني والغماـ

 أف أحكـ البداية
                                                           

 .24عبد الله حمادي، أنطؽ عف اليوى، ص - 1
 الأعراؼ. مف سورة 20 -19الآية  - 2
 .439محمد عمي الصابوني، صفوة التفاسير، ص - 3
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 أف أشطب النياية

 1مف غابة شتوية 

والآية القرآنية التي تناص منيا الشاعر ىي: قاؿ تعالى: " الله نزّؿَ أحسف الحديث كتابا   
ثـ تميف جُمودىـ وقموبيـ إلى ذكر الله متشابيا مثاني تقشعر منو جمود الذيف يخشوف ربايـ 

 2(23ذلؾ ىُدى الله ييدي بو مف يشاء ومف يضمؿ الله فمالو مف ىاد )

َـ وأنزلنا عميكـ المفا    أما كممة "الغماـ" مف الآية التالية: قاؿ تعالى: "وظمامنا غميكـ الغما
 3( "57ظمموف )والسموى كمو مف طيبات ما رزقناكـ وما ظممونا ولكف كانوا أنفسيـ ي

 سورة الزمر: 23ة تفسير الآي  

" الله نزؿ أحسف الحديث" أي الله نزؿ القرآف الكريـ أحسف الكلاـ، "كلاما متشابيا" أي 
قرآنا متشابيا يشبو بعضو بعضا في الفصاحة والبلاغة والتناسب، بدوف تعارض ولا تناقض، 

والحلاؿ والحراـ، وتردد فيو القصص "مثاني" أي تثنى وتكرر فيو المواعظ والأحكاـ، 
 4.والاخبار دوف سأـ او ممؿ

 سورة البقرة: 57تفسير الآية   

" وظمّمنا عميكـ الغماـ" أي سترناكـ بالسحاب مف حر الشمس، وجعمناه عميكـ كالظمة، " 
وأنزلنا عميكـ المفا والسموى" أي أنعمنا عميكـ بأنواع مف الطعاـ والشراب مف غير كد ولا 

 5ب...تع

                                                           

 .25عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص  - 1
 سورة الزمر. 23الآية  - 2
 سورة البقرة. 57الآية  - 3
 .77محمد عمي الصابوني، صفوة التفاسير، الجزء الثالث، ص - 4
 .60المرجع نفسو، الجزء الأوؿ، ص  - 5
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والشاعر في أبياتو الشعرية يخاطب محبوبتو متمنيا كتـ الأسرار ولا يحكييا مرارا   
وتكرارا، إذْ سعى بكؿ جيدٍ أف يخبأ ما في صدره مف محبة وشوؽ، ولاءـ ىذا استحضار 

 الآيتيف لما فييما مف تعبير عف كتـ الأمور.

 وفي قصيدة "طقوس خرمية" وظؼ الشاعر عبارة "سبعٌ شِداد" قائلا:  

 أجيشت حيف تركتيـ

 والأفؽ مسمكو بعيداً 

 رجّحت أف الذكريات مواسـ

 تيب المرايا

 وما تشتيي العمر

 مف فرط التسكع.. والظنوف

 خباأْت رأسي إذا ىوت

 سافرت في عرش القنوت

 وتدحرجت سبعا شداد

 وما تلاىما مف سجودي

 لكف قوافؿ أبحرت

 مف حيث 

 1يسكنيا الغبار

 

                                                           

 .36الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص عبد  - 1
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، مف خلاؿ قولو تعالى: "ثـ يأتي فالشاعر تناص مف النص القرآني في عبارة سبع شداد  
1("48مف بعد ذلؾ سبع شداد يأْكمف ما قدمتـ ليف إلّا قميلا مما تحصنوف )

نوف سبع شداد تفسير الآية " ثـ يحيي مف بعد السنيف السبع التي تزرعوف فييا دأبا، س  
يؤكؿ فييف ما أعددتـ في السنيف السبعة الخصبة مف الطعاـ والأقوات، وبالتالي فالمعنى 

فلاءـ ىذا توظيؼ العبارة في  2العاـ للآية يندرج ضمف السنوات الصعبة التي ستحؿ بيـ"
القصيدة، فالشاعر يتحدث عف سنوات الحب التي عاناىا التي وصفيا بالسبع الشداد أي 

ات الصعبة الشديدة، إذْ كانت لا تخمو مف الظنوف والتسكع في الطرقات بسبب الحب السنو 
فالعلاقة علاقة ة يوالعشؽ الذي أتعبو، وما لبث أف يسجد حتى تنتيي ىذه السنوات العص

تشابو وتماثؿ.
:ةالتالي سطرووظؼ الشاعر عبارة الصافنات الجياد في الأ  

إيو برامكة الزماف تقدموا...
الفرات... وذلؾ نيؿ أزرؽىذا 

مف كاف ينتظر المناعة موعدا
فاليوَـ في جمأ الخطيئة يغرؽ

 لا فُمؾ تنجي...
 لا الجياد الصافنات

 3لا جيالة فوؽ صدر الجاىميف
والآية التي تناص منيا الشاعر ىذه العبارة نجدىا في قولو تعالى: "إذْ عرض عميو   

4("31بالعشي الصافنات الجياد )

 سورة يوسؼ. 48الآية  - 1
.127، ص 16أبي جعفر محمد بف جرير الطبري، تفسير الطبري المسمى بجامع البياف في تأويؿ القرآف، مجمد  - 2
 .39عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص - 3
 سورة ص. 31الآية  - 4
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 الآية:تفسير 

الخيؿ  –بعد العصر  –" أي أذكر حيف عرض عمى سميماف عشية يوـ مف الأياـ   
 .الواقفة عمى طرؼ الحافر السريعة الجري

: وصفت تمؾ الخيؿ بوصفيف: الأوؿ الصفوف، وىو صفة دالة عمى فضيمة الرازيقاؿ   
والكماؿ في حالي  الفرس، والثاني الجياد وىي الشديد الجري، والمراد وصفيا بالفضيمة

ذا جرت كانت سراعا في  الوقوؼ والحركة، فإذا وقفت كانت ساكنة مطمئنة في مواقفيا، وا 
 1جرييا"

فالشاعر استحضر العبارة مف الآية الكريمة إلا أف المعنى في البيت الشعري يعاكس   
و غارؽ فييا معنى العبارة في القرآف الكريـ ففي الأبيات يتحدث عف المعاناة والآلاـ التي ى

ليائو عف ىمو حتى الصافنات الجياد، أما في الآية الكريمة  فلا شيء يستطيع إخراجو منيا وا 
 .فإف الصافنات الجياد أليت سيدنا سميماف عف ذكر ربو، فالعلاقة تخالطيو

 التالية: سطرونجد في قصيدة "ستر الستور" الأ

 وأَلْيَبَ السُكرُ 
 دُنيَوُ وآخراه
 وتاروأينع العيب في أ

 غيبتو
 وىاـ بالوىـ 
 2مجراه ومرساه

 

                                                           

 .58ة التفاسير، الجزء الثالث، صمحمد عمي الصابوني، صفو  - 1
 .59عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص  - 2
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شاعر قد تداخؿ مع النص القرآني التالي: قاؿ تعالى: "وقاؿَ ارْكبُوا فييا باسـ الله لإف ا
 1مجراىا ومرساىا إفا ربي لغفورٌ رحيـ"

 تفسير الآية:   

"أي وقاؿ نوح لمف آمف بو اركبوا في السفينة، باسـ الله يكوف جرييا عمى وجو الماء وباسـ 
 واستقرارىا.الله يكوف رسوىا 

: المعنى باسـ الله حيف تجري وحيف ترسي، " إف ربي لغفورٌ رحيـ" أي ساتر الطبريقاؿ   
 2لذنوب التائبيف، رحيـ بالمؤمنيف حيث نجاىـ مف الغرؽ"

فالشاعر في أبياتو يتحدث عف محبوبتو، التي أليبت نار الحب في قمبو وأصبح في   
حالة مد وجزر يييـ بيف المجرى والمرسى وكأنو في رحمة طويمة غير آمنة، أما معنى العبارة 
في القرآف الكريـ فمخالؼ لمعنى ما أراده الشاعر، فيي تعني دعاءً لسفر آمف مف بدايتو إلى 

 قة تخالفية إذْ يشتركاف في المفظ ويختمفاف بالمعنى.نيايتو فالعلا

وفي قصيدة "أنطؽ عف اليوى" استخدـ عبارة مف القرآف وىي "أنطؽ عف اليوى" في   
 :ةالتالي ةالشعري سطورال

 أنطؽ عف اليوى

 وىو محبوبي 

 يمشي في الطرقات

 3أعطي قبمتي مف تشتيييا

                                                           

 سورة ىود. 41الآية  - 1
 .15محمد عمي الصابوني، صفوة التفاسير، الجزء الثاني، ص - 2
 .133عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص - 3
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واستحضر الشاعر ىذه العبارة مف الآية القرآنية التالية: قاؿ تعالى: "وما ينطؽ عمى   
 1("4( إفْ ىُو إلاا وحيٌ يُوحَى )3اليوى )

 تفسير الآية:  

عف ىوى نفسي أو رأي شخصي، إنو لا  -صؿ الله عميو وسمـ-" أي لا يتكمـ محمدٌ   
 مف الله عز وجؿ. يتكمـ إلا عف وحي

 2أي "ما القرآف إلّا وحي يُوحيو الله إليو" اويالبيضقاؿ   

الشاعر يتحدث في أبياتو بأنو ينطؽ عف اليوى وذلؾ بسبب عشقو لِحبيبتو فاستحضر   
ىذه العبارة مف القرآف الكريـ، إلّا أنّو يُخالفيا، فالعبارة في القرآف مسبوقة بنفي "وما يَنْطِؽُ 

 عَفِ اليَوَى"، أمّا الشاعر فأثبتيا "أنطِؽُ عف اليوى فالعلاقة تخالُفية عكسية.

لشاعر عبد الله حمادي يتمتع بثقافة دينية عالية إذ وظؼ في أغمب نصوصو إف نرى أف ا
 لـ نقؿ كميا عبارات مف القرآف الكريـ.

III. التناص مع المذهب الصوفي: 

 :مفيوـ التصوؼ  

التصوؼ أو الصوفية ىي حركة دينية انتشرت في القرف الثالث لميجرة في العراؽ ثـ   
بفروض الله ثـ  إلى بلاد فارس ومصر والمغرب العربي، والصوفي ىو الذي يتقرب إلى الله

وأف يكوف عنده صفاء في قمبو مع الله خالصا  -صمى الله عميو وسمـ-يزيدىا سنة رسوؿ الله 
 ومخمصا لو.

                                                           

 سورة النجـ. 4 -3الآية  - 1
 . 272محمد عمي الصابوني، صفوة التفاسير، الجزء الثالث، ص - 2
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از الصوفية بكثرة الأذكار والعبادات وخُمُو القمب مف الممذات وشيوات الدنيا، إلا أنيا تمت  
مؤخرا دخمت فييا ابتداعات كثيرة لـ تكف معروفة عند نشأة التصوؼ الأصمي، كسماع 

 1رقص مع الأذكار تقربا إلى الله.لالأناشيد وا

 رحمو الله: ابن الجوزيقاؿ   

 *** ولا بكاؤؾ إف غنى المقنونا ليس التصوؼ لبس الصوؼ ترقعو

 ولا تغاش كاف صرت مجنوناولا صياحٌ ولا رقصٌ ولا طربٌ *** 

 اينبؿ التصوؼ أف تصفو بلا كدرٍ *** وتتبع الحؽ والقرآنا والد

 2وأف تُرى خاشعا لِمو مكتئبا *** عمى ذنوبؾ طوؿ الدىر محزونا

ولا يفيمو  ،ويعد التصوؼ شريعة عقدية وعمـ لو أصولو وقواعده ومعارفو ومصطمحاتو  
 إلا مف كاف مف المتصوفة.

ومف المصطمحات التي يستخدميا الصوفيوف، الخوؼ والرجاء، الشوؽ والمحبة،   
، المعراج، الطريؽ، الذكر، القمب، التجمي، الاستقامة، اليقيف، السترالأنس، السفر والرحمة، 

 3الصحو، الحضور والعتيبة... إلخ.

ونجد ديواف عبد الله حمادي مميئا بالتناصات الصوفية فأغمب قصائد ىذا الديواف تحتوي   
 عمى المصطمحات الصوفية.

 :قصيدة "كتاب الجفر" .1

 وأولى ىذه المصطمحات "اليقيف" نجدىا في السطور التالية:

 ىرـ يكبر في العيوف

                                                           

 .mawdoo3.com/ ، ما ىو التصوؼ09:40 – 2014سبتمبر  1ألاء خضر، ما ىو التصوؼ،  - 1
 عبده غالب أحمد عيسى، مفيوـ التصوؼ. - 2
 . 125، ص1933، 1باذي، التعرؼ عمى مذىب أىؿ التصوؼ، دار الكتب العممية، بيروت، طالكلا - 3
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يحتؿ مساحة لميقيف

كفو لمخطاياينشر 

يتشظى عمى جدار الصفيح

تزىر المواسـ في مفرقيو

تجؼ زنابؽ الحمر

 1في مداه الأنيؽ...

غرؼ الصوفيوف "اليقيف" بػػ " الوقوؼ عمى الحقائؽ بالكشؼ وصورتو في البدايات، ىي   
يعتبر ، أما الشاعر في أبياتو 2تصديؽ ما جاءت بو الرسؿ وأثبتوه بالمعجزات تعيينا لا تقميدا"

مر كمما كاف أكثر خبرة ودراية مف غيره إذف العلاقة أف الإنساف كمما كبر وزاد في الع
تخالفية.

 ونجد مصطمح "الرجاء" في الأسطر التالية:  

يترنح بيف واسطة

 الخمؽ

وغيابات المطمؽ

 والظنوف...

في ليمو السرمدي

والبحر رىو

. 1 - عبد االله حمادي، دیوان أنطق عن الهوى، ص13
2 - عبد الرزاق الكاشاني، اصطلاحات صوفیة، تحقیق كمال إبراهیم جعفر، الهیئة المصریة العامة،1981، ص 

83، نقلا عن مذكرة التناص وجمالیاته في دیوان أنطق عن الهوى لعبد االله حمادي، إعداد الطالبة: رواغة شهرزاد، 
. أشراف الأستاذة: برباري شهیرة، جامعة مخمد خیضر-بسكرة، 2017-2016
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 1والرجاء دليؿ...

الرجاء في صورتو ىو توقع النجاة وقد يكوف الرجاء في وقد عرفو الصوفيوف بقوليـ "  
رجاء القرب والكرامة بالحرمة والرعاية، أما بالنسبة  الثواب بالاجتياد في العمؿ، كما يكوف

، والشاعر في أبياتو يرى أنو في وسط 2للؤخلاؽ فالرجاء ىو مقاـ الفتوة لصحة المروءة"
طريقو وينير  في تفكيره الطويؿ، يبيج الرجاء حياتو الصعبة ولياليو الحالكة التي يقضييا

دربو المظمـ، فناسب ىذا المعنى العاـ لممصطمح، معناه عند المتصوفة، إذف فالعلاقة علاقة 
 تناسب وتطابؽ.

 ر في بيتو الشعري:تونجد كممة الس  

 محنة الصد

 تعتمي شفتيو

 تغرؽ الوصاؿ العنيد

 خاض كؿ دروب الستر

 3والحواشي...

، والصوفية ومعنى الستر عند الصوفييف " كؿ ما يسترؾ عما يفنيؾ، ويقابمو التجمي  
عيشيـ في التجمي وبلاؤىـ في الستر، والستر لمعواـ عقوبة، ولمخواص رحمة، إذف لولا يستر 

 .4عمييـ ما يكاشفيـ بو لتلاشوا عند سمطاف الحقيقة"

                                                           

 .14اليوى، صعبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف  - 1
 .222 -221عبد الرزاؽ الكاشاني، اصطلاحات صوفية، ص - 2
 .17عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص - 3
 .121، ص1997، 1عبد المنعـ الحفني، المعجـ الصوفي، دار الرشاد القاىرة، ط - 4
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فالشاعر استحضر ىذه المفظة مف عند الصوفييف دلالة عمى انو خاض دروب المشقة   
، وعمى والعناء ورغـ كؿ ىذه الصعاب إلا أنو تخطاىا فلاءـ ىذا معنى الستر عند الصوفييف

 ىذا الأساس العلاقة بينيما علاقة تجانس.

 ونجد مصطمح "رياضة النفس":  

 ىا ىنا تتشيى

 رياضة النفس

 ورقطؼ العط

 مف ضفائرىا الممقاة

 في ردىة القمب والطوؿ...

 نزؼ يختفي بالجدائؿ

 1المعروشة في الصمت

"رياضة النفس" عند الصوفييف " ىي كيفية ترويض النفس عمى طاعة الله، وعف   
الاكياس مف الناس، كما يعدونيا عمـ السموؾ الذي ىو معرفة النفس ما عمييا مف 

 2ؽ وبعمـ التصوؼ أيضاً".الوجدانيات، وسمي بعمـ الأخلا

والشاعر في أبياتو يدعو إلى ترويض النفس عمى فعؿ الخيرات، وتيذيب الأخلاؽ   
، فلاءـ ىذا معنى ترويض النفس النفسية عمى ملازمة الطاعات والعبادات وترؾ الشيوات

 عند الصوفييف، وعمى ىذا الأساس فالعلاقة بينيما علاقة تناسب وتجانس.

 لصحو" في الأسطر التالية:ونجد مصطمح "ا  

                                                           

 .18عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص - 1
 ، دار الكتب العممية،2الإماـ أبي عبد الله محمد بف عمي بف الحسف بف بشير الشيير بالترمذي، رياضة النفس، ط - 2

 .6 -3، ص2005لبناف،  -بيروت
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 يدىا في يدي

 والفراشات ىمكى

 والمتاىات تقضي

 بما يتيح السفور...

 يدىا في يدي

 وينسدؿ والقطر

 مؿء الضفائر أغنيات

 يسكبيا الفجر

 ينتحر العطر

 ينقطع الكلاـ

 ييجر الصحو

 1يرتحؿ السؤاؿ...

، أي أف الانساف يشرد 2و"الصحو" عند المتصوفة "ىو الرجوع إلى الإحساس بعد الغيبة"  
 ذىنو، ثـ يفيؽ فيصبح صاحيا.

والشاعر وظؼ ىذه المفظة بنفس المعنى فيو خاض العديد مف الصعاب، والمشاكؿ   
 التي جعمتو غائبا عف وعيو، إذف العلاقة بينيما تناسب وتماثؿ.

 

 

                                                           

 .20 -19عبد الله حمادي ديواف أنطؽ عف اليوى، ص - 1
 القشري، الرسالة القيشرية في عمـ التصوؼ، تح: معروؼ زريؽ وعمي عبد الكريـ. - 2
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 قصيدة "كاؼ الكوف": .2

 والحضور:وقد وظؼ فييا الشاعر المصطمحات التالية، الفنا، التوحيد   
 ىناؾ في خدود الموج وردتاف

 الفناأوليما بداية 
 والسنا التوحيدآخرىما 

 أحببت يا حبيبة مدارج القرباف
 1ونكية العروج وعالـ الكتماف

ؿ و صػػمنيا متعمقة بالعلامات والأخلاؽ والأ عنده تعريفات عديدة الكاشانيعند  "الفناء"
الأفعاؿ البشرية بالأفعاؿ الإليية، أما في الأصوؿ ىو في المعاملات ىو الفناء عف  "فالفناء

 2الفناء عف إرادة الأغيار وطمبيا بإرادة الحؽِّ وطمَبوِ".

الشاعر وظؼ ىذه المفظة دلالة عمى أف ىذه الدنيا فانية وزائمة ولا شيء يدوـ فييا، إلا   
ويُخمص في الطاعات مف ، فالإنساف يفعؿ الخيرات أفعاؿ الخير والطاعات والحسنات الباقية

 أجؿ اليوـ الموعود، وعمى ىذا الأساس العلاقة بينيما علاقة تناسب وتآلؼ.

الفرؽ والجمع وىو توحيد الحؽ ذاتُو  أحاديةىو "في النياية  الكاشانيو"التوحيد" عند   
ذي بِذاتو، وصورتو في البدايات: شيادة أف لا إلو إلا الله وحده لا شريؾ لو، الأحد الصمد ال

 3لـ يمد ولـ يولد، ولـ يكف لو كفؤا أحد".

فمعنى التوحيد ىنا العمؿ بالأركاف المبنية عمى اليقيف الوجداني، والشاعر وظؼ ىذه   
خلاصو في العبادة لله وحده لا شريؾ لو، إذف فالعلاقة  يمانو وا  المفظة دلالة عمى طاعتو وا 

 بينيما تناسب وتآلؼ.

                                                           

 .25عبد الله حمادي، ديواف انطؽ عف اليوى، ص - 1
  .367عبد الرزاؽ الكاشاني، اصطلاحات صوفية، ص - 2

 .378عبد الرزاؽ الكاشاني، اصطلاحات صوفية، ص - 3
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 التالية: بياتأما مصطمح "الحضور" نجده في الأ  

 قطر تقطر مف بياىا *** سِرٌ قد تَعَطّر مف شَذَاىا

 منتياىا مف تيبيومف فيض لمحت الكوف فيو *** يدني غ

 فحمّت في الحُموؿ بو ظنوني *** وىامت تسْتَطِير لمبتغاىا

 ي في محتواىاتوىمّت مف ملامِحيا غيوـ *** تلاشَت شقو 

 لممتقاىا الحضورف التستر في التفاني *** فذا وقت فإف كا

ف كنت اىتديت لوقْعِ حرؼ *** يخط موقعي في مشتياىا  وا 

 1فذاؾ مف تعشقنا لجسر *** يشد مستواي لمستواىا...

"الحضور" عند الصوفييف ىو " حضور القمب بما غاب عف عيانو بصفاء اليقيف، فيو   
ف كاف غائبا عنو"  2كالحاضر عنده وا 

أما الشاعر فيبدو أنو يتحدث عف حبيبتو التي ييواىا ويسعد بمقائيا، فيو يتحدث عف   
 حضوره لمقائيا لقاءَا حقيقياً مخالفا لمعناه عند الصوفييف، إذف فالعلاقة تخالفية.

 قصيدة "جوىرة الماء": .3

 وظؼ الشاعر لفظتيف "النور" و"القمب" في الأسطر التالية:

 )...( في وىج الميؿ

 المورؽ بالعفة

 والخجؿ المسدوؿ

 عمى قافمة النور

                                                           

 .33 -32عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص  - 1
 .77عبد المنعـ الحفني، المعجـ الصوفي، ص  - 2
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 ينتحؿ العراؼ

 1حكايا سور الإسراء...

 2"النور" عند الصوفييف "اسٌـ مف أسماء الله تعالى وتجميو باسمو الظاىر".  

دلالة عمى جماؿ حبيبتو وطيارتيا وصفاتيا الحسنة،  أما الشاعر فوظؼ كممة "النور"  
 إذف فالعلاقة تخالفية.

 ونجد مصطمح "القمب":  

 لا يتسع القمب لمخموؽ )...(

 لمنور مساحات لمسفر الآت

 لموحشة عاقبة لمعودة

 يتَممكُيا التوقير ومصباح النور مع شفة

 3الاغفاء )...(

"القمب" عند الصوفييف ىو "جوىر النورانية المجرد، يتوسط بيف الروح والنفس، ىو الذي   
 4تتحقؽ بو الإنسانية"

يستحؽ أف يدخؿ أعماؽ قمبو إلا  أحدفالشاعر مف خلاؿ أبياتو يرى اف قمبو طيب، ولا   
، فالعلاقة تماثؿ مف ارتاحت لو نفسو وروحو، ولا يتسع إلا لمسفر الذي ينير دربو ويريح قمبو

 وتجانس.

                                                           

 .43ديواف أنطؽ عف اليوى، ص عبد الله حمادي،  - 1
 .118عبد الرزاؽ الكاشاني، مصطمحات صوفية، ص  - 2
 .46عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص  - 3
 .67، ص1997، 1احمد الخالدي، معجـ الكممات الصوفية، دار الأنشار العربي، بيروت، ط - 4
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نستنتج أف الشاعر عمى اطلاع بالمذىب الصوفي، ونجد ذلؾ واضحا مف خلاؿ 
 التي وظفيا في ديوانو. المصطمحات الصوفية

IV. التناص مع غيره من الشعراء 

مميئا بالتناصات الأدبية، وذلؾ يدؿ عمى تأثره بالشعراء  عبد االله حمادينجد ديواف   
السابقيف وأشعارىـ، نجد في قصيدة "كافالكوف" وظؼ الشاعر عبارات مف أشعار غيره، 

 ية:حبيبتي لا تسألي "حبيبتي لا تسألي" في الأبيات التال

 حبيبتي لا تسألي عف جذوة النار

 عف شجرة الخطيئة

 عف موعد البدايات

 عف تفاحة الأقدار

 ىناؾ في الآفاؽ

 1موعدنا المقاء

 والتي مطمعيا: لنزار قبانيفالشاعر استحضر ىذه العبارة مف قصيدة   

 حبيبتي إف سألوؾ عني

 يوما فلا تفكري كثيرا

 قولي ليـ بكؿ كبرياء

 يحبني كثيرا""...يُحبني.. 

 صغيرتي إف عاتبوؾ يوما

 كيؼ قصصت شعرؾ الحريرا
                                                           

 .24عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص - 1
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 وكيؼ حطمت إناء طيب

 1مف بعد ما ربيتو شيورا

يطمب مف حبيبتو ألا تسألو عف الأفعاؿ التي يقوـ بيا حتّى  عبد الله حماديفالشاعر   
ف أخطأ لأف كؿّ ذلؾ بسبب حبو ليا، فعشقو ليا جعمو يتحدى كؿ الصعاب والمخاطر.  وا 

فيو يطمب مف حبيبتو بأف تجيب، بكؿ فخر وكبرياء، كؿ مف يسأليا عنو  نزار قبانيأما   
 بأنو يحبيا كثيرا، إذفْ العلاقة بينيما تخالؼ.

 :ةالتالي لأسطرنجد أيضا عبارة يا حبيبة في ا  

 ىناؾ في خدود الموج وردتاف

 أو ليما بداية الفنا

 آخرىما التوحيد والسنا

 رجأحببت يا حبيبة مدا

 القرباف

 2ونكية العروج لعالـ الكتماف

 والنص الذي استحضر منو الشاعر ىذه العبارة كالآتي:  

 انا يا حبيبة

 ريشة في عاصؼ المحف 

 أىفو إلى وطني

 وتردني عيناؾ.. يا وطني

                                                           

 .4، ص24ر قباني، ديواف حبيبتي، منشورات نزار قباني، طنزا - 1
 .25عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص - 2
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 فأحار بينكما
 أَأَرحؿ مف حِمى عدف؟
 كْـ أَشتيي حيف الرحيؿ

 غداة تحممني
 ريح البكور إلى ىناؾ

 بدني فَأَرتدي
 أف تُصبحي وطنا لقمبي

 1!داخؿ الوطف

ينادي حبيبتو محاولا إخبارىا أنو يسعى لحياة ىنيئة سعيدة  عبد الله حماديفالشاعر   
، إذ أصبح يفضؿ الكتماف والانطواء بعيدا عف الناس مكتفيا  خالية مف المشاكؿ واليموـ

عده عف وطنو وبأنو يعاني فيو يحادث حبيبتو عف غربتو وب أحمد مطربحبيبتو، أما الشاعر 
 الكثير مف الألـ بسبب فراقيا، كما نجده يتقمص ىموـ أُمتو، فقصيدتو أحيانا نجد فييا غزلا
ورومانسية، وأحيانا نجد فييا مشاكؿ الأمة والصراعات التي تعانييا، فشعره يتداخؿ فيو 

فمكؿ منيما وجية  افالوطف والمحبوبة، إذفْ الشاعراف استخدـ نفس العبارة، إلا أنيما مختمف
 خاصة.

 :ةالتالي ةالشعري لأسطرووظؼ الشاعر لفظة "البرامكة" في ا 

 إيو برامكة الزماف تقدموا..

 ىذا الفرات.. وذلؾ نيؿ أزرؽ

 مف كاف ينتظر المناعة موعدا

 1فاليوـ في حمأ الخطيئة يغرؽ
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 قد استحضر ىذه المفظة مف النص الأدبي التالي:  

 تعممواإفا البرامكة الذيف 

 فعؿ المموؾ فعموه الناس

ذا بنوا  كانوا إذا غرسوا سقوا وا 

ذا ىـ صنعوا الصَنيعَة الورَى  2وا 

فالشاعر ىنا يتحدث عف البرامكة الذيف اقتدوا وتحمُّوا بصفات المموؾ الحسنة، كانوا إذا   
ىمُّوا إلى فعؿ ما أتَمُّوه دوف تردد، إذْ ظمُّوا محافظيف عمى مكانتيـ وأساسيـ، وكانوا إذا قاموا 

فيو يخاطب  اديعبد الله صم  ، أما الشاعر ببناء شيء ما ظموا محافظيف عميو لأجياؿ قادمة
البرامكة ويُنبيُيـ أف مف قاـ بحمايتيـ قادر عمى أف يضرىـ، فلا تُغْرِيَناكْـ المظاىر، فالعلاقة 
ىنا تخالفية مف حيث المعنى، كما أف الشاعر كثؼ التجربة الشعرية مف خلاؿ إعادة 

 توظيؼ لفظة البرامكة.

 وفي قصيدة "ستر الستور" وظؼ الشاعر عبارات مف شعر غيره.  

 الطائر الميموف: (1

 أَغَيْمة الميؿ لا وزرَ يُساورني

 ولا اتقاء إدِّكار

 حاـ بمواه

 رقائؽ الطائر

 الميموف تحممني

                                                                                                                                                                                     

 .39عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص - 1
 ،1953، مصر، 1محققة، تحقيؽ إيغالد فاغنر، دار الفكر العربي، ط، طبعة 1أبو نواس: ديواف أبو نواس، ج - 2

 .347ص
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 وتحمؿ الشوؽ

 1لاستجلاء مغْزاه...

يقوؿ في قصيدتو "عمى الطائر  بهاء الدين زهيراستحضر الشاعر ىذه العبارة مف شعر 
 الميموف":

 ** وأىلًا وسيلًا بالعُمَى والمكارـعمى الطائر الميموف يا خير قادـ 

 مدى الدىر يبقى ذكره في المواسـ ** دِ ٍـػػقػػػػػُ رـ مػػػػػدِ الله أَكػػمػػحَ ػػِ تُ بػػػػدِمْ ػػػقَ 

 2قُدوماً بو الدنيا أضاءت وأشرقت ** بِشرَ وُجوه أو بضوءِ مَباسِ ِـ

نجد أف كُلًا مف الشاعريف استخدـ لفظة "الطائر الميموف" دلالة عمى أنو وسيمة لِنقؿ   
 وتقديـ الأخبار، وبالتالي التناص ىنا تآلفي، حيث تجسدت علاقة تآلفية بيف الشاعريف.

 الشعري قائلا: سطرهفي  ""يستطيـ ويكمـ ووظؼ أيضاً عبارة  

 لمعمر مف فرط الشجوف

 حكاية

 القديـيتعطر الوجع 

 بِفيْضِيَا

 فييا لِبادية السماوة

 رغْبة

 تتحيف كذبا يقاؿ

 عمى المنابر دائما

                                                           

 .59عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص - 1
 .322، ص19964بياء الديف زىير، ديواف بياء الديف زىير، دار صاد لمطباعة والنشر، بيروت،  - 2
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 ونُجيب في صمت غرير

 قع:دم

 أفلا يميد لما يقاؿ المنبر؟

 يشتبو الطاغي بِطاغٍ مثمو

 أَعْتى.. وأجور.. يستطيـ ويكم ُـ

 ماء الحياة بذلة..

 1وجيالة مف فوؽ ذلؾ تعمـ

 حيث يقوؿ: أبي العلاء المعرياستحضر الشاعر ىنا عبارة " يستطيـ ويكمـ" مف شعر   

 2إف جارت الأمراء جاء مؤمر ** أعتى وأجور يستطيـ ويكمـ

عف ظمـ الأمراء والمموؾ، الذيف يتحكموف في العبيد ويُعاممونيـ معاممة  المعرييتحدث   
نفس العبارة  عبد الله حماديسيئة، إذْ كمما ذىب ممؾ ظالـ جاء مف ىو أظمـ منو، ويستخدـ 

بنفس السياؽ، حيث اعتبر أف الممؾ الطاغي ىو الآمر الناىي في كؿ شيء، فالعلاقة 
 ستخداميما نفس المعنى.بينيما ىي علاقة تناسب وتماثؿ لا

 واستحضر الشاعر في قصيدة "ستر الستور" عبارة "ييواني فأىواه" قائلا:  

 ىوى بنفسؾ

 ييواني... فأىواه

 3وطيؼ عرشؾ يمقاني فألقاه...

                                                           

 .38عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص - 1
 17-22إدريس، الزىد في شعر أبي علاء المعري، منبر الفكر والثقافة والأدب، خريجة جامعة آزاد أياداف، مريـ  - 2

 .2017-04-16الثلاثاء 
 .54عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص - 3
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حيث قاؿ في حميد بن عبد الله  أبو سرورفالشاعر استحضر ىذه المفظة مف شعر   
 قصيدتو "ظممت حبي":

ياهيواني يىذا ىو الحب   فأىواه ** لكف دىري شجا بيني وا 

 1أتاح لي فرصة المقيا عمى تعب *** حتى التقينا فأقصاني وأقصاه

يتحدث في أبياتو عف حبو لحبيبتو التي ما لبث أف فارقيا غير أف  أبو سرورفالشاعر   
استخدـ  عبد الله حماديحبيا تممكو وأصبح جزءا ميما مف حياتو لا يفارقو، وكذا الشاعر 

أصبح يرى  عبارة بنفس المعنى حيث لا يقدر عمى نسياف حبيبتو وفراقيا، ومف فرط حبو لياال
طيفيا في كؿ مكاف، إذا الغلاقة التي تربط بيف المعنييف علاقة تآلؼ وتناسب، وقد عمَد 
الشاعر إلى علامات الحذؼ بيف ألفاظو وعبارتو الشعرية، وذلؾ أضاؼ لمسة جديدة في 

 إنتاج الدلالة.

 ووظؼ الشاعر في قصيدتو " الغواية" عبارة "غصف الباف" قائلًا:  

... ولي مف وقعؾ المطر.. أنت العطور ولحف الناي والوتر  لؾ الغيوـ

 وغصف الباف والقطر أنت ابتسامة أوقات شُغفت بيا، أنت الضياء

 )..( ميلا فعشقؾ مسفوؾ عمي أُلقي.. وطيب عطرؾ تياه ومبتكر

في قصيدتو "غصف الباف في  ابن الروميه العبارة مف شعر فالشاعر استحضر ىذ  
 وشاح" قائلا:

 غصف مف الباف في وشاح ** ركب في مغرس رداح

 ييتز طوعا لغير ريح ** والغصف ييتز لمرياح

 2غصف ولكنو فتاة ** بديعة الشكؿ في الملامح
                                                           

 .2017-04-17الأربعاء  44:15أبو سرور حميد بف عبد الله، ديواف أبي سرور، مقاؿ عف قصيدة "ظممت حبي"،  - 1
 .63عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص - 2
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متغزؿ استخدما عبارة غصف الباف لعبد الله حمادي وابن الرومي كلا الشاعراف   
 بالحبيبة فالعلاقة تناسب وتآلؼ في المفظ والمعنى.

 " استحضر لفظ "الجفوف" قائلا:الريح سيدة"في قصيدة  هونجد  

 افتحي سيدة الريح

 طقوس الممؾ والأرجواف

 واخمعي أحراش المواويؿ السعيدة...

 واىتكي الأسرار عَماني أتدلى

 مف شرفات عينيؾ

 لمنجوـ الوئيدة

 عمى جفوف ما خبرت احمراري

 الورد...

 إلّا التجمي

 1والاتقاء مف منتياه الأكيد...

 :أبي القاسم الشابيواستحضر الشاعر ىذه المفظة مف شعر   

 أتفنى ابتسامات تمؾ الجفوف ** ويخبو توىج تمؾ الخُدوج

 2وتدوي وُريدات تمؾ الشفاه ** وتيوي إلى التراب تمؾ النيود

                                                           

 .67عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص  - 1
بيروت،  -، دار الكتب العممية2أبو القاسـ الشابي، ديواف أبو القاسـ الشابي ورسائمو، قدّـ لو وحَقاؽ مجيد طراد، ط - 2

 .70ـ، ص1994
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كيؼ لجماؿ حبيبتو بأف يؤوؿ لمزواؿ والموت، وىو  الشاعر أبو القاسـ الشابي يتعجب  
يصؼ حبيبتو بالخجؿ والحياء مف خلاؿ الإشارة  عبد الله حمادييصفيا بالحياء، وكذلؾ 

 إلى احمرار وجييا، إذف فالعلاقة تآلفية.

 التالية: سطرووظؼ لفظة "الحمراء" في الأ

 ماذا أقوؿ...

 والقوؿ قبؿ القائميف قد تأىب لمرحيؿ

 الأمؿ الممشوؽ تألقت خطواتو وسيادة

 وىو يُداعب الحمراء

 1مكفكفا زفات قابعة في حوز الوداع

 حيث قاؿ: معروف الرصافياستحضر الشاعر ىذه المفظة مف شعر   

 قؼ عمى الحمراء واندب مضر الحمراء فيو

 واسأؿ البنياف يُنبِئُنؾ بأنباء ذويو

 ويُحدثؾ حديث المجد والعيش الرفيو

 2ميجة يبكي مف يعيوبكلاـ محزف ال

عبد كؿٌّ مف الشاعريف يصفاف قصر الحمراء، فالعلاقة علاقة تماثؿ وتطابؽ، ويسعى   
 مف خلاؿ التذكير بمعمـ تاريخي "قصر الحمراء". إلى تكثيؼ التجربة الشعرية الله حمادي

 وفي قصيدة "أشواؽ الأندلس" استخدـ الشاعر عبارة "الأربع في أربع" قائلا:  

                                                           

 .112أنطؽ عف اليوى، ص عبد الله حمادي، ديواف  - 1
 ،1953، مصر، 4معروؼ الرصافي، ديواف الرصافي، شرحو وصححو مصطفى باشا، دار الفكر العربي، ط - 2

 .529ص
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 طارؽلا سيؼ 

 يعبؽ الريحاف مف شفتيو

 ولا ىديؿ طوؽ الحماـ

 ييمي بما دوف الفنا والانكسار...

 وليالي الصب عمى موعد مع غدِنا الآتي مف

 رحـ السيا...

 أندلس الأشواؽ...

 عاقبة التفاح المرتجى...

 منقبة القادميف مف أقبية السما

 روح الريحاف

 وأزمنة الفراديس الضائعة

 ؽ عمى الخدودفي شتات الزؽ المرا

 الناعسات

 1لأربع في أربع...

 قائلا: "ابن زهر الخالد"واستحضر ىذه العبارة مف موشح   

 أييا الساقي إليؾ المشتكى

 قد دعوناؾ وغف لـ تسمع

تو  ونديـ ىِمْت في غرا

                                                           

 .116عبد الله حمادي، ديواف أنطؽ عف اليوى، ص - 1
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 وشربت الراح مف راحتو

 كمما استيقظ مف سكرتو

 جذب الزِّؽ إليو واتكأ

 وسقاني أربع في أربع

 ماؿ مف حيث استوىغصف باف 

 1بات مف ييواه في فرط النوى

فالشاعر ىنا يبث شكواه وحزنو وىمو لساقي الخمر، ويصؼ مجمس الشراب، فيتحدث   
عف نديمو فوصفو، بجماؿ المظير وقد كاف يشرب الخمر مف يده وكمما استيقظ زاده كأسا، 

 .وىذا ما قصده بعبارتو "أربع في أربع" وىي أربع كؤوس مف الخمر

نما أراد بيا الأزمات  عبد الله حماديأما الشاعر    لـ يستخدـ العبارة بنفس المعنى، وا 
التي وقعت بيا الأندلس وىي "سيؼ طارؽ"، "أندلس الأشواؽ"، "أزمة الفراديس" و"طوؽ 

ّـ فالتناص ىنا تخالفي.  الحماـ" ومف ث

 .دامىتناصّ مع شعراء كثر في شعره منيـ معاصريف وقُ  عبد الله حمادينرى أف الشاعر 

V. التناص مع الأسطورة: 
 :مفيوـ الأسطورة

الأسطورة ىي القصة المقدسة التي كاف أصحاب الحضارات السابقة يؤمنوف بيا، عمى انيا   
كتبيـ المقدسة نوعا ما، تتميز الأسطورة بعمقيا الفمسفي الذي يميزىا عف الحكاية الشعبية 

 2مثلا، كانت الأسطورة سابقا كما العمـ، أما الآف أمرٌ مسمّـ بمحتوياتو.

                                                           

-04-18أدبية، الإثنيف موقع ديواف العرب، منبر الثقافة والفكر والأدب، فاروؽ مواسي: موشح أييا الساقي، مطارحة  - 1
2017. 
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شخوص الأسطورة مف الآلية وأنصاؼ الآلية، وتواجد الإنساف  في معظـ الأحياف تكوف  
 فييا يكوف مكملا لا أكثر.

تحكي الأسطورة قصصا مقدسة تبرز ظواىر الطبيعة مثلا أو نشوء الكوف أو خمؽ الإنساف   
 1وغيرىا مف المواضيع التي تتناوليا الفمسفة خصوصا والعموـ الإنسانية عموما.

، أسطورة "جمجماش" التي تتناوؿ موضوع الخمود د الرافديفمف أىـ الأساطير في بلا  
 وتحتوي في ألواحيا قصة الطوفاف التي جاء ذكرىا في التوراة والقرآف.

تعبر الأساطير عف نظرة الشعوب القديمة إلى الحياة وقدمت ليـ تفسيرا متكاملا لمحوادث   
ة الطفولة البشرية، وقامت بتفسير الكونية، يرضي مستوياتيـ العقمية، وبينما واكَبت الأسطور 

 2مجريات الكوف، فقد حاربت الخرافة العمـ واىتمت بجزئيات الحياة.

وأىـ ما ارتكزت عميو الأسطورة في سيطرتيا عمى عقوؿ البشر، ىو مبدأ حيوية الطبيعة   
 ةوالتفسير اليوائي للؤحداث، حيث منح القدماء صفة الحياة لمجوامد مثؿ النيؿ عند الفراعن

ومنحوه الإرادة والقدرة، وفسروا حدوث الأشياء بغاياتيـ، فالشمس تشرؽ كي تنير ليـ 
الأرض، والنجوـ تضيء كي تيدييـ في الطريؽ، والمطر ينزؿ كي يروي زراعتيـ، ويعتقد 
البعض أف القمر يظير كي يذكره بحبيبتو، أو أف الغيمة تمطر كي تشاركو حزنو وتحاكي 

 3دموعو.

 ر:أنواع الأساطي

 .الأسطورة التاريخية 
 .الأسطورة الدينية 

                                                           

 .mawdoo3.comالأسطورة -، تعريؼ2014مارس  31عبد الحميد شمس الديف، تعريؼ الأسطورة،  - 1
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 .1الأسطورة التفسيرية 

 استعمؿ الشاعر أسطورة طائر السيمرغ في الأسطر التالية مف قصيدة جوىر الماء.

 كاف البحث يثير الألـ المعقود

 عمى ناصية الأحلاـ

 يسرجُ ناقة ليؿ الفقراء

 السيمرغيمرؽ في شطط 

 نصؼ يخترؽ الآفاؽ

 مدفوفوصفير قافمة 

 2في صحراء الرغبات

ثلاثوف بالعربية،  30وتعني رقـ السيمرغ: أسطورة فارسية قديمة وترجمة "سي ميرغ"   
ويقصد بيا طائر يقطف عمى الشجرة التي تقي كؿ البذور وىو في المحيط الواسع عمى مقربة 

قصد مف شجرة الخمد، ويقاؿ إف المقصود بيذه الأسطورة ىـ الطيور الثلاثوف ورحمتيـ 
 3الوصوؿ إلى الطائر الإلو.

أوؿ مف استعمؿ ىذه الأسطورة في قالب ادبي فارسي بديع يفوؽ عدد ابياتو الأربعة   
 النيسابوري، وقصتو كالتالي: آلاؼ وستمائة بيت، وىو الإماـ فريد الديف العطّار

تبدأ باجتماع الطيور لمبحث عف ممكيا، ويتزعـ اليدىد الحكيـ الرحمة فيخبرىـ أف   
السيمرغ موجود في جبؿ قاؼ العالي، والوصوؿ غميو صعب وبو مشقة كبيرة، لكف الوصوؿ 

                                                           

 المرجع نفسو. - 1
 .47عبد الله حمادي ديواف أنطؽ عف اليوى، ص - 2
، 2017مارس  1نوح العوس، باحث في التصوؼ والفكر الإسلامي، السيمرغ: الطائر الإلو أو الطيور الثلاثوف،  - 3

www.sasapost.com/opinion/simurgh. 
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ليو يعني الوصوؿ إلى الحقيقة المطمقة والجماؿ الذي لا زيؼ فيو، لكف خلاؿ الرحمة يجب إ
 ستغناء.الفقر والاو الفناء والحيرة، و حب، وال بالطمب اأف يتحمو 

أراد العطّار مف خلاؿ ىذه القصة أف يحكي تجربتو الخاصة ورحمتو عمى جبؿ قاؼ،   
وقد اقتبس معانييا ممف التراث الإيراني ومف القرآف الكريـ "منطؽ الطير" و"مزية اليدىد 

 1الحكيـ".

إلى الحقيقة،  وترمز ىذه القصة في الغالب لمطريؽ الصحيح، ومحف ومُكابدات الوصوؿ  
التي يكابدىا في البحث وأظف اف الشاعر عبد الله حمادي وظفو ليعبر عف المعاناة ومشقة 

 يريد. لى ماإسبيؿ الوصوؿ 

ريـ، نجد أف ديواف "أنطؽ عف اليوى" غني بتداخؿ النصوص المختمفة أىميا القرآف الك
وأيضا المذىب الصوفي وكثير مف الشعراء مف عصور مختمفة، وىذا ينـ عف ثقافة الشاعر 

 الواسعة وكثرة اطلاعو.

                                                           

، 2017مارس  1الثلاثوف،  نوح العوس، باحث في التصوؼ والفكر الإسلامي، السيمرغ: الطائر الإلو أو الطيور - 1
www.sasapost.com/opinion/simurgh. 
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 خاتمة:

 خمصنا من خلال ىذا البحث إلى مجموعة من النتائج:  

  يعد التناص ممارسة لغوية ودلالية لأي شاعر عمى اعتبار أن النص الأدبي عممية
 استرجاع لعدة نصوص سابقة.

  أنطق عن اليوى" لعبد الله حمادي مع عبارات تداخل النصوص الشعرية في ديوان"
 وألفاظ وقصص من القرآن الكريم وذلك تبعا لما يخدم فكره وموقفو.

  اتخذ عبد الله حمادي من الشخصيات والوقائع التاريخية التي يستحضرىا في شعره أقنعة
 يحْضُرُ الشاعر المعاصر من خلاليا.

 في بعض الأحيان عمى استحضار  عبد الله حمادي كأي شاعر من الشعراء يعتمد
 .تو الخاصةنصوص من شعراء سابقين، ولكن بإعادة صياغتيا بطريق

  القصيدة  بنياتكان المعجم الصوفي حاضرا في الديوان بدءًا من العنوان وصولا إلى
الداخمية، من خلال توظيف ألفاظ اليوى، الشيوة، الدعاء والمعراج، وساىم في مد بنية 

 رمزية جديدة.القصيدة بدلالة 
  وظف الشاعر في ديوانو اسطورة طائر السيمرغ إلى الصبر وبذل الجيد واجتياز العوائق

 والصعوبات.

وفي الختام أتمنى أن أكون قد وُفقت إلى حد ما وأعطيت صور واضحة عن تجميات 
 التناص في ديوان عبد الله حمادي "أنطق عن اليوى".



 
 
 ملحق
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 9التعريف بالشاعر

م، قضى طفولتو التي طبعيا 0836مارس  01من مواليد  عبد الله حماديىو الدكتور   
رب الحدود الجزائرية بأرض تونس حيث درس قالبؤس والفقر والاحتياج في إحدى القرى 

 م0843سنة تعميمو الأساسي 

م، 0857م وتخرج منيا سنة 0875إسلامية" بقسنطينة سنة  والتحق بثانوية "الفرانك  
ويمتحق بمينة التعميم التي ما لبث أن تركيا ليعود إلى مدارج العمم في جامعة قسنطينة، 

م، ىذا المعيد الذي عرف في تمك الفترة وفود 0861م إلى غاية 0858معيد الآداب سنة 
 عمي عبد الواحدوالدكتور  محمد الدسوقيعلام الآداب المشارقة أمثال الدكتور الكثير من أ

 وغيرىم... نبيه حجابوالدكتور 

م أين حصل عمى شيادة الماجيستير 0865 -0861التحق بجامعة غرناطة بين سنتي   
ثم في جامعة مدريد الكممة فيما بعد، التي أعد بيا رسالة الدكتوراه في الأدب حول الشعر في 

 م.0871جوان  05مممكة غرناطة، ناقشيا بيوم 

المغات الأجنبية م التحق بجامعة قسنطينة أستاذا محاضرا في معيد 0871بعد سنة 
وأستاذا زائرا بكمية الآداب بجامعة الأمير عبد القادر الإسلامية والمدرسة العميا للأساتذة 

 وجامعة وىران.

-تنوعت أعمالو بين الشعر والترجمة والدراسات التاريخية والدراسات الأندلسية والإسبانو  
لدوريات العممية وأكثر من بحث في الجرائد والمجلات وا 011أمريكية، حيث نشر أكثر من 

 كتاب ما بين إبداع وترجمة ودراسات. 16

حاز عمى جائزة مسعود البابطين للإبداع الشعري المخصصة لأفضل ديوان في الشعر   
م عمى ديوانو الشعري الموسوم بــ "البرزخ والسكين" الذي أدت 1111العربي في دورة أكتوبر 

 أزيد من عشر أطروحات جامعية.من حولو 
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م ومدير سابق 1111 -0885رئيس سابق لاتحاد الكتاب الجزائريين ما بين عام   
م 0843لممركز الوطني لمدراسات والبحث في تاريخ الحركة الوطنية وثورة أول نوفمبر 

 ورئيس سابق لمجنة الوطنية الجامعية لترقية الأساتذة.

سات العممية والتحقيقات شاعر ومترجم وروائي أنجز العديد من الدرا عبد الله حمادي  
 الأدبية.

 أعمال الدكتور عبد الله حمادي:

 الدواوين الشعرية9 .أ 
  م0870اليجرة إلى مدن الجنوب. 
  م.0872قصائد غجرية 
 Converso Con el Ovide  )م "بالمغة الإسبانية.0868)حوار النسيان 
  م.0874تحزب العشق يا ليمى 
  م.0887البرزخ والسكين 
  م.1100أنطق عن اليوى 
 9ةالدراسات الأكاديمي .ب 
 م.0872، رائد الواقعية السحرية غابريال غارسيا ماركيز 
  م.0874 بابمو نيرودااقترابات من شاعر الشيمي الأكبر 
  م.0874مدخل إلى الشعر الإسباني المعاصر 
  م.0875دراسات في الأدب المغربي القديم 
 ( 0505 -0381المورسكيون ومحاكم التفتيش في الأندلس.)م 
  م.0883مساءلات في الفكر والأدب 
 ( 0851 -0760الحركة الطلابية الجزائرية.)م 
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 2011، 1عبد الله حمادي، ديوان أنطق عن اليوى، دار الألمعية لمنشر والتوزيع، ط. 
  عبد الرزاق الكاشاني، اصطلاحات صوفية، تحقيق: كمال إبراىيم جعفر، الييئة المصرية

.1981العامة، 
  ،1997، 1طعبد المنعم الحفني، المعجم الصوفي، دار الرشاد، القاىرة. 
  عبد الكريم القشيري، الرسالة القشيرية في عمم التصوف، تحقيق: معروف زريق وعمي

، دت.2عبد الحميد البمطجي، دار الجيل، بيروت، ط
 1992، 1عبده غالب احمد عيسى، مفيوم التصوف، دار الجيل، بيروت، ط. 
  غيداء لمنشر عصام حفظ الله واصل، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر، دار

.2011والتوزيع، عمان، 
 2001، 1الغريب النجار سعيد، الإخراج الصحفي، الدار المصرية المبنانية، ط 
  1عشرون قصيدة في الحب الإليي، دار الشروق، القاىرة، طفاروق شوشة، أحمى ،

1991.
 .فيصل الأحمر ونبيل دادوة، الموسوعة الأدبية، دار المعرفة، باب الواد 
 1، طالكلاباذي، التعرف عمى مذىب أىل التصوف، دار الكتب العممية، بيروت ،

1933. 
 دار 9مرتضى الزبيدي، تاج العروس من جواىر القاموس، تحقيق: عمي بشري، مجمد ،

 .1994الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، دط، 
 ىرة، دار إحياء مصطفى إبراىيم وآخرون، المعجم الوسيط، مجمع المغة العربية بالقا

التراث العربي، بيروت، دط.



......................................................... المصادر والمراجع

80

  ،محمد مفتاح، تحميل الخطاب الشعري، )استراتيجية التناص(، المركز الثقافي العربي
 .1992، 3بيروت، ط

  مصطفى الكيلاني، وجود النص نص الوجود، الدار التونسية لمنشر، سمسمة موافقات، رقم
.1992، مطبعة تونس، قرطاج، تونس، 2السمسمة 

 حمد بنيس، ظاىرة العر المعاصر في المغرب، مقاربة بنيوية تكوينية، دار العودة.م
 .محمد عمي الصابوني، صفوة التفاسير، قصر الكتاب، البميدة، الجزائر 
  ،معروف الرصافي، ديوان الرصافي، شرحو وصححو مصطفى باشا، دار الفكر العربي

 .1953، مصر، 4ط
  تطبيقية في شعر شعراء النقائض، جرير والفرزدق نبيل عمي حسنين، التناص دراسة

.2009، 1والأخطل، دار كنوز المعرفة، عمان، ط
 1نبيل منصر، الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة، توبقال لمنشر، المغرب، ط ،

2007.
 24نزار قباني، ديوان حبيبتي، منشورات نزار قباني، ط. 
 ص القرآني(، عالم الكتب نكريم )دراسة سيميائية لمىادية السالمي، التناص في القرآن ال

 .2014، 1الحديث لمنشر والتوزيع، الأردن، ط
  ىلال محمد غنيمي، الحياة العاطفية بين العذرية والصوفية )دراسات نقدية ومقارنة حول

، 2موضوع ليمى والمجنون في الأدبين العربي والفارسي(، دار النيضة، مصر، ط
1977.

:رسائل جامعية

  ،حياة معاش، التناص في تائية ابن الخموف، رسالة ماجيستير )مخطوطة(، جامعة باتنة
2003-2004. 

  رواغة شيرزاد، التناص وجمالياتو في ديوان أنطق عن اليوى لعبد الله حمادي، رسالة
.2017-2016بسكرة، -ماستر في الآداب والمغات، جامعة محمد خيضر



......................................................... المصادر والمراجع

81

مجلات:

  التناص من حوارية ميخائيل باختين إلى أطراس جيرار جنيت، شرفي عبد الكريم، مفيوم
 ، دار الخمدونية لمنشر والتوزيع، الجزائر.2008، جانفي 8مجمة دراسات أدبية، عدد 

  عبد الحميد ريوقي، مقاربات في النقد الغربي الحديث والنقد العربي القديم )التناص
 أنموذجا(، مجمة دراسات أدبية.

 ات والتناص بين الرؤيتين التراثية والحداثية(، مجمة الناص، عزوز زرفان، )السرق
 .2005جويمية  5-4منشورات جامعة جيجل، عدد 

  محمد بن زغينة، إشكالية المصطمح النقدي المعاصر في الدرس العربي، تقنية التناص
 .2005جويمية -أفريل 5-4نموذجا، مجمة الناص، منشورات جامعة جيجل، عدد 

 أكتوبر 3-2ناص والسرقات الأدبية، منشورات جامعة جيجل، عدد مديحة عتيق، الت-
.2005-2004مارس 

مواقع إلكترونية:

  ،15:44أبو سرور حميد بن عبد الله، ديوان أبي سرور، مقال عن قصيدة ظممت حبي 
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  ،الأسطورة -، تعريف2014مارس  31عبد الحميد شمس الدين، تعريف الأسطورة

mawdoo3.com.
  عبد الغاني خشة، الخطاب الغلافي ومضمرات التصوف في "أنطق عن اليوى" لعبد الله

.2014ديسمبر  21، قالمة الجزائر، 1945ماي  08حمادي، جامعة 
 ،م.19/04/2017 فاروق مواسي، موشح أييا الساقي، مطارحة أدبية 
  ،17:22مريم إدريس، الزىد في شعر أبي علاء المعري، منبر الثقافة والفكر والأدب 

 م.16/04/2017الثلاثاء 
 .موقع ديوان العرب، منبر الثقافة والفكر والأدب
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