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 مـــــــقدمة



 مقدمة
 

 أ 

 مقدمة:

دبية النثرية التي لاقت رواجا كبيرا في العصر شكاؿ الأىـ الأأتعتبر الرواية مف         
نسقا فكريا لبناء النتاج والدينية وضاع الاجتماعية والسياسية تتخذ مف الأولعمّيا  ، الحديث

 حداثاأؽ فتوثّ  ، شعرية تكشؼ عف الواقع وعف مختمؼ الأزمنةو دبي بطريقة جمالية فنية الأ
لما عرفتو مف حديثاً ف الرواية تمثؿ ديواف العرب أإضافة إلى  بالمجتمع. تْ تسجّؿ وقائع مسّ و 

الأمر الذي جعميا تتناوؿ ، رة ومفاىيـ جديدة تتلاءـ وروح العصرنساؽ مضمأدلالات و 
 عمى عنصر السرد. امواضيع مختمفة استناد

 فالروائي يتخذ لغتو، روائي مف دوف عنصر السرد نتاجوممّا لا شؾ فيو أف لا وجود ل   
دبية قيمة رصد ملامح الحدث مع توظيؼ نظاـ مف الحوافز تشحف النصوص الأل مطيّةً 

ديب إلا أكؿ روائي أو ، و في استخداـ التقنيات السرديةالروائيّوف ولقد أبدع ، جمالية دلالية
المكاف و  الزمف، والتي تتراوح في عناصر عدة، تفكيرهو  سموبوأخر بطريقة ويختمؼ عف الآ

كؿ ل إذْ ، عمؿ سردي لتتفاعؿ فيما بينيا أساس بناء أيّ  تمثؿ ىذه العناصر  و ، والشخصية
وتتفاعؿ ، لتشكّؿ كلّا متكاملا منسجما، ةٌ محدّدةٌ أو قيمةٌ تتداخؿ مع الذي يميووظيفعنصر 

 . علائؽ بنيوية فكريةوالأحداث بيف الزماف والمكاف والشخصية ىذه العناصر 

بداعية في الأدب  مف أبرز الأعماؿ الإ شوق الدرويش" لحمور زيادةتعد رواية "    
فقد استمدت مف المادة التاريخية فترة ، معرفية  تاريخية زىا بخمفيةالسوداني المعاصر لتمي  

كما تجسد صراع الحب والود والديف والعنؼ والكره والثورة ، حساسة جدا في تاريخ السوداف
 والانتقاـ مف خلاؿ مختمؼ الحالات النفسية والشعورية لشخوصيا.

، ذا العمؿ الروائيتسعى ىذه الدّراسة إلى الوقوؼ عمى أىمية ى، مف ىذا المنطمؽ     
الاجتماعية  الجوانبالتي تطرقت إلى معالجة مختمؼ ، لتعدد التقنيات البنائية لمسرد فيوو 

ارتأينا اختيار موضوع ، وبعد أف تبمورت الفكرة في الذّىف، والسياسية والدينية والتاريخية



 مقدمة
 

 ب 

كاف وراء انتقائنا  وقد البناء السردي في رواية شوق الدرويش لحمور زيادة".ناه بػػػػػػػ "وسمْ 
 :أمّا الذاتية فتتعمّؽ بما يمي موضوعية.ليذا الموضوع أسباب ذاتية وأخرى 

 باعتبارىا ديواف العرب حديثا.، ولعنا وحبنا الشديد بفف الرواية -

 الروائي. نتاجؿ الالعناصر المكونة والمساىمة في تشكّ و  الرغبة في دراسة البناء السردي-

 :فترتبط بػما يمي، الأسباب الموضوعية وأما  

 . وفؽ منيج بنيوي، و تحميؿ النص الأدبي وفؽ تقنيات سردية -

مختمؼ مف خلاؿ التعمّؽ في ، خاصةوالرواية المعاصرة النّزوع إلى فف الرواية عامة  -
 .ايا المنتشرة في الرّاىف القض

دوف أف ترتكز ، تكتمؿ فصوليا مػا كاف ليػا أف، وتجدر الإشارة إلى أف ىذه الدراسة       
عمى مجموعة مف المصادر والمراجع المتنوعة التي تػقدـ لػػيا زادا معرفػيا كافيػا ولازما في 

ولعؿ مف بيف ىذه ، تبعا لمعطيات ومتطمبات فصوؿ البحث، جميع جوانبيا الأدبية والنقدية
  :المصادر والمراجع المعتمدة

 ور زيادةمشوق الدرويش لحالرواية   :المصدر -

  :المراجع -

  جيرار جنيت عودة إلى خطاب الرواية -

  سعيد يقطيف تحميؿ الخطاب الروائي  -

  عبد المالؾ مرتاض في نظرية الرواية  -

 .التاريخو  نضاؿ شمالي الرواية -



 مقدمة
 

 ج 

 :ولقد قادنا كؿّ ىذا إلى طرح الإشكالية الآتية       

 ؟ ور زيادةمفي رواية شوق الدرويش لح ةالسردي ياتالبن تفاعمتْ كيف 

 ، ؟ مستوياتوو  الزمف تجمّيات وقد تفرّعتْ عنيا تساؤلات عدّة يمكف طرحيا كالآتي: ما

فّؽ الروائيّ في انتقاء شخصياتو، ؟ المكاف في الرواية كيؼ تشكّؿ  ؟ إلى أيّ مدى و 

وللإجابة عف ىذه التّساؤلات وضعنا خطّة بحث ممنيجة بدايتيا مقدمة ومدخؿ وفصميف 
 وخاتمة.

ضاءات" تطرقنا فيو إلى مفيوـ السرد/قراءة في و  "مفاىيـ :عنواف: تضمف المدخؿ    ا 
 .الوظائؼ 

ّـ التركيز فيو ، تقنيات البناء السردي وتشكلاتو في الرواية :ػػأما الفصؿ الأوؿ موسوـ ب وقد ت
  عمى:

 . الاستباؽ والاسترجاع يماىيتو ثـ مفارقتو المتمثمة فو  بناء الزمف -

الأماكف و  بناء المكاف مع توضيح التشكيلات المكانية المتمثمة في الأماكف المفتوحة -
 المغمقة.

 بناء الشخصية وتصنيفاتيا والبناء الداخمي والخارجي ليا. -

تـ   ،قراءة في تقنيات البناء السردي في الرواية :بػػػمعنوف  جاء تطبيقيا الفصؿ الثانيوأمّا    
أيضا معمومات حوؿ الرواية و  فيو التطرؽ إلى كؿ ما ذكر في الجانب النظري مف البحث

 مجموعة مف الدراسات حوؿ وظائؼ السرد.و  سنة الإصدار، كاسـ الكاتب

البنيات السردية دراسة الذي يقؼ عند ، البنيويولقد اقتضت طبيعة البحث اعتماد المنيج     
 التفاعلات بيف عناصر الرواية. والعلاقة القائمة عمى جممة مف



 مقدمة
 

 د 

في ككؿ بحث عممي أكاديمي لا يخمو مف وجود صعوبات وعراقيؿ تبطئ مف السير و      
 :نذكر منيا البحثإنجاز 

  تنوعيا مما صعب عمينا ضبطيا.و  كثرة المادة العممية 

 أحداثيا المتشابكة التي حتمت عمينا قراءتيا عدة مرات وكؿ مرة يتغير و  طوؿ المدونة
المعايير المقدمة و  وىذا لا يتماشى، متنوعةو  التأويؿ مما يضعنا في دراسات عديدة

 مف طرؼ الادارة.

 .الضغوطات النفسية التي سببيا تغيير الموضوع 

إزاء  نبيل قواسللأستاذ الفاضؿ الدّكتور  يوفي الختاـ لا يسعنا إلا تقديـ كممة شكر من    
 دعمو المتواصؿو  عمى صبرهو ، يمجيوداتو وكؿّ ملاحظاتو الدقيقة والسديدة التي قدميا ل

تقدـ بالشكر إلى أ. كما  توجيياتو المتنوعة لإخراج ىذا العمؿ المتواضع في أفضؿ حمة لوو 
 جامعةكما نخص بالذكر والشكر  قراءة البحث وتقويمو.تكبّد أعضاء المجنة المناقشة عمى 

 المغاتو  كمية الآدابلاحتضانيا ىذا العمؿ وأخص بالشكر  عباس لغرور خنشمة الشييد
 مقامو.وسمو و كؿ باسمو و 
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، السردي يقودنا مباشرة إلى البحث عف مفيوـ السرد ووظائفو اءالبنعف  إفّ الحديث    
قبؿ الولوج لدراسة تقنيات  مف الوقوؼ عند جلاء بعض المصطمحات ومفاىيميالا بد  وعميو
 السرد.

 مفيوم السرد: -1

ولقد أدلى كؿٌّ بدلوه بغية ، كث ر الحديث عف مصطمح السّرد عند الدّارسيف والنقاد حديثا    
بات الكثيرة لو صعبت مف التشعّ  لكفّ  .في مفيوـ أو تعريؼ معيف المصطمحىذا حصر 

 أوف المغوية والاصطلاحية والتي تتراوح بيْ ، مأمورية الدارسيف وفرضت الكثير مف التعريفات
 ف أنو وسيمة أو عمـ أو أداة.بيْ 

  السرد لغة: -أ

 جؿ:و  جاء في القرآف الكريـ في سورة سبأ قولو عز    

)سورة سبأ {اعممَُوا صَالحا إنّي بماَ تعَْممُونَ بَصيرو  قَدّر في السَّردو  اعْمل ساَبغات }ان      

 (11الآية 

يقاؿ سرد و  حمؽ السرود، فسر القرطبي الآية عمى أنيا تحمؿ معنى السرد بأنو:"نسج      
)إبراىيـ, منو سَرَدَ الحديث"و  في نسؽ واحدفالسرد فييما أف يجيء بيما وَلَاه  ، الحديث والصوـ

 (31، صفحة 2008صحراوي، 

فْ إف  متكامؿ مف الأحاديث و  دؿّ عمى شيء فيدؿ عمى أفّ السرد ىو نسيج متماسؾالقوؿ وا 
 ضمف موضوع مشترؾ.و  التي تأتي في سياؽ واحد

جاءت لفظة السّرد في لساف العرب لابف منظور في مادة )سَرَدَ(:"السرد  في المّغة        
نحوه  و  سَرَدَ الحديث، تقْدِمَة  شيء إلى شيء تأتي بو متّسِقا بَعْضَو  في أثر بعض متتابعا

، 2003)ابف منظور، ف لاف يسْر د  الحديث سردا إذا كاف جيد السّياؽ لو"، و إذا تابَعَو  ، يَسْر د ه  سَرْدا

 (165صفحة 
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يكمِّؿ فيما بينو و ي أفّ السّرد عبارة عف عممية تقديـ لشيء ما م تّسؽ  م ترابط ومتتابع أ  
     معناه وي تِم و  في سياؽ متواصؿ.

أشياء كثيرة يتصؿ وىو يدؿّ عمى توالي ، الراء  الداؿ أصؿ  مطرّد منقاسو  "السيف:سرد      
، 2008)زكريا، اسـ جامع لمدروع وما أشبييا مف عمؿ الحمؽ" :ببعضيا بعض ومف ذلؾ السرد

 (599صفحة 

السرد ىو تواصؿ الحديث وترابطو فيما بينو واتصالو ببعضو البعض ليشكؿ حمقات و       
 ذات معنى متكامؿ.

السرد في تعريفو المغوي ىو نسيج وحمقات متماسكة ومترابطة ومتكاممة ومتصمة  ، اإذ    
 مف الأحاديث التي تشكؿ موضوعا متسقا ومنسجما مف حيث المعنى.

 اصطلاحا: السرد -ب

، "نقْؿ  الفعؿ القابؿ لمحكي مف الغياب إلى الحضور :السرد عمى أنو يقطين سعيديعرؼ      
ّـ التّداوؿ شفاىا أو ، و كاف ىذا الفعؿ واقعيا أو تخيميا سواء، وجعو قابلا لمتداوؿ سواء ت

 (72، صفحة 2006)يقطيف سعيد، كتابة"

ف السرد وسيمة لنقؿ حدث أو أحداث مختمفة ميما كانت صفتيا بتغيير أو بدوف أأي      
 .نشرىاو  تغيير لتداوليا

ووسيمة مف ، بوسائطو العامة وأنواعو المتعددة ىو إحدى طرائؽ نقؿ الأفكار والقيـ والسرد    
، وفيما بينيـ وبيف غيرىـ، فيما بيف أفراد المجموعة الثقافية والمغوية الواحدة وسائؿ دورانيما

 (24صفحة ، 2008)إبراىيـ, صحراوي، .أداة مف أدوات صنع الوعي العاـو 

التناقش و  التحاورو  الآراءو  ف السرد ىو طريقة ووسيط لنقؿ الأفكارأ يتراءى مف ىذا القوؿ
 .توحيدىماو  الفكريو  فكريا يؤدي إلى زرع الوعي الثقافيو  فييا بمغة موحدة تولد حوارا ثقافيا
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، ىذا الخطاب" الفعؿ الواقعي أو الخيالي الذي ينتج :السرد عمى أنو جيرار جنيتيعرؼ      
 (13، صفحة 2000)جنيت، أي واقعة روايتيا بالذات ".

التصرؼ و  مع التحكـ، ي أف السرد ىو نتاج لأحداث معينة بفعميا الواقعي أو الخياليأ      
يصاليا لمفرد المتمقي بطابع متسمسؿو  في طريقة نقميا  متناسؽ.و  ا 

  :السرد ىو الحكي الذي يقوـ عمى دعامتيف أساسيتيفو     

 تضـ أحداثا معينة ، "أوليما أف يحتوي عمى قصة ما 

 الحميداني تسمى ىذه الطريقة سردا" و  وثانييما أف يعيف الطريقة التي تحكي بيا القصة(

 (45، صفحة 1991حميد، 

قوؿ أف السرد ىو طريقة الحكي الذي ينقؿ القصة أو الأحداث يوضح ىذا ال             
 منسجـ.و  متسؽو  التي تشكؿ تمؾ القصة بشكؿ متتابع

 وظائف السرد: -2

حيث ييتـ بدراسة  عشريفي عدّ المنيج البنيوي مف أبرز المناىج التي ظيرت في القرف ال     
اعتمادا عمى ، النصوص السردية كونيا تتألؼ مف وحدات وعلاقات ثابتة وأنظمة مغمقة

تحميؿ العناصر الداخمية دوف إتلافيا ودوف احتساب العوامؿ والظروؼ الخارجية المساىمة 
ئؼ وظا تتنوع كما، التّي ت شكّم و ويدرسو كمنظومة مف العلاقات والب نى، في شكؿ ىذا العمؿ

 السرد بتنوع ما يوظؼ فييا ونذكر منيا ما يمي: 
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 :الجمالية الوظيفة -1

 :الجمالية مفيوم -أ

 :لغة  

ولكم فييا جمال حين  والجماؿ مصدر "الجميؿ" وقولو تعالى } تعود لمجذر المغوي)جمؿ(   
 (6)النحؿ{ تريحون وحين تسرحون

 فالجماؿ مرادؼ لمحسف حيث يكوف اكتماؿ الفعؿ والخمؽ.   

 الجمالية السردية:  -ب

تقديـ   و  تبرز الوظيفية  التحسينية بوصفيا أداة فنية تعمؿ عمى تجميؿ الأسموب      
سواء  كانت ىذه المعمومة  عممية  أـ  أدبية  وذلؾ  مف  ، معمومة  نصية بشكؿ مطور

 :خلاؿ

 الشعرية.و  المركبةو  مزيج بيف المغة البسيطةالمغة: استخداـ - 

     وضوحا.و  الأسموب: يجعؿ النص أكثر جمالا-

  (12,15، الصفحات 2002)بارت، البناء الفني: مما يجعمو مادة فنية قائمة بذاتيا.-

  الإخبارية: الوظيفة -2  

الوقائع بيدؼ الاخبار أو التوثيؽ وغالبا ما و  تعتمد ىذه الوظيفة عمى نقؿ الأحداث     
:"التجربة سعيد يقطينيقوؿ ، تكوف ىذه التقنية بارزة في السيرة الذاتية أو السرد التاريخي

السردية تذكر التجميات والأساليب المعاصرة انطلاقا مف المناىج الحديثة التي تختص 
 (96، صفحة 2006)يقطيف سعيد، ص الأدبي"بمقاربة الن
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تيدؼ ىذه المقاربة إلى تعميؽ الفكر والمعمومة بالمصطمح السردي وىذا راجع إلى    
الاجتيادات التي قاـ بيا سعيد يقطيف نتج عنيا أف تسميط الضوء عمى العمؽ المعرفي وىي: 

 الكلاـ.، المجمس، التفاعؿ النصي، لتعمؽ النصيا، السرد العربي، التراث

 النفسية: الوظيفة-3    

يصاؿ الحالة الشعورية والحسية لمشخصيات      تعمؿ الوظيفة النفسية في السرد عمى نقؿ وا 
أو الراوي أو الكاتب وترجمتيا في شكؿ أفعاؿ وردود أفعاؿ لأحداث معينة أو ذكريات معينة 

أو ، "الأفعاؿ الصادرة عف الشخصيات حسب الخصائص المزاجية ليا يصفيا الكردي أنيا:
 (33، صفحة 1992)الكردي، اختيار الحوافز الملائمة لمحالة المزاجية لمراوي أو الكاتب"

ينتقؿ إلى نفس الحالة و  كما تعمؿ ىذه الوظيفة عمى جعؿ القارئ أو المتمقي يشعر     
 الشعورية المنقولة لو عف طريؽ السرد.
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تقنيات البناء السردي 
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، الشخصياتو  الزمف المكاف ىي:و  ساسيةأيعتمد البناء السردي في تشكمو عمى تقنيات      
التعرؼ عمييا و  ىذه العناصرإلى ؽ تطرّ مف الج إلى دراسة البناء السردي لا بد عرّ وعندما ن  
 :وأوّلياعف قرب 

 بناء الزمن :أولا 

 الزمن: ماىية -1

في  اجوىريو  اأساسي اكونو عنصر ، النقاد اىتماما بالغا لمفيوـ الزمفو  لقد أعطى الدارسوف   
فالزمف يرتبط بعدة  .ؿ بنية النص الأدبيشكّ يغ الذي النظرا للأثر البو ، تشكيؿ الرواية

ّـ إفّ ، جوانبمجالات و  يتراوح  امعين امفيومو  الو تعريف يمنح كؿ مجاؿ إذْ ، نطاقاتو واسعةث
 فيزيائي...و ، فمسفيو ، سرديو ، بيف ما ىو لغوي

  ولغويا الزمف ىو: 

)ابف العصر . :الزمافو  في الحكـ الزمف، و كثيرهو  اسـ لقميؿ مف الوقت :الزمافو  الزمف :زمف  

   (232، صفحة 2003منظور، 

عمى الفعؿ الذي يدرؾ و  تحمؿ في تضاعيفيا الدلالة عمى الوقت قؿ أو كثر و مادة )زَمَفَ(
 (232صفحة )أبادي، مف خلالو.

يرتبط مفيوـ الزمف بالوقت مف أصغر وحدة لو إلى أكبر وحدة لو سواء كاف منقطعا أو    
 متواصلا.

الزمف في الحقؿ الدلالي الذي تحتفظ بو المغة العربية إلى اليوـ ىو زمف مندمج في و      
ليس و  دثياحواو  الظواىر الطبيعيةو  بمعنى أنو يتحدد بوقائع الحياة الإنسانية، الحدث
 (189، صفحة 1986)الجابري، العكس.
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مما ، وقوع الحدث أي أف بدايتو نتاج بداية حدث ما أو واقعة ماو  أي أف الزمف يتولد    
التغيير لارتباطو الوثيؽ بالحدث أي أف تغير الحدث يؤدي إلى تغير و  يكسبو صفة التجديد

 بو فالزمف غير ثابت.و  فالزم

مفيومو "بالخصوصية التي تساير نظاـ فكري معيف أو و  الزمف يقطين سعيديربط    
في سرد أحداث  فاعتمد الروائيوف عمى ىذا العنصر )الزمف(، (64، صفحة 2005)يقطيف، معرفي"

التقميدي يرى أف الشخصية الرئيسية في الرواية ينقسـ إلى تصوريف فالتصور ، و متنيـ النثرية
ربطا وثيقا  غرييويربطو و  ىي بحد ذاتيا الزمف أي أنيا العامؿ الأساسي المتحكـ في الزمف

 منفي .و  بزمف الخطاب أما الزمف الذي قبؿ أو بعد فيو غير موجود

الزمف الميمي ، و الميؿيتلاشى في ، الزمف عند الأمـ الشرقية متقطع يتكثؼ في النيار        
كثير و  في ىذه الحاؿ .... يمكف اعتباره ميتا إذا راعينا النوـ الثقيؿ الذي يعتور فيو الإنساف

الاجتماعية }يتوقؼ و  الدليؿ عمى ذلؾ أف معظـ المؤسسات الاقتصادية، و مف الحيواف
ية الذاتية فإنو نشاطيا{أثناء الميؿ }لذا فيو زماف مف الناحية الموضوعية فحسب{أما مف الناح

 (49)د.فوغالي، صفحة ليس زمانا لأننا لا نعيشو. 

عمؿ و  فيو نشاطو  الحيوية فكؿ زمف مشتغؿو  النشاطو  يرتبط الزمف بالأعماؿ            
فالزمف ، الراكد فلا يعتبر زمنا ولا يحسبو  موضوعيا أما الزمف الغير مشتغؿو  يعتبر زمنا حيا

 حركتو. و  مكاف سيلانو وسيرانوو  يتناسب

"و يختمؼ مفيوـ ، نيايتياو  ينتييو  أما إذا ربطنا الزمف بدراسة أدبية فيو يبدأ مف بدايتيا     
 كاف سابقا مرتبط بالمعتقدات الدينيةو  الزمف عبر العصور فقد كاف عند اليوناف آلية تعبد

ارتبط أيضا و  التي كانت بدورىا آليةو  نة بالشمسالمسممات الروحية كما ربط عند أقواـ معيو 
الفصوؿ ...و امتد إلى أف و  الشيورو  النيارو  اليومية بمعنى ارتباطو بالميؿو  بالحياة الطبيعية

  (51,52,53)د.فوغالي، الصفحات السعات"و  الدقائؽو  أصبح الزمف يقاس بالكرونولوجيا أي الثواني
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أف الحركة ىي صفة ، و )بعد(و فالزمف يعبر عف "عدد الحركات الحاصمة )قبؿ(     
 (35، صفحة 2011)العزي، الزمف بالمقابؿ ىو صفة الحركة" ، و الجوىر

 الدائمة.الصيرورة و  الحيويةو  أي أف الزمف ىو تعبير متغير غير ثابت يتصؼ بالحركية   

)مرتاض، )الزمف كاف يتصور حتى القروف الوسطى عمى أنو سمسمة متقطعة مف المحظات و    

  (1998في نظرية الرواية "بحث في تقنيات السرد "، 

 (13، صفحة 2005)زايد، و عند أفلاطوف ىو كؿ مرحمة تمضي بحدث سابؽ إلى حدث لاحؽ.

اختمؼ حسب و  تحديده في مفيوـ واحدو  اي أف الزمف متبايف ولا يمكف حصره       
الكشؼ عنو باعتباره حقيقة و  يبقى مفيوـ الزمف الأكثر ميوعة في تحديدهو  اختلاؼ العصور

 مجردة لا ندركيا بصورة صريحة .

 :نظام الزمن )المفارقات( -2

تفسح المجاؿ أماـ نوع مف و  المفارقة الزمنية عف توقؼ استرساؿ الحكي المتنامي تبدأ      
المفارقة ىي الانحراؼ ، و الإياب عمى محور السرد انطلاقا مف النقط التي وصمياو  الذىاب

ىذا الاختلاؼ في و  تذبذبو مف حاضر إلى ماضي إلى مستقبؿو  في مستوى سرد الأحداث
نما و  كينونتياو  لا فنيا لا يؤثر عمى الأحداث مف حيث وجودىاالتسمسؿ الزمني ليس إلا تشكي ا 

ي عطي ىذا التلاعب تأثيرا عمى جممية العمؿ الفني  فقط لكف ىذا لا يعني أف التلاعب يكوف 
بعاد الممؿو  التشويؽو  اعتباطيا فيو خمؽ لمحيوية   (48,47الصفحات ، 2011)العزي، الاعتيادية. و  ا 

 : الاستباق -

ومف أبرز ، الدارسوف اىتماما كبيرا ببنية النص السردي مف حيث مكوناتياو  أولى النقاد    
لما يحممو مف نظرة استشرافية تتجاوز ، التقنيات السردية التي خصت بالدراسة الاستباؽ
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تشويقي في و  بعدا درامياىذا ما يمنح و ، تتابع الزمفو  تكسر خطيةو  الحاضر نحو المستقبؿ
  . دبيالعمؿ الأ

 لغة:       

م يا قبؿ حدوثيا. "مصدر استبؽ:       (الأصفياني )استباؽ الأحداث: تعج 

نضاؿ )الاستباؽ ىو ذكر خبر لـ يحف وقتو بعد وشائع عنو أنو يكوف بصيغة المتكمـ.و   

 (104شمالي، صفحة 

في تكممو عف طرؽ الاستباؽ  جنيت جيرارترجمة عف و  و القوؿ السابؽ ذكره ىو نقؿ
 الحديثة.

ذكر حدث لـ بحف و  الاستباؽ ىو لسير زمف السرد تقوـ عمى تجاوز حاضر الحكايةو     
ُ  حدثا مستقبميا يأتي ، وقتو بعد ر  ُِ ُّ صوّ  ُ فيما بعد وىو مفارقة زمنية تتجو إلى الأماـ ت 

جاوز النقطة التي وصميا الخطاب ، و ...وىو القفز عمى فترة زمنية معينة مف زمف القصة
)نضاؿ شمالي، التطمع إلى ما سيحصؿ مف مستجدات الرواية" .و  باستشراؼ مستقبؿ الأحداث

 (165صفحة 

دث في لحظة زمنية معينة والانتقاؿ إلى يعني أف الاستباؽ ىو عبارة عف توقيؼ الح      
التحدث عنو ثـ العودة إلى المحظة الزمنية التي سبؽ أف و  التنبؤ بوو  حدث آخر مستقبمي

 مواصمتو بشكؿ طبيعي.و  وقؼ فييا السرد

بعبارة أخرى ىو ، و "و ىو كؿ حركة سردية تقوـ عمى أف يروى حدث لاحؽ أو يذكر مقدما
ضمنا عف أحداث سيشيدىا السرد الروائي في وقت لاحؽ تقنية زمنية تخبر صراحة أو 

     (69، صفحة 2011)العزي، ".



 وتشكلاتو السردي البناء تقنياتالفصل الأول: 
 

16 

الرغبة و  أي اخبار المتمقي عف حدث معيف لا بد مف حدوثو لخمؽ نوع مف الانتظار        
 ي الوصوؿ إلى تمؾ النقطة أو المحظة الزمنية.

الاستباؽ تصوير مستقبمي لحدث سردي ، و ية سردية تتجو إلى الأماـ ..."وىو مفارقة زمن  
  (211، صفحة 2004)القصراوي، يأتي مفصلا فيما بعد"

 معناه أف الاستباؽ ىو أحد التقنيات السردية الجمالية التي يعتمدىا الكاتب لذكر حدثو     
 جديدة عند القارئ .و  أفؽ توقع كثيرةو  فتح مجاؿ تشويقيو  التنبؤ بو قبؿ حدوثوو 

 ذلؾ حسب الوظيفة التي يؤديياو  يعرض الاستباؽ في الرواية عمى شكؿ نوعيفو  يقدـ   
 :ىاذيف النوعيف ىماو 

 الاستباق التمييدي: -أ

قد يأخذ شكؿ و  ىو حدث أو ممحوظة أو إيحاء أولي يميد لحدث أكبر منو سيقع لاحقا     
   (166)نضاؿ شمالي، صفحة حدث عابر مجزوء" حمـ أو

أي أف الكاتب يبدأ سرد الحدث باستباؽ تمييدي لما سيحدث سابقا وىذا ما سيخمؽ نوعا     
 الإثارة عودة إلى زمف السرد الحقيقي.و  مف الفضوؿ

منو التطمع إلى ما ىو متوقع أو  "مجرد استباؽ زمني الغرض والاستباؽ التمييدي ىو:     
 (133، صفحة 1990)حسف بحراوي، محتمؿ الحدوث في العالـ المحكي"

"وىو بمثابة تمييد أو توطئة لأحداث لاحقة يجري الإعداد لشرحيا مف طرؼ الراوي فتكوف   
غايتيا في ىذه الحالة ىي حمؿ القارئ عمى توقع حادث ما أو التمكف بمستقبؿ احدى 

  (71، صفحة 2011)العزي، الشخصيات".

بناء أولي لأحداث لاحقة التي و  تمييدي )الزمف( ىو تقديـأف الاستباؽ ال معناه       
وىو البوابة التي يمج مف خلاليا الراوي داخؿ سرد ، ستكوف فيما بعد في الرواية أو الحكاية
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استشراؼ لمستقبؿ و  يفسرىا بغية وضع القارئ في موضع تنبؤو  الأحداث ليشرحيا
 الشخصيات.

يكشؼ عنيا الراوي ليميد لحدث سيأتي ، ات أولية"ويتمثؿ في أحداث أو إشارات أو إيحاء   
بالتالي يعد الحدث أو الإشارة الأولية ىي بمثابة استباؽ تمييدي لمحدث الآتي في و  ،لاحقا

 (213، صفحة 2004)القصراوي، السرد".

يبيف ىذا القوؿ الطريقة التي يأتي بيا الاستباؽ التمييدي المتمثمة في اف يكوف ضمنيا      
 غير صريح أيضا.و  وغير مباشر

الغير صريحة و  اٌلإشارات الضمنيةو  فالاستباؽ التمييدي ىو مجموعة مف الإيحاءات       
 الإثارةو  نوعا مف التشويؽالتي يوردىا الكاتب أثناء سرده للأحداث باستباقو لحدث معيف يولد 

 الفضوؿ في نفس القارئ  تنبؤ بمستقبؿ شخصية ما.و 

 الاستباق الإعلاني: -ب    

علاف وقوعيا في زمف و  يعبر الاستباؽ الإعلاني عف أحداث يقوـ الراوي بإعلانيا         ا 
 صريحة حيث يعرؼ جنيت السرد الإعلاني في تقديمو لفروقات بيفو  بطريقة مباشرةو  لاحؽ

، 1990)حسف بحراوي، "الأوؿ يعمف صراحة عما سيأتي سرده مفصلا" التمييدي بقولو:و  الإعلاني

المباشر تمييدا لحدث و  يعطيو ميزة الصريحو  ويقصد بقولو الأوؿ السرد الإعلاني (137صفحة 
 لاحؽ.

 لذي يولد عند القارئ حالة مف الانتظار"تمعب الاستباقات التكرارية دور الاعلاف ا     
وعبارتيا  المألوفة عموما ىي )سنرى فيما بعد( ولكف لا يجب الخمط ، التطمع لما سيحدثو 

 (137، صفحة 2005)يقطيف، ".بيف ىذه الإعلانات وبيف الفاتحة أو الطميعة
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صريحة لحدث آتي سرده في و  ؽ معيف بطريقة مباشرةيعتمد الكاتب عمى تكرار استبا      
فتح ذىنو عمى أحداث قادمة ليدفيف مختمفيف أوليما و  تشويقوو  زمف لاحؽ بغية تييئة القارئ

ثانييما ربما يتمثؿ في زيادة نوعية في ، و ربما إزالة الغموض عف حدث يحدث في زمف معيف
 الرغبة في المتابعة .و  الغموض لخمؽ التشويؽ

يبدأ ، "إف ىذا الإعلاف أو ىذا النوع مف الاستباؽ الذي يؤطر ترتيبا زمنيا تتابعي معيف      
الشيء ، بو الكاتب ليصؿ إليو أي أنو يشكؿ حمقة دائرية مكتممة الأحداث لكنيا غير منغمقة

مباشر ولا يحتمؿ أي نوع و  الذي يجعمو عبارة عف حمقة غير منغمقة ىو أنو يكوف صريحا
 (96، صفحة 2005)يقطيف، وض أو الضميف" مف الغم

 :الاسترجاع-   

التي تيدؼ إلى و  يعتبر الاسترجاع أحد أبرز مظاىر التفكيؾ الزمني في الخطاب السردي
ىذه الديناميكية التي يحمميا الاسترجاع ، تحطيـ تسمسؿ الزمف الطبيعي داخؿ النص الأدبي

الدارسوف فنجد أف:الاسترجاع و  النقادو  محط لمدراسة مف قبؿ الأدباءو  موضوع ميـ جعمت منو
استرجع  فيقاؿ  (2003)ابف منظور، ىو طمب الرجوع إلى الشيء أو ارجاعو إلى حالتو السابقة.

 الشيء أي أعاده أو استرجع المعمومة أي استحضرىا بعد أف كانت غائبة عف الذىف.

بمعنى أوسع قد يسير الاسترجاع إلى إعادة اكتشاؼ أو استخلاص معمومات أو معارؼ     
 ناليا النسياف.و  كانت مخزنة في الباطف

يتـ مف خلاليا استحضار  "العممية العقمية الي الاسترجاع بأنو: عبد المجيد نشواتييعرؼ 
)عبد المجيد الخيرات السابقة التي سبؽ لمفرد تعمميا بيدؼ استخداميا عند الحاجة"و  المعمومات

  (141، صفحة 2000نشواتي، 

المستندات و  الاسترجاع نشاط عقمي يعتمد عمى الوصوؿ إلى المعمومات أفيقصد بو    
 أنواعيا التي تـ تخزينيا سابقا في الذاكرة.بشتى 
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"و الاسترجاع ىو مصطمح يرجع بو السارد بالذاكرة إلى الماضي القريب والبعيد ويعد    
الاسترجاع مف أكثر التقنيات الزمنية السردية حضورا وتجميا في النص الروائي...اذ ينقطع 

)القصراوي، في الحاضر السردي" زمف السرد الحاضر ويستدعي الماضي بجميع مراحمو ويوظفو

 (192، صفحة 2004

ده لأحداث ووقائع معينة يوقؼ الزمف ويعود ر يحيؿ ىذا القوؿ إلى أف الكاتب أثناء س     
 حدثت وانتيت كنوع مف التأثير والتلاعب بالمشاعر والأحاسيس.، بالذاكرة إلى أحداث سابقة

وقد سيؽ ىذا المصطمح مف معجـ المخرجيف ، يعتبر الاسترجاع:"تقنية زمنيةكما      
السينمائييف يستطيع السارد مف خلالو الرجوع إلى الوراء سواء في الماضي القريب أو 

 (217، صفحة 1995)مرتاض ع.، الماضي البعيد"

فالاسترجاع ىو تقنية زمنية تعني إلى الوراء والماضي سواء البعيد أو القريب بغية تنشيط   
 . الذاكرة وتزامف العودة والرجوع الأحداث وربطيا

 ينقسـ الاسترجاع إلى نوعيف:

 :الاسترجاع الداخمي-أ 

الاسترجاع الذي تظؿ سعتو كميا خارج سعة الحكاية  أنو:"ذلؾ جنيت جيراريعرفو 
 (60، صفحة 1997)جيرار جنيت، الأولى".

حياء واستحضار أحداث   وقعت قبؿ بداية زمف سرد ، وقائع خارجيةو  يقصد بو تذكر وا 
 الرواية.

"يمثؿ الاسترجاع الخارجي الوقائع الماضوية التي حدثت قبؿ بدء الحاضر السردي      
 (192، صفحة 2004)القصراوي، فيصبح جزءا لا يتجزأ مف نسيجو".
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أي أنو نقؿ لأحداث وقعت في الماضي البعيد وليا دور في الأحداث الواقعة في زمف      
مما يستدعي استحضارىا رغـ وقوعيا قبؿ بداية زمف السرد الحقيقي والفعمي ، دالسر 

 للأحداث.

وبعبارة أوضح يمثؿ "الاسترجاع الخارجي استعادة أحداث تعود إلى ما قبؿ بداية      
 (111، صفحة 2009)القاضي، الحكي".

ودة بالزمف إلى أحداث خارجة عف زمف السرد الحقيقي أي فالاسترجاع الخارجي ىو الع    
 وقعت قبؿ بداية سرد الأحداث.

 الداخمي:  الاسترجاع -ب

"الذي يسترجع فيو السارد أحداث وقعت داخؿ زمف الحكاية  الاسترجاع الداخمي ىو:   
 (40)قاسـ، صفحة لمتذكير ببعض المواقؼ المتصمة بماضي الشخصيات".

أي أنيا أحداث وقعت في زمف سابؽ يمجأ إلييا السارد لمتذكير أو إحياء مشاعر    
 تكوف ىذه الأحداث وقعت ضمف زمف السرد الحقيقي للأحداث.و ، وأحاسيس معينة

الاسترجاع الداخمي النوع الثاني مف أنواع الاسترجاع ويختمؼ عف الاسترجاع  ويعد    
الخارجي في كونو لاحؽ بزمف بدء الحاضر السردي ويستخدـ الراوي ىذه التقنية لمتغطية 

يصاحب الأخرى وخمؽ الفضوؿ والتشويؽ في الأحداث و عمى شخصية ما 
 (195، صفحة 2004اوي، )القصر المسرودة.

"مشكؿ التداخؿ ومشكؿ المزاوجة بيف الحكاية  والاسترجاع الداخمي عادة ما يطرح:    
. وىذا يدؿّ  (29، صفحة 1997)جيرار جنيت، الحكاية التي يتولاىا المقطع الاسترجاعي".و  الأولى
مستقبؿ الشخصية والتأثيرات التي تضيفيا ذكريات ماضي الترابط بيف ماضي وحاضر و  عمى

 تطورىا.و  تمؾ الشخصية عمى الأحداث
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 بناء المكان  :ثانيا

ولا بد مف الوقوؼ عنده ، يعتبر المكاف مف العناصر والمكونات الأساسية لمبناء السردي  
زالة الإبياـ    .والمّبس فيووا 

 ماىية المكان: -1

بؿ ىو فضاء متعدد الأبعاد حامؿ ، في الأدب لا يقدـ كونو موقعا جغرافيا فقط المكاف   
رمزية تعمؿ عمى إضفاء جمالية فنية لمعمؿ الأدبي كونو عنصر و  أبعاد نفسيةو  لدلالات

 سردي حيوي.

ذا ألقوا منيا وردت لفظة المكاف في القرآف الكريـ في أكثر مف موضع كقولو تعالى:      }وا 
 (13)سورةالفرقاف الآية مكانا ضيقا{

 (135)سورة الأنعاـ الآية }اعمموا عمى مكانتكم{

 عمى أنو يحمؿ معنى الموضع أو المنزلة.) المكاف( تورد ىاتيف الآيتيف و     

 الجمع أمكنة قذاؿو  ىو الموضع كما جاء في لساف العرب تحت مادة)مكف(:"المكاف:    
، في تاج العروس "المكانةو  ،(113، صفحة 2003)ابف منظور، اماكف جمع الجمعو  أقذلةو 

الكموضع =الحاوي المكاف: و  الجمع مكانات لا يجمع جمع التكسيرو  ،المنزلة عند مالؾ
 (94، صفحة 2007)الزبيري، لمشيء" 

 أف معنى المكاف لا يخرج عف الحيز والموضع عمى فيدؿ، ىذا إف دؿ عمى شيءو      
 المنزلة كما جاء بو القرآف الكريـ.و 

تحيؿ إلى ، ممتمئة "اسـ مشتؽ يدؿ عمى ذاتو ينطوي معناه عمى إشارة دلالية المكاف:    
لفظة المكاف مصدر لفعؿ)الكينونة(و ، و مواصفاتو  لو أبعاد، محدد، و شيء محجـ مائؿ

 (169)د.فوغالي، صفحة الكينونة ىي الخمؽ الموجود.



 وتشكلاتو السردي البناء تقنياتالفصل الأول: 
 

22 

 كينونتو أي أف المكاف مرتبط بتولدو  المكاف ىو عبارة عف شيء دلالي يتولد، إذا        
 شيء ما وىو شيء ذو أبعاد ينطوي تحتيا.

الناس و  المكانة في الرتبة العاليةو  جمعو أمكنة، و فالمكاف ىو حيز يستوعب أو يشمؿ     
  (474، صفحة 2012,2013)الكتاني، وىـ الذيف ينزلوف فييا الشخص أو الأشخاص.

تشمؿ ما وضع و  عبارة عف قالب أو حيز أو مساحة تحتويأف المكاف ىو ، ىذامعنى و    
 فيو أو ما كاف فرض أف يوضع فيو.

، كما يعبر عف رؤية، بالنسبة لو يحمؿ خصوصية قومية غاستون باشلارالمكاف عند و      
وتشكؿ فيو خيالنا فالمكانية في الأدب ىي الصورة ، إنو المكاف الذي مارسنا فيو أحلاـ اليقظة

 (06، صفحة 2006)باشلار، ي تذكرنا أو تبعث فينا ذكريات بيت الطفولة.الفنية الت

 فالمكاف يتولد بتولد الإنساف ويكبر ويتسع ويتوسع مجالو وأبعاده بتوسع الخياؿ      
عطاءه و  المكافيؤكد أف الخياؿ لو دور رئيسي في بعث الحياة لذلؾ و  الأفعاؿ الممارسة فيوو  ا 

بميغة حيث يقوؿ:"إف المكاف الذي ينجذب نحوه الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكانا و  أىمية كبيرة
 (31، صفحة 2006)باشلار، حسب"و  ذا أبعاد ىندسية، لا مباليا

طريؽ الحركة التي كذلؾ يمكف إدراكو عف ، و نتحيز فيوو  المكاف "موجود مادمنا نشغموو     
، صفحة 2014)عبيدي، المكاف لا يفسد بفساد الأجساـ."، و أبرزىا حركة النقمة مف مكاف إلى آخر

28) 

ورد ىذا القوؿ عف أرسطو في كتاب ميدي عبيدي أي أف أرسطو لا ينكر المكاف ويؤد      
يكتمؿ و  وىو مف يحدد إمكانية تحمميـ، غيرىاو  الأشخاصو  بأف المكاف يحوي الأشكاؿ

 بوجودىـ أو في غيابيـ أي أف المكاف ىو الذي يستوعبيـ.

أنو: "إذا كاف  دوركيايمتحديده اذ يرى و  تجانسوو  وىذا ما يشكؿ نسبية تشكؿ المكاف    
أو تصوره تصورا ، فمسوؼ يستحيؿ عمى العقؿ إدراكو، شيئا متجانسا عمى الإطلاؽ
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 إذ أف التصور المكاني إنما يتألؼ بالضرورة مف نسؽ مرتب مف الأشياء، موضوعيا
 (31، صفحة 2014)عبيدي، الموضوعات المستمدة مف معطيات التجربة الحسية."و 

يتشكؿ وضوحا ، أي أف المكاف لا يتشكؿ إلا إذا توفرت تركيبات مختمفة كؿ الاختلاؼ      
 التجسيد.و  مناسبة لمتخيؿو  ملائمة وصورة

يعني أف المكاف عبارة عف تشكيلات مختمفة غير متجانسة ولا متساوية وىذا التبايف ىو     
 الذي يعطي نظرة جمالية لممكاف.

مف حيث نطمؽ ، "كؿ ما عنى حيزا جغرافيا حقيقيا عمى أنو: عبد المالك مرتاضيعرؼ     
أو كؿ ما يند عف المكاف المحسوس ، خرافي أو أسطوريعمى كؿ فضاء ، الحيز في حد ذاتو
ما يعتور ، الأنيار، الأشجار الأشياء المجسمة مثؿ:و  الأثقاؿو  ،الأحجاـو  كالخطوط الأبعاد

 (177)د.فوغالي، صفحة ىذه المظاىر الخيرية مف كؿ حركة أو تتغير".

قالب محدد بمقاييس جغرافية تعبر عف شيء واقعي أو جغرافي و  أي أف المكاف ىو حيز   
 أو أسطوري أو محسوس.

تضبط حدوده أبعاد وقياسات خاضعة ، "إف المكاف في الأدب ليس مجالا ىندسيا    
، الطبوغرافيا" لحسابات دقيقة كما ىو الشأف بالنسبة إلى الأمكنة الجغرافية ذات المواصفات"

نما يتشكؿ في التجربة  إف عمى ، عايشو الأديبو  استجابة لما عاشوو  الإبداعية انطلاقاوا 
أو عمى مستوى التخيؿ وافدا بملامحو ، معالموو  مستوى المحظة الآنية ماثلا بتفاصيمو

 (181)د.فوغالي، صفحة وظلالو"

إنما ىو فكرة تدور في  المكاف في الأدب ليس شيء جغرافي ولا مضبوط محدد بمقاييسو    
سواء كاف ىذا المكاف مجسد أو موجود حقيقة أـ ، المبدع يعبر عنيا بشكؿ ماو  ذىف الكاتب

 مكاف مف صنع إبداعو الخيالي.
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 التشكيلات المكانية في الرواية: -2

يشغؿ المكاف في الرواية حيز واسع جدا فالمكاف لا يعبر فقط عف حدود جغرافية تحدده   
لكؿ مكاف تفسير خاص بو و  أفكار تدور حوؿ ىاتو الروايةو  إنما ىو امتداد لأبعاد نفسية

 فالأماكف تنقسـ إلى نوعيف ألا وىي:

 أماكف مغمقة -        

 أماكف مفتوحة -        

 المغمقة: الأماكن -أ   

كغرؼ ، مكوناتوو  إف الحديث عف الأماكف المغمقة ىو الحديث عف مكاف حددت مساحتو    
أو كأسجية السجوف فيو ، الضرورة الاجتماعيةو  القصور و.... فيو المأوى اختياريو  البيوت

 (43، صفحة 2014)عبيدي، المكاف الاجباري المؤقت."

 القصرو  ذكر لنا البيتو  وىذا يعني أف الحديث عف المكاف كونو شيء مادي ممموس   
رؤيتيا بالعيف المجردة وىي أماكف اختيارية كما و  الغرفة كأماكف ممموسة يمكف ملاحظتياو 

 الشخصيةو  وصفيا الكاتب كما لا ننسى الأماكف التي تفرضيا الطبيعة الاجتماعية لمفرد
 بارية كما وصفيا الكاتب ؾ:السجف.تكوف ىذه الأماكف اجو 

 ما يحيط بيا مف أحداثو  تجمياتياو  "وىو ذلؾ المكاف المصور مف خلاؿ خمجات النفس   
وىو سمة سمبية تدؿ ، ابراز السيمات السيئة السمبية التي يتسـ بيا المكاف المغمؽ ىو العجزو 

، صفحة 2006)باشلار، ."عمى حالة ضعؼ  تعتري المكاف فتضعؼ الإنساف المرتبط بيذا المكاف

63) 

المحدودة الشكؿ اليندسي و  أي أف الأماكف المغمقة ىي تمؾ الأماكف المحدودة المساحة    
اختياري و  تنقسـ إلى ماو  ينتقؿ فييا حسب ما يروؽ لوو  مخيمة الإنسافو  تشكؿ حسب أفكار
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 المغمقة دورا كبيرا ي التأثير  التأثر الذي يخص الشخصيةتمعب ىذه الأماكف و  ،اجباريو  وما
 السيء أو العكس.و  فيي غالبا تمثؿ شيئا مف الشعور السمبي، يمثؿ الواقع الذي تعيشوو 

 الأماكن المفتوحة: -ب

 تحمؿ الأماكف المفتوحة دلالة واسعة في النصوص الأدبية فيي تمتاز بالاتساع      
"ىو و التفاعؿ مع المحيطو  يا يتيح لمشخصيات حرية الحركةحيو  تمثؿ فضاءً و  الانفتاحو 

ىو كؿ حيز كبير أو و  ،المكاف الذي يأخذ صفة الانفتاح لدى الراوي عمى بعض الأمكنة
  (108، صفحة 2015)عبوش، يحتوي الحدث"، ثابت أو متغير، قائـ أو متحرؾ، صغير

أي أف الأماكف المفتوحة ىي فضاءات شاسعة منفتحة عمى بعض الأمكنة الأخرى وىي     
"و يوحي المكاف ، تحدد حسب حجـ الحدث فيي الحاوية لوو  ذات مساحة ىائمة أو متوسطة

التحرر لا يخمو الأمر مف مشاعر الضيؽ لا سيما إذا كاف المكاف المفتوح و  المفتوح بالاتساع
 (146، صفحة 2007)أحمد، المخيمات"و  المنافيو  في أمكنة الشتات

أف المكاف المفتوح ىو مكاف ذو مساحة شاسعة ىائمة تتنقؿ ، القوؿ يبدو مف خلاؿ ىذا     
 قد تحمؿ ىذه الأماكف.، و انفتاحو  فييا الشخصية بكؿ حرية

 بناء الشخصيةثالثا: 

كما ، تكويف البناء السرديو  واجب وجودىا في تشكيؿو  بارزةو  الشخصية تقنية رئيسية تعد 
            مكاف الحدث السردي الروائي.و  يمكف القوؿ أنو بالشخصية يتشكؿ زمف
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 ماىية الشخصية: -1

التي و  الباحثوف بدراسة الشخصية باعتبارىا الركيزة الأساسية لمنص الأدبيو  اىتـ النقاد   
 اجتماعية...و تتجسد عبر الأقواؿو  تحمؿ الشخصية أبعادا نفسية، التطورو  تشكؿ بو الصراع

 الأفعاؿ. و 

 لغة:-أ

(، شخ ص الرج ؿ"          الشخيص(و  بدف وضخـ فيو شخيص:)، شخاصة، )ككرـ
والاسـ الشخاصة. قاؿ ابف بيده ولـ أسمع لو  وقيؿ:العظيـ الشخص )وىي(شخصية )بياء(

 (54، صفحة 2007)الزبيري، فأقوؿ إف الشخاصة مصدر وقد شَخ صت شخاصة..."بفعؿ 

 تمثؿ الكينونةو  مصدر ماو  فعؿ معيفو  يعني أف الشخص يعبر عف شيء ضخـ   
 الكاريزما.و 

ت نقوؿ ثلاثة لا أشخص وكؿ شيء رأي، "الشخص:سواء الانساف وغيره تراه مف بعيد    
الشخص:كؿ جسـ لو ، جسمانو فقد رأيت شخصو.وفي الحديث لا شخص أغير مف ا﵀

 (36، صفحة 2003)ابف منظور، المراد بو اثبات الذات"و  ظيورو  ارتفاع

يرى  بالعيف المجردة و  محسوسو  يعني أف الشخص ىو الانساف أو اي شيء مجرد      
 الذات المراد التعبير عنيا او ايصاؿ نظرة عامة عنيا.و  كاريزما تثبت الوجودو  ولو حضور

 اصطلاحا:-ب

زيتوني ما في المعنى الاصطلاحي فتأخذ الشخصية تعريفات عديدة نبدأىا بتعريؼ ؿ أ
 يقوؿ: لطيف

مختمفة فالشخصية تكوف رئيسية أو ثانوية أو و  الأدوار في الرواية متعددةو  ،"الشخصية دور  
أو جامدة متماسكة)لا تتناقض ، مواقفيا(و  صورية حاضرة أو غائبة متطورة )تتغير أوضاعيا
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أفعاليا مرسومة أو متوقعة(أو ممتمئة و  أفعاليا(أو غير متماسكة )لا محددةو  بيف صفاتيا
 (114، صفحة 2002توني، )زيقادرة أف تفاجئ الآخريف بسموكيا....، متعددة الأبعاد:)مستديرة

السياؽ المراد و  أنواع مختمفة تتناسبو  يقصد أف الشخصية ترد في الرواية بأشكاؿ     
 مكممة للأدوار المذكورة.و  اخرى مساعدةو  ثانويةو  ايصالو الى المتمقي تتراوح بيف رئيسية

تؤدي القراءة و  "إف الشخصية محض خياؿ يبدعو المؤلؼ لغاية فنية محددة يسعى إلييا    
والأشخاص ، الساذجة مف جانبيا إلى سوء التأويؿ ذلؾ حيف نخمط بيف الشخصيات التخييمية

 (219، صفحة 1990)حسف بحراوي، ىكذا تنسى..."و  الأحياء التي تطابؽ بينيما

يضعو الكاتب ليدؼ ىذا ما يؤكد فكرة أف الشخصية ىي عبارة عف مجسـ تخييمي      
اختلاؼ و  لفكرة يود ايصاليا بطريقة معينة أي أف الشخصية تأخذ بعدا كبيرا يتراوحو  معيف

 الرؤى التأويمية لممتمقي.

غياب وجود  التحكـ فييا ؼ"فيو  تطورىاو  تمعب الشخصية دورا كبيرا في صنع الأحدث   
تنيض بو و  الشخصية يستحيؿ أف يوجد في معزؿ عنيا لأف ىذه الشخصية ىي التي توجد

يخرس إذا لـ تسكنو ىذه الكائنات الورقية و  الحيز يخمدو  المكوف السردي نيوضا عجيبا
  (91، صفحة 1998)مرتاض، في نظرية الرواية "بحث في تقنيات السرد "،  العجيبة:الشخصيات"

تؤثر بشكؿ كمي و  الرئيسي لمسردو  يؤكد ىذا القوؿ أف الشخصية ىي المكوف الأساسي   
لا زمف ولا و  عمى الأحداث التي ينقميا الكاتب أو الراوي فبدوف شخصية لا يتشكؿ مكاف

 حدث أصلا.
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 :وتصنيفاتيا الشخصية -2

تعد الشخصية مف أىـ المحاور التي تحتوي عمييا الرواية "لكف الكثير مف النقاد في    
مثلا ينظر  ففلاديمير بروب، العصر الحديث حاولوا تقديـ الشخصية في الأعماؿ الروائية

 (06، صفحة 2020)باطاطاش، إلى الشخصيات مف زاوية الوظائؼ التي تؤدييا"

تقدـ مف ىذا و  في الوظيفة التي تؤدييا بروب فلاديميرتكمف أىمية الشخصية حسب     
 المنظور كركيزة أساسية في العمؿ الروائي أو السردي.

 ،2020)باطاطاش، مجرد عوامؿ مثميا مثؿ أي شيء مادي أو معنوي" غريماس"و يعتبرىا     

 (06صفحة 

يضعيا في و  لا تأخذ ذلؾ الحيز الكبير مف الاىتماـ بؿ يجعميا غريماسفالشخصية عند 
 الشأف الكبير.و  نفس المرتبة مع العناصر الروائية الأحرى ولا يعطييا تمؾ الخصوصية

وفي المسانيات ، يعرفيا عمى أنيا كائف مف ورؽ لا غيرو  فينظر إلييا رولان بارتأما     
التي ىي مصدر كينونتو أي و  ىي إلا علامة لسانية مسؤولة عف انتاج الخطاب الروائيفما 

 (06، صفحة 2020)باطاطاش، بدونيا لا تكوف.و  بيا تكوف الرواية

 التصنيف حسب  فلاديمير بروب: 

لمشخصية مفيوما جديدا يجعميا تنحصر ضمف عدد محدد  فلاديمير بروبأعطى     
 شخصيات أساسية كالتالي: 07وظيفة ووزعيا عمى  31بعد أف تطرؽ ؿ ، الشخصيات

 المعتدي أو الشرير  -01

 الواىب   -02

 المساعد  -03
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 الأميرة  -04

 الباعث -05

 البطؿ -06

 البطؿ الزائؼ -07

 لا بالصفات، الأعماؿ التي تقوـ بياو  بيذا أصبحت الشخصية تحدد بالوظائؼو    
إلا شخصية)الأميرة(و اصؿ تسميتيا أصلا عائد إلى ، السيكولوجيةو  الخصائص الفيزيولوجيةو 

 (25، صفحة 1991)الحميداني حميد، ميزتيا.و  صفتيا

 :التصنيف حسب تودوروف 

يتوقؼ عند وظيفتيا النحوية فيجعميا بمثابة الفاعؿ و  "يجرد الشخصية مف محتواىا الدلالي
 (213، صفحة 1990)حسف بحراوي، في العبارة السردي"

الشخصية إلى النحو كونيا الفاعؿ في السرد كما ىو الشأف في الجمؿ  تودوروفينسب   
 الفعمية فالفاعؿ ىو الأساس.

 مون:التصنيف حسب فيميب ىا 

"يتوقؼ فيميب ىاموف عف وظيفة الشخصية مف الناحية النحوية بمثابة الفاعؿ في السردية   
، صفحة 2011)حميداوي، الاسـ الشخصي لمشخصية"و  لتسيؿ عميو بعد ذلؾ المطابقة بيف الفاعؿ

222) 

 ،يعني أف الشخصية لديو توظؼ حسب الجانب النحوي فنجد في الجممة فعؿ+فاعؿ  
 الشخصية ىنا ىي الفاعؿ الذي طرأ عميو الفعؿ.و 
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نما يرتبط بالوظيفة النحوية التي تقوـ بيا   فمفيوـ اليوية عنده ليس مفيوما أدبيا محضا وا 
الشخصية داخؿ النص أما وظيفتيا الأدبية فتأتي حيث يحتكـ الناقد إلى المقاييس الجمالية 

يمتقي مفيوـ الشخصية بمفيوـ العلامة الغوية حيث ينظر ، ومف ىذه الناحية
)الحميداني ي الأصؿ يستممي تدريجيا بالدلالة كمما تقدمنا في قراءة النص.إلييا)كمورفيـ(فارغ ف

 (222، صفحة 1991حميد، 

ىذا يعني أف مفيوـ الشخصية مرتبط بالأدب ارتباط وثيؽ خاصة عمى مستوى الوظيفة و   
ية تعتبر أصغر وحدة دلالية في كما أف مفيوميا راجع لمعلامة المغوية فالشخص، النحوية
 الرواية.

 الداخمي لمشخصيات:و  البناء الخارجي -2

 البناء الخارجي:-أ 

ىو المبنة الاولى التي يمجأ إلييا الكاتب ، ( البناء المورفولوجي يعد بناء الشخصية خارجيا) 
 في تحديد ملامحيا ووصفيا بشكؿ جيد.

في أغمب الأحياف يركز الراوي عمى الشخصيات التخييمية ليشدنا أكثر إلى واقعيتيا    
يخوضوف ، "الرواية تمتمؾ قدرة خاصة عمى جعؿ شخصياتيا مقبولة كأنيـ أشخاص واقعيوف

 (300، صفحة 1990)حسف بحراوي، تجربة معاشة أو يمكف معاشة أو يمكف أف تعاش"

فإنيا تجعؿ مف الأشخاص التي ، في ظؿ سعي الرواية إلى جذب عدد كبير مف القراء  
بداخميا أشخاص يتواكبوف  الواقع المعاش مف خلاؿ الغوص في أعماؽ تجربة عاشيا 

 أو التنبؤ بمعيشة في المستقبؿ.، أشخاص مف قبؿ

لأف الروائي قد يمجأ إلى التقديـ المباشر ، طرؽ تقديـ الشخصية قد تتنوعو  "نجد أف صيغ    
، أو يعتمد عمى التقديـ الغير المباشر، لمشخصيات بالاعراب الصريح عف صفاتيا وطبائعيا

، 1990)حسف بحراوي، الطبائع"و  حيث يصور الشخصية وىي تعمؿ عملا فتكشؼ تمؾ الصفات
 (227صفحة 
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 بؿ يسعى إلى التنويع في صفاتيا، يعني أف الراوي لا يقدـ الشخصية في قالب واحد     
، الأولى التقديـ المباشر، فيو يمجأ إلى صنفيف مف التقديـ لمشخصية الروائية، تصنيفاتياو 
الفصائؿ التي تحتوييا و  مجموعة الطبائعو  ىو التصريح الأولي بما يدور داخؿ الشخصيةو 

وىو تقديـ تدريجي لمشخصية دوف التصريح بما و  ني ىو التقديـ الغير مباشرأما التقديـ الثا
 يدور في كينونتيا مف بداية الرواية.

تواترىا في النص قد يختمؼ أيضا ذلؾ أف ىناؾ مف و  "نجد حضور الشخصيات    
ىناؾ مف يحجب عف الشخصية كؿ وصؼ و  الروائييف مف يرسـ الشخصيات بأدؽ تفاصيميا

 (223، صفحة 1990)حسف بحراوي، مظيري"

فيذا الأخير يمكف أف يتطرؽ لأصغر ، الشخصية يتحكـ في عرض مميزاتيا الراوي        
، يمكف أف يعرضيا لنا سطحيا، و يعرض لنا تفاصيؿ صغيرة جدا، و نقطة في الشخصية

 فيضع ستارا يحجب عنا خفايا ىذه الشخصية.

الشخصية المتروكة بدوف وصؼ أو دوف تمييز يمكنيا أف تكوف أكثر حضورا في "    
 الرواية مف الشخصية الموصوفة بوضوح تاـ"

الشخصية التي يصفيا الكاتب أو الروائي كثيرا ؿ تمفت انتباه ولا تجذب انتباه القارئ    
 عكس الشخصية الواضحة التي تكوف كؿ تفاصيميا عمى العمف.، كثيرا

 اء الداخمي لمشخصية: البن-ب

كما قد ، "الشخصية بمثابة داؿ مف حيث أنيا تتخذ عدة أسماء أو صفات تمخص ىويتيا  
 ىي  مجموع ما يقاؿ عنيا بواسطة جمؿ متفرقة في النص أو بواسطةو  تكوف بمثابة مدلوؿ

 (51، صفحة 1991)الحميداني حميد، "سموكيا و  أقوالياو  تصريحاتيا

وما يدؿ عمييا ىي ، المدلوؿ فالشخصية ىي الداؿو  الداؿ، ىذا ما جاءت بو المسانياتو   
 .أقوالياو  سموكاتياو  مجموع صفاتيا
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 محتواىاو  نظرة عامة عن الرواية/  أولا

حمور زيادةلمكاتب السوداني  2004ىي رواية صدرت عاـ  :الدرويششوق رواية     ُّ ّّ ،
السياسية في فترة و  تتحدث ىذه الرواية بصفة عامة عف مجموعة مف القضايا الاجتماعية

بالتحديد فترة سقوط دولة ميدي ا﵀(في بمد السوداف نذكر   19زمنية معينة)أواخر القرف 
 مجموعة مف ىذه القضايا:

 والانتماء:يوية قضية ال -1 

 تطرح الرواية تساؤلا جوىريا مفاده: ىؿ يممؾ المظموـ حقا في التحرر مف قيود الفوقية
سادتو الطبقية؟ وىذا ما تسعى إليو و  مستعمرو  العرقية في مجتمع محؿو  الدينيةو  العبوديةو 

تجسده باحثة عف رد الاعتبار المفقود في ظؿ الاستعمار البريطاني و  شخصية البطؿ
النضاؿ ليس فقط ضد الاستعمار بؿ و  الأمر اف ىذا البحثو  الأدىىو  صري عمى بمدهالم

أيضا ضد السمطة الدينية المنافقة مف السودانييف الذيف يبحثوف عف مصالحيـ الشخصية 
 استغلاليـ أبشع استغلاؿ.و  بإيصاؿ أفكار خاطئة لمنضالييف

  والحرية:قضية الاستعمار -2 

القرف التاسع عشر في ظؿ سقوط حكـ ميدي ا﵀ إلى استعمار تعرضت السوداف في أواخر 
مما دفع بالسودانييف إلى تشكيؿ ، ثروات الدولةو  بريطاني مصري للاستيلاء عمى أراضي

 :محاولة التحرر مف ممارسات الاستعمار ؾو  حقوقيـو  جبيات لمدفاع عف حريتيـو  أحزاب
 ....السجف، التعذيب، التعسؼ، العبودية، الرؽ

 :الفكريةو  قضايا الاعتقاديةال-3

اختلافيا مف شعب إلى و  العقائدو  تناولت ىذه الرواية الكثير مف الجوانب التي مس الأفكار 
كذا عبدة الكنائس و  الديف الزائؼو  التديفو  العقائد بيف الديفو  حيث تراوحت ىذه الأفكار، آخر



 قراءة في تقنيات البناء السردي في الروايةالفصل الثاني: 
 

34 

الامكاف فمثلا الذيف نشره قدر و  فكر خاص يسعى إلى فرضوو  حيث لكؿ صنؼ منيـ معقد
التأثير عمييـ بأكاذيب دينية و  سمطتيـ في استغلاؿ الدراويشو  يدعوف الديف يستغموف مكانتيـ

 الذي راح ضحية ىذه المؤامرات بخيت منديلكالبطؿ ، خاصةو  مف أجؿ مصالح شخصية
 . ناؿ مف الظمـ ما لـ ينمو عبدو 

 :قضايا أخلاقية -4

بطريقة مباشرة أو بطريقة غير  بطريقة الأخلاقية الرواية الكثير مف القضايا عالجت   
 مباشرة مف أبرز ىذه القضايا:

معاممتيا بأبشع الطرؽ و  تعنيؼ المرأةو  ظمـو  تيميش، التعسؼ، العنصرية، الرؽ، العبودية
لاقات كالع:بشاعتياو  كثرة الطابوىات، الي لا  تتناسب ولا تلائـ مع المجتمعات الدينية

، "في اليوـ الثالث:يقوؿ، أيضا علاقات مشبوىة بيف الرجاؿ فيما بينيـو  الجنسية العشوائية
 لـ يتحمؿ الجمد بالسياط وخارت قواه مف الجوع. بخيتانكسر رفض ، قبؿ أف يرده إلى تاجره

يحاوؿ تقبيمو فينكمش  يدخؿ عميو متحشرج النفس. حبسو الأوروبي في غرفة ضيقة مظممة.
. في الميمة الأخيرة لـ يطؽ صبرا.  بخيتيتناوؿ سوطو. تمطر عينا و  . يتييج سيده بخيت

 كاف يمني نفسو بجمد ساعات ليصبح في السوؽ مرة أخرى. لكف عذابو كسره.

 سأفعميا يا سيدي سأفعميا.

 تيمؿ وجو الأوروبي.

فندي ولد طيب. ولد طيب.... بعد خمسة أعواـ مف إشباع سيده ييديو ؿ عبد المطيؼ أ
ستوحشني يا رب القرود  :ىو يودعوو  قبمو وقاؿ لو مظير كاتب ديواف الضبطية.

، كذلؾ الانحلاؿ الأخلاقي الممحوظ بكثرةو   (230,299، الصفحات 2014)زيادة، الفحوؿ..."
عاما أف تيجـ كاف ينقؿ أثاث الغرفة الشرقية في  14"...يوـ قررت الصبية ذات اؿ :يقوؿ

تحسست و  سرايا سيده إلى غرفة أخرى. دخمت عميو وأغمقت خمفيا الباب تحفز متوترا قاربتو
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. لما أسقطت رداءىا يا لمجماؿ ....أحس أمعاءه تضطرب :صدره العاري. قالت وىي تميث
 (204,203، الصفحات 2014)زيادة، ىا. حمراواف كبثرتيف"أقشعر مف مرأى حممتي صدر 

 :قضية التصادم وصراع الحضارات -5 

الأجنبية ما و  العربية منيا، ساىـ الاستعمار في حمؽ نوع مف الاحتكاؾ بيف الأجناس     
مما ساىـ في بروز شكؿ ، كريالتبايف الفو  بروز نوع مف الاختلاؼ الثقافيو  أدى إلى ظيور

ىذا راجع بالدرجة الأولى إلى و  أجنبيو  رفض كؿ ما ىو غريبو  العنصريةو  الطبقية
الأفكار التي تنشرىا كؿ طائفة عقائدية لكف ىذا لا يمنع وجود و  العقائديو  الاختلاؼ الفكري

التعايش مع و  محاولة إثبات الذاتو  لطيؼ مف الاحتكاؾ السمميو  خفيؼو  شكؿ طفيؼ
المرأة الأجنبية  ثيودوراو بخيت منديلالذوات الباقية نجد دلؾ مجسدا في الرواية في علاقة 

 التي مثمت دور الجانب الإنساني المقموع بشخصيتيا السممية المحاولة لكسر الحواجز
 التعايش معيا مف أجؿ حبيا.و 

البحث عف المدى الذي و  "الانتقامالأساسية لمرواية حوؿ "و  تدور الفكرة الرئيسية       
ما مدى شفاء و  ىؿ لو مف جدوى في إعماؿ العقؿ بطريقة احترافية تفوؽ عادتو ؟، و يصمو
غميميا عند الانتقاـ ؟ حيث تحدثت الكثير مف فصوؿ الرواية عف فكرة انتقاـ بخيت و  الذات

 قتموا حبو.و  استعبدوهو  منديؿ ممف ظمموه

ذلؾ مف خلاؿ التنوع في ضمير نقؿ و  د المتقطع بشكؿ كبيرتعتمد الرواية عمى السر      
زوايا رؤيتيا مما و  تعددىا  اخلاؼ أفكارىاو  الذي يختمؼ باختلاؼ الشخصياتو  الأحداث

أيضا مف خلاؿ استخداـ تقنيات زمنية تساىـ في ، و يخمؽ رؤى متعددة داخؿ بنية واحدة
 تسمسمو.و  التلاعب بطريقة سرد الأحداث

لكف تأتي رواية شوؽ ، رواية الأحداثو  في جوىره يعد أداة لنقؿ الحكايةالسرد        
 لتقدـ السرد عمى شكؿ بنية متكاممة مغمقة، السطحيو  الدرويش متجاوزة ىذا المفيوـ التقميدي
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يقدـ الوقائع و  حيث تتراوح ىذه الوظائؼ بيف ما ىو توثيقي بطابع اخباري، متعددة الوظائؼو 
الوجداني الذي يستنطؽ الصراعات و  المعرفيو  ى التشكيؿ الفنيبطريقة جمالية تؤثر عم

ومنو فالسرد بوظائفو المتعددة يعيد تشكيؿ الأحداث ليخمؽ أفؽ توقع ، الداخمية لمشخصيات
يمكف الحديث عف ىاتو الوظائؼ في رواية شوؽ ، منفتحة عمى تأويلات كثيرةو  كثيرة

 الدرويش كالآتي: 

 :الوظيفة الجمالية-1   

يسستخدـ الكاتب أثناء سرده لأحداث الرواية لغة إيحائية تحمؿ في طياتيا طابعا شعريا 
 شعورية تتلاءـو  البساطة حيث تجعؿ المتمقي يعيش حالة وجدانيةو  تتراوح بيف التكثيؼ

"كاف الميؿ ييبط عمى قمبو كستارة سوداء لا تنفذ منيا  الحالة التي تعيشيا الشخصية يقوؿ:و 
  (2014)زيادة، منيا ىواء" ولا يمر نجمة.

، ىذا القوؿ مكتوب بصيغة النثر إلا أنو جاء بطريقة بميغة حتى أصبح شبييا بالشعر  
 "لست خائفا مف الموت. يقوؿ أيضا:، و يتذوقوو  يجعؿ المتمقي يشعر بثقؿ الألـ

 (09، صفحة 2014)زيادة، أنا خائؼ ألا أراؾ مرة أخرى."     

روحية مثؿ "الدرويش" الذي يوحي إلى رمز و  كما يوظؼ الكاتب إشارات دينية صوفية-  
حيث لا ، "في قمب الصحراء:التخمص مف العبودية. يقوؿو  يتعطش لمحريةو  صوفي يتوؽ

حمموا بتحرير و  ،الذيف حمموا ىموـ الشعب، كاف يسير عمى درب الأنبياء، مساعدة مف أحد
  (2014)زيادة، الأرض مف قيودىا"

 :أيضا بعض الآيات القرآنية مثلاو   

نِ  عْرِضُونَ﴾ ذِكْرِ بَلْ ىُمْ عَن  ۗ  ﴿ قُلْ مَن يَكْمَؤُكُم بِالمَّيْلِ وَالنَّيَارِ مِنَ الرَّحْمََٰ  (42الأنبياء)رَبِّيِم مُّ
فَإِن تنَاَزعَْتمُْ فِي  ۗ  ﴿ ياَ أَيُّياَ الَّذِينَ آمنَُوا أَطِيعوُا المَّوَ وأََطِيعوُا الرَّسوُلَ وأَُولِي الْأَمْرِ مِنكُمْ 
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لِكَ  ۗ  شَيْءٍ فَردُُّوهُ إِلَى المَّوِ واَلرَّسوُلِ إِن كُنتمُْ تؤُْمِنُونَ بِالمَّوِ واَلْيوَْمِ الْآخِرِ  خَيْرٌ وأََحْسَنُ  ذََٰ
 (59النساء)تأَْوِيلًا﴾

ْـ ث ّـَ جَاء وؾَ يَحْمِف وفَ بِالمَّوِ إِفْ أَرَدْنَا إِلاَّ   إِحْسَانًا ﴿ فَكَيْؼَ إِذَا أَصَابَتْي ـ م صِيبَةٌ بِمَا قَدَّمَتْ أَيْدِييِ
 (62النساء)وَتَوْفِيقًا﴾

 وغيرىا مف الآيات القرآنية.  

التي تمثمت و  الرواية لأحداث سرده في كذلؾ المفارقات الزمنية الكثيرة التي اعتمد عميياو   
 تعبر ىذه التقنيات عف مجموع الاستباقات، في مواضع كثيرة مف فصوؿ لرواية

يجعمو يتشوؽ و  الاسترجاعات التي اعتمدىا الكاتب لينقؿ المتمقي مف لحظة إلى أخرىو 
في بداية الرواية يجعؿ  بخيت منديلأسباب وقوع ذلؾ الحدث ؾ:استباؽ سجف و  لمعرفة خبايا

ليخمص ، الأحداث الحاصمة التي أدت إلى زجو في السجفو  الممقي يبحث عف الأسباب
( بدورىا شخصية جمالية تجمع بيف العديد مف بخيت منديؿالقارئ أف ىذه الشخصية)

التحرر مف و  الخلاص الروحيو  الرغبة في الانتقاـ، الحب :الدقيقة ؾالتفاصيؿ و  الصفات
فيقوؿ"كاف يسير في ، الضياعو  ىذا ما يشكؿ لو صراعا داخميا ممئو التشتتو  قيودىاو  العبودية

عيناه تممعاف بغموض لا يفيمو أحد سواه و  يبحث عف شيء لا يعرفو. الطرقات كالضائع.
 (2014)زيادة، ."

النفسية و  يشير الكاتب إلى الطرقات كمكاف لمضياع لكنو يقصد بيا ايصاؿ الحالة الروحية
 لبخيت.

 الوظيفة الإخبارية:-2

تتمثؿ ميمتيا و  تعمؿ ىذه الوظيفة عمى اقحاـ الرواية في ما يسمى بالتخييؿ التاريخي       
، زمنية مرت بيا دولة السوداف )الثورة الميدية(ثقافية عف فترة و  في نقؿ معمومات تاريخية

 تعمؿ الوظيفة الاخبارية عمى تقديـ بعض الحقائؽ أو تقديـ لأحداث بطريقة قريبة جدا
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كما أف ، الاجتماعية في تمؾ الفترةو  السياسيةو  شبيية لمحقيقة لتوضيح الأحداث التاريخيةو 
 ىذه الوظيفة تستخدـ لعدة أغراض:

 العرقي: و  لدينيابراز الواقع ا -  

شكؿ الواقع الديني السائد في السوداف خلا ؿ تمؾ الفترة)الثورة الميدية(طبقية واضحة لا  
 ىذا التفريؽ العرقي الذي أدى إلى نشوب واقع مختؿ، اخلاقيات الديف الاسلاميو  تتماشى

 التفرقة نذكر:و  غير متوازف مف بيف ىذه العادات العرقيةو 

 الأحرار سواء في الأماكف العامة أو في الأماكف الخاصةو  بيدالتمييز الحاصؿ بيف الع 
 حتى في السجوف.و 

 غير الديانات الأخرى.و  المسيحييفو  التفرقة بيف المسمميف 

 خاصة و  بريطانييفو  مصرييفو  سودىا مف سودانييفو  التمييز العنصري بيف بيض البشرة
 المسيح الذيف يمتازوف ببشرة شديدة البياض.

كراىبة لكنيسة المسيحية وسط مجتمع  ثيودورافيصؼ الكاتب مثلا المعاناة التي تعرضت ليا 
 خاصة أف معظميـ سود البشرة "ىذه البلاد المعينة.و  مسمـ لا يتقبؿ غيره مف الشخوص

كاد الرؽ يتمكف مف  ىنا عاشت سنوات ذؿ كأنيا لـ تكف انسانا مف قبؿ. الدموع.و  أرض الدـ
 (415، صفحة 2014)زيادة، س"نفسيا لطوؿ اليأ

 تمثؿ ىذه الوظيفة في المساعدة عمى ايصاؿ رسالة الاضطياد الناتج عف التفرقة       
 لتبريره.و  العرقي الآخذ اسـ الديف كوسيمة لنشرهو  التمييز العنصريو 

، غير مممةو  توثقو بطريقة سمسةو  التاريخيتقديـ التفاصيؿ الدقيقة التي تحكي الواقع -  
الخياؿ المقدـ مف خلاؿ أسموب لغوي شعري فالكاتب يسرد مف خلاؿ و  تمزج بيف الموضوعية
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عف سيطرتيا وصولا إلى و  ىذه الرواية أحداث تاريخية عف حكـ الميدية لدولة السوداف
 بريطانيا وغيرىا...و  دخوؿ القوات العسكرية لمصرو  سقوطيا

 وثائؽ أو رسائؿ:ايداع -

مضمونيا مجموعة مف الرسائؿ التاريخية التي تساعد عمى و  تقدـ الرواية ضمف سياقيا   
 خمؽ طابع تاريخي بامتياز داخميا مثؿ:

 :مقتطفات مف

  رسائؿ إلى الميدي: "مف العبد المفتقد إلى الو محمد الميدي بف عبد ا﵀ إلى أحبابو
 (303,302، الصفحات 2014)زيادة، الفطف"و  ...ذوو الايماف، في ا﵀

 رسائؿ سياسية:و  أوامر القادة 

تثبت في نفوسيـ ، "الأوروبيوف لا يقدموف نموذجا جيدا للإنساف المسيحي أو المتمدف...
 (347,346صفحات ، ال2014)زيادة، الغش والعنؼ"و  صفات الفساد

 :زيادة، "مف أراد الرجوع منكـ فميرجع...لأمؿ في النصر" خطاب أمير الجيوش(

 (337، صفحة 2014

 :رسائؿ الجنود بيف بعضيـ البعض 

 الصراع بيف شخصية الفردو  تظير التداخؿو  تصورات الجنودو  ىذه الرسائؿ تعكس مشاعر
تسيـ في تبايف التبريرات التي يضعيا الجنود لأفعاليـ السيئة باسـ الجياد ، و الدينيوازعو و 

 "ناداني ا﵀ يا فاطمة. نشره يقوؿ:و  في سبيؿ الدفاع عف الديف

 أما تريف ما أصاب الديف مف بلاء؟

 . أذلوا العباد.بدلوا ديف ا﵀، الكفار، الترؾ ممئت الأرض جورا. تغير الزماف.
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 رسولو إذا دعاني لما يحييني؟و  أستجيب لداعي ا﵀ ألا

 واجب عمينا نصرة ا﵀. . في شأف ا﵀.....سنجاىد في سبيؿ ا﵀

 (312، صفحة 2014)زيادة، عجمت إليؾ ربي لترضى." عجمت إليؾ ربي لترضى.

التبريرات التي يقدميا و  الحماس الدينيو  يسرد المقطع مزيجا مف الطموحات السياسية  
ىذا ، و تمبية لدعوة الرسوؿ لنشر نور ا﵀و  الجنود لمجازرىـ مدعيف أنيا استجابة لدعوة اليية

الأفكار المزروعة في عقوليـ بيدؼ جعميـ أداة لتحقيؽ أىداؼ و  ما يعكس حالتيـ النفسية
 اقعية.جاء ىذا السرد بصيغة خطابية مباشرة و ، و الحكاـو  السادة

 الوظيفة النفسية:-     

 الخفية لمختمؼ الشخصيات و  الحسية الظاىرةو  تنقؿ الوظيفة النفسية الحالة الشعورية
 الاضطياد المتعرض لو"و  الظمـو  ؾ:سرد انفعالات الشخصية البطمة جراء الضغط

. أخذني المجرـ النجس عمى غرة  يقولوف غير ذلؾ. ىذا كذب لو شئت لذبحتو. كذبّْ
 (40، صفحة 2014)زيادة، سأقتمو.لكنني 

ىنا ، ىجـ عميو ليقتموو  يعبر ىذا القوؿ عف انفعالو عندما سمع صوت يونس ود جابر     
 يعبر عف حالة نفسية مميئة 

 الضربو  التي عبر عنيا بالصراخو  الانتقاـ الموجودة داخؿ الشخصيةو  بمشاعر الغضب
 التيديد.و 

 :2014)زيادة، فشمو"و  "يعود بخيت آخر النيار إلى بيت مريسيمة يحمؿ تعبو التعب ،

 (46صفحة 

 (56، صفحة 2014)زيادة، "يبتسـ كأنما تنتظره الحياة كميا" الابتسامة:و  الفرح 
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 :(129، صفحة 2014)زيادة، إلى درجة جعمتني أبدأ بالأنيف"، جدا"الألـ كاف عظيما  الألـ ،
 (204، صفحة 2014)زيادة، "أليس ليذا العذاب مف نياية"

 :زيادة، "تتكمـ الصبية تقوؿ بشراسة لا تسبي أمي ...الصبية كقطة غاضبة" الغضب(

 (234، صفحة 2014

 :أخاؼ ، (203، صفحة 2014)زيادة، عيناىا"و  لكنيا تقدمت نحوه، "تراجع خائفا الخوؼ"
 (225، صفحة 2014)زيادة، ألا أجد الوقت لقتؿ واحد منيـ"

 :وىـ زنج مف سكاف افريقيا...ىؤلاء أدنى السلالات  "أكثرىـ عددا السود. الاضطياد
 البشرية"

 النبذة لدى سود البشرة.و  ىذا النوع مف التفرقة يؤدي إلى نشوء شعور الاضطياد

 الأحاسيس التي ينقميا الكاتب إما عمى لساف و  وغيرىا الكثير مف المشاعر
 لحدث ما بضمير الغائب أو الجمع. الشخصيات أو أناء سرده

 مفارقاتو في الروايةو  الزمن: ثانيا

في فترة سقوط الدولة ، تدور أحداث الرواية في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر   
ىذه الأحداث التي حصمت في ىذه الفترة الزمنية ليا دور كبير في تطور ، ما بعدىاو  الميدية
الدرويش في سرد الأحداث عمى أساليب سردية حداثية تعمؿ  تعتمد رواية شوؽ، الأحداث

كشؼ و  الإثارة كاستباؽ أحداث تخمؽ في المتمقي رغبة المواصمةو  عمى خمؽ نوع مف التشويؽ
استرجاع أحداث أخرى تنقؿ القارئ إلى زمف بعيد قد ، و سبب وقوعياو  ما يأتي بيذه الأحداث

 الحدث.لو دور أساسي في سيرورة ذلؾ و  انتيىو  حدث

 

 



 قراءة في تقنيات البناء السردي في الروايةالفصل الثاني: 
 

42 

 الاستباق:-1

ىذا راجع و  تقنية سردية تعبر عف استشراؼ حدث معيف سيقع في زمف روائي لاحؽ    
 أو المتمقي بالأحداث المقبمةليدؼ ربط القارئ 

 الدخاف في كؿ كاف.و  "النار-

 الدخاف في قمبو.و  النار

 (9صفحة ، 2014)زيادة، سقطت مدينة ميدي ا﵀.

 حكـ الميدية.و  يعبر ىذا القوؿ عف استباؽ حدث سقوط دولة

تحرره و  سجنوو  بخيتكما يعبر المقطع الأوؿ مف الرواية المعنوف ب )أولا( استباؽ مصير -
 .49إلى  09ايضا وذلؾ في الصفحات مف 

قيو حتى "ما أف تـ فؾ قيد المكية عف سا بخيتكما تبدأ الرواية باستباؽ حدث افراج سجف -
 منديؿ واقؼ. بخيتقفز 

 يصرخ"و  أحدىـ يضرب عمى كتفو السجناء الباقوف مف حولو يينئوف بعضيـ بعضا.
 (10، صفحة 2014)زيادة، "..."بخيتأخيرا...الحرية يا 

لـ  المشيعوف."كانوا قد حفروا حفرة لدفنو قبؿ أف يصؿ  استباؽ مشيد اعداـ بخيت منديؿ:-
 (2014)زيادة، كاف يعرؼ أف اليوـ ىو يومو الأخير" يكف بخيت منديؿ يمانع في ذلؾ.

لـ يكف يعمـ إلى  ثيودوراأخذوا  :"بخيتو نياية قصة حبياو  ثيودورااستباؽ مشيد مصير -
، "كاف يعمـ منذ أف وقعت عيناه عمييا(2014)زيادة، لكنو كاف يعرؼ أنو لف يراىا مجددا" أيف.

 (2014)زيادة، أف ىذا النور لف يضيء طريقو طويلا"
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 كيؼ ستكوف نياية حبيا ىيو  في نياية الرواية ثيودوراىاذيف الاستباقيف تبيف مصير 
 لكف بقميؿ مف الغموض يجعؿ القارئ يتشوؽ لمعرفة التفاصيؿ. بخيتو

تقنية فنية تجعؿ المتمقي يتفاعؿ و  لا يعد الاستباؽ في ىذه الرواية مجرد تنبؤات بؿ ىو أداة
 الحسية.و  تؤثر بشكؿ كبير عمى حالتو الشعوريةو  عاطفياو  مع الرواية فكريا

 الاسترجاع: -2

 عمى تقنية الاسترجاع لكشؼ خمفيات معينة لحدث ما في شوؽ الدرويش حمور زيادةيعتمد 
زالة الإبياـ عف ذىنوو  تعميؽ فيـ القارئو  تفكيكياو  التي  بخيت منديلخاصة شخصية ، ا 

 ذكريات أليمة جدا مف الماضي.و  تحمؿ في طياتيا تعقيدات كثيرة

يا عمى يد قبؿ الدمار الشامؿ الذي حؿ ب أم درمانيسترجع في بدايات الرواية أحواؿ مدينة 
"كاف أصؿ مدينة أـ درماف قرية صغيرة  رد الاعتبارو  محاولة إثبات الوجودو  الاستعمار

 لمصياديف عمى ضفاؼ النيؿ تواجو عاصمة البلاد الخرطوـ الترؾ...نبتت البويتات مف طيف
 (26صفحة ، 2014)زيادة، حجرا"و  جمد كساىا الزماف طوبا أحمراو  قشو 

وضعوا  تعذيبو"و  بخيت منديلمف الرواية يسترجع الكاتب مشيد أسر  12في الجزء -
رغـ شيوتيـ للانتقاـ ظؿ  ساروا بو قافميف إلى المسممية.و  عمى أحد حصانيو، بخيت، اسيرىـ

....راقب الحسف دماء تنفجر مف بخيتسمطة عمييـ حمت  لمحسن الفريجاوي
 (307، صفحة 2014)زيادة، جسده..."

 مف الرواية أغمبو استرجاعات نذكر منيا: 13الجزء -

خرطوم غزوا و  ميدي ا﵀اجتمع الناس عمى  ىذا حدث قبؿ ثمانية أعواـ. ميدي ا﵀"يا 
 (334، صفحة 2014)زيادة، الأمر اليوـ لسيدي الخميفة"و  بعد ذلؾ. ميدي ا﵀مات .و  الترك
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 مات مف مات "ىزمونا سريعا كأنا ما قتمنا. مسترجعا أحداث الحرب: ثيودوراؿ بخيتيقوؿ -
 (334، صفحة 2014)زيادة، امتلأت الأرض بالجثث"و  انتصروا .بخيتفر مف فر الحرب لعنة يا و 

كاف يعرؼ  أم درمانمف  بخيت منديل"حيف خرج  :بخيت منديلمشيد استرجاع بدأ انتقاـ -
 أماكف طرائده الستة.

 (422، صفحة 2014)زيادة، واقفة وراءه تميث بما تخفيو..." مريسيمةترؾ 

قتميا ابتداء مف الصفحة و  تعذيبياو  أم درمانمف  ثيودورايروي استرجاع ىرب  18الجزء -
 (2014)زيادة، 446إلى الصفحة  433

 المكان في رواية شوق الدرويش: ثالثا

فالكاتب جعؿ مف ، التخييمية في ىذه الروايةو  أخذ المكاف دورا كبيرا في الوظيفة الجمالية  
الدقيؽ لإيصاؿ و  عمى وصفو الكمي وكما ركز، المكاف فضاءا تخييميا واسعا لوصؼ أحداثيا

 ،محددة لممتمقي مف خلاؿ نقؿ مشاعر الشخصيات في تمؾ الأماكفو  مشاعر معينة
 انقسمت الأماكف في الرواية إلى:و 

 المكاف الأساسي الذي تدور فيو أحداث الرواية:-    

مة زمنية "ميدي ا﵀" في مرح المعروفة بمدينةو  "أـ درماف" تدور أحداث الرواية في مدينة
عمد الكاتب إلى وصؼ ىذه المدينة في العديد مف المواضع في الرواية ، تاريخية معينة

 "النار لموصؼ الدقيؽ للأحداث التي جرت فييا يقوؿ:و  لإيصاؿ الحالة النفسية لسكانيا
 الدخاف في كؿ مكاف.و 

 الدخاف في قمبو.و  النار

 سقطت مدينة ميدي ا﵀.
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 الكفار.بقعة الإيماف دقتيا قنابؿ 

 إنيا الساعة.

  (10,9، الصفحات 2014)زيادة، ما يينتظره مف سنوات سبع يخرج الآف"

المأساوية التي حالت إلييا مدينة و  يصور الكاتب مف خلاؿ ىذه المقاطع الحالة البائسة   
حيث ينقؿ الكاتب مف خلاؿ ، افدمرت كؿ مكو  القنابؿ التي أكمتو  ميدي ا﵀ بفعؿ الحرب

 ىذا الوصؼ الحالة الشعورية لممتجوليف في شوارع المدينة المدمرة.

أـ  ...يمشي في شوارع مدينة لا يعرفيا يسأؿ المارة. الجنوفو  "تسمؿ بعناء وسط العنؼ   
ىذا المشيد الجنوني الذي و  درماف تغيرت جدا...اليوـ كأنما مرت أعواـ بيف تمؾ المحظة

 (12، صفحة 2014)زيادة، الجثث في الشوارع" يتعثر في جوفو.

ىدفو وصؼ مشاعر و  ينقؿ الكاتب لممتمقي مف خلاؿ ىذا المقطع الحالة المزرية لممدينة  
جمع ، تعرض  لوتعرض لأبشع ما يمكف الو  تعسؼو  ظمـو  الناس مف حولو مف غربةو  بخيت

المساجيف الذيف لـ يروىا مدة زمنية و  مشاعر مدمرة لساكنيياو  ىنا بيف مشاىد دمار لممدينة
 ثـ رأوىا بأسوء حاؿ حتى لـ يعقموىا.و  طويمة

 الأماكن المفتوحة: -

كاف ليا دور كبير في إضفاء لمسة و  شغمت الاماكف المفتوحة مساحة شاسعة في الرواية
السردي الخاص بالرواية ناقمة حالة شعورية تخص الشخوص التي يدور  فنية لمطابعو  جمالية

 حوليا الحدث في ذلؾ المكاف نذكر:
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 الشوارع:-1

 "خرج إلى الشارع متعثرا.

 الدخاف في كؿ مكاف.و  النار

 (12,11، الصفحات 2014)زيادة، العساكر السودانية تنيب البيوت..." المدينة مستباحة.

الخراب الذي و  النفسي لمشخصية مف الدمارو  يصؼ مف خلاؿ ىذا القوؿ الضعؼ الجسدي
 التي أصبحت كالغابة لا قانوف يحكـ فقد أصبحت للأقوى فقط .، آلت إليو شوارع المدينة

 (12، صفحة 2014، )زيادة"يمشي في شوارع مدينة لا يعرفيا"

 (23، صفحة 2014)زيادة، ظمـ بظمـ." خبا فييا البريؽ.و  "الشوارع فقدت لونيا

 (23، صفحة 2014)زيادة، ينظفوىا مف القذارات"، و "أمرىـ العسكر أف يردموا حفر الشوارع

المزرية التي آلت إلييا شوارع و  في ىذه المقاطع وصؼ لنا الكاتب الحالة المأساوية   
نقؿ مف خلاليا الحالة النفسية ، و .الخ. ذباب.و  دماءو  القصؼ مف جثثو  المدينة بعد الحرب

ىي شوارع الطبقة القوية و  ثـ ينتقؿ إلى وصؼ شوارع آمنة يسودىا اليدوء، التي تدور فييا
"كؿ صباح كانت العمة ماري تخرج مف بيتيا لتقطع شوارع  النبلاء فيقوؿ: المثقفة طبقة

 (2014)زيادة، المدينة إلى حي الجامع حيث مسكف الأرثوذكسية لتزور ثيودورا"

يعبروف طرقات واسعة ، تبعيف الخصي حارس أمانتو الثمينةو  "خرجت الثلاث :ويقوؿ 
مشيت في شوارع المدينة  رشيا بالماء كؿ صباح.و  تحرص عمى كنسيا فالحكومة، نظيفة

 (129، صفحة 2014)زيادة، تحت ظؿ أشجار البخ الضخمة عمى أرض ترابية حمراء."

 السوق:-2

 مواضع:شرائيا يذكر في الرواية في و  بيعياو  ىو مكاف عاـ يتجمع فيو الناس لتبادؿ السمع  
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بناتو و  امرأتوو  ،"لو حمار يعمؿ عميو الحسف في سوؽ كركوج لنقؿ البضائع لمتجار بالأجر
)زيادة، طمبتو"و  يرزقو ذلؾ قروشا ينفقيا عمى بيتو، يصنعف أطباقا يبعنيا، يخصفف السعؼ

 (106، صفحة 2014

يستخدمو الناس مف ، الحيويةو  و مكاف دائـ النشاطمف خلاؿ ىذا القوؿ يتبيف أف السوؽ ى
 غيرىاو  الألبسةو  الأوانيو  ضرورية لإتماـ سير الحياة كبيع الأكؿو  أجؿ حاجيات شخصية

إنو فقط فرج ا﵀ عبد شيخ الجزاريف في  كذلؾ لبيع العبيد ؾ:"لا يرىبنؾ بيرج ما يرتدي.و 
  (20، صفحة 2014)زيادة، كاف عبد سوء ما عاش ىنا" السوؽ.

يقوؿ "كؿ يوـ إلى سوؽ كركوج يجره خمفو مسافة الميؿ...يكرـ تجار السوؽ حمار الشيخ و 
معو الحسف بالمشاوير اليينة ذات الأجر و  سمماف ففضمو مف فضؿ صاحبو يخصوف الحمار

ف تبوؿ أماـ دكاف زار السرور صاحبو اذ ىي بركة"و  ،العالي  (106، صفحة 2014)زيادة، ا 

 تقاليدهو  بعض مف عاداتوو  ينقؿ لنا مف خلاؿ ىذا القوؿ الطريقة المتداولة في السوؽ
 الاعتقادات السائدة فيو.و 

 :و ورد السوؽ في الكثير مف المواقع

ؼ ليوميف معروضا وق، كاف بعد صبيا مراىقا، "يتذكر بخيت يوـ عرض في سوؽ الخرطوـ
 (227، صفحة 2014)زيادة، أكثر مف شخص تفقده..."

 المقيى:-3

 يمثؿ المقيى مكانا شعبويا بامتياز يضـ داخمو الكثير مف الشخصيات بمختمؼ الأعمار
مختمفة يحمؿ صفة جمالية تساىـ في خمؽ ديناميكية و  الصفات مما يجعمو مكانا رائجاو 

 داخؿ ىذا السرد الروائي فيقوؿ الكاتب:
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يجمساف عمى كراسي القش ، اليوناني تنسياري جورجفي مقيى  بابونياس"عصرا يقابؿ العـ 
 (211,210، الصفحات 2014)زيادة، الجميع لا يفكر إلا في الموت" واجميف.

 "لما جمس عمى المقيى تبادؿ مع الجالسيف التأمؿ ييتز عمى كرسيو فيرمقونو بسخرية.
 عيناه جاحظتاف كأنما يحاوؿ حشر العالـ فييما فيدركو. ويشاىد صخبيـ فيرمقيـ بدىشة.

يفتئ و  شاي أـ سحمب؟ تردد ثـ طمب قيوة ىي ممنوعة في بلاده.، قيوة قاؿ لو الصبي:
 (410، صفحة 2014)زيادة، ضوؿ كاف أقوى في داخمو مف غيره"لكف الف الفقياء بحرمتيا.

 مف خلاؿ المواضع التي أورد فييا الكاتب المقيى يحيؿ لنا أف المقيى مكاف لمبطالة 
يمثميا كميرب خفيؼ مف الحياة حيث يجتمع في و  يمثميا كميربو  الممارسة المشبوىةو 

 أجناس مف الناس.و  طبقاتو  أنواعالمقيى كؿ 

 الأماكن المغمقة: -

التي عادة ما تكوف و  النفسية لمشخصيةو  تعمؿ الأماكف المغمقة عمى نقؿ الحالة الشعورية    
 الطمأنينة أو شخصية مضطربة مكتئبة نذكر:و  تعبر عف الأمف

لـ يعطي الكاتب لمبيت  وصفا شاملا دقيقا بؿ جعؿ وصفو مرتبطا ارتباطا وثيقا  :البيت -1
لأنيا تعبر عف داخمية ، أي جعؿ الشخصية ىي المكوف الأساسي لمبيت، بالشخصيات
"تسمؿ بعناء  مأمنيا يذكر الكاتب البيت في عدة مواضع في الرواية:و  بدايتياو  الشخصية

...يتسوؿ عابرا يعرؼ البيت الذي يقصده  سيمةمريالجنوف يطمب بيت و  بوسط العنؼ
، 2014)زيادة، عريشيف"و  كاف مجرد سور مف الطيف لا يضـ إلا غرفة واحدة مريسيمة...بيت 

 (15صفحة 

حناف بالرغـ مف بساطتيا إلا أنيا تمثؿ الأماف و  يبيف ىنا أف البيوت كانت رقيقة تحمؿ دفئ
 الشخصيات التي تتواجد فيو.و  لمبطؿ
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كؿ بيت في المنطقة لو  أماـ نافذتي الآف شجرة برتقاؿ. "أسكف في بيت جميؿ لو حديقة.
)زيادة، حديقة لذلؾ فاف رائحة المدينة تعبؽ بالأريج الذي يغطي عمى رائحة الأىالي الغربية"

 (160، صفحة 2014

طبقة النبلاء عمى ، المخمميةو  الكاتب مف خلاؿ ىذه المقطع وصفا لبيوت الطبقة الرفيعةيقدـ 
المنظر الذي تطؿ عميو غرفتيا مف و  جماؿ اليدوءو  غرفتياو  واصفة لبيتيا ثيودورالساف 

 التفرقة بيف الناس.و  حديقة بيتيا إلى الحي الذي تسكف فيو فيبيف نوع الطبقية

غرفة مربعة كبيرة تزينيا صورة  "دخمنا إلى غرفة الطعاـ. في صيغة أخرى يذكر أيضا البيت
، صفحة 2014)زيادة، الفضة "و  أدوات المائدة مف البمور كبيرة بالحجـ الطبيعي لمحمد عمي باشا.

التآزر بيف و  الكرـو  ىو الغرفة ليقدـ الرقيو  ركنا مف البيتو  يصؼ الكاتب ىنا جزءا(176
 الناس حيث يجسد مف خاؿ ىذه الغرفة المستوى الاجتماعي الرفيع الذي تعيشو طبقة النبلاء

 السادة.و 

يجمس إلى الأرض في ركف قصي  مف باب وحوش الخدـ. صباح الخير"يدخؿ مع  أيضاو 
، 2014)زيادة، يمبوف النداء"و  يحمموف الطعاـ. يتابع خدـ البيت الكثر يتحركوف كنحؿ منزعج.

الاستغلاؿ البشري لمرؽ الذي كسر كاىؿ ما و  يمثؿ ىذا البيت صفة الاستعباد (275صفحة 
ضيوفيـ بثمف و  يكدوف باستمرار تمبية لحاجيات الأسيادو  يسمى بسود البشرة الذيف يعمموف

 ربما بدوف ثمف.و  بخس جدا

الطمأنينة إلا أنيا متصمة بالحالة و  الراحةو  الأمافو  بالرغـ مف أف البيت يحمؿ دلالة الأمف  
"تسمؿ  الحسرة السائدة فييا كقولو:و  الأسىو  تنقؿ أحيانا نوعا مف الحزفو  ،الشعورية لمشخصية

دخؿ فرأى الجثث ممدة عمى أسرتيا كأنيـ في  ىاجت حولو.، إلى بيت تصرخ فيو النسور
. كما تنقؿ شعور (330، صفحة 2014)زيادة، رمحيف"و  بحث حتى عثر عمى سيؼو  تجاوزىا نوـ
تبدو في  "البيت حولو مف طيف التي مدىونة بالأبيض. الوحدة:و  الحنيف إلى الوطفو  الغربة

 يده زاىي الموف"جر ، نخيؿ غريب قصير مغروسة متناثرة بيف أشجار النخيؿ. الميؿ منيرة.
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"بات يزورىا في البيت مختبئا ينتظر نزوؿ  ألفةو  كما ينقؿ أيضا حبا، (353، صفحة 2014)زيادة، 
تمشي معو تحت و  تمحؽ بو يطرؽ شباؾ غرفتيا ثـ ينفمت خارجا. الظلاـ ثـ يتسمؿ داخلا.

  (2014)زيادة، نضرات لا تصؿ"يتبادلاف  يتحدثاف بمرح. ستر الميؿ.

تنقميـ مف و  عمييـو  السكارى التي تفقد الناسو  ىناؾ نوع آخر مف البيوت وىي بيوت الفسؽو  
دخؿ داخؿ  يزعجو. النوباوي إدريس"ضجيج السكارى في منزؿ  عالـ إلى آخر فيقوؿ:

الدنيا و  لا ميدية قاؿ الداخؿ: تصايح الشاربوف تثقميـ المريسة. ىؿ سمعتـ الخبر؟ فصاح:
 ما فيو مف تصرفاتو  ىذا البيت(405، صفحة 2014)زيادة، فرقع الضحؾ في البيت" تركية.

 وبما سيحدث.، مشروبات يجعؿ الشخصيات غائبة عف الوعي غير مبالية بما يحدثو 

 السجن: -2

تعرضيـ و  ذليـو  ضعؼ المساجيفو  الاضطيادو  يعبر السجف عف مكاف يرتبط بسمب الحرية
الشنيعة التي يمكف و  الكثير مف الصفات السيئةو  النفسي(، لشتى أنواع التعذيب )الجسدي

في سجف  منديل بخيتمنظمي السجف "ليمة ألقي و  التعرض ليا مف طرؼ مسييري
 مكذب.و  بيف مصدؽ كاف يجؼ ىمعا. ىو ينزؼ غزيرا.و  الساير...قذفوا بو بيف أيدي الحراس

" يصؼ ىنا الكاتب الحالة  (28، صفحة 2014)زيادة، في جوفو بقايا خمر مازاؿ يجد مذاقيا اليوـ
مشاعر الخوؼ والرعب التي تتسمؿ و  المزرية التي يتعرض ليا المساجيفو  المأساوية
"رموه عمى أجساد  اللاراحة التي يعشونياو  لينقؿ أيضا حالة الضيؽ، تسكنيـ رعبو  أجسادىـ

لـ يكف عميو  الحجرة مظممة كدنيا كفيؼ. الحراس.و  شتموا بخيت صرخوا.و  الراقديف ففزعوا
)زيادة، أحس المكاف حولو تزحؼ لتفسح لو مكانا عمى الأرض" سوى سرواؿ ممزؽ لا يستر.

فيصؼ مف خلاؿ ىذا المقطع الحالة المزرية التي يتعرض ليا المساجيف  (28، صفحة 2014
 قمة الحيمة.و  الضعؼو  ظممة موحشة تثير في نفوسيـ أبشع احساس لمسمبو  مف ضيؽ

 يذكر أيضا السجف في:و 
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ـ أف كاف عميي "المناحيس التي قادتيـ أقدار السوء ليضميـ سجف الساير في أـ درماف.
ما كاف السجف يوفر ليـ  السجف ما كاف يوفر لمحابيسو طعاما. شرابيـ.و  يشتروا طعاميـ

داخمو حجرات  سور مف المبف الأخضر.، سوى العذاب...السجف حوش كبير قريب مف النير
 (21، صفحة 2014)زيادة، صغيرة أغمبيا بلا نوافذ.."

ما كاف  حشروه في غرفة العجائب كاف ينزؼ غزيرا.و  حراس السجف مف عموده"لما أنزلو 
، صفحة 2014)زيادة، ىؿ أفقد حبي ليا مع دمي؟..":كاف يفكر جزعا يبالي أف دمو تسرب كثيرا.

199) 

مف حظ الجدد أف بقيت أرجؿ  فكاف السجناء عمى قيود. "السجف ممتمئ بالجيادية الفاريف ثر.
، 2014)زيادة، بعضيـ حرة...سنوت ىنا يا بخيت...رجؼ السجف الكفار ييدموف القبة الطاىرة"

 (420,419الصفحات 

 الكثير مف المواضع الأخرى.و 

 بناء الشخصية في الرواية :رابعا

تكسبيا طابعا جماليا فريد مف نوعو و  الأحداث السرديةتعتبر الشخصية أىـ عنصر في بناء 
، تشويقياو  فكؿ شخصية تساىـ بدورىا في إنشاء ديناميكية معينة تتساير مع تسمسؿ الأحداث

مكاف سرد الحدث فبدوف و  كما تعتبر الشخصية العامؿ الأساسي الذي يعمؿ عمى خمؽ زمف
 شخصية لا وجود لحدث.

درويش لا يقتصر عمى شخصية رئيسية بطمة واحدة ولا البناء السردي لرواية شوؽ ال
نذكر فيما يأتي بعض ، تطورهو  شخصية رئيسية واحدة فمكؿ حدث شخصية تساىـ في سيره

الشخصيات التي تكررت بكثرة في جميع أحداث الرواية تقريبا إما حضورا أو في داكرة إحدى 
 الشخوص:
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 بخيت منديل: -1

تساىـ ىاتو الشخصية في صنعة ، الرواية محورية في شخصية روائيةبخيت منديل  يمثؿ
تمثؿ ىذه ، تشابكيا وليا دور كبير في تشكؿ الصراعات الحاصمة في الروايةو  الأحداث

بالرغـ مف ذلؾ إلا انو يممؾ و  مستضعفةو  الشخصية ذلؾ العبد المنتمي إلى طبقة ميمشة
التعذيب لو نظرة حادة تعكس و  المعاصيو  بنية جسدية ضخمة صمبة قادرة عمى تمؿ المشاؽ

السموكيات التي و  بيف الكثير مف التصرفات بخيت منديلتمزج شخصية ، كؿ ما تعرض لو
غيرىا مف الصفات فنجده و  تمردو  بيف احتراـ، يشاركيا مع المجتمع فيو مزيج بيف حب  كره

 المساواةو  البحث عف العدالةو  يسعى دائما إلى طمسياو  رافض لياو  مثلا متمرد عمى العبودية
 مصر عمى نشر ىذه القيـ.و 

"كاف يفكر  الحريةو  العدالةبعبد إلا أنو شخص واعي  حذؽ مؤمف بخيت بالرغـ ـ كونو   
 (2014)زيادة، ىؿ ىي مجرد فؾ القيود أـ أنيا شعور أعمؽ يسكف الروح"، في معنى الحرية

 الخوؼو  الأمؿو  تعيش ىذه الشخصية طيفا واسعا مف المشاعر المتراوحة بيف الحزف  
بيف الشجاعة التي يبحث و  حقدا مف مرارة الماضيو  الشجاعة بيف ما يشكؿ في قمبو كرىاو 

"كانت  القيرو  القسوةو  الظمـو  بيا عف أمؿ في أف يكوف لو مستقبؿ مشرؽ خالي مف العبودية
)زيادة، تترؾ في روحو ندوبا لا تتألـ"، مو في اليؿ كالكواليسذكريات العبودية تياج

صراع بيف ، مستقبموو  ىذه المشاعر تولد داخمو صراعات عميقة تواجو حاضره(2014
مستقبؿ مجيوؿ غير معروؼ ما فيو "كاف قمبو يتمزؽ بيف الرغبة في الثأر و  ماضيو المؤلـ

 (2014)زيادة، الخوؼ مف أف يتحوؿ إلى نسخة أخرى مف الظالميف"بيف و  لثيودورا

 الانتقاـ لنفسوو  الحرية لنفسوو  ىو تحقيؽ العدالة لبخيتاليدؼ الرئيسي و  يعتبر الدافع الأىـ  
يسعى إلى قمعيا فيو شخص يطمح إلى تجاوز التحرر و  الانتقاـ لحبو بطرؽ ىو يرفضياو 

"لـ  متساويو  واقع اجتماعي عادؿو  صي )أي التفكير بأنانية( يشمؿ حرية اجتماعيةالشخ
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، (2014)زيادة، بؿ كاف يحمـ بمجتمع لا يعرؼ طعـ العبودية"، يكف يريد فقط أف يكوف حرا
لا و  شخصية تعيش صراعات داخمية لا متناىية، تعبر ىذه الشخصية عف شكؿ مف التعقيد

يبعث داخمو ذلؾ و  ىذه الصراعات المتشكمة نتيجة لمواقع الاجتماعي الذي يعيش فيو، مكتممة
بالرغـ مف كؿ ىذا إلا أنو يتضح أنو يبحث ، ما ىو سيئو  النوع مف الحيرة بيف ما ىو جيد 

 "سألتو: الانتقاـ لحبوو  عف الحرية الجماعية

 ىؿ مازلت تطمع في الثأر لمكافرة؟

  (348، صفحة 2014)زيادة، ا."أنا أعيش ليذ

 ثيودورا:  -2

اشت في و  نذرت حباتيا لمديف، "راىبة بيضاء جاءت مف بلاد بعيدة" ىي راىبة يونانية   
مف بيئتيا ىذه إلى بيئة مختمفة تماما في السوداف خلاؿ فترة  ثيودوراتنتقؿ ، وسط ديني منظـ

تعايش الثورة الميدية ىذا الانتقاؿ الجذري يؤثر بشكؿ كبير عمى  صعبةو  مضطربة
أيضا لاختلاؼ لوف و  نظاـ المعيشةو  ذلؾ راجع لاختلاؼ الديانةو  تفاعلاتياو  شخصيتيا

التعايش مع تمؾ الظروؼ و  مع ذلؾ تحاوؿ التأقمـو  ىذا ما جعميا تعيش صدمة كبيرة، البشرة
 صلابة كبيرة.و  تظير قوةو  القاسية

، الغير ظاىرةو  تتجاوز كؿ الاختلافات الظاىرة بخيتقصة حب قوية مع  ثيودورااشت ع   
 بالرغـ مف قوتياو  تنفتح عمى الجميعو  ىذا ما يؤكد جانبا إنسانيا عميقا فييا يجعميا تتعايش

علاقاتيا مع و  حذرة في تعاملاتياو  جانبيا الانساني الكبير إلا أنيا  تصبح متحفظةو  حنيتياو 
ا لمعنؼ الذي تتعرض لو مف المحيط الذي تعيش فيو"ىذه بلاد شريرة...""لا تحب الناس نظر 

 (2014)زيادة، لا عميؾ"و  بعنؼ لأنؾ ستتألـ بعنؼ .لا تحب كب تخرج سالما لا لؾ

تمثؿ ىاتيف الشخصيتيف محورا أساسيا في سير سرد أحداث الرواية إضافة إلى شخصيات   
 شخصيات ثانوية.و  لكف بالرغـ مف ذلؾ لا نستطيع تقسيميا إلى شخصيات رئيسية، أخرى
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 شخصيات أخرى: -

لكؿ شخصية دور ، الصفاتو  رواية شوؽ الدرويش رواية مشبعة بالشخصيات بمختمؼ المياـ
فكؿ الشخصيات تعمؿ بالتساوي ، تنظيمياو  ترتيبياو  تشكيلاو  ميـ في سير أحداث الرواية

 متكاملا نذكر منيا:و  السردي منتظما عمى جعؿ العمؿ

ىي فتاة ليؿ تممؾ بيت تشغؿ بو البنات عانت منذ طفولتيا بسبب الأوضاع مريسيمة:-1
 تحمؿ لو حب كبير في قمبيا.و  تكوف احيانا حبيبة بخيتو  التي تعيشيا

 جوىر:-2

مساندتو في و  ساىـ بشكؿ كبير في مساعدتوو  صديؽ بخيت الذي تعرؼ عميو في السجف
كاف جوىر ظؿ  داعما لو"و  مشاركاو  حيث كاف ناصحا، خاصة فكرة الانتقاـو  كؿ أموره

)زيادة، يضيء لو الطريؽ بكممة طيبة أو نصيحة مخمصة"و  يسير معو في الظلاـ، بخيت

2014) 

 الميدي:-3

لبعض الشخصيات التي  التديف حيث يشكؿ محورا بالنسبةو  زعيـ الثورة الميدية يمثؿ الديف
عداوة لبعض و  يشكؿ ىاجساو  تحريؾ العدالةو  تؤمف بقدرتو عمى تغيير النظاـو  تؤمف بو

 الشخصيات التي لا تؤمف بو.

يدعميا طمعا في نشر و  ىو رجؿ متديف بسيط يؤمف بثورة الميدي الحسف الجريفاوي:-4
الاخلاص مف أجؿ و  مثمت ىذه الشخصية دور التضحية، رغبة منو في التغييرو  الايماف

يثبت و  دعا ا﵀ أف ينصرىـو  "نظر إلى السماء الوصوؿ إلى القناعة التي يؤمف بيا
 (2014)زيادة، أقداميـ"
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الآخر ؾ:أسياد بخيت منديؿ و  تختفي بيف الحيفو  يمكف أف تكوف شخصيات تظير-5
العبودية أي أنيا شخصيات مف الذاكرة "ظير و  السابقوف أو جلادوه أو زملاؤه في السجف
اليأس ثـ تلاشى و  وجو عبد اخ شاركو الزنزانة، وجو باىت مف الماضي في ذاكرتو لمحظة

 (2014)زيادة، كما يأتي السراب"

تساىـ في رسـ صورة معقدة لتمؾ الفترة ، موقعيا في الصراعو  فكؿ شخصية بدورىا  
 تأثيرىا عمى الأفراد.و  التاريخية
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 خاتمة:

 إلى مجموعة مف النتائج: بعد نياية ىذه الدراسة خمص بحثنا

الفنية وصولا و  لا يعتبر السرد وسيمة ناقمة فقط بؿ تتعد الوظائؼ فيو بدءا مف الجمالية -
 لمنفسية.

ولا يمكف أف ، الشخصياتو  المكاف، يتكوف السرد انطلاقا مف تقنيات أساسية ىي: الزمف -
 يبنى  نص سردي روائي متكامؿ إذا غابت إحدى ىذه التقنيات.

يتعمؽ في و  عناصر السرد في رواية شوؽ الدرويش لتشكؿ نسيجا سرديا معقدا تكاممت -
 التاريخية.و  التجربة الإنسانية

الاسترجاع مما و  شكؿ الزمف محورا بنيويا أساسيا حيث وظؼ الكاتب تقنيتي الاستباؽ -
عادة تركيبيا.و  ساعده عمى تفكيؾ الأحداث التاريخية  ا 

مف العلاقات الطبقية والدينية المكاف في ىذه الرواية كرمز دلالي يعكس شبكة  حضور -
 السمطوية التي تحكـ في المجتمع السوداني.و 
 ستعممت الشخصيات في ىذه الرواية لتقوـ بنقؿ حقؿ واسع مفتوح عمى أسئمة الوجودا   -

 الانتماء.و  التاريخو  اليويةو 
نتاج التاريخ مف منظور و  لإعادة صياغة جاء البناء السردي في رواية شوؽ الدرويش - ا 

 معاصر مستندا عمى رؤية إنسانية.و  فني
الدفاع و  اليويةو  براعة فنية تجعؿ منيا وسيمة لفيـ الذاتو  تجمع الرواية بيف عمؽ تاريخي -

 عنيما.
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 قائمة المصادر والمراجع

 ورش برواية الكريم القرآن

 الدار العربية لمعموـ ناشروف. السرد العربي القديـ.(. 2008إبراىيـ, صحراوي. )
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 المعجـ العربي الجامع .الأصفياني . )بلا تاريخ(. 

 . )بلا تاريخ(.42الأنبياء

بيرو، لباف:  بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي.(. 1991الحميداني حميد. )
 المركز الثقافي العربي.

 :بيروت، لبناف معجـ مقاييس المغة.(. 2008الرازي أبي الحسيف أحمد بف فارس بف زكريا. )
 دار الكتب العممية.

 القاموس المحيط .الفيروز أبادي. )بلا تاريخ(. 

 دار امؿ. تحميؿ الشخصيات الروائية.(. 2020بوعلاـ باطاطاش. )

 التوزيع.و  عماف: دار غيداء لمنشر نبوءة المكاف.و  السرد(. 2015جعفر الشيخ عبوش. )

 مستجدات النقد الروائي .(. 2011جميؿ حميداوي. )
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 لمترجمة.
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)محمد معتصـ، المترجموف( المركز  عودة إلى خطاب الحكاية.(. 2000جيرار جنيت. )
 الثقافي العربي.

بيروت، لبناف:  بنية الشكؿ الروائي )الفضاءوالزمف,الشخصية (.(. 1990بحراوي. )حسف 
 المركز الثقافي العربي.
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 غاريت الثقافي.
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 القاىرة: دار الثقافة. السرد في الرواية المعاصرة.(. 1992عبد الرحيـ الكردي. )

 الدار العربية لمكتاب. دلالتو.و  مفيوـ الزمف(. 2005عبد الصمد زايد. )

السردي)معالجة تفكيكية سيميائية مركبة تحميؿ الخطاب (. 1995عبد المالؾ مرتاض. )
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 دار الفرقاف. عمـ النفس التربوي.(. 2000عبد المجيد نشواتي. )
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 ممخص:

تناولت المذكرة موضوع البناء السردي في رواية شوؽ الدرويش لحمور زيادة، باعتبارىا مف 
أبرز الأعماؿ الإبداعية السودانية المعاصرة ذات الخمفية التاريخية والمعرفية. تـ التركيز 
عمى تقنيات السرد المتمثمة في الزمف، المكاف، والشخصيات، إضافة إلى المفارقات الزمنية 

ستباؽ" و"الاسترجاع". سمطت الدراسة الضوء عمى الوظائؼ المتعددة لمسرد )الجمالية، كػ"الا
الإخبارية، النفسية( ومدى تفاعميا مع المتف الروائي. كما عرضت الرواية قضايا معقدة مثؿ 
الاستعمار، الديف، العنصرية، واليوية مف خلاؿ شخصية بخيت منديؿ. اعتمدت المنيج 

لدراسة البنية الفنية لمنص، واستندت إلى مراجع سردية محورية مثؿ جيرار البنيوي التحميمي 
جنيت وسعيد يقطيف. وخمصت إلى أف الرواية تجاوزت السرد التقميدي إلى سرد حداثي عميؽ 

 يجمع بيف التوثيؽ، الشعرية، والانفعاؿ النفسي.

 السرد البنيوي - الشخصية –المكاف  –الزمف  - البناء السردي الكممات المفتاحية:

Abstract:  

The thesis addressed the narrative structure in Shawq Al-Darwish (The 

Longing of the Dervish) by Hammour Ziada, considering it one of the most 

prominent contemporary Sudanese literary works with a historical and 

epistemological background. It focused on narrative techniques such as time, 

space, and characters, in addition to temporal shifts like "prolepsis" and 

"analepsis." The study highlighted the multiple functions of narration— 

aesthetic, informative, and psychological— and how they interact with the 

novel’s content. The novel also tackled complex issues such as colonialism, 

religion, racism, and identity through the character of Bakheet Mandil. The 

research adopted a structural-analytical approach to examine the artistic 

structure of the text and relied on key narrative references such as Gérard 

Genette and Said Yaktine. It concluded that the novel transcended traditional 

narration, embracing a profound modern narrative that blends documentation, 

poetics, and emotional depth. 

Keywords: Narrative structure – Time – Space – Character – Structural 

narration. 
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