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  :ثيمة�ا��CIJ.ي�الرواية�النسوية�الجزائرية

  نموذجام��ليكة�مقدّ �»ا�تمردة«رواية�
  طبيش�حنينة�/د

 الجزائر،�جامعة�خنشلة،�أستاذة�محاضرة

  نيتشه:  "فقط�-فكار�ال�CDتنبع�من�ا�C�Ú1لها�قيمة"
  :تقديم

تعد�ثيمة�ا�C�Ú1واحدة�من�الثيمات�ال�CDعLMت�بواسط��ا�ا1رأة�4ي�كتاب��ا�عن�
تمردها�ع�ى�سلطة�ا1جتمع�-بوي�الذي�يجعلها�حبيسة�البيت�ذلك�الفضاء�

�وخانقا�ا1 �معاديا �أصبح �ما �بقدر �وحماية �ألفة �مكان �يعد �لم �الذي غلق
للذات�ح>;ا�تمارس�فيه�نوعا�من�الحرية�4ي�) يوفر(الفضاء�العام�"للحريات؛�فـ

مقابل�البيت�الذي�تنعدم�فيه�الحرية،�فهو�الخارج�مقابل�الداخل،�وا1فتوح�
�وا1تسع�مقابل�الضيق �يأتي�التمرد�ع)١("مقابل�ا1غلق، �لذا �الداخل�، �ى�هذا

إnى�عوالم�أك¥�Lانفتاحا�و�kيكون� ا1غلق�والضيق�ا1حكوم�بالتقاليد�ع�LMاخLTاقه
� �يرمز �الذي C�Ú1ا� LMع� kإ� �إnى� عند"ذلك �الجزائريات �النسويات الكاتبات

إنه�تعب>�Lعن�حاجة�ا1رأة�للهواء�والشمس،�. التعطش�إnى�الحرية�ضد�تيمة�oحتجاز�4ي�ح>;�البيت�الضيق
يتحول�هذا�الفعل�إذن�4ي�ا1جتمع�. التقاليد�ال�CDتحكم�خروجها�من�ق�LMالبيت�إnى�ق�LMاللحد�فقط�وتحدي

مشهرة��kمباk¢�ا�ضد�نظرات�الرجال� ا1تمردةالذكوري،�إnى�تمرّد�حقيقي�ومقاومة�من�الدرجة�-وnى�تمارسه�
خصوصية�اشتغال�هذه�الثيمة�وهذا�ما�تروم�هذه�الدراسة�البحث�فيه�ع�LMالكشف�عن� ،)٢("متحدية�إياها

�مقدّ  �مليكة �الروائية �سردياعند �تمثيلها �وكيفية �رواية� .م، �نص �ع�LMمساءلة �يأتي �فيما �سنجليه �ما وهذا
  .والبحث�4ي�كيفية�oشتغال�ع�ى�هذه�ا1وضوعة�عندها�)ا1تمردة(

  : ا��duvبوصفه�فع�Kحقيقيا�-١
وية�والتقاليد�القبلية�الصحراوية�ال�CDتج�LMا1رأة�4ي�يحضر�ا�C�Ú1بوصفه�ثيمة�تحقق�التمرد�ع�ى�السلطة�-ب

فضاء�Îنتاج�التنميط،�وممارسة�السلطة،�ومكانا�مركزيا�"سن�البلوغ�ع�ى�عدم�الخروج�و��ذا�يصبح�البيت�
�البيت� �سيد �قبل �من �للمهام �وتوزيعا �وترتيبا �تنظيما �ذلك �بدا �وإن �للمرأة �بالنسبة �الحريات، �من للحدّ

عملية�فرض�هذا�النظام�الذكوري،�لذا�يأتي�الرفض�ويأتي�معه�التمرد�) -ن�å(تتوnى�-م��كما�قد�)٣()"الذكر(
ع�ى�هذه�السلطة�ع�LMا�C�Ú1الذي�يتعدى�معناه�الحقيقي�إnى�مع���رمزي�يساوي�الحياة�كاملة�4ي�نظر�البطلة�

إnى��حساس�بالشمس�4ي�أثب�خارج�اv1;ل�و�قفز�بخطى�كب>Lة�واسعة��ن�الحاجة�: "ا1تمردة�الواثبة،�تقول 
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�كان�القفز�يع�C ،)١("العين>ن�و4ي�مسام�الجلد�حيوية محاولة�التحرّر�من�سلطة�الجاذبية�فإن�البطلة� وإذا
�- بوصفه�فع��حقيقيا -لذا�ف·�CتخLTق�بواسطة�ا�C�Ú1 لتحقق�ا1ع���الرمزي�للحرية�غ>�Lا1حدودة؛ تستدعيه

4ي�موضع�آخر�تصف�فيه�لحظة� أك¥�L وهذا�ما�يتج�ى. زية�الصارمةالحواجز�ا1جتمعية�والتقاليد�-بوية�الرم
� �قرار�تزويجها) مشيا(فرارها �ع�ى �البيت�تمرّدا �كانا�: "من �اللذان �والديّ، �nي �تركها CDال� �ا1هلة استفدت�من

�للريح�والخوف�يجتاح�C. مشغول>ن�باستقبال�ضيوف�الرحمن،�تسللت�من�اv1;ل�ومن�القرية . أطلقت�ساÖيّ
�هروبي�وقع�فوريلقد�كا �تسبّب�ف��ا CDع�ى�الهرب،�. ن�للفضيحة�ال� فمن�هو�الذي�سيطلب�يد�فتاة�قادرة

�قبيل��ا؟ �العار�برجال �إلحاق �. )٢("وع�ى �ع�LMجملة �ا1جسّد �أو�الجري C�Ú1فإن�ا� �للريح(ومنه ) أطلقت�ساÖيّ
4ي�هذا�ا1كان�"حتجاز�o ة�ثيمليخLTق�التقاليد�الذكورية�ويقوّضها�ويقيم�ع�ى�أنقاضها�وعيا�جديدا�مناهضا�

و��ذا�يقف�ا4�C�Ú1ي�مواجهة�التقاليد�ال�CDتمثل�القيد�ويتحول�بذلك�من�كونه�،�)٣("الخانق�بصرامة�التقاليد
oحتجاج�والرفض�وهو�مع���مناسب�لحركة�ا�C�Ú1ال��CDي�تجسيد�"ممارسة�نمطية�إnى�ثورة�حقيقية�قوامها�
دروب�الصحراء�ال�CDتتيح�لكل�سالك��]4يخاصة�[السكون�والقعود،��للحرية،�حرية�oنتقال�والحركة�ومجانبة

  ).٤("أن�يخطّ�دربه�ويرسم�طريقه�باkتجاه�الذي�يرتئيه�وا1دى�الذي�يريده
� �وتقويض�التقاليد �تحقيق�الحرية �4ي C�Ú1ا� �بأهمية �الوrي �هذا �إنّ �4ي�ا1جتمعية ي �جّ�ِ �بشكل �يتبلور نجده

رةمرحلة�kحقة�1رحلة�الطفولة،�تقول� ا�أنا�فقد�فتحت�عي��Cوأنا�مربوطة،�مثل�عv;ة،�إnى�دعائم�أمّ : "متذكِّ
Cحّل�كانوا�يأتون،�ومن�حسن�الحظ�أن�بعض�الرّ . صهريج�صدئة،�ومن�حسن�الحظ�أن���اء�الكثيب�م¯�عي�

C�½ا1ا� �هذا �محسوسة، �بصفة �ليوضحوا، C±من�جانب�كثي� �كنت�أشاهد،�. أحيانا، Cمن�أن�� �بالرغم ولكن
�حقيقية �هو�أساC�Èبصفة �ما Cينقص�� �كان �فقد �ووصولهم، �رحيلهم �الصهريج��).٥("السفر�والعبور : ، إن

�بشكل�عام�والبطلة�ع�ى�وجه� الصدئ�ليس�إ�kالبيت�والتقاليد�ا1جتمعية�النمطية�ال�CDكانت�تكبّل�ا1رأة
كانت��الخصوص�ولك��ا�استطاعت�أن�تجد�4ي�سحر�الصحراء�وامتدادها�وجمال�الكثيب�عزاء�مؤقتا�ولك��ا

 التقاليد،/الصهاريج�الصدئة ا�C�Ú1ل�نعتاق�من�الحبل�ا1وصول�بتلك/ السفر/ تدرك�بشدة�أهمية�العبور 
�بـ Cالقيم� �الوrي �الثقافية�"وهذا �التحوkت �إnى �Åخر�لÓشارة �هو�الوجه �ع�LMا1كان �السفر�والتنقل دkلة

�البطلة �وrي �عرفها CDال� �مهي�)٦("والسياسية �ثيمة �شكل �4ي �التحقق�وبلورها �إnى �تعدت�التحقق�الفع�ي منة
�C�Ú1يندمج�ف��ا�العقل�والجسد�"هو� -حسب�ريبيكا�سولينيت-الرمزي�الفلسفي،�ذلك�أن�ا�CDتلك�الحالة�ال

�شكلت�مقطوعة �وفجأة، �اجتمعت، �ث�ث�نغمات �أشخاص�يتحاورون�أخ>Lا، �ث�ثة �وكأ¶�م ا�C�Ú1. والعالم،
�أن�تكون�4ي�العالم�دون�أن� �داخل�يسمح��جسادنا �الحرية�لنفكر�دون�أن�نضيع�تماما تنشغل�به،�يمنحنا

الواطئة� وسقوفه الضيقة البيت حدود خارج وحرّ  مواز لعالم خلق النسوية الكتابة 4ي وهو. )٧("أفكارنا
� �للتعمق�الحرِّ �إنه�مساحة �عن�رقابة�القبيلة�وسلط��ا ا1حكومة�بصرامة�التقاليد، �التفك>�Lبعيدا وليس� .4ي
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�أن�ي �يقLTب�من�وrي�غريبا �الغريب�أنه �الحال�ولكن �هذه �ع�ى �oجتماrي �بواقعها �ا1ثقفة �البطلة كون�وrي
�تقول  �الحياة �لتحقيق C�Ú1ا� �ضرورة �البدوية �أدركت�بفطر¢�ا CDالبسيط�ال� �كي�: "الجدة �نخ�ت �لسنا نحن

��ونمتلك�ذاكرة�كب>Lة�جدا. نحتاج�إnى�جذور  ّ�Úشك�أ¶�ا)١("نحن�نمتلك�سيقانا�كي�نتم�k�،تجعل���CDالفطرة�ال
�-معا–ومن�هنا�ارتبط�ا�C�Ú1بالذاكرة�ال�CDتمنح�البطلة�والجدة�. من�الحركة�حياة�ومن�السكون�موتا�حقيقيا

  ). التقاليد�والقيود(الثبات� /للم4�C�Úي�ظل�وطأة�ا1وت /فسحة�أك�LMللحياة
  ا��duvبوصفه�فع�Kتخييليا�-٢

  ):الحكاية(+رتحال�ع�8xالذاكرة��-أ
ا1رأة�كائن�حكواتي�تعرف�لغة�"ارتبط�الحكي�با1رأة�بل�إن�تعلقها�به�هو�الذي�هيأ�لها�سبيل�الخ�ص�فـلطا1ا�

���ا�وتعرف�أسرارها�ومسالكها Cحلة� )ا1تمردة(ويأتي�الحكي�4ي�رواية�. )٢("الحكي�وتحتمLT1ا� �بالذاكرة مرتبطا
�الثبات �بدي��عن �واقعا �لتحقق �الحفيدة �إnى �الجدة �إ��kع�LMالزمان�من �تجد �فلم �الجدة �نفسية �أزم الذي

الحكاية�وسيلة�kستعادة�زمن�لم�يعد�موجودا،�هذه�الذاكرة�ال�CDتعد�وجها�من�وجوه�اC�Ú1،�إ¶�ا� /الذاكرة
�تقول�البطلة �وأخرى�صوب�الحاضر، C�½واحدة�نحو�ا1ا� �اتجاه>ن�متعاكس>ن، جدتي�يحضرها�: "حركة�4ي

�� �تنتا��ا، �الليل�فربما �4ي �-خرى�انقباضات�نفسيةالك�م�كث>Lا �هذا. ي �Åن�أعتقد منفية�من�حيا¢�ا�. وأنا
. اLT1حلة،�4ي�سن�متأخرة،�لم�تعد�تملك�إ�kالكلمات�كي�¢�رب�من�ثبات�oستقرار،�وكي�تجد�رح�¢�ا�ووصولها
4ي��تبدأ�كلما¢�ا�بالرقص�4ي�سواد�الليل،�ع�ى�إيقاع�خطاها�ال�محدودة�ع�ى�مسالك�سهب�الحلفاء،�ال�CDكانت

إن�ارتباط��).٣("أتخيل�أياما�من�ا�C�Ú1ا��1ك... أرى�امتداد�الحلفاء�الرمادي�-زرق. ماض��ا،��ي�تحكي،�أنا�أرى 
الخرافات�. ابنة�الليل"محكيات�الجدة�الذاكراتية�بزمن�الليل�يجعلها�تقLTب�من�الخرافة�ال�CDتعد��ي�كذلك�

م�الليل،�وتست�LT-شياء،�وتتوارى،�تنبثق�الخرافة�مث>Lة�وتُسفر�لي�،�حينما�يخي. مرويات�سردية�تحتجب�¶�ارا
�تحت�الشمس ��ع�ن�ع��ا ��kيجوز �عن�رغبات�مكبوتة �معLMة �أخّاذا، �وسحرا �كام�، �عجبا تتسلل�. حولها

ا1خرفون�كائنات�. الخرافة�4ي�عتمة�الليل،�وبعيدا�عن�الرقابة�ال�CDتفرضها�الثقافة�الرسمية�لتخرب�كل�C�Þء
�ا1تعا1ة.ليلية�مفسدة �ترتسم�صور¢�م�4ي�مخيال�الثقافة �كما �الحاكية�ليست�سوى�مفسدة��).٤("، والجدة

�فقد�نجحت�4ي� �الحفيدة �ع�ى�الثبات�إnى �واستطاعت�أن�تنقل�تمردها �متمردة�ورثت�غواية�السرد جديدة
�بالحكاية�أو�kوالحماية�ثانية�وخربت� �الع�قة" مليكة"إفسادها �مما�جعل�هذه محل�ريبة��من�منظور�-م،

إ¶�ا��kتحب�أن�ترى�حماية�جدتي�و�ي�تخلص��C. أمي�تنظر�بقلق�إnى�الفتنة�ال�CDتمارسها�ع�يّ�جدتي: "وشك
�غض�ªا �من Cوتحمي�� �-وامر، �آثار�التعنت�. من �عليه �بدت �الذي �طب®ي �من �حنوها �يفسد �أن ��Úتخ� إ¶�ا

بدا��مي�كما�. يح�خشون�CDوفظاظة�طب®يكانت�تتم���لو�أ¶�ا�وجدت�4ي�حما¢�ا�حليفة�ل��ذي±�Cولتنق. والجموح
  . )٥("و�ي�أن�تصنع��Cوفق�ما�تنتظره�م�C: لو�أن�ا1رأة�العجوز�تدس�عل��ا�كي�تحرمها�من�سلط��ا�الوحيدة
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إن�معركة�الجدّة�كانت�تتمثل�4ي�ابتعاث�جزء�من�حياة�البدو�الرّحل�ع�LMالحكاية�والكلمة،�وقد�كانت�مليكة�
دة�ا1اشية�ع�LMالذاكرة،�إ¶�ا�حاجة�ملحة�تمثل�بدي��عن�ا�C�Ú1الحقيقي�الذي�الج�تلحكايا�ةمثالي�ةمستمع

�فلسفية�"يعد� �كانت�تفعله��).١("يجعل��نسان�يفكر�بعمق�4ي�حقيقة�-شياء) فهو(ثروة وهو�بالضبط�ما
�العميق�رغم �أدركته�بوع��ا �ما : فطريته�الجدة�ع�LMتأم�¢�ا�الرحلية�الذاكراتية�4ي�مواجهة�ثبات�قاتل،�وهذا

�بقدميّ " �يستبدّ �بدأ �هو�ا1وت�الذي �رح�، �كانوا �استقرار�الذين �سفر�. إن ��kأملك�سوى �فأنا �Åن، وأما،
�إnى�رحلة��).٢(.."الكلمات �ع�LMالكلمات�الذي�سيف���Cبحفيد¢�ا �ظلت�تواصل�ترح�¢�ا�الحكائية�وسفرها لذا

رحلة�تعLTف� رحلة�تقوم���ا�البطلة�ع�LMالكتابة،إ¶�ا�) الجدة(تخييلية�أخرى�تنبثق�من�رحم�الثقافة�الشفاهية�
�ف��ا �الجدة �بفضل �مليكة �يحم�C" :ف��ا �من �شفهية، �ثقافة �ذاكرة �الحاكية، �ا1رأة �إخ�ص�هذه �تحديدا إنه

إن�مليكة�تعLTف�بفضل�هذه�الثقافة�الشفهية�). ٣("ويرrى�مجهوداتي�-وnى�4ي�امت�ك�كتابة�الفرن£��Cالكافر
ال�CDأنقذ¢�ا�من�شبح�الثبات�4ي�مرحلة�أوnى�ويسرت�لها�اخLTاق�آفاق�) ت�البدو�الرحلحكايات�الجدة،�حكايا(

ومن�حسن�الحظ�أن�بعض�الرحل�كانوا�يأتون،�أحيانا،�من�: "،�تقول )مرحلة�الكتابة(جديدة�4ي�مرحلة�ثانية�
ية،�جانب�كثي±�Cليوضحوا،�بصفة�محسوسة،�هذا�ا1ا½��Cولكن�بالرغم�من�أن��Cكنت�أشاهد�بصفة�حقيق

C�Èما�هو�أسا�C4ي�حياتي. السفر�والعبور : رحيلهم�ووصولهم،�فقد�كان�ينقص��LMإن�البطلة� .)٤("إنه�نداء�يك
�تقر�بمحدودية�فاعلية �حقيقية� هنا �من�ممارسة C�Ú1ا� �يحققه �1ا �بالتحقق�الفع�ي الLTحل�الحكائي�مقارنة

  .)٥"(ناً�لكان�ا�C�Ú1أهم�طقوسهلو�كان�التأمل�4ي�الطبيعة�دي"فعلية�تقوم�ع�ى�التجربة�والتأمل�فـ
� إن ��)السفر�والعبور (النداء �بمجمل� وجوه من وجه هو البطلة ذات 4ي كLMالذي é±ين� �إنه �والتمرد، الثورة

أن�السفر�هو�رفض�للواقع،�ووrي�بالبحث�عن�التغي>L،�ومغامرة�من�أجل�"التحوkت�ال�CDعرفها�وrي�البطلة�لـ
حكائي�ع�LMا1حكيات�اLT1حلة�بدي��مقنعا�وكافيا�Îشباع�شهوة�oكتشاف�لذا�لم�يعد�الLTحل�ال�).٦("oكتشاف

: ،�تقول )فرنسا(إnى�الهنا�) الجزائر(بل�أصبح�السفر�ضرورة�ملحة�ان��ت�بالبطلة�إnى�العبور�ال��ائي�من�الهناك�
"� �سنة �الجزائر�منذ �إnى �أعد �سنة. ١٩٧٧لم �ث�ث�عشرة �دام �حصرها. غياب ولية�-ص: -سباب��kيمكن

CDمع�عائل�CDلم�تقبل�أبدا�مغادرتي�الجزائر. وقطيع�CDفعائل .C�£إن�). ٧("ولم�تقبل�أن�تراني�أعيش�مع�رجل�فرن
الصهاريج�/التقاليد(السفر�والعبور�يمث�ن�قمة�التمرد�الذي�أف����إnى�القطيعة�ال��ائية�والفعلية�با1وطن�

  .خLTاقيةالذي�لم�تعد�إليه�البطلة�إ�kع�LMالكتابة�o ) الصدئة
  :+رتحال�ع�8xالكتابة�-ب

�)٨("ا1رأة�كائن�حكواتي�تعرف�لغة�الحكي�وتحتم���Cا�وتعرف�أسرارها�ومسالكها"إذا�كان�الدارسون�يرون�بأن�
�قررت�أن�تجنّ�وتكتب،�يقول� �الخطاب�الشفوي�البسيط�عندما �تخلّت�عن�هذا فهم�يعLTفون�كذلك�بأ¶�ا
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��kتملك�سوى�الخطاب�الشفوي�البسيط�الذي�ظلت�لم�تعد�ا1" :عبدالله�الغذامي�معقّبا �شفاهيا �كائنا رأة
عندما�امتطت�صهوة�القلم،�مع�سبق��صرار�) ١("ا1رأة�محبوسة�فيه�ع�ى�مدى�قرون�من�التاريخ�والثقافة

إ¶�ا���ذا�الفعل�تكون�قد�تمردت�ع�ى�السلطة�ال�CDبناها�الرجل� والLTصد،�وقررت�السفر�ع�LMعوالم�الكتابة،
CD؟��والkفلما�التقطته�ا1رأة�فكأنما�قد�التقطت�حيّة�) رجل(والقلم�مذكر�"تحظر�عل��ا�إمساك�القلم�كيف�

م�تصرّ�ع�ى�خوض�ورغم�هذه�ال��مة�الجاهزة�فمليكة�مقدّ . )٢("تس®ى،�هذه�Åلة�ثعبان�والكتابة�خطر�وجنون 
ة�اLT1حلة�ع�LMالذاكرة�الشفاهية�هذه�الرحلة�ا1جنونة�والتمرد�ع�ى�قوان>ن�ا1جتمع�الذكوري�ومحكيات�الجد

�القلم� �إ�kّأقدام �وoرتحال�إnى�عوالم�قصية�وعميقة��kتطأها �ذا¢�ا �للتعمّق�4ي وتجعل�من�الكتابة�وسيلة
�CDكانت�بحوز¢�ا�وال�CDقراءة�الكتب�القليلة�ال�LMستكشافية�عoبعيدا�عن�رقابة�القبيلة،�وقد�بدأت�رحل��ا�

�kأتوفر�ع�ى�كث>�Lمن�: "تكن�لتطأها�لو�kإمساكها�بسيف�القلم�بضراوة�وإصرار�أسفر¢�ا�إnى�عوالم�جديدة�لم
��كل�ليلة�4ي�أقطارها�الغريبة... الكتب ّ�Úتحضر�4ي�رواية�ا1تمردة�بوصفها� القراءة/ومنه�فإن�الكتابة). ٣("أتم

�رمزيا�واخLTاقا�لحدود�ا1كان، �كات سفرا �ما�وعاه�جان�لويس�الذي�هجر�مليكة��¶�ا : بة،�يقول�مخاطباوهذا
�الرصيف" �ع�ى �إياي �تاركة �قاطرة �إnى �صعدت �أنك �إحساس Cانتاب�� �الكتابة �بدأتِ �أن وتأتي�. )٤("بمجرد

�).٥("هو�يقول�بأن�الكتابة�تحمل��Cمعها�4ي�ح>ن�تLTكه،�هو،�4ي�ع>ن�ا1كان: "ا1صارحة�ثانية�ع�ى�لسان�مليكة
ع�ى�تحدي�هذه�الثقافة��- هو�كذلك-نثوي�جريء�يقومإن�هذا�الوrي�الرجوnي�الفحوnي�الخائف�يقابله�وrي�أ

الكتابة�الحداثية�كتابة�اخLTاقية�تتعرف�ع�ى�عيوب�ونقائص�الخارج�و�k"الفحولية�وتقويضها�ع�LMا1واجهة��ن
�4ي�أتون�الداخل�و-عماق �من�جديد،�وذلك�بصهرها إنّ��).٦("تكتفي�بوصفها�بل�تتجرأ�ع�ى�إعادة�تشكيلها

الكتابة�4ي�اخLTاق�هذا�الخارج�وإعادة�تشكيله�من�منظور�ذاتي،�لذا�ف·�Cتفضل�ا1واجهة�مليكة�تدرك�أهمية�
والتعمق�4ي�الذات�ع�LMالكتابة�ح��Dلو�كان�الثمن�خسارة�رجلها�جان�لويس�الذي�خسرت�كل�C�Þء�4ي�الجزائر�

�الذات من LTابواق جريئة مكاشفة إ¶�ا،�)٧("النقائص صحراء 4ي عق�ي ترحل"ذلك�أن�الكتابة��ي� من�أجله،
  .سلطة �ي خاضع غ>L حر بوrي النقص�1ساءلته عن بحث والتعمق�الحرّ،إ¶�ا تأملال�عLM  وا1وضوع

 دو¶�ا عليه استحوذ تسLTد�لسان�ا1رأة�ا��1وب�ع�LMمنافسة�الرجل�فيما�-ع�LMالكتابة –و��ذا�فإن�مليكة�مقدم�
�أرادت�أن نيابةوفكر��بلسا¶�ا فقال �فلما �لها، �وقرر �وتفكر�وتقرر��ع��ا �تقول �بأن �السلطة �هذه �من تتحرر

أن�الكتابة�تشكل�خطرا�حقيقيا�ع�ى� يدرك الكتابة�سخط�الرجل�ورفض�وارتعدت�فرائصه��نه�فعل بواسطة
�بلورته�تجربة�مليكة�مع�الرجال�والكتابة�فكانت�خ�ص��ا مركزيته،/ سلطته �ما الرجال��kيتحملون�« :وهذا

ن�الكتابة�رحلة�وسفر�وانعتاق�من�سطوة�ا1كان�ومن�سجن�الصّمت�وثورة�ع�ى�b ؛�)٨(»امرأة�تمارس�الكتابة
�مغوّرة�صوب�الداخل �أو��ي�رحلة �الروح�إnى�"الذات�لفتح�/التقاليد�الذكورية �تنطلق�م��ا CDال� طاقة�النور

ني��ا؛�فضاء�الهوية�الرحب،�بل��ي�ا1رآة�ال�CDتتيح�للروح�إمكانية�فريدة�من�نوعها؛�أن��kتظلّ�سجينة�جوا
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C�£ى�الذات�4ي�اتجاه�عكnى�الداخل،�أو��ي�عودة�إnومن�ثم�تبدو�رحلة�هذه�الذات�رحلة�إ ...�C�½أي�نحو�ا1ا
أو�الحملقة�4ي�مرآة�" -نا"الذي�عاشته،�وما�الكتابة�هنا�إ�kلتأكيد�حق�الذات�4ي�oخت�ف�ع�LMالتمركز�حول�

�عي) ١("الذات �تتعرف�ع�ى CDال� �تجاهه�من�منظور�الذات�ثم�وب�الخارج�ع�LMالكتابة�oخLTاقية تبلور�وع��ا
�و �ع�LMالكتابة �وا1فكرة �كتابة�"اLT1حلة C�Ú1ويغدو�ا� �مختلف، �عالم �4ي �مشيا �كتابة �كلّ �تكون �ا1ع��، ��ذا

�الجسد�والفكر �التكامل�ب>ن �تصبو�إnى �كتابة �جديدة، �مشّاء�. بطريقة �كتاباته، �4ي �يكون�الكاتب�مشّاء وقد
�تفاصيل�حكايت �4ي�ينسج �إبحاره �أثناء �والفكريّة �الجسدية �سياحته �إيّاه �تمنحها CDال� �دروب�السعادة �ع�ى ه
�والورق �الواقع، Cْ٢"(عالم(�  من الذات ترميم Îعادة ضروري  ولكنه مؤ�ا مشيا الكتابة هذه تكون  قد كما؛

�فـ �يتعلق�بكتابة�ا1رأة �من�دائرة�الصمت"الداخل�خاصة�فيما ال�CDحصرت��أن�تكتب�ا1رأة�معناه�خروجها
�تنافس� �باختصار�أن �أن�تفعل، �أن�تقول، �مفاده �الكتابة �فعل �بواسطة �عن�صم��ا �وأن�تخرج�ا1رأة ف��ا،

�الرجل ��kيقبله �ما �وهذا �مقاييسه �وفق �بناها �سلطة �4ي �ليست�سياحة��).٣(»وتشارك�الرجل �إذن فالكتابة
هذا�-لم�الذي�عادة��،غة�الكتابةبل�قد�تكون�مشيا�ع�ى�جرح�4ي�الذات�فيكون�-لم�هو�صب،�فكرية�سعيدة
ولكنه�يبقى�رغم�هذا�-لم�مشيا��)٤("�حساس�با1فارقة�ب>ن�الواقع�oجتماrي�وامت�ك�الوrي"ما�ينجم�عن�

  . طوة�أوnى�4ي�طريق�القول�والفعل�والحريةخمفيدا�يسهم�4ي�بلورة�الوrي�وإعادة�ترميم�الذات�و 
  :خاتمة

بما�يحيل�عليه�من�ب>ن�التحقق�الفع�ي�4ي�الرواية� )ا1تمردة( السردي صالن 4ي اC�Ú1 تمث�ت�ثيمة اختلفت
بما�يرمز�الحكاية�أو�kوالكتابة�ثانيا�/الذي�يتم�ع�LMالذاكرةالرمزي�التحقق�التخيي�ي��ب>نو تمرد�وثورة�وتحرر�

مشيا�فكريا�تعد�الكتابة� .إليه�من�تقويض�1جمل�القيم�الذكورية�مع�إعادة�بلورة�لوrي�جديد�بالذات�وÅخر
�فتعيد�اكتشاف� �مرآ¢�ا �حيث�تحملق�الذات�طوي��4ي �يخLTقه؛ �الخارج�وإنما C�²يق�k� C�Úم� �ولك��ا داخليا،
�C�Ú1ا� �من �النوع �هذا �ع�ى �الكاتبة �عولت �وقد �تجاهه، �وع��ا �بلورة �تعيد �ثمة �ومن �والتعرف�عليه الخارج

  . الفكري�4ي�بلورة�وع��ا�بذا¢�ا�والخارج�معا
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