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إلى مف عممتني أف الدنيا كفاح وسلاحيا العمـ إلى التي رافقتني 
تماـ مسيرتي والوصوؿ إلى ىذا اليوـ إلى التي تمنت رؤيتي بدعواتيا لإ 

 في أعمى المراتب أمي الغالية

إلى الذي كاف سندا لي في مشواري وعممني أف الإرادة تضع المعجزات 
 إلى الذي كمؿ جبينو بالعرؽ ليقدـ لي ما أحتاجو أبي الغالي

ى مف إلى ضمعي الثابت الذي أستند عميو إلى الأقرب لي مف نفسي إل
 أنار لي طريقي ودربي وقدـ لي النصائح التي حققت لي مرادي: إخوتي

 إليكـ أىدي ىذا العمؿ المتواضع
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الحمد لله وكفى والصلاة عمى الحبيب المصطفى وأىمو ومف وفي الحمد 
 لله الذي وفقني في إتماـ مسيرتي الدراسية بيذه المذكرة أما بعد:

تعميمي ودفعني إلى الطريؽ الصحيح ولـ يبخؿ إلى مف عمؿ بكد وجيد ل
رشاده وتشجيعي عمى طمب العمـ أبي الغالي  عمي بنصحو وا 

إلى التي تعبت عمى تربيتي وسيرت الميالي إلى الت أنارت لي الطريؽ 
 بدعواتيا، فكانت لي عونا لتحقيؽ النجاح وبموغ المراد، أمي الغالية

ي بشيء إلى مف تمنوا لي إلى مف أعانوني وساندوني ولـ يبخموا عم
 تحقيؽ مبتغاي إخوتي

 

 إليكـ جميعا أىدي ىذا العمؿ

 

 عقاؽ نور اليدى
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 مقدمة:

حيث ،طرأت عمى الركاية العربية المعاصرة عدة تغيرات عمى مستكل الشكؿ كالمضمكف
خمؽ طابع يدؼ إلى تخاؿ آليات جديدة في بنية نصكصيـ لجأ الركائيكف المحدثكف إلى إد
كتطكير ىذا الفف كفتح آفاؽ جديدة تتجاكز السائد كالمألكؼ  ،خاص بيـ يميزىـ عف سابقييـ

فتبنت الركاية الحديثة بنية  ،كتكسر الرتابة السردية كالنمطية المعتادة في الركايات التقميدية
ككاف ىذا  ،سردية جديدة لا تتقيد بالقالب السردم القديـ، سكاء مف ناحية الشكؿ أـ المضمكف

ضمف ما يسمى بتقنية التجريب الركائي الذم يعمؿ عمى استحداث تقنيات جديدة في السرد 
تتمرد عمى القكاعد كالقكانيف الثابتة التي لا تسعى نحك التغيير كمكاكبة تحكلات العصر، مف 

ىذه الآليات  ،كسر خطية الزمف، تكظيؼ التراث، تعدد المغة...( ،خلبؿ )تعدد الأصكات
كتشاؼ القارئ لا ـي ترتقي بالفف الركائي كتجعمو فنا متميزا، كتفتح آفاؽ جديدة أماالت

الرغبة في المتمقي، مف  إيقاظالأساليب المستحدثة في الركاية، إذ نجد أف الكاتب يسعى إلى 
ككسر الممؿ الذم يعترم القارئ عند قراءة  ،خلبؿ خمخمة النظاـ السردم المتعارؼ عميو

فأصبحت  ،مة كبالتالي يلبحظ الفرؽ كالتميز بيف القديـ كالجديد في الركاياتالركايات القدي
الركائي عف ناقمة لأفكار حيكية يعبر فييا  ،الركاية مف خلبؿ ىذا حاممة لسمات التحديث

الكاقع بحرية دكف الخضكع كالتقيد بأنماط الكتابة التقميدية التي تجعؿ الكاتب يدكر في حمقة 
لتجريب في سائر الفنكف السردية مف مسرح، قصة كركاية، كاف مف ضمف كاحدة، كقد تجسد ا

 .د حسف عمكاف كىك مكضكع بحثنا ىذاىذه الركايات، ركاية مكت صغير لمحم

: الكقكؼ عمى أىـ التقنيات كالأساليب جاءت أىمية البحث كالتي تمثمت فيكمف ىنا 
الركائيكف لمخالفة أنماط السرد في المبتكرة في الفف الركائي كاكتشاؼ الآليات التي اتبعيا 

 الركاية التقميدية.
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أما اليدؼ مف ىذا البحث ىك إبراز مظاىر كمعالـ التجريب المجسدة في ركاية مكت 
صغير، كالتعرؼ عمى العناصر التي اتبعيا الكاتب في كتابة نص تجريبي جديد كقد دفعتنا 

 ،أما الأسباب الذاتية ،رل مكضكعيةعدة أسباب لاختيار ىذا المكضكع منيا أسباب ذاتية كأخ
كالرغبة في الإطلبع عمى أىـ القضايا التي عالجتيا  ،فيي الميؿ كالشغؼ بالجانب الركائي

 الركاية ككنيا تتناكؿ أىـ الشخصيات التي عرفيا التراث العربي الإسلبمي.

ستثمار ككشؼ خبايا المكضكع ب المكضكعية فتمثمت في محاكلة الاأما الأسبا
آليات التجريب  كعدـ الالتفات إلى،ضافة إلى قمة الدراسات التي تناكلت ىذا المكضكعبالإ

 المجسدة في الركاية.

 ؟لتجريب كتقنية في ركاية مكت صغيركمنو نطرح الإشكالية: كيؼ عمؿ ا

إلى أم مدل تجسدت آلياتو ضمف بنية الركاية؟ كيؼ رسـ محمد حسف عمكاف ملبمح 
 التجريب في ركايتو؟

ماىي أصكلو،  الركائي؟ماىك التجريب  التجريب؟تحتيا عدة أسئمة: ما معنى  انطكت
 تمظيرت ملبمح كآليات التجريب في ركاية مكت صغير. ؼأسسو كخصائصو؟ ككي

 ،: مقدمةتمثمت في نبتغيو.قادتنا إلى ما كللئجابة عمى ىذه الأسئمة اتبعنا خطة بحث
مييد يخص المكضكع، ثـ تناكلنا في مدخؿ، فصميف كخاتمة، تطرقنا في المقدمة إلى ت

غايتو  ،أسسو ،الفصؿ الأكؿ بماىية التجريب، أصكلو االمدخؿ الركاية النشأة كالتطكر، عنكن
المبحث الأكؿ كاف بعنكاف مفاىيـ التجريب الذم  ،كخصائصو، حيث جاء في مبحثيف

العرب ة كاصطلبحا، مفيكـ التجريب عند غتحتو عدة عناصر، مفيكـ التجريب لانطكت 
التجريب كالإبداع، التجريب  ،كعند الغرب، مفيكـ الأدب التجريبي، مفيكـ التجريب الركائي

 كالحداثة.
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أسسو غاياتو كخصائصو، ثـ جاء  ،يب أصكلوالتجر  بعنكاف:مبحث الثاني فكاف أما ال
الفصؿ الثاني كىك عبارة عف دراسة تطبيقية لركاية مكت صغير حيث عنكناه بمعالـ التجريب 

ستيلبؿ كالتجريب في بنية النص السردم مف العنكاف، الا ،ي العتبات النصية، الغلبؼف
الرسائؿ  ،المخطكطات، المرأة ،خلبؿ التجربة الصكفية، التراث كالتاريخ، التناص، المغة

ة، كبنية الزمف كفي الأخير خاتمة عرضنا فييا أىـ النتائج المتحصؿ عمييا مف طبكالخ
 البحث.

المنيج البنيكم كالسيميائي ككف الدراسة تتطمب  منيجيف:ه الدراسة عمى اعتمدنا في ىذ
 السيميائي لدراسة العتبات النصية. الركائي كالمنيجالمنيج البنيكم لدراسة المتف 

حظيت ركاية مكت صغير لمحمد حسف عمكاف بدراسات عديدة نذكر منيا: بنية الزمف 
آليات السرد في ركاية  ،سالـ السناني في ركاية مكت صغير لمحمد حسف عمكاف لسميماف
كبمكمف علبء الديف المكاف، الصكرة ،مكت صغير لمحمد حسف عمكاف: سلبخ نكر اليدل
 الدلالة ركاية مكت صغير سميرة ردة حسف الحارثي.

فجاءت دراستنا مخالفة ليذه الدراسة  ،غير أف ىذه الدراسات لـ تتطرؽ لمعالـ التجريب
 لتجريب التي تضمنتيا الركاية.مف حيث معالجة جكانب ا

كقد اعترضتنا في مشكار بحثنا عدة عكائؽ كصعكبات تمثمت في صعكبة الحصكؿ 
 عمى المراجع كقمتيا في المكتبة الجامعية، كتشعب المادة العممية.

 أما المراجع كالمصادر المعتمدة بكثرة في الدراسة:

 رحاؿ عبد الكاحد التجريب في النص الركائي الجزائرم. -
 صلبح فضؿ لذة التجريب الركائي. -
 الحداثة كما بعد الحداثة. –محمدالباردم، التحكلات السردية  -
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 عز الديف المدني، الأدب التجريبي. -
 محمد حسف عمكاف، مكت صغير. -

كفي الأخير لا يسعنا إلا أف نتقدـ بجزيؿ الشكر كالعرفاف للؤستاذة المشرفة "إيماف 
بحثنا، كالتي لـ تبخؿ عمينا بالنصائح كالإرشادات القيمة  بكزياف" التي رافقتنا طيمة مشكار

جازم بو عباده يسأؿ الله أف يجازييا عنا خير ما التي أعانتنا عمى اتماـ ىذا البحث ن
 الصالحيف.

كما نتقدـ بأسمى عبارات الشكر كالتقدير لأساتذة كمية الآداب كالمغات قسـ الأدب 
 ممة الجيؿ كأنار دربنا بحركؼ العمـ.العربي ككؿ مف عممنا حرفا أزاؿ عنا ظ

أخطاء ىذه المذكرة كتساىـ في كتحية طيبة لمجنة المناقشة التي ستتكرـ بتصكيب 
 إثرائيا.
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الركاية مف الأجناس الأدبية التي تتميز بالتغير كالتجدد، حيث لا تثبت عمى حاؿ إذ تطرأ 
اية ىي الجنس الأدبي الذم يحظى بشعبية كبيرة كالأكثر عمييا جممة مف التغيرات، فالرك 

ركاجا كتأثيرا عمى المتمقي، كالأقدر عمى التعبير عف اىتمامات الإنساف كمشاكمو كترتبط 
الثقافية، كما تعتبر مصدر الياـ  كالاجتماعيةارتباطا كثيقا بالأكضاع المحيطة بو السياسية 
مع كالتعبير عما يجكؿ في خكاطرىـ باعتبارىا كتميز الكتاب في نقؿ ظركؼ كأكضاع المجت

الجنس الأدبي الأقرب إلى الكاقع، فقد أصبحت الركاية مرآة عاكسة لممجتمع كما يدكر فيو 
كلـ تقتصر عمى تناكؿ الأديب لقضايا المجتمع بؿ ىي كسيمة الكتاب لطرح أفكاره كالتعبير 

ره مف خلبؿ إدخاؿ تقنيات جديدة عنيا بحرية مطمقة، فقد كاكبت ركح العصر، كتطكرت بتطك 
 عمييا كبذلؾ جعمتيا متميزة عف الركايات التقميدية.

 أولا: نشأة الرواية العربية

الركاية العربية مف الفنكف الأدبية الحديثة التي عرفت عند العرب كالتي كانت أكثر شيكعا 
 كانتشارا لدل الفرد أم المتمقي، ككانت مكاكبة لركح العصر.

 1847ديد مف الركايات العربية في الثمث الأخير مف القرف التاسع عشر سنة ظيرت الع -
كما يمييا كلنشأتيا سببيف ؛ كىما الحنيف إلى الماضي كمحاكلة الإندماج فيو مرة أخرل، 

كحتى  1847فالركاية التي كتبت بدءا  مف عاـ  "1كالافتتاف بالغرب كالخضكع لييمنتو، 
حتكائيا عمى كـ بداية القرف العشريف كانت مك  زعة بيف أسمكب المقامات كلغتيا الزخرفية كا 

ىائؿ مف المعمكمات الغير متجانسة كبيف الكاقع تحت تأثير الركايات الغربية الرديئة كالتي 
 2كانت حسب اختيار صغار المترجميف مميئة بالغرائب كالأكىاـ كغارقة في العاطفة كالخياؿ".

                                                
السنةالرابعة ، دراسات الأدب المعاصر. لمحة عف ظيكر الركاية العربية كتطكرىا. كآخركف، محمد ىادم، ينظر: مرادم 1

 . 104ص: . العدد السادس عشر، 1391شتاء 
 . 104ص: . المرجع نفسو2
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مات كالمغة الزخرفية كتنكع المعمكمات نتيجة التأثر بالغرب أخذت الركاية بيف أسمكب المقا   
منيا ىذا ما أدل إلى تناقض في  لا يصمحكالإتياف بالمعمكمات دكف غربمة ما يصمح مما 

 المعارؼ كشحنيا بالغرائب كالأكىاـ.

بما أف معظـ الركايات العربية في تمؾ المرحمة كاف يُنشر في الدكريات، كبيدؼ التسمية "ك 
الصناعي، كالمقامات  الانقلببعظ، فإف شكميا تراكح ما بيف الركايات الأكركبية ما قبؿ كالك 

العربية القديمة، حيث تمتمئ بالخيالات كالأكىاـ، كما يرافقيػا مػف مغامرات كخكارؽ، إضافة 
الركايات مف ملبمح محددة أك صفات أممتيا ؾ إلى مقدار كبير مف الشعر، لذلؾ فقد خمت تم

 1التاريخية أك المحيط".حؿ االمر 

كانت أغمب الركايات العربية تتكاجد في الدكريات تيدؼ إلى المتعة كالنصح كالتكجيو  -
حيث أنيا تشابيت مع الركايات الأكركبية ككثر فييا الخياؿ كالأكىاـ كالشعر، خمت مف 

 ملبمح التجديد التي كانت في المراحؿ التاريخية.

كمبعثيا في قكلو: "في نشأة الركاية في الكطف العربي  الركاياتكتمد أحد الناقديف محدّدان كيؤ "ك 
عمى غرار المقامات ، سكؼ نلبحظ الركاية في لبناف كما في مصر بدأت بمحاكلات أدبية

أثر مقامات اليمذاني  "كأحمد فارس الشدياؽ"، "ناصؼ اليازجي"العربية، إذ اقتفى كؿ مف 
العربي كما عرفت  يالإنتػاج امتدادا  لمتراث القصص كالحريرم، كنحف لانستطيع اعتبػار ىػذا

المقامة أك سكاىا مف النتاج الغريب مف القصة، بؿ ىك يقينا إنتاج جديد منقطع الأسباب 
 2.بماضي الإنتاج العربي"

                                                
 . 105ص: . المرجع السابؽ1
 . 105ص: . رجع نفسوالم2
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أم أف نشأة الركاية في الكطف العربي باشرت بمحاكلات أدبية إذ لاحظ بعض النقاد أف  -
عادكا إلى أثر المقامات كأف ىذا الإنتاج ليس امتداد  "الحريرم"ك "فارس الشدياؽ"أمثاؿ 

 لمتراث القصصي، بؿ ىك إنتاج جديد لما كاف منقطع الأسباب في الماضي العربي.

تستميـ  1914ك 1870كانت العديد مف الركايات العربية التي ألفت بيف عامي    
في كتابو المعنكف )نشأة  "مي شمشع"مكضكعتيا مف التراث العربي القديـ كالمقامة، إذ نجد 

ركاية عربية مؤلفة ما بيف  250يقارب  الحديث(أحصى ماالنقد الركائي في النقد العربي 
، كالملبحظ في ىذه الركايات أنيا استميمت التراث العربي القديـ كأبنيتو سكاء 1870-1914

ما ىك الشأف عند نجد أنيا أخذت مف المقامة ك المكضكعات، حيثمف ناحية العناكيف أـ 
. كلا شؾ أننا نتحدث عف ىذا التعبير بشكؿ مجازم عندما نطمؽ "المكيمحي"ك "عمي مبارؾ"

عمييا اسـ الركاية لأنيا تعتبر تغير مف مرحمة انتقالية تتجاكز الكتابة النثرية السردية 
 1التقميدية، كتحاكؿ نقميا إلى بنية ركائية جديدة في الأدب العربي الحديث.

 : تطور الرواية العربية:ثانيا

بعد العصر الذم كانت فيو الركاية تحاكي الكاقع بأساليب تقميدية جاء العصر الحديث 
كأحدث نقمة نكعية في الركاية مف حيث الشكؿ كالمضمكف، بابتكار الكتاب لأساليب كتقنيات 

 جديدة ساىمت في تطكر الركاية العربية.

يث في إطارىا الثقافي المكضكعي الحداثكم، فيي " نشأت الركاية في الأدب العربي الحد
حسب اعتقادنا قد نبعت أصلب مف المقالة الصحفية، إذ كانت بمثابة الحاجة المضافة إلى 
لى الكتابات الإصلبحية بصفة عامة، فتككف بذلؾ الثقافة الكتابية مصدرا  المقالة الصحفية كا 

                                                
 . 106ص: . ينظر: المرجع السابؽ 1
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لثقافة الكتابية كؿ تمؾ النصكص الأدبية أساسيا مف مصادر تككيف الركاية العربية، كنقصد با
 1."أك شبو الأدبية ذات البعد الإصلبحي كالمتضمنة لمقكلات الحداثة

يعني ىذا أف الركاية نشأت نتيجة تأثير المقالة الصحفية كالكتابات الإصلبحية المتمثمة    
 في النصكص الأدبية أك شبو الأدبية، ذات البعد الإصلبحي.

ي نشأتيا عف الخرافة كالحكاية الشعبية بعض مقكماتيا الشكمية، فدارس " أخذت الركاية ف
ركاية النشأة يلبحظ تمؾ السمات المشتركة كأىميا الأفعاؿ الضخمة كالمخاطرات العجيبة 
كالميؿ إلى المبالغة كالارتكاز عمى الصدفة كغياب العقؿ كالمنطؽ في الربط بيف الأحداث، 

 2."كثيرة التي يمتجئ إلييا الكتابإضافة إلى تمؾ الاستطرادات ال

كيقصد أف كتاب الركاية قد نيمكا مف المقكمات الشكمية لمخرافة كالحكاية الشعبية، فتميزت    
الركاية باحتكائيا عمى الأفعاؿ الضخمة كتكظيؼ المخاطرات العجيبة كعدـ الاحتكاـ إلى 

 العقؿ كالمنطؽ في ربط الأحداث كالمجكء إلى الاستطرادات.

 زينب" لمحمد حسيف ىيكؿ." ت ىذه البنية السردية قائمة إلى أف ظيرت ركايةظم

" اعتبرىا عدد مف مؤرخي كنقاد الأدب نقمة نكعية ىامة في مسار الركاية العربية، كلتكفر 
العناصر الفنية كلأف صدكرىا تكافؽ مع حالة نيكض فكرم...كبحالة تمممؿ شعبي بحثا عف 

 3."الجديد

اية زينب احتمت مكانة متميزة ككاكبت الجديد كنافست الأجناس الأدبية بمعنى أف لرك    
 القديمة سعيا لمتخمي عف القيكد التي التصقت بيا. 

                                                
   .16ص: . 2015، سكريا، دار الحكار لمنشركالتكزيع. 1ط. الحداثة كما بعد الحداثة، التحكلات السردية. محمد، الباردم1
 . 17ص: . نفسو المرجع2
  .107ص: . لمحة عف ظيكر الركاية العربية كتطكرىا. محمد ىادم كآخركف، مرادم 3
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حيث بدأت تيب عمى البلبد العربية "بدأت الركاية في التطكر مع بداية القرف التاسع عشر، 
ير الركاية التي تشخص ىذه أفكار الحرية كالتقدـ كالأحاسيس الفردية، مف ثـ كاف لابد أف تظ

 1."الأفكار كتشخص صكرتيا الجمالية الجديدة

كفي نياية الأربعينيات  "كما نشير إلى أىمية النصكص التي كتبت قبؿ تطكر الركاية،   
" في مجمة المباحث التكنسية فصكلا مف نص سردم سيعرؼ محمود المسعدي"نشر التكنسي 

الكاتب شخصية تاريخية كأسمكب الحديث كالخبر كما ب )حدث ابك ىريرة قاؿ(، كقد استعار 
صاغو العرب المسممكف الأكائؿ  ليكتب نصا إبداعيا حكائيا، كلا يزاؿ الباحثكف التكنسيكف 

بداعي، إذ لأدبي الذم ينتمي إليو ىذا النص الاإلى أياـ الناس ىذه مختمفيف حكؿ الجنس ا
ض الآخر ركاية مارس فييا المسعدم يرفض بعضيـ أف يعتبره ركاية في حيف يعتبره البع

 2."ألكاف التجريب في كقت مبكر

انطمؽ مما ىك مطركح في النصكص الأدبية القديمة لكتابتو  محمود المسعديبمعنى أف 
 نص إبداعي جديد يتحرر مف الأساليب القديمة مضيفا لو تقنيات مخالفة لمنص القديـ.

يع مفيكـ الركاية، فقد أنجز مشركعو الذم كاف لو دكر في تكسجماؿ الغيطاني نجد   
 السردم استنادا إلى أساليب كأشكاؿ القص القديـ.

لقد استطاع فعلب أف يتحرر مف قكانيف الركاية باعتبارىا جنسا أدبيا ككنيا، كىك بذلؾ يؤصؿ "
الركاية كما يقكؿ في بيئتيا الثقافية بالعكدة إلى أشكاؿ السرد في الأدب العربي القديـ، كلكنو 
في الحقيقة كسع مفيكـ الركاية إلى درجة أنو أفقدىا مابو تككف الركاية ركاية في عدد ىاـ 

 3."مف أعمالو

                                                
 . 18ص: . الحداثة كما بعد الحداثة، التحكلات السردية. محمد، الباردم1
 . 18ص: . نفسو المرجع2
 . 19ص: . المرجع نفسو3
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مارس نكعا مف التحديد عمى الركاية كسعى إلى التحرر مف القيكد  جماؿ الغيطانيأم أف    
ة، مما يكلد كالقكانيف التي تقيد الكاتب كتجعؿ إبداعو محدكدا كثابتا لا يتسـ بالحركة كالحيكي

الممؿ لمكاتب كالقارئ معا، فكسع جماؿ الغيطاني مفيكـ الركاية إلى حد كبير في العديد مف 
 أعمالو.

"عمى ىذا النحك تبدكا الركاية جنس الحداثة العربية، كعندما نتأمؿ مسيرة ما يقارب المائة عاـ 
اب كؿ محاكلات مر بيا الجنس الأدبي الحديث، نلبحظ قدرة فائقة عمى التجاكز كاستيع

التجديد، فقد استطاع في ىذه الفترة القصيرة نسبيا أف يختزؿ تاريخ الركاية  الأكركبية، 
 1."الطكيؿ، كأف يكاكب في الكقت ذاتو كؿ حركات التجديد التي مرت بيا الركاية في أكركبا

دية، خالفت الركاية في مرحمة تطكرىا الركاية القديمة في الأسمكب كالمغة كالبنية السر 
 كتجاكزت كؿ القيكد التي أضفت عمى الأدب طابع الجمكد كالثبات عمى الحاؿ نفسو.

مف حيث  المغة  أك  مف حيث المكضكعات كأخذ تتغنّى كتتنػكع،   كاف يشكبياكتخمّصت مما "
كلأف مصر كانت أكثر تطكران مف ناحية الإمكانيات الفكرية كالصحفية ، فقػد أصػبحت  ذات 

 2".ي تطكر ىذا الجنس الأدبػي بشكؿ عاـتأثير بارز  ف

بمعنى أف الركاية تجاكزت لغة الركاية القديمة كتنكعت مكضكعاتيا كاستخداـ الكتاب    
أساليب مكاكبة لركح التجدد كالتطكر، أساليب تتحرر مف الأنساؽ المييمنة عمى الركاية 

 القديمة.

 عبد الرحماف منيؼ، وجبرامحفوظ والطيب صالح، و  نجيب"استطاع ركائيكف كبار مثؿ 
، أف يؤسسكا إنشائية الخطاب الكاقعي النقدم، كمقكماتو الإنشائية تقمص الكظيفة ابراىيـ جبرا

الإعلبمية لفائدة كظيفة تحميمية، كالتمسؾ بمفيكـ البطؿ الإشكالي كصياغة شخصيات مرايا، 
                                                

 . 20ص: . المرجعالسابؽ1
 . 107ص: . لمحة عف ظيكر الركاية العربية كتطكرىا. كآخركف، محمد ىادم، مرادم 2



 المدخؿ: الرواية النشأة والتطور
 

12 

 

مغة بطاقة بلبغية كالتقطيع المتكاصؿ لمسرد كالزمف كنزعة السارد إلى التكرط كشحف ال
عبدالرحماف كاضحة عبر تكثيؼ أساليب المجاز، إلى كاقعية اشتراكية مف خلبؿ أعماؿ 

، إلى كاقعية جديدة خمصت الركاية العربية مف قبضة الأنساؽ الذىنية مينا الشرقاوي وحنا
 1."كالتجريدية التي دأبت عمى اختزاؿ الكاقع كالركاية معا

كغيرىـ يسمككف نيج  "وجبرا ابراىيـ جبرا" "عبد الرحماف منيؼ"ؿ بعد أف كاف ركائيكف أمثا   
الأسمكب القديـ كالتمسؾ بالكتابة التقميدية كاعتماد نفس البنية مف التقطيع المتكاصؿ لمسرد 

اتجاىا  الرحماف الشرقاويوحنا ميناكالزمف كتكظيؼ المغة البلبغية كتكثيؼ البياف، سمؾ عبد 
مخؿ البنية السردية المألكفة إلى بنية جديدة كيتخمى عف البلبغة آخر يكسر ىذه الأنساؽ كيخ
 كالبياف في النصكص الركائية.

"إف مفيكـ التجديد كما حاكؿ أف يرصده نقاد ركاية الستينات كما بعدىا، يمكح مف بعيد إلى 
 فدوىمالطيصمة الركاية العربية الحديثة ببعض أطركحات الركاية الجديدة بفرنسا، فقد كتبت 

دراسة طكيمة عنكانيا )يكسؼ القعيد كالركاية الجديدة( كأشار سيد حامد نساج إلى  دوجلاس
 2...".لفتحي غانـمظاىرات التجديد في ركاية )الغبي( 

اتسعت الركاية كتطكرت إلى أف كصمت إلى مرحمة الركاية التجريبية التي تتجاكز المألكؼ 
 القديمة.محمقة في سماء الابتكار ككسر نمطية الركاية 

"إف الركاية العربية نشأت كنمت كتطكرت ركاية تجريبية، فالتجريب بيذا المعنى الكاسع لا 
ف لـ يستعمؿ مصطمحو استعمالا مكثفا إلا في  يخص مرحمة بعينيا في ىذه المسيرة كا 
ستينيات القرف العشريف، كلكف جؿ النصكص الركائية التي صدرت قبيؿ الحرب العالمية 

مف  طو حسيفىا ىي نصكص تجريبية، فمف نفيـ ما كتبو عمى سبيؿ المثاؿ الثانية كبعد

                                                
  . 21ص: . بعد الحداثةالتحكلات السردية لمحداثة كما . محمد، الباردم1
 . 23-22ص: . نفسوالمرجع2
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نصكص تجريبية تبحث عف ذاتيا، كيحمك لنا دائما في ىذا السياؽ أف نذكر ركاية )أديب( 
 1."باعتبارىا تتكيجا لمتجريب الركائي المبكر

اعية سعيا فقد استطاعت الركاية العربية الحديثة الخركج عف نمط الركاية القديمة س   
متكاصلب لمتجديد كاكتشاؼ المجيكؿ، كأحدثت تحكلا كبيرا في بنية النص السردم كأنتجت 

  حكيا قكيا متماسكا، مؤمنة بأف التطكر كالتجدد يجب أف يكاكب النصكص الأدبية كما
 يكاكب العصر، كىنا جاءت الركاية التجريبية.

 

 

 

 

                                                
  . 24ص: . التحكلات السردية لمحداثة كما بعد الحداثة. محمد، الباردم1
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 ب، أصولو، أسسو، غاياتو، خصائصوالفصؿ الأوؿ: ماىية التجري

 المبحث الأوؿ: مفاىيـ التجريب

 / التجريب لغة.1

 التجريب اصطلبحا -2

 مفيكـ التجريب عند الغرب  -3

 مفيكـ التجريب عند العرب -4

 مفيكـ الأدب التجريبي -5

 مفيكـ التجريب الركائي-6

لإ -7  بداعالتجريب كا 

 التجريب كالحداثة -8

 ريب أصولو. أسسو غاياتو وخصائصوالمبحث الثاني التج

 أصكؿ التجريب -1

 أسس الأدب التجريبي -2

 غايات الأدب التجريبي -3

 خصائص الأدب التجريبي -4
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 مفاىيـ التجريب: المبحث الأوؿ

يعتبر التجريب مف الآليات التي اعتمدىا الكتاب كالركائيكف لكسر التقاليد الأدبية الركائية    
قفز بالركاية نحك معالـ جديدة، مف خلبؿ إدخاؿ بعض التقنيات كالأساليب السابقة، فحاكلكا ال

الجديدة الغير مألكفة عمييا، باعتبار أف الركاية جنس أدبي دائـ التطكر كالتجدد، فانتقمت مف 
اعتمادىا عمى البداية كالزمف الخطي كالنياية إلى كسر خطية الزمف، كمزج الركاية بمغات 

كالترىينيات السردية، كؿ ىذه الأساليب تدخؿ   د الأصكات الحكائيةكليجات مختمفة، كتعد
 ضمف سياؽ ما يسمى بالتجريب الركائي، فما المقصكد بالتجريب في الركاية؟

 مفيوـ التجريب لغة: -4

التجريب عرؼ عمى أنو مف فعؿ جرب يجرب تجريبا، كىك مف المصطمحات التي    
كالتي تسعى إلى التجديد كالإبداع، كقد عرفو ابف منظكر انتشرت في الساحة الأدبية كالنقدية، 

أف التجريب مرتبط في لساننا العربي بالخبرة كالمعرفة الناجميف عف الفعؿ كالتراكـ  "ب
الزمني: جرب الرجؿ اختبره...كرجؿ مجرب قد بمى ما عنده كمجرب قد عرؼ الأمكر كجربيا 

 جريب نابع مف الخبرة كالتجربة. كمنو فإف الت 1، "بالفتح مضرس قد جربتو الأمكر

 القاموس المحيط لمفيروز أبادي: 

"جربو تجربة: اختبره، كرجؿ مجرب كمعظـ، بؿ ما )كاف( كجرب: عرؼ الأمكر كدراىـ 
 2."مجربة، مكزكنة

 

 
                                                

 . 262ص: . 1المجمد ، بيركت، دار صادر، مادة )جرب(، لساف العرب. الخزرجي الانصارم، ابف منظكر 1
 . 60ص: . 1997، لبناف، بيركت، المكتبة العمميةدار . 1ط، مادة جرب، القامكس المحيط. أبادم، الفيركز 2
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 في معجـ الوسيط: 

"جربو تجريبا كتجربة كاختاره مرة بعد أخرل كيقاؿ رجؿ مجرب جرب في الأمكر كعرؼ ما 
 1."رجؿ منجر عرؼ الأمكر كجربياعنده ك 

 بمعنى اف التجريب مأخكذ مف التجربة كالإختيار بيف الأمكر كتجريبيا لتأكيد صحتيا.

معرفة متأتية عف  "أنيا جبور عبد النوركقد كرد معنى التجربة في )المعجـ الأدبي(    
و الحياة، كىي معنى كاختبار، كىي تزيد النفس غنى، كتكشؼ أماميا أفاقا جديدة في فيـ كن

 2."أنكاع منيا التجربة العممية كالتجربة الّأخلبقية

نابعة مف الإختبار الذم نكشؼ بو معرفة جديدة بعد تطبيؽ  جبور عبد النورفالتجربة عند 
 التجريب عمييا.

جرب البعير يجرب  "فقدميا الخميؿ بف أحمد الفراىيديجاءت أيضا الكممة في معجـ    
كالمجرب الذم جرب الأمكر كميا كعرفيا كالمصدر التجريب كالتجربة جربا فيك جرب كأجرب 

 3."كجراب البئر جكفيا مف أكليا إلى آخرىا

كىذا التعريؼ المغكم لا يختمؼ عف التعريفات الأخرل بحيث تدكر حكؿ معنى كاحد كىك 
 التجريب، الذم يعني الاختيار كالتحكؿ كالبحث لإيجاد الجديد.

 

 
                                                

ص: . ـ1972-1342، مصر، القاىرة. 1ط، . مجمع المغة العربية )باب الجيـ(المعجـ الكسيط. ابراىيـ، مصطفى 1
114 . 

 . 58ص:. 1979، لبناف، بيركت، دار العمـ لمملبييف. 1ط. المعجمالأدبي. جبكر، عبد النكر 2
، 4المجمد ، الجمفة، البمد جامعة زبانة عاشكر. آليات التجريب في المسرح المغاربي. بف صفية، اسماعيؿ. ىناء، ميرم 3

 . 123ص: . 2019السنة جانفي 
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 صطلاحا:مفيوـ التجريب ا -0

يدؿ التجريب عمى التطكر كالتجديد كالتغيير كابتكار تقنيات جديدة تجعؿ النص متغيرا لا   
كتكسير الأنماط التي  ثابتا. كمنو فالتجريب في الاصطلبح يدؿ عمى الفكضى كالتدمير

يعني أف التجريب يرفض القيكد القديمة  1سادت، كيدؿ عمى الرغبة في ارتياد آفاؽ مغايرة".
 جؿ ارتياد آفاؽ جديدة.مف أ

دراؾ المحتمؿ في حركة الأشياء يتحرؾ "التجريب  معرفيا بدافع الرغبة في اكتشاؼ الممكف، كا 
ذا الممكف كالمحتمؿ يتمكقع في الزمف الآتي ىر كالمكاقؼ كالأفكار، ككؿ مف ىكالظكا

كؿ  أساس أف يبدأ منو الفعؿ، عمى كليس في الزمف الماضي الذم لمستقبؿ فعؿ التجريب
ما: الحاضر الذم يسعى إلى ىقطبيف،  ىك بمثابة كتر مشدكد بيف التجريب فعؿ مف أفعاؿ

 2التخمػص مف ماضيو، كالمستقبؿ الذم تستشرؼ إليو العناصر الكاعدة في الحاضر".

 مما يعني أف التجريب يتسـ بالحركية كالاستمرار في التجديد، كيتحرؾ بفعؿ الرغبة الدائمة   
تشاؼ المجيكؿ في حركة الأشياء كالظكاىر مف أجؿ تنظيـ المطمؽ، كالسعي في التطكر كاك

إلى التغيير في سائر المكاقؼ كالأفكار كىذا التغيير ينطمؽ مف الماضي إلى الزمف الآتي أك 
 المستقبمي.

ىك الجديد الذم نعرفو باعتباره ابتكار القيـ جديدة، تنشأ نتيجة  "كيعرؼ التجريب أيضا بأنو: 
 3."يا كانتقائيا، بؿ كاحلبؿ حمكؿ جديدة قد اختبرت مف قبؿ بفضؿ التجريبلدراست

                                                
كمية العمكـ ، جامعة سيدم محمد بف عبد الله. مسرح السيد حافظ نمكذجا، التجريب في المسرح العربي. عبد الحؽ، قرطيط1

 . 12ص: . ـ2020. المغرب، فاس، الانسانية
 . 19ص: . نفسو المرجع2
رجمة، المشركع القكمي لمت، عبد الفتاح، : ىناءتر. ط(. )د. المسرح كالتجريب بيف النظريةكالتطبيؽ. باربرا، لاستكسكا3

 . 16ص: . 1999ة، المجمس الاعمى لمثقاف
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فالتجريب مف ىذا المنظكر ىك ابتكار قيـ جديدة تنشأ عف طريؽ الدراسة كالاختبار، ثـ    
 يتـ اختيارىا كاحلبؿ حمكؿ جديدة اختبرت عف طريؽ التجريب. 

، كالنفكر مف التقميد كالاحتذاء بو.التجريبيدؿ عمى نزعة كقاعدة تنيضاف مف رفض السائد "ك 
ة السياسية مطكتسعياف بالتالي إلى الإبداع منخارج المنظكمة المييمنة كالراسخة بفعؿ الس

ى مف طفالتجريب مف ىذه الزاكية مكاجيةنقدية لنزعة التسميـ بأم مع، قتصادية كالدينيةكالإ
 1".لأمكرأ مف بدائو اطيات دكف تساؤؿ حقيقي بحجة اعتباره عف خطالمع

بمعنى اف التجريب ىك الإبداع خارج المنظكمة السائدة كتجاكز القديـ كتحطيـ الكتابة 
التقميدية عف طريؽ تقنيات مبتكرة، تجعؿ العمؿ الأدبي جماليا كتنقمو مف سمة الجمكد 

 كالثبات إلى التطكر كالتغيير.

 مفيوـ التجريب عند الغرب: -2

تدؿ عمى التجديد كالتغير كتجاكز المألكؼ الذم يجعؿ يعتبر التجريب أحد المفاىيـ التي 
 الركاية تتبنى بنية سردية جديدة.

...عمكـ  "(Martin Esslinمارتف اسمف )كيعرفو  كممة تجريب مأخكذة في الأساس مف العمكـ
الطبيعة كحينما يريد المرء أف يعثر عمى شيء جديد عمى تأثير جديد حينئذ عميو أف يجرب، 

المرء عمى شيء جديد ذلؾ أف تطكر الفف يرتبط بتطكر الفمسفة كعمـ كيجب أف يعثر 
 2."الإجتماع كغيرىا مف العمكـ الحياتية

                                                
سمسمة الأدب . اسات العمميةمجمة جامعة تشريف لمبحكثكالدر . مفيكـ التجريب في الركاية. رشا، أبك شنب. سياـ، ناصر 1

 . 308ص: . 2014. سكريا. 5العدد ، 36مجمد . كالعمكـ الانسانية
ص: . )د ت(، ركز الكطف العربي لمنشر كالاعلبـم، مسرح السيد حافظ. )د ط(. دار رؤيا التجريب في. ليمى، بف عائشة2
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بمعنى أف التجريب ىك أسمكب مف أساليب عمكـ الطبيعة، يمجأ إليو المرء مف أجؿ    
اكتشاؼ حقائؽ جديدة كالتكصؿ إلى المعرفة كالإتياف بشيء جديد في ظاىرة ما عف طريؽ 

 ختبار.الا

ىك محاكلة "تعريفا لمتجريب بقكلو:  (James R Evans)جيمس روس إيفانزكما أكرد 
 1."غزك المجيكؿ، كىك شيء لا يمكف التأكد منو إلا بعد حدكثو

كيقصد بالتجريب ىنا أنو محاكلة البحث عف شيء غير معمكـ كيتأكد منو المرء بعد   
 حدكثو.

ف كتابة ركائية متغيرة كمتحكلة في كاقع كؿ ما يتأسس عمى البحث ع "كيعرؼ أيضا بأنو: 
 2."فيو يتغير كيتجدد

بمعنى أف التجريب ىك البحث عف أساليب كطرؽ جديدة في الركاية متغيرة عف الأساليب 
 القديمة كمكاكبة لمعصر الذم يتطكر كيتجدد بطريقة دائمة.

خاصة بعد أف أحس  محاكلة الخركج مف الدكراف في الفراغ "ك التجريب في الركاية ىك: 
 3."الشعراء بأف العصر ىك عصر الركاية

 ايميؿأما إذا اردنا أف نؤصؿ ليذا المفيكـ في مجاؿ الأدب، فتجمع الدراسات القديمة أف   
(، ىك مف لو الفضؿ في إدخاؿ التجريب إلى مجاؿ Émile Zola ( )1840-1902) زولا

ية( إذ اشتغؿ عمى الشكؿ الركائي كجدد فيو. الإبداع الأدبي مف خلبؿ ركايتو )الركاية التجريب

                                                
، عنابة، ، جامعة باجي مختارهالدكتكرامكممة لنيؿ شيادة رسالة . التجريب في الركاية الجزائرية الجديدة. نكاؿ، بكمعزة 1

 . 03ص: . ـ2012
، مغاربية لمطباعة كالنشر، تكنسالمطبعة ال. 1ط. التجريب كارتحالات السرد الركائي المغربي. بكشكشة، بف جمعة 2

 . 10ص: . 2003
 . 23ص: . نفسو المرجع3



 ، أسسو، غاياتو، خصائصوماىية التجريب، أصولوالفصؿ الأوؿ: 
 

21 

 

غالبا ما كنت أعرض لقضايا غريبة كأىميا الشكؿ، كجريمتي أنو كاف لدم "حيث يقكؿ: 
فضكؿ أدبي جعمني أجمع المغة الشعبية الحكائية كأكظفيا في أعمالي، إذ الشكؿ ىنا ىك 

كميـ بينكا أىميتيا الجريمة الكبرل، حيث درس المغة، الطمبة كالنحكيكف كالمعجميكف ك 
فيتمثؿ التجريب عنده في عرضو لقضايا غريبة، كجمعو المغة الشعبية الحكائية  1كحداثتيا 

 كتكظيفيا في أعمالو كىي ما جعمتو حداثيا.

 مفيوـ التجريب عند العرب: -2

سادت عدة مفاىيـ لمتجريب عند العرب، ككميا تصب في مفيكـ كاحد كىك الإبداع    
عبارة عف اقتراحات في مجالات الإبداع المختمفة،  "غيير إذ يعرؼ بأنو: كالتجديد كالت

ثارة أسئمة جديدة كالبحث  اقتراحات يقصد بيا خمخمة ما ىك سائد مف أجؿ فتح آفاؽ جديدة كا 
 2."عف صيغ جديدة لمخطاب كالتكاصؿ

ك إضافة فالتجريب مف ىذا المنظكر ىك تجاكز لمتقاليد القديمة السائدة بحثاعف الجديد، أ
 الجديد إلى العمؿ السابؽ كالبحث عف صيغ جديدة في الخطاب كالتكاصؿ.

أف يخرج المجرب عف حدكد القاعدة المشاعة انطلبقا منيا...ىك محاكلة "التجريب ىك:    
 3."تجاكز القكاعد السائدة انطلبقا مف ىذه القكاعد

كزىا، كىك في تجاكزه ليا لابد كيقصد أف المجرب لابد لو أف يخرج عف القاعدة السائدة كيتجا
 أف ينطمؽ منيا مف أجؿ خمؽ مجالات جديدة كالإتياف بأشكاؿ مبتكرة مخالفة لمتقاليد السابقة.

                                                
جامعة الإخكة منتكرم . س لعز الديف جلبكجينركاية العشؽ المقد آليات التجريب كجماليتو في. زىيرة، ينظر: بكلفكس 1

 . 205ص: . 2015، الجزائر، مجمة ديالي، قسنطينة
 . 23ص: . 1999، فاس. 1ط. خرائط التجريب الركائي. محمد، أمنصكر 2
 . 23ص: . المرجع نفسو3
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التجريب قريف الإبداع، لأنو يتمثؿ في ابتكار طرائؽ كأساليب  "بقكلو:  صلاح فضؿ كيعرفو
يقتو عندما يتجاكز المألكؼ جديدة في أنماط التعبير الفني المختمفة، فيك جكىر الإبداع كحق

 1."كيغامر في قمب المستقبؿ

كبمعنى ىذا أف التجريب ففّ إبداعي ييدؼ إلى ابتكار طرائؽ جديدة في أشكاؿ التعبير إذ 
يتسـ بالتجدد المنتج الذم يتجاكز المألكؼ، كينفمت مف الأشكاؿ النمطية كالخركج عف دائرة 

 لمستقبؿ.الانغلبؽ متجيا نحك عكالـ جديدة في قمب ا

في ثلبث دكائر تتمايز في كثير مف الأحياف مفاصؿ التجريب الركائي  صلاح فضؿ كيصنؼ
 2بقدر ما تتداخؿ في حالات كثيرة، يمكف إجماليا فيما يمي: 

لا تعرفيا الحياة العادية، كلـ تتداكليػا السرديات السابقة، مع ، ابتكار عكالـ متخيمة جديدة* 
مكرة جمالياتيا الخاصة كالقدرة عمى اكتشاؼ قكانيف تشفيرىا كفؾ تخميؽ منطقيا الداخمي، كب

 .صرمكزىا لدل القارئ العادم كلدل الناقد المتخص

تكظيؼ تقنيات فنية محدثة لـ يسبؽ استخداميا في ىذا النكع الأدبي، كربما تككف قد * 
 .ركيز بؤرتوتتصؿ بطريقة تقديـ العالـ المتخيؿ كتحديد منظكره أك ت، جربت في أنكاع أخرل

 مثؿ تقنية تيار الكعي أك تعدد الأصكات أك المكنتاج

اكتشاؼ مستكيات لغكية في التعبير تتجاكز نطاؽ المألكؼ في الإبداع السائد، كيتـ ذلؾ * 
 ..عبر شبكة مف التعالقات النصية التي تتراسؿ مع تكظيؼ لغة التراث أك الميجات الدارجة.

 

 

                                                
 . 03ص: . 2005، ىرةالقا، أطمس لمنشر كالانتاج الاعلبمي. 1ط. التجريب الركائي. صلبح، فضؿ 1
 . 05ص: نفسو،المرجع2
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 مفيوـ الأدب التجريبي:-1

سعى الأدب التجريبي إلى مخالفة السائد كالثكرة عمى الأساليب المعيكدة إلى أساليب ي   
أدب بناء، كفف تشييد، لقد نعتو الخصكـ بالتخريب كالتيديـ كالتدمير  "مبتكرة إذ يعرؼ بأنو: 

 1لأنو زلزؿ فييـ مفاىيـ ثقافية كفكرية كأدبية باتت في صدكرىـ بلب معنى كلا ىدؼ...".

لأدب التجريبي يتجاكز كؿ الأفكار كالمفاىيـ التي باتت بلب معنى كىدؼ، كييدـ بمعنى أف ا
كؿ الحكاجز التي تييمف عمى الأدب فتجعمو أدبا ثابتا يتصؼ بالجمكد، كيحاكؿ أف يضفي 

 عمى النصكص الأدبية طابع التطكر كالتجدد كمكاكبة ركح العصر.

بما ىك مكجكد، كالاقتصار عمى ما ىك  " كالتجريب الفني كالأدبي غزك لممجيكؿ لا اكتفاء
 2مكجكد في اليد، إنما ينزع إلى قير المحظكرات كتخطي الصعاب كتجاكز المناقضات...".

أم أف التجريب ىك الانطلبؽ مف المعمكـ نحك المجيكؿ لا الثبات عمى ما ىك مطركح 
يقات كالصعاب أمامنا كبيف أيدينا، كىك التمرد عمى المبتذؿ كقير المحظكر كتجاكز المع

كالمغامرة كالإحتجاج عمى انحطاط الماضي بغية الاكتشاؼ كجعؿ الأدب عملب يكميا 
 متكاصلب.

 مفيوـ التجريب الروائي:-6

مط مف الكتابةالإبداعية الجديدة، كابتكار أشكاؿ كطرؽ ن"يحيؿ مفيكـ التجريب الركائي عمى: 
بة لمسائد، كخارقة لقكاعد المعبة السردية مجانك  كآليات جديدة في العمؿ الركائي مخالفة لممعتاد

)السارد، الزمف، الفضاء، الشخصيات، العلبقات، التقنيات...(، تأسست : المتكاضع عمييا

                                                
 . 15ص: . )د ت(، ط(. سمسمة رؤيا لمدراسات المسرحيةالأدب التجريبي )د . عز الديف، المدني1
 . 29ص: . نفسوالمرجع2
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بفعؿ مراس متكرر كمتراكـ حتى انتقؿ منالتجربة إلى التجريب، لينتقؿ مف التجربة الفردية 
 1.الخاصة، إلى تجريب مشترؾ يطبع الجنسالركائي"

التجريب الركائي ىك نمط جديد في الكتابة يخالؼ التقنيات الفنية الكلبسيكية  بمعنى أف
المعتادة، يتطمع نحك الجديد كالبحث عف أشكاؿ ركائية جديدة تتخطى سمطة السائد 
كالمعركؼ، كيتجاكز التقنيات المتعارؼ عمييا في الركاية، الزمف، الحدث، الشخصية، إلى 

 تقنيات مبتكرة.

 لابداع:التجريب وا -7

يسعى الإبداع إلى خمؽ أشياء جديدة كالحاؿ نفسو في التجريب فكلبىما يتطمع للببتكار    
كالتطكر إذ تعد العلبقة بيف التجريب كالإبداع علبقة مغرية كمضممة في ظاىرىا، كىي في 

أف التجريب مرادؼ للئبداع كالإبداع عمى الإطلبؽ  "علبقة ترادؼ حيث "منى أبو سنةنظر 
داع الفني عمى التخصيص، يعني ايجاد علبقات جديدة بيف الأشياء مف خلبؿ مجاكزة كالإب

 2."الكاقع مف أجؿ تغييره بكاسطة العقؿ الناقد

أم أف التجريب كالإبداع كجياف لعممة كاحدة فكلبىما ييدؼ لمتغيير كتجاكز ما ىك سائد 
 استنادا إلى حقائؽ مكجكدة ككائنة فعلب.

أف كؿ تجربة إبداعية ىي في حد ذاتيا تجريب، كيضيؼ بشيء  ": سسعد الله ونو كيرل    
أف التجريبية ىي طريقة كصفة، كالإبداع يأتي في الدرجة الثانية، التجريبية  "مف الدقة قائلب: 

                                                
ني أعماؿ المؤتمر الثا. مف متاىة العنكاف إلى متاىة التأكيؿ، سؤاؿ التجريب في الركاية العربية. مكلام مركاف، العمكم 1

 . 54-53ص: . 2018أبريؿ  25-24-23، جامعة شعيب الدكالي، دكرة الركائي محمد عز الديف التازم، لمركاية العربية
 . 22ص: . التجريب في مسرح السيد حافظ. ليمى، بف عائشة 2
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لا يمكف أف تككف نكعا مف الإبداع العفكم بؿ ىي عممية قصدية يتأخر فييا الإبداع درجة 
 1."لتتقدـ فييا الحرفية

فرؽ بيف التجريب كالإبداع كيجعؿ الإبداع في الدرجة الثانية  سعد الله  ونوسنا فإف كمف ى
 كيمحؽ بالتجريب صفتيف: صفة القصدية كالحرفية.

فرؽ بيف التجريب كالإبداع إلا أنو يبقي المصطمحيف سعد الله ونوس  عمى الرغـ مف أف
ككمما تغيأ ىذا الإبداع  "عبير،مترادفيف لأف ىدؼ كؿ منيما ىك ابتكار أساليب جديدة في الت

القفز عمى المألكؼ فقد أمسى منفتحا عمى حرية التخميؽ، كحينيا يصبح التجريب عنصرا 
حيا كفاعلب يراىف عمى المغامرة مف أجؿ التنبؤ كلذلؾ يضحى التجريب الحقيقي صيغة مف 

التغيير صيغ الابتكار كالتجديد كيضيؼ نقلبت لمتجارب الإبداعية في علبقتيا برؤية 
 2."الإجتماعي

كىذا الرأم يجمع بيف الإبداع كالتجريب، الإبداع الذم يقفز عمى المألكؼ كالتجريب الذم عد 
رؤية إبداعية يكلد مف ىاجس التغيير كالمغامرة لمبحث عف نمكذج مخالؼ كيخمؽ رؤل 

 استمرار.جمالية كفكرية متمردة عمى الثابت كالمستقر كجعميا مسايرة  لمكاقع الذم يتطكر ب

 التجريب والحداثة: -8

 الحداثة تعتبر مف المصطمحات المنتشرة في ىذا العصر فيي تحديث كتجديد لما ىك قديـ.

 3"حيث أصبحت الحداثة محكرا بكاسطتو سنقرأ الماضي كسنفيـ الحاضر كنتشرع لممستقبؿ".

                                                
 . 23ص: . السابؽالمرجع1
 . 69ص: . التجريب في النص الركائي الجزائرم. عبد الكاحد، رحاؿ 2
 . 210ص: . 2003، دمشؽ، دار الفكر. )د ط(. الحداثة كما بعد الحداثة. فتحي التركي، عبد الكىاب ،المسيرم 3
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ضر كالتنبؤ أم أف الحداثة تعتبر عنصرا ميما نعتمد عميو في فيـ كقراءة الماضي كالحا
 لممستقبؿ.

أم أف الحداثة تكاجدت 1.""فالمجاؿ المعرفي لمحداثة ىك المجاؿ الذم فيو ترعرعت فكرة التقدـ
 فييا فكرة التقدـ.

كىي حركة ، نقطة استكماؿ الدكرة الجدلية لمتفاعؿ الحضارم بيف الشعكب كالأمـ ىيالحداثة"
المنجزات العممية العقمية كالثقافية في  جديد، كذلؾ بالاعتماد عمػىالدائمة تستبدؿ بالقديـ 

  2."جميع الحضارات

يعني ىنا أف الحداثة نقطة تنتج التفاعؿ بيف الشعكب كالأمـ كتخمؽ حركة تسعى إلى  -
الابتكار، كالإتياف بالجديد مف خلبؿ الاستفادة مف الإبداعات المختمفة كالمتنكعة في مختمؼ 

اثة يقترب مف التجريب كذلؾ برفض الأشكاؿ السائدة الحضارات كتعددىا، كما أف مفيكـ الحد
كترؾ القكاعد المتحكمة في جنس الركاية. كمف ىذا يتضح لنا أف الحداثة كالتجريب تربط 
بداع كؿ ما ىك  بينيما علبقة نظرا لكؿ كاحد منيما سعى إلى الابتعاد عمى النمطية كابتكار كا 

 جديد.

 3ة في الأدب العربي الحديث.نكشؼ كاتضح لمحداثة الركائيالتجريب ا -

ينطمؽ التجريب مف الحاضر كالمكجكد، سعيا لتجاكزه إلى ما ىك مختمؼ عنو مف خلبؿ    
كتساب بنية سردية ا كتغييرىا كاستشراؼ المستقبؿ. لاالتمرد عمى الاشكاؿ المطركحة أمامن

 جديدة.

                                                
 . 214ص: . السابؽ المرجع1
 . 214ص: . والمرجع نفس2
. 2015، سكريا، دار الحكار لمنشركالتكزيع، )د ط(. التحكلات السرديةالحداثة كما بعد الحداثة. محمد، دمينظر: البار  3

 . 27ص: 
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تجاكز الأشكاؿ  نخراط في مشركع تحديثي جديد، ىكخيار جمالي غايتو الا"التجريب ىك 
نسلبخ مف ىيمنة المستيمؾ ؽ جك التغيير كالتحكؿ كبالتالي الاالنمطية السائدة قصد خم

 1"الجاىز كفي ىذا إدراؾ لمفيكـ التجريب

بما أف الحداثة تسعى إلى كؿ ما ىك جديد كابتكار أساليب أدبية كفنية تضفي عمى  -
التجريب لو اليدؼ نفسو، كىك الإتياف الأعماؿ كالأشكاؿ طابع الاستمرارية كالتجديد، فإف 

بالجديد كخمؽ تقنيات كآليات تساىـ في الإبداع كتجاكز كؿ ما ىك مألكؼ ، كالحداثة تخترؽ 
الثكابت لتشكيؿ النصكص ذات طابع فني يتسـ بصفة التغيير كالتجريب يساىـ في إعطاء 

براز رأييا كالانفتاح عمى الجديد في مخت مؼ المجالات كما تعطي الذات المبدعة الحرية كا 
 لممبدع الرغبة في البحث كالاكتشاؼ كالتزكد بمعارؼ مخالفة لممعارؼ السائدة كالمألكفة.

 المبحث الثاني: التجريب أصولو، أسسو غاياتو وخصائصو

 أصوؿ التجريب:-4

ظير مصطمح التجريب في الساحة الأدبية، كطبؽ عمى الفنكف كالعمكـ كارتبط بمختمؼ 
تعبير التي اصة المسرح كالركاية، باعتباره سبيلب لمخركج كالتحرر مف أنماط الحقكؿ الأدب خ

 تتميز بالحيكية.سادت البنية السردية فجعمتيا ثابتة مستقرة. لا

" ظير ىذا المصطمح، بداية ممتصقا التصاقا كاضحا بالعمكـ الإنسانية، ثـ انتشر عمى الفكر 
بيذا –ي مف القرف التاسع عشر، كارتبط التجريب داخؿ بنية الفنكف كنسيجيا في النصؼ الثان

أساليب البحث كالنظرة العممية بالتطكر السريع كالديناميكي لمعمكـ الطبيعية، ف -المفيكـ

                                                
مجمة ، صية التجريب. سعيد يقطيف أنمكذجامساءلة الخطاب النقدم المغاربي بيف حداثة الرؤيا كخصك . كنزة، محمدم1

 . 489ص: . المدية )الجزائر(، 2021، 1العدد، 10مجمد، إشكالات في المغة العربية
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كتشاؼ كالكجكد قد انتقمت مف منطقة إلى منطقة أخرل مف الحدث كالإنتاج الإنساني دكف للب
 1."معاضة كبيرة

بالعمكـ الإنسانية كانتشر في بنية الفنكف كتطكر ىذا  بمعنى أف التجريب ارتبط في بدايتو
 المصطمح بتطكر العمكـ الطبيعية.

"إف التطكر الخلبؽ لعمكـ الطبيعة كاف نتيجة منطقية لممحاكلات التي قاـ بيا العمماء 
بنظرياتيـ المتعاقبة خلبؿ القرف التاسع عشر طرح أساليب جديدة استخدمكىا في بحكثيـ 

، لكف القرف التاسع عشر لـ يشجع مفيكـ الأضداد كلـ يشجع أم حكؿ تاريخ الأدب
 2."تناقضات، لقد اعتبر التجريب دكاء لكؿ تقدـ عممي نظريا كاف أـ تطبيقيا

فرضيات حكؿ الأسمكب العممي التجريبي كقاـ بصياغتيا  (Emile Zola)إميؿ زولاكضع 
، حيث كجد أف (Le Roman Expérimentalداخؿ ركايتو الذائعة )الركاية التجريبية 

الأسمكب التجريبي في الفف يقترب مف الإبداع العممي كىك ما كثؽ الرابطة بيف الفف 
 3."كالطبيعة

حاكؿ ممارسة التجريب في جانب الفف كلـ يبؽ مقتصرا عمى الجانب  إميؿ زولاأم أف 
 العممي فقط ككانت ركايتو التجريبية خير مثاؿ عمى ذلؾ.

النظريات العممية كالاتجاىات الفمسفية التي سادت عصره، جعؿ فعؿ كراء  زولانسياؽ"إف ا
التجريب يمارس عمى الظاىرة )الفنية( بدؿ الظاىرة المادية ىذه المرة، فقد تحدث في كتابو 

                                                
 . 14ص: . المسرح كالتجريب بيف النظريةكالتطبيؽ. لاسكتسكا، باربرا 1
 . 14ص: . نفسوالمرجع2
 . 15-14ص: . المسرح كالتجريب بيف النظريةكالتطبيؽ. لاسكستكا، ينظر: باربرا 3
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)الركاية التجريبية (عف ثقتو المطمقة في مستقبؿ العمـ عمى أساس أف الفيزيكلكجيا تشرح لنا 
 1."فكير كالشعكر لدل الإنسافذات يكـ بلب شؾ عمميات الت

الفضؿ في تطبيؽ التجريب عمى الظاىرة الفنية كفي الكتابة الركائية  لزولابمعنى أنو كاف 
بدؿ الظاىرة المادية، كمنو بدأ يتطكر التجريب في الجانب الركائي كطبقو العديد مف 

 الركائييف في نصكصيـ.

كاية الكاقعية، فالمرء يكاد يتصكر عنؼ قد أضفى الطابع التجريبي عمى الر  زولا" إذا كاف 
اليزة التي أحدثيا، كىك يدعكا إلى  إلحاؽ الأديب بالعالـ، أم أف الكاتب يصبح مثؿ العالـ 
في معممو الطبيب في تجاربو، كفعلب قد تمكف مف إيلبج الدقة كالصرامة العممية في الركاية 

 2."التي ترقى إلى صفكؼ العمماء

متجريب عمى الركاية كأراد أف يككف الكاتب مثؿ العالـ كالطبيب عندما في تطبيقو ل زولا نجح
يتعامؿ مع النص الركائي الذم يكتبو كجعؿ الركاية ترتقي إلى مستكل العممية مف خلبؿ 

 الدقة كالصرامة.

 أسس وغايات الأدب التجريبي: -0

 3أسس الأدب التجريبي:  -0-4

نكاع تعميؽ النظر في الأمع ب كالفف، كتطكيرهلجمالية في الأدتكسيع ميداف النظريات ا -
 ...الخ.المختمفة مف شعر كقصة كركاية كمسرحية .الأدبية كالفنية

                                                
جامعة العربي بف ، إشراؼ د رايس رشيد، أطركحة دكتكراه. التجريب في النص الركائي الجزائرم. عبد الكاحد، رحاؿ 1

 . 55ص: . 2015-2014، أـ البكاقي، مييدم
 . 55ص: . نفسوالمرجع2
  . 11ص: . )د ت(، دار الكتب، )د ط(. سمسمة رؤية لدراسات المسرحية. الأدب التجريبي. عز الديف، المدني 3
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نكاع الكتابات القديمة كاذا امكف مف أتطكير مفيكـ الكتابة الأدبية كالفنية بعد الاستفادة مف  -
 .جنبيةنكاع الكتابات الأأ

، دخاؿ المغة اليكميةإدبي كتطكيرىا كتعصيرىا بالنظر في العربية في مجاؿ التعبير الأ -
لغاء ما يعطؿ العربية في مكاكبتيا ليذا ا  كبمراجعة الصيغ الصرفية كالنحكية كتنميتيا ك 

 .العصر

نتاج الأدبي كذلؾ ييدؼ الى انقاذ ما لمتراث كالإ  (اكتساب نظرة نقدية صحيحة )كلك نسبيا -
 .ؽ مرنة مع مراعاة عصرناىك ما زاؿ صالحا مف التراث كاستعمالو بطر 

 .حذربكؿ  جنبينتاج الأف يككف صالحا لنا مف الإأتغذية تفكيرنا بما يمكف  -

نسانية كربما دماج العمكـ الإا  الفنكف ك  ةمزج الأدب بالفف بعد الاستفادة مف فنيات مختمف -
 .بعض العمكـ الصحيحة في صمب الأدب بكؿ ما في ذلؾ مف نظريات كتطبيقات

الكعي التاريخي الذم يشمؿ مفاىيـ المعاصرة كالتقدـ كالاختبارات المصيرية التسمح ب -
 الكبرل كربط غرل الزماف كالحرية.

 التشجيع بالركح العممية كخصكصا في مجاؿ النقد. -

 .الكادحة ومستكياتمع  تصاؿ الكثيؽ مع الشعب كبالخصكصلإالعمؿ عمى ربط ا -

ـ عمى عدة أسس كىذه الأسس تقكـ عمى تطكير كمنو يمكف القكؿ أف الأدب التجريبي يقك 
الأدب كالفف مف الناحية الجمالية كالتعمؽ في الأنكاع الأدبية كالفنية المختمفة كالاطلبع عمى 
ذ كانت أجنبية. كالإبداع في الكتابة الأدبية كتطكيرىا. كمزج المغة اليكمية  الكتابات القديمة كا 

لغاء كؿ ما يعارض المغة كما لا في مجاؿ التعبير الأدبي مع الصيغ الصر  فية كالنحكية كا 
يكاكب ركح العصر كالحفاظ عمى التراث كذلؾ مف خلبؿ تثقيؼ الأفكار كغربمتيا بما يصمح 
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لنا مف الإنتاج الأجنبي، كمزج الأدب بالفف مع إضافة بعض العمكـ الصحيحة التي تتماشى 
ؿ مفاىيـ كمعارؼ معاصرة لمكاكبة كالأدب. كأف تككف كاعية  بالمعرفة التاريخية كأف تشم

 العصر الذم يميو. كأف يككف ليا معرفة في شتى العمكـ كالفنكف بالأخص في مجاؿ النقد.

 1غايات الأدب التجريبي:  -0-0

عني بتطبيؽ يك ؛ لييا الأدب التجريبي ىي التطبيؽ إخيرة التي ييدؼ الغاية الأكلى كالأ -1
استقامة النظريات عنده كفي اثناء اقتناص المحظة المكحية الكاتب عند بيا العممية التي يقكـ 

 .لديو بعد أف دعـ نظريتو بافتراضات

القياـ بتطكير النظريات الجمالية كبمحك ما فسد منيا، ك عمى عممية النشر  الاعتماد -2
كبما يمكف لو اف يككف خميرة لعمؿ تجريبي قادـ ، كبالاحتفاظ بما ىك ما زاؿ يصمح منيا

 .الأدب ممؾ مشاع بيف كافة المنتجيف ذنسبة لصاحب التجريب أك لغيره مف الكتاب أسكاء بال

الأدب حتى يككف ناطقا باسـ العصر  ، كتعصيرتطكير العربية تطكيرا جذريا حاسما -3
 .كالتقدـ، كربط الحكار مع الجميكر كتشريكو اف امكف  في العمؿ الأدبي

الكفاءات الأدبية كالفنية مف مختمؼ  تظفر الجيكد بيف كافة المنتجيف كتناصر -4
 الاتجاىات المذىبية كالعقائدية.

التي يقكـ عمييا الأدب التجريبي، اليدؼ إلى التطبيؽ كىذا يقكـ بو الغايات مختمؼ نكم
الكاتب عند حضكر فكرة في ذىنو، فيقكـ باستغلبؿ تمؾ المحظة كذلؾ بدعـ مف الفرضيات 

 بيؽ.كالنظريات التي تقاـ بيا قبؿ التط

كما ييدؼ إلى الاعتماد عمى عممية النشر كالاحتفاظ بما يفيد كيخدـ الأدب التجريبي    
القادـ سكاء عمى صاحب التجريب أـ غيره مف الكتاب بما أف الأدب ممؾ منتشر بيف كافة 

                                                
  . 13-12ص: . الأدب التجريبي. عز الديف، المدني 1



 ، أسسو، غاياتو، خصائصوماىية التجريب، أصولوالفصؿ الأوؿ: 
 

32 

 

المنتجيف، فإنو يسعى إلى تطكير العربية لتكاكب ركح العصر مع دمج الحكار مع الجميكر. 
ي العمؿ الأدبي، كربط جيكد المنتجيف مع بعضيـ البعض، حتى يككف فيو كمشاركتو ف

إنتاجا فكريا يستطيع أف يعتمد عمى نفسو كأف يزيح كابكس القيادة الفكرية الأجنبية المييمنة 
 عمى الأدب.

 1خصائص التجريب: -2

 التمرد عمى الجاىز مف الأشكاؿ كالرؤل كطرائؽ التعبير. -

بنية السرد بشكؿ جزئي أك كمي )تيشيـ الحبكة، تشظي  زعزعة الحكي جراء دؾ -
 الزمف...(.

داة كمكضكعا )الفصحى، العامية، أالاشتغاؿ عمى المغة غير السائدة، كاعتمادىا  -
 الاجنبية(.

الامتصاص مف الحمـ كالخياؿ لتأثيث عالـ الركاية الكاقعي العجائبي، فيستكم التفنف في  -
ؼ بالقص في مدارات اليكمي كالذاكرة لتمتحـ الذات مع حكاية التفاصيؿ، كيختمؼ الشغ
 تجميات المعيش في شتى صكره.

الكلكج في تعرجات المقصي، كتحسيف الذاكرة كطرؽ الصكفي كصنع العجائبي،  -
 كاستحضار التاريخ...

نفتح مغمقات ممارسة لعبة الأدكار السردية، كالقفز بيف الأنا كالآخر كاليك كاليـ...لت -
المبدعة في عمؽ الكتابة، كتنكشؼ خيكط العلبقات الدالة التي  كتنصير الانا التشخيص

تحكميا في عالـ الركاية، كالمكسكمة غالبا بالتكتر كالقمؽ، كالدالة عمى تشظي الذات تعاني 
 حياة تنيار باستمرار.

                                                
 . 111-110ص: . التجريب في النص الركائي الجزائرم. عبد الكاحد، رحاؿ 1
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 بمعنى أف التجريب حركة فنية كاعية بضركرة التجاكز كخكض مغامرة التجديد إذ يشتغؿ   
الكاتب عمى البنية السردية كيبتدع فييا مقكمات إضافية تضفي عف النص الإبيار 
كالجمالية، كتميز التجريب بعدة خصائص منيا: تخمي الكاتب عف التيشيـ المستمر لمزمف 
كتشظي السرد كيتخمى عف ثبات المغة بإدخاؿ عدة لغات كليجات )العربية، الفرنسية...(، 

العجائبية، كما يستحضر التاريخ كغيرىا مف التقنيات التي دفعت تكظيؼ التجارب الصكفية ك 
 بالركاية إلى التطكر كالتخمص مما كاف يشكبيا في القديـ.
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معالـ التجريب الروائي في نص 
"موت صغير" لػ"محمد حسف 

 عمواف"



  الفصؿ الثاني: معالـ التجريب الروائي في نص "موت صغير" لػ"محمد حسف عمواف"  
 

35 

 

 معالـ التجريب الروائي في نص "موت صغير" لػ"محمد حسف عمواف"الفصؿ الثاني: 

 أولا: التجريب في العتبات النصية

 في العنكاف التجريب–1

 التجريب في الغلبؼ -2

 الاستيلبؿ -3

 ثانيا: التجريب عمى مستوى البنية السردية
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 أولا: التجريب في العتبات النصية

 التجريب في العنواف: – 4

كما أنيا  ،نتباىواالتي يكاجييا القارئ كالتي تمفت العنكاف مف العناصر الأساسية كالميمة 
ي الباب الذم يميد لما في النص الركائي، فالعنكاف مف العتبات الرئيسية التي تعطي لممتمق

حكصمة عامة حكؿ النص، كتثير في نفس الممتقي الرغبة في اكتشاؼ ما يتكاجد داخؿ 
مضمكف الركاية، كما أنو يعد العتبة الخارجية لتكاجده خارج الكتاب، كخارج النص الركائي، 
حيث أصبحت لو أىمية كبيرة في العصر الحديث، كأصبح مف اىتمامات الكتاب، فيك يثير 

 ض الغشاكة كالغمكض القارئ كيزيؿ عنو بع

اسـ  :"العنكاف عبارة عف كتمة مطبكعة عمى صفحة العنكاف الحاممة لمصاحبات أخرل مثؿ
 .1الكاتب أك دار النشر"

ب بالإضافة لعناكيف يقصد بأف العنكاف عبارة عف عنصر رئيسي يكتب عمى صفحة الكتا
 سـ صاحب الكتاب كالدار التي نشر فييا.افرعية مثؿ :

جاعلب إياه "مجمكعة مف  (سمة العنكاف )تعريفا أكثر دقة كشمكلا في كتابو"لكيؾ" يقدـ 
العلبمات المسانية، مف كممات جمؿ، كحتى نصكص، كقد تظير عمى رأس النص لتدؿ عميو 

 .2لتجذب الجميكر المستيدؼ"كاه الكمي تشير لمحتك كتعنيو،

يح لما يتكاجد داخؿ تدؿ عمى النص، كتقكـ بتمم نى أف العنكاف يككف كممة أك جممةبمع
قد . ك النص، كتثير في نفس القارئ الرغبة في التطمع عمى المحتكل الداخمي لمنص الركائي 

لزـ منتجك السرد عمى رفع قيمة العنكاف السردم لمضاىاة العنكاف الشعرم، كذلؾ لإحاطتو 
                                                

، الجزائر العاصمة، الدار العربية لمعمكـ ناشركف. 1ط. اصمف النص إلى المن . عتبات جيرار جينتعبد الحؽ، بمعابد1
 . 67. ص: 2008. 1429

 . 67. ص: المرجع نفسو2
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يقكـ بمفت ا يجعمو ستعارة كبالتالي يككف العنكاف مميزا عف باقي العناكيف ممبالغمكض كالا
 .1ص ممعف في نصيتونكذلؾ يفرع العنكاف السردم ذاتو كنتباه المتمقي كجذبو، ا

كما يعتبر العنكاف عنصرا أساسيا يتطمع عميو القارئ لمعرفة مضمكف النص السردم، 
"العنكنة في السرد تقميد كسمة كقانكف، كبما أف العنكاف يمثؿ بطاقة النص التعريفية كىكيتو، 

 .2)العنكاف( في العمؽ مقاربة النص السردم لككنو قانكنا ليا"تغدك مساءلة 

 أم أف العنكنة كانت لصيقة بالسرد مف القدـ.

سـ المؤلؼ، ااف عتبات النص في التنظير الغربي"ثاني أىـ عتبات النص بعد كيشكؿ العنك 
اخميا ذا ككنو يمثؿ مككنا دفي الخطاب النقدم الحديث  وتزايد الإىتماـ بدراستو كتحميمي كقد

قيمة دلالية عند الدارس، فيك سمطة النص ككاجيتو الإعلبمية كما أنو يمثؿ جزءا دالا مف 
 .3النص يؤشر عمى معنى ما، ككسيمة لمكشؼ عف طبيعة النص كالإسياـ في فؾ غمكضو"

تكجو إلى الالتي يمر عمييا القارئ أكلا قبؿ يعني أف العنكاف في التنظير الغربي ىك العتبة 
 نطلبؽ إلى مضمكف النص الركائي.كىك المسمؾ الذم يحدد نقطة الا ص،الن

مف خلبؿ  لمحمد حسيف حسف عمواف)مكت صغير(  ةنجد أف التجريب قد برز في ركاي
تكظيؼ عبارة مكت صغير، كالتي جعميا عنكاف لركايتو، إذ تحمؿ العديد مف المعاني 

ف" عف باقي الكتاب، فقد جاءت فيو كالإيحاءات الدالة عمى التصكؼ كىذا ما تميز بو "عمكا
دلالة صكفية كىي السعي عمى ترؾ ممذات الدنيا كشيكاتيا كالإقباؿ عمى الآخرة، بحيث جعؿ 
عنكانو يتكسط الركاية في الكاجية الأمامية لمكتاب بخط عريض بمكف أزرؽ داكف كىذا داؿ 

                                                
. ت()د. ، . )د. ط(. دار التككيففي نظرية العنكاف مغامرة تأكيمية في شؤكف العتبة النصية. خالد حسيف، ينظر: حسيف1

 . 304ص: 
 . 304. ص: نفسوالمرجع2
، دار العربية لمعمكـ ناشركف. 1ط. كالخطاب النقدم المعاصر. ت النص في التراث العربيعتبا. يكسؼ، الإدريسي3

 . 61. ص: ـ2015. ق1436، بيركت
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ية حك ر النص مف دلائؿ  ما يتكاجد داخؿعمى الحزف كاليدكء  ك المسؤكلية كما أنو يدؿ عمى 
المتصكؼ منذ كلادتو  "ابف عربي"كدينية، كىذا في حد ذاتو تجريب، فالركاية تحكي عف حياة 

 في مرسية حتى كفاتو في دمشؽ كىك يبحث عف أكتاده مف خلبؿ رحلبتو عبر الزمف.

 عي لطاعة اللهبتعاد عنيا كالسف ترؾ شيكات الدنيا كممذاتيا كالاصغير كناية تدؿ ع كت كم
شتغاؿ عمى الآخرة مف خلبؿ العمؿ عمى ما يرضي الله، كما نجد أف كالتقرب إليو، كالا

قائـ عمى الحب  "ابف عربي"العنكاف يتماشى مع النص الركائي . حيث نجد التصكؼ عند 
الإنساف إلى عادم بؿ ىك عشؽ راقي يسمك كيدفع كالعشؽ كلكف ليس الحب كالعشؽ ال

الطريؽ الصحيح كالمستقيـ الذم يؤدم إلى الآخرة، كىذا تجريب اكتشاؼ الحياة كالميؿ إلى 
 أيضا يتضح مف خلبؿ العنكاف كالمضمكف.

تو مختمفة عف نظرة الكتاب مف كتاب العصر الحديث فنظر  محمد حسف عموافبما أف 
 فيك يسعى إلى الإتياف بالجديد كخمؽ قالب جديد يميزه عف باقي الكتاب كالمؤلفيف، ،القدامى
نما تكسط  ، بوخاصكيككف  فنجد أف التجريب لـ يتكسط العنكاف الرئيسي لمكتاب فقط كا 

العناكيف الفرعية في المضمكف الركائي كالتي جاءت عبارة عف حكـ "لابف عربي" كىذا شيء 
جديد، فقد عمؿ عمى تكظيؼ الحكـ عمى غرار العناكيف العادية. كىذا ما جعؿ الركاية 

 تختمؼ عف باقي الركايات.

 التجريب في الغلاؼ: -0

يعتبر غلبؼ الركاية مف العتبات النصية التي اىتـ بيا الدارسكف عبر الزمف، ككنو أكؿ عتبة 
تسقط عمييا عيف القارئ أك المتمقي، كىك الكاجية الأكلى التي تعبر عف مضمكف النص 

دار سـ المؤلؼ، عنكاف الكتاب، او، لما يحكيو الغلبؼ مف علبمات ككتعطي فكرة عامة عن
 النشر كغيرىا مف العلبمات التي تعيف القارئ عمى فيـ النص.
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نتباه، كىك أكؿ ما يراه القارئ أك الميتـ، فيك لبؼ الكتاب دكرا بارزا في لفت الايمارس غ
يترؾ أثرا جميا عمى المتمقي كيجمب انتباىو، كيحقؽ الدىشة كالإعجاب كالرغبة بالتعمؽ 

ابؿ قد يككف الغلبؼ ذا ألكاف كتصميـ منفريف، فيترؾ كيشكؽ القارئ لقراءة النص، كبالمق
صدل غير طيب يمغي الدافع العفكم الأكؿ في اقتناء الكتاب أك الإمساؾ بو كتصفحو عمى 
أهقؿ تقدير، لذا يجب أف يعبر الغلبؼ عف محتكل الكتاب مف حيث تصميمو كألكانو كترتيب 

 .1الكتابة عميو ككضكحيا مقاسا كنكعا لمخط المستعمؿ

شر المنخرط كيعرؼ الغلبؼ عمى أنو : "كؿ الإنتاجات المناصية التي تعكد مسؤكليتيا لمنا
تو، كىي أقؿ تحديدا عف "جنيت" إذ يتمثؿ في الغلبؼ، الجلبدة، في صناعة الكتاب كطبع

 2كممة الناشر، الإشيار، الحجـ، السمسمة ...

 الغلاؼ الأمامي: –4–0

، مف خلبؿ تكظيؼ لمحمد حسف عمواف صغير(كيظير التجريب في غلبؼ ركاية )مكت 
الركائي للؤلكاف التي تدؿ عمى الجانب الصكفي، كالمتمثمة في المكف الأبيض كىك المكف 
الغالب عمى الغلبؼ، يدؿ عمى المطؼ كالبركد كالصفاء كالنقاء، مع  تكظيؼ المكف الأزرؽ 

ء،يستخدمو المتنبئكف سترخامرسكمة، كىك لكف يمنح اليدكء كالاالذم جاء في الصكرة ال
كالكينة كالصكفية، كبما أف الركاية تتناكؿ حياة رجؿ صكفي جاء تكظيؼ المكف الأزرؽ 
ليتناسب مع مضمكف النص، كيتخمؿ الصكرة القميؿ مف المكف الرمادم الداؿ عمى الحزف 
كاليـ العميؽ، كذلؾ كظؼ المكف الأسكد الذم كتب بو اسـ المؤلؼ "محمد حسف عمكاف" 

" إذ يدؿ ىذا المكف عمى القكة 2015ة "مؤلؼ القدنس الفائزة بجائزة الركاية العربية كعبار 
 كالكثافة، كما يدؿ عمى الميؿ كىك مرتبط بالمكف الأبيض.

                                                
إرشاد لمنشر . 2ط. دراسة أدبية. عتبات النص في ديكاف الشاعر الميجرم نصر سمعاف. حساف أحمد، ينظر: قمحية1

 . 117 ص:. 2020، دمشؽ، سكريا، كالتكزيع
 . 45. ص: ـ(-)ـ... عتبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص. عبد الحؽ، بمعابد2
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 حمؿ الغلبؼ:

 اسـ المؤلؼ الذم جاء في أعمى الغلبؼ. -
 عنكاف الركاية الذم جاء أسفؿ المؤلؼ. -
 .المؤشر الجنسي "ركاية" جاء في أسفؿ الغلبؼ -
 ".2015عبارة "مؤلؼ القندس الفائزة بجائزة الركاية العربية  -
 دار النشر "الساقي" التي جاءت أسفؿ الغلبؼ. -

كذلؾ يظير التجريب بشكؿ لافت في الصكرة المجسدة عمى الغلبؼ، حيث استميـ الركائي 
شخصية مف الشخصيات الصكفية كحاكؿ أف يصكرىا عمى غلبؼ ركايتو، كىي صكرة 

ي يظير فييا رجؿ بعمامة زرقاء فييا القميؿ مف المكف الرمادم، رأسو بمر كككمرسكمة لسك 
مائؿ ينظر إلى الأعمى ككأنو يتطمع لممستقبؿ، لو عيف مغمقة كأخرل مفتكحة تشير إلى أنو 
يتأمؿ في شيء أك يفكر في أمر ما، ملبمحو ليست كاضحة يتخمميا بعض الشحكب مف 

نو متصكؼ كىي مستكحاة مف المباس القديـ، لكنيا الأزرؽ الجزء السفمي، دلالة لباسو عمى أ
الغامض مرتبط غالبا بالمتصكفة، "فالأزرؽ كالأبيض لكناف مريمياف يعبراف عف انفصاؿ قيـ 

، أم أف المكف الأزرؽ مرتبط بعمماء 1ىذا العالـ كرفع الركح المتحررة نحك الخالؽ ..."
 كتتصؿ بالركح كالقمب عندىـ بالله تعالى.الصكفية الذيف ينفصمكف عف العالـ كالكاقع، 

" الرجؿ الصكفي بييتو تعبر سيرة "محي الديف بف عر فكضع الركائي الصكرة في غلبؼ ركا
 كمزجو للؤلكاف المعبرة عف التصكؼ ىك جانب تجريبي بامتياز.

 

 
                                                

مجد المؤسسة . 1ط. ؽ : الدكتكر محمد حمكد. ت. كدلالتيا مصادرىا رمزيتيا الألكاف. دكرىا تصنيفيا، عبيد، كمكد1
 . 85. ص: 2013. 1434، بيركت، الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع
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 الغلاؼ الخمفي: –0–0

لأمامي، كأقؿ أىميو يأتي الغلبؼ الخمفي في نياية الكتاب، كظيفتو عكس كظيفة الغلبؼ ا
كتشاؼ ما يتكاجد داخؿ الكتاب، تح آفاؽ في ذىف القارئ كالرغبة لاعنو، فالغلبؼ الأمامي يف

 أما الغلبؼ الخمفي يغمؽ الفضاء الكرقي كيختتـ بو الكتاب.

بالمكف الأزرؽ الداكف المائؿ إلى المكف  (كت صغير)مالخمفي لركاية  الغلبؼ كقد جاء
 الغلبؼ كمو، كحمؿ عبارة "مؤلؼ الركاية الأكثر مبيعا سقؼ كفاية"،البنفسجي الغالب عمى 

عربي" في مرسية حتى كفاتو في دمشؽ، كرحلبتو الغير  كاقتباس تحدث فيو عف مكلد 'ابف
 محمدمنقطعة كىك اقتباس مف الركاية في جزء: "مف غفؿ أفؿ" كتعريؼ بصاحب الركاية "

الركائيكف يترككف الغلبؼ الخمفي فارغا كذلؾ كىذا نكع مف التجريب، فعادة  حسف عمواف"،
ذا كجد  التعريؼ بمؤلؼ الركاية جانب تجريبي فأغمبية الركايات لا تحمؿ تعريؼ الركائي كا 

 في الصفحات الأكلى. يككف 

 ستيلاؿ:الا –2

ستيلبؿ مف العتبات التي استعمميا الركائيكف في نصكصيـ، كىك عبارة عف تكطئة يعتبر الا
أك خلبصة أك مطمع يبتدئ بو الركائي نصو، كيعتبر بمثابة مستيؿ لمدخكؿ إلى أك افتتاحية 

 بنية الركاية أك النص كيميد الأحداث لمقارئ.

'بدء الكلبـ، كىك بدء التأسيس، كليست كؿ بداية صالحة، فيناؾ البدايات "ستيلبؿ ىك : كالا
دايات لا تؤسس أرضية صالحة المحددة بمعناىا الداخمي لمعبارة، بدايات مغمقة، كمثؿ ىذه الب
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لقياـ النص عمييا، كىناؾ بدايات متجاكزة لنفسيا، بدايات تخمؽ أرضية لقياـ النص، إنيا 
 1أشبو بالتربة التي احتضنت الجذكر..."

كما أف الاستيلبؿ ىك : السدل البنائي كالتاريخي المتكلد مف العمؿ الفني كمو، الخاضع 
فسو فيك عنصر لو خصكصيتو التعبيرية باعتباره بدء لمنطؽ العمؿ الكمي، كفي الكقت ن

الكلبـ، كالبداية ىي المحرؾ الفاعؿ الأكؿ لعجمة النص كمو، فلب نص بدكف بداية لأنو 
محصمة لكؿ عناصر العمؿ، كىك الحامؿ لسماتو النكعية بكاسطتو يأخذ القارئ نظرة عامة 

 2عما يحكيو النص كتركيباتو

ركاية )مكت صغير( نكعا مف التجريب المخالؼ لما ىك سائد  كيمثؿ الاستيلبؿ الكارد في
في الركايات القديمة، التي كانت تحمؿ مقدمة أك تكطئة يتحدث فييا كاتبيا عف نفسو أك 

إىداء لأحد الأشخاص أما ركاية )مكت و لمركاية، أك يقدـ فييا تغايتو مف تأليفو أك كتاب
" لكف مف ألكاف التجريب كىي عبارة : عمواف"صغير( فقد استيمت بعبارة صكفية مارس فييا 

"إليي ما أحببتؾ كحدم لكف أحببتؾ كحدؾ"، تدؿ عمى قمة التكحيد كحب الله كحده لا شريؾ 
لو، كيككف ىذا التكحيد مف خلبؿ العبادة كاتصاؿ الركح كالقمب بالله تعالى، كتزكية النفس 

تفرغ للآخرة، كنيؿ رضى الله تعالى يا مف ممذات الحياة كالتخمي عف شؤكف الدنيا لمنكحرما
 كالإخلبص لو.

 

 

 

                                                
. ص: ـ2009. 14308، دمشؽ، سكريا، درا نينكل. ط(. )د. فف البدايات في النص الأدبي الإستيلبؿ. ياسيف، النصير1

18 . 
 . 17ص:  نفسو. المرجع2
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 ثانيا: التجريب عمى مستوى البنية السردية

 التجربة الصوفية: –4

نساف ككجدانو كأخلبقو، يسعى فييا المرء إلى تصكؼ تجربة ركحية مرتبطة بنفس الايعتبر ال
يصرفو عف كؿ ممذات التغمب عمى نفسو كما تأمره بو ليطير قمبو كيييئو لمعبادة كالخمكة، ك 

ده عف الحب الإليي، فينفرد الصكفي لكحده مبتعدا عف الخمؽ بعككؿ ما ي الدنيا كشيكاتيا،
بو مف الله تعالى كتحقؽ لو صفاء ركحو كنقاء قمبو ر  عمى العبادات كالطاعات التي تقمقبلب

 مف الشيكات كالصفات المذمكمة، فيككف في إتصاؿ مع الله بلب علبقة .

: "مف صفى ربو قمبو، فامتلؤ  قكؿفييد الخراز التصكؼ عندما سئؿ عنو با سعحيث عرؼ أ
 .1قمبو نكرا كمف دخؿ في عيف المذة بذكر الله"

امتلبءه بالذكر كتزكية النفس كتيذيب الخمؽ ك يقصد ذلؾ بأف التصكؼ ىك صفاء القمب 
رد ك كما اكتساب المرء لأفضؿ الصفات التي تسمك بو إلى أرقى درجات الحب الإليي ك 

 .2تعريؼ لمتصكؼ بأنو "مأخكذ مف الصفاء كالصفاء ىك خمك الباطف مف الشيكات كالكدرات"

كىك كذلؾ "عمـ ييتـ بصفاء القمب مف الشيكات كحب الرئاسة كحب السمعة كحب المحمدة 
مف الناس، كبصفاتو مف الكدرات، أم الأمراض القمبية كالحقد كالحسد كالكبر كالتعجب 

 .3الظف بالناس"كالغركر كسكء 

                                                
كمية ، رسالة ماجيستير . كالعلبكية( النقشبندية كة كفية كتراثيا في فمسطيف )الخمكتيالطرؽ الص. محمد يكسؼ قاسـ، سيير1

 . 38-37. ص: 2005/2006، جامعة بيرزيت، الدراسات العميا
 . 11. ص: ـ1992. ق1413، بيركت، دار الجيؿ. 1ط. مفيكـ التصكؼ. غالب أحمد عيسى، عبده2
 . 11. ص: المرجع نفسو3



  الفصؿ الثاني: معالـ التجريب الروائي في نص "موت صغير" لػ"محمد حسف عمواف"  
 

44 

 

نساف كما يدكر فيو كبذلؾ يسعى المرء إلى تخميص بمعنى أف التصكؼ متعمؽ بباطف الا
نفسو مف الصفات المذمكمة التي تدكر بداخمو كتدريبيا عمى ما يرضى الله رغبة في نيؿ حبو 

 كرضاه.

التصكؼ أيضا "ىك التخمي عف كؿ دني كالتحمي بكؿ سني سمككا إلى مراتب القرب 
كفي كؿ  نساف كربطو بمكلاه في كؿ فكر كقكؿ كعمؿ كنية،عادة بناء الاإصكؿ، فيك كالك 

 .1نسانية في الحياة العامة"مكقع مف مكاقع الا

كبيذا فإف التصكؼ ىك السمك كالرفعة كصرؼ النفس لمعبادة كالأخلبؽ كىك إرادة حب الله 
 اؿ.تعالى كرضاه كالإخلبص لو في القكؿ كالفعؿ كالنية كسائر الأعم

إذ نجد أف الراكم قد أبدع في تكظيؼ التجريب في ركاية )مكت صغير( كقد بدا ذلؾ كاضحا 
في التجربة الصكفية في ركايتو بكثرة، فالركاية تحكي  محمد حسف عموافمف خلبؿ إغراؽ 

عف حياة 'ابف عربي" كالسفر الغير منقطع في البحث عف أكتاده الأربعة ليثبت بيا قمبو 
انت التجربة الصكفية ظاىرة بكؿ كضكح في ىذه الركاية منذ صغره، حيث كيطيره، فقد ك

كتعمـ عمى يد كبار المتصكفيف، كقد أنار الله طريقو في  كالده إتخذ منيجا غير منيج 
أصبح ك عمما، دزدايعينيو فيطمع عميو كيقكـ بحفظو ل تحصيؿ العمـ حيث يقرأ كؿ ما يمر عمى

أصبح يطمؽ عميو بالكبريت الأحمر كما يدؿ عمى كجكد " مف كبار المتصكفيف ك ف"محي الدي
 التجربة الصكفية في ركاية )مكت صغير( قكلو:

 ستضرؾليكؾ كغفمتؾ التي أنت فييا  "إف جيمي بمكف الشكنيز لف يضرني عند الله كلكف
 .2عنده"

                                                
. )د، القاىرة، مؤسسة أحياء التراث الصكفي. 5ط. أبجدية التصكؼ الإسلبمي بعض ما لو كما عميو. محمد زكي، ابراىيـ1
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غضب "محي الديف" مف رؤية عمو يشرب الشراب في رمضاف بعدما أمرتو أمو بإحضار 
 ف دكاف عمو.الشكنيز م

 .1"أحياف يحدثنا الشكاز فنغرؽ في حب الله لا يقطع خمكتنا أحد"كايضا في قكلو :

" ككانت معظـ جمساتو قراءة القرآف كذكر ز"محي الديف" كأصبح يجالسو "الشكاتاب عـ 
 كتسابيح متتالية دكف انقطاع.

قكؿ الحؽ في  "ما عرؼ أبي أف السباحة ىي العكـ في ممككت الله كالرماية ىي: كقكلو
 .2مكقؼ الخكؼ كرككب الخيؿ ىك السفر في طمب العمـ"

أراد كالد "محي الديف" تعميمو السباحة كالرماية كرككب الخيؿ ليصبح قكيا لكف رأم "محي 
 .ؤية كالده ر الديف" كرؤيتو لمسباحة كالرماية كرككب الخيؿ تختمؼ عف  

 : "أريد أف أككف كليا فقطكفي قكلو

 ككيؼ تصير كليا

ختياره متأىبا لأقداره كستبقى سادرا بلب أكلياؤه، كحسبي أف أككف مستعدا لاالله الذم يختار 
 عمؿ حتى يختارؾ الله كليا.

مف البلبط كالخمفاء فلب  يأب ابؿ أطمب العمـ كأثني الركب كألزـ الشيكخ إف ىذا أحب لقمبي،ي
 .3تمزمني ما أكره فإف القمب قد تعمؽ بالله فلب تصرفني عنو"

و في أف يصير كليا كاف "محي الديف" يعطي رأيو كرغبتكالده فدار حكار بيف "محي الديف" ك 
 رغامو في أف يصبح مثمو خادما في بلبط الخمفاء.إعدـ كالده كيطمب مف 
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رشد" : "فيؿ عرفت منيا أحدا مف المتصكفة؟ فرد محي ابف كفي قكلو عندما سئؿ مف قبؿ "
 مك نيكنس بف الصفار كعبد الرزاؽ الغز كف أدركت، أثار كميـ لـ أدركو كل :الديف قائلب
 .1كغيرىما"

 ميتما بما يقدمو المتصكفة.ف ىذا دليؿ عمى أف "محي الديف" كاك 

إنيا : "قاؿ حيف كقد كرد التصكؼ أيضا في الحكار الذم دار بيف "محي الديف" ككالده 
 الجذبة الصكفية يا أبي

 الجذبة ما ىي الجذبة الصكفية

 القرب  ةالإليية لمعبد باجتذابو إلى حضر  العناية ةحظإنيا ملب

 ككيؼ يككف ذلؾ 

لقد لاحظني الله في حاؿ غير الحاؿ التي اصطفاني ليا فجذبني بعنايتو، كجذبة الله تطير 
 الصكاب

 الله عزكجؿ بنفسو  أرأيتمك كعضؾ

 كلماذا يعظؾ انت مف دكف الله ؟

 2لأني كلي مف أكليائو "

يقاضو مما كاف فيو في م قاـ بجذب محيإف الله تعالى قد  ه الله آرعة فريديريؾ فر ز الديف كا 
 الله. ىاؿ غير الحاؿ التي تؤدم إلى رضيميؿ إلى ح
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كنجد أيضا الحكار الذم دار بيف "محي الديف" كأمير المؤمنيف حيث قاؿ: "إف الله يكشؼ لي 
 كيانة، فلب أنا أسترؽ السمع ما يريد لا ما أريد، إنو كشؼ لا تنجيـ كلا تبصير كلا عرافة كلا

كالي فيكشؼ الله لي أمرا دكف أف أسألو نلخطفة، إنما أككف في حالي كعمى مكلا أخطؼ ا
 .1ذلؾ كىذا شأف الأكلياء كطريؽ المتصكفيف"

الله أف التي يريد ليـ الحقائؽ ؼ ش ما لا يراه الناس العادييف كيكيـ اللهير يأم أف المتصكفيف 
 :حيث قاؿ.ما يميز المتصكفة عف باقي الناسح كىذا يعمميا الكلي الصال

"لا مفر لي الآف إلا المقبرة، عدت إلييا مرة أخرل لعمي أىدم ىذه الركح حتى تككف أىلب 
 2لجذبة الله"

أراد "محي الديف" أف يعكد إلى التسبيح كقراءة القرآف في المقبرة كأف يدعكا الله أف يبارؾ لو 
 خمكتو كأف يطير قمبو.

صكؼ قد اتضح أيضا في المنامات التي راكدت "محي الديف" كالتي كاف يكشؼ الله لو كالت
 ما يريد عف طريقيا.

"أزفت كلادة مريـ كرأيت في المناـ بطنيا يفتح مثؿ محارة في جكفيا لؤلؤة جميمة فعرفت أنيا 
 .3ستنجب أنثى"

محي "ككاف . ؾ إف المتصكفيف يرم الله ليـ ماذا سيحدث قبؿ أف يحدث، كيكشؼ ليـ ذل
الأشخاص الذيف اختارىـ الله كذلؾ لسعيو في التقرب لو ككسب رضاه، فقاـ الله "مف الديف

بالكشؼ "لمحي الديف" بأنو سيرزؽ بفتاة، كما أنو كشؼ لو في المناـ مكت ابنتو "زينب" في 
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 يا كفنكطيا ك حنفجيزت نبع بيكميف، يي، كقد تجاكزكا قكلو: "فقد كشؼ الله لي مكتيا في منام
 .1أنتظر كصكليا حتى إذ أقبمكا حممنا التابكت إلى مقبرة المعلبة فغسمناىا" جمست ك 

ف كتجيز ليستقبميا كيقكـ يحي الديف" كفاة ابنتو قبؿ يكمالله "لم كشؼعف كىذا دليؿ ثاني 
 بدفنيا.

"رحت أدكر عمى نفسي، أدكر كأدكر، رفعت يدم اليمنى الممسكة بالقنينة ... فتحت عيني 
 .2مى كجكه خائفة كعابسة"ع

ىنا يقكـ الله تعالى بتذكير "محي الديف" بميمو عف الطريؽ التي رسميا الله لو، فقاـ بجذبو 
أياـ كىك اربعة ا المناـ يجمس في المقبرة لمدة جذبة تجعمو يعكد إلى رشده حيث جعمو ىذ

 لله .يختاؿ كيطمب المغفرة كيقرأ القرآف، كيطير قمبو كيثبتو عمى ما يرضي ا

أقترب منو حتى كقفت عميو ثـ اتسعت فكىتو  ا"كفي منامي رأيت نكرا يتأجج بالنار كأن
فكجدتني داخمو دكف أف يحرقني....فمما جعمتو كألقيت بو عمى الأرض نيض القميص فجأة 

 .3كتشكؿ عمى ىيئة إمرأة عانقتني"

الله أف يقربو مف التي  كشؼ الله لو في ىذا المناـ عمى أنو سيتزكج في القريب العاجؿ كدعا
سيتزكجيا فقد أصبح يتخيؿ صكرة المرأة التي سيتزكجيا ككاف الخياؿ لا يفارقو برغـ أنو لا 

 يعمـ مف تككف كمف ىي.

 إف التصكؼ كرد أيضا في قكلو أنت المراد كأنا مريدؾ
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رم يقشدما استحسف في قراءتو لرسالة ال"الشيخ الككمي" "لمحي الديف" عن يا قال حيف كذلؾ 
سأؿ لممرة الثانية، فالمرة الأكلى استعصت عميو قراءتيا كىذا أدل إلى تعجب "محي الديف" ك 

 .1جمعني الله مرادؾ كأنت مريدم" خؾشي"الككمي" فأجابو: "ىذا لأني 

 الحبشي". كما أنيا كردت كممة مراد كالمريد مع "محي الديف" ك "بدر

 الأوتاد الأربعة:

يسعى إلييا "محي الديف" طيمة أسفاره، كذلؾ ليثبت بو قمبو كطيره، الأكتاد الأربعة التي كاف 
في إشبيمية، حيث حفظ المتكف  نجد أكلى الأكتاد ككاف مع الشيخ "يكسؼ الككمي الفاسي"

التي كاف "محي الديف" في المرة الأكلى استصعبت عميو قراءتيا كىذا  قشيرم رسالة ال ظكحف
ي"، كفي المرة الثانية التي يطمب فييا "الككمي" مف ما جعمو يبقى مدة طكيمة مع "الككم

ىا، كاستحسف في قراءتيا، فتعجب مف ذلؾ كقاؿ "الككمي" في قراءة الرسالة قرأ"محي الديف" 
أكؿ مرة قبضت يدم فاستعصت عميؾ القراءة كلما بسطيا استحسنت كاسترسمت في قراءتيا 

ؾ جعمي الله مرادؾ كأنت مريدم، "ىذا لأني شيخ :"محي الديف" كلماذا أنت قاؿ وفسأل
 .2أقبضؾ كأبسطؾ بأمر مف الله"

ما يختمي في المقبرة، كأخبره بأف ندي الديف" أنو كتده الأكؿ، كذلؾ عكقد أخبر الككمي "مح
الكتد الثاني فيك "أبا بكر الحصار"، فقد  اأم ،يذىب إلى إفريقيا ليجد كتده الثاني ليثبت قمبو

كشاء الله كالأقدار أف يمتقي "محي الديف" ك"الحصار" بعد أربع رأل كؿ منيما نفس المناـ 
سنكات في مراكش، كانتقمكا مع بعضيما البعض في قافمة متجية إلى بجاية، حيث تعمـ منو 
عمكـ الحساب كاليندسة، كمع مركر الأياـ تكفي "الحصار" كأصيب "محي الديف" بصدمة مف 

قد مات، تيجيج بالبكاء عمى صدر "الخياط"  كفاة "الحصار" كأخبره "الخياط" بأف كتدؾ
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كبعدىا قاؿ الخياط : "أنا الكريث يا أبا زينب اندىش محي الديف مف الخبر كقاؿ أنا كتدؾ 
 .1الثاني"

 يا جاء في قكلو : "تعمـ من ،أما الكتد الثالث كاف مع "نظاـ بنت زاىر الأصفياني" التي أحبيا
 .2مت الجسد كالركح"غصيرة شمنارة البصرة كالب العقؿ كالقمب، سدر 

قرأ العديد مف الكتب التي قرأتيا "نظاـ" عندما كاف يجمس معيا ك حفظ دركس "فخر النساء" 
كمع "فخر النساء"، فأصبحت "نظاـ" ممكة لقمبو كعقمو حيث سيطرت عمى خيالو ككجدانو 

كذلؾ كاف في  فأحبيا حبا يعجز المساف عف التعبير عنو، فأخبرتو "نظاـ" بأنيا كتده الثالث
 بغداد.

أما الكتد الرابع كالأخير كاف مع "شمس التبريزم" إلتقى بو خارج ممطية في الخنقاه مما جعؿ 
.  "محي الديف" يلبزمو فيجده يخمك بنفسو طيمة اليكـ

كفي أحد  ،كبعدىا عاد محي الديف إلى ممطية،في اليكـ الثاني لـ يجده في مكانو المعتاد 
الرجؿ الذم زارىـ في الخنقاه يقرأ الكؼ فأخبر "محي الديف" كطمب منو الأياـ رأل "سكدكيف" 

أف يذىب ليقرأ لو كفو فكافؽ كعندما ذىب إلى الرجؿ طمب "محي الديف" مف "سكدكيف" أف 
يدعيما لكحدىما فدار بينيما حكار حتى طمب "محي الديف" مف الشيخ أف يقرأ لو كفو فقاؿ 

 لو: 

 ي قمبي"ىؿ قرأت لي كفي كعممت ما ف

 ما في قمبؾ إلا الله يا محي

 :ثـ كضع يده عمى كتفي كقاؿ
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 1أنا كتدؾ الرابع"

 أخذ منو الحب في قكلو

 "لقد أخذت مني خيرا مما أخذت منيـ

 كما ىك؟

 2إنو يملؤ قمبؾ مثؿ بحر عذب تعيش كؿ سكابحو سلبـ" –الحب 

ة التي كانت جانبا فيقد أحسف في تكظيفو لمتجربة الصك محمد حسف عمواف  يمكف القكؿ أف
 التي مارس فييا التجريب الركائي.مف الجكانب 

 التراث والتاريخ: –0

ت معو، فاستميـ الركائيكف التراث ككظفكه في كتاباتيـ قحطت الركاية العربية بالتراث كتلبارتب
لربط الماضي بالحاضر كاستذكار ما تركو السابقكف في الماضي، كجعمو مستمرا 

 عبرالأجياؿ.

"مأخكذ مف الأصؿ المغكم لمادة "كرث" كالتراث كالميراث كالمكركث  اث في المغة: فالتر 
 3كالإرث كردت في المغة بمعنى الحسب"

 

 

                                                
 . 537. ص: المصدر السابؽ1
 . 538. ص: المصدر نفسو2
. 15مجمد . 1988، لبناف، بيركت، تراث العربيدار احياء ال. 1ط. مادة )كرث(. لساف العرب. الأنصارم، ابف منظكر3

 . 266ص: 
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 اصطلاحا:

: "كؿ ما كصؿ إلينا مف الماضي داخؿ الحضارة السائدة، فيك إذف قضية مكركث التراث ىك
 .1كفي نفس الكقت قضية معطى حاضر عمى عديد مف المستكيات"

عنى أف التراث ىك كؿ إنتاج جاء إلينا مف الماضي، لنقؿ لنا ما كاف سائد في القديـ مف بم
 عمـ كفف كأدب كحضارة كغيرىا.

نسانية، في العمكـ الخالصة كفي العمكـ الاكىك أيضا: المكركث  الحضارم لأمة ما، مكرثيا 
عمـ كفف حفظتو العرب ما أبدعكه مف ك ثـ مكرثيا في الفنكف الجميمة، كىك ما ابتكره العرب، 

 .2كتناقمتو الأجياؿ جيلب بعد جيؿ

كالتراث ىك: "الممثؿ الشرعي لمقكمات الأمة كشخصياتيا، لأنو شيء قائـ فينا، كىك ذاتنا 
ف العكدة إليو بقصد الاالتي تنادينا مف كراء  كتشاؼ كالمعرفة ينبغي أف تككف العصكر، كا 

 .3متطكرة عنو مستيمكة رؤاه" تقبؿ بقيـتداد في المسطريقا لتنميتو كالإم

إذف التراث ىك ما حفظتو العربية، كما أنتجو السابقكف مف عمكـ كفنكف تكارثتيا الأجياؿ عبر 
 الزمف.

فقد عاد الركائي في نصو )مكت صغير( إلى الماضي كاستميـ أحد شخصياتو، ألا كىي 
فة لنيؿ حب الله عربي"، الصكفي الذم صرؼ حياتو لمعمـ كالمعر بف شخصية "محي الديف 

إلى التراث ىك الرغبة في منح محمد حسف عمواف تعالى كرضاه، فكاف اليدؼ مف عكدة 
ركايتو مسحة تجريبية تضمف ليا التفرد كالتميز عمى الركايات التقميدية كسائر الفنكف، كارساء 

و ة عنآليات ترتقي بالفف الركائي، كتجعؿ الكاتب يخكض مغامرة التعبير عف الكاقع كالكتاب
                                                

 . 15. ص: 2017، القاىرة، مؤسسة ىنداكم. ط(. )د. التراث كالتجديد )مكقفنا مف التراث القديـ(. حسف، حنفي1
 . 42. ص: 2010، القاىرة، دار غريب لمنشر كالتكزيع. 1ط. دراسات أدبية. أحمد، ينظر: ىيكؿ2
 . 24. ص: 1978. 9ع، بغداد، مجمة الأقلبـ. تراث منطمقا لممعاصرةال. ماجد، السامرائي3
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ستناد إلى أم شكؿ مف أشكاؿ التعبير السابقة التي دكف الخضكع إلى أية شركط أك الا
 تتكاجد في الركايات القديمة كتسمسؿ الأحداث، العقدة، الحؿ ...الخ

صيؿ ا" سيرة "ابف عربي" مف كلادتو حتى كفاتو متناكلا فييا كؿ تفمحمد حسف عموافكتب "
كالعككؼ عمى العبادة كالسعي لتطيير قمبو، كما قالت لو حياتو مف خمكة كترحاؿ كاعتزاؿ، 

"فاطمة" : "طير ىذا ... ثـ اتبعو"، مف خلبؿ البحث عف أكتاده الأربعة، فكانت الركاية مف 
إلى ىدفو  كؿلتطيير قمبو كالكصأكليا إلى آخرىا سفر دائـ، تعرض مراحؿ سفر "ابف عربي" 

كالمعرفة كحفظ المتكف كتعمـ الحساب كعمكـ الفمؾ  كىك إيجاد أكتاده، كالذيف أخذ منيـ العمـ
كغيرىا، كالتي جعمتو يحظى بمكانة مرمكقة في كؿ بمد يرحؿ إليو،فكاف يقيـ الدركس، كيعمـ 

 الطلبب في المساجد كالزكايا كيقضي معظـ أكقاتو ىناؾ.

كما جاء التراث كاضحا في الركاية مف خلبؿ المخطكطات التي جاءت بأصكات متعددة، 
مف شخص ة المخطكط التي ترحؿ عبر الزمف، كىي سيرة متخيمة يطرحيا الركائي، كسير 

لآخر، بدءا بسكدكيف،ثـ ابنو طاىر كحفيده إسماعيؿ، كعثماف أفندم، كعبد القادر الجزائرم 
 كغيرىـ، إلى أف انتيى المخطكط مع الدكتكرة المقيمة بباريس.

نفسو بإلحاح عمى القارئ، فسيره "ابف "كفي ركاية )مكت صغير(، يطرح التراث العربي 
عربي" لـ تكف سيرتو فحسب، بؿ سيرة الأندلس، كالحجاز، كالشاـ أيضا في كقت مضى، إذ 

. كىك الفيمسكؼ كالطبيب كالفقيو، كالفيزيائي 1تداخمت شخصيات عدة عرفناىا كابف رشد"
 الذم كاف الناس يأخذكف بعمكمو كأفكاره، كما جاء في الركاية:

                                                
. 2023جكاف ، 3عدد ، 9المجمد ، جامعة قطر، جسكر المعرفة. تكظيؼ التراث في ركاية مكت صغير. سمية، تيشة1

 . 41ص: 
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ف جمست في دكاف "فإف ج مست في الحمقة سمعت شيكخي يأخذكف مف أقكالو كيردكف، كا 
ف جمست في البيت سمعت أبي  عمي سمعتو يستخدـ أقكالو في الطب ليركج أدكيتو، كا 

 . 1و مثمما يتحدث عف جمساء الخميفة المقربيف"نيتحدث ع

 .2كجميس الخمفاء"مثالا لمف جمع المجد مف أطرافو، عالـ كقاض  "ابف رشد""عند أبي كاف 

" كما جاء في قكلو:  كما ذكر كذلؾ شخصية "ابف طفيؿ" ك "ابف حزـ

" يا أمير المؤمنيف لقد فقيت مف الديف فكؽ فقو الفقياء كمف الفمسفة فكؽ فمسفة الفلبسفة كلك 
 .3شئت أف أككف فقييا كابف حزـ لكنت، أك فيمسكفا مثؿ ابف طفيؿ لكنت"

 مثؿ : أبك يكسؼ المنصكر، شمس الديف التبريزم. كردت أيضا أسماء شخصيات ىامة

 كشخصيات تاريخية كردت في المخطكطات مثؿ: أحمد أرطغرؿ، عبد القادر الجزائرم.

" كآلية مف آليات التجريب محمد حسف عمواففقد كاف التراث في الركاية حاضرا بقكة، جسده "
 ككسمة مف سمات التغيير التي تكسر نمطية السرد.

ي أيضا الفترة التاريخية التي عاش فييا "ابف عربي"، كالتي كانت تسكدىا عرض الركائ
الحركب منذ أف كلد في مرسية، كالتي دامت عبر رحلبتو كأسفاره، فأحاطت بو كؿ الظركؼ 

 كما يقكؿ:

 

                                                
 . 124-123ص:  ـ( –)ـ . مكت صغير. محمد حسف، عمكاف1
 . 126. ص: نفسو المصدر2
 . 168. ص: المصدر نفسو3



  الفصؿ الثاني: معالـ التجريب الروائي في نص "موت صغير" لػ"محمد حسف عمواف"  
 

55 

 

الله في مرسية حتى تكفاني في دمشؽ كأنا في سفر لا ينقطع، رأيت كلقيت  ني"منذ أكجد
عشت تحت حكـ المكحديف كالأيكبييف كالعباسييف كالسلبجقة في أناسا كصحبت أكلياء ك 

 .1طريؽ قدره الله لي قبؿ خمقي"

رحلبتو الغير منقطعة، بحثا عف أكتاده كسعيا لتطيير قمبو، كفي طريقو  إلى  حيث يشير ىنا
 يمر بعدة مدف، كيمقى أناسا كيصحب أكلياء،كمر بكؿ الظركؼ التي اعترضتو في طريقو.

رحمة "ابف عربي" يجعؿ القارئ يعيش أحداث الركاية كيتماىى لعموافؿ أف كصؼ "يمكف القك 
مع شخصياتيا،بؿ كيمر مف طرقات سفره المككف مف اثني عشر سفرا، كيتعرؼ إلى 
الأحداث الراىنة في تمؾ الحقبة التاريخية، في حيف يتعرؼ إلى عادات كمكركثات كتقاليد 

رحمتو التي لـ تخؿ مف الصعكبات كالصراعات التي  البمداف التي مر بيا "ابف عربي" خلبؿ
 .2كانت تقع آنذاؾ"

قد نجح في تصكير تمؾ الفترة الزمنية بحركبيا كشخصياتيا  محمد حسف عمواف يعني أف
كعاداتيا كتقاليدىا، في قالب تعبيرم فني يعتمد أفؽ التجريب  كيحمؿ أفكار متعددة كمختمفة، 

غامرة الفنية التجريبية مف خلبؿ استثمار الطرؽ كالأشكاؿ تنبع مف الحرية التي تمنحيا الم
 المستحدثة في الفف الركائي.

 التجريب عمى مستوى التناص: –2

يعتبر التناص مظيرا مف مظاىر التجريب الذم استخدمو الركائيكف كالكتاب في نصكصيـ 
لكتاب باستحضار لإبراز علبقة التأثر كالتأثير بيف النص المكجكد كالنص السابؽ، إذ يقكـ ا

دراجيا في ثنايا نصكصيـ.  نصكص مف القرآف كالسنة مف الشعر أك التاريخ كغيرىا، كا 

                                                
 . 25ص:  السابؽ.المصدر 1
 . 406. ص: ـ(. )ـ. تكظيؼ التراث في ركاية مكت صغير. سمية، تيشة2
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 التناص في المغة: –أ

جاء في معجـ الكسيط أف التناص : "ناص عريمو، تنص السناـ، كانتصت العركس نحكىا، 
 .1قعدت عمى منصة كتناص القكـ ازدحمكا"

 اصطلاحا: -ب

فكار أخرل سابقة "يعني أف يتضمف نص أدبي ما، نصكص أك أ التناص في أبسط صكرة:
قتباس أك التضميف أك التمميح أك الإشارة أك ما شابو ذلؾ مف المقركء عميو عف طريؽ الا

الثقافي لدل الأديب، بحيث ندمج ىذه النصكص أك الأفكار مع النص الأصمي كتدغـ فيو 
 .2بشكؿ نص جديد كاحد متكامؿ"

بفكرة أك نص مف النصكص التي سبؽ ككتبت مف قبؿ كتاب  فالإتيا يعني أف التناص ىك
كمؤلفيف فيعمد الكاتب إلى دمج ىذه الفكرة أك النص في نصو الأصمي فتتناغـ مع بعضيا 

 البعض كتعطي نصا جديدا .

كتابة تقع دائما ضمف الأعماؿ التي تسبقيا كتتداخؿ معيا  ؿك كالتناص أيضا يتمثؿ في أف
عيد يبؽ عمييا كىك الفعؿ الذم ا كلا يمكنيا أبدا أف تمحكا الأدب السالتشكؿ نصا جديد

 .3بمكجبو نص ما كتابة نص آخر

 التناص الديني: –4–2

قتباس أك التضميف مف خؿ نصكص دينية مختارة عف طريؽ الا"كيعني بالتناص الديني تدا
مع النص الأصمي القرآف الكريـ، أك الحديث الشريؼ، أك الخطب أك الأخبار الدينية ... 

                                                
 . 926. ص: 1989، إسطنبكؿ، دار العكدة. ط(-)د. 2ج. معجـ الكسيط. كآخركف، ابراىيـ، مصطفى1
 . 11. ص: 2000، فالأرد، عماف، مؤسسة عمكف لمنشر كالتكزيع. 2ط. التناص نظريا كتطبيقيا. أحمد، الزغبي2
، دار نينكل لمدراسات كالنشر كالتكزيع. ط(-)د. تر: عبد الحميد بكرايك. مدخؿ إلى التناص. ناتالي ييفي، ينظر: غركس3

 . 11ص . ـ2012. 1433، دمشؽ، سكريا
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ه النصكص مع السياؽ الركائي كتؤدم غرضا فكريا أك فنيا أك ىذبحيث تنسجـ  لمركاية،
 .1كمييما"

يقصد بأف يضمف الكاتب نصا قرآنيا أك حديثا نبكيا في نصو كيؤدم إلى إنسجامو مع النص 
 الركائي، كيسعى الكاتب إلى تحقيؽ نصا فنيا أك جماليا يتناغـ كالتناص. 

عمى مجمكعة مف النصكص القرآنية  لمحمد حسف عموافمنت ركاية )مكت صغير( كقد تض
ـ يمنح النص معنى كالدينية التي انسجمت مع نصكصو الركائية، إذ أف تكظيؼ القرآف الكري

يحاءات كدلالا  لما لو مف إعجاز كبلبغة كفصاحة. ت كا 

جانب مف التجريب، حيث أف عكدة الركائي لمنص القرآني كجعمو يتناص مع الركاية ىك 
إلى ما ىك جديد كذلؾ لجذب القارئ كتشكيقو  ي تجاكز آليات السرد التقميدية حاكؿ فيو الركائ

 إلى إكماؿ النص الركائي.

 التناص الغير مباشر: -أ

لغاية ىك خذ آية كيقكـ بتحكيرىا كتغييرىا بحيث يعكد الركائي فيو إلى النص القرآني كيأ
 مدركيا.

كىك تناص غير مباشر  2مني فإف الله كمـ مكسى"مكفي قكلو : "ي الركاية كأكؿ تناص نجده ف
""ككمـ الله مكسى  :بنقؿ المعنى مف سكرة النساء في قكلو تعالى محمد حسف عموافحيث قاـ 

فتجاىمو فقاؿ  "ابف مردنيش"لقردانياتكميما" بينما جاءت في سياؽ الركاية أف ذات يكـ نادل 
مني فإف الله كمـ مكسى كذلؾ ليثبت لو أف الله جلب علبه كمـ مكسى القرداني ىذه العبارة كم

                                                
 . 37. ص: ـ(-)ـ. التناص نظريا ك تطبيقيا. أحمد، الزغبي1
 . 23. ص: ـ(-)ـ. مكت صغير. حسف عمكاف، محمد2
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فميتكاضع الممؾ كلا يتكبر كأف يمتفت إليو كفي الأخير غضب ابف المردنيش كقطع عنؽ 
 القرداني.

كىك تناص مباشر  1}لا تقربكا الصلبة كأنتـ سكارل حتى تعممكا ما تقكلكف{ :كفي قكلو أيضا
كرة النساء، كىي عدـ الإقتراب مف الصلبة كأنتـ فاقدكف الكعي، قاـ بنقمو مف القرآف مف س
دما خرج "محي الديف" ك "الحريرم" كآخركف مف مزرعة "فريدريؾ" نحيث جاءت في الركاية ع

كقد كانكا يشربكف الخمر، كعندما استعد "فريديؾ" لمصلبة بيـ سأؿ "الحريرم محي الديف" ىؿ 
أتعمـ ما تقكؿ؟ قاؿ: نعـ، قاؿ: إذف تصح صلبتؾ صمي كنحف سكارل؟ قاؿ لو: ن يجكز أف

 كجاءت الآية تأكيدا لقكؿ محي الديف لمحريرم.

 2: }ما كدعؾ ربؾ كما قمى{كفي قكلو

كىك تناص مباشر قاـ الركائي بنقمو مف سكرة الضحى، حيث جاءت في سياؽ الركاية أف 
 ئا ليطير بو قمبو."محي الديف" كاف يرددىا عمى ثلبثة أضرحة كذلؾ ليكشؼ الله لو شي

 3: }يس كالقرآف الحكيـ{كفي قكلو

قاـ الركائي بنقميا مف سكرة يس، حيث جاءت في سياؽ الركاية ككظفيا الركائي كسكرة 
 يعتمدىا "محي الديف" في تيدئة الألـ كالنفس لما حؿ "بالخياط" مف شدة المرض.

 4{كفي قكلو: }لكي لا تأسكا عمى ما فاتكـ كلا تفرحكا بما أتاكـ

كىي سكرة الحديد، أخذىا الركائي كما ىي كقاـ بتكظيفيا في النص الركائي، إذ جاءت في 
و كجاء "زاىر" معزيا فقاؿ لو لا تحزف فإف "ما تبنياؽ الحديث عف فقد "محي الديف" إس

                                                
 . 139. ص: مكت صغير. نقلب عف: محمد حسف عمكاف. 43الآية . سكرة النساء1
 . 223. ص: مكت صغير. نقلب عف : عمكاف محمد حسف. 03الآية . سكرة الضحى2
 . 280. ص: مكت صغير. نقلب عف: عمكاف محمد حسف. 01الآية . سكرة يس3
 . 307. ص: رمكت صغي. نقلب عف: عمكاف محمد حسف. 23الآية . سكرة الحديد4
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نقصؾ الله مف كفة زادؾ في أخرل حتى ترجح" كبعدىا تمى عميو ىذه الآية جاءت كتيدئة 
 أف الله يأخذ كيعطي فكؿ شيء بيد الله.لنفس محي الديف ك 

"مثؿ مريـ بنت عمراف" لقد نقؿ الراكم معناىا مف سكرة :التناص الغير مباشر نجد قكلو  كمف
جاءت في الركاية عندما كاف "محي الديف" يرل "مريـ" في منامو،  36آؿ عمراف: الآية 

كىذا  1مثؿ مريـ بف عمراف" فذىب إلى "فاطمة بنت المثني" كسأليا عف "مريـ" فأجابت مثميا
 دلالة عمى تشابو صفاتيا كأخلبقيا الحميدة لمريـ العذراء.

"إف خير ما استجرت القكم الأميف" كىك تناص غير مباشر، بحيث  :كما نجد أيضا في قكلو
إحداىما كانت تمشي عمى إستحياء دعت  26قاـ الركائي بنقمو مف سكرة القصص الآية 

ر ي: "إحداىما يا أبت استأجره إف خ فقالت تو مرعي ليحفظ لو ماشيل ىأباىا بأف يستأجر مكس
طاىر في شبابو  كالدبينما جاءت في الركاية عند طمب ما استأجرت القكم الأميف". 

"محي  الإنضماـ إلى "محي الديف بف عربي" كأراد مصاحبتو كخدمتو فطمب منو ذلؾ فكافؽ
كرب الدار كريـ ... إف خير ما استأجرت القكم فالمقاـ كاسع  فالديف" كقاؿ : "إلحؽ بي إذ

 .2الأميف"

 التناص المباشر: –ب

 بحيث يعكد الركائي إلى القرآف الكريـ بنقؿ نصا قرآنيا كما ىك دكف زيادة أك تحكير، نجد
إلى القرآف  محمد حسف عمواف"إذا جاء نصر الله كالفتح". كىك تناص مباشر، عاد فيو  قكلو:

ف سكرة النصر، بينما كردت في سياؽ الركاية عندما أعمف "ابف ىمشؾ" الكريـ كأخذ النص م
نضمامو إلى المكحديف كاجتماع "محي الديف" مع   أخر حمفاء ابف مردنيش إنقلببو عميو كا 

المنزؿ  جتماع، عاد إلىحي الديف" ميمكما كمكتئبا بعد الا"غانـ بف مردنيش" كعكدة "م
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كىذا دلالة عمى  1بارتياح "إذا جاء نصر الله كالفتح"ككبر كقرأ  كتكضأ كبسط سجاده لمصلبة
 تسميـ محي الديف أمره الله تعالى كيدعك إلى أف ينصره مف ما ىك فيو.

}الذيف ظؿ سعييـ في الحياة الدنيا كىك يحسبكف أنيـ يحسنكف :كما كرد التناص في قكلو 
 .2صنعا{

سياؽ  ، جاءت في104بنقؿ ىذه الآية مف سكرة الكيؼ  محمد حسف عموافحيث قاـ 
حديثو لمحاضريف كيفتخر بالقاىرة التي ىي مرتع العمماء  وة يكجمميالركاية أف شابا ذك لحية ق

كقبمة الفضلبء كجاء رده عمى الشاباف المذاف تطاكلا في الكلبـ مع "محي الديف" ككاف رده 
 .كيحسبكف أنفسيـ يصنعكف شيئا  بيذه الآية أم أنيـ يسعكف كراء الدنيا

عمى التناص القرآني في ركايتو كقاـ بتكظيفو، كقد جاء بطريقة  محمد حسف عموافمد اعت
عجاز، كلـ يتكقؼ عند ىذا فقط بؿ  مباشرة كغير مباشرة، كذلؾ ليبيف أف القرآف فيو حكمة كا 
نجده استشيد بذكر عمر بف الخطاب مف خلبؿ الحكار الذم دار بيف "محي الديف" 

 كالسمطاف قاؿ: 

 ينو كجنده في كؿ مكاف"نصر الله د

إنؾ تشكك مف النصارل كلكف العمة ليست فييـ بؿ فيؾ أنت العمة في ما أظيرتو مف مظاىر 
الكفر في بمدؾ إنما فعمؾ ىذا معيـ يذكرني بفعؿ ابف مردنيش في مرسية عندما مكف 

 النصارل في البمد فخسر دينو كممكو.

 .ككيؼ أفعؿ يا سيدنا
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 1ستكصي بكصيتو في أىؿ الذمة"افعؿ فعؿ عمر بف الخطاب كا

كما أنو استشيد بسيدنا الخضر في ركايتو مف خلبؿ الحكار الذم دار في مجمس العمـ الذم 
كاف يعقده محي الديف مع طلببو فكاف يطرح عمييـ العديد مف الأسئمة كبدر الحبشي يجيب، 

 كىذا في قكلو :

 "ماذا عف الخضر مف يخبرني بأمره 

تو ذلؾ مف قبؿ ففيـ إشارتي فت ناحية بدر كقد عممتأحد للئجابة، فالر بـ ينلساد الصمت ك 
 2سعى بحثا عف الماء لقكمو فكقع عمى "ماء الحياة" فشرب منو فخمده الله": كأجاب

كقد كردت في الركاية العديد مف الأسماء الدينية التي كظفيا الركائي مف باب التناص،مثلب  
 "فاطمة، مريـ، زينب، صفية".

قد أبدع في تكظيؼ التناص الديني مف خلبؿ العكدة إلى  محمد حسف عموافلقكؿ أف يمكف ا
النصكص القرآنية كالاستشياد بيا مما جعؿ الركاية تحمؿ طابعا جماليا كفنيا لما يتميز بو 
يحاء كىك آلية مف الآليات السردية التي مارس فييا الركائي التجريب في  القرآف مف إعجاز كا 

 نصو.

 التناص مع الشعر: –0–2

عكبيـ، كىك يعد الشعر فنا مف فنكف القكؿ الذم عبر بو الشعراء عف عكاطفيـ كأكطانيـ كش
بكابو العدك كالسبيؿ الذم لجأ إليو العديد منيـ لمتعبير عما يختمج نفكسيـ، السلبح الذم حار 

 قارئيو.كنقؿ تجاربيـ الخاصة لمناس في قالب شعرم مكسيقي يترؾ أثرا جميا في نفكس 
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: "الكلبـ المخيؿ الذم ينشأ عف فاعمية المخيمة عند المبدع، كيحدث تأثيره فالشعر ىك
 .1د المتمقي"نخيمة عبتحريؾ قكة الم

بمعنى أف الشعر ىك القكؿ الذم ينبثؽ مف خياؿ المبدع، كىك المعبر عف حالتو كالمؤثر في 
 .المتمقي مف خلبؿ ما يحممو مف أبعاد تخيمية كطاقات رمزية

ليذا فقد شكؿ الشعر مرجعا عاد إليو الركائيكف لتفجير طاقاتيـ الركائية الإبداعية، كلكسر 
ضفاء نكع مف الغنائية عمى أعماليـ السردية، كيأتي  الرتابة الناتجة عف السرد المستمر، كا 
ىذا التكظيؼ مف الشعر في السرد مف باب التجريب كتجاكز المألكؼ ككسر الممؿ لدل 

 القارئ.

ضر التناص مع الشعر في ركاية )مكت صغير( مف خلبؿ تكظيؼ الركائي لعدة أبيات كح
 شعرية نقميا دكف تغيير كقكلو:

 زماف يمر كعيش يمر

 2كدىر يكر بما لا يسر

في سياؽ حديث الركائي عف  ا ىذيف البيتيف الألبيرم، كرد كىما بيتيف مف شعر السميسر
، الذم رددىما عندما اشتد عميو المرض كساءت مرض "عبد الله" عـ "محي الديف بف عربي"

حالتو، يعبر فييـ عف مركر الزمف كمرارة العيش، كما يحممو الدىر مف ابتلبء كمرض كتعب 
 كغيرىا.

كذلؾ كظؼ الركائي أبيات شعرية "لمحي الديف بف عربي" تعبر عف التصكؼ لديو كطيارة 
 قمبو حيث يقكؿ فييا:
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  كحؽ اليكل أف اليكل سبب اليكل

 

 1كلكلا اليكل في القمب ما كجد اليكل

كجاء ىذا القكؿ الشعرم في سياؽ حديث الركائي عف الفترة التي كاف فييا "ابف عربي" في 
الكلبـ كالقراءة كالتنزه كشرب مزرعة "فريديريؾ" مع "الحريرم"، حيث كانكا يقضكف كقتيـ في 

 بيذ.نال

ف حبو لله، حيث يقصد بمفظة "اليكل" إذ يعبر "محي الديف بف عربي" في ىذه الأبيات ع
 )الله( فيك سبب الحب كلكلا كجكد الله في القمب ما كاف اليكل )الحب(.

 كقكلو أيضا: 

 ليت شعرم ىؿ دركا

 2أم قمب ممككا

ردد "ابف عربي"  ىذا الشعر عند طكافو حكؿ الكعبة، حيث قالو كىك في حالة مف التعب 
عد أف أخبرتو "نظاـ" بأف ذلؾ اليكـ ىك يكـ طكاؼ كشبو غائب عف الكعي، عاد إلى بيتو ب

 النساء، كبعد أياـ طمبت منو أف يكمؿ الشعر فقاؿ:

 كفؤادم لك درل ... أم شعب سمككا

 3اىـ سممكا ... أـ تراىـ ىمككا؟تر أ
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أخذ الركائي ىذه الأبيات مف كتاب ترجماف الأشكاؽ لمحي الديف بف عربي، كىي تعبر عف 
رجات الحب الإليي، كتعمؽ قمبو بالله كبعده عنكؿ الشكائب  التي التصكؼ لديو كأرقى د

 تمكث نفسو كركحو.

أما التناص الآخر فيك أبيات مف الشعر لمسمطاف يتممس فييا مف "اسحاؽ" أف يعكد إلى 
الأناضكؿ، قرأتيا "صفية" زكجة "إسحاؽ" "عمي ابف عربي" بعد أف تكفي زكجيا كتزكجت مف 

 "ابف عربي" تقكؿ:

 ا الذات الطاىرة السماكيةيا ذ

 يا تاج المجالس الأخكية

 شميدجد امتلؤ قمبي غصة مثؿ غصة الممؾ لق

 كأصبحت مشردا تارة كالنمر في الصحراء

 كتارة كالحكت في الماء

 انقطع عني الصحاب فييا ...

 لقد حاف الكقت لكي تعكد إلينا

 1كتشد مكانا ىا ىنا

طاف غياث الديف كتبيا لمشيخ مجد الديف اسحاؽ كىي أبيات أخذىا الركائي مف قصيدة السم
 بعد انتقالو مف بلبد الركـ إلى ديار الشاـ، فدعاه السمطاف بأبيات رائقة.
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لأبيات شعرية في ركايتو مف باب التجريب،  محمد حسف عموافكمنو فقد جاء تضميف 
ي طابع كرغبة في إضفاء مسحة جديدة في بنية النص تخالؼ السائد كتتميز عميو، كتكتس

 الإبداع كالتفرد.

 المغة: –2

تعد المغة كسيمة مف كسائؿ التعبير، كأسمكب مف أساليب التعامؿ كالتفاىـ بيف أفراد المجتمع 
 كىي نسؽ مف الإشارات كالرمكز التي يتكاصؿ بيا الفرد مع غيره.

 كالمغة ىي: نظاـ رمزم خاص منتظـ عمى صعيديف، فيي مف جية كاقعة فيزيائية، إذ أنيا
أم تمقييا مف  تستخدـ الجياز الصكتي لتظير مف خلبؿ الكلبـ، كالجياز السمعي لتدرؾ،

يصاؿ لمدلكلات معكضة للؤحداث ط رؼ الآخريف، كمف جية أخرل ىي بنية لا مادية كا 
 .1كالتجارب بالإشارة إلييا، أم يغيب الكلبـ كيعكض بالإشارات كالرمكز

ت صغير( لغة تراثية صكفية تطرؽ مف " في ركايتو )مك محمد حسف عموافكقد كظؼ "
خلبليا لحياة شخصية مف كبار الشخصيات المتصكفة، فجاءت لغتو ملبءمة لمضمكف 
الركاية كالفترة الزمنية التي دارت فييا تمؾ الأحداث التاريخية، إذ رصدىا بكؿ تفاصيميا مف 

فاظ الصكفية التي أكؿ كلباس، كسياسية، ككسائؿ تنقميـ بيف منطقة كأخرل، كاستعمالو للؤل
لغة الركايات الركائي كانت حاضرة بشكؿ كاضح في الركاية، كىي السمة التي خالؼ بيا 

 الكلبسيكية التي يستعمؿ كتابيا لغة عادية كاضحة يستخدميا الناس في حياتيـ اليكمية.

مغة فأراد الركائي أف يجعؿ لغة ركايتو لغة تجريبية تكسر النمط المألكؼ، مف خلبؿ تكظيفو ل
يحاءات كثيرة ، إلى جانب المغة التقميدية التراثية  الصكفية بمصطمحيا التي تحمؿ دلالات كا 

 بمصطمحاتيا القديمة التي كردت في أسماء الأطباؽ كالأكاني المستعممة آنذاؾ.
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إذ نجد مثلب عندما يتحدث عف الأكؿ يقكؿ: "خادمؾ يا سيدتي بطبخ المخمؿ الإشبيمي 
لدجاج المدىكف كالجلببية، ككثفة الأكباش ككؿ المخثرات كالمخمرات كالطنجير الفاسي، كا

 .1كالمركاس"

" ىنا مف خلبؿ لغتو الدقيقة لأسماء المأككلات التي يتناكلكىا في تمؾ الفترة، "عمواففقد تطرؽ 
كاستطاع كصفيا بشكؿ كاضح ليعطي كؿ تفاصيؿ تمؾ الحقبة لمقارئ كيجعمو مندمجا مع 

 الأحداث.

س مقطعو التكنسي، كاحتزـ بحزاـ لبلذم كانكا يرتدكنو فيقكؿ: "فإذا نكع المباس اعرض كذلؾ 
مف الخز ككضع فكقيا جبة مف الديباج كاعتمد عمامة عممنا أنو يكـ عادم يذىب  فيو إلى 
عممو في قصر الممؾ محمد بف مردنيش، أما إذا اعتمر قمنسكة أك إتشح بطيمساف فتعمـ أنو 

كف البلبط، يزكر أحدا أك يقضي حاجة في السكؽ أما إذا لبس ذاىب لشأف آخر غير شؤ 
 .2البرنس البربرم بلب حزاـ كطيمساف بلب قمنسكة فالغالب أنو سيذىب إلى جامع مرسية"

ذكر ألبسة تراثية )الديباج،  اذف خلبؿ تنظيمو لطريقة المباس، فقد جعؿ لكؿ مقاـ مقاؿ، م
ارئ يتعرؼ عمى أىـ مظاىر تمؾ الفترة بكؿ العمامة، القمنسكة، البرنس...(، جعمت الق

تطرؽ كذلؾ إلى كسائؿ النقؿ التي كانكا يستعينكف بيا كي يتنقمكا بيف المناطؽ  .حيثياتيا 
ة حاجياتو كزكيبة أخرل لقدكره كمراجمو بكالبمداف حيث يقكؿ: " ركب سمكـ بغلب كمعو زكي

 .3لمقدمة كمعو حقيبة ..."التي سكؼ يطيك لنا فييا في الطريؽ، كركب أبي فرسا في ا
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يقكؿ أيضا: "خرجت معنا عمى بغمة فاطمة بنت المثنى عازمة أف تفترؽ عف القافمة باتجاه 
حيث كانت كسائؿ التنقؿ بيف المناطؽ بكاسطة الدكاب كالفرس، كىي كسائؿ تقميدية،  1قرطبة"

 كاف يستعمميا الناس في القديـ.

 صكؼ، الكتاف، الخز، القصعة...(كذلؾ استعمالو لعبارات تراثية مثؿ: )ال

أما عف المغة الصكفية فيي: لغة رمزية تحمؿ دلالات قابمة لتأكيلبت كثيرة، فيي تتميز 
بالتخيؿ، كالتمثيؿ كالتشبيو، لتككف عينة خصبة، فكانت لغة المتصكفة عبارة عف إشارات 

ذات عندىـ بالله كرمكز دلالات إيحائية تعبر عف الجانب الركحي لممتصكفة كشدة ارتباط ال
 .2تعالى

ىي : "لغة منفردة ليا مصطمحات كتراكيب مخصكمة، ىي لغة معتمة كالمغة الصكفية أيضا 
كتكمة عصية عمى الفيـ إلا لمف تمرس عمى عالميا  العرفاني الركحاني، لكنيا عندما 
 تتكشؼ تشع ضياء تمتزج فيو النفحات الصكفية مع فمسفة الجماؿ كضياء الحقيقة كأسرار

 .3الصدؽ"

كقد شكمت المغة الصكفية حضكرا قكيا في نصيا كالتي عبرت عف أفكار "محي الديف بف 
عربي" كرؤيتو لمحياة، كتجربتو الصكفية التي حاكؿ فييا التخمي عف ممذات الحياة، ساعيا 
لمكصكؿ إلى أرقى درجات الحب الإليي، كما مثمت في الركاية عنصرا مارس فييا عمكاف 

 خلبؿ استحضاره المغة الصكفية كمصطمحاتيا، كما جاء في قكلو:التجريب مف 

                                                
 . 41ص:  السابؽ. المصدر1
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"كأحيانا يقرآف القرآف بصكت مشترؾ فيبكي أحدىما الآخر، كيحدثنا الشكاز فتغرؽ في حب 
 .1الله لا يقطع خمكتنا أحد ..."

يتحدث ىنا عف ىداية عمو بعدما رآه يشرب الخمر في رمضاف، كجمكسيـ مع الشكاز في 
 الأذكار كالتسابيح كالخمكة كالغرؽ في حب الله، يقكؿ أيضا:  مكضع تدكر فيو

 ابني لف يتزكج مف الفرنجة ىؿ تفيـ؟  -
 لـ أقؿ إنني راغب بيا أنا لف أتزكج يا أبي الزكاج ليس للؤكلياء -
 ليس بعد كلكني سأصير كليا بإذف الله. -
 تعني كليا كيؤلاء الذيف يييمكف في الطرقات بلب ىدم؟ -
 2يـ يا أبي يضيء قمكبيـ كلا يرل ذلؾ إلا ميتد مثميـبؿ عمى ىدل مف رب -

 كما ترد المصطمحات الصكفية كذلؾ في قكلو:

 نيا الجذبة يا أبي.إ -
 ماىي الجذبة؟ ! الجذبة -
 .3إنيا ملبحظة العناية الإليية لمعبد باجتذابو إلى حضرة القرب -

أربعة أياـ كي يطير  دما عاد "ابف عربي" مف المقبرة، كالتي ظؿ فييانإذ كرد ىذا الحكار ع
قمبو، كعندما رأل نفسو في غير الحاؿ التي اصطفاه الله فييا، جذبو الله بعنايتو كي تتحقؽ 

 طيارة نفسو كقمبو.

مف خلبؿ  في التعبير عف تمؾ الحقبة الزمنية، ح" قد نجمحمد حسف عموفيمكف القكؿ أف "
الإنتقاؿ بيف العصكر كعبر  ة تماشت كتلبءمت مع مضمكف الركاية، كتمكف مفغاستعمالو لم
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الزمف بمغة تراثية تقميدية كمصطمحات صكفية، أضفت عمى الركاية طابعا تجريبيا كجعمتيا 
 تحمؿ سمات التحديث كالتغيير المكاكب لركح العصر، كالمتمرد عمى الشكؿ الثابت.

 المخطوطات: –1

أفكارىا كتاريخيا، تمثؿ المخطكطات المصادر الأكلى التي تحمؿ تراث الشعكب السابقة ك 
فيي النسخ الأصمية لممؤلؼ، تككف مكتكبة باليد، لغياب المطابع آنذاؾ إذ تحفظ تاريخ 

 الشعكب كتراثيـ كتنقؿ ثقافة الماضي إلى الأجياؿ عبر الزمف.

فالمخطكط يمثؿ: "كحدة تاريخية كاممة تحمؿ بيف سطكره حياة أجياؿ سابقة، ممثمة في نكعية 
 .1فنكف تجميده، كغيرىا مف عصر كتابتو"أكراقو، كأحباره،، ك 

بمعنى أف المخطكط ىك كؿ أثر تاريخي مكتكب باليد، سكاء كاف رسالة أـ كتابا، منقكشا 
عمى الحجر أك مكتكبا عمى كرؽ، يحمؿ بيف طياتو عادات كتقاليد  الشعكب السابقة التي 

 تكارثتيا الأجياؿ جيلب عف جيؿ.

ر( مف خلبؿ تكظيؼ الركائي لمخطكطات "ابف كيظير التجريب في ركاية )مكت صغي
عربي" كالتي انتقمت مف شخص لآخر كمف منطقة لأخرل  عبر تكاريخ معينة في الركاية 

 كعبر أصكات متعددة، منيا المعمكـ كمنيا المجيكؿ.

، تدكر فيو الأحداث حكؿ مكاف العيش 2ـ("1212-ق610يبدأ المخطكط في "أذربيجاف )
رت مكضكعاتو حكؿ الأكتاد الأربعة كالخمكة كالسفر مف ممطية نحك ككصفو كىك الككخ، كدا

 الشرؽ.

                                                
. ـ2020. ق1422، القاىرة، عالـ الكتب. ط(-د-). عمما كعملب صيانة المخطكطات. مصطفى السيد، مصطفى، يكسؼ1
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جاء المخطكط بصكت سكدكيف كابنو طاىر  1ـ("1248-ق646مب )حي ثـ "المخطكط ف
"ابف عربي" ثـ يبقى  ةربي الذم لـ يفارقو يكما منذ كفاالذم يطمب منو أف يحفظ كتاب ابف ع

دث فيو اسماعيؿ حفيد سكدكيف كطاىر بعد أف ، يتح2"1259"المخطكط في حمب إلى عالـ 
قاـ بالحفاظ عمى كتاب الشيخ الأكبر، ليتركو في ضريح صاحبو، لأنو المكاف الأكثر أمانا 

 لممحافظة عمى الكتاب.

كبعدىا يصؿ المخطكط إلى الكرؾ  3ـ("1260-ق658بعدىا يتنقؿ "المخطكط إلى دمشؽ )
 بصكت أبي الفداء. 4ـ("1309ق/708)

، جاء بصكت طقتنيش الذم كصؿ إليو 5ـ("1401-ق804ؿ "المخطكط إلى سمرقند )ثـ ينتق
 المخطكط مف خلبؿ قكافؿ القاف الأعظـ.

خكتو، 6("1409-ق811أماسيا )إلى لينتقؿ "المخطكط  ، جاء بصكت باشي بف تيمكرلنؾ كا 
 حيث قدمت مجمكعة مف تكاليؼ "محي الديف بف عربي  لمسمطاف محمد بايزيد بؾ.

جاء المخطكط بصكت عثماف أفندم،  7ـ("1617-ق1026لمخطكط إلى استانبكؿ )يصؿ "ا
أميف مكتبة السمطاف الذم يصنؼ فييا الكتب الجديدة، كمتابعة ترميـ المخطكطات كنسخيا 

 كتنظيـ أكقات المترجميف.
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، جاء بصكت الأمير عبد القادر الجزائرم 1ـ("1873-ق1290ثـ "المخطكط في دمشؽ )
مخطكط بدكف قصد مع كتاب "محي الديف ابف عربي" )الفتكحات المكية( مف الذم كصمو ال

ضريح جلبؿ الديف الركمي، عندما طمب عبد القادر مف "طنطاكم" أف ينسخ )الفتكحات 
 الممكية( كيعكد عمى الفكر، ليجد كتابا آخرا "لمحي الديف بف عربي" فقاـ بإحضاره.

سميط الضكء عمى أىـ الأحداث التاريخية " مف خلبؿ المخطكط بتمحمد حسف عموافقاـ "
التي كقعت آنذاؾ، فانتقؿ المخطكط مف سكريا إلى العراؽ، ثـ اسطنبكؿ،ثـ العكدة إلى سكريا 

 عموافمدل حرص  تبينك كبقائو فييا لفترة زمنية تخممت خلبليا عدة أحداث تاريخية ميمة، 
لآتية تتناقمو الأجياؿ فيما بينيا، عمى نقؿ التراث العربي كالإسلبمي كجعمو امتدادا لمعصكر ا

 .2كما أراد أف يجعؿ التراث مرتبط ارتباطا كثيقا بالحاضر

، جاء بصكت أبا حاتـ الذم يرسؿ الكتاب 3ـ("1920-ق1344يبقى "المخطكط في دمشؽ )
 مع فاركؽ إلى حماة كيطمب منو أف يقكـ بإيصالو إلى مف يحفظو أيا كاف.

، جاء بصكت شاب مجيكؿ أكصؿ المخطكط 4ـ("1982-ق1402"المخطكط في حماة )
إلى مدير المتحؼ الحربي في دمشؽ بعد احداث حماة كما جرل لمناس مف دمار كىلبؾ، 

 ـ الكتب لمدير المتحؼ الحربي.يسمتلينتحر الشاب بعد 

، عمى يد شاب سكرم لاجئ يقيـ في 5("2012-ق1433لينتيي "المخطكط في بيركت )
 لبنانية مقيمة في باريس . بيركت اشترتو منو دكتكرة
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يمكف القكؿ أف المخطكط في الركاية مثؿ جانب تجريبي بامتياز، كجاء تكظيفو كتقنية مف 
 التقنيات التي خالؼ فييا الركائي نمط الكتابة التقميدية.

ككاف المخطكط ينتقؿ مف مكاف إلى آخر، عبر أصكات متعددة كأزمنة مختمفة قد كاف ىدؼ 
ممخطكطات ىك نقؿ التراث العربي الإسلبمي، كتسميط الضكء عمى أىـ مف تكظيفو ل عمواف

 الأحداث التي كقعت في تمؾ الفترة بيف مختمؼ البمداف.

 المرأة: –6

الحياة، كليا دكر إيجابي في بناء المجتمع كما تعد البؤرة أك تعتبر المرأة عنصرا ميما في 
ف فسدت فسد المجتمع المركز الأساسي لمحياة، فإف نشأت نشأة سميمة سمـ ا لمجتمع كا 

نيار، فالإسلبـ رفع مف قيمة المرأة ككرميا كعززىا فيي تحمؿ العديد مف الألقاب كالصفات  كا 
 التي ليا دكر في المجتمع كتربيتو كنشأتو نشأة سكية فيي البنت كالأخت كالزكجة ...الخ

لنفس فيك حنيف الكؿ "كحبيف فريضة كاقتداء بالرسكؿ، كحنيف الرجؿ إلى المرأة فطرة في ا
 .1الناس عمييا" -سبحانو–إلى الجزء كما جاء الإسلبـ ليحارب التي فطر الله 

لى نساف، كالإسلبـ دعا إعند الفرد كأنيا فطرة في نفس الا كيقصد بأف المرأة ليا قيمتيا
 .ااحتراميا كعدـ المساس بكرامتي

إذ رفع مف قيمتيا  حسف عموافلمحمد كقد لعبت المرأة دكرا كبيرا في ركاية )مكت صغير( 
تحط مف شأنيا ككرميا كاقتدل بيا عمى عكس ما كرد في بعض الركايات الأخرل التي 

س كالأعماؿ الشاقة، إذ كانت المرأة في اعتقاد محي الديف بف عربي جنكتعتبرىا كسيمة لم
 تعالى  شيئا مقدسا كركحانيا باعتباره متصكؼ كيتبع المسار الذم يؤدم إلى تقربو مف الله

فكانت نظرتو لممرأة مغايرة، كما أف التجربة الصكفية عممت عمى إعطاء نظرة جديدة لممرأة 
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كجعميا رمزا لممكدة كالرحمة كالحب الخالي مف الشذكذ كىذا ما يمكف أف نعتبره تجريبيا مف 
ف التجريب في تقريب كمة كجعميا في أرقى المراتب، إذ يحيث الرفع كالسمك بمكانة المرأ

عطائيا دلالات صكفية جديدة، لـ يعرفيا النص الركائي مف قبؿ .  المرأة كا 

مف النساء المكاتي مررنا عمى محي الديف منذ كلادتو حتى كبره، كتركف بصمتيف في قمبو ك 
كلادتو  التي إتخذتو كلدا ركحيا ككانت أكؿ إمرأة يرل كجييا بعد "فاطمة بنت المثنى"نجد 

بيا التعمؽ الأكؿ كالتي اتبع كصيتيا "طير قمبؾ ثـ اتبعو"  حيث  مبوكذلؾ في مرسية فتعمؽ ق
 يقكؿ:

"مسحت فاطمة عمى جبينيا عرؽ الكلادة كعف قمبيا خكاص الخكؼ، كلما كلدت أخيرا كاف 
كجو ىذه القابمة الطيبة أكؿ كجو أراه في بداية الحياة قارنتو بألاؼ الكجكه التي رأيتيا في 

ح عمى كجيي كما تفعؿ الأميات فتعمؽ قمبي بيا التعمؽ برزخي ......... كراحت تمس
 .1الأكؿ"

 ىنا يصؼ فاطمة كأنو أكؿ كجو يراه عندما كلد كتعمؽ بيا كأحبيا كىك طفؿ صغير.

أما المرأة الثانية التي ممكت قمب محي الديف ككاف ليا نصيب في حبو، كالتي أحبيا دكف أف 
 دكف" ككاف ذلؾ في إشبيمية حيث يقكؿ:عب تيراىا كيتعرؼ عمييا ىي زكجتو "مريـ بن

"أحببت مريـ، ذقنيا الحاد كعيناىا الكاثبتاف كجسدىا المائؿ ...... أطعمتني الرضا كأسقتني 
 .2سلبما كأفرشتني طمأنينة كراحة ما كنت لأطيؽ إشبيمية لك لـ تكف فييا"

عجابو بيا يصفيا بأدؽ التفاصيؿ كذلؾ لشدة حبو لي كعف "مريـ"يتحدث محي الديف ىنا  ا كا 
 فكانت الأنيسة كالرفيقة لو في إشبيمية. 
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كبعد كفاتيا تعرؼ عمى فتاة أخرل في مكة كىي "نظاـ بنت الأصفياني" التي أحبيا حبا 
 شديدا فكانت سببا في تأليؼ كتاب ترجماف الأشكاؽ حيث يقكؿ:

اب قمبي "كنت أظف مكة مفتاح الركح الذم سعيت إليو مف أقصى الأندلس فإذ ىي تطرؽ ب
عمى ضكئو زكايا في ىذا  يتبؿ أشعمت نظاـ في صدرم مصباحا رأكما لـ يطرؽ مف ق

 .1الملبئكة" م القمب لـ أراىا .... يالكجييا مثؿ كتاب مف نكر سطرتو أيد

 أسموب الخطبة والرسائؿ: –7

كأىـ عرؼ النثر العربي فنكنا عديدة لمقكؿ عبر فييا الأدباء كالكتاب عف أحكاليـ كأخبارىـ، 
الكقائع كالأحداث التاريخية كالسياسية كغيرىا، كقد تحرر أصحابيا مف قيكد الإيقاع كالكزف، 
معبريف بيا عف حياة الفرد كالمجتمع بأسمكب نثرم بسيط خاؿ مف الزخرؼ كالتنميؽ، كمف 

 بيف ىذه الفنكف : فف الخطبة )الخطابة( كالرسائؿ.

 الخطابة: –أ

لكلبـ و لجميكر مف الناس غايتو الإقناع، كيراد بيا : "إلقاء اكىي فف مف فنكف الكلبـ المكج
. 2لب، لاستمالة المخاطبيف إلى رأم أك ترغيبيـ في عمؿ"المنثكر مسجكعا كاف أك مرس

كيقصد أف الخطابة ىي كلبـ منثكر مسجع بغرض الإستمالة كالإقناع، تكجو لمناس بكاسطة 
قناعيـ بقضية ما خطيب، ييدؼ مف خلبؿ خطبتو إلى التأثير في ن فكس المتمقيف، كا 

 باستعماؿ الحجج كالبراىيف.
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كما عرفت بأنيا: مخاطبة جميكر مف الناس بطريقة إلقائية مقنعة، كمشتممة عمى حجج 
ثارتيـ، كتكجيو عكاطفيـ نحك الخطيب،كجعميـ أكثر استجابة  كبراىيف لاستمالة السامعيف، كا 

 .1لمرأم الذم تدعكا إليو الخطبة

الخطبة في ركاية )مكت صغير( حيث كانت نكعا مف أنكاع التجريب كالتجديد  كقد حضرت
كرة عمى ثالك رد كالتغيير في بنية الركاية، "، بيدؼ التممحمد حسف عموافالتي كظفيا "

 عناصرىا القديمة ككسر نمطيتيا، كمف الخطب الكاردة في الركاية قكلو:

نكـ تركف أ عداء الله يحاصركنكـ كيمنعكف عنكـ الأرزاؽ، "أييا  الناس  الصبر مفتاح الفرج،كا 
كلك كانكا إخكانكـ في الديف كما يزعمكف لما فعمكا ذلؾ، كلكف الله يريد بكـ خيرا، كرب ضارة 
نافعة، أما عممتـ بالطاعكف الذم انتشر في أرجاء الأندلس فأخذ الصغير قبؿ الكبير كلـ يبؽ 

ينتقؿ إلينا ىذا الكباء كلـ يمسسنا  مـضؿ الله،فلمناس شاة كلا بعير؟ ىا أنتـ في معزؿ منو بف
 .2ضر ما داـ أحد لا يدخؿ المدينة كلا يخرج منيا"

كىي خطبة ألقاىا الممؾ ابف مردنيش عمى شعبو يدعكىـ إلى الصبر الذم نفذ جراء تحالؼ 
 الممؾ مع الفرنجة، كمغامراتو ضد المكحديف التي أثقمت كاىميـ.

 لمخطكط في حمب كقد جاء فييا: كذلؾ كردت إحدل الخطب في ا

سـ لأنو يمسح الأرض في زمف قصير، كىذا إنما سمي المسيح الدجاؿ بيذا الا "يا أييا الناس
قائد التتر ىكلاكك لعنو الله قد مسح الأرض مف أذربيجاف إلى الشاـ في أسابيع، كىك أيضا 

حبيبنا كنبينا محمد دجاؿ يدعي الإسلبـ كالإسلبـ برمء منو، فمف كاف منكـ يؤمف بنبكة 
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صمى الله عميو كسمـ فميتبع ما أكصانا بو، فقد قاؿ إف الدجاؿ يخرج مف خمة بيف الشاـ 
نو لا يبقى شيء مف الأرض إلا كطأه إلا مكة كالمدينة"  .1كالعراؽ فيعيث يمينا كشمالا، كا 

لاكك كقد كردت ىذه الخطبة عندما سقطت بغداد بيد التتر، كشاعت بيف الناس فكرة أف ىك 
 ىك المسيح الدجاؿ، كلابد مف اليجرة للؤراضي المقدسة.

كما جاءت الخطبة في سياؽ حديث الركائي عف تعييف "أبي اسحاؽ" كاليا عمى إشبيمية 
 كالذم فرض العديد مف الأكامر، كنيى عف العديد مف التصرفات، كقد كرد في الخطبة قكلو:

أريقكه، كمف كجد عنده قتؿ، أييا الناس "أييا الناس إنما الخمر رجس مف عمؿ الشيطاف ف
إنما المغنيف كالقياف مف معازؼ الشيطاف، فمف كجد منيـ سجف، أييا الناس، إنما لباس 
الحرير كالديباج المكشى بالذىب كالفضة محرـ عمى الذككر، فمف لبس حريرا صكدر منو 

 .2كجمد"

مف أعماؿ الشيطاف، كتحريـ  إذ تحث الخطبة ىناعف ترؾ الخمر كالابتعاد عف الغناء لأنيـ
لباس الحرير كالديباج المكشى بالذىب عمى الذككر كىي النكاىي التي نفذت في اشبيمية كما 

ب في الطرقات كفرت القياف كالمغنكف مف مجالس ار حيث أريؽ الش أمر الكالي أبي إسحاؽ،
انييار أسعاره  الطرب كالعزؼ كالغناء كتخمى الناس عف لباس الحرير كالديباج مما أدل إلى

 كبيعو بأقؿ ثمف.

 الرسائؿ: –ب

تعد الرسائؿ فنا مف الفنكف النثرية التي تستعمميا الأفراد في التكاصؿ حيث تختمؼ باختلبؼ 
مضمكنيا، فمنيا ما يعبر فييا عف المشاعر كالعكاطؼ بيف الأقارب كالأصدقاء كالإخكة كالتي 
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ر كنكاىي كشفرات تيتـ بشؤكف الدكلة تسمى بالرسائؿ الإخكانية، كمنيا ما تتضمف أكام
 كالسياسة كالحكـ، كتككف بيف شخصيات الدكلة كذكم الاختصاص.

إذ تعرؼ الرسالة بأنيا: "ما يكتبو امرؤ إلى آخر، معبرا فيو عف شؤكف خاصة أك عامة، 
كتككف الرسالة بيذا المعنى مكجزة لا تتعدل سطكرا محدكدة، كينطمؽ فييا الكاتب عادة عمى 

 .1و بلب تصنع أك تأنؽ"سجيت

بمعنى أف الرسالة فف مف فنكف النثر، تحمؿ مكضكعات مختمفة كتعبر عف شؤكف خاصة أك 
عامة، يتكاصؿ بيا الأفراد مع بعضيـ البعض، بحيث تعبر تعبيرا صادقا عف كاتبيا، لأنو 

 ينطؽ فييا عمى سجيتو كبأسمكب كاضح بعيدا عف الغمكض كالتصنع.

: "قطعة مف النثر الفني تطكؿ أك تقصر تبعا لمشيئة الكاتب كغرضو كما تعرؼ أيضا بأنيا
 .2كأسمكبو"

كيقصد أف الرسالة في ركاية )مكت صغير( آلية مف الآليات التي مارس فييا الركائي ألكاف 
التجريب، محاكلا التحرر مف قيكد الركاية القديمة كأشكاليا، كتقنياتيا، فاتحا بذلؾ أفؽ التغيير 

السعي دائما نحك التطكر كالإبداع عمى مستكل الشكؿ كالمضمكف متجاكزا فييا كالتجريب، ك 
لمشكؿ التقميدم، مما جعؿ نصو مفتكحا عمى آفاؽ تجريبية جديدة، كمف الرسائؿ الكاردة في 

 الركاية قكلو:

"مف إبراىيـ بف أحمد بف ىمشؾ إلى محمد بف سعد بف مردنيش، كبعد فاعمـ أف خميفة 
المؤمنيف قد عطؼ عمي كضمني إلى جناحو المكيف، كقد أكصاني بؾ خيرا المكحديف كأمير 

                                                
 . 122. ص: 1979، لبناف، بيركت، دار العمـ لمملبييف. 1ط. المعجـ الأدبي. جبكر، عبدالنكر1
 . 448. ص: 1976، بيركت، دار النيضة العربية. ط(-)د. لسالادب العربي في الأند. عبد العزيز، عتيؽ2



  الفصؿ الثاني: معالـ التجريب الروائي في نص "موت صغير" لػ"محمد حسف عمواف"  
 

78 

 

ف سدرت في غيؾ فلب تمكمف إلا  كأنت صيرم كمف أىمي فإف سممت المدينة لـ ينمؾ سكء، كا 
 .1نفسؾ"

كىي الرسالة التي حمميا الجنكد لكالد "ابف عربي" عمييا ختـ ابراىيـ بف ىمشؾ، كالتي أعمف 
 مردنيش كانضمامو لممكحديف.فييا انقلببو عمى ابف 

 كما كردت أيضا في قكلو:

إذ  2"مف أعالي مرسية الذيف يمثميـ عمي بف عربي إلى قائد جيش الخميفة ابراىيـ بف ىمشؾ"
ذكر الركائي المرسؿ كالمرسؿ إليو دكف أف يكشؼ عف مضمكف الرسالة كمكضكعيا، لغاية 

" الرد عمى رسالة "ابراىيـ بف ىمشؾ"، يدركيا الركائي، إذ تعبر عف محاكلات "عمي بف عربي
اء نبكالتكتر في مرسية بعد أف شاعت أ بعد أف أعمف انقلببو عمى "ابف مردنيش"، كتزايد القمؽ

 انقلبب "ابراىيـ بف ىمشؾ".

 مف الرسائؿ الكاردة في الركاية أيضا:

مف، "أنا عمي بف عربي  رسكؿ الممؾ محمد بف مردنيش إلى الخميفة يكسؼ بف عبد المؤ 
كىذه سممى بنت ىمشؾ، امرني الممؾ أف أحمميا عزيزة كريمة إلى أخييا إبراىيـ بف ىمشؾ 

 .3كأنو قد ألقى عمييا يميف الطلبؽ كلـ تعد زكجتو"

 كفي قكلو:

"... أييا الخميفة حكي لي أنؾ تمطؿ نفسؾ عاما بعد عاـ، كتقدـ رجلب كتؤخر الأخرل كلا 
لي عنؾ أنؾ لا تجد سبيلب إلى ا أنزؿ عميؾ، ثـ حكي أدرم ىؿ الجبف أبطأؾ أـ التكذيب بم
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ب، كأنؾ لا يخفى عميؾ ما ىك عميو رؤساء الأندلس مف التخاذؿ كالتكاكؿ كأنا أسكميـ ر الح
الخسؼ كأسبي الذرارم، كأمثؿ بالكيكؿ كأقتؿ الشباب كلا عذر لؾ في التخمؼ عف نصرتيـ 

 .1كقد أمكنتؾ يد القدرة ..."

ك لأمير المؤمنيف أمر أف تذاع بيف الناس، إذ لعبت دكرا كبيرا في بث كىي رسالة مف ألفكنس
 ركح الإنتقاـ لدل الناس كخففت مف تكترىـ.

كمنو يمكف القكؿ أف أسمكب الخطبة كالرسائؿ في ركاية )مكت صغير( لعبت دكرا كبيرا في 
دية ككسرت بنية الركاية، فكانت سمة مف سمات التحديث، التي تجاكزت نمط الكتابة التقمي

منطقيا، كىك ما جعؿ الركاية متخطية لمقكاعد كالقكانيف الثابتة كحاممة لرؤل جديدة مكنتيا 
 مف التميز عف الركايات التقميدية.

 ثالثا: بنية الزمف في رواية "موت صغير" لمحمد حسف عمواف:

بنية النص  حظي الزمف الركائي باىتماـ الدارسيف كالنقاد لما لو مف أىمية بالغة في تشكيؿ
الركائي، إذ يمثؿ عنصرا أساسيا كمحكريا في بناء الأعماؿ السردية مف قصة كركاية كغيرىا، 
كىك الحافظ لعناصرىا، كما يعد مف أىـ الدعائـ كالركائز التي تحقؽ التسمسؿ كالترابط في 

كنو كىك العمكد الذم لا يمكف أف تبنى مف د ،العمؿ الركائي إلى جانب المكاف كالشخصيات 
 قصة أك ركاية، كىذا ما جعمو يناؿ دراسة كعناية كبرل مف طرؼ الباحثيف كالدارسيف.
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 مفيوـ الزمف: – 4

تعددت كجيات كزكايا النظر بيف النقاد كالدارسيف في تحديد ككضع مفيكـ كاضح لمزمف إذ 
كاقؼ كالمكاقع بيف الم: "مجمكعة العلبقات الزمنية، السرعة، النتائج، البعد ...الخ، بأنو يعرؼ

 .1ية الحكي الخاصة بيما، كبيف الزمف كالخطاب المسركد كالعممية السردية"ممالمحكية كع

بمعنى أف الزمف عنصر يضـ مجمكعة مف العلبقات الزمنية كتسريع السرد، كتكالي 
الأحداث، كتعطيؿ السرد في بنية النص السردم، كالمكاقع المحكية، كما يخص كذلؾ زمف 

 خطاب المسركد كالعممية السردية.الحكاية كال

" بقكلو: "فالزمف كأنو ىك كجكدنا نفسو، ىك إثبات ليذا الكجكد عبدالمالؾ مرتاضكما يعرفو "
يخامرنا ليلب كنيارا، كمقاما  أكلا ثـ قيره ركيدا ركيدا بالإبلبء آخرا، فالكجكد ىك الزمف الذم

ت أك يسيك عنا ثانية مف ا كشيخكخة دكف أف يغادرنا لحظة مف المحظابعانا كصضكت
 .2الثكاني"

" الزمف بالكجكد، إذ جعمو عنصرا مرتبطا بكؿ لحظات كتفاصيؿ عبد المالؾ مرتاضيربط "
ية مف الثكاني، حياتنا مف الصغر إلى الشيخكخة دكف أف يغادرنا لحظة مف المحظات أك ثان

ير كفقيا الحياة الطبيعية تس نساف كنياره، كىك المحرؾ الفعمي كالعجمة التيكالزمف ىك ليؿ الا
 نسانية.كالا

ؿ لمزمف ثلبثة أصناؼ كىي: "زمف القصة أم عفيج ("tzvetantodorov) تودوروؼأما 
الزمف الخاص بالعالـ التخيمي، كزمف الكتابة أك السرد كىك مرتبط بعممية التمفظ، ثـ زمف 

لى جانب ىذه الأزمنة الداخمية يعيف  القراءة أم ذلؾ الزمف الضركرم لقراءة النص، كا 
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"تكدكركؼ" أزمنة خارجية تقيـ ىي كذلؾ علبقة مع النص التخيمي : زمف الكاتب .... زمف 
 .1القارئ .... الزمف التاريخي"

مرتبط بالقصة المعركضة كزمف كتابتيا، كمدة قراءة النص كما  تودورؼ كمنو فالزمف حسب
 يرتبط بالكاتب كالقارئ كالزمف التاريخي.

 لزمنية:المفارقة ا –0

تعتبر المفارقة الزمنية مف بيف التقنيات التي ظيرت عند الركائييف المحدثيف حيث سعكا إلى 
التلبعب ككسر خطية الزمف كمضاىاة القديـ عف تتابع الأحداث كتسمسميا بانتظاـ، إلى 

ختلبؼ كالتشكيؽ كخمؽ قالب جديد كذلؾ الإنصر جديد لمنص الركائي ىك عنصر إضافة ع
 .سترجاع كتسريع السرد كغيرىاكالا ستباؽتقنيات الزمنية التي تمثمت في الاعف طريؽ ال
الذم الترتيب الذم تحدث فيو الأحداث كالتتابع  ف ة "عدـ تكافؽ في الترتيب بيالمفارقة الزمني

الكسط يتبعيا عكدة إلى كقائع حدثت في كقت سابؽ تشكؿ  في فبداية تقع  فيو، ى تحك
يقصد بأف المفارقة الزمنية تقكـ بكسر قاعدة الترتيب كتقكـ بالتلبعب  2"نمكذجا مثاليا لممفارقة

 بخطية الزمف مف خلبؿ إستباؽ الأحداث كاسترجاعيا كالتنبؤ بما سيحدث.

قد كاف مف الركائييف الذيف عمدكا عمى خمؽ قالب جديد خاص  محمد حسف عموافنجد أف 
 مف باب التجريب في الركاية، كىذا بيـ مف خلبؿ كسر خطية الزمف في نصو الركائي،

كسر الممؿ الذم يعترم القارئ عندما تككف الأحداث متسمسمة، فقد ك مفارقة الزمنية ال لتكظيؼ
إلى التجديد كالحفاظ عمى عنصر التشكيؽ كجذب القارئ إلى مكاصمة القراءة،  عموافسعى 

ف أركع الركايات كمعرفة ما ستؤكؿ إليو الركاية، كىذاما جعؿ ركايتو )مكت صغير( تعد م
 الحديثة التي أتت بالجديد كاختمفت عف باقي الركايات الأخرل.
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 :سترجاعالا –4–0

تقنية مف تقنيات المفارقة الزمنية، يقكـ الكاتب باسترجاع الأحداث التي مرت في زمف 
حيائيا في الكقت الحاضر أم الراىف كذلؾ لكسر نمطية التسمسؿ في الأحداث  الماضي كا 

 "المفارقة الزمنية تعيدنا إلى الماضي بالنسبة لمحظة الراىنة إستعادة .ء كتشكيقيـكجذب القرا
ؽ لكاقعو أك كقائع حدثت قبؿ المحظة الراىنة )أك المحظة التي يتكقؼ فييا القص الزمني لمسا

 .1سترجاع"لامف أحداث ليدع النطاؽ لعميمة ا

إلى الأحداث الماضية كالعمؿ سترجاع لو دكر في النص الركائي مف خلبؿ العكدة إذف الا
سترجاعيا كاستحضارىا في المحظة الراىنة كذلؾ يككف لمتذكير كالمقارنة مع الأحداث اعمى 

 التي كقعت في الحاضر مع تشكيؽ القارئ لمنص.

"يترؾ الراكم مستكل القص الأكؿ ليعكد إلى بعض الأحداث الماضية كيركييا في لحظة 
 .2أيضا بمستكيات مختمفة متفاكتة مف ماضي بعيد كقريب"لاحقة لحدكثيا، كالماضي يتميز 

ستحضار الماضي كاسترجاعو كذلؾ لما يتميز بو مف اي إذف ىذه الطريقة يعتمدىا الكتاب ف
خلبؿ العكدة إلى الماضي كتذكيره في الحاضر كاليدؼ مف ذلؾ ىك مفاجأة القارئ بأنو 

الماضي فيعمؿ قع مف أحداث في يمكف أف تككف ىناؾ أحداث كقعت في الحاضر تشبو ما ك 
 سترجاع.الراكم عمى تقية الا

 سترجاعات الكاردة في الركاية قكلو: كمف الا

                                                
 . 25. ص: المرجع السابؽ1
 . 58. ص: 2004، القاىرة، مكتبة الأسرل. ط(-)د. بناء الركاية. سيزا أحمد، قاسـ2
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"لـ يكلـ أبي لي عقيقة في سابعي لانشغالو في البلبط، كلا في الرابع عشر كلكف في اليكـ 
المحـ الحادم كالعشريف مف كلادتي أخذ خركفا مف حضيرة القصر كساقو إلى الجزار ثـ عاد ب

 .1إلى البيت كأمر أمي أف تطيكه عمى قصعة كاحدة ففعمت"

سترجاع في ىذا المقطع الركائي كاف مف خلبؿ عكدة محي الديف إلى ذكريات الطفكلة الا
كلادتو كلا في الرابع عشر كذلؾ  فأف كالده لـ يكلـ لو عقيقة في السابع مك أثناء كلادتو 

العشريف مف كلادتو أخذ كالده خركفا مف حظيرة لانشغالو في البلبط حتى اليكـ الحادم ك 
 البلبط الممكي كقاـ بعقيقة لمحي الديف.

"مشيت في الشكارع التي مشيت فييا آخر مرة كأنا إبف ثماني سنكات ككصمت بيتنا دكف دليؿ 
 .2ككأني فارقتو بالأمس"

ى سترجاع في ىذا المقطع ىك عكدة محي الديف بذاكرتو كىك في مرسية يمشي عمالا
الطرقات التي كاف يمشي عمييا آخر مرة كىك في الثامنة مف عمره كاسترجاعو للؤحاسيس 

 نو فارقو لتكه.أكتختمج جكارحو عندما فارؽ بيتو ك  التي كنت

"يا خالة  "عندما كصمنا إلى مراكش قبؿ سنكات طرؽ بابنا صبي كأنت في المسجد كسألني
تحجكف إلى بيت الله الحراـ"  تـ في "المناـ أنكـأرأي: قاؿ قمت :اجؿ ، ىؿ أنتـ مف الأندلس ؟ 

اؿ : "استأجرني أبك بكر الحصار تسأؿ؟" ق اذا: "لم: "لا" قاؿ : "شكرا" يا خالة فناديتو قمت
 .3إلى مراكش كنسأليـ ىذا السؤاؿ" اعمى البيكت الأندلسييف الذم فرك  ة آخريف نطكؼبيكص

ديف" عف المناـ الذم رآه إذ أمر بالذىاب في ىذا المقطع دار حكار بيف "مريـ" ك "محي ال
إلى مكة صحبة رجؿ مف أىؿ مراكش كبعدىا تأممت "مريـ" كاسترجعت ذاكرتيا كأخبرت 

                                                
 . 20. ص: مكت صغير. محمد حسف، عمكاف1
 . 236. ص: نفسوالمصدر 2
 . 258. ص: المصدر نفسو3
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"محي الديف" أف الشخص الذم يبحث عنو ىك الحصار كأخبرتو أنو عند كصكليـ لمراكش 
فأجابتو ب لا، قبؿ سنكات طرؽ الباب أحد الصبية كسأليا ىؿ رأيتـ في المناـ أنكـ تحجكف 

 كسألتو لماذا تسأؿ قاؿ أف الحصار يبعث لكؿ بيت أندلسي طفؿ يسأليـ ىذا السؤاؿ .

كعامرا كمؤنسا، عندم شيخ كرفيؽ كحبيبة، كانت يبدأشير قميمة كاف مقامي في مكة "قبؿ 
سحاؽ يملؤ ركحي أملب، كزاىر يملؤ عقمي عمما، ىاىـ الآف قد انفضكا  نظاـ تملؤ قمبي حبا كا 

 .1إنفضاضا" عني

سترجاع في ىذا المقطع الركائي عندما كاف محي الديف يشعر بالكحدة ككاف جالسا يظير الا
مكة عامرا حيث كاف لو  يتغدل مع بدر في أحد الأياـ فإذا بو يتذكر كيؼ كاف مقامو في

كحبيبة ككاف قمبو مميء بحبو لنظاـ ككاف إسحاؽ يملؤ ركحو أملب كزاىر يزيده  قاشيخا كرفي
 كؿ كاحد منيـ أخذ سبيمو.ك مما كمعرفة لكنيـ ذىبكا ع

"كتذكرت إبنتي زينب التي دفنتيا بيدم كىي في عمر قريب منو، لك أنيا لـ تمت لكانت الآف 
عركسا تزؼ إلى بيتيا، دمعت عينام مف ىذا الخاطر ففتحت ذراعي داعيا الطفؿ فاستجاب 

 .2ف الله، فيؿ تكافقني"كماؿ جيتي فحممتو كقمت لإسحاؽ ىك "صدر الديف" بإذ

سترجاع جاء عمى لساف ابف عربي حيث استرجع ذكرياتو مع ابنتو زينب التي فارقت الا
الحياة عندما رأل ابف اسحاؽ فحف محي الديف إلى تمؾ الأياـ كدمعت عيناه مف الشكؽ 

 كرحب بطفؿ اسحاؽ كسماه : صدر الديف.

 

 

                                                
 . 361ص:  السابؽ. المصدر1
 . 484ص:  نفسو. المصدر2
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 الاستباؽ: –0–0

نص الركائي بتكظيؼ تقنية استباؽ الأحداث  اك التنبؤ ليا ىك أف يقكـ السارد أم مؤلؼ ال
 كذلؾ لتشكيؽ القارئ كجذبو لإكماؿ الركاية.

"ىك مفارقة تتجو نحك المستقبؿ، كاسرة الخطية المممة، مشكشة الكقائع مف حيث الترتيب، 
لو دكر تمييدم فمف يؽ المتمقي كجذبو، ك ك عف الزمف المستقبمي يعمؿ عمى تش كىك يعبر

حداث المستقبمية، فيك يتميز بطابعو المستقبمي التنبئي، كحضكره في لو نكشؼ الأخلب
 .1النصكص المعاصرة قميؿ"

كد في الركاية كيعمؿ عمى جذب المتمقي ميعمؿ عمى كسر خطية الممؿ كالج الاستباؽ إذف
ة كتشكيقو لما سيأتي عف طريؽ الاستباؽ في الأحداث كبذلؾ يجعؿ القارئ يتفاعؿ مع الركاي

 كيكقض الرغبة في نفس المتمقي عمى إكماؿ النص الركائي.

يعد الاستباؽ رؤية استشرافية للؤحداث يكظفيا الركائي لكسر أفؽ التكقع لمقارئ "فيدؿ 
 .2ركم حدث لاحقا أك يذكر مقدما"عمى كؿ حركة  سردية تقكـ عمى بمصطمح استباؽ 

ا في نصو مف خلبؿ ذكر لاحؽ حركة سردية يقكـ المؤلؼ بتكظيفي الاستباؽ  يقصد بأف
في ركايتو )مكت صغير(  محمد حسف عموافلمتنبؤ بو كيذكره في بداية الركاية مثؿ ما فعؿ 

 حيث كاف أكؿ استباؽ في قكلو:

"أعطاني الله برزخيف : برزخ قبؿ كلادتي كآخر بعد مماتي، في الأكؿ رأيت أمي كىي تمدني 
بي يضحؾ مستبشرا ببكره الذكر كزكجتي تبكي كفي الثاني رأيت أبني كىك يدفنني، رأيت أ

                                                
. ص: 2017جانفي ، 7العدد ، مخبر الدراسات الأدبية كالنقدية، مجمة المدكنة. زمف في البناء الركائيال. حدة، بف حفاؼ1
(183-184) . 
، القاىرة، المجمس الأعمى لمثقافة. 2ط. تر: محمد معتصـ كآخركف. خطاب الحكاية )بحث في المنيج(. راريج، جنيت2

 . 51. ص: 1997
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مفجكعة في زكجيا المسف رأيت فتيؿ دكلة المرابطيف يطفئو المكحدكف في مرسية قبؿ كلادتي 
كرأيت التتر يدككف بغداد دكا دكا بعد مماتي، رأيت الأكلياء يستبشركف بمكلد سمطاف 

ىذا بكشؼ مف الله الأعـ كنكره العارفيف كالفقياء يكبركف ليلبؾ إماـ المتزندقيف، رأيت كؿ 
 .1الأسنى في سنكات قميمة مف برزخيف"

قد أحسف في تكظيؼ الاستباؽ كما أنو برز تأليفو في كصؼ  محمد حسف عموافنجد أف 
المتصكؼ ككيؼ عمؿ عمى ربط علبقتو الإليية كدمج الخياؿ الكاسع فييا  "ابف عربي"تفكير 

في سنكات قميمة كىذا ما يتصؼ بو كؿ متصكؼ  يما عشتو كشفو الله لمف خلبؿ أنو قاؿ كم
كذلؾ عندما قاؿ : "أعطاني الله برزخيف، برزخ قبؿ كلادتي " كىذا يعد استرجاع لأنو عاد إلى 

حة كالده لأنو رزؽ بطفؿ كفي قكلو "آخر بعد فر الفرحة الأكلى أثناء كلادتو كرؤيتو لفاطمة ك 
لأحداث كالتذكير بالسعادة التي غمرتو مماتي كىذا يعد استباقا حيث استبؽ ابف عربي ا

 عندما كجد أكتاده الأربعة  كأنو مسركر لأف الله كشؼ لو ذلؾ.

كظؼ محمد حسف عمكاف في ىذا المقطع الركائي تقنيتي الاستباؽ كالاسترجاع معا مف خلبؿ 
 ذكره لبرزخ كلادتو كبرزخ مماتو.

كميف، فجيزت حنكطيا ككفنيا "فقد كشؼ الله لي مكتيا في منامي كقد تجاكزكا ينبع بي
كجمست أنتظر كصكليـ حتى إذا أقبمكا حممنا التابكت إلى المقبرة المعلبة فغسمناىا  كانتظرنا 
صلبة الظير فصمينا عمييا بعدىا ثـ دفنتيا بيدم كأكدعت معيا في قبرىا الصغير دمعات 

. تنبأ ابف 2أبييا "دافئة أعمـ أنيا ستطفك مثؿ كرقة ياسميف صغيرة فكؽ نير أبدم مف حزف 
عربي في ىذا المقطع بكفاة ابنتو زينب حيث كشؼ الله لو مكتيا في منامو قبؿ يكميف فقاـ 

 بتجييز حنكطيا ككفنيا .

                                                
  .13. ص: مكت صغير. محمد حسف، عمكاف1
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كلادة مريـ كرأيت في المناـ بطنيا يفتح مثؿ محارة في جكفيا لؤلؤة جميمة فعرفت أنيا  ت"أزف
 .1ستنجب أنثى"

لبؿ كشؼ الله تعالى لمحي الديف بأنو سيرزؽ ببنت، يظير الاستباؽ في ىذا المقطع مف خ
نما يخص الأكلياء الصالحيف الذم يختارىـ الله  ىذا الكشؼ لا يككف عند عامة الناس كا 

 تعالى أمثاؿ محي الديف بف عربي.

كمنو يمكف القكؿ أف آلية الإستباؽ كالاسترجاع قد لعبت دكرا كبيرا في ركاية )مكت صغير(، 
، ني كتخالؼ نظاـ الركاية المتسمسؿيات التجريبية التي تكسر التعاقب الزمإذ عدت مف التقن

كىي مف التقنيات الجديدة التي لجأ إلييا الركائيكف لمتمرد عمى الشكؿ الثابت في الركايات 
 التقميدية.

 تسريع السرد: –2–0

ركائيكف لتجاكز تمثؿ تقنية تسريع السرد أحد أىـ التقنيات الزمنية التي لجأ إلييا الكتاب كال
 خطية الزمف كتكثيؼ السرد.

كىك تقنية ييدؼ الكاتب مف خلبليا إلى تمخيص كقائع كأحداث عدة، فلب يذكر عنيا إلا 
القميؿ، كيعرضيا بطريقة مكجزة دكف التطرؽ إلى كؿ التفاصيؿ أك يقكـ بحذؼ مراحؿ زمنية 

 .2مف السرد فلب يذكر ما حدث فييا مطمقا

كالتي كانت  وة تسريع السرد ككظفيا في بنية نص" إلى تقنيموافمحمد حسف عكقد لجأ "
في معظـ الركاية مف خلبؿ عنصرم )الحذؼ كالخلبصة(، كىي تقنية زمنية جديدة ضرة حا

حضرت في الركايات الحديثة بيدؼ مخالفة النظاـ كالتعاقب الزمني في الركايات التقميدية 
                                                

 . 175ص: . مكت صغير. محمد حسف، عمكاف1
، لبناف، بيركت، الدار العربية لمعمكـ ناشركف. 1ط. تحميؿ النص السردم) تقنيات كمفاىيـ(. محمد، ينظر: بكعزة2

 . 93. ص: ـ2010. ق1431



  الفصؿ الثاني: معالـ التجريب الروائي في نص "موت صغير" لػ"محمد حسف عمواف"  
 

88 

 

لتي خالفت السائد كضمت تقنيات كأساليب فكانت ركاية )مكت صغير( مف بيف الركايات ا
 التجريب كالتجديد، بيدؼ تطكير بنية السرد كالسعي دائما نحك آفاؽ جديدة.

 الخلاصة: –أ

يقكـ فييا الكاتب أك الركائي بإيراد عدة أحداث كقعت في سنكات أك أشير بطريقة مكجزة 
 دكف التطرؽ كالكلكج إلى كؿ التفاصيؿ.

كقائع جرت في مدة طكيمة )سنكات أك أشير( في جممة كاحدة أك إذ تعني : "سرد أحداث ك 
 .1كممات قميمة ... إنو حكي مكجز كسريع كعابر للؤحداث دكف التعرض لتفاصيميا"

تقنية الخلبصة مف أجؿ تمخيص الأحداث كالكقائع كالتفاصيؿ إلى بمعنى أف الركائي يمجأ 
ؼ كعدـ خمؽ الممؿ لدل القارئ كما يدؿ الكبيرة في أسطر قميمة مكجزة لمحد مف السرد المكث

 عمى حضكرىا في الركاية قكلو:

"مرت أشير ستة كأنيا ستة أياـ مف لذة عزلتي كسكينة خمكتي، لا يطربني إلا آذاف المغرب 
 .2الذم يعمف مكعد دخكلي إلى المقبرة كلا يحزنني إلا خيكط الفجر التي تطردني منيا"

دم بتسريع حركة السرد، مف خلبؿ عبارة: "مرت أشير يقكـ الركائي في ىذا المقطع السر 
كأيضا في . ستة" دكت التعرض لمتفاصيؿ كالأحداث التي جرت خلبؿ ىذه الفترة الزمنية 

 قكلو:

"انطكت أربع سنكات حدث فييا مالـ يخطر لي بباؿ: صرت كاتبا عند الخميفة كزكجا لمريـ 
 .3لي مف الأمر شيء" بنت عبدكف، فعؿ الله ما شاء كقضى بما أراد كليس

                                                
 . 93ص: . مكت صغير. محمد حسف، عمكاف1
 . 178ص: نفسو. ر المصد 2
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يتسارع السرد في ىذا المقطع  ليشمؿ أربع سنكات يمخص فييا الركائي جممة مف الأحداث 
 دكف التطرؽ لكؿ حيثياتيا .

 تحضر أيضا تقنية الخلبصة في قكلو:

 ى"مر أسبكع تلبه آخر، كانتيى الشير كلـ يصؿ الغكث، لـ أسأؿ عنو في القصر كلـ يتناى
 .1لـ يكشؼ الله لي كشفا"إلى سمعي عنو خبر ك 

"مرت سنتي الأكلى في بغداد كأنا عمى قيد الفتنة كمما اعتدت عمى مقامي في المدينة 
 .2أظيرت لي مفاتف جديدة"

"مرت ثلبث سنكات كتسعة أشير منذ آخر مرة سافرت فييا سفرا أقطع بو الفيافي كالقفار، 
 .3دىا حلب كلا مرتحلب"كأظف بغداد قد ألقت عمي بشباكيا حتى لـ أعد أشتيي بع

يظير مف خلبؿ ىذه المقاطع تسارع حركة السرد، إذ يقدـ الركائي الكقائع كالأحداث في قالب 
 سردم غير مفصؿ بذكره لعبارات تمخص الفترات الزمنية المتحدث عنيا :

 مر أسبكع تلبه آخر، مر سنتي الأكلى، مرت ثلبث سنكات كتسعة أشير ...

 قكلو: جاءت الخلبصة أيضا في 

"انتيت عدة فاطمة كتزكجتيا فكجدتيا كما أرادىا القمب أك ربما أف قمبي الخالي كاف ليرضى 
 .4بأم شيء كجسدم المتعب كاف سيقبؿ بأم نصيب بعد سنكات طكيمة مف السفر كالخمكات"

                                                
 . 222ص:  السابؽ. المصدر1
 . 413. ص: المصدر نفسو2
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يقكـ الركائي بتسريع حركة السرد مف خلبؿ انتياء عدة "فاطمة" المقدرة بأربعة أشير كعشرة 
 دكف أف يتطرؽ إلى التفاصيؿ التي جرت طيمة ىذه الفترة. أياـ

 

 الحذؼ: –ب 

كىك ثاني التقنيات التجريبية التي كانت حاضرة في ركاية )مكت صغير( كالتي لعبت دكرا 
كبيرا في تسريع حركة السرد، يقكـ فيو الركائي بحذؼ فترة زمنية طكيمة كقصيرة كلا يذكر 

 ات زمنية تدؿ عمى مكقع الحذؼ.كقائعيا، يشير إلييا فقط بعبار 

)بالقطع( إذ يقكؿ: "كالكاقع أف القطع في الركاية المعاصرة يشكؿ  حميد لحمدانيكقد سماه 
أداة أساسية لأنو يسمح بإلغاء التفاصيؿ الجزئية التي كانت الركايات الركمنسية  كالكاقعية 

ير السرعة في عرض الكقائع تيتـ بيا كثيرا، لذلؾ فيك يحقؽ في الركاية المعاصرة نفسيا مظ
 .1في الكقت الذم كانت الكاقعية تتصؼ بالتباطؤ"

يقصد أف الحذؼ يؤدم كظيفة كبرل في تسريع السرد كيمغي التفاصيؿ كالجزئيات التي تؤدم 
 إلى تباطؤ السرد كتكقع القارئ في الممؿ.

رة مف زمف القصة كما يُعَرَّؼ أيضا بأنو : "تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة طكيمة أك قصي
 .2كعدـ التطرؽ لما جرل فييا مف كقائع كأحداث"

بمعنى أف تقنية الحذؼ تعمؿ عمى إلغاء التفاصيؿ كالكقائع كالقفز بالأحداث إلى الأماـ 
 بالإشارة إلييا في جممة أك في عدة أسطر، مف أجؿ التسريع في كتيرة السرد.

                                                
، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع. 1ط. بنية النص السردم )مف منظكر النقد الأدبي(. حميد، الحمداني1

 . 77. ص: 1991، بيركت
 156. ص: ـ(-)ـ. الشخصية(. الزمف. بنية الشكؿ الركائي )الفضاء. حسف، بحراكم2
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 في قكلو:  د حسف عموافلمحمكقد كردت ىذه التقنية في ركاية )مكت صغير( 

"ثـ سافر أبي إلى قرطبة حاملب رسائؿ مف الخميفة لبعض عممائيا كأككؿ إلى عمي شؤكننا 
كالمعتاد فمر بنا بعد سفر أبي بأياـ كفتحت لو الباب بنفسي فرأيت رجلب لـ أكد أعرفو، 

 .1احدكدب ظيره فجأة في ظرؼ أشير كأصبح يمشي منحنيا انحاء اقرب إلى الرككع"

حذؼ الركائي فترة زمنية غير معمكمة "في ظرؼ أشير" حيث لـ يعرض لنا أحداثيا كما 
نما عمد إلى الإشارة إلييا فقط لتسريع السرد .  جرل فييا كا 

 يرد الحذؼ كذلؾ في قكلو: 

"كصمنا ألمرية بعد ثمانية أياـ، كسعيت مف فكرم إلى المرسى لأبحث عف مركب يقطع 
 .2البحر إلى كىراف"

 الركائي فترة ثمانية أياـ مف السفر، دكف أف يتطرؽ إلى الأحداث التي جرت فييا.يحذؼ 

 يرد أيضا أسمكب الحذؼ في قكلو: 

شبيمية"  .3"بمغت الخامسة عشر دكف أف أرل مف ىذا العالـ الكاسع سكل مرسية كا 

ى يحذؼ الركائي مف حياة البطؿ "محي الديف بف عربي" فترة زمنية طكيمة إذ لـ يتطرؽ إل
تفاصيؿ حياتو قبؿ ىذه الفترة، كما عاشو فييا، حيث قفز بالزمف مباشرة إلى بمكغ "ابف عربي" 

 سف الخامسة عشر مف عمره.

 كما جاءت تقنية الحذؼ الزمني في قكلو: 

                                                
 . 86. ص: مكت صغير. محمد حسف، عمكاف1
 . 192. ص: المصدر نفسو2
 . 105. ص: نفسو المصدر3
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شبيمية جمس "ىكذا قضيت ستة كعشركف يكما في مجمس الخميفة الذم طاب لو المقاـ في إ
 .1كرىـ ككقؼ عمى شؤكنيـ كأنا حكلو أسمع كأرل"في أم رظلمناس كؿ يكـ منيا كن

"كرافقت الككمي في المقبرة ستا كسبعيف ليمة، لـ تنقطع فييا عف المقبرة ساعة كاحدة منذ 
 .2غركب الشمس حتى طمكع الصبح"

يعرض الركائي في ىذيف المقطعيف الفترة التي بقي فييا "ابف عربي" في مجمس الخميفة مع 
لفترة ككذلؾ المدة التي قضاىا "ابف عربي "مع "الككمي" في المقبرة حذؼ ما جرل في تمؾ ا

تي لا نعمـ ما كقع فييا مف كالتي دامت ستا كسبعيف ليمة مع حذفو للؤياـ التي سبقتيا كال
 .أحداث

 يرد أيضا الحذؼ في قكلو: 

"قطعنا الطريؽ إلى حمب في سبع كعشريف يكما، انقسمت فييا القافمة مرتيف كتفرعت في 
 .3مسالؾ أخرل"

يحذؼ الركائي في ىذا المقطع مدة سبع كعشريف يكما مف السفر اتجاىا نحك حمب إذ لا 
 يذكر التفاصيؿ الكاقعة فييا.

 تعطيؿ السرد: –2–0

يعد عنصر تعطيؿ السرد مف العناصر التي كظفت في الركايات المعاصرة كىك خلبؼ تقنية 
ؿ حركتو كقد كاف حاضرا بقكة في ركاية تسريع السرد إذ يعمؿ عمى تبطئة السرد كتعطي

                                                
 . 162ص:  السابؽ.المصدر 1
 . 179. ص: نفسوالمصدر 2
 . 438. ص: المصدر نفسو3
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)مكت صغير( مف خلبؿ المشيد كالكقفة الكصفية، إذ مثمت ىذه التقنية في الركاية عنصرا 
 تجريبيا، خالؼ فيو الركائي النمط الزمني الثابت في الركايات التقميدية.

كتيرتو عبر إذ يعرؼ بأنو : "الحركة المعارضة لمتسريع أم ما يتصؿ بإبطاء السرد كتعطيؿ 
 .1التركيز عمى أبرز تقنيتيف تقكماف بيذا العمؿ كىما تقنية المشيد كالكقؼ"

يقاعو عكس تقنية تسريع  بمعنى أف تقنية تعطيؿ السرد تعمؿ عمى إيقاؼ حركة السرد كا 
 السرد، إذ يكظؼ فييا الركائي عنصرم المشيد كالكقفة الكصفية.

 المشيد: –أ

د ضمف بنية النص السردم، يدكر الحكار فييا بيف كىك عبارة عف مقاطع حكارية تر 
 الشخصيات، دكف تدخؿ السارد.

"كيقصد بتقنية المشيد المقطع الحكارم، حيث يتكقؼ السرد كيسند السارد الكلبـ لمشخصيات، 
فتتكمـ بمسانيا كتتحاكر فيما بينيا مباشرة، دكف تدخؿ السارد أك كساطتو في ىذه الحالة 

 .2لمشيدم"يسمى السرد بالسرد ا

بمعنى أف السرد المشيدم عبارة عف حكار يسند فيو الكلبـ لمشخصيات لتتحاكر فيما بينيا 
حكؿ مكضكع ما، بحيث لا يتدخؿ السارد بينيـ، كىذا ما يعمؿ عمى تعطيؿ حركة السرد 

بطاء كتيرتو.  كا 

ما ىك مألكؼ كما يُعَّرؼ أيضا بأنو: "الحكار المعبر عنو لغكيا كالمكزع إلى ردكد متناكبة ك
في النصكص الدرامية ... كقد لا يمجأ الكاتب إلى تعديؿ كلبـ الشخصية المتحدثة، فلب 

                                                
 . 165. ص: بنية الشكؿ الركائي. حسف، بحراكم1
 . 95. ص: ـ(-)ـ. تحميؿ النص السردم. محمد، عزةبك 2
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نما يتركو عمى صكرتو الشفكية الخاصة بو ... فتككف  يضفي عميو أم صبغة أدبية أك فنية كا 
 .1إذ ذاؾ المناسبة سانحة لمكاتب لممارسة التعدد المغكم كتجريب أساليب الكلبـ ..."

ى أف المشيد يمعب دكرا ميما في الحركة الزمنية لما لو مف قدرة عمى كسر الرتابة بمعن
السردية الناتجة عف السرد المتعاقب كالكشؼ عف أراء الشخصيات كبياف دكرىا في العمؿ 

 السردم مف خلبؿ الحكار.

 2كمف المقاطع الحكارية الكاردة في الركاية، نجد حكار : "عبد الله" ك "أخيو عمي":

 أترؾ البلبط؟ قمي بربؾ إف تركت البلبط أيف أذىب كمرسية محاصرة؟

 فيفرج عمي عبد الله ما بيف ذراعيو علبمة الترحيب كيمقي برأسو إلى الكراء كيقكؿ:

 شاركني في تجارتي كجالسني في دكاني.

 أنت بالكاد تطعـ أكلادؾ فكيؼ أقاسمؾ تجارتؾ؟

 يؼ؟لف يمكت أحدنا مف الجكع كلكف سيمكت مف الس

 يضع عمي يده عمى ركبة أبي كيستطرد برجاء:

لأنؾ في حاشية الممؾ،  ـدكف مرسية أخذكؾ معيحمشفؽ عميؾ يا أخي لك اقتحـ المك  إني
 ! كلك ثار أىؿ مرسية فمف يفرقكا بيف كزير كسائس

في  مؿ بي"، حيث يحاكؿ إقناعو بترؾ العيدكر الحكار ىنا بيف "عبد الله" ككالد "ابف عر 
 ة الممؾ كشؤكف القصر، لأف ىذا العمؿ سيمحؽ الضرر بو.قالتخمي عف مرافالبلبط ك 

                                                
 . 166. ص: ـ(-)ـ. بنية الشكؿ الركائي. حسف، بحراكم1
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 1يحضر المشيد كذلؾ مف خلبؿ الحكار الذم دار بيف "ابف عربي" كالحريرم":

 ألف نشرب؟ -
 أخاؼ؟ -
 مما تخاؼ؟  -
 أف يقبضني الله كأنا عمى معصية -
 كلكنؾ لست عمى معصية؟ -
 ككيؼ ىذا؟ أليست الخمر محرمة؟ -
يمانؾ متصؿ كمعصيتؾ متقطعة، فإف قبضؾ الله سيقبضؾ عمى  بمى. كلكنؾ مؤمف - كا 

 الإيماف فتككف خاتمتؾ حسنة.
 حقا؟ -
 أجؿ -

عربي" ك"الحريرم" عندما كانكا في مزرعة "فريديريؾ" يحاكؿ "ابف  فيدكر الحكار بيف "اب
عربي" في ىذا المقطع إقناع رفيقو بشرب الخمر بسبب خكؼ "الحريرم" مف أف تقبض ركحو 

يمانو متصؿ كمعصيتو متقطعة فإف كىك عم ى معصية ليخبره "ابف عربي" أنو ما داـ مؤمف كا 
 خاتمتو ستككف حسنة.

 2يأتي السرد المشيدم أيضا في ثنايا الركاية مف خلبؿ حكار "ابف عربي" مع "الخميفة":

 يا محي ما باؿ الفقياء لا يطيقكف الفلبسفة؟ -
 الناس عمى ديف ممككيـ  -
 كيؼ ىذا؟ ماذا تعني؟ -

                                                
 . 115. ص: نفسوالمصدر 1
 . 166. ص: السابؽ المصدر2
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 انظر إلييـ يشككف إليؾ ابف رشد في كؿ بريد كلـ يككنكا يفعمكف ذلؾ في عيد أبيؾ. -
 كما أدراؾ أف البريد الذم في يدم شكاية ضد ابف رشد؟ ! سبحاف ربي -
 إف الله يكشؼ لي -

كىك حكار دار بيف "الخميفة" ك "ابف عربي" حكؿ الفقياء كالفلبسفة كحكؿ الرسائؿ الكاردة مف 
 كعامة الناس التي يشككف فييا إلى "الخميفة" مف "ابف رشد". المدف كالكلايات

كغيرىا مف المقاطع الحكارية التي كانت حاضرة في الركاية بكثرة كالتي عممت عمى تعطيؿ 
بطاء حركتو.  السرد كا 

 الوقفة الوصفية: –ب 

ع كىي تقنية يتكقؼ فييا السرد، حيث يمجأ فييا الركائي إلى الكصؼ مما يؤدم إلى انقطا
يقاؼ حركتيا، أم أنيا  ؤدييايتؤدم الكظيفة نفسيا التي  السيركرة الزمنية كا 

تعطيؿ إيقاع السرد، كما يعد الكصؼ عنصرا فنيا جماليا في الركاية كىذا ما في المشيد
 يجذب القارئ إلييا كيزيد مف عنصر التشكيؽ لديو.

السارد إلى الكصؼ الكقفة الكصفية: "ما يحدث مف تكقفات كتعميؽ لمسرد،بسبب لجكء 
 .1كالخكاطر كالتأملبت، فالكصؼ يتضمف عادة  انقطاع كتكقؼ السرد لفترة مف الزمف"

أم أف الكقفة ىي عبارة عف كصؼ يضمنو الركائي في نصو يعمؿ عمى تعميؽ مجريات 
 الركاية كأحداثيا لفترة مف الزمف قد تطكؿ كقد تقصر.
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ستراحة" حيث يقكؿ : "أما مغايرة كىي "الاأطمؽ عمييا تسمية " فقد حميد لحميدانيأما "
و إلى ئنة يحدثيا الراكم بسبب لجك ستراحة، فتككف في مسار السرد الركائي تكقفات معيلاا

 .1الكصؼ، فالكصؼ يقتضي عادة انقطاع السيركرة الزمنية كيعطؿ حركتيا "

بنية النص  تعتمد الكقفة في الركاية عمى الكصؼ الذم يؤدم إلى تغيير النظاـ الزمني في
السردم كيبطئ حركة الأحداث كتكقؼ مجرياتيا لفترة زمنية محددة، أم حسب رغبة الركائي 

" في محمد حسف عموافكما يتماشى مع نصو كىي تقنية مف تقنيات التجريب التي كظفيا "
 ركاية كالتي كانت حاضرة في بنية نصو كقكلو:ال

البنتيف ككجنتيو البارزتيف كاستقامة  "كاف كجيي مستدير ككجيو كأخذت مف ملبمحو عينيو
أنفو كغزارة شعره، كأخذت مف أمي دقة أطرافي كاتساع جبيني كانتظاـ أسناني كبركز ذقني 

 .2ككنت إذا قطبت حاجبي لأم شأف كاف كأنا طفؿ تضحؾ أمي لشدة شبيي بأبي حينيا"

نيف كالشعر "ابف عربي" صفاتو كأنو كاف شبيو كالده في العي فيصؼ الركائي عمى لسا
 كالأنؼ كما يشبو أمو في دقة أطرافو كاتساع جبينو كانتظاـ أسنانو.

 يقكؿ أيضا في كصفو لزكجتو "مريـ بنت عبدكف":

دارة كاممة كعيناىا المنكسرتاف ت"ما أجمؿ جسد مريـ كما أنعمو كأصفاه، كجييا المستدير اتس
 .3بسمنة خفيفة تعجبني"

زكجتو "مريـ" كملبمح كجييا كجسميا، ىذه الزكجة يتكقؼ السرد ىنا ليصؼ "ابف عربي" 
 التي أجبيا حبا جما.

                                                
 . 76. ص: ـ(-)ـ. ص السردمنة البني. حميد، لحميداني1
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 تأتي الكقفة الكصفية أيضا في قكلو:

"طفنا بضكاحييا الأقرب إلى السكر، حيث البيكت أكسع كلكؿ منيا حديقة أك بستاف كفي 
النير، كفي الحيطاف  ماء فييا مف شلبلات صغيرة يغذيياكسط أغمبيا فساؽ يصب ال

متقنة النحت كالمآذف منقكشة بعناية، كأبكاب الجكامع الخشبية مزخرفة مف الخارج  ركاشيف
 .1كالداخؿ"

يصؼ "ابف عربي" دمشؽ كلحظة كصكليـ إلييا حيث راحكا يتجكلكف في شكارعيا كأخذ 
 يصؼ حدائقيا كحيطانيا كالمآذف كأبكاب الجكامع.
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 خاتمة:

كتختـ الأعماؿ عمى يديو بالبركات ىا نحف  ،ـ الصالحاتالحمد لله الذم بنعمتو تت
تكصمنا إلى نياية البحث بعد رحمة شاقة مف الدراسة مف كالتحميؿ كالتنقيب التي اطمعنا فييا 

كمف خلبليا تكصمنا إلى جممة مف النتائج  ،عمى أىـ التقنيات المستحدثة في الكتابة الركائية
 التي أثرت رصيدنا المعرفي أىميا: 

لا سعى الركائيكف المحدثكف إلى تحديث البنية السردية كالقفز بيا نحك عكالـ جديدة  -
 ...كغيرىا .تكاكب تسمسؿ الأحداث كخطية الزمف

خاؿ  ،التجريب مغامرة فنية كثكرة عمى القكانيف التي تقيد الكاتب كتجعؿ إبداعو محدكد -
 مف ركح التحديث.

نحى مخالفا لمقديـ، يقكـ عمى خرؽ الثكابت نحى الركائيكف العرب بالركاية المعاصرة م -
كالتمرد عمى السائد كتجاكز المألكؼ بيدؼ جعؿ النص الركائي نصا حيكيا مفتكحا عمى 

 آفاؽ ركائية جديدة تتميز بركح التجريب كالتجديد.
تعالؽ مفيكـ التجريب مع مفيكمي الإبداع كالحداثة، فكلبىما لو ىدؼ كاحد كىك ابتكار  -

 خالؼ لممألكؼ كالثابت.ما ىك جديد كم
تنبع أصكؿ التجريب مف الركاية التجريبية التي أرسى قكاعدىا الكاتب الفرنسي إيميؿ  -

 كتطكر التجريب بتطكر العمكـ الطبيعية . ،زكلا
يقكـ الأدب التجريبي عمى أسس كغايات تيدؼ إلى تكسيع ميداف الأدب كالفف كتطكير  -

ي كتخميصو مف الشكائب التي تؤدم إلى الممؿ الكتابة الركائية كغربمة الإنتاج الأدب
 المترتب عف الأساليب المعتادة.

مف خصائص التجريب أنو يتمرد عمى الجاىز كيكسر الآليات المعتادة في الحكي  -
 كييدؼ إلى إضفاء مسحة جديدة عمى بنية النص السردم.
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لتي لعبت أبدع محمد حسف عمكاف في تكظيفو لمتجربة الصكفية بمصطمحاتيا كرمكزىا ا -
 دكرا كبيرا في مخالفة السائد كتجاكز نمطيتو .

الركائي منحا تجريبيا مف خلبؿ تكظيؼ أساليب جديدة ساىمت في تطكير الركاية  ىنح -
 بدءا مف غلبؼ الركاية كعنكانيا كاستيلبليا.

عاد الركائي إلى التراث كالتاريخ كاستميـ منو أحد كبار شخصياتو المتمثمة في محي  -
 كىي التقنية التي أضفت عمى الركاية طابعا تجريبيا. ،عربيالديف بف 

كظؼ الركائي كذلؾ العديد مف التقنيات التي ارتقت ببنية نصو كجعمتو نصا حيكيا عبر  -
 ،فيو بحرية دكف الخضكع إلى القكاعد الثابتة في الركايات القديمة ككاف مف بينيا التناص

 ية الزمف.كسر خط،الرسائؿ، المخطكطات ،المرأة ،المغة
مفتكحة عمى الابتكار  ؽجديدة كآفا ىذه التقنيات التي سمحت لمركائي بارتياد كتبني رؤل -

 الدائـ كالإبداع المتكاصؿ.

كأعاننا في إعداد ىذا البحث الذم نرجك أف يككف قد  فقنا خير ما يقاؿ الحمد لله الذم ك ك 
 لب عمـ.تكفى عمى معمكمات تضيء الطريؽ لمقارئ كيستفيد منيا كؿ طاسا

 كفي الأخير لا نجزـ بأف البحث قد تكصؿ إلى نتائج نيائية حيث يبقى مجالو مفتكحا عمى
 كارتياد تجربة عممية مختمفة. أفاؽ أخرل لمف أراد التكسع أكثر
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 ممخص البحث:

ييدؼ ىذا البحث إلى الكشؼ عف مظاىر كملبمح التجريب التي طرأت عمى الركاية 
العربية، كالتي غيرت مف شكميا كمضمكنيا كأعطتيا طابعا جديدا يكاكب ركح العصر، فكاف 

ة، كالسعي لتجاكز المألكؼ التجريب آلية اعتمدىا المحدثكف لمتحرر مف قيكد الركاية التقميدي
ككسر نمطية السائد، ككاف مف بيف ىذه الركايات، ركاية )مكت صغير( لمحمد حسف عمكاف 

، كالتي كاف مف بينيا و الركائي ألكاف التجريب بامتيازالتي تميزت بطابع تجريبي مارس في
لركاية تتميز ...الخ ىذه الآليات التي جعمت االتراثالتجربة الصكفية كالمخطكطات،كالمغة،

 عف باقي الركايات.

Abstract: 

This research aims to reveal the manifestations and features of 

experimentation that have occurred in the Arabic novel, which changed its form 

and content and gave it a new character that keeps pace with the spirit of the 

Times.Experimentation was a mechanism adopted by the modernizers to break 

free from the constraints of the traditional novel, and seek to go beyond the 

ordinary and break the prevailing stereotype. among these novels was the novel 

(a small death) by Mohammed Hassan Alwan, which was characterized by an 

experimental character in which the novelist practiced the colors of 

experimentation with excellence, which included the mystical experience, 

manuscripts, language, heritage...These are the mechanisms that made the novel 

stand out from the rest of the novels. 
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