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 مـــــــــــــــقدمــــــة

:مقدمة

اللغـــــــــــة بشــــــــــــقیها الحركــــــــــــي واللفظــــــــــــي تنــــــــــــتج علاقــــــــــــات بــــــــــــین مختلــــــــــــف الفنــــــــــــون 

ســــــــــواء كــــــــــان هــــــــــذا الفــــــــــن أدبــــــــــي كتــــــــــابي كالشــــــــــعر والروایــــــــــة والقصــــــــــة وغیرهــــــــــا مــــــــــن 

الأجنــــــــــــــــاس الأخــــــــــــــــرى، أو مرئــــــــــــــــي تصــــــــــــــــویري كالرســــــــــــــــم أو التمثیــــــــــــــــل الســــــــــــــــینمائي؛ 

وبهـــــــذا تحمـــــــل اللغـــــــة شـــــــقین، كتـــــــابي وآخــــــــر مرئـــــــي، وتعـــــــرف علـــــــى أنهـــــــا نســـــــق مــــــــن 

هــــــــــــي ز ووســــــــــــیلة لنقــــــــــــل الأفكــــــــــــار بــــــــــــین الأفــــــــــــراد والمجتمعــــــــــــات، الإشــــــــــــارات والرمــــــــــــو 

ـــــــــــي، هـــــــــــي أیضـــــــــــا ترجمـــــــــــة للفكـــــــــــر الإنســـــــــــاني  مـــــــــــن خلالهـــــــــــا نشـــــــــــاط إنســـــــــــاني معرف

ـــــــــة أو الذهنیـــــــــة  ـــــــــل الصـــــــــور الفكری ـــــــــن مهمـــــــــا كـــــــــان تحل ـــــــــى الواقـــــــــع، والف لإخراجهـــــــــا عل

ــــــــى الكلمــــــــة أو اللفــــــــظ أي  ــــــــى لغــــــــة خاصــــــــة بــــــــه؛ فالشــــــــعر یعتمــــــــد عل نوعــــــــه یعتمــــــــد عل

فـــــــــردة فـــــــــي حـــــــــد ذاتهـــــــــا، فهـــــــــو یـــــــــنهض مـــــــــن خـــــــــلال مجموعـــــــــة أن قوامـــــــــه الكلمـــــــــة الم

مـــــــــــن العناصـــــــــــر المختلفـــــــــــة خادمـــــــــــة للتعبیـــــــــــر اللغـــــــــــوي التـــــــــــي تمنحـــــــــــه الوجـــــــــــود فـــــــــــي 

العــــــــــــالم الإبــــــــــــداعي وتمنحــــــــــــه أیضــــــــــــا طــــــــــــابع الشــــــــــــعریة، كمــــــــــــا أن للســــــــــــینما أیضـــــــــــــا 

لغتهـــــــــــا الخاصــــــــــــة والمختلفـــــــــــة والمتمیــــــــــــزة عـــــــــــن الجانــــــــــــب الشـــــــــــعري اللغــــــــــــوي ومیلهــــــــــــا 

شـــــــــــــــهدي، لغتهـــــــــــــــا مرتبطـــــــــــــــة بمجموعـــــــــــــــة مـــــــــــــــن للجانـــــــــــــــب المرئـــــــــــــــي التصـــــــــــــــویري الم

التقنیـــــــــــــــات الســـــــــــــــینمائیة أولهـــــــــــــــا الصـــــــــــــــورة المتحركـــــــــــــــة أو المشـــــــــــــــهد الـــــــــــــــذي یحمـــــــــــــــل 

ــــــــل لغــــــــة خاصــــــــة بالعــــــــالم  ــــــــي تمث ــــــــات أخــــــــرى الت ــــــــى تقنی ــــــــدة بالإضــــــــافة إل لقطــــــــات عدی

.السینمائي

:من هذا المنطلق أطرح مجموعة من التساؤلات هي

ریة تحــــــــــت اللغتــــــــــین الشــــــــــعمــــــــــاهي أهــــــــــم المفــــــــــاهیم التــــــــــي تنطــــــــــوي 

ـــــــاللغتین الشـــــــعریة والســـــــینمائیة؟ مـــــــاهي أوجـــــــه :والســـــــینمائیة؟ مـــــــا المقصـــــــود ب

التشــــــابه والاخــــــتلاف بینهمــــــا؟ هــــــل توجــــــد علاقــــــة بــــــین اللغــــــة الشــــــعریة واللغــــــة 



ب
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الســـــــینمائیة؟ وهـــــــل یمكـــــــن الجمـــــــع بـــــــین عـــــــالمین أو لغتـــــــین مختلفتـــــــین فـــــــي 

كتابة أو إبداع واحد؟

ســـــــــــابقا قســـــــــــمت بحثـــــــــــي للإجابـــــــــــة علـــــــــــى مختلـــــــــــف التســـــــــــاؤلات التـــــــــــي طرحتهـــــــــــا 

، الفصــــــــــــــل الأول أردتــــــــــــــه أن إلــــــــــــــى مقدمــــــــــــــة ممهــــــــــــــدة للموضــــــــــــــوع وثــــــــــــــلاث فصــــــــــــــول

یكـــــــــــون مخصصـــــــــــا لمختلـــــــــــف المفـــــــــــاهیم والمصـــــــــــطلحات الخاصـــــــــــة باللغـــــــــــة الشـــــــــــعریة 

واللغـــــــــــة الســـــــــــینمائیة، ثـــــــــــم فصـــــــــــل ثـــــــــــاني یجمـــــــــــع بـــــــــــین النظـــــــــــري والتطبیقـــــــــــي حـــــــــــول 

اللغتـــــــــین، ثـــــــــم فصـــــــــل ثالـــــــــث هـــــــــو بمثابـــــــــة فصـــــــــل اســـــــــتنتاجي وضـــــــــحت مـــــــــن خلالـــــــــه 

للشــــــــاعرة "إلــــــــى الســــــــینما"قــــــــة التــــــــي تــــــــربط الشــــــــعر بالســــــــینما مــــــــن خــــــــلال دیــــــــوان العلا

.لمیس سعیدي، مذیلة بخاتمة كحوصلة شاملة لموضوع البحث

كمـــــــــا أن رصـــــــــد العلاقـــــــــة بـــــــــین اللغـــــــــة الشـــــــــعریة واللغـــــــــة الســـــــــینمائیة شـــــــــغل بـــــــــال 

ــــــــــــافس الــــــــــــذي تشــــــــــــهده الســــــــــــاحة  ــــــــــــك راجــــــــــــع إلــــــــــــى التن ــــــــــــر مــــــــــــن البــــــــــــاحثین وذل الكثی

ـــــــــــ ـــــــــــى الإبداعیـــــــــــة والأدبی ـــــــــــن للســـــــــــیطرة عل ـــــــــــون، وســـــــــــعي كـــــــــــل ف ـــــــــــف الفن ـــــــــــین مختل ة ب

.الآخر

ـــــــــــــة مـــــــــــــن الأســـــــــــــبابكمـــــــــــــا كـــــــــــــان وراء  أســـــــــــــباب :إعـــــــــــــداد هـــــــــــــذا البحـــــــــــــث جمل

موضــــــــــوعیة تمثلــــــــــت فــــــــــي أنــــــــــه موضــــــــــوع جــــــــــدیر بالدراســــــــــة لجدتــــــــــه وبزوغــــــــــه بشــــــــــكل 

ــــــــالكثیر مــــــــن الدراســــــــات  ــــــــم یحــــــــض ب ــــــــة، ول ــــــــة الثانی عــــــــالمي خاصــــــــة مــــــــع نهایــــــــة الألفی

.ئا جدیدا للمعرفة العلمیةرغم أهمیته، كما أنه قد یضیف شی

وأســـــــــــــــباب أخـــــــــــــــرى ذاتیـــــــــــــــة، تمثلـــــــــــــــت فـــــــــــــــي حـــــــــــــــب الاطـــــــــــــــلاع أكثـــــــــــــــر علـــــــــــــــى 

.الموضوع، ومیلي للقراءات الشعریة وتعلقي أكثر بالعالم السینمائي

لا یخلـــــــــــــــو بحـــــــــــــــث مـــــــــــــــن مـــــــــــــــنهج یضـــــــــــــــبط معلوماتـــــــــــــــه ویـــــــــــــــنظم خطواتـــــــــــــــه، إذ 

اعتمــــــــــدت علــــــــــى منهجــــــــــین أساســــــــــیین، همــــــــــا المــــــــــنهج البنیــــــــــوي فــــــــــي تحلیــــــــــل بنیــــــــــات 



ج
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ــــــــــــاطع ــــــــــــین المق ــــــــــــل(الشــــــــــــعریة أو النصــــــــــــوص، مــــــــــــن خــــــــــــلال آلیت ، )الوصــــــــــــف والتحلی

بالإضـــــــــــــافة إلـــــــــــــى ، )الشـــــــــــــعر والســـــــــــــینما(لرصـــــــــــــد العلاقـــــــــــــة التـــــــــــــي تجمـــــــــــــع اللغتـــــــــــــین 

المـــــــــنهج التـــــــــأویلي وذلـــــــــك راجـــــــــع إلـــــــــى تعـــــــــدد قـــــــــراءات النصـــــــــوص الشـــــــــعریة وإعطـــــــــاء 

.رؤى عدیدة حول المقاطع الشعریة

ع أهمهـــــــــــا اعتمــــــــــدت فــــــــــي دراســـــــــــتي علــــــــــى مجموعـــــــــــة مــــــــــن المصـــــــــــادر والمراجــــــــــ

دیـــــــــــوان إلـــــــــــى الســـــــــــینما وهـــــــــــو المدونـــــــــــة الأساســـــــــــیة للدراســـــــــــة ومراجـــــــــــع أخـــــــــــرى مثـــــــــــل 

ـــــــــــــد االله  بنیـــــــــــــة اللغـــــــــــــة الشـــــــــــــعریة لجـــــــــــــون كـــــــــــــوهن، وســـــــــــــیمیائیة الصـــــــــــــورة لقـــــــــــــدور عب

الثـــــــــاني، وغیرهـــــــــا مـــــــــن المراجـــــــــع الأخـــــــــرى المتنوعـــــــــة التـــــــــي تكســـــــــب البحـــــــــث الأمانـــــــــة

.والمصداقیة

ككـــــــــــــــل بحـــــــــــــــث علمـــــــــــــــي واجهتنـــــــــــــــي بعـــــــــــــــض الصـــــــــــــــعوبات أهمهـــــــــــــــا صـــــــــــــــعوبة

ــــــــــه  ــــــــــه بحــــــــــث واســــــــــع جــــــــــدا إذ أن الإلمــــــــــام والإمســــــــــاك بكــــــــــل عناصــــــــــره ومفاهیمــــــــــه كون

یحمــــــــل شــــــــقین همــــــــا اللغــــــــة الشــــــــعریة واللغــــــــة الســــــــینمائیة أیضــــــــا مــــــــن الصــــــــعب جــــــــدا 

الجمــــــــــــع بــــــــــــین عــــــــــــالمین مختلفــــــــــــین، العــــــــــــالم الشــــــــــــعري والعــــــــــــالم الســــــــــــینمائي، وخلــــــــــــق 

.علاقة بینهما

ام والتقـــــــــــدیر لا یســـــــــــعني فـــــــــــي الأخیـــــــــــر إلا أن أتوجـــــــــــه بفـــــــــــائق الشـــــــــــكر والاحتـــــــــــر 

للأســــــــتاذة المشــــــــرفة هنــــــــد بوعــــــــود التــــــــي كــــــــان لهــــــــا الفضــــــــل الكبیــــــــر فــــــــي إكمــــــــال هــــــــذا 

البحـــــــــث، كـــــــــذلك الشـــــــــكر موصـــــــــول لكـــــــــل أســـــــــاتذتي الـــــــــذین كـــــــــان لهـــــــــم الفضـــــــــل فـــــــــي 

ــــــــــة الآداب واللغــــــــــات خاصــــــــــة  وصــــــــــولي لهــــــــــذى المــــــــــدى العلمــــــــــي، أشــــــــــكر أیضــــــــــا كلی

.قسم الأدب العربي الذي منحني الفرصة للالتحاق بالماستر

.ولي التوفیق وهو المستعان واالله
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.اللغة الشعریة واللغة السینمائیة.1

یقوم العمل الإبداعي الفني على مجموعة من التقنیات أو الوسائل سواء كانت لغویة 

ووسائط ، رموزها وإیحاءاتها وصورها الفنیةبانزیاحاتها و والتي تتمثل في اللغة الشعریة 

والتي تعتمد على ،أخرى مختلفة تماما عنها لیست لغویة مكتوبة وإنما بصریة سمعیة

والحركة والصوت وعملیة الإنتاج ،المشهد واللقطات بأنواعها :مجموعة من التقنیات مثلا

هي ،مهما اختلفت  لغویة أو مرئیة وذلك بما یعرف باللغة السینمائیة، وكل هذه الوسائل 

ولفتح ،خلق عالم جدید مغایر تماما وذلك من خلال عنصري الخیال والتشویقتهدف إلى 

استغلالها، كما أن و  هاأبواب التأویل وتعدد القراءات، وهنا تكمن براعة المبدع في توظیف

للمتلقي دور فعال في العملیة الإبداعیة وذلك بتحلیلاته وتفسیراته للظواهر اللغویة والغیر 

تمتاز بالانزیاح اللغة الشعریة یل یكون نسبي ولیس مطلق، لأنلتأو لغویة، كما أن ا

مألوف ومعروف، كما هو الحال بالنسبة للغة السینمائیة التي والخروج عن كل ماهو

بالدرجة الأولى على عالم الصور وسحر الصورة  وملأنها ت،بدورها تعتمد على التأویلات 

كل منها لها تفسیرها لألوان والخطوط مثلا، الأخرى كابالإضافة إلى المكونات،السینمائیة

.الخاص

):Poetics-Poétique(مفهوم الشعریة .1.1

الوظیفة اللغویة التي تجعل الوظیفة الشعریة بأنها )Jakobson(یعرف جاكبسون 

أثرا أدبیا، والشعریة التي تهم نقد الروایة لیست تلك المختصة Messageالرسالة 

.بالشعر، أو بالأسلوب الفني، بل بالنظریة النقدیة في عالم الأدب

الشعریة مصطلح من مصطلحات أرسطو، یدل على نظریة الأنواع الأدبیة، ونظریة 

التي تساعد ولیست غایة هذه النظریة تفسیر النصوص، بل استنباط الوسائل الخطاب، 

على تحلیلها، فهي تدرس الأشكال الأدبیة، ولكنها لا تتوقف عند أثر بعینه إلا رغبة في 

إعطاء مثل أو توضیح فكرة، أما دراسة الآثار المفردة فمن اختصاص النقد، والشعریة 
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، ویعتمد على )اللسانیة(اللغة  تصلح إلى أن تكون كذلك، یستخدم وسائل علم، أو هي 

صفي، ولكنها تختلف عن علم اللغة، فهذا موضوعه اللغة، بینما موضوع المنهج الو 

.الشعریة هو الخطاب

أقدم كتاب وصلنا في الشعریة، وهو بلا شك من "فن الشعر"قد یكون كتاب أرسطو 

أهم ما وصلنا في هذا العلم، لأن الكتابة في النظریة الأدبیة لم تخرج عموما عبر تاریخها 

لموسومة في هذا الكتاب، وقد بدأت الشعریة منذ بدایة القرن العشرین عن إطار المفاهیم ا

تنحو نحو العلم المستقل، بتأثیر عدد من المراكز في الغرب، ففي روسیا انصرف 

.﴾1﴿"الأدبیة"الشكلانیون إلى دراسة 

وفي ألمانیا انكبت المدرسة الصرفیة على أدبیا، المكتوب نصا أي ما یجعل النص 

تصنیف الخطاب الأدبي وبیان أشكاله، وفي الولایات المتحدة سعى تیار النقد الجدید، من 

إلى خلق نظریة بالمعنى الدقیق، إلى وضع مجموعة من الفرضیات النظریة دون التطلع 

یار التحلیل حول معنى النص في الأدب، وحول الراوي في القصة وفي فرنسا وجّه ت

.﴾2﴿البنیوي اهتمامه إلى مسائل البنیة في النص السردي

أنه یضم الوظیفة والنظریة والخطاب والوسائل  إذالشعریة مصطلح جامع وشامل، 

القدیم ومصطلح الشعریة موجود منذ وذلك في مختلف الأشكال الأدبیة الإبداعیة الفنیة، 

إلى مختلف ثم حظي بالعدید من الدراسات مثلا على ید جاكبسون بالإضافة ، "أرسطو"

المدارس الغربیة كالألمانیة والأمریكیة، حیث كل من هذه المدارس لها بصمتها في مجال 

.الشعریة، ولكل منها إسهاماتها وتنظیراتها

.115، ص 2002، 1المصطلحات نقد الروایة، دار النهار للنشر، طمعجملطیف زیتوني، )1(
.116، ص نفسهالمرجع )2(
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.-المفهوم والخصائص–مصطلح اللغة الشعریة .2.1

المبدع بكتاباته وتخیلاته، والمتلقي :عل بین الطرفینإن اللغة الشعریة هي تفا

.بتحلیلاته وقراءاته وتفسیراته وتأویلاته

ولهذا یمكن القول أن اللغة الشعریة هي لغة وصفیة، تنطبق مع وظیفة الشعر وبعده 

أو في بناء الأفكار إعادة الجمالي، فالشعر لا یقدم حلولا وإنما یترك ذلك للقارئ في 

.والإمتاع على حد سواءالإقناع 

ویرى إبراهیم خلیل أن المشكلات التي نواجهها في دراسة اللغة الشعریة تتمثل في 

وكلاهما یؤثر في دلالة النص، ذلك أن "الاستعارة والكنایةكثافة المجاز ولا سیما 

الاستعارة تعمق المعنى عبر محور الاستبدال وهو اختیار الشيء لوضعه في موضع 

ما الكنایة تعمق المعنى عبر المجاورة، ویؤثر محور الاستبدال والمجاورة شيء آخر، أ

تأثیرا كبیرا في البعد الدلالي للنص، وعلى هذا الأساس یمكن اعتبار أشكال المجاز ركائز 

لكنایة مكونات للغة الشعریة، اذ المجاز وا.﴾1﴿رئیسیة تساهم في انبعاث اللغة الشعریة

دائما عن المختلف وللخروج عن المألوف وكسر الرتابة، فهو یتلاعب بها الشاعر للبحث 

.من خلال اللغة الشعریة یخلق عالما آخرا مغایرا تماما

منتظر أو المفاجئ، فالكلمة خارج إن أهم ما یراعى في جمالیة اللغة الشعریة اللا

النص تحمل دلالات ذاتیة، وفي النص تحمل دلالات إیحائیة، تختلف باختلاف 

إذ أننا نبین قوة إیدیولوجیة الشاعر، تتزاحم الصور وفق حالات التصاعد والتنازل، 

حیث أن اللغة الشعریة تمتاز أو تختلف عن ؛ ﴾2﴿الخطاب في الاستهلال بالنداء مثلا

هي تبحث دائما عن الغریب والغیر ة العادیة بالغموض أو اللا متوقع أو اللا منتظر، اللغ

.مألوف والغیر معروف

، جامعة قاصدي 2015دیسمبر  9العدد أحمد حاجي، مصطلح اللغة الشعریة، المفهوم والخصائص، مجلة مقالید، )1(

.95مرباح، ورقلة، الجزائر، ص 
.96المرجع نفسه، ص )2(
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وتختلف اللغة الشعریة عن لغة النثر كون الشعر یتمیز بنسق خاص ومن الإجحاف 

ما كان بهذه الخاصیة، ولكن أن نعتبر الشعر الكلام الموزون المقفى، فهناك من النثر 

عر الخاضع للأوزان الخلیلیة، فهي تمتاز بنظام معین، كما أن الفرق أیضا نقصد الش

وتقاس جمالیتها في مدى أهم میزة في اللغة الشعریة، "الانزیاح"یتجلى في الانحراف 

أي انتهاك مجموع القواعد النحویة والصرفیة، فاللغة انحرافها عن اللغة المعیاریة، 

إیحاء أو رمز، لكن قانون اللغة الشعریة یعتمد على المعیاریة تكتسي طابع برهاني دون 

.﴾1﴿التجربة الداخلیة، فلغة الشعر هي لغة الوجدان والأحاسیس

جمالیة أكثر، فما یمیز اللغة النصكلما یكتسبكلما انزاحت اللغة عن المألوف، 

.الشعریة عن اللغة المعیاریة هو ذلك الانزیاح، والخروج وكسر القواعد النحویة والصرفیة

:خصائص اللغة الشعریة.أ

:تتمیز اللغة الشعریة عن اللغة العادیة بمجموعة من الخصائص

ویتجلى الاختلاف في رصد العلاقة المتباینة في الخطاب :الاختلاف والمفارقة

ویتضمن هذا الاختلاف البعد عن التقلید والرتابة، فیقوم الشعر بتنظیم وجعل الألفة بینها، 

الألفاظ وتنسیقها بطرائق تبعث على الدهشة والافتنان، لما تحدثه من مفارقة وانزیاح، وبما 

لقارئ إلى الاحتماء بألفتها ومجازاتها، ذلك أن للغة تتضمنه من انفعالات ومشاعر تدفع با

(الشعر القدرة على الإیحاء بما لا تستطیع اللغة العادیة أن تتوصل إلیه فالأدیب یوجد "

بقدر ما ینجح في قول ما لا تستطیع اللغة العادیة أن تقوله، ولو كان یعني ما تعنیه اللغة 

.﴾2﴿ )العادیة لم یكن مبرر لوجوده

ما یتحقق هذا الاختلاف بقدر ما تكتسب اللغة الشعریة جوانب فنیة ترقى بها وبقدر 

إلى درجة الإبداع الحقیقي المتمیز الذي یلقى القبول لدى المتلقي، أما المفارقة فهي 

  .96ص المرجع السابق،)1(
.97، ص نفسهالمرجع)2(
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والتمرد على القیود والقواعد اللغویة والتراكیب الجاهزة واللجوء الخروج عن نمطیة اللغة 

.ث تكتسب اللغة حلة جدیدة مما تحققه من دلالاتحیإلى أشكال الانزیاح، 

الابتعاد عن الدلالات المعجمیة، تتمثل وظیفة اللغة في الإیحاء و:الإیحائیة

تداعي الوجداني؛ فاللغة الشعریة تتضمن معارف وجدانیة ذلك أن لغة الشعر تتمیز بال

تفتح آفاقا واسعة وتستثمرها في صورة ولیست معارف ذهنیة، وهي بهذه التجلیات 

في ارتفاع النبرات الانفعالیة، فالإیحاء ینقل وجدانیة، إذ تمثل دوافع التداعي جانبا مهما 

النص من صیغة تقریریة إلى أفق الشاعریة، فیتجاوز التواصل المباشر فینفذ إلى ذات 

الأبعاد الجمالیة للنتاج الجوانب الخفیة للإبداع و تستنطقلا القارئ ویفتح مجالا أرحب 

عتمد على تخ القصیدة ومضمونها، وهي اشاریةالأدبي، فاللغة في الشعر تتجانس مع منا

.، فهي بهذا تختلف عن لغة النثر التي تتمیز بالنمطیة والشفافیة والوضوحالرمز والإیحاء 

تعود تكتسي اللغة طابعا اجتماعیا، فهي أداة للتواصل ونقل الأفكار، و :الارتباط

تصبح لغة شعریة عندما تخضع -عند الشاعر–خصوصیتها في ارتباطها بالشعر، فاللغة 

.والبعد عن التقریریة والتقلیدجربة ویتحقق فیها الإیحاء والاختلاف للت

یمثل النسیج الإیقاعي عنصرا رئیسا في الشعر وقد عده :النسیج الإیقاعي

إلى النسیج القدماء من أهم أركانه ویتجاوز المظهر الخارجي المتمثل في الوزن والقافیة 

فیشكل الإیقاعي الداخلي حیث تتردد الأصوات والحروف وتتألف الكلمات فیما بینها، 

فه فیستدعي ذلك استخدام البحور الإیقاع صوت الشاعر ویعبر عن أفكاره ووجدانه ومواق

.﴾1﴿الطویلة أو القصیرة حسب الحالة النفسیة

فاللغة الشعریة تختلف عن اللغة العادیة بمجموعة من الخصائص التي تمیزها 

عنها، وأول خاصیة تتمثل في الاختلاف والمفارقة أي البعد عن الرتابة واللغة الرتیبة 

فهي تقوم على لغة تبعث الدهشة والانفعال في نفس القوالب الجاهزة والدلالات المعجمیة،

أما المفارقة فتتحقق من خلال المجازات والانزیاحات، بالإضافة إلى خاصیة المتلقي 

.97المرجع السابق، ص )1(
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الإفصاح عنه فهي لغة رمزیة إیحائیة أخرى أنها تمتاز بالإیحائیة فهي تقول مالا ترید 

والموضوعیة، أما خاصیة حیث أنها تختلف عن لغة النثر التي قد تمتاز بالوضوح 

الكاتب صل بین المبدع والمتلقي، هي أداة للتواط فهي تتمیز بطابعها الاجتماعي، الارتبا

أو  متلقي ما أو فئة معینة بغرض المدحله غرض أو هدف وراء كتابته فهو یخاطب 

لها طابع شعري إیقاعي موسیقي، اذالنقد، أما خاصیة النسیج الإیقاعي؛ فاللغة الشعریة 

أن كل حرف له صوت معین، وكل صوت له دلالة معینة، فهذا الصوت یعتبر وسیلة 

على اختیار البحور الطویلة أو القصیرة ینطبق الشيءعبیر عن أفكار الشاعر و نفس للت

.فكلها لم تكن اعتباطیة إنما مقصودة وذلك تماشیا ونفسیة الشاعر

:مفهوم اللغة الشعریة.ب

الحدیثة بمصطلح الشعریة، كما أنات سواء القدیمة أولقد اعتنت مختلف الدراس

.هناك تضارب أو اختلاف حول مفهومها

:T.Todorovتودوروفتوزفیطان*

 ا، وهو في طلیعة النقاد الذین عنو "تودوروف"اقترن مصطلح الشعریة بالناقد الغربي 

بشكل خاص بالتنظیر والتأصیل لها في النقد الحدیث من الستینات وحتى الوقت 

الحاضر، إذ لا تجد مؤلفا من مؤلفاته إلا وقد وظف فیه مصطلح الشعریة، كما هو الشأن 

.﴾1﴿"شعریة النثر"وفي كتابه "بالشعریة"في كتابه المترجم إلى العربیة والموسوم 

بیة الخطاب الأدبي بعیدا عن الخطابات الأخرى بحث في أد"هي " تودوروف"شعریة 

ذات الطابع الفلسفي والتاریخي، ذلك أن العلاقة بین الشعریة والعلوم الأخرى التي لها أن 

.﴾2﴿"تتخذ العمل الأدبي موضوعا، هي علاقة تنافر

الجزائري، خولة بن مبروك، الشعریة بین تعدد المصطلح واضطراب المفهوم، مجلة المخبر، أبحاث في اللغة والأدب )1(

.368، ص 2013، 09بسكرة، العدد 
.12، ص 1990، 2شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال، ط:تودوروف، الشعریة، ترتزفیطان)2(
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أن الشعریة لا تهتم ولا تعنى بالأدب الحقیقي، بل بالأدب ":كما یرى تودوروف

المتوقع، ومجالها عنده لا یقتصر على ماهو موجود بالفعل وإنما یتجاوزه ذلك الممكن أو 

الشعریة عند تودوروف هي كل ما یجعل من .﴾1﴿"إلى إقامة تصور لما یمكن مجیئه

الأدب أدبا وهنا تكمن الأدبیة أو الشعریة، فالشعریة لا تدرس الأدب في حد ذاته بل 

عریة تودوروف تهتم بانشغالها على خصائص فشتدرس تلك الخصائص التي تجعله أدبا، 

.الخطاب الأدبي

Jeanشعریة جون كوهن * Cohen:

"كوهن الشعریة بقولهعرف جون  ، ویتضح من ﴾2﴿"موضوعه الشعرالشعریة علم:

وقد حقق بها خطوة "خلال هذا القول أن دراسة الشعریة تنحصر في مجال الشعر فقط 

رئیسیة هي دراسة الشعریة، تمثلت في استخلاص الخصائص والسمات التي تحقق النص 

والإسناد اللغوي المخصوص، النظم والاستعارة وغیرها، الوزن والقافیة، :فرادته مثال

.﴾3﴿"یبحث عن خصائصه في علم الأسلوب الشعريفالشعریة عنده هي ما

علم "قد تطرق على قضیة الانزیاح في الشعر والذي عده كما أن جون كوهن 

فهو یقصد طغیان الانزیاحات على النص الشعري، وهذا ما ، ﴾4﴿"الانزیاحات اللغویة

"یجعله یتصف بالشعریة،  یرى بأن الانزیاحات ذو طابع تعمیمي یمس كل مكونات ....

أكثر -الانحراف-القصیدة لتتحول بذلك إلى انحراف عن القاعدة ویكون هذا الأخیر 

شاعریة، مما یجعلها ظهورا في اللغة الشعریة، الشيء الذي یضفي على النص صفة ال

، 1رومان جاكبسون، قضایا الشعریة، ترجمة محمد الوالي ومبارك حنون، دار توبقال، الدار البیضاء، المغرب، ط)1(

.19، ص 1988
، 1984، 3طباسلین العلوي، عیار الشعر، تح محمد زغلول سلام، منشأة المعارف، الإسكندریة، مصر، طمحمد بن)2(

  .09ص 
خولة بن مبروك، الشعریة بین تعدد المصطلح واضطراب المفهوم، مجلة المخبر، أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، )3(

.371، ص 09بسكرة، العدد 
، 1دار العربیة للعلوم، بیروت، لبنان، طیوسف وغلیسي، إشكالیة المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجدید، )4(

.287، ص 2008
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؛ فالانزیاح هو الطابع الغالب ﴾1﴿"لغة متاحة تتسم بالغموض وینعتها كوهن باللغة العلیا

المسیطر والعام على اللغة الشعریة، هو الذي یمنح للنص شاعریته ویجعله فریدا، من هنا 

.تتولد اللغة الشعریة أو اللغة العلیا كما سماها كوهن

Romanشعریة رومان جاكبسون* Jackobson:

یعد رومان جاكبسون من أحد المنظرین للشعریة، حیث له العدید من المؤلفات 

".عن مفهوم الشعر"و " الوظیفة الشعریة"و " قضایا الشعریة"أهمها 

"عن محتوى الشعر یقول إن محتوى مفهوم الشعر غیر ثابت وهو متغیر مع :

.﴾2﴿"الزمن

هو یقصد بقوله هذا لا نستطیع إعطاء مفهوم معین ومحدد للشعر، فهو مفهوم واسع 

إن الوظیفة الشعریة أي "بقوله غیر ثابت متغیر عبر الزمن، كما أنه میز الشاعریة 

الشاعریة هي كما یراها الشكلانیون عنصرا فریدا، عنصرا لا یمكن اختزاله بشكل 

أي .﴾3﴿"غي تعریته والكشف عن استقلالیتهمیكانیكي إلى عناصر أخرى، عنصرا ینب

.لمعرفة الشعریة یجب الكشف عن كل البنیات النصیة والكشف عنها ولا یمكن اختزالها

ولقد لخص رومان جاكبسون في نظریة الاتصال ست نقاط محوریة تجعل الخطاب 

:تاما وهي الآتي

فإنه یحتاج إلى ثلاثة فالمرسل یرسل، رسالة إلى مرسل إلیه، ولكي تكون ذلك عملیا 

:أشیاء

حسن ناظم، الشعریة العربیة، دراسة مقارنة للأصول والمنهج، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت، لبنان، )1(

.287، ص 2008، 1ط
.369عریة بین تعدد المصطلح واضطراب المفهوم، ص خولة بن مبروك، الش)2(
.369، ص نفسهالمرجع)3(
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وهو المرجع الذي یحال إلیه المتلقي كي یتمكن من إدراك مادة القول :السیاق.1

.ویكون لفظیا

وهي الخصوصیة الأسلوبیة لنص الرسالة، ولابد لهذه الشفرة أن تكون :الشفرة.2

.متفارقة بین المرسل والمرسل إلیه

ین الباعث والمتلقي لتمكنها من الدخول حسیة أو نفسیة للربط ب:وسیلة الاتصال.3

.﴾1﴿والبقاء في الاتصال

كما أن رومان جاكبسون حصر مفهوم الشعریة في ست وظائف، وذلك من أجل 

تأدیة وإیصال الرسالة والمعتمدة على العناصر سابقة الذكر، وخاصة طرفي العملیة وهما 

لا ومشاركا في العملیة المرسل والمرسل غلیه أو المتلقي والذي یعتبر عنصرا فعا

والتي تنتقل عبر القناة والتي تعد كوسیط Messageالإبداعیة، حیث تجمع بینها الرسالة 

:بینهما، أما الوظائف اللغویة والتي تنبثق منن عوامل الاتصال نجد

.Expressiveالوظیفة التعبیریة )1

.Conativeالوظیفة الإفهامیة)2

.Référentielالوظیفة المرجعیة )3

.Phatiqueالوظیفة الانتباهیة)4

.Métalinguistiqueالوظیفة الما وراء اللغویة )5

.﴾Poétique﴿2الوظیفة الشعریة )6

بناءا على ما سبق، رومان جاكبسون أولى عنایة كبرى بالوظیفة الشعریة كونها 

الأدبیة أو الشعریة، فهي ترفع میز بها العمل الأدبي، التي تمنحهأرقى وظیفة التي یت

.القول الأدبي من مرجعیته العادیة إلى سیاق آخر جمالي أعلى وأرقى

.09، ص 1986، 1جون كوهن، بنیة اللغة الشعریة، تر محمد عبد الولي ومحمد العمري، دار توبقال، المغرب، ط)1(
.370خولة بن مبروك، الشعریة بین تعدد المصطلح واضطراب المفهوم، ص )2(
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بوصفها الدراسة "جاكبسون علم قائم بذاته في حقل اللسانیات، والشعریة في نظر 

اللسانیة للوظیفة الشعریة في سیاق الرسائل اللفظیة عموما وفي الشعر على وجه 

.﴾1﴿..."الخصوص 

من خلال ما سبق رومان جاكبسون وقف على خصائص أو ملامح الشعریة والتي 

حصرها في القافیة والوزن والسجع والمقابلة وغیرها، وكل ماله علاقة بذهنیة القارئ وترك 

.أثر أو انطباع معین

:الانزیاح.3.1

دعا الشعر العربي المعاصر إلى إعادة تشكیل وبناء الشعر وفق مقولة رفض 

ج التقلیدي للقصیدة، والبحث عن كل ماهو جدید ومغایر، كما تعددت تسمیات النموذ

.القصیدة وتنوعت، قصیدة الشعر الحر، وقصیدة النثر، وقصیدة التفعیلة

اهتمت الدراسات الأسلوبیة بالعدید من المصطلحات، ومن بینها نجد مصطلح 

فالانزیاح هنا هو ، ﴾2﴿"ةنظریة الانزیاح تتجلى في خرق الشعر لقانون اللغ"الانزیاح، 

رة ولمنح الجمال الفني خرق للقواعد اللغویة المعروفة، ولذلك خلق دلالات جدیدة مغای

"نظریة حول ظاهرة الانزیاح یقولأیضاللنص، كما لكوهن  الانزیاح خرق القواعد :

فالانزیاح عنده یخص ، ﴾3﴿"اللغویة، أي خرق قواعد داخلیة تكمن في النص الشعري نفسه

الشعر وحده، فلا وجود لشعر دون انزیاح، لذلك أصبح الانزیاح یعبر عن الفرق 

اللا یرنو إلى اللاعقلانیة أو "والتشویش والانتهاك، من خلال انتهاكه للقواعد اللغویة فهو 

.﴾4﴿"ياللا عادأو  فمألو 

، 1النظریة الشعریة، بنیة اللغة الشعریة واللغة العلیا، تر أحمد درویش، دار غریب للنشر والتوزیع، طجون كوهن، )1(

.259، ص 2000
.115ناظم حسن، مفاهیم الشعریة، ص )2(
.116المرجع نفسه، ص )3(
.43، ص 2003، 1موسى سامح ربابعة، الأسلوبیة مفاهیمها وتجلیاتها، دار الكندي، الأردن، ط)4(
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حیث -الانزیاح-المهتمین بهذه الظاهرة ویعتبر جون كوهن من بین أهم النقاد 

هو انزیاح عن معیار هو قانون اللغة، "جعله شرطا مهما لتحقیق الشعر، یقول عن الشعر 

.﴾1﴿"فكل صورة تخرق قاعدة من قواعد اللغة أو مبدأ من مبادئها

فالانزیاح هو الاشتغال على لغة مخالفة ومغایرة عن اللغة العادیة المألوفة، ولذلك 

ة الشعریة وإغناء التحولات الإسنادیة التركیبیة في النص إثراء اللغ"خلق جمال فني و

الشعري مما یجعله أكثر حیویة ویبعث في نفس القارئ الحرص على مداومة النظر في 

التركیب بغیة الوصول إلى الدلالة، بل الدلالات الكامنة وراء هذا الاختلاف أو الانتهاك 

.﴾2﴿"أو الشذوذ

التي تعود علیها القارئ، فهو یجدد النص الشعري ویمنح فالانزیاح یكسر تلك الرتابة 

له حركیة واستمراریة، حیث أنه یستفز ذهن وتفكیر المتلقي دائما للبحث عن لغة مغایرة، 

وللبحث عن دلالات جدیدة ولانتهاك اللغة وقوانینها، وجعل النص قابل لتعدد القراءات، 

.الرتابة وانتهاك الجاهزفهو یؤدي على دلالات غامضة ولخلق الغامض وكسر 

:أنواع الانزیاح.أ

أهمیة الانزیاح لا تنحصر في جزء النص فقط، وإنما یمس أجزاء عدیدة ومتنوعة 

:منه، یمس الكلمات والجمل، وبذلك للانزیاح أنواع

:الانزیاح الاستدلالي*

وهو الذي یتعلق بجوهر الوحدة اللغویة أو بدلالاتها مثل الاستعارة، والمجاز، "

والكنایة والتشبیه، أما الاستعارة تمثل عماد هذا النوع من الانزیاحات، نظرا لأهمیتها ولما 

.31جون كوهن، بنیة اللغة الشعریة، ص )1(
.15، ص نفسهالمرجع )2(
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لها من فوائد جمة في البناء الأدبي الشعري، فقد تناولها الكثیر من الباحثین والأدباء 

.غویین واللسانیین المحدثین على حد سواءالقدامى، والل

وكما هو الشأن بالنسبة للبلاغة القدیمة ككل، وكذا بالنسبة للشعریة الحدیثة هناك 

خرق لقاعدة وعدول عما هو عادي، هناك زیادة على المطلب اللغوي الصرف، فهنا 

الحدیثة، یحیلنا العسكري في عبارة صریحة على مبدأ لساني أكدته الدراسات اللسانیة 

یتجلى في میل اللغة إلى الخفة والیسر والاستغناء عن كل مالا یضیف شیئا إلى 

الخطاب، وهذا بخلاف الخطاب الأدبي الذي یقوم كلغة ثانیة مشاكسة لقانون اللغة الأولى 

.﴾1﴿"بشتى الصور، وهذا القانون ندرك أن الشعر لغة ثانویة متمیزة عن اللغة الطبیعیة

وبجوهر الوحدة اللغویة لي یتعلق بالمعنى أو بالدلالة في حد ذاتها، فالانزیاح الدلا

الاستعارة والمجاز والكنایة وغیرها من الصور البلاغیة التي تعمل على خلق :مثلا

.أخرى مغایرة للمعنى الحقیقدلالات 

:الانزیاح التركیبي*

ویحدث مثل هذا الانزیاح من خلال طریقة الربط بین "هو نوع آخر من الانزیاحات 

الدوال بعضها ببعض في العبارة الواحدة أو في التركیب والفقرة، ومن المقرر أن تركیب 

یختلف عن تركیبها في الكلام العادي أو في العبارة الأدبیة عامة والشعریة منها خاصة، 

تكاد تخلو كلمات هذین الأخیرین إفرادا أو تركیبا من كل میزة أو النثر العلمي، ففي حین 

فإن العبارة الأدبیة أو التركیب الأدبي قابل لأن یحمل في كل علاقة من قیمة جمالیة، 

علاقاته قیمة أو قیما جمالیة، بما یتجاوز إطار المألوف، وبما یجعل التنبؤ بالذي سیسلكه 

یجعل متلقي الشعر في انتظار دائم لتشكیل جدید أمرا غیر ممكن من شأن هذا إذن أن

یقصد به كیفیة تركیب الجمل والربط فالانزیاح التركیبي ،﴾2﴿"ومنه معاني ودلالات جدیدة

.87بن الدین بخولة، الانزیاح الدلالي وأثره في تطور اللغة، جامعة حسیبة بن بوعلي، الشلف، الجزائر، ص )1(
.88، ص المرجع نفسه)2(
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بینهم، ومن المعروف أن تركیب الجملة الأدبیة العادیة یختلف عن تركیب العبارة الشعریة 

الحقیقي والمبدع هو الذي یتمكن أو له حیث أنها تتمیز بقیمتها الجمالیة والفنیة، والشاعر

.القدرة على تشكیل تلك اللغة المغایرة والخارجة والخارقة للمألوف وهنا تكمن الشعریة

:الصیغة.4.1

.تعتبر الصیغة عنصرا أو مكونا لتولید أغراض عدیدة ومنها أیضا یتولد الكلام

ویواجه هذا التصنیف مشكلة أساسیة، وهي عدم الاتفاق على حصر أهم الصیغ، 

فلا یوجد تحدید مدقق للمعاني النحویة التي تنقسم إلیها الجملة، فإن قتیبة یرى في هذا 

یفسر كلام ابن قتیبة ، أما البطلیوسي أمرٌ، واستخبار وخبر :ربعةالكلام أ"أن السیاق 

أقسام الكلام فیقول، لم یختلف أحد من المتقدمین والمتأخرین ویعدد الاختلاف في تعداد 

اسم وفعل وحرف جاء لمعنى، ویسمى الفعل كلمة، ویسمى :في أصول الكلام أنها ثلاثة

فأما معاني الكلام الذي یتركب من هذه الصول، فإن المتقدمین الحرف أداة ورابطا، 

رضوا لحصرها وهو رأي أكثر النحویین والمتأخرین قد اختلفوا في أقسامها، كم هي؟ ولم یع

البصریین، وزعم قوم أن الكلام كله قسمان، خبر وغیر خبر، وهذا صحیح، ولكن یحتاج 

كل واحد من هذین القسمین إلى تقسیم آخر، وزعم آخرون أنها عشرة، نداء، مسألة، 

.﴾1﴿وأمر، وتشفع، وتعجب، وقسم، وشرط، شك واستفهام

الآراء متضاربة فكل حسب رأیه ووجهة نظره وحسب من خلال ما سبق ألاحظ أن 

.تقسیمه الخاص

.06، ص 1991، 1رشید یحیاوي، الشعریة العربیة الأنواع والأغراض، دار إفریقیا الشرق، ط)1(
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:الغرض.5.1

یهدف الشاعر أو الكاتب من خلال نصه إلى خلق تواصل مع الآخر أي المتلقي، 

.حیث یكون له غرض معین من وراء كتابته كإیصال فكرة ما، أو معالجة قضیة ما

والبغیة، وبذلك كان غرض هو الهدف والحاجة"والغرض كما یحدده لسان العرب 

الشاعر یتضمن دائما قصدا ما، غیر أن هذا القصد یحتمل وجهین، فقد یكون هدفه هو 

المتلقي نفسه، فیكون غرض المدح هو مدح سیف الدولة، وغرض الهجاء، هجاء الفرزدق 

.﴾1﴿"لكلیب عشیرة جریر، وغرض الفخر رفع جریر مكانة قیس بعد تحالف كلیب معها

ذا الكلام أفهم أن الغرض هو الهدف أو الغایة التي یرید الوصول إلیها من خلال ه

.الشاعر من خلال قصیدته، كهجاء شخص أو مدحه

فإذا وصف ناقة فلیس مطلبه أما الوجه الثاني فلا یكون للشاعر فیه قصد خارجي، 

ا من وراء ذلك سوى بغیة الوصف، الناقة لا تمثل بالنسبة له سوى واقع شكلي، وفي هذ

ویتحدد الغرض كمفهوم المعنى یكون الغرض هو الشعر نفسه، ویكون القصد داخلیا، 

فني، على أن هذا القصد الداخلي لیس مطلقا، فقد یصف الشاعر الناقة لیصور خلالها 

.﴾2﴿تعب الرحلة للتأثیر على الممدوح

:الوصف.6.1

أما الوصف فیتضمن معنیین، الوصف كغرض والوصف كصورة ونعت جزئي، 

:وتعریف قدامة للوصف یتضمن المعنیین معا

الوصف إنما هو ذكر الشيء كما فیه من أحوال وهیئات ولما كان أكثر وصف "

الشعراء إنما تقع على الأشیاء المركبة من ضروب المعاني، كان أحسنهم من أتى في 

  .56ص، السابقالمرجع)1(
.57المرجع نفسه ،ص)2(
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اني التي الموصوف مركب منها، ثم بإظهارها فیه وأولاها حتى یحكیه شعره بأكثر المع

فالوصف هنا إما یكون لتحقیق غرض معین، وإما یكون ،﴾1﴿"بشعره، ویمثله للحسن بنعته

.كصورة، أي أننا نصف الشيء كما هو، أو على الشاكلة والهیئة التي هو علیها

التداخل بین الوصف والتشبیه شائع عند أغلب النقاد والبلاغیین، فعند العسكري "و

:یدخل التشبیه والاستعارة في الوصف، وعند السكاكيالتشبیه الوصف، وعند الرماني 

.﴾2﴿"تشبیه الشيء ولا یكون إلا وصفا له، أما ابن رشیق فیرجع أكثر الشعر إلى الوصف

د في قضیة التداخل بین الوصف والتشبیه، فمثلا لو هنا أیضا اختلاف أغلب النقا

أخذنا العسكري فهو یجعل من المصطلحین التشبیه والوصف متطابقین، والرماني یجعل 

من التشبیه والاستعارة جزء من الوصف، أي أن الوصف شامل وعام، وأن التشبیه 

.والاستعارة أداة له

:الصورة الفنیة.7.1

تعتبر الصورة وظیفة وأداة لغویة لها القدرة على إیصال فكرة ما حیث یرى عبد االله 

مرحلة أن الصیغ التعبیریة في الثقافة البشریة قد مرت بأربعة مراحل مختلفة، "الغذامي 

الشفاهیة ثم مرحلة التدوین وتتلوها مرحلة الكتابة وأخیرا مرحلة ثقافة الصورة، ولكل مرحلة 

حل خصائصها وهي لا تزول مع ظهور مرحلة أخرى جدیدة بل إن آثار من من هذه المرا

.﴾3﴿"الصیغ تبقى فاعلة حتى مع ظهور صیغ جدیدة

.75، ص 1991، 1رشید یحیاوي، الشعریة العربیة الأنواع والأغراض، دار إفریقیا الشرق، ط)1(
.76المرجع نفسه، ص )2(
، 2002، 1والتوزیع، عمان، ط، دار الشروق للنشر "النقد-التأویل-التعبیر"عبد االله الغذامي، عبقریة الصورة والمكان )3(

  .27ص 
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فطرائق التعبیر أو كیفیة إخراجها قد مر بمراحل مختلفة بدایة من الشفاهیة إلى غایة 

تأدیة وظیفة ولتصل إلى مرحلة تحمل العدید من الصیغ الفعالة، وذلك من أجل كتابتها، 

.فنیة إبداعیة جمالیة

:البنیة الإیقاعیة.8.1

ووفق النظام العروضي ینظم الشعر وفق إیقاع معین ومحدد من طرف الشاعر، 

والتي تعرف أنها مجموعة من الرموز إما أن تكون حركات أو على شكل )التفعیلات(

.حرف ساكن

تكرار التفعیلة لا یأتي اعتباطا، بل هو تجسید لكثافة الدلالة، وفیض الداخل، إنه 

إفصاح فیزیائي مرئي عن شحنة داخلیة، أي أن الفضاء الذي یملؤه البیت أو السطر 

یلائم ما فیها من یرتبط ارتباطا وثیقا بطبیعة تلك القوة الداخلیة التي تستدعي قضاء 

.﴾1﴿امتداد

أساسي للغلة الشعریة، لها دور كبیر في الإفصاح عن خلجات فالتفعیلة مكون

سواء كانت القافیة حرة أم مقیدة تحمل دلالات الشاعر وأحاسیسه وترجمتها وإخراجها، 

.معینة یعبر الشاعر من خلالها

، ص 2013، عمان، 1علي جعفر العلاق، الدلالة المرئیة قراءات في شعریة القصیدة الحدیثة، دار فضاءات، ط)1(

140-141.
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:تحولات الإیقاع في الكتابة الشعریة الحدیثة.2

لا یعني تخلي الشعر الحدیث إن تجاوز التجربة الشعریة الحدیثة للبناء العروضي

عن القیم الموسیقیة، وإنما یعني في ذلك أن الدلالات الإیقاعیة تستمد من داخل القصیدة 

الشعریة ولیس من خارجها، فحین حاولت القصیدة اختراق هندسة الإیقاع الشعري القدیم 

مار الإیقاع بقدر ما كانت محاولة لاستثلم تكن تنوي إنهاء الصلة بین الشعر والموسیقى

الجملة وعلائق الأصوات والمعاني والصور، إن كل مكونات الخطاب الشعري تتشارك "

في نسیج الإیقاع الفني، كما یمكن القول أن الإیقاع التفعیلي لم یعد عنصرا محددا لشعریة 

فالوزن في هذا الإطار یصیر متصلا بعوالم جدیدة، حیث یتحول الإیقاع من مبدأ النص، 

إن الثورة العروضیة التي أحدثها ،11"لى مبدأ التعدي، وهكذا یتجاوز مفهوم الوزناللزوم إ

وذلك بإنتاج تعدد الشعر الحدیث على بنیة القصیدة أحدثت بدورها أشكالا إیقاعیة متعددة، 

.﴾1﴿في البنیات والأشكال الإیقاعیة

مصطلح الصورة الفنیة موجود في التراث، وقد صیغ حدیثا ضمن المصطلحات

.النقدیة العربیة، كما أن الصورة الفنیة تطرح بدورها مجموعة من القضایا

هو صورة تماثل الشخص في المرآة، وهو أیضا الخلق والتوهم وهو یدل ":الخیال

على الصورة الباقیة في النفس، إما أن تكون هذه الصورة تمثیلا مادیا لشيء خارجي 

بیانیة وإما أن تكون تمثلا ذهنیا لشيء مدرك مدرك بحاسة البصر، أو تمثیله بخطوط 

.بحاسة البصر أو غیرها من الحواس

أما التخییل هو القدرة على خلق صورة حسیة أو فكریة جدیدة في الوعي الإنساني، 

على أساس تحویل الانطباعات المجمعة من الواقع، والتي لا تقابلها في الواقع المدرك في 

لحظة معینة، ویصف علم النفس التخیل طبقا لدرجة التعمد المسبق، تخییل إرادي، 

وخیال مبدع ودرجة التعمیم إلى خیال جابیة إلى خیال مقلد وتخییل لا إرادي، ودرجة الإی

.6عمارة بوجمعة، تحولات الإیقاع في الكتابة الشعریة الحدیثة، مجلة تاریخ العلوم، العدد )1(
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علمي وخیال ابتكاري، أما وظیفة التخییل في الإبداع الفني، فهي لا تقوم هنا بدور 

التعمیم، بل تقوم بدور القوة التي تظهر إلى الحیاة صورا ذات دلالة جمالیة تعبر عن 

وة ممثلة ترینا صور الأشیاء الغائبة، معرفة الفنان بالواقع، فالتخییل قوة مصورة، أو ق

.وتسمى هذه القوة بالمصور

أن الخیل والتذكر وإدراك المحسوسات المشتركة هي من "وقد ذهب أفلاطون إلى 

وظائف العقل، والعقل هو الوحید القادر على التألیف بین الموضوعات المشتركة 

.﴾1﴿"الحس

.اعات من الذهن إلى الواقع المدركفالتخیل عملیة إخراج كل تلك التصورات والانطب

.أرسطو یربط بین التخیل والإحساس ویجعل التخیل أساس الذاكرة

:الرمز*

تتمیز اللغة العادیة عن الشعریة، فالشعریة تعتمد على كثرة إیحاءاتها وصورها 

.ومجازاتها، وكل هذا من خلال الرموز التي یختارها المؤلف

إن عالم الرمز في القصیدة الحدیثة تقوم أساسا على التذكر والتداعیات المبنیة على "

ویعد الرمز وسیلة الأحلام والتخیلات، وهو أكثر امتلاء، وأبلغ تأثیر من الحقیقة الواقعة، 

مهمة من وسائل التعبیر في الشعر الحدیث، وذلك نقل للمشاعر المصاحبة للموقف، 

یة، وترتبط الرموز في القصیدة الحدیثة ضمن الأساس الانفعالي وتحدید أبعاده النفس

لاستنباط الذات بوعي الشاعر لذاته في محاولة استكشاف الرغبات اللا واعیة عبر الدوافع 

سواء أكان الرمز أسطوریا أم تاریخیا أم تراثیا أم طبیعیا، الأساسیة لمراحل الإنتاج الأدبي، 

لتعبیري للرمز في القصیدة یعتمد على أسلوب الإیحاء فإن التشكیل اوبناءا على ذلك 

الدلالي المجازي، مستفیدا من الشحنة النفسیة للمفردات التي تختزن في مضامین 

.263، ص 2002، 1الشعر العربي، دراسة جمالیة، دار الوفاء للطباعة والنشر، طرمضان الصباغ، في نقد )1(



ȃȇȓҡǪ�̣ǿǿǿ̧ǿǿǿǿǿǿǿ̄ص̔ــــــــــــالف ǿǿ˾ ǿǿǿ̪ȇ�̩ ̵̓̀̔ ǿ˅ǿǿǿǿǿǿǿǿǿ̚ǿǿǿǿǿǿǿ̪Ǯ ˅̕ ˩ǿ

20

تصورات الشاعر، وحركة تجاربه النفسیة، وفي هذا دلیل على أن خصائص القصیدة في 

.جوهرها النفسي مرتبط بتداعي الصور

بوصفها مصدرا للإیحاء وإقامة العلاقة موز المختلفة تعامل الشاعر الحدیث مع الر 

التي تشكلت بینهما علائق الكتابة في إطار نفسي، فامتلكت الرموز قیمة معنویة لها عند 

الشاعر من خلال حرصه على إعطائها تصویرا بصریا، لأن الصورة البصریة تكون لها 

.﴾1﴿"ع تفسیرهقیمة رمزیة لأنها تأتي لتمثل عمق الشعور الذي لا نستطی

فالرمز یمكن اعتباره لغة ثانیة، فالرمز مكون أساسي خاصة في الكتابة الحدیثة، 

.فتوظیفه له معنى ودلالة

خالد علي حسن الغزالي، أنماط الصورة والدلالة النفسیة في الشعر العربي الحدیث في الیمن، جامعة دمشق، المجلد )1(

.285-284، ص 2011، العدد الأول والثاني، 27
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:الصورة الفنیة في النص الشعري.3

یستخدم الشاعر مجموعة من الأدوات الفنیة لإیصال فكرة معینة لذهن القارئ، ومن 

والتي تعد الوسیلة الفعالة التي توصلنا إلى إدراك بین هذه الأدوات نجد الصورة الفنیة 

.تجربة الشاعر

الشاعر في سیاق هي الشكل الفني الذي یتخذ الألفاظ والعبارات بعد أن ینظمها "

بیاني خاص لیمیز عن جانب من جوانب التجربة الشعریة الكاملة في القصیدة مستخدما 

والإیقاع والحقیقة والمجاز والترادف والتضاد، طاقات اللغة وإمكانیاتها في الدلالة والتركیب 

والمقابلة والتجانس وغیرها من وسائل التعبیر الفني، والألفاظ والعبارات مادة الشاعر 

.﴾1﴿"الأولى التي یصوغ منها ذلك الشكل الفني أو یرسم بها صورة شعریة

انت أو أي أن الشاعر یستعمل الصورة الفنیة من أجل التعبیر عن تجربة ذاتیة ك

قومیة وطنیة، فمن خلالها یخرج كل أحاسیسه وعواطفه، وحسب رأیي أن مصطلح 

دف وغیرها، اشامل یضم العدید من الأدوات الفنیة مثل المجازر والتر )الصورة الفنیة(

.﴾2﴿"رسم قوامه الكلمات"ویعرفها آخر بقوله 

داخلیة تفرق من قوى -عند الشعراء–الممتاز الذي یتألف ابنة الخیال الشعري "

العناصر وتنشر المواد ثم تعید ترقیمها وتركیبها لتصبها في قالب خاص حیث ترید خلق 

.﴾3﴿"فن جدید متحد ومنسجم

فهي تحاول خلق عالم إبداعي مغایر تماما عن "تقوم الصورة الفنیة على الخیال 

ر من مكوناتها العالم المعروف والمألوف، ولخلق هذا العالم تستعین الصورة الفنیة بالكثی

الوجداني في الشعر العربي المعاصر، دار النهضة العربیة للطباعة والنشر والتوزیع، عبد القادر القط، الاتجاه )1(

.391، ص 1978بیروت، 
.81، ص 1984لویس سبیل دي، الصورة الشعریة، تر أحمد نصیف الجنابي وآخرون، مؤسسة الخلیج، )2(
، 1978للدراسات والنشر والتوزیع، بیروت، عبد القادر الرباعي، الصورة الفنیة في شعر أبي تمام، المؤسسة العربیة )3(

  .391ص 
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وقد اتخذ تشكیل الصورة الفنیة في بنیة ، مثال ذلك الخیال والذي تعتمد علیه اللغة الشعریة

بنیة الصورة في الشعر التقلیدي، :أنماطا متعددة هيالنص الشعري العربي الحدیث الحر 

صورة وبنیة الصورة في الشعر الحر، وبنیة الصورة الحسي، وبنیة الصورة الذهني، وبنیة ال

.﴾1﴿"الرمزي

.فالصورة الفنیة تتعدد أنماطها، إما أن تكون حسیة أو ذهنیة أو رمزیة

:التشخیص*

، فالتشخیص ﴾2﴿"إحیاء المواد الحسیة الجامدة وإكسابها إنسانیة الإنسان، وأفعالههو "

هو انساب شيء مادي إلى شيء إنساني معنوي، وألاحظ أن التشخیص أیضا یكتسب 

.ویمیزها عن اللغة العادیةاللغة شاعریة 

:التجسید*

هو تقدیم المعنى في جسد شيء، أو نقل المعنى من نطاق المفاهیم إلى المادیة "

، فمن خلال هذا التعریف أعطى مثال عن الشاعر، فهو یجسد مشاعره ﴾3﴿"الحسیة

وأحاسیسه وخلجات نفسه في قالب معین، سواء كان إبداع أدبي لغوي فني أو على شكل 

.أو صورة تعبر عن حالتهرسم

كما أننا نجد علاقات دلالیة من مختلف الاستعارات، وهذا ما یشیر إلیه جون كوهن 

إن الاستعارة الشعریة لیست مجرد تغییر في المعنى، إنها تغییر في طبیعة أو نمد "بقوله 

، 3، العدد 29رائد ولید جرادات، بنیة الصورة الفنیة في النص الشعري الحدیث، مجلة جامعة دمشق، المجلد )1(

.556-555، ص 2013
.210عبد القادر الرباعي، الصورة الفنیة في شعر أبي تمام، ص )2(
.209المرجع نفسه، ص )3(
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ولهذا لم تكن كل استعارة كیفما كانت المعنى المفهومي إلى المعنى الانفعالي، 

.فكلها تخلق الانفعالات داخل المتلقي لكي تفتح أمامه أبواب التأویل، ﴾1﴿"ریةشع

:اللغة الشعریة واللغة المجازیة.4

إذا قلنا اللغة الشعریة، یتبادر على أذهاننا المجاز، فهو عنصر مهم ومكون أساسي 

.علاقة ترابطبینهما لها، وذلك لأن اللغة الشعریة هي لغة إیحائیة مجازیة، أي أن العلاقة 

لقد ارتبط الشعر بالاستعارة منذ القدم ارتباطا عمیقا، بحیث صارت جزءا جوهریا من 

شعریة القصیدة في نظر الكثیر من نقاد الحداثة وشعرائها، ومن النادر، كما یرى أبو دیب 

أن یتبلور مذهب نقدي جدید، أو اتجاه شعري جدید دون أن یسند إلى الصورة الشعریة "

.﴾2﴿"اسیا في عملیة الخلق الشعريدورا أس

هي أداة لخلق إبداعي ــــداعیة، فــــــاسي في العملیة الإبـــــــــــعریة مكون أســـــفالصورة الش

.جدید

المجاز، إذن، طلاقة لغویة قدیمة كامنة، استخدمتها السلالات الحضاریة الأولى وما 

لشعر، نشاط یجسده بناء النص الشعري تزال شائعة بین أكثر الشعوب تخلفا، بینما لغة ا

أكثر ظهورا في الشعر بشكل خاص، إن "ومع ذلك، فإن المجاز یظل، كما یرى تودوروف 

الصورة في الكلام الأدبي والشعري، تمثل عصبا حیا، ونقطة إثارة عالیة، ولیس من 

السهل أن ینجز عمل شعوري، من مستوى متمیز، دون أن یكون للغة المجاز نصیب 

، هنا نلمس سیطرة المجاز على الشعر، والتمیز الشعري، أو قوة ﴾3﴿"فر في تمیزه هذاوا

.الشعر تكمن في مندى استغلال وتوظیف المجازات

.205، ص 1986دار توبقال، الدار البیضاء، جون كوهن، بنیة اللغة الشعریة، سلسلة المعرفة الأدبیة، )1(
، عمان، 1علي جعفر العلاق، الدلالة المرئیة، قراءات في شعریة القصیدة الحدیثة، دار فضاءات للنشر والتوزیع، ط)2(

.16-15، ص 2013
 .17.ص المرجع نفسه،)3(
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:لغة الصورة.5

لغة الصورة هي اجتماع عدة .ما لغة الصورة إذا فرضنا أن لها لغة وأنها تتكلم؟"

بكیفیة تسمح بتركیب معنى معین لهذه مكونات أهمها الخطوط والأشكال والألوان، ولكن 

.﴾1﴿"ثیرأالعناصر حتى یكون لها وقع وت

إن للصورة موضوع كیفما كان هذا الموضوع سواء مشهد زقاق أو منظرا أو : أولا

.وجها، وحسبما كان الموضوع طبیعیا أو صناعا نفعیا، أو للتزیین، مركبا أو بسیطا

ونها كانت لا بالأحرف وإنما بالنور أو إن أهم شيء في الصورة الصناعیة ك:ثانیا

لأن النور یسمح بتحدید حجم الأشیاء والفضاء ...لماذا؟ ...بالضوء هو كتابة بالنور، 

الذي تشغله، سواء كان النور طبیعیا أو صناعیا لا یهم، المهم هو أن النور أداة للتركیب 

ا تعكس أشعة الشمس، ولا بین الخطوط والمساحات  والأحجام، تكون الأشیاء مرئیة عندم

.مرئیة عندما تمتصها

إن لغتها الزوایا والمنظورات التي انطلاقا منها نفهم ما تمرره من وسائل وما :ثالثا

الموضوع أو الوجه أو اسطة الزوایا یظهر أي أهمیة یتخذهاتنطوي علیه من دلالات بو 

.الشيء أو الجسم أو المنظر أو المشهد

، إن الخطوط هي بمثابة رموز تخاطب ...إن لغة الصورة أیضا الألوان :رابعا

إذا كانت منعزلة لیس لها نفس المغزى عندما علاقات، الروح والمشاعر، تتبادل فیما بینها 

.تكون متراصة، یعبر الخط على شكل ما، بمعنى أنه یحد الفضاء

ا قیمة موجودة فیها أصلا، كما تلعب الخطوط دورا في تحدید الصورة، وتضیف له

هي التي توجه رؤیة الناظر Lignesحسب ما إذا كانت بارزة أو ضامرة، لأن الخطوط 

صوب وجهة معلومة داخل الصورة إذا تكررت الخطوط على نفس المنوال احتوت على 

.150، ص 2014، 1، الدار البیضاء، ط"الصورة بین الفن والتواصل"معزوت، فلسفة الصورة عبد العالي )1(
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لغة المشاعر، فإذا كانت عمودیة أوحت بالحركة والسرعة، وإذا كانت أفقیة أوحت بالهدوء 

.﴾1﴿ینةوالسك

إذا فالصورة لا تكتب بالأحرف، بل تكتب بلغة مغایرة تماما وهي الخطوط والألوان 

والأشكال، وكل من هذه تلعب دورا في تحدید المعاني، حیث أنها تترجم من طرف 

.المشاهد إلى أفكار جدیدة، طبعا كل حسب رؤیته لها

بحت هي لغة العصر، كما أننا نلاحظ في العصر الحالي رواجا كبیرا للصورة، وأص

:عدیدة نذكر منهاوذلك راجع لأسباب 

، إن ...أنها لا تستدعي الحرف ولا تتوقف على الكتابة، یفهمها الأمي والمتعلم.01

عن النص المكتوب، ، وتختلف الصورة ...الصورة بخلاف الكلمات یسیرة المدخل والولوج

فهي قبل كل شيء مساحة أو أما الصورة، ...فإن النص المكتوب متوالیة من الكلمات

.فضاء تغطي كلیا ودفعة واحدة بالتزامن لا بالتعاقب للنص بدایة ونهایة

....في ذاتها علاماتها وإشاراتها الخاصة القابلة لفك شفرتهاأنها تحمل .02

وانها، وتتلون أأكثر استهلاكا من غیرها من الوسائط، وتشاهد في إن للصورة .03

وتنسجم مع جمیع الوسائط مادیة كانت أو لا مادیة، وتهاجم بكل الألوان والأشكال، 

.﴾2﴿المشاهد أینما كانت

أما الفوارق التي تتمیز بها الكلمة والصورة المتحركة، بالرجوع إلى كریستیان بینز، 

.وبین الكلمة" اللقطة"الذي یحدد خمسة فروقات بین الصورة 

.لا نهائي-الصور الممكنة–عدد الكلمات محدد في اللغة، بینما عدد اللقطات -

.151المرجع السابق، ص )1(
.153المرجع نفسه، ص )2(
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یتم استعمال الكلمات في المعجم، والتي یتم ابتكارها من قبل المتكلم، بینما یتم -

.ابتكار الصور من قبل من یتصورها

إن المعلومات التي یستقبلها المتلقي من الصورة هي كبیرة بشكل غیر محدد، -

.المعلومات التي یسمعها أو یقرؤها المتلقي من الكلمةبعكس 

الكلمة التي هي وحدة معنى معجمیة، بینما اللقطة هي مقطع تعبیر، لأن فن -

وذلك من واقعة راهنة، لأن البیت "هي بیت "المتحركة"السینما هو فن الحاضر، فالصورة 

مه محسومة وواضحة الذي نراه یكون بمثابة علامة قرنیة تشیر إلى بیت مرئي معال

.﴾1﴿"للعیان

تعتبر الصورة لغة العصر، واللغة الأكثر رواجا واستغلالا في مختلف المجالات، 

هو مجموع صیاغة إن الخطاب المرئي في الصورة السینمائیة "وخاصة عالم السینما، 

التركیبة اللغویة المنفتحة على آفاق لا حدود لها من الرموز والشفرات المنظمة، والتي

.﴾2﴿"تحمل الكثیر من الدلالات على مستوى الشكل والمحتوى

فالصورة هنا عبارة عن لغة مستقرة، تحمل العدید من الرموز والعلامات وتعدد 

القراءات والتأویلات، فبهذا تفتح مجال لا حدود له من الدلالات وذلك على المستویین 

.الخارجي أو الشكلي والداخلي أي الخاص بالمضمون

.10قیس الزبیدي، الفوتوغرافیا والسینماتوغرافیة، فلسفة الصورة، ص )1(
بین المیزانسینوالسنغرافیا، جامعة بغداد، كلیة الفنون البناء الإخراجي للقصة :طارق عبد الرحمن محمد الجبوري، مقال)2(

.98الجمیلة، قسم الفنون السمعیة المرئیة، مجلة كلیة الآداب، العدد 
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:سینمائیة الصورة في السیناریو.6

أصبحت الصورة الآن هي لغة العصر، أي أنها المسیطرة على مختلف المجالات، 

فكل شخص له نظرة وذلك لما لها من قدرة على فتح مجال التأویل وتعدد القراءات، 

.خاصة أو تأویل خاص حسب إدراكه لها وفهمه الخاص لها

هذه الدلالة یقدمها كاتب السیناریو ویستقبلها والصورة في السیناریو لها دلالة و "

ولذلك نجد أنها تختلف في المشاهد على حسب معرفته السابقة المتشكلة في الذهن، 

هو یصوركم في الأرحام ﴿معناها عن الفعل، كما ورد في القرآن الكریم في قوله تعالى 

شيء خلقه، خلق ، االله هو المصور، أبدع كل -06سورة آل عمران، الآیة - ﴾كیف یشاء

ها ءالإنسان من طین وصوره كیفما یشاء، وركبه في أحسن صورة، رسم الصورة وبنا

رَ، والمصور من أسماء ....والتعبیر بالصورة وكیفیة قراءتها ، والصورة في اللغة من صَوَّ

جعل له صورا وشكلا ورسم االله الحسنى، ووضع المنجد في اللغة، صور الشيء وفصله، 

، فالصورة تحمل العدید من الدلالات ومختلف الإیحاءات، ﴾1﴿"رَ لِي خیل إليَّ ونقشه وصُوِّ 

.فهي عالم رمزي أو لغة مكثفة

أن الصورة تعني محاولة نقل الواقع بحیث تتحقق عملیة الاتصال، "أما فیرجون یرى 

وهذا النقل للواقع لا یشترط فیه أن یتم عن طریق الصورة المطبوعة على الورق الحساس 

فقد تكون الصورة صوتیة لنقل حدیث معین أو صورة حركیة أو صورة أو العادي، 

شاملة لكننا ألفنا ربطها بالصورة المطبوعة أو الشریحة لذا فالصورة كلمة جامعة موسیقیة، 

، فالصورة هي نقل وترجمة الواقع، والصورة ﴾2﴿"لعمومیتها ویربط التعریف هذا باللغة

أنواع، فقد تكون صوتیة أو حركیة، كما أن سینمائیة الصورة السینمائیة تتجلى في صعوبة 

علي عباس فاضل، الصورة في وكالات الأنباء العالمیة بین الاستمالة والإقناع، دار أسامة للنشر والتوزیع، الأردن، )1(

.17، ص 2012، 1عمان، ط
، -الزاویة–إبراهیم محمد سلیمان، مدخل إلى مفاهیم سینمائیة الصورة، مجلة جامعیة، كلیة الآداب، قسم الإعلام )2(

.116، ص 2، مجلد2014أفریل، 
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وتراوغنا، لنبقى دائما في عملیة التفكیر وفتح الإمساك بدلالاتها ومعانیها، فهي تخادعنا 

.باب التفسیر والتأویل، وهنا تكمن خاصیة الصورة، فهي تشكیلات فنیة غامضة

غیر وإن الخاصیة الصوریة للفیلم السینمائي هي ما یسمح لنا بمتابعة تمثلاته"

...لبصریةالمحددة عمیقة الارتباط بطرائق تجسیده للمحتوى النصي، فقد تعیننا الصفة ا

أكثر من غیرها على اكتشاف بلاغة الصورة، لا في قدرة تجسیدها للمضمون فحسب، إنما 

.﴾1﴿"هو قوة إیصاله

هنا التركیز على دور العنصر البصري والموصل للاكتشاف، وهنا تكمن بلاغة 

.الصورة وقدرتها على إیصال الفكرة

:الأیقونة.1.6

قد تكون نفسها الصورة، أي تشیر إلیها من یقونة جزء من الصورة، أو ربماتعد الأ

.خلال دلالة ما

وتدل على كل أنظمة التمثیل القیاسي المتمیز على الأنظمة اللسانیة، وتعبر "...

الأیقونة عن الصورة القائمة على التماثل بین الدال والمدلول وتشمل الأیقونة الرسومات 

بین ثلاث Peirceمیز كما میز بیرس التشكیلیة والمخططات والتصویر الفوتوغرافي، وت

، والاستعارة Diagramme، التخطیط Imageالمصورة :أنواع من الأیقونات

Métaphore"﴿2﴾ فالأیقونة هي عالم من العلامات المختلفة، البصریة، والرسومات ،

.والصور الفوتوغرافیة، وغیرها كما أنها تمثل الدال والمدلول

:ونرصد أیضا أنواعا للصور

لصورة البصریة المعتادةا.

.-مقال-990/2014/10/18/6:56أحمد ثامر، الحوار المتمدن، المحور الأدب والفن، العدد )1(
.2010أكتوبر، 5الدروب، جمیل حمداوي، سینمائیة الصورة المسرحیة،)2(
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الصورة الذهنیة المتخیلة في حالة الیقظة.

الصورة في الأحلام في حالة النوم.

الصورة بدلالتها المجازیة.

الصورة في العلامة الأیقونیة والتي تمثل رمز الموضوع.

 في وسائل الإعلام"الثابتة، المتحركة، المشهدیة"الصورة المرئیة.

لافتراضيالصورة في الواقع ا.

الصورة في الفنون الجمیلة والتشكیلیة والتطبیقیة.

1﴿الصورة الفوتوغرافیة﴾.

والصورة هي "بما أن الصورة تحمل موضوعا معینا، فهي ترمي إلى غایة معینة، 

جوهر الفنون البصریة ورغم حاجة بعض الفنون إلى الكلمة والصوت للتعبیر عن الأشیاء، 

جدیدة استحوذت على طاقة البصر فأغفلت عقله وتطور الأمر إلا أن الصورة خلقت لغة 

في تفاعل لا مرئي في الصورة ولا وعي الإنسان، فغیرت حیاة العالم فأزالت القیود 

.﴾2﴿"واخترقت الحدود وكشفت الحقائق

تعدت من خلالها كل فالصورة خلقت لغة تواصلیة جدیدة، فمن خلال هذا القول 

.فهنا تتجلى بلاغة وقدرة الصورة وقوتهاالحدود وفكت كل القیود 

وهي في شكلها البسیط هي أیقونة لا فنیة، فلا تقبل التقسیم إلى وحدات منفصلة، "

أي أنها الوحدة الأصغر التي تؤسس للإنسان الدلالیة من خلال التركیب أو عملیة إسقاط 

.﴾3﴿"للصورةالموضوع على المستوى، وهي العملیة التي تصل بالروایة السینمائیة 

.21الصورة في وكالات الأنباء العالمیة بین الاستمالة والإقناع، ص علي فاضل، )1(
، قسم الدب العربي، )السیمیاء والنص الأدبي(جاب االله أحمد، الصورة في سمیولوجیا التواصل، الملتقى الوطني الرابع )2(

.جامعة بسكرة
إلى الفیلم السینمائي، قراءة في اشتغال المصطلحات، جامعة عبد الرحمن میرة، سعید عموري، من النص السردي )3(

.بجایة، قسم اللغة العربیة، مقال
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فالأیقونة هي الوحدة الأصغر التي تنبثق منها العدید من الدلالات الغیر لغویة، بل 

."فنیة، والتي تخضع للتفسیر والتأویل من قبل المتلقي أو المشاهد على وجه الخصوص

:السیناریو.2.6

تعتمد السینما على مجموعة من العناصر المرئیة والصوتیة والحركیة وغیرها، ومن

فلا نستطیع بین هذه العناصر نجد السیناریو، وهو الركیزة الأساسیة للعمل السینمائي، 

.تقدیم أي فلم دون سیناریو، فهو المحرك الرئیسي للسینما

:مفهومه*

هو سیناریو التصویر الذي یعتمد علیه المخرج في إخراجه للفلم السینمائي وتعتمد "

الأقسام، إلى غایة تصویر الفیلم یتم استخدام علیه كل الحسابات والتحضیرات في مختلف

.﴾1﴿..."السیناریو وملاحظات قناة التتابع عن طریق المونتیر

فكلمة أو تقنیة السیناریو تخص المخرج، لأنه من خلاله یمكنه إخراج الفیلم 

وإخراج الفیلم الذي تم السینمائي، كما تعتمد علیه تقنیات أخرى، وذلك من أجل التصویر 

  .رهتصوی

، أو الخطة المصورة، ویتضمن سردا ...التفكیر بالصورة"ویعرف أیضا على أنه 

الأحداث بما تحتویه من حركة حوار، مثلما یتضمن وصفا للأماكن التي تدور لتفاصیل 

فیها الأحداث، والشخصیات التي تتحرك داخلها والأجواء التي تغلفها فضلا عن المؤثرات 

.﴾2﴿"غي مراعاتها عند التنفیذالبصریة والسمعیة والتي ینب

:أدریان برونل، سیناریو الفیلم السینمائي، تقنیة الكتابة للسینما، تر مصطفى محرم، العنوان الأصلي للكتاب)1(

THE TECHNIQUE OF WRITING FOR THE SCREEN 71، ص.
.15، ص 2001قاسم مسعد علیوة، بهجة النخیل، رحلة إلى عالم السیناریو، منتدى الأزبكة، )2(
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فهو أداة جامعة شاملة، تحمل الأحداث والحركات والحوار والأماكن ومختلف 

.الشخصیات، فهو یجمع كل المكونات السینمائیة

:والسیناریو أیضا هو

خطة وصفیة تفصیلیة مكتوبة في تسلسل یجمع بین كل من الصورة "عند هیرمان 

المخرج الذي یتولى تنفیذها، أي تحویلها إلى واقع مرئي والصوت، وتقدیم هذه الخطة إلى

.﴾1﴿"سمعي

من الصورة والصوت والتي تقدم إلى المخرج، وقد تخضع فالسیناریو عنده مكون 

هذه الخطة كما وصفت عند هیرمان إلى تعدیل أو تغییر، طبعا من طرف المخرج فهو 

.ئي مسموع وهو الفیلمالمتحكم فیها، ثم یجسدها على مستوى الواقع في شكل مر 

إن السیناریو هو تسجیل المعاني المصورة باستخدام "سیویتوود فیقول أما عند ریمون 

الكلمات التي یمكن ترجمتها فیما بعد إلى انطباعات مصورة بواسطة الكامیرا والمخرج، 

وعلى ذلك فإن السیناریو على الرغم من اعتماده على الكلمة في كتابته، فإنه ینشأ من 

.﴾2﴿"الصورة أولا

فالسیناریو هنا عبارة عن آلة تسجیل لمختلف المعاني والصور، لیتم إخراجها 

.بواسطة آلة أخرى تسمى الكامیرا

فیلم المستقبل أو بعبارة أخرى هو الفیلم "أما یوروفكین یعرف السیناریو قائلا 

.﴾3﴿"المكتوب على الورق

عدي عطا حمادي الیاسین، أثر توظیف الحدث التاریخي في صناعة السیناریو وصیاغة الفیلم السینمائي، دار الوراق )1(

.20، ص 2011، 1للنشر والتوزیع، ط
.21المرجع نفسه، ص )2(
.21المرجع نفسه، ص )3(
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إلى فیلم مستقبلي، وهنا أیضا یتخذ طابع فالسیناریو هو الفیلم الأولي الذي یتحول 

.أو شكل الكتابة ولیس الصورة

طبعا، من خلال السیناریو، یقوم الكاتب بوضع الحوارات وإنسابها للشخصیات، 

مشهد ویقوم بتحریكها ویوكل لها مختلف الأدوار، أي إكسابها طابع الحركیة وذلك لإنتاج 

.معین وتجسیده على الواقع

إلى مفهوم شامل للسیناریو على أنه الصیاغة النهائیة لموضوع نخلص في الأخیر

الفیلم وذلك من خلال الكتابة، بالإضافة على ذلك یجب أن یكون هناك تسلسل منطقي 

.وتطابق الصورة الصوتیة والبصریة، ثم نصل إلى الإخراج النهائي للفیلمللأحداث، 

لتي تجعل منه عملا متكاملا، كما أن السیناریو یعتمد على مجموعة من التقنیات ا

، وهو العنصر الأساسي الذي تعتمد علیه الكثیر من Sujetفالعنصر الأول هو الموضوع 

وأول "الإنتاجات سواء كانت مكتوبة، أو بصریة، وهذا ما نستنتجه من خلال هذا القول 

، وهو الذي Subject/en/Sujet/frعنصر یجب أن یتوفر في السیناریو هو الموضوع 

یضیف التأثیرات الدرامیة على الفعل والشخصیة، علیك أن تعرف حول من یدور فیلمك 

.﴾1﴿"وما یحدث للشخصیة أنه مفهوم أساسي في الكتابة

leأي أن الموضوع هو التیمة  thème الذي یعمل على خلق تلك الحركیة بین

.الشخوص بالإضافة إلى خلق الصراع

.23، ص 1، ط1989سید فیلد، السیناریو، تر سامي محمد، دار المأمون للنشر والترجمة، بغداد، )1(
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:اللقطات السینمائیة.3.6

لمشهد السینمائي على مجموعة من اللقطات المتتابعة التي تكون لنا مشهدا، یعتمد ا

ماهي اللقطة؟ وماهي أنواعها؟

:Un tirاللقطة *

هي أصغر وحدة في الحدث الدرامي في الفیلم "تعد اللقطة مكونا أساسیا للمشهد، 

السینمائي، وعلى أساسها یتم بناء المشهد، وكل لقطة یجب أن یكون لها هدف داخل 

المشهد، ولا یصح من المفروض الاستغناء عنها، وبمجرد أن یتحقق الهدف من اللقطة، 

ویجب أن تتطابق اللقطات مع الحالة العامة للفیلم لیة، یجب فورا الانتقال على اللقطة التا

ككل، بل ویمكن أن تحتوي على عناصر ذات دلالة خاصة، تعطي بعدا أوسع من الفكرة 

الرئیسیة للقصة، ولكنها في نفس الوقت لا یمكن أن تأتي بمفردها، لذلك فإن تصمیم 

.﴾1﴿"اللقطة یعتبر جزءا مهما وأساسیا من وظیفة المخرج

لمشهد یتكون من مجموعة من لقطات، كما أن لها أبعاد، والاعتماد علیها وحدها فا

كما أنها تعتبر لا یكفي لإیصال فكرة أو تجسیدها، وإخراج العمل أو المشهد السینمائي، 

، فهو القادر على تصمیمها وإعطاء أبعاد دلالیة من خلالها، وظیفة من وظائف المخرج

.فیهاأي أنه هو المسؤول والمتحكم

كما أن اللقطة تحمل العدید من العناصر التي تعمل على إیصال الفكرة والدلالة 

منها الإیصال، وهو الذي یضبطها والكادر والألوان وزاویة التصویر وحركات الكمرة، 

.فكلها تعمل على تحدید اللقطة السینمائیة

.71مصطفى محرم، سیناریو الفیلم السینمائي، ص )1(
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:أنواع اللقطات*

تختلف اللقطة من لقطة إلى أخرى، وذلك بحسب زاویة التصویر 

tirاللقطة التأسیسیة  de fondation: وهي لقطة واسعة جدا، یبدأ بها الفیلم

.وتوضح المكان الذي تدور فیه الأحداث

unاللقطة الواسعة  tir vaste: وهي لقطة یظهر بها الجسم كاملا من قمة رأسه

واحدة أو أكثر داخل الكادر، كما یمكن أن یظهر جزء من إلى قدمیه، سواء لشخصیة 

.المكان المحیط داخل إطار الكادر

unاللقطة الأمریكیة  tir American:یظهر بها ثلثا الجسم فقط.

Unاللقطة المتوسطة  tire moyen: ،یظهر بها الجسم حتى منطقة الخصر فقط

.سواء لشخصیة واحدة أو أكثر داخل الكادر

tireلقریبة جدا اللقطة ا très proche: عادة تختصر إلىb.c.u یشیر لوجه ،

.الشخصیة حیث یملأ الشاشة

unاللقطة القریبة  tire proche:قبالنسبة للوجه فإنها تشمل .اختصارها ل

.الكتفین إلى أعلى من الرأس، هذه اللقطة القریبة المعتادة

هذا اختصارها، لا یستخدم هذا التعبیر غالبا في :م.ق.لقطة قریبة متوسطة ل

الأفلام، ولكن یجب استخدامه، إنه من أكثر الأنماط شیوعا للقطات الأشخاص القریبة 

.﴾1﴿-لقطة قریبة–ویسمى عادة 

.32-31المرجع السابق، ص )1(
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tirاللقطة البعیدة  loin: ،یمكن أن وهي التي تحتوي على الكثیر من المعلومات

المناظر الطبیعیة، أو مكان ما من مسافة بعیدة تعرض تصل إلى المتفرج، حیث أنها 

.وفیها یبدو الشكل صغیرا داخل الكادر

وهي تشبه اللقطة التأسیسیة في بدایة مشهدها، وهي تهدف إلى :اللقطة العامة جدا

ووضع كل ممثل داخله لعدم إحداث إرباك للمتفرج في توضیح المكان الذي یتم تصویره، 

.﴾1﴿بقیة لقطات المشهدمعرفة مكان كل منهم في 

فالمخرج السینمائي یعتمد على مجموعة من اللقطات المتنوعة لإخراج مشهد ما، كل 

لقطة تختلف عن الأخرى، وكل لها دلالاتها ومعانیها، واللقطة تركز على زاویة التصویر 

ثلا كما أن اللقطة قد تكون جزئیة والتي تظهر مالتي یختارها المخرج لكونه المتحكم فیها، 

كتفي الممثل أو وجهه، أو رجلیه، وإما تكون لقطة عامة شاملة تركز على الصورة كاملة، 

كالإحاطة بالمكان ككل، أي احتواء المشهد بما فیه من شخصیات ومختلف :مثلا

.المناظر

:وهناك لقطات أخرى تركز على الشخصیات وهي

Tirاللقطة الفردیة  individuelle:یظهر فیها شخص واحد.

Tirاللقطة الثنائیة  bilatérales:یظهر فیها شخصین.

Tirاللقطة الثلاثیة  tripartite:یظهر فیها ثلاث أشخاص.

Tirاللقطة الجماعیة  collective﴿2﴾.

.33المرجع السابق، ص )1(
تلفزیوني، المؤسسة العامة للتعلیم الفني والتدریب المهني للإدارة تصویر تلفزیوني، اسم الحقیقة، أساسیات محور )2(

.العامة لتصمیم وتصویر المناهج، المملكة العربیة السعودیة
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فاللقطات تتنوع بحسب عدد الأشخاص التي یحویها المشهد أو الكادر، وعدسة 

.، وأیضا تتنوع أیضا بحسب المنظرالكامیرا

:الإخراج*

یتضمن العمل السینمائي أو التلفزیوني عملیة الإخراج، والتي یشرف علیها المخرج 

ومجموعة من المساعدین، طبعا معتمدین في ذلك على مجموعة من الآلیات ومختلف 

.التقنیات

ماذا نعني بالإخراج؟

إن فكرة الإخراج هي تفسیر عمیق لكل ما یتضمنه النص ولا یصرح به، وهذا "

التفسیر هو ما یخلق وحدة متسقة في العمل الفني، وعندما یستخدم المخرج الشخصیة 

الرئیسیة في الفیلم ویستخدم أهدافها، فإن المخرج یعثر على البعد الوجودي أو الفیزیقي أو 

.﴾1﴿"النسبي الذي یحدد علاقة الشخصیة الرئیسیة بالعالم

وم بهذه العملیة وفقا للسیناریو، فالمخرج هو المسؤول عن عملیة الإخراج، حیث یق

حیث یقوم المخرج بعملیة غربلة لمختلف اللقطات التي صورت ویختار الصورة الأنسب 

والتي تتماشى مع السیناریو ومع الفیلم بصفة عامة، أي أن عملیة الإخراج تخضع للعدید 

.من التعدیلات من طرف المخرج

العدید من اللقطات وتكون متتابعة وكما قلت سابقا، المشهد السینمائي مكون من 

إن اللقطات تتجاوب فیما بینها، فإذا ما انتهت اللقطة "من أجل تكوین مشهد معین، 

السابقة بالتفاتة ما، فإن المخرج یأخذ بعین الاعتبار بدقة هذه الالتفاتة في اللقطة التالیة، 

.﴾2﴿"ونتاجإذ یجب على هاتین اللقطتین أن تلتحما بشكل جید وفق قوانین الم

.33، ص 1، ط2009كین داسینجر، فكرة الإخراج السینمائي، تر أحمد یوسف، المركز القومي للترجمة، )1(
.73، ص 1، ط1981السینمائي، تر عدنان حداثات، دار الفارابي، بیروت، میخائیل روم، أحادیث حول الإنتاج )2(
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ام اللقطات وتواصلها واستمرارها؛ حیث أن كل یشیر هذا القول إلى ضرورة التح

لقطة تكمل اللقطة التي تلیها، وبالتالي من خلال هذا الترابط الذي یجمع العدید من 

.اللقطات ینتج لنا مشهد

فهو المسؤول عن تحدید وترتیب اللقطات، وللمخرج دور أیضا في العمل التقني، 

التمارین مع الممثلین، وتحدید الإضاءة، وتنظیم "والتحكم أیضا في التقنیات الأخرى، 

العمل كل ذلك یتطلب فعالیة هائلة، لذلك یجب أن تتعایش داخل المخرج السینمائي 

ة، على نحو الأولى القدرة على الارتجال، أي القدرة على حل المسائل بسرعخاصیتان؛ 

خاطف، داخل المكان ودون تردد، ثانیا القدرة على التحضیر للتصویر، بحیث تكون 

.﴾1﴿"الأمور الرئیسیة قد حلت مسبقا

فالمخرج الجید والفعال یجب أن تتوفر فیه شروط، كقدرته على الارتجال وحل 

.مختلف المسائل التي ربما قد تواجهه في عمله

نفي كل ما یتعلق بالإطار الشكلي scénographeالسینوغرافیا أصلها إغریقي"

الفني للسینما والتي تمیزها عن باقي العروض الفنیة، وهي الدیكورات، الأزیاء، 

.﴾2﴿"الإكسسوارات

فالسینوغرافیا هو مصطلح شامل لمختلف العناصر المكونة للعمل السینمائي، حیث 

.والأزیاء والإكسسواراتینطوي تحت هذا المصطلح العدید من المكونات؛ كالدیكور

-MEZ-AHN(بالمیزونسین في أصلها الفرنسي "وتسمى أیضا عملیة الإخراج 

SEN( نفي الوضع في المشهد أو وضع الشيء في المشهد وطبق لأول مرة على

.77المرجع السابق، ص )1(
، جامعة بغداد، كلیة الفنون الجمیلة، السینوغرافیاو  طارق عبد الرحمن الجبوري، مقال البناء الإخراجي بین المیزانسین)2(

.150، ص 98قسم الفنون السمعیة والمرئیة، مجلة كلیة الآداب، العدد 
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الممارسات الإخراجیة في المسرح، وتوسع المصطلح عبد ذلك لیشمل الإخراج 

.﴾1﴿"يئالسینما

والمشهد في حیز واحد، وكما أشرت سابقا أن المخرج هو ویقصد هنا وضع الممثل

المسؤول والمتحكم في هذه التقنیة، مع وجوب توفر كل الشروط الخاصة به للقیام بعملیة 

:الإخراج، كما أنه یحدد ما یلي

.ویجعل السرد أكثر تعقیدا:تفسیر نص السیناریو"*

.رسم معالمهاقد ینتج التفسیر عن نهج المخرج في وضع الشخصیات و *

.یستطیع المخرج أیضا استخدام معنى ضمني مبطن محدد لتغیر معنى السرد*

توجیه الممثلین واستخدام الكامیرا یدعمان فكرة الإخراج المعمقة بالمعنى الضمني *

.﴾2﴿"المبطن، أو یشكلان معنى أعمق للشخصیة الرئیسیة

فة بعض الأشیاء أو حذفها فالمخرج ببراعته تحكمه في مختلف التقنیات، وذلك بإضا

.أو تعدیلها، فالإخراج هو عمل المخرج أي رسم المشهد

.453، ص 1، ط1981میخائیل روم، أحادیث حول الإنتاج السینمائي، تر عدنان حداثات، دار الفارابي، بیروت، )1(
كین داسنجر، فكرة المخرج، الطریق إلى البراعة في فن الإخراج، تر محمد علام خضر، منشورات وزارة الثقافة، )2(

.65، ص 1، ط2014السعودیة، دمشق، المؤسسة العامة للمؤسسة في المملكة العربیة
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:الحوار*

الأشیاء التي یقولونها؛ كلمة ...هو ذلك الجزء من السیناریو الذي یتحدث فیه الناس

.وراء كلمة

وكتابة الحوار فن في حد ذاته، ویتطلب مهارة أساسیة من كاتب السیناریو 

فیما یتعلق بكتابة الحوار؟السینمائي، فما هي الأمور التي یجب علینا مراعاتها، 

.مهام الحوار، تتابع الحوار، وواقعیة الحوار:إنها تقع في ثلاث أنواع

.أن یقدم معلومات:مهام الحوار

  .العاطفةأن یكشف عن 

.أن یدفع الحبكة إلى الأمام

.﴾1﴿أن یحدد شخصیة المتحدث والشخص الذي یتحدث إلیه

كترجمة عواطف وأفكاره كما أنه یتحكم فالحوار هنا یتعلق بالشخصیة في حد ذاتها، 

في سیر وتنامي الأحداث ویمنح لها الاستمراریة ویخص الشخص الذي یتحدث أي 

.صاحب الحوار المتلقى

:رقم المشهد*

هو رقم محدد في الهامش الأیمن للسیناریو، ویتغیر هذا الرقم في كل مرة بتغیر 

.﴾2﴿نهار أو لیلالمنظر؛ -ظروف العمل؛ داخلي؛ خارجي

.فهو یحدد المنظر، ویتغیر بتغیر الأمكنةفالمشهد مكون أساسي في السیناریو، 

.197،ص2010، 2دوایت سوین، كتابة السیناریو في السینما، تر أحمد الحضري، دار الطناني للنشر والتوزیع، ط)1(
.218المرجع نفسه، ص )2(
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:التصور*

هو الخطوة الأولى في كتابة أي سیناریو، مشاهد عامة، هو أن تتصور الحركة 

، ﴾1﴿فیمكنك دائما أن تصحح أخطاءك فیما بعدمهما كان هذا التصور غیر معقول، 

فالمقصود بالتصور، خطة مبدئیة أو أولیة للفیلم، حیث یكون هذا التصور في ذهن 

.النهایة إلى فكرة تخدم إنتاجه الفنيالمخرج أولا، فیعدلها ویغیرها لیصل في 

:الخطوط*

تتحرك الخطوط في الصورة داخل حدود الإطار، واتجاه حركة تشیر على مرجع 

الانتقال لشخصیة ما، أو شيء معین داخل الفضاء، وهي الخطوط الأفقیة والعمودیة 

ة، ویمكننا أن نجد هذه الخطوط مدمجة في كل تشكیل سینمائي للصور وخطوط العمق، 

وهي في الأصل ذات طبیعة تشكیلیة، لكن وجودها المتكرر یقابله تنوع دلالاتها حسب 

.﴾2﴿السیاق الذي توضع فیه

:الإضاءة*

تعتبر الإضاءة مكونا هاما في السینما، ولا تتشكل إلا وفق تأثیراتها ولدیها وظائف 

:في النقاط التالیة"كرم شلبي"متعددة یجملها الباحث 

.الثالث وهو العمق في المنظرإظهار البعد*

تأكید وجود الموضوع بین المرئیات المحیطة به، وتوجیه أو لفت نظر المشاهدین *

.إلى موقع الأحداث

.الحصول على أفضل تكوین ممكن، وذلك بتوزیع الأضواء والظلال*

.223المرجع السابق، ص )1(
المقارنة لروایة عمارة یعقوبیان والفیلم، وافیة بن مسعود، تقنیات السرد بین الروایة والسینما، دراسة في السردیات )2(

.372، ص 2010، 1منشورات زین، بیروت، ط
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.حدثالجري فیه یخلق الإحساس بالوقت والزمن الذي *

.موضوع القصةتدعیم القیم الدرامیة وإبراز *

.تدعیم خداع الحقیقة*

.﴾1﴿إضفاء مسحة جمالیة على الوجود*

وأخرى مرتبطة بأحداث نلاحظ أن كل هذه العناصر هي متنوعة بین الفضاء والزمن 

لهما دور في تدعیم العمل الفني وتسهیل القصة، كما أن عنصري الضوء والإضاءة 

.المشاهد وذلك لما لها القدرة على جذب انتباهه

:Scèneالمشهد*

.أي إنتاج سواء كان سینمائي أو تلفزیوني فهو یحمل العدید من المشاهدة

یتعلق المشهد باعتباره الحركة السردیة التي تقترب من مساواة دیمومة الأحداث في *

الواقع، ویرتبط أساسا بالمشاهد الحواریة بین الشخصیات، من خلال نقلها بكل تفاصیلها 

.﴾2﴿فیه والملابسات التي تحیط بهوالمحیط الذي تظهر

:الضوء*

:من الملاحظ أن للضوء معنیین

.وهي الشمس والنجوم والقمر:المنابع الضوئیة الطبیعیة.01

كالشمعة والمصباح والمولدات الكهربائیة، وكلا :المنابع الضوئیة الاصطناعیة.02

.﴾1﴿النوعین یسلط على الجسم المرسوم فیشكل بذلك الحجم

.383المرجع السابق، ص )1(
.514المرجع نفسه، ص )2(
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:Hyperboleالمبالغة *

سیجارة، :في الصورة نعتمد على التكرار، التسطیر وإبراز عنصر بتغییره، مثال

تظهر الصورة الأولى أنها صغیرة، أما الصورة الثانیة تظهرها وهي مشتعلة وبشكل 

.﴾2﴿كبیر

عدم إعطاء الصورة الحقیقیة للشيء  أو الهیئة )المبالغة(والمقصود هنا بهذه التقنیة 

.لحقیقة بل تضخیمها وزیادة حجمها فهنا نقول أنها مبالغةا

:Métaphoreالاستعارة .4.6

تحویل مفهوم كلمة بواسطة مقارنة تلمیحیة مثلا سیجارة، أو حذاء نضعه في خزانة 

.للحفظ، فهذا یشیر إلى أن الشيء ثمین

:Métonymieالمجاز المرسل.5.6

الواسعة التي تعتمد على عرض شيء فهي تعرف الطرق هذه الصورة متنوعة، 

.مكان آخر

.المفاتیح ترمز للسیارة:الجزء یعبر عن الكل*

.الخروف یرمز للصوف:السبب یعبر عن النتیجة*

.العین ترمز للتلفزیون:النتیجة تعبر عن السبب*

العكســـــیة وهـــــي العملیـــــةeuphémismeالمفـــــردات التلمیحیـــــة أو الكنایـــــة 

Réticence الشيء المقصود، تعرض.

مغامرة سیمیائیة في أشهر الإرسالیات البصریة في العالم، مؤسسة الوراق قدور عبد االله الثاني، سیمیائیة الصورة، )1(

.124، ص 1، ط2007للنشر والتوزیع، عمان، 
.125المرجع نفسه، ص )2(
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.الصورة تعكس ضدها: inverseالقلب 

.﴾1﴿عناصر متماثلة تماما، متشابهة أو متضادة:Homologieالتماثل 

):الكامیرا(التصویر .6.6

وهي علبة مكعبة الشكل أو على شكل متوازي المستطیلات مغلقة ومظلمة، في أحد 

الشیئیة لأنها تكون مقابلة لجسم أو أوجه هذه العلبة توجد عدسة تسمى العدسة الجسمیة 

سینمائي الوجه المقابل توجد عدسة نرى من خلالها الأجسام تسمى العدسة العینیة، 

.وقریب منها توجد طبقة من مادة حساسة تسمى الفیلم

.تتمتع العدسة الجسمیة بوجود بعض الممیزات

الداخل هي فتحة یمكن أن تتسع أو تضیق لتتحكم بكمیة الضوء:فتحة العدسة*

إلى الكامیرا وباتساعها تزداد الكمیة أو تحید عن معناها العادي، وذلك أن المعنى الذي 

.تتخذه عادة لا یقود إلى رؤیا ألیفة، مشتركة

.إن لغة الشعر هي لغة الإشارة، في حین أن اللغة العادیة هي لغة الإیضاح"

.﴾2﴿"لهفالشعر هو بمعنى ما، جعل اللغة تقول ما لم نتعلم أن نقو 

الشعریة تقوم على الإشارة إذا أردنا أن نحلل القول؛ فإننا نلاحظ أو نفهم أن اللغة 

.والرمز والإیحاء

قدور عبد االله الثاني، سیمیائیة الصورة، مغامرة سیمیائیة في أشهر الإرسالیات البصریة في العالم، مؤسسة الوراق )1(

.125، ص 1، ط2007للنشر والتوزیع، عمان، 
.126، ص نفسهالمرجع )2(
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:رمزیة الألوان.7

فكل لون یرمز إلى معنى معین، ویمكن اعتباره لغة تتعدد الألوان بتعدد معانیها، 

.خاصة، لها معانیها ودلالاتها

:مفهومه*

فاللون هو تفاعل بین الأشكال والأشعة الضوئیة الساقطة علیها، فیؤلف بذلك 

وأن الألوان في اللوحة بانسجامها وترابطها تحقق الوحدة المظهر الخارجي لهذه الأشكال، 

والآن نعرض الجمالیة، وهي كالأنغام في الموسیقى وتمثل الاتزان والتماثل والإیقاع، 

.بعض الألوان ودلالاتها

.یرمز إلى السرور والابتهاج، والنور والإشعاع:لأصفرا*

.یرمز إلى الحرب والدمار والنیران والدماء والحركة:الأحمر ودرجاته*

.یرمز إلى الطهر والصفاء والبراءة والحریة والسلام والاستقرار:الأبیض*

.یرمز إلى الظلام والكآبة والجهل:الأسود*

.بابیة في كل شيءیرمز إلى التداخل والض:الرمادي*

عن الآخر أي أن .﴾1﴿فاللون له دلالات إیحائیة، حیث كل لون یحمل معنى مختلف

الشاعر عندما یختار لون معین لم یكن اعتباطیا أو عشوائیا، كان مقصودا لأنه یدیر 

.إیصال فكرة معینة من خلاله

رئیسیة أو یبنى العمل التمثیلي كان أو تلفزیوني أو سینمائي على الشخصیات سواء

.ثانویة، فهي التي تعمل على خلق الحركة في ذلك العمل

مغامرة سیمیائیة في أشهر الإرسالیات البصریة في العالم، مؤسسة الوراق قدور عبد االله الثاني، سیمیائیة الصورة، )1(

.114-113، ص 1، ط2008للنشر والتوزیع، عمان، 
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:ممثل الشخصیات.8

هو الممثل الذي یكافح لخلق شخصیة تمزج بین ذاته، وبین الصورة المكتوبة، "

یستطیع ممثلوا الشخصیات أن ینقوا نفوسهم، ویلبسوها ذوات جدیدة تماما، طبیعیة ولها 

ا یستجیب لهذه الصورة الجدیدة لشخصیة ما متناسبا لبرهة جذور في الواقع، فإنه سرعان م

.﴾1﴿"الممثل نفسه

المقصود بممثل الشخصیات هو الممثل نفسه، الذي یتخلى عن شخصیته الأصلیة، 

والتي تتماشى مع الأطوار التي أنسبت إلیه، فهو ویتقمص شخصیة أخرى مغایرة تماما، 

.تصرفاتها وحركاتها وتفكیرهایحاول التعایش مع الشخصیة الجدیدة بكل 

إن الوجه یصبح بشكل ما، شخصیة ممیزة، قد تتوافق أو لا تتوافق مع هویة "...

ات، تضفي الممثل الحقیقیة بعیدا عن الشاشة، فضلا عن السمات الجسمانیة والتصرف

، ذات الممثل حیویة مؤثرة بحیث أن اسم الممثل یتحدد مع اسم الشخصیة لدى الجمهور

.﴾2﴿"هذه الهالة أن تقوى عبر الممثل بالسهورة والإشباع الذاتيویمكن ل

اختیار الممثل المناسب للدور المناسب، یخلق حیویة وحركیة على مستوى العمل 

الفني، فالدور یلحق بالشخص المناسب والأجر لتقمص هذا الدور وبالإضافة على ذلك 

عد على نجاح وإلا فكل هذا یسامراعاة قدرات الممثل على تأدیة الدور على أكمل وجه، 

العمل بصفة عامة وعلى التمثیل بصفة خاصة، فممثل الشخصیات هو الشخص الذي 

.یستطیع أن یؤدي أدوارا مختلفة عن شخصیته

ماري إیلین أوبراین، التمثیل السینمائي، تر ریاض عصمت، منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة العالمیة للسینما، )1(

.41-38، ص1، ط2012الجمهوریة العربیة السوریة، دمشق، 
.41-38المرجع نفسه، ص )2(
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:تجلیات الحداثة الشعریة في قصیدة الصورة.9

أملت الحداثة العدید من التغیرات على مستوى العدید من الأصعدة، وخاصة على 

مستوى الساحة أو الإنتاج الأدبي، مثلا نجد في ظهور قصیدة الصورة أو القصیدة 

.البصریة التشكیلیة

التشكیل البصري في الشعر یتمثل في كل ما تمنحه القصیدة للرؤیة من علامات "

الرسم، :بصریة یمكن تأویلها، سواء كانت هذه العلامات البصریة موجهة للبصر مثل

-الصورة(، مثل الصورة الفنیة الحسیة )الخیال(موجهة للبصیرة علامات الترقیم، أو

أي صورة المشهد، سواء كانت العلامات تكوینیة ذات بعد تكویني في النص ) اللقطة

تخدم المعنى، أو علامات تجمیلیة ذات بعد فني جمالي، أما اجتماعهما معا، فهذه 

لیس نصا یضاف إلى رسم، العلامات البصریة تخدم النص الشعري، فالخطاب البصري 

كما أن البیت الشعري لیس مقطعا صوتیا ینظم في سطر من الحروف، بل هو جسد كلي 

متكامل، فالنص الشعري لوحة تشكیلیة ترسلها الأشكال والخطوط والألوان، أو لنقل صورة 

.﴾1﴿"بصریة یتوارى فیها المدلول وراء هیمنة الدال، ومركزیة العلامة

قد یحمل لوحة تشكیلیة قد یحمل علامات لغویة كما أنهفالنص الشعري هو 

.علامات أخرى غیر لغویة

في سیاق اهتمامه في كتابة النص إلى توظیف الأشكال بقد لجأ الشاعر المعاصر "

، وهو في هذا قد ...الهندسیة كالدوائر والمثلثات والمربعات والخطوط وغیرها من الأشكال

.﴾2﴿"تلاحما بین التشكیل البصري والرسم الهندسيشكلت أعاد بعث أشكال شعریة 

، مجلة آفاق للعلوم، "نمودجا"سعاد طبوش، تجلیات الحداثة الشعریة في القصیدة السنویة الجزائریة، قصیدة الصورة )1(

.36، الجلفة، ص 2017، مارس، 7العدد 
الفجر للنشر والتوزیع، القاهرة، مصر، عبد الرحمن تبرماسین، البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، دار )2(

.171، ص 2013، 1ط
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كغیرهن من الشعراء رأین ضرورة الاتكاء على معطیات والشاعرات الجزائریات "

وكانت هذه التشكیل البصري في أعمالهن الشعریة واستثمار آلیات التشكیل البصري، 

الأعمال تعكس عمق الوعي بالتجربة الجدیدة، وتجلى ذلك في أعمال الكثیر من 

كیف (و ) من التي في المرآة(الشاعرات، خاصة دواوین الشاعرة ربیعة جلطي، في 

، وقد تباینت الشاعرات في توظیف آلیات التشكیل البصري في دواوینهن )...الحال

والذي یتجلى خاصة في )الشكل(مستوى البصر الشعریة، بین التشكیل البصري على

لعتبات النصیة، تقسیم الصفحة سطر (، والطباعة )الهندسي، الفني، الخطي(الرسم 

من خلال ، )الرؤیة(، والتشكیل البصري على مستوى البصیرة )شعري، علامات الترقیم

.﴾1﴿"استغلال التقنیات السینمائیة كاللقطة والمونتاج والسیناریو

فالقصیدة هنا أصبحت لوحة تشكیلیة تعبیریة تحمل العدید من الدلالات والإیحاءات 

وتختلف هذه الدلالات من رموز وأشكال إلى دلالات أخرى مغایرة تماما، وذلك من خلال 

.الاستغلال السینمائي

في الجزائر وظفت التقنیات الروائیة من سرد وللكثیر من القصائد الشعریة النسویة "

وحوار وشخصیات وغیرها من التقنیات المتعلقة خاصة بالصور الدینامیكیة ووصف 

المدخلیة والتي تحمل في عمق لغتها السمعیة تشكیلا بصریا، یرجع ذلك إلى تأثر الشعر 

ولا ریب تعلم الشاعر المعاصر الأسلوب السینمائي، أنه بتقنیات السینما ومحاكاتها، 

.﴾2﴿"اج، إذ یحلق الصورة بالصورة أحیانایستخدم ما یسمى في الأفلام بالمونت

الحدیث هنا یخص العالم السینمائي وسیطرته على الساحة الأدبیة، حیث أصبح 

الشعر أو الكتابة الشعریة تستعین أو تأخذ من التقنیات السینمائیة وأن كلا من الشعر 

وكلاهما ینشد شعریته، وهما یشتركان في بعض والسینما یسعیان إلى التمیز والاختلاف، 

اللغة في السینما تعتمد بدورها على صفات قد نجدها في اللغة عامة، "الصفات، حیث أن 

.37سعاد طیوش، تجلیات الحداثة الشعریة في القصیدة النسویة الجزائریة، ص )1(
.38، ص نفسهالمرجع )2(
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واللغة الشعریة بخاصة، ومنها الكثافة والإیحاء، الانزیاح، وهذا ما یوجد أفق التفكیر في 

.﴾1﴿"السینما وفي علاقتها بالشعر والعكس وارد

الصراع بین الشعر والسینما أو التنافس والمحاولة  في سیطرة كل واحد هنا یكمن

منها، طبعا كل بآلیاته، مثلا الشعر یستخدم اللغة أو الكلمات، والسینما لها أیضا لغتها 

الخاصة وذلك باعتمادها بالدرجة الأولى على الصور أو المشاهد، لكن كلاهما یشتركان 

ور معینة في ذهن المتلقي، ولكل منها شعریته في خلق الإیحاء والخیال ورسم ص

.الخاصة

یعد من الغرابة أن یستمد الشعر تقنیات سینمائیة ویكیفها وفق ما یناسبه، "...

خاصة وأن كلا من الشعر والسینما یعتمدان على عنصر الخیال، وإذا قلنا الخیال نقول 

الخاص بالعین، ولكن باستكشاف الصورة الفنیة، والصورة لا یمكن استشعارها بتأمل بنائها 

علاقاتها وإیحاءاتها عن طریق تخیل هذه الصور في الذهن ومشاهدتها، فخیال الشاعر 

هو الذي یفرض سلطته الفنیة، وسحره الإبداعي على تلك الأطیاف والأشكال والألوان 

درها، ، فالخیال أداة والصورة مص...ویصیغها بأحاسیسه ومشاعره، فكأنما تراها أو تسمعها

بفضله تتشكل وتظهر للعین في هیئتها وحركتها بألوانها وأصواتها ناطقة تنبض 

.﴾2﴿"بالحیاة

برغم اختلاف آلیات الشعر في الكتابة أو آلیات السینما في التصویر، فهما یصبان 

.في قالب واحد، وهو صناعة الخیال

ورغم انفراد كل من الشعر والسینما بالآلیات أو الأدوات الاقناعیة، لهما هدف واحد 

ومشترك، وهو عنصر الخیال، فكلاهما یسعیان إلى استمالة القارئ وجذبه، طبعا كل 

سیطرت العامل البصري على حسب طریقته، وحسب رأیي أن في الوقت الراهن 

.47سعاد طبوش، تجلیات الحداثة الشعریة في القصیدة النسویة الجزائریة، ص )1(
، جامعة مسیلة، 1القصیدة الشعریة الجزائریة، دفاتر مخبر الشعریة الجزائریة، العددعلي بولنوار، تفعیل الخیال في )2(

.63، ص 2009مارس، 
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الأبلغ، الكلمة أو الصورة، هنا تخلق العدید الإبداعات الفنیة، وإذا ما طرحت سؤال، ما

فهناك من یرى أن الكلمة أبلغ وهناك من یرى أو یؤمن بأن من الحجج، كل حسب رأیه، 

الصورة قد تغنینا عن آلاف الكلمات، وهي الأبلغ إلى الذهن لما لها من قدرة على 

.الإقناع
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:مفاهیم الشعریة.1

فرضــــــــــــــت الشـــــــــــــــعریة وجودهـــــــــــــــا علـــــــــــــــى مســــــــــــــتوى الســـــــــــــــاحة الأدبیـــــــــــــــة عامـــــــــــــــة، 

والخطــــــــــاب النقــــــــــدي الحــــــــــدیث خصوصــــــــــا، وهــــــــــي لیســــــــــت جدیــــــــــدة أو ولیــــــــــدة اللحظــــــــــة 

.اء والمحدثینموإنما كانت محل اهتمام القد

ـــــــــــــــي الخطـــــــــــــــاب النقـــــــــــــــدي "... ـــــــــــــــد مفهـــــــــــــــوم الشـــــــــــــــعریة ف وازداد الاهتمـــــــــــــــام بتحدی

:الحدیث غربیا وعربیا، ومن مفاهیمها

أنهـــــــــــا تبحـــــــــــث عـــــــــــن قـــــــــــوانین الخطـــــــــــاب الأدبـــــــــــي عبـــــــــــر إجرائیاتهـــــــــــا الخاصـــــــــــة، 

.ومرجعها الأول والأخیر هو الخطاب الأدبي نفسه

ویـــــــــــرى فیهـــــــــــا صـــــــــــلاح فضـــــــــــل وســـــــــــیلة جوهریـــــــــــة لتشـــــــــــكیل الخطـــــــــــاب الأدبـــــــــــي، 

لاتهــــــــــــــا تظــــــــــــــل الرصــــــــــــــید الــــــــــــــذي عــــــــــــــالم الــــــــــــــنص لشــــــــــــــرح خصوصــــــــــــــیة كمـــــــــــــا أن مقو 

.﴾1﴿"النصوص الأدبیة

فالشـــــــــعریة تبحــــــــــث عــــــــــن القـــــــــوانین التــــــــــي تحكــــــــــم الخطـــــــــاب الأدبــــــــــي كمــــــــــا أنهــــــــــا 

ـــــــــــك الخطـــــــــــاب، ویصـــــــــــفه بالشـــــــــــعریة أو الأدبیـــــــــــة، وغیرهـــــــــــا  إلـــــــــــىالجـــــــــــوهر  یمیـــــــــــز ذل

.من المفاهیم الأخرى سواء كانت من عند العرب أو الغرب

:التأویلقراءة في مفهوم .2

یـــــــــــــــرتبط مصـــــــــــــــطلح الشـــــــــــــــعریة بالتأویـــــــــــــــل، هـــــــــــــــي علاقـــــــــــــــة تكامـــــــــــــــل وتـــــــــــــــرابط، 

یتولـــــــــد لنـــــــــا ج عـــــــــن المـــــــــألوف، ومـــــــــن خـــــــــلال هـــــــــذا فالشـــــــــعریة هـــــــــي الأدبیـــــــــة والخـــــــــرو 

.التأویل وتعدد القراءات

، )العلوم الإنسانیة(حسین عبود حمید، قراءة في ابرز خصائص الشعریة وآثارها في التأویل، مجلة أبحاث البصرة )1(

.102، ص 2014، سنة 3العدد 
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:التأویل*

ـــــــــــى تجـــــــــــاوز الفهـــــــــــم الســـــــــــائح  ـــــــــــة القصـــــــــــیدة وإل ـــــــــــى إدراك دلال ـــــــــــؤدي إل وســـــــــــیلة ت

.إلى عمق التجربة الشعریة

، واســــــــــتنادا علــــــــــى أدوات فعــــــــــل قرائــــــــــي یــــــــــروم بنــــــــــاء المعنــــــــــىهــــــــــو أیضــــــــــا كــــــــــل

، علــــــــــى أســــــــــاس تفاعــــــــــل ...، الــــــــــربط بــــــــــین الــــــــــنص وســــــــــیاقه ...ومرجعیــــــــــات وقواعــــــــــد

ـــــــــین ـــــــــة :معرفـــــــــي ب ـــــــــا طریق ـــــــــة ســـــــــیاقیة، فالتأویـــــــــل هن ـــــــــة نصـــــــــیة وبنی ـــــــــة وبنی بنیـــــــــة ذهنی

لقــــــــراءة خاصــــــــة بكــــــــل فــــــــرد، كــــــــل حســــــــب فهمــــــــه وحســــــــب مرجعیاتــــــــه وحســــــــب إدراكــــــــه 

ـــــــــــراءات أي الاخـــــــــــتلاف وفهمـــــــــــه للأشـــــــــــیاء، ومـــــــــــن خـــــــــــلا ـــــــــــتج تعـــــــــــدد الق ـــــــــــل نن ل التأوی

"بــــــــول ریكــــــــو(فــــــــي وجهــــــــات النظــــــــر بــــــــین الأفــــــــراد، یقــــــــول  أعــــــــرف أن التأویــــــــل بهــــــــذه )

ــــــــى مســــــــتوى المعنــــــــى الماثــــــــل مــــــــن  الجدلیــــــــة نفســــــــها القائمــــــــة بــــــــین الفهــــــــم والتفســــــــیر عل

إنـــــــــه القـــــــــدرة علـــــــــى أن نفیـــــــــد بأنفســـــــــنا ومـــــــــع أنفســـــــــنا :الـــــــــنص، ویعـــــــــرف الفهـــــــــم قـــــــــائلا

ص، وأقصـــــــــــد بالتفســـــــــــیر عملیــــــــــة مـــــــــــن الدرجــــــــــة الثانیـــــــــــة تضـــــــــــاف عمــــــــــل تبیـــــــــــین الــــــــــن

إلــــــــى هــــــــذا الفهــــــــم وتتمثــــــــل فــــــــي توضــــــــیح الســــــــنن المنحــــــــدرة مــــــــن العمــــــــل الــــــــذي یرافقــــــــه 

.﴾1﴿"القارئ

بــــــــــول ریكــــــــــو یقســــــــــم مفهــــــــــوم التأویــــــــــل إلــــــــــى مســــــــــتویین، أي أن عملیــــــــــة التأویــــــــــل 

ــــــــى النصــــــــي  ــــــــة الفهــــــــم والمرتبطــــــــة بفهــــــــم المعن تــــــــتم مــــــــن خــــــــلال مــــــــرحلتین، همــــــــا مرحل

، ثـــــــــــم ...وتحلیـــــــــــل بنیاتـــــــــــه الصـــــــــــغرى والكبـــــــــــرى وشـــــــــــرح مفرداتـــــــــــه إلـــــــــــى غیـــــــــــر ذلـــــــــــك

المرحلــــــــــــة الثانیــــــــــــة الخاصــــــــــــة بالتفســــــــــــیر، أي أنهــــــــــــا عملیــــــــــــة توظیفیــــــــــــة تبحــــــــــــث عــــــــــــن 

الســــــــــباب والأدلــــــــــة والبــــــــــراهین وللإجابــــــــــة عــــــــــن مختلــــــــــف التســــــــــاؤلات التــــــــــي قــــــــــد تطــــــــــرأ 

  .على ذهن القارئ

.08المرجع السابق، ص )1(
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أي  إذن مـــــــــــــــن خـــــــــــــــلال الفهـــــــــــــــم والتفســـــــــــــــیر یصـــــــــــــــل القـــــــــــــــارئ إلـــــــــــــــى التأویـــــــــــــــل،

.مغایرة للنصإعطاء قراءة ثانیة 

مهمــــــــــة المــــــــــؤول الرئیســــــــــیة تكمــــــــــن فــــــــــي أن یعیــــــــــد إنتــــــــــاج "أن ) هیــــــــــرش(ویــــــــــرى 

.﴾1﴿..."مما یعني أن التأویل عنده إعادة التولید...عالمه

ـــــــــراءة مغـــــــــایرة  ـــــــــنص، وذلـــــــــك بإعطـــــــــاء ق ـــــــــاج ال ـــــــــا إعـــــــــادة إنت فمهمـــــــــة المـــــــــؤول هن

.فینتج نص ثانٍ 

:الانزیاح*

الشعریة هو الانزیاح، فما المقصود به؟ما یمیز اللغة 

.﴾2﴿"الانزیاح هو الخروج عن المعیار لغرض یقصد إلیه المتكلم"

ـــــــــدع بالتلاعـــــــــب باللغـــــــــة كیـــــــــف مـــــــــا یشـــــــــاء، ویخرجهـــــــــا مـــــــــن  إذ أنـــــــــه یســـــــــمح للمب

.طابعها المعجمي المباشر فتصبح لغة إیحائیة غیر مباشرة

.﴾3﴿"مفهوم واسع جدا ویجب تخصیصه"الانزیاح أیضا هو 

الانزیــــــــــاح لیكــــــــــون "فالانزیــــــــــاح یعمــــــــــل علــــــــــى الخــــــــــروج عــــــــــن قواعــــــــــد اللغــــــــــة لأن 

.﴾4﴿"شعریا ینبغي أن یتبع إمكانیات كثیرة في تأویل النص وتعدیته

ـــــــــــراءات لكـــــــــــي  ـــــــــــوع الق ـــــــــــل وتن ـــــــــــى التأوی ـــــــــــاح أن یتعـــــــــــدى عل ـــــــــــى الانزی یجـــــــــــب عل

.یكتسب طابع الشعریة

.109المرجع السابق، ص )1(
.07، ص 2007،الأردن، 1الرؤیا والتطبیق، دار المسیرة، طیوسف أبو العدوس، الأسلوبیة )2(
، 1أحمد محمد ویس، الانزیاح من منظور الدراسات الأسلوبیة، المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع، ط)3(

.07م، ص 2005- هـ1426بیروت لبنان، 
.15جون كوهن، بنیة اللغة الشعریة، ص )4(
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ــــــــــــــي مجــــــــــــــال البحــــــــــــــث العلمــــــــــــــي لأن  ــــــــــــــد المصــــــــــــــطلح أمــــــــــــــر ضــــــــــــــروري ف تحدی

ـــــــــــاختلاف وتطـــــــــــور الدراســـــــــــات والأبحـــــــــــاث، كمـــــــــــا  ـــــــــــف ب ـــــــــــدة وتختل المصـــــــــــطلحات عدی

ــــــــــــــــد المصــــــــــــــــطلح وســــــــــــــــیلة تســــــــــــــــاعد الباحــــــــــــــــث  ــــــــــــــــارئ(أن تحدی ــــــــــــــــى رصــــــــــــــــد ) الق عل

المعلومــــــــــات بشــــــــــكل دقیــــــــــق وواضــــــــــح وفهمهــــــــــا أكثــــــــــر، ومصــــــــــطلح الانزیــــــــــاح أیضــــــــــا 

:له عدة تسمیات وهي

.L’écranالانزیاح

.l’abusالتجاوز

laالانحراف  déviation.

laالاختلال distorsion.

laالإطاحة  subvention.

.l’infractionالمخالفة 

leالشناعة scandale.

leالانتهاك  viol.

laخرق السنن violation des normes.

.l’incorrectionاللحن 

laالعصیان  transgression.

.﴾l’altération﴿1التحریف 

ومتعـــــــــددة، لكنهـــــــــا تصـــــــــب فـــــــــي اتجـــــــــاه كلهـــــــــا تســـــــــمیات للانزیـــــــــاح فهـــــــــي عدیـــــــــدة

واحـــــــــد هـــــــــو الخـــــــــروج وخـــــــــرق القواعـــــــــد اللغویـــــــــة، والخـــــــــروج عـــــــــن كـــــــــل مـــــــــاهو مـــــــــألوف 

.وتجاوز الدلالات المباشرة ومخالفة وانتهاك الكلمات المعجمیة المباشرة

علـــــــــــى الـــــــــــدیوان الشـــــــــــعري إلـــــــــــى ]انزیـــــــــــاح[وإذا أردت إســـــــــــقاط هـــــــــــذا المصـــــــــــطلح 

ه بشـــــــــــــكل كبیـــــــــــــر فـــــــــــــي كتابتهـــــــــــــا ألاحـــــــــــــظ أن الشـــــــــــــاعرة اعتمـــــــــــــدت علیـــــــــــــ]الســـــــــــــینما[

ــــــــــك عــــــــــن الشــــــــــعریة ــــــــــل، وذل ــــــــــق التأوی ــــــــــد أن تصــــــــــنع دلالات متنوعــــــــــة وخل ، لأنهــــــــــا تری

.80-79، ص 2006، لبنان، 5ة والأسلوب، دار الكتب الجدیدة، طعبد السلام مسدي، الأسلوبی)1(
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ـــــــــــو أخـــــــــــذت مقطـــــــــــع  ـــــــــــق اســـــــــــتعمال المجـــــــــــاز كالتشـــــــــــبیهات مـــــــــــثلا، ول )كلیشـــــــــــیه(طری

:تقول الشاعرة

...طویل كتفاحة"

...أسمر كجریدة

...نحیف كامرأة 

.....

...شقراء كأرض

...قصیرة كسماء 

.﴾1﴿..."كورقةممتلئة 

الشـــــــــــــاعرة اخترقـــــــــــــت قواعـــــــــــــد اللغـــــــــــــة وخرجـــــــــــــت عـــــــــــــن المـــــــــــــألوف، إذ أنســـــــــــــبت 

ـــــــــى والاســـــــــمرار للجریـــــــــدةالطـــــــــول لتفاحـــــــــة ـــــــــك، هنـــــــــا یتجل ، القصـــــــــر للســـــــــماء وغیـــــــــر ذل

.الانزیاح من خلال المجاز والتشبیهات

یحمـــــــــــل العدیـــــــــــد مـــــــــــن الانزیاحـــــــــــات التـــــــــــي أدت إلـــــــــــى "إلـــــــــــى الســـــــــــینما"دیـــــــــــوان 

تشــــــــــــعب الدلالــــــــــــة والمعنــــــــــــى، كــــــــــــل هــــــــــــذا تنــــــــــــوع الــــــــــــدلالات، فهــــــــــــو نــــــــــــص شــــــــــــعري م

.یتوقف عند قراءة القارئ وفهمه الخاص للنص

أجــــــــــــد أن طریقــــــــــــة توظیــــــــــــف الانزیــــــــــــاح فــــــــــــي هــــــــــــذا الــــــــــــدیوان، غریبــــــــــــة وغیــــــــــــر 

بــــــــــــــنص "تقنیــــــــــــــات"مألوفــــــــــــــة وذلــــــــــــــك مــــــــــــــن خــــــــــــــلال ربــــــــــــــط مصــــــــــــــطلحات ســــــــــــــینمائیة 

مــــــــثلا هــــــــو "فــــــــلاش بــــــــاك"شــــــــعري، هــــــــذا انزیــــــــاح فــــــــي حــــــــد ذاتــــــــه، لــــــــو أخــــــــذت نــــــــص 

ن الــــــــــــدیكور والموســـــــــــیقى التصـــــــــــویریة، هـــــــــــذه الأخیــــــــــــرة عبـــــــــــارة عـــــــــــن مشـــــــــــهد یتضـــــــــــم

.26، ص 2010، لبنان، 1لمیس سعیدي، دیوان إلى السینما، منشورات الغاوون، ط)1(
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اســــــــــتعملت بطریقــــــــــة غیــــــــــر مألوفــــــــــة، وذلــــــــــك بتعویضــــــــــها بأبیــــــــــات شــــــــــعریة مــــــــــن الأدب 

.العربي القدیم وبالتحدید شعر طرفة بن العبد

إذن فالانزیــــــــــــــاح الــــــــــــــذي یتضــــــــــــــمنه الــــــــــــــدیوان هــــــــــــــو طریقــــــــــــــة ربــــــــــــــط عنصــــــــــــــرین 

.مختلفین في نص أدبي شعري، أي ربط السینما بالشعر

:موض في الشعرالغ.3

الشــــــــــــــعریة "یتســــــــــــــم الشــــــــــــــعر بــــــــــــــالغموض والإیحــــــــــــــاء، كمــــــــــــــا یقــــــــــــــول أودینــــــــــــــیس 

ــــــــــنص الغــــــــــامض ــــــــــي ال ــــــــــق لغــــــــــة "تكمــــــــــن ف ــــــــــذلك یخل ــــــــــل وب ــــــــــالغموض یضــــــــــع التأوی ، ف

.مغایرة قابلة لتعدد القراءات بحسب القراء

والغمــــــــــوض تجلــــــــــي لاخــــــــــتلاف الأســــــــــالیب الشــــــــــائعة فــــــــــي العصــــــــــر، فقــــــــــد كــــــــــان "

یـــــــــؤدي علـــــــــى الغمـــــــــوض الجزئـــــــــي، الـــــــــذي اســـــــــتعمال المجـــــــــاز مـــــــــن اســـــــــتعارة وغیرهـــــــــا

یــــــــدرك بعــــــــد قلیــــــــل أو طویــــــــل مــــــــن التأمــــــــل، لكــــــــن الاتجــــــــاه الآن أعــــــــرض عــــــــن هـــــــــذه 

الأســـــــــــالیب وأتـــــــــــى بتراكیـــــــــــب شـــــــــــمولیة ترمـــــــــــز إلـــــــــــى حادثـــــــــــة نفســـــــــــیة تحـــــــــــتم التأویـــــــــــل 

ــــــــى مــــــــا ی ــــــــذي یرمــــــــز إل ــــــــذاتي ال ومــــــــن ...تلج بــــــــالنفس خــــــــوالاخــــــــتلاف شــــــــأن الرمــــــــز ال

ـــــــــوح وطفـــــــــو ا ـــــــــنص المفت ، وهـــــــــو مـــــــــا ...لرمـــــــــز للغمـــــــــوض هنـــــــــا نجـــــــــد أن أصـــــــــحاب ال

ــــــــــة  ــــــــــنص، فالعلاقــــــــــة عامــــــــــة جدلیــــــــــة قابل ــــــــــالنص المفتــــــــــوح، أو مــــــــــا بعــــــــــد ال یســــــــــمونه ب

.﴾1﴿"للتأویلات

ووصــــــــــــف الغمــــــــــــوض فــــــــــــي الشــــــــــــعر عــــــــــــن طریــــــــــــق أســــــــــــالیب عدیــــــــــــدة، منهـــــــــــــا 

بالإضــــــــــافة إلــــــــــى الرمــــــــــز، فهــــــــــو ، التشــــــــــبیهاتاســــــــــتعمال المجــــــــــاز والاســــــــــتعارة وحتــــــــــى 

ــــــــــع، یخــــــــــرج الــــــــــنص مــــــــــن طابعــــــــــه المعــــــــــروف المحــــــــــاكي للوا المباشــــــــــر إلــــــــــى عــــــــــالم ق

.163، ص 2مسعد بن عید العطوي، الغموض في الشعر العربي، مكتبة الملك فهد للنشر، ط)1(



ː̾الثانيل ص̔ــــــــــــالف ʿۣ ǿ̾ǿǿǿǿǿǿǿǿ˸ Ǫ̤�ː ǿ̏ǿǿǿǿǿǿ̧̥Ǫȇ�ː ̻̔˲ ǿǿǿǿǿ̋̕˻ ̤̒Ǫ�ː ǿ̏ǿǿǿǿǿǿ̧̥Ǫ

57

ــــــــــــاك قــــــــــــراءات أخــــــــــــرى  ــــــــــــاح، أو مــــــــــــا بعــــــــــــد الــــــــــــنص أي أن هن آخــــــــــــر ینبعــــــــــــث بالانفت

.تأویلیة، وهنا یندرج القارئ نص آخر بقراءة أخرى مغایرة

ومـــــــــــن دوافــــــــــــع الغمــــــــــــوض أنهــــــــــــم یـــــــــــدخلون عنصــــــــــــر الكتابــــــــــــة فیهــــــــــــا، فعلاقــــــــــــة "

ــــــــــــــــة والفراغــــــــــــــــات، والفضــــــــــــــــاءات، والأشــــــــــــــــیاء الهندســــــــــــــــیة،  ــــــــــــــــنمط الكتاب ــــــــــــــــرقیم، وب الت

والمتباعـــــــــــدة والمتوازنـــــــــــة، كلهـــــــــــا لهـــــــــــا دلالات ضـــــــــــمن النصـــــــــــوص ممـــــــــــا یزیـــــــــــد فـــــــــــي 

.﴾1﴿"غموضها

فـــــــــــالغموض لا یتعلـــــــــــق باســـــــــــتعمال كلمـــــــــــة رمزیـــــــــــة فقـــــــــــط، بـــــــــــل یتعـــــــــــدى نطـــــــــــاق 

الكلمــــــــــــات ككــــــــــــل، ویتخــــــــــــذ مســــــــــــارا آخــــــــــــر مختلــــــــــــف عــــــــــــن الحــــــــــــرف والكلمــــــــــــة مثــــــــــــل 

ــــــــــد  ــــــــــي ق ــــــــــرقیم الت الفراغــــــــــات والفضــــــــــاءات والأشــــــــــكال وغیرهــــــــــا، وأیضــــــــــا علامــــــــــات الت

نصــــــــــا شــــــــــعریا بأكملــــــــــه، أي تصــــــــــبح هــــــــــي الموضــــــــــوع أو العنــــــــــوان فــــــــــي حــــــــــد تحتــــــــــل 

، للشــــــــــاعرة لمــــــــــیس ســــــــــعیدي، "إلــــــــــى ســــــــــینما"ذاتــــــــــه، وهــــــــــذا مــــــــــا لمســــــــــته فــــــــــي دیــــــــــوان 

وبالتحدیــــــــــد فــــــــــي نــــــــــص ســــــــــیرة ذاتیــــــــــة لتمثیــــــــــل دور النقطــــــــــة، فهــــــــــي عنونــــــــــت مقــــــــــاطع 

شــــــــــعریة مــــــــــن خــــــــــلال علامــــــــــات التــــــــــرقیم؛ الفاصــــــــــلة، النقطــــــــــة، علامــــــــــات الاســــــــــتفهام، 

ــــــــــــــاوین القوســــــــــــــان، علامــــــــــــــ ة التنصــــــــــــــیص، علامــــــــــــــة التعجــــــــــــــب، فهــــــــــــــي اتخــــــــــــــذت عن

ـــــــــــة عـــــــــــن  ـــــــــــاوین غامضـــــــــــة مختلف ـــــــــــا الغمـــــــــــوض، فهـــــــــــي عن ـــــــــــا یشـــــــــــكل لن ـــــــــــة، هن مختلف

ســــــــــابقیها، ذلــــــــــك مــــــــــن أجــــــــــل صــــــــــناعة لغــــــــــة شــــــــــعریة كمــــــــــا أن القــــــــــارئ مــــــــــن خــــــــــلال 

قراءتـــــــــه یحـــــــــاول إیجـــــــــاد دلالـــــــــة هـــــــــذا العنـــــــــوان وعلاقتـــــــــه بـــــــــالنص، ولمـــــــــا قلـــــــــت ســـــــــابقا 

لتأویــــــــــل مــــــــــثلا فــــــــــي مقطــــــــــع علامــــــــــة أن الغمــــــــــوض یضــــــــــع الشــــــــــعریة وبــــــــــذلك یضــــــــــع ا

:الاستفهام تقول

  -؟-

.166المرجع السابق، ص )1(



ː̾الثانيل ص̔ــــــــــــالف ʿۣ ǿ̾ǿǿǿǿǿǿǿǿ˸ Ǫ̤�ː ǿ̏ǿǿǿǿǿǿ̧̥Ǫȇ�ː ̻̔˲ ǿǿǿǿǿ̋̕˻ ̤̒Ǫ�ː ǿ̏ǿǿǿǿǿǿ̧̥Ǫ

58

.﴾1﴿یسد فراغ الذي لا یصل أبدا

 -؟-العنـــــــــــوان ة حســـــــــــب رأیـــــــــــي، إذا مـــــــــــا ربطـــــــــــت قصـــــــــــد هنـــــــــــا الشـــــــــــاعر ربمـــــــــــا ت

فهـــــــــــــي دائمـــــــــــــا فـــــــــــــي أن هـــــــــــــذه العلامـــــــــــــة توضـــــــــــــع لتســـــــــــــاؤلات لا تنتهـــــــــــــي، بـــــــــــــالنص، 

.البحث المستمر والمتجدد ومحاولة إیجاد أجوبة

:البناءالأسلوب.4

ســـــــــــــــلوب والبنـــــــــــــــاء، كلاهمـــــــــــــــا یـــــــــــــــدلان علـــــــــــــــى كیفیـــــــــــــــة ترتیـــــــــــــــب العناصـــــــــــــــر الأ

.المكونة للنص، أي الكیفیة والهیئة التي كتب علیها النص

أو انتقـــــــــــــــــاء choiceمـــــــــــــــــن هنـــــــــــــــــا عـــــــــــــــــرف الأســـــــــــــــــلوب بأنـــــــــــــــــه اختیـــــــــــــــــار "...

selection یقـــــــــــوم بـــــــــــه المنشـــــــــــئ لســـــــــــمات لغویـــــــــــة معینـــــــــــة، بغـــــــــــرض التعبیـــــــــــر عـــــــــــن

ــــــــــــــار المنشــــــــــــــئ  ــــــــــــــى إیث ــــــــــــــاء عل ــــــــــــــار أو الانتق ــــــــــــــدل هــــــــــــــذا الاختی ــــــــــــــف معــــــــــــــین، وی موق

وتفضـــــــــــیله لهـــــــــــذه الســـــــــــمات علـــــــــــى ســـــــــــمات أخـــــــــــرى بدیلـــــــــــة، أي أن الأســـــــــــلوب مـــــــــــرآة 

ـــــــــــف ومـــــــــــن ماضـــــــــــیه فهـــــــــــي التـــــــــــي ...المنشـــــــــــئ ومعجـــــــــــم یتناســـــــــــل مـــــــــــن جســـــــــــد المؤل

ي كـــــــــــان، ووظیفـــــــــــة الأســـــــــــلوب توحیـــــــــــد تمیـــــــــــزه وإن لـــــــــــم یختارهـــــــــــا عـــــــــــن قصـــــــــــد ووعـــــــــــ

.﴾2﴿"النص ومنعه من الإفلات

ــــــــه  ــــــــف نصــــــــه، فهــــــــو یختــــــــار معجــــــــم یبنــــــــي علی ــــــــب فــــــــي تعری قبــــــــل أن یبــــــــدأ الكات

ــــــــــذي النصــــــــــه، وذلــــــــــك تماشــــــــــیا مــــــــــع  موضــــــــــوع، كمــــــــــا أنــــــــــه قــــــــــد یختــــــــــار الأســــــــــلوب ال

ـــــــــه،  ـــــــــب مـــــــــن خلال ـــــــــداعات كمـــــــــا أن هـــــــــذا یكت ـــــــــاقي الإب ـــــــــه عـــــــــن ب ـــــــــز كتابت ـــــــــذي یمی وال

ــــــــار  ــــــــد  -الأســــــــلوب-الاختی ــــــــد یكــــــــون ق ــــــــه ق ــــــــه أي مقصــــــــود، كمــــــــا أن ــــــــوعي من یكــــــــون ب

قــــــــد یتولـــــــــد الأســـــــــلوب تلقائیــــــــا مـــــــــن دون قصـــــــــد، عــــــــن غیـــــــــر قصــــــــد، حســـــــــب نظـــــــــري، 

.أي من خلال عملیة انتقاء المعجم الدلالي یتولد الأسلوب

.دیوان إلى السینمالمیس سعیدي، )1(
  .113ص ، 2،مكتبة الملك فهد للنشر،طالغموض في الشعر العربي،مسعد بن عبید العطوي)2(
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فبنیــــــــــة التكــــــــــرار مـــــــــــثلا لمــــــــــا كــــــــــان لكــــــــــل أســــــــــلوب أو بنیــــــــــة میــــــــــزة دلالیــــــــــة، "...

ـــــــــــــردات أو الجمـــــــــــــل المكـــــــــــــررة مـــــــــــــ ـــــــــــــه بعـــــــــــــض المف ـــــــــــــةومـــــــــــــا تحمل ، ...ن دلالات مكثف

ـــــــــــة ـــــــــــة إیحائی ـــــــــــدلالات وانفتاحهـــــــــــا ...وظیف ـــــــــــوع ال ـــــــــــي تن ـــــــــــوع الأســـــــــــالیب ف إذ یســـــــــــهم تن

وهــــــــــذا لا یعنــــــــــي أن الــــــــــنص المكتفــــــــــي بالبنیــــــــــة الواحــــــــــدة خــــــــــال مــــــــــن التنــــــــــوع إذ أنهــــــــــا 

ــــــــدلالي ومــــــــن  ــــــــنص حــــــــول التنــــــــوع ال تحمــــــــل فــــــــي طیاتهــــــــا القــــــــدرة علــــــــى فــــــــتح آفــــــــاق ال

.﴾1﴿"تأویلهثم تكون بنیة النص هي التي تتحكم بإمكانیات

ن تكـــــــــــــــــرار بعـــــــــــــــــض الكلمـــــــــــــــــات أي أیتمیـــــــــــــــــز الأســـــــــــــــــلوب بســـــــــــــــــمة التكـــــــــــــــــرار، 

ـــــــــي  كـــــــــل مـــــــــرة تتكـــــــــرر فیهـــــــــا الكلمـــــــــة فهـــــــــي تحمـــــــــل والجمـــــــــل  أكثـــــــــر مـــــــــن مـــــــــرة، فف

وتختلـــــــــــف الدلالـــــــــــة أیضـــــــــــا بحســـــــــــب موقعهـــــــــــا فـــــــــــي الســـــــــــیاق النصـــــــــــي، دلالـــــــــــة مـــــــــــا، 

ــــــــك الكلمــــــــة المكــــــــررة روحــــــــا  ــــــــراءة لــــــــه، فهــــــــو یمــــــــنح لتل ــــــــث أن القــــــــارئ فــــــــي كــــــــل ق حی

ـــــــــراءة مغـــــــــایرة  ـــــــــراءة یلمـــــــــس ق ـــــــــي كـــــــــل ق ـــــــــة فف ـــــــــدلالات متنوعـــــــــة ومختلف ـــــــــدة، لأن ال جدی

، تلاحـــــــــــظ أنـــــــــــه "مشـــــــــــهد الأفـــــــــــلام الردیئـــــــــــة أول مـــــــــــرة"للأولـــــــــــى، وإذا أخـــــــــــذت مقطـــــــــــع 

مــــــــرة، فهـــــــذا التكــــــــرار لــــــــم یكــــــــن اعتباطیـــــــا مــــــــن قبــــــــل الشــــــــاعرة بــــــــل مكـــــــرر أكثــــــــر مــــــــن

ــــــــــي الــــــــــنص الشــــــــــعري ومحاولــــــــــة  ــــــــــدعوه للتأمــــــــــل ف لتجــــــــــذب القــــــــــارئ لأمــــــــــر مــــــــــا، أو ت

معرفــــــــــة ســــــــــبب تكــــــــــراره، لكــــــــــن حــــــــــین تعمــــــــــق القــــــــــارئ فــــــــــي هــــــــــذه المقــــــــــاطع یلاحــــــــــظ 

بعـــــــــــض التغیـــــــــــرات الطفیفـــــــــــة التـــــــــــي طـــــــــــرأت علیـــــــــــه، كمـــــــــــا تكـــــــــــررت كلمـــــــــــة الســـــــــــینما 

:حیث تقولكثیرا في بدایة الدیوان،

أین یذهب النائمون؟"

إلى السینما

أین یذهب الحالمون؟

إلى السینما

أین یذهب النادمون؟

.113، ص السابقالمرجع)1(
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إلى السینما

أین یذهب العاشقون؟

إلى السینما

أین یذهب المذنبون؟ 

.﴾1﴿"إلى السینما

ــــــــــــك تلعــــــــــــب دورا وتشــــــــــــاهده، أي أن تكــــــــــــرار كلمــــــــــــة  ــــــــــــاة كالســــــــــــینما، كأن وأن الحی

فــــــــالتكرار الســــــــینما ربمــــــــا جــــــــاءت للدلالــــــــة علــــــــى ســــــــیطرة هــــــــذا الفــــــــن علــــــــى المجتمــــــــع، 

ســــــــــــاهم فـــــــــــــي بنـــــــــــــاء اللغـــــــــــــة الشـــــــــــــعریة، وأكســــــــــــبها طـــــــــــــابع الأدبیـــــــــــــة، أمـــــــــــــا بالنســـــــــــــبة 

ــــــــــاطع أو النصــــــــــوص الشــــــــــعریة  ــــــــــي جــــــــــل المق ــــــــــه الشــــــــــاعرة ف للأســــــــــلوب الــــــــــذي انتهجت

ــــــــــى الســــــــــینما"یوانهــــــــــا فــــــــــي د ــــــــــك مــــــــــن خــــــــــلال "إل ــــــــــر مباشــــــــــرة، وذل ، هــــــــــو أســــــــــلوب غی

ــــــــــــى الاســــــــــــتعارة والتشــــــــــــبیه وغیــــــــــــر ذلــــــــــــك، فهــــــــــــي بهــــــــــــذا المجــــــــــــاز  الــــــــــــذي یعتمــــــــــــد عل

ــــــــــراءة، لتمــــــــــنح نصــــــــــها  ــــــــــة مغــــــــــایرة للق ــــــــــارئ، وخلــــــــــق طریق ــــــــــب الق ــــــــــد جل الأســــــــــلوب تری

الشــــــــــــعري والتأویــــــــــــل، كمــــــــــــا أنهــــــــــــا اعتمــــــــــــدت علــــــــــــى أســــــــــــلوب الاســــــــــــتفهام أســــــــــــتطیع 

علــــــــــــــى أســــــــــــــلوب غــــــــــــــامض، مــــــــــــــن الصــــــــــــــعب الإمســــــــــــــاك أنهــــــــــــــا اعتمــــــــــــــدتالقــــــــــــــول 

.بدلالیته، إنه أسلوب إیحائي

ــــــــنص،  وبمــــــــا أن كــــــــل نــــــــص یقــــــــوم علــــــــى معجــــــــم ألفــــــــاظ لكــــــــي یــــــــوحي بمعنــــــــى ال

ـــــــــــــــدلالي یتكـــــــــــــــون مـــــــــــــــن  ـــــــــــــــي؛ فـــــــــــــــالمعجم ال ـــــــــــــــدلالي أو معجـــــــــــــــم معرف أي المعجـــــــــــــــم ال

مجموعــــــــــــة كلمــــــــــــات تصــــــــــــب فــــــــــــي حقــــــــــــل واحــــــــــــد وتنطــــــــــــوي تحــــــــــــت موضــــــــــــوع عــــــــــــام 

ــــــــوان  الطــــــــاغي علــــــــى كــــــــل النصــــــــوص لالحقــــــــ"الســــــــینما الــــــــى"شــــــــامل، مــــــــثلا فــــــــي دی

ــــــــــى عــــــــــالم الســــــــــینما،  الشــــــــــعریة هــــــــــو حقــــــــــل الســــــــــینما؛ أي أن هنــــــــــاك ألفــــــــــاظ تــــــــــدل عل

ـــــــــي حـــــــــد ذاتهـــــــــا  ـــــــــوان ف ـــــــــي العن ـــــــــاطع الشـــــــــعریة–والمتجســـــــــدة أیضـــــــــا ف ـــــــــاوین المق ، -عن

وه، زي الممثـــــــــــــــــــل، إضـــــــــــــــــــاءة، موســـــــــــــــــــیقى كاســـــــــــــــــــتینغ، كـــــــــــــــــــوالیس، بلاتـــــــــــــــــــ:مـــــــــــــــــــثلا

.05لمیس سعیدي، دیوان إلى السینما، ص )1(
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یشــــــــــــــیه، مشــــــــــــــهد، فــــــــــــــیلم، دیكــــــــــــــور، تصــــــــــــــویریة، كــــــــــــــامیرا، كــــــــــــــادر، أكشــــــــــــــن، زوم، كل

فــــــــــلاش بــــــــــاك، لقطــــــــــة، ســــــــــیناریو، تمثیــــــــــل، ممثــــــــــل، بطــــــــــل، دور رئیســــــــــي، جینیریــــــــــك، 

الألــــــــــوان وغیــــــــــر ذلــــــــــك، فهــــــــــو الحقــــــــــل الــــــــــدلالي أو المعجمــــــــــي للــــــــــدیوان، أمــــــــــا الحقــــــــــل 

المعرفــــــــــــــي، یتوقــــــــــــــف عنــــــــــــــد معرفــــــــــــــة ثقافــــــــــــــة الشــــــــــــــاعرة بالمصــــــــــــــطلحات الســــــــــــــینمائیة 

.وربطها بنص شعري

:الرمز*

، وجهـــــــــــــا مباشـــــــــــــرا، أي كلمـــــــــــــات ذات دلالات مباشـــــــــــــرة تحمـــــــــــــل اللغـــــــــــــة وجهـــــــــــــان

.محاكیة للواقع، ووجه غامض غیر مباشرة من خلال الرمز والإیحاء

وكـــــــــذلك الحـــــــــال مـــــــــع الرمـــــــــوز، التـــــــــي یجـــــــــب تخلیصـــــــــها مـــــــــن أســـــــــر الفهـــــــــم "...

الحرفـــــــــــــي، ومـــــــــــــن ضـــــــــــــیق النظـــــــــــــرة الوضـــــــــــــعیة التـــــــــــــي تحاصـــــــــــــرها بتحویلهـــــــــــــا علـــــــــــــى 

ـــــــــة، فالرمز  ـــــــــتم تأویـــــــــل مجـــــــــرد اســـــــــتعارة قائمـــــــــة علـــــــــى المماثل ـــــــــة لا تعمـــــــــل إلا حـــــــــین ی ی

بنیتهـــــــا، ولابـــــــد فـــــــي كـــــــل فعـــــــل لغـــــــوي مـــــــن رمزیـــــــة فـــــــي حـــــــدها الأدنـــــــى، وهكـــــــذا تمتـــــــاز 

ــــــــة ســــــــباق مــــــــع ذاتهــــــــا،  ــــــــي حال ــــــــي، یجعلهــــــــا ف ــــــــوتر دلال الاســــــــتعارات والرمــــــــوز معــــــــا بت

ــــــــین مــــــــا تضــــــــمره  ــــــــوبي، ب ــــــــي ومســــــــتقبلها الیوت ــــــــین ماضــــــــیها الحرف ــــــــه، ب ومــــــــا تصــــــــرح ب

.﴾1﴿"تبشر بها بما لم یوجد بعدبین إیدیولوجیتها وأحلامها التي 

فــــــــــالرمز جــــــــــزء مــــــــــن الاســــــــــتعارة، أو قــــــــــد یشــــــــــكل الاســــــــــتعارة فــــــــــي حــــــــــد ذاتهــــــــــا، 

ــــــــــــــنص مــــــــــــــن المفهــــــــــــــوم  فمــــــــــــــن خــــــــــــــلال اســــــــــــــتعمال الرمــــــــــــــز، یخــــــــــــــرج أو یتحــــــــــــــرر ال

ـــــــــــدینا شـــــــــــعریة، ویـــــــــــتم تتالمعجمـــــــــــي الحرفـــــــــــي وبتكامـــــــــــل الرمـــــــــــز والاســـــــــــتعارة  شـــــــــــكل ل

قـــــــــراءة هـــــــــذا الـــــــــنص علـــــــــى مســـــــــتویات عـــــــــدة ومـــــــــن خـــــــــلال تـــــــــأویلات عدیـــــــــدة، ومـــــــــن 

نلاحـــــــــــــــظ أن الشـــــــــــــــاعرة "إلـــــــــــــــى الســــــــــــــماء"مـــــــــــــــن دیــــــــــــــوان " كــــــــــــــادر"خــــــــــــــلال مقطـــــــــــــــع 

والتــــــــــــي تقصــــــــــــد بهــــــــــــا المرحلــــــــــــة الأولــــــــــــى مــــــــــــن تطــــــــــــور "الســــــــــــرة"اســــــــــــتخدمت كلمــــــــــــة 

  .16ص ، 2الغموض في الشعر العربي ،مكتبة الملك فهد للنشر،ط ، مسعد بن عید العطوي)1(
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خارجیــــــــــة، الإنســــــــــان، أو بدایاتــــــــــه الأولــــــــــى، قبــــــــــل تطــــــــــوره وقبــــــــــل اكتســــــــــابه أي معرفــــــــــة 

فهـــــــــي مـــــــــن خـــــــــلال الرمـــــــــز خلقـــــــــت لغـــــــــة شـــــــــعریة ونصـــــــــا شـــــــــعریا، تختلـــــــــف قراءاتـــــــــه 

:ومستویات تحلیله من قراءة كادر لآخر، تقول الشاعرة

في بدایة الأمر كان ضئیلا جدا داخله"

تماما بحجم سرته

.﴾1﴿"ثم بدأ یكبر تدریجیا

:الإیقاع*

نصـــــــــــوص قـــــــــــد یعتبـــــــــــر الإیقـــــــــــاع أو الـــــــــــوزن لـــــــــــه أهمیـــــــــــة فـــــــــــي التمییـــــــــــز بـــــــــــین ال

ــــــــــوزن تــــــــــأثیر علــــــــــى اللغــــــــــة العربیــــــــــة، كمــــــــــا أنهمــــــــــا  الشــــــــــعریة والنثریــــــــــة، فللإیقــــــــــاع وال

.یحملان دلالات معینة، فالإیقاع قد یضع لغة مغایرة

ــــــــــــــالمعنى الشــــــــــــــعري فتكــــــــــــــون "... ــــــــــــــأتي مــــــــــــــن امتزاجــــــــــــــه ب فشــــــــــــــعریة الــــــــــــــوزن ت

الأحـــــــــــداث والوقـــــــــــائع متســـــــــــارعة عنـــــــــــد اســـــــــــتعمال أوزان ذات قـــــــــــراءة تأویلیـــــــــــة تتســـــــــــاند 

، فلیســـــــــــت المعرفـــــــــــة )الســـــــــــیاقیة(رات التركیبیـــــــــــة بـــــــــــالمؤثرات الاســـــــــــتبدالیة فیهـــــــــــا المـــــــــــؤث

بقصــــــــــد المنــــــــــتج كامنــــــــــة وإنمــــــــــا لابــــــــــد مــــــــــن ســــــــــند الــــــــــنص، إذ یعــــــــــرف المعنــــــــــى بأنــــــــــه 

تغیـــــــــر بـــــــــاللفظ عمـــــــــا یتصـــــــــوره الـــــــــذهن أو هـــــــــو الصـــــــــورة الذهنیـــــــــة مـــــــــن حیـــــــــث تقصـــــــــد 

.﴾2﴿"من اللفظ

.25ما، صینسعیدي، إلى السلمیس )1(
حسین عبود حمید، قراءة في أبرز خصائص الشعریة واثرها في التأویل، مجلة أبحاث البصرة والعلوم الإنسانیة، العدد )2(
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فــــــــــــــالوزن أیضــــــــــــــا لغــــــــــــــة خاصــــــــــــــة، حیــــــــــــــث أنــــــــــــــه یمتــــــــــــــزج بــــــــــــــالمعنى الشــــــــــــــعري 

لإعطــــــــــاء معنــــــــــى عــــــــــام للقصــــــــــیدة، أو تركیــــــــــب لغــــــــــة شــــــــــعریة ممیــــــــــزة، كمــــــــــا للــــــــــوزن 

.قراءات عدیدة ومتعددة وهي قراءات تأویلیة

ــــــــــــة عمــــــــــــد إلیهــــــــــــا المؤلــــــــــــف؛ أي أن "... ــــــــــــة تســــــــــــهم فــــــــــــي ترســــــــــــیخ دلال الإیقاعی

ـــــــــــــف؛  ـــــــــــــنص لا تخـــــــــــــرج عـــــــــــــن حـــــــــــــدود قصـــــــــــــد المؤل إذ تنبـــــــــــــع موســـــــــــــیقیة إیقاعیـــــــــــــة ال

ـــــــــى  ـــــــــى التوصـــــــــل إل ـــــــــدرة الشـــــــــاعر عل ـــــــــین الحركـــــــــة الحـــــــــروف مـــــــــن مق ـــــــــق ب ـــــــــة تواف حال

التــــــــــــي تمــــــــــــوج بهــــــــــــا الــــــــــــنفس والحركــــــــــــة التــــــــــــي تمــــــــــــوج بهــــــــــــا الأشــــــــــــیاء مــــــــــــن خــــــــــــلال 

.﴾1﴿"التشكیلات الصوتیة

ــــــــــــا، مــــــــــــن طــــــــــــرف الشــــــــــــاعر،  ــــــــــــاع لا یكــــــــــــون اعتباطی ــــــــــــوزن أو الإیق ــــــــــــار ال فاختی

وإنمـــــــــــا مقصـــــــــــودا، وذلـــــــــــك مـــــــــــا یتماشـــــــــــى وحالتـــــــــــه النفســـــــــــیة أو الحالـــــــــــة التـــــــــــي یریـــــــــــد 

والإیقـــــــــاع فـــــــــي خدمـــــــــة الكتابـــــــــة الشـــــــــعریة، فبـــــــــذلك إظهارهـــــــــا، أي أنـــــــــه یجعـــــــــل الـــــــــوزن 

.تتولد لنا لغة شعریة قابلة للتأویل

ـــــــــى الســـــــــینما"ومـــــــــن خـــــــــلال دیـــــــــوان  ـــــــــب فـــــــــي المقـــــــــاطع ا" إل لاحـــــــــظ الإیقـــــــــاع الغال

الشـــــــــــــعریة هـــــــــــــو إیقـــــــــــــاع داخلـــــــــــــي؛ حـــــــــــــوار داخلـــــــــــــي بـــــــــــــین الشخصـــــــــــــیة الرئیســـــــــــــیة أو 

بـــــــــــــین ثنائیــــــــــــات، مــــــــــــثلا لــــــــــــو أخـــــــــــــذت البطــــــــــــل ومختلــــــــــــف العناصــــــــــــر الأخــــــــــــرى، أي 

:، تقول الشاعر"إضاءة"ع مقط

كل شيء كان بحجم قاعة السینما

  أفكاره

أحلامه

أوهامه

.112المرجع السابق،ص)1(
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آماله

خوفه

ذاكرته

نسیانه

صمته

  ظله

ندوبه

ثرثرته

  إلخ...﴾1﴿رأسه

ضــــــــــمیر الانتبــــــــــاه هــــــــــو حــــــــــرف الهــــــــــاء المكــــــــــرر،  یــــــــــدل علــــــــــى أول مــــــــــا یلفــــــــــت 

ــــــــــل،  ــــــــــى الممث ــــــــــذي یعــــــــــود عل ــــــــــى الحــــــــــوار الغائــــــــــب ال ــــــــــدل هــــــــــذا المقطــــــــــع عل وكمــــــــــا ی

الفكــــــــــر والأحــــــــــلام والآمــــــــــال الــــــــــذي یولــــــــــد لإیقــــــــــاع داخلــــــــــي، فهــــــــــو یخاطــــــــــب الــــــــــداخلي 

إلـــــــــخ، فهـــــــــي حالـــــــــة نفســـــــــیة داخلیـــــــــة تولـــــــــد ...والخـــــــــوف والـــــــــذاكرة والنســـــــــیان والصـــــــــمت

.إیقاع داخلي مما یولد في ذلك شعریة

:الاستعارة*

اســـــــــــتعارة وتشـــــــــــبیه یتخـــــــــــذ المجـــــــــــاز أشـــــــــــكالا عدیـــــــــــدة فـــــــــــي الكتابـــــــــــة الإبداعیـــــــــــة، 

.وغیر ذلك

.20لمیس سعیدي، دیوان إلى السینما، ص )1(
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ــــــــــــى لفهــــــــــــم "... الاســــــــــــتعارة تكمــــــــــــن فــــــــــــي وفــــــــــــي رأي ریكــــــــــــور أن الخطــــــــــــوة الأول

التخلــــــــــــي عــــــــــــن نظریــــــــــــة المماثلــــــــــــة والاســــــــــــتبدال، التــــــــــــي تــــــــــــرى أن الاســــــــــــتعارة قائمــــــــــــة 

ــــــــى اســــــــتبدال كلمــــــــة بــــــــأخرى ــــــــائض عل ــــــــة لهــــــــا، الاســــــــتعارة عنــــــــد ریكــــــــور تمثــــــــل ف مماثل

ــــــــــدة للوجــــــــــود  ــــــــــدة، وطــــــــــرق جدی ــــــــــنص علــــــــــى عــــــــــوالم جدی ــــــــــه انفتــــــــــاح ال ــــــــــى، وظیفت معن

ـــــــــي فـــــــــي العـــــــــالم،  ـــــــــة وجـــــــــود ف ـــــــــى المســـــــــتقبل، لتبشـــــــــر بطریق الاســـــــــتعارة لغـــــــــة تتجـــــــــه إل

.﴾1﴿"العالم لم یتح تجریبها بعد

فهــــــــي كلمــــــــة قائمــــــــة علــــــــى فالاســــــــتعارة عنصــــــــر مهــــــــم فــــــــي خلــــــــق لغــــــــة شــــــــعریة، 

ـــــــــــــى عـــــــــــــوالم جدیـــــــــــــدة، ولنفـــــــــــــرض  ـــــــــــــك لتحقیـــــــــــــق الانفتـــــــــــــاح عل مبـــــــــــــدأ الاســـــــــــــتبدال وذل

ـــــــــــنص،  وجودهـــــــــــا، وتفـــــــــــتح مجـــــــــــال لتجریبهـــــــــــا والبحـــــــــــث عـــــــــــن مكـــــــــــان لهـــــــــــا داخـــــــــــل ال

طبعـــــــــــــا كـــــــــــــل هـــــــــــــذا یتحقـــــــــــــق مـــــــــــــن خـــــــــــــلال قراءتهـــــــــــــا المتنوعـــــــــــــة، أي حســـــــــــــب كـــــــــــــل 

.شخص

ـــــــــوان  ـــــــــى الســـــــــینما"دی ـــــــــى المجـــــــــاز بكـــــــــل أشـــــــــكاله، مـــــــــثلا الاســـــــــتعارة "إل ـــــــــائم عل ق

:دیوان، مثالوردت كثیرا في ال

:وغیرها من الاستعارات والمجازات التي وظفت في دیوان مثل

شقراء كالأرض

.﴾2﴿قصیرة كالسماء

سعید الغامدي، المركز الثقافي العربي للنشر، الدار :المعنى، تربول ریكور، نظریة التأویل الخطاب وفائض )1(

.16، ص 2008، 2البیضاء المغرب، ط
.28لمیس سعیدي، إلى السینما، ص )2(
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:المعنى*

تتعــــــــــدد المعــــــــــاني بتعــــــــــدد القــــــــــراءات والتــــــــــأویلات، كمــــــــــا أن الكاتــــــــــب فــــــــــي نصــــــــــه 

ینــــــــــــتهج أســــــــــــلوبین، إمــــــــــــا المباشــــــــــــر أي معــــــــــــاني مباشــــــــــــرة، واســــــــــــلوب غیــــــــــــر مباشــــــــــــرة 

.ینتج عنه تعدد المعاني

وأن الصـــــــــــــــفحة المكتوبـــــــــــــــة لیســـــــــــــــت أبـــــــــــــــدا الصـــــــــــــــفحة المـــــــــــــــراد كتابتهـــــــــــــــا، "....

ومهمــــــــــا عللنــــــــــا الظــــــــــاهرة بالســــــــــلطة المتحكمــــــــــة إبــــــــــان الكتابــــــــــة، والتــــــــــي تتــــــــــرك أثرهــــــــــا 

جلیــــــــا فــــــــي كــــــــل صــــــــیاغة، فــــــــإن النیــــــــة لا تجــــــــد فــــــــي الفعــــــــل تجســــــــیدها الكلــــــــي، ومــــــــن 

أن " S.MALLARME"هنـــــــــــــا وصـــــــــــــفت الكتابـــــــــــــة بالخیانـــــــــــــة، وقـــــــــــــد قـــــــــــــال ملارمیـــــــــــــه 

ــــــــي تشــــــــكل تســــــــمیة  ــــــــة أربــــــــاع مــــــــن المتعــــــــة الشــــــــعریة، والت ــــــــاه حــــــــذف ثلاث الشــــــــيء معن

عبـــــــــــر لغـــــــــــة تتلاشـــــــــــى دومـــــــــــا فرحـــــــــــة البحـــــــــــث، أن نـــــــــــوحي بـــــــــــه ذلـــــــــــك هـــــــــــو الحلـــــــــــم، 

بـــــــــــــالرمز كلمـــــــــــــا رامـــــــــــــت إشـــــــــــــاعة مواجهـــــــــــــة عاریـــــــــــــة، وتتلفـــــــــــــع مواجهـــــــــــــة الأشـــــــــــــیاء، 

.﴾1﴿"...إیحاء لطیف

ـــــــــي یجســـــــــدها فـــــــــي نصـــــــــه،  ـــــــــب مـــــــــن خـــــــــلال المعـــــــــاني المختلفـــــــــة الت فهـــــــــو فالكات

أشـــــــــــیاء لا یریـــــــــــد قولهـــــــــــا، أي أنـــــــــــه لا یریـــــــــــد الإفصـــــــــــاح عنهـــــــــــا مباشـــــــــــرة، بـــــــــــل یقـــــــــــول

هــــــــــي معــــــــــاني إیمائیــــــــــة متخفیــــــــــة وراء أســــــــــالیب عدیــــــــــدة أو صــــــــــور مختلفــــــــــة المجــــــــــاز، 

الاســــــــــــتعارة والكنایـــــــــــــة وغیرهـــــــــــــا مـــــــــــــن الصـــــــــــــور البیانیـــــــــــــة، لـــــــــــــذلك وصـــــــــــــفت الكتابـــــــــــــة 

ــــــــــــدورها  ــــــــــــة ب ــــــــــــب یقصــــــــــــد شــــــــــــيء مــــــــــــن خــــــــــــلال كتابتــــــــــــه، والكتاب بالخیانــــــــــــة، لأن الكات

ـــــــــول شـــــــــ ـــــــــي تق ـــــــــي علاقتهـــــــــا مـــــــــع المتلق ـــــــــة ف ـــــــــل، فالكتاب ـــــــــى التأوی ـــــــــا یتجل يء آخـــــــــر، هن

.ترصد لنا معاني عدیدة ومختلفة كل حسب قراءته الخاصة

حبیب مونسي، فلسفة القراءة وإشكالیات المعنى من معیاریة النقدیة لى الانفتاح القرائي المتعدد، دار الغرب للنشر )1(

.195والتوزیع، دط، دت، ص
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:اللغة السینمائیة.5

ـــــــــى  ـــــــــا مســـــــــیطرا عل ـــــــــث أصـــــــــبحت فن ـــــــــت الســـــــــینما، حی ـــــــــن الســـــــــابع، هكـــــــــذا لقب الف

كمـــــــــا لهـــــــــا القـــــــــدرة علـــــــــى التـــــــــأثیر واســـــــــتمالة المتفـــــــــرج، والتـــــــــأثیر علـــــــــىالمجتمعـــــــــات، 

.العقل والفكر، وذلك من خلال لغتها الخاصة

ـــــــــــر مصـــــــــــطلح اللغـــــــــــة الســـــــــــینمائیة مـــــــــــن المصـــــــــــطلحات المعاصـــــــــــرة نظـــــــــــرا " یعتب

لظهـــــــــور النقـــــــــد الســـــــــینمائي الـــــــــذي وافــــــــــق مجـــــــــال الصـــــــــورة والفـــــــــیلم وتكنولوجیـــــــــا نقــــــــــل 

اللغــــــــــــــة "فــــــــــــــي كتابــــــــــــــه )مارســــــــــــــیل مــــــــــــــارتن(المعلومــــــــــــــات، حیــــــــــــــث اعتمــــــــــــــده الناقــــــــــــــد 

ــــــــــه عكــــــــــس كــــــــــل المظــــــــــاه"الســــــــــینمائیة ــــــــــي وفی ــــــــــدمتها الســــــــــینما ف ــــــــــة التــــــــــي ق ر التعبیری

ویـــــــــــدل المصـــــــــــطلح علــــــــــــى كثافـــــــــــة وغنـــــــــــى اللغـــــــــــة الخاصــــــــــــة نصـــــــــــف قرنهـــــــــــا الأول، 

متحركــــــــــة تشــــــــــتغل )صــــــــــوریة(علــــــــــى اعتبــــــــــار أنهــــــــــا تتشــــــــــكل مــــــــــن عناصــــــــــر أیقونیــــــــــة 

وزاویــــــــــة فــــــــــي وضــــــــــع الدلالــــــــــة، فیهــــــــــا مجموعــــــــــة آلیــــــــــات كــــــــــاللون والتقطیــــــــــع والوســــــــــط 

هـــــــــذه الأبعـــــــــاد مــــــــــن تموقـــــــــع معــــــــــین الرؤیـــــــــة، والعـــــــــرض والتقــــــــــدیم، مـــــــــع مـــــــــا تتطلبــــــــــه 

ــــــــة، أضــــــــف  ــــــــي مكــــــــان مــــــــا خــــــــاص هــــــــو فــــــــي حــــــــد ذاتــــــــه جــــــــزء مــــــــن الدلال للكــــــــامیرا ف

إلــــــــــى ذلــــــــــك أن الصــــــــــوت المصــــــــــاحب للصــــــــــورة، هــــــــــو الآخــــــــــر بوصــــــــــفه جــــــــــزءا مــــــــــن 

ــــــــــــــة متعــــــــــــــددة الخــــــــــــــواص  المضــــــــــــــمون، ســــــــــــــیتم إكســــــــــــــابه مــــــــــــــؤثرات صــــــــــــــوتیة، خارجی

.﴾1﴿"والدلالة

ــــــــــــــى مجموعــــــــــــــة مــــــــــــــن المــــــــــــــؤثرات  المختلفــــــــــــــة، تتكــــــــــــــون اللغــــــــــــــة الســــــــــــــینمائیة عل

وموقـــــــــــــــع عناصـــــــــــــــر صـــــــــــــــوتیة وأخـــــــــــــــرى صـــــــــــــــوریة أي أیقونیـــــــــــــــة وأیضـــــــــــــــا الألـــــــــــــــوان، 

ــــــــــي أن كــــــــــل مكــــــــــون  ــــــــــة، یعن ــــــــــة الدلال الكــــــــــامیرا، فاللغــــــــــة الســــــــــینمائیة هــــــــــي لغــــــــــة مكثف

ـــــــرأ مـــــــن خـــــــلال مســـــــتویات  ـــــــة، فهـــــــي تق ـــــــة الدلال ـــــــو أخـــــــذت الصـــــــورة وهـــــــي مكثف مـــــــثلا ل

سعید عموري، من النص السردي إلى الفیلم السینمائي في اشتغال المصطلحات، الأكادیمیة للدراسات الاجتماعیة )1(

.15، ص 2014، جوان 12والإنسانیة، قسم الأدب والفلسفة، العدد 
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تحلیــــــــــل اللـــــــــــون، زاویــــــــــة التصــــــــــویر، الصـــــــــــوت وأیضــــــــــا مختلــــــــــف الحركـــــــــــات:عدیــــــــــدة

.والمعنى والتأویلربما، إذن فاللغة السینمائیة هي لغة مكثفة الدلالة 

:الصورة في لغة السینما.6

الصــــــــــورة نصــــــــــف العمــــــــــل الســــــــــینمائي، فهــــــــــي لغــــــــــة مكثفــــــــــة تحمــــــــــل الصــــــــــوت، 

ــــــــــــون ودلالات عدیــــــــــــدة، كمــــــــــــا أن الســــــــــــینما أصــــــــــــبحت الفــــــــــــن المســــــــــــیطر  الكلمــــــــــــة والل

ولمــــــــا لهــــــــا هــــــــور معهــــــــا، علــــــــى الســــــــاحة الإبداعیــــــــة، وذلــــــــك راجــــــــع إلــــــــى تجــــــــاوب الجم

ــــــــــأثیر ومخاطبــــــــــة الآخــــــــــر،  ــــــــــى الت ــــــــــف القــــــــــدرة عل ــــــــــك مــــــــــن خــــــــــلال اســــــــــتثمار مختل وذل

.المكونات التي تصنع اللغة السینمائیة

ــــــــــــى اللغــــــــــــة"... مهمــــــــــــا ، الواحــــــــــــدةمــــــــــــا كــــــــــــان لهــــــــــــا أن تطأهــــــــــــا بالاعتمــــــــــــاد عل

ـــــــــة النقـــــــــل هـــــــــذه كانـــــــــت تخضـــــــــع لمعـــــــــاییر  ـــــــــر أن عملی ـــــــــدرتها التعبیریـــــــــة، غی بلغـــــــــات ق

ــــــــــول  ــــــــــة والبیئیــــــــــة للعمــــــــــل المنق ــــــــــرم الخصوصــــــــــیة الثقافی ــــــــــة تحت تمامــــــــــا كحــــــــــدیثنا –دقیق

لأن التواصـــــــــــل فـــــــــــي الســــــــــینما یعتمـــــــــــد الإشـــــــــــارة -عــــــــــن إشـــــــــــكالات الترجمـــــــــــة الأدبیــــــــــة

ـــــــــــى الكلمـــــــــــة  ـــــــــــة، والحركـــــــــــة وتعـــــــــــابیر الوجـــــــــــه ووضـــــــــــع الجســـــــــــم بالإضـــــــــــافة إل المنطوق

عـــــــــن معنـــــــــى دلالـــــــــي ینشـــــــــئه المرســـــــــل ویصـــــــــل إلـــــــــى المتلقـــــــــي عبـــــــــر رســـــــــالة للتعبیـــــــــر 

الفـــــــــــیلم، لیســـــــــــت نظیـــــــــــرا للكلمـــــــــــة فـــــــــــي اللغـــــــــــة، لأنهـــــــــــا تحتـــــــــــوي فـــــــــــي داخلهـــــــــــا علـــــــــــى 

مجموعــــــــــــة مــــــــــــن العناصــــــــــــر المرئیــــــــــــة المتباینــــــــــــة، والتــــــــــــي وإن كانــــــــــــت تتفــــــــــــاوت فــــــــــــي 

ـــــــــــر البـــــــــــروز والأهمیـــــــــــة داخـــــــــــل اللقطـــــــــــة، إلا أنهـــــــــــا مجتمعـــــــــــة تلعـــــــــــب دورا فـــــــــــي ال تعبی

.﴾1﴿"عن الدلالة والتأثیر في المتلقي

التواصــــــــــل الســــــــــینمائي یعتمــــــــــد بالأســــــــــاس علــــــــــى اللقطــــــــــة، وهــــــــــي أعــــــــــم وأشــــــــــمل 

ــــــــــــث أنهــــــــــــا تحمــــــــــــل العدیــــــــــــد مــــــــــــن عناصــــــــــــر الإشــــــــــــارة والحركــــــــــــة  مــــــــــــن الكلمــــــــــــة، حی

، 2013، 1عمان، طسلیمان الحفیوي، سحر الصورة السینمائیة خبایا صناعة الصورة، دار الرایة للنشر والتوزیع، )1(

 .116ص 
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وتعــــــــــــابیر الوجــــــــــــه ووضــــــــــــع الجســــــــــــم بالإضــــــــــــافة إلــــــــــــى الكلمــــــــــــة المنطوقــــــــــــة، فالعمــــــــــــل 

ــــــــة ــــــــى الســــــــینمائي هــــــــو أعــــــــم مــــــــن الكتابــــــــة الإبداعی ــــــــى عل التــــــــي یعتمــــــــد بالدرجــــــــة الأول

.الكلمة أو اللغة

:أسس اللغة السینمائیة.7

قواعــــــــــد وأســــــــــس تحكمهــــــــــا وتحـــــــــــافظ الســــــــــینما كفــــــــــن، فهــــــــــي تحــــــــــاول أن تضــــــــــع 

ـــــــــون الأخـــــــــرى  ـــــــــاقي الفن ـــــــــافس مـــــــــع ب ـــــــــى بقائهـــــــــا وتضـــــــــمن لنفســـــــــها الاســـــــــتمرار والتن عل

علـــــــــــى مســـــــــــتوى الســـــــــــاحة الإبداعیـــــــــــة الفنیـــــــــــة، لـــــــــــذلك یجـــــــــــب أن تكـــــــــــون لهـــــــــــا أســـــــــــس 

:لغتها ومن بینهاتحكم

بمعنــــــــــاه البســـــــــیط هـــــــــو إیصــــــــــال المعنـــــــــى إلـــــــــى المتلقــــــــــي بأقـــــــــل قــــــــــدر :الإیجـــــــــاز

مــــــــــن التفاصــــــــــیل المعبــــــــــرة عنــــــــــه، أو مـــــــــــن خــــــــــلال التركیــــــــــز فقــــــــــط علــــــــــى التفاصـــــــــــیل 

الرئیســـــــــــیة المكونـــــــــــة لـــــــــــه، وفـــــــــــي الســـــــــــینما یقـــــــــــدم الإیجـــــــــــاز دورا بـــــــــــالغ الأهمیـــــــــــة فـــــــــــي 

فـــــــــــي اختیـــــــــــار أهـــــــــــم عناصـــــــــــر اللغـــــــــــة الســـــــــــینمائیة، فهـــــــــــو یوظـــــــــــف بشـــــــــــكله الشـــــــــــائع 

ــــــــــــي یمكــــــــــــن  ــــــــــــط، دون ذكــــــــــــر التفاصــــــــــــیل الت ــــــــــــة فق الحــــــــــــدث أو التفاصــــــــــــیل ذات الدلال

ـــــــــــــك بقصـــــــــــــد الاحتفـــــــــــــاظ بانتبـــــــــــــاه فهمهـــــــــــــا ضـــــــــــــمنا ولا تمثـــــــــــــل أهمیـــــــــــــة خاصـــــــــــــة،  وذل

ـــــــــــى مـــــــــــدار الحـــــــــــدث وتطوراتـــــــــــه، وبهـــــــــــذا  المشـــــــــــاهد فـــــــــــي حالـــــــــــة تركیـــــــــــز مســـــــــــتمر عل

ة إذ یصــــــــــبح یمثــــــــــل الإیجــــــــــاز ركنـــــــــا أساســــــــــیا فــــــــــي طبیعـــــــــة اللغــــــــــة الســــــــــینمائیالمعنـــــــــى 

لـــــــــــه وجـــــــــــه آخـــــــــــر یمثـــــــــــل ركنـــــــــــا مهمـــــــــــا مـــــــــــن أركـــــــــــان البلاغـــــــــــة ...تـــــــــــوفیره ضـــــــــــرورة

الســــــــــــینمائیة، ذلــــــــــــك أن للإیجــــــــــــاز وظیفــــــــــــة تأثیریــــــــــــة خلاقــــــــــــة مــــــــــــن حیــــــــــــث توظیفـــــــــــــه 

ـــــــــأثیر فـــــــــي عواطـــــــــف المتفـــــــــرج وإحساســـــــــه  ـــــــــق الشـــــــــعور للت بالمتعـــــــــة ویهـــــــــدف إلـــــــــى خل

ـــــــــه ـــــــــى التفاصـــــــــیل المهمـــــــــ...لدی ـــــــــز عل ـــــــــي التركی ـــــــــي شـــــــــكله الشـــــــــائع یعن ة ، والإیحـــــــــاء ف
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ــــــــــاء  ــــــــــي أیضــــــــــا حــــــــــذف أو إخف ــــــــــه یعن ــــــــــي شــــــــــكلها المــــــــــؤثر الخــــــــــلاق، فإن لإظهارهــــــــــا ف

.﴾1﴿بعض التفاصیل

ـــــــــــــــالمعنى  ـــــــــــــــد مـــــــــــــــن اللقطـــــــــــــــات، لكـــــــــــــــن یحـــــــــــــــتفظ ب فالإیجـــــــــــــــاز یختصـــــــــــــــر العدی

ــــــــــــــائع المهمــــــــــــــة المحــــــــــــــددة أو جــــــــــــــزء أول أجــــــــــــــزاء منهــــــــــــــا  ــــــــــــــة أو الوق ــــــــــــــة الكامل والدلال

بهــــــــــدف إخفــــــــــاء القــــــــــوة التأثیریــــــــــة علــــــــــى معناهــــــــــا أو الإخفــــــــــاء یصــــــــــبح هــــــــــدفا وإجــــــــــراء 

أو قــــــــوة بلاغیــــــــة قــــــــد لا تتــــــــأتى فــــــــي حالــــــــة فعـــــــلا یضــــــــفي علــــــــى المعنــــــــى قــــــــوة تأثیریــــــــة 

ــــــــــــــین أن للإیجــــــــــــــاز إظهــــــــــــــار  ــــــــــــــا یتب ــــــــــــــة، ومــــــــــــــن هن ــــــــــــــة أو المحذوف التفاصــــــــــــــیل المخفی

:وظیفتین أساسیتین هما

الاختیـــــــــــار الســـــــــــلیم لأهـــــــــــم التفاصـــــــــــیل أو كـــــــــــل دلالـــــــــــة فقـــــــــــط بعبـــــــــــارة أخـــــــــــرى، *

) الـــــــــــواقعي(اختیـــــــــــار الأزمنـــــــــــة المـــــــــــؤثرة أو الفعالـــــــــــة مـــــــــــن التـــــــــــدفق الزمنـــــــــــي الطبیعـــــــــــي 

ــــــــــى لحــــــــــدث مــــــــــا مــــــــــع حــــــــــذف الأزمنــــــــــة الضــــــــــعیفة منــــــــــه وذلــــــــــك بهــــــــــدف  التركیــــــــــز عل

.نقاط الحدث فقط

تعتمــــــــــــــد حــــــــــــــذف أو إخفــــــــــــــاء بعــــــــــــــض التفاصــــــــــــــیل المهمــــــــــــــة لإضــــــــــــــفاء قــــــــــــــوة *

تأثیریــــــــة علــــــــى المعنــــــــى، فتــــــــؤثر مــــــــن ثـــــــــم علــــــــى المشــــــــاهد وتجعلــــــــه أكثــــــــر اســـــــــتمتاعا 

ـــــــــــه  ـــــــــــى إلی ـــــــــــو أظهـــــــــــرت هـــــــــــذه التفاصـــــــــــیل أو وصـــــــــــل المعن بأســـــــــــلوب الســـــــــــرد ممـــــــــــا ل

ـــــــــــة مباشـــــــــــرة ـــــــــــاك قاعـــــــــــدة أساســـــــــــیة ینبغـــــــــــي مراعاتهـــــــــــا....بطریق ـــــــــــإن هن أن : وهـــــــــــي ف

مـــــــــــا یحـــــــــــذف مـــــــــــن تفاصـــــــــــیل ینبغـــــــــــي أن یكـــــــــــون مفهومـــــــــــا ضـــــــــــمنا أو بـــــــــــوحي كـــــــــــل 

معنــــــــاه، ذلــــــــك أن عــــــــدم الالتــــــــزام بهــــــــذه القاعــــــــدة قــــــــد ینــــــــتج عنــــــــه نــــــــوع مــــــــن الغمــــــــوض 

.﴾2﴿أو الإیهام

عدي عطا حمادي الیاسین، أثر توظیف الحدث التاریخي في صیاغة السیناریو وصناعة الفیلم السینمائي، الوراق )1(

.237، ص 2011، 1للنشر والتوزیع، عمان، ط
.238-237المرجع السابق، ص )2(
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إذن فالإیجــــــــــــــاز هــــــــــــــو مكــــــــــــــون أساســــــــــــــي للغــــــــــــــة الســــــــــــــینمائیة، فهــــــــــــــو یختصــــــــــــــر 

مائیة علــــــــــى ي الإیجـــــــــاز فـــــــــي اللغــــــــــة الســـــــــینلمعنـــــــــى لإیصـــــــــاله إلــــــــــى المتلقـــــــــي، وینبنــــــــــا

طــــــــــریقتین، إمــــــــــا فــــــــــي اختیــــــــــار عناصــــــــــر الحــــــــــدث والتفاصــــــــــیل التــــــــــي تحمــــــــــل العدیــــــــــد 

مــــــــن الــــــــدلالات، وإمــــــــا بخلــــــــق التــــــــأثیر وقــــــــوة المعنــــــــى والتــــــــأثیر علــــــــى المشــــــــاهد، كمــــــــا 

الإیجـــــــــــــاز الفنـــــــــــــي، الإیجـــــــــــــاز الـــــــــــــدرامي، الإیجـــــــــــــاز لأســـــــــــــباب :أن للإیجـــــــــــــاز أنـــــــــــــواع

.اجتماعیة، أو إنسانیة، أو رقابیة

شاهدة قبر بتاریخ واحد:أفیش"طع لو أخذنا مق:مثال

تقول الشاعرة.نجد العدید من اللقطات

  واقفا

في طابور فارغ

طویل فارغطابور

.﴾1﴿"ینتظر على مهل دوره

هنـــــــــا ترتســــــــــم فــــــــــي ذهــــــــــن القــــــــــارئ صــــــــــورة، أو یتجســــــــــد لدیــــــــــه مشــــــــــهد ســــــــــینمائي 

.هو وقوف البطل في طابور فارغ

المـــــــــــأخوذ مــــــــــــن نفســــــــــــهالمقطـــــــــــعثـــــــــــم ربمـــــــــــا  ا رصــــــــــــد لقطتـــــــــــین مــــــــــــن خـــــــــــلال

:تقول الدیوان

عند الشباك القدیم نفسه"

یعلق صورته

.12، ص 2010، 1، منشورات الغاوون، بیروت، طالسینما إلىلمیس سعیدي، دیوان )1(
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لیدخل وحیدا قاعة السینما

.﴾1﴿"لم یعد بحاجة إلى اسمه

:رصد العدید من المواقف وهيمن خلال هذا المقطع   ا

الوقوف عند الشباك وتعلیق الصورةلحظة 

.ثم دخول البطل على قاعة السینما

أن اللقطـــــــــــة  اللقطـــــــــــة الســـــــــــینمائیة الواحـــــــــــدة،  ادل فالإیجـــــــــــاز یخلـــــــــــق مـــــــــــن خـــــــــــلا

قـــــــــادرة علـــــــــى اختصـــــــــار العدیـــــــــد مـــــــــن التعبیـــــــــرات، فهـــــــــي تكـــــــــون مكثفـــــــــة، یمكـــــــــن لهـــــــــا 

.أن تحمل أكثر من وجه، أو أكثر من قراءة

:خصائص المعجم السینمائي.8

ــــــــــــــد مــــــــــــــن وجــــــــــــــود معجــــــــــــــم لغــــــــــــــوي  بمــــــــــــــا أن للســــــــــــــینما لغتهــــــــــــــا الخاصــــــــــــــة، لاب

ـــــــــذي یمـــــــــنح لهـــــــــا اســـــــــتقلالیتها ســـــــــینمائي،  هـــــــــا، كمـــــــــا أن تحدیـــــــــد معجـــــــــم اللغـــــــــة وتمیز ال

معجـــــــــــــــم اللغــــــــــــــــة الأیقونیـــــــــــــــة، أي اللســــــــــــــــان :الســـــــــــــــینمائیة مـــــــــــــــن خــــــــــــــــلال معجمـــــــــــــــین

".الصورةو الكلمة "الخاص، وبین معجم اللسان الطبیعي 

الصــــــــــورة فــــــــــي الفــــــــــیلم وحــــــــــدة بنیویــــــــــة ذات منطلــــــــــق داخلــــــــــي، إنهــــــــــا عــــــــــالم مــــــــــن 

علــــــــى أســــــــاس العلاقــــــــات الداخلیــــــــة، تحقــــــــق مــــــــن خــــــــلال ترتیبهــــــــا نســــــــقا خاصــــــــا یقــــــــوم 

مـــــــــــن الحقیقـــــــــــة الفیزیائیـــــــــــة إلـــــــــــى المعنـــــــــــى التـــــــــــام بواســـــــــــطة تـــــــــــآزر الصـــــــــــور الارتقـــــــــــاء 

.ووفق منطلق خاص یتشكل بناء فني متكامل ولیس مجرد إطار شكلي

ـــــــــــــي اللســـــــــــــان الطبیعـــــــــــــي تحـــــــــــــدد موضـــــــــــــوعا أو زمـــــــــــــرة  أي  Groupeالكلمـــــــــــــة ف

.صنف من المواضیع

.12، ص السابقالمصدر)1(
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خــــــــــاص الكلمــــــــــة فــــــــــي اللســــــــــان الخــــــــــاص تصــــــــــور مواضــــــــــیع واقعیــــــــــة، أو لســــــــــان 

أو لســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــان واصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف أو اصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطناعي descriptionبالوصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف 

Métalangue.

ــــــــــنص  ــــــــــة فــــــــــي ال ــــــــــك الســــــــــینما كقصــــــــــة، وســــــــــیلة التكــــــــــرار التــــــــــي تعــــــــــد مألوف تمتل

ــــــــــزة والمثیــــــــــرة، لأن  ــــــــــادرة فــــــــــي الرســــــــــم التصــــــــــویري وهــــــــــي الخاصــــــــــیة الممی الكلمــــــــــي ون

التكــــــــــــــرار فــــــــــــــي الســــــــــــــینما تبعــــــــــــــد الشــــــــــــــيء عــــــــــــــن دلالتــــــــــــــه المباشــــــــــــــرة إلــــــــــــــى دلالــــــــــــــة 

.﴾1﴿مجازیة

ل الصـــــــــــــــورة كمكـــــــــــــــون أساســـــــــــــــي، ومـــــــــــــــن خـــــــــــــــلال مـــــــــــــــفاللغـــــــــــــــة الســـــــــــــــینمائیة تح

تكاملهـــــــــا تشـــــــــكل لنـــــــــا قصـــــــــة أو بنـــــــــاء متكامـــــــــل، فبالإضـــــــــافة علـــــــــى الكلمـــــــــة بنوعیهـــــــــا، 

الكلمـــــــــــة التــــــــــــي تحــــــــــــدد الموضـــــــــــوع والكلمــــــــــــة التــــــــــــي تصـــــــــــور لنــــــــــــا الواقــــــــــــع، كمــــــــــــا أن 

ـــــــــة  ـــــــــة المعروف ـــــــــي اللغـــــــــة الســـــــــینمائیة، لأنـــــــــه یبعـــــــــد الدلال ـــــــــع خـــــــــاص ف ـــــــــه وق التكـــــــــرار ل

.ة إلى دلالات أخرى غامضة، دلالات تأویلیةوالمباشر 

:الفنان*

تعمـــــــــل العدیــــــــــد مــــــــــن العناصـــــــــر مــــــــــن أجــــــــــل خلــــــــــق لغـــــــــة معینــــــــــة، مــــــــــثلا اللغــــــــــة 

عـــــــــن اللغـــــــــة الشــــــــــعریة، وذلـــــــــك مـــــــــن خــــــــــلال مائیة، التـــــــــي تعـــــــــد لغــــــــــة مغـــــــــایرة الســـــــــین

ــــــــــــان هــــــــــــو العنصــــــــــــر الفعــــــــــــال والمحــــــــــــرك للعمــــــــــــل الأســــــــــــالیب  ــــــــــــي تنتهجهــــــــــــا، فالفن الت

.السینمائي

یجــــــــــــــب أن یعمــــــــــــــلا متكـــــــــــــــاتفین )الجســــــــــــــدي والنفســــــــــــــاني(ن هــــــــــــــذان العنصــــــــــــــرا"

مـــــــــــــن أجـــــــــــــل تحقیـــــــــــــق رســـــــــــــم شخصـــــــــــــیات متكاملـــــــــــــة، یحـــــــــــــاول الامتحـــــــــــــان النفســـــــــــــي 

وضـــــــــــع النقـــــــــــاط علـــــــــــى الحـــــــــــروف بالنســـــــــــبة للمثـــــــــــل حـــــــــــول مـــــــــــا )الـــــــــــنفس جســـــــــــماني(

سعید عموري، من النص السردي إلى الفیلم السینمائي في اشتغال المصطلحات، الأكادیمیة للدراسات الاجتماعیة، )1(

.16، ص 2014، جوان 12قسم الأدب والفلسفة، العدد 
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یعیـــــــــــق طریقتـــــــــــه فـــــــــــي التـــــــــــنفس، فضـــــــــــلا عـــــــــــن درجـــــــــــة تواصـــــــــــله النفســـــــــــاني، إن مـــــــــــا 

ــــــــــي یواج ــــــــــات والعراقیــــــــــل الت ــــــــــده هــــــــــو العقب ــــــــــى جــــــــــرى ههــــــــــا الممثــــــــــل، یجــــــــــب تحدی ومت

تحدیـــــــــدها، فإنهـــــــــا ســـــــــوف تتلاشـــــــــى، أو یـــــــــتم إدراكهـــــــــا، علـــــــــى أقـــــــــل تقـــــــــدیر مـــــــــن قبـــــــــل 

.﴾1﴿"الممثل

یخضـــــــــــــع لامتحـــــــــــــان تجریبـــــــــــــي جســـــــــــــدي ونفســـــــــــــي، فالفنـــــــــــــان هنـــــــــــــا أو الممثـــــــــــــل 

ــــــــــــى شخصــــــــــــیة  ــــــــــــك مــــــــــــن اجــــــــــــل الحصــــــــــــول عل ــــــــــــدرك مــــــــــــدى تطابقهــــــــــــا، وذل لكــــــــــــي ی

.متكاملة متوازنة من أجل تقدیم الفضل

النفســـــــــي "للممثـــــــــل مـــــــــن خلالهـــــــــا أن یقـــــــــرر درجـــــــــة الإتقـــــــــان ثمـــــــــة أســـــــــئلة یمكـــــــــن 

:في عمله"والجسماني

 هـــــــــــل یجـــــــــــد الممثـــــــــــل نفســـــــــــه مصـــــــــــغیا لصـــــــــــوته الخـــــــــــاص خـــــــــــلال رســـــــــــم

الشخصیة؟

 هل یبدو الممثل یمثل من رقبته فما فوق، عازلا بقیة جسمه؟

یشــــــــــیر هــــــــــذا إلــــــــــى التركیــــــــــز علــــــــــى التشــــــــــخیص الصــــــــــوتي، والتفســــــــــیر اللفظــــــــــي، 

تمامــــــــــا، یجــــــــــب علــــــــــى كــــــــــل ممثــــــــــل أن یــــــــــنغمس بكــــــــــل مــــــــــع عــــــــــدم إیــــــــــلاء الجســــــــــم اه

.جسده في نشاط الشخصیة

هل یبذل الممثل جهدا زائدا عن الحاجة لإتمام فعله؟

 ـــــــــــــد ـــــــــــــزوم مـــــــــــــن أجـــــــــــــل توكی ـــــــــــــدة عـــــــــــــن الل هـــــــــــــل یســـــــــــــتخدم إشـــــــــــــارات زائ

  ؟﴾2﴿بسیط

الثقافة المؤسسة العامة للسینما، دمشق، ماري إیلین أوبراین، تر ریاض عصمت، التمثیل السینمائي، منشورات وزارة)1(

.52، ص 2001، 2ط
.52، ص نفسهالمرجع )2(
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ــــــــل، هــــــــذه مجموعــــــــة مــــــــن الأســــــــئلة  ــــــــي ذهــــــــن كــــــــل ممث ــــــــي یجــــــــب أن تكــــــــون ف الت

الشخصــــــــیة لكــــــــي یصــــــــل إلــــــــى لكــــــــي یصــــــــل إلــــــــى عمــــــــل ممیــــــــز، ویســــــــتطیع تقمــــــــص 

ــــــــــث أن كــــــــــل  ــــــــــل العــــــــــادي أو البســــــــــیط، حی ــــــــــى مــــــــــن الممث ــــــــــان، وهــــــــــي أعل ــــــــــة الفن مرتب

حركــــــــة یقـــــــــوم بهــــــــا قـــــــــد تضــــــــیف إلـــــــــى عملـــــــــه أو قــــــــد تـــــــــنقص مــــــــن شـــــــــأنه، حیـــــــــث إذا 

اســـــــــــــتغل الجســـــــــــــم مـــــــــــــع العاطفـــــــــــــة أو الحالـــــــــــــة النفســـــــــــــیة، أي بتطابقهمـــــــــــــا وتكاملهمـــــــــــــا 

.یصبح شخصیة سویة

:الصوت*

ة الســـــــــینمائیة، هـــــــــو لغـــــــــة خاصـــــــــة لــــــــــه الصـــــــــوت أیضـــــــــا  مكـــــــــون أساســـــــــي للغـــــــــ

دلالـــــــــــة معینـــــــــــة، مـــــــــــن خـــــــــــلال الصـــــــــــوت نســـــــــــتطیع خلـــــــــــق لغـــــــــــة أخـــــــــــرى بـــــــــــه یحمـــــــــــل 

.مغایرة للغة المعروفة

العناصــــــــــــر الصــــــــــــوتیة الممیــــــــــــزة هــــــــــــي جــــــــــــزء كبیــــــــــــر مــــــــــــن النجــــــــــــاح فــــــــــــي "...

ـــــــــــــرادة  ـــــــــــــة تجـــــــــــــود ف ـــــــــــــى ســـــــــــــمات غیـــــــــــــر عادی ـــــــــــــوي كـــــــــــــل صـــــــــــــوت عل الســـــــــــــینما، یحت

صــــــــــــــوته كالممثــــــــــــــل الشخصــــــــــــــیة، ویجــــــــــــــب علــــــــــــــى الممثــــــــــــــل الســــــــــــــینمائي ألا یــــــــــــــدرب 

ــــــــــــى ســــــــــــمة  ــــــــــــه أن یحــــــــــــافظ عل ــــــــــــدیا، إن علی المســــــــــــرحي، مســــــــــــتخدما مــــــــــــا نطــــــــــــق تقلی

صـــــــــوتیة، ونســـــــــق إلقائـــــــــه، بینمـــــــــا یـــــــــتعلم أن یحمـــــــــي صـــــــــوته مـــــــــن الخـــــــــدوش أو ســـــــــوء 

.﴾1﴿"الاستعمال

تختلــــــــــف الأصــــــــــوات مــــــــــن ممثــــــــــل إلــــــــــى آخــــــــــر، وهــــــــــذا الاخــــــــــتلاف یــــــــــؤدي إلــــــــــى 

ـــــــه یجـــــــب عـــــــن یحـــــــافظ ع ـــــــل عـــــــن الآخـــــــر، كمـــــــا أن ـــــــراد كـــــــل ممث ـــــــى ســـــــمة تمـــــــایز وانف ل

صـــــــــــوتیة معینـــــــــــة، وأیضـــــــــــا إلقـــــــــــاءه، ویحمـــــــــــي صـــــــــــوته مـــــــــــن الأخطـــــــــــاء، ربمـــــــــــا قـــــــــــد 

یضــــــــــیف نقطــــــــــة مهمــــــــــة مســــــــــاعدة لعامــــــــــل الصــــــــــوت وهــــــــــي ملامــــــــــح الوجــــــــــه، التــــــــــي 

.55المرجع السابق، ص )1(
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ــــــــــــرات الصــــــــــــوت، مــــــــــــثلا علامــــــــــــات الغضــــــــــــب أو الفــــــــــــرح،  عــــــــــــادة مــــــــــــا تصــــــــــــاحب نب

.یجب أن ینطبق الصوت مع تقاسیم الوجه

:النص السینمائي.9

بمجموعــــــــــــة مـــــــــــن الأدوار المختلفـــــــــــة، كمـــــــــــا تنســــــــــــب یقـــــــــــوم الممثـــــــــــل الســـــــــــینمائي 

إلیـــــــــه مجموعــــــــــة مـــــــــن الأقــــــــــوال التـــــــــي یلتــــــــــزم بهـــــــــا، أي النصــــــــــوص الســـــــــینمائیة التــــــــــي 

.تصاحب حركاته

إن الــــــــــنص المعــــــــــد للتصــــــــــویر هــــــــــو سلســــــــــلة مــــــــــن الصــــــــــور، بعــــــــــض اللقطــــــــــات "

تخــــــــــــــص الأفعــــــــــــــال التــــــــــــــي یقــــــــــــــوم بهــــــــــــــا الشخصــــــــــــــیة، وبعضــــــــــــــها هــــــــــــــو ردود فعــــــــــــــل 

للشخصــــــــــــــــیات، وبعضـــــــــــــــــها الآخــــــــــــــــر متعلـــــــــــــــــق بأشــــــــــــــــیاء یمكـــــــــــــــــن أن تتصـــــــــــــــــل أو لا 

وبعضــــــــــها الآخــــــــــر متعلــــــــــق بالمنــــــــــاظر، إن قــــــــــراءة تتصــــــــــل بالفعــــــــــل الــــــــــراهن للممثــــــــــل، 

مثــــــــــل أن یفهـــــــــــم المصــــــــــطلحات النظریـــــــــــة نــــــــــص جــــــــــاهز للتصـــــــــــویر یتطلــــــــــب مـــــــــــن الم

كیــــــــــف تتــــــــــرابط الأجــــــــــزاء، وكیــــــــــف یــــــــــتم القطــــــــــع بینهــــــــــا، لتتكامــــــــــل فــــــــــي بنــــــــــاء شــــــــــامل 

.﴾1﴿"للقصة والشخصیات

فــــــــــالنص الســــــــــینمائي هــــــــــو فضــــــــــاء یحــــــــــوي الأفعــــــــــال والأقــــــــــوال وحتــــــــــى الصــــــــــور 

ـــــــــربط بینهـــــــــا  ـــــــــة ال ـــــــــل أن یفهـــــــــم كیفی ـــــــــى الممث ـــــــــة، وعل ـــــــــة ولقطـــــــــات مختلف ـــــــــاظر معین لمن

بنـــــــــــاء قصــــــــــة أو مشـــــــــــهد أو شخصــــــــــیة، والممثـــــــــــل مـــــــــــن والقطــــــــــع أیضـــــــــــا مــــــــــن أجـــــــــــل 

ـــــــــك الفعـــــــــل كصـــــــــورة متحركـــــــــة أمامـــــــــه،  ـــــــــنص الســـــــــینمائي یتخیـــــــــل ذل خـــــــــلال قراءتـــــــــه لل

.هنا یتولد لدیه إحساس آخر من أجل فعل أفعال وأحداث

أمــــــــــا بالنســــــــــبة للصــــــــــراع الــــــــــذي یعــــــــــد مكــــــــــون للغــــــــــة الســــــــــینمائیة، فمــــــــــن خــــــــــلال 

إلـــــــــــــى "ن الشـــــــــــــعري التطـــــــــــــور تنمـــــــــــــو الأحـــــــــــــداث وتتســـــــــــــارع، والصـــــــــــــراع فـــــــــــــي الـــــــــــــدیوا

.63ماري إیلین أوبراین، تر ریاض عصمت، التمثیل السینمائي، ص )1(
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ـــــــــد مـــــــــن المســـــــــتویات "الســـــــــینما ـــــــــى العدی ـــــــــه عل ـــــــــول أن ـــــــــي–أق ـــــــــد یكـــــــــون -حســـــــــب رأی ق

ـــــــــــل  ـــــــــــد یكـــــــــــون خـــــــــــارجي أي الممث ـــــــــــى المســـــــــــتوى النفســـــــــــي أو الشخصـــــــــــي، كمـــــــــــا ق عل

وطــــــــــــــرف آخــــــــــــــر كــــــــــــــالمخرج مــــــــــــــثلا، أو إن صــــــــــــــح القــــــــــــــول الممثــــــــــــــل والإضــــــــــــــاءة أو 

ــــــــــات ــــــــــل والماكیــــــــــاج وغیرهــــــــــا مــــــــــن الثنائی ــــــــــل والســــــــــیناریو، الممث ، لكــــــــــن الطــــــــــرفالممث

الفعــــــــال فــــــــي الصــــــــراع هــــــــو الممثــــــــل، لأنــــــــه هــــــــو الشخصــــــــیة البــــــــارزة والتــــــــي تســــــــتطیع 

الـــــــــتحكم فـــــــــي ســـــــــیر العمـــــــــل الفنـــــــــي التمثیلـــــــــي طبعـــــــــا بمســـــــــاعدة المخـــــــــرج والآخـــــــــرون، 

ألمـــــــــس فیـــــــــه صـــــــــراع داخلـــــــــي یخـــــــــص الممثـــــــــل "كاســـــــــتینغ"مـــــــــثلا لـــــــــو أخـــــــــذت مقطـــــــــع 

:وحده، وكأنه حوار داخلي، بینه وبین نفسه، تقول الشاعرة

:كاستینغ*

مبتدئ

غیر موهوب

لم یمثل في أي فیلم من قبل

لم یمر من بلاتوه أي فیلم من قبل

لم یشاهد أي فیلم من قبل

لا یحب الكامیرا

.﴾1﴿ولا هي تحبه

  .إلخ....

 .13ص.لمیس سعیدي، دیوان إلى السینما)1(
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ــــــــي حــــــــد ذاتــــــــه،  ــــــــالحوار الــــــــداخلي هنــــــــا یخــــــــص الممثــــــــل ف فهــــــــو مبتــــــــدئ غیــــــــر ف

لام أو موهـــــــوب لـــــــم تكـــــــن لـــــــه تجربـــــــة ســـــــابقة فـــــــي التمثیـــــــل، ولـــــــم تكـــــــن لـــــــه علاقـــــــة بـــــــأف

ـــــــــــه  ـــــــــــى البلاتـــــــــــوه، أو أمـــــــــــام الكـــــــــــامیرا، أي أن هنـــــــــــاك علاقـــــــــــة تنـــــــــــافر بین بـــــــــــالوقف عل

ــــــــق لغــــــــة ســــــــینمائیة مــــــــن خــــــــلال  وبــــــــین تقنیــــــــات الســــــــینما الأخــــــــرى، فالصــــــــراع هنــــــــا خل

علاقــــــــــــة الممثــــــــــــل بــــــــــــالفیلم وبــــــــــــالبلاتوه وبالكــــــــــــامیرا، ثــــــــــــم تقــــــــــــول أیضــــــــــــا فــــــــــــي نفــــــــــــس 

:المقطع

بالكاد یحفظ اسمه خلال التصویر

تعلیمات المخرج اعلإتبوغیر مستعد 

یبحث عن الدور

.﴾1﴿الذي من أجله علق في هذا الفیلم

ـــــــــــــــي  ـــــــــــــــالمخرج، والصـــــــــــــــعوبات الت ـــــــــــــــل ب ـــــــــــــــة الممث ـــــــــــــــا علاق ألاحـــــــــــــــظ أیضـــــــــــــــا هن

یواجههــــــــــا الممثــــــــــل لتلقــــــــــي نصــــــــــائح وتعلیمــــــــــات المخــــــــــرج، والصــــــــــراع أیضــــــــــا الــــــــــداخلي 

حیــــــــث یجــــــــد الممثــــــــل صــــــــعوبة فــــــــي الــــــــدور الخــــــــاص بــــــــه، الــــــــدور الملائــــــــم لــــــــه، فهــــــــو 

.الانسجام معه، مما أدى إلى فشله في النهایةلا یستطیع 

كمــــــــــــا ألاحــــــــــــظ أیضــــــــــــا أن الصــــــــــــراع ورد فــــــــــــي مقــــــــــــاطع أخــــــــــــرى، مثــــــــــــال ذلــــــــــــك 

ــــــــــــة "بلاتــــــــــــوه"مقطــــــــــــع  ــــــــــــین الملامــــــــــــح الحقیقی ــــــــــــا الصــــــــــــراع ب ومقطــــــــــــع زي الممثــــــــــــل هن

ــــــــــــــیس مــــــــــــــن  ــــــــــــــي یتقمصــــــــــــــها الشــــــــــــــخص، لأن ل للشــــــــــــــخص والملامــــــــــــــح التمثیلیــــــــــــــة الت

ه الحقیقیــــــــــة، ففــــــــــي الســــــــــهل علــــــــــى أي شــــــــــخص أن یتجــــــــــرد مــــــــــن شخصــــــــــیته وملامحــــــــــ

:ذلك جهد وبراعة أي حسب براعة الممثل وقدرته، تقول الشاعرة

.13السابق، ص المصدر)1(
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:زي الممثل*

رغبة في الدخول في شيء ما

أو الخروج من شيء ما

في ستر شيء ما

أو كشف شيء ما

رغبة في أن یشبه شخصا ما

.﴾1﴿أو یختلف عن شخص ما

ـــــــــــد الخـــــــــــروج مـــــــــــن  ـــــــــــا فـــــــــــي اضـــــــــــطراب نفســـــــــــي، فهـــــــــــو یری العـــــــــــالم فالممثـــــــــــل هن

الحقیقـــــــــي أو ینـــــــــزاح عـــــــــن شـــــــــيء مـــــــــا أو الكشـــــــــف عنـــــــــه، فهـــــــــو یعـــــــــاني مـــــــــن حـــــــــالات 

كثیــــــــــرة،، مــــــــــن أجــــــــــل الــــــــــتخلص مــــــــــن شخصــــــــــیته الحقیقیــــــــــة لیــــــــــدخل فــــــــــي الشخصــــــــــیة 

.التمثیلیة

أســـــــــــــــــتنتج فـــــــــــــــــي الأخیـــــــــــــــــر أن الصـــــــــــــــــراع هـــــــــــــــــو القلـــــــــــــــــب النـــــــــــــــــابض للعمـــــــــــــــــل 

الســــــــــــــــینمائي، فهــــــــــــــــو محركــــــــــــــــه، ویضــــــــــــــــع اللغــــــــــــــــة الســــــــــــــــینمائیة، طبعــــــــــــــــا بتضــــــــــــــــافره 

.تقنیات الأخرىبمجموعة من ال

:الحوار في لغة السینما.10

یقــــــــــــــــوم العمـــــــــــــــــل الســــــــــــــــینمائي علـــــــــــــــــى العدیــــــــــــــــد مـــــــــــــــــن التقنیــــــــــــــــات المســـــــــــــــــاعدة 

والمتضـــــــــــافرة فیمـــــــــــا بینهـــــــــــا مـــــــــــن أجـــــــــــل الحصـــــــــــول علـــــــــــى عمـــــــــــل ســـــــــــینمائي نـــــــــــاجح، 

.ومن بین هذه الأساسیات نجد الحوار

.13، ص السابقالمصدر)1(
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ـــــــــــى خشـــــــــــبة المســـــــــــرح أصـــــــــــبح الفـــــــــــیلم " مســـــــــــاویا للمســـــــــــرحیة التـــــــــــي تعـــــــــــرض عل

درة للممثــــــــل علـــــــــى الكـــــــــلام، ولكـــــــــن الحــــــــوار فـــــــــي الفـــــــــیلم لـــــــــه دور عنــــــــدما تـــــــــوفرت القـــــــــ

مختلــــــــــف وقــــــــــیم مختلفــــــــــة تمامــــــــــا، مثــــــــــل الــــــــــدیكور والإكسســــــــــوارات والشــــــــــيء وتعبیـــــــــــر 

الممثــــــــــل، إذا لهــــــــــم خــــــــــواص مختلفــــــــــة فــــــــــي ســــــــــرد مجمــــــــــل أحــــــــــداث الفــــــــــیلم، ذلــــــــــك أن 

ــــــــــــى المســــــــــــرح واســــــــــــتیعاب  المشــــــــــــهد یمكنــــــــــــه قــــــــــــراءة أي آیــــــــــــة مســــــــــــرحیة تعــــــــــــرض عل

ــــــــــــد مــــــــــــن ــــــــــــه دون مزی ــــــــــــه لا یســــــــــــتطیع أن یقصــــــــــــر نفســــــــــــه الحــــــــــــدث كل الشــــــــــــرح، ولكن

علـــــــــــى قـــــــــــراءة حـــــــــــوار أحـــــــــــد الســـــــــــیناریوهات إذا كـــــــــــان یریـــــــــــد أن یســـــــــــتوعب الأحـــــــــــداث 

فـــــــــــــالاختلاف یكمـــــــــــــن فـــــــــــــي أن الحـــــــــــــوار فـــــــــــــي المســـــــــــــرح یعـــــــــــــد الوســـــــــــــیلة الأساســـــــــــــیة 

للتعبیــــــــــر، بینمـــــــــــا هـــــــــــو فــــــــــي الفـــــــــــیلم یشـــــــــــارك كمصــــــــــدر للمعلومـــــــــــات مـــــــــــع العناصـــــــــــر 

اس یتحــــــــــــدثون ولـــــــــــــذلك یجـــــــــــــب أن الأخــــــــــــرى، وفـــــــــــــي الحیــــــــــــاة الحقیقیـــــــــــــة، تــــــــــــرى النـــــــــــــ

أن نقلـــــــــــل مـــــــــــن یتحـــــــــــدثوا فـــــــــــي الأفـــــــــــلام الســـــــــــینمائیة ویصـــــــــــبح مـــــــــــن غیـــــــــــر المقبـــــــــــول 

فائــــــــــدة الحــــــــــوار، ولكــــــــــن یجــــــــــب أن نضــــــــــعه فــــــــــي مكانــــــــــه المناســــــــــب داخــــــــــل الإطــــــــــار 

الكلـــــــــي، ویجــــــــــب أن نــــــــــدرك أن الحــــــــــوار أســــــــــهل وســــــــــیلة لعــــــــــرض المشــــــــــاهد، فالكلمــــــــــة 

لتركیـــــــــز والحـــــــــوار أكثـــــــــر المنطوقـــــــــة صـــــــــعبة الاســـــــــتیعاب إذ ســـــــــرعان مـــــــــا تتبـــــــــدد قـــــــــوة ا

.﴾1﴿"تشویقا من الخطبة الطویلة

ــــــــــــذي یریــــــــــــد أن یــــــــــــتعلم كیــــــــــــف یســــــــــــتخدم الحــــــــــــوار فــــــــــــي ... فعلــــــــــــى الكاتــــــــــــب ال

ـــــــــــــــــیلم الســـــــــــــــــینمائي أن یحـــــــــــــــــاول وأن یجعـــــــــــــــــل قصـــــــــــــــــته مفهومـــــــــــــــــة دون كلمـــــــــــــــــات  الف

منطوقــــــــــــــة، وســــــــــــــوف یــــــــــــــتعلم بهــــــــــــــذه الطریقــــــــــــــة كیــــــــــــــف یســــــــــــــتخدم وســــــــــــــائل التعبیــــــــــــــر 

ــــــــــى أقصــــــــــى حــــــــــدودها، ویســــــــــتطیع فیمــــــــــا بعــــــــــد أن یضــــــــــع هــــــــــذه القاعــــــــــدة  الأخــــــــــرى إل

اســــــــــتنفاذ كــــــــــل وســـــــــائل التعبیــــــــــر الأخــــــــــرى، ویجــــــــــب بنفســـــــــه باســــــــــتخدام الحــــــــــوار عنـــــــــد 

أن یكـــــــــــــــون الحـــــــــــــــوار هـــــــــــــــو المصـــــــــــــــدر الأخیـــــــــــــــر وعندئـــــــــــــــذ ســـــــــــــــیكون فـــــــــــــــي مكانـــــــــــــــه 

ص ریو وصناعة الفیلم السینماي ، عطا حمادي الیاسین، أثر توظیف الحدث التاریخي في صیاغة السیناعدي )1(

249.
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ــــــــــي یفــــــــــرض اســــــــــتخدام أقصــــــــــى  ــــــــــك فهنــــــــــاك اعتبــــــــــار عمل الصــــــــــحیح، وأكثــــــــــر مــــــــــن ذل

.﴾1﴿"المللالإیجاز في الحوار 

فـــــــــــالحوار قـــــــــــد یكـــــــــــون عنصـــــــــــرا أساســـــــــــیا فـــــــــــي الأعمـــــــــــال الأخـــــــــــرى كالمســـــــــــرحیة 

یكــــــــــون عنصــــــــــرا مشــــــــــاركا ومســــــــــاعدا ومكمــــــــــلا للعناصــــــــــر مــــــــــثلا، بینمــــــــــا فــــــــــي الفــــــــــیلم

ــــــــــائق  الأخــــــــــرى، كمــــــــــا أن الحــــــــــوار فــــــــــي طابعــــــــــه یبــــــــــدو أســــــــــهل طریقــــــــــة لعــــــــــرض الحق

ــــــــــــك لأن الكلمــــــــــــة  ــــــــــــدا، وذل ــــــــــــت نفســــــــــــه معق ــــــــــــي الوق ــــــــــــدو ف ــــــــــــد یب والأحــــــــــــداث، كمــــــــــــا ق

ـــــــــد اســـــــــتخدام  ـــــــــب الـــــــــذي یری ـــــــــل المشـــــــــاهد، والكات ـــــــــز مـــــــــن قب ـــــــــة تســـــــــتدعي تركی المنطوق

ــــــــي حــــــــوار یجــــــــب أن یكــــــــون فیلمــــــــه مفهومــــــــا،  ــــــــى الحــــــــوار عنــــــــده آخــــــــر وســــــــیلة الت ویبق

ربمــــــــــا یلجــــــــــأ إلیهــــــــــا، أي أن اعتمــــــــــاده علــــــــــى الوســــــــــائل الأخــــــــــرى أولــــــــــى مــــــــــن الحــــــــــوار 

.وذلك بالدعوى إلى الإیجاز ولكسر الملل

:الاستعارة الرمزیة.11

تعــــــــــد الســــــــــینما أدارة مهمــــــــــة فــــــــــي نقــــــــــل فكــــــــــر وإیــــــــــدیولوجیا معینــــــــــة وذلــــــــــك مــــــــــن 

كالإیجـــــــــــــاز :علیهـــــــــــــا، مـــــــــــــثلاخـــــــــــــلال تقنیـــــــــــــان وأســـــــــــــالیب وقواعـــــــــــــد وأســـــــــــــس تعتمـــــــــــــد 

.والاستعارة الرمزیة

ـــــــــــى "... أمـــــــــــا فـــــــــــي الســـــــــــینما المعاصـــــــــــرة، فـــــــــــإن الاســـــــــــتخدام یبنـــــــــــى أساســـــــــــا عل

.عناصر أساسیة في الدراما أو على التسلسل المنطقي للاستعارة

یمثـــــــــــل الرمـــــــــــز النـــــــــــاتج مـــــــــــن اللقطـــــــــــة الواحـــــــــــدة، أو الوحـــــــــــدة :المعنـــــــــــى الرمـــــــــــزي

الواحـــــــــدة، مســـــــــتوى أعمـــــــــق مـــــــــن الرمـــــــــز النـــــــــاتج مـــــــــن الاســـــــــتعارة أو التوریـــــــــة الناتجـــــــــة 

ـــــــــك أن تتـــــــــابع لقطتـــــــــین قـــــــــد یشـــــــــعر المشـــــــــاهد بأنـــــــــه  مـــــــــن تتـــــــــابع لقطتـــــــــین، وســـــــــبب ذل

ـــــــــى رمزیـــــــــا مصـــــــــنوعا یشـــــــــعره بوجـــــــــود شخصـــــــــیة المخـــــــــرج، بینمـــــــــا یشـــــــــعر  ـــــــــى معن یتلق

.250المرجع السابق، ص )1(
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مشـــــــــاهد فـــــــــي حالـــــــــة الرمـــــــــز النـــــــــاتج عـــــــــن اللقطـــــــــة الواحـــــــــدة بأنـــــــــه یشـــــــــارك مشـــــــــاركة ال

.إیجابیة في استخلاص المعنى الرمزي

ـــــــــة یشـــــــــعر كمـــــــــا  ـــــــــة الاســـــــــتعارة الرمزی ـــــــــي حال ـــــــــإن المشـــــــــاهد ف وبعبـــــــــارة أخـــــــــرى، ف

لـــــــــو أن المخـــــــــرج یوجـــــــــه فكـــــــــره ومشـــــــــاعره، توجیهـــــــــا محـــــــــددا، بینمـــــــــا فـــــــــي حالـــــــــة رمـــــــــز 

یشــــــــــعر بأنــــــــــه هــــــــــو الــــــــــذي یكتشــــــــــف المعنــــــــــى اللقطــــــــــة الواحــــــــــدة أو الوحــــــــــدة الواحــــــــــدة، 

.﴾1﴿"الرمزي بنفسه

إذن فالاســــــــــتعارة الرمزیــــــــــة تعتبــــــــــر مــــــــــن أســــــــــس اللغــــــــــة الســــــــــینمائیة فهــــــــــي تتخــــــــــذ 

ـــــــــى فكـــــــــر  مـــــــــن المشـــــــــهد أو اللقطـــــــــة الواحـــــــــدة وســـــــــیلة لهـــــــــا مـــــــــن أجـــــــــل الاســـــــــتحواذ عل

ومشــــــــــاعر المتفــــــــــرج، وتختلــــــــــف طریقــــــــــة التوجیــــــــــه مــــــــــن لقطتــــــــــین إلــــــــــى لقطــــــــــة واحــــــــــدة 

لمعنــــــــى والصــــــــورة تكــــــــون أقــــــــرب عنــــــــدما تكــــــــون واحــــــــدة فــــــــلا أو وحــــــــدة واحــــــــدة، لكــــــــن ا

ـــــــــى بنفســـــــــه، علـــــــــى  ـــــــــذي یكتشـــــــــف المعن یســـــــــتطیع المشـــــــــاهد الســـــــــیطرة علیهـــــــــا وهـــــــــو ال

.بتلقي معنى موضوععكس اللقطتین، وهنا ربما نجد صعوبة أو تشعره 

:الصراع.12

ــــــــــوى متضــــــــــاربة متضــــــــــادة مــــــــــن  ــــــــــق ق ــــــــــدرامي هــــــــــو خل ســــــــــبب نجــــــــــاح العمــــــــــل ال

.الصراع والحصول على عمل دراميأجل تنامي الأحداث وخلق 

یعـــــــــد الصـــــــــراع أهـــــــــم العناصـــــــــر التـــــــــي یرتكـــــــــز علیهـــــــــا العمـــــــــل الـــــــــدرامي، ویعنـــــــــا "

الصــــــــــــــــراع بوجــــــــــــــــود قــــــــــــــــوتین رئیســــــــــــــــیتین متضــــــــــــــــادتین، ینــــــــــــــــتج عــــــــــــــــن تقابلهمــــــــــــــــا أو 

التحامهمـــــــــا مـــــــــا یـــــــــدفع الحـــــــــدث إلـــــــــى الأمـــــــــام مـــــــــن موقـــــــــف إلـــــــــى آخـــــــــر، فـــــــــي حركـــــــــة 

حـــــــــــــداث ومنهــــــــــــــا إلــــــــــــــى مســـــــــــــتمرة تقــــــــــــــود البنــــــــــــــاء الـــــــــــــدرامي نحــــــــــــــو ذروة رئیســــــــــــــیة للأ

النهایـــــــــــــة، أو ختـــــــــــــام محـــــــــــــدد أو مفتـــــــــــــوح، وقـــــــــــــد اصـــــــــــــطلح علـــــــــــــى تعریـــــــــــــف هـــــــــــــاتین 

.247-246المرجع السابق، ص )1(
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القــــــــــــــوتین باصــــــــــــــطلاحات مختلفــــــــــــــة؛ منتهــــــــــــــا الفعــــــــــــــل وردود الفعــــــــــــــل، أـــــــــــــــو الهجــــــــــــــوم 

ــــــــــرن  ــــــــــإن فكــــــــــرة الصــــــــــراع، ومــــــــــا یقت ــــــــــة الأخــــــــــرى، ف والهجــــــــــوم المضــــــــــاد، ومــــــــــن الناحی

اتین بهـــــــــا مـــــــــن تفاعـــــــــل وحركـــــــــة، تقـــــــــوم فـــــــــي تكوینهـــــــــا علـــــــــى افتـــــــــراض أن التحـــــــــام هـــــــــ

ــــــــؤدي  ــــــــد ی ــــــــف الأساســــــــي لهــــــــا، أو وضــــــــع جدی ــــــــي الموق ــــــــر ف ــــــــه تغیی ــــــــتج عن ــــــــوتین ین الق

.﴾1﴿"إلى حدوث تغییر في الموقف

یعـــــــــــد الصـــــــــــراع عامـــــــــــل أساســـــــــــي فـــــــــــي العمـــــــــــل الـــــــــــدرامي حیـــــــــــث یســـــــــــاهم فـــــــــــي 

نجاحـــــــــه وإكســـــــــابه الطـــــــــابع الحركـــــــــي، ویكـــــــــون بـــــــــین قـــــــــوتین متضـــــــــادتین، فـــــــــإن فكـــــــــرة 

ــــــــــ ــــــــــرن بهــــــــــا عنصــــــــــري التفاعــــــــــل والحركــــــــــة، حی ــــــــــتج مــــــــــن خلالهمــــــــــا الصــــــــــراع یقت ث ین

ــــــــر أیضــــــــا ینشــــــــأ  ــــــــف، ومــــــــن هــــــــذا التغی ــــــــف المواق ــــــــي مختل ــــــــي الأحــــــــداث أو ف ــــــــر ف تغیی

.صراع آخر

:وللصراع أشكال

:أشكال الصراع*

:ینقسم الصراع في شكله العام إلى نوعین رئیسیین هما

ویقصـــــــــد بـــــــــه صـــــــــراع الإنســـــــــان ضـــــــــد قـــــــــوى خارجیـــــــــة، :الصـــــــــراع الخـــــــــارجي.أ

.كصراع شخص ضد آخر، أو شخص ضد مجموعة من الأشخاص

صــــــــــــــــراع الإنســــــــــــــــان ضــــــــــــــــد ظــــــــــــــــروف البیئــــــــــــــــة الطبیعیــــــــــــــــة أو الاقتصــــــــــــــــادیة أو 

الاجتماعیـــــــــــــة أو السیاســـــــــــــیة، للتغلـــــــــــــب علـــــــــــــى العقبـــــــــــــات التـــــــــــــي تعتـــــــــــــرض أو تعیـــــــــــــق 

.حیاته، ولتحقیق قدر أكبر من النجاح أو حیاة أفضل

ویقصـــــــــد بـــــــــه صـــــــــراع الإنســـــــــان ضـــــــــد نفســـــــــه، أي مـــــــــع :الصـــــــــراع الـــــــــداخلي.ب

الآلام النفســـــــــــیة، أو الصـــــــــــراع النفســـــــــــي الناشـــــــــــئ عـــــــــــن مـــــــــــرض :قـــــــــــوة داخلیـــــــــــة مثـــــــــــل

.67، ص ناعة الفیلم السینمائيعدي عطا حمادي الیاسین، أثر توظیف الحدث التاریخي في صیاغة السیناریو وص)1(



ː̾الثانيل ص̔ــــــــــــالف ʿۣ ǿ̾ǿǿǿǿǿǿǿǿ˸ Ǫ̤�ː ǿ̏ǿǿǿǿǿǿ̧̥Ǫȇ�ː ̻̔˲ ǿǿǿǿǿ̋̕˻ ̤̒Ǫ�ː ǿ̏ǿǿǿǿǿǿ̧̥Ǫ

84

نفســـــــــــــــي، والآلام العضـــــــــــــــویة، أو صـــــــــــــــراع الإنســـــــــــــــان مـــــــــــــــع المـــــــــــــــرض العضـــــــــــــــوي أو 

.﴾1﴿الخلقي، في محاولة الشفاء منه

تلــــــــــــــــف الصــــــــــــــــراع نوعــــــــــــــــان، خــــــــــــــــارجي ومتعلــــــــــــــــق بــــــــــــــــالظروف الخارجیــــــــــــــــة بمخ

ـــــــــاني فهـــــــــو صـــــــــراع  ـــــــــربط الإنســـــــــان بمجموعـــــــــة أشـــــــــخاص، أمـــــــــا الث ـــــــــي ت ـــــــــات الت العلاق

.داخلي یتعلق بالشخص في حد ذاته لأنه صراع نفسي داخلي ذاتي

:العلاقة بین الممثل والمخرج.13

یبنـــــــــــــــا العمـــــــــــــــل الســـــــــــــــینمائي مـــــــــــــــن خـــــــــــــــلال مجموعـــــــــــــــة العلاقـــــــــــــــات المتكاملـــــــــــــــة 

.والمترابطة حیث كل عنصر یكمل الآخر في جانب معین

ـــــــــــة " ـــــــــــات أهمی ـــــــــــر العلاق ـــــــــــل هـــــــــــي واحـــــــــــدة مـــــــــــن أكث ـــــــــــة المخـــــــــــرج بالممث إن علاق

فــــــــي تحقیــــــــق الفــــــــیلم، وأكثرهــــــــا تعقیــــــــدا فــــــــي الوقــــــــت نفســــــــه، یتعــــــــین علــــــــى المخــــــــرج أن 

ـــــــــــــــه  ـــــــــــــــل، ویفهـــــــــــــــم حـــــــــــــــدوده ومســـــــــــــــاحته وقدرات ـــــــــــــــة كـــــــــــــــل ممث ـــــــــــــــة إمكانی یعـــــــــــــــرف بدق

الجســـــــــــمانیة، وینبغـــــــــــي أن یكـــــــــــون قـــــــــــادرا علـــــــــــى تشـــــــــــكیل الأداء المطلـــــــــــوب، والممثـــــــــــل 

.﴾2﴿"قتصاد والاختزال، وعدم المبالغة في التعبیرمطالب بالا

فالممثـــــــــــل بحاجــــــــــــة علــــــــــــى المخــــــــــــرج لأن الممثــــــــــــل یحــــــــــــاول أن یــــــــــــؤدي دور مــــــــــــا 

ـــــــــك مـــــــــن خـــــــــلال مســـــــــاعدته، والاســـــــــتفادة مـــــــــن إرشـــــــــاداته ونصـــــــــائحه  معـــــــــین، ویـــــــــتم ذل

.وتوجیهاته

ــــــــــوان إلــــــــــى الســــــــــینما یحمــــــــــل العدیــــــــــد مــــــــــن الصــــــــــراعات، قــــــــــد یكــــــــــون أیضــــــــــا  دی

الصـــــــــــراع بـــــــــــین الممثـــــــــــل والمخـــــــــــرج؛ حســـــــــــب رأیـــــــــــي هـــــــــــو صـــــــــــراع إیجـــــــــــابي لأنهمـــــــــــا 

ـــــــــى الفضـــــــــل فـــــــــي النهایـــــــــة،  ـــــــــداعي ومحاولـــــــــة الوصـــــــــول عل یســـــــــعیان لخلـــــــــق عمـــــــــل إب

.67المرجع السابق، ص )1(
.155، ص 2003، 1أمین صالح، الوجه والظل في التمثیل السینمائي، دار الفارس للنشر والتوزیع، عمان، ط)2(
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لـــــــــــــذلك تربطهمـــــــــــــا علاقـــــــــــــة إیجابیـــــــــــــة، ولـــــــــــــو أردت إســـــــــــــقاط الصـــــــــــــراع القـــــــــــــائم بـــــــــــــین 

ل دیــــــــــــوان إلــــــــــــى الســــــــــــینما وبالتحدیــــــــــــد فــــــــــــي مقطــــــــــــع المخــــــــــــرج والممثــــــــــــل مــــــــــــن خــــــــــــلا

:تقول الشاعرة"كلاكیت آخر مرة"

...

.أعد قراءة السیناریو مرة أخرى

في هذا الجزء من الفیلم 

تتطور الأحداث

تتغیر لغة الحوار

.﴾1﴿إلى لغة أجنبیة

كلاكیــــــــــــت "نلاحــــــــــــظ مــــــــــــن خــــــــــــلال المقطــــــــــــع الشــــــــــــعري الــــــــــــذي یحمــــــــــــل عنــــــــــــوان 

ممثــــــــل والمخــــــــرج، كمــــــــا أنــــــــه عبــــــــارة عــــــــن توجیــــــــه یجســــــــد الصــــــــراع بــــــــین ال"آخــــــــر مــــــــرة

أو تعلیمــــــــــــــات خاصــــــــــــــة بــــــــــــــالمخرج حــــــــــــــول الســــــــــــــیناریو وقراءتــــــــــــــه ولغــــــــــــــة الحــــــــــــــوار أو 

.طریقة أدائه

:ثم تواصل الشاعرة فتقول

..."

تحتاج إلى الكثیر من الماكیاج

وبشرتهم لا تزال كما عرفتها أول مرة

حساسة جدا

.52لمیس سعیدي، دیوان إلى السینما، ص )1(
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أیها المخرج المحترف

  وهحان موعد مغادرة البلاط

للمرة الأولى 

سیرتجل الممثلون

.﴾1﴿"بحرفیة عالیة

ـــــــــــه  ـــــــــــل، إذ أن ـــــــــــیلم أي الممث ـــــــــــق شخصـــــــــــیة الف ـــــــــــأن یخل ـــــــــــا یحـــــــــــاول المخـــــــــــرج ب هن

یحــــــــــاول إخــــــــــراج الممثــــــــــل مــــــــــن شخصــــــــــیته الحقیقیــــــــــة لكــــــــــي یــــــــــدخل فــــــــــي الشخصــــــــــیة 

ـــــــــر الملامـــــــــح اعتمـــــــــادا  ـــــــــي تغیی ـــــــــك مـــــــــن خـــــــــلال العنصـــــــــر الأساســـــــــي ف ـــــــــة، وذل التمثیلی

الاســــــــــترجال والمتعلــــــــــق بكیفیــــــــــة أداء الــــــــــدور علــــــــــى عنصــــــــــر الماكیــــــــــاج، ثــــــــــم عنصــــــــــر

.من حركات وأقوال

:العلاقة بین الممثل والملابس.14

ــــــــر عــــــــن  ــــــــس جــــــــزء مــــــــن شخصــــــــیة الفــــــــرد، فمــــــــن خــــــــلال لباســــــــه فهــــــــو یعب الملاب

شــــــــيء مــــــــا، فالأزیــــــــاء لغــــــــة، إذ تــــــــوحي إلــــــــى ثقافــــــــة الإنســــــــان، كمــــــــا أنهــــــــا وســــــــیلة فــــــــي 

.لعمل السینمائيتكوین صورة ما، كما أن الملابس والأزیاء جزء من ا

"فـــــــــــــاني آردان"تقـــــــــــــول الممثلـــــــــــــة الفرنســـــــــــــیة  الأزیـــــــــــــاء مهمـــــــــــــة جـــــــــــــدا للممثـــــــــــــل، ":

قبــــــــــل الشــــــــــروع فــــــــــي الفــــــــــیلم، لا أطــــــــــرح علــــــــــى المخــــــــــرج الكثیــــــــــر مــــــــــن الأســــــــــئلة عــــــــــن 

الشخصـــــــــــــیة، إنـــــــــــــي أبـــــــــــــدأ فـــــــــــــي طـــــــــــــرح الأســـــــــــــئلة عنـــــــــــــدما أتحـــــــــــــدث مـــــــــــــع مصـــــــــــــمم 

.﴾2﴿"شیئا فشیئا تولد الشخصیة...الملابس

.52، ص السابقالمصدر )1(
 .157ص  نمائي،أمین صالح، الوجه والظل في التمثیل السی)2(
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مـــــــــن تكـــــــــوین شخصـــــــــیة الممثـــــــــل، فهـــــــــي تـــــــــربط الملابـــــــــس والأزیـــــــــاء هـــــــــي جـــــــــزء

الممثــــــــــل بالــــــــــدور وذلــــــــــك لخلــــــــــق شخصــــــــــیة جدیــــــــــدة هــــــــــي شخصــــــــــیة الفــــــــــیلم، إذ أنهــــــــــا 

وســـــــــــیلة للتعـــــــــــرف علـــــــــــى الشخصـــــــــــیة أكثـــــــــــر قبـــــــــــل أدائهـــــــــــا للـــــــــــدور حســـــــــــب رأیـــــــــــي أن 

.الملابس هي نصف لغة الفیلم، فالملابس تقول أشیاء دون كلمات

ل والملابـــــــــس أو یتجســـــــــد فـــــــــي دیـــــــــوان إلـــــــــى الســـــــــینما صـــــــــراع آخـــــــــر بـــــــــین الممثـــــــــ

ــــــــــــــــي نــــــــــــــــص  ــــــــــــــــل"الأزیــــــــــــــــاء، وبالتحدیــــــــــــــــد ف ــــــــــــــــة تطــــــــــــــــابق الأداء "زي الممث ، إن محاول

مــــــــــــع زي الممثــــــــــــل، أي مــــــــــــع لباســــــــــــه الــــــــــــذي یعبــــــــــــر )الحركــــــــــــات والأدوار والحــــــــــــوار(

.عن شخصیته وعن دوره

ــــــــــات  ــــــــــل وبــــــــــاقي تقنی ــــــــــإن الصــــــــــراع یكمــــــــــن بــــــــــین الممث ــــــــــي أیضــــــــــا ف وحســــــــــب رأی

وه وغیــــــــــره ذلــــــــــك، فالممثــــــــــل یحــــــــــاول الســــــــــینما؛ الكــــــــــامیرا والإضــــــــــاءة والــــــــــدیكور والبلاتــــــــــ

.أن ینسجم مع كل هذه العناصر

:علاقة الشعر بالسینما.15

ــــــــــي الأداة  ــــــــــي ســــــــــمات معینــــــــــة، مــــــــــثلا ف ــــــــــاس الأدبیــــــــــة ف ــــــــــف الأجن تشــــــــــترك مختل

التعبیریــــــــة كاللغـــــــــة؛ فـــــــــي المقابـــــــــل قـــــــــد یشـــــــــترك جنســـــــــین مختلفـــــــــین فـــــــــي نقـــــــــاط معینـــــــــة 

ـــــــــــك شـــــــــــعر  الســـــــــــینما؛ بـــــــــــالرغم مـــــــــــن اختلافهمـــــــــــا فـــــــــــي مســـــــــــتویات عدیـــــــــــدة، مثـــــــــــال ذل

ـــــــــي اللغـــــــــة، فلغـــــــــة الشـــــــــعر هـــــــــي الكلمـــــــــات،  ـــــــــف عـــــــــن الســـــــــینما ربمـــــــــا ف فالشـــــــــعر یختل

أمــــــــــا الســــــــــینما فتعبــــــــــر بالصــــــــــورة وبــــــــــالرغم مــــــــــن أن الأدب ســــــــــابق للســــــــــینما إلا أنهمــــــــــا 

أصــــــــــــبحا فنــــــــــــین متجــــــــــــاورین، حیــــــــــــث أن الشــــــــــــاعر والمخــــــــــــرج یتمثــــــــــــل دورهمــــــــــــا فــــــــــــي 

عـــــــــــــال ، وخلـــــــــــــق الانفإثـــــــــــــارة المتلقـــــــــــــي وخلـــــــــــــق عنصـــــــــــــر الجمـــــــــــــال والإبـــــــــــــداع الفنـــــــــــــي

.والتواص مع الآخر

الاقتبـــــــــــاس هـــــــــــو الشـــــــــــكل الأكثـــــــــــر شـــــــــــیوعا فـــــــــــي دراســـــــــــة العلاقـــــــــــة بـــــــــــین الأدب "

ـــــــــي هـــــــــذا المجـــــــــال ـــــــــاهیم إشـــــــــكالیة ف ـــــــــر المف ـــــــــدم أكث ـــــــــه أیضـــــــــا یق وإن ...والســـــــــینما، لكن
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كنـــــــــا نعیـــــــــد طـــــــــرح قضـــــــــیة مكانـــــــــة الســـــــــینما بالنســـــــــبة لـــــــــلأدب أو لغیرهـــــــــا مـــــــــن الفنـــــــــون 

ــــــــــى مفهــــــــــوم التعددیــــــــــة ... النــــــــــوعین فــــــــــي أشــــــــــكال التعبیــــــــــر وموقفنــــــــــا هنــــــــــا مبنــــــــــي عل

الفنـــــــــــي والتـــــــــــي لا تقـــــــــــاس علـــــــــــى بعضـــــــــــها الـــــــــــبعض فـــــــــــي تفاعـــــــــــل جمـــــــــــالي وثقـــــــــــافي 

.﴾1﴿"وتاریخي وتثري التجربة الجمالیة للإنسان

ــــــــــــاس أي اقتبــــــــــــاس الســــــــــــینما مــــــــــــن الأدب أو الأدب  مــــــــــــن خــــــــــــلال عملیــــــــــــة الاقتب

.من السینما هو من أجل التفاعل والجمال وإثراء التجربة الإنسانیة

ـــــــــــــــى نظـــــــــــــــم اع"...  تمـــــــــــــــدت أشـــــــــــــــكال الاقتبـــــــــــــــاس الســـــــــــــــینمائي عـــــــــــــــن الأدب عل

ــــــــــة شــــــــــبیهة  ــــــــــه عملی ــــــــــاس علــــــــــى أن ــــــــــى الاقتب ــــــــــالنظر إل ــــــــــي العــــــــــادة ب ــــــــــدأ ف ــــــــــة تب معیاری

لعملیــــــــــــة الترجمــــــــــــة، تتحــــــــــــول فیهــــــــــــا الكلمــــــــــــات إلــــــــــــى صــــــــــــور تســــــــــــعى للتماثــــــــــــل مــــــــــــع 

ـــــــــــــاس الحـــــــــــــر  ـــــــــــــد مفهـــــــــــــوم الاقتب ـــــــــــــل لمحتـــــــــــــواه، وتنتهـــــــــــــي عن ـــــــــــــنص الأصـــــــــــــلي والنق ال

الأدبــــــــــي رؤى خاصــــــــــة یصــــــــــوغها الســــــــــینمائي المبــــــــــدع الــــــــــذي یســــــــــتلهم مــــــــــن الأصــــــــــل 

.من جدید في فیلمه

ـــــــــــف المســـــــــــمیات ویختلـــــــــــف  ـــــــــــابتین تتعـــــــــــدد الـــــــــــدرجات وتختل ـــــــــــین الطـــــــــــرفین الث وب

ـــــــــیلم  ـــــــــم یتخطاهـــــــــا أو لا یتخطاهـــــــــا الف ـــــــــي یجـــــــــب أن ـــــــــاد حولهـــــــــا وحـــــــــول الحـــــــــدود الت النق

.﴾2﴿"في علاقته بالعالم الأدبي

أي  فالاقتبـــــــــــــــاس قـــــــــــــــد یحـــــــــــــــول الصـــــــــــــــورة مـــــــــــــــن طابعهـــــــــــــــا اللغـــــــــــــــوي المكتـــــــــــــــوب

، أي أنــــــــــــه یترجمهــــــــــــا، كمــــــــــــا أن )مشــــــــــــهد(الطــــــــــــابع الشــــــــــــعري علــــــــــــى صــــــــــــورة مرئیــــــــــــة 

الســـــــــینما أیضـــــــــا حســـــــــب رأیـــــــــي تســـــــــتطیع اقتبـــــــــاس مقـــــــــاطع شـــــــــعریة مكتوبـــــــــة وتحولهـــــــــا 

.إلى مشاهد سینمائیة

.14، ص 1النص والصورة السینما والأدب في ملتقى الطرق، الهیئة المصریة للنشر، طسلمى مبارك، )1(
.15، ص نفسهالمرجع )2(
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كمــــــــــــــا أن ظــــــــــــــاهر الاقتبــــــــــــــاس واضــــــــــــــحة جــــــــــــــدا فــــــــــــــي دیــــــــــــــوان إلــــــــــــــى الســــــــــــــینما 

للشــــــــــــاعرة لمــــــــــــیس ســــــــــــعیدي؛ إذ كتبــــــــــــت نصــــــــــــوص شــــــــــــعریة مــــــــــــن خــــــــــــلال اقتباســــــــــــها 

ــــــــــــــف ل ــــــــــــــت مقاطعهــــــــــــــا بمختل ــــــــــــــات ســــــــــــــینمائیة، كمــــــــــــــا أنهــــــــــــــا عنون مصــــــــــــــطلحات وتقنی

.إلى غیر ذلك...السیناریو، فلاش باك، مونتاج:التقنیات، مثال ذلك

وهنــــــــــا تكمــــــــــن العلاقــــــــــة الجمالیــــــــــة التــــــــــي تــــــــــربط الأدب عامــــــــــة والشــــــــــعر خاصــــــــــة 

.بمجال السینما وذلك من خلال عنصر الاقتباس

ــــــــــي، الســــــــــینما أصــــــــــبحت الفــــــــــن المســــــــــی طر وعامــــــــــل جــــــــــذب للفنــــــــــون حســــــــــب رأی

ــــــــــى غیــــــــــر ذلــــــــــك، كونهــــــــــا وعــــــــــاء فنــــــــــي یحمــــــــــل لغــــــــــة  الأخــــــــــرى كالروایــــــــــة والشــــــــــعر إل

إلـــــــــى ...تعبیریـــــــــة متنوعـــــــــة، أي قـــــــــد تكـــــــــون صـــــــــورة، صـــــــــوت، حركـــــــــة، لـــــــــون، كلمـــــــــات

.غیر ذلك
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:techniqueمفهوم التقنیة .1

ـــــــــــــدع بصـــــــــــــفة عامـــــــــــــة بمجموعـــــــــــــة مـــــــــــــن  ـــــــــــــف أو المب یوظـــــــــــــف وبتلاعـــــــــــــب المؤل

التقنیــــــــــــات، التــــــــــــي مــــــــــــن خلالهــــــــــــا یصــــــــــــوغ عملــــــــــــه بصــــــــــــیغة فنیــــــــــــة جمالیــــــــــــة، التــــــــــــي 

.تضفي على عمله التمیز والتفرد عن العمال الأخرى

ـــــــــــــــة  ـــــــــــــــه للخطـــــــــــــــاب، كمـــــــــــــــا حددتـــــــــــــــه "التقنی ـــــــــــــــذي تعطی ارتبطـــــــــــــــت بـــــــــــــــالمعنى ال

ة الخارجیـــــــــــة التـــــــــــي تتضـــــــــــمن التراكیـــــــــــب الدراســـــــــــات البنیویـــــــــــة، أي الصـــــــــــیغة الصـــــــــــرفی

ووجهـــــــــــة النظـــــــــــر والاســـــــــــترجاع أو كترتیـــــــــــب الفقـــــــــــرات والفصـــــــــــول الخارجیـــــــــــة للـــــــــــنص، 

.﴾1﴿"إلخ...والبناءات المتجاورة والمتوازنةالاستباقات الزمنیة، 

أداة یســــــــــــــتعملها المبــــــــــــــدع مــــــــــــــن أجــــــــــــــل عــــــــــــــرض أفكــــــــــــــاره وإبداعـــــــــــــــه، التقنیــــــــــــــة 

.وتركیب وترتیب الفقرات والفصول

الكاتــــــــــب حــــــــــین یتخــــــــــذ طریقــــــــــة أو أســــــــــلوبا مــــــــــا فــــــــــي كتابــــــــــة الروایــــــــــة، فإنــــــــــه لا "

ـــــــات تبعـــــــا  ـــــــین التقنی ـــــــتم بمقتضـــــــاه التمییـــــــز ب ـــــــار عفـــــــوي ی ـــــــى اختی ـــــــك بنـــــــاء عل یفعـــــــل ذل

یحقـــــــــــــق جمالیـــــــــــــة لبســـــــــــــاطة بعضـــــــــــــها أو تعقیـــــــــــــد بعضـــــــــــــها الآخـــــــــــــر، أو أن بعضـــــــــــــها 

.﴾2﴿"من النوع، وبعضها الآخر یقدم جمالیة مخالفة

للكتــــــــــاب طریقتــــــــــه الخاصــــــــــة فــــــــــي توظیــــــــــف واســــــــــتخدام مختلــــــــــف التقنیــــــــــات فــــــــــي 

ـــــــــــــــة أنـــــــــــــــواع  ـــــــــــــــه، كمـــــــــــــــا للتقنی ـــــــــــــــه أو إبداعـــــــــــــــه، ذلـــــــــــــــك للوصـــــــــــــــول علـــــــــــــــى هدف كتابت

كالاســـــــــــترجاع والاســـــــــــتباق وغیرهـــــــــــا، كلاهـــــــــــا تخـــــــــــص العمـــــــــــل الأدبـــــــــــي ســـــــــــواء كـــــــــــان 

.شعرا أم نثرا كالروایة

  .76ص  ،2010، 1محمد معتصم، بنیة السرد العربي، الدار العربیة للعلوم ناشرون، بیروت، لبنان، ط)1(
.130، ص 2010، 1سعید یقطین، قضایا الروایة العربیة الجدیدة، الوجود والحدود، رؤیة للنشر والتوزیع، ط)2(
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:الاسترجاع.1.1

تقنیــــــــــة زمنیــــــــــة یســــــــــتطیع الســـــــــــارد مــــــــــن خلالهــــــــــا العـــــــــــودة إلــــــــــى زمــــــــــن ســـــــــــابق، "

.﴾1﴿"مرت به ذاكرته

الاســـــــــــــــترجاع تقنیـــــــــــــــة خاصـــــــــــــــة تلعـــــــــــــــب دورا مهمـــــــــــــــا فـــــــــــــــي الـــــــــــــــتحكم بالبنیـــــــــــــــة 

-الســـــــــــردیة والتلاعـــــــــــب بهـــــــــــا، إذ أن الكاتـــــــــــب یســـــــــــتطیع مـــــــــــن خـــــــــــلال هـــــــــــذه التقنیـــــــــــة 

ـــــــــه-الاســـــــــترجاع ـــــــــان ب ـــــــــى زمـــــــــن ماضـــــــــي، والإتی ـــــــــي الحاضـــــــــر، وهـــــــــذا أن یرجـــــــــع إل ف

.ما أضفى على العمل الإبداعي الطابع الجمالي

Flachأو الفــلاش بــاك "الاســترجاع  back مصــطلح روائــي حــدیث، یعنــي الرجــوع ،

إلــى الــوراء البعیــد أو القریــب، وقــد ســیق هــذا المصــطلح مــن معجــم المخــرجین الســینمائیین، 

یمـارس علیهـا التقـدیم والتـأخیر، یقـع تركیـب المصـورات، فحیث بعد إتمام تصویر المشاهد، 

...دون أن یكــــون بعــــض ذلــــك نشــــازا طالمــــا یظــــل الإطــــار الفنــــي لعــــرض القصــــة محترمــــا

أن یتوقـــف الـــراوي عـــن :والاســـترجاع فـــي بنیـــة الســـرد الروائـــي الحـــدیث، تقنیـــة زمنیـــة تعنـــي

متابعــة الأحــداث الواقعــة فــي حاضــر الســرد، لیعــود إلــى الــوراء، مســترجعا ذكریــات الأحــداث

.﴾2﴿"والشخصیات الواقعة قبل، أو بعد بدایة الروایة

ـــــــــــتحكم فـــــــــــي ذهـــــــــــن القـــــــــــارئ إذ  مـــــــــــن خـــــــــــلال الاســـــــــــترجاع یســـــــــــتطیع الكاتـــــــــــب ال

ینقلــــــــه مــــــــن جــــــــو الأحـــــــــداث الواقعــــــــة فــــــــي الحاضــــــــر إلـــــــــى الماضــــــــي، والعــــــــودة بفكـــــــــره 

إلـــــــــى أحـــــــــداث وشخصـــــــــیات فـــــــــي زمـــــــــن الماضـــــــــي، ویوقفـــــــــه عـــــــــن متابعـــــــــة الحاضـــــــــر، 

ـــــــــة  ـــــــــي  -اعالاســـــــــترج-مـــــــــن خـــــــــلال هـــــــــذه التقنی ـــــــــنص بفكـــــــــر المتلق ـــــــــب ال یتلاعـــــــــب كات

ــــــــى منحنــــــــى معــــــــین  ــــــــى الســــــــیطرة وتوجیــــــــه فكــــــــره إل ــــــــه القــــــــدرة عل والقــــــــارئ، إذ تصــــــــبح ل

.110، ص 2008عبد المنعم زكري القاضي، البنیة السردیة في الروایة، مطبعة صحوة للنشر، دط، )1(
.104-103، ص 2015، 2للنشر والتوزیع، طآمنة یوسف، تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، دار الفارس )2(
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ــــــــــــوان الشــــــــــــاعرة الجزائریــــــــــــة  ــــــــــــده وهــــــــــــذا مــــــــــــا ألمســــــــــــه فــــــــــــي دی "لمــــــــــــیس ســــــــــــعیدي"یری

:تقول"فلاش باك"، وبالتحدید في مقطع "إلى السینما"المعنون بـ

موسیقى تصویریة

لك الطول المرخي وثنیاه بالیدأ الفتىلعمرك إن الموت ما أخط

.﴾1﴿ومن بك في حبل المنیة ینقدإذا شاء یوما قاده بزمامه

تقنیــــــــــة الاســــــــــترجاع، وذلــــــــــك موضــــــــــح مــــــــــن -فــــــــــلاش بــــــــــاك–ویتضــــــــــمن مقطــــــــــع 

الشـــــــــاعرة وظفـــــــــت تقنیـــــــــة خـــــــــلال عنوانـــــــــه الـــــــــذي ربمـــــــــا یشـــــــــیر مباشـــــــــرة إلـــــــــى الـــــــــنص، 

ــــــــــة، خرجــــــــــت ــــــــــزة ومختلف ــــــــــة ممی ــــــــــلاش الاســــــــــترجاع بطریق ــــــــــة الف عــــــــــن المــــــــــألوف، وتقنی

بــــــــــاك تعنــــــــــي فــــــــــي الســــــــــینما العــــــــــودة إلــــــــــى الــــــــــوراء، كــــــــــأن تتــــــــــذكر مشــــــــــهدا أو إحــــــــــدى 

.شخصیات الفیلم قدیما وتسترجعه

وظفــــــــــت الشــــــــــاعرة تقنیــــــــــة الفــــــــــلاش بــــــــــاك فــــــــــي اســــــــــترجاع أبیــــــــــات مــــــــــن الشــــــــــعر 

العربـــــــــــي القـــــــــــدیم، إذ یصـــــــــــبح اســـــــــــترجاع بیـــــــــــت شـــــــــــعري قـــــــــــدیم كتقنیـــــــــــة تحـــــــــــل محـــــــــــل 

ــــــــــــة تصــــــــــــنع مــــــــــــن خــــــــــــلال المشــــــــــــهد،  ــــــــــــة مختلف ــــــــــــة الاســــــــــــترجاع بطریق توظیفهــــــــــــا لتقنی

.مجازا أو لغة شعریة

ـــــــــــــة ســـــــــــــینمائیة  ـــــــــــــت تقنی ـــــــــــــاك–وظف ـــــــــــــلاش ب ـــــــــــــوان شـــــــــــــعري -ف ـــــــــــــي دی إلـــــــــــــى –ف

، لأن الهــــــــــــــدف هــــــــــــــو كتابــــــــــــــة دیــــــــــــــوان شــــــــــــــعري ولــــــــــــــیس تصــــــــــــــویر فــــــــــــــیلم -الســــــــــــــینما

.سینمائي

.43، ص عیدي، دیوان إلى السینمالمیس س)1(
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هــــــــــــــــي أداة  -إلــــــــــــــــى الســــــــــــــــینما–كمــــــــــــــــا أن اللغــــــــــــــــة الســــــــــــــــینمائیة فــــــــــــــــي دیــــــــــــــــوان 

ــــــــق ــــــــص شــــــــعري اســــــــتعملتها الشــــــــاعرة لخل ــــــــة كتابــــــــة ن ــــــــي كیفی لغــــــــة شــــــــعریة، وأیضــــــــا ف

.على شكل مشهد سینمائي یمكننا من خلق صورة شعریة

وظفـــــــــت الشـــــــــاعرة تقنیـــــــــة اســـــــــترجاع، مـــــــــن -فـــــــــلاش بـــــــــاك–أیضـــــــــا فـــــــــي مقطـــــــــع 

:خلال بیت شعري آخر تقول

...دیكور أحیانا 

موسیقى تصویریة

مني وبیض الهند تقطر من دميولقد ذكرتك والرماح نواهل

.﴾1﴿لمعت كبارق ثغرك المتبسمتقبیل السیوف لأنها فوددت

ـــــــــــت أو  ـــــــــــت مـــــــــــن خـــــــــــلال استحضـــــــــــار بی ـــــــــــة الاســـــــــــترجاع كان ـــــــــــا أیضـــــــــــا، تقنی هن

اســــــــترجاع بیــــــــت شــــــــعري قــــــــدیم، للشــــــــاعر عنتــــــــرة بــــــــن شــــــــداد، بــــــــدل اســــــــترجاع مشــــــــهد 

.یخلق لغة شعریةأو شخصیة قدیمة، كل هذا 

ــــــــــدماء أمثــــــــــال الأعشــــــــــى،  ــــــــــى نصــــــــــوص أخــــــــــرى لشــــــــــعراء ق امــــــــــرؤ بالإضــــــــــافة إل

.القیس

:اللغة الموسیقیة.2.1

تشـــــــــــهد الســـــــــــاحة الإبداعیـــــــــــة معركـــــــــــة بـــــــــــین مختلـــــــــــف الفنـــــــــــون، حیـــــــــــث أن كـــــــــــل 

ــــــــه، فمــــــــثلا  ــــــــه وهدف ــــــــه الخاصــــــــة وأدات ــــــــه لغت ــــــــن ل ــــــــن الموســــــــیقى، الرســــــــم، النحــــــــت، "ف ف

الإبــــــــــداع –والكتابــــــــــة الأدبیــــــــــة الإبداعیــــــــــة أیضــــــــــا، وربمــــــــــا قــــــــــد یكــــــــــون هــــــــــذا الأخیــــــــــر 

.46المصدر السابق، ص )1(
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الـــــــــــــــــذكر وخاصـــــــــــــــــة عنصـــــــــــــــــر شـــــــــــــــــامل أو یحـــــــــــــــــوي الفنـــــــــــــــــون ســـــــــــــــــابقة"-الأدبـــــــــــــــــي

.الموسیقى

هــــــــــي لیســــــــــت فنــــــــــا تصــــــــــوریا ..بطبعهــــــــــا أكثــــــــــر الفنــــــــــون اســــــــــتقلالافالموســــــــــیقى "

ولا فنـــــــــــا تســـــــــــتمد عناصـــــــــــره مـــــــــــن أو تشـــــــــــكیلیا لموضـــــــــــوعات یمكـــــــــــن الإشـــــــــــارة إلیهـــــــــــا، 

الواقــــــــــع الخــــــــــارجي مباشــــــــــرة، كمــــــــــا أنهــــــــــا لا یمكــــــــــن أن تفهــــــــــم عــــــــــن طریــــــــــق ترجمتهــــــــــا 

ـــــــــــر ـــــــــــى وســـــــــــیلة أخـــــــــــرى مـــــــــــن وســـــــــــائل التعبی ـــــــــــز عـــــــــــن ســـــــــــائر فالم...إل وســـــــــــیقى تتمی

ـــــــــــون ب ـــــــــــا تصـــــــــــویریا، نهـــــــــــا أالفن ـــــــــــد شـــــــــــیئا، فبینمـــــــــــا نجـــــــــــد الرســـــــــــم فن لا تصـــــــــــور أو تقل

والنحـــــــــــت لـــــــــــه صـــــــــــلة بتصـــــــــــویر الواقـــــــــــع الخـــــــــــارجي عـــــــــــن طریـــــــــــق أبعـــــــــــاده الثلاثـــــــــــة، 

فــــــــــإن الموســــــــــیقى لا تقلــــــــــد ولا والأدب یمثــــــــــل الواقــــــــــع عــــــــــن طریــــــــــق الرمــــــــــوز اللغویــــــــــة، 

.﴾1﴿"تمثل شیئا، وهي في هذا النمط فن مستقل بذاته

الموســــــــــــیقى تختلــــــــــــف عــــــــــــن الفنــــــــــــون الأخــــــــــــرى، فهــــــــــــي فــــــــــــن مســــــــــــتقل بذاتــــــــــــه لا 

تصـــــــــور ولا تقلـــــــــد، كمـــــــــا أنهـــــــــا لا تســـــــــتمد عناصـــــــــرها مـــــــــن الواقـــــــــع علـــــــــى عكـــــــــس فـــــــــن 

.الرسم مثلا

وجـــــــــه تركیبــــــــــي، ووجــــــــــه تحلیلـــــــــي، أمــــــــــا الوجــــــــــه التركیبــــــــــي :لكـــــــــل فــــــــــن وجهــــــــــان"

إزاء وموقفنـــــــا بـــــــفهـــــــو ذلـــــــك الـــــــذي یبـــــــدو علیـــــــه العمـــــــل الفنـــــــي فـــــــي صـــــــورته النهائیـــــــة، 

ـــــــــــــاییس الذوقیـــــــــــــة  ـــــــــــــة، ونقیســـــــــــــه بالمق هـــــــــــــذا الوجـــــــــــــه هـــــــــــــو أن نحـــــــــــــدد قیمتـــــــــــــه الجمالی

ــــــــدل علــــــــى  ــــــــن، وأمــــــــا الوجــــــــه التحلیلــــــــي فهــــــــو كمــــــــا ی ــــــــي ذلــــــــك الف المتعــــــــارف علیهــــــــا ف

ـــــــــي  ـــــــــة التـــــــــي یمـــــــــر بهـــــــــا العمـــــــــل الفن ـــــــــل مفصـــــــــل للمراحـــــــــل المختلف ـــــــــك اســـــــــمه، تحلی ذل

ـــــــــــة،  ـــــــــــى صـــــــــــورته النهائی ـــــــــــى یصـــــــــــل إل ـــــــــــي حت ـــــــــــة للوســـــــــــائل الت ـــــــــــة دقیق ودراســـــــــــة علمی

التـــــــــــي تخدمها الفنـــــــــــان، وللأســـــــــــالیب المختلفـــــــــــة التـــــــــــي یتـــــــــــأثر بهـــــــــــا، التجدیـــــــــــدات یســـــــــــ

یبتكرهــــــــــا، ولكــــــــــل فــــــــــن ســــــــــلیم یجــــــــــب أن ینطــــــــــوي علــــــــــى هــــــــــذین الــــــــــوجهین معــــــــــا، وإذا 

.18، ص 1فؤاد زكریا، التعبیر الموسیقي، دار مصر للطباعة، مصر، ط)1(
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ــــــــــة، كلمــــــــــا ذكــــــــــرت  كــــــــــان الوجــــــــــه الأول هــــــــــو الــــــــــذي یتبــــــــــادر علــــــــــى الــــــــــذهن لأول وهل

ي الــــــــذي كلمــــــــة الفــــــــن، فــــــــلا جــــــــدال فــــــــي أن الوجــــــــه التحلیلــــــــي یمــــــــدنا بالأســــــــاس العلمــــــــ

.﴾1﴿"یجب أن یرتكز علیه كل فن

ــــــــــى المســــــــــتوى  ــــــــــى تكــــــــــون عل ــــــــــق مــــــــــرحلتین أساســــــــــیتین، الأول ــــــــــن وف یتأســــــــــس الف

ـــــــــــب  ـــــــــــى تركی ـــــــــــه عل ـــــــــــي قدرت ـــــــــــه، أي ف ـــــــــــي حـــــــــــد ذات ـــــــــــدع ف ـــــــــــي والخاصـــــــــــة بالمب التركیب

ــــــــــــــة،  ــــــــــــــى صــــــــــــــورته النهائی ــــــــــــــه إل ــــــــــــــف العناصــــــــــــــر لتكــــــــــــــوین فنــــــــــــــه والوصــــــــــــــول ب مختل

هنــــــــــا تــــــــــأتي المرحلــــــــــة -متلقــــــــــي هــــــــــذا الفــــــــــن–والمرحلــــــــــة الثانیــــــــــة الخاصــــــــــة بــــــــــالمتلقي 

أي تحلیـــــــــل هـــــــــذا الفـــــــــن ومعرفـــــــــة دلالاتـــــــــه اللغویـــــــــة ربمـــــــــا إذا تعلـــــــــق الأمـــــــــر التحلیلیـــــــــة 

بالكتابــــــــــــــة الأدبیـــــــــــــــة، والدلالــــــــــــــة المعنویـــــــــــــــة والنفســـــــــــــــیة إذ تعلــــــــــــــق الأمـــــــــــــــر بالجانـــــــــــــــب 

.الموسیقي

ــــــــــل الموســــــــــیقي هــــــــــو عناصــــــــــر أو  ــــــــــة التحلی ــــــــــي عملی ــــــــــي ف ــــــــــت المتلق أول مــــــــــا یلف

هـــــــــــي عناصــــــــــــر تتضـــــــــــافر فیمـــــــــــا بینهــــــــــــا مـــــــــــن أجــــــــــــل ســــــــــــیقیة، مكونـــــــــــات اللغـــــــــــة المو 

:نجــــــــــد-اللغــــــــــة الموســــــــــیقیة–ومــــــــــن هــــــــــذه المكونــــــــــات إخــــــــــراج صــــــــــورة فنیــــــــــة نهائیــــــــــة، 

.الإیقاع، اللحن، التوافق الصوتي، والصورة أو القالب

:Rhythmالإیقاع.3.1

هــــــــــو الوجــــــــــه الخــــــــــاص بحركــــــــــة الموســــــــــیقى المتعاقبــــــــــة خــــــــــلال الــــــــــزمن، أي أنــــــــــه 

.للأنغام في حركتها المتتالیةهو النظام الوزني 
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:Melodyاللحن .4.1

خفوتهــــــــــــا، فــــــــــــلا یكفــــــــــــي بــــــــــــان تــــــــــــنظم ضــــــــــــربات الموســــــــــــیقى تبعــــــــــــا لشــــــــــــدتها أو 

ـــــــــى الإیقـــــــــاع عنصـــــــــرا جدیـــــــــدا  هـــــــــو عنصـــــــــر ارتفـــــــــاع الأصـــــــــوات أو وإنمـــــــــا یضـــــــــیف إل

.انخفاضها

:Harmonyالتوافق الصوتي .5.1

بینمـــــــــــا هــــــــــو إیجـــــــــــاد الانســـــــــــجام بــــــــــین صـــــــــــورتین أو أكثـــــــــــر فــــــــــي وقـــــــــــت واحـــــــــــد، 

.اللحن أصوات منسجمة متعاقبة

:Formالصورة أو القالب .2

ي بـــــــــــــدورها عنصـــــــــــــر فـــــــــــــي اللغـــــــــــــة الموســـــــــــــیقیة، تـــــــــــــنظم العلاقـــــــــــــات بـــــــــــــین فهـــــــــــــ

هـــــــــــذه الموضـــــــــــوعات بفـــــــــــالمؤلف یحـــــــــــول ...فـــــــــــي العمـــــــــــل الفنـــــــــــيالأجـــــــــــزاء اللحنیـــــــــــة 

.﴾1﴿"اللحنیة نظاما ممیزا

الموســــــــــــیقى كونهــــــــــــا لغــــــــــــة تعبیریــــــــــــة یجــــــــــــب أن تتــــــــــــوفر علــــــــــــى مجموعــــــــــــة مــــــــــــن 

المكونــــــــــــات التــــــــــــي تمنحهــــــــــــا الطــــــــــــابع اللغــــــــــــوي مــــــــــــثلا كالإیقــــــــــــاع واللحــــــــــــن والصــــــــــــورة 

وبتضـــــــــــافر هـــــــــــذه العناصـــــــــــر یتشـــــــــــكل لـــــــــــدینا قالـــــــــــب وكـــــــــــل لهـــــــــــا دلالتهـــــــــــا الخاصـــــــــــة، 

.موسیقي دلالي

:الموسیقى التصویریة.3

ــــــــــــى تكــــــــــــ وین عمــــــــــــل فنــــــــــــي، تعمــــــــــــل مجموعــــــــــــة مــــــــــــن التقنیــــــــــــات الســــــــــــینمائیة عل

لهـــــــــــا  -التقنیـــــــــــة-وذلـــــــــــك مـــــــــــن خـــــــــــلال تكاملهـــــــــــا وتضـــــــــــافرها، حیـــــــــــث أن كـــــــــــل منهـــــــــــا 

.دورها ولها لمستها الخاصة، كما أنها تبعث روح الإبداع على العمل

.22المرجع السابق، ص )1(
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ــــــــــــث لاحــــــــــــظ صــــــــــــناع الســــــــــــینما أن أعمــــــــــــالهم الســــــــــــینمائیة جســــــــــــد بــــــــــــلا "... حی

روح، لأن الاعتمـــــــــــــاد علـــــــــــــى الصــــــــــــــورة الصـــــــــــــامتة جعـــــــــــــل الجمهــــــــــــــور یفقـــــــــــــد حــــــــــــــرارة 

فاعـــــــــل مـــــــــع مـــــــــا یشـــــــــاهده بعینـــــــــه، فكانـــــــــت الصـــــــــورة غیـــــــــر مكتملـــــــــة، ممـــــــــا عجـــــــــل الت

ــــــــــي الســــــــــینما،  وبعــــــــــد مجموعــــــــــة مــــــــــن التجــــــــــارب بالبحــــــــــث عــــــــــن مشــــــــــروع الصــــــــــوت ف

الســـــــــینمائیة توصـــــــــل بعـــــــــض المخـــــــــرجین فـــــــــي فتـــــــــرات متلاحقـــــــــة إلـــــــــى مجموعـــــــــة مـــــــــن 

الأفكـــــــــــار التـــــــــــي تـــــــــــولي الصـــــــــــوت أهمیـــــــــــة كبـــــــــــرى لمـــــــــــا لـــــــــــه مـــــــــــن دور فـــــــــــي عملیـــــــــــة 

حــــــــــــــاولات أفكــــــــــــــار مختلفــــــــــــــة تمثلــــــــــــــت فــــــــــــــي اغلــــــــــــــب التواصــــــــــــــل، فــــــــــــــأثمرت هــــــــــــــذه الم

ــــــــــرق الموســــــــــیقیة ــــــــــي تخصــــــــــیص مكــــــــــان للف ــــــــــان ف ــــــــــة دقیقــــــــــة ...الأحی لأن هــــــــــذه العملی

وصــــــــــعبة تحتــــــــــاج إلــــــــــى خبیــــــــــر موســــــــــیقي متخصــــــــــص یســــــــــتطیع ترجمــــــــــة الصــــــــــورة أو 

ــــــــــى موســــــــــیقى تســــــــــایر  ومــــــــــع مــــــــــرور الوقــــــــــت إیقــــــــــاع الحــــــــــدث، المشــــــــــهد أو الفكــــــــــرة إل

ــــــــــــدخل ال ــــــــــــر تقنینــــــــــــا، فأصــــــــــــبح ت ــــــــــــد أصــــــــــــبحت الســــــــــــینما أكث مخــــــــــــرج ضــــــــــــروریا لتحدی

الموســـــــــیقى المناســـــــــبة لعملـــــــــه وتطلـــــــــب هـــــــــذا الأمـــــــــر إیجـــــــــاد ملحـــــــــن مخـــــــــتص یشـــــــــارك 

ـــــــــــم  ـــــــــــى للموســـــــــــیقى التصـــــــــــویریة، ث ـــــــــــت هـــــــــــذه الخطـــــــــــوة الأول ـــــــــــه الموســـــــــــیقیة، فكان رؤیت

ومـــــــــع تزایـــــــــد الـــــــــوعي العبـــــــــي بالســـــــــینما تزایـــــــــد ...أصـــــــــبحت تشـــــــــارك حـــــــــوار الممثلـــــــــین

ؤلـــــــــــف موســـــــــــیقى الفـــــــــــیلم معـــــــــــه الاهتمـــــــــــام بصـــــــــــناع الصـــــــــــورة الســـــــــــینمائیة، وأصـــــــــــبح م

.﴾1﴿"داخل بؤرة الالتفات

لقــــــــــــد كانــــــــــــت الأعمــــــــــــال الســــــــــــینمائیة جامــــــــــــدة بــــــــــــلا روح، ممــــــــــــا جعــــــــــــل صــــــــــــناع 

الســـــــــینما یفكـــــــــرون فـــــــــي ضـــــــــرورة خلـــــــــق هـــــــــذا العنصـــــــــر الحیـــــــــوي المشـــــــــارك للتقنیـــــــــات 

الأخـــــــــــــــرى وخاصـــــــــــــــة للصـــــــــــــــورة، فـــــــــــــــأدركوا أن وجـــــــــــــــود الصـــــــــــــــوت ضـــــــــــــــروري، إمـــــــــــــــا 

ــــــــف مــــــــا، كمــــــــا  ــــــــیلم وإمــــــــا لترجمــــــــة حــــــــدث أو عاطفــــــــة مــــــــا أو موق لمســــــــایرة أحــــــــداث الف

موســــــــــیقى لهــــــــــا مختصــــــــــون فــــــــــي هــــــــــذا المجــــــــــال، ومــــــــــع مــــــــــرور أن عملیــــــــــة اختیــــــــــار ال

، 2013، 1، دار الرایة للنشر والتوزیع، عمان، ط"خبایا صناعة الصورة"سلیمان الحقیوي، سحر الصورة السینمائیة )1(

  .122-121ص 



�ːالثالثل ص̔ــــــــــــالف ۣ̾ʿ ǿ̾ǿǿǿǿǿǿ˸ Ǫ̤�ː ǿ̏ǿǿǿǿǿ̧̥Ǫȇ�ː ̻˲ ̋ ̕˻ Ǫ̤�ː ǿ̏ǿǿǿǿǿ̧̥Ǫ�۸ �̍ː Ҡ̜ ǿǿǿǿǿǿǿǿǿ̋ Ǫ̤–ː̝̀̾̀̄ �˒ː ˷Ǫǵǳ-

99

الوقــــــــــــــــــــت أصــــــــــــــــــــبحت الموســــــــــــــــــــیقى التصــــــــــــــــــــویریة محــــــــــــــــــــل اهتمــــــــــــــــــــام المخــــــــــــــــــــرجین 

والمختصـــــــــین فــــــــــي مجـــــــــال الســــــــــینما، وأیضـــــــــا اهتمــــــــــام الشـــــــــعب كمتلقــــــــــي لهـــــــــذا الفــــــــــن 

.من جهة أخرى

ــــــــــاء أو  ــــــــــل أو أثن ــــــــــي اللغــــــــــة الســــــــــینمائیة قب تعــــــــــد الموســــــــــیقى عنصــــــــــرا أساســــــــــیا ف

المتلقــــــــــي وتقحمـــــــــه فــــــــــي جـــــــــو المشــــــــــهد، وتمهـــــــــد لــــــــــه حتـــــــــى بعـــــــــد الفــــــــــیلم، إذ تســـــــــاعد 

للـــــــــدخول فـــــــــي جـــــــــو الفـــــــــیلم ومعایشـــــــــته، الموســـــــــیقى تســـــــــایر الأحـــــــــداث والإنســـــــــان فـــــــــي 

حـــــــــــــد ذاتـــــــــــــه، أصـــــــــــــبحت جـــــــــــــزء مـــــــــــــن حیاتـــــــــــــه، ووســـــــــــــیلة تعبیریـــــــــــــة عـــــــــــــن مشـــــــــــــاعره 

.وأحاسیسه

ـــــــــوان  ـــــــــى الســـــــــینما"دی ـــــــــص شـــــــــعري "إل ـــــــــارة عـــــــــن ن ـــــــــیس مشـــــــــهد ســـــــــینمائي، عب ول

ابـــــــــــــــة القدیمـــــــــــــــة الكلاســـــــــــــــیكیة لكـــــــــــــــن كتـــــــــــــــب بطریقـــــــــــــــة حدیثـــــــــــــــة علـــــــــــــــى عكـــــــــــــــس الكت

ـــــــــــى شـــــــــــكل  ـــــــــــص شـــــــــــعري عل ـــــــــــة ن ـــــــــــا هـــــــــــو كتاب ـــــــــــة، لأن هـــــــــــدف الشـــــــــــاعرة هن المعروف

.مشهد سینمائي

إذا كانــــــــــت الكتابــــــــــة فــــــــــي حــــــــــد ذاتهــــــــــا مشــــــــــهدا، مــــــــــاهي الموســــــــــیقى التصــــــــــویریة 

لهذا المشهد؟

اختـــــــــــــارت الشـــــــــــــاعرة أبیـــــــــــــات شـــــــــــــعریة تحـــــــــــــل محـــــــــــــل الموســـــــــــــیقى التصـــــــــــــویریة، 

قـــــــــیس، الـــــــــنص هنـــــــــا هـــــــــو شـــــــــعري شـــــــــعر عنتـــــــــرة بـــــــــن شـــــــــداد، امـــــــــرئ ال:مثـــــــــال ذلـــــــــك

لكــــــــن كتــــــــب وأكنــــــــه مشــــــــهد ســــــــینمائي كمــــــــا أشــــــــرت مــــــــن قبــــــــل، وهــــــــو هــــــــدف الشــــــــاعرة 

یتضـــــــــــــــمن شـــــــــــــــروط -فـــــــــــــــلاش بـــــــــــــــاك–مـــــــــــــــن وراء كتابتهـــــــــــــــا هـــــــــــــــذه؛ أي أن مقطـــــــــــــــع 

المشـــــــــــهد؛ دیكـــــــــــور؛ وموســـــــــــیقى تصـــــــــــویریة ثـــــــــــم الـــــــــــدخول إلـــــــــــى الـــــــــــنص الـــــــــــذي هـــــــــــو 

.بمثابة مشهد سینمائي

تصـــــــــــــــویر ، أیضـــــــــــــــا كتـــــــــــــــب بـــــــــــــــنفس طریقـــــــــــــــة "رومـــــــــــــــانس"مقطـــــــــــــــع أو نـــــــــــــــص 

:المشهد، تقول الشاعرة
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...وشوشة:دیكور

....تبتعد

....تقترب

  ....هكذا

لكنني لا أحب قدمیك:موسیقى تصویریة

إلا أنهما مشتا

  رض وعلى على الا 

الریح وعلى الماء

.﴾1﴿إلى أن التقتا بي

مقطـــــــــــــــــع رومانســـــــــــــــــي، أرادت الشـــــــــــــــــاعرة أن تكـــــــــــــــــون الموســـــــــــــــــیقى بمـــــــــــــــــا أنـــــــــــــــــه 

بـــــــــــــــابلو "التصـــــــــــــــویریة ملائمـــــــــــــــة للمشـــــــــــــــهد، اختـــــــــــــــارت مقطـــــــــــــــع للشـــــــــــــــاعر التشـــــــــــــــیلي 

.هو من شعراء القرن العشرین الذین اشتهروا بقصائد الحب، "نیرودا

  :الألوان.4

یعــــــــــد اللــــــــــون مكونــــــــــا أساســــــــــیا فــــــــــي الحیــــــــــاة، بالنســــــــــبة للفــــــــــرد والمجتمــــــــــع، فهــــــــــو 

یضــــــــــــفي علیهــــــــــــا حركیــــــــــــة، ویعطــــــــــــي لهــــــــــــا روح الاســــــــــــتمراریة، كمــــــــــــا أن لكــــــــــــل لــــــــــــون 

ـــــــــى  معنـــــــــاه الخـــــــــاص ودلالتـــــــــه الخاصـــــــــة ممـــــــــا یجعـــــــــل الألـــــــــوان تختلـــــــــف مـــــــــن لـــــــــون إل

أو  اســـــــــــتعملآخـــــــــــر، بـــــــــــذلك یصـــــــــــبح اللـــــــــــون لغـــــــــــة لأنـــــــــــه یحمـــــــــــل دلالـــــــــــة مـــــــــــا، وقـــــــــــد 

ــــــــــــا ــــــــــــي الكتاب ــــــــــــة وظــــــــــــف ف ــــــــــــق ت الإبداعی الشــــــــــــعریة لغــــــــــــرض الوصــــــــــــف، لغــــــــــــض خل

.39، ص "إلى السینما"لمیس سعیدي، دیوان )1(
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-الإنســــــــــــان-إلــــــــــــى شــــــــــــيء معــــــــــــین، كمــــــــــــا أنــــــــــــه یســــــــــــتطیع دلالــــــــــــة مــــــــــــا أو الإیحــــــــــــاء 

.وصف ما لا یمكن وصفه من خلال لون لغة أو وصف بلا كلمات

ـــــــــــون هنـــــــــــا  ـــــــــــة الل ـــــــــــى الســـــــــــینما–لكـــــــــــن دلال ـــــــــــة -دیـــــــــــوان إل ـــــــــــف عـــــــــــن الدلال تختل

؛ فمقطــــــــــــــع الألــــــــــــــوان نمائيالعادیــــــــــــــة، إذ یصــــــــــــــبح تقنیــــــــــــــة لصــــــــــــــناعة المشــــــــــــــهد الســــــــــــــی

فـــــــــــــي صـــــــــــــناعة المشـــــــــــــهد أو فـــــــــــــي الإنتـــــــــــــاج الســـــــــــــینمائي بصـــــــــــــفة یحمـــــــــــــل وجهـــــــــــــین 

یمثـــــــــــــل أو یشـــــــــــــیر علـــــــــــــى المرحلـــــــــــــة "أبـــــــــــــیض×أســـــــــــــود"عامـــــــــــــة، ألاحـــــــــــــظ أن نـــــــــــــص 

فــــــــــــــلام القدیمــــــــــــــة تتمیــــــــــــــز الكلاســــــــــــــیكیة قدیمــــــــــــــة أو رجعیــــــــــــــة، نعــــــــــــــرف جمیعــــــــــــــا أن الأ

:والشاعرة تقولباللونین الأسود والبیض فقط، 

أبیض×أسود

فیلمفي نهایة كل 

یدخل البطل الطیب قاعة السینما

لیقتل بمفرد الوقت

.﴾1﴿شریر جمیع الأفلام

هــــــــــــــو معنــــــــــــــى أبــــــــــــــیض، یحمــــــــــــــل معنیــــــــــــــین؛ فــــــــــــــالمعنى الأول ×مقطــــــــــــــع أســــــــــــــود

معــــــــروف وطبیعــــــــي أنــــــــه فــــــــي كــــــــل نهایــــــــة فــــــــیلم یــــــــدخل البطــــــــل قاعــــــــة الســــــــینما، هــــــــذا 

حـــــــدث عـــــــادي، ثـــــــم لیقتـــــــل بمفـــــــرد الوقـــــــت، ثـــــــم شـــــــریر جمیـــــــع الأفـــــــلام، هـــــــذه الجملــــــــة 

هـــــــــذا الشـــــــــطر یغیـــــــــر مـــــــــن المعنـــــــــى؛ یصـــــــــبح الوقـــــــــت هنـــــــــا شخصـــــــــیة، هنـــــــــا أرادت  أو

الشـــــــــــاعرة إســـــــــــقاط أو تطبیـــــــــــق تقنیـــــــــــة الألـــــــــــوان علـــــــــــى نـــــــــــص شـــــــــــعري فأعطـــــــــــت لـــــــــــه 

دیم فــــــــــي إنتــــــــــاج الأفــــــــــلام دلالــــــــــة، وهــــــــــي أنــــــــــه یشــــــــــیر إلــــــــــى الإنتــــــــــاج الكلاســــــــــیكي القــــــــــ

الســـــــــینمائیة، فتمطیـــــــــة الألـــــــــوان فـــــــــي المشـــــــــهد أبـــــــــیض وأســـــــــود، هـــــــــي نفســـــــــها النمطیـــــــــة 

.08المصدر السابق، ص )1(
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ــــــــــك الشخصــــــــــیة فــــــــــي التم ــــــــــذي هــــــــــو دائمــــــــــا تل ثیــــــــــل وخاصــــــــــة فــــــــــي صــــــــــورة البطــــــــــل ال

.المحبوبة الوسیمة الطیبة

هــــــــــو " الألــــــــــوان"ثـــــــــم تطــــــــــرح الشــــــــــاعرة فــــــــــي المقطــــــــــع الثــــــــــاني الــــــــــذي عنونتــــــــــه بـــــــــــ

نـــــــــص ثـــــــــائر علـــــــــى الـــــــــنص الســـــــــابق، هـــــــــو نـــــــــص ذو نظـــــــــرة تجدیدیـــــــــة حداثیـــــــــة، جـــــــــاء 

لكســـــــــر نمطیـــــــــة الأبـــــــــیض والأســــــــــود، مـــــــــن خـــــــــلال الألــــــــــوان تخلـــــــــق الشـــــــــاعرة مشــــــــــهدا 

:جدیدا مغایرا للمشهد الأول، تقول

  ألوان

قبل بدایة كل فیلم

حین یقتل الوقت البطل

یتمكن الجمیع من دخول قاعة السینما

، فیلمهالیشاهد كل على حد

.﴾1﴿الوقت الیقتل كل على حد

فـــــــــي هـــــــــذا المقطـــــــــع تغیـــــــــرت النظـــــــــرة الأولـــــــــى اتجـــــــــاه البطـــــــــل وكســـــــــر فكـــــــــرة أن 

ــــــــیلم  ــــــــة الف ــــــــل بدای ــــــــي هــــــــذا المقطــــــــع قب ــــــــدخل البطــــــــل، ف ــــــــیلم ی ــــــــة كــــــــل ف ــــــــي بدای كــــــــان ف

ــــــــــر البطــــــــــل، كمــــــــــا أن فكــــــــــرة البطــــــــــل  ــــــــــت مــــــــــن غی ــــــــــیلم كان ــــــــــة الف ــــــــــت، بدای البطــــــــــل می

ـــــــــى قاعـــــــــة الســـــــــینما،  ـــــــــدخول إل ـــــــــع مـــــــــن ال ـــــــــتمكن الجمی ـــــــــث ی ـــــــــد كســـــــــرت، حی الواحـــــــــد ق

ــــــــــرد  ــــــــــك وأن كــــــــــل ف ــــــــــه فیلمــــــــــه الخــــــــــاص، وذل ــــــــــه، وكــــــــــل شــــــــــخص ل هــــــــــو بطــــــــــل لحیات

ـــــــــة  حســـــــــب وجهـــــــــة نطـــــــــري؛ أي أنـــــــــه ینظـــــــــر إلـــــــــى الفـــــــــیلم بمنظـــــــــوره الخـــــــــاص، فالبطول

هنـــــــــا فردیــــــــــة خاصـــــــــة، مهمــــــــــا كانــــــــــت بســـــــــاطة الإنســــــــــان فهــــــــــو بطـــــــــل لفــــــــــیلم حیاتــــــــــه، 

.08المصدر السابق، ص )1(
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ــــــــــي دیوانهــــــــــا لغــــــــــة شــــــــــعریة بتقنیــــــــــة ســــــــــینمائیة أي مــــــــــن  ــــــــــا تخلــــــــــق الشــــــــــاعرة ف إذن هن

ریة المشــــــــــــهد وكیفیــــــــــــة كســــــــــــر رتابــــــــــــة المشــــــــــــهد خــــــــــــلال الألــــــــــــوان، تخلــــــــــــق لنــــــــــــا شــــــــــــع

ـــــــــى عكـــــــــس  ـــــــــذي فكرتـــــــــه الأساســـــــــیة هـــــــــو البطـــــــــل الواحـــــــــد، عل الكلاســـــــــیكي القـــــــــدیم، وال

المشــــــــــهد الجدیــــــــــد الــــــــــذي تمثــــــــــل فیــــــــــه البطولــــــــــة عنصــــــــــرا مشــــــــــتركا أو خــــــــــاص بكــــــــــل 

.فرد حیث أنه یصبح بطل لحیاته ولفیلمه

:تقنیة زوم.5

والأســـــــــــــــــــالیب یـــــــــــــــــــتحكم التقنیـــــــــــــــــــون الســـــــــــــــــــینمائیون بمجموعـــــــــــــــــــة مـــــــــــــــــــن الأدوات 

الســــــــــــینمائیة، وفــــــــــــق مــــــــــــا یتماشــــــــــــى مــــــــــــع المشــــــــــــهد والحركــــــــــــة والممثــــــــــــل، إذ یـــــــــــــتحكم 

التقنـــــــــــــي فـــــــــــــي الكـــــــــــــامیرا وحركاتهـــــــــــــا، وفـــــــــــــي مراكـــــــــــــز الأضـــــــــــــواء وكیفیـــــــــــــة تســـــــــــــلیطها 

وتحریكهـــــــــــا، والتلاعـــــــــــب أیضـــــــــــا بعدســـــــــــة الكـــــــــــامیرا وذلـــــــــــك بتكبیـــــــــــر العدســـــــــــة وجعلهـــــــــــا 

ـــــــــــه، إمـــــــــــا بإبعـــــــــــاد العدســـــــــــة أو بتقریبهـــــــــــ ـــــــــــه أو جـــــــــــزء من ـــــــــــتقط المشـــــــــــهد كل ا، وهنـــــــــــا تل

.تكمن تقنیة الزوم

یتغیــــــــــــــر البعــــــــــــــد البــــــــــــــؤري للعدســــــــــــــة، فمــــــــــــــن خــــــــــــــلال تقنیــــــــــــــة زوم أو التقریــــــــــــــب، 

، كمـــــــــا ..."الأمـــــــــام، الأعلـــــــــى والـــــــــوراء"وذلـــــــــك بحركـــــــــات العدســـــــــة نفســـــــــها مـــــــــن خـــــــــلال 

أن مهمتهــــــــــــا أیضــــــــــــا هــــــــــــي التركیــــــــــــز علــــــــــــى شــــــــــــيء مــــــــــــا، مشــــــــــــهد أو شخصــــــــــــیة، أو 

".الممثل"جزء من الشخصیة 

ـــــــــــوم علیهـــــــــــا مقطـــــــــــع  ـــــــــــب ، "زوم"كمـــــــــــا أن الفكـــــــــــرة الرئیســـــــــــیة التـــــــــــي یق ـــــــــــذي كت ال

هـــــــــــي فكـــــــــــرة البطـــــــــــل الهامشـــــــــــي الـــــــــــذي علـــــــــــى طریقـــــــــــة تصـــــــــــویر مشـــــــــــهد ســـــــــــینمائي، 

:كل مقاطع الدیوان، تقول الشاعرةتتضمنه  
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من باب المشهد الخلفي

.﴾1﴿یدخل دوره

هنـــــــــا تقصـــــــــد البطـــــــــل الهامشـــــــــي أو الممثـــــــــل الثـــــــــانوي، فهـــــــــي تقـــــــــول یـــــــــدخل مـــــــــن 

البـــــــــــــاب الخلفـــــــــــــي علـــــــــــــى عكـــــــــــــس البطـــــــــــــل الرئیســـــــــــــي الـــــــــــــذي یـــــــــــــدخل مـــــــــــــن البـــــــــــــاب 

.الرئیسي

:ثم تنتقل الشاعرة إلى مقطع آخر، فتقول

أصابع یدیه تتدلى من الأهداب

یدفع الشفتین بقیمه

یرفع أرنبة الأنف برأسه

.﴾2﴿یجذب الخدین بكتفیه

ـــــــــــــــین البطـــــــــــــــل الرئیســـــــــــــــي  مـــــــــــــــن خـــــــــــــــلال هـــــــــــــــذا المقطـــــــــــــــع ألمـــــــــــــــس صـــــــــــــــراع ب

الهامشــــــــــــیة، وبمــــــــــــا أن الشــــــــــــاعرة حســــــــــــب دیوانهــــــــــــا تریــــــــــــد لفــــــــــــت انتبــــــــــــاه والشخصــــــــــــیة 

القـــــــــارئ واهتمامـــــــــه بالبطـــــــــل الهامشـــــــــي، فهـــــــــي مـــــــــن خـــــــــلال هـــــــــذا المقطـــــــــع تبـــــــــین لنـــــــــا 

.أن البطل الهامشي یرید أن یصنع لنفسه مكانا

:، فتقول"زوم"ثم تنتقل الشاعرة إلى مقطع آخر من 

قلیلا إلى الأمام

قلیلا إلى الأعلى

.27المصدر السابق، ص )1(
.67المصدر نفسه، ص )2(
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.﴾1﴿اءقلیلا إلى الور 

ــــــــــــك مــــــــــــن خــــــــــــلال  ــــــــــــة زوم، ذل ــــــــــــد تقنی هنــــــــــــا تكمــــــــــــن حركــــــــــــة الكــــــــــــامیرا، وبالتحدی

، أي ضــــــــــــــبط عدســــــــــــــة الكــــــــــــــامیرا"، الــــــــــــــوراء، الخلــــــــــــــف، الأعلــــــــــــــىالأمــــــــــــــام"حركــــــــــــــات 

.حسب وضعیات مختلفة

:وتقول أیضا

متواطئا

مع الإضاءة والمصور

یبدو كقطعة لحم

بین أسنان البطل الوسیم

یتلفظهالذي 

.﴾2﴿بسعال خفیف

هنــــــــــــــا طبقـــــــــــــــت الشــــــــــــــاعرة تقنیـــــــــــــــة زوم علـــــــــــــــى الــــــــــــــنص الشـــــــــــــــعري؛ حیـــــــــــــــث أن 

ـــــــــــذي شـــــــــــبهته بقطعـــــــــــة  المصـــــــــــور ضـــــــــــبط الكـــــــــــامیرا لإظهـــــــــــار البطـــــــــــل الهامشـــــــــــي، وال

لحـــــــــم بـــــــــین أســـــــــنان البطـــــــــل الوســـــــــیم، ثـــــــــم یلفـــــــــظ هـــــــــذا البطـــــــــل أو الممثـــــــــل الهامشـــــــــي، 

تقنیــــــــــة فالشــــــــــاعرة هنــــــــــا قامــــــــــت بضــــــــــبط الإضــــــــــاءة والتصــــــــــویر والكــــــــــامیرا وبالتحدیــــــــــد 

شــــــــــهد، لاســــــــــتخراج الشخصــــــــــیة الهامشــــــــــیة مــــــــــن بــــــــــین أســــــــــنان البطــــــــــل زوم لتكبیــــــــــر الم

الوســـــــــیم، كمـــــــــا أننـــــــــي ألمـــــــــس جانـــــــــب مـــــــــن الســـــــــخریة أیضـــــــــا فـــــــــي هـــــــــذا المقطـــــــــع، أي 

.السخریة من البطل الذي علق بأسنان البطل الرئیسي

.27، ص السابق المصدر )1(
.27، ص نفسه المصدر )2(
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:مفهوم فن التمثیل.6

الحركـــــــــــــة والصـــــــــــــوت والأقـــــــــــــوال والأفعـــــــــــــال، هـــــــــــــي لغـــــــــــــة العمـــــــــــــل الســـــــــــــینمائي، 

ـــــــــــي تنســـــــــــلخ عـــــــــــن ذاتهـــــــــــا وعـــــــــــن شخصـــــــــــیتها  ـــــــــــل أو الشخصـــــــــــیة الت تخصـــــــــــص الممث

إمــــــــــــــا محاكاتهــــــــــــــا علــــــــــــــى أرض الأصــــــــــــــلیة لتــــــــــــــتقمص شخصــــــــــــــیة أخــــــــــــــرى تمثیلیــــــــــــــة، 

.ملامحها وصفاتهاالواقع، أو الاكتفاء بتجسید 

لكـــــــــــن هنـــــــــــاك التمثیـــــــــــل فـــــــــــن لا یخـــــــــــص الســـــــــــینما فقـــــــــــط بـــــــــــل حتـــــــــــى المســـــــــــرح،

نقــــــــــاط اخــــــــــتلاف بینهمــــــــــا، مــــــــــثلا التمثیــــــــــل فــــــــــي المســــــــــرح یكــــــــــون واقعــــــــــي أي التمثیــــــــــل 

علـــــــــى خشـــــــــبة المســـــــــرح، ویكـــــــــون الممثـــــــــل أمـــــــــام الجمهـــــــــور، كمـــــــــا أنـــــــــه یعـــــــــرض فـــــــــي 

مــــــــــــدة زمنیــــــــــــة محــــــــــــددة، علــــــــــــى عكــــــــــــس الســــــــــــینما أو التمثیــــــــــــل الســــــــــــینمائي الــــــــــــذي لا 

تكــــــــــــون یحـــــــــــدد بــــــــــــزمن، والعلاقــــــــــــة التــــــــــــي تـــــــــــربط الممثــــــــــــل الســــــــــــینمائي بــــــــــــالجمهور لا 

.مباشرة

:فن التمثیل.1.6

مـــــــــن الصـــــــــعب إعطـــــــــاء مفهـــــــــوم التمثیـــــــــل، لأنـــــــــه یختلـــــــــف حســـــــــب منظـــــــــور كـــــــــل 

:فرد لذلك أرصد بعض التعریفات حول فن التمثیل

...لا افهــــــــــم مــــــــــا هــــــــــو التمثیــــــــــل إلا حــــــــــین أمارســــــــــه":كینســــــــــكيناستاســــــــــیا*

.﴾1﴿"وأحیانا لا أفهمه حتى عندما أمارسه

.الممارسة والأداء والفعلهنا التمثیل مرتبط بضرورة 

ــــــــــــدا جاكســــــــــــون* ــــــــــــذي تخدمــــــــــــه، ":جیلن ــــــــــــت ال التمثیــــــــــــل لا یخــــــــــــدمك بــــــــــــل أن

التمثیـــــــــل لـــــــــیس حیـــــــــاة فاتنـــــــــة أو متعـــــــــة عظیمـــــــــة أو شـــــــــیئا مـــــــــن هـــــــــذا القبیـــــــــل، أنـــــــــا لا 

أعتبــــــــــره لعبــــــــــة أو شــــــــــیئا تفعلــــــــــه فــــــــــي یــــــــــوم مــــــــــاطر، وهــــــــــو أیضــــــــــا لــــــــــیس استعراضــــــــــا 

.07، ص 2002، 1أمین صالح، الوجه والظل في التمثیل السینمائي، دار الفارس للنشر والتوزیع، عمان، ط)1(
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أو مـــــــــا لـــــــــیس لـــــــــه للتبـــــــــاهي ولفـــــــــت الأنظـــــــــار، قـــــــــد أعـــــــــرف مـــــــــا لا یكونـــــــــه التمثیـــــــــل،

علاقــــــــــة بالتمثیــــــــــل، لكننــــــــــي لســــــــــت علــــــــــى یقــــــــــین تــــــــــام مــــــــــن أننــــــــــي أعــــــــــرف مــــــــــا هــــــــــو 

التمثیـــــــــل، لــــــــــو ســــــــــألت أي ممثــــــــــل عــــــــــن ماهیـــــــــة ومعنــــــــــى التمثیــــــــــل فــــــــــإذا كــــــــــل ممثــــــــــل 

ــــــــــــــون لا : ســــــــــــــوف یقــــــــــــــدم وجهــــــــــــــة نظــــــــــــــر مختلفــــــــــــــة، والغالبیــــــــــــــة مــــــــــــــنهم ســــــــــــــوف یقول

.﴾1﴿"أنه لغز متواصل...نعرفه

ــــــــــرد هــــــــــو الــــــــــذي یصــــــــــنع التمثیــــــــــل،  الصــــــــــعب إیجــــــــــاد لــــــــــه هــــــــــو لغــــــــــز مــــــــــن الف

هــــــــــــو لــــــــــــیس مجــــــــــــرد قواعــــــــــــده وضــــــــــــوابطه، معنــــــــــــى دقیــــــــــــق، وبمــــــــــــا أنــــــــــــه فــــــــــــن ولــــــــــــه

.الاستعراض أو التباهي بل هو أكثر من هذا كله

:ویقول آخر عن التمثیل

ــــــــــــال یلهــــــــــــون ":ماســــــــــــترویانيمارشــــــــــــیلو* ــــــــــــین مجــــــــــــرد أطف أظــــــــــــن أن الممثل

."بسبب ذلك نحن نظل بسطاء مثل الأطفال...بالإیهام ویقنعون أنفسهم

التمثیــــــــــــل لــــــــــــیس مهنــــــــــــة، إنــــــــــــه شــــــــــــغف، حــــــــــــین یبــــــــــــدأ ":جیــــــــــــرار دیبــــــــــــاردیو*

ــــــــــل أن یســــــــــتمر  ــــــــــذ لا ینبغــــــــــي للممث ــــــــــزول الحــــــــــافز، عندئ ــــــــــاء، وی ــــــــــي الانطف الشــــــــــغف ف

.﴾2﴿"في التمثیل

شـــــــــيء داخلـــــــــي معنـــــــــوي فطـــــــــري خلـــــــــق مـــــــــع الـــــــــذات ولـــــــــیس مكتســـــــــب، التمثیـــــــــل

.فالتمثیل جزء مهم في تصویر المشهد السینمائي

كمـــــــــــــا أن الممثـــــــــــــل تربطـــــــــــــه علاقـــــــــــــات مـــــــــــــع مختلـــــــــــــف التقنیـــــــــــــات الســـــــــــــینمائیة، 

الممثـــــــــل والســـــــــیناریو، الممثـــــــــل والحـــــــــوار، :وذلـــــــــك مـــــــــن أجـــــــــل خلـــــــــق لغـــــــــة مـــــــــا، مـــــــــثلا

الممثــــــــــــل والشخصــــــــــــیة، الممثــــــــــــل وعلاقتــــــــــــه بــــــــــــالمخرج، الممثــــــــــــل والكــــــــــــامیرا، الممثــــــــــــل 

.07، ص السابق المرجع )1(
.08، ص نفسه المرجع )2(
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والملابـــــــــــــــس والموســـــــــــــــیقى والمونتـــــــــــــــاج والموقـــــــــــــــع،  جوعلاقتـــــــــــــــه بالإضـــــــــــــــاءة والماكیـــــــــــــــا

.مثل والأدوار، كلها تخلق العمل السینمائيالم

:زي الممثل.2.6

یتطلــــــــــــــــب العمــــــــــــــــل أو الإنتــــــــــــــــاج الســــــــــــــــینمائي جهــــــــــــــــودا كبیــــــــــــــــرة، مــــــــــــــــن أجــــــــــــــــل 

ـــــــــــك لا یتحقـــــــــــق إلا  ـــــــــــى عمـــــــــــل فنـــــــــــي هـــــــــــادف، ولكســـــــــــب الجمهـــــــــــور، وذل الوصـــــــــــول إل

التقنیــــــــــــین والمخــــــــــــرج والممثلــــــــــــین وغیـــــــــــــرهم، "بتضــــــــــــافر مجموعــــــــــــة مــــــــــــن الأشــــــــــــخاص 

مســــــــــــؤولین عــــــــــــن الماكیــــــــــــاج وعلــــــــــــى أزیــــــــــــاء كــــــــــــل حســــــــــــب دوره، بالإضــــــــــــافة علــــــــــــى ال

.الممثلین، وذلك لإكسابهم زیا معینا، على حسب الشخصیة

، دیــــــــــــــوان "إلـــــــــــــى الســــــــــــــینما"وفـــــــــــــي حــــــــــــــدیثي عــــــــــــــن زي الممثـــــــــــــل فــــــــــــــي دیــــــــــــــوان 

ــــــــــــة تصــــــــــــویر  ــــــــــــى طریق ــــــــــــاج العمــــــــــــل الســــــــــــینمائي، أو عل ــــــــــــة إنت ــــــــــــى طریق مكتــــــــــــوب عل

المشـــــــــــهد، فهـــــــــــذا المقطـــــــــــع ربمـــــــــــا یشـــــــــــیر إلـــــــــــى تخلـــــــــــص الشخصـــــــــــیة الحقیقیـــــــــــة مـــــــــــن 

شخصــــــــــیتها، وتقمــــــــــص شخصــــــــــیة أخــــــــــرى، فهــــــــــو یتجــــــــــرد مــــــــــن ذاتــــــــــه لهــــــــــدف واحــــــــــد 

-الممثـــــــــل-هـــــــــو البغیـــــــــة والرغبـــــــــة للـــــــــدخول فـــــــــي شـــــــــيء مـــــــــا أو الخـــــــــروج منـــــــــه، فهـــــــــو 

قـــــــــــد یـــــــــــتقمص شخصـــــــــــیة واقعیـــــــــــة، أي لهـــــــــــا وجـــــــــــود فعلـــــــــــي علـــــــــــى مســـــــــــتوى الحیـــــــــــاة 

والواقــــــــــع، أو شخصــــــــــیة قــــــــــد رحلــــــــــت، كمــــــــــا أنــــــــــه یســــــــــتطیع تقمــــــــــص شــــــــــيء معنــــــــــوي، 

.باسمهامثال ذلك الحریة، ویتحدث

ـــــــــرة، إذ كـــــــــل شـــــــــخص  ـــــــــة، رمـــــــــز لأشـــــــــیاء كثی ـــــــــة معین ـــــــــا لغـــــــــة أو ثقاف ـــــــــاس هن اللب

یعبــــــــــر مــــــــــن خــــــــــلال لباســــــــــه عــــــــــن شخصــــــــــیة أو ثقافــــــــــة أو عــــــــــن مجتمعــــــــــه وتقالیــــــــــده 

:وعاداته، تقول الشاعرة

تمنى لو شعر یوما بالبرد

أو الخوف
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.﴾1﴿أو الحر مثلا

ـــــــــبس  ـــــــــه، فهـــــــــو یل ـــــــــي حـــــــــد ذات ـــــــــة مرتبطـــــــــة بالشـــــــــخص ف ـــــــــه دلال ـــــــــا ل ـــــــــاس هن فاللب

.لأسباب ربما لشعوره بالبرد، أو الخوف من نظرة الآخرین والمجتمع له

ــــــــاره مــــــــن طــــــــرف المختصــــــــین فــــــــي  ــــــــم اختی ــــــــذي ت ــــــــل مــــــــن خــــــــلال لباســــــــه ال الممث

-هـــــــــــذا المجـــــــــــال فهـــــــــــو بـــــــــــذلك یصـــــــــــنع شخصـــــــــــیة مـــــــــــا أو فكـــــــــــرة محـــــــــــددة، یســـــــــــاعده 

ـــــــــــق -اللبـــــــــــاس ـــــــــــى إیصـــــــــــال الفكـــــــــــرة أو المعنـــــــــــى المنشـــــــــــود، لكـــــــــــن الإنســـــــــــان الحقی عل

بـــــــــدون لبـــــــــاس، وكـــــــــأن ذلـــــــــك اللبـــــــــاس یمنحـــــــــه شخصـــــــــیة مـــــــــا، ري هـــــــــو الإنســـــــــان العـــــــــا

، "زي الممثـــــــــــل"أو طابعـــــــــــا مـــــــــــا، ویتضـــــــــــح ذلـــــــــــك مـــــــــــن خـــــــــــلال الـــــــــــدیوان فـــــــــــي نـــــــــــص 

:تقول الشاعرة

.﴾2﴿"لكن دوره لم یكن بحاجة إلى أكثر من جلده العاري"

فالإنســـــــــان الحقیقـــــــــي كمـــــــــا قلـــــــــت ســـــــــابقا، هـــــــــو الإنســـــــــان العـــــــــاري، المجـــــــــرد مـــــــــن 

ـــــــــــبس، المجـــــــــــرد مـــــــــــن كـــــــــــل  فكـــــــــــر، فهـــــــــــو مـــــــــــن خـــــــــــلال اللبـــــــــــاس یصـــــــــــنع أو كـــــــــــل مل

یــــــــــــــتقمص شخصــــــــــــــیة بطریقــــــــــــــة أو بــــــــــــــأخرى، وكلمــــــــــــــة العــــــــــــــاري هنــــــــــــــا لهــــــــــــــا دلالات، 

وحســـــــــــــب رأیـــــــــــــي الشخصـــــــــــــي، أنهـــــــــــــا كلمـــــــــــــة تـــــــــــــدل علـــــــــــــى النقـــــــــــــاء الأول أو الفكـــــــــــــرة 

الفطریــــــــــة، قبــــــــــل أن یصــــــــــنع الإنســــــــــان نفســــــــــه مــــــــــن خــــــــــلال اختیــــــــــار فكــــــــــره أو ملبســــــــــه 

.وتوجهه

:كاستینغ.3.6

ـــــــــــــل أو یكســـــــــــــب مهـــــــــــــارة كـــــــــــــي یتصـــــــــــــف الشـــــــــــــخص بالفنـــــــــــــان،  أو یصـــــــــــــبح ممث

التمثیــــــــــل، یجــــــــــب أن یمتلــــــــــك مــــــــــؤهلات ومكتســــــــــبات وخبــــــــــرات فــــــــــي مجــــــــــال التمثیــــــــــل، 

.18لمیس سعیدي، دیوان إلى السینما، ص )1(
.18المصدر نفسه، ص )2(
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ـــــــــي هـــــــــذا المجـــــــــال، وهـــــــــذا مـــــــــا یعـــــــــرف  ـــــــــى إجـــــــــراء بعـــــــــض التجـــــــــارب ف بالإضـــــــــافة عل

بالكاســـــــــــــــتینغ، إذن فالكاســـــــــــــــتینغ هـــــــــــــــو أداء فنـــــــــــــــي تمثیلـــــــــــــــي تجریبـــــــــــــــي، قـــــــــــــــد یمـــــــــــــــنح 

د لا یمــــــــــنح لــــــــــه هــــــــــذا لصــــــــــاحبه النجــــــــــاح وصــــــــــفة الفنــــــــــان أو الممثــــــــــل، كمــــــــــا أنــــــــــه قــــــــــ

  .اللقب

.كلمة كاستینغ تعني تجارب في الأداء

، یحكـــــــــــي عـــــــــــن الشـــــــــــخص العـــــــــــادي "إلـــــــــــى الســـــــــــینما"مـــــــــــن دیـــــــــــوان "كاســـــــــــتینغ"

ـــــــــــدر  ـــــــــــان المقت ـــــــــــد أن یكســـــــــــب صـــــــــــفة الفن ـــــــــــر موهـــــــــــوب لكـــــــــــن یری ـــــــــــل، غی ـــــــــــر ممث الغی

:مراحل هذا الأداء وتقول****الناجح، لذلك هي 

مبتدئ

غیر موهوب

قبللم یمثل في أي فیلم من 

.﴾1﴿لم یشاهد أي فیلم من قبل

هنـــــــــــا الشــــــــــــاعرة تصــــــــــــف لنـــــــــــا الشخصــــــــــــیة المبتدئــــــــــــة، الغیـــــــــــر موهوبــــــــــــة، لــــــــــــیس 

:لدیها أي خبرة عن التمثیل من قبل، ثم تقول

لا یحب الكامیرا

.﴾2﴿ولا هي تحبه

ـــــــــــذي یســـــــــــكنه  ـــــــــــى الخـــــــــــوف ال والكـــــــــــامیرا بمثابـــــــــــة -الشـــــــــــخص-هنـــــــــــا دلالـــــــــــة عل

ـــــــــــتخلص منـــــــــــه،  ـــــــــــدخهـــــــــــاجس، مـــــــــــن الصـــــــــــعب ال ول فـــــــــــي جـــــــــــو الفـــــــــــیلم وصـــــــــــعوبة ال

.13لمیس سعیدي، دیوان إلى السینما، ص )1(
.18، ص نفسهالمصدر )2(
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والـــــــــــتخلص مـــــــــــن ذاتیتـــــــــــه ومـــــــــــن شخصـــــــــــیته الحقیقیـــــــــــة والانســـــــــــلاخ عنهـــــــــــا، والـــــــــــدخول 

:وتقمصها، ثم تقول-شخصیة الفیلم-في الشخصیة التمثیلیة 

بالكاد یحفظ اسمه خلال التصویر

وغیر مستعد لإتباع تعلیمات المخرج

یبحث عن الدور

.﴾1﴿الذي من أجله علق في هذا الفیلم

هنــــــــــــــا وصــــــــــــــف لأجــــــــــــــواء التصــــــــــــــویر، ومعانــــــــــــــاة الشــــــــــــــخص المبتــــــــــــــدئ أثنــــــــــــــاء 

ــــــــم تصــــــــویر الفــــــــیلم،  ــــــــك هــــــــو ل یتلقــــــــى العدیــــــــد مــــــــن تعلیمــــــــات المخــــــــرج، لكــــــــن رغــــــــم ذل

یســـــــــتطع الـــــــــدخول فـــــــــي جـــــــــو التمثیـــــــــل والـــــــــتخلص مـــــــــن ذاتیتـــــــــه، یبحـــــــــث عـــــــــن الـــــــــدور 

الـــــــذي كـــــــان ســــــــببا فـــــــي بقائــــــــه فـــــــي هــــــــذا الفیـــــــل، هنـــــــا دلالــــــــة علـــــــى أنــــــــه لـــــــم یســــــــتطع 

ة الحقیقیـــــــــــة وتقمـــــــــــص شخصـــــــــــیة أخـــــــــــرى مختلفـــــــــــة عنـــــــــــه، الـــــــــــتخلص مـــــــــــن الشخصـــــــــــی

.قام بها شخص مبتدئ غیر موهوبهي تجربة أداء 

:الكادر في المشهد السینمائي.7

أول مــــــــــــا یلفــــــــــــت انتبــــــــــــاه القــــــــــــارئ حــــــــــــین ســــــــــــماعه لكلمــــــــــــة كــــــــــــادر أو الكــــــــــــادراج 

)cadre/cadrage( هـــــــــــو معنـــــــــــى التـــــــــــأطیر، لكـــــــــــن كلمـــــــــــة كـــــــــــادر هنـــــــــــا یقصـــــــــــد بهـــــــــــا

ــــــــــة خاصــــــــــة بالعمــــــــــل الســــــــــینمائي،  ــــــــــواء تقنی ــــــــــى احت ــــــــــة التصــــــــــویر، یعمــــــــــل عل أو بعملی

المشــــــــــــــهد والشخصــــــــــــــیات أو الممثلــــــــــــــین، ویســــــــــــــتطیع المخــــــــــــــرج مــــــــــــــن خــــــــــــــلال هــــــــــــــذه 

ــــــــــد لهــــــــــا أن  ــــــــــد التقاطهــــــــــا، أو یری ــــــــــي یری ــــــــــة الت ــــــــــة أن یحــــــــــدد المشــــــــــهد، أي الأمكن التقنی

یمكنــــــــــه أن یحــــــــــدد زاویــــــــــة التصــــــــــویر ومكــــــــــان الكــــــــــامیرا، تظهــــــــــر فــــــــــي المشــــــــــهد، كمــــــــــا

.فالكادراج هنا تقنیة مهمة في عملیة تصویر المشاهد السینمائیة

.13، ص السابقالمصدر )1(
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ــــــــــــوان  ــــــــــــى الســــــــــــینما"دی ــــــــــــة "إل ــــــــــــي كیفی ــــــــــــارئ أو المتلق ــــــــــــه هــــــــــــو توضــــــــــــیح للق هدف

الاســـــــــــــتعانة بالمصـــــــــــــطلحات أو التقنیـــــــــــــات الســـــــــــــینمائیة مـــــــــــــن أجـــــــــــــل كتابـــــــــــــة مشـــــــــــــهد 

ــــــــص شــــــــعري،  ــــــــدیوان ن ــــــــو أخــــــــذت مــــــــن ال ، الشــــــــاعرة تتحــــــــدث عــــــــن الكــــــــادر "ادركــــــــ"فل

:وكیفیة احتواء الشخصیة فتقول

في بدایة الأمر كان ضئیلا جدا داخله

تماما بحجم سرته

ثم یكبر تدریجیا

تى تدلت رجله الیسرى خارجهح

ثم رجله الیمنى

.﴾1﴿ثم ذراعه الیسرى

مـــــــــــن خـــــــــــلال هـــــــــــذا المقطـــــــــــع الشـــــــــــعري، هنـــــــــــاك عملیـــــــــــة لاحتـــــــــــواء المشـــــــــــهد أو 

تــــــــــــدریجیا، بدایــــــــــــة مــــــــــــن الســــــــــــرة إلــــــــــــى غایــــــــــــة ربمــــــــــــا اكتمــــــــــــال الصــــــــــــورة الشخصــــــــــــیة 

:النهائیة، وینجلي ذلك في قولها

.﴾2﴿"كلما كبر قلیلا، تحرر جزء من خارجه"

ربطـــــــــــت التحلیـــــــــــل أو المصـــــــــــطلح فـــــــــــي حـــــــــــد " كـــــــــــادر"فـــــــــــي المقطـــــــــــع الســـــــــــابق 

وبالتحدیــــــــــــد بتقنیــــــــــــة الكــــــــــــادراج، ذاتــــــــــــه بالجانــــــــــــب الســــــــــــینمائي أو اللغــــــــــــة الســــــــــــینمائیة، 

رأیـــــــــي هنـــــــــاك قـــــــــراءة ثانیـــــــــة أو جانـــــــــب ثـــــــــاني یخـــــــــص اللغـــــــــة الشـــــــــعریة، لكـــــــــن حســـــــــب 

بمــــــــــــا أنــــــــــــه دیــــــــــــوان شــــــــــــعري بالدرجــــــــــــة الأولــــــــــــى، وربمــــــــــــا أن هــــــــــــدف الشــــــــــــاعرة مــــــــــــن 

.25لمیس سعیدي، إلى السینما، ص )1(
.25، ص نفسهالمصدر )2(
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ــــــــــق اللغــــــــــة  ــــــــــدیوان، هــــــــــو كیفیــــــــــة الاســــــــــتعانة باللغــــــــــة الســــــــــینمائیة لخل كتابتهــــــــــا لهــــــــــذا ال

الشـــــــــــعریة، أي أن هنـــــــــــاك تـــــــــــرابط بینهمـــــــــــا فالكلمـــــــــــة المفتاحیـــــــــــة لهـــــــــــذا الـــــــــــنص هـــــــــــي 

ــــــــــى البدایــــــــــة، بدایــــــــــة الإنســــــــــان، أو "رةالســــــــــ"كلمــــــــــة  ــــــــــى مرحلــــــــــة مــــــــــا، أو إل ، تشــــــــــیر إل

ـــــــــــك یتطـــــــــــور  ـــــــــــم بعـــــــــــد ذل ـــــــــــك، ث ـــــــــــر ذل ـــــــــــى غی ـــــــــــى بأمـــــــــــه أو بأصـــــــــــله إل ـــــــــــه الأول علاقت

الإنســــــــــان، لتظهــــــــــر رجلــــــــــه وذراعــــــــــه وشــــــــــعره إلــــــــــى غایــــــــــة اكتمــــــــــال جســــــــــده، فالكــــــــــادر 

ولا یمثـــــــــل احتـــــــــواء هنـــــــــا یـــــــــوحي بدلالـــــــــة أخـــــــــرى مغـــــــــایرة تمامـــــــــا للجانـــــــــب الســـــــــینمائي، 

اللقطـــــــــة فقـــــــــط، بـــــــــل هـــــــــو دلالـــــــــة للحـــــــــدود والضـــــــــوابط والقواعـــــــــد والقـــــــــوانین المشـــــــــهد أو

ــــــــــــــد التــــــــــــــي لا یســــــــــــــتطیع الإنســــــــــــــان  ــــــــــــــالمجتمع، وكــــــــــــــل العــــــــــــــادات والتقالی الخاصــــــــــــــة ب

الخـــــــــــروج عنهـــــــــــا، الإنســـــــــــان مـــــــــــن خـــــــــــلال معایشـــــــــــته للآخـــــــــــر، ومـــــــــــن خـــــــــــلال ســـــــــــفره 

والتعــــــــــرف علــــــــــى الآخــــــــــرین، ومــــــــــن خــــــــــلال تجــــــــــارب ســــــــــابقة ومــــــــــن خــــــــــلال احتكاكــــــــــه 

فــــــــــي النهایــــــــــة لا یســــــــــتطیع إنكــــــــــار أصــــــــــله أو الخــــــــــروج عــــــــــن بثقافــــــــــات أخــــــــــرى، هــــــــــو 

ثقافتــــــــــه وتقالیــــــــــده وقــــــــــوانین مجتمعــــــــــه، مهمــــــــــا كبــــــــــر ومهمــــــــــا عــــــــــاش تجــــــــــارب فهــــــــــو لا 

ـــــــــي رمـــــــــزت إلیهـــــــــا بــــــــــ حیـــــــــث "الســـــــــرة"یســـــــــتطیع الـــــــــتخلص مـــــــــن الحقیقـــــــــة الأولـــــــــى والت

:تقول الشاعرة

الكادر تماما بحجم سرتهبحأصحتى 

لكنه لم یستطع التحرر تماما منه

ع التحرر تماما خارجهلم یستط

بقیت سرته عالقة داخل الكادر

.﴾1﴿والكادر عالقا بسرته

.25المصدر السابق، ص )1(
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ـــــــــــى،  ـــــــــــى العـــــــــــودة الأول ـــــــــــات تشـــــــــــیر إل وعـــــــــــدم التحـــــــــــرر تمامـــــــــــا مـــــــــــن كـــــــــــل الأبی

الضـــــــــــوابط أو الخـــــــــــروج عنهــــــــــــا، ویكشـــــــــــف هـــــــــــذا المقطــــــــــــع أیضـــــــــــا عـــــــــــن التــــــــــــرابط أو 

.عن الصلة الوثیقة بین الإنسان وأصله

ـــــــــــى مســـــــــــتویین اللغـــــــــــة الســـــــــــینمائیة وربـــــــــــط :همـــــــــــاالمقطـــــــــــع الشـــــــــــعري قرأتـــــــــــه عل

الــــــــــنص الشــــــــــعري بتقنیــــــــــة الكــــــــــادراج، والمســــــــــتوى الثــــــــــاني الخــــــــــاص بالتأویــــــــــل ووجهــــــــــة 

نظـــــــــري ورأیـــــــــي الخـــــــــاص، ومـــــــــن خـــــــــلال هـــــــــذا الـــــــــربط بـــــــــین لغتـــــــــین مختلفتـــــــــین تمامـــــــــا 

.مجال السینما والشعر:أو مجالین مختلفین هما

وبتكاملهمــــــــــا خلقــــــــــت لغــــــــــة شــــــــــعریة خارجــــــــــة عــــــــــن كــــــــــل مــــــــــاهو مــــــــــألوف؛ أي أن 

یـــــــــة المعروفـــــــــة، وهنـــــــــا المجـــــــــاز هنـــــــــا اســـــــــتعمل بطریقـــــــــة غریبـــــــــة تمامـــــــــا للكتابـــــــــة المجاز 

فتغیــــــــــر " الكــــــــــادراج"تكمــــــــــن الشــــــــــعریة؛ وذلــــــــــك مــــــــــن خــــــــــلال توظیــــــــــف تقنیــــــــــة الســــــــــینما 

هــــــــــذا المفهــــــــــوم، مــــــــــن المفهــــــــــوم التقنــــــــــي الخــــــــــاص بــــــــــالمخرج والممثــــــــــل، إلــــــــــى مفهــــــــــوم 

والــــــــــــــذي یشــــــــــــــیر إلـــــــــــــــى الحــــــــــــــدود والضـــــــــــــــوابط، إذن ثقـــــــــــــــافي أدبــــــــــــــي أو اجتمــــــــــــــاعي

ـــــــــاهیم ـــــــــة إســـــــــقاط هـــــــــذه المف وربطهـــــــــا وتغییـــــــــر دلالتهـــــــــا كلهـــــــــا مـــــــــن أجـــــــــل خلـــــــــق فكیفی

.لغة شعریة

:كلیشیه.8

ــــــــــــي ســــــــــــینمائي، هــــــــــــو شــــــــــــریط یحمــــــــــــل مجموعــــــــــــة مــــــــــــن صــــــــــــور  مصــــــــــــطلح تقن

ــــــــــــى فكــــــــــــرة مكــــــــــــررة  المشــــــــــــهد، كلمــــــــــــة كلیشــــــــــــیه لهــــــــــــا دلالتهــــــــــــا الخاصــــــــــــة، یشــــــــــــیر إل

.متداولة، قد تكون صحیحة، وقد تكون خاطئة

ـــــــــــوان  ـــــــــــى الســـــــــــینما"دی ـــــــــــه "إل ، لكـــــــــــن "كلیشـــــــــــیه"یتضـــــــــــمن مقطـــــــــــع شـــــــــــعري عنوان

الشـــــــــــــاعرة هنـــــــــــــا أعطـــــــــــــت لـــــــــــــه دلالـــــــــــــة مختلفـــــــــــــة، غیـــــــــــــرت معنـــــــــــــاه، وكســـــــــــــرت كـــــــــــــل 

:الكلیشیهات المعروفة والمتداولة، تقول
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.﴾1﴿طویل كتفاحة

الشــــــــــاعرة وصــــــــــفت مجــــــــــازا غیــــــــــر متــــــــــداول وغیــــــــــر معــــــــــروف وغیــــــــــر مســــــــــتهلك، 

:وهو طول التفاحة، وتقول أیضا

أسمر كجریدة

.﴾2﴿نحیف كمرآة

بــــــــــذلك خرجــــــــــت التشــــــــــبیهات التــــــــــي وظفتهــــــــــا الشــــــــــاعرة لا تــــــــــدل علــــــــــى المشــــــــــبه، 

.عن المألوف من خلال توظیف المجاز في حد ذاته

:یضا في المقطع المواليأتقول 

أكل تفاحة في السماء

لیقرأ الجریدة في الأرض

.﴾3﴿وینظف مرآته بورقة

ــــــــــة تلخــــــــــیص ل ــــــــــة المقطــــــــــع الشــــــــــعري الســــــــــابق، بمثاب ــــــــــذ بدای ــــــــــاة البشــــــــــریة، من لحی

الخلــــــــــــق؛ أي مــــــــــــع ســــــــــــیدنا آدم علیــــــــــــه الســــــــــــلام إلــــــــــــى غایــــــــــــة نزولــــــــــــه الأرض، أكــــــــــــل 

تفاحــــــــــة فــــــــــي الســــــــــماء، لینــــــــــزل علــــــــــى الأرض ویقــــــــــرأ الجریــــــــــدة؛ والجریــــــــــدة هنــــــــــا رمــــــــــز 

الإنســــــــــــــــان لا یعــــــــــــــــیش اللحظــــــــــــــــة أو الآن، للأخبـــــــــــــــار والــــــــــــــــذاكرة وحیــــــــــــــــاة الإنســـــــــــــــان، 

ـــــــــــات وأخبـــــــــــار، لأن فكـــــــــــرة الآن غ ـــــــــــي حیاتـــــــــــه كلهـــــــــــا ذكری ـــــــــــر موجـــــــــــودة، الإنســـــــــــان ف ی

.أي یقرأ أخباره، أو یقرأ نظرة الآخرین لههذه الحیاة یقرأ الجریدة؛ 

.28لمیس سعیدي، دیوان إلى السینما، ص )1(
.28، ص نفسهالمصدر )2(
.28المصدر نفسه، ص )3(
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"تقول .﴾1﴿"لینظف مرآته بورقة:

المــــــــــــرآة هنــــــــــــا رمــــــــــــز لصــــــــــــورة وشخصــــــــــــیة الإنســــــــــــان التــــــــــــي یصــــــــــــنعها، یعــــــــــــیش 

ــــــــه مــــــــن خــــــــلال الــــــــذاكرة،  أو مــــــــن خــــــــلال مــــــــا یقــــــــرأه عــــــــن نفســــــــه، أو مــــــــا یقولــــــــه حیات

ـــــــــق  ـــــــــذاكرة ونظـــــــــرة الآخـــــــــر لنـــــــــا، نقـــــــــرأ حیاتنـــــــــا، یتعل الآخـــــــــرون عنـــــــــه؛ ومـــــــــن خـــــــــلال ال

، "شــــــــــعر أو نثــــــــــر"الأدبیــــــــــة مهمــــــــــا كــــــــــان نوعهــــــــــا الأمــــــــــر أیضــــــــــا بالكتابــــــــــة الإبداعیــــــــــة 

هــــــــــي تــــــــــؤثر فــــــــــي الــــــــــنفس بطریقــــــــــة أو بــــــــــأخرى، ومــــــــــن خــــــــــلال إبــــــــــداعات الآخــــــــــرین 

.حیاتناأیضا نقرأ عن أنفسنا وعن

تلخـــــــــــص الشـــــــــــاعرة حیـــــــــــاة الإنســـــــــــان مـــــــــــن خـــــــــــلال تكســـــــــــیر كـــــــــــل الكلیشـــــــــــیهات، 

:وتقول

لیقرأ الجریدة في الأرض

.﴾2﴿وینظف مرآته بورقة

فــــــــــــي الــــــــــــنص الشــــــــــــعري، "كلیشــــــــــــیه"مــــــــــــن خــــــــــــلال توظیــــــــــــف تقنیــــــــــــة ســــــــــــینمائیة 

خلقـــــــــــــــت الشـــــــــــــــاعرة لغـــــــــــــــة شـــــــــــــــعریة، ومـــــــــــــــن خـــــــــــــــلال كســـــــــــــــر نمطیـــــــــــــــة التشـــــــــــــــبیهات 

ــــــــــین لغــــــــــة  ــــــــــربط ب شــــــــــعریة وأخــــــــــرى ســــــــــینمائیة مــــــــــن أجــــــــــل والمجــــــــــازات أیضــــــــــا؛ أي ال

.كتابة نص شعري على شكل مشهد سینمائي

:مشهد الأفلام الردیئة.9

یصــــــــــــــــور المشــــــــــــــــهد الســــــــــــــــینمائي مــــــــــــــــن خــــــــــــــــلال مجموعــــــــــــــــة مــــــــــــــــن الأدوات أو 

ـــــــــــل  ـــــــــــارة عـــــــــــن لوحـــــــــــة تســـــــــــتعمل ؛ أداة ســـــــــــینمائیة "كلاكیـــــــــــت"الوســـــــــــائل التقنیـــــــــــة مث عب

.في ترقیم المشاهد، وتحمل اسم المشهد وعدد مرات تصویره

.28، ص السابق المصدر )1(
.28، ص نفسه المصدر )2(
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كتــــــــــــــب تمامــــــــــــــا كمــــــــــــــا یصــــــــــــــور المشــــــــــــــهد "مشــــــــــــــهد الأفــــــــــــــلام الردیئــــــــــــــة"نــــــــــــــص 

ــــــــــرالســــــــــینمائي، هــــــــــذا  ــــــــــر مــــــــــن مــــــــــرة -المشــــــــــهد-الأخی ــــــــــة إعــــــــــادة أكث ــــــــــز بإمكانی یتمی

ـــــــــــى عكـــــــــــس المســـــــــــرحیة مـــــــــــثلا التـــــــــــي تعـــــــــــرض ، "كلاكیـــــــــــت"طبعـــــــــــا مـــــــــــن خـــــــــــلال  عل

.على المباشر

عــــــــــادة تكــــــــــون أســــــــــباب تــــــــــدفع الطــــــــــاقم الســــــــــینمائي ســــــــــواء المخــــــــــرج أو الممثــــــــــل 

ـــــــنص  لإعـــــــادة المشـــــــهد، حتـــــــى یصـــــــل كـــــــل منهمـــــــا إلـــــــى مـــــــا یریـــــــده، هـــــــذا مـــــــا حـــــــدث ل

، الـــــــــــــــذي كتـــــــــــــــب بـــــــــــــــنفس تقنیـــــــــــــــة تصـــــــــــــــویر المشـــــــــــــــهد "مشـــــــــــــــهد الأفـــــــــــــــلام الردیئـــــــــــــــة"

لأن كتابـــــــــة القصـــــــــیدة الحدیثـــــــــة تمـــــــــر بـــــــــنفس المراحـــــــــل التـــــــــي یمـــــــــر بهـــــــــا الســـــــــینمائي، 

ع لتعــــــــــــدیلات علــــــــــــى عكــــــــــــس القصــــــــــــیدة العربیــــــــــــة القدیمــــــــــــة مــــــــــــثلا، المشــــــــــــهد، تخضــــــــــــ

ـــــــــــي  ـــــــــــى الســـــــــــلیقة، أي أنهـــــــــــا مدرســـــــــــة كلاســـــــــــیكیة ف ـــــــــــي تخـــــــــــرج دفعـــــــــــة واحـــــــــــدة عل الت

.الكتابة

القصــــــــــیدة الحدیثــــــــــة والســــــــــینما همــــــــــا أبنــــــــــاء الحداثــــــــــة، أبنــــــــــاء القــــــــــرن العشــــــــــرین، 

ــــــــــــنفس تقنیــــــــــــة تصــــــــــــویر مشــــــــــــهد ســــــــــــینمائي،  ــــــــــــنص ب ــــــــــــت ال إذ ألاحــــــــــــظ الشــــــــــــاعرة كتب

ة المقــــــــــاطع الشــــــــــعریة، المقطــــــــــع الأول والثــــــــــاني متشــــــــــابهان، ثــــــــــم تغییــــــــــرات فــــــــــي كتابــــــــــ

:یبدأ التغییر من المقطع الثالث، تقول

یحب الأفلام الردیئة

التي یشاهدها عادة في الصباح

لیشم رائحة فن البطل الكریهة

التي تشبه رائحة فمه في الصباح
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.﴾1﴿الصباح الباكر

:الشاعرةالمقطع الرابع أیضا طرأت علیه تغییرات، تقول

یحب الأفلام الردیئة

یشاهدها في الصباح الباكر

لیشم رائحة فم البطل

ویتأكد أنها كریهة

كرائحة فمه في الصباح

.﴾2﴿الصباح الباكر

التغییـــــــــــــر طـــــــــــــرأ أیضـــــــــــــا علـــــــــــــى مســـــــــــــتوى المقـــــــــــــاطع الموالیـــــــــــــة لـــــــــــــه، الخـــــــــــــامس 

والســـــــــــادس والســـــــــــابع والثـــــــــــامن والتاســـــــــــع، إلـــــــــــى غایـــــــــــة المقطـــــــــــع أو الـــــــــــنص الأخیـــــــــــر 

:، تقول"مشهد الأفلام الردیئة"من 

لا یحب الأفلام

لكنه یشاهدها

.﴾3﴿لیشم رائحة فمه

كتــــــــــــــب علـــــــــــــى شــــــــــــــكل تصـــــــــــــویر مشــــــــــــــهد "مشـــــــــــــهد الأفــــــــــــــلام الردیئـــــــــــــة"نـــــــــــــص 

ســـــــــــینمائي؛ تكـــــــــــررت أكثـــــــــــر مـــــــــــن مـــــــــــرة والســـــــــــبب فـــــــــــي ذلـــــــــــك هـــــــــــو بغیـــــــــــة الشـــــــــــاعرة 

.31لمیس سعیدي، دیوان إلى السینما، ص )1(
.32نفسه، ص المصدر)2(
.34نفسه، ص المصدر)3(
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للوصــــــــــول إلــــــــــى هــــــــــدف معــــــــــین، تصــــــــــل إلــــــــــى الصــــــــــیغة أو المشــــــــــهد الشــــــــــعري الــــــــــذي 

یها؛ تمامــــــــــــا كمــــــــــــا یفعــــــــــــل المخــــــــــــرج عنــــــــــــد إعادتــــــــــــه للقطــــــــــــات تریــــــــــــده والــــــــــــذي یرضــــــــــــ

ــــــــى  ــــــــى مشــــــــهد مرضــــــــي أو إل ــــــــد الوصــــــــول إل ــــــــك الإعــــــــادة یری المشــــــــهد؛ مــــــــن خــــــــلال تل

  .هدفه

كیفیـــــــــــة كتابـــــــــــة نـــــــــــص شـــــــــــعري مـــــــــــن خـــــــــــلال تقنیـــــــــــة ســـــــــــینمائیة تخلـــــــــــق شـــــــــــعریة 

الشـــــــــعر :وجمالیـــــــــة، أي كتابـــــــــة فنیـــــــــة إبداعیـــــــــة، تمـــــــــزج بـــــــــین مجـــــــــالین مختلفـــــــــین همـــــــــا

.والسینما

:لتمثیل دور نقطةسیرة ذاتیة.10

حــــــــــول مكــــــــــون أساســــــــــي فــــــــــي "ســــــــــیرة ذاتیــــــــــة لتمثیــــــــــل دور نقطــــــــــة"یــــــــــدور نــــــــــص 

ــــــــى أنهــــــــا  ــــــــي تعــــــــرف عل ــــــــرقیم، الت ــــــــة بصــــــــفة عامــــــــة هــــــــي علامــــــــات الت اللغــــــــة أو الكتاب

أو مجموعـــــــــــــة مـــــــــــــن الرمـــــــــــــوز المختلفـــــــــــــة إذ تنقســـــــــــــم إلـــــــــــــى نظـــــــــــــام مـــــــــــــن العلامـــــــــــــات، 

ــــــــــــــــل:أنــــــــــــــــواع ــــــــــــــــف مث ــــــــــــــــرات الصــــــــــــــــوتیة :علامــــــــــــــــات الوق النقطــــــــــــــــة، علامــــــــــــــــات النب

.الشولتین أو القوسین:لتعجب والاستفهام، علامات الحصر مثلكا

التـــــــــرقیم لهـــــــــا دور فـــــــــي صـــــــــناعة اللغـــــــــة، إذ العلامـــــــــة هـــــــــي لغـــــــــة فـــــــــي علامـــــــــات

حــــــــد ذاتهــــــــا لهــــــــا دلالاتهــــــــا ومعانیهــــــــا، مــــــــن خلالهــــــــا یســــــــتطیع الكاتــــــــب التعبیــــــــر عــــــــن 

ـــــــــــدع  ـــــــــــدة، ومـــــــــــن خلالهـــــــــــا أیضـــــــــــا یحـــــــــــدد المب ـــــــــــزال أفكـــــــــــار عدی ـــــــــــرة، واخت أشـــــــــــیاء كثی

واقـــــــــــف الوقـــــــــــت والفصـــــــــــل بـــــــــــین الجمـــــــــــل والأفكـــــــــــار، وتســـــــــــتعمل للتعبیـــــــــــر والمتلقـــــــــــي م

.عن انفعالات نفسیة وصوتیة وحركیة

یــــــــــدور "إلــــــــــى الســــــــــینما"مــــــــــن دیــــــــــوان "ســــــــــیرة ذاتیــــــــــة لتمثیــــــــــل دور نقطــــــــــة"نــــــــــص 

النقطــــــــــة، :حــــــــــول فكــــــــــرة الهــــــــــامش، الشــــــــــاعرة حاولــــــــــت إبــــــــــراز دور علامــــــــــات التــــــــــرقیم

.الفاصلة، النقطتان، علامة الاستفهام، وغیرها
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حیـــــــــــث جعلـــــــــــت مــــــــــــن كـــــــــــل هـــــــــــذه العلامــــــــــــات وظفـــــــــــت الشـــــــــــاعرة التشــــــــــــخیص؛ 

ـــــــــراز  ـــــــــة إب شخصـــــــــیات، كـــــــــل شخصـــــــــیة أو علامـــــــــة تتحـــــــــدث عـــــــــن نفســـــــــها فـــــــــي محاول

:أهمیتها إذ تقول

اكتمل عبوره وبقي في صرته خطوة واحدة:السن

علامة زائدة:المؤهل

ــــــــي :الخبــــــــرة العملیــــــــة بــــــــدون ترتیــــــــب زمنــــــــي لتكــــــــرار الأدوار وتــــــــداخلها ف

.﴾1﴿وغالبا في المشهد نفسهالفیلم نفیه

ذاتیــــــــــــة النقطـــــــــــة هنــــــــــــا شخصـــــــــــیة تخبرنــــــــــــا عـــــــــــن نفســــــــــــها، مـــــــــــن خــــــــــــلال ســـــــــــیرة 

ــــــــد ترمــــــــز  ــــــــة، كمــــــــا ق ــــــــر، هــــــــي الشخصــــــــیة الرئیســــــــیة ترمــــــــز للنهای للتعــــــــرف علیهــــــــا أكث

.لأن بعد النقطة نمر إلى فكرة جدیدةللبدایة؛ 

أیضـــــــــــــا بمثابــــــــــــــة ســــــــــــــیرة ذاتیــــــــــــــة، ) ؟(المقطـــــــــــــع المعنــــــــــــــوي بعلامــــــــــــــة الاســــــــــــــتفهام

:تقول

  -؟-

.﴾2﴿یسد فراغ الذي لا یصل أبدا

علامـــــــــــــــة الاســـــــــــــــتفهام تطـــــــــــــــرح العدیـــــــــــــــد مـــــــــــــــن التســـــــــــــــاؤلات، وتفـــــــــــــــتح المجـــــــــــــــال 

.لأجوبة وقراءات عدیدة

لإبـــــــــــــــراز دور "إلـــــــــــــــى الســـــــــــــــینما"الشـــــــــــــــاعرة أعطـــــــــــــــت مســـــــــــــــاحة فـــــــــــــــي دیوانهـــــــــــــــا 

.علامات الترقیم في صناعة اللغة، لأن هناك من یهملها

.60السابق، ص المصدر)1(
.61نفسه، ص المصدر )2(
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یمثـــــــــل الفـــــــــن رؤیـــــــــة شـــــــــاملة للحیـــــــــاة والوجـــــــــود، كمـــــــــا أنـــــــــه یعبـــــــــر عـــــــــن الوجـــــــــود 

ـــــــــــت فردیـــــــــــة خاصـــــــــــة ذاتیـــــــــــة أو جماعیـــــــــــة  الإنســـــــــــاني أو تجربـــــــــــة حیاتیـــــــــــة ســـــــــــواء كان

ــــــــــا عــــــــــن آخــــــــــر، كمــــــــــا أنهــــــــــا تخلــــــــــق  ــــــــــه أو لغتــــــــــه الخاصــــــــــة، اللغــــــــــة تمیــــــــــز فن بطریقت

بـــــــــین فنـــــــــین مختلفـــــــــین وهـــــــــذا مـــــــــا اســـــــــتنتجته مـــــــــن خـــــــــلال دراســـــــــتي المعنونـــــــــة علاقـــــــــة 

للمـــــیس ]إلـــــى الســـــینما[العلاقـــــة بـــــین لغـــــة الشـــــعر ولغـــــة الســـــینما فـــــي دیـــــوان "بــــــ

، إذ كتبـــــــــــت دیوانهـــــــــــا الشـــــــــــعري مـــــــــــن خـــــــــــلال تقنیـــــــــــات ســـــــــــینمائیة، حیـــــــــــث "ســـــــــــعیدي

ــــــــة مــــــــا، مــــــــثلا ــــــــص شــــــــعري یحمــــــــل عنــــــــوان تقنی ــــــــاج، :كــــــــل ن ــــــــدیكور، مونت موســــــــیقى ال

لــــــــــــى غیــــــــــــر ذلــــــــــــك، فالنصــــــــــــوص الشــــــــــــعریة تحمــــــــــــل لغتــــــــــــین مختلفتــــــــــــین، تصــــــــــــویریة إ

نـــــــــص شـــــــــعري وتقنیـــــــــة ســـــــــینمائیة، فهـــــــــذا مـــــــــا یولـــــــــد لنـــــــــا الشـــــــــعریة أو الأدبیـــــــــة، أي أن 

ـــــــــــا تحمـــــــــــل شـــــــــــقین همـــــــــــا ـــــــــــاني مشـــــــــــهدي أو ســـــــــــینمائي، :اللغـــــــــــة هن الأول لغـــــــــــوي والث

ــــــــــى،  فالشــــــــــعر یعتمــــــــــد علــــــــــى اللفــــــــــظ والســــــــــینما تملــــــــــك قــــــــــوة التصــــــــــویر بالدرجــــــــــة الأول

مختلــــــــــف التقنیــــــــــات الأخــــــــــرى التــــــــــي تمثــــــــــل لغــــــــــة الســــــــــینما كالأزیــــــــــاء بالإضــــــــــافة إلــــــــــى

ـــــــــــاجح  ـــــــــــي المشـــــــــــهدي، والســـــــــــینمائي الن ـــــــــــب التمثیل مـــــــــــثلا، هـــــــــــي لغـــــــــــة خاصـــــــــــة بالجان

هـــــــــــو الـــــــــــذي یملـــــــــــك القـــــــــــدرة علـــــــــــى تركیـــــــــــب مشـــــــــــهد واختیـــــــــــار اللقطـــــــــــات المناســـــــــــبة، 

ـــــــــــدور،  ـــــــــــى الشخصـــــــــــیة الملائمـــــــــــة لل ـــــــــــل للوصـــــــــــول إل ـــــــــــاء والممث ـــــــــــار الأزی أیضـــــــــــا اختی

ة للشــــــــــــاعر الــــــــــــذي تكمـــــــــــن براعتــــــــــــه فــــــــــــي اختیــــــــــــار الألفــــــــــــاظ نفـــــــــــس الشــــــــــــيء بالنســــــــــــب

.والمجازات

الشـــــــــــعر والســـــــــــینما رغـــــــــــم اختلافهمـــــــــــا فهمـــــــــــا یتفقـــــــــــان فـــــــــــي الغایـــــــــــة أو الهـــــــــــدف، 

ــــــــدیوان الشــــــــعري  ــــــــى ال ــــــــي عل ــــــــى الســــــــینما"وهــــــــذا مــــــــا اســــــــتنتجته مــــــــن خــــــــلال تطبیق ، "إل

ـــــــــــین  ـــــــــــات ســـــــــــینمائیة، إذ جمعـــــــــــت ب ـــــــــــت نصـــــــــــوص شـــــــــــعریة وتقنی أي أن الشـــــــــــاعرة كتب

ي، وذلـــــــــك لخلـــــــــق تعـــــــــدد القـــــــــراءات والخـــــــــروج عـــــــــن المـــــــــألوف وعـــــــــن المكتـــــــــوب والمرئـــــــــ

.الدلالة المعجمیة المعروفة ولخلق الجمالیة في العمل الأدبي
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إذن، اســـــــــــــتنتج فـــــــــــــي الأخیـــــــــــــر أن هنـــــــــــــاك علاقـــــــــــــة تـــــــــــــربط الجانـــــــــــــب الشـــــــــــــعري 

ـــــــــــك  بالســـــــــــینمائي، ویمكـــــــــــن للغتـــــــــــین مختلفتـــــــــــین أن یجتمعـــــــــــا فـــــــــــي إبـــــــــــداع واحـــــــــــد، وذل

ثیر والتـــــــــأثر، وهـــــــــذا مـــــــــا حـــــــــدث بـــــــــین الشـــــــــعر مـــــــــن خـــــــــلال الاقتبـــــــــاس وعملیتـــــــــي التـــــــــأ

ــــــــــین مختلفــــــــــین همــــــــــا الشــــــــــعر  ــــــــــین فن ــــــــــق علاقــــــــــة ب والســــــــــینما، فالشــــــــــاعرة تعمــــــــــدت خل

ــــــــــــص  ــــــــــــة ن ــــــــــــا هــــــــــــو كتاب ــــــــــــة، لأن الهــــــــــــدف هن ــــــــــــق الشــــــــــــعریة أو الجمالی والســــــــــــینما لخل
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.تعدد، دار الغرب للنشر والتوزیع، دط، دتالم

حسن ناظم، الشعریة العربیة، دراسة مقارنة للأصول والمنهج، المؤسسة العربیة للدراسات .5

.2008، 1والنشر، بیروت، لبنان، ط

.2010أكتوبر، 5جمیل حمداوي، سینمائیة الصورة المسرحیة، الدروب، .6

لة النفسیة في الشعر العربي الحدیث في خالد علي حسن الغزالي، أنماط الصورة والدلا.7

.2011، العدد الأول والثاني، 27الیمن، جامعة دمشق، المجلد 

.1991، 1رشید یحیاوي، الشعریة العربیة الأنواع والأغراض، دار إفریقیا الشرق، ط.8

، 1رمضان الصباغ، في نقد الشعر العربي، دراسة جمالیة، دار الوفاء للطباعة والنشر، ط.9

2002.

، 1سعید یقطین، قضایا الروایة العربیة الجدیدة، الوجود والحدود، رؤیة للنشر والتوزیع، ط.10

2010.

عبد الرحمن تبرماسین، البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر للنشر .11

.2013، 1والتوزیع، القاهرة، مصر، ط



الطرق، الهیئة المصریة للنشر، سلمى مبارك، النص والصورة السینما والأدب في ملتقى.12

 .1ط

.2006، لبنان، 5عبد السلام مسدي، الأسلوبیة والأسلوب، دار الكتب الجدیدة، ط.13

، 1، الدار البیضاء، ط"الصورة بین الفن والتواصل"عبد العالي معزوت، فلسفة الصورة .14

2014.

العربیة للدراسات والنشر عبد القادر الرباعي، الصورة الفنیة في شعر أبي تمام، المؤسسة .15

.1978والتوزیع، بیروت، 

عبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، دار النهضة العربیة .16

.1978للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت، 

، دار الشروق للنشر "النقد-التأویل-التعبیر"عبد االله الغذامي، عبقریة الصورة والمكان .17

.2002، 1عمان، طوالتوزیع، 

سعید عموري، من النص السردي إلى الفیلم السینمائي في اشتغال المصطلحات، .18

.2014، جوان 12الأكادیمیة للدراسات الاجتماعیة والإنسانیة، قسم الأدب والفلسفة، العدد 

، دار الرایة للنشر "خبایا صناعة الصورة"سلیمان الحقیوي، سحر الصورة السینمائیة .19

.2013، 1عمان، طوالتوزیع، 

.2008عبد المنعم زكري القاضي، البنیة السردیة في الروایة، مطبعة صحوة للنشر، دط، .20

عدي عطا حمادي الیاسین، أثر توظیف الحدث التاریخي في صناعة السیناریو وصیاغة .21

.2011، 1الفیلم السینمائي، دار الوراق للنشر والتوزیع، ط

قراءات في شعریة القصیدة الحدیثة، دار فضاءات، علي جعفر العلاق، الدلالة المرئیة.22

.2013، عمان، 1ط

علي عباس فاضل، الصورة في وكالات الأنباء العالمیة بین الاستمالة والإقناع، دار .23

.2012، 1أسامة للنشر والتوزیع، الأردن، عمان، ط

مقارنة لروایة وافیة بن مسعود، تقنیات السرد بین الروایة والسینما، دراسة في السردیات ال.24

.2010، 1عمارة یعقوبیان والفیلم، منشورات زین، بیروت، ط

.2007،الأردن، 1یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیا والتطبیق، دار المسیرة، ط.25

یوسف وغلیسي، إشكالیة المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجدید، دار العربیة .26

.2008، 1للعلوم، بیروت، لبنان، ط



.1ا، التعبیر الموسیقي، دار مصر للطباعة، مصر، طفؤاد زكری.27

قدور عبد االله الثاني، سیمیائیة الصورة، مغامرة سیمیائیة في أشهر الإرسالیات البصریة .28

.1، ط2007في العالم، مؤسسة الوراق للنشر والتوزیع، عمان، 

.2002، 1المصطلحات نقد الروایة، دار النهار للنشر، طمعجملطیف زیتوني، .29

، 1مد معتصم، بنیة السرد العربي، الدار العربیة للعلوم ناشرون، بیروت، لبنان، طمح.30

2010.

.2مسعد بن عید العطوي، الغموض في الشعر العربي، مكتبة الملك فهد للنشر، ط.31

.2003، 1موسى سامح ربابعة، الأسلوبیة مفاهیمها وتجلیاتها، دار الكندي، الأردن، ط.32

یار الشعر، تح محمد زغلول سلام، منشأة المعارف، محمد بن طباسلین العلوي، ع.33

.1984، 3الإسكندریة، مصر، ط

:المراجع المترجمة
سعید الغامدي، المركز الثقافي :بول ریكور، نظریة التأویل الخطاب وفائض المعنى، تر.34

.2008، 2العربي للنشر، الدار البیضاء المغرب، ط

أدریان برونل، سیناریو الفیلم السینمائي، تقنیة الكتابة للسینما، تر مصطفى محرم، العنوان .35

THE:الأصلي للكتاب TECHNIQUE OF WRITING FOR THE SCREEN.

، 2شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال، ط:تودوروف، الشعریة، ترتزفیطان.36

1990.

یة اللغة الشعریة واللغة العلیا، تر أحمد درویش، دار جون كوهن، النظریة الشعریة، بن.37

.2000، 1غریب للنشر والتوزیع، ط

جون كوهن، بنیة اللغة الشعریة، تر محمد عبد الولي ومحمد العمري، دار توبقال، .38

.1986، 1المغرب، ط

دوایت سوین، كتابة السیناریو في السینما، تر أحمد الحضري، دار الطناني للنشر .39

.2010، 2والتوزیع، ط

رومان جاكبسون، قضایا الشعریة، ترجمة محمد الوالي ومبارك حنون، دار توبقال، الدار .40

.1988، 1البیضاء، المغرب، ط

.1، ط1989سید فیلد، السیناریو، تر سامي محمد، دار المأمون للنشر والترجمة، بغداد، .41



الإخراج، تر محمد علام خضر، كین داسنجر، فكرة المخرج، الطریق إلى البراعة في فن .42

، 2014منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة العامة للمؤسسة في المملكة العربیة السعودیة، دمشق، 

  .1ط

كین داسینجر، فكرة الإخراج السینمائي، تر أحمد یوسف، المركز القومي للترجمة، .43

.1، ط2009

44.

خرون، مؤسسة الخلیج، لویس سبیل دي، الصورة الشعریة، تر أحمد نصیف الجنابي وآ.45

1984.

ماري إیلین أوبراین، التمثیل السینمائي، تر ریاض عصمت، منشورات وزارة الثقافة، .46

.1، ط2012المؤسسة العالمیة للسینما، الجمهوریة العربیة السوریة، دمشق، 

میخائیل روم، أحادیث حول الإنتاج السینمائي، تر عدنان حداثات، دار الفارابي، بیروت، .47

.1، ط1981

Ǯ ˅̝̞̀ ̧ Ǫȇ�Ǯ߼ Ҡ ߽Ǫ
إبراهیم محمد سلیمان، مدخل إلى مفاهیم سینمائیة الصورة، مجلة جامعیة، كلیة الآداب، .48

.2، مجلد2014، أفریل، -الزاویة–قسم الإعلام 

990/2014/10/18/6:56أحمد ثامر، الحوار المتمدن، المحور الأدب والفن، العدد .49

.-مقال-

9الشعریة، المفهوم والخصائص، مجلة مقالید، العدد أحمد حاجي، مصطلح اللغة .50

.، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، الجزائر2015دیسمبر 

تصویر تلفزیوني، اسم الحقیقة، أساسیات محور تلفزیوني، المؤسسة العامة للتعلیم الفني .51

.والتدریب المهني للإدارة العامة لتصمیم وتصویر المناهج، المملكة العربیة السعودیة

السیمیاء والنص (جاب االله أحمد، الصورة في سمیولوجیا التواصل، الملتقى الوطني الرابع .52

.، قسم الدب العربي، جامعة بسكرة)الأدبي

حسین عبود حمید، قراءة في ابرز خصائص الشعریة وآثارها في التأویل، مجلة أبحاث .53

.2014، سنة 3، العدد )العلوم الإنسانیة(البصرة 

د، قراءة في أبرز خصائص الشعریة وأثرها في التأویل، مجلة أبحاث حسین عبود حمی.54

.2014، 3البصرة والعلوم الإنسانیة، العدد 



خولة بن مبروك، الشعریة بین تعدد المصطلح واضطراب المفهوم، مجلة المخبر، أبحاث .55

.2013، 09في اللغة والأدب الجزائري، بسكرة، العدد 

دد المصطلح واضطراب المفهوم، مجلة المخبر، أبحاث خولة بن مبروك، الشعریة بین تع.56

.09في اللغة والأدب الجزائري، بسكرة، العدد 

رائد ولید جرادات، بنیة الصورة الفنیة في النص الشعري الحدیث، مجلة جامعة دمشق، .57

.2013، 3، العدد 29المجلد 

قصیدة الصورة سعاد طبوش، تجلیات الحداثة الشعریة في القصیدة السنویة الجزائریة،.58

.، الجلفة2017، مارس، 7، مجلة آفاق للعلوم، العدد "نمودجا"

البناء الإخراجي للقصة بین المیزانسین:طارق عبد الرحمن محمد الجبوري، مقال.59

، جامعة بغداد، كلیة الفنون الجمیلة، قسم الفنون السمعیة المرئیة، مجلة كلیة الآداب، انوغرافییالس

  .98العدد 

وار، تفعیل الخیال في القصیدة الشعریة الجزائریة، دفاتر مخبر الشعریة علي بولن.60

.2009، جامعة مسیلة، مارس، 1الجزائریة، العدد

.6عمارة بوجمعة، تحولات الإیقاع في الكتابة الشعریة الحدیثة، مجلة تاریخ العلوم، العدد .61

.2001الأزبكة، قاسم مسعد علیوة، بهجة النخیل، رحلة إلى عالم السیناریو، منتدى.62



  :ملخص

�۸ ̝˺ ࠃ� ȔǪ�ˑ ̜˲ ̄ �˒Ǚۣ ̿˸ Ǫ̤�ː ̤̏ȇ�˲ ̋ ˻ Ǫ̤�ː ̤̏�۸ �̍ː Ҡ̜ ̋ Դ̤�ː ̸̭̰̋ Ǫ�ܱ߼ ̑˷ Ǫǵǳ�ȃҠ ˭�̬ ̪
ࠇ̵ �۸ ̾̑˷ ˅˷ ȓǫ:

�ܱ Ǫ̤�Ǯ ˅˪ ̧ ̄ ˾ ˅�Ǫȇ߼ ˅̯̋ز ȇ̪�˅ ̶ؒ ̵˅̚ ߘ̪� ȇ�Ǚː ̻˲ ̋ ˻ Ǫ̤ܩ� ̋ ȇ̪�˲ ̋ ˻ Ǫ̤�ː ̧̏ �̛̍ ̧ ̋ ˕̻�ȃȇȓҡǪ
ǴȔǪ�Ǚː ۣ̾ʿ ̿˸ Ǫ̤�ː ̧̏ Դ̥�̛ ̧ ̋ ˕̀ م̙� ˅̃ Ǫ̤�˅ ȓ̪ǫ�ǙǶ ȇ�̘ࠋ˅ ˽ ȇȇ�ǭǵ˅̋ ˕̑˷ Ǫȇ�̴ ̩̀˻ �˓̬ �̪Ǚ˅ �ȉ֡د ̸̄ ̰˒
�̣ ˜̫ Ǫ�̣߼ ˞̪�Ǚː ̪˅ ̊ �ː ̚˾ فۣ̍� ̿˸ Ǫ̤�̣ ̾̃؏̦Ǫ�ȇȓǫ�˰ ̶˻ ̧̫ �̥ː ǳ̪˅ ߭Ǫ�Ǯ ˅̲̝̾˕̤Ǫ�̘ ̧ ࠄ�ࠍ̞ ̊ �Ǯ ˴ ǵ̟
�Ǚː ۣ̾ʿ ̿˸ Ǫ̤�ː ̧̏ �̥ː ǳ̪˅ ߭Ǫޜ� ˅̰̋ Ǫ̤�̬ �̪˅ ٸ̵ ȇ̎�ǤԹǶȓҡǪȇ�ǰ Ǫȇ�ǵ̸߼˅̠̾˅ ̢̽߱ Ǫȇ�ǭǤ˅ ̀ Ȕҟޜ̳�ߐ ˅̰ ȇ̉
�ȅǪ̸ ǳ̻ࠄ� ̊ �̛ ̾̀ ̄ ˕̤Ǫ�ȃҠ ˭�̬ �̪ߵ Ǵȇ�Ǣ۸ ˗̧̚ �۸ࠍ̞ ˕̏ �̤۸ �̂̍ ˈ˲ �̝ܱ Ǫ̤�ː Ҡ̜ ̋ Ǫ̤�ˑ ˣ˗̱˕̑˷ Ǫ׼�

ۣإلى " ̿˸ Ǫ̤"�ː ̻˲ Ǫˁ˴߫Ǫ�ǭ˲ ̉˅˻ ̧ ̥"ȉ ˰̾̋˷ �˶ �Ụ̈̌"̿߼ ߑ̪ ȇ̝�̂ Ǫ̍˲ �̝ː Ҡ̜ ̊ ߆� �̣ ؏̝̃�ܱ Ǫ̤ȇ�Ǚ
۸ ˕̏ ̧ Ǫ̥�ǰ˴ �̪̬ �̪Ȁ ˰̶̤Ǫ�̸ ȇ̵�ː ̤̾˅߮ Ǫȇ�ː ̻˲ ̋ ˻ Ǫ̤�ː ̊ ˅̰˽ ߆� �ȅٵߐ ˻ �̼̆ ̀˧

Résumé :

À travers mon étude intitulée « la relation entre la langue de la poésie et la langue du cinéma »
j'ai abordé deux parties principales:

La première concerne la langue de la poésie, le sens de la poéticité, tous leurs concepts, leurs
significations et les termes impliqués au-dessous comme : la comparaison, la métaphore, la
description et l'image. Cependant la seconde se rapporte à la langue du cinéma, où j'ai concentré mon
attention sur les différentes techniques au service de la scène ou le tournage cinématographique en
manière générale, comme l'acteur et ses éléments tels que l'éclairage, la décoration, le maquillage, la
mode et d'autres éléments au service de la langue cinématographique. Puis, j'ai tiré une conclusion
que la relation entre deux langues différentes -- sur la base d'une application sur le recueil : « Au
cinéma» de la poétesse algérienne Lamis SAIDI - est une relation d'interdépendance et de
complémentarité où elles contribuent à créer la poéticité et l'esthétique. Ceci est le but de mélanger
les deux langues.
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