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 مقدمة

 

 أ 
 

  :مقدمة
تقدمت الروایة بجمیع أشكالها في العصر الحدیث تقدما عظیما وتنوعت أسالیبها      

تنوعا كبیرا، وذلك حین راحت تحاور أنواعا أدبیة أخرى، مقتبسة منها ومستعیرة أسالیبها 
الفنیة التي تساعدها في عملیة البناء المفارق للبناء الكلاسیكي للروایة التقلیدیة، عساها 

ر المستمرتضمن بذلك ن كما أنها آلت إلا أن تنتقل من حقل . وعا من الحضور والتطوّ
اشتغالها إلى حقل اشتغال الفنون السمعیة البصریة وبالتحدید مع الفن السابع، أي السینما 
وقد ظهر لنا هذا في كثیر من الأفلام التي اقتبست موضوعاتها من الروایة والقصة، 

والموضوع الذي یتناوله البحث . إلى خطاب بصري وكأن الروایة تتحول من خطاب لغوي
ل الخطاب السردي من روایة إلى فیلم سینمائي، أي من منجز لسني مقروء  هنا هو تحوّ

 "العجوز والبحر"إلى منجز صوري صوتي مبصر ومسموع، وقد ركزت على روایة 
لت إلى عمل . "رنست همنغوايإ"للكاتب الأمریكي  سینمائي هذه الروایة التي حین تحوّ

كشفت خصوصیات السینما وتقنات الكادراج والتصویر على مرونة الفن الروائي 
وقد عنون البحث بـ . وطواعیته وقابلیته الواسعة لأن یغتني من كل فن أو حقل یقترب منه

روایة العجوز والبحر لارنست -الخطاب السردي من الروایة إلى الفیلم السنمائي "
  ".-همنجواي أنموذجا

واعي الالتفات إلى هذا الموضوع بالتحدید فقد تمثلت في الأحاسیس المتباینة التي أما د
ل إلى منتج  تنتابني عندما أنتقل من مشاهدة منتج لسني قد سبق وأن طالعته وهو یتحوّ
سینمائي، أو من منتج سینمائي أكون قد شاهدته ثم أظفر بنسخته الروائیة، فتارة یثبت 

مرئي وتارة أخرى یحدث العكس، مما حملني على استكشاف الاعجاب بالمكتوب دون ال
ل بعد الوقوف على خصوصیات كل منهما على حدا   .خصوصیات هذا التحوّ

لت في إكمال المرحلة النهائیة لنیل شهادة الماستر  أما عن الأسباب الموضوعیة فتمثّ
  .بحول االله



 مقدمة

 

 ب 
 

قائمة بین الكلمة وتهدف دراسة هذا الموضوع إلى محاولة الوقوف على العلاقة ال
والصورة، وتحدید مواطن التشابه والاختلاف أو التقاطع بین الخطاب اللغوي والخطاب 
البصري، ولعل أهم ما تهدف إلیه أیضا هو دمج حقول اشتغال الفنون مع بعضها 

محتوى السرد لذهن المتلقي بطریقة جدیدة وهي طریقة تحویل الروایة إلى تقریب البعض، و 
  .صیات التي قد تضیفها السینما للعمل الروائي الذي قد یعجز عن فعل ذلكفیلم، والخصو 

إلى " العجوز والبحر"آلیات تحویل روایة : ومن هنا صیغت الإشكالیة التي تمحورت حول
فیلم سینمائي؟ وما مدى استجابة الروایة إلى التقنیات السینمائیة؟ ما الذي أضافه السمعي 

  هل حافظ على خصوصیات الروایة أم حرفها أم أغناها؟ البصري إلى اللسني المقروء؟ 
وللإجابة على هذه التساؤلات تم رسم خطة توزعت بین ثلاثة فصول وخاتمة؛ في الفصل 
الأول تحدثت عن الخطاب السردي ماهیته وخصائصه، وركزت بعد ذلك على الروایة 

نون الأخرى خاصة الفن الغربیة الأمریكیة، لأنتقل بعدها إلى مدى تفاعل الروایة مع الف
السابع، ثم التفت إلى عنصر الاقتباس بین الروایة والسینما كونه العنصر الفعال الذي 

  .یجمع بینهما وكأنه عبارة عن ترجمة اللغة إلى صورة
أما في الفصل الثاني فتطرقت إلى تعریف السینما وذكرت مراحلها وتطورها وأیضا 

وتقنیات تخص الفیلم والتصویر، ومعالجة  خصائصها وما یندرج تحتها من أسالیب
  .السینما للروایة مستدلة بذلك بروایة العجوز والبحر

وفي الفصل الثالث الذي حمل سمة التطبیق؛ فقد حاولت أن أبین أهم الفروقات والتشابه 
بین اللغة والصورة، بین الصورة السردیة في الروایة والصورة السینمائیة في الفیلم لأوضح 

الأحداث بشكل مقارنة، وتحدثت أیضا عن الصورة ودلالتها في الفیلم ومدى تأثیرها جمیع 
  .على المتلقي أكثر من الروایة

أما المنهج الذي اعتمدته والذي استدعته طبیعة الدراسة فهو المنهج الوصفي التحلیلي 
 وقد أضاءت جوانب البحث بعض المراجع والتني من. ضمن إطار التقنیات السینمائیة



 مقدمة

 

 ج 
 

من النص  .المعالجة السینمائیة لروایات وقصص إیرنست همنغواي لمحمد الزواوي: أهمها
  مؤسسات الإعلام والاتصال لجمال العیفة،. السردي إلى الفیلم السینمائي لسعید عموري

  ..فن كتابة السیناریو لفرانك هارو
حد ما إلا  وأثناء دراسة هذا البحث واجهتني بعض الصعوبات عرقلت مسار البحث إلى 

  .أنه بعون االله تم تجاوزها
الأستاذة المشرفة سمیرة قروي على إرشادها  وفي الأخیر أتقدم بالشكر الخالص إلى     

، وبخاصة كلیة الآداب واللغات، قسم -خنشلة–وتقویمها، كما أشكر جامعة عباس لغرور 
  .اللغة العربیة وآدابها، على أن أتاحت لي فرصة الدراسة

أفیدكم ولو بالقلیل في هذا الموضوع، وأنني ما أُتیت من العلم إلا قلیلا فمني أتمنى أن 
  .الخطأ ومن أساتذتي الكرام الصواب، واالله ولي التوفیق

 



  

  الفصل الأول

  الخطاب السردي من الورقي

 إلى السمعي البصري 
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I -الخطاب السردي  
1 

2 

3 
 

 

II - والنص السینمائیالدراما بین الروایۀ  
1 

2 

3 

4 
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I -الخطاب السردي:  
  :السرد لغة-1

 ﴿وردت لفظة السرد في القرآن الكریم في قوله تعالى          
                ﴿10﴾              

                  ﴿11﴾﴾1 .  
شيء إلى للسرد مفاهیم متعددة ومختلفة تنطلق من أصله اللغوي، فهو یعني مثلا تقدمة 

شيء، وسرد الحدیث ونحو سرده سردا إذا تابعه وفلان یسرد الحدیث سردا، أي یتابعه 
  2ویستعجل فیه، وسرد القرآن تابع قراءته في حذر منه

نجوم سرد أي متتابعة، ونسرد الدر، تتابع في النظام والمسرد یتابع خطاه : ومن المجاز
  3في مشیه

دة بالتشدید فقیل ) س ر د(أما في منجد مختار الصالح فقد ورد              َّ                 مسرودة، ومسر 
نسجها وهو تداخل الحلق بعضها في بعض وقیل السرد النقب والمسرود المثقوبة، : سردها

تابعه، وتولهم في الأشهر : وفلان یسرد الحدیث إذا كان جید السیاق له وسرد الصوم
  4فرد وهو رجب أي متتابعة وهي ذو القعدة، ذو الحجة، محرم، وواحد: الحرم ثلاثة سرد

والسرد مصطلح عام اختلف النقاد في توضیحه، نسبة لآرائهم وتحلیلاتهم لأن المتفق 
بینهم أنه فیه دراسة عن القص أو الأحداث أو الأخبار واستنباط الأسس التي یقوم علیها 

                                 
  11-10الآیتین : سورة سبأ - 1
، 1990، 1دار صادر، لبنان، ط) س ر د(لسان العرب، مادة : أبو الفضل جمال الدین بن مكرم ابن منظور - 2

  165: ، ص13مجلد 
، 2012، 1البنیة السردیة في كتاب الإمتاع، منشورات الهیئة العامة السوریة للكتاب، دمشق، ط: میساء سلیمان - 3

  13: ص
  12: المرجع نفسه، ص - 4
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القصص أو غیره، وما یتعلق بذلك من نظم یحكم إنتاجه وتلقیه ونقده سواء أكان ذلك 
  .خیالحقیقة أم 

  .أي سرد الحدیث وتتابعه: والسرد هو التتابع. كما یعني السرد تقدیم شيء إلى شيء
  :السرد اصطلاحا-2

وسیلة توصیل القصة للمستمع أو القارئ بقیام وسیط "یرى الشكلانیون الروس أن السرد 
  1."بین الشخصیات والمتلقي هو الراوي

ینتج القصة، وهو فعل حقیقي أو خیالي فعل یقوم به الراوي الذي : "فالسرد أو القص
ع مجمل الظروف المكانیة والزمانیة،                                          ّ                                  ثمرته الخطاب، ویشمل السرد على سبیل التوس 
والواقعیة والخیالیة التي تحیط به، فهو إذن عملیة إنتاج یمثل فیها الراوي دور المنتج 

  2"والمروي له دور المستهلك، والخطاب دور السلعة المنتجة
یفات وغیرها تقوم على أساس واحد وهو أن السرد یقوم على الرغبة في إیصال وهذه التعر 

  .الفكرة إلى السامع أو القارئ
أنه صیغة من صیغ الخطاب، ووظیفتها سرد الأحداث كفعل "كما یطلق على السرد 

في زمن الوصف الذي یتناول عناصر الحدث كالشخصیات والفضاء، ویقابل التعلیق 
في الحدث، ویقابل العرض الذي تتمیز به المسرحیة عن ) الكاتب(اوي الذي ینقل رأي الر 

  3"القصة والسرد بهذا المعنى لا یمكن حصره في نوع أدبي واحد ولا في الأدب وحده
فالسرد إذن من خلال هذا التعریف فعل شامل غیر محصور في نوع واحد أو قالب واحد 

  .بل هو مجال واسع یتكون من عدة فروع

                                 
البنیة السردیة في كتاب الإمتاع والمؤانسة، منشورات الهیئة العامة السوریة للكتاب، : میساء سلیمان الإبراهیم - 1

  .13: ، ص2012، 1دمشق، ط
  .105: ، ص2012، 1، مكتبة لبنان ناشرون، لبنان، ط)نقد الروایة(معجم المصطلحات : لطیف زیتوني - 2
  .105: نفسه، صالمرجع  - 3
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  :لروایةمفهوم ا-3
یمكن تعریف الروایة بحسب ما ورد في بعض القوامیس بأن هذه اللفظة تدل على 
التفكیر في الأمر، وتدل على نقل الماء وأخذه، كما تدل على نقل الخبر واستظهاره، فقد 
ورد في لسان العرب عن ابن سیده في نقل الماء، روي من الماء بالكسر، وحف اللبن 

قة الغزیرة هي تروي الصبي لأنه ینام أول اللیل، فأراد أن درتها ویقال للنا... یروي ریا
والروایة المزادة فیها الماء، وسمي البصیر روایة على تسمیة الشيء ... تجعل قبل نومه

باسم غیره لقربه منه، والروایة أیضا البعیر أو البغل أو الحمار یسقى علیه الماء والرجل 
فلان فلانا شعر إذا رواه له متى حفظه للروایة عنه،  ویقال روي... المستقي أیضا روایة

ٍ                               رویت الحدیث والشعر، روایة فأنا راو  في الماء والشعر، من قوم رواة : "الجوهريقال                                   
  1."ورویته الشعر أي حملته على روایته وأرویته أیضا

الأصمعي وفي موضع آخر تدل الروایة على الحاصل كالبعیر، وغیره من الدواب یقول 
روت علیه وبه سمیت : الروایة هي البعیر الذي یسقى علیه الماء ویقال" : السكیت ابنو

نما هي المزادة   2"                    ٕ               الروایة التي علیه، وا 
أما الجانب الاصطلاحي فقد كانت كلمة روایة مرادفة لكلمة قصة في اللغة الرومانیة، 

القرن السابع           ِّ                                                      فكانت تعب ر روایة كل قصة خیالیة أو حقیقیة شعریة أو نثریة ولكن في
القصة النثریة التي تعالج حادثة "                              ً                عشر میلادي اتخذت كلمة روایة معن  أدبیا خاصا، هو 

خیالیة تصور أخلاق المجتمع وعاداته، وتحلل أحاسیس الإنسان ونزواته وقد نجد فیها كل 
  .3"الأحداث التي في القصة

                                 
  .06: ، ص2008، 1أبحاث في الروایة العربیة، منشورات المخبر في اللغة والأدب، الجزائر، ط: مفقودة صالح - 1
  .3: ، ص2010، 1الروایة وأثرها في النقد الأدبي، دار جلیس الزمان للنشر والتوزیع، ط: ممدوح محمود حامد - 2
، 1، المؤسسة الحدیثة للكتاب طرابلس، لبنان، ط)أنواعه، مذاهبه، تعریفه،(الأدب لعربي : أنطونیوس بطرس - 3

  .160: ، ص2011
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  :خصائص الروایة
صوص القصصیة بصفة عامة لیس لأنها یمثل الزمن عنصرا مهما في دراسة الن: الزمن*

شكل تعبیري قائم على سرد أحداث تقع في الزمن ولیس فعل تلفظي تخضع الأحداث 
ٍ                                                                          لتوال  زمني، بل لأنها تداخل وتفاعل بین مستویات زمنیة متعددة ومختلفة، لذلك القصة      

  1.هي فن زمني
             ّ ر الكثیرون أن             ّ                                                ونرى هنا أن  الزمن الواحد تتضمنه عدة أحداث متنوعة، لذلك یعتب

  .القصة فن زمني یخدمها الزمن بشكل كبیر
ویعتبر عنصر الزمن الجانب الأكثر صعوبة مما له من أهمیة فقي البناء القصصي، 

، إذن، یؤدي 2حیث یستدعي عنایة كبیرة من القاص خاصة عند الدیمومة وتراكم الزمن
ال تراكم الزمن إلى بناء القصة، وبناء أحداثها بطریقة متتالی                            ّ   ة، والدیمومة هي العنصر الفع 

  .في بناء الروایة أو القصة
              ّ                                                                بحیث لم یكن یشك ل قضیة صعبة في الروایة الكلاسیكیة ولكنه في الروایة الحدیثة أصبح 
مشكلة عویصة لأنه لم یكن إلا توقیفا للأحداث، فأصبح عنصرا معقدا وشریانا حقیقیا من 

  3.شرایین الروایة
أما . في الروایات القدیمة لأنه كثیرا ما كان زمنا معینا متتابعامشكلة  الم یكن الزمن ذ

  .ف العصر الحدیثي، وفي الروایة الحدیثة أصبح أكثر تعقیدا نظرا لتنوعه واختلافه
دراك جوهره مهملین أهمیته                                                      ٕ                          ویصرف الروائیون جهودا طائلة للتعرف على ماهیة الزمن وا 

عن الأسباب " سیزا قاسم"ص، ولقد تحدث الأصلیة التي هي تحدید موقفه وعمله في الن

                                 
، الهیئة المصریة 12إشكالیة الزمن في النص السردي، فصول، مجلة النقد الأدبي، مجلد : عبد العالي بوطیب -  1

  .129: ، ص1993العامة للكتاب، مصر، 
  .26: ، ص1984، 1، ط- مصر -یة العامة للكتاب، القاهرةبناء الروایة، الهیئة المصر : سیزا أحمد قاسم - 2
  .107: ، ص1986، 1دراسة في روایات نجیب محفوظ، الدار التونسیة للنشر، تونس، ط: مصطفى التواتي - 3
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أن الزمن محور : التي تدفع بالباحث للاهتمام بعنصر الزمن ویكمن إجمالها فیما یلي
تترتب علیه كل عناصر التشویق والإیقاع والاستمرار ویحدد دوافع السببیة والتتابع واختیار 

  .الأحداث
  .أن الزمن یحدد طبیعة الروایة ویعطیها شكلها-
له وجود مستقل یمكن استرجاعه من النص، لا یمكن دراسته دراسة تجزیئیة حیث لیس -

  1یعتبر الهیكل في الروایة أي هو عنصر بنائي
  .فلا یمكننا إذن أن نحدد الزمن في النص وندرسه دراسة مضنیة

لا یقل عنصر المكان أهمیة عن عنصر الزمان فهما متكاملان ومتداخلان فلا : المكان*
الذي " الفضاء الروائي"زمان ، وأهم ما یمیز عنصر الزمان الروائي ما یسمى مكان دون 

یشمل مجموع الأمكنة التي تظهر على امتداد بنیة الروایة مكونة بذلك فضاءها الواسع 
  2.المجسد بطریقة فنیة في جملة من الثنائیات الجمالیة المتضادة أو التقاطبات المكانیة

ة، یخدمها من أولها إلى آخرها، ولكل مكان میزته الخاصة، للمكان أیضا تنوع في الروای
د المكان بطریقة فنیة كلما كان له وقع خاص في الروایة، حیث أنه یضفي لها          ّ                                                                      فكلما جس 

  .بعضا من الدلالات والرموز الخادمة لمحتوى النص الروائي
لا یحدث  والمكان في الروایة لازم وواضح تقوم علیه الأحداث، ذلك بأنه الكیان الذي

شيء بدونه فهو شكل لوجود المادة وشرط الأحداث في الروایة قیامها في مكان ذي معالم 
معینة من دون الاهتمام أیضا بكونه مكانا واقعیا أم خیالیا فالمهم تمكنه من استیعاب 

یفقد خصوصیة وبالتالي "تجعله ) المكانیة(الأحداث بتفاصیلها، وفقدان العمل القصصي 

                                 
  .27: بناء الروایة، ص: سیزا أحمد قاسم - 1
  .21: ، ص1997، 1یع، سوریا، طتقنیات السرد في النظریة والتطبیق، دار الحوار للنشر والتوز : آمنة یوسف - 2
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                                                      ّ              فالمكان، إذن، هو الكیان الأساسي في النص الروائي، به تتم  الأحداث وتظهر  1."أصالته
  .                   َ            ٌ              على أكمل وجه، فإن ف قد المكان فقد  للعمل القصصي

تشمل بصفة عامة الأفراد الواقعیین أو الخیالیین الذین تدور حولهم أحداث : الشخصیة*
یوجد أیضا سرد بدون  الحكایة أو القصة، على أساس أنه لا یوجد فعل بدون فاعل، فلا

  ...شخصیات
غیر أن الشخصیات في الروایة، ماهي سوى كائنات من ورق لأنها منتوج الخیال الفني 
م في تكوینها  ّ              للروائي ومخزونه الثقافي الذي یسمح له أن یضیف ویحذف ویبالغ ویضخ                                                               

والشخصیة جزء مهم من  2وتصویرها، بشكل یستحیل أن یكون انعكاسا لشخصیة واقعیة
لعمل الروائي والسینمائي، إذ أنها أحد عناصره الرئیسیة، ویمكن عدها مع الحدث ا

  .الأساس الذي تنشأ منه القصة، فهي التي تحدد الحادثة، والحادثة توضح الشخصیة
  :الروایة عند الغرب-أ

ة قد لا تستطیع الإحاطة                                                     ّ                      إن لظهور الروایة كنمط جدید للكتابة أسباب ودوافع عد 
بها لاختلاف الحقب الزمنیة، بالإضافة إلى الواقع الاجتماعي والسیاسي والاقتصادي ومن 
             ّ                                                                خلال هذا التنو ع سنتحدث عن الروایة الأمریكیة والأدب الإنجلیزي وما قدمه من إسهامات 

إرنست میلر "مركزین على الأدیب الأمریكي . لروایة خاصةوتطور الأدب عامة وا
  ".همنغواي

  :الروایة الأمریكیة-ب
منذ أوائل السبعینیات تقریبا وحتى یومنا هذا یعتبر أدب ما بعد الحداثة هو أكثر   

أنواع الأدب شهرة وقد مرت الروایة الأمریكیة كغیرها من الفنون الأدبیة بعدة مراحل 
                                 

خصائص الفعل السردي في الروایة العربیة الجدیدة، قسم الآداب واللغات جامعة منتوري، قسنطینة، : بعطیش یحي -  1
  .05: ، ص2011، 8الجزائر، ع 

  .07: تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، ص: آمنة یوسف - 2
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                                                           َّ    عوامل متعددة، قبل الحرب العالمیة الثانیة وبعدها ولكل عصر كت ابه وعصور، كما مرت ب
                                                         َّ                        ورواده، الذین ساهموا في إبراز الأدب والفن، حیث یتعامل الكت اب الأمریكیون مع الثقافة 
ووسائل الإعلام على الإدراك الأمریكي للعالم، وأیضا التعمق في التاریخ الأمریكي، وطرح 

  .1لإنسانیة لأمریكاكل الأمور الاجتماعیة وا
ولمقاربة الروایة الفنیة في أمریكا، والاشتغال على تطور الثیمات، لا مناص من العودة 

ا )18(إلى منتصف القرن الثامن عشر                                                ً  ، فهو التاریخ الذي عرف بروز الروایة الفنیة بدء 
" بیةلفانتزتیك والغرائا"، الذي دفع بالأدب نحو حدود )1849-1808" (إدغار آلان بو" بـ

الذي ) 1891-1819" (هرمان ملفیل"، و )1864-1804(" نثانیال هوثورن" إلى 
، و )1920(، التي لم یكتشفها جمهور القراء إلا سنة )1851(" موبي دیك"  َّ        أل ف رائعة 

الكاتب الذي أعطى الروایة الأمریكیة أبعادها الفنیة، ) 1910-1835(" مارك توین"یظل 
في الشرق، " نیو إنجلند"لغرب، بعیدا عن صالونات وهو أول أدیب یبرز من جهة ا

واستطاع توین بفضل كتاباته الأدبیة المتأثرة " میسوري"وبالضبط من ضفاف نهر 
أن یغیر من نظرة الأمریكیین إلى لغتهم ) توم سویر وهاكلبري فین مغامرات(بالصحافة 

  .فأبطاله یتحدثون لغة أمریكیة هي خلیط من اللهجات المحلیة
هنري "أما " هاكلبري فین"أن الأدب الأمریكي بأكمله خرج من مغامرات " فولكنر"ردد 
فهو من الأولین الذین أدخلوا الروایة إلى فضاء الواقعیة ) 1843(الذي ولد سنة " جیمس

إلى غایة الحرب العالمیة الأولى، فقد تمیزت ) 1880(التي ستتطور بشكل كبیر من 
بتفضیل النزاعات السوسیولوجیة ) 1880(الروایة الأمریكیة خلال مرحلة ما بعد 

للأدب، فبرز روائیون تركوا بصماتهم على غرار والسیاسیة على حساب الأبعاد الجمالیة 

                                 
في الولایات المتحدة الأمریكیة، مصدر لتراثنا من الثقافات المتعددة، ألبانا المقالة الرقمیة، أدب المهاجرین الجدد  - 1

  www.wikipedia.com.1996شارما، 

http://www.wikipedia.com
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ماغي ابنة "صاحب روایة واقعیة سوداء حملت عنوان ) 1900-1871(" سیفان كرین"
في " إیمیل زولا"، وهي روایة متأثرة بتیار المذهب الطبیعي الذي أوجده )1893" (الشوارع
  .تدور أحداثها حول عصابات المتشردین في نیویورك. فرنسا

لعقد الأول والثاني من القرن العشرین، بكونهما فترة مفصلیة شكلت نقطة تحول وتمیز ا
ومعها برز " عصر الجاز"في الأمریكیین، أخلاقیا ومادیا واجتماعیا، أطلقت علیها تسمیة 

الذي بلغ مرحلة النضج خلال الحرب العالمیة " الجیل الضائع"تیار أدبي جدید سمي 
یة الأمریكیة بعدها الجمالي المفتقد سنوات الواقعیة أعطى هذا الجیل الروا. الأولى

فرنسیس "و ) 1961-1891" (إرنست همنغواي"المفرطة، فظهرت أسماء روائیة مثل 
  1 )1940-1891(" سكوت فیتز جیرالد

ونتوقف عند ذكر هذین الروائیین كونهما الأكثر قدرة على تغییر مسار الروایة 
التي غیرت " همنغواي"لـ" الشمس تشرق أیضا"یة الأمریكیة، بفضل أعمالهما مثل روا

نف الكاتب  في  "همنغواي"                                                          ُ          أسلوب الكتابة والحیاة الأدبیة في أمریكا وبفضل هذه الروایة ص 
ونالت ) 1951(التي كتبها سنة " العجوز والبحر"ولعل روایة  2مرتبة الروائي المجرد

الطبیعة، بل لأنها من  إعجابا كبیرا لیس فقط لأنها تحكي عن الصراع الإنساني مع
ولت إلى فیلم سینمائي كان من روائع الأعمال الأمریكیة   .             ُ                                                 الأعمال التي ح 

II -الدراما بین الروایة والنص السینمائي:  
تعد الروایة واحدة من أشكال التعبیر الجمالیة الممیزة، ذلك بأنها ترتقي بالواقع   

توى الوقائعي الفج إلى مستوى والشخصیات واللغة وكثیرا من العناصر الأخرى من مس
الجمالي البحت، بعد أن نسلخها من حضورها الزماني والمكاني إلى حضور لغوي دائم 

                                 
أفریل  www.elkhabar.com  ،09مختصر تاریخ الروایة الأمریكیة، جریدة الخبر الجزائریة : حمید عبد القادر - 1

  .07: ، ص2015
  .08-07: ، صنفسهالمرجع  - 2

http://www.elkhabar.com
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ومستمر، ولأن الروایة تحتفي بالحدث والشخوص على وجه الخصوص فإنها تقترب من 
صیغة المعالجة الدرامیة من جهة ویربط السینما بصلة قرابة من جهة أخرى، وهذه الأخیرة 
أعني السینما مازالت تتفق مع الروایة في كثیر من الأدوات، ولطالما كانت الروایة مصدر 
بحث عن الأساطیر والحكایات الشعبیة والتأریخ، منحها هذا أن تتحول إلى موضوع 
سینمائي یخضع للمعالجة رغم أن القضیة التي طرحت بین الروایة والفیلم قضیة إشكالیة 

فالسینما هي الأخرى  1"لدرس الأكادیمي للفنون السمعیة البصریةمازالت موضوع اشتغال ا"
تقترب إلى حد كبیر من الدراما في عرضها لمصادر الإنسانیة، وتعتبر أفضل وسیط 

أوسع شكل نتمكن بواسطته التفكیر في : ""مارتن أسلن"للتعبیر عن الواقع كما یرى 
من الصراعات هي بث الوجود ، حیث نكتشف في أحداثها مجموعة 2"الأوضاع الإنسانیة

الإنساني، وأغلبها تقوم على مبدأ الخیر والشر اللذان یحملهما الإنسان في الداخل، ولكي 
تخلق السینما هذا التفاعل المرجو فإنها تلجأ إلى البصري المعروض عوضا من اللغوي 

  .المكتوب إذ هي موضوع تأمل بصري صرف
لتان تمیزانه عن سواه من الأفعال الإنسانیة، إن المتعة والفائدة غایة الفن وهما ال

والروایة والسینما لا تخرجان عن هذین الإطارین، لأن الإنسان لا یجد ما یعبر عنه تعبیرا 
فرق في الأداء فالفكرة والمحتوى واحد وهو " السینما والروایة"صادقا مثل الفن، والفرق بین 

لدتا حدیثا وتمكناننا من فعل الشخصیات الإنسانیة ونتیجته ومعناه، إن ا                  ُ                        لروایة والسینما و 
الأخذ بلب المشاهد والقارئ، أكثر مما یفعل المسرح بكل حضوره فقد بدت مسألة المتابعة 
الفنیة والبحث الدائم عن أسالیب الحضارة الذوقیة قضیة یكاد المتابع لا یجد لها وقتا بین 

لمنطلق نقول أن الإنسان صار مشاغل حیاته المعاصرة وأعماله المختلفة، ومن هذا ا

                                 
  .249: ، ص2018ط، /الخطاب السینمائي من الكلمة إلى الصورة، مكتبة هیئة التحریر، د: عبد مسلمطاهر  - 1
  .19: ، ص1987، 1تشریح الدراما، تر، عبد المسیح، دار الشروق للنشر والتوزیع، ط: مارتن أسلن - 2
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أقرب إلى ما یأتي إلیه جاهزا، مكتوبا في كتاب أو معروضا على شاشة ما، لا یفصل 
بینه وبین رؤیته أو قراءته سوى شراء الروایة أو الجلوس أمام الشاشة التي یعرض الفیلم 

  .1علیها، لاسیما أن الدراما تسعى إلى تقدیم المشهد للكلام والفكر والسلوك
ندرك أن الفن القصصي والفن السابع یتجهان صوب حیازة الاهتمام والمتابعة الثقافیة و 

في كل أنحاء العالم، حتى بلغت عائدات الأرباح على صانعي الأفلام ودور النشر في 
العام الواحد، ما یعادل موارد بلد كامل یتسم بالرفاهیة والاقتصادیة، فقد وصل دخل الفیلم 

لعرض الأمریكیة إلى أكثر من مائة ملیون دولار في أسبوع عرض الواحد في صالات ا
  .2أول

ولعل أهم الممیزات الكامنة في الروایة والفیلم المأخوذة من الدراما وتتمثل في الألفة بین 
العرض والجمهور، وربما یمكن القول إن من أسباب الارتقاء النسبي في الدراما الحق تلك 

فالجمهور یقبل على ما یعرض ویتفاعل معه ویشارك في الصفات الممیزة لجمهورها، 
توجیهه الوجهة النقدیة المناسبة، وتلك الصفة كامنة في الروایة أیضا، لأن القارئ یؤثر 
                                                               ّ                       في نوع الكتابة، كما أنه بممیزاته الذوقیة والتربویة والثقافیة یشك ل الأبعاد الغامضة وغیر 

لاقة بین طرفي العملیة إلى حالة من الألفة المكتوبة والمنظمة في النص، ما ینقل الع
والتفاعل الحي من خلال ما یقرأ أو یظهر على شاشة السینما، سیما وأن العلاقة بین 
المؤلف والنص تنتهي عندما تبدأ العلاقة بین الشخصیة والجمهور، ویصبح هنا طرف 

  .3المعادلة الممثل أو الشخصیة
نما كیانان متباینان، بید أنهما تمتلكان جذورا ومن هنا یمكن القول أن الروایة والسی

موحدة في الدراما، یحق لنا من خلالها أن ندمج أو نحذف أو نختصر لأجل الوصول إلى 

                                 
  .22: المرجع السابق، ص - 1
  .250: الفصورة، ص الخطاب السینمائي من الكلمة إلى: طاهر عبد المسلم - 2
  .251: ، صنفسهالمرجع  - 3
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مقاربة فنیة، تستغل فیها عناصر التشابه على كیفیة العمل، ویمكننا القول أیضا من ناحیة 
نشغال بوصفه منتجا للخطاب أخرى أن الروائي كالسینمائي وهذا الأخیر لا یكف عن الا

ومنتجا للمعنى، وتوظیفه للوسائل التي بواسطتها تتوالد المعاني، والرمز یتحول إلى شیفرة 
رمزیة دالة، فالروائي والسینمائي یشتركان بالأسباب والنتائج وتوظیف العناصر فالروایة 

  .یر مرئیةعلى شكلها المكتوب تحتوي عناصر سینمائیة، وسینمائیتها هنا مقروءة غ
حین یعتمد المشهد السینمائي على رؤیا وخیال المخرج فیلقي بذلك فكر مشاهد وخیاله في 
خلق الصور، لكنه بالتأكید لا یلغي ذوق المشاهد وقدرته على الاستجابة للمشاهد 

  .المعروضة
كلاهما خطابان وما بینهما علاقة تشابه وتجاور، ومما لا شك فیه فإن دلالات 

بتعدد اتجاهات ومجالات تحلیل الخطاب وعلى هذا الأساس تتداخل "د الخطاب تتعد
یاه   .1                                                                  ٕ    التعریفات أحیانا وتتقاطع وأحیانا أخرى یكمل بعضهما الآخر أو یتباعد وا 

لكن علاقات التجاور والتشابه تلك لا تلغي السیمات التجنیسیة الممیزة للنوع، فالفیلم 
أتتضمن لغة : لك ذلك أیضا، والسؤال هناالسینمائي یمتلك لغة خاصة به والروایة تمت

  .الخطاب السینمائي في الروایة بشكل ما؟
إن الكثیر من الروایات المتنوعة بقیت على مجریاتها في الفیلم السینمائي ولم یتغیر 

والسینما قد " السیناریستي"منها إلا أنها خرجت من شكلها السردي إلى شكل آخر یسمى 
منهم كتبوا بأسلوب "    َّ                           ن كت اب الروایة الحداثیین وكثیر أثرت هي الأخرى في كثیر م

سینمائي، فالروایة على تباین أسالیب السرد فیها تمتلك بذرة الحبكة وذروة الصراع وفلسفة 
ذا آمن ا بأن                                                                ٕ       َّ      الحل كما تمتلك زمنا محددا ومكانا مخصوصا وجدلا داخلیا وخارجیا، وا 

                                 
  .251: الخطاب السینمائي من كلمة إلى الصورة، ص: طاهر عبد مسلم - 1
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لدت قبل السیناریو، صرنا ندرك أن  الأخیر لربما تطور عنها أو عن المنسرح          ُ                                الدراما و 
  1على أحسن الفروض ولكن باتجاه وأسلوب خاص به

فالفیلم السینمائي عبارة عن تكملة للسرد الروائي ربما قد تكون التكملة بصورة تامة أو غیر 
  .تامة، وهذا راجع لعمل المخرج وآلیات الإخراج

  :التفاعل بین الروایة والسینما-1
تفاعلا متمیزا بین الروایة والسینما، فالسینما تستعین بالروایة، ولأجل هذا نحن نجد الیوم 

نجیب نجد أن السینما عكفت على الاقتباس في الروایات الشهیرة للأدباء المحترفین ویعد 
ا من روایات محفوظ  ومن ". البدایة والنهایة"                                       ً            الأكثر حظا في تحویل روایاته إلى أفلام بدء 

ایة تستعیر من بعض التقنیات السینمائیة، إذن فالعلاقات متقابلة جانب آخر أصبحت الرو 
بینهما، والمهم في بحثنا هذا أن نبحث عن العلاقة القائمة بین السینما في العمل الروائي، 
ونخص بالذكر الروایة الغربیة الأمریكیة التي تحولت إلى فیلم سینمائي أقصد بالذكر 

  ".إرنست همنغواي"مریكي للكاتب الأ "العجوز والبحر"روایة 
فالروایة أصبحت توظف أسالیب وتقنیات یجعل منها المخرج فیلما سینمائیا، وبما أن 
الروایة جنس أدبي هجین یمكنها أن تستوعب فنونا مختلفة، فالفیلم السینمائي یقتصر على 

توظفه اقتناص سطح الأشیاء ویتنازل مكرها عن أعماقها غیر مدركة لكن الروایة عندما 
فهي تضم إمكاناته الحركیة والبصریة دون أن تفتقد قدرات لغتها الخاصة إلا بالقدر 
الیسیر، إذن فالروایة أقدر من السینما في سرد الأحداث والشخصیات لأن لها میزتها 
الخاصة من الآلیات السینمائیة في سبیل تكملة للروایة وتوضیح لبعض النقاط والرموز 

  2.التعبیریة

                                 
  .30: تشریح الدراما، ص: مارس أسلن - 1
  .09: ، ص2015، 17تر خلیل برویني، آلیات السینما في الروایة، عدد : شهرام دلشاد :ینظر - 2
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  :والسینما یةصال والانفصال بین الرواالات-2
على الرغم من أن السینما اقتبست من الروایة واستفادت منها كثیرا فإن لكل حقل   

جیل "أسالیب تخیله واشتغاله، وقد شبه بعض السینمائیین الكامیرا بقلم الكتابة یقول 
فن إلى آخر تتنوع  ما أسمیه أفكارا هي الصور التي تمنح إمكانیة التفكیر، ومن": 1"دولوز

الألوان والخطوط بالنسبة : طبیعة الصور التي هي غیر منفصلة عن الأدوات التقنیة
للرسم والأصوات في الموسیقى والوصف اللغوي في الروایة والحركة والصورة بالنسبة 

وفي هذه الحالات لا تنفصل الأفكار عن الصور لأنها محایثة بشكل كامل . إلخ...للسینما
هناك لقاءات بین السینما والفنون الأخرى، بل ویمكنهم أن یتوصلوا إلى أفكار . ..للصور
  2."متشابهة

أن قوة التفكیر وجمالیة الإنجاز یشكلان أصالة " جیل دولوز"في هذا السیاق یرى 
ا                                                                                  ً  العمل الفني وأن نمط التعبیر عن هذه القوة بواسطة الأفكار هي التي تمنح للإبداع أبعاد 

مكانات جدیدة تتحول إلى مادة قالبة هي بدورها للاستثمار في عمل فني مغایر، فهناك    ٕ                                                                              وا 
  3.إذن أفكار في السینما یمكنها إلا أن تكون سینمائیة

فهناك أمور تجتمع فیها الروایة والفیلم، وهناك أخرى تتناقض تماما فلیس كل ما  ن،إذ
ي بصفة تامة بل هناك بعض التغیرات یكتب في الروایة حرفیا یصور في الفیلم السینمائ

  .في المحتوى
  :الصورة واللغة-3

برز عنصر یفرق بین العمل السینمائي والكتابة الروائیة یتمثل بكون السینما في   
لى اللقطة والعناصر الأخرى المكونة لصنع الفیلم، في                                 ٕ                                                  صیاغتها التي تستند إلى الصورة وا 

                                 
  .09: ، صالسابقالمرجع  - 1
 .120، ص 3/4الاتصال والانفصال ما بین الروایة والفیلم، عدد : محمد نور الدین أفایة  - 2
  .123: ، صنفسهالمرجع  - 3
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اللغة، فالسینمائي یحول الصور إلى صور من حین أن الروایة تنسج باللغة ومن خلال 
خلال الصور والصوت بطبیعة الحال، إذا تعلق الأمر بالسینما الناطقة، بینما الروائي 

لى صیغ بلاغیة تنسج صورا مختلفة   .                       ٕ                              یحول الصورة إلى ألفاظ وا 
وهكذا فإن اللغة في حالة الروایة تفتح المتخیل من خلال عملیة إدراك بصریة للكلمة أو 
للجملة المقروءة والتي غالبا ما تم صیاغتها بطریقة غیر محدودة ولا مؤطرة، في حین أن 
مجال الإدراك البصري وتؤثر في حالتنا الشعوریة، وتولد ردود أفعال خاصة حسب صنع 
اللقطة وموقع المشاهد منها، فإن هذا الوجه الموصوف یحتاج إلى تأطیر من طرف 

ساسیته وانتمائه، فالروایة تشتغل على الشریط وعلى القارئ في الروایة باختلاف ح
  .العناصر الأخرى مثل الحوار والموسیقى وبهذا تركب صورا شمولیة أو لقطات شمولیة

ویمكن القول أن حقلي الروایة والسینما یعتمدان على تقنیات مختلفة، وهنا یتضح عنصر 
وجمالیة ) الوهم الواقعي(والفیلم  )الوهم المجازي(" جون ریكاردو"التخیل في الروایة یسمیه 

  .1الفیلم تتجلى من خلال تقنیة الحكي
  :ما بین الروایة والسینما-4

كعنصر أساسي لدراسة العلاقة بین الأدب والسینما، لكنه أیضا من أكثر : الاقتباس
الأولى قضیة : وهذه الإشكالیة تحمل وجهین. المفاهیم التي تقدم إشكالیة في هذا المجال

تبیة بین الفنون والتي لازالت السینما تحصل فیها على درجة أقل من درجة الأدب، الترا
والثانیة أن الاقتباس أصوله نقدیة ویكرس المكانة الأدنى للعمل المقتبس، باعتبار أن 
الأول هو الأصل والثاني هو النسخة المقلدة، فالاقتباس في معناه اللاتیني عقد علاقة بین 

                                 
  .126: الاتصال والانفصال ما بین الروایة والفیلم، السینما العربیة، ص: محمد نور الدین أفایة -  1
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بقیة أو أفضلیة، بینما الطرف الثاني هو تابع یسعى إلى عملیة طرفین لإحداهما أس
  1 .                   ِ                                      وهو أیضا یجعل المقتب س في منزلة أقل من المانح الذي یؤخذمنه"    ّ تكی ف"و " مواءمة"

ذا عدنا لقضیة مكانة السینما بالنسبة للأدب أو لغیرها من الفنون سنرفض فكرة التراتبیة   ٕ                                                                                   وا 
أو أدنى درجات السلم الفني، وسنتحدث عن تعدد  سواء احتلت السینما أو الأدب أعلى

أشكال التعبیر الفني والتفاعل الجمالي والثقافي والتاریخي والتجربة الجمالیة للإنسان، أما 
  .قضیة المفهوم النقدي فسنتناولها بطریقة مفصلة نوعا ما

اهتم النقد الفرنسي بموضوع الاقتباس لدراسة العلاقة بین الأدب والسینما وأطلقوا "فقد 
یناقش فیه مشروعیة نقل العمل الأدبي للسینما من ، Fidelitéعلیه مفهوم الإخلاص 

أي أن النقد الفرنسي أولى أهمیة كبیرة للاقتباس ووضع له مفهوما كما . 2"عدم مشروعیته
اتبعها العدید من النقاد لوضع نظریة الاقتباس السینمائي عن الأدب وضع له مستویات 

  .وقد شبهوه بعملیة الترجمة تتحول فیها الكلمات إلى صور
، )ملتقى طرف(ویشكل الاقتباس في واقع الأمر نقطة تلاق لعمل أدبي وعمل سینمائي 

أعمال سابقة  فضاء للتبادل والجدل بین نصفین یرتبط كل منهما بشبكة من العلاقات مع
علیه ومعاصرة له، كما یستحضر الاقتباس موضوعات وأنماط جمالیة وقیم فنیة لعمل 
أدبي ویزاوج بینها وبین العمل السینمائي الذي یولد من رحمه فیصبح الاقتباس هو الفضاء 

  .الذي تتداخل فیه وتتحاور كافة هذه العناصر الجمالیة والموضوعیة والثقافیة
ى إلى احترام النص ومدى إمكانیة التغییر والتفسیر واستعمال نظریة الإخلاص هنا یسع

التأویل وتوازي الوحدات الأدبیة والسینمائیة، لكن لیس بالضرورة أن ینتقل العمل الأدبي 
إلى السینما في قالب واحد فقد تدخل علیه بعض التغییرات الخاضعة لحقوق النشر 

                                 
  .18: فن كتابة السیناریو، ص: فرانك هارو -  1
  .19: نفسه، ص المرجع -  2
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ا دخل للسینما فإنه یكون تحت سیطرة نظامیة لها والتوزیع والتصویر لأن العمل الأدبي إذ
  .1شروطها الخاصة

ویذهب البعض إلى ماهو أبعد من ذلك حیث تتجاوز رؤاهم فكرة دور النص الأول 
إلى فكرة دور النص الثاني في إعادة ) المقتبس عنه(في تشكیل النص الثاني ) المقتبس(

ت جدیدة تمنحه حیاة وكینونة جدیدة، اكتشاف أو إعادة قراءة النص الأول بمعاني وتأویلا
وهكذا تجاوزت القراءات الجدیدة لظاهرة الاقتباس الصیغ التقلیدیة في المقارنة التي تنصب 

أو الإستقلالیة أو البحث ) تبعیة العمل المقتبس عنه إلى المقتبس منه(على قضایا التبعیة 
  .عن الخصوصیة السینمائیة في مقابل الخصوصیة الأدبیة

سمحت هذه القراءات بإدراك العلاقة بین الأدب والسینما، من حیث التبادل الفني الذي  وقد
  .-تفاعل النصوص الأدبیة مع السینما–یسمح أیضا بفتح التفاعل 

                                 
  .21: المرجع السابق، ص -  1
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I/ الخطاب السینمائی  
1-  
2-  

II/ فی المسار الخطی لسیرورة إنتاج المعنى بین الروایۀ والفیلم  
1-  
2-  
3-  
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I -ماهیة السینما:  
تعد السینما أو الصورة المتحركة وسیلة اتصال سمعیة بصریة تحاكي الواقع   

وتستعمل لأغراض تعلیمیة وترفیهیة وتعتبر السینما علما وصناعة ووسیلة في آن واحد 
  1.من أبرز الصناعات الثقافیة) 20(حیث اعتبرت في القرن العشرین 

  : تعریف السینما-1
جاء في المنجد الأبجدي أن السینما هي الدار التي تعرض فیها المشاهد : لغة-أ

 Encatra Microsoftالسینمائیة كما نجد الموسوعة العلمیة العالمیة 

Eneyclopédie  تعرف السینما على أنها اختصار لكلمةCinématographe 
، أي هي إنتاج فن الأفلام السینماتوغرافیة "قنیة إنتاج الصور المتحركةت"التي تعني 

خراجها، أو هي تقنیة لتصویر وعرض الصور المتحركة أو هي صناعة لإنتاج الأفلام  وإ
  2وتوزیعها

، والخیالة لفظ مشتقة من الفعل تخیل یتخیل "الخیَّالة"ونجد العرب قد أطلقوا علیها اسم 
  .شیئ وتمثلهبمعنى تصور ال: تخیلا

توقعه وتوسمه به والتخیل هو تألیف صورة : تخیل فلان الخیر في فلان، أي: تقول العرب
ن لم تعبر عن شیئ حقیقة موجودة   .ذهنیة تحاكي ظواهر الطبیعة، وإ

خط مقارب : "... بأنها André Bazinیعرفها الفرنسي أندریه بازان  :اصطلاحا-ب
: بأنها" إیزنشاین"ویراها السینمائي ..." تمد علیه دائماللواقع تتحرك دائما لنقترب منه ونع

  .3"تجمیع لكل الفنون"

                                 
، 2مؤسسات الإعلام والاتصال، الوظائف، الهیاكل، الأدوار، دیوان المطبوعات الجامعیة، ط: جمال العیفة -  1

  .78: ، ص2010
  .125: ، ص2012، 1صورة المسلم في السینما الأمریكیة، مكتبة عراس، ط: رضوان بلخیري -  2
  .80-78: ، صوالاتصال، الوظائف، الهیاكل، الأدوارمؤسسات الإعلام : : جمال العیفة -  3
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، والسینما تجسّد لنا واقعا، وهي الجامعة لكل الفنون، وبها یتضح الصورة قریبة جدا للواقع
  .ما جاء في السرد سواء روایة أو قصة

وحركات ومن والسینما تصنع صورا، والصورة تجسد حرثا، وتعبر عن أفكار وآراء، 
خلالها نرى الحیاة، والفیلم السینمائي یكشف عن المجتمع والشكل الفني التعبیري مستعملة 

. 1وعناصر أخرى مختلفةما تمتلكه من عناصر تأثیر متكاملة من صورة كلمة، وحركة 
  كما أنها كاشفة للمجتمع وما یحمله من إیدیولوجیات متنوعة

أن السینما لغة وفن وهي العرض السینمائي ب" أحمد رأفت بهجت"وأیضا جاء بلغة 
الحي، الذي تجعل فیه الصورة والصوت المعبر والموسیقى التصویریة یؤثر تأثیرا بالغا 

  .2على الجمهور
صورة وصوت وموسیقى وحركات  یرجعها أحمد رأفت إلى العرض الذي یتكون من

  .تؤثر على الجمهور
ثقافي ووسیلة إعلام لها مكانتها في  فن من فنون وأداة تعبیر: "وبرى البعض أنها

  3المجتمع، لكن السینما تعتبر أیضا صناعة، وبضاعة اقتصادیة تخضع لقواعد السوق
ومن هنا ندرك أن من خلال التعریفات السابقة الذكر أن السینما فن كالفنون الأدبیة 

أنها مادة  الأخرى متدتها الأساسیة هي الصورة والموسیقى عكس السرد مادته اللغة، كما
  .مقاربة للواقع تقریبا منه أكثر مما یقربنا النص السردي في القصة أو الروایة

كما تكشف لنا السینما حقائق المجتمع من إیدیولوجیات وأمور ربما لا تبدو جلیة في 
  .النصوص السردیة

  

                                 
  .80: المرجع السابق، ص - 1
  .126: صورة المسلم في السینما الأمریكیة، ص: بلخیريرضوان  - 2
  .81: ، صمؤسسات الإعلام والاتصال، الوظائف، الهیاكل، الأدوارجمال العیفة،  - 3
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  :ظهور السینما وتطورها-2
نشأة خاصة، فقد كانت نشأت فنون الرقص والغناء، والدراما، والأدب والموسیقى   

نشأتها بین النخبة الممتازة من الناس، فلم یمارسها ولم یتمتع بها إلا الأرستقراطیون، أما 
السینما فقد تبعث من صالات التسبیة البدائیة فكانت نوعا من أنواع التسلیة واللهو ولعل 

ستحال نشأتها المتواضعة جعلت الخاصة تتجاهلها في أول أمرها، ولكن سرعان ما ا
استمرار هذا التجاهل، إذ أن إقبال المتفرجین وضحكاتهم أخذت ترتفع، فأخذت السینما 
تكتسح ما یقف أمامها في قوة الطوفان الجارف حتى صارت من أهم وسائل الاتصال 

  ... ، وللموضوع جذوره)20(السمعیة البصریة في القرن العشرین 
في مذكراته التي لم تنشر  Léonard De Vinci" لیوناردو دا فینشي"فقد وصف 

لمؤلفه جیوفاني باشاد بیلابورتا " السحر الطبیعي"والتي جاء ذكرها بالتفصیل في كتاب 
Giovani Bachad Pillaborta   أصل الصورة ) 1558(والذي نشر سنة

إنك إذا جلست في حجرة دامسة الظلام في یوم مشمس، ولم تكن : "السینمائیة بقوله
بمقدار رأس الدبوس في أحد جوانبها، استطاعت أن ترى على الحائط بالحجرة سوى ثقب 

شجرة، : المقابل للثقب، أو على سطح آخر في الغرفة ظلالا أو خیالات للعلام الخارجي
  1..."رجل، أو عربة عابرة

وفي أول الأمر حاول السینمائیون أن یصوروا للمتفرجین المسرحیات برمتها، وكما هي 
بل والكامیرا ثابتة على بعد محدد وكأن الممثلون یواجهون المتفرجین مواجهة تامة كما 
یفعلون على خشبة المسرح، بل إن المشاهد كانت تبدأ بدخول الممثلین وتنتهي بخروجهم 

تقالیدها الخاصة، والتي هي أشد ترابطا وثباتا من تقالید  ولكن السینما مضت تخلق

                                 
 - إلى السینما والتلفزیون، دار الجنایة للنشر والتوزیع، عمانالمدخل : رائد محمد عبد ربه، عكاشة محمد صالح - 1

  .09: ، ص2009، 1الأردن، ط
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المسرح، ثم كانت تغیر مكان الرؤیة، فبعد أن یصور جزءا من من مشهد من زاویة معینة 
یصور جزء آخر من زاویة أخرى وكان الخوف من ذلك أن یشعر المتفرج بالدوار وهكذا 

، وكانت الحركة الذاخرة )ةأي عنصر الحرك(تحولت نقطة الضعف هذه إلى نقطة قوة 
  .1بالمعنى تأسر الاهتمام، بل إنها تخلق لدى المتفرج الشعور بالانفعال

هكذا أصبح للسینما لغة ولها مفرداتها وبلاغتها حیث اللقطة هي الوحدة الأولیة، ومن 
  .تراكیب هذه اللقطات تتكون المشاهد

نتیجة للجمع ) 1895(ى حوالي أما البدایة الحقیقیة لمیلاد صناعة السینما، فتعود إل
" اللعبة البصریة، الفانوس السحري، التصویر الفوتوغرافي"بین ثلاث مخترعات سابقة هي 

، أول جهاز Augustin Luis Lumier" أوغستین ولویس لومیر"فقد اخترع الأخوان 
في فرنسا  1895فبرایر  13یمكن من خلاله عرض الصور المتحركة على الشاشة في 

دیسمبر من نفس العام فقد شاهد  28لم یتهیأ لهما إجراء أول عرض عام إلا في  على أنه
لذلك  Grand café الجمهور أول عرض سینماتوغرافي في قبو الجرائد كافیه 

فالمؤرخین یعتبرون لویس لومیر المخترع الحقیقي للسینما، ویقسم الناقد والمؤرخ السینمائي 
المراحل التي مر بها تطور الفیلم  Filippe Conjilton" فیلیب كونجیلتون"الأمریكي 

  :2السینمائي من منظور الثأر بنمو السوق إلى العصور التالیة
  :م1918 - 1895عصر الریادة -أ

في هذا العصر بدأت صناعة الفیلم، الكامیرا الأولى، الممثل الأول المخرجون   
الأوائل كانت التقنیة جدیدة تماما ولم تكن هناك أصوات على الإطلاق، ومعظم الأفلام 
كانت وثائقیة خبریة، وتسجیلات لبعض المسرحیات وأول دراما روائیة كانت مدتها حوالي 

                                 
  .10: ، صالسابقالمرجع  - 1
  .11-10: ، صنفسهالمرجع  - 2
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مع بدایة روایة الفنان ) 1905(لوفة حوالي عام دقائق وبدأت تصبح مأ) 5(خمس 
) Atrip to The mon(رحلة إلى القمر  George Melies" جورج میلیه"الفرنسي 

بأفلامه " أدیسون، لومییر، ومیلیه"وكانت الأسماء كبیرة في ذلك الوقت هي ) 1902(عام 
انت تشكل المحاولات الملیئة بالخدع، وعند مشاهدة هذه الأفلام یؤخذ في الاعتبار أنها ك

الأولى وأن السینما كانت وماتزال أداة اتصال جدیدة، فلا یجب أن ینظر إلیها على أنها 
  1.تافهة

  :م1926 -1911عصر الأفلام الصامتة -ب
یتمیز هذا العصر عن سابقه بكثرة التجریب في عملیة مونتاج الأفلام، فلم تكن هذه 

ستخدامات لطرق ومؤثرات صوتیة خاصة بینما المرحلة صامتة بالكامل فقد كانت هناك ا
لم یكن هناك حوار على الإطلاق حتى المرحلة التالیة، فاختلف الشكل واختفت 
التسجیلات المسرحیة لتحل محلها الدراما الروائیة، ویعد هذا أیضا بدایته لأفلام الشاعریة 

" شابلن شارلي"ذات الطابع التاریخي، الأسماء الشهیرة في هذه المرحلة ضمت 
Charlie Chaplin ،"دافید جریفیت "David Griffith  وغیرهما وتكلفت أموال

هذه المرحلة أموالا كثیرة وبدأت مسألة نوعیة وجودة الفیلم تثیر جدلا، كما صنفت أنواع 
  .مختلفة من الأفلام في هذه المرحلة

  :م1940 -1927عصر ما قبل الحرب العالمیة الثانیة -ج
یرى " فیلیب كونجیلتون"على أنه عصر الكلام والصوت، لكن  تمیز هذا العصر  

أن هذا التصنیف غیر دقیق فذلك یعني أن هناك مرحلتین في تاریخ الفیلم الصامت 
) 1927(عام " مفتي الجاز"والمتكلم وقد بدأ هذا العصر بإنتاج أول فیلم ناطق بعنوان 

                                 
، 1محمد منیر حجاب، السینما وقضایا المجتمع العربي رؤیة تحلیلیة نقدیة، دار الفجر للنشر والتوزیع، القاهرة، ط - 1
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لة أیضا ظهرت العروض النهاریة بالإضافة إلى أفلام ناطقة أخرى متنوعة، في هذه المرح
للأفلام وبدأت تتنامى في المسارح مع موجة الكومیدیا وبروز نجوم لفن السینما انتشرت 
أسماؤهم في ذلك الحین ومن هنا أصبح ینظر للفیلم في هذه المرحلة كمراهق بدأ ینضج 

لف كثیرا بالرغم وممكن التمییز بین الأفلام التي كلفت أموالا كثیرة عن الأفلام التي لم تك
من أن التقنیة المستخدمة في صناعة الفیلم كانت وماتزال بدائیة، لكنها بهرت العدید من 

  .رواد السینما
  :1954 -1941العصر الذهبي -د

أحدثت الحرب العالمیة الثانیة كل أنواع التغیرات في صناعة الفیلم، فخلال وبعد   
الأفلام الموسیقیة على عرش السینما،  الحرب ازدهرت الكومیدیا بشكل ملحوظ، وتربعت

كما انتشرت أفلام الرعب ولكن باستخدام ضئیل للمؤثرات الخاصة بسبب ارتفاع تكالیف 
الإنتاج فظهرت أفلام الاستخبارات وأفلام غابات وأفلام الخیال العلمي حوالي عام 

1950.1  
  :م1979 – 1967العصر الفضي للفیلم - ه

یرى بعض المؤرخین أن هذه مرحلة الفیلم الحدیث وكانت مرحلة جدیدة وقتها ویبدأ   
وقد ظهرت ) 1967(سنة " الخریج وبوني كلاید"العصر الفضي للسینما بإنتاج فیلمي 

عدة أفلام خیالیة من الصور المتحركة وظهرت أنظمة جدیدة للرقابة جراء انتشار نوعیة 
الأخلاق العامة والأسماء الشهیرة التي حكمت هذا  من الأفلام الناضجة الخارجة عن

 Dustin" داستان هوفمان"و  Francis Coppola" فرانسیس كوبولا"العصر أمثال 

Hofman مارلون براندو"و "Marlon Brando.2  

                                 
  .313: المرجع السابق، ص - 1
  .316: المرجع نفسه، ص - 2
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  :م1995 -1980العصر الحدیث للفیلم -و
لذي ا Star War" حرب النجوم"م عندما أنتج فیلم 1977بدأ هذا العصر عام   

فیلیب "یعد أول إسهام للكمبیوتر والتقنیة الحدیثة في تصمیم المؤثرات الخاصة لكن 
" الإمبراطوریة تقاوم"م، لأنه یعتبر فیلم 1980یرى أن هذا العصر یبدأ عام " كونجیلتون

نقطة بدایة ففي هذه المرحلة اعتمدوا كثیرا على المیزانیة الضخمة بدلا من النص 
  .1فظت بالقدرة على إنتاج نوعیة جیدة من أفلام التسلیة الممتعةوالتمثیل، لكنها احت

ویمكن القول أن صناعة السینما لم تكن أمرا سهلا، ویرجع هذا لقلة الأدوات السینمائیة 
ونعتبرها كغیرها من الفنون التي مرت بفترات كساد، وفترات ازدهار، وهذا راجع للظروف 

كن السینما تبقى قائمة للأفضل وخاصة مع تطور الاقتصادیة أولا والسیاسیة ثانیا، ول
  .التقنیات والآلات الخاصة بالتصویر والإخراج والبرمجة

II - مسار الخطي لسیرورة إنتاج المعنى بین الروایة والفیلم السینمائيالفي:  
یحاول البحث تقدیم إطار نظري للعملیة التي یخضع لها السرد الروائي في تحوله إلى 

كما یقدم مقاربة مفاهیمیة لمصطلحات السرد السینمائي مثل اللغة سرد سینمائي، 
  2.السینمائیة والمعجم السینمائي، وأسلوب السرد في مجال ووضعیات اشتغالها

انقسام علوم اللغة حدیثا إلى فروع وتخصصات كبیرة جعل من تبني المصطلح اللغوي إن 
ال بعینه، الأمر الذي جعل والنقدي یخضع لآلیات صارمة وتقنیات دقیقة تمس كل مج

من الآلیات المنهجیة التطبیقیة تبدو أكثر تعقیدا وأكثر حساسیة في استعمال المفاهیم، مما 

                                 
  .17: 20، سا 2018-04-08، تا  cinéma.net www.wikipidia: الموقع الإلكتروني -1 

اللغة العربیة ، قسم -سعید عموري–من النص السردي إلى الفیلم السینمائي قراءة في اشتغال المصطلحات  - 2
  .2: ، ص2015، جانفي 13وآدابها، جامعة عبد الرحمان میرة، بجایة، العدد 
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قدم حدودا باهتة بین الدراسات نقدیة كانت أم لغویة، ومع التطور المذهل للتقنیة 
  .1ة جدیدةالتكنولوجیة اتسعت دائرة اللغة لاتساع دائرة الاتصال، وظهور بدائل تواصلی

قدم ظهور السینما طرحا جدیدا یتعلق بضرورة تحدید مجال اشتغال السرد القصصي أو 
الروائي وتحدید آلیة كعالم سردي ینتمي إلى عالم الكتابة، وینأى عنه لینفصل بلغته 

 .ومفاهیمه ومصطلحاته، ویشكل عالما مستقلا بحدود واضحة

  لات ماهیث طبیعة الدور الاتصالي للسینما؟بما أن لغة السینما لغة اتصالیة مكثفة الدلا
  ماهي طبیعة اللغة السینمائیة؟ وماهي خصائص معجمها؟

  ماهي الحدود المفاهیمیة لكل من لغة السرد واللغة السینمائیة؟
  :اللغة السینمائیة-1

یماثل التشابه في الكلمات والاختلاف في المعنى بین مجموعتین ذلك التشابه الذي   
السینما مع العالم بتفاوت في درجات التشابه، فیتعین على المشاهد أولا فهم أنظمة تعرفه 

دراكها كما یتعین على السینمائي تثریب عملیة الفهم بتركیب اللغة الأیقونة  التشفیر وإ
ضمن الصورة العامة للغة الجدیدة فتغدو صورة الفیلم مركبة من مجموعة لغات تخدم 

لتشكیل لغة أخرى خصائصها الأساسیة الانفتاح وغیاب  -كل لغة بخاصیاتها-بعضها
مثل التضعیف الآلي "المعنى الحقیقي الذي یحفز التأویل ویظهر اللسان السینماتوغرافي 

للواقع، أو تعدد آلي للأشكال، والرابط بین الدال والمدلول مفعل أساسا بواسطة المشابهة 
مصطلحات اللغة  في تحدید وضبط ویتحقق ذلك 2"وذلك في الصورة السمعیة والبصریة
  .السینمائیة وبخاصة الأیقونة والصورة

                                 
  .04: ، صالسابقالمرجع  - 1
  .10: ط، ص/ت، د/سیمیائیة الصورة، دار الغرب للنشر والتوزیع، وهران، الجزائر، د: قدور عبد االله الثاني - 2
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وبهذا فإن الوصول إلى مرحلة إنتاج جدیدة انطلاقا من تكثیف الدوال السینمائیة، یمكن 
من وضع أحد الأسس لفهم السینما، وعندها فقط نستنتج بأنها لیست بأي حال استنساخا 

تكوین حیویة وفعالة تنتظم فیها عناصر التشابه  تابعا وآلیا للحیاة یقدر ماهي إعادة
وهذا یعني أن تحدید المصطلحات السینمائیة أساسي  1والتباین في عملیة معرفة الحیاة

  .ومهم لفهم سیرورة إنتاج المعنى في السرد
  :مفهوم اللغة السینمائیة*

 یعتبر مصطلح اللغة السینمائیة من المصطلحات المعاصرة نظرا لظهور النقد  
السینمائي الذي رافق مجال الصورة والفیلم وتكنولوجیا نقل المعلومات حیث اعتمده الناقد 

في كتابه اللغة السینمائیة، وفیه عكس كل المظاهر  Marcel Martin" مارسیل مارتن"
  .2التعبیریة التي قدمتها السینما في نصف القرن الأول

على اعتبار أنها تتشكل من عناصر یدل هذا المصطلح على كثافة وغنى اللغة الخاصة 
متحركة تشتغل في صنع الدلالة فیها مجموعة آلیات كاللون والتقطیع ) صوریة(أیقونیة 

والوسط وزاویة الرؤیة والعرض والتقدیم، وكل هذه الأبعاد متعلقة بموقع خاص بالكامیرا 
لصورة، وهذا الموقع نفسه جزء من الدلالة، نضیف إلى هذا أیضا الصوت المصاحب ل

  .3حیث أنه یكسب مؤثرات صوتیة أخرى متعددة
  :الصورة والأیقونة-2

الصورة هي البنیة الأساسیة في اللغة السینمائیة، وهي إعادة إنتاج طبق الأصل أو   
تمثیل مشابه لكائن أو شیئ، ویحیل أصل المصطلح الاشتقاقي على فكرة النسخ 

                                 
  .09:، ص2001ط، /نبیل الدبس، وزارة الثقافة، دمدخل إلى سیمیائیة الفیلم، تر : یوري لوتمان - 1
 www.life-in-cinéma.blogspot.comلغة السرد في الفیلم المعاصر، : لیث عبد الكریم ربیعي - 2
  .15: من النص السردي إلى الفیلم السینمائي، ص: سعید عموري  - 3
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كأساس وعنصر لغوي قار في اللغة والمشابهة والتمثیل والمحاكاة، ویعتمد علیها 
  .السینمائیة، حیث تعتبر إعادة إنتاج للواقع دون واسطةتشفیر إعتباطیة

أي في الاصطلاح السیمیوطیقي فإن الصورة تنطوي تحت نوع أعم یطلق علیه مصطلح 
ویشمل العلامات التي تكون فیها العلاقة بین الدال والمرجع، أي  Icon" الأیقون"

  .ماثلالمشابهة والت
) Ch.s.Perce )1839-1914" شارل سندرس بیرس"یعرفها العالم الأمریكي 

فإذا كانت العلاقة بین العلامة ) Symbole.Indice(على مفهومین الرمز والقرینة 
  .والمرجع اعتباطیة في الرمز، ومعللة بواسطة المجاورة أو السببیة في القرینة

نیة هو شبهها النشوئي بالموضوع المحال إن ما یخصص العلامة الأیقو : ""إیكو"یقول 
أو سمعیة فقط یجب تحدید ) صورة مثلا(ولا یهم إن كانت هذه العلامة بصریة ". علیه

مجال التعریف الذي تنتمي إلیه الصورة، وتعرف الصورة في مجموعة الأطروحات التي 
ا ضمن نسق تعرفها اللسانیات والسیمیائیات على اختلافها أن الصورة لغة تظهر دلالته

  .1)الإشارات والإیماءات(لغوي من صنف آخر أو لغة بدیلة أخرى 
إن الصورة في شكلها البسیط هي أیقونة لافتة فلا تقبل التقسیم إلى وحدات منفصلة أي 
أنها الوحدة الأصغر التي تؤسس الأنساق الدلالیة من خلال التركیب أو عملیة إسقاط 

التي تتصل بالرؤیة السیمیائیة للصورة، على  الموضوع على المستوى، وهي العملیة
خلاف الدوال اللسانیة تنتشر دوال الأیقونة عبر فضاء الصورة، حیث تكون الانطلاقة 
والأساس في تحدید دلالة العلامة انطلاقة اختیاریة، ولا یخضع الخطاب البصري إلى 

                                 
، دار النشر  المغربیة، الدار 13ر ونقد، العدد الصورة واللغة مقاربة سیمیوطیقیة، مجلة فك: محمد العماري: ینظر - 1

  .18: ، ص1998البیضاء، 
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تبر ذا طابع محكم، قواعد تركیبیة صارمة، وهذا ما لا نجده في الدال اللساني الذي یع
  .1تتصرف فیه قواعد النحو والصرف

  :خصائص اللغة السینمائیة-3
هذه الخصائص التالیة تتصل بخصائص العلامات السیمیائیة ووظیفتها الاتصالیة   

التي تجعل من اللغة السینمائیة تشكل أنساقا دلالیة منفتحة على سیرورة الإنتاج وتوالد 
الوحدة السیمیائیة وتعالقها بالوحدات المشابهة أو المعارضة  الدلالة عبر كیفیة نحدد مجال

  :لها ویمكن إجمالها في العناصر التالیة
 ، أو كنائیة Symboliquesإن كل صورة تعرض على الشاشة تشكل علامة رمزیة *

Métonymique  أو مجازMétaphorique  وهذه الأشكال هي المنطلق في قراءة
  .یائیةالعلامة اللغویة قراءة سیم

إن تشكیل الوحدات السیمیائیة في لغة السینما قد لا یظهر من خلال عناصر أو لقطات *
نما تتكون الوحدة السیمیائیة من مجموعة لقطات أو سلسلة مصغرة، من خلالها  منفردة، وإ
تتشكل وحدات سیمیائیة كبرى وهنا تطرح مشكلة أساس في السینما وهي ربط وتألیف 

بحیث تشكل وحدات دلالیة متضمنة الكادر السینمائي وتسمى هذه الوحدات الصغرى، 
تختص بوضع كل التفاصیل والعناصر التي تشكل توازنا للمتفرج من " عملیة التكوین"

أجل جذب انتباهه مع التوزیع المناسب للضوء والألوان والإیقاع، وكل هذا یساهم في 
  .إحداث الأثر الدرامي للمشهد

  

                                 
  .20: ، صالسابقالمرجع  - 1
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ذا تحدثنا عن مس* ) تصویر، حركات، صوت، إضاءة، كتابة(تویات اللغة السینمائیة وإ
یمكن أن تكون عناصر لغویة بالمعنى الحقیقي شرط أن تأخذ مكانتها في سیاق النص لا 

  .1بصورة آلیة بل مقرونة بدلالة معینة، كالإیقاع مثلا
  :أسلوب السرد السینمائي-4

س منطقي یعرِّف لغة السرد على یمكننا تحدید هویة السرد السینمائي باعتماد أسا  
أنها تواصلیة بالدرجة الأولى، وبالتالي فلابد من مقابلة عملیة الاتصال المعروفة في 

في " رومان جاكبسون"الدرس الألسني بخطاطة اتصال موازیة لها في السینما، أوردها 
  :عملیة الاتصال وجود مرسل، رسالة، مرسل إلیه

  مستقبل              Lettreمرسل               رسالة مكتوبة       
  مستقبل              Imageمرسل              صورة              

إن علاقة التشابه بین خطاطة الاتصال اللغویة ومثیلتها السینمائیة تعرف بعض 
في الخطاطة الأولى تقسم  الاختلاف في تحلیل وتقسیم بنیات الرسالة والصورة، حیث إنه

الرسالة إلى وحدات مختلفة تمثل علامة لغویة تتآلف في سلاسل متنوعة على صعید 
اللسان والخطاب، أما الخطاطة الثانیة في السینما فإن العلامة تكون متطابقة أو لاحقة 

وب للنص مما یفسر وجود سیرورة مختلفة لإنتاج الدلالة في السرد السینمائي، ویتعلق أسل
السرد السینمائي بالإدراك القبلي والبعدي من خلال رؤیة سیمیائیة للصورة في الفیلم 

  2.ونظیرتها العلامة في النص وكلاهما یشكل رسالة
  
  

                                 
  .61: ، ص1988، 2لغة الفیلم، نظریة التاریخ النقدي، دار النشر منستر، ألمانیا، ط: كارل دیتمار مولییر - 1
  .17: مدخل إلى سیمیائیة الفیلم، ص: یوري لوتمان - 2
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  :الإخراج السینمائي*
یحتاج الإخراج السینمائي وصناعة الأفلام إلى تشخیص فما أكثر أي عدد من الكتاب 

  :ومنتجان من أجل إنتاج فیلم ناجح
  .مخرج-
  .منتج-
  .منتج/ مخرج-
  .مخرج/ كاتب-

  .منتج/ كاتب
  .مخرج/ منتج/كاتب-

  .1وأكید لكل منهم خبرات متعددة في هذه النوعیات الإخراجیة
  :المخرج السینمائي*

المخرج سواء كان سینمائیا أم غیر سینمائي هو فنان بالدرجة الأولى، ومدیر   
الفني وهو الذي یجمع وینسق بین كافة الأدوات بالدرجة الثانیة، فالمخرج هو مدیر العمل 

بنى علیها العمل الفني سواء كان فیلما أو مسلسلا أو فیلما وثائقیا وتبدأ مهمة  ُ الفنیة التي ی
المخرج من النص، حیث أن المهمة الأولى للمخرج هي قراءة النص واستیعابه استیعابا 

تي سیخرج بها إلى النور، من هنا تاما وبلورة رؤیة كاملة عن هذا النص، والطریقة ال
فالمخرج هو إنسان یمتلك العدید من الممیزات المختلفة والمتنوعة التي تجعله مؤهلا لإدارة 

خراجه للناس بالصورة التي یشاهدونه علیها   2.عمل فني وإ

                                 
: ، ص1983، 1الإخراج السینمائي، تر أحمد الحضري، الهیئة المصریة للكتاب، ط: سان جون مارترتیرنس  - 1

06.  
: ، ص12:46، 2015فیفري  mawtloo 3.com22 محمد مروان، عمل المخرج، موضوع الموقع العربي، - 2

11. 
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فالمخرج یجب أن یكون محیطا بالتمثیل والسیناریو والحوار والإخراج، لأنه سیتعامل 
ل هذه العناصر وهو الذي سیدیرها فلو لم یكن المخرج على قدرة عالیة مباشرة مع ك

ومعرفة كاملة بهذه العناصر وكیفیة ربطها مع بعضها البعض، لن یكون فیلم على الجودة 
یستحق المتابعة، من المهارات الأخرى والتي تعتمد على الإحساس الفني للمخرج بالنص 

التي سیتم بها تقسیم المشهد إلى لقطات یتم تركیبها بالدرجة الأولى هي التصویر والطریقة 
  .بجانب بعضها البعض مكونة المشهد وغیر ذلك العدید من الأمور

  :المنتج السینمائي*
المنتج هو المسؤول الأول عن نظام الإنتاج، إنه یدیر دقة العمل من الناحیة   

والفنیین الذین یختارهم لتحقیق الاقتصادیة، ومن النتحیة الفنیة ویقوم بالتعاقد مع الفنانین 
الفیلم في أحسن صورة ممكنة وذلك بالتفاهم مع المخرج، هو الذي یختار القصة أولا ثم 
یختار المخرج المناسب لها، وبعد مرحلة الدراسة والإعداد والتحضیر یلقي بأعباء مهمة 

  .التنفیذ على عاتق المخرج وحده
ویكتفي بالمتابعة من بعید ثم یعود إلى وعندئذ یختفي سلطانه في مرحلة التصویر 

الظهور ثانیة في مرحلة تجهیز الفیلم للعرض العام، هو أیضا مسؤول فني وتجاري 
داري، فني لأنه یطالب الفنیین بأعمال معینة، ویشرف على تنفیذها، وتجاري یقوم  وإ

داري لأنه یسیر جمیع الموظفین وبالمخ رج والمنتج بتنسیق المیزانیة ویراقب تنفیذها، وإ
  .1یظهر نجاح الفیلم أو فشله، ویطلق علیه اسم المشرف الفني

  
  

                                 
، 2013أفریل  www.startimes.com ،11منتدیات ستار تایمز، من هو المنتج ومن هو المخرج،  -1 

  .22: ، ص14:35
 

http://www.startimes.com11


 السينما وخصائص الفيلم والسيناريو                                                   الثانيالفصل 

 

38 

 

  :التصویر السینمائي*
یعتمد التصویر السینمائي أساسا على ظاهرة عامة في عین الإنسان، تعرف باسم   

 "بیتر مارك روجین"وقد اكتشفها  Persistence of Vision" نظریة بقاء الرؤیة"
العین تحتفظ على الشبكیة بالصورة الثابتة بعد أن تزول من وتعني أن ) 1824(سنة 

من الثانیة، فإذا ما تلاحقت بمجموعة من الصور الثابتة التي تختلف  1/10أمامها لمدة 
صورة في  14إلى  10عن بعضها اختلافات بسیطة أمام العین بسرعة تتراوح ما بین 

ابقة على الصورة التي تأتي بعدها الثانیة الواحدة فهي لن تستطیع أن تفصل الصورة الس
في أقل من هذا الزمن وعندها تنخدع العین وتتخیل أن ما تراه هو حركة متصلة دون 
الفصل بینهما، كي تستمر رؤیة كل صورة بعد اختفائها من أمامها وأثناء فترة حلول 

  .1الصورة التالیة محلها
وكل منها صورة فوتوغرافیة ثابتة، الفیلم عبارة عن مجموعة متتالیة من الصور المنفصلة، 

ذا عرضنا هذه الصور حسب آلیة العرض السینمائي وبنفس معدل سرعة تصویرها،  وإ
فإنها تبدو أمام عین المتفرج وكأنها حركة طبیعیة متصبة لا یتخللها أي ثبات أو انقطاع 

  .وهكذا نرى أن السینما تعتمد اعتمادا أساسیا على ظاهرة استمرار الرؤیة
  :Subject Sizesحجام ولقطات الزوایا أ-5

عندما نتحدث عن الحجم والزاویة للتصویر فإننا نتحدث عن مساحة الصورة ككل   
 Mediumواللقطة المتوسطة  Close upوهذا ما یتحكم في استخدام اللقطة القریبة 

shot العامة  واللقطةLong shot  وهو ما یستخدم في لفت انتباه المتفرج للشيء
  .المصور أو إبعاده عنه

  

                                 
  .05: م، ص2014/ه1435التصویرو الإخراج السینمائي، الإصدار الأول، مدونة مستشفى العقلاء، : آدم آدم - 1
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  :Long shotاللقطة العامة -أ
اللقطة التي یظهر فیها حجم الشیئ المصور صغیرا بالنسبة لمساحة الكادر هي   

لأنها  Establishing shot" اللقطة التأسیسیة"وأحیانا یتم تسمیة اللقطة العامة 
صویرهم فیها ولأن تستعمل في استعراض الدیكور، ولتحدید أماكن الشخصیات التي یتم ت

الشيء المصور في اللقطة العامة یظهر صغیرا في الحجم یمكن أن یستعمل أیضا في 
صرف انتباه المتفرج عن هذه الصورة أو اللقطة، نرى أیضا أن اللقطة العامة تضعف في 
سیطرة المخرج على توجیه انتباه المتفرج بل وتقلل من تأثیر الحركة علیه ولذلك یجب 

تجنب استعمال هذا الحجم عندما یكون المطلوب توصیل تفاصیل مهمة في  على المخرج
  .الكادر إلى المتفرج

  
  صورة الشیئ المصور

  
  الكادر
  

 L.Sاللقطة العامة                      
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  : Close upاللقطة القریبة -ب
الشیئ المصور كبیرا اللقطة القریبة هي الحجم العكسي تماما للقطة العامة حین یظهر 

ولذا فهي عادة ما تستعمل للتأكید على هذا الشيء المصور . بالنسبة لمساحة الكادر
وتعتبر اللقطة القریبة من أقوى الأدوات في ید المخرج ولكن علیه ألا یستعملها بصفة 

  .1متكررة، وبدون مبرر لأن ذلك یضعف تأثیرها على المتفرج وبذلك تفقد كثیرا من قوتها
  

                                                                              
  صورة الشیئ         

  
  الكادر                              

  
  

                              

  C.Uاللقطة القریبة                                              
 
 
 
 

  

                                 
 07: المرجع السابق، ص -1
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  :Medium shotاللقطة المتوسطة -ج
 وعادة ما تبنى Long shot، واللقطة العامة Close upتقع بین اللقطة القریبة 

الأفلام على التنوع في الاستخدام ما بین لقطات متوسطة، ولقطات عامة، ولقطات قریبة 
  1توجه عین المتفرج وتؤكد على الشیئ المصور

  
  
  )الشیئ المصور(الصورة  
  

  الكادر        
  
  
  

                                                   
 M.Sاللقطة المتوسطة 

  :تغییر الحجم*
یمكن للحجم أن یتغیر خلال اللقطة سواء بتحریك الكامیرا، أو بتحریك الموضوع نفسه، 

یمكنه أن یتحرك بعیدا عن  Mediumفإذا كان الممثل یظهر في لقطة متوسطة 
وعندما یتحرك نحو الكامیرا تتحول  Long shotالكامیرا، فینتقل إلى لقطة عامة 

لابد أن تكون علاقة كبیرة من التفاهم بین المخرج ومدیر  ولهذا Close upاللقطة إلى 
التصویر على الحدود التي تقطع فیها أضلاع الكادر جسد الممثل، وهذا ما نقصده به 

                                 
  .09: آدم آدم، التصویر والإخراج السینمائي، ص - 1
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وهذه الفواصل " الرقبة، الخصر، الركبتین، العقبین"والفواصل الرئیسیة هي " ع الفواصلقط"
لا یجب أن یقطع فیها الكادر لأنها فواصل رئیسیة في جسد الممثل، ولهذا یجب أن یكون 

 1.المخرج واعیا بهذه الأمور ویعرف جیدا معاني هذه المصطلحات قبل التصویر

  :Anglesالزوایا *
زوایا في التصویر وضع الكامیرا الأفقي، الرأسي، المنحرف، وهذا ما یحدد هناك عدة 

وضع الممثل أو الموضوع المراد تصویره داخل الكادر كما أن لها تأثیرا كبیرا على كیفیة 
  .إدراك المتفرج لهذا الموضوع ولحركته

  :Vertical Angleأولا الزاویة الرئیسیة 
المراد تصویره، وتستخدم زاویة الكامیرا الرأسیة هي زاویة للكامیرا بالنسبة للشيء 

  :داخل اللقطة أنواعها هي) الممثل(لإظهار مدى سیطرة وسرعة الموضوع المصور 
فوق الرأس، زاویة عالیة جدا، زاویة عالیة، زاویة مستویة، زاویة منخفضة، وزاویة 

  .منخفضة جدا
  :Eye level shotلقطة مستوى العین وهي اللقطة المستویة *

عادة ما یكون الوضع الطبیعي للكامیرا على خط واحد رأسیا مع عین الممثل، إذا لم 
یجد هناك رغبة في إعطاء تأثیر معین وعندما یكون هناك أكثر من ممثل في اللقطة 
یجب أن تتوافق الزاویة الرئیسیة للكامیرا مع مستوى عین الممثل الذي لا یظهر في الكادر 

  .حالة تكون من وجهة نظرهلأن اللقطة في هذه ال
  
  

                                 
  .22: والإخراج السینمائي، صالتصویر : آدم آدم - 1
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  :Low angle shotلقطة مستوى الزاویة المنخفضة *
هي اللقطة التي تكون فیها الكامیرا أسفل الشخص المصور لتظهره أكثر طولا وجلالا 

  .وقوة كما أنها تفرز من سیطرته وسرعته داخل اللقطة
  :High angle shotلقطة الزاویة العلیا *

شخص المصور من أعلى لتقزمه حتى یبدو أقل من حجمه هي اللقطة التي تظهر ال
  .الطبیعي، ویظهر من موقفه الضعیف، وهي بذلك تقلل من سیطرته وسرعته داخل اللقطة

  :Horizontal angleالزاویة الأفقیة *
وهي زاویة الموضوع المراد تصویره بالنسبة للكامیرا، وتستخدم الزاویة الأفقیة للتحكم في 

  : عطاءه للممثل وهيالعمق المراد إ
  .Full reas" خلفیة"، Side angle" الجانبیة"، Full front face " المواجهة"
  :Oblique angleزاویة الكامیرا المنحرفة *

یمكن الحصول على الزاویة المنحرفة عن طریق إمالة الكامیرا نفسها، فتظهر الصورة 
هذه الحالة بصورة غیر طبیعیة مائلة هي الأخرى داخل الكادر وتبدو لعین المتفرج في 

  .1لذلك یمكن استخدامها مثلا للتعبیر عن حالة غیر طبیعیة تمر بها الشخصیة
III-التنسیق الشكلي للسیناریو:  

یعد التنسیق الشكلي للسیناریو عنصرا حاسما بالنسبة إلى المنتج إذ أن شكل الملف 
السیناریو أو بعدم قراءته، ویتطلب الذي یضم السیناریو هو ما یجعله یتخذ القرار بقراءة 

هذا عدة خطوات أولها قراءة فكرة الفیلم ثم الملخص وبعدها ینتقل إلى قراءة الاستمراریة 
  .الحواریة أو الحوار الداخلي والخارجي للقصة
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فكرة الفیلم أو الفكرة ذات السطر الواحد وهي الفكرة العامة تتكون من جملة : فكرة الفیلم*
  .عمَّ یتكلم الفیلم؟: ، أي أنها عبارة عن إجابة للسؤالبسیطة وقصیرة

ولا یجب أن تكون هذه الفكرة سطحیة بل یجب أن تولد فینا الرغبة لإكمال الفیلم، كما 
ینبغي لها أن تعرض بوضوح الشخصیة الرئیسیة والدینامیة السردیة، وحتى نوع الفیلم، وقد 

، ویجب علینا أن 1ي یشكل أساس الفیلمتستطیع فكرة الفیلم أن تعرض أیضا الصراع الذ
، یبدو لنا "العجوز والبحر"نفهم مصطلح الصراع بمعنى واسع أبسط مثال عن ذلك فیلم 

أن هناك صراع قائم بین الرجل العجوز الضعیف والبحر الذي یدل على ىالقوة وهذا ما 
لإضافة إلى قراءتنا سیخلق لنا محركا ممتازا للسرد، وتولد العدید من الصراعات الثنائیة، با

لتلك التحولات التي سیقوم بها البطل فهي التي نؤدي إلى خلق الحبكة وتساهم بتحریك 
  .دینامیة السرد

  :المعالجة السینمائیة للروایات والقصص-1
لقد وجدت هولیوود منذ أیامها الأولى في روائع الروایات والقصص الأدبیة لمشاهیر 

الكلاسیكیة والحدیثة معینا لا ینبض لقصص أقلامها بسبب ما الكتَّاب وفي المسرحیات 
توفره مثل هذه الروایات والمسرحیات من مادة خصبة للأفلام السینمائیة، فهي أفضل مادة 

  .جاهزة ومتكاملة یتعامل معها كتاب السیناریو في اقتباس نصوصهم السینمائیة
لأفلام السینمائیة والتلفزیونیة من هنا تأتي أهمیة كلاسیكیات الأدب العالمي كمصدر ل

" تشارلز دیكنز"و " ولیام شكسبیر: "كأعمال المشاهیر المؤلفین المسرحیین والروائیین مثلا
في الولایات المتحدة " إرنست همنغواي"في روسیا، " فیدورو دوستوفیسكي"في بریطانیا، 

الأفلام والبرامج الأمریكیة، قد قدمت أعمال هؤلاء الكتَّاب على مر السنین في مئات 

                                 
كریستینا كالاس، كتابة النص السینمائي الإبداعیة في فهم البنیة العاطفیة، تر إیاد دك الباب، منشورات وزارة  - 1
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التلفزیونیة، وتكرر تقدیم بعضها عدة مرات، ووجدت هولیوود في مؤلفات كبار الروائیین 
والعدید من " ولیام كنروف"، "إرنست همنغواي"مثل ) 20(الأمریكیین في القرن العشرین 

إرنست "المسرحیین منهلا للمئات من أفلامها فقد وفرت معظم روایات وقصص الكاتب 
الحائز على جائزتي نوبل مادة مثالیة للكثیر من الأفلام الممیزة التي قدمتها " يهمنغوا

، وقدمت أیضا هولیوود على )1932" (وداعا أیها السلاح"هولیوود بدءا بالفیلم الملحمي 
" إرنست منغواي"فیلما سینمائیا، مبنیا على أعمال ) 23(مدى السبعین عاما الماضیة 

  .1م تلفزیونیة وثلاث مسلسلات قصیرةبالإضافة إلى ثمانیة أفلا
كانت قریبة للواقع كثیرا نظرا لقوتها " إرنست همنغواي"وهذا لأن روایات الكاتب الأمریكي 
  .الدرامیة وملاءمتها للسرد السینمائي

  :أفلمة روایة العجوز والبحر-2
 ، وقد)1952(ونشرها سنة ) 1951(التي كتبها سنة " العجوز والبحر"نالت روایة   

سنة " نوبل للآداب"وجائزة ) 1953(سنة " بولیتزر"بجائزة " إرنست همنغواي"فاز عنها 
رأى النقاد السینمائیون أنها لم تكن صالحة كثیرا للتحویل إلى فیلم سینمائي لأنها . 1954

تعتمد اعتمادا كثیرا على الأفكار التي تدور في رأس الرجل العجوز الذي یصارع الأمواج 
الذي " بییر فیرتیل"كبیرة، وذلك رغم الجهود التي بذلها كاتب السیناریو  بحثا عن سمكة

سبینسر "وبطل الفیلم  "جون سیرجیس"بنفسه والمخرج المعروف  "هیمنغواي"اختاره 
أن یقدم في  همنغوايالذي رشح عن دوره في الفیلم لجائزة الأوسكار، وقد أراد  "تریسي
ذي یواجهه كل إنسان طوال حیاته في بحثه عن مجازا للصراع ال" العجوز والبحر"قصة 

القصة  همنغوايلحظة الحقیقة، كما قال في ملاحظاته المدونة عن هذه الروایة، واستلهم 

                                 
 27واوي، المعالجة السینمائیة لروایات وقصص إرنست همنغواي، مجلة الرأي، موقع تغریدات، الأردن، محمد الز  - 1

  .04: ، ص12:00، 2004أكتوبر 
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من إعجابه بالصراع والمخاطر التي یعیشها الصیادون الكوبیون في سعیهم لكسب رزقهم 
في فیلم تلفزیوني " لعجوز والبحرا"وتأثر بإرادة قوتهم وقیمهم العالیة، وقد أعید تقدیم روایة 

  1).1999(وفي فیلم سینمائي آخر سنة ) 1990(سنة 
ولیست هذه القصة الوحیدة التي لقي مخرج الأفلام صعوبة في تحویلها إلى عمل 

هي الأخرى تعرضت لمشكلة الترجمة السینمائیة هذا  "ثلوج كلمنجارو"سینمائي، فقصة 
بسبب حادث ویستعید خلال أیامه الأخیرة حیاته  لأن القصة كانت تدور حول رجل یتألم

الماضیة متأملا مغزى الحیاة، ولم یستطع كبار نجوم هولیوود إعطاء الصورة الحقیقیة 
على الأفكار والمشاعر التي یصعب  "العجوز والبحر"لهذا المشهد، كما اعتمدت روایة 

  .نقلها إلى الشاشة بلغة بصریة واضحة
  :لبحرملخص روایة العجوز وا-3

الذي " سانتیاجو"تدور أحداث هذه الروایة حول الصیاد والعجوز " العجوز والبحر"  
، بسبب فقدان زوجه وكبر سنه )یوما 84(لم یحالفه الحظ منذ مدة طویلة في الاصطیاد 

لیس ذلك العجوز المستسلم للضعف والكبر سرعان ما " سانتیاجو"وضعف تركیزه وحیلته، 
والصنارة آملا أن یصید سمكة ولیس أي سمكة بل كان مقررا  یقرر العودة إلى البحر

رفیق دربه . وعازما على صید أكبر سمكة كما كان سالفا في شبابه وبقوته المعهودة
الصبي الحذق، تعلق الطفل " مانولین"وتلمیذه النجیب الذي یرافقه ویساعده كثیرا هو 

شأت بینهما علاقة حمیمة رغم بالرجل العجوز كثیرا وأصبح یده الیمنى ورفیق دربه ن
. الضغوطات التي یمر بها الطفل، فوالده كان رافضا تمام العلاقة بین الطفل والعجوز

متزوجة وهي تقطن في مكان یبعد عن منزل والدها " أنجیلا"ابنة واحدة " سانتیاجو"وللشیخ 
  .بمسافة كبیرة
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 السينما وخصائص الفيلم والسيناريو                                                   الثانيالفصل 

 

47 

 

لبحث عن سمكة وفي یوم قرر الذهاب للاصطیاد أبحر متوغلا في وسط الخلیج ل
كبیرة، وهذا بعد تجهیزات نفسیة ومعنویة ومادیة بعد أن قرر في ذات نفسه أنه قادر وأن 
عزیمته أكبر من سنه، وأن عینیه قادرتین على رؤیة كل ما في البحر، لأنه صدیق البحر 
منذ صغره، تقدم الصیاد للبحر ولم یكن خائفا من أمواجه ولا من الحرارة وأشعة الشمس 

من هنا یبدأ الصراع بین العجوز مع ذاته ومع البحر والمجداف إلى أن یشع . طعةالسا
  .بریق الأمل في عینیه حین تتحرك الصنارة ویشد خیطها

یتواصل الصراع لمدة طویلة حتى یتمكن من إمساكها ویرى أنها فعلا سمكة كبیرة یعود 
العقلیة والجسدیة، لكن الأمل والقوة في ذات العجوز لیحس نفسه أنه شاب بكامل قواه 

یتلاشى الأمل حین یكتشف أن تلك السمكة عنیدة جدا وأقوى من قاربه الصغیر ومن یدیه 
  .المتجعدتین

یأتي اللیل لیحل الصباح والعجوز في حالة صراع متواصل ولكن سمكة المارلین كانت 
بسة واصفا لنا لیعود الكاتب إلى الیا. أمله وحلمه، وقوته التي لابد أن تعود كان مبتغاه

وبعضا من الصیادین المتعجبین في غیاب العجوز منهم من فقدان " مانولین"حالة الطفل 
الذي كان كله أمل في عودة الشیخ " مانولین"الأمل في عودته ومنهم من كان آولا والطفل 

من الاستحواذ على السمكة " سانتیاجو"في أقرب وقت وبشیئ ثمین، نعم تم ذلك وتمكن 
ق عودته أدرك أن العراقیل لا تزال متواصلة، وأن الطبیعة وما فیها لن ترحم وفي طری

ضعفه وكذلك لن تستسلم الطبیعة وحیتان القرش لإرادته وعزیمته فیلتهمون بعد صراع 
طویل ما جناه من رزق ثمین ویبقى هیكل السمكة على حافة القارب الصغیر، عاد 

ز ومستسلم لقوة الطبیعة وجبروتها رغم ذلك وكله تعب وكله شیخ راض بالفو " سانتیاجو"
ولجمیع الصیادین أنه كان معلمهم " مانولین"إلا أن هدفه هم أن یثبت لابنته والطفل 

  .وسیبقى كذلك رغم تقدمه في السن
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I-العنوان  
1 
2 

II-أحجام اللقطات فی الفیلم  
1Long shot 
2close up 
3Medium shot 

III -زوایا التصویر ودلالتها فی الفیلم  
1Eye level shot 
2Low angle shot 
3Migh angle shot 
4Horizontal angle 
5Obtique angle 
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I -العنوان:  
  .إن أول ما نقف علیه هو عنوان كل من الروایة والفیلم

، ولعل " العجوز والبحر"عنون روایته بـ "إرنست همنغواي"نلاحظ أن الكاتب الأمریكي 
هذا العنوان یحمل الكثیر من الدلالات، وأكبر ما یدل علیه هو ذلك الصراع الذي سیكون 
بین الشیخ الطاعن في السن، الذي خانه العمر وأنهكه، والبحر الذي یدل على الشدة 

یشتغل المخرج على نفس ویقابله نفس العنوان في الفیلم ل. والقوة والعطاء ومطالبة المثیل
  .الدلالة لكن بآلیات مغایرة تستنطق أبجدیات الصراع وآلیات المواجهة صوریا

یتجلى هذا الصراع في صراع البشر مع الطبیعة وتحدي قوتها بسلاح لم یؤته إلا 
الإنسان وهو سلاح العقل والصبر؛ فالشیخ بعد أن وهن العظم منه وأنهكه شقاء وتعب 

تقارب أربعة وثمانین ) یوما 84(وأخلى البحر یدیه من أي صید مدة السنین التوالي، 
ل ما حباه االله به دون سائر ما خلق ومن  ز البشري إن لم یفعّ یوما، سوف یعدم سمة التمیّ
خلق، لذلك یعود من جدید لیتحدى ضعفه أولا، ثم یتحدى قوة البحر ثانیا ویبطل كل مزعم 

كان رجلا : "... وتخلى فالروایة تقدم توصیفا له یقولراود صحبه من البحارة بأنه استسلم 
وكان قد سلخ أربعة ". تیار الخلیج"عجوزا یصید السمك وحده في قارب عریض القعر في 

  1..."وثمانین یوما من غیر أن یفوز بسمكة واحدة
في  06:41أما في الفلم فإن ذلك قد جاء في الدقیقة . وقد جاء هذا مفاتحة للروایة

أربع وثمانون یوما بغیر "قائلة " أنجیلا"وابنته " سانتیاجو"لذي دار بین الشیخ الحوار ا
  .2"سمك

                                 
  .04:، ص1959لبنان،  -، دار العلم للملایین، بیروتالبعلبكيالشیخ والبحر، تر منیر : إرنست همنغواي - 1
  .06:41العجوز والبحر، المشهد في الدقیقة : الفیلم - 2
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فنلاحظ من هذا أن هناك تقدیم وتأخیر في الأحداث بین الروایة والفیلم، وأن في الروایة 
جاءت عبارة أربعة وثمانون یوما من غیر سمك على شكل إخباري في بدایة الروایة، أما 

كانت عبارة عن حوار بین شخصین في وسط الأحداث وكانت عبارة عن في الفیلم فقد 
أما مستهل الفیلم فنلمح توصیفا یختزل معنى الروایة ویجلي الرؤیة التي تبطنها في . توبیخ

منظر القلعة التي شیدت في وسط البحر وأمواج متلاطمة تضربها بقوة عاتیة لتنكسر أمام 
  .صلابتها وشموخها

لنا إلى الوصف فإننا سنتحدث عن وصف الشخصیات والأماكن حیث إذا انتق :الوصف*
كان الوصف بطریقة عمیقة وشرح مفصل في الروایة وهذا ما جعل الصورة في الفیلم تبدو 

استطاع أن یصف لنا مثلا الشیخ وصفا دقیقا جعلنا  "إرنست همنغواي"واضحة جداً لأن 
وكان الشیخ "... هذا في الروایة نتصور شكله دون النظر إلى صورته الحقیقیة ونرى 

على حین كانت في یده ندوب عمیقة ... معروقا شاحبا في مؤخر عنقه تجاعید عمیقة
  1..."الغور خلقتها الحبال

كان كل شيء فیه عجوزا خلا : " لیعود مرة أخرى ویصف لنا شیخوخته المتناهیة قائلا
  .2"وكان لونهما مثل لون البحر وكانا مبتهجین... عینه

وفي الفیلم یظهر لنا المخرج صورة الشیخ في حالة یرثى لها كما وصفه الكاتب مع 
، )03:15(إضافة ثیاب رثة واعوجاج سیره وتثاقل خطواته لیظهر لنا بعد ذلك في الدقیقة 

والعجوز " مانولین"أن عینیه في حال جیدة، وذلك في الحوار الذي دار بین الطفل 
لیخبره بعد ذلك أنه قوي  3"نعم"فرد علیه العجوز " ك بخیر؟وهل عینا: " قائلا" سانتیاجو"

  .ویملك الحیلة
                                 

  .08: الروایة، ص - 1
  .03:15: الفیلم، الدقیقة - 2
  .09: الروایة، ص - 3
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نرى هنا أن الكاتب والمخرج حاولا أن یظهرا لنا مدى قوة العجوز رغم كبره هذا من 
جهة، ومن جهة أخرى نرى تطابقا كبیرا في الوصف بین كل من الروایة والفیلم، إلا أن 

رد مصور والصورة أبلغ في هذا المشهد أكثر من الروایة ذات سرد لغوي والفیلم ذو س
ر لنا المخرج صورة 03:15ونلمح هذه المشاهد التصویریة في الدقیقة . اللغة ، حیث یصوّ

البطل بأدق التفاصیل، ویعتمد خلفیة داكنة لیبدو البطل أكثر تعبا وتضفي بعضا من 
الدقیقة والإضاءات هنا البریق في عینیه،على عكس الروایة، فلم نجد كل هذه المواصفات 

  .كانت تلعب دورا مهما
سواء في " سانتیاجو"والعجوز " مانولین"كثیرا ما كان الحوار قائما بین الطفل : الحوار*

إیرنست "الروایة أو في الفیلم وقد وفق المخرج في تصویر الحوار الذي سرده لنا 
في روایته، وقد حمل هذا الحوار في طیاته تساؤلات عن الصید وعن البیسبول،  "همنغواي

لیظهر لنا العلاقة الحمیمیة التي بین العجوز والغلام، كما نلاحظ أن الحوار شرح لنا 
قال له : "الكثیر من الأحداث التي تدور في الروایة والفیلم، ویبدأ الحوار في الروایة من

في : سانتیاجو... یصعدان الضفة بعد أن دفعا القارب إلى الیابسةفیما هما : ... الغلام
أنت تعمل على ظهر مركب محفوظ، ابق حیث : "قال الشیخ 1"استطاعتي أن أذهب معك

، ویتواصل الحوار بینهما لمدة طویلة لیظهر لنا الكاتب فجأة شرود العجوز مفكرا 2..."أنت
كان حاملا كأس "ثقته بنفسه، مثال ذلك  في الأیام الماضیة التي حاول بها أن یستعید

  .3"یفكر في الأیام الخالیة
وقد صورت هذه المحاورة أو المحادثة بطریقة جیدة في الفیلم لكن كانت في الفیلم أبلغ 
وأقرب إلى ذهن المتلقي وهذا لأن الصورة حاولت إضفاء بعض الملامح التي غیبتها اللغة 
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من البطل وهو واقف، ذو ثیاب رثة، كأنها أشلاء  كانت زاویة التصویر قریبة. السردیة
ر لنا المخرج من حوله خلفیة للمكان الذي یقضي به العجوز وجلّ الصیادین  حرب، یصوّ
بالإخضار وأشعة الشمس، وكأنه یرمز إلى أنّ هنالك أملا من ورائه ومن امامه، بجانبه 

ة واستعداد لجلب صید الطفل هانولین الذي یدلّ على سعادة وأمل العجوز، وكله طاق
 .وفیر

  :الزمان والمكان في الروایة والفیلم-1
استهل الكاتب روایته بذكر مكان الحدث الذي دارت فیه جمیع أحداث الروایة : المكان*

وقد وصف لنا الكاتب المكان مباشرة عن البحر، لكنه لم یول المكان أهمیة كبیرة فاكتفى 
ید السمك في قارب عریض القعر في ثیاب رجل عجوز یص:  "فقط بذكر اسمه قائلا

  .1"الخلیج
أما في الفیلم نرى أن بدایته وبالضبط المشهد الأول سلط المخرج الضوء على تیار الخلیج 

لیوضح لنا أكثر مكان الصید  03:50إلى الدقیقة   01:00المتواجد بكوبا من الدقیقة 
  .وتواجد الصیادین في تلك المنطقة

رى ویصف لنا مكان البحر وما حوله عن طریق الاسترجاع حیث لیعود الكاتب مرة أخ
یسترجع أیام الماضي وشبابه وصفاء البحر وأشعة الشمس الساطعة حیث " سانتیاجو"كان 

وحلم بأفریقیة یوم : "... كان یتعلم من والده الصید بطریقة مذهلة مثال ذلك من الروایة
الناصعة البیاض إلى حد یؤذي كان صبیا وبالشطآن الذهبیة الطویلة، والشطآن 

ر لنا المخرج هذا المشهد بطریقة جد واضحة ولا فرق بین السرد . 2..."العین وقد صوّ
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اللغوي الذي جاء في الروایة ولا في الفیلم وما حمله المشهد من صور معبرة من الدقیقة 
  .19:29إلى غایة الدقیقة  18.41

اث بطریقة قریبة جدا لما جاء في الروایة وهذا كله یدل على أن المخرج كان ینقل الأحد
ویجسده كما تخیلناه بمجرد قراءتنا للروایة، مجسدا بطریقة فنیة سواء في الروایة أو الفیلم 

  . بغض النظر عن المكان الحقیقي أو الخیالي
ر المخرج لهذا المكان عتمة في الغرفة، وأثاثا قدیما، طاولة تحمل بعض الأواني  صوّ

ه یرى أنه مركزه الأعلى، القدیمة یضع ع لیها سانتیاجو یده متأملا الطفل هانولین، وكأنّ
ر لنا مكان البحر وما فیه من بهجة، واخضرار الأشجار أثناء شباب البطل،  لعیود ویصوّ

  .واسترجع الأحداث بطریقة فنیة وتقنیة عالیة جدا لم ینتبه لها المخرج
نا أیضا أن نتحدث عن الزمن الذي كان بما أننا تحدثنا عن المكان فیجدر ب: الزمان*

مقترنا دائما بالمكان فلكل مكان زمانه، فالزمن له أهمیة كبیرة في بناء القصة، تجلى 
الزمن في الروایة والفیلم متراكما وذو دیمومة، وقد تمثل الزمن في الروایة بأنه راحة 

. ید وتجهیزاتالعجوز وتفكیره في غد أفضل وبالنهار والصبح تخطیط وحوار عن الص
الزمن لیس له وجود ": "سیزا قاسم"وعلى حد رأي . وشكلها الروایةحدد لنا الزمن طبیعة 

مستقل ولا یمكن دراسته دراسة تجزئیة، حیث یعتبر الهیكل في الروایة أي هو عنصر 
  1"بنائي
وهذا ما نراه تماما في الروایة أن الزمن تجلى في عدة مواطن ولكل هیئته أو  

ذا انتقلنا للفیلم نرى أن المخرج حافظ كثیرا على الزمن المسرود في الروایة بما خاصیته،  وإ
فیه من أحداث وعناصر سردیة متنوعة ولعل المخرج كان ناجحا لأبعد الحدود في تجسید 

ونرى أنه ركز كثیرا على زمنین مهمین وهما الصبح واللیل . الزمن عبر جمیع الأحداث

                                 
  .26: بناء الروایة، ص: سیزا قاسم - 1



     ً فيلم ا" العجوز والبحر"    ً   رواية  و" العجوز والبحر"مواطن التشابه والاختلاف بين          الثالثالفصل 

 

55 

 

وصل للوصول إلى مبتغاه وهو الصید ووصول ذلك الیوم الذي واللذین مثلا للبطل همزة 
أن اللیل كان بمثابة راحة للشیخ العجوز وتجلى ذلك : یصارع فیه قوة البحر، قلنا سابقا
أنا ... نعم نمت نوما عمیقا... هل نمت نوما عمیقا؟: "من خلال الحوار الوارد في الروایة

الباكر من أجل حظ وفیر وفي نفسه إرادة لینهض في الصباح  1"واثق من النجاح الیوم
كبیرة، وكالمعتاد نجح المخرج في تصویر هذه الأحداث وهذا الزمان كما ینبغي، وتجلى 

  .21:09والدقیقة  19:30هذا في الدقیقة 
  :الشخصیات-2
نقصد بالشخصیات الأفراد الواقعیین أو الخیالیین الذین تدور حولهم أحداث الروایة فلا  

یوجد فعل بدون فاعل ولعل الشخصیات في روایة العجوز والبحر قسمت إلى شخصیات 
رئیسیة وأخرى ثانویة أخرى ذكرت مرة وأخرى ذكرت عدة مرات، ولكل منها دوره في 

كمال السرد الرو  ائي، فالشخصیة جزء مهم في العمل الروائي أو السینمائي إكمال الحدث وإ
  .أو المسرحي وهي أحد العناصر الأساسیة

الصیاد العجوز وهو بؤرة الحدث والشخصیة ": سانتیاجو:         "یةالشخصیة الرئیس*
الأهم في الروایة وفي الفیلم أیضا تدور كل الأحداث المهمة وغیر المهمة، به یتجلى لنا 

الذي في السرد وبه تشتد الأحداث وتظهر الحبكة والعقدة وبه البدایة والنهایة الصراع 
رجل أنهكه التعب لكنه یبدو أكثر قوة من خلال الأحداث التي " سانتیاجو"أیضا، العجوز 

یمر بها، فهو ذو شخصیة عنیدة محبة للعمل والتحدي، یرافقه كثیرا وطوال معظم 
  ".مانولین"الأحداث 

تعلم على یده الصید وكثیرا " سانتیاجو"لطفل الصغیر صدیق وتلمیذ العجوز ا": مانولین"
كان قریبا جدا من " مانولین"ما كان قریبا منه قرابة عاطفیة تجمعهما علاقة حمیمیة، 
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الشیخ العجوز یزوره في كل مرة، یعتني به ویساعده في العدید من الأمور، وكانا 
المتعلقة بالصید والمعیشة في الماضي یتجاذبان أطراف الحدیث عن كل الأمور 

والحاضر، وعن مباریات البیسبول والریاضة، ومن هنا یظهر لنا الكاتب العلاقة القائمة 
ذلك " مانولین"بین الشخصیتین ودورهما في تطویر الأحداث وسیرورتها بشكل منظم 

  .الطفل الذي یبدو ناضجا ذكیا، عقله یكبر سنه بالكثیر
لم یذكر إلا مرة واحدة في الروایة كان ضد ذهاب " مانولین"والد  :ةالشخصیات الثانوی*

ابنه مع العجوز الصیاد وسبب رفضه العلاقة التي بین العجوز والطفل هو أن العجوز 
أصبح رجل نحس على القریة ولا یمكنه الاصطیاد ولا یمكنه تعلیم الطفل فنون الصید 

  .بشكل جید
متزوجة وتقیم في منزل بعید عن أبیها نادرا ما " سانتیاجو"البنت الوحیدة للشیخ ": أنجیلا"

كانت تزور والدها، أولا لبعدها واهتمامها بعملها وزوجها وثانیا لأنها كانت تغضب من 
وهي إحدى ) هافانا( ، أيوالدها نظرا لعناده الشدید وعدم تقبل دعوتها للذهاب معها

لوالدها وكل ما زارته أصرت على أن كثیرة التوبیخ " أنجیلا"المناطق في كوبا، كانت 
یرافقها وعلى أنه لا یستطیع الصید مرة أخرى بعد هذا العمر وكأنها لا تثق فیه تماما، 
هذه الشخصیة لم تتجلَّ في الروایة كثیرا لكن المخرج أظهر لنا دورها وحوارها بطریقة 

وقرب صورة واضحة ونستطیع القول أن المخرج تفاوت بصورة ما جاءت له الروایة، 
  .للذهن أكثر فأكثر" أنجیلا"
هو كذلك من بین الشخصیات التي لم تذكر كثیرا في الروایة والفیلم أیضا، ": مارتین"

المتواجدة في  *"السطیحة"وهو صاحب " سانتیاجو"مارتن إنسان طیب كان یحب الشیخ 

                                 
وتعني مقهى صغیر، وأیضا تقدم فیه بعض الوجبات السریعة وتقام فیه الألعاب الشعبیة وتسمع فیها كل : السطیحة *

  .والمارة من ذلك المكانالأخبار وكأنه مكان تجمعي للصیادین 
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یبدو لنا " یاجوسانت"والعجوز "  مانولین"ذلك الخلیج، كان یقدم الوجبات الساخنة للطفل 
مارتن في الروایة كما یظهر لنا في الفیلم بنفس الدور، إلا أن دوره في الفیلم كان أعمق 
بكثیر من الروایة، فقد أضاف له المخرج بعض الأدوار التي لم تذكر في الروایة ولم 

  ".إرنست همنغواي"یوضحها الكاتب 
حیث " الصراع"بیر إنه هناك عنصر مهم جدا كان خادما للروایة والفیلم بشكل ك

  :تجسد في الروایة وجسده المخرج في الفیلم بطریقة واضحة وقد تقسم الصراع إلى قسمین
وهو صراع العجوز الصیاد مع نفسه ومع ذاته حیث یحدث نفسه أنه  :صراع نفسي*

یستطیع وأنه قوي بما فیه الكفایة لیعود ویفكر أنه لم یتقدم للبحر منذ زمن وأنه صار 
جوزا وبعد وهلة یؤكد لنفسه أنه قادر على جلب شيء معه، شيء كبیر ربما شیخا ع

سمكة كبیرة، وكثیرا ما كان یحدث نفسه ویتساءل عن البحر والطیور التي كانت دلیله في 
لماذا جعلت العصافیر نحیلة رقیقة ... الطیور تحیا حیاة أقسى من حیاتنا نحن"البحر 

  1."ي أرق من أن تحمل حیاة البحاره... الحاشیة مثل سنونو البحر هذه
بین لنا هذا رأفته وتعاطفه مع البحر والحیوانات والطیور، وبعد مدة من الزمن یعود 

كل مافي الأمر أنني لم أعد ... أما آن فأمسك بالخیوط في ضبط:" لیصارع نفسه قائلا
  .2"لعلي الیوم أنا أوفق إلى شیئ... محظوظا على الإطلاق، لكن من یدري؟ 

بالصراع مع نفسه فقط بل صارع " سانتیاجو"لم یكتف العجوز  :الصراع الخارجي*
الطبیعة والبحر وأسماك القرش، وكل ما أنجت الطبیعة من أجل فوزه وبقاء قوته في 
المقدمة محدثا بذلك الطیور والأسماك ولم یهدأ له بال حتى أحس أنه حصل عبى شیئ 
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ن یحلم أن یراها مرة أخرى في حیاته قبل أن ما، سمكة ولیست أي سمكة سمكة كبیرة كا
  .تلقاه المنیة

وقد جسد الصراع أیضا في الفیلم بأحداث متتالیة متسلسلة وواضحة، لیكمل المخرج بقیة 
الفیلم مصورا الصراع الداخلي والخارجي للعجوز كما أنه استطاع أن یؤدي بنا إلى نقطة 

أن یظهر ما كان مسكوت عنه في الروایة بعیدة في الفیلم وكأنه واقع ملموس، واستطاع 
وذلك بإضافة بعض الصور والموسیقى التي تعطي للغة السردیة وجها كاملا وتكون أقرب 
للمتلقي، كما أن المخرج هو الآخر غیَّب بعض الأمور المكتوبة وخاصة أن الكاتب 

طویلا  استعمل سردا مطولا في سرد الأحداث وسرد الصراع الذي دامت مدته" همنغواي"
ففي الروایة كان مملا بعض الشيء وهذا لأنه إعادة للحوار والصراع ونفس الحدث أما 
في الفیلم فقد تمكن المخرج من جمع تلك الأحداث والصراعات في لقطات وصور 
متناسقة مكملة للمعنى أكثر بكثیر من السرد لیكسر صور الصراع بصور أخرى للطفل 

یمل المتفرج في رؤیة حدث واحد ومشهد متقارب من أو لمكان آخر كي لا " مانولین"
  .إلى غایة نهایة الفیلم الذي یتكون من ساعة ونصف 30:00حوالي الدقیقة 

II-أحجام اللقطات في الفیلم:  
كل أنواع اللقطات التصویریة محاولا  "جون ستیر جیبس"استعمل المخرج السینمائي 

وایة ومحاولا أیضا أن یقرب الصورة ویجسد بذلك تفاوت اللغة السردیة التي جاءت بها الر 
ن تحدثنا عن أهم اللقطات التي اعتمدها المخرج سنتحدث عن  الحدث بطریقة أفضل وإ

  :اللقطات التالیة
  :Long shotاللقطة العامة -1

یظهر الشخص فیها بعیدا بالنسبة لمساحة الكادر وهذا ما ذكرناه سالفا تجسدت هذه 
حیث یبدو الصیاد أقل حجما من مساحة الكادر وهذا یدل  23:40اللقطة في الدقیقة 
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انتباه المتفرج ویعتمد  أجل أن یلفت المخرجعلى تقلیل الإثارة الحركیة علیه ومن 
اصة في بدایة التصویر من أجل أن یثیر انتباه المخرجون على هذه اللقطة كثیرا خ

  .المتفرج
ما نلاحظ هنا أن الخطاب اللغوي لم یستطع أن یوضح لنا هذا المشهد بل اكتفى فقط 

  . بسرد عادي وهنا نستطیع القول أن الفیلم جسد ما كان غائبا في الروایة
الفیلم الذي حاول كان الخطاب اللغوي في جمیع الأحداث ضعیفا نوعا ما، على عكس 

في كلّ اللقطات أن یوضّح الصورة بشكل أبلغ، وبخاصة في اللقطات التي ترتكز على 
  .العجوز وهو یصارع السمك

  :close upاللقطة القریبة -2
هذه اللقطة عاكسة للقطة العامة فهي أقرب بكثیر وتكون فیها الصورة على حجم 

ك الشيء المصور أو الشخص ونلاحظ الكادر ویوضح فیها المخرج مدى تركیزه على ذل
وهذا من أجل أن یركّز المتفرج  24:16أن في الفیلم بالضبط اللقطة التي في الدقیقة 

ن في البطل وفي ملامحه وهو على استعداد للصراع   . على الصورة ویتمعّ
 وتمثل هذه الصورة ثبات العجوز وقوته، وكأنها ترید أن تقول انّ العجوز على استعداد تامّ 

  .للصراع مع البحر
  :Medium shotاللقطة المتوسطة -3

تقع هذه اللقطة بین كل من اللقطة العامة واللقطة القریبة لا ترمز هذه اللقطة إلى 
شيء معین أو دلالة محدودة إنما هي كسر الروتین وتغییر في الحركات والصور كي لا 

دل على المساواة بین الكادر یملّ المتفرج من نفس اللقطات طوال الفیلم، وربما أیضا ت
حین یقف  26:08والصورة إذ تحدث توازنا في الأحداث ویتجلى هذا في الدقیقة 

على قاربه متأملا البحر وأمواجه قد یقصد بها هنا التركیز على الهدف أو ما " سانتیاجو"
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ة شابه ذلك وبعودتنا للروایة نرى أن الكاتب مازال یسرد الأحداث واصفا الصورة بطریق
سردیة إخباریة وبطریقة مشوقة من خلالها تم تخیل الصورة في ذهننا وكان الكاتب یشرح 

لیس "لنا أن الشیخ كان مركزا على هدف واحد ومثال ذلك في الروایة قال في ذات نفسه 
الشيء الذي : هذا أوان التفكیر بالبیسبول، إنه أوان التفكیر في شيء واحد لیس غیر

كانت هنا الصورة السردیة قریبة جدا من الصورة السینمائیة ربما  1"خلقت من أجله
  .والمخرج جسد المشهد كما كان في الروایة تمام

كل هذه اللقطات التي جسدها المخرج لقطات رئیسیة لا یمكن الاستغناء عنها في أي فیلم 
  .سینمائي

III-زوایا التصویر ودلالتها في الفیلم:  
ت لقطات جزافیة إنما لكل منها دلالتها وخاصیتها كل اللقطات التي في الفیلم لیس  

ورمزیتها التي تساعد في توضیح المشهد وتقریب المغزى، وتوقیع دلالة معینة، تماما كما 
في الروایة فكل الخطابات اللغویة والكلمات المتواجدة ضمن الإطار السردي لها معناها 

  .ورمزیتها أیضا
التصویر كانت هذه الزوایا خادمة للدلالة بشكل فقد اعتمد المخرج على عدة زوایا في 

كبیر، وقد رتبها المخرج لیحافظ على تسلسل الأحداث وتوضیح رمزیتها بشكل یتماشى 
  .والأحداث خاصة أثناء الصراع بین العجوز والبحر والسمكة

  :Eye level shotلقطة مستوى العین -1
و على متن قاربه بزاویة متساویة یصور لنا المخرج الشیخ الصیاد وه 31:05في الدقیقة 

على مستوى العین لیظهر لنا مدى قوته المتساویة مع البحر وتساوى الصراع في بدایة 
  .الأمر

                                 
  .39: الروایة، ص - 1
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  :Low angle shotاللقطة المنخفضة -2
تكون الكامیرا من الأسفل لتظهر قوة البطل، وقد اعتمد المخرج على تصویرها لیبرز 

الصورة من الأسفل یدل بضخامة الشخص لیظهر  لنا شجاعة الصیاد؛ حیث أن التقاط
حین یستعد للإمساك  32:00في كامل قوته وعزیمته وهذا یتجلى في الدقیقة " سانتیاجو"

  .1"قد تكون ضخمة جدا: "بالسمكة قائلا
  :Migh angle shotلقطة الزوایا العلیا -3

ر لنا الشیخ  ن الأعلى معبرا م" سانتیاجو"تكون اللقطة من الأعلى وكأن المصور یصوّ
نما  عن التقلیل من سیطرته وقوته، ولیس فقط الفیلم هو الذي یجسد لنا هذا المشهد، وإ
الروایة أیضا تظهر لنا أن العجوز یضعف ویتحسّر بمجرد أن تفلت من یده السمكة 
وتتخلى عن الصنارة، لكن نلاحظ أن المخرج قلل من الحدیث والحوار الذي دار بین 

فعل الكاتب وهذا لأنه اكتفى بالصورة أكثر، والصورة كما هو معروف  الشیخ ونفسه كما
وقد صور . تعادل ألف كلمة وما أحوج الكاتب لها في مثل هذه الوضعیة لو اتیحت له

عن طریق الزاویة العلیا للكامیرا  39:03المخرج لنا الشیخ في حالة ضعف في الدقیقة 
  .یوبخها بطریقة لاذعة مصحوبة بكلام الشیخ الموجه للسمكة حیث كان

  :Horizontal angleالزاویة الأفقیة -4
تدل هذه اللقطة على التركیز على شيء ما مهم، خادم للحدث بطریقة مثالیة، وذلك 

حیث ركز على خیط الصنارة الذي شدّت به السمكة وطرفه الآخر  41:35في الدقیقة 
ط كونه همزة وصل بین كل من في ید العجوز، وقد اعتمد المخرج التركیز على هذا الخی

  .السمكة والشیخ لیشتدّ الصراع بینهما ویوضح مدى قوة كل منهما

                                 
  .32:02: الدقیقة: الفیلم - 1
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الكاتب هو الآخر سرد لنا هذا الحدث أو هذه اللقطة بطریقة لغویة قریبة للذهن بصورة 
  .واضحة

  :Obtique angleالكامیرا المنحرفة -5
بیعیة للشخصیة، وقد جسدها كثیرا ما تعبر هذه اللقطة على التعب والحالة غیر الط

المخرج كثیرا في الفیلم لیكمل مشهد الصراع القائم بین العجوز الصیاد والسمكة العنیدة 
لیظهر معاناة الشیخ  41:39والدقیقة  38:12والدقیقة  34:06وتجلى هذا في الدقیقة 

في وتعبه وصراعه مع السمكة، وأیضا صموده وتحدیه الذي أدى به إلى جروح في رأسه و 
  .یده التي تصارع من أجل إثبات الفوز والبقاء

مقتبسا . وهكذا جسد لنا المخرج العدید من اللقطات الخادمة للصراع وللفیلم بصفة عامة
من الروایة أهم الأحداث والصور السردیة التي توضّح هي الأخرى صراع العجوز مع 

  .در معیشتهسمك القرش ومع الطبیعة وخاصة البحر الذي كان مركز قوته ومص
هكذا تمكن المخرج في نهایة هذا الفیلم بعد أن صور لنا النهایة كما جاءت في الروایة 
تماما دون أن یغیر المحتوى أو مضمون القصة، وقام بتألیف وتركیب المشاهد محافظا 
على الزمن وعلى حجم الكادر والشاشة لیحول اللغة إلى رسالة محددة المعنى عبر 

ضافة بعض الصور، بالإضافة  إلى دمج الصور والنصوص واللقطات المتحركة، وإ
خراجها بشكل رسالة للمشاهد   .المؤثرات الصوتیة وإ
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  :خاتمة
تعدّ الروایة من أهم الفنون الأدبیة لاسیما وأنها شهدت تقدما ملحوظا منذ بدایتها   

تتحاور إلى یومنا هذا، نظرا لاتساع فضائها وتطور لغتها وتقنیاتها السردیة، إذ أصبحت 
والاجناس الأدبیة وحتى الفنون الأخرى، فهي صارت لا تكتف فقط بالسرد اللغوي، بل 

ر الأحداث بطریقة مفارقة   .أصبحت تستخدم العدید من التقنیات السینمائیة، وتصوّ
ل " العجوز والبحر"حفلت روایة  بالعدید من الأبعاد والدلالات كونها الجنس الأدبي المتحوّ

ا باعتباره منجز مكتوب قابل للقراءة، وباعتباره منجز تسهم الصورة الذي یقارب لسنی
  .والصوت عبر إخراج وعرض سینمائي یوقّع دلالاته الحافة

لا تحمل هذه الروایة التي حولت إلى فیلم رغم لغتها السردیة الغارقة في المونولوج 
لك أبى الإخراج الداخلي دلالات عابرة، بل كانت رؤیویة مثقلة بالمجازات المؤطرة لذ

السنمائي إلا أن یستثمر كل الآلیات ویشغّل لها كل الوسائل لتقولها السینما بلغتها 
  . الآخرى

إن المتصفح لهذه الروایة والمشاهد للفیلم یرى أن نقاط التشابه بینهما أكثر من الاختلاف، 
ن الإنسان وكذلك یدرك مباشرة أن كل من الروایة والفیلم یجسد لنا الصراع القائم بی

  .والطبیعة التي باتت عنصرا مهما للصراع والتحدي
كانت قریبة للواقع " إرنست همنغواي"وفي الأخیر نخلص إلى أن الروایة للكاتب الأمریكي 
  .كثیرا نظرا لقوتها الدرامیة وملاءمتها للسرد السینمائي

  .وأهمل بعضهاوأن الفیلم وضح لنا صورة السرد بطریقة أكثر، وقرب لنا بعض الأمور 
  



  

 ملحق
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ملحق

 

66 

 

  :التعریف بالكاتب
یولیو  21المولود بتاریخ  Hemingway Miller Ernest" إیرنست میلر هیمنغواي"

كاتب أمریكي یعد من أهم الروائیین وكتَّاب القصة القصیرة في أمریكا كتب العدید  1899
غلبت علیه النظرة السوداویة للعالم في البدایة " بابا"من الروایات والقصص القصیرة لقب بـ

ن في كل روایاته، إلا أنه عاد لیجدد أفكاره فعمل على تمجید القوة النفسیة لعقل الإنسا
غالبا ما تصور أعماله هذه القوة الطبیعیة الأخرى في صراع ثنائي وفي جو العزلة 

 The old man" الشیخ والبحر"أو " العجوز والبحر"والانطوائیة، ویتجلى هذا في روایة 
and The sea.1  
  :The old man and The seaالعجوز والبحر : "لمحة عن الروایة
 1951بكوبا سنة " هافانا"قام بتألیفها في " إرنست میلر همنغواي"ي للكاتب الأمریك
" ثلوج كلمنجارو"و " وداعا للسلاح"وكانت إحدى روائعه إلى جانب  1952ونشرها سنة 

  .وغیرها
على جائزة نوبل للآداب " العجوز والبحر"بفضل روایته " إرنست همنغواي"حاز الكاتب 

روایة الحدیثة، ولقوة أسلوبه كما یظهر ذلك بوضوح في الأمریكیة في ال" بولتیزر"وجائزة 
 2.هذه الروایة، كما جاء في تقریر لجنة نوبل للآداب

  

                                 

  eleve bassatimes www.arcadepehcks.com، 2008یونیو  12موقع واي باك، نسخة محفوظة  -1 
  .www.diwanalarab.com، 2016أكتوبر  29موقع واي باك، نسخة محفوظة،  - 2

http://www.arcadepehcks.com
http://www.diwanalarab.com.
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  :قائمة المصادر والمراجع
  .القرآن الكریم، روایة ورش*

  :المصادر-أ
 - ، دار العلم للملایین، بیروتالبعلبكيمنیر  :الشیخ والبحر، تر: إرنست همنغواي -1

 .1959لبنان، 

: ، بطولةJud Taylor   ،1990جید تایلور: العجوز والبحر، إخراج: الفیلم  -2
  .Francesco Quinn وفارنسیسكو كوین Anthonyأنتوني 

  :المراجع العربیة-ب
دار ) س ر د(لسان العرب، مادة : أبو الفضل جمال الدین بن مكرم ابن منظور -3

 .1990، 1صادر، لبنان، ط

نظریة والتطبیق، دار الحوار للنشر والتوزیع، تقنیات السرد في ال: آمنة یوسف -4
 .1997، 1سوریا، ط

، المؤسسة الحدیثة )تعریفه، أنواعه، مذاهبه،(الأدب العربي : أنطونیوس بطرس -5
 .2011، 1للكتاب طرابلس، لبنان، ط

مؤسسات الإعلام والاتصال، الوظائف، الهیاكل، الأدوار، دیوان : جمال العیفة -6
 .2010، ، 2ط ،المطبوعات الجامعیة

المدخل إلى السینما والتلفزیون، دار : رائد محمد عبد ربه، عكاشة محمد صالح -7
 .2009، 1الأردن، ط -الجنایة للنشر والتوزیع، عمان

 .2012، 1رضوان بلخیري، صورة المسلم في السینما الأمریكیة، مكتبة عراس، ط -8

، - مصر -كتاب، القاهرةبناء الروایة، الهیئة المصریة العامة لل: سیزا أحمد قاسم -9
 .1984، 1ط
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الخطاب السینمائي من الكلمة إلى الصورة، مكتبة هیئة التحریر، : طاهر عبد مسلم -10
 .2018ط، /د

إشكالیة الزمن في النص السردي، فصول، مجلة النقد الأدبي، : عبد العالي بوطیب -11
 .1993، الهیئة المصریة العامة للكتاب، مصر، 12مجلد 

سیمیائیة الصورة، دار الغرب للنشر والتوزیع، وهران، : انيقدور عبد االله الث -12
 .ط/ت، د/الجزائر، د

، مكتبة لبنان ناشرون، لبنان، )نقد الروایة(معجم المصطلحات : لطیف زیتوني -13
 .2012، 1ط

محمد منیر حجاب، السینما وقضایا المجتمع العربي رؤیة تحلیلیة نقدیة، دار  -14
 .2009، 1الفجر للنشر والتوزیع، القاهرة، ط

دراسة في روایات نجیب محفوظ، الدار التونسیة للنشر، تونس، : مصطفى التواتي -15
 .1986، 1ط

أبحاث في الروایة العربیة، منشورات المخبر في اللغة والأدب، : مفقودة صالح -16
 .2008، 1الجزائر، ط

الروایة وأثرها في النقد الأدبي، دار جلیس الزمان للنشر : ممدوح محمود حامد -17
 .2010، 1والتوزیع، ط

البنیة السردیة في كتاب الإمتاع والمؤانسة، منشورات الهیئة : میساء سلیمان الإبراهیم
   .2012، 1العامة السوریة للكتاب، دمشق، ط

  :المراجع المترجمة-ج
 2015، 17خلیل برویني، آلیات السینما في الروایة، عدد : تر: شهرام دلشاد -18
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فیلم، نظریة التاریخ النقدي، دار النشر منستر، ألمانیا، لغة ال: رل دیتمار مولییركا -19
 .1988، 2ط

: كریستینا كالاس، كتابة النص السینمائي الإبداعیة في فهم البنیة العاطفیة، تر -20
المؤسسة العامة للسینما، الجمهوریة العربیة  -إیاد دك الباب، منشورات وزارة الثقافة

 .2013، 2السوریة، دمشق، ط

، 1عبد المسیح، دار الشروق للنشر والتوزیع، ط: تشریح الدراما، تر: مارتن أسلن -21
1987. 

أحمد الحضري، الهیئة المصریة : الإخراج السینمائي، تر: تیرنس سان جون مارتر -22
 .1983 ،1طللكتاب،

ط، /نبیل الدبس، وزارة الثقافة، د: مدخل إلى سیمیائیة الفیلم، تر: یوري لوتمان -23
2001. 

  :والدوریاتالمجلات -د 
 .2011، 8مجلة قسم الآداب واللغات جامعة منتوري، قسنطینة، الجزائر، ع  -24

، 13مجلة قسم اللغة العربیة وآدابها، جامعة عبد الرحمان میرة، بجایة، العدد  -25
 .2015جانفي 

  .1998، دار النشر  المغربیة، الدار البیضاء، 13مجلة فكر ونقد، العدد  -26
  :المواقع الإلكترونیة-و

www.wikipedia.com 
www.elkhabar.com 
www.life-in-cinéma.blogspot.com  
www.startimes.com 
www.arcadepehcks.com eleve bassatimes 
www.diwanalarab.com 
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  

  
  

  السردي من الورقی إلى السمعی البصري الخطاب: الفصل الأول
I 6  

1 6  

2 7  

3 8  

 11  

 11  

II 13  

1 17  

2 18  

3 18  

4 19  

  م والسیناریولالسینما وخصائص الفی : الثانیالفصل 
I 24  

1 
24  

2 
26  

18951918 
27  

19111926 28  

19271940 28  
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19411954 29  

1967–1979 29  

19801995 30  

II 30  

1 31  

2 
32  

3 34  

4 35  

5Subject Sizes 38  

III 43  

1 44  

2 45  

3 46  

  فیلما "العجوز والبحر"و روایۀً "العجوز والبحر"مواطن التشابه والاختلاف بین :  الثالثالفصل 
I 50 

1 53 

2 55 

II 58 

1Long shot 58 

2close up 59 

3Medium shot 59 

III 60 

1Eye level shot 60 

2Low angle shot 61 
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3Migh angle shot 61 

4Horizontal angle 61 

5Obtique angle 62 

 64  

 66  

 68  

 72  

   

 



 

روایة العجوز والبحر، (انطلاقا من المقارنة التي بین الروایة والفیلم، وبین النموذجین 
فإن هذه الدراسة تطمح إلى تحدید وتوضیح " إرنست همنغواي"لـ) وفیلم العجوز والبحر

النقاط والآلیات التي یتمّ بها تحویل العمل السردي إلى منجز سینمائي، وما الحدود الفارقة 
ن فیما یخص الدلالات التي یقدمها كل منهما، وهل الصوري والسمعي یضیف بین العملی

الكثیر للمنجز اللسني، أم أن هذا الأخیر كفیل بأن یؤثث للرؤیا التي یبتغیها من دون أن 
 .  تعوزه الحاجة إلى السمعي البصري

  
Résumé 

à partir de la comparaison entre le roman et le film, et entre Les 
deux modèles (l’histoire de la vieille dame et la mer, ainsi que le 
film intitulé, la vieille dame et la mer) D’Ernest Hemingway), Cette 
étude vise à identifier et clarifier les points et les mécanismes qui 
transforment le récit de la besogne faite et accomplie au film, la 
frontière qui sépare les deux œuvres en ce qui concerne les deux 
indications établies par chacun de l’audio et l’image ajoute 
énormément au produit linguistique bien soigné. Ou que ce dernier 
puisse contribuer à l’élaboration du roman qu'il désire sans avoir 
besoin de l’audiovisuel. 

 


