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 جامعة عباس لغرور خنشلة                                                      قسم اللغة والأدب العربي

 امتحان مادة تحليل الخطاب المسرحي ماستر اثنان تخصص نقد حديث ومعاصر             

 أجب عن سؤال واحد على الخيار:

 السؤال الأول: 

 أولا:

لغة بصرية تكشف عمق الخطاب الدرامي، إذ يحوّل الفضاء إلى دلالات تنطق بالصمت  يعُدّ الضوء في المسرح"    

 وتوجّه المتلقي نحو جوهر المعنى المسرحي "

عرّف الضوء في السياق المسرحي مبينّاً مكانته في بناء الخطاب المسرحي، مع توضيح العلاقة بينه وبين كل من النص  -أ

 .والأداء التمثيلي

ائف الثلاث الرئيسة للضوء في المسرح )الوظيفة التقنية، الدلالية، الرمزية( مع مثال موجز يوضح كل اشرح الوظ -ب 

 .وظيفة

بينّ أهم عناصر وتقنيات الإضاءة المسرحية كما عرضتها المحاضرة، مع الإشارة إلى دور كلٍّّ من: نوع الإضاءة،  -ج 

 .اللون، وزوايا الإسقاط في تشكيل الدلالة المسرحية

، الإسقاطات، التحكم الرقمي( في تطوير الخطاب المسرحي LED ناقش أثر الابتكارات التكنولوجية )مثل الإضاءة -د

 .المعاصر

 ثانيا: 

 :أمامك مشهد تخييلي من مسرحية يتضمن 

 .حواراً بين شخصية تعيش صراعاً داخلياً وأخرى تمثل السلطة -

 .كابوسي في نهاية المشهدانتقالاً من جوّ واقعــي إلى جوّ حُلْمي  -

 :طلُب منك تصميم خطة إضاءة لهذا المشهد

اقترح توزيعاً لأنواع الإضاءة )عامّة، موضعية، خلفية، ملونة...( يواكب تطوّر الحدث الدرامي من الواقعي إلى الحُلْمي،  -أ

 ً  .مع تبرير اختياراتك دلاليا

التوتر النفسي للشخصية الأولى، واشرح كيف تسهم هذه الاختيارات  حددّ الألوان، وشدةّ الإضاءة، وزواياها في لحظات -ب

ج  .في إبراز الصراع الداخلي وتوجيه انتباه المتفرِّّ

بينّ كيف يمكن لتغيير مفاجئ في الإضاءة )انطفاء، لمعة حادةّ، انتقال لوني...( أن يسُتخدم كأداة سردية تعلن عن تحوّل  -ج

 .زمني أو نفسي في بنية المشهد

 لسؤال الثاني:ا

 أولا: 

الديكور في المسرح ليس إطاراً جمالياً فحسب، بل لغة دلالية تجُسّد أفكار النص وتحوّل الفضاء إلى خطاب بصري "

 ".يكشف المعنى ويؤوّل التجربة الدرامية

وتشخيص الزمان والمكان عرّف الديكور المسرحي مبيّناً عناصره الأساسية، ووضّح أهميته في تحديد الفضاء الدرامي  -أ  

 .داخل العرض
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يشارك في إنتاج المعنى المسرحي وتوجيه  خطاب بصريناقش كيف يتحوّل الديكور من مجرد خلفية جمالية إلى  -ب     

 .إدراك المتلقي، مع توضيح علاقته بكل من: الإضاءة، الأزياء، والتشكيل البصري على الخشبة

الديكور المسرحي )الواقعي، الرمزي، المجرّد، التفاعلي المعاصر(، مع توضيح الخلفية بينّ أهم اتجاهات وأنماط  -ج     

 .الجمالية والفكرية لكل نمط ووظيفته في بناء الخطاب الدلالي

في النص « يفضح المسكوت عنه»حللّ كيف يعكس الديكور رؤية المخرج الفكرية والجمالية، وكيف يمكن أن  -د     

 .يل معناه أمام المتفرجالمسرحي ويعيد تشك

 ثانيا: 

 :أمامك المعطيات التالية 

 :مسرحية معاصرة تعُالج موضوع العزلة الاجتماعية والقمع الرمزي داخل فضاء منزلي مغلق، تتوزع أحداثها بين

 .مشاهد حوارية يومية داخل غرفة ضيقّة -

 .الانفلات من هذا الفضاءلحظات انفجار نفسي لدى إحدى الشخصيات تشعر بالاختناق والرغبة في  -

 :طلُب منك اقتراح تصور سينوغرافي للديكور يراعي هذه المعطيات

اختر نمطاً أو أكثر من أنماط الديكور )واقعي، رمزي، مجرّد، تفاعلي( لترجمة موضوع العزلة والقمع على  -أ      

 .الخشبة، وفسّر مبررات اختيارك الجمالية والدلالية

ف مكوّنا -ب      ت الديكور الرئيسة )الجدران، الأبواب، النوافذ، توزيع الأثاث، الفراغ أو الاكتظاظ( وكيفية توظيفها صِّ

 .لإيحاء شعور الاختناق أو الانغلاق أو الانتظار، مع الربط بما تم عرضه في المحاضرة عن الديكور كفضاء دلالي

وحركة الممثلين، بحيث يتكوّن خطاب بصري متكامل يعُمّق وضّح كيف سيتفاعل هذا الديكور مع الإضاءة والأزياء  -ج     

 .الثيمات الرئيسة للنص )العزلة، القمع، الرغبة في التحرّر( ويوجه تأويل المتفرج

 السؤال الثالث:

العمارة المسرحية تمثلّ جوهر الفضاء الدرامي، فهي لا تبني المسرح مادياً فحسب، بل تشكّل نسقاً رمزياً ينتج المعنى "

 ".يوجه التلقي داخل الخطاب المسرحيو

 أولا:

موضّحاً انتقاله من مجرد بناء فيزيقي للفضاء إلى كونه نسقاً رمزياً ودلالياً يشارك في  العمارة المسرحيةعرّف مفهوم -أ  

 .إنتاج المعنى وتوجيه التلقي

 :الفروق الأساسية بينبينّ كيف تطوّر الفضاء المسرحي عبر الممارسة التاريخية، مع التركيز على  -ب

 ( المسرح الإغريقي/الروماني )المسرح المدرّج والتدرج الطبوغرافي -

 ( المسرح الكلاسيكي الأوروبي )العلبة الإيطالية والفصل بين الخشبة والجمهور -

 .تجارب القرن العشرين الطليعية )بريخت، غروتوفسكي، أرطو...( في الثورة على العمارة التقليدية -

المستوى ، المستوى الرمزي، المستوى الفيزيقي:مستويات تحليل العمارة المسرحية كما وردت في المحاضرةاشرح  -ج  

 .المستوى السيميائي، مع توضيح وظيفة كل مستوى في قراءة الفضاء المسرحي ضمن خطاب العرض، الدلالي

وسيولوجية( وبينّ كيف يمكن توظيفها في تحليل فضاء اختر إحدى المقاربات النقدية )السيميائية، البنيوية، التأويلية، الس -د  

 .عرض مسرحي معاصر، مبرزاً ما تضيفه هذه المقاربة إلى فهم الخطاب المسرحي
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 ثانيا:

أمامك معطيات تخيلّية لعرض مسرحي معاصر يقُدَّم في فضاء غير تقليدي )مثلاً: ساحة عمومية مغلقة جزئياً، أو         

من خلال مشاهد تفاعلية يتحرّك فيها الممثلون  العلاقة بين السلطة والجمهورمصنع قديم مهيأ للعرض(، ويتناول موضوع 

 :بين المتفرجين

 :لفضاء يبينّاقترح تصوراً معمارياً لهذا ا -أ

 .كيفية توزيع الخشبة/مناطق اللعب بالنسبة لموضع الجمهور -

تنظيم الكتل )الممثلون، المنصات، القطع( والفراغات بما يترجم جدليّة السلطة/الجمهور )المركز/الهامش،  -

 الأعلى/الأدنى (

فيزيقي، رمزي، دلالي، سيميائي(، على الأقل من مستويات العمارة المسرحية ) ثلاثة مستوياتحللّ هذا التصور عبر  -ب

 ً  :مبينّا

كيف تسُهم العناصر المادية )المنصات، المسافات، مخارج الدخول والخروج، الإضاءة( في بناء الصراع الدرامي وتكثيف -

 .الزمن المسرحي

 اقبة/مشاركة (كيف يتحوّل الفضاء إلى علامة رمزية على طبيعة العلاقة بين السلطة والجمهور )انفتاح/انغلاق، مر  -

 :، أيطريقة التلقيوضّح كيف ينعكس هذا التنظيم المعماري على  -ج  

في إنتاج « فاعل مشارك»في العلبة الإيطالية إلى « مشاهد سلبي»كيف يغيرّ موقع الجمهور داخل الفضاء من وضعه من  - 

 .المعنى

المسرحي إلى خطاب نقدي حول البنُى الاجتماعية كيف يمكن لاستراتيجيات الجلوس/الوقوف/الحركة أن تحوّل الفضاء  -

 .والسلطوية المعاصرة

 



 التصحيح النموذجي مادة تحليل الخطاب المسرحي ماستر اثنان تخصص نقد حديث 

 :الشق النظري -1

عرّف الضوء في السياق المسرحي مبينّاً مكانته في بناء الخطاب المسرحي، مع توضيح العلاقة بينه وبين كل  -أ

 .من النص والأداء التمثيلي

 

للضوء في المسرح )الوظيفة التقنية، الدلالية، الرمزية( مع مثال موجز يوضح اشرح الوظائف الثلاث الرئيسة  -ب         

 .كل وظيفة

بينّ أهم عناصر وتقنيات الإضاءة المسرحية كما عرضتها المحاضرة، مع الإشارة إلى دور كلٍّّ من: نوع  -ج        

 .الإضاءة، اللون، وزوايا الإسقاط في تشكيل الدلالة المسرحية

، الإسقاطات، التحكم الرقمي( في تطوير الخطاب المسرحي LED الابتكارات التكنولوجية )مثل الإضاءة ناقش أثر -د

 .المعاصر

 :الشق التطبيقي  -2

 :أمامك مشهد تخييلي من مسرحية يتضمن

 .حواراً بين شخصية تعيش صراعاً داخلياً وأخرى تمثل السلطة -

 .نهاية المشهد انتقالاً من جوّ واقعــي إلى جوّ حُلْمي كابوسي في -

 :طلُب منك تصميم خطة إضاءة لهذا المشهد

اقترح توزيعاً لأنواع الإضاءة )عامّة، موضعية، خلفية، ملونة...( يواكب تطوّر الحدث الدرامي من الواقعي إلى الحُلْمي،  -أ

 ً  .مع تبرير اختياراتك دلاليا

لنفسي للشخصية الأولى، واشرح كيف تسهم هذه الاختيارات حددّ الألوان، وشدةّ الإضاءة، وزواياها في لحظات التوتر ا -ب

ج  .في إبراز الصراع الداخلي وتوجيه انتباه المتفرِّّ

بينّ كيف يمكن لتغيير مفاجئ في الإضاءة )انطفاء، لمعة حادةّ، انتقال لوني...( أن يسُتخدم كأداة سردية تعلن عن تحوّل  -ج

 .زمني أو نفسي في بنية المشهد

 الشق النظريأولاً: 

 تعريف الضوء ومكانته وعلاقته بالنص والأداء -1 

حيوي لا يقتصر دوره على إضاءة الخشبة، بل يتجاوز ذلك ليصبح أداة  عنصر بصريالضوء في السياق المسرحي هو 

تعبيرية تشارك في بناء الخطاب المسرحي وتشكيل دلالاته. يساهم الضوء في تشكيل الفضاء المسرحي وخلق الجو العام، 

فسية تعمّق البعد الدرامي وتوجيه انتباه الجمهور نحو عناصر محددة من الأداء أو السينوغرافيا، كما يحمل شحنة رمزية ون

 .للنص

 

تتمثلّ مكانة الضوء في كونه وسيطاً بين النص والممثل والجمهور؛ فهو يترجم المعاني المكتوبة إلى صور ضوئية، ويمنح 

الحدث الدرامي بعداً حسياً ملموساً عبر التحكم في الشدة واللون والزوايا. من جهة النص، يفسّر الضوء رموزه ويوضّح 

ه الزمنية والمكانية، ومن جهة الأداء ينسجم مع حركة الممثل وتعابيره، فيبرز لحظات التوتر أو الانفراج ويعيد تشكيل أبعاد

 .الإيقاع البصري للمشهد



العلاقة بين الضوء والنص علاقة تأويلية، إذ يضيف الضوء طبقة قراءة ثانية فوق الكلام المنطوق، فيجسّد الانتقالات 

انية والحالات الشعورية التي قد لا يصرّح بها الحوار مباشرة. أما علاقته بالأداء فديناميكية؛ يتغيرّ الضوء مع الزمانية والمك

تغيرّ حركة الممثل وحالته النفسية، ويعمل على إبراز مركز الفعل الدرامي وتوجيه عين المتفرّج نحو البؤرة الدلالية في كل 

 .لحظة

 لةوظائف الضوء الثلاث مع أمث -2

 .تنقسم وظائف الضوء في المسرح إلى ثلاث وظائف رئيسة متكاملة: تقنية، دلالية، رمزية

 الوظيفة التقنية    
تقوم على إضاءة المشهد وتعريف الفضاء المسرحي، أي تنظيم مستوى الإضاءة وتوزيعها بما يضمن رؤية واضحة 

مثلاً، استخدام إضاءة عامة متجانسة فوق الخشبة في مشهد للديكور والممثلين وحركتهم وتحديد حدود المكان والزمان. ف

 .حواري يتيح للجمهور رؤية كل الشخصيات والفضاء دون التركيز على نقطة واحدة بعينها

 الوظيفة الدلالية     

افة والزوايا. تعنى بخلق الجو العام للمشهد والتعبير عن الحالة النفسية للشخصيات والمناخ الدرامي عبر تغيرّ اللون والكث

مثال ذلك: إضاءة خافتة مع ظلال حادة في مشهد يحمل توتراً وغموضاً، أو ضوء ساطع دافئ في لحظة فرح أو احتفال 

يرسّخ إحساس البهجة والانفتاح. كما تتجلى هذه الوظيفة في توجيه الضوء موضعياً نحو شخصية محورية، مما يحدد البؤرة 

 .رار مصيريالبصرية ويبرز لحظة اعتراف أو ق

 الوظيفة الرمزية     

يتخذ الضوء هنا بعداً مجازياً، فيرمز إلى مفاهيم مثل الزمن )انتقال من نهار إلى ليل عبر التحوّل اللوني(، أو الحلم والواقع 

)ضوء واقعي أبيض مقابل ضوء ملوّن غرائبي(، أو الحياة والموت )انطفاء تدريجي أو نقطة ضوء بعيدة وحيدة(. يمكن 

مثلاً استخدام ضوء أزرق بارد مع ضباب خفيف للدلالة على عالم الحلم أو اللاوعي، بينما يدل ضوء أصفر حاد على قسوة 

 .الواقع أو خشونته

 ( عناصر وتقنيات الإضاءة )النوع، اللون، الزوايا -3

 :من أهم عناصر وتقنيات الإضاءة المسرحية كما عرضتها المحاضرة

 أنواع الإضاءة

الإضاءة العامة: تغطي كامل الفضاء المسرحي لتوضيح المشهد ككل، وتستعمل غالباً في المشاهد التأسيسية أو  -

 .الخارجية الواسعة

 .الإضاءة الموضعية: تركّز على ممثل أو جزء من الديكور بغرض إبراز دلالة معينّة أو لحظة درامية خاصة  -    

لممثلين أو الديكور لخلق عمق بصري وفصل الشخصيات عن الخلفية ومنح المشهد الإضاءة الخلفية: توضع خلف ا   -   

 .طبقة بصرية إضافية

الإضاءة الملوّنة: توظّف ألواناً مختلفة للتعبير عن حالات نفسية ومجازية؛ كالأحمر للتوتر أو العنف، والأزرق للحزن أو   -

 .الهدوء، والأخضر للغرابة أو اللاطبيعي

   

 

 التحكم في الضوءأدوات   



مستوى الشدة )السطوع(: يضبط قوة الإضاءة بين الحدّ الخافت والقوي، وبالتالي يضبط الوضوح والجو النفسي؛  -

 .فالخفت يشي بالسرية والحميمية، بينما الشدة العالية تدل على الفضح أو المواجهة

خلفية( يشكل الظلال والملامح؛ الضوء العلوي الحاد قد اختيار زاوية الإسقاط )علوية، جانبية، أمامية،  :الزوايا    -   

 .يضفي قسوة على الوجه، بينما الضوء الجانبي يبرز التناقضات الداخلية عبر تقسيم الوجه نصفين

عبر الفلاتر أو الأنظمة الرقمية، يغيَّر لون الضوء ليخدم النص والمشهد، فيسهم في تحديد الزمن )أصفر دافئ  :اللون  -  

 .وب، أبيض بارد لليل( أو الحالة الشعوريةلغر

الحركات: تحريك مصادر الضوء أو تغييرها التدريجي يخلق ديناميكية في المشهد )تتبع الممثل، انتقال من فضاء   -   

 .(لآخر، تصعيد التوتر

 التقنيات الحديثة  

ل، ما يتيح تنويعات لونية سريعة في تسمح بتحكم دقيق في الألوان والانتقالات مع استهلاك طاقة أق :LED إضاءة -

 .العرض

الإسقاطات الضوئية والفيديو: تمُكِّّن من إضافة خلفيات متغيّرة أو نصوص أو صور، فيتحوّل الضوء نفسه إلى سطح    -   

 .سردي

ئية متزامنة مع أنظمة التحكم الرقمي: توحّد إدارة كل الكشافات في لوحة إلكترونية تسمح ببرمجة سيناريوهات ضو   -     

 .الحركة والصوت

  

 أثر الابتكارات التكنولوجية في تطوير الخطاب المسرحي -4     

، الإسقاطات، التحكم الرقمي( في توسيع لغة الضوء وتحويله إلى LED) أسهمت الابتكارات التكنولوجية في الإضاءة     

، مثلاً، وفرّت إمكان التحكم الفوري والمتدرج في LED عنصر أكثر ديناميكية وتعقيداً في الخطاب المسرحي. الإضاءة

طيف واسع من الألوان والكثافات، مما يسمح بخلق انتقالات مزاجية سريعة داخل المشهد الواحد، وإبراز الدلالات النفسية 

 .الدقيقة

يث يمكن للضوء أن يستدعي أمّا الإسقاطات الضوئية والفيديو فقد حولت سطح المسرح وجدرانه إلى حوامل سردية، بح     

فضاءات تاريخية أو متخيَّلة أو داخلية دون تغيير مادي في الديكور. كما أن أنظمة التحكم الرقمي جعلت الضوء جزءاً من 

بنية العرض المركّبة التي تتكامل فيها الصورة والصوت والحركة في بنية خطابية متعددة الطبقات، تسمح بقراءات تأويلية 

 .أغنى للنص

بهذا المعنى، لم تعد التكنولوجيا مجرد وسيلة مساعدة، بل أصبحت شريكاً في صياغة الرؤية الإخراجية، وأداة لإعادة     

 .كتابة النص بصرياً وإنتاج أنساق جديدة من المعنى والرمز

 

 ثانياً: الشق التطبيقي

 المعطيات العامة للمشهد التخييلي

عيش صراعاً داخلياً )الشخصية الأولى(، وأخرى تمثل السلطة )الشخصية الثانية(، مع المشهد يتضمّن حواراً بين شخصية ت

انتقال من جو واقعي إلى جو حُلْمي كابوسي في نهاية المشهد. الهدف هو تصميم خطة إضاءة مرافِّقة لهذا التطوّر الدرامي، 

 .عليه الطابع الكابوسي بحيث تتحوّل من خدمة الواقعية النفسية إلى بناء عالم تأويلي رمزي يغلب



  

 اقتراح توزيع لأنواع الإضاءة وتبرير دلالي -أ 

 ) بداية المشهد )الجو الواقعي .1

اعتماد إضاءة عامة متوازنة تغطي فضاء المكتب/الغرفة التي تدور فيها المواجهة، مع درجة سطوع متوسطة  -

 .ودرجة لون قريبة من الضوء الأبيض الدافئ

على مكتب أو كرسي السلطة لترسيخ مركز القوة في البداية وإبراز حضور الشخصية إضاءة موضعية خفيفة    -

 .الثانية في موقع الهيمنة

ر توازن القوى الظاهري، مع تفوّق بصري بسيط للسلطة -  .الدلالة: هذه التوليفة ترسّخ واقعية المكان وتظُهِّ

 تنامي الصراع  .2
ة على وجه وجسد الشخصية الأولى، مع الحفاظ على تخفيض تدريجي للإضاءة العامة، لصالح إضاءة موضعي -

 .إضاءة أقل شدةّ على شخصية السلطة

إدخال إضاءة خلفية خافتة تخلق ظلالاً ممتدة للشخصيات على الجدار، فتلمّح إلى تضخّم الصراع النفسي وتحوّله    -

 .إلى هاجس يطارد البطل

التركيز الضوئي على الشخصية الأولى يحوّلها إلى بؤرة بصرية، ويجسّد انتقال مركز الاهتمام من البنية  :الدلالة -

 .(الصراع)الاجتماعية )السلطة( إلى البنية النفسية الداخلية 

 ) الانتقال إلى الجو الحلمي الكابوسي )النهاية  .3

ملوّنة )أزرق داكن أو أخضر باهت( تغمر جزءاً تخفيض الإضاءة العامة إلى حدهّا الأدنى، مع استخدام إضاءة  -

 .من الفضاء وتجعل الحدود المكانية ضبابية

استخدام إضاءة خلفية قوية نسبياً وراء الشخصية الأولى لتكوين هالة أو ظلال مشوهة، وربما توظيف إسقاطات   -

 .ضوئية )خطوط، أشكال متكسّرة( على الجدار أو الأرض

ن واقعي ثابت إلى فضاء حلمي مضطرب؛ اللون البارد والظلال المشوهة يعكسان يتحوّل الفضاء م :الدلالة -

 .الكابوس الداخلي وتفتت إحساس الشخصية بالواقع

 الألوان والشدة والزوايا في لحظات التوتر النفسي -ب       

 :في لحظات التوتر الأقصى للشخصية الأولى، يمكن اعتماد الخطة الآتية

استخدام مزيج من الأزرق الداكن مع لمسات حمراء باهتة على الوجه أو اليدين، بحيث يوحي الأزرق بالبرد : الألوان      

 .الداخلي والوحدة، بينما تستدعي الحمرة دلالة الخطر أو العنف الكامن

 ( شدة الإضاءة )السطوع      

الشخصية الأولى بحيث يبرز  تخفيض الإضاءة العامة إلى أدنى مستوى، ورفع شدة إضاءة موضعية على وجه -

 .العرق، التجاعيد، والارتجاف

يمكن اعتماد تغيرّ مفاجئ في شدة الضوء )فلاش قصير( في لحظة الانهيار أو الإدراك الحاد، ليترجم الصدمة النفسية     -   

 ً  .بصريا

 

 الزوايا 

مضاء ومظلم، فيجسد الانقسام الداخلي توجيه ضوء جانبي حاد من زاوية منخفضة قليلاً، يقسم الوجه إلى نصفين  -

 .بين الطاعة والرفض

إضافة ضوء خلفي خفيف يكوّن هالة أو إطاراً يضم الشخصية، فيعطي انطباعاً بأنها محاصرة بين ضوءين   -

 .(متناقضين )الخارج/الداخل



ه انتباه المتفرّج بقوة نحو الشخصية الأولى باعتبارها مرك      ز الصراع، وتترجم اختيارات بهذه الاختيارات، يوُجَّ

 .اللون والشدة والزوايا الحالة النفسية دون الحاجة إلى مزيد من الشرح الكلامي

 الإضاءة كأداة سردية للتحول الزمني/النفسي -ج 

 :يمكن توظيف تغيرّ مفاجئ في الإضاءة كأداة سردية وفقاً لما يلي

الحوار، يمكن أن ينطفئ الضوء فجأة لجزء من الثانية، ثم في لحظة حاسمة من (Blackout) الانطفاء المفاجئ

 .يعود بلون مختلف وشدةّ جديدة

دلالياً، يشير هذا الانقطاع إلى انتقال من زمن لآخر )من الحاضر إلى استرجاع/حلم(، أو من حالة وعي إلى       

 .حالة لاوعي لدى الشخصية

 (Flash) اللمعة الحادّة    

قوية خاطفة متزامنة مع صيحة أو جملة مفصلية يطلقها البطل، بما يوحي بوميض إدراك أو استعمال لمعة ضوئية  -

 .لحظة انكشاف الحقيقة

 الانتقال اللوني التدريجي      

تغيير تدريجي من ضوء أبيض دافئ إلى ضوء أزرق بارد أو أخضر غريب، مع خفض الشدة شيئاً فشيئاً، يعلن  -

 .أو الحلم بصرياً دخولنا إلى عالم الكابوس

هذا الانتقال اللوني يمكن أن يواكب انكسار نبرة الصوت وتباطؤ الحركة، ليجعل التحوّل النفسي محسوساً على      -     

 .صعيد المشاهدة لا مجرداً في النص

مختلفة دون بهذه التقنيات، يصبح الضوء جزءاً من السرد، يروي التحوّلات ويفصل بين مستويات زمنية ونفسية        

الحاجة إلى تعليق لفظي أو شروحات مباشرة، منسجماً مع ما طرحته المحاضرة حول الضوء كأداة سردية وإبداعية 

 جديدة في الخطاب المسرحي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 السؤال الثاني: 

أولاً: الشق النظري    

الفضاء الدرامي وتشخيص الزمان عرّف الديكور المسرحي مبيّناً عناصره الأساسية، ووضّح أهميته في تحديد  -أ

 .والمكان داخل العرض

يشارك في إنتاج المعنى المسرحي وتوجيه  خطاب بصريناقش كيف يتحوّل الديكور من مجرد خلفية جمالية إلى  -ب     

 .إدراك المتلقي، مع توضيح علاقته بكل من: الإضاءة، الأزياء، والتشكيل البصري على الخشبة

اتجاهات وأنماط الديكور المسرحي )الواقعي، الرمزي، المجرّد، التفاعلي المعاصر(، مع توضيح الخلفية بينّ أهم  -ج     

 .الجمالية والفكرية لكل نمط ووظيفته في بناء الخطاب الدلالي

في النص « يفضح المسكوت عنه»حللّ كيف يعكس الديكور رؤية المخرج الفكرية والجمالية، وكيف يمكن أن  -د     

 .مسرحي ويعيد تشكيل معناه أمام المتفرجال

 ثانياً: الشق التطبيقي

 :أمامك المعطيات التالية

 :مسرحية معاصرة تعُالج موضوع العزلة الاجتماعية والقمع الرمزي داخل فضاء منزلي مغلق، تتوزع أحداثها بين

 .مشاهد حوارية يومية داخل غرفة ضيقّة -

 .تشعر بالاختناق والرغبة في الانفلات من هذا الفضاءلحظات انفجار نفسي لدى إحدى الشخصيات  -

 :طلُب منك اقتراح تصور سينوغرافي للديكور يراعي هذه المعطيات

اختر نمطاً أو أكثر من أنماط الديكور )واقعي، رمزي، مجرّد، تفاعلي( لترجمة موضوع العزلة والقمع على  -أ      

 .لاليةالخشبة، وفسّر مبررات اختيارك الجمالية والد

ف مكوّنات الديكور الرئيسة )الجدران، الأبواب، النوافذ، توزيع الأثاث، الفراغ أو الاكتظاظ( وكيفية توظيفها  -ب      صِّ

 .لإيحاء شعور الاختناق أو الانغلاق أو الانتظار، مع الربط بما تم عرضه في المحاضرة عن الديكور كفضاء دلالي

ديكور مع الإضاءة والأزياء وحركة الممثلين، بحيث يتكوّن خطاب بصري متكامل يعُمّق وضّح كيف سيتفاعل هذا ال -ج     

 .الثيمات الرئيسة للنص )العزلة، القمع، الرغبة في التحرّر( ويوجه تأويل المتفرج

  

 أولاً: الشق النظري

 تعريف الديكور وأهميته في الفضاء الدرامي -أ 1

التي تشكل الإطار المكاني والزماني للأحداث المسرحية، وتضم جميع المناظر  المنظومة البصريةالديكور المسرحي هو 

 .والعناصر المادية الموضوعة على خشبة المسرح، من جدران وأثاث وأبواب ونوافذ إلى الخلفيات والإكسسوارات

وتحديد زمنه وخلق الإيهام ؛ إذ يساهم في توضيح مكان الحدث دلالية وسيميائيةوظيفته الأساس ليست جمالية فحسب، بل 

 .بالواقع أو بالعالم المتخيلّ

من خلال الديكور يتجسّد العالم الدرامي للنص، ويصبح المشاهد قادراً على العيش داخل فضاء يترجم المضمون الاجتماعي 

 .أو النفسي أو الرمزي الذي يطرحه الكاتب



جربة البصرية المعيشة على الخشبة، فيترجم دلالات النص بين النص المكتوب والت وسيط حسيوبذلك يتحول الديكور إلى 

 .اللغوية إلى صور محسوسة تعزّز تفاعل المتلقي مع العرض

 

 الديكور كخطاب بصري وعلاقته بالإضاءة والأزياء والتشكيل البصري -ب

اعل تفاعلاً عضوياً مع لا يعمل بمعزل عن باقي المكوّنات السينوغرافية. فهو يتف خطاب بصري متكاملالديكور المسرحي 

 .الإضاءة، الأزياء، وحركة الممثلين، لتشكل جميعها منظومة من العلامات البصرية التي تبني المعنى وتوجّه تأويل المتلقي

الإضاءة، مثلاً، تحدد كيف يسُتقبل الديكور بصرياً: فهي التي تبرز شكله أو تخفيه، وتضفي عليه حالات نفسية مختلفة. 

ء الخافت مع ديكور معدني يوُحي بالعزلة والبرودة، بينما الضوء الدافئ مع ألوان طبيعية يوحي بالراحة استخدام الضو

 .والانفتاح

أما الأزياء، فتكمل الديكور دلاليا؛ً فحين تتناغم ألوان الملابس مع الخلفية توحي بالانسجام والوحدة النفسية، وحين تتضاد 

 .اً يرمز إلى التوتر أو الصراع الداخليالألوان تخلق تنافراً بصرياً مقصود

أما التشكيل البصري العام )توزيع الممثلين وحركتهم( فهو عنصر حيّ في الديكور ذاته؛ لأن كل حركة تغيرّ دلالات 

ويعيد كل لحظة  ينتج الخطاب البصريالفضاء وتكشف معنى جديداً. وهكذا يتحوّل الديكور من إطار جامد إلى عنصر حيّ 

 .عنى المسرحية أمام الجمهورصياغة م

 أنماط الديكور المسرحي ووظائفها الجمالية والفكرية -ج

 :الديكور الواقعي .1
يسعى إلى محاكاة الواقع بتفاصيله الدقيقة. تمتد جذوره إلى المسرح الطبيعي في القرن التاسع عشر. وظيفته تكمن 

 بيت برنارد ألبافي خلق الإيهام بالواقع ومطابقة الفضاء المسرحي مع الحياة اليومية. مثال ذلك ديكور مسرحية 

 .زلة والقمع الاجتماعيللوركا الذي يجسّد البيت الإسباني المغلق رمزاً للع

 :الديكور الرمزي .2
يستخدم الأشكال والألوان للتعبير عن مفاهيم مجردة؛ كوضع  .بدلاً من النقل الحرفي الاختزال والتلميحيقوم على 

شجرة وحيدة للدلالة على الأمل المعلقّ، أو جدار نصف مهدمّ يرمز إلى الانهيار النفسي. يركّز على تأويل الفكرة 

 .مثيلها الماديأكثر من ت

 :الديكور المجرد .3
يبتعد عن الواقع تماماً، ويعتمد على تكوينات هندسية أو فراغ شبه تام. يهدف إلى مخاطبة خيال المتفرج بدل 

، حيث الديكور البسيط )شجرة واحدة في انتظار غودوحواسّه الواقعية. المثال الأوضح: مسرحيات العبث مثل 

 ً  . مفتوحاً للمعنىوطريق فارغ( يخلق فضاء وجوديا

 :الديكور التفاعلي المعاصر .4
يوظّف التكنولوجيا والوسائط الرقمية، ويجعل الديكور قابلاً للتغيّر أثناء العرض بحسب حركة الممثل أو تفاعل 

 .متحوّل يحمل مستويات دلالية متعددة في الآن ذاته فضاء ديناميكيالجمهور. يتيح هذا النمط إمكان إنتاج 

ذه الأنماط يعكس فلسفة فنية: الواقعي يميل إلى التوثيق، الرمزي إلى التجريد، المجرّد إلى الحرية الفكرية، كل نمط من ه

والتفاعلي إلى التواصل الحيّ بين العرض والجمهور. وهذه التوجهات تشكّل مسار تطوّر الديكور كعنصر لغوي بصري 

 .مستقل في الخطاب المسرحي

 

  المسكوت عنه الديكور بوصفه مرآة لرؤية المخرج وفضح  -د  

التي يترجم بها تأويله للنص. فاختياره للأشكال والألوان والفضاء لا يعكس فقط جو  لغة المخرج البصريةالديكور هو 

 .الأحداث، بل يكشف موقفه من القضايا المطروحة

ل النص أو نقده؛ فقد يظُهر ما يخفيه النص، أو يلمّح إلى أبعاد في كثير من العروض الحديثة، يصبح الديكور وسيلة لتأوي

 .أيديولوجية غير مصرح بها

 .فمثلاً، فضاء مغلق بجدران عالية ونوافذ صغيرة يعكس إحساساً بالكبت الاجتماعي دون الحاجة إلى كلمات



ت عنه ويفضح البنية النفسية يكشف المسكو« خطاب داخل الخطاب»و أداة تحليليةبهذا المعنى، يتحول الديكور إلى 

 .والاجتماعية للشخصيات، مما يجعله جزءاً لا يتجزأ من قراءة العرض المسرحي كنظام سيميائي متكامل

بعد النص « لغة خامسة»هذا التصوّر، يصبح الديكور المسرحي عنصراً فاعلاً في تحليل الخطاب، لا مجرد ديكور جامد. إنه ب       

ً والحركة والصوت والض  .وء، ينتج معنى خاصاً يقرأه الجمهور بعيونه ويشعر به وجدانيا
ٍ حي  فالديكور يعكس فلسفة العرض، ويكشف الموقف الفكري للمخرج، ويحوّل الفضاء المسرحي إلى  يترجم البنية  زمنٍ بصري 

 فعال والتأملالعميقة للنص ويخلق تجربة شاملة تربط المتفرّج بالعالم الدرامي على مستويات الإدراك والان

 ثانياً: الشق التطبيقي

 معطيات المشهد

 .العزلة الاجتماعية والقمع الرمزي في فضاء منزلي مغلق :موضوع المسرحية

المشهد يدور داخل غرفة صغيرة تتكدس فيها الأثاثات، وتتصاعد خلالها الأزمة النفسية لإحدى الشخصيات التي ترغب في 

 .الخانقةكسر الجدران والتحرّر من السيطرة 

 اختيار النمط السينوغرافي ومبرراته -أ 

 .مع لمسات من الواقعية في بداية المسرحية الديكور الرمزي المجرّدأقترح اعتماد 

يبدأ التصميم بفضاء واقعي: غرفة ضيقة تحتوي على أثاث محدود )كرسيان، نافذة مغلقة، ساعة جدارية(. ومع تصاعد 

 .لى مجرد خطوط متقاطعة أو ستائر سوداء توحي بالاختناقالتوتر النفسي، تتحول الجدران إ

 .هذا الدمج بين الواقعي والرمزي يبُرّر درامياً لأن النص ينتقل من المشهد الاجتماعي إلى عالم داخلي نفسي

التفاصيل بلغة بصرية من خلال الشكل واللون والفراغ، دون الإفراط في « القمع»و« العزلة»الديكور الرمزي يتيح ترجمة 

 .التي تشتتّ الدلالة

 توصيف عناصر الديكور ودلالاتها -ب

 :الجدران .1

ترُسم بارتفاع كبير وألوان رمادية باهتة توحي بالبرود والانعزال. يمكن أن تضُاء جزئياً لتبدو متكسّرة أو غير 

 .مكتملة، في دلالة على تآكل الأمن النفسي والضيق الوجودي

 :الأبواب والنوافذ .2
 .ائماً، لكن يرُى من خلف النوافذ ضوء باهت ضعيف، ليدلّ على حلم الهروب غير الممكنمغلقة د

 :الأثاث .3
قليل، قديم، وضيق؛ كرسي متهالك في الوسط يرمز لموقع السيطرة أو الأسر. فراغ الخشبة المحيطة به يرسّخ 

 .الوحدة والجمود

 :الفراغ .4

برّ هذا الفراغ عن الصمت والعجز الداخلي للشخصيات، عنصر أساسي. يتُرك جزء كبير من الخشبة خالياً، ليع

 ً  .كما يمنح المتفرج إحساساً بأن الجدران تضيق شيئاً فشيئا

قادر على توليد المعنى دون  الديكور كفضاء دلالي :هذه العناصر مجتمعة تعُبرّ عن نفس المفهوم الذي تناولته المحاضرة

 .حوار مباشر

 

 اءة والأزياء وحركة الممثلينالتفاعل بين الديكور والإض -ج

 :الإضاءة .1
تبدأ بإضاءة واقعية معتدلة، ثم تتجه نحو العتمة كلما تصاعد القمع؛ ضوء أبيض بارد على الجدران، وأشعة خافتة 



من النوافذ المغلقة، فيوحي الضوء بانسحاب الأمل من الحياة اليومية. وفي لحظة الانهيار، يتحوّل الضوء إلى لون 

 .يرمز للاختناق والانفجار النفسيأحمر داكن 

 :الأزياء .2

تسُتخدم ألوان محايدة )رمادي، أسود، بني( تعكس تشابه الشخصيات وتوحدها في دائرة الكبت. في لحظات التمرّد 

يمكن إضفاء لون واحد نابض بالحياة )أزرق أو أحمر( على لباس الشخصية المتمرّدة، ليشكل تناقضاً بصرياً مع 

 .ةالخلفية الباهت

 :الحركة المسرحية .3

ومع تفاقم الأزمة، تبدأ حركاتهم  .في البداية، يتحرك الممثلون في خطوط مستقيمة ومحدودة داخل الفضاء الضيق

يكشف الصراع الداخلي ويمنحه بعُداً  سجن بصريبالاتساع والاصطدام بالأثاث والجدران، فيتحول الفضاء إلى 

 .ملموساً على الخشبة

تجتمع فيه الدلالات النفسية والاجتماعية  خطاب بصري متكاملهكذا يتكامل الديكور مع الضوء والأزياء لتشكيل   

 .والسياسية، وتتحقق عبره الموضوعات المركزية للنص: العزلة، القمع، والرغبة في التحرّر

بعد « لغة خامسة»مجرد ديكور جامد. إنه  هذا التصوّر، يصبح الديكور المسرحي عنصراً فاعلاً في تحليل الخطاب، لاب    

 ً  .النص والحركة والصوت والضوء، ينتج معنى خاصاً يقرأه الجمهور بعيونه ويشعر به وجدانيا

يترجم  زمنٍ بصريٍّ حيّ فالديكور يعكس فلسفة العرض، ويكشف الموقف الفكري للمخرج، ويحوّل الفضاء المسرحي إلى 

 .شاملة تربط المتفرّج بالعالم الدرامي على مستويات الإدراك والانفعال والتأمل البنية العميقة للنص ويخلق تجربة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  سؤال امتحان: العمارة المسرحية وتحليل الفضاء ضمن الخطاب المسرحي

 أولاً: الشق النظري

موضّحاً انتقاله من مجرد بناء فيزيقي للفضاء إلى كونه نسقاً رمزياً ودلالياً يشارك في  العمارة المسرحيةعرّف مفهوم -أ

 .إنتاج المعنى وتوجيه التلقي

 :بينّ كيف تطوّر الفضاء المسرحي عبر الممارسة التاريخية، مع التركيز على الفروق الأساسية بين -ب

 (طبوغرافيالمسرح الإغريقي/الروماني )المسرح المدرّج والتدرج ال -

 (المسرح الكلاسيكي الأوروبي )العلبة الإيطالية والفصل بين الخشبة والجمهور -

 .تجارب القرن العشرين الطليعية )بريخت، غروتوفسكي، أرطو...( في الثورة على العمارة التقليدية -

 :اشرح مستويات تحليل العمارة المسرحية كما وردت في المحاضرة -ج  

 المستوى الفيزيقي 

 توى الرمزيالمس 

 المستوى الدلالي 

 المستوى السيميائي 

 .مع توضيح وظيفة كل مستوى في قراءة الفضاء المسرحي ضمن خطاب العرض

اختر إحدى المقاربات النقدية )السيميائية، البنيوية، التأويلية، السوسيولوجية( وبينّ كيف يمكن توظيفها في تحليل فضاء  -د  

 .تضيفه هذه المقاربة إلى فهم الخطاب المسرحيعرض مسرحي معاصر، مبرزاً ما 

 ثانياً: الشق التطبيقي

أمامك معطيات تخيلّية لعرض مسرحي معاصر يقُدَّم في فضاء غير تقليدي )مثلاً: ساحة عمومية مغلقة جزئياً، أو مصنع 

حرّك فيها الممثلون بين من خلال مشاهد تفاعلية يت العلاقة بين السلطة والجمهورقديم مهيأ للعرض(، ويتناول موضوع 

 :المتفرجين

 :اقترح تصوراً معمارياً لهذا الفضاء يبينّ -أ

 .كيفية توزيع الخشبة/مناطق اللعب بالنسبة لموضع الجمهور -

تنظيم الكتل )الممثلون، المنصات، القطع( والفراغات بما يترجم جدليّة السلطة/الجمهور )المركز/الهامش،  -

 ( الأعلى/الأدنى

على الأقل من مستويات العمارة المسرحية )فيزيقي، رمزي، دلالي، سيميائي(،  ثلاثة مستوياتحللّ هذا التصور عبر  -ب

 ً  :مبينّا

كيف تسُهم العناصر المادية )المنصات، المسافات، مخارج الدخول والخروج، الإضاءة( في بناء الصراع الدرامي  -

 .وتكثيف الزمن المسرحي

 حوّل الفضاء إلى علامة رمزية على طبيعة العلاقة بين السلطة والجمهور )انفتاح/انغلاق، مراقبة/مشاركةكيف يت   -       

) 

 :، أيطريقة التلقيوضّح كيف ينعكس هذا التنظيم المعماري على  -ج  

 «فاعل مشارك»في العلبة الإيطالية إلى « مشاهد سلبي»كيف يغيرّ موقع الجمهور داخل الفضاء من وضعه من  -

 .في إنتاج المعنى



كيف يمكن لاستراتيجيات الجلوس/الوقوف/الحركة أن تحوّل الفضاء المسرحي إلى خطاب نقدي حول البنُى    -

 .الاجتماعية والسلطوية المعاصرة

 

 أولاً: الشق النظري

 تعريف العمارة المسرحية بوصفها نسقاً دلالياً لا مجرد بناء فيزيقي -أ  

فنّ بناء الفضاء العمارة المسرحية هي البنية المكانية التي تحتضن التفاعل الدرامي بين النص والممثل والمتلقي، وهي 

 .وتنظيم العلاقات بين الكتل والفراغ من أجل تشكيل المعنى المسرحي

 مة الدلالية والرمزية للمكانالقيلا تقتصر العمارة المسرحية على الهندسة أو التشييد المادي للفضاء، بل تتوسع لتشمل 

داخل العرض. فكل مساحة، ارتفاع، أو زاوية في المسرح يتحوّل إلى علامة سيميائية تعبرّ عن أبعاد فكرية أو عاطفية 

 .تتجاوز الجانب التقني

حي يشارك في إنتاج الخطاب المسر نسق تأويلي رمزيومع تطوّر المسرح، تحوّل مفهوم العمارة من إطار هندسي إلى 

 .وتوجيه التلقي، بحيث يصُبح الفضاء جزءاً من النص المتجسّد بصرياً لا خلفية له

فمثلاً، فضاء مغلق مظلم يدل على القمع أو العزلة، بينما فضاء مفتوح متعددّ المستويات يرمز للحرية والتعدد، لتصبح 

 العمارة المسرحية لغة درامية قائمة بذاتها تقُرأ ضمن باقي لغات العرض

 تطوّر الفضاء المسرحي عبر التاريخ -ب

 :المسرح الإغريقي والروماني -1
حيث تتوزع المقاعد على شكل نصف دائرة حول ساحة الأداء  (Theatron) «المسرح المدرّج»تميزّ ببنية 

ً هذا الفضاء لم يكن تقنياً فحسب، بل «. الأوركيسترا» أيضا؛ً إذ عبرّ الشكل الدائري المفتوح عن وحدة الجماعة  اجتماعيا

 .والمشاركة الطقسية في الفعل الدرامي

استخدمت الطبيعة نفسها )التلال( كجزء من البناء، فانبثقت العمارة المسرحية من تصور ديمقراطي؛ الفضاء المكشوف = 

    .يالمشاركة، التدرج = التراتبية المنظمة داخل الانسجام الاجتماع

 :(المسرح الكلاسيكي الأوروبي )العلبة الإيطالية   -2

كرمز للعقلانية والنظام الهندسي. فصلت  La boîte italienneفي النهضة والقرن السابع عشر، ظهرت العلبة الإيطالية 

داخل إطار أشبه بلوحة بوضوح بين المتفرّج والممثل بجدار وهمي )الحائط الرابع(، فأصبح الجمهور متلقياً منفصلاً يشاهد 

 .تشكيلية

العمارة هنا تعكس رؤية فكرية للواقعية المسرحية وللسلطة المركزية للنص والمخرج، فاختزل الفضاء في صورة مغلقة 

 .يدُار فيها الصراع داخل إطار بصرى محددّ

 :القرن العشرون: الثورة الطليعية على العمارة التقليدية  -3

 .غروتوفسكي، وأرطو، انهار الحاجز بين الخشبة والجمهورمع تجارب بريخت، 

ً بريختعند  -  .، أصبح الفضاء أداة للتغريب؛ تضُاء الكواليس ويكُشف الوهم ليصبح الجمهور ناقداً لا مندمجا

 .بوصفها البنية الحية للمسرح عمارة الجسد، تحوّل الفضاء إلى دائرة حميمة بلا ديكور، لتبُرز غروتوفسكيعند  -

 .فحوّل الفضاء إلى مكان صوفي للحركة والصوت، يحرّر اللاوعي ويكسر كلّ القوالب المعمارية الثابتة أرطوأما  -

ً  حاملاً للأفكار الاجتماعية والنفسية والسياسيةهذه الثورة جعلت العمارة المسرحية   .أكثر من كونها بناءً شكليا

 :المسرح العربي الحديث -3
 .الشعبية، ومزج بين الرمزية التراثية والتقنيات الغربيةاستلهم فضاءات الحلقة والساحات 

فأصبح الفضاء العربي تعبيرة ثقافية مزدوجة تجمع بين المحلي )الزاوية، الفناء، القهوة( والكوني )العلبة، المسرح 

ومجال  فضاء للهويةالمفتوح(، كما نجد في أعمال سعد الله ونوس وعبد الصبور، حيث تتحوّل العمارة إلى 

 .للحوار مع الراهن السياسي والاجتماعي

 



 مستويات تحليل العمارة المسرحية -ج

 :المستوى الفيزيقي-1
يهتم بالعناصر المادية للفضاء: الديكور، المنصات، الإضاءة، والمسافات. هذه العناصر ليست حيادية؛ فاختلاف الارتفاع 

 .بين الكتل يشكّل العلاقات الدرامية ويعبرّ عن الصراع )المستوى العلوي للسلطة مقابل الأرضي للهامش( أو المسافة

 :المستوى الرمزي  -2 

يحوّل المكان إلى إشارة تتجاوز الشكل المباشر. فالمقهى قد يرمز إلى التكرار والفراغ، والسجن إلى القمع، والبيت إلى 

 .مرآة للوعي الجمعي والسياسيالانغلاق الاجتماعي، وهكذا يصبح الفضاء 

 :لمستوى الدلاليا  -3

يركّز على كيفية إنتاج المعنى عبر تنظيم الفضاء. المعمار هنا يتحكّم في إيقاع الزمن المسرحي وفي توجيه الانتباه: 

 .فالتضييق يوحي بالاختناق، والانفتاح بالتحرّر. فالفضاء يصوغ المعنى من خلال الإيحاء البصري والحركي

 :المستوى السيميائي  -4

لعمارة كبنية من الإشارات. الجدار يدلّ على الانغلاق، الباب على العتبة أو الأمل، الضوء على الكشف. تفُككّ ينُظر إلى ا

 .هذه العلامات في نظام دلالي متكامل، حيث لا يفُهم العنصر منفرداً بل في علاقته بالكلّ البصري

 توظيف المقاربات النقدية -د

تنتج « نصاً بصرياً »لتحليل فضاء أي عرض معاصر، إذ تسمح بقراءة الفضاء بوصفه  المقاربة السيميائيةيمكن استخدام 

 .فيه الأشياء والعلاقات معنى متعددّ الطبقات

ففي مشهد سجني مثلاً، الجدران تمثلّ قمعاً، والمسافات القصيرة توحي بالعزلة، والضوء المتقطّع يرمز لصراع الأمل 

 .واليأس

راءة كل علامة فضائية كجزء من منظومة رموز تتحرك لتوليد خطاب سياسي أو نفسي، ما يجعل التحليل السيميائي يتيح ق

 .العمارة المسرحية شريكاً أصيلاً في بناء النص المتعدد الوسائط

 

 ثانياً: الشق التطبيقي

 معطى المشهد

يتحرك الممثلون  .السلطة والجمهورالعلاقة بين ويتناول  مصنع قديم  فضاء غير تقليديعرض مسرحي معاصر يقُام في 

 .بين المتفرّجين وتختفي الحدود بين الخشبة والمقاعد

 التصور المعماري للفضاء -أ

توزع مناطق اللعب على شكل مربعّ مفتوح تتوسطه منصة دائرية منخفضة، فيما يجلس الجمهور على  :الموقع -

 .مقاعد متناثرة تحيط بالممثلين من الجهات الأربع

المنصة تمثلّ مركز السلطة، بينما الفراغات الواسعة المفتوحة تمثل فضاء الجمهور / الشعب.  :والفراغالكتل  -

يحيط الفضاء بثمانية أعمدة معدنية ضخمة ترمز لدعائم النظام السلطوي، تضُاء بشكل مائل لإحداث شعور 

 .بالهيمنة

غاء رمزي للتقسيم القديم بين الفاعل والمتلقي، ما تبدأ المسرحية بدخول الممثلين من بين الجمهور، في إل :الحركة -

 .يعيد تعريف العمارة المسرحية كفضاء جدليّ متغيرّ

تعبيراً عن احتواء الجمهور داخل منظومة السلطة. توزيع  الدوائر المتداخلةعلامة سيطرة، و المركز المرتفعدلالياً، يصبح 

 .لمشهد ويجعل التلقي جزءاً من الفعلالجمهور على محيط الفضاء يخلق مشاركة حقيقية في ا



 تحليل العمارة عبر المستويات -ب 

 :المستوى الفيزيقي .1

 .العمود المعدني علامة واقعية تمثل قسوة النظام -

المنصة المركزية رمز بصري لتجمّع السلطة، بينما المقاعد المتفرقة للجمهور توزع الطاقة الدرامية بطريقة  -

 .محور الرؤية لا الكلامتجعل الضوء والحركة هما 

 :المستوى الرمزي .2

 .، بينما يرمز الفضاء الدائري إلى دائرة السيطرة التي لا يخرج منها أحد«قلب السلطة»تمُثلّ المنصة 

إلغاء الفاصل بين الممثل والجمهور يرمز إلى دخول المتلقي في صلب التجربة السياسية، وتحويل المشاهدة إلى 

 .فعل مواجهة ومسؤولية

 :المستوى الدلالي  .3     

التنظيم المكاني ينُتج معنى الصراع عبر الحركة من المركز إلى الأطراف: كل خروج من المنصة نحو الجمهور يعني 

 .تمرداً أو نقداً، وكل عودة إلى المركز تعني خضوعاً للمنظومة

 .ف التجربة الدرامية داخل فضاء واحدكذلك، تغيرّ الإضاءة من محور إلى آخر يولّد انتقالات زمنية ونفسية تكُثّ 

 :المستوى السيميائي  .4   

 :الإشارات البصرية )الحديد، الضوء، الدائرة( تقُرأ بوصفها شبكة رمزية

 ،الحديد = الدولة القامعة 

 ،الضوء المتقطع = تحوّل الوعي 

 القرب الجسدي بين الممثل والجمهور = التماس الفكري والتاريخي. 

 .العمارة إلى لغة ثانية توازي اللغة اللفظية، تبني معنى السلطة من خلال العلاقة المكانية لا الحواروهكذا تتحول 

 انعكاس التنظيم المعماري على التلقي -ج 

لم يعد الجالس في الظلام مشاهداً سلبيا؛ً بل أصبح محاطاً بالفعل المسرحي من كل جانب، فتتحول  :تحوّل المتفرج -

 .فاعل في تشكيل الدلالةرؤيته إلى عنصر 

تجعل الجمهور داخل دائرة الضوء بدلاً من العتمة، مما يرمز لمسؤوليته الأخلاقية في  الإضاءة الدائرية المتغيرّة -

 .مواجهة السلطة

إنتاج »تخلق وعياً نقدياً بجدلية السلطة/الشعب، إذ يشارك المتلقي في  الحركة المستمرة للممثلين بين المقاعد -

 . في استهلاكه فقطلا« المعنى

يدمج الفاعل الدرامي بالمتلقي في علاقة  فضاء تواصلي مفتوحبهذا التنظيم، تجسد العمارة المسرحية مفهومها الحديث كـ 

 .جدلية، ويحوّل المشهد إلى تجربة فكرية وجمالية تتقاطع فيها السياسة مع الفن، والمعنى بالنظر والحركة

 الخلاصة

تبني المعنى الجسدي والبصري داخل  نواة دلاليةليست محيطاً للعمل، بل  العمارة المسرحيةل أن يتبينّ من هذا التحلي

الأداء. فهي من الفضاء الإغريقي المفتوح إلى الفضاء التجريبي التفاعلي، تمثلّ تاريخ انتقال المسرح من الهيمنة إلى 

 .المشاركة

قدي حيّ، يتيح للمشاهد أن يعيد تأويل الفضاء كمرآة لعلاقته بالسلطة وفي هذا التصور التطبيقي، تتحول العمارة إلى فعل ن

 ً  .والمجتمع، ليصبح المسرح في النهاية تجربة معمارية للوعي الإنساني والجمالي معا
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