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 المهم لك الحمد كمه ولك الشكر كمه

 وفقتنا لهذا العمل المتواضع

كما نتوجه بتقديم الشكر والعرفان إلى الأستاذة شمغوم نعيمة 

 يدة وتوجيهاتها المفيدة ونصائحها القيمةلأرائها السد

 كما نشكر الأساتذة الأفاضل بكمية الاداب والمغات

 وكل من عممني حرفا

 بوركت جهودهم وكممت أعمالهم

 انجاز في بدعوة ولو حتى أعاننا من كل إلى الجزيل الشكر كذلك

وصمي  والسداد، التوفيق وجل عز المولى سائمين العمل، هذا

ى نبينا محمد المختار صلاة دائمة الدوام المهم وسمم عم

 والاستمرار



 

 

 ـــقدمةمــــ



 مقدمة
 

 أ 

 مقدمة:
الخطاب الوصفي فن من فنون الاتصال المغوي يستخدم لتصوير المشاىد وتقديم 
الشخصيات والتعبير عن المواقف والمشاعر والانفعالات بوسائل وطرق عديدة. كما أن 

من فروعيا، فيي قدرة العمل الوصف يعتبر جزءا أصيلا من جزئيات الشعرية أو فرعا 
الأدبي عمى إيقاظ المشاعر الجمالية لدى القارئ وذلك من خلال وصف الاشياء والأزمنة 

محكما في النص  ن الوصف يعتبر تقنية سردية وفضاءوالأمكنة والشخصيات، كما أ
شعرية السردي، ولأن المقامات شكل من أشكال السرد العربي القديم فقد جاء بحثا موسوما بـ "

نظرا  -مقامات بديع الزمان اليمداني نموذجا-الخطاب الوصفي في السرد العربي القديم 
لأىميتو التي تتجمى في كون الوصف يضفي صبغة جمالية وفنية عمى المغة العربية وعمى 

 فن المقامات خاصة، وكون السرد والخطاب أساس النصوص العربية والنصوص المقامية.

 ي دفعت بنا لإختيار ىذا الموضوع والبحث فيو كما يمي:من بين الأسباب الت

 * ميمنا لدراسة الفنون الأدبية القديمة والاطلاع عمى مميزاتو وخصائصيا.

 * رغبة منا في البحث في مقامات اليمداني والكشف عن الوصف فييا وجمالياتو.

 وقد انطمقت ىذه الدراسة من خلال إشكالية رئيسية مفادىا: 

عرية الوصف في مقامات اليمداني؟ وفيما تمثمت تشكلاتو وأنماطو في كيف تجمت ش
 تندرج ضمن ىذه الإشكالية عدة تساؤلات فرعية منيا:  مقامات اليمداني ؟

وصف في المقامات وماىي كيف تمظيرت شعرية ال ما علاقة السرد بالوصف؟
 ؟دلالاتو

في: مقدمة  د لنا من اتباع خطة بحث تمثمتوللإجابة عن ىذه الإشكالية لاب 
 .وفصمين ثم خاتمة



 مقدمة
 

 ب 

حيث جاء في الفصل الأول المعنون بـ قراءة في مصطمحات البحث والذي تطرقنا فيو 
ىو الشعرية قراءة في البناء والأصول ثم المبحث  مبحث الأول والإلى ثلاث مباحث ىي: 

السرد، المبحث الثالث مفيوم ونشأة فن الثاني  في مفيوم الوصف أنواعو ووظائفو وعلاقتو ب
شكالية انتمائيا إلى الفنون الأدبية.  المقامة وا 

أما الفصل الثاني وقد قمنا فيو بدراسة تطبيقية حول مقامات البديع وقد جاء في ثلاث 
مباحث ىي: المبحث الأول وىو أنماط الوصف في مقامات بديع الزمان اليمداني ثم 

لوصف في مقامات بديع الزمان اليمداني، يميو المبحث الثالث المبحث الثاني تشكلات ا
 آليات الوصف في مقامات بديع الزمان اليمداني.

تضمنت أىم النتائج المتحصل عمييا من خلال ىذه  ةثم خاتمة كانت بمثابة حوصم
 الدراسة، وأخيرا ممحق عن بديع الزمان اليمداني، ومقاماتو.

اتبعنا في دراستنا المنيج الوصفي التحميمي وذلك  وليصل البحث إلى مبتغاه العممي
استعنا في ذلك عمى عدة مصادر  وت وبيان خصائصو الوصفية والشعرية، بدراسة المقاما
 ومراجع منيا: 

 * لسان العرب، لابن منظور.

 لزمان اليمداني، تحقيق محمد محي الدين.*مقامات بديع ا

 قناوي. لعبد العظيم عمي ،* الوصف في الشعر العربي

 لعبد المطيف محفوظ. ،* وظيفة الوصف في الرواية

 * حسن ناظم، مفاىيم شعرية.

 



 مقدمة
 

 ج 

 أما بالنسبة الصعوبات التي واجيتنا أثناء بحثنا ىذا فقد تمثمت في: 

  *صعوبة جمع افكار البحث وذلك لتنوعيا وتشعبيا.

          يا صعبة *صعوبة الدراسة التطبيقية عمى المقامات خاصة وأن المغة المستخدمة في
 الفيم.

 قد سبقت دراستنا ىذه عدة دراسات أخرى سابقة ليذه المقامات من بينيا:  و

مخطوط  –رؤية نقدية -*احلام حممي جبريل الطباخي: دراسات في مقامات البديع 
 م 3002ماجستير، اشراف: ابراىيم خميل، كمية الدراسات العميا، الجامعة الأردنية، 

البديع في مقامات بديع الزمان اليمداني دراسة في المعنى والمبنى  *زويدي مسعودة:
مذكرة ماستر، اشراف: لحياني فائزة، قسم المغة  –المقامات الخمس الأولى نموذجا  -

 .3033/3032والأدب، كمية الآداب والمغات، جامعة احمد دراية، ادرار، الجزائر، 

للأستاذة المشرفة الدكتورة نعيمة شمغوم وأخيرا لابد أن نتقدم بخالص الشكر والتقدير 
 التي تفضمت بالإشراف عمى ىذه المذكرة، ونشكرىا عمى توجيياتيا ونصائحيا البناءة.

وختاما نرجو أن نكون بيذه المذكرة قد أحطنا بجوانب الموضوع، ونتمنى أن تكون 
لمباحثين الدخول ىذه الدراسة لبنة تضاف في حقل الدراسات الأدبية. وعسانا نكون قد ميدنا 

والمشاركة في مثل ىذه المواضيع مستقبلا لفتح المجال واسعا لمبحث والنقاش فإن بمغنا 
ن خاب مسعانا فعزاؤنا أننا لم نقصر في الإخلاص لمعمل.  اليدف فذلك المرتجى، وا 

 والله من وراء القصد، وآخر دعوانا الحمد لله رب العالمين.       

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ؛والمفاهيم والأصول البناء في قراءة الشعرية :ولالأ  المبحث

 ؛المبحث الثاني: في مفهوم الوصف، أنواعه ووظائفه

شكالية انتمائها إلى الفنون الأدبيةالمبحث الثالث:   .مفهوم ونشأة فن المقامة وا 
 

 

 

 

 

 الفصل الأول:
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 :والمفاهيم والأصول البناء في قراءة الشعرية :الأول المبحث
والمفاهيم وهو عنوان  والأصول البناء في قراءة الشعريةى سنتطرق في هذا المبحث إل

 المبحث

 مفهوم الشعرية: -1
ا كاسعا في  فيعد مصطمح الشعرية م بيف المصطمحات الأدبية التي عرفت ركاجن

الساحة الأدبية، كىذا عائدا إلى إتفاؽ كاختلبؼ الأدباء كالنقاد حكؿ ىذا المصطمح كفؾ 
العمؿ الأدبي كالفني، الأصؿ كمف ىذا المنطمؽ كجب عمينا أف شفراتو بغية تبياف أىميتو في 

نقؼ عمى أصكؿ الشعرية الغربية كالعربية بدءنا مف جذكره كصكلان إلى صكرتو المتعارؼ 
 عمييا الشعرية".

 :لغة -1-1

جاء في لساف العرب " لابف منظكر" أف الشعرية مف" مادة شعر" أم، شَعَرَيوِ، كَشَعُرَ  
، شعُكرَاء كليت شعرم، أم ليت عمميكرَةه، كشُعُكرنا كَشِعْرنا كمرنا، كَشَعْرنا كشِعرَةُ كمَشْعُ يَشْعُرُ شِعْ 

، كلَيْتَ شعْرِ   .1رَىُا لأمر كأشعره بو إياه عَ م مف ذلؾ، أم ليتني شعرتُ، كأشْ أك ليتني عَمِمته

 أما في " معجـ العيف " لمخميؿ أحمد الفراىيدم حكؿ الشعرية، شعر رجؿ أشعر ك
طكيؿ شَعْرَ الرأس كالجسد، كجمع الشعر؛ شعكره كشَعْره كأشعاره كالشّعْرُ: القريض المحدد 
بعلبمات لا يجاكزىا، كسُمْي شعرنا، لأف الشاعر يفطف لو بما لا يفطف لو غيره كيقكلكف: 

 .2شعر شاعر أم، جيدِّ 

                                                             
 .432ر، ص -ع-مادة ش 7ـ،ج  1999، 3ب، دار التراث العربي، بيركت، لبناف، ط ابف منظكر، لساف العر  1
 .251 – 250ق، ص  175 – 100، 1أحمد الفراىيدم، معجـ العيف، تح: ميدم المخزكمي، ابراىيـ السامرائي، ج  2
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رَةه، ا، كشَعْرنا كشَعْ عَرَ بو، شِعْرن کما كرد أيضا في القامكس المحيط " لمفيركز أبادم ": شَ 
ف كاف كؿ ا  قافية، ك كليت شِعری فلبنا، كالشعْرُ ، غمب عمى منظكـ القكؿ، يشرفو بالكزف كال

عمِـ شِعْرنا، كشعُر: أجادهُ كىك شاعر مف شعراء 
1. 

ْـ أَنَّيَا إِذَا جَاءَتْ لَا يُؤْمِنُكفَ كَمَا يُشْعِرُ » آف قكلو تعالى: مف القر ك  سكرة الأنعاـ « كُ
 .1092الأية 

مف خلبؿ ىذه التعريفات نخمص القكؿ، أف الشعرية جميا تصب في معنى كاحد ك 
 كذلؾ لاشتقاقيا مف مصطمحيا المغكم شعر.

 اصطلاحا: 1-2

لاشؾ أف الشعرية لا تبكح بمتنيا كدلالتيا بسير ، بؿ تحتاج إلى تحفيز لمخركج مف 
مف  -الشعرية  -، إذ تعتبر ىذه الأخيرة  الضبابية كالعتمة ، كىنا تنفتح التسمية عمى التعدد

ا كبير في الميداف الشعرم كالنقدم ، كىذا ما أثبتو النقاد  المصطمحات التي لقيت اقبالان كركاجن
كالشعراء مف خلبؿ التنظير ليا في كتاباتيـ " فنجد أف الشعرية مصدر صناعي ينحصر 

ؿ الثاني الطاقة المتفجرة في الكلبـ معناه في اتجاىيف يمثؿ الأكؿ  فف الشعر كأصكلو " كيمث
 .3المتميز بقدراتو عمى الانزياح كالتفرد كخمؽ حالة مف التكتر " 

، بكصفو نظرية عامة كمجردة كمعاينة للؤدبىي محاكلة كضع » -كالشعرية عمكمنا 
، فيي إذف لخطاب المغكل بمكجبيا كجية أدبية، إنيا تستنبط القكانيف التي يتكجو ايان فننا لفظ

 . 4«تشخص قكانيف الأدبية في أم خطاب لغكم ، كبغض النظر عف اختلبؼ المغات

 

                                                             
، 1قاىرة )د.ط(، ـ الفيركز أبادم، القامكس المحيط، تح: أنس محمد الشامي كزكريا جابر أحمد، دار الحديث، ال  1

 .866، " مادة شعر " ، ص 2008
 .128(، ص 109سكرة الأنعاـ، الأية)القرآف الكريـ ر   2
 .16ص  ،1994 ،1، المركز الثقافي العربي، بيركت، طحسف ناظـ ، مفاىيـ شعرية   3
 .09، ص  المرجع نفسو  4
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قابمة للئكتتناه كالتحميؿ كلأنيا كذلؾ فيي ،«خصيصة نصية لاميتافيزيقية»ية إذف فالشعر 
 .1، " الشعر كالحب لا يكصؼ " لكصؼ، كؿ قياس لمشعرية عمى الحب، كاىصالمتق

لعلبقات تتمكضح في المكاف أك في الزماف أك أف كؿ شعرية ىي تحديدنا ، اكتناه  ك
 .2في كمييما. كفي عصكر معينة تؤرخ الشعرية ذاتيا بكلييا بأحدىما أك بكمييما معا 

ما تكصمنا إليو مف ىذه التعريفات أف مفيكـ الشعرية كاحد كالكجكه الاصطلبحية  ك
كميا تصب في رحيؽ ، كفف النظـ... ك ر، فنجد منيا الأدبية كالإنشائية، كفف الشعكثيرة

 الشعرية، الذم تطرقنا إليو في بحثنا ىذا.

 أولا: الشعرية عند النقاد الغرب:

مف المعركؼ أف مصطمح الشعرية يعكد نسبو إلى أرسطك في كتابو فف الشعر كأف ىذا      
المصطمح متكاجد منذ القديـ في النقد الغربي ككذا العصكر الحديثة، كبيذا استطاعت أف 

 ماـ العديد مف الدارسيف كالأدباء قديما كحديثا، حكؿ مفيكـ الشعرية فنجد منيـ: تأخذ إىت

  " :رومان جاكبسونRoman Jakobson:"  شعريتو ىي شعرية التيمف بالمكضكعية
كالعممية كىي الشعرية التي تجسدت في العديد مف مؤلفاتو، كلعؿ اىـ تعريؼ ممـ بالمبادئ 

سكف في قضايا شعرية كمسألة مطركحة تقتضي الإجابة الشعرية ىك ذلؾ الذم أكرده جاكب
. 3عمييا في الخصائص الأدبية لمنص، يقكؿ: " ما الذم يجعؿ مف الرسالة لفظية أثرا فنيا؟"

حاكؿ الكشؼ عف الجماليات في نصا ما كاستنباط الخصائص التي يتجمى فييا الأثر الفني 
 أك الإبداعي. 

لمسانيات، كيقكؿ: " إف الشعرية تيمتـ بقضايا الشعرية عند جاكبسكف ىي فرع مف ا ك
البنية المسانية، تماما مثمما ييتـ الرّسـ بالبنيات الرسمية، كبما أف المسانيات ىي العمـ الشامؿ 

                                                             
 .18، ص 1987،  1لبناف، ط کماؿ أبك ديب، في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية ، بيركت ،   1
 .59المرجع نفسو ، ص   2
 .24، ص 1988، 1ركماف جاكبسكف، قضايا الشعرية، تر: محمد الكلي كمبارؾ حنكف، دار تكبقاؿ، ط  3
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. كىنا يذىب إلى 1لمبنيات المسانية، فإنو يمكف اعتبار الشعرية جزءنا لا يتجرأ مف المسانيات " 
 الشعرية كالمسانيات.  التأكيد عمى منطقية العلبقة بيف

كيقكؿ في مكضع آخر: " بأنيا ذلؾ الفرع مف المسانيات الذم يعالج الكظيفة الشعرية 
. كىنا يحاكؿ جاكبسكف أف يكسب الشعرية عممية 2 "في علبقاتيا مع الكظائؼ الأخرل لمغة 

 ما مف خلبؿ ربطيا بالمسانيات كأف تككف منيجية للؤشكاؿ المغكية كافة.

سكف تعريفا أخر يمتاز بالإيجاز: "... يمكف لمشعرية أف تعرؼ بكصفيا كيطرح جاكب
عمكمنا كفي الشعر عمى كجو الدراسة المسانية لمكظيفة الشعرية، في سياؽ الرسائؿ المفظية 

 .3"  الخصكص

 الشعرية اذف في نظر حاكبسكف عمـ قائـ بذاتو في حقؿ المسانيات.

  " :تزفيطان تودوروفT.Todorov:"  يف اىتمكا بالمغة كالاسمكب، ذالنقاد الغريبيف الىك مف
كاىتـ بالشعرية كتطرؽ ليا مف كؿ الجكانب، كركز في دراستو لمشعرية عمى الخطاب الأدبي، 
فيقكؿ: " نحف نعمـ أف معناىا تنكع عبر التاريخ، كلكف يجكز لنا إستعماليا دكنما خكؼ سكاء 

ف كانت معزكلة ".سُنة قديمة أك عمى أمثمة حديثة اى اعتمدنا عم ىنا يبرز مدل  4لعيد كا 
 الإعتماد الكمي عمى الشعرية سكاء كانت في القديـ أك الحديث.

يرل أيضا: " اف أسـ الشعرية ينطبؽ إذ فيمناه بالعكدة إلى معناه الإشتقاقي، أم  ك
آف كاحد الجكىر كالكسيمة  أسما لكؿ ما لو صمة بإبداع كتب أك تأليفيا حيث تككف المغة في
بادئ الجمالية ذات صمة لا بالعكدة إلى المعنى الذم يعني مجمكعة مف القكاعد أك الم

 أم شعريتو تيتـ بالأدب عامة منظكمو كمنثكره منطكقو كمكتكبو.، 5بالشعر " 

                                                             
 .24المرجع نفسو، ص   1
 .35المرجع نفسو، ص   2
 .90، ص 1994، 1حسيف ناظـ، مفاىيـ شعرية، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط  3
، 2تزفيطاف تكدكركؼ، الشعرية، تر: شكرم المبخكت، كرجاء بف سلبمة، دار تكبقاؿ، المغرب، الدار البيضاء، ط  4

 .23، ص 1990
 .24المرجع نفسو، ص   5
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ما نمحظو ىك أف شعرية تكدكركؼ مرتبطة بالنثر، أم أف ليا صمة بالإبداع كبيذا  ك
يو الشعرية كليس المعنى الخفي الذم يعتمد عمى تعد المغة ىي الجكىر الذم تعتمد عم

 جماليات الشعر.

يذىب أيضا في تعريفو لمشعرية انيا قاسمنا مشتركا بيف النصكص الشعرية  ك
كـ المتعمقة " تستفيد كتستثمر كؿ العمكليذا فإف الشعرية عند تكدكركؼ: كالنصكص النثرية،

لفنية التي تجعؿ مف الأدب أدبنا جمالينا يتميز ( لأف الشعرية مجاليا المغة الأدبية ابالأدب)...
 .1عف الكلبـ العادم " 

فما نستنتجو مف قكلو ىذا أف تكدكركؼ ييتـ بالبحث في الخصائص العامة للؤدب      
بكصفو نظاما رمزيا، كيستعمؿ نظاما مكجكدا قبمو ىك المغة، كلا تنظر إلى النص إلا بكصفو 

 .عريتو تقكـ عمى الخاصية الأدبيةشتجمينا لبنية مجردة كعامة كأف 

دكنما لؼ أك دكراف عمى  –: يقدـ جكف ككىيف الشعرية "Jean Cohen جون کوهين: " 
أنيا عمـ مكضكعو الشعر مف باب أف الشعر ) جنس مف المغة ( كأف الشعرية اذف ىي 

 .2أسمكبية ذلؾ الجنس" 

كمكضكع  ،حر كافتنافة ثانية لمغة كطاقة كسيرل أف لمشعر دكر فعاؿ فيك: " قك  ك
 .3الشعرية ىك الكشؼ عف أسرارىا " 

يقكؿ ككىيف: " إف مجمؿ النظريات الشعرية المعركفة حتى الأف ترتكز عمى فرضية 
مشتركة، فيي تختمؼ منذ أقدـ العصكر تبعا لتركيزىا عمى المحتكل أك الشكؿ، لكنيا في 

                                                             
 .27محمكد درابسة، مفاىيـ في الشعرية، ص   1
، بيركت، لبناف،  ط يكسؼ أكغميسي، اشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد، الدار العربية   2 ، 1لمعمكـ

 .273، ص 2008
، 1جكف ككىيف، النظرية الشعرية، بنية المغة الشعرية كالمغة العميا، تر: أحمد دركيش، دار غريب لمنشر كالتكزيع، ط   3

 .259، ص 2000
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نثر كىك معيار کمي للبشعر أك الالحالتيف تمتقى حكؿ مممح أساسي يتمثؿ في مقابمة الشعر 
 .1س " شيئا آخر" غير النثر إنو الشيء مضاؼ إليو... " يمحض. فالشعر ل

كمف ىنا انطمؽ ككىيف في شعريتو مف التمييز بيف الشعر كالنشر أك الأصح المقارنة 
 بينيما. 

: " انيا تكجد قكاعد عتمد عمى الحدس فيقكؿتاعتبر ككىيف أف النظرية الشعرية ك 
عددة كمختمفة لمغة كاكتشافيا ىك ميمة " عمـ المغة "، لكف الشعرية لا يمكنيا الانتظار مت

حتى ينتيي عمـ المغة مف ميمتو كليا الحؽ تماما في أف تعتمد عمى الحدس الخاضع 
 .2لمتحاليؿ، كأف تؤكد ذلؾ عند الحاجة بالكصكؿ إلى أحكاـ " 

 ؿ إلى غايتو الشعرية.عتمد عمى الحدس لمكصك و ايتضح لنا ىنا عمى أن 

جكف ككىيف الشعرية بأنيا عمـ الأسمكب الشعرم، كليذا فإف عمـ الأسمكب يتناكؿ  كعدّ 
المغة المجازية التي تخرج عف الكصؼ المغكم المباشر، فيقكؿ: " إننا نعتبر المغة الشعرية 

 .3إذف ككاقعة أسمكبية في معناىا العاـ " 

كؿ لغكم محدد ىك الانزياح يقتصر عمى شاذف فإف الأسمكب الشعرم عند ككىيف 
 :ص إليو حكؿ الشعرية عند الغرب ىكما نخم ك، المغكم

أف شعرية " جاكبسكف" تقكـ عمى حقؿ المسانيات كالصكر الشعرية ) رمكز كمكسيقى،  -
كالتشبييات ( كيرل أف المغة يجب أف تدرس في كؿ تنكع كظائفيا كأنو ينبغي تحديد مكقعيا 

 ة لكؿ سيركرة لسانية، ككانت شعريتو لسانية بإمتياز. كعكامميا المككن

بالسنبة لشعرية " تكدكركؼ" فيي تشتغؿ عمى خصائص الخطاب الأدبي، فالشعرية عنده  -
لا تيتـ كلا تعنى بالأدب كأدب بؿ بالأدب الممكف كالمتكقع، كتقكـ كذلؾ عنده عمى 

 ات كالفف بشكؿ عاـ. الخاصية الأدبية، كيركز عمى شرح جكىر الأدب، شممت الخطاب

                                                             
 .262جكف ككىيف، النظرية الشعرية، المرجع السابؽ، ص  1
 .276سابؽ، ص جكف ككىيف، النظرية الشعرية، المرجع ال 2
 .26محمكد درابسة، مفاىيـ في الشعرية، ص  3
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تعد الشعرية عند " ككىيف " أنيا عمـ الأسمكب الشعرم، كأنيا تمجأ لمحدس أم حدسية  -
التحميؿ، كيرل بأف الشعرية ىي عمـ ييتـ بالشعر، كربطو الشعرية بالإنزياح كىك الذم عده 

 أسمكبا يميز بو كاتب دكف سكاه.

 محدثين:ثانيا: الشعرية في النقد العربي بين القدماء وال

 عند النقاد العرب قديما: -أ

يعد الناقد " عبد القاىر الجرجاني " مف النقاد الذيف أكلكا أىمية كبيرة حكؿ الشعرية 
كذلؾ مف خلبؿ نظريتو لمنظـ في كتابو " دلائؿ الإعجاز "، فكضع الجرجاني ما سماه بالنظـ 

ف ليس إلا أف تضع كلبمؾ استنادنا إلى الأصؿ المغكم، فيعرؼ الشعرية بقكلو: " كاعمـ أ
الكضع الذم يقتضيو الى عمـ النحك، كتعمؿ عمى قكانينو كأصكلو كتعرؼ مناىجو التي 
نيجت... فلب ترل كلبما قد كصؼ بصحة النظـ أك فساده، أك كصؼ بمزية كفضؿ فيو إلا 
كأف تجد مرجع تمؾ الصحة، كذلؾ الفساد كتمؾ المزية كذلؾ الفضؿ إلى معاني النحك 

 .1و" كأحكام

كلدينا في كتاب " الدلائؿ " نكعاف مف النظـ الأكؿ " ابداعي انشائي" مصدره الشكاىد 
، كيرل أف مف 2القرآنية كالشعرية، كالثاني كصفي نقدم، مصدره الخطاب الأدبي الإبداعي" 

شركط ىذا النظـ كطبيعتو، قيامو عمى الكممات لا الحركؼ باعتبار مكانيا كحسف ملبءمة 
 .3ني جاراتيا معناه لمعا

فالشعرية تتحقؽ عند الجرجاني في جسد النص كتتجمى فيو مف خلبؿ ضركب 
 البلبغة المختمفة كالمجاز، كالاستعارة، كالإشارة... كالتمثيؿ.

كيعرؼ الجرجاني أيضا الشعرية بقكلو: " فإذا استقريت التشبييات كجدت التباعد بيف 
ب، ككانت النفكس ليا أطرب، ككاف مكانيا الشيئيف كمما كاف أشد، كانت إلى النفكس أعج

                                                             
عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الاعجاز في عمـ المعاني، شرح كتعميؽ: ياسيف الأيكبي، المكتبة العصرية، بيركت، لبناف،  1
 .28، ص 2000، 1ط 
 .29المرجع نفسو، ص   2
 . 30المرجع نفسو، ص   3
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إلى أف تحدث الأريحية أقرب، كذلؾ أف مكضكع الاستحساف، كمكاف الاستطراؼ، كالمثير 
لمدفيف مف الإرتياح، كالمتألؼ لمنافر مف المسرة، كالمؤلؼ لأطراؼ البيجة، أنؾ ترل بيا 

 .1الشيئيف مثميف متباينيف، كمؤتمفيف مختمفيف " 

القكؿ يتضح لنا أف شعريتو تقكـ عمى التمايز كالاختلبؼ كالتباعد في كمف خلبؿ ىذا 
 الكممات التي تثير في المتمقي الإعجاب كفيمو لتمؾ الأشياء الغامضة.

نستنتج مف جؿ ىذه الأقاكيؿ أف النظـ عند الجرجاني ىك جكىر الشعرية كأف النظـ 
 ىك المحدد لفصاحة الكممة. 

   باء العرب الذيف بحثكا عف الشعرية كمجاليا الكاسع فيقكؿ: : مف أىـ الأدحازم القرطاجني
" أف الشعرية في الشعر انما ىي نظـ أم لفظ كيؼ اتفؽ نظمو ك تظمينو، أم غرض اتفؽ 

 .2مكضكع "  عمى أم صفة  اتفؽ لا يعتبر عنده في ذلؾ قانكف كلا رسـ

كـ عمى التخييؿ كلذا كما تعتبر الشعرية عند القرطاجني أنيا حقيقة الشعر كجكىره تق
 .3يقكؿ القرطاجني: " إف التخيؿ ىك قكاـ المعاني الشعرية " 

ىنا يبرز لنا القرطاجني أف الشعر عنده ىك احداث الأثر في نفس المتمقي بكاسطة 
 يؿ. يالتخ

يعرؼ حازـ القرطاجني الشعر عمى أنو: " الشعر كلبـ مكزكف مقفى مف شأنو أف 
يبو إلييا، كيكره إلييا ما قصد تكرييو لتعمؿ بذلؾ عمى طمبو يحبب إلى النفس ما قصد تحب

 .4أك اليرب منو، بما يتضمف مف حسف تخييؿ لو كمحاكاة مستقمة بنفسيا " 

                                                             
، 1الخطاب في النقد كالبلبغة، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات، بيركت، لبناف، ط عبد الكاسع الحميرم، شعرية   1

 .126، ص 2005
 .12حسف ناظـ، مفاىيـ شعرية، ص   2
 . 30محمكد درابسة، مفاىيـ الشعرية، ص   3
، 2002  ،1، دار الكفاء، الإسكندرية، مصر، ط  -دراسةجمالية  -رمضاف صباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر   4

 .47ص 
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ؿ كالمحاكاة كقد اكتممت يكنخمص القكؿ أف القرطاجني، اعتمد في شعريتو عمى التخي 
 عمى بداية النظرية النقدية كالرؤية الشعرية.

 كانت الغاية الشعرية عند قدامة بف جعفر في معرفو حد الشعر : قدامة بن جعفر
الجائز عما ليس بشعر، بحيث أقاـ صنع الشعر عمى الكزف كالقافية كالمعنى في قكلو: " 

يقكـ الشعر عنده عمى أربعة عناصر، المفظ  ك .1الشعر كلبـ مكزكف مقفى لو معنى " 
 .2كالمعنى كالكزف كالقافية 

عر قد يككف جيدنا أك رديئنا، أك بيف الأمرييف، كأنو صنعة ككؿ كما ذكر أف " الش
 .3الصناعات يقصد إلى طرفيا الأعمى" 

بقكلو عف الشعر أنو: " قكؿ مكزكف مقفى يدؿ عمى معنى " نجد أف الفارؽ بيف  ك
الشعر كالنثر قد انحصر في الجانب المكسيقي المتحقؽ في الكزف كالقافية دكف النظر إلى 

مغكية كخصكصيتيا. كيرل أف قيمة القكؿ تتحدد بالقرب أك البعد مف الغاية المثالية، البنية ال
 .4"رر الحؽ الذم ييدؼ إلى صناعة الشعكىي الشع

ىنا يؤكد لنا قدامة أف الشعر صناعة، برؤيتو لمفظ كالكزف كالقافية كالمعنى ىي ما  ك 
 .كع إلييابالجكدة أك عدميا بالرج يتقكـ بو الشعر كيمكف الحكـ عميو

 عند النقاد العرب حديثا: -ب

  :يعد أبك ديب مف النقاد العرب المحدثيف الذيف اىتمكا بالشعر، فأكؿ كمال أبو ديب
أىميتو لمشعرية كأنيا تتجسد في الإبداع الأدبي، يقكؿ: " الشعرية في التصكر الذم أحاكؿ 

تر، كىك مفيكـ لا تقتصر أف أنميو ىنا، كظيفة مف كظائؼ ما سأسميو الفجكة أك مسافة التك 
فاعميتو عمى الشعرية بؿ إنو الأساسي في التجربة الإنسانية بأكمميا، بيد أنو خصيصة مميزة 

                                                             
 .47قدامة بف جعفر، نقد الشعر، تح: محمد عبد المنعـ خفاجة، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، د ط، د ت، ص  1
 . 54المرجع نفسو، ص  2
 . 53المرجع نفسو، ص  3
 .47، ص  -دراسةجمالية  -رمضاف صباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر 4 
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أك شرط ضركرم لمتجربة الفنية أك بشكؿ أدؽ لممعاينة أك الرؤيا الشعرية بكصفيا شيئا 
 .1"  التجربة أك الرؤية العادية اليكمية. -كقد يككف نقيضا لػ  –متمايزنا عنو 

في مكضع آخر: " يرل أف الفجكة تميز الشعرية تميزنا مكضكعينا لا قيمينا كأف خمك  ك
المغة مف فاعمية مبدأ التنظيـ لا يعني سقكطيا أك أصكليتيا أك انحطاطيا بالنسبة لمغة التي 

 .2تتجسد فييا فاعمية مبدأ التنظيـ" 

كالفجكة مف ف الشعرية ما نستشفو مف ىذه الأقاكيؿ ىك أف أبك ديب قد عدؿ بي ك
، كأف ب ستخداـ مفيكـ الفجكة أك مسافة التكتر ىك لفيـ مبدأ التنظيـ كتميز لغة اناحية المفيكـ

 الشعر كأف بيذا التنظيـ ينشأ لنا ما يسمى بالشعرية.

كما يقدـ كماؿ أبك ديب اسيامات كبيرة في مجاؿ الشعرية، فينظر إلييا عمى " أنيا 
الذم يمتاز بقدرتو عمى الإنزياح كالتفرد، كخمؽ حالة مف التكتر،  طاقة متفجرة في الكلبـ

حيث يعرؼ الشعرية بأنيا إقامة حد فاصؿ بيف الشعر كاللبشعر كىي أيضا احدل كظائؼ 
 .3الفجكة، أك مسافة التكتر " 

سو لمفيكـ الشعرية: " الفجكة أك مسافة يكما نشير إلى أف كماؿ أبك ديب في تأس
ذلؾ إلى مفيكميف نظرييف ىما العلبئقية كالكمية، فالشعرية خصيصة التكتر يستند في 

علبئقية، أم أنيا تجسد في النص شبكة مف العلبقات كتتحدد بكصفيا بنية كمية، كلا تحدد 
 .4" مفرّدةعمى أساس ظاىرة 

  ::ىا اىتماـ يعتبر مف النقاد العرب المحدثيف الذيف تحدثكا عف الشعرية كأكلاأدونيس
 ؾ مف خلبؿ كتابو حكؿ الشعرية " كتاب الشعرية العربية " فيعرفيا بقكلو: " سركبير، كذل

                                                             
 .20، ص 1987، 1مؤسسة الأبحاث العربية، بيركت، لبناف، ط كماؿ أبك ديب، في الشعرية،  1
 . 85المرجع نفسو، ص  2
 .317، ص 2005، 1عماد الضمكر، ظاىرة الرثاء في القصيدة الأردنية، دار الكتاب الثقافي، ط  3
 . 343بشير تاكربريت، الحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية، ص  4
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الشعرية ىك أف تظؿ دائما كلبما ضد الكلبـ، لكي تقدر أف تسمي العالـ كأشياءه أسماء 
 .1أم تراىا في ضكء جديد "  –جديدة 

مف كيعرفيا أيضا بقكلو: " خطاب حصر القكؿ الشعرم في قاعدة نظمية معينة بدلا 
أف يظؿ حرا كمرتبطا بالفاعمية الإبداعية، فالشعرية عنده ىي التي تعتمد عمى الغمكض 

 .2كالفجائية كالاختلبؼ كالرؤيا فيي تتسـ بالتعدد " 

" أدكنيس " المغة التي ىي الأساس في الشعرية  دكبيذا يمكننا القكؿ بأف الشعرية عن
مغة الغمكض كمنيـ مف يخضع لمغة في بميز بيف الشعراء، فمنيـ مف يكتب لأنيا ىي التي ت

بداع ) الإختلبؼ كالتبايف (.  حد ذاتيا مف غمكض كا 

كما نجد أف أدكنيس قد ربط الشعرية " بالقرآف الكريـ، لأف القرآف كاف أساس الحركة 
الثقافية الإبداعية، كأف القرآف نقؿ لنا الشعرية العربية مف الشفكية إلى المكتكبة، كغايتو أف 

 .3اىر التكاصؿ مع الشعرية الجاىمية"يؤكد مظ

كمف أىـ الكتب التي تناكلت النص القرآني مقارنة بالنص الشعرم نجد: کتاب " 
"  ميؿ النص القرآني، كنجد كذلؾمشكؿ القرآف " لابف قتيبة كاف لو نظرات عميقة في تح

 .4كتاب النكت في إعجاز القرآف " لمركماني

كؿ ىك أف النص القرآني أك النصكص القرآنية كما نستشؼ إليو مف خلبؿ ىذا الق 
بصفة عامة تمتاز بالدقة كحسف التصكيب كالجماؿ في المغة كالأسمكب كتتسـ بالبعد الديني، 

 كىذا الذم ميزىا عف النصكص الشعرية الأخرل.

كما نخمص إليو حكؿ الشعرية عند " أدكنيس " أنو استكحى النقد الشعرم مف الشعر 
نما مستكدع الحقائؽ فالجاىمي لـ يكف مستكدع الألحاف  اعرالجاىمي، لأف الش حسب كا 

 كالمعارؼ.
                                                             

 .78، ص 1989، 2أكدنيس، الشعرية العربية، دار الأدب، بيركت، لبناف، ط   1
 .401بشير تاكربريت، الحقيقة الشعرية، المرجع السابؽ، ص   2
 . 33أكدنيس، الشعرية العربية، المرجع السابؽ، ص  3
 .56المرجع نفسو، ص  4
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  كاحد مف النقاد الذيف كاكبكا حركة الشعر الحديث منذ بدايتيا، الدين اسماعيل: عز
ة كالتراث، كذلؾ مف خلبؿ كتابو " الشعر نخلبؿ دراساتو أف يدمج بيف العصر  كحاكؿ مف

" أنو يضع نكية " فيقكؿ عف الشاعر المعاصر:فنية كالمعالعربي المعاصر قضاياه كظكاىره ال
 .1لنفسو جمالياتو الخاصة، سكاء ما يتعمؽ بالشكؿ أك   بالمضمكف " 

مف خلبؿ قكلو ىذا يرل " عز الديف اسماعيؿ " أنو لا يمكننا أف نفصؿ بيف الشكؿ  ك
 كالمضمكف في القصيدة، لأنيما يكملبف بعض في تماسؾ القصيدة.

ل أف الشاعر قد يعيش حقا في عصرنا كمع ذلؾ " قد يككف مشدكد بحباؿ غيرت، ير  ك     
كنضيؼ إلى ذلؾ أف الجديد ليس دائما كبالضركرة عصريا، حيث نجد الشاعر يتحدث عف 

الديف ز ع. كذلؾ لأف 2مذكرات عصره كمخترعاتو، ظننا منو بذلؾ يمثؿ عصره كيشارؾ فيو " 
 دمج بيف ما ىك عصرم كقديـ.

مف شعرية عز الديف اسماعيؿ " في ككنيا شعرية البناء كالإلتحاـ كالتكافؽ إذف تك
كالبناء بيف ثنائية الشكؿ كالمضمكف... كأنيا شعرية التجديد كالتحديث لعصرنة العالـ الكاقعي 

 .3عف طريؽ الصكرة كالمغة كالأسطكرة كالمكسيقى " 

ا ىك قديـ كما ىك يف متبيف لنا مف خلبؿ قكلو بأف الشعرية ما ىي إلا مزيج ب ك
الشاعر المعاصر يحاكؿ استيعاب التاريخ كمو مف منظكر عصره كأف فكرة معاصر، كأف 

الإنساف فكرة مرنة متنقمة، كالشاعر المعاصر يرتبط بالتاريخ ارتباط عرضينا، كحقؽ ىذا 
 الترابط نكعا مف كحدة الفكرة لـ تكف متاحة لمشاعر القديـ.

 

 

 
                                                             

، د ت، 3فنية كالمعنكية، دار الفكر العربي، د ب، ط عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره ال  1
 .13ص 

 .10عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية،  ص  2
 .342بشير تاكربريت، الحقيقة الشعرية، المرجع السابؽ، ص   3
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 هوم الوصف، أنواعه ووظائفه: المبحث الثاني: في مف

 الوصف وانماطه وعلاقته بالسرد:  -1
 /مفهوم الوصف: 1-1

يعد الكصؼ مككنا أساسيا في العديد مف الأعماؿ الأدبية كالأجناس الأدبية عمى 
اختلبفيا، كذلؾ مف خلبؿ المغة التي ينتقؿ بيا في العمؿ الأدبي، إضافة إلى ما يحققو مف 

 كقد كردت لو عدة تعريفات لغكية كاصطلبحية نذكرىا فيما يمي:مقاصد جمالية كفنية، 

تعددت تعريفات الكصؼ في المعاجـ المغكية عمى اختلبفيا كتنكعيا نذكر منيا ما / لغة: 1
 يمي: 

كصؼ الشيء  لو كعميو كصفا » بأنو:لسان العرب في معجمو ابن منظور يعرفو 
الكصؼ كصفؾ الشيء بحميتو كصفة:حلبه كقيؿ الكصؼ: المصدر كالصفة الحمية: 

 م انو نعت الشيء ككصفو.أ، 1«كنعتو

الكصؼ مف كصؼ يصؼ كصفا » إف الكصؼ:المعجم الوسيط كقد كرد في 
ككصكفا: اجد السير كجد فيو كالصغير...كصفا كالشيء كصفا كصفو  نعتو بما فيو.... 

 .2«ر منعكتا متكاصؼ بيف العرب ممدحااتصؼ الشيء:مطاكع كصفو كصا

لي فإف الكصؼ في المعاجـ العربية لا يخرج عف معنى النعت ام نعت الشيء بالتا
 بالشيء ككصؼ بعض ببعض.

 / اصطلاحا: 2

يعتبر الكصؼ شكلب مف أشكاؿ التعبير عف الاشياء كتصكيرىا بأساليب فنية كجمالية 
ية تصكير الظكاىر الطبيعية بصكرة كاضحة التقاسيـ كتمكيف الآثار الإنسان» اذ يقكـ عمى:

                                                             
دار المعارؼ ،ككرنيش النيؿ ،القاىرة،  ،سب ا﵀عمي الكبير، محمد احمد ح عبد ا﵀تحقيؽ: ، لساف العرب: ابف منظكر1

 .4849ق ،ص: 1119،  1، ط6مجمد 
 .1036ـ، ص: 2004، 4، ط6، مكتبة الشركؽ الدكلية، القاىرة مصر، ج مجمع المغة العربية: معجـ الكسيط2
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 1« بالكاف كاشفة عف الجماؿ كتحميؿ المشاعر الإنسانية تحميلب يصؿ بؾ الى الاعماؽ.
 كذلؾ مف أجؿ تقريب حالة أك شكؿ الشيء المكصكؼ لمقارئ.

ترجمة لمرئيات الاديب كمحسكساتو كنقؿ ذلؾ بأسمكب » كما أف ىناؾ كصؼ فني كىك:     
تكف مكجكدة في الكاقع المادم  جميؿ فيو الخياؿ كالتأثر كاختلبؼ صكر كىيئات لـ

فالكصؼ الفني عبارة عف ترجمة لمحسكسات الاديب بأسمكب راقي كجميؿ  2«الحسي.
 يصكر فيو الأشخاص كالأماكف بدقة كجمالية.

ذكر الشيء بما فيو مف الأحكاؿ كالييئات كلما كاف » الكصؼ بأنو: يعرؼ قدامة بف جعفر
المركبة مف ضركب المعاني كاف أحسنيـ مف  أكثر كصؼ الشعراء إنما يقع عمى الأشياء

أتى في شعره أكثر المعاني التي المكصكؼ بيا مركب فييا ثـ بأظيرىا فيو كاكلاىا بو حتى 
فالكصؼ يككف حقيقيا كذلؾ بكصؼ الشيء بما فيو مف 3«يحكيو كيمثمو لمحس بنعتو.

 الصفات سكاء كانت حسنة أك سيئة دكف مجاممة أك مباغتة.

الكصؼ ىك تمثيؿ الاشياء تمثيلب إيجابيا، كىك رسـ لصكرة » الفاخكرم في قكليا:كتعرفو حنا 
ام تصكير الاشياء تصكيرا فنيا يجذب انتباه القارئ كيمد   4«الاشياء بقمـ الفف كالحياة.
 جمالية لمشيء المكصكؼ.

عبارة عف بياف الأمر » بأنو الادب  كنجد احمد الياشمي يعرؼ الكصؼ في كتابو جكاىر
 استيعاب أحكالو كضركب نعكتو الممثمة لو كأصكلو ثلبثة:ب

 الاكؿ: إف يككف الكصؼ حقيقيا بالمكصكؼ مفرزا لو عما سكاه.

 الثاني: أف يككف ذ طلبكة كركنؽ.
                                                             

 .42ـ ،ص: 1949،  1عبد العظيـ عمي قناكم: الكصؼ في الشعر العربي، مكتبة العرب ،مصر، ج1
ـ،  1995،  1سيف الايكبي: افاؽ الشعر العربي المعاصر في العصر المممككي ،جركس بركس ،طرابمس لبناف، طا يا2

 .192ص
 .404ص:  .To pdf: http://www al-mostafa.comابف رشيؽ القيركاني: العمدة في محاسف الشعر.3
 .41ـ، ص 1986، 1حنا فاخكرم: تاريخ الادب العربي، دار الجيؿ، بيركت، ط4
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فلب  1« الثالث: أف لا يخرج فيو إلى حدكد المبالغة كالإسياب، كيكتفي بما كاف مناسبا لمحاؿ.
أك غير حقيقي، ضؼ إلى ىذا أف الكصؼ يعتمد عمى يسمى الكصؼ كصفا إذا كاف كاذبا 

 جمالية المغة كركنقيا مف أجؿ جذب ذىف القارئ كاف يككف مختصرا مفيدا لا مسيبا مكرىا.

بالتالي فإف الكصؼ بالإضافة إلى انو نعت الشيء بالشيء سكاء قبيح أك حسف أك غيره مف 
ميا الشاعر أك الكاتب بأسمكب الأكصاؼ، فإنو يعتبر شكؿ مف أشكاؿ التعبير التي يستخد

فني اك غيرىا مف الأساليب لتقريب حالة كشكؿ المكصكؼ إلى القارئ إذ أنو يساعد في 
 تكسيع المعنى اساسا 

 /أنماط  الوصف:1-2

كالتي ىي مف : كصؼ الظكاىر الطبيعية» لمكصؼ انكاع يقسميا العمماء إلى قسميف ىما:   
نسانية التي ىي مف صنع الانساف الحاذؽ المخترع، خمؽ القادر المبدع، ككصؼ الآثار الإ

كمف إخراج ايد الصناع، ثـ ىـ يتناكلكف الظكاىر الطبيعية فلب يجدكنيا مماثمة في جميع 
 الخصائص فيعقدكف بينيا مكازنة تنتيي إلى تقسيميا إلى قسميف: 

حيكاف آنس  كؿ ما يجرم فيو ماء الحياة كينبض بالحركة مف» كىي / الظواهر المتحركة: 1
كالناقة كالفرس كالكمب أك حيكاف آيدكالأسد كالضبع... كىذه الظكاىر المتحركة أما خارجية 
كيذا الذم قدمنا لو أمثمة كيسميو الغربيكف الكصؼ المكضكعي، كأما داخمية كىي تمؾ التي 

ره، تمثؿ أحكاؿ قائميا ؛ فتصؼ ظكاىر نفسو أك خفقات قمبو، أك تقرح كبده...أك لمحات أفكا
أك كمضات انسانو، إلى آخر ما يصكره مف تمؾ التمكجات النفسية كالاىتزازات العاطفية كىك 

 .2«الكصؼ الذاتي.

فالكصؼ أما أف يككف مكضكعي كما سماه الغربيكف كىك الكصؼ الحقيقي كالذم يككف 
فقد يمجأ » عبارة عف تصكير حالات معينة أك شخص معيف بطبيعتو الخارجية أك مكاف ،

                                                             
نشاد لغة العرب،  احمد الياشمي:1  .326ـ ص:1965مطبعة السعادة، مصر، دط، جواهر الأدب في أدبيات وا 
  54عبد العظيـ عمي قناكم: الكصؼ في الشعر العربي. ص: 2
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اعر إلى تجسيد المكاف إلى آلية الكصؼ التي تعد أداة استراتيجية لتقديـ المكاف...كقد الش
 1«يساعد الكصؼ عمى رسـ صكرة بصرية لممكاف كتقديميا لمقارئ عف طريؽ المغة.

يتخطى الشاعر » كقد يككف الكصؼ معنكيا ام ذاتيا كىك مف ارقى مراحؿ الكصؼ ،ففييا 
إلى نفسو كضميره أك شعكره كيتخذ منيا مكضكعا جديدا ارقى  حدكده الظاىرة الحسية فينتقؿ

 2«مف الكصؼ النقمي أك المادم عمى حد سكاء.

كانصرؼ إلى كؿ ما تشمؿ السمكات كالأرض مف اجراـ ككاكب كجباؿ الظواهر الساكنة: -٢
كصحارم ككىاد كنجاد كبحار كانيار كما ينشأ عف ىذه كتمؾ مف جزر كمد كبرؽ كرعد 

 3...«كغيث كمطر

 كىذه ايضا تعتبر مف الظكاىر الطبيعية لكنيا ساكنة كليست حية ام جامدة.

 / وظائف الوصف: 1-3

تختمؼ كظائؼ الكصؼ كتتعدد مف نص لآخر، فقد يكظؼ الكصؼ لبغية جمالية ترسـ  
الشيء المكصكؼ رسما دقيقا، كقد يكظؼ لشيء ضركرم فيقدـ لنا كظيفة معرفيةاك كاقعية، 

 4يء الذم يراد كصفو. بحيث تنقسـ كظائؼ إلى: حسب طبيعة الش

كفييا يتـ تقديـ الشخصيات كالأشياء كالمدارس المكاني كالزماني كمعطيات * وظيفة واقعية:
 حقيقية للئيياـ بكاقعيتيا.

تقديـ معمكمات جغرافية أك تاريخية أك عممية أك غيرىا مما ييدد بتحكيؿ * وظيفة معرفية: 
 تعميمي. النص الى نص كثائقي أك

                                                             
ىبة جكادم:صكرة المكاف كدلالتو في ركايات كاسيني الأعرج ،مذكرة لنيؿ شيادة الدكتكراه ،قسـ الآداب كالمغة العربية، 1

 .206، ص 2012/2013اشراؼ:صالح معقكدة ،كمية الآداب كالمغات ،بسكرة ،
ىبة ابراىيـ منصكر:الكصؼ في شعر الممؾ الاندلسي ،يكسؼ الثالث ،مذكرة لنيؿ شيادة الماجيستير ،قسـ المغة كالأدب 2

 .16ـ ،ص  2012العربي ،اشراؼ:كائؿ ابك صالح، جامعة النجاح الكطنية ،فمسطيف ،
 .54ص:،عمي قناكم ،المرجع السابؽ  عبد العظيـ3
فرنسي، مكتبة لبناف ناشركف، كدار النيار لمنشر  –انجميزم -عربي -د لطيؼ زيتكني: معجـ مصطمحات نقد الركاية 4

 .172ـ، ص 2002، 1،لبناف، ط
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تزكيد ذاكرة القارئ بالمعرفة اللبزمة حكؿ الاماكف كالشخصيات. كتقديـ *وظيفة سردية: 
 الإشارات التي ترسـ الجك أك تساعد في تككيف الحبكة.

تعبر عف مكقع الكاتب داخؿ نظاـ الجمالية الأدبية...فاستخداـ صكر  *وظيفة جمالية:
 مبنا إلى الركمنسية أك الكاقعية.بعينيا )استعارات ككنايات كمجاز مرسؿ ( يج

تستخدـ لخمؽ الايقاع في القصة ،قطع تسمسؿ الحدث لكصؼ المحيط  *وظيفة ايقاعية:
الجغرافي الذم يكتنفو يكلد تراخيا بعد تكتر.تسمسؿ الحدث في مكضع حساس يكلد القمؽ 

 إذف فإف ىذه ىي أىـ كظائؼ الكصؼ التي يقكـ بتقديميا لمقارئ.1«كالتشكيؽ.

 / علاقة الوصف بالسرد: 1-4

يعتبر الكصؼ كالسرد مف أىـ العناصر الأساسية التي يتككف منيا النص الأدبي، إذ 
أنو لا يمكننا أف نجد نصا يخمك مف الكصؼ أك السرد، فالراكم أك الكاتب عندما يسرد حكاية 

قة ما أك قصة، لابد كأف يكظؼ الكصؼ ليعزز نصو، كىذا ما يؤكد أف لمسرد كالكصؼ علب
تمؾ العلبقة اللبمممكسة التي يبدك فييا الكصؼ ككأنو » كطيدة، كلعؿ العلبقة بينيما ىي:

شبو منعدـ إذ لا نحس بكجكده أثناء القراءة السريعة أك العادية، كتتمثؿ تمؾ العلبقة في كجكد 
أفعاؿ حركية، ككصفية في آف كاحد كبما أف كؿ حدث يمكف التعبير عنو بكاسطة عدد مف 

ؿ التي تناسبو فإف اختيار فعؿ بعينو ىك انتقاء لحالة كصفية تحدد نكعية الحدث أك الأفعا
نكعية الكعي بو أك التفاعؿ معو كمعنى ذلؾ أننا نجابو مع كؿ فعؿ عممية كصفية محايثة 

 2« لمعممية السردية كخاضعة ليا.

كبما أف السرد يحكي القصة، كيعمؿ عمى كشؼ أحداثيا فإف الكصؼ يأتي ليصؼ 
فإف الركاية لابد ليا أثناء عممية تشكميا مف استثمار محكرم السرد »تمؾ الأحداث بدقة 

                                                             
 .172المرجع نفسو، ص 1

  43/44ـ، ص:  2009ف، بيركت، ، الدار العربية لمعمكـ ناشرك 1عبد المطيؼ محفكظ: كظيفة الكصؼ في الركاية، ط2
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كالكصؼ، لأف كلب منيما يقدـ كظيفة تتضافر مع الأخرل لتشكلبف في النياية العالـ الممكف 
 1«لمركاية.

تصكير مقطع سردم خالي مف العنصر الكصفي كما أف اقتراف » فإف مف الصعب 
و تأثير مباشر في بناء الشخصية كلو أثر اثر غير مباشر في تطكر الكصؼ بالسرد ل

الحدث، إذ تربط السرد كالكصؼ في جكىر القصة كتعمؿ في إظيار الفقرات كالملبمح 
الكصفية عمى حساب اقتصادم في السرد... إذ أف السرد يخص المظيريف الزمني كالدرامي 

لأشخاص كالأشياء بكصفيا عناصر لمقصة، أما الكصؼ فعمى العكس مف ذلؾ يقؼ عند ا
متجاكزة متعاصرة، كعمى الرغـ مف ذلؾ يبقى الكصؼ عنصرا مساعدا لمسرد إذ ليس بإمكاف 
الكصؼ أف يحؿ محؿ السرد فيقكـ مقامو كيؤدم كظيفتو، كلا السرد يمكف لو أف يستغنى عف 

 2«الكصؼ فبذلؾ يككف الكصؼ نافعا في السرد كمطكرا لمحدث. 

يتسـ بشيء مف التعقيد كيتعمؽ الأمر »ظير الثاني لعلبقة الكصؼ بالسرد:اما الم      
بالكصؼ المنصب عمى الشخصيات كالأشياء كالأماكف  التي تنتمي جميعيا إلى سيركرة 

سيككف مجرل لسمسمة مف -السرد الركائي، فكمما سرد السارد شخصية جدة أك مكاف جديد 
عممية الكصفية لأنو لابد مف تقديـ المظير الا كفسح السرد المجاؿ أماـ ال–الأحداث 

الخارجي لمشخصية، كمحددات المكاف كابعاده... كبذلؾ يككف الكصؼ منتميا إلى السرد 
، كما أف 3«كمكجيا مف طرفو كذلؾ بكاسطة المكصكؼ الذم يستقبؿ التفاصيؿ الكصفية.
بالتالي فإف السرد لا يقدر عمى تأسيس كيانو مف دكف كصؼ، كالكصؼ منصير في السرد 

العلبقة بينيما علبقة كطيدة كجد متماسكة ككؿ منيما يكمؿ الآخر كيعزز النص بالتشكيؽ، 

                                                             
  42المرجع نفسو، ص:1
د نبياف حساف السعدكف: الكصؼ في ركاية الاعصار كالمئذنة لعماد الديف خميؿ ) دراسة تحميمية (، مجمة دراسات 2

 .107ـ، ص:  2006مكصمية، العدد الثالث عشر، كمية العمكـ الإسلبمية، جامعة المكصؿ، 
 .48كصؼ في الركاية، ص:عبد المطيؼ محفكظ:كظيفة ال3
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ككلبىما متزامف مع الآخر فلب يمكف أف يككف الكصؼ مف دكف حكي كسرد كلا يمكف أف 
 يككف الحكي مف دكف كصؼ.

 / الخطاب:2

 / مفهوم الخطاب:2-1

التي نالت اىتماـ المفكريف قديما كحديثا في عدة يعد مكضكع الخطاب مف أكثر المكاضيع  
 مجالات مختمفة، بالتالي أخذ عدة تعريفات لغكية كاصطلبحية ىي:

تتعدد التعريفات المغكية لمخطاب في المعاجـ المغكية العربية، عمى اختلبفيا، إذ لغة: -1
الكلبـ، كقد  الخطاب كالمخاطرة، مراجعة » بأنو: يعرفو ابف منظكر في معجمو لساف العرب

خاطبو بالكلبـ مخاطبة كخطابا كىما يتخاطباف...خطب الخاطب عمى المنبر كاختطب 
يخطب خطابة، كاسـ الكلبـ: الخطبة... كالمخاطبة مف الخطاب كالمشاكرة: انت مف الذيف 

 1« يخطبكف الناس، كيحثكنيـ عمى الخركج كالاجتماع.

 كىنا بمعنى الكلبـ كالمشاكرة.

الكلبـ، كفي التنزيؿ العزيز ﴿ فقاؿ أكفمنييا » ـ الكسيط فإف الخطاب:المعج اما في  
ام بمعنى «  كعزني في الخطاب ﴾، كالخطاب خطاب يكجو إلى بعض أكلي الأمر علبنية.

 الكلبـ 

 اذا كالخطاب في المعنى المغكم كما كرد في المعاجـ العربية ىك الكلبـ كالمشاكرة.      

 

 

 

 
                                                             

 .1195، 1194ابف منظكر: لساف العرب، ص: 1
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 اصطلاحا: -ب

خذ الخطاب عدة تعريفات نظرا لأىميتو في مجاؿ الدراسات النصية، فنجد ميشاؿ لقد أ    
شبكة معقدة مف النظـ الاجتماعية كالسياسية كالثقافية، التي تبرز فييا » فككك يعرفو بانو:

يعد الخطاب مجمكعة مف  ام اف ميشاؿ فككك 1«الكيفية التي ينتج فييا الكلبـ كخطاب.
ة أك ثقافية كمف شأنيا أف تبيف لنا المكاضع كالكيفية التي ينتج بيا النظـ اجتماعية أك سياسي

 الكلبـ عمى شكؿ خطاب.مما يعني أف الخطاب عنده كلبـ مرتبط بالنظـ.

قكؿ يفترض متكمما كمخاطبا كيتضمف رغبة الاكؿ » بأنو: "" Benvenist بنفينيستكيعرفو 
ة عف قكؿ يجب انيتضمف طرفيف  ام  انو عبار 2«بالتأثير في الثاني بشكؿ مف الأشكاؿ.

 مؤثر كمتأثر كي يتـ كخطاب. كاذا كاف غير ذلؾ فيك ليس خطاب.

» " ىك "Descours،يرد تعريؼ آخر لمخطاب  كفي معجـ السيمائيات لفيصؿ احمر
محادثة خاصة ذات طبيعة شكمية، تعبير شكمي كمنسؽ عف الأفكار بالكلبـ أك الكتابة، 

شكؿ خطبة دينية أك رسالة بحث...الخ، قطعة أك كحدة مف  يشمؿ تعبيرا عف الأفكار في
. ىذا يعني أف الخطاب ىك عبارة عف 3( « Discoursالكلبـ أك الكتابة ) مف الكممة 

محادثة أك تعبير عما يدكر في ذىف الإنساف مف خلبؿ الكتابة أك الكلبـ، كيستكجب ىذا 
 التعبير كجكد طرفيف ىما القارئ كالمستمع.

يعبر عف القكؿ الذم » ـ مصطمح الخطاب في المفيكـ المساني المعاصر فيك:أما مفيك  
يتجاكز الجممة كالذم تدرسو المسانية انطلبقا مف قكاعد تسمسؿ الجمؿ.أما في المفيكـ 

فإف  4« السردم فيك القكؿ الشفيي أك الخطي الذم يخبر عف حدث أك سمسمة احداث.
                                                             

أطركحة دكتكراه،  –احمد المتككؿ نمكذجا -مريـ بكقرة: الخطاب كمفيكمو ،انماطو كظيفتو.مف كجية نظر الكظيفة 1
، العدد   .157، كمية الآداب كالمغات، جامعة خنشمة، ص 10المشرؼ صكرية جغبكب، مجمة تاريخ العمكـ

 58مصطمحات نقد الرواية.ص:يؼ زيتكني: لط2
  158ص  ـ، 2010، 1الدار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت ،لبناف، طمعجم السيمائيات، فيصؿ الاحمر: 3
، 1عربي انجميزم، فرنسي، مكتبة لبناف ناشركف، دار النيار لمنشر، لبناف، ط-لطيؼ زيتكني:معجـ مصطمحات نقدالركاية 4

 .89ـ،  ص  2002
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يي كليس شرطا أف يككف مكتكبا مثؿ الجممة الخطاب عند المسانييف المعاصريف قكؿ شف
 كالنص، كانما ىك خطاب شفيي يخبر عف حدث ما أك ييدؼ الى شيء ما.

بالتالي كمف خلبؿ كؿ ىذه التعريفات باختلبفيا فإف الخطاب في مجممو يسير في معنى 
 ريقة القائو كمناسبة القائو فقط.الكلبـ، تختمؼ ط

 /مفهوم الخطاب الوصفي: 2-2

ذلؾ النكع مف الخطابات الذم ينصب عمى ما ىك جغرافي » لخطاب الكصفي بأنو:يعرؼ ا
ام انو نص يغمب عميو طابع الكصؼ  1«أك مكاني أك شيئي أك مظيرم أك فيزيكنكمي 

يعكس الخطاب الكصفي كاقعا فيو إدراؾ كمي » كصؼ الشيء أك المكاف أك الشخص. حيث 
انتظاميا في الفضاء أك المكاف الذم تكجد فيو  كآني لمعناصر المككنة ليذا الكاقع ككيفية

،كقد يككف الأمر متعمقا بمكجكدات جمادية أك بأشخاص أك بغيرىا، كما يتمثؿ الكصؼ في 
 2« محاكلة نقؿ ىذا الكاقع بجزئياتو كتفاصيمو.

فيك يصؼ الأحداث كما ىي كينقؿ عناصرىا بانتظاـ ككصؼ دقيؽ لحدث ما أك شخص ما 
 أك مكاف ما.

 انماط الخطاب: /2-3

 تتمثؿ انكاع الخطاب في نكعيف ىما الخطاب العممي كالخطاب الادبي: 

» كيمثؿ الخطاب العممي أحد الأنكاع الرئيسة في الخطاب عمكما، الخطاب العممي: -1
كيتميّز بخمكّه مف الإيحاء كتراكـ الدلالة، كطاقة الإخبار فيو مييمنة، كىك غير قابؿ للبشتراؾ 

ا أف تراكيبو غير مكررة، كلا تعيد نفسيا، كىي تجنح إلى الدقة في استعماؿ كالترادؼ، كم
المصطمح الخاص بالحقؿ العممي الذم تغكص فيو، كما يقكـ الخطاب العممي عمى نمك 
المعنى كاسترسالو في تشاكؿ كحيد، كمف مميّزات الخطاب العممي اعتماد المنطقية في 

                                                             
، العاصمة، الجزائر، ط عبد1  .13ـ، ص:2009، 1المطيؼ محفكظ: كظيفة الكصؼ في الركاية، الدار العربية لمعمكـ
 .110محمد الاخضر الصبحي: مدخؿ الى عمـ النص كمجالات تطبيقو، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، دط، د ت، ص 2
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الدقة كالمنيجية في كصؼ الظكاىر التي عرض مكضكعو ككصفو، كتحرم المكضكعية ك 
يتناكليا بالدراسة كالتحميؿ، كتجنب ما يثير التأكيؿ كعدـ المجكء إلى ما في تشكيمو مف 
دلالات تضمينية،)...( كبالجممة يمكف القكؿ بأف لغة الخطاب العممي عارية الدلالة في 

في ميداف مف مياديف سياؽ المنظكمة المعرفية، التي تشكؿ بنية الحقؿ العممي الخاص 
بالتالي فإف الخطاب العممي  يعتمد المنطقية في عرض مكضكعو كىك خالي مف  1«المعرفة.

 كؿ المحسنات المفظية كالبديعية ، ىدفو إيصاؿ المعمكمة بدقة.

لأنو غير ثابت كلا يقدـ حقيقة عممية » ىك نقيض الخطاب العممي  الخطاب الأدبي: -2
فنية تنبع مف الذات ،كىك نظاـ اشارم داؿ، كىذا النظاـ تشكمو دقيقة كانما يقدـ حقيقة 

مككنات الخطاب كعناصره: الاصكات ،المعجـ  كالتركيب كالمعنى كالتداكؿ، كىك بناء لغكم، 
كالمغة فيو متكممة عف ذاتيا، كمتكممة عف الاشياء خارجيا كفؽ الصكرة التي ترل بيا 

اب الأدبي يتميز بركنؽ عباراتو كجمالية ألفاظو ك الخط 2« الاشياء، كلغتو مميئة بالأجناس.
 أكصافو عمى عكس الخطاب العممي.

بالتالي فإف الخطاب يتنكع بتنكع الطرؽ التي يتخذىا المتكممكف كذلؾ بحسب المكاقؼ 
الاجتماعية أك الثقافية لكؿ خطاب فالخطاب العممي خالي مف الجمالية الفنية كالبديع، 

ض مكضكعاتو، كما أنو خاؿ مف الإيحاء كالتراكـ كيتحرل كيتميز بالمنطقية في عر 
المكضكعية كالدقة في كصؼ الظكاىر التي يتناكليا .اما الخطاب الأدبي فيك معاكس تماما 
لمخطاب العممي، إذ يتميز بخصائص جمالية كأسمكبي كبنيكية، كلغتو مميئة بالمحسنات 

 كالاستعارات، كيقدـ حقيقة فنية جمالية عف الذات.

 

 
                                                             

ـ، ص  2012، 1الكتب العممية، بيركت لبناف، طدار مباحث في التأسيس والاجراء، -لسانيات الخطاب نعماف بكقرة:1
20. 

 . 20لسانيات الخطاب، ص: نعماف بكقرة:2
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شكالية انتمائها إلى الفنون الأدبيةالمبحث الثالث:   مفهوم ونشأة فن المقامة وا 
 /مفهوم المقامة: 1

تعتبر المقامة فنا مف الفنكف الأدبية العربية التي ليا خصائصيا التي تميزىا عف باقي الفنكف 
نيا ما جاء الأدبية الأخرل، كقد كردت ليا عدة تعريفات لغكية في المعاجـ  العربية نذكر م

المقاـ مكضع القدميف كالمقاـ كالمقامة: الإقامة بالضـ  »في لساف العرب لابف منظكر:
ام اف ليا معنييف أحدىما المجمس  1« الإقامة كالمقاـ بالفتح ؛ المجمس كالجماعة مف الناس 

 كالآخر ىك جماعة مف الناس.

كممة مقامة » أف: ب العربيكما يذكر الدكتكر حسف عباس في كتابو نشأة المقامة في الاد
بفتح الميـ كاحدة المقامات في الاستعماؿ العربي القديـ عمى مكضع القياـ، فيي مفعمة مف 
القياـ، يقاؿ مقاـ كمقامة ،كمكاف كمكانة، كىما في الأصؿ اسماف لمكضع القياـ. كتكسع 

ي عنده في2« العرب في استعماؿ كممة مقامة حتى استعممت استعماؿ المكاف كالمجمس.
 أيضا تدؿ عمى المجمس كالمكاف.

أيضا يعرؼ المقامة بقكلو: المقامات ىي:جمع مقامة بفتح الميـ كىي  كما نجد القمقشندم 
في أصؿ المغة ؛ اسـ لممجمس كالجماعة مف الناس، كسميت الاحدكثة مف الكلبـ مقامة، 

ا المقامة بالضـ كأنيا تذكر في مجمس كاحد يتجمع فيو الجماعة مف الناس لسماعيا، أم
 3«فبمعنى الإقامة.

بالتالي كمف خلبؿ ما سبؽ ذكره مف تعريفات لغكية لممقامة فإف المقامة تسير في معنييف 
 كىما المجمس أك المكاف أك الجماعة مف الناس.

                                                             
 .156لسان العرب، ص:ابف منظكر: 1
 .9نشأة المقامة في الادب العربي، دار المعارف، مصر، دط، د ت،  ص:حسف عباس: 2
مجمة الادب الجزائري لعمر بن قينة،  قراءة في كتاب فن المقدمة في –المقامات في الادب الجزائري حياة بعكش: 3

 .72ـ، ص: 2021، جامعة حسيبة بف بكعمي ،كمية الآداب كالفنكف، الشمؼ، 2، العدد 2اطراس، المجمد 
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تطكر معنى كممة مقامة مف معنى المجمس كالجماعة إلى معنى جديد، نجده  اصطلاحا: -ب
ىي »ية، إذ أنيا أصبحت فنا نثريا قائما بذاتو. حيث أف المقامة: في التعريفات الاصطلبح

قصة قصيرة خيالية ،انشئت بعبارات مسجكعو غالبا، محلبة بأنكاع البياف كالبديع، يسكدىا 
حكار درامي، تحتكم عمى مغامرات يركييا راك عف بطؿ ؛قد يككف ىذا البطؿ شجاعا يقتحـ 

اجتماعيا أك سياسيا أك فقييا متضمعا في مسائؿ الديف  اخطارا كينتصر فييا، كقد يككف ناقدا
أك مسائؿ المغة، لكنو في كؿ الحالات تقريبا متسكؿ ماكر كلكع بالممذات مستيتر، يحتاؿ 
لمحصكؿ عمى الماؿ ممف يخدعيـ، ثـ ىك دائما اديب يجيد في أسمكبو عف بديية 

 1«كارتجاؿ.

عريؼ ليا انطلبقا مف الإطار الثابت الذم كما يمكف القكؿ بأف المقامة في أىـ ت        
حكاية قصيرة مسجكعة، قد تتضمف أبياتا مف الشعر، كقد » كصمت فيو إلى عصرنا ىك أنيا:

لا تتضمف، تدكر حكؿ مغامرة بطؿ كاحد ظريؼ ذلؽ المساف، عالـ بالمغة، خبير بدقائقيا، 
الأدبية، كىي تزخر بالحركة يكتسب عيشو بالحيمة كالكدية، كسيمتو إلى ذلؾ قدرتو المغكية ك 

 2« كالحكار كالسجاؿ، كقد تشتمؿ عمى ممحة أك طرفة كيركييا راكية كاحد.

اذا فالمقامة فف مف الفنكف الادبية تجمع ما بيف القصة كالخياؿ كقد تتضمف أبياتا مف الشعر 
 كقد لا تتضمف كيككف ليا راك كاحد كىك أيضا خيالي.

شكالية2  الريادة:  / جذور نشأة المقامة وا 

لا اختلبؼ أف نشأة المقامات الأدبية عربية شرقية، أما الذم لا اتفاؽ فيو ىك زمف نشأة 
كميما يكف مف شأف الاختلبؼ حكؿ منشئ المقامات فإنو » المقامات كصاحب الفضؿ فييا 

يدكر حكؿ ثلبثة أسماء كبيرة في تاريخ تراثنا الأدبي كالفكرم، عاش أصحابيا بيف القرنيف 
بالتالي فإف العمماء اختمفكا في  3 «الث كالرابع كىـ بديع الزماف، كابف دريد، كابف فارس.الث

                                                             
 .235ـ، ص: 2014مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، القاىرة، مصر، دط، ادب العرب ،ماركف عبكد: 1
 .73حياة بعكش: مرجع سابؽ، ص 2
 .25ص:ة المقامة في الادب العربي، نشأحسف عباس: 3



 البحث مصطمحات في قراءة: الفصل الأول
 

29 

مف لو الفضؿ في ابتداع ىذا الفف، ىناؾ فئة ترجع ىذا الفف الى بديع الزماف اليمذاني، 
كىناؾ فئة ترجعو إلى ابف دريد أك ابف فارس.كلكف بالرغـ مف ذلؾ فإف أغمب الأراء تقكؿ إف 

ىك أكؿ مف جاء بيذا الفف كاكؿ مف أطمؽ اسـ مقامة عميو، ككاف أكؿ مف تطرؽ  البديع
ليذا، معترفا بفضؿ اليمداني كريادتو في ىذا الفف، ىك صاحب اىـ مقامات تمت مقامات 

 ؛حيث يقكؿ بصريح العبارة في مقدمة مقاماتو:  البديع، كىك الحريرم

في ىذا العصر ريحو، كخبت مصابيحو، كبعد فإنو قد جرل ببعض أندية الادب التي ركدت 
كعز الى ابي  –رحمو ا﵀ تعالى -ذكر المقامات التي ابتدعيا بديع الزماف، كعلبمة ىمذاف 

الفتح الاسكندرم نشأتيا كالى عيسى بف ىشاـ ركايتيا، ككلبىما مجيكؿ لا يعرؼ، كنكرة لا 
انيو مف قريحة جامدة تتعرؼ !، فأشار مف إشارتو حكـ، كطاعتو غنـ، كانشأت عمى ما أع

.ىذا مف جية، كىناؾ اراء 1«كفطنة خامدة كركية ناصبة  كىمكـ ناصية، خمس مقامات.
ابن الؼ مقاماتو معارضة كمحاكاة لأحاديث  بديع الزماف»اخرل مخالفة ليذا الرأم تقكؿ إف:

الذم اغرب بأربعيف حديثا استنبطتيا مف ينابيع صدره، ، أبك بكر محمد بف الحسفدريد 
كانتجيا مف معادف فكره ،ثـ أبداىا للؤبصار كالبصائر كأىداىا إلى الأفكار كالضمائر، في 
معارض حكشية كألفاظ عنجيية فعارضو البديع بأربع مئة مقامة ،تذكب ظرفا كتقطر 

 2«حسنا.

كلكف كبالرغـ مف كثرة الاختلبفات ككثرة الأراء حكؿ صاحب الريادة في ىذا الفف الادبي    
ىك مبتدع ىذا الفف في أكاخر  إلا أف أغمب الأدباء يتفقكف بأف بديع الزماف اليمدانيالمميز، 

 القرف الرابع اليجرم.

 

                                                             
مخطكط ماجستير، اشراؼ:ابراىيـ خميؿ، كمية –رؤية نقدية -دراسات في مقامات البديع احلبـ حممي جبريؿ الطباخي: 1

 .6ـ ،ص 2003الدراسات العميا، الجامعة الأردنية، 
، د ت، ص 4دار الجيؿ ،بيركت ،لبناف، طزهرة الآداب وثمرة الألباب ،الحصرم القيركاني ،ابك اسحاؽ ابراىيـ بف عمي: 2

307. 
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 /إشكالية انتماء المقامة إلى الفنون الأدبية:3

ظير فف المقامات في أكاخر القرف الرابع اليجرم عمى يد بديع الزماف اليمذاني، كقد 
رت معو تساؤلات كثيرة حكؿ انتمائو إلى الفنكف ظيرت كفف ادبي جديد، كمف بعدىا ظي

الأدبية، كالى أم جنس ينتمي، كىؿ يمكف عده جنسا أدبيا قائما بذاتو في الادب العربي، أك 
ىك عبارة عف جنس أدبي عبر أجناس النثر، بحيث اختمفت الآراء كتعددت بيف الأدباء 

 حديث ادبي بميغ كليست قصة. كالنقاد فمنيـ مف يقكؿ انيا فف قصصي كمنيا مف يرل أنيا

كجدنا البديع في كتابة مقكماتو قد تبنى طريقة فنية اقرب إلى ما  »يقكؿ عبد المالؾ مرتاض:
تككف إلى الاقصكصة، كابعد ما تككف عف الحكاية، فيك أكؿ مف تبنى خطة قصصية 

ي لا عمى كاضحة في الادب العربي، إذ كاف كتاب العربية فيما قبمو يعكلكف عمى منيج حكائ
منيج قصصي...الحكاية تقكـ أساسا عمى شخصيات تاريخية ككثير مف حكايات الجاحظ، 

اذف فالمقامة جاءت  كتخمصت مف عقـ المنيج  1«عكس ما نجده في مقامات البديع.
 الحكائي الضيؽ كالمقيد، كدخمت عالـ الاقاصيص بالمعنى الفني.

ياؿ البحت بحيث لـ يكف يخضع ثبتت خطة فنية جديدة قائمة عمى الخ» إذ أنيا 
لقيكد الركاية التاريخية التقميدية... كبفضؿ ابتكار ىذه الخطة الفنية في كتابة المقامة أصبح 
ىذا الفف اقرب ما يككف إلى فف الاقصكصة كانفصؿ انفصاليا نيائيا عف الأحاديث 

» حيث قاؿ:ود، مارون عب، كمف بيف الذيف قالك اف المقامة قصة ىك 2«كالحكايات الأدبية.
، كالفرؽ بينؾ انت كبيف ىنداـ جدؾ. ام اف  3«المقامة قصة كالفرؽ بينيا كبيف قصص اليكـ

المقامة عنده شأنيا شأف القصة لكف أسمكبيا ىك مف كاف يخالؼ اسمكب القصة عند الكتاب 
 المعاصريف لعكامؿ زمنية كثقافية كغيرىا، فكؿ كزمنو كثقافتو.

                                                             
 .473م، ص: 1988، 2فن المقامات في الادب العربي، الدار التونسية لمنشر، تونس، طعبد المالؾ مرتاض: 1
  474المرجع نفسو، ص:2
  476المرجع نفسو، ص 3
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ككاف يرل أف المقامة ليست قصة ، يذىب مذىب ماركف عبكد لـ أما الدكتكر شكقي ضيؼ
المقامة حديث ادبي بميغ كىي أدنى إلى الحيمة منيا إلى القصة، فميس فييا مف » كانما ىي:

بالتالي فإف شكقي ضيؼ يقكؿ بأف المقامة حديث بميغ لا غير 1«القصة الا ظاىر فقط.
 مف القصة.كشأنيا ليس شأف القصة ابدا كىي اقربالى الحيمة 

كلكف كبالرغـ مف اختلبؼ اراء النقاد إلا أف الباحث في المقامات يجد فييا ما تتكفر عميو 
القصة، فالمقامات كمقامات البديع بخاصة تتكفر عمى مقكمات القصة ككاف ليا حظ كفير 

كما أنيا تتضمف  منيا كىي تشمؿ عناصر القصة التالية: الحبكة، الشخصيات، العقدة.
 .خيالا

                                                             
 . 477، ص:السابؽالمرجع 1
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 دراسة تطبيقية لمقامات الهمذاني:

 ميدانية سنتطرؽ في ىذا الفصؿ إلى الدراسة ال

يعد الكصؼ إحدل التقنيات اليامة في بناء النصكص الأدبية ػ عمى اختلبؼ 
أشكاليا كأنكاعياػ إذ يضفي عمييا صبغة جمالية كيمنحيا أبعادا متعددة تجعؿ مف القراءة 
تجربة ممتعة كغنية. كيؤدم الكصؼ في مقامات بديع الزماف اليمذاني دكرا محكريا في 

ات كالبيئة المحيطة بطريقة تفاعمية كديناميكية، حيث يبرز الكاتب تقديـ الأحداث كالشخصي
أنماطا كآليات كتشكيلبت كصفية متقنة، تساىـ في إثراء النصكص المقامية كجعميا قطعا 

 .أدبية خالدة

كيتسـ الكصؼ في المقامات بالتنكع كالغنى، حيث يشمؿ عدة مستكيات يمكف مف        
في خمؽ عكالـ حية كمتكاممة تمكف القارئ مف الاندماج الكامؿ خلبليا تحميؿ أىميتو كدكره 

   في النص. ىذه القدرة عمى تجسيد الشخصيات كالأماكف كالأحداث بأدؽ تفاصيميا.

 المبحث الأول: أنماط الوصف في مقامات بديع الزمان الهمداني:
تحميؿ  بحث عمىتتعدد أنماط الكصؼ في مقامات البديع كسيتـ التركيز في ىذا الم        

ىذه الأنماط مف خلبؿ استعراض نماذج عنيا كمحاكلة تحميؿ كيفية استخداميا كتكظيفيا 
  لتحقيؽ تأثيرات متنكعة عمى المستكل الجمالي كالفكرم، كمف ىذه الأنماط:  

 :/ الوصف الحقيقي والوصف المعنوي1

 /الوصف الحقيقي:1-1
قيقة تستيدؼ تصكير الأشياء كالأحداث عممية تكثيقية د الكصؼ الحقيقي يعد        

كالشخصيات بأمانة ككضكح. كيتميز ىذا النمط بالتركيز عمى الجكانب الكاقعية كالمممكسة، 
مثؿ صفات المظير الخارجي للئنساف، أك تفاصيؿ محيط مكاف معيف، أك سمات مميزة 

 لمحيكانات كالأشياء كغيرىا.
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أحد المشاىد الطبيعية في الحرزية  في المقامةكمف أمثمة ىذا النمط يصؼ اليمداني       
"كلما ممكنا البحر كجف عمينا الميؿ غشتنا سحابة تمد مف الأمطار جبالا كتحدك مف  قكلو:

، كىذا الكصؼ الدقيؽ يعكس 1الغيـ جبالا بريح ترسؿ الأمكاج أزكاجا كالامطار أفكاجا ..."
بشكؿ مممكس عبر التشبيو بالجباؿ،  كقكع حالة جكية شديدة، حيث تـ تكثيؽ غزارة الأمطار

، .مما ساىـ في تعزيز تأثيرية الصكرة لجعؿ القارئ يشعر بقكة العكاصؼ كالطبيعة الجامحة
خاصة مف خلبؿ عبارتو "بريح ترسؿ الأمكاج أزكاجا كالامطار أفكاجا" كالتي تكضح تأثير 

تو كالتفاعؿ الحيكم الرياح القكية عمى الأمكاج كالأمطار كتبرز ىكؿ المشيد كمدل خطكر 
بيف مختمؼ عناصر الطبيعة عبر تقديـ صكر تفصيمية ككاقعية تثرم تجربة القارئ كتساعده 

 عمى تصكر الأحداث بشكؿ أكثر دقة.

كفي مشيد طبيعي آخر يركز اليمذاني عمى نمط الكصؼ الحقيقي في قكلو:" كتاح       
، بكصؼ 2ائر كينشرف الغدائر..."كائؿ كالعذارل يسرحف الضفألنا كاد في سفح جبؿ ذم اؿ

الكادم بأنو "كالعذارل يسرحف الضفائر كينشرف الغدائر"، كتظير ىذه العبارة كصؼ 
تفاصيؿ حقيقية لمكادم، مثؿ الحركة الطبيعية لمشعر المسدؿ كالغدائر المُنشرة التي تجعؿ 

اؼ ككأنو القارئ يشعر بالجماؿ كالحيكية في ىذا المكاف، إذ كصؼ الكاد بأجمؿ الاكص
امرأة عذراء تسرح ضفائر شعرىا كتتباىى بو أماـ الناس كالمارة  ليجعؿ القارئ يتشكؽ 

 لتخيؿ ذلؾ الكاد كركعتو كمدل جرياف مياىو العذبة .

إذ  الغيلانيةأما فيما يتعمؽ بكصؼ الحيكاف، فنجد اليمذاني يصؼ الناقة في المقامة        
كفي ىذه العبارة  ،3اء قد ضحيت كغبيطيا ممقى"يقكؿ:" فنظرت غير بعيد إلى ناقة ككم

استخدـ الكصؼ الحقيقي بشكؿ دقيؽ لتصكير مشيد طبيعي، كذلؾ مف خلبؿ كصؼ ناقة 
قد ضُحِيَت كجُثتيا ممقاة، حيث قاـ بتكصيؼ المشيد بطريقة تبُرز كاقعية الصكرة كتفاصيميا 

 .الكاضحة

                                                             
محمد محي الديف، نشرىا محمد سعيد  حققيا يمذاني،بديع الزماف ال تمقاما ابي الفضؿ بديع الزماف اليمذاني،1

، المكتبة الأزىرية، مصر، فعالرا  .33ـ، ص، 1993،مدرسة دار العمكـ
 .33ص،  المقامة الأسدية،مقامات اليمداني،2
 46ص،  القامة الغيلبنية،نفسو، المصدر3
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رت غير بعيد إلى ناقة ككماء"، كىذا كتبدأ تفاصيؿ الكصؼ الحقيقي بػعبارة: "نظ        
يكحي بأف اليمذاني يُشير إلى كجكد ناقة في مكاف قريب منو بحيث يراىا بكؿ كضكح ، ثـ 
يأتي كصؼ حالة الناقة بعبارة: "قد ضحيت كغبيطيا ممقى"، كىذا يعني أف الناقة تـ ذبحيا 

الحدث الكاقعي  كأف جثتيا ممقاة أك مرمية عمى الأرض، كيُظير ىذا الكصؼ الحقيقي
كالكضع الطبيعي لمناقة بعد الذبح، كيعزز تفاصيمو بشكؿ كاضح كمكجز، مما يساعد عمى 

يصاؿ المعنى  زيدتشكيؿ صكرة كاضحة كحية في خياؿ القارئ كي مف تأثير المشيد كا 
 .المقصكد بكؿ دقة كفاعمية

خلبلو شراستو  كفي المقامة الأسدية يصؼ البديع الأسد كصفا حقيقيا ليبيف مف        
كقكتو، حيث يقكؿ عمى لساف عيسى بف ىشاـ:"فإذا السبع في فركة المكت، قد طمع مف 
غابو منتفخا في اىابو، كاشرا عف أنيابو بطرؼ قد ممئ صمفا كأنؼ قد حشي آنفا كصدر لا 

كفي ىذه العبارة، اعتمد اليمذاني الكصؼ الحقيقي ، 1يبرحو القمب كلا يسكنو الرعب"
د متقف ككاقعي لكضع السبع في لحظة الخكؼ كالمكت مف خلبؿ التركيز لتكصيؿ مشي

عمى تفاصيؿ جسد السبع كتفاعمو مع الكضع الذم يكاجيو، مما يبرز قكة كاقعية الصكرة 
 .كعمقيا

تبدأ العبارة بكصؼ كضع السبع بأنو "في فركة المكت"، كىذا يظير قربو مف المكت      
السبع بأنو "منتفخ في اىابو، كاشر عف أنيابو بطرؼ قد كالمكاجية القريبة لو، ثـ يصؼ 

ممئ صمفا كأنؼ قد حشي آنفا كصدر لا يبرحو القمب كلا يسكنو الرعب"، كىذا يبرز حالة 
السبع الشديدة كاستعداده لميجكـ كالدفاع عف نفسو كىذا ما يبرزه انتفاخ كتشابؾ أنيابو، 

 .الصكرة إلى المتمقي بدقة ككاقعية كلعؿ ىذه الكصؼ الحقيقي يسيـ في إيصاؿ تفاصيؿ

 /الوصف المعنوي: 1-2
يقصد بالكصؼ المعنكم، كصؼ الاحاسيس كالنفس الباطنية للبنساف، أم ضميره       

كشعكره، كىك مف أرقى مراحؿ الكصؼ عمى الاطلبؽ، إذ يعبر عف مكنكنات كخبايا النفس 

                                                             
 .35،34ص، المقامة الأسدية، ،يمقامات اليمدان1
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نما تكك  ف خاصة بكؿ فرد، كسنعرض أىـ البشرية التي لا يراىا الناس كلا يعرفكنيا، كا 
 تو.مكاضع الكصؼ المعنكم التي كصفيا البديع في مقاما

الكصؼ المعنكم لنقؿ التجارب كمف النماذج الدالة عمى اعتماد اليمذاني عمى نمط       
حيث يصؼ عيسى بف ىشاـ حالة  ،الحرزيةالمقامة جاء في  الداخمية كالمشاعر العميقة ما
ألمت بو كمف معو أثناء كجكدىـ عمى ظير السفينة كسط  الخكؼ كالاضطراب التي

عاصفة ىكجاء مستخدما كصفا معنكيا قكيا لنقؿ حالة العجز كاليأس التي شعركا بيا، 
"كبقينا في يد الحيف، بيف البحريف لا نممؾ عدة غير الدعاء كلا حيمة إلا البكاء كلا  :قائلب

 .1عصمة غير الرجاء كطكيناىا ليمة نابغية..."

إف عبارة "بقينا في يد الحيف"، تشير إلى أف عيسى بف ىشاـ كمف معو كانكا تحت       
رحمة الظركؼ كالزمف، مما يعكس حالة العجز كالتسميـ لمقكل الطبيعية، أما في عبارة: 
"بيف البحريف"، فيكضح الكضع الجغرافي الخطر، حيث كانكا محاصريف بيف مياه البحر 

عكر الضياع كاليأس، كىذا ما يؤكده قكلو: "لا نممؾ عدة غير الغاضبة، مما يزيد مف ش
الدعاء كلا حيمة إلا البكاء كلا عصمة غير الرجاء" الداؿ عمى الافتقار إلى الكسائؿ المادية 
كالمعنكية لمكاجية الخطر، حيث يمثؿ "الدعاء" الكسيمة الركحية كالاعتماد عمى القكة 

البشرم، فيما يرمز "الرجاء" إلى الأمؿ الباقي في  الإليية، بينما يعكس "البكاء" الضعؼ
النجاة. كأخيرا، يشبو اليمذاني الميؿ الطكيؿ كالمظمـ الذم قضكه بميالي الشاعر العربي 

 .النابغة الذبياني في قكلو "كطكيناىا ليمة نابغية"، مما يعمؽ الشعكر بالخطر كالأزمة

المعنكية إلى صكر حسية مممكسة عممية تحكيؿ التجارب  تظير الصكر السابقة      
يمكنيا أف تتـ مف خلبؿ استعماؿ الاستعارات كالتشبييات لتقريب الأفكار المجردة إلى 

 .الإدراؾ الحسي، مما يجعؿ النص أكثر تأثيرا كقكة في نقؿ المشاعر كالأفكار

حث تتناكؿ رحمة البكمف نماذج الكصؼ المعنكم ما كرد في المقامة العممية التي        
عف المعرفة بكصفيا عممية داخمية معقدة تتطمب تضافر الجيد الشخصي كالتفكير العميؽ 

                                                             
 .139 ص،الأسدية، المقامة ، مقامات اليمداني1
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حيث  يقكؿ اليمذاني: "حدثنا عيسى بف ىشاـ قاؿ: كنت في بعض كالتفاني المستمر، 
مطارح الغربة مجتازا، فإذا أنا برجؿ يقكؿ لآخر: بـ أدركت العمـ؟ كىك يجيبو، قاؿ: طمبتو 

ـ، لا يصطاد بالسياـ، كلا يقسـ بالأزلاـ، كلا يرل في المناـ، كلا يضبط فكجدتو بعيد المرا
بالمجاـ، كلا يكرث عف الأعماـ، كلا يستعار مف الكراـ، فتكسمت إليو بافتراش المدر، كاستناد 
دماف السير، كاصطحاب السفر، ككثرة النظر،  الحجر، كرد الضجر، كرككب الخطر، كا 

عماؿ الفكر، فكجدتو شيئان لا  يصمح إلا لمغرس، كلا يُغرس إلا بالنفس، كصيدان لا يقع إلا كا 
في النَّدْر، كلا ينشب إلا في الصدر، كطائران لا يخدعو إلا قنص المفظ، كلا يعمقو إلا شرؾ 
الحفظ، فحممتو عمى الركح، كحبستو عمى العيف. كأنفقت مف العيش، كخزنت في القمب، 

التحقيؽ، كمف التحقيؽ إلى التعميؽ، كاستعنت كحررت بالدرس، كاستَرحت مف النظر إلى 
 .في ذلؾ بالتكفيؽ، فسمعت مف الكلبـ ما فتؽ السمع ككصؿ إلى القمب كتغمغؿ في الصدر

يبدأ النص بكصؼ السعي نحك المعرفة كيدؼ بعيد المناؿ، لا يمكف تحقيقو بالكسائؿ       
ـ كلا تفرض بالقكة، كما أنيا العادية مثؿ السياـ أك الحظ، كما أنيا لا تكتسب مف الأحلب

 .ليست إرثا يمكف استعارتو مف الآخريف، بؿ ىي ثمرة جيد شخصي كاجتياد مستمر

ثـ يكاصؿ الرجؿ كصؼ رحمتو بذكر الكسائؿ التي اتبعيا لمكصكؿ إلى المعرفة، مثؿ       
ضجر" التكاضع كالصبر في "افتراش المدر" ك"استناد الحجر"، كالمثابرة كالتحدم في "رد ال

ك"رككب الخطر"، كالتفاني في "إدماف السير" ك"اصطحاب السفر"، ككؿ ىذه الصكر 
 .المجازية ترسـ بكضكح كؿ لمتضحيات كالجيكد المبذكلة في طمب العمـ

بعدىا يشير النص إلى أف العمـ يتطمب مراقبة كتأملب مستمريف، مشبيا إياىا بالنبات      
، مما يعكس ضركرة التفكير العميؽ كالاجتياد الذم لا ينمك إلا إذا زرع في النفس

الشخصي مشبيا المعرفة بالصيد النادر الذم يستقر في القمب كيحتفظ بو مف خلبؿ الفيـ 
  .كالحفظ الجيد

أصبحت جزءا مف الكياف الداخمي ليذا إف العبارات السابقة تشير إلى أف المعرفة 
كعمؿ عمى فيميا مف خلبؿ  الرجؿ، حيث ضحى مف أجؿ اكتسابيا كحفظيا في قمبو،
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الدراسة المستمرة. ىذا الجيد الشخصي كالتضحية يتكج بالراحة بعد مشقة البحث كالتدقيؽ 
مشيرا إلى أف ما تعممو كاف لو تأثير عميؽ عميو، مما يبرز أىمية الجيد الشخصي كالتفاني 

 في تحقيؽ الفيـ العميؽ كالراسخ. 

إلى تجسيد ؼ المعنكم في المقامة السابقة حاكؿ اليمذاني مف خلبؿ نمط الكص      
الأحاسيس كالأفكار المعنكية في صكر حسية كمممكسة، مما يساىـ في تعزيز فيـ القارئ 

 كتأثره بالتجربة المكصكفة.

تظاىر عيسى بف ىشاـ  البغداديةكما يصكر لمقارئ في مقطع آخر مف المقامة       
» يكد تمزيؽ ردائو لكي يصدقو الناس:  بالحزف كحيمتو، كذلؾ مف خلبؿ تظاىره بأنو

 .1كمددت يد البدار، الي الصدار أريد تمزيقو"

في ىذا المقطع مف المقامة، يصكر اليمذاني تظاىر عيسى بف ىشاـ بالحزف       
كاستخدامو الحيمة لجعؿ الناس يصدقكنو، حيث يستعيف اليمذاني بنمط الكصؼ المعنكم 

 .زم، مما يساعد القارئ عمى فيـ عمؽ الحيمة كالخداعلتجسيد ىذا التظاىر بأسمكب مجا

، إلى استخدـ اليمذاني كصفا "مددت يد البدار، إلى الصدار أريد تمزيقو"تشير عبارة       
معنكيا تعززه حركة سريعة كمفاجئة " مددت" ، مما يعكس استعجاؿ عيسى بف ىشاـ في 

عة كالاندفاع، مما يكحي بحالة تنفيذ حيمتو، كما أف كممة "البدار" تضيؼ عنصر السر 
طارئة تستدعي رد فعؿ فكرم، كقد ساىمت ىذه الحركة المفاجئة في تعزيز المشيد الدرامي 

 .كتصكير التظاىر بالحزف بشكؿ مممكس

، فإنيا تعكس نية عيسى بف ىشاـ في إظيار "إلى الصدار أريد تمزيقوأما عبارة "      
يصدقكف حزنو، عمما أف التظاىر بتمزيؽ الرداء الحزف بشكؿ مادم كمممكس لجعؿ الناس 

يمثؿ تعبيرا عف الحزف الشديد في الثقافات التقميدية، مما يجعؿ الحيمة تبدك أكثر كاقعية 
قناعا، كيؤكد  براعة اليمذاني في تصكير المشاعر كالحيؿ الإنسانية بطريقة مؤثرة  كا 

 .ككاضحة
                                                             

 ,67ص، المقامة البغدادية،مقامات اليمداني،1
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عنكم في النصكص المقامية ماجاء في كمف الأمثمة الدالة عمى نمط الكصؼ الم       
المقامة النيسابكرية:"أخبرني عيسى بف ىشاـ قائلب: "كنت في نيسابكر يكـ جمعة، فحضرت 
المفركضة، كعندما انتييت مف الصلبة، مر بجانبي رجؿ يرتدم دنية كتحنؾ سنية، فسألت 

، كجراد لا المصمي بجكارم: مف ىذا؟" فأجاب: "ىذا سكس لا يقع إلا في صكؼ الأيتاـ
يسقط إلا عمى الزرع الحراـ، كلص لا ينقب إلا خزانة الأكقاؼ، ككردم لا يغير إلا عمى 
الضعاؼ، كذئب لا يفترس عباد ا﵀ إلا بيف الرككع كالسجكد، كمحارب لا ينيب ماؿ ا﵀ إلا 
بيف العيكد كالشيكد، كقد لبس دنيتو، كخمع دينيتو، كسكل طيمسانو، كحرؼ يده كلسانو، 

سبالو، كأطاؿ حبالو، كأبدل شقاشقو، كغطّى مخارقو، كبيّض لحيتو، كسكد  رصكق
 1."صحيفتو، كأظير كرعو، كستر طمعو. فقمت: لعف ا﵀ ىذا

يشير ىذا المقطع مف المقامة إلى كصؼ معنكم باستخداـ الكممات كالصكر الدقيقة        
ا كأخلبقياتيا، مف خلبؿ لتصكير شخصية معينة بطريقة تعبر عف جكانب سمبية في سمككي

إيراد مجمكعة مف الصفات التي تعكس السمككات السمبية كالمذمكمة في الشخص 
 :المكصكؼ، حيث يصكره اليمذاني بأنو

سكس لا يقع إلا في صكؼ الأيتاـ": كيرمز ىذا إلى انغماس الشخص في الظمـ " .1
 .كالاستغلبؿ الذم يستيدؼ الضعفاء كالمحتاجيف

عمى الزرع الحراـ": يعكس ىذا استغلبؿ الفرص بطرؽ غير جراد لا يسقط إلا " .2
 .أخلبقية كغير مشركعة

لص لا ينقب إلا خزانة الأكقاؼ": يُظير ىذا الشخصية الغير أخلبقية التي " .3
 .تستيدؼ الأمكاؿ العامة كالمخصصات الخاصة

 ذئب لا يفترس عباد ا﵀ إلا بيف الرككع كالسجكد": يشير ىذا إلى استغلبؿ الديف" .4
 .كالاعتقادات لأغراض شخصية كأنانية

محارب لا ينيب ماؿ ا﵀ إلا بيف العيكد كالشيكد": يعكس ىذا تجاكز الحدكد " .5
 .كالتعامؿ بشكؿ غير مباشر كغير أخلبقي في الشؤكف المالية

                                                             
1

 .591، ص مقامات اليمداني 
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إف كؿ ىذه الأكصاؼ المعنكية تساىـ في فيـ الشخصية كتأثيرىا السمبي عمى المحيط، 
 لمسمككيات الغير مقبكلة كالمذمكمة التي يتصؼ بيا .  كتكجو انتقادا صارما

 /الوصف الانتقائي والاستقصائي: 2

يمعب الكصؼ الانتقائي كالاستقصائي دكرا أساسيا في إثراء النصكص كتعميؽ      
فإذا كاف الكصؼ الانتقائي يركز عمى تقديـ التفاصيؿ الميمة كالمعبرة التي تعطي  معانييا،

سة لمقارئ، مما يساعده عمى تخيؿ المشيد أك الشخص بدقة، فإف صكرة كاضحة كمممك 
الكصؼ الاستقصائي يقدـ تحميلب عميقا لمعناصر كالأفكار كالأحداث في النص، مما يساىـ 

 في كشؼ الجكانب الخفية كالمعاني العميقة التي يمكف أف تفكؽ الكصؼ العادم.

ف الكصؼ في مقامات بديع الزماف كسيتـ خلبؿ ىذا المبحث تتبع ىاذيف النمطيف م      
اليمذاني مف خلبؿ مجمكعة مف الأمثمة كالنماذج كتبياف جماليتيا الفنية كتأثيرىا سكاء عمى 

 النصكص المقامية أك عمى المتمقي.

 /الوصف الانتقائي: 2-1
يركز ىذا النكع مف الكصؼ مف الأكصاؼ في كصؼ أشياء معنية منتقاة بدقة        

جمالية بميغة كتككف معبرة لحد ما إذ:"يعنى الكصؼ في ىذا النكع  كتككف ذات قيمة
بالمشاىد التي تكاد تككف مستقمة عف السرد كأخرل ممتزجة بالقميؿ منو، كذلؾ يعطي 
انطباعا بأننا أماـ لكحة تشكيمية أك مشيد مرئي يستشير حكاس القارئ كيجذب اىتمامو نحك 

 .1فيغدكا كصفا إبداعيا متكاترا " التفاصيؿ الميمة التي تخدـ المكضكع ...

                                                             
سماحية خضار: خصائص الكصؼ في الخطاب الركائي النسكم  الجزائرم ) ركايات فضيمة الفاركؽ كياسمينة صالح 1

امعة احمد دراية، ادرار، نمكذجا(، أطركحة دكتكراه، اشراؼ: احمد مكلام الكبير، كمية الآداب كالمغات، ج
 . 100،101ـ، ص،2020ـ/2019
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مف خلبؿ الجرجانية كمف أمثمة ىذا الكصؼ في مقامات البديع ما جاء في المقامة     
 :1قكلو: 

 م          وأندية ينتابها القول والفعلــوفينا مقامات حسان وجوهه

 عمى مكثريهم رزق من يعتريهم      وعند المقمين السماحة والبذل

ليمذاني الكصؼ الانتقائي لكصؼ جماؿ كجكه الأشخاص المكجكديف التي يستخدـ ا     
يصفيا. يختار بعناية الكممات كالصكر التي تعكس جمالية ىؤلاء الأشخاص، مما يعطي 

تعمد كصؼ كجكىيـ لأف الخير يظير في كجو صكرة مممكسة لجماؿ كجاذبية ىؤلاء، كقد 
لقارئ يتخيؿ في ذىنو شكؿ كجكه ىؤلاء الشخص كملبمحو بالتالي ركز عمى الكجو ليجعؿ ا

الأشخاص  الذيف مدحيـ كبيف أنيـ ناس الخير كالكرـ . كىك كصؼ انتقائي بحيث فضؿ 
 كصؼ كجكىيـ فقط كمظير خارجي .

أما في قكلو:" كأندية ينتابيا القكؿ كالفعؿ"، فقد استخدـ اليمذاني الكصؼ الانتقائي      
يجتمع فييا الأشخاص المكجكدكف في المقامات، مظيرا أيضا لكصؼ الأجكاء كالأندية التي 

 .بعناية كيؼ ينتاب الحديث كالأفعاؿ تمؾ الأندية، مما يعطي صكرة حية ككاقعية لممشيد

الدالة عمى صفات الكرـ كالسماحة  "كعند المقميف السماحة كالبذؿ"كما ساىمت عبارة      
محببة كجذابة ليؤلاء الأشخاص  لدل الأشخاص المقميف في المقامات، مما يعطي صكرة
 .كيعزز مف تأثيرىـ الإيجابي عمى البيئة التي يعيشكف فييا

بيذه الطريقة، يمعب الكصؼ الانتقائي دكرنا ىاما في تحقيؽ شعرية النص مف خلبؿ       
تكجيو القارئ نحك الجكانب الجمالية كالإيجابية في البيئة كالشخصيات المكصكفة، مما يؤثر 

ابي عمى تفاعؿ المتمقي مع النص كتأثيره عمى نفسيتو كتصكّره لممشيد بشكؿ إيج
 .المكصكؼ

                                                             
 . 53ص،المقامة الجرجانية،مقامات اليمداني، 1
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أيضا نجد أف اليمذاني قد أكرد كصفا انتقائيا آخر حيث  كفي المقامة النيسابكرية       
يقكؿ عمى لساف عيسى بف ىشاـ كاصفا الرجؿ الذم مر بو في نيسابكر:" اجتاز بي رجؿ 

إذ أنو اختار كصؼ لبسو فقط كصكب كؿ اىتمامو عمى  .1«قد لبس دنية كتحنؾ سنية
لباس الرجؿ كالذم مف خلبلو يعرؼ حاؿ الرجؿ، فقاؿ إف الرجؿ قد لبس قمنسكة كعمامة، 
بيذا يجعؿ القارئ يتخيؿ تمؾ القمنسكة كتمؾ العمامة كلا يفكر في باقي الصفات الخارجية 

 لمرجؿ.

 الوصف الاستقصائي:  /2-2
ؼ الاستقصائي كصؼ الشخص بكامؿ تفاصيمو دكف انتقاء صفة كيعنى بالكص       

كاحدة مف صفاتو كىك عكس الانتقائي إذ يقكـ عمى:"تجسيد الشيء بكؿ حذافيره، كما أف 
ىذا النكع مف الكصؼ يتميز بالإسياب في الكصؼ كالتعمؽ في دراسة الشيء كتحميمو حد 

 .2الاطناب ككأنو مقاطع نصية مستقمة عف المكضكع كمو"

كقد استخدـ اليمداني ىذا النكع مف الكصؼ في عدة مكاضع  في مقاماتو مف بينيا  
كفد الميؿ كبريده، كفؿ الجكع كطريده، كحر قاده "قكؿ عيسى بف ىشاـ في المقامة الككفية:

الضر كالزمف المر كضيؼ كطؤه خفيؼ، كضالتو رغيؼ، كجار يستعدل عمى الجكع 
ر عمى سفره، كنبح العكاء عمى أثره كنبذت خمفو كالجيب المرقكع كغريب أكقدت النا

الحصيات، ككنست بعده العرصات، فنضكه طميح كعيشو تبريح كمف دكف فرخيو ميامو فيح 
، فابف ىشاـ ىنا يصؼ حالة الاسكندرم المزرية حيث أف الجكع قد ناؿ منو كنالت منو 3"

ية كالنجدة كالطعاـ، كصفو مناكب الحياة كالزمف كأنو غريب جاء في كسط الميؿ يرجك الحما

                                                             
 . 296، ص، المقامة الجرجانيةمقامات اليمداني، 1
 . 102سماحية خضار،خصائص الكصؼ في الخطاب الركائي النسكم الجزائرم، مرجع سابؽ، ص 2
 .31-30ص، المقامات الكوفية،  مقامات اليمداني،3
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فأكثر كصفو مما يجعؿ القارئ يشفؽ حقا عمى حاؿ ىذا الرجؿ المسكيف الذم أثار الشفقة 
 في نفس عيسى بف ىشاـ قبؿ أف يعرؼ حيمتو ككديتو .

أيضا يستطرد اليمذاني عمى لساف عيسى بف ىشاـ في  كفي المقامة الجاحظية      
عف كثرة إعجابو كاندىاشو بيا ، حيث يقكؿ:"  كصؼ إحدل الديار كصفا مسيبا ، ينـ

فأفضي بنا السير إلى دار، قد فرشت بسائطيا كبسطت أنماطيا، كمدت سماطيا، كقكـ قد 
 . 1أخذكا لمكقت بيف آس كمخضكد ككرد منضكد كدف مقصكد كنام كعكد "

إف ىذا الكصؼ ىك كصؼ استقصائي شامؿ يصؼ فيو ابف ىشاـ كؿ شيء بالبيت        
أفرشة كمكائد الطعاـ، كالكركد التي زينت المكاف، كالنام كالعكد المذاف أدخلب عمى الجك مف 

 البيجة كالسركر، فأعطى بذلؾ صكرة جمالية لمقارئ كاضفى شاعرية عمى المكاف .

 /الوصف الخارجي والوصف الداخمي:3

 /الوصف الخارجي:3-1
ر، أو إعطائيا صفات تجمميا يعد الوصف الخارجي وصف الأشياء كما ىي دون تغيي     

  أو تقبحيا، والتحدث عنيا كما رآىا الواسف أمامو سواء ما تعمق بالإنسان أو الحيوان. 

  كتبادر إليو مف سرعاف الرفقة فتى:» الأسديةيقكؿ عيسى بف ىشاـ في المقامة 

 يممئ الدلو إلى عقد الكرب      أخضر الجمدة في بيت العرب

  2...«وسيف كمه أثر                     بقمب ساقه قدر

 

                                                             
 .29ص، المقامة الجاحظية، مقامات اليمداني،1
 .35ص، المقامةالأسدية،نفسو، المصدر2
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ىنا رسم لنا اليمذاني صورة الفتى ومنح صفاتو ومميزاتو بأخضر الجمدي قمب ساق القدر 
 فوصفو ىذا كان دقيقا لمشخصية وذلك من خلال تحديده لتصرفاتو عند المواجية.

س إذ كقؼ عمينا رجؿ لي» يرد كصؼ خارجي كىك: كفي مقطع آخر في المقامة الجرجانية
 1...«بالطكيؿ المتمدد كلا القصير المتردد 

فابف ىشاـ في ىذه المقامة يصؼ رجلب أتى إلييـ كصفا خارجيا حيث صكب تركيزه عمى 
 كصؼ قامتو بأنو ليس بالقصير كليس بالطكيؿ كالقامة مظير خارجي للئنساف .

كجو يبرؽ كنظرت فإذا ىك » أيضا نجد كصفا خارجيا آخر كىك: كفي المقامة الأسدية    
برؽ العارض المتيمؿ كقكاـ متى ما ترؽ العيف فيو تسيؿ، كعارض قد اخضر كشارب قد 

 .2«طر كساعد ملآف كقضيب رياف كنجار تركي كزم ممكي 

نلبحظ مف خلبؿ ىذا الكصؼ أف البديع قد كصؼ الفتى كصفا  اعتمد فيو عمى  
عيف مف رؤيتو لا تشبع المظير الخارجي لمفتى فكجيو يبرؽ كشاربو طر كأنو جميؿ كال

 كساعده ممتمئ كلباسو لبس الممكؾ .

 /الوصف الداخمي:3-2
كيعنى بالكصؼ الداخمي تمؾ العلبقات كالتصرفات كالاحاسيس الباطنية للئنساف 

 التي لا تككف مممكسة أك مرئية لمناس . كمثاؿ ذلؾ مف المقامات ما يمي: 

لو كىك يقكؿ مف عرفني فقد عرفني كمف فإذا رجؿ عمى فرسو مختنؽ بنفسو قد كلاني قذا» 
 3«لـ يعرفني فأنا اعرفو بنفسي...

                                                             
  .52، ص، المقامات الجرجانية مقامات اليمداني،1
 .38-37ص،المقامة الأسدية، ، المصدر نفسو2
 .23ص، المقامة الأسدية، نفسو، المصدر3
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لمشخصية البطمة كىك أبك  ىذا الكصؼ منح دكرا بارزا في إظيار جمالية الكصؼ الداخمي 
  سكندرم.لإالفتح ا

أيضا كرد كصؼ داخمي حيث يقكؿ راكم مقامات البديع كىك عيسى  كفي المقامة العممية
إليو بافتراس المدر كاستناد الحجر كرد الضجر، كرككب الخطر،  فتكسمت» بف ىشاـ:

دماف السير كاصطحاب السفر  .1«كا 

مف خلبؿ ىذا المقطع صكر لنا بطكلة كشجاعة الاسكندرم بدقة ككصؼ بميغ 
فالإسكندرم لا يخشى السفر كيدمف السير كيكاجو الخطر ايف ما كاف دكف خكؼ 

 .كالشجاعة شيء داخمي للئنساف .

حدا بي سجستاف ارب فاقتعدت طيتو  » يقكؿ ابف ىشاـ: المقامة السجستانيةكفي 
بحيث أف 2...« كامتطيت مطيتو كاستخرت ا﵀ في العزـ جعمتو امامي كالحزـ جعمتو إمامي 

اليمذاني في المقطع يصؼ لنا حذاقة كحيمة أبك الفتح الاسكندرم كمحاكلة خدعو لابف 
طاعة ا﵀ عز كجؿ كتكحيد عبادتو كجاء الكصؼ ىنا  ىشاـ، كأنو يزعـ لو دكاء يخمص في

 داخميا لأنو يدؿ عمى حيمة ككدية الاسكندرم .

 

 

 

 

 

                                                             
  .302-301ص، المقامة العممية،مقامات اليمداني، 1
 . 22ص،  لمقامة السجستانية، قامات اليمداني،م2
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 تشكلات الوصف في مقامات بديع الزمان الهمداني: المبحث الثاني:
 وصف المكان: /1

المكان مكون معري تختمف دلالاتو ومعانيو كما تختمف أبعاده، باختلاف الأمكنة أو 
فيو مجموعة من القرائن الدالة عمى سياق محدد، كما يعتبر من عناصر الشخصيات، 
العناصر الجمالية التي تخضع فيو الأحداث كالشخصيات كذلؾ عف طريؽ البناء الفني و

المكاف لا »  الكصؼ، إذ أنو أساس أم عمؿ سردم كمحؿ الكقائع كالأحداث، حيث أف:
في علبقات متعددة مع المككنات يعيش منعزلا عف باقي عناصر السرد كانما يدخؿ 

 1...«لمسرد كالشخصيات كالأحداث  الحكائية الأخرل

ة كالنص المقامي إلى فالسرد لا يخمك مف المكاف، كينقسـ المكاف في النصكص المختمف
 .مفتكح كمغمؽ

 /مكان مفتوح:1-1
يث أف المكاف المفتكح ىك الفضاء الكاسع الرحب كمثالو في مقامات البديع كثير ح      

المقامة الملبحظ لمقامات البديع يرل أف أغمب مقاماتو جاءت معنكنو بأسماء بمداف مثؿ 
كغيرىا مف المقامات كىي كميا  البغدادية، الأذربيجانية، الاصفهانية ،السجستانية ...

عبارة عف أماكف مفتكحة ،فكاف عيسى بف ىشاـ كالإسكندرم ينتقلبف مف بمد لآخر ككاف 
رس حيمتو ككديتو في أم بمد يزكره، بالتالي أصبح لممكاف دكر كجمالية الاسكندرم يما

 بارزاف في سرد احداث المقامة .كمف الأماكف المفتكحة التي جاءت في مقامات اليمذاني:

 

 

                                                             
 .26حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، ص 1
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 المقامة البغدادية:

اشتييت الازادا كانا ببغداد ... حتى » يقكؿ عيسى بف ىشاـ:، نسبة إلى بغداد 
 يدؿ ىذا المقطع عمى أف ابف ىشاـ في بغداد .1...« احمني الكرخ 

 :المقامة الاصفهانية

نسبة إلى أصفياف ك ىي مدينة كالمدف عبارة عف أماكف مفتكحة، فكصؼ لنا  
كنت » اليمذاني بعضا مف أماكنيا الخلببة التي مرت بيا شخصيات مقامتو فيقكؿ:

تكمف شعرية الكصؼ ىنا في ،2...« بأصفياف اعتزـ المسير إلى الرم فحممتيا حمكؿ الفي 
براز جمالية المغة السردية .  السرد كا 

 :المقامة الأذربيجانية

نسبة إلى مدينة أذربيجاف  يقكؿ عيسى بف ىشاـ عف رحمتو كقدكمو إلى دكلة  
حتى طكيت ارض الرعب كتجاكزت حده كصرت إلى حمى الأمف ككجدت برده » أذربيجاف:

، دؿ كصفو عمى أف أذربيجاف ىي 3.«اكمتيا المراحؿ كبمغت أذربيجاف كقد حفيت الركاجؿ ك 
مكاف الاماف كالارتياح كالابتعاد عف الرعب فقد كانت بالنسبة لو نقطة الاماف التي تنجيو 

 مف المخاطر.

 :حمص 

كصرنا إلى الطريؽ » كما أنو ذكر دكلة أخرل ىي مدينة حمص في مقامة فقاؿ: 
 4...« لى فرصة مف سكقيا ككردنا حمص بعد لياؿ خمس، فمما انتيينا إ

                                                             
 .66ص،  المقامة البغدادية، مقامات اليمداني،1
 .57، ص، المقامة الأصفيانية مقامات اليمداني،2
 ,50، ص، المقامة الأذربيجانية مقامات اليمداني،3
 .120مقامات اليمداني، ص،4
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إف دؿ ىذا إنما يدؿ عمى أف الاسكندرم كثير التجكاؿ فلب يبرح في مكاف كاحد كاينما حؿ 
 يجد أمامو عيسى بف ىشاـ .

 السوق 

يعتبر السكؽ أيضا مف بيف الأماكف المفتكحة التي كردت في أكثر مف مقامة، ففي  
ؽ اختار منزلا، فحيف انتييت مف دائرة مضيت إلى السك » يقكؿ الراكم: المقامة السجستانية

البمد إلى نقطتيا كمف قلبدة السكؽ إلى كاسطتيا، حرؽ سمعي صكت لو مف كؿ عرؽ 
، فالسكؽ مكاف كاسع يجتمع فيو الناس لقضاء 1«معنى، فانتحيت كفده حتى كقفت عنده 

ابف ىشاـ حاجياتيـ اليكمية كىذا ما جعؿ الاسكندرم يستغمو كمسرح ينفذ فيو حيمتو كلكف 
 عرفو مف خلبؿ صكتو كتأكد مف ذلؾ حينما تقدـ إليو .

يريد عيسى بف ىشاـ بيذا  2«كالسكؽ اقرب كطعامو أطيب » كفي المقامة البغدادية:
 الكصؼ فتح شيية السكادم ) الاسكندرم ( كايقاعو في الفخ .

 :الصحراء 

ستطاع كرد ذكر الصحراء في العديد مف المقامات فيي مكاف شاسع ككاسع ا 
لما قفمنا مف تجارة أرمينية اىدتنا » الاسكندرم استغلبلو مف اجؿ حيمو ككديتو، نذكر منيا: 

الفلبة إلى أطفاليا كعثرنا بيـ في اذياليا، كانا خكنا بأرض نعامة حتى استنظفكا حقائبنا 
، في أيدم القكـ قد نظمنا لقد أحزاب، كربطت خيكل نا كاراحكا ركائبنا، كبقينا بياض اليكـ

أف كصؼ الصحراء  3«اغتصابا ... كمازلنا بالأىكاؿ، فدر حجبيا كبالفمكات نقطع نجبيا 
في ىذه المقامة يبيف لمقارئ طبيعة العيش عند البدك العرب، حيث أف التاريخ العربي 
لطالما ارتبط بالفرساف كالشجعاف كالقكة ،كقد استغؿ البطؿ )الاسكندرم ( الصحراء الخالية 

                                                             
 ,22ص،المقامة السجستانية،اني، مقامات اليمد1
 .67ص، المقامة البغدادية نفسو، المصدر2
 . 268-267نفسو، ص،  المصدر3
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را ليحتاؿ عمى المترحمييف كيناؿ شفقتيـ، بالتالي فإف الصحراء كانت مسرحا كيأتييا متنك
 كاسعا لعرض حيؿ الاسكندرم .

  :البحر 

يتجمى كصؼ البحر لدل اليمداني في مقامتو الحرزية فيقكؿ عمى لساف عيسى بف 
لما بمغت بي الغربة باب الابكاب كرضيت مف الغنيمة بالإياب كدكنو مف البحر » ىشاـ:

ب نعاربو كمف السفف عساؼ براكبو، استخرت ا﵀ في القفكؿ كقعدت مف الفمؾ بمثابة كثا
يشير ىذا الكصؼ إلى شساعة المكاف ) 1...« اليمؾ كلما ممكنا البحر كجف عمينا الميؿ 

 البحر ( كالى خطكرة الغرؽ فيو لأف البحر ىاج كىـ في السفينة كالعاصفة تعصؼ بييـ .

  :الأودية 

لمفتكحة أيضا في المقامات ىي الأكدية، فنجد عدة أكصاؼ ليا مف مف الأمكنة ا
العيف 2..«إف في سفح الجبؿ عينا كقد ركبتـ فلبة غكراء فخذكا مف ىنالؾ الماء » بينيا:

 يقصد بيا ىنا كاد في سفح الجبؿ يركم العطشى .

 في المقامة الابميسية: 

مت بكاد خضر، فإذا فحم» كرد كصؼ لكاد ذىب إليو عيسى بف ىشاـ فقاؿ عنو: 
كصؼ الكاد  3«انيار مصردة، كأشجار باسقة كاثمار يانعة كازىار منكرة كأنماط مبسكطة 

ككؿ ما يحيط بو بأجمؿ الاكصاؼ كاركعيا حيث يجعؿ القارئ يتخيؿ ذلؾ المكاف ككأنو 
جنة في الأرض فيو ما تشتييو الأنفس مف. اشجار خضراء باسقة كثمار ناضجة يانعة 

 ة.كمياه عذب

                                                             
 138مقامات اليمداني، ص، 1
  59المرجع نفسو، ص، 2
 .243ص،  المقامة الابميسيةنفسو، صدرالم3
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 /المكان المغمق: 1-2
المكاف المغمؽ ىك المكاف الضيؽ أك المحدكد كتمثمو الأماكف المحصكرة كمثالو في  

 مقامات البديع ما يمي: 

 :الدار 

فمما » تعتبر الدار مف الأمكنة المغمقةالتي كرد ذكرىا في المقامات كمف أمثمة ذلؾ:
الدار في ىذا المقطع السردم دالا  كاف كصؼ1...«أحمتنا الككفة ممنا إلى داره كدخمناىا 

ظيار الحماية كالأمف كلذلؾ لجأ عندىـ شخص فقير لا مأكل لو .  عمى كرـ العرب كا 

فأفضى بنا السير إلى دار :» كنفس الدلالة ظيرت عند كصؼ الدار في المقامة الجاحظية
د قد فرش بساطيا كبسطت انماطيا كمد سماطيا كقكـ قد أخذكا لمكقت بيف آس كمخضك 

ىذا الكصؼ أيضا جاء دالا عمى الخاصية 2.« ككرد منضكد كدف مقصكد كنام كعكد 
، حيث أف عيسى بف ىشاـ دعي إلى كليمة في دار  المميزة للئنساف العربي الا كىي الكرـ

 سيا كجماؿ افرشتيا كلذة طعاميا .فمبى الدعكة كعند كصكلو إلى الدار اندىش مف كرـ نا

  :الخيمة 

بر مكانا مغمقا كضيقا كرد في عدة مكاضع في المقامات منيا ما الخيمة أيضا تعت
أتيت البادية فأدتني الييمة إلى ظؿ الخيمة، فصادفت » دية:الاسذكر كصفو في المقامة 

عند اطنابيا فتى يمعب بالتراب فقمت: يا فتى العرب ادتني اليؾ خيفة فيؿ عندؾ أمف أك 
ت كقاـ فعمؽ بكمي ،فمشيت معو إلى خيمة ترل، قاؿ: بيت الأمف نزلت كارض القرل حمم

                                                             
 .28ص،  المقامة الككفية، مقامات اليمداني،1
 .80-79ص، المقامة الجاحظيةمقامات اليمداني، 2
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كاف تكظيؼ اليمذاني كصفالخيمة لأنيا عند العرب تدؿ عمى الأمف  1...«قد اسيؿ سترىا 
 كالاستقرار كالجكد كالكرـ بالتالي أعطى ىذا الكصؼ جمالية المقامة .

  :الحمام 

ستحـ، بعد رحمة طكيمة كمتعبة أراد عيسى بف ىشاـ أف يذىب إلى حماـ ليتنظؼ كي
» فبدأ بكصؼ الحماـ الذم يريد الذىاب إليو كالاستحماـ فيو في المقامة الحمكانية  قائلب: 

فاختر لنا حماما ندخمو ،كحجاما نستعممو، كليكف الحماـ كاسع الرقعة، نظيؼ البقعة، طيب 
فس  ام انو يريد حماما نظيفا ككاسعا كريحو طيبة تعيد الركح إلى الن 2«اليكاء، معتدؿ الماء 

 كتجد النفس فيو الاسترخاء .

 /الزمان:2
طار الزمان وتناول  الزمن ىو الحيز المحدد الذي يسيطر عمى حركة الشخصية وا 
الأحداث في مدة محددة يقدرىا الكاتب، عندما نتحدث عن الزمن فإننا نقصد بو الزمن الذي 

 وقعت فيو الأحداث. 

لتي لا يمكف الاستغناء عنيا في يعتبر أيضا مف بيف أىـ العناصر الأساسية ا حيث
 النصكص ذات الطبيعة السردية ، إذ أنو:" مف المعتذر أف نعثر عمى سرد خاؿ مف الزمف،
فلب يمكف أف نمغي السرد، فالزمف ىك الذم يكجد في السرد كليس السرد ىك الذم يكجد في 

  .3الزمف "

                                                             
  175-174ص،  المقامة الاسدية، ،مقامات اليمذاني1
 . 225-224ص، المقامة الحمكانية، نفسو،  المصدر2
 .177حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، ص،3
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تتكزع في النص بشكؿ  فأحداث ام نص اك ركاية أك مقامة ؛ الزمف ىك الذم يرتبيا كي
منتظـ كىك الخط الذم تسير عميو الأحداث . كمف أمثمة الزمف التي جاء كصفيا في 

 المقامات اليمذانية ما يمي: 

  :الميل 

كلما مستنا حالنا تمؾ دعتنا دكاعي » المقامة الخمرية:في قكؿ عيسى بف ىشاـ في 
، كصؼ عتمة الميؿ 1...«مكاج الشطارة إلى حاف الخمارة كالميؿ اخضر الديباج مغتمـ الأ

كسكاده ككأنو ثكب داكف المكف ثائر الأمكاج كشعرية ىذا الكصؼ تكمف في أف الميؿ كقت 
 الكأس كالخمر إذ يتفرغ الناس لو كيذىبكف إلى الخمارات .

 :النهار 

كلما » يصؼ اليمداني النيار عمى لساف ابف ىشاـ في المقامة الخمرية فيقكؿ:
د نظرنا فإذا برايات الحانات امثاؿ النجكـ في الميؿ البييـ فتيادينا بيا حشرج النيار أك كا

، قتؿ اليمداني في ىذا المقطع السردم النيار كقاؿ عمى 2...«السراء كتباشرنا بميمة غراء 
كشؾ النياية كاقترب الميؿ كاقتربت معو فرحتو كفرحة كؿ مف ينتظر شرب الخمر كحانات 

تممع في السماء ام اضكاء الحانات بدأت بالاشتعاؿ لأف الخمر لآلات ككأنيا نجكـ 
 الشمس بدأت تغرب كاكشؾ الظلبـ أف يحؿ .

 :الصبح 

في المقامة الخمرية يذكر عيسى بف ىشاـ زمف كالكقت الذم كاف فيو في الخانة 
فمما أخذنا في السبح، ثكب منادم الصبح فخدش شيطاف الصبكة » غارقا في شربو فقاؿ:

                                                             
 ,405 ص، المقامة الخمرية،مقامات اليمداني 1
 .406ص، المقامة الخمرية، مقامات اليمداني، 2
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فقد دؿ صكت 1.«الدعكة كقمنا كراء الاماـ قياـ البررة الكراـ بكقار كسكينة كتبادرنا إلى 
( عمى كقت الفجر كالصبح.  المؤذف الذم يدعك إلى الصلبة )الصلبة خير مف النكـ

كما أف الملبحظ لمقامات اليمداني يجد أف الزمف تقريبا منعدـ، فاليمذاني لـ يخبرنا 
ة كلا شيكر معينة، بؿ إف كؿ مقاماتو مبنية عمى عف سنكات محددة كلا فصكؿ سنكية محدد

الزمف الماضي الذم غادرنا نيائيا، ككأف البديع يريد اقناعنا أف احداث المقامة كميا خيالية 
 كما حدث فييا لف يحدث الاف . 

 /الشخصيات: 3
تعتبر الشخصية العنصر الأساسي الذم يسيـ كيتفاعؿ مع أحداث الحكاية، كالأمثمة        
بحيث تتحدد الشخصية عمى أنيا كل مشارك في  مى كصؼ الشخصية في مقامات البديعع

أحداث الحكاية سمبا أو إيجابا، أما من لا يشارك في الحدث فلا ينتمي إلى الشخصيات بل 
يكون جزء من الوصف، وىي عنصر مصنوع ككل عناصر الحكاية، فيي تتكون من 

 .، وينقل أفكارىا وأقواليامجموع الكلام الذي يصفيا ويصور أفعاليا

  /الشخصيات الرئيسية:3-1
كيقصد بالشخصيات الرئيسية تمؾ الشخصيات التي تدكر أغمبية أحداث القصة أك 
الحكاية عمييا كتككف ىي المسير الأساسي لأحداث القصة، كأبطاؿ ىذه المقامات ىما 

 عيسى بف ىشاـ، كأبك الفتح الاسكندرم .

 

 

 

                                                             
 . 406ص، خمرية، المقامة المقامات اليمداني، 1
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 عيسى بن هشام: -أ

راكم مقامات بديع الزماف اليمداني، كىك الذم يكشؼ عف مغامرات الاسكندرم  ىك 
كعف حيمتو ككديتو، كىك محب لمسفر يسافر مف بمد لآخر ككمما زار بمدا صادفو في ذلؾ 

 البمد أبك الفتح الاسكندرم .إذ نجد عيسى بف ىشاـ كصؼ نفسو  في عدة مقامات منيا: 

إلا الضبع كلا بارح إلا  نح ىباأسرل ذات ليمة لا سافي قكلو:"  كصؼ شجاعتو كبطكلاتو
السبع، فمما انتضى نصؿ الصباح كبرز جبيف المصباح عف لي في البراج، راكب شاكي 
السلبح، فأخذني منيا، يأخذ الأعزؿ مف مثمو اذا أقبؿ، لكني تجمدت فكقفت كقمت: ارضؾ 

إذ أنو لا يخشى المسير ليلب كلا ، 1لا اممؾ، قدكتي شرط الحداد، كخرط القتاد كحمية أزدية"
يخشى الضباع كالسباع، كما أنو بيف شجاعتو عندما لـ يخؼ الرجؿ المسمح كلـ ييبو بؿ 

 كبادره الحديث، كميا أكصاؼ تدؿ عمى شجاعتو كبسالتو .

حدثنا عيسى » كيصؼ رحمتو قائلب:المقامة البصرية كما يصفو في مقطع آخر في        
البصرة كأنا مف سني في فتاء كمف الزم في حبر ككشاء كمف الغنى بف ىشاـ قاؿ:" دخمت 

بقر كشاء، فأتيت المربد مع رفقة تأخذىـ العيكف كتحار فييـ الظنكف كمسنا غير بعيد إلى 
بعض تمؾ المتنزىات في تمؾ المتكجيات كممكتنا أرض فحممناىا كعمدنا لقداح الميك 

 . 2فأجمناىا مطرحيف لمحشمة..."

كنت كانا في السف أشد رحالي لكؿ عممية كاركض طرفي » كوفية: يقول:المقامة ال
كصؼ نفسو  3...«إلى كؿ غكاية حتى شربت مف العمر سائغو كليست مف الدىر سابغو 

 .بأنو كاف يتبع ىكاه كيتبع المنكرات كقد غره شبابو

 
                                                             

  257مقامات اليمداني، ص، 1
 71ص،  المقامة البصرية، مقامات اليمداني،2 
  28، ص، المقامة الكوفية مقامات اليمداني،3 
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 أبو الفتح الإسكندري:  -ب

ىك مثؿ في الكدية كالاحتياؿ كمثؿ أبك الفتح الاسكندرم ىك بطؿ المقامات البديعية ك 
سائر في الساحة كالبلبغة، يتقمص عدة شخصيات كعدة اعماؿ كعدة تصرفات، فيك يتميز 
بالحيمة كالغرامة كالغمكض ،ىدفو جمع الماؿ عف طريؽ خداع الناس بحيمو المختمفة 

 ككديتو، كقد كصفو اليمداني بأساليب بميغة جدا منيا ما يمي: 

السجستانية كندرم مف خلبؿ الكصؼ الذم جاء في ىذه المقامة تبرز شخصية الاس
انا باككرة اليمف كاحدكثة الزمف انا أدعية الرجاؿ كاحجيت ربات الحجاؿ، سمكا » حيث يقكؿ:

عمي البلبد كحصكنيا كالأكدية كبطكنيا، كالبحار كعيكنيا، كالخيؿ كمتكنيا، مف الذم ممؾ 
ج حرتيا، سمكا الممكؾ كخزائنيا كالاغلبؽ كمعادنيا أسكارىا كعرؼ أسرارىا كنيج سمتيا ككل

كالأمكر كبكاطنيا كالعمكـ كمكاطنيا كالخطكب كمغالقيا كالحركب كمضائقيا مف الذم أخذ 
مختزنيا كلـ يؤدم ثمنيا كمف الذم ممؾ مفاتحيا كعرؼ مصالحيا، انا كا﵀ فعمت ذلؾ 

سكندرم يعبر عف نفسو حيث ترؾ البديع شخصية الا1.« كسفرت بيف الممكؾ الصيد 
كشخصو كيصؼ نفسو بأجمؿ الاكصاؼ، إذ بيف في كصفو ىذا بطكلاتو كقكتو كشجاعتو 
كحذاقتو، ككؿ ما عاشو كعايشو في حياتو، إذ يقكؿ لمناس كبكؿ افتخار اسألكا الكؿ عني 
فيـ يعرفكنني مف بحر كبر كصحارم كممكؾ كبمداف كعمكـ كحركب فإني بطؿ مغكار شيـ 

 ا ما جعؿ شخصية الاسكندرم ذات حضكر كبير في المقامات كذات جمالية كشجاع، ىذ

» كفي مقطع آخر أيضا نجده يعبر عف نفسو كيصفيا بأجمؿ الاكصاؼ فيقكؿ:
كسفرت بيف الممكؾ الصيد ككشفت استار الخطكب السكد انا كا﵀ شيدت حتى مصارع 

اجتنيت كرد الخدكد العشاؽ كمرضت حتى لمرض الأحداؽ، كىصرت الغصكف الناعمات ك 
 .2«المكردات...

                                                             
  39-38-37ص، المقامة السجستانية ،مقامات اليمداني، 1
  40فسو، ص، صدر نالم2
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ما يلبحظ مف خلبؿ ىذا الكصؼ أف كصفو بميغ جدا ككمماتو فصيحة كراقية أعطت 
 المقامات فنا جماليا شعريا يدىش القارئ .

كنفرت مع » يصؼ أخلبقو كطباعو فيقكؿ: كفي مقطع آخر في المقامة السجستانية
ـ كنبكت عف المخزيات نبك السمع الشريؼ ذلؾ عف الدنيا نفكر طبع الكريـ عف كجكه المئا

 1...«عف شنيع الكلبـ، كالاف لما أسفر صبح المشيب يراني أحدكـ راكب فرس ناثر ىكس 
ام أنو حاكؿ تحسيف نفسو كدفعيا إلى الخير .نجده قد كصؼ أخلبقو كصفاتو بطريقة 

ة أعطكا غامضة يتشكؽ القارئ لفيميا كفؾ غمكضيا، كؿ ىذه الدقة في الكصؼ كالبلبغ
 لممقامة جمالا كصفيا شعريا رائعا لا يمؿ منو القارئ ابدا.

 /الشخصيات الثانوية: 3-2
كىي الشخصيات التي لا يككف ليا دكر كبير في نص الحكاية أك المقامة، فيككف 
ظيكرىا في السرد قميؿ، كتساعد في تسمسؿ الأحداث . كالشخصيات الثانكية في مقامات 

لشيء إذ أف أغمب الحكي جاء عمى الشخصيات الرئيسية فقط، كفيما اليمداني نادرة بعض ا
  يأتي نذكر بعضا مف الشخصيات الثانكية في المقامة كىي:

  :أطفال الاسكندري 

يصؼ الاسكندرم أطفالو بأنيـ بائسيف كبأف الجكع قد ناؿ منيـ طمعا منو في 
 استعطاؼ قمكب الناس حيث يقكؿ في بيت شعرم:

 محمة.      فمو يعضونك لذكى سمهم كأنهم حيات ارض »

 2.«اذ نزلنا ارسموني كاسيا.       وان رحمنا ركبوني كمهم 

                                                             
 .24ص،المقامة السجستانية،مقامات اليمداني ، 1
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  :الفتى 

 يصؼ اليمداني الفتى بقكلو: 

 يممئ الدلك إلى عقد الكرب         فتى اخضر الجمدة في بيت العرب.

 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أثػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ كمػػػػػػػػػػػػػػػػكسي          درػػػػػػػػػػػػػػػػو قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب ساقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبقم 

كممكتو سكرة الأسد فخانتو ارض قدمو حتى سقط ليده كفمو كتجاكز الأسد مصرعو إلى  
 .1...« مف كاف معو 

الفتى  بحيث أف كصؼ اليمداني الفتى في ىذا المقطع رسـ لنا صكرة حقيقية عف 
 كمنح صفاتو كمميزاتو دقة جمالية .

  :الفارس 

يصؼ اليمداني الفتى الفارس عمى لساف عيسى بف ىشاـ  الأسديةفي المقامة 
عف لنا فارس فصمدنا صمده كقصدنا قصده كلما بمغنا نزؿ عف حر فرسو ينقش » فيقكؿ:

الفارس ىنا  ذكر 2...«الأرض بشفتيو، كيمقي التراب بيديو، كعمدني مف بيف الجماعة 
ككصفو يدؿ عمى أنو بر الأماف فقد التمس ابف ىشاـ كمف معو مف ىذا الفارس النجاة 

 كالأماف كتخفيؼ العناء كالكرب.
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 الغلام: 

كرد ذكر ككصؼ لمغلبـ في المقامة المضيرية في المقطع  في المقامة المضيرية 
دـ يا غلبـ كاحسر عمى ترل ىذا الغلبـ، أنو ركمي الأصؿ عراقي المنشأ، تق» السردم:

  1...«رأسؾ كشكر عف ساقؾ كانض عف ذراعؾ كافتر عف اسنانؾ كاقبؿ كادبر 

الغلبـ ىنا ىك ركمي الأصؿ كقد نشأ كتربى في العراؽ، كىك عبيد، فبدأ التاجر بكصفو  
 .لكي يتقدـ الناس لشرائو فأحسف كصفو
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 لزمان الهمداني:المبحث الثالث: آليات الوصف في مقامات بديع ا

 / آليات التركيب المغوي: 1
 الجمل : 

عبارة عف الفعؿ كفاعمو ؛ مقاـ » تعتبر الجمؿ الركيزة الأساسية في كؿ نص كىي  
ام أنيا تتككف مف فعؿ كفاعؿ كتسمى الجممة الفعمية، أك  1.«زيد، كالمبتدأ كخبره كزيد قائـ 

كمتا الحالتيف ىي تقكـ بإفادة ما .كقد مككنة مف مبتدأ كخبر كتسمى الجممة الاسمية .كفي 
 كردت الجمؿ بكثرة في مقامات اليمداني كىي: 

  :الجمل الفعمية 

إف الملبحظ لمقامات اليمداني يجدىا مميئة بالأفعاؿ كالجمؿ الفعمية، حيث نجده    
في مطمع كؿ مقامة يبدأ بفعؿ فيقكؿ " حدثنا عيسى بف ىشاـ " كىذا إف دؿ عمى شيء إنما 

مية الكثيرة في عمى سيرة الأحداث كاستمراريتيا . كمف بيف الأمثمة عف الجمؿ الفعيدؿ 
 المقامات ما يمي:

  :المقامة الآزادية 

 كقد نسب اسميا الى مكضكع المقامة الذم ىك الحديث عف تمر الازاد.

حدثنا عيسى بف ىشاـ، قاؿ: كنت ببغداد كقت الازاد فخرجت » يقكؿ اليمداني:
اعو لابتاعو، فسرت غير بعيد إلى رجؿ قد أخذ أصناؼ الفكاكو كصنفيا كجمع اعتاـ مف أنك 

انكاع الرطب كصففيا، فقبضت مف كؿ شيء أحسنو، كفرضت مف كؿ نكع اجكده ... 
 اخذت عينام رجلب قد لؼ رأسو ببرقع حياء كنصب جسده كبسط يده كاحتضف

                                                             
، ، د ط2ابف ىشاـ: مغني المبيب عف كتب الأعاريب، تح: محمد محي الديف عبد الحميد، المكتبة العصرية، بيركت، ج1

 . 431ـ، ص،1996
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ؿ عمى حدث ما أك فعؿ ما، إف الملبحظ ليذه الجمؿ يجد أغمبيا جملب فعمية تد1.«عيالو 
  .ىذا ما يدؿ عمى كثرة الأحداث ككثرة التحركات، فيعطي بذلؾ سيركرة كحياة لنص المقامة

 المقامة العراقية:

حدثنا » كذلؾ في ىذه المقامة نجد نفس البداية المشيكرة في كافة المقامات كىي:
الشعراء ...  عيسى بف ىشاـ قاؿ: طفت الآفاؽ حتى بمغت العراؽ كتصفحت دكاكيف

كاحمتني بغداد فبينما أنا عمى الشط اذعف لي فتى في اطمار يسأؿ الناس كيحرمكنو، 
، استخدـ اليمذاني 2...«فأعجبتني فصاحتو، فقمت إليو أسألو عف أصمو كداره، فقاؿ 

الأفعاؿ بكثرة لأنيا تعبر عف سير الكقائع كالأحداث فابف ىشاـ يركم رحمتو كتجكلو في 
 ف، ام أنو كثير الترحاؿ كالافعاؿ ىي ما يدؿ كيعبر عف ذلؾ.كافة البمدا

ككديتو  والأحداث كمغامرات الاسكندرم كحيمبالتالي فإف المقامات تضمنت كصؼ 
كألاعيبو ككذا مغامرات كرحلبت ابف ىشاـ  كذلؾ مف خلبؿ التجسيد الفعمي ككصفيا 

ي معنى أكضح لما يحدث مف بالأفعاؿ، لأنيا تدؿ عمى كثرة الحركة ككثرة التجكاؿ، كتعط
 الكقائع في المقامات .كيعطي كذلؾ لمنص كالمقامة استمرارية كركحا جمالية .

 : الجمل الاسمية

نجد الجمؿ الاسمية في مقامات اليمداني قميمة كغير طاغية عمى نص المقامات 
 مثؿ الجمؿ الفعمية كمف أمثمة ىذه الجمؿ الاسمية ما يمي: 

 المقامة الحمدانية:

طكيؿ الاذنيف، قميؿ الاثنيف كاسع الميراث، ليف الثلبث، غميظ الاكرع، غامض الأربع،  »
شديد النفس، لطيؼ الخمس، ضيؽ القمت، رقيؽ الست، حديد السمع، غميظ السبع، دقيؽ 
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كىذه الجمؿ الاسمية عبارة عف  1.«المساف، عريض الثماف، مديد الضمع، قصير الشع 
عزز بيا شعرية الكصؼ كليبيف كيكضح صكرة الشخص أكصاؼ استخدميا اليمداني لي
 الذم كصفو عيسى بف ىشاـ .

 المقامة الناجمية: بيت شعرم:

 2«سجستاف ايتيا الراحمة        كبحرا يكـ المنى ساحمو 

الجممة الأكلى ابتدأت بكممة سجستاف كىي اسـ مكاف كالشكر الثاني ابتدأ أيضا ب كبحرا 
 كىك اسـ .

 مف نفس المقامة يقكؿ: كفي بيت شعرم آخر

 مكلام ام رذيمة لـ يأتيا.     خمؼ كام فضيمة لـ يأتيا 

استخدـ الجممة  3«اف المكارـ أسفرت عف أكجو.  بيض ككاف الخاؿ في كجناتنا
الاسمية في ىذيف البيتيف ليدؿ عمى الثبات في مكاف ما كبدأ يسأؿ، فقاؿ مكلام كي يشد 

 لمنص المقامي ك ليذيف البيتيف .انتباىو . مما أعطى جمالية شعرية 

بالتالي فإف اليمداني الجمؿ الفعمية لتدؿ عمى الاستمرارية ؛ استمرارية الأحداث 
كقكعيا كاستمرار التجكؿ كصنع الحيؿ كالالاعيب، كاستخدـ الجمؿ الاسمية ليدؿ بيا عمى 
ثبات الأحداث كثبات الشخصيات في مكاضع كأماكف معينة كليصؼ بيا الأشخاص 

 .ة رائعة كفنية جميمة لنص مقاماتوالأماكف كالأشياء . كىذا المزيج بيف الجمؿ أعطى صكر ك 

 

                                                             
 . 200/201ص، المقامة الحمدانية،،مقامات اليمذاني1
 . 278ص،المقامة الناجمية، نفسو، صدر الم2
 . 285/286ص،المقامة السجستانية، مقامات اليمداني، 3
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 / آليات التركيب الفني: 2

 /الصور البيانية:2-1
تعتبر الصكر البيانية بابا مف أبكاب الجماؿ الإبداعي، إذ أنيا تبرز مظاىر الجماؿ في 

 النص كتتمثؿ فيما يمي:

 :/ الاستعارة2-1-1

يو بميغ يحذؼ فيو أحد طرفي التشبيو إما المشبو أك المشبو بو كامثمتيا كىي تشب
 كثيرة في المقامات منيا ما يمي:

اذا انتييت إلى حمقة رجاؿ مزدحميف يمكم الطرب » يقكؿ: :المقامة القردية 
، في ىذه العبارة " يمكم 1.«أعناقيـ كيشؽ الضحؾ اشداقيـ، فساقني الحرص إلى ما ساىـ 

اقيـ " صكرة بيانية كىي استعارة مكنية كفي نفس الكقت كناية عف شدة الطرب، الطرب أعن
 إذ شبو الطرب بالإنساف الذم يمكم الأعناؽ، كحذؼ المشبو بو كىك الإنساف .

 سميت بالككفية نسبة الى مدينة الككفة المكجكدة بالعراؽ المقامة الكوفية:       

فالميؿ ليس لو أجفاف بالتالي شبيو بالإنساف ، 2«كلنا اغتمض جفف الميؿ كطرؽ شاربو » 
كحذؼ الإنساف كىك المشبو بو، كترؾ ما يدؿ عميو كىك الأجفاف، عمى سبيؿ استعارة مكنية  
كىي صكرة بيانية جميمة عف شدة الظلبـ . اما " كطر شاربو " فيي أيضا صكرة بيانية 

 تؤكد الصكرة السابقة ككلبىما تدلمف عمى تقدـ الميؿ .

سميت بالبمخية نسبة الى مكاف كتاباتيامدينة بمخ كىي مدينة  امة البمخية:المق
 مشيكرة تقع في شماؿ جباؿ ىند ككس جنكب نير جيحكف.

                                                             
 .106 ص،المقامة القردية،  مقامات اليمداني،1
 .30ص، المقامة الككفية،  مقامات اليمداني،2
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لا ييمني الا ميرة فكر استقيدىا أك شركد مف » في ىذه المقامة أيضا نجد استعارة مكنية:
كلبـ كالفريسة التي يمكف ، في عبارة "شركد مف الكلبـ اصيدىا " جعؿ ال1«الكلبـ أصيدىا

صيدىا، فشبو نفسو بالصياد الذم يصطاد كحذؼ المشبو بو كىك الفريسة كذكر ما يدؿ 
 عمييا كىي الاصطياد.

 فيذه الصكر البيانية المتمثمة في الاستعارات تعزز المعنى كتجعمو اقرب كاجمؿ كأغنى .

 :/ الكناية2-1-2

عنى آخر غير الميمة الذم قيمت فيو كىي الكناية ىي لفظ اك عبارة نقصد مف خلبليا م
 أحد الأساليب الفنية . كقد كرد ذكرىا في المقامات كثيرا نذكر منيا ما يمي:

 2«فصاح بنا صيحة كادت ليا الأرض تنفطر كالنجكـ تنكدر » المقامة الأهوازية:      
ا كتنكدر فيذه كناية عف شدة الصيحة كقكتيا لذلؾ قاؿ عنيا كادت أف تنفطر الأرض مني

، فزادت ىذه العبارة كالكناية مف جماؿ كقكة التعبير .  النجكـ

ىذه العبارة كناية عف الييبة  3«دخؿ عمي شاب في زم مميء العيف » المقامة البمخية: 
 كالحسف، كقد أعطت ىذه الكتابة صكرة كصفية دقيقة .

كىي 4«ير الذكر دخمت البصرة كانا متسع الصيت كث» يقكؿ: المقامة المغزلية:       
 .كانتشار الصيت، صيت الاسكندرم  كناية عف الشيرة

 / التشبيه: 2-1-3

 مف التشبييات نذكر منيا ما يمي: نجد في نص المقامات الكثير

                                                             
 .20ص،  المقامة البمخية، ، مقامات اليمذاني1
 .65، ص،المقامة الاىكازية، المصدر نفسو2
 .22ص، المقامة البمخية،  المصدر نفسو،3
  .217ص، المقامة المغزلية، ،المصدر نفسو4
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كىي 1«كمطرب مجيد لو مف الغزؿ عيف كجيد » المقامة المجاعية:ما ذكر في 
 صكرة بيانية مصدرىا التشبيو البميغ .

كىذه 2«فرقصت رقص المحرج كسرت سير الأعرج » في قكلو:المقامة القردية: 
الكمب  –ايضا صكرة بيانية أساسيا التشبيو، إذ أنو شبو رقصو برقص الكمب المحرج 

 كىي صكرة بديعية جميمة . -المقمد

 / المحسنات البديعية: 2-2
كىي الكسائؿ التي يستخدميا الكاتب لمتعبير عف مشاعره كالتأثير في القارئ كمف 

 أمثمتيا في مقامات البديع ما يمي:

 / السجع: 2-2-1

مف بيف المحسنات البديعية التي تحسف الألفاظ كالجمؿ كتعطي صبغة جمالية 
 لمنص السجع كىك إذ نجده في العديد مف مقامات اليمداني كمف أمثمة ذلؾ ما يمي:

الدكر المنجدة يا أصحاب الجدكد المفركزة كالأردية المطركزة ك »في المقامة البخارية: 
في ىذه العبارات سجع كجناس فالجناس بيف كممتي مفركزة  3.«كالقصكر المشيدة 

 كمطركزة، كالمنجدة كالمشيدة مف أجؿ تحقيؽ السجع .

كتمقاءنا شاب ينصت ككأنو يفيـ، كيسكت كأنو لا يعمـ » في المقامة القريضية:       
 مباراتيف تكازف في الجمؿ .، سجع بيف يفيـ كيعمـ، كما أنو بيف ىاتيف ال4.«

 

                                                             
 . 156ص، مجاعية،المقامة المقامات اليمداني، 1
 . 105ص، المقامة القردية،نفسو،  صدرالم2
 .90ص، المقامة البخارية،نفسو،  صدرالم3
 .84صالمقامة القريضية،نفسو،  صدرالم4
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 في المقامة المجاعية:

فما قكلؾ في لحـ طرم كسمؾ نيرم، كباذنجاف مقمي، » السجع في العبارة التالية:
كراح قطربمي، كتفاح جني، كمضجع كطي، عمى مكاف عمي، حذاء نير جرار كحكض 

ت، يعطي فيذا الجرس المكسيقي الذم ينتج عف ىذه السجكع في ىذه العبارا1.«ثرثار 
 صكرة فنية بديعية جميمة القارئ .

في ىذه 2«حتى شربت مف العمر سائغة كلبست مف الدىر سابغة:» في المقامة الكوفية
العبارة كقع السجع بيف كممتي العمر كالدىر، ككذا كممتي سائغة كسابغة . مما أعطى 

 لمعبارة جرسا مكسيقيا لطيفا .

 / الجناس:2-2-2

يعيا يككف عند اتفاؽ كممتيف أك تشابييما في المفظ يعتبر الجناس محسنا بد
كاختلبفيما في المعنى، كقد كصفو اليمداني كثيرا في مقاماتو نظرا لما يكفره مف جمالية 

 كطرافة في النص كمف أمثمة ذلؾ:

 في المقامة الآزادية:

  3«افض إلى ا﵀ بحسف سرهناني بجميؿ بره. يا مف ع

تي بره كسره كىك جناس بسيط عفكم كسيؿ أعطى صبغة جناس غير تاـ بيف كمم       
 .جمالية فنية لمبيت الشعرم 

                                                             
  .157ص،  المقامة المجاعية،مقامات اليمداني، 1
  .32ص،المقامة الككفية،نفسو،  صدرالم2
 .17ص،  المقامة الازدية،نفسو، صدرالم3
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فكممة "أزكاجا ك  ،1«بريح ترسؿ الأمكاج أزكاجا كالامطار أفكاجا » المقامة الحرزية:       
أفكاجا " جناس، إذ صكر اليمداني حالة البحر مف خلبؿ الجناس بيف ىاتيف الكممتيف 

 نية جميمة كمكحية .بالتالي أعطانا صكرة ف

، ىنا جناس بيف كممة 2...«فأدتني الييمة إلى ظؿ الخيمة  »دية:في المقامة الاس       
 خيمة ك ىيمة كىك جناس غير تاـ، يعطي نسقا جميلب في العبارة .

 / الطباق: 2-2-3

يعد الطباؽ أيضا مف المحسنات البديعية المفظية كالذم يجمع بيف الشيء كضده، 
 ي مكاضع عديدة مف مقامات البديع، نذكر ما يمي:كقد جاء ف

 في المقامة الممككية: 

ىنا محسف بديعي  3«مف أبصر الدر لـ يعدؿ بو حجرا      مف رأل خمفا لـ يذكر البشر  
 كىك الطباؽ بيف كممتي الدر كالحجر .

كىي كناية عف الفراؽ، كفييا  ،4«فراح مشرقا كرحت مغربا » دية:في المقامة الاس
 حسف بديعي ىك الطباؽ بيف كممة مشرقا ككممة مغربا .م

في ىذه العبارة طباؽ بيف كممة نصرؾ  5«كيؼ نصرؾ الصبر كخذلنا » المقامة الحرزية:
 كخذلنا، فيما كممتاف متضادتاف، كىذا التعبير عفكم كجميؿ يعطي صكرة جمالية لمنص .

 في المقامة المغزلية:

                                                             
 . 138ص، المقامة الحرزية، ، اليمذانيمقامات 1
 .173ص، المقامة الاسدية، نفسو،  صدرالم2
 .382، ص،المقامة الممككيةمقامات اليمداني، 3
 .175 ص،المقامة الاسدية،نفسو، صدر الم4
  .139ص،المقامة الحرزية،نفسو،  صدرالم5
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، طباؽ بيف كممة الشيب التي تدؿ عمى كبر 1« في الشيب كالشباب مشبؾ الانياب »
 الإنساف كشيخكختو ككممة الشباب التي تدؿ عمى صغر العمر كعزه .

 2«المجد يخدع باليد السفمى كيد الكريـ كرأيو أعمى »  المقامة الصفرية:

الطباؽ حدث بيف كممة سفمى كأعمى، كقد استعمؿ ىذا المحسف البديعي ليعطي المعنى دقة 
 فنية . كجمالية

كفي الاخير كمف خلبؿ ىذه الآليات الفنية مف صكر بيانية كمحسنات بديعية يتبيف لنا أف 
اليمداني قد جمع في مقاماتو بيف كؿ ما ىك فني كجميؿ، مف أجؿ أف يعطي كيضفي عمى 

 الهمداني . مقاماتو جمالا ك ركنقا فنيا، كما أف ىذه الصكر كالمحسنات تدؿ عمى براعة

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .215ص، المقامة المغزلية،، مقامات اليمذاني1
 .388 ص، ة الصفرية،المقام ،لمصدر نفسوا2
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 خاتمة:
توصمنا من خلال دراستنا لموضوع شعرية الوصف من خلال مقامات بديع الزمان 

 اليمداني إلى مجموعة من النتائج ىي: 
 *إن الشعرية تعنى بدراسة الفن الادبي والبحث عن خصائصو وجماليات النص الأدبي.

ق بسير الأحداث، والوصف *إن علاقة السرد بالوصف علاقة تكاممية إذ أن السرد يتعم
 يصور تمك الأحداث.

 *إن الخطاب الوصفي ما ىو إلا تصوير لمعناصر المكونة لمواقع وكيفية انتظاميا.

 *إن المقامة فن من فنون الادب العربي واليمداني اول من جاء بيا.

 *الوصف دور كبير ومكان بارز في مقامات اليمداني.

وتنوعت، فنجد الوصف الحقيقي، والوصف * تعددت أنماط الوصف في المقامات 
 المعنوي، وكذا الوصف الداخمي والخارجي، والوصف الانتقائي والاستقصائي.

*تمثمت تشكلات الوصف في مقامات اليمداني في وصف المكان ) مغمق ومفتوح ( 
 ووصف الشخصيات ووصف الزمان.

حداث المقامة الا في *إن الزمان في مقامات اليمداني شبو منعدم فمم يرد ذكر زمن ا
 بعض الأحيان.

*إن احداث المقامات تقوم عمى شخصيتين رئيسيتين ىما الإسكندري وعيسى بن ىشام، 
 أما باقي الشخصيات فتتغير بتغير المكان.

تتعدد الأمكنة في مقامات البديع فالمقامة من اوليا الى آخرىا عبارة عن احداث في 
 أماكن مختمفة.
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المقامات والمتمثمة في آليات التركيب المغوي وآليات التركيب  *إن لآليات الوصف في
 .الفني دور كبير في إضفاء صبغة جمالية لمنص المقامات
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 ممحق:

  التعريف بالهمذاني: 

كلد  الثعمبي ىك بديع الزماف ابك الفضؿ احمد بف الحسيف بف يحيى بف سعيد اليمذاني
مدينة ىمذاف، كاتب كأديب مف أسرة عربية ذات مكانة عممية ـ، في 969ق /358سنة 

فنسب إلييا كقد كاف يفتخر بأصمو العربي  الزماف تكطنت ىمذاف، كبيا كلد بديعسمرمكقة ا
اني عبد الشيخ كاسمي احمد كىمذاف » إذ كتب في أحد رسائمو الى ابي الفضؿ الاسفرائيني: 

ـ 1008ق/ 398جمادل الآخر  11ي في تكف« المكلد، كتغمب المكرد، كمضر المحتد.
 1بسبب نكبة قمبية.

 نشأته وأخلاقه وصفاته: 

نشأ بيمذاف كدرس عمى يد ابي الحسف بف فارس كأخذ عنو جميع ما عنده كاستنزؼ  
عممو كاستنزؼ بحره، ككرد حضرة الصاحب ابي القاسـ فتزكد مف أدبو الجـ كحسف آثاره.لئف 

كاء كاسع فإنو يدؿ أيضا عمى خمؽ فاضؿ كنفس عالية، كاف شعره ينـ عف بديية حاضرة كذ
ككاف مقبكؿ الصكرة خفيؼ الركح، حسف العشرة، ناصع الطرؼ، » اليتيمة:قاؿ عنو صاحب 

عظيـ الخمؽ، شريؼ النفس، كريـ العيد، خالص الكد، حمك الصداقة، مر العداكة، كىذا شعره 
 2كالشعر حديث النفس ككحي الضمير.

 مؤلفاته: 

  رسائؿ مجمكعة 
  ديكاف شعر 

                                                             
  381ـ، 1979بطرس البستاني: أدباء العرب في الاعصر العباسية، دار ماركف، بيركت لبناف، دط، 1
  5/6، ص: المصدر السابؽ، مقامات ابي الفضؿ بديع الزماف اليمذاني 2
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  مقامات اليمذاني: كىي مف أبرز ما خمفو بديع الزماف، طبقت شيرتيا الآفاؽ كقد كانت
كمازالت منارة ييتدم بيا مف يريد التأليؼ، في ىذا الفف فيتمتع الناس بالقصص كالطريقة 

سمكب كالفكاىة البارعة كيزكد طلبب العمـ بما يمزميـ مف الدرر الثمينة في ميداف سخر الأ
 1كغرابة المفظ كسمك المعنى.

 ثانيا/ التعريف بمقامات الهمذاني: 

كىي »تمثؿ المقامات جنسا أدبيا مستقلب، ابتدعو البديع كعرؼ بوُ كنسب إليو ،
مجمكعة مف الحكايات القصيرة، تغمب عمييا الصنعة كالتأنؽ كالجناس مما يمشي بالمقدرة 

لإنشائية.كقد جعؿ اليمذاني ليا راكيا ىك عيسى بف المغكية اليائمة، كالتفنف في الأساليب ا
ىشاـ، كبطلب ىك أبك الفتح الاسكندرم، الذم عرؼ بخداعو كمغامراتو، كحسف تخمصو مف 
المآزؼ، كىك شخصية فكاىية نشطة، كقد أراد البديع بيذه المقامات أف يدؿ عمى تمكنو في 

 2«الجة كثير مف قضايا زمانو المغة كمكانتو في البلبغة كاقتداره عمى فف القكؿ، كمع

كالكعظ في المقامة الكعظية كالأىكازية، كالمدح » كقد عالجت المقامات مكضكعات أخرل  
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 .295، د ت، ، ص 4سف أىؿ العصر، دار الكتب العممية، ج،الثعالبي: يتيمة الدىر في محا2
 .296الثعالبي: يتيمة الدىر في محاسف أىؿ العصر، ص:3
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 ممخص: 
مقامات بديع الزماف  شعرية الخطاب الكصفي في السرد العربيػ تيدؼ ىذه الدراسة المكسكمة ب

اليمداني نمكذجا إلى بياف أىمية الكصؼ كشعريتو في الفنكف الأدبية خاصة فف المقامات حيث إف 
شاعر الجمالية لدل القارئ كذلؾ مف خلبؿ كصؼ الاشياء الشعرية ىي قدرة العمؿ الأدبي عمى إيقاظ الم

فالكسؼ لو ، كالأزمنة كالأمكنة كالشخصيات كصفا يرتبط بالمشاعر كالأحاسيس يكقظ في القارئ حسا فنيا
 علبقة كطيدة مع السرد فالسرد لا يقدر عمى تأسيس كيانو مف دكف كصؼ، كالكصؼ منصير في السرد.

حيث ركزنا في دراستنا التطبيقية عمى دراسة شعرية  از بشعرية الكصؼ.كالمقامات فف ادبي سردم يمت
الكصؼ في ىذه المقامات كاستخرجنا أىـ أنماط الكصؼ في مقامات اليمداني مف كصؼ داخمي 

كتشكلبت الكصؼ كالمتمثمة في كصؼ المكاف كجمالياتو ، كخارجي، حقيقي كمعنكم، انتقائي كاستقصائي
 كصؼ الشخصيات كدلالتيا. ككصؼ الزماف كجمالياتو ك 

 جعمت مف نص ىذه المقامات فنا بديعيا جميلب. ككذلؾ آليات الكصؼ مف آليات لغكية كآليات فنية.

 الكممات المفتاحية : الشعرية، الوصف، المقامات .

Summary:  

The aim of this study, which is tagged with the poetry of descriptive discourse in the 

Arabic narrative-the Maqamat of Badi Al-Zaman al-Hamdani as a model – To explain the 

importance of description and poetry in the literary arts, especially the art of Maqamat, as 

poetry is the ability of a literary work to awaken aesthetic feelings in the reader by describing 

things, Times, Places and characters in a description related to feelings and sensations 

awakens an artistic sense in the reader.The philosophy has a strong relationship with the 

narrative, the narrative cannot establish its being without a description, and the description is 

fused in the narrative.Maqamat is a narrative literary art characterized by the poetry of 

description.In our Applied study, we focused on studying the poetry of description in these 

maqams and extracted the most important patterns of description in Hamdani maqams from 

internal and external descriptions, real and moral, selective and investigative.Description 

distribution references And his aesthetics, and the description of time, and his aesthetics, and 

the description of characters, and their connotation. As well as the mechanisms of description 

from linguistic mechanisms and technical mechanisms.I made the text of these maqams a 

beautiful, beautiful art. 

Keywords: poetic, description, maqamat. 
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