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أكملنا   مضت وجيود، كامل عام بحقبة وتوفيقو الله بعون
  وعظيم وجيو بجمال يليق كثيرا حمدا لله ف الحمد، المذكرة

 ، والشكر الثناء لو، سلطانو

 المشرفة ستاذةلأا إلى الشكر بجزيل للتقدم الفرصة نتيزن كما
 للعلم  نبراسا  دوما وجعليا  ورعاىا الله حفظيا" عليمة حمزاوي"

 .والمعرفة

 سببا كان من كل إلى حرف ا اعلمن من كل إلى الجزيل الشكر
 .العلم لنور شعلة وأبق اىم، خيرا الله جزاىم،  عليو نحن فيما

 في بدعوة  ولو حتى أعاننا من كل إلى الجزيل كرالش كذلك
، والسداد التوفيق وجل عز المولى سائلين، العمل ىذا انجاز

 أجمعين الله خلق سيد الميداة الرحمة على والسلام والصلاة

 

 

 



  

 

 الحمد لله الذي ىدانا وما كنا لنيتدي لولا أن ىدانا الله.،  الحمد لله كثيرا مباركا فيو
" وقضى ربك ألا تعبدوا إلا إياه  : جيدي وتعبي إلى من ق ال فييما عز وجلأىدي ثمرة  

 وبالوالدين إحسانا".
إلى التي الجنة تحت  ،  إلى أول اسم لفظو ق لبي قبل لساني،  إلى رمز الحب والحنان

 إلى أمي الغالية " عائشة".،  إلى أغلى ما أملك في الدنيا،  أقداميا
راتب وعلمني مبادئ الأخلاق وبث فيا حب العلم  إلى من تمنى أن يراني في أعلى الم

 إليك أحب وألطف وأنبل...إلى أبي الغالي "محمد".،  والتفوق
كيف لا  ، إلى ذلك الجبل الذي عندما تميل بي الدنيا أسند كتفي عليو عند الشدائد

، عبد الوىاب، " الصديق:" نشد عضدك بأخيك". إلى إخواني  : أحبو ورب الكون ق ال
 أكرم".،  ىيمإبرا،  فيصل

، ابتسامتيصديقتي نصف  ، إلى أعز ما أملك في الوجود ومن تسكن الروح فيي أختي
 ليلى".، حنان،  زيتونة، ىجيرة، " ىبة الله: فيا رب أدميا لي... أخواتي  ، ونصف حياتي

إلى  ،  ويصبح كل شيء معين أعمق بضحكاتين، إلى من تطيب الأوق ات بصحبتيم
، شيماء، وداد، رانيا، عليمة، سارة، صف اء، كاميليا، دنيا، "نوارة: صديق اتي الغاليات

 ميساء" .، سلمى، آية،  بثينة، روميسة، فدوى
 إلى من تشاركت وتق اسمت معيا حلاوة ومتعة ىذا العمل صديقتي " حياة منشارة".

المشرف علينا الأستاذة الكريمة" عليمة  ،  و خاصة من ساندنا في ىاتو المذكرة 
 حمزاوي"

يق لي ومن يعرفني...يا رب إذا أعطيتني نجاحا ف لا تفقدني  إلى كل صد
 تواضعي...وإذا أعطيتني تواضعي ف لا تفقدني اعتزازي بكرامتي.

 اء      رج                                                                                     
 

 داء         الإى



  

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

هداء  الإ 
 بسم الله امرحمن امرحيم 

 "و كل اعملوا فسيرى الله عملكم و رسوله والمؤمنين"

 امصلاة و امسلام ػلى س يد امبشرية محمد و ػلى اله و صحبه أ جمؼين 

لى من جرع امك س فارغا ميسليني كطرة الحب لى من كلت أ نامله ميلدم منا لحظة ، ا  ا 

 سؼادة 

لى من حصد ال شواك غن دربي ليمهد لي طريق امؼلم   ا 

 "العزيز    "أبي
لى من أ رضؼتني الحب و الحنان لى رمز الحب و بلسم امشفاء، ا  لى امللب امناصع ، ا   ا 

 " الحبيبة  "أمي

لى من تحمل مؼي مشاق الحيا  ػليه: أ تكئ ، وامس ند الذي ةا 

 "زوجي الغالي"
لى فلذة كبدي وكرة غيني أ ولاد  ي:ا 

 "إنصاف، تاج الدين، سندس، آلاء الرحمان، سيف الدين"
خوتي  لى ا  لى من حبهم يجري في غروقي و يلهج بذكراهم فؤادي ا   ا 

لى أ فراد ػائلتي املريب و امبؼيد   ا 

لى صديلاتي و رفاق دربي   ا 

ليهم جميؼا اهدي جهدي المتواضع هذا راجيا الله الا طالة بأ غمارهم  ثمرة جهدهم  اميرو ا 

 

 اةـــحي                                                         
 



  

 مػػػػػػػقدمة



 مقدمة
 

 أ 

 : مقدمة

وما استحدثتو من ، عاصرة مستجدات الحداثة وما بعدىاواكبت الرواية العربية الم
حاولت من خلاليا استيعاب ، تغييرات جذرية في الفكر النقدي الغربي والعربي عمى حد سواء

ذلك أن الرواية ، كل ما يطرأ عمييا من مواضيع ومفاىيم نظرية ونقدية حداثية تصب فييا
يجعل منيا وجية لكل جديد في الصرح الأدبي ما ، العربية تتميز بالانفتاح والمرونة الأدبية

 والنقدي.

 تعتبر العتبات النصية من المواضيع الأدبية التي تَوجو النقد الغربي والعربي المعاصر
حيث أنيا ، وتفاعمو مع علائقو الخارجية، ذلك أنيا عُدّت جسرا منفتحا لخارج النص، صوبو

تستيوي ، يييا صوب عدة قراءاتتساىم بشكل كبير في إنتاج الدلالة النصية وتوج
 والكشف عنيا.، القارئ/المتمقي في البحث فييا

تتجو ىذه الدراسة إلى استكناه واستنطاق العتبات النصية والسبر في أغوارىا وما 
لذلك اخترنا رواية ، تيالابغية رصد دلا، تضفيو من شعرية أدبية في الرواية العربية المعاصرة

والتي تصب في عمق ىذه محمكد ماىر" لمروائي المصري " الكادم""جارة : عربية معنونة بـ
" عتبات النص كتشكيلاتيا الدلالية في ركاية "جارة : فجاء ىذا البحث موسوما، الدراسة

 ".-أنمكذجا-الكادم" لمركائي محمكد ماىر

إن من أىم أسباب ىذه الدراسة واختيار موضوع العتبات النصية ىو محاولة إجلاء 
، لغموض الذي يكتنف موضوع العتبات النصية سواء في إطاره النظري أو التطبيقيالمبس وا

ورغبتنا في محاولة رصد دلالاتيا في الرواية العربية المعاصرة لما تكتنزه من آليات التجريب 
ىو  "محمكد ماىر" "جارة الكادم" لمركائيأما عن سبب اختيار الرواية الأنموذج ، الروائي

ومنو ، وغناىا بتشكيلاتيا الدلالية ة معاصرة تتجمى فييا أنواع العتبات النصيةأنيا رواية عربي



 مقدمة
 

 ب 

إلى أم مدل تكمف أىمية العتبات النصية في الركاية العربية : ىذه الدراسة أسئمةتكونت 
 . المعاصرة مف خلاؿ تشكؿ دلالاتيا؟

 كيؼ تتفاعؿ العتبات النصية مع النص الركائي لخمؽ شعريتو؟ -
 عتبات النصية في إنتاج معاني النص الركائي" جارة الكادم"؟كيؼ تساىـ ال -
 ىؿ تتحقؽ كظائؼ العتبات النصية داخؿ المتف الركائي؟ -

 وحداتلمقاربة ال السيميائي النقديالمنيج  ناتبنيالمطروحة  الأسئمةللإجابة عمى ىذه 
من خلال آلياتو ، المغوية والغير المغوية التي تتكون منيا العتبات النصية في أي نص روائي

وىذا ما ، الإجرائية التي تستوعب أكثر من المغة بل تتعداه إلى الوحدات الأيقونية وغيرىا
 يعيننا عمى رصد مختمف دلالاتيا في النص الروائي.

في محاولة إلقاء الضوء عمى كل ما يحيط بالمتن الروائي من  تكمن أىمية ىذه الدراسة
 إنتاج الشفرات الدلالية لمرواية.  ليا الدور الفعال في، نصوص موازية

فصمين وخاتمة؛ الفصل ، مقدمة:  توضحت دراستنا في خطة بحثية تمثمت فيمايمي
الأول نظري والآخر تطبيقي ؛ تطرقنا في مقدمة ىذه الدراسة إلى أىم العناصر القائمة عمييا 

أما الفصل الأول ، اكما طرحنا الإشكالية المراد البحث عن حمول لي، الدراسة وكيفية ىيكمتيا
فيو عبارة عن مفاىيم نظرية ونقدية حول موضوع العتبات النصية في النقد الغربي والعربي 

المتولدة  أما الفصل الثاني ىو محاولة التقصيعن الدلالات، وما ينطوي حولو، المعاصرين
ائج ىذه وخاتمة ىي حوصمة لنت، ثم الإلمام بيا، وكيفية تشكميا في كل عتبة نصية عمى حدا

وذيمنا ىاتو الدراسة ، وممحق تطرقنا فيو إلى التعريف بالرواية المدروسة وممخص ليا، الدراسة
 بقائمة المصادر والمراجع. 

نذكر ، اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى مراجع أدبية وأكاديمية اعتبرناىا أساس دراستنا
 : منيا عمى سبيل المثال لا الحصر
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من النص إلى المناص" عبد الحق بمعابد الذي استفدنا  جيرار جينيت–كتاب " عتبات 
كما اعتمدنا عمى ، منو في طروحاتو النظرية والنقدية المؤسسة لموضوع العتبات النصية

كتاب" مدخل : كتب كان ليا أىمية في تبسيط المفاىيم النظرية القائمة في ىذه الدراسة ك
كتاب" ، قديم" لمكاتب عبد الرزاق بلالدراسة في مقدمات النقد العربي ال-إلى عتبات النص

كما ، "عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر " ليوسف الإدريسي
أما عن الرسائل الأكاديمية ، لايفوتنا ذكر كتاب" شعرية النص الموازي" لجميل حمداوي

ري الجزائري "شعرية العتبات في النص الشع: أطروحة دكتوراه معنونة بـ: فاعتمدنا عمى
كمية الآداب والعموم الإنسانية بجامعة الإخوة منتوري ، روفيا بوغنوط: المعاصر" لمطالبة

عموم  م. كما اعتمدنا عمى أطروحة دكتوراه2017-م2016قسنطينة في السنة الجامعية 
" سيميائية العنوان في الشعر الجزائري المعاصر : للأستاذ الراحل" سعادة لعمى" المعنونة بـ

في ، باتنة، تحت إشراف الأستاذ" بودربالة الطيب" جامعة الحاج لخضر، فترة التسعينيات
وأيضا لا يفوتنا ذكر مقال للأستاذة الدكتورة "عميمة ، م2014-2013السنة الجامعية م
" إستراتيجية العتبات النصية وتمظيراتيا الدلالية في رواية "بقايا صور" : حمزاوي" المعنون بـ

، لسوري حنا مينا" المنشورة في مجمة القارئ لمدراسات الأدبية والنقدية والمغويةلمروائي ا
م. والتي استفدنا منيا خاصة في الجانب 2023في مارس ، حمة لخضر الواديجامعة 

 التطبيقي.

قمة : واجيتنا صعوبات وعراقيل في ىذه الدراسة تعتري كل باحث أكاديمي نذكر منيا
ذلك لتشعبو داخل الرواية العربية ، الإحاطة بموضوع الدراسة معرفتنا وعدم قدرتنا عمى

كما أن نقص خبرتنا في استثمار الآليات ، المعاصرة وبالتالي صعوبة تتبعو ورصده دلاليا
شكّمت لنا عائقا في تحديد التصور النيائي لياتو الدراسة.  الإجرائية لممنيج النقدي السيميائي
 رغبتنا واجتيادنا في إتمام ىذه الدراسة. غير أن ىذه الصعوبات لم تحد من
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وفي الختام؛ لا يسعنا إلا أن نتقدم بأسمى عبارات الشكر والامتنان للأستاذة المشرفة 
التي كانت خير معين لنا في تذليل صعوبات ىذه الدراسة  " عميمة حمزاكم"الدكتورة

رشاداتيا الصائبة خراج ىذه الدراسة في ، بتوجيياتيا السديدة وا  أكاديمي عممي شكل بحث وا 
 ممنيج. فميا منا كل التقدير والاحترام.

 والشكر موصول لكل من ساىم في إتمام ىذه الدراسة من قريب أو بعيد.
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 لمعتبات المفاىيمي التشكيؿ
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 تمييد

 أكلا: ماىية العتبات النصية

 / العتبات1

  الحد المغكم/ 1-1

 المفيكـ الاصطلاحي/ 1-2

 غربيفي النقد ال/ العتبات النصية 2

 في النقد العربي/العتبات النصية 3

 إشكالية مصطمح العتبات النصية 4

 ثانيا: أشكاؿ العتبات النصية

 / النص المحيط1

 / النص المحيط النشرم1-1

 / النص المحيط التأليفي1-2

 / النص الفكقي2

 / النص الفكقي النشرم2-1

 /النص الفكقي التأليفي2-2

 ىميتياثالثا: كظائؼ العتبات النصية كأ

 خلاصة
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نسعى في ىذا الفصل إلى الإلمام بمدى خصوصية العتبات النصية في الرواية 
لذلك سنعرج ، ودورىا الكبير في إنتاج الدلالة وتولدىا واختلافيا من قارئ لآخر، وأىميتيا

عمى الإطار المفاىيمي لمعتبات النصية حتى يتكشف لنا المحيط بسماتو الذي تتم فيو عممية 
لمصطمح العتبات النصية دون ، ويجدر بنا الإشارة إلى تبنينا في ىذه الدراسة، إنتاج الدلالة

ذلك أنو أوضح دلالة وأقرب معنى لفحوى ، غيره من المصطمحات المرادفة والمشاكمة لو
 دراستنا.

 : ماىية العتبات النصية: أكلا

، ا النقد القديم والمعاصرتعد العتبات النصية من أىم المحاور الأساسية التي تطرق لي
حيث إن ، ومدى أىميتيا في إضفاء معاني جديدة لو، باعتبارىا جزء من النص في حد ذاتو

مساىمتيا الدلالية تتجمى في معرفة استخداميا وتكييفيا في النص. من ىنا وجب عمينا 
 التطرق لمفيوم العتبات النصية بجانبيو المعجمي والاصطلاحي.

 العتبات مفيكـ/1

جب عمينا التطرق لممفيوم المغوي لمعتبة أولا ثم المفيوم الاصطلاحي لمعتبات النصية و 
 وماذا يقصد بيا؟.، ثانيا

أيسكيفىة : العتبة": ب.ت.عفي مادة  جاء في لسان العرب: / الحد المغكم لمعتبة1-1
: كفةكالأس، الحاجب: العتبة العميا. كالخشبة التي فكؽ الأعمى : كقيؿ، الباب التي تطأ

: .كعتب الدرج.الدرج: كالعتب ، عتب كعتبات: كالجمع ، العضادتاف: كالعارضتاف، السفمى
ويقصد بيذا الكلام أن الداخل ، 1"كفي كؿ مرقاة منيا عتبة، مراقييا إذا كانت مف خشب

                                                           
دار صادر لمطباعة ، 4مج ، لسان العرب مادة )ع.ت.ب(، ابن منظورجمال الدين محمد بن مكرم بن عمي أبو الفضل 1
 .2791ص ، 1863لبنان ، النشر بيروتو 
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قدمو عمى الأرض  يضع الإنسان فإن أول ما، خرالبيت أو المسجد أو إلى أي مكان آإلى 
كما أنيا كل مابين دعامتين أو عمودين قائمين لمدخل مكان ما ، أو العتبة ىي تمك الأسكفة

 وقد تكون من خشب.

العيف كالتاء ، عتب": وورد في تعريف العتبة لابن فارس في معجمو مقاييس المغة
يرجع كمو إلى الأمر فيو بعض الصعكبة مف كلاـ أك غيره. مف ذلؾ ، كالباء أصؿ صحيح

نما سميت بذلؾ لارتفاعيا عف المكاف المطمئف السيؿ، ابكىي أسكفة الب، العتبة ، كا 
كيشتبو بذلؾ العتبات تككف في  كؿ مرقاة مف الدرجة عتبة.، مراقييا: كعتبات الدرجة

وىو تعريف أقرب منو لتعريف ابن  ؛1كتجمع أيضا عمى عىتىب" ، كالكاحدة عتبة، الجباؿ
أنيا ذلك الجسر الصغير بين  كما، ويقصد بو أول خطوة لمدخول إلى البيت، منظور

وىي الارتقاء ، وىذا ما ىو معموم لدينا درج السمم، الموضع المرتفع والموضع المنخفض
 والسمو من الموقع السفمي إلى الموقع العموي أو الأعمى.

من خلال التعريفين يتوضح لنا أن العتبة ىي موضع الدخول الأول لمولوج إلى البيت 
وبداية كل ، بل ىي فاتحة العبور، لا يمكن الولوج دون المرور بياو ، أو إلى أي مكان اخر
إذ إن العتبات النصية في النص ، وىذا ماينطبق عمى النص الأدبي، شروع وولوج لعمل ما

وفيم معانيو واستخلاص دلالاتو. ولا يمكن فيم ، الأدبي ىي كل فاتحة وكل بداية لمولوج إليو
 تبات النصية لو.النص إلا بدراسة وفيم دلالات الع

 : الاصطلاحي لمعتبات النصية مفيكـ/ ال1-2

ذلك أن فروعيا وأقساميا تتعدد ، لا يمكن حصر مفيوم العتبات النصية في مفيوم واحد
وىذا ما نحاول ، فمفيوميا الاصطلاحي قابل لمتمدد والانفتاح، وتتفرع ولا يمكن حدّىا
 Gérardجيرار جينيت)قد الفرنسي ويمكن البدء بمفيوم النا، إيضاحو في ىذا الجزء

                                                           
دار الفكر لمطباعة والنشر ، 4ج، تح: عبد السلام محمد ىارون، مقاييس المغة، أبو الحسين أحمد بن فارس بن زكريا1

 . 225ص ، د.ت، لبنان، بيروت
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Genetteوذلك في ، ( الذي يعتبر أول مُنظّر ومتطرق لقضية العتبات في النص الأدبي
، الذي استفاض في شرحو والإلمام بكل جوانب ىذه القضية( SEUILS"عتبات" ) كتابو

، ابمجمكعة الافتتاحيات الخطابية المصاحبة لمنص أك الكت«: فاعتبر العتبات النصية ىي
كحتى قائمة ، الإشيار، كممة الناشر، Jaquette)) كالجلادة، أك العنكاف، مف اسـ الكاتب

. في ىذا المفيوم يحدد 1دار النشر..."، المكمؼ بالإعلاـ، ((Catalogueالمنشكرات 
العتبات النصية بأنيا كل ما يصاحب النص من بدايات خطابية تسترعي  جيرار جينيت

وكذا العناوين وغيرىا. كما ، ا منيا مثل اليوامش الداخمية والخارجيةوذكر بعض، الولوج إليو
" مجمكع : وحددىا بـ، مدخؿ إلى عتبات النصفي كتابو  عبد الرزاؽ بلاؿفيا الباحث عرّ 

النصكص التي تخفر المتف كتحيط بو مف عناكيف كأسماء المؤلفيف كالإىداءات كالمقدمات 
يانات النشر التي تكجد عمى صفحة غلاؼ الكتاب كالخاتمات كالفيارس كالحكاشي ككؿ ب

 . 2" كعمى ظيره

، يعد ىذا المفيوم الاصطلاحي أكثر وضوحا وتحديدا خاصة لتقسيمات العتبات النصية
وقد حددىا الباحث فيما  لمكونة لمعتبات النصيةبحيث أوضح فيو الباحث أىم العناصر ا

 : ميي

وىي تتمثل في العنوان الرئيسي ، ندىا القارئويعد العتبة الأولى التي يقف ع: العنوان-
العناوين الفرعية التي تأتي شارحة أو محددة لمعنوان الرئيسي مثل ، لمكتاب أو النص الأدبي

كعناوين الفصول ، وكذا العناوين الخارجية والداخمية لمكتاب، عناوين روايات واسيني الأعرج
 ...الخ.، و الأبواب

                                                           
دار ، الجزائر، منشورات الاختلاف، تقديم: سعيد يقطين، -جيرار جينيت من النص إلى المناص-تباتع، عبد الحق بمعابد1

 . 44ص، 2008، 1ط، لبنان، العربية لمعموم ناشرون
، فريقيا الشرقإ، دريس نقوريإتقديم: ، -دراسة في مقدمات النقد العربي القديم-مدخل إلى عتبات النص، عبد الرزاق بلال2

 . 21ص ، م2000، المغرب
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الكتاب واسم المؤلف وفي بعض الأحيان دار النشر،  غلاف الكتاب: ويشمل عنوان-
" نسخة عف مظير مف مظاىر وأىم ما يشمل عميو الغلاف، ىو صورة الكتاب، إذ تعد

العالـ، تمتقطيا رىافة إحساس، ىي نكعا ما، فردية كعامة، كنمكذجية في نفس الكقت 
معمكمات كمشاعر،  عينو، يتميز بيا الكسيط )الفناف أك أم شخص آخر( الذم ينقؿ إلينا

فيي عتبة أساسية في فيم النص الأدبي واستخلاص  .1كما يخمؽ أخرل في داخمنا"
 مدلولاتو.

وقد يكون الاسم صريحا أو ، وىو اسم الكاتب الذي ألّف النص الأدبي: اسم المؤلف-
كالاسم المستعار لروايات الكاتب الجزائري ، حسب مقصدية الكاتب، مستعارا أو كنية

وكان سبب ، " محمد مكلسيكؿ"وىو اسم مؤنث ومستعار لكاتب ذكر واسمو، ة خضراياسمين
استعارتو لاسم امرأة ىو خوفو من اغتيالو لأنو كان ضابط عسكري وكان يكتب عن الواقع 

 المزري لمبلاد خاصة فترة العشرية السوداء. 

أو ، كاتبوىو شكر وامتنان وعرفان بالجميل لأشخاص ساىموا في حياة ال: الإىداء-
 كانوا سببا في نجاحو.

وتشمل في حد ذاتيا ، وتعد المدخل الرئيسي لمنص الأدبي وواجية لمضمونو: المقدمة-
عمى عناصر أساسية تساىم في تفعيل دورىا كما أنيا تحوي عمى الإشكالية المطروحة 

 والمراد دراستيا والإجابة عمييا داخل النص.

وىي تعد خلاصة ما جيء في النص الأدبي ، يوتكون في آخر النص الأدب: الخاتمة-
 وىي نياية فحواه.، أو إجابة عن الإشكالية المطروحة في بداية الدراسة)المقدمة(

                                                           
، مركز دراسات الوحدة العربية، المنظمة العربية لمترجمة، مر: جوزيف شريم، تر: ريتا الخوري، الصورة، جاك أومون 1

 . 12ص ، م2013، لبنان، بيرو
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وترتيبيا وجدولتيا في الكثير من ، وىو الإلمام بالمعمومات الواردة في النص: الفيرس-
فيرس ، اءفيرس الأسم، الأحيان وفق معايير محددة. وىو أنواع فيرس الموضوعات

 فيرس المصادر والمراجع...الخ.، المصطمحات

، بمد النشر، وىي كل المعمومات المتعمقة بنشر الكتاب كدار النشر: بيانات النشر-
 الأجزاء.، الطبعة، تاريخ النشر

الخطاب المكازم في كتابو  نبيؿ منصرنعرّج عمى تعريف آخر لمعتبات النصية لمباحث 
التي ، " شبكة مف العناصر النصية كالخارج نصيةوالتي يعتبرىا ،لمقصيدة العربية المعاصرة
فعمى ، إف لـ يكف كفؽ مقصدية المؤلؼ، فتجعمو قابلا لمتداكؿ، تصاحب النص كتحيط بو

بيذا المعنى يمثؿ ، فالنص المكازم، الأقؿ ضمف مسار تداكلي لا ينزاح كثيرا عف دائرتيا
مف خلاؿ ما يساىـ في رسمو مف ، التأكيؿسياجا أك أفقا يكجو القراءة كيحد مف جمكح 

 ة في ىذا التعريف ربط الباحث مفيوم العتبات النصية بنظرية القراء؛  1" آفاؽ انتظار محددة
إذ يتوضح لنا مدى أىمية العتبات النصية في عمميتي التمقي ، وكذا التأويمية، لتمقياو 

إذ عدّ العتبات النصية سواء  ،وكيفية خمق آفاق توقعات جديدة ينحاىا القارئ، والتأويل
المتعمقة بالأنساق الداخمية أو السياقات الخارجية عمى أنيا مجتمعة تساىم في اكتساب 

تحث القارئ عمى سبر أغوار النص أكثر فأكثر وتساعده في ، النص لدلالات غير محدودة
 عممية التأويل.

 يكسؼ الإدريسيث وفي معرض حديثنا عن مفيوم العتبات النصية نقدم تعريف الباح
" عتبات إذ يقول، عتبات النص في التراث العربي كالخطاب النقدم المعاصرفي كتابو 

النص بنيات لغكية كأيقكنية تتقدـ المتكف كتعقبيا لتنتج خطابات كاصفة ليا تعرؼ 
اسـ : كمف أبرز مشمكلاتيا، كتقنع القراء باقتنائيا، بمضامينيا كأشكاليا كأجناسيا

كالإىداء المقتبسة كالمقدمة...كىي بحكـ ، كدار النشر، كالأيقكنة، نكافكالع، المؤلؼ
                                                           

 . 21ص، م2007، 1ط، المغرب، الدار البيضاء، دار توبقال، الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة، نبيل منصر 1
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المكازم لمنص كالملازـ لمتنو تحكميا بنيات ككظائؼ مغايرة لو  -مكقعيا الاستيلالي
يحائيا كتظؿ ، فتمكح بمعناه دكف أف تفصح عنو، تركيبيا كأسمكبيا كمتفاعمة معو دلاليا كا 

. 1"رغـ مف التباعد الظاىرم الذم قد يبدك بينيما أحيانا مرتبطة بو ارتباطا كثيقا عمى ال
عادة ربط مصطمح ، كان ىذا المفيوم أكثر وضوحا و أدق تفصيلا من المفاىيم السابقة وا 

تساىم في التركيبة ، باعتبارىا بنية لغوية لسانية، العتبات النصية إلى أصل الدرس المساني
، كما أنيا بنية أيقونية، جزء لا يتجزأ عن النص فيي، المعجمية والأسموبية والدلالية لمنص

تشتغل في إنتاج معاني ، فيي بنية دالة، تصنع ىالة من الإحالات والإشارات حول النص
براز دلالتو وتكون ضمنو ، وىذه البنيات تأتي متقدمة ومتأخرة عن النص الأصمي، النص وا 

ئ/المتمقي وتستدرجو لقراءة ىذا تغوي القار ، فيي بنيات متغمغمة داخل النص وخارجو، أيضا
 وليا وظائف أخرى تكمن في التوضيح والتبسيط والتعقيب وغيرىا.، النص

، تعدّ العتبات النصية محورا أساسيا في دراسة أي نص أدبي، خلاصة ليذه المفاىيم
 والنصوص الداخمية لو، وتشمل ىذه العتبات كل النصوص المحيطة بالنص والخارج عنيا

كميا تساىم في إنتاج دلالات جديدة تكسب ، الملاحق والحواشي واليوامش وغيرىاكالعناوين و 
 النص دلالتو المعرفية والجمالية.

 : /العتبات النصية في النقد الغربي2

إن لمدرس النقدي الغربي الأثر البالغ في إبراز مدى أىمية العتبات النصية في النص 
 التي حاولت أن تثير الاىتمام حول، وما بعدىاخاصة مع ظيور الدراسات البنيوية ، الأدبي

إذ اعتبرت النص غامضا ولا يمكن فيم دلالاتو بمعزل ، النص وعلائقو الداخمية والخارجية
 جيرار جينيت وقد أولى النقاد فضل التنظير لياتو الدراسة إلى الناقد الفرنسي، عن عتباتو

(Gérard Genette )عتبات" في كتابو Seuils)) ،فاض في شرحيا وتوضيحيا الذي است
                                                           

، 1ط، لبنان، بيروت، الدار العربية لمعموم، عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، ف الإدريسييوس 1
 . 21ص، م2015
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رىاصات قبمو، وتبيان أنواعيا جاءت مقتضبة ومشارة إلييا في ، غير أنو ىناك التفاتات وا 
 Jorge)بكرخيس خكرخي لكيس ولعل أول من أشار إلييا ىو الناقد، قضايا نقدية مختمفة
Luis Borges) لاحظ أف الدراسات الأدبية مازالت تشتكي مفحيث"مقدمات"  في كتابو " 

 .1"نقص يتمثؿ في عدـ ظيكر قاعدة تقنية لدراسة المقدمات 

في  (Michel Foucault)ميشاؿ فككككما كان ىناك اىتمام ليذا الموضوع عند الناقد 
حدكد كتاب مف الكتب ليست " : حين أشار إلى حدود الكتاب يقول حفريات المعرفة"كتابو "

كالكممات ، كالأسطر الأكلى، فخمؼ العنكاف، كغير متميزة بدقة، أبدا كاضحة بما فيو الكفاية
كخمؼ بنيتو الداخمية كشكمو الذم يضفي عميو نكعا مف الاستقلالية كالتميز. ثمة ، الأخيرة

 .2"منظكمة مف الإحالات إلى كتب كنصكص كجمؿ أخرل 

لمصطمح المناص في مقالتو التي  (Claud Duchet) .دكشيمكدككما تطرق الناقد 
وأيضا أولاىا الناقد الفرنسي ، مف أجؿ سكسيك نقد""، م1971دب سنة نشرىا في مجمة الأ

 Laالتشتيت")اىتماما معتبرا مشيرا إلييا في كتابو" (Jacques Derridaجاؾ دريدا" )"

Déssémination) وىو يتكمم عن ، م1972سنة( خارج النصHors livre) . 

" 1975 الميثاؽ السير ذاتي في كتابو" (Philipe le jeune"فيميب لكجاف" ) أما الناقد
 . 3تعرض لما أسماه حواشي أو أىداب النص. وحاول توضيح ذلك

: في كتابو المشترك حول (Baltar Martinsمارتاف بالتار) الناقد كما لمّح
L’écritet" les écrits problèmes d’analyse et considération didactique " سنة

راسي الأوروبي لتعميم المغات الحية. حيث استعمل م, وىذا كتاب خاص بالمقرر الد1979
                                                           

 . 21ص، مدخل إلى عتبات النص، عبد الرزاق بلال1
، 1عدد، 1مج، مجمة ضاد، مقال، مصطمح عتبات في الدرس النقدي الحديث، سيام حسن جواد السامرائي2

 . 75ص، م2020رأكتوب
، م2019جوان ، 2عدد، 6مج، الجزائر، مجمة أبوليوس، مقال، خطاب العتبات في رواية ذاكرة الماء، فريد حميمي3

 .176ص
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الناقد الفرنسي  ىذا الكتاب مصطمح المناص بدقة ومنيجية تشبو إلى حد كبير طريقة فيم
 لو. جيرار جينيت

تعرض لمعنى ، ـ1979" حول الاقتباس المسرحي سنة A Compagnonكتاب"
كمنطقة تواسط بين  "périgraphieالكتابة المحيطةالمناص حيث كان يحدد مصطمح " 

 .1خارج النص والنص

، م1979(في مقال حول العنونة  Henri Mitterandىنرم ميتراف ) الناقد وقد نوّه 
 " خطابأما في مقدمة كتابو ، لموضوع العتبات في حديثو عن المناطق المحيطة بالرواية

عامة المنظمة والتي عني فييا بالقوانين ال، ـ1980(سنة Discours de roman)لركاية" ا
فاىتم بالممفوظات والضمائر وتنظيم الكلام وفق أصناف ، لكتابة المقدمة باعتبارىا خطابا

 .2 والمستوى الإيديولوجي في المقدمة ووظائفيا، والعبارات/النواة، المتمقين

وملامسة بعض ، وتعتبر ىذه بعض الشذرات والالتفاتات حول موضوع العتبات النصية
 جيرارالارتكاز عمى طرق منيجية وعممية لدراستيا. ما سيل عمى الناقد دون ، من أقساميا

عتبات" سنة في كتابيو "  (paratexte)المناصإرساء دعائم دراستو لموضوع  جينيت
بالمتعاليات  واىتم بكل ما يتعمق، ـ1982( سنة Palimpsestesأطراس" )و"، ـ1987
حيث حددىا في خمسة ( La transtextualitéبالتعالي النصي ) أو ما أسماهالنصية 

 .3النص الجامع "، النص اللاحؽ، الميتانص، المناص، " التناص: أنماط

جكليا  وىو مصطمح نظّرت لو الناقدة البمغارية :(Intertextualitéالتناص )-1
حضور نصوص أخرى في نص  ؛ويعني في أبسط مفيوم لو( (Julia Kristeva كريستيفا

حقيقة التفاعل ىو تمك العلاقة بين النصوص و و ، أو ضمنيا، اوقد يكون ذلك مصرح، معين
                                                           

 .176ص، خطاب العتبات في رواية ذاكرة الماء، فريد حميمي1
 . 26-25ص، مدخل إلى عتبات النص، عبد الرزاق بلال2
 . 26ص، ت من النص إلى المناصجيرار جيني-عتبات، عبد الحق بمعابد3
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يكظؼ الشاعر نص استكحاه مف التراث تقميدىا أو ىو أن "و وذلك باستعادتيا أ، بينيا
ازج في النص الكليد ك يذكب فيو بحيث يتم، الديني أك التاريخي أك الأدبي تكظيفا فنيا

 .1يساعده عمى فيمو "ك 

يتمثل في ، وقد أدرجنا مفيومو سابقا: (Paratexteازم)المناص أك النص المك -2
حيث ترافقو وتجاوره بغية تأدية ، جميع النصوص المحيطة بمتن النص داخمو وخارجو

 كالتوضيح والشرح والتأويل.، وظائف مختمفة تساىم في فيم دلالات النص

وىو نص يمثل خطابا نقديا حول : (Meta-texteالميتانص أك النص الكاصؼ)-3
 .2فيكون خارج فضاء النص الأصمي ، حيث يحممو ويعمق عميو، العمل الأدبي

ويتمثل في العلاقة القائمة بين نص ونص : (Hypertextualitéالنص اللاحؽ)-4
 أو ما يمثل في التعددية النصية.، سابق لو خرآ

ومنو تكتمل العلاقة بين ، أو معمارية النص: ((L’architextualitéالنص الجامع-5
فالنص ينتمي إلى جنس كبير وجامع ، نص الأصمي وما يربطو بنصوص أخرى من جنسوال

فتختمف المتون والجنس واحد. وىذا رابط دائما ، ...، رواية، لنصوص كثيرة قد يكون قصة
 .3لمنص في شكمو البنيوي 

خاصة بعد ، إن ىذه الأنماط فتحت أبواب الدراسة وآفاق جديدة في النقد المعاصر
وفصّل في تمظيراتيا ، الذي أرسى دعائم قضية العتبات النصية لجيرار جينيت اتعتبكتاب 

فكان مصدر أساسي وقيم لمنقاد المحدثين الغربيين ، وتفرعاتيا وبيّن وظائفيا وأىميتيا
 والعرب. 

                                                           
 . 150ص، ـم2014، 1ط، عمان، الأدب العربي الحديث )الشعر( دار اليسرة، سامي أبو زيد يوسف 1
 . 177ص، خطاب العتبات في رواية ذاكرة الماء، فريد حميمي2
 . 177ص، المرجع السابق3
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 : في النقد العربي/العتبات النصية 3

اصة بعدما أثيرت ىذه خ، ليا اىتماما كبيرا اوأولو ، اىتم النقاد العرب بخطاب العتبات
، عمى ترجمة وفيم مصطمحاتيا والمقصود بيا افتوافدو ، القضية في الساحة النقدية الغربية

سقاطيا وما يتناسب عمى النصوص العربية فتوافرت ، وتقديميا لمقارئ تنظيرا وممارسة، وا 
ولا ، قديمغير أن ىذا التنظير كان لو إرىاصات وجذور في النقد العربي ال، الدراسات حوليا

ربما تمميحات في بعض الكتب عن طريق طرح بعض المصطمحات المشاكمة والمرادفة ليا 
التصدير أك  فأشير لمعتبات النصية بمصطمح، في آن واحد. والتطرق إلى بعض أنواعيا

فكاف يطمؽ أحيانا عديدة " شائعا ومييمنا عمى كتابات المؤلفين العرب الذي كانالصدر 
كان ىذا المصطمح  1."أشعارا أـ رسائؿ أـ خطبا أـ كتباص سكاء أكانت عمى فكاتح النصك 

حتى البسممة عدت ، كعنوانو ومقدمتو، يشار عمى كل بداية واستفتاح واستيلال لمتن الكتاب
ثم تطور ىذا المصطمح ليُعنى بعناصره ومكوناتو وقد تواضع العرب ، من عناصر التصدير

" : في قولوق( 845تقي الديف المقريزم )تأوضحياكما ، بالرؤكس الثمانيةعمى اسمو 
اعمـ أف عادة القدماء مف المعمميف قد جرت أف يأتكا بالرؤكس الثمانية قبؿ افتتاح كؿ 

ككـ ، كىي الغرض كالعنكاف كالمنفعة كالمرتبة كصحة الكتاب كمف أم صناعة ىك، كتاب
صر بمغت من اىتمام العرب وىي عنا. 2فيو مف أجزاء كأم أنحاء التعاليـ المستعممة فيو"

" الكاجب عمى مف شرع : ق( في قكلو1158محمد عمي التيانكم)إذ أقر بيا ، أيّما مبمغ
في شرح كتاب ما أف يتعرض في صدره لأشياء قبؿ الشركع في المقصكد يسمييا قدماء 

كرابعيا ، كثالثيا السمة، كثانييا المنفعة، أحدىا الغرض، الحكماء الرؤكس الثمانية
كسابعيا ، كسادسيا أنو مف أم مرتبة ىك، كخامسيا أنيا مف أم عمـ ىك، ؤلؼالم

                                                           
 .29ص، صرعتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعا، يوسف الإدريسي 1
عتبات النص في التراث العربي ، ذكره: يوسف الإدريسي، المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار، تقي الدين المقريزي 2

 . 38ص، مرجع سابق، والخطاب النقدي المعاصر
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ونفيم من قولو أنو عند دراسة صدر كتاب معين أي . 1كثامنيا الأنحاء التعميمية"، القسمة
، اليدف من وضع الكتاب وتأليفو، فيقصد بالغرض، يجب تحديد عناصره ودراستيا، عتباتو

أما السمة فيي الصفة البارزة ، ا الكتاب والإضافة التي يقدمياأما المنفعة فيي مدى أىمية ىذ
أما العمم المنتمي إليو. فيو عممية تجنيس ، أما المؤلف ىو اسم محرر وواضع الكتاب، فيو

أما ، أما مرتبة الكتاب فيي قيمتو الأدبية والفنية، أي لأي جنس أدبي ينتمي الكتاب؟، الكتاب
الأنحاء التعميمية يقصد بيا المصادر والمراجع المعتمدة في و ، القسمة فيي تفريعات الكتاب

 وضع ىذا الكتاب. 

فنجد الدارسين العرب قد أولوا الاىتمام ، ا من ىنا بدأ الاىتمام بيذه العناصر عمى حد
باسم المؤلف/الكاتب بحيث أن لقيمة الكاتب الفكرية والأدبية أىمية بالغة في رسم تصورات 

وفيم ، اتب بشخصو وسمعتو العممية والفنية دور بارز في عممية التمقيحيث كان الك، متمقيو
كان ، ومثال ذلك عند عرض الشعراء لأشعارىم في سوق عكاظ، العممية والأدبية وإنتاجات

مثال ذلك الشاعر زىير ابن أبي ، ينادى عمى اسمو أولا حتى يُقبل الناس عميو أو يُدبروا
مثل ، ا كان لاسم الشاعر دور في تحديد غرض شعرهكم، سممى المعروف بشاعر الحوليات

شعرىما ينتمي ، والشاعران الفرزدق وجرير، شعرىا ينتمي لغرض الرثاء، الشاعرة الخنساء
لكف اسـ المؤلؼ يدؿ ، كتاب قد لا تكشؼ أم سر مف أسرار المتف كممةفـ" ، لشعر اليجاء

كأف ، لأكؿ كتاب في المغةمباشرة عمى المجاؿ الذم اشتير بو صاحبو؛ حيث يفيـ أف ا
 . 2كأف الثالث كتاب في نقد الشعر"، الثاني كتاب في التفسير

عندما أثيرت في النقد العربي قضية ، كان لاسم المؤلف/الكاتب اىتماما كبيرا فيما بعد
نقد العربي في الحيث أن ىذه القضية كانت دعامة أساسية ، السرقات الأدبية والانتحال

 . لتناصبا جكليا كريستيفااصطمحت عميو الناقدة الحديث لظيور ما 

                                                           
 . 39ص، ذكره المرجع نفسو، كشاف اصطلاحات الفنون، محمد عمي التيانوي1
 . 39ص، التراث العربي والخطاب النقدي المعاصرعتبات النص في ، يوسف الإدريسي 2
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، باعتبارىا أولى عتبات النص وواجية أمامية لو، اىتم النقد العربي القديم بعتبة العنوان
العنكاف فـ"، فيوحي عن العلاقة القائمة بينو وبين النص، والباب الأول لمولوج إلى النص

يقكـ بتمخيص ماىك مكتكب بيف  فإنو، يظير معنى النص كمعنى الأشياء المحيطة بو
كيحيؿ بسرعة إلى خارج النص...فتتحدد علاقة العنكاف بالنص بكصفيا ، دفتي المصنؼ

 1."علاقة تضمف متبادؿ؛ حيث يتضمف العنكاف النص كيتضمف النص العنكاف

فمو أيضا ، فإضافة لوظيفتو الإيحائية، كما أن العنوان لو ارتباط وثيق بالقارئ/المتمقي 
كما أن العنوان يتأثر بالسياقات ، ة إغوائية تستدرج القارئ لتمقي النص وفيم دلالاتووظيف

العنكاف ليس في علاقتو بالنص كالقارئ  إذ وجب عمينا أن ندرك أن"، الخارجية لمنص
نما في ارتباط بنيتو كمحدداتو الذاتية بشركط السياؽ الثقافي كالاجتماعي الذم ، فحسب كا 
  2."أنتجو

أنيا كانت غير مستقمة بل ، عمى العناوين في التراث العربي في بداياتيا والملاحظ
كاسم ، أو سمة الكتاب أو السطر الأول من صدر الشعر، كانت مرىونة باسم المؤلف

وشعر الحوليات لمشاعر ، الأصمعيتيمنا بقائميا الشاعر ، الأصمعياتالمختارات الشعرية 
ونتيا بذلك إلى مدة وضع شعره وىي الحول أي ويرجع عن، أبي سممى زىير ابفالمخضرم 

وىي قصيدة في مدح الرسول ، كعب بف زىيرلمشاعر  "بانت سعاد"وأيضا نجد قصيدة ، السنة
 فعنوانيا ىو مطمع القصيدة. ، )ص(

إن دراسات النقاد القدامى لمعتبات النصية كان مقتصرا عمى بعض عناصرىا كاسم 
وىو ، فكانت الدراسات مقتضبة وتصب في اتجاه واحد، مةالمؤلف والاستيلال العنوان والمقد

نتاج دلالتو.، مدى أىميتيا بالنسبة لمقارئ/المتمقي  ومدى تفاعميا مع النص وا 

 
                                                           

 .39ص، عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، يوسف الإدريسي1
 .43ص، المرجع نفسو 2
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 : إشكالية مصطمح العتبات النصية

م في طروحات 1983في الساحة النقدية الغربية سنة ، (Paratexteظير مصطمح )
قد ترجم إلى المغة العربية بالكثير من الترجمات نذكر و ، ((Gérard Genette جيرار جينيت

الموازية ، الممحقات النصية، العتبات، الخطاب الموازي، النص الموازي، المناص: منيا
، النص المحاذي...الخ، الموازيات، ومحيط النص الخارجي، والمحيط الخارجي، النصية

رجمة الحرفية لممصطمح بصياغتو إلى الت، ترجع إشكالية ىذا المصطمح عند النقاد العرب
وىذه الأسباب راجعة إلى كيفية تمقي كل ناقد ، أو إلى سياق المعنى، المعجمية القاموسية

 عمومو خاصة فيما يتعمق بالمغة الأجنبية)الفرنسية أو الانجميزية أو الروسية(.

تبات في طرح آرائيم حول مصطمح الع، من ىذا المنطمق تفاوت النقاد العرب المحدثين
 سعيد يقطيففنجد الناقد المغربي ، في كتاباتيم، وتبنييم لمصطمح معين دون غيره، النصية

، "انفتاح النص الركائيفي كتابو" لمناصصات( إلى مصطمح اparatexteيترجم مصطمح )
ولكنو يتفق في مفيوميا عمى ، " القراءة كالتجربة"في كتابو المناصويتبنى أيضا مصطمح 

شكؿ ىكامش نصية لمنص الأصؿ بيدؼ التكضيح أك التعميؽ أك إثارة  "تأتي عمىأنيا 
فيي نصوص فرعية وتحيط بمتن النص وليا وظائف ىي الشرح .  1الالتباس الكارد"

 والتحميل والتبسيط و التوضيح.

، النص المكازمإلى مصطمح  (paratextes)فيترجم مصطمح  محمد بنيسأما الناقد  
" ات تربط علاقة جدلية مع النص بطريقة مباشرة كغير مباشرةعتبالذي أوضحو عمى أنو " 

أو خفي ، تتداخل مع النص الأصمي وتتفاعل معو بشكمي جمي، فيي نصوص علائقية، 2
تتصؿ ، داخمو كخارجو في آف، العناصر المكجكدة عمى حدكد النصكما يُحددىا عمى أنيا "

كتنفصؿ عنو ، مف تعييف استقلاليتوبو اتصالا يجعميا تتداخؿ معو إلى حد تبمغ فيو درجة 
                                                           

 . 6-5ص، م2016، 2ط، م2014، 1ط، شبكة الألوكة، النص الموازي)عتبات النص الأدبي( ةشعري، جميل حمداوي1
 . 6ص، المرجع نفسو2
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 يوضح الناقد، 1أف يشتغؿ كينتج دلاليتو" ، كبنية كبناء، انفصالا يسمح لمداخؿ النصي
 وىي علاقة توحي لمقارئ أن، في تعريفو العلاقة القائمة بين المناص والنصمحمد بنيس 

، ما معاوفي نفس الوقت لا يستطيع أن يفصمي، بذاتو عن مناصوالنص منفصل ومستقل 
 وذلك لإنتاج دلالتو واشتغاليا مع النص الأصمي.، فيي علاقة اتصال وانفصال في آن واحد

أو محيط ، بالمحيط الخارجي (Paratextesمصطمح )فريد الزاىي كما يترجم الناقد 
فيُقصي بذلك ، وىو ىنا يركز عمى ما حول النص وما يحيطو و يُسيّجو، 2النص الخارجي

 لمتممة والمتعالقة مع النص الأصمي.النصوص الداخمية ا

 (La Paratextualité) فيترجم مصطمح محمد اليادم المطكمأما الباحث التونسي 
، ترجمة لمموازي paraفـ ، وىي ترجمة حرفية قاموسية، أو الموازي النصي، بالموازية النصية

. وذلك حتى يشمل تحاذيا وتقابلا: في المغة توازى الشيئانو ، بمعنى المحاذاة والتفاعل معا
المصطمح الصنفين السابقين من الموازي النصي)أي النص الداخمي والنص الفوقي 

وفييما ما لا يتجاوز المتن في نفس الأثر كأن يكون شيادة أو تعميقا أو ، الخارجي(
ويقصد ىنا أن الموازي النصي ىو كل ، 3إذا جاء متأخرا عن طبعو ونشره ، توضيحا

وحتى التعميقات التي ، مجاورة لمنص الأصمي سواء داخمو أو خارجوالنصوص المحاذية وال
 فيي تدخل ضمن الموازيات النصية.، تأتي بعد نشر اعمل الأدبي

الممحقات النصية. ، ترجمة ليذا المصطمح محمد خير البقاعيويقدم الباحث السوري 
حكمو عمى أنيا واستند في ، جميؿ حمداكموىي ترجمة جيدة ودقيقة عمى حد تعبير الباحث 

 عبارة عن عتبات وممحقات تحيط بالنص من الداخل أو من الخارج. 

                                                           
 .06يل حمداوي، شعرية النص الموازي)عتبات النص الأدبي(، مرجع سابق، صجم1
 . 07المرجع نفسو، ص2
 المرجع نفسو، ص.ن3
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 إلى مصطمح، (Paratextes)ل ترجمة مصطمح فضّ  عبد الرزاؽ بلاؿأما الباحث 
لو قوانينو الخاصة، ويظير ذلك بشكل واضح في واعتبرىا نظاما معرفيا عاما ، عتبات النص

:" إف الدراسات الحديثة كبفضؿ  حيث يقول فيو لنص"" مدخؿ إلى عتبات اكتابو المعنون بـ
الاستفادة مما تحقؽ مف نتائج ىامة في مجاؿ الأبحاث المسانية كالسيميائية، أكلت 
العتبات عناية خاصة تجعؿ منيا خطابا قائما بذاتو، لو قكانينو التي تحكمو، كلا غرابة في 

  .1 لممتف" ذلؾ مادامت العتبات في حقيقتيا تصير بمثابة نص مكاز

:" فيقولالنصية،  بالعتبات (Paratexte)يترجم مصطمح  أحمد يكسؼنجد الناقد أيضا 
ف كنا نرل أف استعارة العتبة ليذا الضرب مف النص عمى جماليا تحتاج إلى تحديد  كا 

 (Seuil( أقرب لمدقة مف )Para)دقيؽ. إنو مفيكـ مازاؿ يتمبسو الغمكض؛ لأف المحيط

ف كاف يكحي  لنا مفيكـ المحيط بما ىك ىامشي كمقابؿ لما ىك مركزم؛ كذلؾ حتى كا 
 ىك عميو محيط النص مف أىمية ك لاسيما ما تعمؽ بعمـ العنكاف بخلاؼ ما

((Titrologie،  كآية القكؿ في ذلؾ أف العتبات النصية بما فييا الإىداءات مشيد مف
يا داخؿ اليرـ العاـ بتبصرؼ النظر عف منزلتيا النصية كرتمشاىد النصية المتعالية 

  .2لمنص"

نجد مصطمح  ،جمة لبعض النقاد والباحثين العربيمكننا إفراد بعض المصطمحات المتر 
تبناه الباحث ، ) ويقصد بيا ثقب الباب(الككلأما مصطمح ، سيزا قاسـتبنتو الناقدة  التضميف

 لمكازياتأما مصطمح ا، مصطفى الشاذليتبناه الباحث  لمكملاتمصطمح ا، أسامة الملا
، عبد العزيز شبيؿقصده الباحث  النص المحاذومصطمح ، عبد الرحيـ علاـتبناه الباحث 

                                                           
 . 26-25ص، مدخل إلى عتبات النص، عبد الرزاق بلال1
والأدب، أحمد يوسف، سيميائية العتبات النصية مقاربة في خطاب الإىداء)شعر اليتم في الجزائر أنموذجا(، مجمة المغة  2

  .171-170م، ص2001، أفريل 15جامعة الجزائر،ع
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وىذه المصطمحات  .1جميمة طريطر...الخ أشارت إليو الباحثة  النص المؤطرومصطمح 
في مفيوميا عمى أنيا جميع النصوص الخارجة عن إطار متن النص الأصمي سواء  تتفق

رجة عمييا. والتي تبني مع النص علاقة تفاعمية تفضي إلى نصوص داخمة فييا أو خا
نتاج معانييا.اشتغال مدلولا  تيا وا 

النص الموازي شائع بين النقاد العرب لاعتباره أنو أكثر شمولية وأنسب  إن مصطمح
وجب عمى ، وتبقى إشكالية المصطمح إشكالية نقدية عويصة، لممصطمح الأصمي دقة

وتقديم حمول ناجعة تسمح لمقارئ/المتمقي ، حاولة فيم ملابساتياالباحثين والنقاد العرب م
خاصة أن نقدنا العربي يتكئ في ، استيعاب الكم اليائل من المصطمحات والمفاىيم الغربية

والدراسات  طرح قضاياه إلى مواكبة ومسايرة نتاجات النقد الغربي خاصة في إطار المناىج
 الحداثية وما بعدىا.

 عتبات النصيةأشكاؿ ال: ثانيا

وكذا مدى ، نواعالأتفريعات و ال مجموعة منتندرج أشكال العتبات النصية ضمن 
إذ تنقسم العتبات ، وىو ما نحاول التطرق إليو في ىذا الجزء، أىميتيا وتحديد وظائفيا

، النص المحيط: إلى قسمين أساسيين ىما جيرار جينيتالنصية حسب طروحات الناقد 
 امتين أساسيتين لبناء النص.والنص الفوقي وىما دع

 : (Péritexte/النص المحيػػػػػػط)1

فيو كل ما يحيط ، بمثابة العمود الأساسي لولوج النص، تعد عتبات النص المحيط
" ما يدكر بفمؾ النص مف مصاحبات وىو كل ، ويمثل بطاقة ىوية النص، بالنص ويُسيّجو

                                                           
، أطروحة دكتوراه، (2011-1980عتبات النص الروائي الجزائري المعاصر بين القراءة والتأويل)، مفيدة بوفنارةينظر:  1

 .15ص، 2018-2017السنة الجامعية ، الجزائر، 1جامعة الإخوة منتوري قسنطينة
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وغيرىا من العتبات ، 1الاستيلاؿ..." ، الإىداء، العنكاف الفرعي، العنكاف، مف اسـ الكاتب
 والنص المحيط التأليفي ، النص المحيط النشري: والتي بدورىا تتفرع إلى فرعين، المحيطة بو

 : (Péritexte Editorial/ النص المحيط النشرم )1-1

" يضـ و، وما يتعمق بعممية النشر في آن واحد، يكمن مفيومو في كل ما يحيط بالنص
السمسمة... كقد عرفت تطكرا مع تقدـ ، كممة الناشر، الجلادة، الغلاؼتحتو كؿ مف 
 . 2الطباعة الرقمية"

ويمثل ، والعتبة الأولى لمولوج إليو، وىو الوجو المباشر لمكتاب: /عتبة الغلاؼ1-1-1
تتشاكل فيما ، المون...(، لما يرتكز عمى أيقونات لفظية وصورية) الصور، ىوية علاماتية
يحائية مقصودة، جمالية خاصةبينيا لتضفي  وقد يكون الغلاف متعدد الصفحات يتمثل ، وا 

والذي ، جيرار جينيتفي الغلاف الأمامي أو الرئيسي أو الصفحة الأولى كما سماىا الناقد 
يحوي عمى أكثر محدداتو من عنوان واسم المؤلف ودار النشر والصور المصاحبة وكذا 

 : كأىـ ما نجد فييا: الصفحة الأكلى": فيقول ،الألوان المعتمدة في إبراز الغلاف

 أك المستعار لممؤلؼ أك المؤلفيف، الاسـ الحقيقي -

 عنكاف أك عناكيف الكتاب. -

 المؤشر الجنسي -

 ، اسـ أك أسماء المترجميف -

 ، اسـ أك أسماء المستيميف -

 اسـ أك أسماء المسؤكليف عف مؤسسة النشر -
                                                           

 . 49ص، -رار جينيت من النص إلى المناصجي-عتبات، عبد الحق بمعابد1
 ص ن .، مرجع نفسوال2
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 الإىداء -

 .1التصدير" -

ى الصفحات الموالية لمصفحة الرئيسية تكون في الكثير من إلجيرار جينيت وقد نوّه
 وضحيا: الصفحة الرابعة لمغلاف أما، أو بتعبيره صامتة، غير مكتوبة، الأحيان بيضاء
كالكتاب ، "مف بيف الأمكنة الاستراتيجية لمغلاؼ خاصة في كتابو عمى أنياجيرار جينيت

كما نجد ، كممة الناشر، كاف الكتابكعن، تذكير باسـ المؤلؼ: يمكف أف نجد فييا، عامة
كما يمكن . 2ذكر بعض الكتب المنشكرة في نفس الدار"، فييا ذكرا لبعض أعماؿ الكاتب

 ذكر ىذه العناصر في الغلاف الخمفي لبعض الكتب.

فالغلاف يعتمد عمى ، وىو الشق الثاني من مكونات الغلاف: صكر الغلاؼ كألكانو
لتشكيل المغوي والمتمثل في المعمومات السالفة الذكر الشق الأول ىو ا: شقين أساسيين

أما الشق ، كالعنوان واسم المؤلف ودار النشر وغيرىا من الخطابات المكتوبة والممفوظة
الذي يعتمد عمى الأيقونات السيمولوجية من صور ، الثاني فيتمثل في التشكيل البصري

إلى المعطيات التي يكفرىا)التمثيؿ ، مف أجؿ إنتاج معانييا، " تستند الصكرةفـ ، وألوان
أشياء مف ، حيكانات، أجساـ، الأيقكني( كإنتاج بصرم لمكجكدات طبيعية تامة)كجكه

كتستند مف جية ثانية إلى معطيات مف طبيعة أخرل؛ أم إلى عناصر ليست ، الطبيعة...(
عميو) كيتعمؽ الأمر بما يطمؽ ، مف الطبيعة كلا مف الكائنات التي تؤثث ىذه الطبيعة

الأشكاؿ كالخطكط كالألكاف : التمثيؿ التشكيمي( لمحالات الإنسانية؛ أم العلامة التشكيمية
ما يعكد إلى الطريقة التي يتـ مف خلاليا إعداد المساحة المؤىمة لاستقباؿ ، كالتركيب

كما تختمف الصور  .3الانفعالات الإنسانية مجسدة في الأشكاؿ كالأشياء كالكائنات"
                                                           

 . 46ص، -جيرار جينيت من النص إلى المناص-عتبات، عبد الحق بمعابد1
 . 47ص، مرجع نفسوال2
نتاج المعنى، سعيد بنكراد3 شعرية العتبات في النص الشعري الجزائري ، ذكره: روفيا بوغنوط، التمثيل البصري بين الإدراك وا 
 .163ص ، م2017-2016السنة الجامعية ، الجزائر، قسنطينة، جامعة الإخوة منتوري، أطروحة دكتوراه، معاصرال
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، عن طريق آلة التصوير، مباشرة من الواقع أي مأخوذة، فيناك صور فوتوغرافيةبطبيعتيا 
تمثيمية تنتج عن طريق الرسم بأدواتو الإجرائية المعيودة. وىي ، وأيضا ىناك صور تشكيمية

 وفتح آفاق التأويل. ، كميا تصب في نبع واحد وىو جمب القارئ/ المتمقي

وتعتمد عمى ، الكتاب وتغميفو خارجيا ويقصد بيا طريقة تجميد: /الجلادة1-1-2
كما تيتم بنوع الخط ، وأيضا لونو، ومدى كثافتو، عناصر محددة ليا كنوع الورق المجمد بو

" المضاعفة لمرسالة المناصية لمكتاب بعد عمى أنيا  جيرار جينيتويعرفيا ، المراد الكتابة بو
مف بيف الملاحؽ الميمة فيي ، محتكمة لمتطكر الذم عرفتو الطباعة اليكـ، الغلاؼ

ليذا كانت كظيفتيا الأساسية ىي جمب انتباه القراء ، لمغلاؼ تكشؼ عف دلالتو المناصية
وكذا مدى تطور ، وتخضع تقنية الجلادة لذوق المؤلف أو الناشر. 1بكسائميا الفرجكية" 

 وظيفتيا في إضفاء العنصر الجمالي من أجل استقطاب جيرار جينيت وقد حدد، الطباعة
 القارئ/المتمقي.

، ويضم ىذا الجزء بيانات عن عممية نشر الكتاب: السمسمة، /اسـ الناشر1-1-3
وقد ترد المعمومات ، أي مؤسسة أو دار نشر، كاسم الناشر والذي يكون غالبا شخصا معنويا

وكذا ، تاريخ التأسيس، والفاكس، رقم الياتف الأرضي، البمد، الخاصة بيا كالعنوان البريدي
وأيضا معمومات خاصة بتاريخ نشر الكتاب ، الكتب المنشورة سابقا في ىذه الدارذكر 

فيي ذكر عدد ، وعدد الصفحات في بعض الأحيان. أما السمسمة، وطبعتو أو طبعاتو
 وعناوين المنشورات أو السلاسل أو المجمدات المتعيدة النشر في الدار.

 

 

 
                                                           

 . 47ص، -جيرار جينيت من النص إلى المناص-عتبات، عبد الحق بمعابد1
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 : (Péritexteauctorial/النص المحيط التأليفي )1-2

، العنكاف الفرعي، العنكاف، "يضـ تحتو كؿ مف اسـ الكاتب لمصاحبا ىو النص
وىي نصوص تقبع خارج النص . 1التمييد..."، التصدير، الاستيلاؿ، العناكيف الداخمية

 : وتتمثل في عتبات ىامة في بناء معمارية النص نذكر منيا، وداخمو

 : /عتبة العنكاف1-2-1

ذلك أنو ىو المفتاح الرئيسي لمولوج ، سية في بناء النصالعنوان ىو عتبة نصية أسا
أما العنوان ، ونفرق بين عنوان خارجي و آخر داخمي، والكشف عن كُنيو، وسبر أغواره، إليو

أو ، وعنوان فرعي وظيفتو شرح العنوان الرئيسي، إلى عنوان رئيسي وأساسي الخارجي فينشق
عض الأحيان إلى تجنيس النص بوصفو رواية وقد يشير في ب، تحديد مكان أو زمان معينين

كعناوين ، كما توجد عناوين داخمية تكمن في متن النص، أو مدونة شعرية أو توقيعة...الخ
" العنكاف عقد شعرم بيف الكاتب فـ، ولمعنوان علاقة متشعبة مع ماحولو، الأبواب والفصول
كعقد تجارم/إشيارم ، جيةكعقد قرائي بينو كبيف جميكره كقرائو مف ، كالكتابة مف جية

ليذا يمكف لمناشر التدخؿ في إختيار العنكاف بمقتضى ، بينو كبيف الناشر مف جية أخرل
ىو العنوان الرئيسي خاصة ، . وتجدر الإشارة ىنا إلى أن العنوان المقصود2ىذا التعاقد" 

آخر بالتشاور  ىذا الأخير الذي لو حق تغيير العنوان واستبدالو بعنوان، فيما يتعمق بالناشر
 بغية تحقيق ميزة إشيارية أكثر.، مع الكاتب/المؤلف

ولو حق ، اسم محرر الكتاب ومؤلفو وىو: )الكاتب(/عتبة اسـ المؤلؼ1-2-2
ويبرز في الصفحة الأولى ، ويكون اسم المؤلف/الكاتب عند ظيور أول طبعة لمكتاب، ممكيتو
سم الكاتب أن يأخذ ثلاثة أشكال لا و يمكن لا، ويأخذ مساحة معتبرة من الغلاف، لمغلاف

 : وىي جيرار جينيتوقد ذكرىا الناقد ، يخرج منيا

                                                           
 .49ص، -جيرار جينيت من النص إلى المناص-عتبات، عبد الحق بمعابد1
 .71، صنفسو المرجع2
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فنككف أماـ الاسـ الحقيقي لمكاتب ، إذا دٌؿ اسـ الكاتب عمى الحالة المدنية لو -
onymat)). 

فنككف أماـ ، أك لمشيرة، كاسـ فني، أما إذا دٌؿ عمى اسـ غير الاسـ الحقيقي -
 .pseudonymat))مايعرؼ بالاسـ المستعار

أك ما يعرؼ بػ ، نككف أماـ حالة الاسـ المجيكؿ، أما إذا لـ يدؿ عمى أم اسـ -
anonymat))"1. 

 : /عتبة التجنيس1-2-3

إلى أين ينتمي ىذا النص؟ لأي حقل : تكمن أىمية ىذه العتبة في الإجابة عن سؤال 
ل في فيمو يعم، وتحديد جنس النص، معرفي؟ أو لأي نص أدبي؟ أو لأي نص شعري؟

براز خصائصو "المؤشر الأجناسي يؤدم دكرا ميما في عممية التمقي؛ حيث يضمف فـ ، وا 
، كيفية فيـ النص فكؿ نص يمتمؾ جنسو الخاص مما يفضي بتعديؿ ميكانيزمات التمقي

كانت عممية تجنيس النص . 2بالإضافة إلى أف الجنس الأدبي نفسو غير قار كغير مستقر"
ولا يمكن لجنس ، عممية سيمة إذ أن لكل جنس حدوده وترسيماتو، النقدية الأدبي قبل الحداثة

، أدبي أن يتجاوز الآخر. غير أن يد الحداثة وما بعدىا طالت الجنس الأدبي وحدوده
ونتجت عن ذلك تزاوج بعض ، وسمحت بتجاوز وتداخل الأجناس الأدبية وتفاعميا فيما بينيا

ولازالت ، بقصيدة النثروخمق جنس أدبي جديد يعرف  ،كالشعر والنثر، الأجناس فيما بينيا
 ما جعل الجنس الأدبي غير ثابت ومستقر.، ىذه التداخلات قائمة

 : (Le dédicace/عتبة الإىداء )1-2-4

، وىي تحمل في طياتيا جزء من مشاعر الكاتب، ىي عتبة نصية بارزة في الكتاب
وكذلك بينو وبين ، و وبين المُيدى إليويخمق من خلاليا جو تواصمي بين، وحميمية مطمقة لو

 Dédicacerك، كىك إىداء العمؿ/الكتاب Dédier": القارئ/المتمقي. والإىداء نوعان 
أما الثاني فيحمؿ تكقيع ، إىداء نسخة مف الكتاب... فالأكؿ يككف فعلا رمزيا ذا طابع عاـ

                                                           
 . 63ص، -جيرار جينيت من النص إلى المناص-عتبات، عبد الحق بمعابد1
 .169ص ، شعرية العتبات في النص الشعري الجزائري المعاصر، روفيا بوغنوط2



 ةلمعتبات النصي المفاىيمي التشكيؿالفصؿ الأكؿ                                         
 

28 

يكون إقرارا بالعرفان والإىداء قد . 1المؤلؼ المباشر سكاء اقترف بالكتاب أـ المخطكط"
 والخيبة. أو يكون اعترافا بالخذلان، والجميل

 : /عتبة المقدمة1-2-5

بحيث لا يخمو أي نص ، وتكون سابقة لو، النصي وىي عتبة نصية تبرز داخل المتن
فيي ، ميما كان نوعو أو الجنس الذي ينتمي إليو أو الموضوع المطروح فيو؛ من المقدمة

فيي تمخص ما جيء في النص ، ريق لمقارئ لفيم مضامين النصعتبة أساسية تميد الط
" الخطاب المقدماتي في الخطاب النقدم يتكخى الكقكؼ عند  فـ، وتشرح منيجو وخطواتو

إذ أن المقدمة . 2مميزات ىذا الخطاب بما ىك عتبة نصية كتحديد بعض ظكاىره كقضاياه"
والمقدمات أنواع ، ىميتيا الفنية والنقديةتكتسب منيا أ، تقوم عمى دعائم أساسية وعناصر بيّنة

، وتكون وظيفتيا إشيارية، المقدمة التقريظة: وىي عبد الفتاح الحجمرمحسب الباحث 
كالمقدمة ، لإبداء عدم الرضا عنو، وىي التي توجو النقد لمضمون الكتابكالمقدمة النقدية 

 وىي الأكثر انتشارا عند الكتّاب.، المكازية لمنص

 :(Epigraphesالتصدير) /عتبة1-2-6

وىي التي توشج ، بالديباجة، يطمق عمى ىذا المصطمح في العرف النقدي العربي 
" عتبة فيي ، ووظيفة دلالية، بأوشاج متناسقة ومترابطة تؤدي وظيفة جمالية، وتزين النص

.  3مما لا يبقييا مجرد عنصر تزييني"، قرائية كاستراتيجية نصية مشحكنة بالكثافة الدلالية
التي تعد مكممة ومتممة لمتن النص. كما أنيا تضفي ، وتضم ىذه العتبة الحواشي واليوامش

 لمسة فنية لمنص.

 

                                                           
 .128ص ،  شعرية العتبات في النص الشعري الجزائري المعاصر، روفيا بوغنوط1
 .41ص، م1996، 1ط، المغرب، ار البيضاءالد، منشورات الرابطة، البنية والدلالة، عتبات النص، عبد الفتاح الحجمري2
 .129ص ، المرجع السابق 3
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حتى يسيل عمينا فيميا  1ييمكن أن نمخص تفرعات النص المحيط في جدول توضيح
 : وتصنيفيا

 جدكؿ تكضيحي يبيف تفريعات النص المحيط            

 : (Epitexte/النص الفكقي )2

فتككف ، دة خارج الكتابالذم "تندرج تحتو كؿ الخطابات المكجك  وىو النص اللاحق
، كالمؤتمرات، كالتعميقات، المراسلات الخاصة، كالاستجكابات، متعمقة في فمكو

 .2كالندكات..."

وتكمن وظيفتيا في تعزيز ، لكنيا مرتبطة دلاليا بالنص، وىي نصوص مستقمة بنائيا 
وقي النص الف، أو بغية الاستشياد بيا. وتضم نوعين، أو ربطو واقعيا، مقولات النص

 والنص الفوقي التأليفي. ، النشري
                                                           

 .46ص ، -جيرار جينيت من النص إلى المناص– ينظر: عبد الحق بمعابد، عتبات1
 .50ص المرجع نفسو،2

 النص المحيط التأليفي النص المحيط النشرم
 الغلاف -
 صفحة العنوان -
 الجلادة -
 لناشركممة ا -

 اسم الكاتب / المؤلف -
 العنوان الرئيسي والفرعي -
 العناوين الداخمية -
 الاستيلال -
 المقدمة -
 الإىداء -
 التصدير -
 الملاحظات -
 الحواشي -
 اليوامش -
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 : (EpitexteEditoria) /النص الفكقي النشرم2-1

، " يندرج تحتو كؿ مف الإشيارو، ىو لواحق النص المتعمقة بعممية النشر والترجمة
أما الإشيار فيو عممية لازمة . 1كالممحؽ الصحفي لدار النشر..."، كقائمة المنشكرات

و دار النشر وتكتسب تقنيات جديدة من أجل الإشيار والترويج وتعتمد عمي، لعممية النشر
وشيرة أكثر. وىذا مكسب كبير لدار النشر. أما ، من أجل تحقيق مبيعات أكبر، لكتابيا

تعتمده من ، ىو أسموب طبيعي من بين أساليب دور النشر، الممحق الصحفي لدار النشر
، عن الكتاب الجديد الذي ستنشره أو الإفصاح، أجل نفي إشاعة طالت الدار أو الكتاب

 والكثير من الأسباب التي تجعميا تمجأ لمممحق الصحفي

 : (Epitexteauctoria/النص الفكقي التأليفي )2-2

، وىو مجموعة النصوص اللاحقة التي تتأتى عن شخص الكاتب/ المؤلف حول مؤلَفو 
، ف بو وبإصداره الجديدتنبع عن حاجة الكاتب/المؤلف إلى التعري، وتكون بصفة إعلامية

، إلى قسمين جيرار جينيتويقسمو ، أوعقد صالونات أدبية تفتح باب المناقشة حول مؤلفو
"المقاءات ويضمالقسم الأول عمى كل من ، ونص فوقي تأليفي خاص، نص فوقي تأليفي عام

التي ككذلؾ المناقشات كالندكات ، كالإذاعية كالتمفزيكنية التي تقاـ مع الكاتب، الصحفية
إلى جانب التعميقات الذاتية التي تككف مف طرؼ الكاتب نفسو حكؿ ، تعقد حكؿ أعمالو

كالمذكرات ، (confidancesالمسارات )، " المراسلاتأما القسم الثاني فيضم كل من ، 2كتبو"
. ويشمل ىذا القسم الجانب الحميمي لمكاتب/ 3("avant-texte)كالنص القبمي، الحميمية

 ئل غرامية أو شخصية وغيرىا.المؤلف من رسا

                                                           
 50ص، -جيرار جينيت من النص إلى المناص-عتبات، عبد الحق بمعابد1
 .، ص نالمرجع نفسو2
 ص ن.، نفسو 3
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حتى يتسنى لنا فيمو ،  1يمكن جمع تفريعات النص الفوقي في ىذا الجدول التوضيحي
 : وتصنيفو وترتيبو

 جدكؿ تكضيحي يبرز تفريعات النص الفكقي             

 / كظائؼ العتبات النصية كأىميتيا3

إذ تستقي ىذه العتبات ، تتعدد وظائف العتبات النصية وتختمف من نص لآخر
إذ أن ، لوظيفية من وظائف مكوناتيا وعناصرىا عند تعالقيا في النص الأدبيخصوصيتيا ا

فالعنكاف كالإىداء ، كالخصكصي، الاختيارات الكظيفية ليست خاضعة لمترتيب الاختيارم"
كار باستطاعتيـ في نفس الكقت تعييف أكثر مف نياية مع اختيار الفيرس حكال، كالمقدمة

 : ولكن يمكننا ذكر بعض منيا، الوظائف فلا يمكن حصر ىذه، 2الخاص بيـ"

تيدف ىذه الوظيفة إلى إخبار القارئ/ : / الكظيفة الإخبارية أك التقريرية3-1
ويستطيع من خلاليا اتخاذ ، والمتمقي والإقرار بالمعمومات اللازمة لتصفح الكتاب قبل قراءتو

                                                           
 .48ص ، -جيرار جينيت من النص إلى المناص-حق بمعابد، عتباتينظر: عبد ال1
 . 57ص، المرجع نفسو2

 النص الفكقي التأليفي النص الفكقي النشرم
 الإشيار -
 قائمة المنشورات -
 الممحق الصحفي لدار النشر -

 والإذاعية التمفزيونية(، المقاءات الصحفية -
 ات الحوار  -
 المناقشات -
 الندوات -
 المؤتمرات -
 القراءات النقدية -
 المراسلات -
 المذكرات الحميمية -
 التعميقات الذاتية -
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كاتب النص كمايحيط بو ، ي" بالمناص التأليف إذ تتعمق ىذه الوظيفة، القرار باقتنائو أو لا
كميا تيدف لخدمة ، وكذا غلاف الكتاب، 1تاريخ النشر"، دار النشر، مف اسـ الكاتب
 القارئ/المتمقي.

، وىي وظيفة تحدد نوع الجنس الأدبي الذي ينتمي إليو النص: /الكظيفة التعيينية3-2
الأدبي ضمن أحد وىي أن يتم تصنيف العمل ، جيرار جينيت بالمؤشر الجنسي أسماه أو بما

ويظير ىذا المؤشر عمى ، وغيرىم، والشعر، والسيرة الذاتية، كالرواية، الأجناس الأدبية
 غلاف الكتاب. 

من أجل قراءة ، وىي وظيفة تستيدف القارئ/المتمقي وتغويو: / الكظيفة الإغرائية3-3
ي الأسموب أو وتستميمو عن طريق اختيار عناوين براقة وغير مألوفة سواء ف، العمل الأدبي

كعناوين روايات الأديب ، يتم الإجابة عميو داخل النص الأدبي، أو كسؤال مطروح، المقصود
، أحذيتي كجكاربي كأنتـ"...الخرواية " ، "أعكذ با﵀رواية" : "السعيد بكطاجيفالجزائري " 

، ريةفيي تحوي عنصري التيكم والسخ، فيي روايات عناوينيا تختمف عن العناوين المألوفة
وليس العنوان فقط ما يغري ، ويستميمو ويغريو، وىذا ما يحرك مخيمة القارئ/المتمقي

والغلاف وطريقة ، كالإىداء، بل حتى باقي عناصر العتبات النصية الأخرى، القارئ/المتمقي
لنا  حققىذه المكونات تتعالق فيما بينيا لت، ومكان تموضع عناصره، تشكيل الألوان والصور

 ائية.وظيفة إغر 

وىي عممية اتصال فكري وروحي وذاتي بين كل من / الكظيفة التكاصمية: 3-4
القارئ/ المتمقي والكاتب، إذ تلامس ىذه العتبات النصية فكر القارئ/المتمقي وخيالو السردي، 
وذوقو الفني وغيرىا، فيذه العممية ميمة جدا في تكوين الفكرة الأولى عن العمل الأدبي، 

 2 ظيا بما يتوافق و ذوق القارئ/المتمقي الفنيوتأييدىا أو دح
                                                           

 .27ص، (2011-1980عتبات النص الروائي الجزائري المعاصر بين القراءة والتأويل)، مفيدة بوفنارة1
 . 30ص، ينظر: المرجع نفسو2
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وىذه الوظيفة تخدم الجانب الدلالي لمنص وىي : / الكظيفة الإحالية)الدلالية(3-5
، كيتعمؽ بالعتبات الداخمية لمنص، "تحديد مضمكف النص كمقصديتو وظيفة يتم فييا

، واليوامش والحواشي ،كالعناوين الداخمية في النص، 1كالغاية منيا إبراز أىمية الكتاب" 
وىنا يأتي دور القارئ / المتمقي في فيم ىذه الإحالات ، ترمز إلى فحوى النص كميا

تتم فييا عممية تولد ، وتنوعيا بين القراء، إذ أن تعدد القراءات عند القارئ الواحد، والإشارات
نتاجيا. وىذا مايساىم في سبر أغوار النص والكشف عن أسراره.   الدلالات وا 

حيث تحتمل ، بالوظيفة الإغرائية -بطريقة ما-وىي ترتبط: / الكظيفة الجمالية3-6
كما أنيا تخضع لأحكام دار النشر. وىي وظيفة تعتمد عمى ، واعتباطيتو، مقصدية الكاتب

ن الكتاب وعلاقتو كما تعتمد عمى الجانب الفني لمضمو ، الجانب الشكمي في تقديم الكتاب
 .لنصية بعتباتو ا

 خلاصة 

إذ تتداخل ، نستشف من خلال ىذا الفصل أن موضوع العتبات النصية ىو موضوع شائك   
كما يعتمد ، لكنو موضوع يتخممو الوضوح والبيّنة، وتتشابك مصطمحاتيا، عناصره ووظائفيا
 المنيجية العممية.

 

                                                           
 . 30ص، (2011-1980والتأويل)عتبات النص الروائي الجزائري المعاصر بين القراءة ، مفيدة بوفنارة1
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 تمييد

 /عتبة العنكاف كدلالتو في الركاية1

 )الصكرة كالألكاف(/ دلالة عتبة الغلاؼ2

 / الغلاؼ الأمامي2-1

 /الغلاؼ الخمفي2-2

 / دلالة عتبة اسـ المؤلؼ3

 / دلالة عتبة التجنيس4

 /دلالة عتبة بيانات النشر5

 / دلالة عتبة الإىداء6

 /دلالة عتبة التنكيو7

 / دلالة عتبة العناكيف الداخمية في الركاية8

 خلاصة
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 : تمييد

حاطة ببعض تمظيرات العتبات النصية في رواية "جارة نحاول في ىذا الفصل الإ
ومدى إسياميا في عممية بناء ، واستخراج البنيات الدلالية ليا، الوادي" لمروائي محمود ماىر

ىذه العتبات التي تشكل فضاءا رحبا متنوعا من حيث الصور الشعرية ، النص الروائي
لاحم كميا لتنبئ عن مكنونات النص بحيث تت، والدلالية وكذا الصور الأيقونية البصرية

 الروائي.

 : / عتبة العنكاف كدلالتو في الركاية1

وأول محطة يقف عندىا ، يعد العنوان أىم العتبات النصية الموازية لمنص الروائي
أىـ العناصر المككنة لممؤلؼ إذ أنو يعتبر"، وتثير فضولو، وتسترعي انتباىو، المتمقي
قيمة دلالية عند الدارس الذم يعتبر العنكاف سمطة النص  ككمككف داخمي يشكؿ، الأدبي

فضلا ، الذم يؤشر عمى معنى ما، ككاجيتو الإعلامية...كما أنو الجزء الداؿ مف النص
 . 1عف ككنو كسيمة لمكشؼ عف طبيعة النص كالمساىمة في فؾ غمكضو"

قد جاء عنوانا و ، وىو عنوان رئيسي  2"جارة الكادم" إن عنوان روايتنا محل الدراسة ىو
 " إشبيمية"غير أن الروائي أضاف عنوان فرعي مرتبط بالرئيسي وىو، مبيما يفتقر لموضوح

وىو تاريخ ، فيحيل دلاليا إلى ما يدور حولو نص الرواية، ليزيل بعض المبس والغموض
 .إشبيمية

مي في الجزء السفمي من الغلاف الأما "جارة الكادم"يتمركز العنوان الرئيسي لمرواية 
مع تغميظ متفاوت الكثافة بالنسبة ، مخطوط بشكل بارز وكبير احتوى عرض الغلاف، ليا

مع ، جاءت ممتدة من أقصى يمين صفحة الغلاف إلى أقصى يسارىا "جارة"فمفردة ، لمخط
                                                           

، رام ا﵀، مركز خميل السكاكيني الثقافي، مجمة الكرمل، -استراتيجية العنوان-النص الموازي لمرواية، شعيب حميفي 1
 .83ص، م1992، 46عدد ، فمسطين

 الغلاف الأمامي.، م2019يناير ، 1ط، عصير الكتب، -إشبيمية-جارة الوادي، د.محمود ماىر 2
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العنوان الفرعي " ؛ كُتب في وسط ىذا الامتداد، امتداد غميظ بين حرفي الجيم والألف
، "جارة"فكتبت بخط أصغر بقميل من مفردة ، "الكادممفردة " أما، بخط صغير إشبيمية"

 "جارة". لمفردة"أ" و"ج"  وجاءت مخطوطة فوقيا ومحصورة في الامتداد الخطي بين حرفي
يا بين دفتي ضمّ ي وكأنوإشبيمية،  وتوحي ىذه الكتابة إلى مدى حب وعشق الروائي لمدينة

ويبقى الوادي الكبير شاىدا ومخزنا لذكرى  ،الوادي، كالأم التي تحضن ولدىا عند استشياده
 إشبيمية.

لابد من تفكيكو وتحديد " جارة الكادم"  لفيم دلالات العنوان: المستكل المعجمي
وبالضبط في سورة ، " في القرآن الكريم"الجارمفيومو لغويا واصطلاحا. لقد وردت مفردة 

 : يقول ا﵀ تعالى، النساء

بًالٍكىالًدىيٍفً  ۖ  تيشٍرًكيكا بًوً شىيٍئنا  كىاعٍبيديكا المَّوى كىلاى ﴿ بًذًم إًحٍسىاننا كى  كىالٍيىتىامىى   الٍقيرٍبىى   كى
ارً  كىالٍمىسىاكًيفً  ارً  الٍقيرٍبىى   ذًم كىالٍجى نيبً  كىالٍجى احًبً  الٍجي نبً  كىالصَّ مىا السَّبًيؿً  كىابٍفً  بًالٍجى مىكىتٍ  كى  مى

 ٍـ  . 36الاية، سكرة النساء ﴾ مىف كىافى ميخٍتىالان فىخيكرنا ييحًب   لاى  المَّوى  إًفَّ  ۖ   أىيٍمىانيكي

وبالضبط شرح الجار ذي القربى والجار الجنب في كتاب تفسير ، يأتي تفسير ىذه الآية
، القريب منؾ في الجكار أك النسب: اليتامى كالمساكيف كالجار ذم القربى": الجلالين

 . 1" البعيد عنؾ في الجكار: كالجار الجنب

وقد أوصانا ، ىو الذي يجاورك ويجمس بجانبك، في القرآن الكريم" الجار" مفردة فمفيوم
 رسولنا الكريم)ص( بحسن الجيرة.

 

 

                                                           
 د.ص. ، م2013، 1مصر ط، دار التقوى، تفسير الجلالين، جلال الدين الأسيوطي، ين المحميجلال الد 1
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تقكؿ جاكرتو ، الذم يجاكرؾ: "الجاري  :قاموس صحاح المغة لمجوىري فيعرف أما في
 .1الاعتكاؼ في المسجد": ...كالمجاكرة ، كالكسر أفصح، مجاكرة كجكارا كجيكارا

أما ، ىو الشخص أو الشيء الذي يقوم بجانب مقامك"الجار"  وم المعجمي لمفردةفالمفي
ىو الشيء الذي يقوم بجانب الوادي والذي يمثل مجرى مائي يفصل  " جارة الكادم"مفيوم 

ويصب في البحر ، بين الأراضي المأىولة بالبشر أو الميجورة أو الزراعية بحسب موقعو
 ونحوه.

متلازمان مع  إشبيمية كالكادم الكبيرير من المعاني ، مدينة توحي جارة الوادي بالكث
بعض، فكل منيما يلازم ويجانب الآخر، ويتعايش معو، ويتساندان كالجيران في السراء 

 والضراء، فينا يتحقق المبنى مع المعنى. 

 : نميز في ىذا المستوى بين حالتين وىما: المستكل النحكم

في محل رفع ، نحويا جممة اسمية" جارة الكادم"يتنايشغل عنوان روا: الحالة الأكلى
، فيي نعت مرفوع وعلامة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره: خبر لمبتدأ محذوف. أما جارة

مضاف إليو مجرور. والأصل في ىذه الجممة ىو" إشبيمية جارة : الوادي ، وىو مضاف
"جارة الوادي" في محل رفع خبر والجممة الاسمية ، الوادي" بحيث تعرب "إشبيمية" مبتدأ مرفوع

 ليا. فيشكل العنوان مسندا خبريا يتماشى و يؤكد مضمون النص.

باعتبار أن عنوان الرواية كما ورد في صفحة ، ىناك قراءة نحوية أخرى: الحالة الثانية
 :يا وىنا يختمف اشتغالو النحوي بحيث أن 2" يا جارة الكادم الكبير": الغلاف الخمفي لمرواية

، وىو مضاف، منادى منصوب وعلامة نصبو الفتحة الظاىرة عمى آخره :كجارة ة نداء. أدا
 صفة مجرورة وعلامة جره الكسرة الظاىرة عمى آخره. : لكبيرا، مضاف إليو مجرور لكادما

                                                           
، م2009، د.ط، مصر، القاىرة، دار الحديث، تح: محمد محمد تامر، الصحاح، بن حماد الجوىري إسماعيلنصر  وأب 1

 .211ص
 الغلاف الخمفي.، المصدر، -إشبيمية-جارة الوادي، د.محمود ماىر2
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 إن القارئ، يرتكز ىذا المستوى في فيمو عمى المستويات السابقة: المستكل الدلالي
إذ أن طريقة كتابتو تحيل ، يقف حائرا عن كيفية قراءتو واستخراج مدلولاتو، لعنوان الرواية

 جارة الكادمفنجد من يقرأ العنوان عمى أنو ، عمى قراءات متعددة وبالتالي دلالات مختمفة
إشبيمية وىناك من يقرأه عمى أساس عنوان رئيسي " ، عنوان فرعي إشبيميةو، كعنوان رئيسي
لأنيما خطا بطريقة ، مكن التفريق بين العنوان الرئيسي والفرعيلأنو لا ي 1"جارة الكادم

من : وطرح جممة من الأسئمة، متداخمة. فالقراءة الأولى فييا نوع من الغموض والاستفيام
تكون جارة الوادي؟ ومن ذا الذي يجاور واديا؟ ولماذا ىي مؤنث وليست مذكر؟ وىل ىي 

قتصاديين؟ كل ىذه الأسئمة تتبادر لذىن شخص طبيعي أو شخص معنوي عمى حد تعبير الا
وتظير ، فيتجمى المبس، إلى حين ربطو بعنوانو الفرعي، القارئ لمعنوان منذ الوىمة الأولى

الإجابات عمى الأسئمة السابقة. فجارة الوادي ىي إشبيمية وكأن الوادي يفصل بينيا وبين 
نقاذىا، ومن  حسر لعدمباقي الأندلس. فيناك نوع من مشاعر الاشتياق والت الوصول إلييا وا 

التي ألفت مجاورة الوادي ومكوثيا  زيدحبيبة  مريـتوحي إلى  جارة الكادمجية أخرى أن 
شبيمية  "، فوضع الروائي"جارة الكادم الكبيربجانبو حتى عرفت عند أىمو بـ  في نفس مريـ كا 

سارتيما في ، وكأنيما خط ليما نفس الطريق ونفس النياية المأساوية، فتمت خالوضع
  الأخير.

، جاء في الجزء السفمي، من الغلاف" -إشبيمية-" جارة الكادمإن موقع عنوان الرواية
أو لابد من قراءتيا ، لعتبات نصية أخرى تبدو أكثر اىتماما، ليتيح مجالا في الأعمى والوسط

بة المؤلف فالجزء العموي خط عميو عت، أولا وفيميا ثم الانتقال لعتبة العنوان لفيمو أكثر
أما وسط الغلاف فكان حافلا بالصور التي جاءت معبرة وشارحة لمعنوان. أما ، والتجنيس

الذي يدل عمى ، فخُط العنوان الرئيسي"جارة الوادي" بالمون الأبيض، عن لون خط العنوان
عمى احتضارىا  -عمى النقيض تماما-كما يدل، السلام الذي لطالما حمم بو الأندلسيون

                                                           
 الأمامي.الغلاف ، المصدر، -إشبيمية-جارة الوادي، ماىر د.محمود1
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أما العنوان الفرعي" إشبيمية" خط بالمون الأحمر ، لأن الأبيض ىو لون الكفن، وسقوطيا
يوحي عن ، غير أن لون الدم فاتح، الذي يعبر عمى أن إشبيمية أخذت بالقوة والدم، الفاتح

عدم رضا الروائي عن التضحيات التي قدمت من أجل إشبيمية. لأنيا في الأخير خُذلت 
 وسقطت.

 : )الصكر كالألكاف(/ دلالة عتبة الغلاؼ2

وتسترعي انتباىو من خلال ، إن غلاف الرواية ىو الواجية الأولى التي تقابل القارئ
، مجموعة من العناصر التي تتكاثف فيما بينيا لتوجو القارئ إلى رصد دلالات معينة

 .يستطيع من خلاليا مواجية بعض المبس والغموض الموجود داخل المتن الروائي

أي من جانب الصور والألوان بحيث أن ، مغلاف من الجانب الكاليغرافيتكمن دراستنا ل
، الألكاف تشكؿ معرضا لطيفافـ" ، ىذه الأخيرة ليا تأثير في إرشاد القارئ إلى استنباط مدلولاتو

كترتبط ، كيعكد تفسيرىا إلى الرغبات كالميكؿ، تتحكـ في تنسيقيا كترتيبيا الأذكاؽ كالأمزجة
كتعتبر الصكرة المصاحبة لمغلاؼ ، تشكيمية التي تعد مف أىـ عناصرىاالألكاف بالمغة ال

 . 1تحمؿ كؿ الدلالات التي ينطؽ بيا العنكاف" ، أيقكنا دلا

والغلاف الخمفي من ، نميز في دراستنا لمغلاف إلى دراسة الغلاف الأمامي من جية
يما متكاملان من غير أن، وتمايز التكثيف الدلالي فييما، لتباين عناصرىما، جية أخرى

 حيث الدلالة النصية.

 : / الغلاؼ الأمامي2-1

يتضمن الغلاف الأمامي لمرواية عدة عتبات نصية تُكوّن الوجو المرئي والإشياري 
ىذه الأخيرة التي تتمثل في ، ولعل أىم ما نميزه ىو المغة المكتوبة والمرئية البصرية، لمرواية

                                                           
جامعة الحاج ، أطروحة دكتوراه عموم، سيميائية العنوان في الشعر الجزائري المعاصر فترة التسعينيات، سعادة لعمى1

 .162ص،، 2014-2013السنة الجامعية ، باتنة، لخضر
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، بألوان عديدة"جارة الكادم" ظتوشح غلاف رواية فالملاح، الأشكال والرسومات والألوان
توحي بألوانيا وظلاليا عمى أنيا من وحي الفن ، ولوحة فنية شجية تنطق قبل أن تبصر

فالموحة الفنية المرسومة عمى ، التشكيمي الأندلسي وبالضبط المدرسة التشكيمية الإشبيمية
ن رجل مسمم أندلسي بمباسو وادي كبير يتوسط الغلاف ويفصل بي غلاف الرواية تضمنت

وكأنو يستنجد وممتفت إلى الطرف الآخر من الواديالمتمثل في ظيور مدينة يتجمى ، العريق
أمّا ىذا الرجل فرافع يده ، وقصر من ورائو يظير برجو الضخم، منيا مسجد بمئذنتو العالية

حي بالكثير من وىذه الصورة تو ، وكأن الوادي حال بينو وبين الوصول إلييا، نحو المدينة
بحيث أن الرجل ، الدلالات منيا حالة التحسر التي تعتري الروائي وكل مسمم محب للأندلس

والمتحسرة عمييا ، إشبيميةفي الصورة يمثل دلاليا أمة الإسلام التي لم تستطيع إنقاذ مدينة 
قصر أما المدينة التي برزت منيا أىم معالميا وىي مئذنة المسجد وبرج ال، عند سقوطيا
وتجسدت ىذه الصورة عمى طول الغلاف لإبراز ، تمثل مدينة إشبيمية "برج الذىب"المعروف بـ

 أىميتيا لمقارئ.

تزينت صورة الغلاف بالألوان الترابية الفاتحة التي تدل عمى قضايا الأرض : الألكاف
لسقوط التي تعبر عن واقع مرير ، وىي من أىم سمات المدرسة التشكيمية الإشبيمية، والوطن

فتمازجت الألوان بين المون البني والأخضر والأصفر والمون الأبيض ، مدن الأندلس
" لكؿ لكف دلالتو ، واختيار ىذه الألوان من قبل الروائي لم تكن اعتباطيا، حيث أن والأحمر

مختمفة)البيجة، الفرح، القكة، الحب، في النفس أحاسيس السيككلكجية التي تثير 
ده الفنية في تشكيؿ لكحة فسيفسائية مف الألكاف المنسجمة أك المؤتمفة الحزف،...(، كأبعا

                                                           
 وكانت رائدة ، تشكيمي في الأندلس بعد نظيرتيا المدرسة الغرناطيةالمدرسة التشكيمية الإشبيمية ىي إحدى مدارس الفن ال

كما أصمت نظرية الفن ، ساىمت في صنع تاريخ فنانين عظماء ك: ثوربارانوفيلاثكيثوموريو، م19م إلى غاية 15بين القرن
ميز ىذه المدرسة باعتمادىا وتت، ولعل أبرز لوحاتيا الفنية معروضة في متحف الفنون الجميمة بإسبانيا، لفرانشيسكو باتشيكو

 www.wikipedia.orgينظر : ، الذي بدأ نموه برحيل الرومانسية، الرسم الأخلاقي الأندلسي
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فألوان لباس الرجل المسمم المتمثمة في القميص ، 1ذات دلالات رمزية معبرة عف المتف" 
أما غطاء ، الفاتح  وفوقو عباءة بالمون الأحمر، الذي يظير كمّو الأيمن بالمون الأصفر

" الأحمر فـ، فيو بالمون الأبيض، لاد شبو الجزيرة العربية" في ب الشماغالرأس المسمى بـ"
الذم يبدك أنو يدمج بيف الحكمة ، كالأبيض ىما مخصصاف لييكه إلو الحب كالحكمة

أما المون الأخضر الذي ازدانت بو ، 2سافرا كظاىرا لمعياف"، بيف القكة كالعدالة، كالفتح
فبدا ، س لونو عمى ماء الوادي الصافيالطبيعة الأندلسية في المدينة طرف الوادي وانعك

، " التجدد كالنمك كالأياـ الحافمة لمشباف الأغرارفيدل ىذا المون عمى، الوادي أخضر المون
أمّا المون الأصفر الفاتح الذي تميزت بو مئذنة المسجد ، 3إنو لكف الطبيعة الخصبة"

تبط بالتحفز كالتييؤ " لصمتو بالبياض كضكء النيار ار وكذا جزء من السماء ، الشامخة
ثارة الانشراح"، لمنشاط أما المون البني فاكتسح ، 4كأىـ خصائصو الممعاف كالإشعاع كا 

والجانب السفمي ليا المتمثل في الأرض الواقف عمييا الرجل ، الجانب العموي لمصورة
 أن الحياة عندىا عبارة عن لوحة فنية تتماىى فييا، وىو لون الأرض أي الأصل، الأندلسي

 الألوانمثمما تماىت الوقائع والأحداث في الأندلس بين ماض مشرق وحاضر غائب.

 صكرة الغلاؼ الأمامي مف ركاية "جارة الكادم" لمركائي" محمكد ماىر"

 

                                                           
عميمة حمزاوي، إستراتيجية العتبات النصية وتمظيراتيا الدلالية في رواية" بقايا صور" لحنا مينا، مجمة القارئ لمدراسات  1

 .380م، ص2023، جامعة حمة لخضر الوادي، مارس 01عدد، 06الأدبية والنقدية والمغوية، مج
المؤسسة الجامعية ، مراجعة وتقديم: محمد حمود، دلالتيا(، رمزيتيا، مصادرىا، تصنيفيا، الألوان)دورىا، كمود عبيد 2

 .78ص، م2013، 1ط، لبنان، بيروت، لمدراسات والنشر والتوزيع
 .185ص، م1997، 2ط، م1982، 1مصر ط، القاىرة، عالم الكتب، المغة والمون، أحمد مختار عمر 3
 .83، صمرجع نفسو ال، الألوان، كمود عبيد 4
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 : / الغلاؼ الخمفي2-2

فغالبا ما يحوي ، إن الغلاف الخمفي لمرواية ىو مكمل ومتمم لعناصر الغلاف الأمامي
ية واسم الروائي وفي الأغمب نبذة عن مساره العممي والميني وكذا صورة عمى عنوان الروا

وأيضا اسم دار النشر وكذا الرقم ، وفي بعض الأحيان كممة خاصة بو، شخصية لو
 التسجيمي المشفر الخاص بيا.

من خلال المون الموحد الطاغي "جارة الكادم" تبرز مكونات الغلاف الخمفي لرواية 
، والعودة للأصل، مون البني الغامق الذي يوحي عمى التجذر في الأرضعمى الغلاف وىو ال

وىذا ما يعزز ويزكي الدلالة النصية. كما كرر الروائي عنوان ، والحنين لماضي الأندلس
متمركز في أعمى ، المكتوبة في الغلاف الأمامي، بنفس الصياغة الخطية والمونية، روايتو
" يا جارة الكادم الكبير" و مخطوط بالمون الأصفر ىوثم يعقبو عنوان صغير أسفم، الغلاف

ثم تأتي كممة الروائي التي امتدت عمى ، وكأنو توضيح أشمل لمعنوان الأصمي وتعقيب لو
وىذه الكممة عبارة عن وصف لمدينة إشبيمية وموقعيا في ، طول الغلاف متمركزة في الوسط

حتى يُتخيل ، ا بأروع السماتووسمي، وأسيب في وصفيا، حيث تغنى بيا، قمب الروائي
فكأنما ، لمقارئ أنيا جنة فوق الأرض. كما لا يخمو ىذا الوصف من مشاعر التحسر عمييا

، " يا جارة الكادم إليؾ قد انتيى أممي كأنت المبتغى كالمنتيى: الروائي ينعييا ويبكييا بقولو
والملاحظ ، كمماتو وىذه آخر، 1قمبي يرل فيؾ المحاسف كميا كعمى ىكاؾ يديف بالتكحيد"

. ما يعزز 2أيضا أن ىذا الوصف لمدينة إشبيمية ذكره الروائي في أواخر صفحات روايتو 
 الحالة النفسية لمروائي ومدى تحسره عمى سقوط إشبيمية.

وبجانبو الرقم التسجيمي المشفر الخاص ، ورد في أسفل الغلاف دار النشر في اليسار
 وىو، تنا اسم مصمم الغلاف الذي ذكر فوق رقم التسجيلكما لا يفو ، بالرواية ودار النشر

                                                           
 الغلاف الخمفي.، المصدر 1
 .479-478ص ، المصدر 2
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 " أحمد زردؽ".
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 : / دلالة عتبة اسـ المؤلؼ3

، وأبرزىا خاصة عمى مستوى الغلاف الأمامي، يعد اسم المؤلف أىم العتبات النصية
كمف أىـ الخطاطات التقبمية التي ، الكحدات الدالة المشكمة لتداكلية الخطابفيي أىم" 
ثـ تجذبو إلى استكناه مضمكف النص ، فتشده انتشاء كلذة، ؽ انتظار القارئتحاكر أف

 . 1"كتذكؽ بناه الجمالية كالذرائعية، كاستطلاعو

 "جارة الكادم"يرداسم المؤلف أو الروائي في أعمى صفحة الغلاف الأمامي من رواية 
بذلك الوظيفة فتتحقق ، فيقبل عمى النص الروائي أو يُدبر، وأول ما يممح القارئ اسمو

وىو ، 2"د.محمكد ماىر"واسم المؤلف ىو، وقد خُط بالمون الأبيض، التعيينية والإشيارية
خريؼ شجرة " : متخصص في التاريخ الأندلسي لو عدة روايات منيا، روائي وباحث مصري

 .3" بحر الظممات"، " ربيع الأندلس"، "فجر إيبيرية"، "كداعا طميطمة"، الركماف"

عمى الصفحات التالية لمغلاف الأمامي وبالضبط في "محمكد ماىر"  وائيتكرر اسم الر 
والملاحظ عمى ىذا التكرار أن الروائي ذكر درجتو العممية قبل اسمو ، الصفحة الثانية والثالثة

وىذا يدل عمى ، الدكتكر محمكد ماىر أي، دكتكر ىي اختصار لكممةك"د"، "د.محمكد ماىر"
كما أنو أضاف لقب أطمقو عمى نفسو في ، والاعتزاز بعممو ،وثقتو بيا، التعريف بنفسو

وبذلك حصر مجال إبداعو في الرواية التاريخية ، " راكم الأندلس"الصفحة الثالثة وىو
حتى أن ، ويسنده في جميع رواياتو، وبالضبط تاريخ الأندلس. وقمما نجد روائي يمقب نفسو

: معنونة بـ facebook جتماعيالصفحة الرسمية الخاصة بو في موقع التواصل الا
 .راكم الأندلس" -"د.محمكد ماىر

 
                                                           

 . 17ص ، شعرية النص الموازي)عتبات النص الأدبي(، جميل حمداوي 1
 .479-478ص ، محمود ماىر، جارة الوادي 2
 www.aseeralkotb.comموقع دار النشر: 3
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 : / دلالة عتبة التجنيس4

إلى عوامل عديدة تأتي في مقدمتيا ميول ، تأتي عممية تصنيف النص الأدبي وتجنيسو
رادتو " نظاـ رسمي يعبر عف مقصدية كؿ مف الكاتب بحيث أن الجنس الأدبي، الكاتب وا 

في ىذه الحالة لا يستطيع القارئ تجاىؿ أك إىماؿ ىذه ، لمنصكالناشر لما يريداف نسبتو 
ف لـ يستطع تصديقيا أك إقرارىا، النسبة  .1فيي باقية كمكجو قرائي ليذا العمؿ" ، كا 

حيث تتوافر عمى ، إلى جنس الرواية"جارة الكادم" ينتمي النص الأدبي الذي بين أيدينا 
وخطو تحت ، في الغلاف الأمامي لمروايةوقد صرح بو الروائي ، جميع شروطيا ومحدداتيا

ويدل ذلك ، 2" ركاية أندلسية"وسماىا، وكأنو خُط من ذىب، اسمو بخط صغير وبمون أصفر
 عمى الاىتمام والتركيز عمى تخصيص روايتو في التاريخ الأندلسي فقط دون الخروج منو. 

 : / دلالة عتبة بيانات النشر5

ولا يخمو أي كتاب أو ، ة النشرية لمعتبات النصيةبيانات النشر من أىم النصوص الفوقي
وعمميات الطبع ، مؤلف منيا وىي كل المعمومات والحيثيات المتعمقة بعممية النشر والناشر

 .وغيرىا، وعدد الطبعات وتحديد كمية الكتب المراد بيعيا، والسحب والإصدار وكذا التوزيع

، وبالضبط في الصفحة الثانية منياادم" "جارة الك  تتمثل بيانات النشر الواردة في رواية
 : فيما يمي

 : وىي  البيانات الخاصة بالكتاب كالكاتب

أحمد صلاح : تدقيق لغوي، محمود ماىر: اسم المؤلف، عنوان الرواية" جارة الوادي" 
تاريخ ، أولى: رقم الطبعة، سمر محمد: أما مسؤول التنسيق الداخمي، نادية محمود، حسانين

                                                           
 . 89ص، -جيرار جينيت من النص إلى المناص-عتبات، عبد الحق بمعابد1
 الغلاف الأمامي.، محمود ماىر، جارة الوادي 2
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. وكذلك وضع الرقم 23878/2018: رقم الإيداع القانوني لمكتاب، 2019ريناي: النشر
 . 1 978-977-6541-96-2: وىو I.S.B.Nالمعياري الدولي 

 :ىي : البيانات الخاصة بدار النشر كالناشر

أما ، أما المدير العام ىو محمد شوقي، عمي حمدي: ومدير النشر، دار عصير الكتب
. كما وضع عنوان 00201120636428: ذكر رقم الياتفعمر عباس مع : مدير التوزيع

 . P.bookjuice@yahoo.com :Email2البريد الالكتروني لدار النشر

" الآراء الكاردة في الكتاب تعبر عف كجية نظر الكاتب كما ختمت ىذه الصفحة بجممة
ودار  تدل ىذه الجممة عمى تبرئة ذمة الناشر،3كلا تعبر بالضركرة عف كجية نظر الدار" 

 النشر من المعمومات وكذا الآراء الشخصية لمروائي الواردة في الرواية. 

: تُوّجت ىذه البيانات بجممة دائما ما تكون حاضرة في جميع الكتب والمؤلفات وىي
الحق في نسبة العمل : ويقصد بيا حقوق الكاتب أو الروائي وىي، جميع الحقكؽ محفكظة""

وسحبو من التداول إن أراد ، والحق في تعديمو، يد كيفية نشرهوحق النشر وتحد، الأدبي لنفسو
 ذلك.

 : /دلالة عتبة الإىداء6

وىي فضاء خاص ، عتبة الإىداء من النصوص المحيطة التأليفية لمنص الموازي
ييدي عممو لأشخاص معينين ، بالكاتب أو الروائي يستغل في صفحة واحدة من الرواية

يمكن لو التصريح ، وجيرة ...وغيرىم، وعمل، لاقة قرابةتربطو بيم علاقة شخصية تكون ع

                                                           
 .02ص، محمود ماىر، جارة الوادي 1
 ص.ن، نفسو المصدر 2
 .ص.ن، نفسو 3
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الذي استيل الروائي إىدائو إلى أشخاص  ،"جارة الكادم"كما في روايتنا ، بأسمائيم أو لا
 : بقولو، مرتبين حسب مكانتيم الاجتماعية والشخصية لو، معينين

 " إلى أبي كأمي صاحبي الفضؿ الكبير عمي"

 1"إلى أكلادم كأسرتي" 

والفضل في وصولو ليذه الدرجة ، الفضل في كل شيء" محمكد ماىر"  ع الروائيأرج
وىو ، ثم والدتو. ثم أولاده وباقي أسرتو، فبدأ بوالده أولا لأنو يُنسب إليو، العممية إلى والديو

ترتيب منطقي راع فيو التسمسل اليرمي لمعائمة. وأكمل الروائي إىدائو إلى شخصين ميمين 
 . 2إلى رانية شيخ سميماف" ، " إلى مديحة محمد عرفة: ولو بق، بالنسبة لو

، ولكل عاشق ليا، أعقب الروائي إىدائو الخاص بإىداء عام موجو لكل محب للأندلس
إلى صاحب الأرؾ الذم ، " إلى اليائمة قمكبيـ المتعمقة أركاحيـ بالأندلس كرجاليا: بقولو

الرجؿ الذم شيد المنارة الشييرة ، عشؽ جارة الكادم كجعميا عاصمة ممكو في الأندلس
استيل إىدائو لكل محبي . 3"  !"الخيرالدة" كأكصى باليتيمة كالأيتاـ كىك عمى فراش المكت

ثم خصصو لصاحب معركة الأرك التي فاز فييا المسممون عمى ، الأندلس وتاريخيا ورجاليا
كما أنو شيّد ، ندلسعاصمة لممكو في الأ إشبيميةوىو نفسو الذي جعل مدينة ، القشتاليين

 يكسؼ بف منصكر المكحدم.ىوالممك ، بإشبيمية "خيرالدة"المنارة الشييرة 

كما أىدى عممو لثلاثة أشخاص تربطو بيم علاقة عمل وىذا مايتضح من خلال ذكر 
لى ": درجاتيم العممية لشخصين منيم أما الشخص الثالث ىو المدقق المغوي لروايتو. فيقول كا 

 4أحمد صلاح حسانيف ، د. إياد السيد جندية، العراقي د. غادة مصطفي:

                                                           
 .05محمود ماىر، جارة الوادي، ص1
 ص.ن، نفسو المصدر 2
 نفسو، ص.ن 3
 نفسو، ص.ن.4
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لى كؿ متابعي صفحة المسممكف في : بقولو، ثم ختم إىدائو بإىداء عام خاص "كا 
  .1الأندلس"

 : /دلالة عتبة التنكيو7

" إعلاف لمحكاية فالتنويو ىو ، تتميز عتبة التنويو بأنيا تنتمي إلى عتبة اليوامش
وىو كمما يريدنا الروائي التركيز عميو قبل البدء في قراءة ، 2" كعناصرىا مف داخؿ الحكاية

كما ، بحيث يييئ القارئ ويوجيو صوب مراده، وىي ملاحظات تخص متنو الروائي، الرواية
" كقعت أحداث ىذه : حيث نوّه الروائي إلى أحداث الرواية بقولو، " جارة الكادم"في رواية 

كجميع ما كرد فييا مف أحداث كمعمكمات ىي ، ـ1248ـ كعاـ 1236الركاية بيف عامي 
المدة الزمنية التي محمكد ماىر" وىنا حدد الروائي ". 3" !حقائؽ كليست مف نسج الخياؿ

مع أن المكان ذكره عند تحديد ، أي حدد الإطار الزمني ليا، دارت فييا أحداث الرواية
وييو بأنيا وقائع حقيقية وليست واستكمل تن، الجنس الأدبي لعممو فوسميا بالرواية الأندلسية

 خيالية.

 : / دلالة عتبة العناكيف الداخمية لمركاية8

التي تغوص ، بدلالة العناوين الداخمية ليا، تكتمل دلالات العتبات النصية في الرواية
 .وتميد لأحداثيا، وتمخص فحواىا، في ثناياىا

إذ ، ة المتن الروائي إلى نيايتومن بداي، "جارة الكادمرواية "تبرز العناوين الداخمية في 
(عناوين ولا تعدو عن تسعة 08تتوزع عمى الفصول التسعة لمرواية بحيث لا تقل عن ثمانية)

وىو ، ( عنوان104( في الفصل الواحد. ومجمل العناوين ىي مئة وأربعة )19عشر عنوان)

                                                           
 .05ود ماىر، جارة الوادي، صمحم 1
 .34ص، عتبات النص)البنية والدلالة(، عبد الفتاح الحجمري 2
 .07ص، نفسو المصدر 3
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ائي ركز عمى أىمية وىذه دلالة عمى أن الرو  ، رقم لا يستيان بو مقارنة بعدد الفصول التسعة
 . 1ومرجعيتو التاريخية والثقافية العناوين الداخمية التي تخدم متنو الروائي في مقصديتو

حيث أن بنائيا الصرفي ، تتعدد العناوين الداخمية وتتنوع من حيث مبناىا ومعناىا
ردة وتتراوح ىذه العناوين بين جمل مركبة من مف، يختمف من عنوان لآخر والتركيبي والنحوي
 .إلى أربعة مفردات

 ناوين الداخمية المفردة والمركبة:أغمب الع الآتيأبرزنا في الجدول  

العنكاف ذك 
 مفردة كاحدة

العنكاف ذك ثلاث  العنكاف ذك مفردتيف
 مفردات

 العنكاف ذك أربع مفردات

 الوصية
 بمنسية
 أنيشة

 الجاسوس
 (02اليدية)

 النجدات
 اليأس
 برغش
 المخترع
 التابع
 ةالمؤامر 
 الفرار

 الحفارون
 اليمجي
 جريمة

 بوابة الشمس
 قمعة أيوب

 المرسوم البابوي
 ىدم الحصن
 ابن الأحمر
 برج الذىب
 جارة الوادي
 حصار بمنسية

 المدينة المحاصرة
 خريف بمنسية
 قصر باديس
 صمود)جيان(
 الفرسان الثلاثة
 برتقال قشتالة
 السوس ينخر

الطريق إلى 
 بمنسية
 الجنةىي رياح 

 عند أسوار بمنسية
 تحت برج الذىب
 طميطمة من جديد
 فصبر جميل
جارة الوادي 

 الكبير
الباحث عن 

 النجاة
وصول فرسان 

 القمعة
 الفزع يعم المدينة
الجوع يقتل 

حفل زواج الأمير 
 ألفونسو والأميرة فيولانتي

 العرش ينقذ الممكولي 
قنطرة طريانة مايو 

1248 
نصر خاطف 

 1247خريف
 1246خريف عام
 قرمونة
 

                                                           
 .07، صالسابق المصدر 1
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 قرطبة
 الأنفاط
 النياية

 حديث الطرشان
 اتلعتاب ق

 ثورة شقاق
 الرسول الفارس
 الممك الذليل
 لييب الثأر
 الشك القاتل

 الثعبان الأحمر
 حكاية قمر

 عروض التسميم لقاء العاشقين
 قاب قوسين
 مرض)مريم(

 وصول المرتزقة
 أبراج الموت
 شبح الجوع
 رحيل)مريم(
 طمب النجدات
 سقوط طريانة
 رامي السيام
 عرس الشييد

 الرجال
تخاذل لبمة 
 وتونس

المعركة البحرية 
 الرىيبة

 أمام قمعة جابر
 
 

             

 يبيف العناكيف الداخمية المفردة كالمركبةتكضيحي جدكؿ             
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الملاحظ من خلال ىذا الجدول أن العناوين الداخمية ىي جمل اسمية مكونة من مفردة 
وأكثرىا الجمل ، ات الجمل الاسمية ىي الطاغية في المتن الروائيوأن العناوين ذ، فأكثر

كما ، حيث أن الروائي اعتمد البساطة والتكثيف في آن واحد .الاسمية المركبة من مفردتين
في ، وىذا ما واءم مقصدية الروائي، أن الجمل الاسمية تعبر عن التجذر والثبات والجمود

 وسقوطيا. ميةإشبيسرده لحقائق تاريخية ثابتة عن 

غير أن ىذه الأخيرة ىي ، تراوحت الجمل الاسمية المعنونة بين التعريف والتنكير
سواء في الجمل ذات المفردتين أو الاثنين أو ثلاث أو أربع مفردات عمى سبيل ، الغالبة

جارة ، برج الذىب، ىدـ الحصف، بمنسية، قمعة أيكب، بكابة الشمس): المثال لا الحصر
عند أسكار ، ىي رياح الجنة، قصر باديس، خريؼ بمنسية، بمنسية حصار، الكادم
كصكؿ ، جارة الكادم الكبير، فصبر جميؿ، طميطمة مف جديد، تحت برج الذىب، بمنسية

قنطرة ، كلي العرش ينقذ الممؾ، حفؿ زكاج الأمير ألفكنسك كالأميرة فيكلانتي، فرساف القمعة
وقد يدل ىذا التنكير عمى محاولة ، 1(...1247نصر خاطؼ خريؼ، 1248طريانة مايك 

عُرّفت في فحوى النص ، بحيث أن الصيغة النكرة، الروائي استدراج القارئ لفك لغز التنكير
: أما صيغة التعريف غمبت عمى الجمل الاسمية ذات التركيب الفردي ك، الروائي لمعنوان

، الفرار، المؤامرة ،التابع، المخترع، اليأس، النجدات، اليدية، الجاسكس، الكصية)
إن ىذه الجمل المُعرّفة توحي عمى أن الروائي ، 2النياية(، الأنفاط، اليمجي، الحفاركف

كاليمجي ، الجاسكس: ك، يتوقع من القارئ معرفة المقصود بيم في عناوينو المفردة
 المتوقعة من ىذه الحرب وىي سقوط إشبيمية. كالمخترع كالتابع كالحفاركف كالنياية

                                                           
، 226، 194، 192، 107، 163، 151، 145، 101، 97، 84، 45، 33، 24، 11ص، محمود ماىر، جارة الوادي1

285 ،372 ،396 ،418 ،432. 
 .475، 450، 405، 453، 275، 254، 234، 184، 147، 140، 208، 94، 16ص، نفسو المصدر 2
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أيضا أن الحقل الدلالي الغالب عمى ىذه العناوين، ينصب في معين الحرب نلاحظ 
، طمب الجكع لييب الثأر، شبح وما يسفر عنيا من قتل وجوع وسقوط، فنذكر منيا: 

 ...إلخ.النجدات

بحيث ، كما نلاحظ أن صيغ المكان والزمان تغمب عمى العناوين الداخمية لمرواية
ويربطيا بأماكن معينة لا تخرج عن النطاق الجغرافي  استطاع الكاتب أن يوثق عناوينو

قصر ، خريؼ بمنسية، حصار بمنسية، برج الذىب، قمعة أيكب، أنيشة، قرطبة): للأندلس ك
كما أن الحيز ، طميطمة مف جديد...(، تحت برج الذىب، عند أسكار بمنسية، باديس

، 1247ريؼنصر خاطؼ خ، 1247صيؼ، 1246غرناطة صيؼ الزماني حاضر بقوة ) 
 .1 ...(،1248قنطرة طريانة مايك 

-1236): وىذا ما يعزز روايتو الأندلسية التي تحكي تاريخ الأندلس في الفترة مابين
 م(.1248

إن اختيار الروائي ليذه العناوين التي تخدم القضية المراد معالجتيا في الرواية، لم يكن 
نتاج معاني عشوائيا، بل عمى العكس كان عن قصد منو من أجل إبر  از دلالات جديدة وا 

 مختمفة، ما جعميا تساىم في خمق أفق توقع جديد لدى كل قارئ، وكل قراءة.

 : شعرية التناص الديني -

ذلك أن الروائي لا يستطيع ، تكمن شعرية التناص في أغمب النصوص الروائية العربية
، قافية ودينية وغيرىافيعتمد عمى مرجعيات تاريخية واجتماعية وث، أن يخمق نصو من عدم

عمى أن ، حيث يعرفو المتنبي عند اتيامو بالسرقة الأدبية، تتجمى في نصو بشكل ضمني
بدلا مف أف يككف ، "إف النص الأدبي إذ، التناص ىو وقع الحافر عمى الحافر في الصحراء

                                                           
 .432،  337،396، 293ماىر، جارة الوادي، ص  محمود 1
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كمكاف تبادؿ ، مبنيٌ كتقاطع نصكص، لو علاقة مع كاقعية خارجية ذات طبيعة مرجعية
 .1إنو نمكذج الإيحاء" ، ع لنمكذج خاصيخض

ومدارسة عناوينيا ارتباطيا بنصوص دينية وشرعية ، لا يخفى عمى القارئ لمرواية
، حيث أن الرواية تزخر بالمتناصات القرآنية، وبالتحديد كتاب ا﵀ عز وجل القرآن الكريم
في .2"فصبر جميؿ"ي وكخير مثالالعنوان الداخم، وتبرز شعريتيا في العناوين الداخمية ليا

وىو عبارة عن تناص دينيمقتبس من القرآن الكريم من سورة ، الفصل الخامس من الرواية
وـ كىذًبو ﴿: يوسف في قولو تعالى مىى  قىمًيصًوً بًدى اءيكا عى جى لىتٍ  بىؿٍ  قىاؿى  ۖ  كى  ٍـ سىكَّ  ٍـ لىكي  أىمٍرنا أىنفيسيكي

بٍره  ۖ   مًيؿه  فىصى . كما ذكر في موضع آخر 18الآية  ﴾مىى  مىا تىصًفيكفى عى  الٍميسٍتىعىافي  كىالمَّوي  ۖ   جى
ٍـ أىمٍرنا ﴿: وفي نفس السورة في قولو تعالى ٍـ أىنفيسيكي لىتٍ لىكي بٍره  ۖ  قىاؿى بىؿٍ سىكَّ مًيؿه  فىصى  عىسىى ۖ   جى

مًيعنا بًيً ٍـ يىأٍتًيىنًي أىف المَّوي  يـ  ىيكى  إًنَّوي  ۖ   جى يـ  الٍعىمًي كًي  ن عن حزن. وتعبر الآيتي83الآية  ﴾الٍحى
في الآية الأولى وابنيو  عميو السلاـ يكسؼعمى ابنو  يعقكب عميو الصلاة كالسلاـسيدنا 

وىو ، الذي يجئ بثماره، ولكنو واسى نفسو بالصبر الجميل، في الآية الثانية يكسؼ كبنياميف
وقد تعالق ىذا ، وحسن التوكل عميو، أن يأتي بأولاده جميعا. وىذا قمة حسن الظن با﵀

حيث أن الصبر الجميل يطال الحبيبين ، نص القرآني مع النص الروائي مبنًا ومعنًاال
يمني نفسو بالصبر الجميل عمى فراق حبيبتو مريم وزواجيا من فزيد ، زيد كمريـالعاشقين 

فتمني نفسيا كذلك بالصبر الجميل عمى الزيجة المجبرة عمييا من قبل والدىا مريـ  أما، غيره
 زيد. تحبو. وكذلك عمى فراق حبيبيا بن عميا الذي لاوىي الزواج من ا

فعسى أف تكرىكا ، "لا تحزف يا كلدم: يبرز التناص الديني أيضا في قول الشيخ لزيد
وىو نص ديني مقتبس من القرآن ، في الفصل الخامس من الرواية.3شيئا كىك خير لكـ"

يـ ا﴿: الكريم من سورة البقرة في قولو تعالى مىيٍكي ٍـ كيتًبى عى  تىكٍرىىيكا أىف كىعىسىى   ۖ  لٍقًتىاؿي كىىيكى كيرٍهه لَّكي
                                                           

 .97ص، م1988، 1ط، سوريا، حمب، دار الإنماء الحضاري، دراسات في النص والتناصية، محمد خير البقاعي -1
 ..226ص ، محمود ماىر، جارة الوادي -2
 ص.ن. و، المصدر نفس -3
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يٍره  كىىيكى  شىيٍئنا  ٍـ خى  ٍـ شىر   كىىيكى  شىيٍئنا تيحًب كا أىف كىعىسىى   ۖ   لَّكي يـ  كىالمَّوي  ۖ   لَّكي  ﴾تىعٍمىميكفى  لاى  كىأىنتي ٍـ يىعٍمى
 .216الآية 

نسان لا يعمم أين وىو أن الإ، وىو تناص ديني يشمل المبنى والمعنى في آن واحد
 وىذا نص صريح وواضح.، فمعمو يكمن في شيء يكرىو، يكمن الخير

في .1"لا تيأس مف ركح ا﵀ يافتى...": كما يتوضح التناص الديني في قول الشيخ لزيد
وىو نص مقتبس من القرآن الكريم من سورة يوسف في قولو ، الفصل الخامس من الرواية

كٍحً المَّوً يىا بىنًيَّ اذٍىىبي ﴿: تعالى  يىيٍأىسي  لاى  إًنَّوي  ۖ  كا فىتىحىسَّسيكا مًف ييكسيؼى كىأىخًيوً كىلاى تىيٍأىسيكا مًف رَّ
كٍحً  مًف كفى  الٍقىكٍيـ  إًلاَّ  المَّوً  رَّ  .87الآية  ﴾الٍكىافًري

، "لا تدرم ما سيككف غدا: وأيضا يتجمى التناص الديني في قول الشيخ أيضا مع زيد
وىي تناص ديني من القرآن الكريم .2فلا تيأس مف ركح ا﵀ "، لؾ أمرالعؿ ا﵀ يحدث بعد ذ

يىا أىي يىا النَّبًي  إًذىا طىمَّقٍتييـ النِّسىاءى فىطىمِّقيكىيفَّ لًعًدَّتًيًفَّ ﴿: من سورة الطلاق في قولو تعالى
 ٍـ المَّوى  كىاتَّقيكا ۖ  كىأىحٍصيكا الٍعًدَّةى  بَّكي بيييكتًيًفَّ كىلاى يىخٍريجٍفى إًلاَّ أىف يىأٍتًيفى  مًف تيخٍرًجيكىيفَّ  لاى  ۖ   رى
تًمٍؾى  ۖ  بًفىاحًشىةو م بىيِّنىةو  ديكدي  كى مىف ۖ   المَّوً  حي ديكدى  يىتىعىدَّ  كى ىـ  فىقىدٍ  المَّوً  حي  لىعىؿَّ  تىدٍرًم لاى  ۖ   نىفٍسىوي  ظىمى

لًؾى  بىعٍدى  ييحٍدًثي  المَّوى  واسي زيد بكممات تزيد من . حاول الشيخ البياسي أن ي1الآية  ﴾أىمٍرنا ذى 
يمكن أن ، وأن أمر زواج مريم من ابن عميا، إذ أخبره ألا يحزن، وتذىب عنو خزنو، إيمانو

 يحدث ا﵀ فيو أمرا.

وىي تناص ديني ، في الفصل الثامن من الرواية.3"قاب قكسيف"لدينا العنوان الداخمي 
. 09الآية  ﴾قىابى قىكٍسىيٍفً أىكٍ أىدٍنىى   فىكىافى ﴿: من القرآن الكريم من سورة النجم في قولو تعالى

حين أغار المسممون عمى ، كان وشيكا ممؾ قشتالة فرناندكيدل ىذا العنوان عمى النيل من 
                                                           

 .226محمود ماىر، جارة الوادي، ص -1
 .227ص المصدر نفسو،  -2
 .392ص المصدر نفسو، -3
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فحصدت سيوف المسممين ، لكن جنده كانو يحرسونو بأرواحيم، معسكره ووصموا إلى خيمتو
فكانو قاب قوسين أو أدنى من  ،لكنيم لم يظفروا برأس ممكيم فرننادو، الكثير من رقابيم

 النيل منو.

أي تجمت الحكمة وتفويض ، شممت العناوين الداخمية التناص الديني في جانبو الحكمي
بحيث يعزز ، واختيار الروائي ليذا الجانب كان عن مقصدية منو، الأمر ﵀ عز وجل

قي في الاستزادة والبحث ىذا ما يزيد من شغف القارئ/المتم، لمسرديتو التاريخية بالقرآن الكريم
 .في كنو الرواية

 خلاصة

نستشف من خلال ىذا الفصل التطبيقي أن العتبات النصية بجانبيا المغوي والغير 
لمرواية،  بشكل كبير في إنتاج الدلالة النصية ساىمت الأشكال...(، الألوان، المغوي) الصور

من  زادت بالمتن الروائي حيث أن النصوص الموازية والمحيطة، وتبيان مقاصد الروائي
 ."جارة الكادم"الروائي الكثافة الدلالية لمنص
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 : خاتمة

 :جممة من النتائج وىي كالآتيإلى  ليذا الموضوع،دراستنا من خلال  توصمنا

ن موضوع العتبات النصية في الرواية العربية المعاصرة ىو موضوع يستجيب لعدة إ -
ونظرية التأويل. غير أن المنيج السيميائي ىو ، ظرية القراءة والتمقيون، مناىج نقدية

 خاصة في جانبيا الغير المغوي.، الأنجع لدراستيا

تميز النص الروائي الأنموذج بغناه ووفرتو عمى أغمب أنواع العتبات النصية وكثرتيا  -
 وتنوعيا ما فتح المجال أمامنا في رصد مختمف الدلالات الناتجة عنيا.

، الأمامي والخمفي( دورا ميما في صنع الصورة الأولية لمرواية) عب عتبة الغلافتم -
حيث اندمجت المغة مع المون والصورة لتتكشف نوعا ما ، بشقيو المغوي والغير المغوي

حيث صنفت الألوان إلى الألوان الترابية الفاتحة التي ترمز إلى ، البنية الدلالية لمرواية
، في مدرسة الفنون التشكيمية الإشبيمية ةلوان الأساسية المعتمدوىي نفسيا الأ، الأرض

 وىذا ما يعزز الموضوع المطروح في الرواية.

، لعبت صور وأشكال الغلاف دورا أساسيا في تحديد الموضوع المتطرق في الرواية -
ىي أركان حضارة ، والوادي الكبير، وبرج الذىب، فالرجل المسمم بمباسو التقميدي

 الأندلس.

وبينت أن رواية " جارة ، جاءت عتبة المؤشر التجنيسي في الرواية واضحة وصريحة -
فقمما نجد ىذا ، تحكي تاريخ الأندلس، الوادي الكبير" ىي رواية تاريخية بامتياز

 التصريح المباشر في الروايات.

حدثا ىاما حيث أن اسمو جاء مسندا بدرجتو ، شكمت عتبة اسم المؤلف في الرواية -
كما كنى نفسو ب"راوي ، وتكراره في الصفحات التالية لمغلاف، " دكتور" العممية
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الأندلس" وىذا يدل عمى اعتزازه بنفسو وثقتو بيا وتحديد مجال إبداعو وىو الرواية 
 الأندلسية. أو كل ما يتعمق بتاريخ الأندلس.

قامات  بأن ىذه الرواية الأندلسية ميداة لقامة من، تميزت عتبة الإىداء في الرواية -
وىذا ، فذكر الروائي محاسنو في إىدائو وعددّ أفعالو دون ذكر اسمو، التاريخ الأندلسي

مايبين علاقة الإعجاب والامتنان ليذه الشخصية التي صنعت جزء من تاريخ 
 الأندلس.

 أضاف الروائي عتبة التنويو ليوجو القارئ لمقاصده البينة. -

كرىما في أول الرواية دلالة عمى أن تحديد المكان والزمان من طرف الروائي وذ -
، الروائي يوجو القارئ إلى التتبع الزمني للأحداث التاريخية في الرواية والتحقق منيا

 لأنيا حقائق مدونة في كتب التاريخ.

إذ أن عنوان الرواية جاء مترابط ، يعد العنوان المدخل الأساسي لمرواية وعتبتو الميمة -
كما أنو ساىم بشكل كبير ، لمرتسمة في غلاف الروايةدلاليا مع الصور والأشكال ا

 في إنتاج معاني النص الروائي.

تنوع التراكيب النحوية والدلالية لمعنوان الرئيسي والعناوين الداخمية وانحصارىا في  -
 الجمل الاسمية التي توحي عمى الاستقرار والثبات وىذا مايخدم الرواية التاريخية.

لكن ىذا لا يجعل منيا واضحة ، ي بساطة مفرداتيا وتراكيبياتميزت عناوين الرواية ف -
فجاءت موجزة ومقتضبة ، بل اعتمد الروائي عمى التكثيف الدلالي فييا، وبائنة

 وموحية في آن واحد.

وفرة وغزارة المتن الروائي بالعناوين الداخمية التي استطاعت أن تمنح المادة   -
 وابتعاده عن الممل.، راءة لدى المتمقيالتاريخية مسرديتيا. ما سيّل عممية الق
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تاريخية وكذا أماكن تنوعت العناوين الداخمية لمرواية بين أسماء لشخصيات وأحداث  -
زمنية كالصيف والخريف  ظروفو ، سماء مدن وقلاع وأبراجأفي الأندلس ك

 ما منح القارئ عنصر التشويق لقراءة حكاية العنوان الموالي. ، ...وغيرىا

عتبات النصية تجسدت في الدوال التناصية التي اعتبرت جزءا منيا في إن شعرية ال -
حيث يظير النص ، طروحات جيرار جينيت وىذا ما لمسناه في الجانب التطبيقي

 وتثبيت دلالتيا.، وتعزيز مقصديتيا، الديني كداعم لأحداث الرواية

، م1248-1237تمركزت أحداث الرواية حول السرد التاريخي الأندلسي بين عامي -
وكذا في أغمب العناوين ، ويتجمى ذلك بشكل واضح في العنوان الرئيسي والفرعي

 .التي جاءت غامضة في بعض الأحيان وصريحة في البعض الآخر، الداخمية

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 لاحؽمػػػػػػػ



 ملاحػػػػػػػؽ
 

63 

 : ممخص الركاية  

 "محمكدلمروائي المصري" -إشبيمية-" جارة الكادمإن الرواية محل دراستنا موسومة
بطبعة ، م2019الصادرة عن دار نشر عصير الكتب سنة ، "راكم الأندلس"الممقب بـماىر" 
-م1236تدور أحداثيا حول تاريخ الأندلس في الفترة)، بامتياز وىي رواية تاريخية، أولى

تحكي أحداثا ، صفحة 488ممتدة عمى ، موزعة عمى تسعة فصول غير معنونة، م(1248
التي  طميطمة بدءا بمدينة، يا تروي كيفية سقوط أغمب مدن الأندلستاريخية حقيقية مرتبة زمن
 ." أنيشة"ثم الاستيلاء عمى حصن ، أمست في يد الصميبين

فيتحاور كلاىما ، خايمي ممؾ أراجكفوزوجيا  فيكلانتيالتي ممكتو  قمعة أيكبأمّا في 
عدم السماح  خايميفي توسيع مممكتو وقرر الممك ، فرناندكممؾ قشتالة حول أطماع الممك

، وأن ىذه القمعة تقع عمى حدوده وحدود بلاد المسممين، لو بالتوسيع عمى حسب أراضيو
بعد أن تحالف مع أميرىا المتنحي عن العرش  بمنسيةوقرر غزو مدينة ، لذلك شدد الحراسة

إلى أن وصل إلى ، فحشد جيوشو متوجيا نحوىا وحصارىا، "بجنت"والمرتد عن الإسلام 
فضرب ، فدّب الرعب والذعر بين أىميا، فوضع معسكره فييا، ف مبيورا بجمالياأسوارىا فوق

ولم تمض مدة طويمة ، أسوارىا قصد ىدميا إلا أنيا كانت أقوى من ضرباتو خايميالممك 
فوقعت ، بمنسيةحتى جاءت جيوش كبيرة من طرف المسممين لمحاربة الصميبيين وحماية 

وفي ىذه المعركة أصيب ، "زياف"يوش الأمير وج خايميحرب طاغية بين جيوش الممك 
ولم ، وتخمل اليأس في نفوس البمنسيين من حالتيم وتشديد الحصار عمييم، خايميالممك 

يستطع أسطول الحفصيين إيصال المؤن ليم. وبيذا استغل العدو الفرصة وقام بضرب 
وفق  خايمييا لمممك المدينة فاشتد البلاء في بمنسية ولم يجدوا حلا إلا الاستسلام وتسميم

الجمعة شروط وىي عدم المساس بأملاك الأسرة الحاكمة. ويشيد التاريخ عمى سقوطيا يوم 
                                                           

 وأول ظيور فعمي ليا عند ، فتمزج الحقيقة بالخيال، الرواية التاريخية ىي رواية تتبنى التاريخ لتصيغ بو متخيميا الروائي
أما عند العرب فبداياتو كانت مع الروائي " جورج زيدان" ، " الحرب والسلام"الغرب كان عمى يد الروائي تولستوي في مؤلفو

 عذراء قريش وغيرىما.، في رواياتو: الأمين والمأمون
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التي قرر الاستيلاء عمييا ممك  غرناطةليأتي دور مدينة ، ـ1238التاسع مف أكتكبر سنة 
ك تحت سمطتو، وكذل جيافحكما وعرشا، وبالفعل لقد أصبحت مدينة  فرناندك"القشتاليين " 

بعد أن استسمم ابن الأحمر خوفا عمى أىميا، غير أن شعبو لم يبدي رضاه عمى ما  غرناطة
حرب نشبت و  لممك قشتالة، فأثار غضبيم واختمفت الآراء جيافم فعمو ابن الأحمر حينما سمّ 

 إشبيميةلغزو  فرناندك. ليتجو فيما بعد الممك اؽ"ق"ش أىمية بين الحفصيين والأمير
 ومحاصرتيا.

جارة الوادي الكبير، فقد ذاقت مرارة الحرب والحصار والجوع إلى  إشبيميةمدينة أما 
استعد لذلك   ونواياه السيئة تجاه شعبو، فرناندكإذ عمم الأمير بقدوم الممك استسلاميا،  غاية 
وجاءه الدعم من ممك  "إشبيميةوقام بجميع الإجراءات اللازمة لحماية أسوار "  الأمير

 ثم اتجولإشبيمية،  القمعة، وىي كانت قرية تابعة"فرناندك"  بينما احتلش، بالجي" قرمكنة"
ابف القشتالية مناطق الحصار رفقة ممك غرناطة  وتقاسمت الكتائبإشبيمية  جنوب"فرناندك" 

ذ ىم يتحاورون إذ بصياح أحد الجنود: المسممونالأحمر المسممون، فيجم المسممون  ،، وا 
في حالة ذعر، فرناندك وا أماميم، وأحرقوا المخيم وتركوا الممك فقتموا من وجدعمى المعسكر 

وأعادوا عميو الكرة فقتموا الكثير منيم في ليمة واحدة، بعد ىذه الحادثة توافدت جيوش الدعم 
سياسة تجويع  فرناندك، فقاموا بقطع المؤن عن المدينة عن طريق البحر، واتبع فرناندكعمى 
القنطرة التي كانت المصدر الوحيد لمتزود بالمؤن. استنجد الممك ، وقام بتحطيم إشبيمية أىل 
، ونشب الصراع بين الطائفتين، إشبيميةيأبيوا لما يحدث في  بالعرب، لكنيم لم شقاؽ

، فعاد إلى تجويع أىميا وطالت مدتو، فمات الأمر، وتعسر عميو احتلاليا فرناندكواستصعب 
أن يصل إلى حل،  شقاؽلضعف، فحاول الأمير الكثير منيم وتفشى المرض، ودبّ فييم ا

أي حوالي نصفيا، لكن الممك فرناندو أبى ذلك،  شبيميةفمم يجد إلا تسميم بعض المدن من إ
ورفض جميع العروض، وما كان من الأمير إلا إعلان استسلامو و وتسميم إشبيمية لو، 
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ن شير ديسمبر يوم الثاني والعشرين م وخروج المسممين منيا ، وكان يوم سقوطيا
  م.1248سنة

التي تعشق التجول عمى ضفة الوادي  "مريـ"و "زيد"وقد شيدت قصة حب عفيف بين الشاب 
الكبير بجانب برج الذىب، حيث كان لقائيما الأول، عندما اشترت منو الزيت فوقع في 

يريد عن عشقو ليا، فيخبره الشيخ أنو عندما  "زيد"حبيا، عندىا يأتي إليو شيخ طيب فيعبر 
من أنّ الشيخ يعرفيا، فأخبره أنيا معروفة  "زيد"رؤيتيا سيجدىا في برج الذىب، فاستغرب 

بجارة الوادي الكبير، فيي تجمس عمى ضفتو، فمقّبيا الفلاحون بيذا المقب لأنيا لا تملّ من 
طول الجموس أمامو، لكن الحظ لم يسعف زيدا في رؤية حبيبتو، رغم أنو لم يخمف موعده 

 "مريـ"بجانب الوادي عمى أمل رؤية حبيبتو "زيدالوادي، وتمضي الأيام ويبقى " مع ضفة
، إلى أن آتى يوم نفتبعث لو برسالة تعبر فييا عن حبيا لو، وتتوالى الأيام وىما يتراسلا

وأخبرىا والدىا أن تتزوج من ابن أخيو، لكنيا رفضت وأخبرتو أنيا لا تريد الزواج، لكنو 
بو،  لذا توسمت والدتيا أن تتوسط لوالدىا أن يحول دون ىذا الزواج، أرغميا عمى الزواج 

 زيد"، وقمبيا معمق ب" تزوجت من ابن عميا مرغمة "مريـ"لكنيا أبت وخافت زوجيا، لأن 
الحياة، لتنتزع بذلك كل فرحة وأمل بالحياة في نفس"زيد"، كما تلاشى الأمل  فارقتإلى أن 

 .دلس العظمىإشبيمية حاضرة الأن في استرجاع 
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 : ممخص

" لمروائي "جارة الكادمصية في رواية تروم ىذه الدراسة الكشف عن تجميات العتبات الن
، ومدى أىميتيا في بناء النص الروائي بناء جماليا ودلاليا من جية، محمكد ماىرالمصري 

ثارة وعي المتمقي في تأويل واستكناه النص الروائي إذ تشكّل ىذه ، من جية أخرى وجذب وا 
وجسرا تواصميا بين  سيامنطمقا أسا، جيرار جينيتالعتبات النصية حسب الرؤية النقدية لـ

براز مدى ، النص وقارئو من خلال وقوفو عند مختمف عتباتو بغية استنطاقيا وفك شفراتيا وا 
 فاعميتيا ومساىمتيا في الكشف عن أبعادىا الدلالية الموازية لمنص الأصمي. 

Abstract:  

This study aims to reveal the manifestations of the textual thresholds in the 

novel "the neighbor of the valley" by the Egyptian novelist Mahmoud Maher, 

and how important they are in building the narrative text aesthetically and 

semantically on the one hand, and attracting and arousing the awareness of the 

recipient in interpreting and exploring the novel text on the other hand, as these 

textual thresholds, according to the critical vision of Gerard and its contribution 

to the disclosure of its semantic dimensions parallel to the original text 
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