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الىىىى ناىىىى نسأله ىىىىان، ىىىىولانالسلىىىىأةلنهال ىىىىه نهىىىى ن ىىىى ه نا ىىىىأل  ألنالىىىى ناىىىى ن ىىىىهن
الحقهىىىىىى نالحىىىىىى ناألحاىىىىىىقنهالضسىىىىىىأ لنالىىىىىى ننىىىىىىألق ن،  ىىىىىى  ن ىىىىىىأ  ةناا سىىىىىى لنه ىىىىىىاحأس ن

نال  من اعهأنل ه ىلنهوستنالح ناو ن حاقلنه،ستنالح ناو ن    .
عاىىىىىأ ن اىىىىىأن، قىىىىىقمناىىىىىهاه نالا سىىىىىأ لنهللأهىىىىى"نال ىىىىى  نهال قىىىىىقه نل  ىىىىى أ ةن اىىىىى ن

س ىىىىىىىها  نا ىىىىىىى ه نع ىىىىىىى ن ىىىىىىى منالاىىىىىىى   ةلناىىىىىىىق اناأن هأ  ىىىىىىىأنل اه ىىىىىىىه لنهاس قىىىىىىىألنالىىىىىىى ن
لأا  ىىىىىىأنع ىىىىىى ن، ىىىىىى    .نهلىىىىىىلأا نا ن  عأه  ىىىىىىأنلىىىىىىالنهالا اض ىىىىىى نهىىىىىى نا ىىىىىى قاأل  أنلىىىىىى لنها 

نعس نالفننه .
،س  ىىىىىىىىلأن ىىىىىىىى منالاسأ ىىىىىىىىا نالا هاىىىىىىىى نل  ىىىىىىىى فنا قىىىىىىىىقهمن، ىىىىىىىىا ن هىىىىىىىىأتنال ىىىىىىىى  نهن

سىىىىىى نالاىىىىىىهت ةلنال ىىىىىى ه ن  ىىىىىى ههاناقاىىىىىىهل منهال قىىىىىىقه نهالح ىىىىىى امنالىىىىىى نال ىىىىىىأقةن،ع ىىىىىىأ نال ل
نت ا ةنهاسأت  ن  انال ا"نال  ا نل صههبن،نطأ ان.

 اىىىىىأنلنسس ىىىىى ن، نس هلىىىىىاناأل ىىىىى  نالللأهىىىىى"نهال  هىىىىىأ ناللاهىىىىى"نالىىىىى ن، ىىىىىأ    ن
اللىىىىىىك نهىىىىىى ن  هىىىىىى نانقابنهال  ىىىىىىأتنال ىىىىىى ه نتط ىىىىىىتناىىىىىى ن ه نع ا ىىىىىىملنه س ىىىىىىاتن

اه ىىىىىىى ن قااىىىىىىى لناىىىىىىى نعاىىىىىىى ن ىىىىىىىه   منه، قىىىىىىىقمنانىىىىىىىأل ن ىىىىىىى   نالىىىىىىى نال ىىىىىىىأ  ةن نن
 ىىىىىى هفنحاه ىىىىىى لنه ىىىىىى ل نل اىىىىىىأ"نالا  اىىىىىى نالا  لأهىىىىىى ناأللأا ىىىىىى لنهلأا ىىىىىى ن،منالاىىىىىىهات لنن

نهناأ س ن.
هالىىىىى ن ىىىىى"ناىىىىى ناىىىىىقنلىىىىى نهىىىىىقنالا ىىىىىأعقةناىىىىى نت هىىىىىبن،هنا هىىىىىقنهىىىىى ن سلىىىىىألأن ىىىىى ان

 ال ا".نه  مناس ن، ا نا أس نال ققه نهالح  ام.
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 وسيمة الأشكال السردية الحديثة التي اتخذىا الكاتبأىم  تعد الرواية من   
إعطاء رؤية جديدة يريد إيصاليا الى القارئ. والتي  من أجلعن الواقع أو  بيا  ليعبر
توياتيم الثقافية والقراء عمى مختمف مس ،والدارسينتقطبت اىتمام الباحثين اس
وائي ، وعممت عمى خمق مساحة مقروئية واسعة. وقد عرف المشيد الر الايديولوجيةو 

 ومن ضمنيا السودان ، باختلاف وتعدد البمدان العربيةمتعددة العربي وجوه مختمفة و
حدثت وقعا ىاما أنيا أ وائل المبدعين يكتشفأالسودانية منذ فالمتتبع لتاريخ الرواية 

و "الطيب مثل ما كتب نقرأ أعمال رائدة في ىذا المجال م، حيث نفي المتن الروائي
اكب الركب الروائي " إذ استطاعت نصوصو أن تشق طريقيا نحو النجاح وتو صالح

ىو بلا شك من أفضل سفراء  "ر"أمير تاج السويمكن القول بأن  .العربي الحديث
تمثل . والذي أنتج متنا روائيا لا يستيان بو اليوم بعد الطيب صالحب السوداني الأد

" . ، "العطر الفرنسي"، "زحف النمل" في رواياتو :" صائد اليرقات" ، "توترات القبطي
لتكون موضوعا  "لأمير تاج السر"  مهر الصياحوقد وقع اختياري عمى رواية " 

باعتبار  " مهر الصياح"رد في رواية نية الس، والتي عنونتيا ب "بلمدراسة في مذكرتي
، ومشكلاتو وواقعو لحياة الانسان السوداني والعربي الرواية دليل صادق ومرآة عاكسة

، بل جاء نتيجة لعدة أسباب ودوافع . ولم يكن اختياري لمبحث اعتباطاالاجتماعي
 أىميا :
بطابعيا وجوىا ، مال الأدباء السودانيين المتميزةإزالة الستار عن بعض أع   

بمغة الكاتب . فضلا عن إعجابي ين البعد العربي والافريقيوثقافتيا التي تجمع ب
والعربي ، والتي تعبر بصدق عن واقع وباطن الانسان السوداني الشاعرية والإيحائية

لك بالاعتماد ، وذمحاولة إحداث تطورات في الدراسات. وأيضا الذي يعاني الاستبداد
، وأبعاده تبمورت لدينا عدة البحث . ولمكشف عن مدلولات ىذايةعمى مدونات سودان
 تساؤلات من بينيا :

؟ ما ىي التقنيات السردية التي اعتمدىا ؟  كيف بنى أمير تاج السر نصو  
وكيف بنى الروائي الأمكنة في روايتو ؟ وىل وظيفة المكان كانت محصورة في 
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وصف الشخصيات وفي تقديميا وصف خارجي لمديكور أم تجاوزتو ؟ وىل وفق في 
 " ؟ مهر الصياحع الشخصيات في رواية "ىي أبرز أنوا ؟ وما

، أما الأول المنيج التاريخي والوصفي البنيويوقد اعتمدت في دراستي عمى    
 من خلال مقاربة كلا من فلاديمير بروب ،فيظير في تتبع مسار نظرية السرد

اني فيو يعمل عمى تفكيك وتحميل البنيات ، أما الثورولان بارت وصولا لجيرار جنيت
 السردية التي ينيض عمييا ىيكل الرواية . 

الكشف عن التقنيات السردية في الرواية من خلال  لىإ ،وييدف بحثي ىذا
 وشخصيات  ،عناصر المكونة ليذا النص من زمان، مكانتحميل ال
 : افتتحتيا تية تم وضع الخطة الآ ولكي تحقق ىذه الدراسة ىدفيا المرجو  
من خلال  عن نظرية السرد: تحدثت فيو. وبعد ذلك ميدت لمموضوع بمدخل بمقدمة

 جيرار جنيت .و ، ، بارتاربة كل من فلاديمير بروبمق
، حيث زاوجت بنية الزمن الروائي  الأول فقد خصصتو لمحديث عن الفصل أما

بتقسيمو الى ثلاثة قمت ، و من نص الرواية التطبيقيةو  فيو بين الدراسة النظرية
: فتناولت فيو مفيوم الزمن الروائي بوصفو العنصر الذي  ولما المبحث الأأ. مباحث

 المبحث الثاني لمحديث عن ت، بينما خصصالوقائع من خلالو الأحداث و جلتس
عمل الروائي ىي من خلال التميز بين ثلاث أزمنة في ال الزمن في العمل الروائي،

تقنيات  عن  فيو حدثتفتزمن النص. أما المبحث الثالث و  ، الخطاب،زمن القصة
ن ىما  الزمن السردي من خلال محور الترتيب والذي يندرج تحتو موردان ميما

مرتبطة بتسريع  محور الديمومة الذي  ينضوي تحتو عناصرالاسترجاع والاستباق. و 
بطاء السرد وىي: )الخلاصة، الحذف  .اترالتو محور  الوقفة( ثمو  ، المشيد،وا 

، حيث جمعت صصتو لدراسة بنية الفضاء الروائيخ أما  بالنسبة لمفصل الثاني
الآخر، وقسمتو الى ثلاثة مباحث أيضا. ففي المبحث  التطبيقي ىوفيو بين النظري و 

حدثت : عرفت المكان وبينت العلاقة بينو وبين المكونات السردية الأخرى وتالأول
 مفيومو والفرق بينو وبين المكان خلال تحديد، من في المبحث الثاني عن الفضاء
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حركة بيان دلالاتو وعلاقاتو مع و . أنواع الفضاء المكاني في الروايةمع تحديد 
ع(،أو مغمقة ، الشار المجمس، القصرك)  ء أكانت الأماكن مفتوحة. سواالشخصيات

 .البيت، الغرفة (ك)
ية الشخصية قمت بتناول الشخصيات في فصل ثالث، عنونتو ببنبعد ذلك 

صصت . حيث خالنظري والتطبيقي الجانب الروائية، والذي مزجت فيو أيضا بين
أبعاد  تحدثت فيو عنالشخصية، أما الثاني  نالمبحث الأول لتقديم مفيوم ع

، أما والجسمي ( وطرائق تقديم الشخصية ،الشخصية )البعد الاجتماعي، النفسي
نمطية ال الثانوية،، ت الرئيسةالشخصياراسة لى دإالمبحث الثالث فتطرقت فيو 

 في الرواية. والنامية
 المتوصل الييا خلال ىذه الدراسة وختمت بحثي بخاتمة تضمنت أىم النتائج

 .رواية ال عن ممخصقدمت فيو نبذة عن الكاتب السوداني و وذيمت البحث بممحق 
  "احمهر الصي"، الرواية مى مجوعة من المصادر والمراجع ىيوقد اعتمدت ع

 اية العربية"، وبعض المراجع نذكر منيا : "الزمن في الرو كمصدر أساسي في البحث
 ية النص السردي"، "بن، "تحميل النص السردي" لمحمد بوعزةلميا حسن القصراوي

لحميد لحميداني، "بنية الشكل الروائي" لحسن بحراوي، "سردية النص الأدبي" لضياء 
 كاظم لفتو.وعواد ، غني لفتو

لتي كانت ، ايكن خاليا من العوائق والعراقيل وبحثي كأي مشروع عممي لم
 "مهر الصياح" لروايةتصادفني منيا: صعوبة البحث في حد ذاتو، ندرة الدراسات 

، صعوبة أكبر تتمثل في كونيا صدرت حديثا، ويضاف الى كل تمك الصعوبات
 طريقة وكيفية تطبيق المنيج بمختمف آلياتو.

والعرفان والامتنان لمن  ،رالأخير إلا أن أتقدم بخالص الشكولكن لا يسعني في 
 "نسيمة بن عباس، الأستاذة الدكتورة "الفضل الكبير في تجسيد ىذا البحثكان ليا 

 .ونصائح قيمة. وعمى صبرىا الدائم ، وتوجيياتعمى كل ما قدمتو لي من مساعدة
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، والى كل الذي مد لي يد العون "خميسي آدامي"كما أتقدم بشكري للأستاذ 
 أساتذة قسم المغة العربية وآدابيا بجامعة عباس لغرور.
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السرد حاضر في كل الأزمنة، وفي كل الأمكنة، وفي كل المجتمعات، فيو  إن        
يبدأ مع تاريخ البشرية، حيث لا يوجد أي شعب بدون سرد، فماذا نقصد بالسرد ؟ وما ىي 

 مرجعياتو الفكرية والنقدية؟
I- :مفهوم السرد 

"قص خبر أو أخبار أو حدث، أو أحداث سواء أكان ذلك من صميم يعني: السرد
حقيقة أو من ابتكار الخيال. فضلا عن ذلك فيو يعد أسموبا متميزا لعرض الأحداث، أو ال

. فالسرد (1)طريقة لمقص الروائي، ينقل الراوي أو القاص من خلالو الأحداث إلى المتمقي "
 أداة معرفية وطريقة يختارىا الروائي ليقدم بيا الحدث لممتمقي.

خل دائرة الاستخدام في فرنسا تحت تأثير فيو مصطمح حديث نسبيا د السردياتأما 
، بعد أن 1969أول من اجترح ىذا المصطمح عام  Todorov  تودوروف البنيوية. ويعد 

( أي السرد + عمم ليحصل عمى مصطمح عمم السرد، ليحيل narrative + logyنحتو من )
وما نقصده  (2)عمى أنو العمم الذي يعنى بمظاىر الخطاب السردي أسموبا وبناء ودلالة .

لمدلالة عمى ما بو يكون Greimas غريماس  ىو مصطمح استخدمو  السرديةبمصطمح 
الخطاب سردا. فيو ظاىرة تتابع الحالات والتحولات الماثمة في الخطاب، والمسؤولة عن 

 (3)إنتاج المعنى، وعمى ىذا النحو فإن كل نص يمكن أن يخضع لمتحميل السردي .
نقول بأن السرديات ىي العمم الذي يتعمق بالخطاب السردي  فمن خلال ىذه التعريفات
 والتتابع في الحكاية أو الرواية.

 
 
 

                                         
. 2009. 1: الفواعل السردية. دراسة في الرواية الإسلامية المعاصرة. عالم الكتبب الحبديث. إرببد. الأردن .ط  بان البنا -1

 . 11ص 
جامعبببة منتبببوري  دار أقطببباب الفكبببر. يوسبببغ وسميسبببي: الشبببعريات والسبببرديات قبببراءة اصبببطلاحية فبببي الحبببدود والمفببباىيم. -2

 . 29. ص 2007.قسنطينة . الجزائر . 
 . 245. ص 2010.  1محمد القاضي وآخرون. معجم السرديات. الرابطة الدولية لمناشرين . تونس . ط  -3
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II - : المرجعيات الفكرية والنقدية 
رىاصات      لا يمكن أن تنشأ نظرية السرد من عدم، بل لابد ليا من مرجعيات وا 

في كتابو  أفلاطونذ أولية تستند إلييا. حيث نجد ىذا العمم قد أسستو نظريات سربية من
( لتكون ىذه The poetics)فن الشعر في كتابو  أرسطو( وThe republic)الجمهورية 

الجيود بمثابة الإرىاصات الأولى لعمم السرد، حيث اىتمت بالعناصر الشكمية لمنصوص 
 فلاديمير بروبالدراسات السردية التي دشنيا  يعتبر  من ىناك من النقاد أن إلاالسردية، 

Vladimir Propp (سنة مورفولوجيا الحكايةبعممو الرائد)وصار عمم السرد 1928 ،
كتابو )مورفولوجيا الحكاية  1958ممنيجا، بعدما نشرت الترجمة الإنجميزية في عام 

 السرد المنيجي كانت مع بروب . عمم بداية أن ذلك ومعنى .(1)الشعبية(
 والمثال الوظائفي: Vladimir Proppمقاربة  فلاديمير بروب -أ

من خلال دراستو وتحميمو لمائة  فلاديمير بروبلقد بدأ عمم السرد المنيجي مع الباحث 
حكاية روسية، بغية رصد البنيات الشكمية ليا، مراعيا في ذلك أبعادىا المنطقية ومستغنيا 

 .(2)عن صيرورتيا التاريخية نظرا لتغيير الحبكات واختلاغ العقد في مضامين الحكي
واىتم بدراسة أشكال الظواىر لكل حالات الحكي، حتى يتم اكتشاغ سنن الييكل العام 

 .(3)ليا ، وانتيى إلى أن جميع الحكايات الخرافية تخضع لنسق وقانون واحد
( بالمثال الوظائفيبفضل عدد الحكايات المدروسة من استنتاج ما سماه )بروب وتمكن 

تولد عدد سير محدود من الحكايات ذات التراكيب  وىو : "البنية الشكمية الواحدة التي
 . (4)والأشكال المختمفة "

                                         
مخبر السرد العربي . جامعة منتوري . قسنطينة . الجزائر.العدد  يوسغ وسميسي: السردية والسرديات. مجمة السرديات . -1

 . 09. ص 2004الأول. جانفي 
 20د ت. ص . 1. ط  الجزائر. تيزي وزو . المدينة الجديدة. يميائية السردية.  دار الأملمباحث في السنادية بوشفرة:  -2
 .  20ص  : نفسوالمرجع  -3
 . 42. د ت. ص  1سمير المرزوقي ، جميل شاكر : مدخل إلى نظرية القصة .الدار التونسية .تونس ط  -4
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ىو : "فعل الشخصية المعرغ من جية دلالتو في تطور مجرى  Fonctionوالوظيفة 
أي أن الحدث يعتبر وظيفة ما دام رىين سمسمة من الأحداث السابقة التي ، (1)الحكاية "

 عنو. تبرره، ومن الأحداث اللاحقة التي تنتج
نما يختمغ عددىا من  وىذه الوظائغ ليس بالضرورة أن تتواجد كميا في كل حكاية، وا 
حكاية إلى أخرى، بل الميم أن تكون ىذه الوظائغ مرتبطة، ممتحمة وثيق الالتحام تستقطبيا 

( . في situation initiale)ساية واحدة ىي إصلاح الافتقار الحاصل في الوضع الأصل 
( أو كلامية factuel)يكتسب كل حدث سواء كان ذا صيغة فعمية صمب ىذا المسار 

(acte de parole قيمة وظائفية لأنو يمثل حمقة في سمسمة الأحداث، والغاية المنشودة )
من بناء المثال الوظائفي ىي تجنب ما سمتو النظرية الكلاسيكية. بب )المبررات النفسانية 

motivations psychologiques(2)عنيا الفعل ( التي ينتج. 
بوظيفة الشخصية، فيي التي تمثل الأجزاء المكونة لمحكاية، لأن  بروبوقد اىتم 

الوظيفة نابعة من فعل الشخصية، وذلك من خلال التمييز بين مستويين ىما: الأفعال 
(actions( والوظائغ )fonctions فكل وظيفة تتعمق بعدد ىائل من الأفعال المختمفة .)

( المتمثمة في الشخوص variante، "وقد أوجد عددا من المتغيرات )(3)والعكس صحيح
(، وىي الأفعال المتحصل invariante constanteوطريقة أدائيا، وعددا من الثوابت )

عمييا من تمك الشخوص... ومن ىنا يمكن أن تدرس ىذه الحكايات من خلال وظائغ 
 . (4)الشخصيات " 

أما المتغير ، ويقصد بالثابت: وظيفة الشخصية غيراتيركز عمى الثوابت لا المت بروبفب
 فيي أنماط الشخصيات ونعوتيا، فيي معرضة لمتغير والتحول.

 

                                         
فلاديميبر ببروب : مورفولوجيبا الحكايبة الخرافيبة. تبر: أببو بكبر أحمببد ببن قبادر ، أحمبد عببد البرحيم نصبر. النبادي الأدبببي  -1

 .  121. ص 1434. 4الثقافي . جدة ط 
 . 42سمير المرزوقي، جميل شاكر : مدخل إلى نظرية القصة. ص  -2
 . 41نادية بوشفرة : مباحث في السيميائية السردية. ص  -3
 . 41المرجع نفسو. ص  -4
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 الوظائغ المكونة لأي حكاية كالآتي: بروبوقد حدد 
 - 6اطلاع    - 5الاستخبار ،  - 4خرق المنع ،  - 3المنع ،  - 2النأي ،  - 1

بداية الفعل  - 10الوساطة ،  - 9الإساءة والنقص ،  - 8تواطؤ عفوي ،  - 7الخداع ، 
استلام  - 14رد فعل البطل ،  - 13الواىب الأول ،  - 12انطلاق ،  - 11المضاد ، 

 – 18علامة ،  – 17صراع ،  – 16التنقل بين المممكتين ،  - 15الأداة السحرية ، 
 - 23نجدة ،  – 22مطاردة ،  – 21عودة ،  - 20تقويم الإساءة ،  - 19انتصار ، 

 27إنجاز العمل ،  - 26ميمة ناجزة  ،  – 25مطالبات كاذبة ،  - 24الوصول خفية ، 
عقاب  - 30تجمي ،  – 29نزع القناع عمى المعتدي ،  - 28التعرغ عمى البطل ،  -

 . (1)زواج البطل - 31البطل المزيغ ، 
معينة تعرغ بعناصر  إن ىذه الوظائغ لا تأت دائما متتالية، بل تربط بينيا عناصر

 .(2)في: الإخبار، الحوار، إحضار شيء معين كاليدية  بروبالربط، وقد حددىا 
 لدوائر السبع من الأفعال  التي تتوزع عمى الشخصيات وىي:بروب اوقد حدد 

 دائرة المعتدي : الإساءة لمبطل، الصراع مع البطل، المطاردة.  - 1
 رية من طرغ البطل.دائرة الواىب : تسمم الأداة السح - 2
 دائرة المساعد : إصلاح الافتقار، الانتقال بين المممكتين. - 3
 دائرة الأميرة و الأب : يطمبان من البطل القيام بالأعمال الشاقة. - 4
 دائرة المرسل : القيام بإرسال البطل في ميمة صعبة. - 5
 دائرة البطل : السفر، تمبية طمبات المانح، الزواج. - 6
  (3) دائرة البطل المزيغ : عدم تمبية طمبات المانح، الادعاءات الكاذبة . - 7

                                         
 . 414. ص 4212. 1ضياء سني لفتة :البنية في شعر الصعاليك. دار حامد  .عمان . ط  -1
 . 121فلاديمير بروب : مورفولوجيا الحكاية الخرافية. ص  -2
 . 121ص  المصدر نفسو : -3
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وكل دائرة من ىذه الدوائر تضم عددا محددا من الأفعال وتشكل دورا مستقلا، أي أن 
 تمعب الدور الواحد شخصية واحدة، أو أن تمعب الدور الواحد شخصيات متعددة.

ي والمنيجي الأول لعمم السرد ، من لمنص السردي المرجع الفكر  بروبتعد مقاربة 
خلال دراستو لمائة حكاية شعبية روسية، توصل إلى أن الثابت في الحكاية ىي الوظائغ. 

الذي قام بتمخيص  غريماسوتعتبر أعمالو مصدر انبثاقا لجل الباحثين من بعده، من أمثال 
 إلى ستة عوامل وثلاثة محاور. بروبوظائغ 
 Roland Barthرولان بارت  -ب

من أىم النقاد الفرنسيين، والذي  قام بتوسيع دائرة البحث السردي داخل بارت يعد 
النص الإبداعي، بحيث أكد عمى أىمية السرد في حياة الإنسان، وعمى حضوره الدائم في 
الأسطورة والقصة، والمثل والمأساة... وتحت ىذه الأشكال اللامتناىية تقريبا يبدأ السرد مع 

: "أنت تقرأ رولان بارت، يقول (1)تى مع الإنسانية، فلا يوجد شعب بدون سرد التاريخ، أو ح
. (2)سردا لا يعني فقط أن تمر من كممة إلى أخرى، بل أن تتجاوز من مستوى إلى آخر "
 بمعنى يجب تتبع المعنى ودلالات الكممات أثناء دراسة نص وتحميمو دون تجاوز الكممات.

 عميا، باعتبارىا مساىما في العمل السردي، عمى عكسبالشخصية وبف بارت كما اىتم 
الذي اىتم بالثابت وىي وظيفة الشخصية، مستبعدا الجانب المتغير منيا. وقد اقترح بروب 

توظيغ المنظور النحوي في دراسة الشخصيات، وذلك بتمييز المستوى الشخصي  بارت
بة الضمائر السردية، حيث )أنا/أنت(، واللاشخصي لمفعل )ىو(، ويمكن أن يطمق عمييا لع

قدم تصورا عن شخصية السارد وجعميا كائنات من ورق متجاوزا الخمط الذي ألحقتو بيا 
التصورات السابقة، ومخالفا من يعتقد أن السارد الذي يقدم السرد ىو المؤلغ، ولمن اعتبره 

 .(3)إحدى الشخصيات التي تسرد القصة
( عناصر ىي: لغة السرد، الوظائغ، 05من خلال خمسة ) السرد بارتولقد تناول 

 الأفعال، السرد، نظام السرد.
                                         

 . 24. ص 1444. 1ب . الرباط . طرولان بارت وآخرون : طرائق تحميل السرد الأدبي.  منشورات اتحاد كتاب المغر  -1
 . 34. ص 1443.  1رولان بارت : النقد البنيوي لمحكاية. تر : أنطوان أبو زيد. منشورات عويدات . بيروت. ط -2
 . 80: ص  نفسوالمصدر  -3
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 لغة السرد : -1
إن لغة السرد العامة لا تعدو كونيا أحد الاصطلاحات التعبيرية التي وىبت لألسنية 
الخطاب، وتخضع بالتالي لفرضية تماثمية:بحيث يشترك السرد مع الجممة ، باعتبار الجممة 

لألسنية، فالجممة ىي الوحدة الأخيرة في المغة، والنص السردي تركيب مؤلغ من قصة ساية ل
ولو  وخطاب. فالأولى ىي الحكاية كما حدثت، أما الثاني فيو عبارة عن مجموعة من الجمل

 (1)قواعده ووحداتو. 
 الوظائف -2

الوظائغ ىي وحدات تُكون كل أشكال الحكي، وتتأسس عمى مبدأ تفكيك الخطاب 
لسردي الى مقاطع، وتكمن أىمية الوظائغ في الطابع الشمولي الذي يتخذه البحث، وتطمق ا

الوظائغ عمى الوحدات التي تبدأ بتقطيع السرد وتعيين أقسام الخطاب الإنشائي التي يمكن 
 توزيعيا عمى عدد صغير من الأصناغ، ويميز بين نوعين من الوظائغ:

 الوظائف التوزيعية: - 1- 2
وىي وظائغ التحفيز، وىي تتطمب بالضرورة علاقات مع بعضيا البعض، فيي  

، ولقد احتفظ ليا بيذا الاسم لأن كل بروبوحدات تتطابق مع الوحدات التي تحدث عنيا 
 حدث يتطمب وقوع حدث آخر.

 الوحدات الإدماجية: -  2 - 2 
الضرورة علاقات باسم الوحدات، وليس الوظائغ؛ لأنيا لا تتطمب ببارت يحتفظ ليا 

فيما بينيا، فكل وظيفة لا تحيل عمى فعل لاحق، ولكن تحيل فقط عمى مفيوم ضروري 
 بالوظائف التوزيعيةبالنسبة لمقصة المحكية. فكل ما لو علاقة بأفعال الشخصية سميناه 

 (2))تركيبية( بالوحدات الإدماجية)استبدالية(، وكل ما لو علاقة بصفات الشخصية سميناه 

 

 
                                         

  .95رولان بارت :  النقد البنيوي لمحكاية. ص  -1
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 الأفعال: -3
يتعمق ىذا المستوى  بالأفعال التي تقع بين فاعمين، أو تقع عمى مفعول بيم في جممة 
ويرى أن الفاعمين والمفعول بيم في النص الروائي يشبيون الفاعمين والمفعول بيم في الجممة 
حسب التحميل المساني. فالفاعل في الجممة ليس شخصا، بل ىو عامل يقوم بالفعل أو يمحق 

ينظر إلى العامل في النص عمى أنو فقط نموذج يمكن وضعو في رولان بارت لفعل. فببو ا
 (1)أطر وأنماط محددة مثل : مساعد، شرير، مخادع . 

 السرد -4
السرد من منظور تواصمي، فميس السرد سير وسيط بين طرفين أحدىما  بارتتناول 

)راوي أو كاتب(، والآخر )مرسل إليو(، ولا سرد يتحقق دونيما. ويفصل بين المؤلغ 
 كشخص واقعي لو حضور مادي في الحياة، وبين السارد الذي يتواجد مع السرد وضمنو.

 نظام السرد : -5
المغة، أو نظام الرموز الذي يربط بين قطبي النص  بيذا المستوى، مستوى بارت يقصد

الروائي)المنشئ والمتمقي( داخل النص الروائي. فالمنشئ ىو الكاتب  الكامن داخل النص 
أما المتمقي، أو القارئ الضمني فيو أحد العوامل الضمنية في النص، ووظيفتو تمقي خطاب 

المتمقي ليسا سوى أنساق نصية لا أن كل من المنشئ و  بارتالمنشئ والتجاوب معو. ويرى 
علاقة ليا بأشياء خارج النص، فالمنشئ في النص ىو مجرد عامل دلالي لا سير ولا علاقة 

 .(2)لو بالمنشئ الحقيقي
في مقاربة النص السردي تدل عمى أىمية بارت  وبناءا عمى ما سبق، نقول بأن جيود

الرسم من عدم تمييزه بين شكل السرد  التحول النظري الذي طرأ عمى الدراسات السردية، عمى
 والمضمون.

 
 

                                         
 . 112ص  المصدر السابق: -1
 .144-142ص :  رولان بارت :  النقد البنيوي لمحكاية -2
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 Gérard Genetteجيرار جنيت    -ج
من أحسن  ممثمي البنيوية، حيث أثرت دراستو النظرية الأدبية الغربية  جيرار جنيتيعد 

والعربية، فيو يرى بأن: "الظاىرة الأدبية من أكثر الظواىر مناسبة لمتناول البنيوي لأنو لم 
يل الأدب والوقوغ عمى الدلالة النيائية لو، بل سعى  لمبحث عن كيفية إنشائو يسع الى تأو 

؛ بمعنى أنو لا ييتم بالأدب أو الجانب الدلالي التأويمي، بل ييتم بالبحث في البنيات (1)"
 الأساسية التي تبنى عمييا جميع النصوص الأدبية.

يسعى إلى الاىتمام  ، فيوجنيتفمفاىيم تقنيات السرد المعاصر تبمورت عمى يدي 
بالقضايا الأساسية لمسرد، بحيث اعتبر النص السردي طريقة لمعرض المفظي؛ أي سرد 

 الأحداث بوساطة راو يشبو تمثيل الأحداث عمى خشبة المسرح.
والخطاب  (récit)بالتمييز بين الحكاية  جنيتوتبدأ المقاربة النقدية لمسرد  عند 

(discours فالخطاب ىو الدال أو الممفوظ أو الخطاب السردي نفسو  ويقصد بالقصة ،)
عمى أن الخطاب لا يتحدد إلا من خلال علاقتو  جنيتالمدلول أو المضمون السردي. ويؤكد 

بالسرد والقصة، فتحميل الخطاب ييتم بدراسة العلاقة الموجودة بين الخطاب والقصة من 
             (2)ية، والقصة والسرد من جية ثالثة .جية، والخطاب والسرد من جية ثان

 عمى نقاط أىميا الحكاية، فيو يذكر ثلاثة معان لمحكاية وىي: جنيت وقد ركز 
، حيث تتابع لتشكل الحكاية بوصفها سمسمة من الأحداث الواقعية أو المتخيمة - 1

يا، بمعنى أن موضوع الخطاب، أي أن الحكاية ىي مجموع الأحداث منظور إلييا في ذات
الأحداث ىي موضوع الحكاية، أي تصبح الأحداث التي تشكمت داخل الحكاية أو الرواية 

 ىي الموضوع الذي ينظر إليو بذاتو.
 

                                         
. ص 4222.  1جيرار جينيبت:  خطباب الحكايبة. تبر: محمبد معتصبم و آخبرون.  منشبورات الاخبتلاغ . الجزائبر. ط   -1
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إذ يصل بين حدث وحدث أو يعرض الحكاية هي الخطاب الشفوي أو المكتوب،  - 2
قائع سير المغوية. سمسمة من الأحداث، فالحكاية من ىنا ىي المغة بصفتيا أداة لعرض الو 

بمعنى أن الأحداث يغمب عمييا التخييل، فالحكاية ىي خطاب شفوي وصل بين حدث 
 وحدث ويكون موضوعيا المغة.

 (1)، وىذا ىو فعل السرد ذاتو .الحكاية هي قيام شخص ما برواية حدث ما - 3
 بالتحدث عن ثلاث مصطمحات لمفيوم الحكاية عمى نحو آخر ىي: جنيتوقد قام 

 (Histoireالقصة ) - 1
ىي نظام سردي مؤلغ من ثلاثة مستويات: الحكاية وىي الحدث، وفعل السرد وىو 
عمل الروائي، والخطاب وىو كلام الراوي، ولا وجود لمحكاية في سياب فعل السرد الذي 

 يروييا، ولا وجود لفعل السرد من دون الخطاب الذي يجسده.
القصة بأنيا المادة الحكائية بوصفيا مدلولا أو الأحداث والوقائع بوصفيا  جنيتوعرغ 

 مضمونا سرديا. أو ىي تمثيل حدث أو سمسمة أحداث واقعية أو خيالية بواسطة المغة. 
 (Récitالحكاية ) - 2

ىي مادة الرواية، وىي العالم الذي يقدمو النص الروائي، أي الأحداث والشخصيات 
، وىي تتكون تدريجيا مع تكون الرواية أو مع سير القراءة، أو ىي الشكل والمكان والزمان

 (2)المغوي بوصفو دالا أو الممفوظ بما ىو نص سردي لو تحققو في المغة .
وينبغي التمييز بين الحكاية والقصة، فالأولى تقدم الأحداث بصورتيا البدائية الشبيية 

 شوق أو ىادغ.بالواقع، والأخرى تقدميا بشكل فني وجمالي م
 
 
 

                                         
 . 82ص  : المصدر السابق -1
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 (Narrationالسرد ) - 3
فعل السرد ىو:" فعل يقوم بو الراوي الذي ينتج القصة، وىو فعل حقيقي أو خيالي 

الزمانية  يل التوسع مجمل الظروغ المكاني وثمرتو الخطاب، ويشمل السرد عمى سب
عرض المادة . فالسرد ىو تصرغ سارد ما في كيفية (1)" والواقعية والخيالية التي تحيط بو

 الحكائية وتحكمو بأساليب تقديميا لمقارئ .
 بحسب العلاقة بين زمن الراوي والحدث: جنيتوأنواع السرد عند 

(: ىو زمن السرد الشائع في الرواية، وفيو ultérieurالسرد اللاحق لمحدث )  -1
 يشير الراوي إلى أنو يروي أحداث )وقعت( في ماض بعيد أو قريب.

وىو زمن الحكاية التنبؤية أو الاستشرافية  (:antérieurلمحدث ) السرد السابق-2
 التي تعتمد عموما عمى صيغة المستقبل، ولكن لا شيء يمنعيا من اعتماد صيغة الحاضر
واستخدام ىذا الزمن في الرواية يقتصر سالبا عمى مقاطع أو أجزاء محدودة من النص، تروي 

 الأحلام أو التنبؤات، وتستبق الأحداث.
وىو الزمن الحي الذي يتطابق فيو  (:simultanéeالسرد المزامن لمحدث ) - 3

 (.les journauxكلام الراوي مع جريان الحدث، مثل اليوميات )
 (: intercaléeالسرد المتداخل ) - 4

ى أزمنة مختمفة وىو السرد المتقطع الذي تتداخل فيو المقاطع السردية المنتمية إل
ستقبل(، ويتمثل ىذا السرد في الروايات التراسمية، والمذكرات الم )الماضي، الحاضر،

 .(2)الحميمية 
قد استثمرت في حقل السرديات استثمارا كبيرا عمى  جنيتونستطيع أن نقول بأن جيود 

 المستوى النظري و التطبيقي.

                                         
 . 22ص السابق :المصدر  -1
 .  121. ص المصدر نفسو -2
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وفي الاخير نستطيع أن نقول بأن نظرية السرد كانت حصيمة لجيود متعددة بدءا من 
حيث تعد مقاربتو المنيجية لمنص  فلاديمير بروب،انجازات الشكلانين الروس وفي مقدمتيم 

السردي المرجع الفكري والمنيجي الأول لعمم السرد، مرورا بإسيامات البنيويين الكبيرة، الذين 
الذي قام بتوسيع  بارتراث الشكلانين الروس كأرضية لأبحاثيم، وفي مقدمتيم اعتمدوا عمى ت

دائرة البحث السردي داخل النص الابداعي، فيو يرى أن المساس بالمتن الحكائي، يؤدي 
بالضرورة الى تحريغ في المعنى، ولكن التغيير الذي يحدث عمى مستوى البناء والشكل  

فقد ميز في  كتابو الشيير " خطاب الحكاية "  ر جينتجيرالمنص لا يحدث أي خمل . أما 
 بين ثلاثة مفاىيم ىي : الحكاية، القصة، والسرد  . 
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ده الحيػػػشة اانيػػػشنيغ مػػػف  ايػػػرات لػػػئ ااحػػػداث والو ػػػش   اليوميػػػغ ىػػػو يإف مػػػش   ػػػ           
خيػػػر دليػػػؿ ددػػػر  اػػػدد ،ػػػور يش الحيػػػغه ومػػػش ياإدنػػػش نػػػدرؾ ىػػػذه ال،ػػػورة إدرا ػػػش واديػػػش ىػػػو 

 مخ دػػؼ الدرايػػشتإحيشيػػنش ال ػػديد لػػػ(الزمف  الػػذا  ػػشف ومػػش زاؿ ي ػػ ؿ محػػورا اوىريػػش لػػئ 
 .؟لمشذا نق،د لشلزمف؟ ومش ىئ أ يشـ الزمف لئ الإمؿ الروا ئ؟ ومش ىئ ألرز  قنيش و

 المبحث الأول: مفهوم الزمن الروائي
الميػشديفه و ػد وردت  ػؿ ه ولػئ لػراديإد الزمف دن،ػر أيشيػئ وىػشـ لػئ حيػشة الما مػ  واا

 الداويغ.لو ددة  إريفشته ولدءا نإرلو مف النشحيغ 
 :لغة -1

: ح ػـ: الػزمف والزمػشف: الإ،ػره والامػ مه ولػئ الره ثيػايػـ لقديػؿ الو ػت و "الزمف والزمشف: 
 .(1) " وي وف الزمشفه  يريف إلر ي غ أ يره  شؿ: والدىر لا ينقط  أزمف وأزمشف وأزمنغ.

 :اصطلاحا -2
 :الزمن عند الفلاسفة - أ

المػػػدلوؿ  لإػػػش لر ػػػئ الف ػػػر لقػػػد ا  يػػػب مفيػػػوـ الػػػزمف مػػػ   قػػػدـ ال ػػػشري  طػػػشل  الإمػػػؽ لػػػئ 
اانيػػػػشنئه ودمػػػػؽ وديػػػػو لشا ػػػػيشء والواػػػػوده حيػػػػث أدرؾ اانيػػػػشف لحديػػػػو الم نػػػػشمئ أف لا 
 واػػػػود لايػػػػر زمػػػػشفه اف الواػػػػود ىػػػػو الحيػػػػشةه والحيػػػػشة ىػػػػئ ال اييػػػػره وال اييػػػػر ىػػػػو الحر ػػػػغ

 إذف إلا لشلزمشفه للا واود والحر غ ىئ الزمشف
الػػذا  ،ػػوره م ،ػػلا لػػئ  أرسطططو مإيػػشر واػػودا  ولإػػؿ مػػف الفلايػػفغ الػػذيف أرم يػػـ الػػزمف

لا لدايػغ ليمػش ولا نيشيػغه ويمثػؿ لػذلؾ  - لحيػلو –الفإؿ ولئ الحر غه اف الحر ػغ والزمػشف 
 . 2(لشلنش ـه لشلنش ـ دنده لا ي إر لشلزمف وىو نش ـ

                                                           

 . 60. ص 5005. 4. ط ليروت .دار ،شدر . 3 ليشف الإرب. مشدة (زمف . مج :  الف منظور -1
. 2008.  1لػػػػػشديس لو ػػػػػشلئ: الزمػػػػػشف والم ػػػػػشف لػػػػػئ ال ػػػػػإر الاػػػػػشىدئ. دػػػػػشلـ ال  ػػػػػب الحػػػػػديث.  إرلػػػػػد. ااردف. ط -2

 .  60ص 
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(لإػد ه وأف الحر ػغ دػدد الحر ػشت الحش،ػدغ ( لػؿ  و" إلػر أف الػزمف ىػو : أرسطوإذ ذىب 
والػػزمف لحيػب أريػطو ىػو مقػػدار  ."والػزمف لشلمقشلػػؿ ىػو ،ػفغ الحر ػغ هالاػوىر ىػئ ،ػفغ
 الحر غ.

ليػػرا الػػزمف مح،ػػدغ لدمشحػػئ والحشحػػر والميػػ قلؿه ويحػػ  ىػػذا لػػئ  أفلاطططونأمػػش أيػػ شذه 
ه و يػػر  شلػػؿ لد اييػػر. مقشلػػؿ مفيػػوـ الػػدىرم أا لمإنػػر اازليػػغ واالديػػغ لمواػػود لا ي حػػرؾ

شلزمف ىػػػو لػػػمػػػش يإنيػػػو .  1(ي حػػػرؾ ويػػػر لط لشلايػػػـ الم حػػػرؾىػػػو  ػػػئء  - لحيػػػلو –لػػشلزمف 
الحقيقغ الماردة اليش دغ ال ئ لا  ظير إلا مف خػلاؿ مفإوليػش ددػر الإنش،ػر ااخػراه ليػو 

  يشف انييشلئ انو مشثؿ لينش لحر  و اللامر يغ حيف ي وف مشحيش أو حشحرا أو مي قللا.
أو ه ال خ،ػػػػيغ : مػػػػف الػػػػنص مثػػػػؿإنػػػػو لػػػػيس لدػػػػزمف واػػػػود ميػػػػ قؿ نيػػػػ طي  أف نيػػػػ خراو 

اا ػػيشء ال ػػئ   ػػاؿ الم ػػشف أو مظػػشىر الطليإػػغ. لػػشلزمف ي خدػػؿ الػػنص الح ػػش ئ  دػػوه ليػػو 
 . 2( اليي ؿ الذا ي يد لو و النص الح ش ئ

و إد ىذه الظشىرة ال ئ لا   ؿ ليش ددر الر ـ مف أننش نإي يش ل ؿ لحظش يش دشملا أيشيػيش 
 زمنيغ.    غينطدؽ يير حدث مش لـ نحدد لو د للئ لنشء الروايغه للا يم ف أف 

 :الزمن الروائي -ب
المػشدة : "لػؿ ىػو  اليشدشت وال يور والدىوره ىو الػزمفو ه لا يم ف أف نإ لر مارد الد ش ؽ

ه ال ئ ي   ؿ منيش إطػشر  ػؿ حيػشةه وحيػز  ػؿ لإػؿه و ػؿ حر ػغ. لػؿ إنيػش ةالمإنويغ المارد
نيػػو مػػش نإ . 3(" حر  يػػش ومظشىرىػػش ويػػدو يش واػػوهلإػػض لا ي اػػزأ مػػف  ػػؿ المواػػودات و ػػؿ 

الػذا    ػػ ؿ منػو الحيػػشةه ليػػو ىػػو ه و لػشلزمف ىػػو حقيقػغ ماػػردة يػش دغه ليػػو مطدػؽ لػػئ ذا ػو
 ه لحيث لا ي ازأ مف  ؿ المواودات.يحـ  ؿ لإؿه وحر غ

                                                           

 .60:ص اليشلؽ المرا   -1
اليي ػػػػػغ الم،ػػػػػريغ الإشمػػػػػغ لد  ػػػػػشب . القػػػػػشىرة   -درايػػػػػغ لػػػػػئ ثلاثيػػػػػغ نايػػػػػب محفػػػػػوظ –يػػػػػيزا  شيػػػػػـ : لنػػػػػشء الروايػػػػػغ  -2

 . 38. ص 2004.  1.ط 
.  1ال ػػػػػػػػريؼ حليدػػػػػػػػغ : م ونػػػػػػػػشت الخطػػػػػػػػشب اليػػػػػػػػردا . مفػػػػػػػػشىيـ نظريػػػػػػػػغ. دػػػػػػػػشلـ ال  ػػػػػػػػب الحػػػػػػػػديث .ااردف . ط  -3

 .   21. ص 2011
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ل دمػغ يلػدأ ل دمػغ وين يػئ   أدليػش أدا ػو الوحيػدة ىػئ الداػغهإف الزمف الروا ئ لشد لػشره دمػلا "
أمػػش  لػػؿ  دمػػغ اللدايػػغ ولإػػد  دمػػغ  دمػػغ النيشيػػغ يػػدور الػػزمف الروا ػػئ.ولػػيف  دمػػغ اللدايػػغ و 

لأحػد  هالنيشيغ لػيس لدػزمف الروا ػئ واػوده لػذلؾ  ػشف لدرايػغ الػزمف لػئ الروايػغ دػدة اوانػب
 يإشب دمػؿ ىذه الاوانب ي مثؿ لئ أف الروايغ لػف يػ ـ  ذو ػو  حػت  ػشنوف الػزمف. إذ أف ايػ

ذا لحثنػػػش دػػػف اليػػػلب لػػػئ ذلػػػؾ الام ػػػداد الػػػذا ييػػػ ار و  .آنيػػػش.. لحظيػػػش و لا ي ػػػوفأدلػػػئ  وا 
ش الروا ػئ ذا يػشه ألا وىػئ ااداشب لشلإمؿ اادلئه يناده لػئ طليإػغ ااداة ال ػئ ييػ خدمي

 " وال،ػيرورةوال  شل   ي حمف ل رة الحر غ إذ رص ال دمشت لإحيش إلر اوار لإض الداغه
(1)      .   

الماػردة وال ػئ  حػـ  غه ناػد أف الػزمف الروا ػئ ىػو المػشدة المإنويػريفػشتىػذه ال إمف خلاؿ 
 الفإػػؿ والحر ػػغه وىػػو لػػئ اعف ذا ػػو دمػػؿ أدلػػئ يإ مػػد ددػػر الداػػغ  ػػأداة وحيػػدة  يػػشىـ لػػئ
 ػػػػذوؽ و  ػػػػ يؿ الإمػػػػؿ اادلػػػػئه لمػػػػف خػػػػلاؿ رص ال دمػػػػشت لإحػػػػيش إلػػػػر لإػػػػض و ر يليػػػػش 

 ن ح،ؿ ددر   شل  وحر غ لئ ااحداث.
 :مبحث الثاني: الزمن في العمل الروائيال

الػػزمف  يػػشف انيػػيشلئ ولنيػػغ أيشيػػيغ لػػئ  حديػػد الإمػػؿ الروا ػػئه لػػلا يم ػػف أف ينطدػػؽ يػػير 
روا ػئ لالػد مػف ال مييػز لػيف حدث مػش لػـ نحػدد لػو د لػغ زمنيػغ. ولدرايػغ الػزمف لػئ الإمػؿ ال

   والنص.ه ه الخطشب: زمف الق،غ أزمنغ داخؿ الإمؿ اليردا ثلاث
 :زمن القصة - 1

وىػو الػزمف الػذا يخحػ  لد  ػشل  المنطقػئ ل حػداثه لمإنػر أف ييػير ددػر خطػغ واحػػدة لا 
ذات لدايػغه وىػئ  اػرا لػئ  و ػؿ مػشدة ح ش يػغ هزمػف المػشدة الح ش يػغ " :وىو أيحش همفشر غ

زمػػػػف يم ػػػػف  يشيػػػػوه وزمػػػػف الق،ػػػػغ لا يخحػػػػ  إلػػػػر لنيػػػػغ مإقػػػػدة أو م داخدػػػػغه لػػػػؿ يخحػػػػ  
 . 2("  لد يديؿ المنطقئ ل حداث

                                                           

 . 24:  ص المرا  اليشلؽ  -1
.  2المر ػػػػػػػػز الثقػػػػػػػػشلئ الإرلػػػػػػػػئ.  ليػػػػػػػػروت . الػػػػػػػػدار الليحػػػػػػػػػشء . ط  حميػػػػػػػػد لحميػػػػػػػػدانئ : لنيػػػػػػػػغ الػػػػػػػػنص اليػػػػػػػػردا. -2

  73. ص 1993
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ىػػو الػزمف الػػذا يخحػ  لشلحػػرورة لد  ػشل  المنطقػػئ  لػزمف الق،ػغ مػػف خػلاؿ ىػػذا ال إريػؼه
 .  المنطقئل حداث ددر خلاؼ زمف اليرد الذا لا يي ـ ليذا ال  شل  

 زمن الخطاب:  - ب
ليػػػو الػػػزمف الػػػذا يداػػػئ ذلػػػؾ ال  ػػػشل  وال ر يػػػب وال يديػػػؿ المنطقػػػئ ل حػػػداثه انػػػو ي ميػػػز 

غ اليػػرد ويإرحػػيش لطريقػػغ  خ دػػؼ  مشمػػش دػػف زمنيػػش الػػوا إئه ويم ػػف ال مييػػز يػػل  يػػير خط
 ىنش ليف الزمنيف ددر ال  ؿ ال شلئ:

 يثغ م  شلإغ منطقيش ددر ال  ؿ ال شلئ:لو ال رحنش أف  ،غ مش  ح وا ددر مراحؿ حد
 د ←ج  ←ب  ←أ ←

 ه يم ف أف ي خذ مثلا ال  ؿ ال شلئ: روايغ مشلإف يرد ىذه ااحداث لئ 
وى ذا يحدث مش ييمر مفشر غ زمف اليرد م  زمف الق،ػغ  . 1("  أ ←ب  ←د  ← ج ←

مػػػف ز  ه وليػػػذا لػػػإفanachronie narrativeأو  مػػػش يطدػػػؽ دديػػػو المفشر ػػػغ اليػػػرديغ  
و إ لػر وحػدة و ي ػدخؿ ادػشدة ،ػيش غ زمػف الق،ػغ ه ليالخطشب ي وف ولؽ منظور ال ش ب

 .(2) ىذا الزمف ىو النص المايد لئ الامؿ واايطر وال،فحشت
 :زمن النص - ج

زمػػف ال  شلػػغ وزمػػف القػػراءة لي ولػػد زمػػف الػػنصه  مػػش ي ايػػد مػػف خػػلاؿ الإلا ػػغ   إػػشلؽ:"وىػػو
الإلا ػػغ لػػيف لإػػدا زمػػف الػػنص (زمػػف ال  شلػػغ و ه لػػيف ال ش ػػب والقػػشرئ ددػػر الميػػ وا الػػدلالئ

لػزمف الػنص ي ايػد . وزمف القراءة  دلا غ لنشءه ومف خلاؿ دمديػغ اللنػشء يػ ـ إن ػشج الدلالػغ
ل ش ػػػب لػػػئ لحظػػػغ زمنيػػػغ   ػػػوف مخ دفػػػغ دػػػف زمػػػف الق،ػػػغ وزمػػػف لػػػئ ال  شلػػػغ ال ػػػئ يقػػػدميش ا

 .(3)"  الخطشب

                                                           

 . 73المرا  اليشلؽ : ص  -1
دػػػػػشلـ ال  ػػػػػػب الحػػػػػػديث .    -درايػػػػػغ لػػػػػػئ روايػػػػػشت نايػػػػػػب ال يلانػػػػػػئ  - ػػػػػريؼ حليدػػػػػػغ : لنيػػػػػغ الخطػػػػػػشب الروا ػػػػػػئ   -2

 . 39. ص 2010.  1ااردف ط 
 . المر ػػػػػػػػز الثقػػػػػػػػشلئ الإرلػػػػػػػػئ . الػػػػػػػػدار  ه اليػػػػػػػػرده ال ل يػػػػػػػػريػػػػػػػػإيد يقطػػػػػػػػيف :   حديػػػػػػػػؿ الخطػػػػػػػػشب الروا ػػػػػػػػئ (الػػػػػػػػزمف -3

 . 89. ص  2005.  4الليحشء . المارب . ط 
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 ون،ػػؿ إلػػر القػػوؿ لػػأف زمػػف الق،ػػغ ،ػػرلئ ي ػػمؿ مػػش ىػػو  ػػونئ وي حػػمف الف،ػػوؿ واايػػشـ
نحػػػوا يظيػػػر مػػػف ال ػػػداخؿ الم نػػػشمئ لمخ دػػػؼ  ويحػػػـ مخ دػػػؼ الػػػذ ريشته وزمػػػف الخطػػػشب

 ليو دلالئ.  الم  شليشت الزمنيغه أمش زمف النص
 : تقنيات الزمن السردي المبحث الثالث

وىػػػئ  (Anachronies narrativesإلػػػر المفشر ػػػشت اليػػػرديغ ( جنيطططتجيطططرار ي ػػػير 
لػػػيف نظػػػشـ الق،ػػػغ ونظػػػشـ الخطػػػشب. و ػػػد  Discordances الانقطشدػػػشت مخ دػػػؼ أ ػػػ شؿ 

 ثلاثغ محشور لدرايغ النظشـ الزمنئ لئ الإمؿ اليردا وىئ: جنيت  ا  رح 
 .Ordreال ر يب  محور - 1
 .Durée( محور الديمومغ (المدة - 2
  .Fréquenceمحور ال وا ر  - 3
I  -  محور الترتيبOrdre 

المحػشور الزمنيػغ لػئ الخطػشب اليػردا مػ  نظػشـ  مقشلدغ نظشـ ااحداث أو" :يراد لو        
 . 1("    شل  ىذه ااحداث أو المحشور الزمنيغ لئ الق،غ

شيغ م  نظشـ ظيورىش لئ النص. وي ر ب ددػر ىػذا   شل  ااحداث لئ الح  نر ىو نظشـلمإ
إمػػػػش أف   ػػػػوف ايػػػػ راشدش ":  ػػػػوف   وال ػػػػئ الاخػػػػ لاؼ لػػػػيف  ر يػػػػب الػػػػزمنيف مفشر ػػػػغ زمنيػػػػغه

 يػػػب ال ر  وددػػػر ىػػػذا لػػػإف محػػػور . 2(" احػػػداث مشحػػػيغه أو   ػػػوف ايػػػ لش ش احػػػداث لاحقػػػغ
.الايػػػػػػػ لشؽ Analepsieالايػػػػػػػ راشع أو الدواحػػػػػػػؽ : ينػػػػػػػدرج  ح ػػػػػػػو مػػػػػػػورداف ميمػػػػػػػشف ىمػػػػػػػش

Prolepse. 
" يػأ وـ لمحشولػغ لد  ػؼ دػف مخ دػؼ الانحرالػشت الزمنيػغ مهر الصياح"وانطلا ش مف روايغ 

ه وزمػف نطػؽ اليػلليغ ال ػئ ىػئ  ػشنوف طليإػئال ئ ين ايش دػدـ ال والػؽ لػيف زمػف يخحػ  لم
 حداث نفييش ليإيد ،يش  يش امشليش.يحشوؿ لإثرة اا

                                                           

 . 46ايرار انيت:  خطشب الح شيغ (لحث لئ المنيج .  ص  -1
 .  74حميد لحميدانئ :  لنيغ النص اليردا. ص  -2
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مػن  القػشرئ لإػض القػرا ف  لين ج مإمشرا لنيػش ي،ػلو مػف خلالػو لػئ أ ثػر مػف موحػ  ددػر 
ه  مػش يي حػ  مػف خػلاؿ الإنش،ػر لػئ إحػشءة ال  ػ يؿ الزمنػئ لدروايػغه ال ئ  ييـ الزمنيغ

 الزمنيغ ال شليغ:   
 Analepsie      الاسترجاع - 1
ه وال ػػئ  ال قنيػػشت اليػػرديغيإػػد الايػػ راشع واحػػد مػػف أىػػـ :  مفهططوم الاسططترجاع : 1-1-1

  المشحػئ الحشحر ليرحؿ الريأخذ اليشرد زمشـ الملشدرة لئ الزمفه ليقط  الزمف مف خلالو 
الذا يردشف مش يأخػذ طريقػو لػئ الحشحػر لي ػوف اػزءا مػف نيػياوه وىػذا الايػ راشع يػأ ئ 

 . 1(ولقش لمش يي دديو الحشحره م نشيلش م  انفإشلا و
"اليػػػػرد :  الايػػػػ راشع لأنػػػػو )بنيططططة الاططططئل الروائططططي(لػػػػئ   شلػػػػو  حسططططن بحططططراويويإػػػػرؼ 

القديمػػػغ وأنمػػػشط الح ػػػئ  ن ػػػأ مػػػ  الملاحػػػـ هالايػػػ ذ شرا  خش،ػػػيغ ح ش يػػػغ لػػػئ المقػػػشـ ااوؿ
ال لايػػي ئه وي طػػور ل طورىػػشه ثػػـ ان قػػؿ دلرىػػش إلػػر اادمػػشؿ الروا يػػغ الحديثػػغ ال ػػئ ظدػػت 

أ،ػػػل  يمثػػػؿ أحػػػد الم،ػػػشدر اايشيػػػيغ وليػػػغ ليػػػذا ال قديػػػد اليػػػرداه وحشلظػػػت دديػػػو لحيػػػث 
 .    2(" لد  شلغ الروا يغ

ه حيػػث رلػػط  قنيػػغ الايػػ راشع لشلمدحمػػغ ل ونيػػش  فحػػئ لػػدلالات المشحػػئ حسططن بحططراويلػػػ
أف   ػػوف  ػػد ليػػش الممثدػػوف إلػػر ددػػـ حػػوارا يـ لخلشيػػش المشحػػئ. لشلق،ػػغ ل ػػروا لالػػد  يداػػأ

الم إػػذر ح ػػئ  ،ػػغ أحػػداثيش لػػـ    مػػؿ  مػػت لػػئ زمػػف مػػشه  يػػر الػػزمف الحشحػػرم انػػو مػػف 
 الق،غ وزمف يردىش. ر حرورة  يشـ  لشدد مإقوؿ ليف زمفلإده وىذا مش يفي

نقػػوؿ لػػأف :الايػػ راشع ىػػو   ػػشل  الػػراوا  يديػػؿ ااحػػداث طلػػؽ  ريفػػشتومػػف خػػلاؿ ىػػذه ال إ
ايػش  ر يليش لئ الح شيغه ثـ ي و ؼ رااإش إلر المشحئه ليذ ر أحػداث يػشلقغ لدنقطػغ ال ػئ لد

 لئ يرده.

                                                           

 .  44. ص 2011.  1شف . ط دميرديغ النص اادلئ. دار الحشمد .: شظـ لف غحيشء  نئ لف غه دواد   -1
ال خ،ػػػػػػيغ . المر ػػػػػػز الثقػػػػػػشلئ الإرلػػػػػػئ  . الػػػػػػدار  -الػػػػػػزمف -حيػػػػػػف لحػػػػػػراوا :  لنيػػػػػػغ ال ػػػػػػ ؿ الروا ػػػػػػئ (الفحػػػػػػشء -2

 . 121. ص 2009.   2الليحشء . المارب . ط 
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اا ثػػر  ػػيودش لػػئ "وىػػذا الم،ػػطد   حػػشرلت حولػػو ال يػػميشت لػػئ ال  ػػب و إػػددته وانػػو 
الدرايشت النقديغ المإش،رةه لإف ىنشؾ مػف ييػ خدـ م،ػطد  يػشلقغ زمنيػغ  لػديؿ أو رديػؼ 

 . 1("  لوه وىنشؾ مف يي خدـ اللاحقغ  لديؿ أو رديؼ
     :أنواع الاسترجاع:     1-2- 1
  دنػػش لػػأف الايػػ راشع ىػػو الإػػودة الػػر المشحػػئ ه ويم ػػف اف يقيػػـ الايػػ راشع الػػر :لقػػد    

 L’analepsie الاي راشع الداخدئ:L’analepsie Externe   الاي راشع الخشرائ:
Interne   

         L’analepsie Externe  الاسترجاع الخارجي:  - 1
وىػػػو ذلػػػؾ النػػػوع مػػػف الايػػػ راشع الػػػذا يإػػػشلج أحػػػداثش  نػػػ ظـ لػػػئ يديػػػدغ يػػػرديغه  لػػػدأ       

انيػػػػػت   - حيػػػػػب  –وظيف ػػػػػو اللدايػػػػػغ المف رحػػػػػغ لدح شيػػػػػغ ااولػػػػػر. و و ن يػػػػػئ  لػػػػػؿ نقطػػػػػغ 
قغ أو  دػػػؾ أا ىئ:إ مػػػشؿ الح شيػػػغ ااولػػػر دػػػف طريػػػؽ  نػػػوير القػػػشرئ لخ،ػػػوص ىػػػذه اليػػػشل

مرار ىػػػذا مػػػش يؤ ػػػد ايػػػ  ""مهطططر الصطططياحروايػػػغ لػػػئوناػػػد   2(يػػػش.  ل نػػػوير منػػػشطؽ مظدمػػػغ 
لػػئ الف،ػػؿ ونقػػؼ لػػئ النمػػوذج اع ػػئ ددػػر ايػػ راشع خػػشرائ  هاايػػدوب الح ػػش ئ و ػػيودو

لـ ي ف اليوـ ىو امإغ ال،يشحشت ول ػف ال ػذ ر : "الراوا لئ  وؿه الثشنئ د ر مف الروايغ
و،ػيرىش   يػش مػف لاػشـ  ػوام.. ولا   ،يرىش  ذلؾ ..  شدىػش مػف مػشض لإيػد و،ػيرىش  ػذلؾ

اوا اػوا  .. مميػ غ ليػد  ويػغ الوليػدة ال ػئ  م ػئ لػئ زحػشـ(  ذلؾ .ىشىئ خطػوات الراولػغ
ىػػشىئ اليديػػدغ اليػػلشديغ  نػػ ظـ... ييػػإر لحػػراوة الػػر الحج...واشلػػغ ل،ػػشن  طلػػوؿ  ػػشف 

  3("  والاديؿ الميشب ييلط دف لريو لإمشمغ الحلشب وددر أيدا الإليد الخشر يف 

 

                                                           

.  1. ط المإش،ػػػػػػرة. دار المطػػػػػػشل  المر زيػػػػػػغ.دمشف: إيقػػػػػػشع الػػػػػػزمف لػػػػػػئ الروايػػػػػػغ الإرليػػػػػػغ أحمػػػػػػد حمػػػػػػد النإيمػػػػػػئ   -1
 .  33. ص 2004

 .1ط  لنػػػػػودئ و إ ػػػػػ شليشت النػػػػػوع اليػػػػػردا .مؤييػػػػػغ الان  ػػػػػشر  الإرلػػػػػئ. ليػػػػػروت.الػػػػػزمف ا: ىيػػػػػثـ الحػػػػػشج ددػػػػػئ  -  2
 -  64 - 63. ص 2008

3
 .  172- 171. ص  2009. 1 شج الير : مير ال،يشح . من ورات الاخ لاؼ . ا لازا ر. ط  أمير - 
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 ئ   لو ال ريط الػر مادػس اللحظغ الإودة لذا ر و و  هلئ ىذه الدحظغ آدم نظرم  ن و ؼ 
ه لحيػػػث  ػػػـ دقشلػػػو وأ،ػػػل  لريػػػش ،ػػػيشحو مػػػف أاػػػؿ أف ي،ػػػل  ألػػػش  ػػػيخش  والػػػره ال ػػػوراؾ

اييـ الػر حػد  ليػر ل مير لدؿ الم شنغ الاديدغ . ليذا المقط  الذا يي ححره اللطؿ دا مش 
الانيشف الإشدا الر  دمآه ال خ،يغ مف النقيض الر النقيضه أا مف لئ  ايير يدوؾ ىذ

 ا الر حيواف . أ انيشني وراؿ لش د 
. يي ححػػر ليػػو الػػرأس الدحظػػشت المشحػػيغ ملش ػػرة لإػػد رؤي ػػو ولػػئ مقطػػ  ايػػ راشدئ آخػػر

لػػ ب ال ػػي  (يويػػؼ  ػػرا  لحظػػشت  نطدػػؽ مػػف الحشحػػر ل إػػشنؽ المشحػػئ :" يإػػود لذا ر ػػو 
 شف ،ايرا وااب ال ي  أيحشه و شف الر يد يدطشنش  حش لـ  ا ػو رد اللإيدةهأيشـ ال م الر

  1(" لر أيشـ نفيو لئ الؿ لر ئ اللإيد .. يإود االيلاطيف  ديش الفطنغ  ديش ولا ،لادة 

 ددشء لايػ الطرأسه لأثػشر حػواس رؤيػغ ل،ػريغ ليػذا ال ػخص ماردلاف الاي راشع ىنش  شف 
الإ،ػػيشف ه وأيحػػش الػػر أيػػشـ حػػيف  ػػشف يإػػيش لػػئ اليػػدطنغالمشحػػئ المخػػزوف لػػئ الػػذا رة. 

 . لؿ اليدطشف انو يإ لر خطر دديوونفيو الر الؿ لر ئ مف وال مرد ددر اليدطشفه 
. لػئ  ػوؿ الػراوا :"  واطػؤ ال ػذ ر لػئ دف الاي راشع الخشرائ لئ الروايغونقرأ مثشلا آخر 

و ال ناػػر القػػشدموف مػػف أ،ػػقشع  لحظػػغ ال  ػػيي  .. لػػئ لحظػػغ الػػدلف .. لػػئ أيػػشـ الإػػزاء ..
لقػػرىـ واخ لػػش يـ .. يدحيػػوف ..ينمػػوف .. يحػػفروف أحػػلاـ اليقظػػغ  .. ييػػيروف لػػئ  ػػوارع 

  2( (اوا اوا   .. ويقحوف ددر د،ش د الفقر لئ الليت " 

أيػػشـ ه ثػػـ ال ػػداء ل  ػػيي  الانػػشزة هيقػػوـ لشيػػ إشدة ولػػشة والػػده آدم نظططرلفػػئ ىػػذا المقطػػ  ناػػد 
 . آدمليت الم ولر  ؿ ىذا ناده  د أثر ددر نفييغ  إلرال نار ه و دوـ الإزاء

يحػشحقغ الذ ر   مثؿ لئ خدمغ الحشحر و للدلالغ ىذه الاي راشدشت اليش  ال،ػورة لدم دقػئ  ا 
ه ل  خػػذ مػػف ال  ػػشلإئه وأيحػػش ال إػػشد الروايػػغ دػػف الػػزمف ح ػػر يػػرلط لػػيف الحشحػػر والمشحػػئ

ه اف الػػػػزمف النفيػػػػئ ىػػػػو المنشيػػػػب لحشلػػػػغ اللطػػػػؿ لػػػػزمف النفيػػػػئ الػػػػداخدئ ويػػػػيدغ لديػػػػردا
                                                           

1
 . 334الروايغ : ص  - 

ل ػػػػي  : وىػػػػو من،ػػػػب وزارا يإنػػػػئه نش ػػػػب اليػػػػدطشف لحيػػػػث لا يمػػػػن  إلا ل لػػػػشر اليػػػػف او ممػػػػف لػػػػدييـ خلػػػػرة   الاب ا
  ليرة لئ الحيشة او لدمقرليف مف الإش دغ الحش مغ . 

2
 . 173: ص  الم،در نفيو- 
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و ػػذ ر والػػده الػػذا مػػشت حيػػرة دوف اا يػػذىب الػػر  المحػػطرلغ  دمػػش  ػػذ ر مادػػس ال ػػوراؾ
 الحج . 

 L’analepsie Interne الاسترجاع الداخلي: –2
ىو اي راشع ي ـ مف داخؿ الح شيغ الػر داخديػشه لمػش ياإدػو ايػ راشدش يػ ح ـ لػئ إحػداث   

   1( .واحد ال راحش داخؿ حيز زمشنئواودةه لدإنش،ر الحديثغ الم ر يب اديد 
ه انػػػو يخػػػ ص لإػػػودة الػػػذا رة الػػػر ال اطيػػػغ الم نشولػػػغو ىػػػو د ػػػس الايػػػ راشع الخػػػشرائ   

   2( .،شحب أخرا لياطئ حر  يش وأحداثيشه ويحيث ي رؾ  خ،يغ
ااثػػػر طلػػػوؿ النحػػػشس ذات الػػػرنيف ال،ػػػدد و  :"  ػػػشنوا ي حػػػدثوف دػػػفونػػػدرج مثػػػشلا مػػػف الروايػػػغ

ال حر ػشت .. حػيف خفػؽ ب يػشمإييش خش،ػغ لػئ أزمنػغ الحػرب و النفيئ الذا   ر و لئ  دػو 
ه و الػػػػذا  ػػػػشوـ الفقػػػػر  ػػػػذ روف والػػػػده ،ػػػػشن  الطلػػػػوؿ الإظػػػػيـ دػػػػب ال،ػػػػلئ ... اعف لقػػػػط ي

    3( ." دوب اادداءلينوات وألدع طلولا نحشييغ مش زالت دواءا يش  رج 
مشزالػت  ؾ الفشاإػغوأيحش لئ  ولو :"  شنت ذ ريشت مادس ال وراؾ الذا  يده وان يػر ل دػ 

لػت لا،ػقغ ليػده. وذلػؾ امشز   ػشف يميػ يش لػئ الدحظػشت الاخيػرةه ال ئليو أيحس ليد   ؤر وه
    4(." أيحشإليد الخوارؽ مشزاؿ يؤر و ال يداألايد المييب ااب ال ي  ... ددر ا
والػػده وىػػو يميػػؾ ليػػده   ي ػػذ ر آدم نظططرمػػف خػػلاؿ ىػػذيف المقطإػػيف الايػػ راشديف ناػػد(  

 ااثػػػر النفيػػػئ الػػػذا  ر ػػػو والػػػده.و  ه،ػػػنإيش مشزالػػػت  يػػػ إمؿ لػػػئ الحػػػروب ئوالطلػػػوؿ ال ػػػ
ه لحيػػث لػػـ ياػػد مػػلاذا غ ىنػػش   حػػ  لػػئ مػػدا ثقػػؿ الخيػػشرة والحيػػرة ددػػر ولػػشة والػػدهلشلدلالػػ

   .ورة لئ الذا رة يداأ اليو يوا ذ ريش و المحف
 
 

                                                           

 73ىيثـ الحشج ددئ : الزمف النودئ وا  شليشت النوع اليردا . ص   - 1
  199ص  .2004. 1س. دمشف . ط ميش حيف الق،راوا : الزمف لئ الروايغ الإرليغ . دار الفشر   - 2
 .33الروايغ . ص  -  3
 . 53الم،در نفيو : ص  -  4



 " حيا الصبنية الزمن الروائي في رواية "مهر                                                          الفصل الأول:

 

01 
 

 :وظائف الاسترجاع :3- 1-1
نمش ليحقؽ وظش ؼ ددة لئ النص ىئ:       لا يأت الاي راشع اد لشطش و     ا 
 .  الفاوات لشلروايغيإمؿ ددر يد الثارات و  – 1
 مارا ااحداث. الزمنئ ولؽالمحشلظغ ددر ال يديؿ  – 2
 .لئ ميرح ااحداث خ،يغ اديدة ظيرتييدط الحوء ددر   -3
ه لمػش ليػذا المشحػئ مػف دور لػئ ئ  خ،ػيغ يػلؽ واف ظيػرت لػئ ااحػداثيإيد مشحػ -4

ر لػػػئ حػػػوء مإطيػػػشت حػػػومػػػف ثػػػـ الح ػػػـ ددػػػر الحش هليػػػـ ال خ،ػػػيغ وا اشىش يػػػش وميوليػػػش
  1( .المشحئ

دف دوره لئ  خديص اليرد مف الر شلغ والخطيغ وأىمي ػو لػئ ال  ػؼ دػف دمػؽ  لحلا -5
 ال طور الحش،ؿ لئ الحدث.

لػػذلؾ ييػ طي  القػػشرئ رؤيػغ اع ػػئ لػػئ و  هال حػوؿ لػػئ ال خ،ػيغ لػػيف المشحػئ والحشحػػر-6
   (2) . و واححغ و،حيحغئ  ئ   وف رؤيظؿ مإطيشت الحشحر واي راشع المشح

              Prolepseالاستباق    :1-2
يػ راشع .  قنيػغ الاددر الحد مف بالاستاراف  قؼ  قنيغ الاي لشؽ أو  مش يإلر دنيش     

و ينطدػػؽ نحػػو لإنػػ ل حػػداثالػػذا يإػػود لنػػش الػػراوا نحػػو المشحػػئ لػػئ ايػػ راشدو لفػػئ الو ػػت 
. ودديػػو لشلايػػ لشؽ ىػػو: " دمديػػغ يػػرديغ   مثػػؿ لػػئ ايػػراد يػػيأ ئ ايػػ لش و لمػػشالميػػ قلؿ لػػئ 
ميلقشه وىو الحدث  لؿ و ودو ليو  و   وان ظشر لمش ييق ه ل ػف  إليو اا شرةحدث آت أو 

 (3)" ين ظره لئ النيشيغ ذلؾ لا يإنئ حرورة مش

                                                           

1
  44حيشء  نئ لف و ه دواد  شظـ لف و  :  يرديغ النص اادلئ . ص  -   

2
  194ميش حيف الق،راوا :  الزمف لئ الروايغ الإرليغ . ص   -  

3
  80يمير المرزو ئ ه اميؿ  ش ر : مدخؿ الر نظريغ الق،غ . ص  -  
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 والايػػػػ لشؽ  هاامػػػػشـ لإ ػػػػس الايػػػػ راشع: " مفشر ػػػػغ زمنيػػػػغ   اػػػػو الػػػػر يحػػػػش ىػػػػوأالايػػػػ لشؽ و 
اذ يقػػوـ الػػراوا لشيػػ لشؽ الحػػدث   ،ػػوير ميػػ قلدئ لحػػدث يػػردا يػػيأ ئ مف،ػػلا ليمػػش لإػػده

  1( ."للآ ئلئ اليرد لأحداث أوليغ  ميد الر ييئ 

و أ هىػـ المفشر ػشت الزمنيػغي  راؼ مػف خػلاؿ ىػذه ال إػشريؼ ىػو أحػد أو الاألشلاي لشؽ     
  لحػػػدث  اوانػػػولحيػػػث يػػػ ـ ليػػػو  ،ػػػوير ميػػػ قلدئ (يػػػشلؽ  هىػػػو دمديػػػغ د يػػػيغ للايػػػ راشع
 يردا ي ـ  ف،يدو ليمش لإد. 

آدـ ...   لػػر  ناػػد لػػئ  ػػوؿ الػػراوا :" يػػ  لر يػػش .ف الايػػ لش شت الػػواردة لػػئ الروايػػغومػػف لػػي
 ػراح ..ل ػف ..آخ ..مػشؿ ظيػرؾ  ػد ألػراح و أدػؽ ليػـ ديػوف  ثيػرة وأيػشد  ثيػرة و ل دةه ويط خ

 ولػػػو : "اليػػػوـ  ئلػػػ : يحػػػشأ و  2(."و ػػػئء ملػػػشرؾ  ػػػد يػػػقط منػػػؾ انحػػػر ولامػػػس الارض .. 
و ػػػذلؾ لػػػئ  ػػػوؿ   3(اديػػػدا ".  ػػػيخش ألػػػشو ػػػدا  ػػػد ي واػػػوف  هلدطلػػػوؿ يػػػدلنوف ،ػػػشنإش مإػػػدمش

   4("   آدـ نظر .. لف يدائ حدمو أحدالراوا :" أنش ااب ال ي  القشدـ ...ااب ال ي
ل مػػشـ مػػف خػػلاؿ الايػػ لشؽ الزمنػػئه ي قػػدـ لخيشلػػو  آدم نظططر(مػػف خػػلاؿ ىػػذه المقػػشط  ناػػد 

 لش اديلا.يو . مف خلاؿ الر لغ ال ديدة لئ أف ي،ل  أليريـ حيشة يإيدة لو ولإش د و ولح
،ػػػل  الػػػرأس أذا لػػػو مػػػش" :لػػػئ الروايػػػغ ناػػػد  ػػػوؿ يويػػػؼ  ػػػراومػػػف لػػػيف الايػػػ لش شت الػػػواردة  

 إلػرالمقػدـ   وذىلػت  ؟ مشذا لو  ايرت وراثغ الح ـ .. خرات مف آؿ (نفر انيشلويدطشنش 
  5(آؿ (،رحئ الرأس  " 

دا الحيػرة وال،ػإولغ ال ػئ ه  لػيف لنػش مػال ػي  اابال ئ نراىش  دور لئ ذىف ليذه الاي دغ  
ه ىػػؿ يػػ لقر م،ػػيره. وىػػو يحػػشوؿ القفػػز مػػف الحشحػػر الػػر الميػػ قلؿ ااػػؿ مإرلػػغ يوااييػػش

اف طػػرأت  ايػػرات أو و إػػت  م شن ػػو أـ   ايػػر ؟ ل أنػػو يحػػشوؿ ال نلػػؤ لمػػش يػػي وف دديػػو الاػػد
   حوادث .
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 :الاستباقوظائف  :2- 2-2
 يدئ :  للاي  راؼ وظش ؼ ددة نذ ر منيش مش

 وال مييد لمش ييأ ئ مف أحداث ر يييغ .  هوي طد  لمش ىو آت هيي  رؼ الزمف – 1
 .   نلؤ لمي قلؿ الحدث خدؽ لدا القشرئ  و   وان ظشر و  – 2
 طريقغ  ف يرىش . الميمغ لئ الروايغ و يغ ال خ،يشت نفيدف   ؼ ال – 3
 و إ شرة ،ريحغ ان ير إلييش الحدث لي  فيش الراوا لدقشرئ. أإدلاف دف حدث مش  – 4
 (  1)مح مؿ الحدوث لئ الإشلـ المح ئ . أوه ال طد  الر مش ىو م و   – 5

مػػف المفػػشر  يف   ػػ ر شف لػػئ إحػػداث زدزدػػغ لػػئ نظػػشـ  ف  ػػلاأوالػػر ىنػػش نيػػ ن ج           
 ه لمنحػػػػو الحيويػػػػغ ويإمػػػػلاف ددػػػػر   يػػػػير ال ر يػػػػب الزمنػػػػئأا  هل حػػػػداثالػػػػزمف اليػػػػردا 

لػػػيس ماػػػرد دمديػػػغ ايػػػ إشدة  هول نيمػػػش يخ دفػػػشف لػػػئ الوظيفػػػغ. لشلايػػػ راشع لنوديػػػو .ال اديػػػد
ىرىػػش دػػف ودػػئ دمشحػػئ لػػئ الحشحػػر اليػػردا ولػػؽ زمػػف مإػػيف لحيػػب لػػؿ    ػػؼ لػػئ او ل

يػػرديغ لدروايػػغ ولػػؽ . أمػػش الايػػ لشؽ ليػػو يإمػػؿ ددػػر   ػػ يؿ اللنيػػغ الالػػذات لػػشلزمف المشحػػئ
ي ػػػوف  ه وىػػػو يم ػػػف أفييػػػدات الميػػػلقغ ل حػػػداث اللاحقػػػغه مػػػف حيػػػث ال مم نيػػػش الح ػػػش ئ

 ػاؿ الايػ لشؽ حيػزا أ لػر . و ػد ،شد ش  ؤ ػده أحػداث الروايػغه أو  ػد ي ػوف  شذلػش لا ي حقػؽ
ه ولث دن،ر ال  ويؽ وااثشرة لدا الم دقػئ . وىذا مف أاؿ ال ايير لئ الوح  لئ اليرده

. لشلروايػػغ  قػػوـ خ،ػػيشت  اػػشه الػػزمف القػػشدـوأيحػػش ال  ػػؼ دػػف أحػػلاـ و ،ػػورات ونوايػػش ال 
 ددر  فيير ظشىرة الظدـ والاي لداد الم أ،دغ لئ الوطف الإرلئ.
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II - الديمومة او المدة Durée    
شس لػػػشلثوانئ ولػػػد ش ؽ و لشلديمومػػػغ: "الإلا ػػػغ ال ػػػئ  ػػػرلط لػػػيف زمػػػف الح شيػػػغ الػػػذا يقػػػ نق،ػػػد

  1(ه وطوؿ النص الق،،ئ الذا يقشس لشايطر وال،فحشت"اليشدشت واايشـ
 قني ػػػئ الخلا،ػػػغ  ي ػػػمؿ و ه  ااوؿ  يػػػميف إلػػػرحر ػػػغ اليػػػرد ددػػػر  قنيػػػشت  نقيػػػـ إ مػػػد  

الو فػػػغ و الم ػػػيد ي ػػػمؿ  قني ػػػئ والثػػػشنئ  ه  ونيمػػػش ييػػػشىمشف لػػػئ  يػػػري  اليػػػرد. والحػػػذؼ
 وين إرض ليذه ال قنيشت الواحدة  دو ااخرا.    ونيمش يإملاف ددر إلطشء اليرد.

 التقنية الأولى : تسريع السرد 
   Summary   الخلاصة –أ  
الو ػش  ه دوف ااحػداث و ه ل ػ دخص الخطشب أ ػؿ ل ثيػر مػف زمػف الح شيػغي وف لييش زمف   

الاخ ػػزاؿ لػػئ ااحػػداثه لييػػرد يإمػػد الروا ػػئ الػػر ال  ثيػػؼ و لحيػػث ه و،ػػيدشالخػػوض لػػئ  ف
  2(.ددة  يور أو ينوات لئ ددة لقرات أو ،فحشت

الػزمفه انيػش  ال نقػؿ ليػردغ دلػرلشلخلا،غ  إ مد ددر الاياشز لشد لشره وييدغ مػف ويػش ؿ 
حيػشة  خ،ػػيغ لػدوف  ف،ػػيؿ  قػوـ ددػػر  دخػيص أحػػداث اػرت لػػئ أيػشـ دديػػدة و ػيور مػػف 

 اا واؿ.والخلا،غ نودشف ىمش:ل لإشؿ و 
 .: لح  ينوات أو أ ير  ديدغ    مؿ ددر  رينغ ميشددة مثؿ محددة: -1
:  ايػب لييػش القرينػغ وي،ػإب مػف ثػـ  خمػيف المػدة ال ػئ ايػ ار  يش ليػلب غير محطددة -2

  3(المدخ،غ. الايشب ال دئ لدقرينغ الزمنيغ الملش رة الدالغ ددر طوؿ الف رة 

ان يػت اايػشـ الثلاثػغ :"لمػش يدػئ " مهطر الصطياح "  مف روايػغالمحددة ونمثؿ ددر الخلا،غ 
حيشي ه وان يػت لإػدىش يػلإغ الإميػؽ لخيػشرة لا  إػوض يشالريميغ لدإزاء لنواحيش الم ثؼ وا 
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..وخميػغ د ػر  ميغ  شنػت موايػشة مػف أىػؿ الاػوار ولإػض مرحػر (اػوا اػواأيشـ  ػلو ريػ
   1(. ه  شنت  د خ،،ت عؿ الم ولر القشدميف مف امش ف لإيدة "يومش أخرا  ير ريميغ

ه ويػػورد  دمػػغ و يػػؼ  حػػشىش أىػػؿ الم ػػولر هيػػطر ييػػرد ال ش ػػب لنػػش أيػػشـ الإػػزاءلفػػئ دػػدة أ
 ان يت ليخ ،ر ليش وظش ؼ م  شليغ م إدقغ لشلإزاء . 

" ثلاثػػػغ أدػػػواـ انقحػػػت ددػػػر ولػػػشة ،ػػػشن  الطلػػػوؿ (نظػػػر حلشيػػػب ه  دػػػؾ : لػػػئ  ولػػػو و ػػػذلؾ
وايػػػدىش  ايػػػر ال ثيػػػر مػػػف واػػػو اليػػػدطنغ  هحػػػدثت لػػػئ يػػػوـ امإػػػغ ال ػػػوراؾالفشاإػػػغ ال ػػػئ 

ناػػد  المقطػػ ا ولإػػد  راء نػػش ليػػذ.   2(" ازدادت  اشر يػػش ا ػػ إشلاه وماػػشلس  ورا يػػش ،ػػيشحش
لإػرض مو ػو يػريإش مامػلا ه لػؿ  ػشـ فش،يؿ  ثيرة دف ولشة ،شن  الطلوؿ د انلنش  الراوا 

 ثلاثغ أدواـ لئ يطر واحد.
لمخفػئ ل وااػػو خطيػػب يػشـ محػػت لإػد ذلػػؾ ثػػـ خراػت الرزينػػغ مػف الػػداخؿ اأرلإػػغ أ:"و ولػو 

ه شـ ل دخػيص مػدة ال ف يػر لػئ الػزواج ػلناػد الػراوا  همش لئ ىذا المقطػ أ.   3( "اليد  لا غ 
. لإػد خػروج الرزينػغ ل وااػو خطيليػش ل ئ ين قؿ مف ال ف ير الػر أحػداث أخػرا ميمػغ حػدثت

 لقد ان قؿ لشلقشرئ مف حدث ميـ الر أخر أ ثر أىميغ . 
يحوا و ػذ ر لإحػيـ أنيػـ لػـ ي،ػ" :الراوا  لنادىش لئ  وؿ الخلاصة غير المحددة دفمش أ

ه منػذ أدػواـ طويدػغ لػر ـ حشاػش يـ ال ػئ  ػشف الإمػر يزيػد مػف لئ ماشلس ال وراؾ اليدطشنيغ
ويػػنوات لديشلييػػش  يػػر "  ػػد اخ زلػػت أيشمػػش  " أعططوام طويلططة. ل،ػػياغ المامػػؿ   4( را ميػػش " 

غ ه لػػذا لػػشلراوا لػػـ يقػػـ ل ف،ػػيؿ ااحػػداث لػػئ  دػػؾ اادػػواـ ولػػـ ي ػػف لػػئ حشاػػمحػػددة زمنيػػش
مشدامػت    ػشلو. لإدػر الػر ـ مػف حشاػغ لإحػيـ لد،ػيشح  ه ددر حػدغ أو دشـالراد  ؿ ين

 أنيـ لـ ي،يحوا ليلب الخوؼ مف اليدطشف . إلا
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ا،ػرار لػئ احػدا    دػف دمػد وأنسطابةلػذا  دخػؿ (الميػشار اليمنػئ ا: " و ذلؾ لػئ  ولػو 
 .   1(المدريػغ "الينوات اللإيدة را لش لئ  والؿ الحج الإش دة ...ليي قر ىنشؾ ويؤيس  دػؾ 

ه ول ػػػف لا ش ىاػػػرة اليمػػػشنئ الػػػر يػػػدطنغ أنيػػػشلوه  ػػػد لخػػػص لنػػػلػػػئ ىػػػذا المقطػػػ  ناػػػد الػػػراوا
 قػؿ ملش ػرة ه لػؿ اننغ . لينػش لػـ يقػـ ل حديػد اليػنواته أو لػئ أا يػلػلاده نإرؼ  يػؼ ىاػر

  شمغ اليمشنئ لئ ىذه اليدطنغ .  الر الحدث الميـ وىو إ
  L’ellipse الحذف:-ب  

"  قنيػػػغ زمنيػػػغ  ق حػػػئ إيػػػقشط ل ػػػرة طويدػػػغ أو  ،ػػػيرة مػػػف زمػػػف الق،ػػػغ ودػػػدـ ىػػػو:الحػػػذؼ 
  2("ال طرؽ لمش ارا لييش مف و ش   وأحداث 

:  يػش لقول يػشإرل " و  ،طد  ددر ىذا النوع مف ال قنيػغ ب" الثاػرة  سيزا قاسمناد لئ حيف 
   3(ن،يغ " مإشلاغ" الثارة الزمنيغ  مثؿ المقشط  الزمنيغ لئ القص ال ئ لا يإشلايش ال ش ب 

:" الحػػذؼ ىػػو ال قنيػػغ الزمنيػػغ  قػػوؿ إذ ػػأنو  ػػأف ال دخػػيص   يػػؼآمنططة يططو الحػػذؼ دنػػدو  
ال ئ  إمؿ ددر  يري  حر غ اليػرده حػيف يقػوـ الروا ػئ  - الر اشنب ال دخيص - الاخرا
ف ي طػػرؽ الػػر مػػش اػػرا لييػػش أو  ،ػػيرة مػػف زمػػف الح شيػػغه دوف أل ػػرة زمنيػػغ طويدػػغ  لإيػػقشط

الإلػػشرات الزمنيػػغ الدالػػغ ددػػر مػػف الاحػػداث ومػػش مػػر ليػػش مػػف  خ،ػػيشته لػػؿ ي  فػػئ ل حديػػد 
   4(م شف الفراغ الح ش ئ. " 

ف الحػذؼ ىػو مػف ألػرز ال قنيػشت الميػ إمدغ لػئ إيػقشط أنيػ ن ج لػ ريفػشتمف خلاؿ ىذه ال إ
ئ ددػػػر نػػػوديف :  ػأػػلػػػدوره يمقطػػػ  يػػػردا  ،ػػير. و الحػػػذؼ واخ ػػزاؿ أحػػػداث الح شيػػػغ لػػئ 

 .أحدىمش مإدف و ااخر  ير مإدف 
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و  اليػػردا.: ليػػو الػػذا يإدػػف ليػػو الروا ػػئ دػػف الف ػػرة ال ػػئ حػػذلت مػػف اليػػيشؽ المعلططن أمػػش
: ىػػو الػػذا   ػػوف ليػػو الف ػػرات الزمنيػػغ المحذولػػغ  يػػر واحػػحغ و ح ػػشج الػػر الغيططر المعلططن

  1.( مإف ل حديدىش 

ه دقػدت :" أيػلوع محػرلػئ  ولػوناػده " مهطر الصطياحروايػغ"لػئ  الحذف المعلنمثدغ أومف 
  2(" ال وارع  مش  شف دا مش يظؿ ه أظؿ ىاديج امإغ ال وراؾ لئ رو ينيش

قػشد مادػس ال ػوراؾ المقػدرة  حديػد المػدة ال ػئ محػت منػذ انإ ليو  ىنش حذؼ مإدف حيث  ـ
م انيػش لا  فش،ػيؿ  ثيػرة حػدثت طػواؿ اايػلوع لػشلراوا لاػأ الػر ذ ػر المػدة ليانلنػش هلأيلوع

  يـ لقدر مش ييـ يوـ امإغ ال وراؾ . 
ه اػشء أحػدىـ  ولو:" ولإد  ير  شمػؿ مػف اللحػث وال نقيػب وأيػ دغ الحفػر المدحػغ وأيحش لئ

ه ولـ يإرؼ القشرئ مػش اػرا مػف أحػداث ىنش ح،ؿ حذؼ لئ ااحداث  3(".  لشلفقرة مف  غ
المػػرض لمإرلػػغ  آدم نظططر فش،ػػيؿ از يػػغ دػػف رحدػػغ لحػػث  ػػشـ لإلاػػشء ا لػػشلراو   لػػؿ  ػػيره

 .الاناديزا الذا يم  لو لئ مدريغ الميشار دلد الرب 
:" ولػػئ أحػػد اايػػشـ ثد ػػو لػػئ الروايػػغ دديػػدة نػػذ ر منيػػشلأم للحططذف غيططر المعلططنأمػػش لشلنيػػلغ 

مف ػػئ  البرنططاويلاليططا الطويدػػغ المن ظػػرة مػػف دمػػره اػػشءت  دػػؾ الف ػػوا المػػدمرة ال ػػئ أ،ػػدرىش 
لفػئ ىػذا .  4(" ااناػشس.وال ئ  ليف أف ال ػقراوات  ػشلرات  ػدمف مػف لػلاد  ...ديشر أنيشلغ 

اليرد الق،ير ندحظ أف ىنشؾ حذلش  ير مإدف  إمده الراوا م مػثلا ذلػؾ لإلػشرة " ولػئ أحػد 
ميػـ ه لػؿ ذ ػر الحػدث الددد ىذه اايشـ أو مشذا حػدث لييػشاايشـ الطويدغ " مف دوف مإرلغ 

  ال قراوات.ىو خلر 

                                                           

 60ه 53حيشء  نئ لف وه دواد  نئ لف و: يرديغ النص الادلئ. ص  - 1

 . 74- 73الروايغ : ص  - 2

 .35: ص  الم،در نفيو  - 3

 .26: ص الم،در نفيو  - 4



 " حيا الصبنية الزمن الروائي في رواية "مهر                                                          الفصل الأول:

 

22 
 

" ييوالؽ اليدطشف اف أ ػير طويدػغ  ػد محػت منػذ زاره :لقولووال قنيغ ذا يش ي ررىش ال ش ب 
ئ لـ يػزره لشلراوا ىنش اي لإد  حديد مش حدث لدرأس طواؿ المدة ال .  1("اخر مرةه ييوالؽ 

 مف أحداث .ه الر اشنب اخ زالو ل ؿ مش ارا لئ ىذه اا ير لييش اليدطشف مف نشحيغ
ه ؾ الػػػرأس..منػػػذ مػػػدة طويدػػػغ لػػػـ   فقػػػد الػػػف دمػػػ:" مػػػولاا اليػػػدطشف . لشاحػػػشلغ الػػػر  ولػػػو 

. لينػش ناػد حػذلش   2(" اد نش ىػوااس الحػرب دنػو... وأخ ػر أف ياحػب ال ػي  أحمػد لػرـ 
ه  ػػـ  شنػػت  دػػؾ المػػدة ال ػػئ ي فقػػد دلػػشرة ( مػػدة طويدػػغ  مػػف دوف مإرلػػغه م مػػثلا لػػئ حػػمنيش

لييش اليدطشف الف دمو. لشلراوا يإ مد ددر ىذه ال قنيغ لي ػرؾ لدقػشرئ ميمػغ ال ف يػر و قػدير 
 الف رة المحذولغ .

ف  خدػػو مػػ أف لا يم ػػف ه لاػػض النظػػر دػػف اود يػػش الفنيػػغوني  ػػؼ ممػػش يػػلؽ أف أيػػغ روايػػغ
 . يػػػؽ ال ػػػوازف لػػػئ الروايػػػغحق ه و اليػػػردالحػػػذؼ لشد لشرىمػػػش يإمػػػلاف ددػػػر  يػػػري  الخلا،ػػػغ و 
ه "  ثيػرةمهطر الصطياحداث روايػغ "م واف أحػروا ئ  اشوز لش ض الو ت لئ اليردوي يحشف لد

 لإف الروا ئ  إمد اخ ،شرىش وحذليش ح ر لا يثقؿ ن،و ل فش،يؿ لا يـ القشرئ . 
 ابطاء السرد: - 2

الم يد والو فػغ الد ػشف  إمػلاف ددػر  يد ػغ  قني يف زمني يف ىمش:  قنيغ لطشء اليرد دلر ي ـ إ
أو  - مشمػػػش -حر ػػػغ اليػػػرده الػػػر الحػػػد الػػػذا يػػػوىـ القػػػشرئ ل و ػػػؼ حر ػػػغ اليػػػرد دػػػف النمػػػو

 .ؽ الزمنيف زمف اليرد وزمف الح شيغل طش
   Pause Descriptiveالوقفة الوصفية: - أ

الػػر دمديػػغ يػلب لاػػوء الػراوا  إػد إحػػدا ال قنيػشت ال ػػئ  إمػؿ ددػػر إلطػػشء الػزمف اليػػردا ل
حيػػشب الػػزمف  ددػػر  الم ػػيد لػػئ الا ػػ اشؿالو،ػػفيغ مػػ   "   ػػ رؾ الو فػػغ ه ولػػذلؾالو،ػػؼ

 إديػؽ ماػرا الق،ػغ لف ػرة  ػد  طػوؿ داثه أا لئ  إطيػؿ زمنيػغ اليػرد و الذا  ي ار و ااح
:  يإرليػػش لقولػػوو " الايػػ راحغ " م،ػػطد ددييػػش  ليطدػػؽ " "حميػػد لحميػػدانئأمػػش   3(" أو  ق،ػػر
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ه  و فشت مإينغ يحدثيش الراوا ليػلب لاو ػو الاي راحغه ل  وف لئ ميشر اليرد الروا ئ"أمش 
و   1(ويإطػؿ حر  يػش ".  هحػئ دػشدة انقطػشع ال،ػيرورة الزمنيػغالر الو،ػؼه لشلو،ػؼ يق 

لػػئ ايقػػشع و الايػػ راحغ :"  أخػػذ مو فػػش منش حػػش لدحػػذؼ مػػف حيػػث  أثيرىػػش أالو فػػغ الو،ػػفيغ 
 مثؿ الو فغ أ ،ر لطء ي،ػيب اليػرده اذ  ؼ أ ،ر يردغ لديردهاليرده للينمش يولر الحذ

  2(ان يشؤىش "  فه و إدؽ ااحداث الر حي  إطؿ حر  و  مشمشه وي و ؼ القص دف ال نشمئ

ص الػر اف  ػؿ ال إريفػشت  رمػئ الػر اليػدؼ نفيػوه  ػوف الو فػغ الو،ػفيغ  يػشىـ خدػوليذا ن
 . ويم ننش ال ميز ليف نوديف مف الو،ؼ:اشنب الم يد لئ  إطيؿ زمف اليرد لدورىش الر

لي ػرع الػػراوا لػئ و،ػػؼ اطػشر ح ػػش ئ أو  الو،ػؼ الػذا ي ػػ ؿ مقطإػش ن،ػػيش ميػ قلاه-1
وظيف يػػػش ددػػػر   ق ،ػػػره و  خ،ػػػيغ أو الطليإػػػغ مإدقػػػش لف ػػػرة زمنيػػػغ مإنيػػػغ  يديػػػؿ ااحػػػداث

  مثيؿ اا يشء لئ حدود  ينون يش.
ه لي ػػػوف الو،ػػػؼ دلػػػشرة دػػػف الح ػػػش ئيناػػػر دنػػػو أا  و ػػػؼ لدميػػشر الو،ػػؼ الػػػذا لا -2

   3( انطلشدش يش أمشـ م يد مش.لدا  خ،يغ ي  ؼ لنش دف م شدرىش و و فغ  أمؿ 
ال ػػوراؾ   ػػشف مادػػس ( :" ناػػد لػػئ  ػػوؿ الػػراوا مثدػػغ الػػواردة دػػف الو فػػغ لػػئ الروايػػغومػػف اا

ه لنػػشء مػػف طػػيف أحمػػر اػػوا  اػػواليػػدطشف الماػػروس لػػئ ويػػط الإش،ػػمغ (يإقػػد لػػئ  ،ػػر ا
ي ويػػطو لػػشب دػػريض ه شيػػإغ مػػف اارض   خدديػػش الحػػدا ؽ والنػػواليردا ػػف ددػػر ميػػشحغ  
والػػػذ ،ػػػايرة الايػػػـ  مػػػ ص   الفخػػػـه و  ػػػوزع ددػػػر طػػػوؿ نيػػػياوه نمػػػف خ ػػػب (الميػػػو نئ

والػػذا يػػدؿ ددػػر ه اليػػدطشف الػػراوا ي،ػػؼ لنػػش  ،ػػرلػػئ ىػػذا المقطػػ  ناػػد .    4(." ال ػػمس
الو،ػؼ لدق،ػػر ناػده  ػػد يػػشىـ لػئ إلطػػشء و إطيػػؿ . ليػػذا مػػشؿ والمقػر الميػػـالفخشمػغ و الا

  .ييرورة الزمف اليردا
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ه لؿ و،ؼ أيحش ال خ،يشت " لئ رواي و ددر و،ؼ الم شف"أمير تاج السرولـ يق ،ر 
والديػػػشف الر يػػػؾ الػػػػراطف  النػػػشري يفحمػػػد لػػػرـ دػػػػـ اليػػػدطشف ذو الإينػػػيف  ػػػشف أ "لػػػئ  ولػػػو :

    1(" يححر ،شم ش.
لػػشلراوا ىنػػش أو ػػؼ يػػرد ااحػػداث ولاػػأ الػػر الو،ػػؼ ليقػػدـ لنػػش لوحػػغ ي،ػػؼ لييػػش  خ،ػػيغ 

الػػر ـ مػػػف ححػػوره الػػر المادػػػس لإدػػر أحمططد بطططرم مػػف  خ،ػػيشت الروايػػغ وىػػػئ  خ،ػػيغ 
لاػػػأة  ػػػؽ " ولػػػو:يحػػػش لػػػئ وأالمقطػػػ  . أنػػػو  ػػػشف يحمػػػؿ حقػػػدا  ػػػديدا لديػػػدطشفه إلا ،ػػػشم ش

زرؽ ويحػػ  ددػػر رأيػػو دمشمػػغ ال لػػشر ال امػػ  ايػػد مييػػب لامػػ  ير ػػدا الػػغ مػػف حريػػر أ
 ..  شف  د  راؿ دف لػرس رمشديػغ مخططػغ.ولوف الحلشب  الحريراهالفخمغ ذات المدمس 

غ وخطػش لحػذاء ادػد النمػر الماػشرلئ حإوه ددر اارض لنإومويط دليد خشر ئ ااايشد و 
 ه لشلحػدث ليػيطـ الحدث مػف خػلاؿ اليػخشء لػئ الو،ػؼلشلراوا ىنش دمد الر  حخي  2( "

الحػوء وأظيػػر  ه ونزولػو لحيػث يػدط دديػوؿ " يويػؼ  ػرا " الػر مادػس ال ػوراؾوىػو و،ػو 
 .ه ليوح  م شن و ويدط و  ؿ  فش،يدو الد يقغ

نػوف مواػودا لػئ  ػشف الما": ولػو  لئ المانوف حدحدوؾوأيحش ي و ؼ اليرد دندمش ي،ؼ (
ددػػػر ظيػػػره  د،ػػػر الامإػػػغ أيحػػػشه طػػػويلا ومالػػػراه وحػػػشمرا ومنحنيػػػشه  أنػػػو يحمػػػؿ أنيػػػشلغ

  "طفيػؼ ولػئ يػروالو را حػغ حػشمض مػش احمػراروأنزليشه لئ دينيو لريؽ ولمإػشفه ولػئ أنفػو 
)3  . 
 ػئ  ػدؿ ددػر دػدـ الاى مػشـ لنفيػو لئ ىذا المقط  ي،ؼ لنش الػراوا  خ،ػيغ المانػوف وال 
 .الدذيف يإشنئ منيمش  الانوف والفقرو 

ت ه ليػػئ  ػػد لإلػػيم ػػف ذ رىػػش اميإػػشىػػذه الروايػػغه لحيػػث لا والو فػػشت الو،ػػفيغ دديػػدة لػػئ 
ه و قػػػػديـ و،ػػػػؼ دػػػػف وريػػػػـ ،ػػػػورة دػػػػف ال خ،ػػػػيشت .دورا لػػػػشرزا لػػػػئ إلطػػػػشء زمػػػػف اليػػػػرد

 اامش ف .
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  Scèneالماهد :  –ب 
زمػف  ي إػشدؿ:ه وليػو ش يػ ـ إلطػشء حر ػغ الػزمف لػئ اليػردىو ال قنيغ الثشنيغ ال ئ مف خلالي  

  1(ذا و. مف خلاؿ القط  الحواريغ .  مش ي ايد دلر النص  القوؿ.الح شيغ وزمف 

:" الم ػيد مػف حيػث مفيومػو الفنػػئ  إلػر آمنػغ يويػؼ دػػف الم ػيد لقوليػشالنحػو ذا ػو  وددػر
 ودرحػيش هالموا ػؼ الميمػغ مػف ااحػداث الروا يػغغ ال ئ يقوـ الػراوا لييػش لشخ يػشر ىو ال قني

حر غ اليرد دػف النمػو   ه موىمش إيشه ل و ؼدرحش ميرحيش مر زا وملش را أمشـ دينئ القشرئ
   2( ."= زمف الح شيغ  : الم يد : زمف اليرد اع يغددر نحو مش يم ف  مثيديش لشلمإشدلغ 

و  لػأف الإمديػغ اليشمػغ ال ػئ  نازىػش ىػذه ال قنيػغ  ػأنيش  ػأف الو فػغ الو،ػػفيغومػف ىنػش نػدرؾ 
أمػػػش  هوالحػػػوار ينقيػػػـ لػػػدوره الػػػر  يػػػميف: حػػػوار خػػػشرائ وحػػػوار داخدػػػئ .الطػػػشء اليػػػرد ىػػػئ

يإػرؼ  ه لػئ حػيف أف الحػوار الػداخدئ أو مػشي ػوف لػيف  خ،ػيف أو أ ثػرالحوار الخشرائ ل
لػػيف لػػشلمونولوج : ليػػو الػػذا يحػػدث لػػيف ال خ،ػػيغ وذا يػػش ه أا خطػػشب مػػ  الػػنفس. ومػػف 

 دم نظطر()آد الحوار الخشرائ الذا ارا ليف " ناالصياح مهر"الحوارات الواردة لئ روايغ 
 : (سند حسيبوالاد (

  ـ  شف دمرؾ لئ ذلؾ الو ت يش ادا ؟" -
 .. رد ال ي . لئ مثؿ دمرؾ اعف -
 و ـ  شف دمر اليدطشف ؟ -
لا أدرا .. ليس لديلاطيف أدمشر مثدنش .. إنيـ يولدوف ويح مػوف ويمو ػوف دوف أف  -

 .  3(  اير أدمشرىـ "
مثػػؿ الفػػروؽ المواػػودة لػػيف ال ػػإب الػػذا يالخػػشرائ ددػػر دػػدـ الميػػشواة و حػػوار يػػدؿ ىػػذا ال

ه لػػشلراوا يلػػرز ىػػذه الفػػروؽ دػػف الطلقػػغ الإشديػػغ الفقيػػرة لػػئ (حػػئ الػػرديـ  والطلقػػغ الحش مػػغ
 يند حييب  ولـ يظير ددر اليدطشف.طريؽ  قدـ الإمر الذا ظير الاد (
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  :الحوار الذا دار ليف اليدطشف وميشدده وار الخشرائيم ف أف نيوؽ مثشلا آخر دف الح
 .ه لئ رأيؾ يش ميشدد ـ ددد خون ئ وخون ؾ

دد  طر الطيب لئ أايػشد  حذا ؾهه دد ذرات الرمؿ لئ لا أدرا يش مولاا دد  إر رأيؾ
  1(الاوارا . ىؿ  فيـ يش ميشدد ؟ " 

ي حػ  لنػش أف مػش امػ   ال خ،ػي يفهمف خلاؿ ىػذا المقطػ  الحػوارا الػذا دار لػيف ىػش يف 
ه ودػػدـ الثقػػغ لػػئ أحػػد ميػشدده حػػب اليػػدطغ والخػػوؼ ددػػر المن،ػبلػيف ر ػػد الر ػػيد والنػػو 

  ير النو.
والحػوارات الخشرايػغ  ثيػػرة لػئ ىػذه الروايػػغ لحيػث ا  يػحت ميػػشحغ وايػإغ ل إمػؿ ددػػر اا 

 الطشء اليرد.
يف ،شن  الطلوؿ ونفيػو  ه ومثشؿ ذلؾ الحوار الئ دار لش ناد الحوار الداخدئ لئ الروايغ م

 : ،شن  الطلوؿ يشلراىيـ.. ،شن  الطلوؿ يش الراىيـ  لئ  ولو الراوا
 دشلات الف شؽ يش مولاا ..

 دشلا و يش مولاا   ..
 رميت حمرة خليثغ ..

 رامت دولشائ  ولاليش اللرنشوا ..
  لدت حار الالؿ ..

 طفت نش مش ..
   2(" يت ليف ال،فش وليوت أولاد دنلر يإ
الطلػوؿ مػ  الف ػشؽ اليػرا الػذا   مإشنػشة ،ػشن  اوا مف خلاؿ ىذا المونولوج أراد يوحػلشلر 

 منإو مف الحجه والذا اإدو ي وىـ نفيو يودا منشيؾ الحج.
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الػػذا دار لػػيف يويػػؼ  ػػرا وذا ػػو لػػئ  ػػوؿ الػػراوا:" مػػشذا لػػو الحػػوار ه  مػػش ناػػد حػػوار آخػػر
وراثػغ الح ػـ .. خراػت مػف آؿ نفػر المقػدـ ؟ مػشذا لػو  ايػرت انيػشلو أ،ل  الرأس يػدطشنش 

لشلراوا ىنش يدمػ  الػر الحيػرة ال ػئ اد ػرت يويػؼ  ػرا   1( .وذىلت الر آؿ ،رحئ الرأس "
 خولش مف م،ير مايوؿ ددر م شن و.

مػؿ ددػر الطػشء و يػرة الػزمف اليػرداه لمػف ف  ؿ مف الو فػغ والم ػيد  إوالر ىنش ني ن ج لأ
م نػػش مػػف ال إػػرؼ ددػػر لإػػض ال خ،ػػيشته الحواريػػغ   الم ػػشىدخػػلاؿ اانيػػشؽ الو،ػػفيغ و 

        " مهر الصياح ".. وينخ،ص ل،لا لدحديث دف ال خ،يشت لئ روايغ وطريقغ  ف يرىش
مػػد ددػػر ه ليػػئ  إ نقػػوؿ لػػأف الروايػػغ ميمػػش  ػػشف نوديػػشوممػػش يػػلؽ ذ ػػره نيػػ طي  أف        

يػػػؿ ال ػػػلاـ لػػػئ موحػػػ ه ليطه وال ش ػػػب ي خيػػػر اليػػػيشؽ المنشيػػػب و ير ػػػئ ال يػػػري  و الالطػػػشء
شت اليػرديغ دديو الحر  مش ا،طد  . لين ج حمف ن،و الالدادئ ويق،ره لئ موح  آخر

 ه والم يد ".اارل  وىئ " الخلا،غه الحذؼه والو فغ
 Fréquenceالتواتر  - 3 

أثػشر ىػذه  يإرؼ ىذا المحور لأنو ي حمف دلا شت ال  رار ليف النص والح شيػغ. حيػث     
لػػئ القػػص ي إدػػؽ لمقولػػغ  ف ال ػػوا رألػػ وأولاىػػش اى مشمػػش مإ لػػرا جنيططتواللشحػػث النقطػػغ النش ػػد 

"لػئ الإلا ػغ لػيف مػش ي  ػرر حدوثػوه أو و ودػوه مػف أحػداث  :لػشلنظرالزمف. وي حػدد ال ػوا ر 
أو ألإػػشؿ ددػػر ميػػ وا الو ػػش   مػػف ايػػغ وددػػر ميػػ وا القػػوؿ مػػف ايػػغ ثشنيػػغه ولػػئ حػػوء 

 . 2(" ىذه الإلا غ ليف مش ي  رر حدوثوه أو و ودو ددر ىذيف المي وييف
خػلاؿ الإلا ػغ لػيف لشل وا ر يإ لػر مػف المظػشىر اايشيػيغ لدزمنيػغ اليػرديغه ليػو ي حػدد مػف 

ديػد حه أم ػف  مي وا الو ش   ومي وا القوؿه وايػ نشدا إلػر الدرايػشت الرا،ػدة ليػذه الإلا ػغ
 أرل  حشلات:
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علططى  الططراوي يقططص مططرة واحططدة علططى مسططتوق القططول مططا وقططع  أو حططدث مططرة واحططدة -1
مإ مػديف الرمػزيف ه : أا أف الإلشرة الواحدة  إشدؿ الفإؿ الواحد الػذا اػرا مستوق الوقائع

  1( و 1 = ق 1 = الو ش   ه ل   ب ىذه المإشدلغ ددر النحو ال شلئ:(ؽ =  ص ه و(و
.  : "مػشت ،ػشن  الطلػوؿ (نظػر حلشيػب  وىذا مش ناده حشحػرا لػئ ىػذه الروايػغه  ػأف يقػوؿ

 ه نفػس النقطػغ ال ػئ  ػيدت وادوه دند نقطغ  ام  القوالؿ الميشلرة أمشـ ليت مػشؿ (أنيػشلغ
،ػػػشن   مطططوتلػػػشلراوا ىنػػػش ذ ػػػر   2( ."  دلي ػػػو ور ولػػػو وانزلا ػػػو دػػػف ظيػػػور االػػػؿ مػػػف  لػػػؿ

اليػػراه و شنػػت ولش ػػو  وـ ال حش ػػو لقشلدػػغ الحػػج ليػػلب ل ش ػػ  حر ػػغ لإػػدنظططر حبايططبالطلػػوؿ (
ي حػػ  أنػػو ذ ػػر  لينػػش لػػئ نفػػس النقطػػغ ال ػػئ  شنػػت  إ لػػر محطػػغ لػػرح ويػػرور لشلنيػػلغ لػػو.

ه حيػث يظيػر ىػذا لػئ و   مرة واحدة ددر مي وا الو ش  ددر مي وا القوؿ مرة واحدة مش 
 .(الموت)لفظ 

اوا ومإنر ذلػؾ أف الػر  :وقوعه عدة مرات الراوي يقص عدة مرات ما جرق حدوثه أو -2
ه أو و ػػػ    ػػػراره ددػػػر ميػػػ وا الو ػػػش  . ون  ػػػب ىػػػذه ي ػػػرر ددػػػر ميػػػ وا القػػػوؿ مػػػش اػػػرا

 .     3((ـ  يرمز إلر مرات ددةه والحرؼو م = ق م شدلغ ددر النحو ال شلئ :المإ
ديـ وي،ػػي ه ه ييػػ قلالػػراوا : "...يػػودع الحاػػشج وي،ػػي  وناػػد ذلػػؾ اديػػش لػػئ الروايػػغ  قػػوؿ

   4(  ه ونحر الذلش  ..."ي شرؾ لئ دىف الليوت
الحػجه أا أنػو ي ػرر   لئ حبايبر نظليخلرنش ل  رار ر لغ ( يصيحلشلراوا ىنش ي رر الفإؿ 

 ددر مي وا القوؿ مش ارا   راره ددر مي وا الو ش  .
حيػث يػذ ر دػدة مػرات ددػر ميػ وا  : الراوي يروي أئثر من مرة ما حدث مرة واحدة -3

 = ق م القوؿ مش ارا مرة واحدة ددر مي وا الو ش  ه ون  ب المإشدلغ ددر النحو ال ػشلئ:
   5(  و 1

                                                           

 . 85: ص  اليشلؽالمرا   -1
 . 28الروايغ : ص  - 2

 . 86-85 قنيشت اليرد الروا ئ لئ حوء المنيج اللنيوا. ص  يمنر الإيد :  -3
 .22الروايغ : ص  - 4

 .86يمنر الإيد :  قنيشت اليرد الروا ئ . ص  - 5
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"وحػدىش  شنػت أرمدػغ ،ػشن  الطلػوؿ  الػراوا:ذلؾ مش ناده لئ الروايغ مف خػلاؿ  ػوؿ  ومثشؿ
   1( " م وايغه و ،حو م وايغه  طل  و ايؿه و نقض  إرىش و م طو م وايغ

لػػئ ىػػذه الحشلػػغ نلاحػػظ أف الػػراوا ي ػػرر  لامػػو دػػف لإػػؿ واحػػده لػػؿ دػػف الفإػػؿ نفيػػو وىػػو  
 (.التوجس)
لمإنػر أف يػذ ر  مطرات:يقص في مرة واحدة مطا جطرق حدوثطه أو وقوعطه عطدة  الراوي -4

مرة واحدة ددر مي وا القوؿ مش ارا حدوثو مرات ددة ددر ميػ وا الو ػش  ه ون  ػب ىػذه 
  2(   و م = ق 1 المإشدلغ ددر النحو ال شلئ:

" وددػػػر مػػػدا  ػػػير  شمػػػؿ  شنػػػت   يلػػػغ الردػػػشع ن،ػػػلا اشرحػػػش : ولػػػوويظيػػػر ىػػػذا اديػػػش لػػػئ 
  3("  ازءا مف لحمو ودروؽ دمو أ،لحت  ح ر (حئ الرديـلقيدولغ 
     

                                                           

 .31الروايغ : ص  - 1

 .87يمنر الإيد :  قنيشت اليرد الروا ئ . ص  - 2

 . 75الروايغ : ص   - 3



 بنية الفضاء الروائي                                                                                 الفصل الثاني:     
 

44 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



 بنية الفضاء الروائي                                                                                 الفصل الثاني:     
 

44 
 

 في رواية "مهر الصياح". بنية الفضاء الروائي :الفصل الثاني
 : المكانالمبحث الأول

 مفيوم المكان  –1

 علاقة المكان بالمكونات السردية –2

 المبحث الثاني: الفضاء

 مفيوم الفضاء  -1

 الفرق بين الفضاء والمكان -2

 أنواع الفضاء الروائي: -3

 Espace Géographique أو الفضاء كمعادل لممكان الجغرافيالفضاء  -أ

 Espace Textuel لفضاء النصيا -ب

 Espace Sémantiqueالفضاء الدلالي  -ج

 الفضاء كمنظور أو دلالة -د

 : التشكيلات المكانيةالمبحث الثالث

 الأمكنة المفتوحة -1
 الأمكنة المغمقة-2
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 : المكانالمبحث الأول
مكان حكاية بدون  بحيث لا يمكن تصور ،دالسر  بنية مكونا محوريا فيلمكان يمثل ا

ذلك أن كل حدث يأخذ وجوده في مكان محدد وزمان  ،نولا وجود لأحداث خارج المكا
 ما المكونات السردية الأخرى؟ و لمكان؟ وىل توجد علاقة بينو وبينمعين. فماذا نقصد با

 ىي التشكيلات المكانية في الرواية؟

 :مفهوم المكان -1

منيا  المفاىيم،وأبعاد تنطوي عمى جممة من  دلالات،إن لفظ المكان وما يثيره من 
 المفيوم المغوي والمفيوم الاصطلاحي.

 :لغة –أ

 : "المكان ىو الموضع، والجمع أمكنة، وأماكن جمع الجمع،ورد في لسان العرب
 .(1)الشيء"، لأنو موضع لكينونة فالمكان والمكانة واحد

 ه  ت  م  م  ح  "ف   مواضع منيا. قولو تعالى:" في "القرآن الكريم" في عدة المكانونجد لفظ "
 اب  ت  ي الك  ف   ر  ك  اذ  "و   . وأيضا في قولو تعالى:22ية الآ– " سورة مريماي  ص  ا ق  انً ك  م   ه  ب   ت  ذ  ب  ت  ان  ف  
 .55ية الآ–سورة مريم  "ايً ق  ر  ا ش  انً ك  ا م  ه  م  ه  ا ن  م   ت  ذ  ب  ت  ان   ذ  إ   م  ي  ر  م  

 اصطلاحا: -ب

إلا  الدراسات،أما من الناحية الاصطلاحية فقد اختمفت مفاىيمو نتيجة لاختلاف 
 .أنيا استعممتو كإطار تسير عميو أحداث الرواية

 

 

                                                           
 553. ص 3. ط 52ابن منظور  : لسان العرب. مادة) مكن (. مج  - 1
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 عند النقاد الغرب -أ

صادف النقاد الغربيين مجموعة من المصطمحات والتي يمكن اعتبارىا بأنيا تصب 
 Youriيوري لوتمان فنجد الناقد  الحيز. ،المجال الفضاء، مثل:جميعا في معنى المكان 

lotman  والوظائف  الحالات،من الظواىر و  "مجموعة الأشياء المتجانسة، و:يعرفو بأن
ت المكانية المتغيرة التي تقوم بينيما علاقات شبيية بالعلاقاالأشكال والصور والدلالات و 

 .(1): الامتداد والمسافة"المألوفة العادية مثل

 ، يسار.: يمينالثنائيات الضدية مثل ىي لوتمانييا فالعلاقة التي يعن

)الموقع( فعمدوا الى  Lieuأما النقاد الفرنسيين فقد ضاقوا ذرعا بمحدودية مصطمح 
حتوى تتجمع فيو الأشياء حيث اعتبروا أن الفضاء م ،()الفضاء Espaceاستخدام كممة 

، وفق نظام ىندسي يساىم في تصوير التحولات والعلاقات المدركة بين الذوات المتفرقة
 .(2)الفاعمة داخل الخطاب السردي"

 عند النقاد العرب -ب

، سواء في نصر أساسي من عناصر البناء الفنيكعلم يحفل النقد العربي بالمكان 
. ولعل أولى بوادر الاىتمام يدية إلا في منتصف القرن العشرينالأعمال السردية، أو المش

 Poétique deبو بدأت مع ترجمة الناقد غالب ىمسا في كتابو شعرية الفضاء 
l’espace  لغاستون باشلارBachelard ، حت عنوان اذ نقمو الى المغة العربية ت

 .(3)جماليات المكان

                                                           
. 5محمددددددددد بددددددددوعزة : تحميددددددددل الددددددددنص السددددددددردي ، تقنيددددددددات ومفدددددددداىيم . دار الأمددددددددان . الربدددددددداط ،.ط  - 1

  99. ص  2252
 .575باديس فوغالي : الزمان والمكان في الشعر الجاىمي. ص   - 2
 .576المرجع نفسو : ص  - 3
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بنية كتابو " حميد لحميدانيثال دراسة فنجد عمى سبيل الم ،ثم تمتو دراسات أخرى
قائيا العناصر بدونو تسقط تم ،بمثابة العمود الفقري لأي نص  النص السردي" الذي يعتبره

 .(1)"المشكمة لو

العلاقات ووجيات "شبكة من  ، فيدرس المكان بوصفو:بحراويحسن أما الناقد 
، فالمكان د الفضاء الذي ستجري فيو الأحداثالنظر التي تنسجم وترتبط فيما بينيا لتشي

باعتباره مكونا أساسيا يشكل عنصرا ميما في البناء الروائي ينتظم بنفس الدقة التي تنتظم 
 .(2)"امةويقوي من نفوذىا وبنيتيا الع بيا العناصر الأخرى في الرواية لذلك فيو يؤثر فييا

" يقفان عند أىمية المكان حسن بحراويو" حميد لحميداني"الناقدين " كلا من فنجد
كعنصر فاعل في سير أحداث الرواية، فيو لم يعد يعتبر الخمفية التي تقع فييا الأحداث 

 وحسب، بل أصبح عنصرا تشكيميا من عناصر العمل السردي. 

الذي أعطاه أىمية قصوى في  مرتاضعبد المالك الى الناقد الجزائري  بالإضافة
العديد من دراساتو، فيعرفو في كتابو "تحميل الخطاب السردي" بقولو: "ىو كل ما عنى 

من حيث ىو نطاق الحيز في حد ذاتو، وعمى كل فضاء خرافي أو  حيزا جغرافيا حقيقيا،
مجسمة الأشياء الالأبعاد، و كل ما يندرج عمى المكان المحسوس، كالخطوط و  أسطوري أو

كان فالم ،(3)من حركة أو تغيير"ر وما يجسد ىذه المظاىر الحيزية : الأشجار، والأنيامثل
، وانما ىو أداة تزداد قيمتيا كل ما كان أكثر نفعا داخل ليس مجرد شكل خارجي أو ثانوي

 العمل الأدبي.   

                                                           
 .53حميد لحميداني  :بنية النص السردي . ص  - 1
 .32الروائي . ص حسن بحراوي  : بنية الشكل  - 2
 .577باديس فوغالي  :الزمان و المكان في الشعر الجاىمي. ص  - 3



 بنية الفضاء الروائي                                                                                 الفصل الثاني:     
 

44 
 

صة الذي يحتوي عمى خلا الكيان الاجتماعي" :لممكان ىو وىناك تعريف آخر
، لذا فشأنو شأن أي انتاج اجتماعي آخر يحمل جزء من التفاعل بين الانسان ومجتمعو

 .مرتبط بمشاعر الأفراد أي (1)و"يأخلاقية وأفكار ووعي ساكن

لمصطمح المكان نكتشف تميزه، اذ ىو العنصر الأساسي  التعريفاتمن خلال ىذه 
، الحدثالعناصر السردية )تربطو علاقة بباقي ، والذي والمحوري في الخطاب الروائي

 الزمان، الشخصية(.

 خرىقة المكان بالمكونات السردية الأعلا –2

، ويرجع ذلك الى مجموع العلاقات الغة في التكوين الداخمي لمروايةلممكان أىمية ب
 .بينو وبين باقي المكونات السردية

 علاقة المكان بالشخصية: -أ

 ختمف من ، يالبشر، فإدراك الانسان لممكانن ىو الأكثر التصاقا بحياة ن المكاإ
الوقت الذي يدرك فيو الزمن من خلال تأثيره في الأشياء ادراكا  حيث ادراكو لمزمن، ففي

الشخصية ميما انتقمت الى ماديا حسيا. و غير مباشر يدرك المكان بطريقة مباشرة ادراكا 
ن لأ؛ نتقال لو دوافعوكزي، وىذا الاالمر رى تظل مرتبطة بالمكان المحوري و أمكنة أخ

يا ، بقدر حاجتو الى رقعة يضرب فيالى مجرد رقعة جغرافية يعيش فيياالانسان لا يحتاج 
 .(2)"بجذوره باحثا عن ىويتو وكيانو

، فكل مكان لذي تتحرك فيوعلاقة عميقة بالمكان ا والشخصية الروائية تربطيا
 .شكل أىميةحمم بو يو تأ و تراه،أتشغمو 

                                                           
 .592دراسة في روايات نجيب الكيلاني . ص  -شريف حبيمة  : بنية الخطاب الروائي  - 1
أحدددددلام معمدددددري :  بنيدددددة الخطددددداب السدددددردي فدددددي روايدددددة " فوضدددددى الحدددددواس " لأحدددددلام مسدددددتغانمي .  - 2

شددددددددديادة الماجسدددددددددتير . كميدددددددددة الآداب و العمدددددددددوم الانسدددددددددانية ، جامعدددددددددة ورقمدددددددددة . مدددددددددذكرة مقدمدددددددددة لنيدددددددددل 
 .45. ص 2224



 بنية الفضاء الروائي                                                                                 الفصل الثاني:     
 

45 
 

ئتو يمثلان جزءا من بناء ، وتييالمكان ة، واختيارسمبيايجابية و وىناك أماكن 
 (1)الشخصية

 الأمكنة الإيجابية :-1

فعالو أرتباط، حيث يحاول أداء الابالألفة و فييا ىي الأمكنة التي يحس الانسان 
 في )جواالمنتشرة "كان واحدا من قصوره المتعددة و  :الرواية نجده في مثال ذلك ماو . فييا
 .(2)"()المسكالمسمى قصر ضواحييا، لكنو كان المفضل والأفخم والثري و ( و جوا

  الأمكنة السمبية  -2

. راىية والنفور فتحاول الانفصال عنياتشعر الشخصية إزاءىا بالك يوىي الأمكنة الت
في غرف التحوير البعيد، وبين  الآن" :قول الراوي ماكن في الروايةمن الأيمثل ىذا النوع و 

اح الذي ص ...وفقا لذلك النصيب، يتم كل شيء مضخات الألم، ومضخات ماء الجفاف
  .(3)، والذي حور الى فرس"في الجمعة الظمية، الذي كان بذئ المسان

 زمانعلاقة المكان بال –ب

تقع في زمان معين ومكان  خيرةسا عمى الأحداث، وىذه الأان الرواية قائمة أسإ
يميو من تحولات  ما، و ولكل مكان زمانو الخاص الذي يتحدد في زمن البدايات ،معين

 في نطاق رصد حركتيا عندىا إلا لا يمكن الوقوف التيالزمنية  صيرورتوتطرأ عميو في 
 .(4)"في الزمن وصلاتيا بالشخصيات

                                                           
دراسددددة فددددي ضددددوء منيجددددي بددددروب  -محمددددد عدددددي عدددددنان  : بنيددددة الحكايددددة فددددي الددددبخلاء لمجدددداحظ  - 1

 .575 - 574. ص   2255. 5و غريماس . عالم الكتب الحديث . الأردن . ط
 .9الرواية . ص - 2
 .557ص المصدر نفسو.  - 3
 .577محمد عدي عدنان  :بنية الحكاية في البخلاء لمجاحظ . ص  - 4
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منو ظير مصطمح "الزمكانية" توحيدية و مترابطة المكان علاقة العلاقة بين الزمان و و 
لكوارك و مثال ذلك من الرواية "... مجمس ا ،الرابط بين الزمان والمكانتبين قوة  فيي

ر كل جمعة لمنظر في شكاوى سمطان أنسابة عص( الذي كان يعقده السمطان )رغد الرشيد
 .(1)واقتراحاتيم" ،رعاياه

 علاقة المكان بالحدث: -ج

مى تشكيل ، التي تساىم فييا ىو ما يساعد عونمو الأحداث ن ظيور الشخصياتإ
، وليس ىناك أي بطال لولا يتشكل إلا باختراق الأ"فالمكان  ،البناء المكاني في النص

نما تتشكل الأمكنة من خلال الأحداث التي يقوم بيا الأبطال  .(2)"مكان محدد مسبقا وا 

 .بالحدث والشخصية والزمنن لممكان علاقة متينة أن نقول بأوفي الأخير نستطيع 

 المبحث الثاني: الفضاء

إذ  ،دخمت عالم الدراسات والبحوث التيىم المصطمحات يعد مصطمح الفضاء من أ
دفع بنا لمتساؤل عن مفيوم البعض الأخر بالحيز مما ربطو بعض الدارسين بالمكان و 

 ؟ وما الفرق بينو وبين المكان؟ الفضاء

 مفهوم الفضاء -1

تطرق لمفيوم الفضاء من الناحية الاصطلاحية وجب تحديد مفيومو من قبل أن ن
 المعجمية.الناحية 

 

 

 
                                                           

 .9الرواية  : ص - 1
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 لغة -أ

الفضاء ما استوى من " ا(:.ض.في مادة )ف ورد في لسان العرب )لابن منظور(
تسع وأفضى افضى اذ أو ، وفضا المكان ، فيو فاضيفضو ،الفعل فضاءو  ،اتسعالأرض و 

 .(1)"نو صار في فضائو و حيزهأصمو و أ ،الى فلان أي وصل اليوفلان 

 اصطلاحا –ب

متمبسة الأشياء زمكاني الذي تظير فيو الشخصيات و "الحيز ال الفضاء ىو:
بحساسية الأدبي، و بنوعية الجنس ، و بالأحداث تبعا لعوامل عدة، تتصل بالرؤية الفمسفية

 .(2)"الروائي الكاتب أو

 الصور والرموز"المكان الذي تتحدد في داخمو المشاىد و  :يضا ىوأوالفضاء الروائي 
عية لمشخصيات يوصفو الحاضنة الطبب ،لمنص السرديالتي تشكل البنية الأساسية 

 .(3)"الروائية ومسرح الأحداث

الحيز الذي يشمل كل من  من خلال ىذين التعريفين نجد، بأن الفضاء الروائي ىو
 .الزمان والمكان

 ،يزة لمكتابة الروائية الجديدة"ىو إحدى العلامات المم :حسب حسن نجميوالفضاء 
 .(4)"وائية تريد لنفسيا أن تكون جديدةية كتابة ر أ أي

 في بناء العمل الروائي.الفضاء الحيز اليام  اعتبارمن خلال ىذا التعريف يمكن 

 
                                                           

. دار الكتدددددددب العمميدددددددة .  9ابدددددددن منظدددددددور : لسدددددددان العدددددددرب . تدددددددر : عدددددددامر احمدددددددد حيددددددددر . مدددددددج  - 1
 .326. ص 2223.  5بيروت . ط

 .25عل السردية  ، دراسة في الرواية الاسلامية المعاصرة. ص بان البنا : الفوا - 2
 .29ضياء غني لفتو ، عواد كاظم لفتو : سردية النص الأدبي .  ص  - 3
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 الفرق بين الفضاء والمكان -2

" يدور في أغمب النقدية الدالة عمى "المكان المصطمحاتن الالتباس الواقع بين إ
"، اذ يصعب التميز بينيما، خاصة حين الفضاء" و "ىما "المكان مصطمحينحيان بين الأ

فقد جاء في مقال  lieuوالمكان   Espace، لما يسمى بالفضاء يتعمق الأمر بالترجمة
حين ينشبك " المكان موضع محدد في :حين انفي تحديده لممصطم Gilles Visyـل

 .(1)و تموضع الانسان"أتبط بسكن الفضاء في تشكل أكثر غموضا ير 

وكان ذلك إما ترجمة  المصطمحينبين  قريفي الت، وفق فما النقاد العرب فبعضيمأ
أشمل من وسع و "أن الفضاء في الرواية أ: ني الذي اعتبرمنيم حميد لحميدا، و اجتيادا وأ

في سيرورة الحكي  المتمثمةالحركة الروائية  اتقوم عميينو مجموعة الأمكنة التي إ، المكان
وبطريقة ضمنية م تمك التي تدرك بالضرورة أ ،تم تصويرىا بشكل مباشر يسواء تمك الت

ة الزمنية ر رو يفإدراكو ليس مشروطا بالس المكان المحدد، بخلاف، مع كل حركة حكائية
 .(2)لمقصة"

خر، معتمد عمى ما آخمص ناقد و  .المكانوسع من أشمل و أن الفضاء أالناقد رأى بف
، يالمكان الروائو  يىما الزمن الروائ يالفضاء الروائ ين مكونأ ، الىصل اليو لحميدانيتو 

 .(3)المكان في العمل الروائي، فالفضاء يتحدد بالمكان في زمان محددوىنا ترابط الزمان و 

منيما بالأحداث كل خلال علاقة  يز بين المصطمحين أيضا منيويمكن التم
، أي يفترض توقفا زمنيا لسيرورة الحدث" :حتى الزمن أو غيره فالمكان والشخصيات، أو

                                                           
نين  :فضددددددداء الصدددددددحراء فدددددددي الروايدددددددة العربيدددددددة : المجدددددددوس لابدددددددراىيم الكدددددددوني أميندددددددة محمدددددددد بدددددددرا - 1

 27 -26. ص 2255. 5اء . عمان . ط أنموذجا . دار غيد
 .62حميد لحميداني :بنية النص السردي . ص  - 2
صددددددالح ابددددددراىيم  :الفضدددددداء ولغددددددة السددددددرد فددددددي روايددددددات عبددددددد الددددددرحمن منيددددددف . المركددددددز الثقددددددافي  - 3

 .28. ص  2223. 5البيضاء . ط العربي. الدار 
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تصور  ، في حين أن الفضاء يفترض دائماي وصف المكان مع الانقطاع الزمنييمتق
 .(1)"الحركة داخمو، أي يفترض الاستمرارية الزمنية

أما ، تدخل عوامل أخرى يجعمو ديناميا ، ولكنفالمكان بيذا الشكل قار وسكوني
ذ يستعمل إداني فالمكان والفضاء عنده سواء حسن بحراوي فقد ذىب عكس لحمي

 .(2)، أو المصطمحين مع بعضيمامح الأول تارة والثاني تارة أخرىالمصط

 ،الفصل بين مصطمحي المكان والفضاءفي حين ذىب الناقد حسن نجمي الى 
في الوجود أي أنو أسبق من ، فالأول أقدم شيء وتوصل الى أن الفضاء غير المكان

، الشائع الترجمة تصحيح خطأ ضرورة عمى العزم قدعو  الفرق عمى أصر ، وقدالمكان
" باشلار غاستون.""الفضاء شعرية" كتاب" همسا غالب الناقد ترجمة الكلام بيذا ويقصد
 .(3)"المكان جماليات" بعنوان العربية إلى ترجمو حيث

، لآراء حول مصطمحي المكان والفضاءمن خلال ما سبق ذكره يتضح لنا تعدد ا
، ىي من أساسيات العمل فضاء مكون تنجذب نحوه عناصر أخرىفيناك من اعتبر ال

، في حين ذىب مكان ومرورا بالشخصيات والزمن أي أنو أشمل من المكان، بداية بالالفني
 .المكان معادلا لمفضاء ومتصلا بو اعتبار ىآخرون ال

  أنواع الفضاء المكاني -3

 :كالآتيأربعة أقسام وىي يتخذ الفضاء في العمل الروائي 
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 L’espace Géographiqueالفضاء كمعادل لممكان أو الفضاء الجغرافي  -أ

الفضاء الذي و في ،يمثل ىذا الشكل من الفضاء الحيز المكاني في العمل الروائي
، لأنو يعطي دوما اشارات جغرافية بطال، ويدعى أيضا الفضاء الجغرافييتحرك فيو الأ

 .(1)كنقطة انطلاق، ويترك المجال لخيال القارئ لرسم صورة ليذا الاخير

ولا يقصد بو بالطبع المكان الذي  ن في الرواية.المكافالفضاء ىنا ىو معادل لمفيوم 
 القصةمكان الذي تصوره ، و لكن الالرواية الطباعية التي كتبت بيا تشغمو الأحرف

د الحيز الجغرافي الذي تدور فيو نج ،مهر الصياح""ية ااستنا لرو ومن خلال در ، المتخيمة
"مجمس  :تيرز ذلك جميا في المقطع السردي الآويب (*)حداث الرواية ىو: مجمس الكوراكأ

عصر كل جمعة نسابة( )أ رغد الرشيد( سمطانقده السمطان ))الكوراك( الذي كان يع
 .(2)"يضاوأمنياتيم الحالمة أ ،رعاياه، واقتراحاتيم لمنظر في شكاوى

م ذلك المجمس الأسبوعي خمق كثير، يأتون من "كان يؤ  :وأيضا في قول الراوي
 .(3)"، ومن سترىا و انكاشفياىااجوا( من فقرىا وغن جحور )جوا

ن مجمس الكوارك ىو المكان المركزي الذي تدور فيو الأحداث، فيو لم معنى ذلك أو 
نما كان يمثل نظاما حياتيو  ،مجمسا عاديايكن  ، وبذلك حفظوا نسابةا سار عميو سلاطين أا 

 ليذه السمطنة وجودىا واستمرارىا.

 قصر المسك،منيا التي تنتقل فييا الشخصيات و مكان كما تعرض الراوي الى الأ
 السوق...(  المدرسة، ،، مشفى )العناية الاليية(الشوارع، المقبرة ،حي الرديم

                                                           
 . 53حميد لحميداني: بنية النص السردي  .ص  - 1
 الكوراك : ىو الصياح او المناداة بالصوت العالي - *
 .9 :الرواية  - 2
 .52 - 9: ص المصدرا -3
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البؤس جل معرفة المتمقي والقارئ لحالة الشخصيات التي تعاني القير و وىذا من أ
 تيا.حلام عمى الرغم من بساطتحقق الأ عدمو 

  L’espace Textuelالفضاء النصي -ب

حرفا طباعية، عمى مساحة باعتبارىا أالذي تشغمو الكتابة ذاتيا،  يقصد بو "الحيز
تشكيل ، و تنظيم الفصول، و ووضع المقدمة طريقة تصميم الغلاف، تشمل:و ، الورق

 .(1)"حروف الطباعةالعناوين، وتغيرات 

اذ قدم تعريفا  الفضاء كبيرا، بيذا (M.BUTTORميشال بوتور ) اىتماملقد كان و 
الخطاب في ابعاد المدى  وضع مجرى اليوم، ىو كما نعيده إن الكتاب،" :لمكتاب يقول

ة، و البعد الثالث ىنا ىو سمك حعمو الصففقا لمقياس مزدوج ىو طول السطر و الثلاثة و 
 .(2)"تاب الذي يقاس عادة بعدد الصفحاتالك

المكان الذي يتحرك فيو الأبطال ن ىذا النوع من الفضاء ليس لو علاقة بومن ىنا فا
فيم العمل الحكائي كالبياض الذي يعمن عن نياية أىميتو تمكن في توجيو القارئ لو 

بكل . ىو إذن التي تكون عادة عمى غلاف الكتاب وكذالك الرسومات الفصل أو فكرة،
 .بساطة فضاء الكتابة الروائية

ايات وىذه العتبات نجد ليا حضور في رواية "مير الصياح" فيي كغيرىا من الرو 
 أخرى خارجية:ية و تحمل عتبات داخم

 تصميم الغلاف -1

ثناء اقتنائو القارئ أعين  يعد الغلاف من أولى العلامات النصية التي تستقر عميو
براز ذلك الجانب ، كما يعمل عمى إمبدعولمرواية فالغلاف يمنح بصمات شخصية تميز 

                                                           
. 5محمددددددد عددددددزام :  شددددددعرية الخطدددددداب السددددددردي . منشددددددورات اتحدددددداد الكتدددددداب العددددددرب . دمشددددددق . ط  -1

 .74. ص  2225
 .56 – 55حميد لحميداني : بنية النص السردي . ص  – 2
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التواصل مع القارئ قبل ، فيو أول من يحقق اللامع الذي تخفيو أنامل مؤلفو الجمالي
رافق ن يبدعون في انتقاء الصورة التي تالمعاصري الروائيينث نجد جل ي، بحالنص ذاتو

، وأيضا في القارئ لمعرفة محتوى الرواية . وىذا من أجل بث التشويقالغلاف والألوان
، ويمكن تقسيم غلاف الرواية الى واجية أمامية الرواية متن تمكينو من الانتقال الى

 وواجية خمفية.

 غلافالواجهة الأمامية لم -أ

وعنوان  سر(،لف الرواية )أمير تاج ال، مؤ النشر عمى صورة فوتوغرافية، ودار تحتوي
 الرواية )مير الصياح(.

 *صورة غلاف الرواية: 

رواية أول ما يمفت مامية لغلاف الغرافية المتواجدة عمى الواجية الأتعد الصورة الفوتو 
فالمتمعن ليذه الصورة  ،محتوى النصو إمكانية التعرف عمى تيح لوالتي ت ،انتباه القارئ

 ،تحمل دلالة قوية لأنيا ؛احتمت نصف الغلافا قد جاءت في أعمى الواجية بحيث يجدى
والذي  ،قصر السمطانكان يعقد في  ىذا المجمس الذي ،يي تتحدث عن مجمس الكواركف

جمس الذي كان يتكون من ، ىذا المأحلامو وأمالو معايشةكان وسيمة لفيم شعبو و 
ة متمثمة في يميتفص صورة ضبابية لاكما نجد  ،اعية وحاشيتوبالسمسمة السالسمطان و 

ن الذي لم يكن يظير لمناس لحما تتمثل في السمطا التيالشخصيات و  لإحدىنصف وجو 
ياحات كانت ترفع لمسمطان عبر ص. فالتوحي بالييبة الصورة التيمنحو ىذه ليذا و  ،ودما

والرد  .طان وذيميا خارج القصر عند الصائحينما عند السرأسيسمسمة سباعية من الرجال 
ن اون الاصفر وىو من الالو الم :المزج بين عدة ألوان منياأيضا نجد . و كان عبرىا

لذي والمون البني ا ،والسرور ويدل عمى الخيال وتحقيق الذات فيو لون الحياة ،الساخنة
فعمى الرغم من  معاقبتو  دم نظرآىذا نجده عند يحمل دلالة الصبر والثبات والسعادة و 

ىذا المون البرتقالي فيو لون القوة والشجاعة و نجد  ا. كمنو حقق مبتغاهأ إلا لأدميتو هفقدو 
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البطل تحدييم خاصة بطاليا و قوة أن خلال صمود و " مالصياح مهر"ما توحي بو رواية 
لمعرفة  القارئ، فيذه الصورة عممت عمى بث الشوق في نواع العذابالذي تحمل كل أ

غلاف وأكسبتو رونقا عمى صفحة الن ننسى السمات الكتابية التي توزعت دون أ .تيااكونم
 :متن الرواية منياوسيمت عمى القارئ الانتقال منو الى  ،فنيا وجماليا

منشورات الاختلاف. : الدار العربية لمعموم ناشرون بالاشتراك مع * دار النشر
 .مكان نشر الرواية ىدفو تحديد ،فيي تعد مؤشرا

، ي أسفل الغلاف بمثابة مؤشر ودليل: تعد كممة رواية التي كتبت ف* رواية
 يعمن لمقارئ بأن أمير تاج السرفينا نجد  .يعمل عمى تحديد جنس العمل لمقارئ

 وليس جنس آخر. ،المقروء الذي بين يديو ىو رواية

 الواجهة الخمفية لمغلاف –ب

فتضمنت  ،أما الأولى .جية اليمين وجية اليسار :جيتينقسمت ىذه الواجية الى 
 ،واية مكتوب بخط سميك وكبير واضح، حيث وضع العنوان في أعمى الواجيةعنوان الر 

أما الجية  وىذا من أجل توجيو القارئ ولفت انتباىو. ،واسمو وصورة لصاحب الرواية
شوقة عن ثقافة السودان م فقد احتوت عمى ممخص لما سيعرفو القارئ من أحداث ،الثانية

وأيضا معرفة مصير ابن  ،ص عن دارفور في القرن الثامن عشربصفة أخ ،وتاريخو
 ،ج فيو الواقع بالخيال والأساطيرصانع الطبول والأبطال الآخرين في ىذا العالم الذي يمتز 

رغبة لدى والذي يساىم في توليد  ،لمقطع الذي تصدر الواجية الخمفيةفمن خلال ىذا ا
فيذه العبارات جاءت كمرآة عاكسة  .نفسو عمى قراءة الرواية وتحميمياارئ لجعمو يقبل بالق

 لعالم الرواية.

  www.Neelwafurat.com. كوم نيل وفرات :موقع الانترنت* 
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يرجع اليو من أجل الاطلاع  ،، ويعد مؤشرا ودليلا لمقارئونجده في أسفل الغلاف
 وتحميل كتب الروائيين السودانيين.

 العنوان سيميائية -2

صل نتاجو الى أكبر عدد من ىو أن ي ،يدف الأول الذي يرمي اليو الكاتبان ال
ء يقع ، من خلال أول شيبوالقارئ بدوره يحاول أن يكتشف ما بين دفتي الكتا ،القراء

قد حظي و ، عد ىمزة وصل بين المبدع والمتمقيوالذي ي ،عميو نظره ألا وىو العنوان
ا ييميا ىو ولا ما قالو، بل م ،فيي لا ييميا ما يقولو النص ،ميوطيقاباىتمام عمم السي

 "يعتبر مصطمحا اجرائيا ناجحا في مقاربة النص :كيف قال النص ما قالو، فالعنوان
العميقة قصد استنطاقيا  ومفتاحا أساسيا يتسمح بو المحمل لمولوج الى أغوار النص ،الأدبي
 .(1)"وتأويميا

 .(2)ي النص الموازي"أ ،"يعد من أىم عناصر المناص :ضاوالعنوان أي

يتضح لنا بأن العنوان ىو العتبة الأولى التي تحيمنا الى  ،من خلال ىذه التعريفات
فيو يشكل الاشارة  .النص الأصغر لمنص الأكبر )المتن(ىو أو  الدخول الى النص.

يدور في ذىن الكاتب من وىو الذي يوحي بما  ،التي يرسميا المبدع الى المتمقي الأولى
  أفكار ورؤى ومضامين.

 البنية التركيبية لمعنوان -أ

ما أ اسمية مكونة من مسند ومسند اليو،جممة " "مهر الصياحعنوان الرواية جاء 
فالكاتب  .جاء معرفة لبيان قيمة الشيء ،(الصياح)والمسند اليو  ،مير جاء نكرة (دالمسن)

 لة الاسمية من جية،لقوة الدلا وبيذا التركيب، ،الطريقةكتفى بصياغة عنوانو بيذه ىنا ا

                                                           
 . 96. ص 5998العنوان . عالم الفكر . الكويت . د .ط . . جميل حمداوي : سيميوطيقا 1
الددددددار العربيدددددة لمعمدددددوم  -مدددددن الدددددنص الدددددى المنددددداص –. عبدددددد الحدددددق بمعابدددددد : عتبدددددات جيدددددرار جينيدددددت 2

 .67. ص 2228. 5ناشرون. منشورات الاختلاف . الجزائر .ط 
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ممة الاسمية تحمل دلالة فالج خرى،لتو الثقيمة من جية أخفو من الفعل ودلاأوتمكن الاسم و 
 السكون.الثبات و 

 البنية الدلالية لمعنوان -ب

فيو  خرى،تتفجر منيا الدلالات الفرعية الأ صمية التيعتبر العنوان النواة الدلالية الأي
الصداق  :ير تحمل العديد من الدلالات منيافكممة م عنوان تناقضي يفتح الباب لمتساؤل،

الدلالة و  الثمن. وأيضا: الفرس، ولد المير: ة من المال تنتفع بو شرعا.يجعل لممرأ وىو ما
اة بالصوت ما الصياح فيو المنادأ ن لكل شيء ثمن.أي أ ثمن. ي،قرب لكممة مير ىالأ

يجابي جاء فالصياح من ىذا المنظور فعل إ ما. جل تحقيق رغبةوالذي يكون من أالعالي 
ل ىذه الصياحات في مجمس الكوراك فمن خلا ،لقاعدة الخفية لمتكبر وحب السمطةلييدم ا
ن الروائي ارتباط السبب فيذا العنوان نجده يرتبط بالمت مير تاج السر روايتو.يبني أ
فيو يمخص الرواية كميا بل ىي تتمحور حولو  ح النص،نو يمثل فعلا مفتاإ ،بالنتيجة

لمون الابيض الذي بخط غميظ وبا "العنوان"قد كتب و  تتركز خلاصتيا فيو.و  بشكل خاص،
ذ ضحى بشبابو مقابل تحقيق مبتغاه نجده عند البطل إ ىذا ماو  الشجاعة،يرمز لمتضحية و 

 ل عمى المكانة الجميمة في السمطة.في الحصو 

 الأفقية :الكتابة -3

وىي استغلال الصفحة بشكل عادي بواسطة كتابة أفقية تبدأ من أقصى اليمين إلى 
 (1)أقصى اليسار. 

 "الصياح مهر"روايتو قد اعتمد عمى ىذا النوع من الكتابة في  أمير تاج السرونجد 
ترك لمقارئ إلا تشابكيا، بحيث نجدىا تتلاحق فلا تاحم الأحداث والأفكار و تز والتي توحي ب
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ممتع عمى الرغم من لأنيا تشده وتأخذه إلى عالم ضاج ساحر و  ،المضي في القراءة
 عذابات شخصياتو.

 البياض:-4

المكان.وقد يفصل ة فصل أو نقطة محددة في الزمان و يعمن البياض عادة عن نياي
فاصل كأن توضع في بياض  ماني،الز شارة دالة عمى الانقطاع الحدثي و بين المقطات بإ

ن يتخمل الكتابة ذاتيا لمتعبير عن أعمى أن البياض يمكن (*  * *) ختمات ثلاث كالتالي
شغل البياض بين وفي ىذه الحالة ي أشياء محذوفة أو مسكوت عنيا داخل الأسطر،

وعند  الكممات والجمل نقط متتابعة قد تنحصر في نقطتين وقد تصبح ثلاث نقط أو أكثر،
وقد يكون ىذا  ،ة عادة ما يتم الانتقال إلى صفحةالرواي البياض الفاصل بين فصول

دالا عمى مرور زمني أو حدثي وما يتبع ذلك أيضا من تغيرات  إلى صفحة الانتقال 
نجد  مهر الصياحدراستنا لمرواية . ومن خلال  (1)" مكانية عمى مستوي القصة ذاتيا.

عمى البياض الفاصل بين فصول الرواية وذلك بترك صفحة  اعتمدقد  مير تاج السرأ
 بيضاء تفصل بين حكاية وحكاية جديدة.

 *تقسيم الرواية إلى فصول :

، مقسمة صفحة 336جزءا تتوزع أحداثيا عمى  26تقع رواية مير الصياح في      
الذي لث و الجزء الأول إلى الجزء الثا إلى ثمانية فصول، أما الفصل الأول فنجده يبدأ من

ك ومجمسو من عمى عالم الكورا دم نظرآعرف ينضوي عمى جممة من الأحداث وىي : ت
يو كل فرد مشكمتو أمام ، فيكتشف ىذا المكان الذي يعرض فهخلال زيارتو مع والد

حين صاح طالبا الذىاب إلى الحج في بعثة  نظر حبايبوىكذا فعل  مرافقيو.السمطان و 

                                                           
 56.  المرجع السابق : 1
 



 بنية الفضاء الروائي                                                                                 الفصل الثاني:     
 

45 
 

مكرمة السمطان ىذه بسبب الفتق الذي يلازمو، ومات  السمطان، لكن الأب ممنوع من
 حسرة.

غاية الجزء الثالث عشر:يحكي عن مصير  لجزء الرابع إلىوالفصل الثاني يبدأ من ا
أبا شيخا بعد مشاىدتو  أصبح يحمم في أن يصبحبعد وفاة والده فنجده قد كبر و  البطل

مجمس الكوراك والذي جعمو الذي صاح بو في ىذا الحمم  ي ذلك المجمس،ليوسف كرا ف
يفقد آدميتو و ينفي إلى كتيبة الرعاع بأمر من السمطان من أجل الحفاظ عمى أمن 

 سبب في تمزيق شعب أنسابة وقمة رفاىيتو، ، وىكذا يتحول توجع الشاب إلىالسمطنة
عة السمطانية.ىذه فالسياسيون يفسرون كل تمرد ضد ظمميم عمى أنو شق لعصى الطا

 (جبروتي، نجام الرزينة،)جترحيا البطل والتي وجدت باقي الشخصيات ي االمعاناة الت
أن تبني باقي فصول الرواية، وىو ما حاولت نفسيا داخل ىذه المأساة التي تتواصل عبر 

الرواية حديثيا حولو.فعمى الرغم من أن كل ما مر بو البطل من عذابات بسبب صياحو 
طنة أنسابو وىذا ما نجده في نياية الرواية .فتقسيم إلا أنو حقق غايتو وأصبح أبا شيخا لسم

ة عميقة تتطمب من لفصول روايتو فيو نوع من القصدية التي تعبر عن فكر  السر أمير تاج
تبقى متأصمة في البمدان  الاستبداد التيليكتشفيا. ألا وىي فكرة الظمم و  كبرالقارئ تركيزا أ

 العربية ومحاولة تغير الوضع السياسي .

  Espace Sémantiqueالفضاء الدلالي :  –ج 

 لو  بمعنى أنو ليس ،ومن خلال تسميتو ليس فضاءا ممموسا ،الفضاء الدلالي
و ما يدعى بالصورة أ ،مغة المجازيةالوية ليا علاقة بفيو مسألة معن ،مساحة في الواقع

 (1.) التي تبدعيا لغة الحكي

لا تقوم بوظيفتيا بطريقة ، بحيث رأى أن لغة الأدب عنو جيرار جنيتوقد تحدث 
اذ يمكن لمكممة  ،بل تتضاعف معانيو ،فميس لمتعبير الأدبي معنى واحد ،نادرا بسيطة إلا
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 .المعنى الحقيقي والمعنى المجازي فيناك ،واحدة أن تحمل أكثر من معنى واحدال
ذا من شأنو إلغاء وى ،والمدلول الحقيقي ،دلالي يتأسس بين المدلول المجازيوالفضاء ال"

خلال ما سبق ذكره يتضح لنا بأن من  (1) "لامتداد الخطي لمخطاب الوجود الوحيد ل
فيو من إبداع  ،ت والصور التي تخمقيا لغة الحكيالفضاء الدلالي يظير عبر الدلالا

ع من الفضاء . ويمجأ الراوي إلى ىذا النو  وجود لو إطلاقا عمى أرض الواقعالمؤلف ولا
فكل  ،ضاء في الروايةونجد ىذا النوع من الف ،ليصور أفكار مخيمتو عمى أكمل وجو

ىي أمكنة خيالية غير الأمكنة الموزعة عمى صفحات الرواية من بدايتيا إلى نيايتيا 
 .، القصرالعاصمة جوا جوا، المجمس ،السمطنة ،رض الواقعموجودة عمى أ

الذي لم  يوسف ضو... السمطان "في قولو :  ،لوىذا يظير جميا في جميع الفصو  
وربط  ،وعرق غزيرين زينيا بجيد ،و أوقفيا عمى قدميياولكن ،فقطيؤسس سمطنة أنسابة 

  (2) ".أوردتيا بشرايين التجارة التي كانت تأتييا من كل صوب

 ."سار آدم نظر ووالده عمى أقداميما خائضين في رمل جوا جوا  "وأيضا في قولو:
بحيث أشاد ىذه السمطنة  ،وجودة بل ىي من صنع خيال الروائيالأماكن غير مفيذه    (3)

يذه السمطنة حاكم لو عالمو ول ،ييا شعب بفقر مدقع وحياة مأساويةالعجيبة التي يعيش ف
فميا  (جوا جوا)أما العاصمة  ،تمف عن حياة سائر الحكام الآخرينوحياة لا تخ ،الخاص

ن ىذا . فعمى الرغم من أأزقة وشوارع وبشر يتحركون فييا يجترون أحلاميم بلا أمل
 تمك الحركة التي ،فيو حياة حافمة تضج صخبا وحركة الفضاء غير واقعي إلا إننا نكتشف
. بحيث تنتقل بنا الرواية من منطقة الواقع الى عالم تنبئ بوجود مجتمع يمارس علاقاتو

 السحر.
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 ء كمنظور أو كرؤية :الفضا -د

أن يييمن عمى عالمو  ،بواسطتيا (الكاتب)يشير إلى الطريقة التي يستطيع الراوي
بحيث  ،خشبة في المسرحالتشبو واجية الحكائي بما فيو من أبطال يتحركون عمى واجية 

 ائي ىنا بما فيوفالعالم الرو  تشبو الرواية في ىذه الحالة بالواجية المسرحية، ستيفاكرينجد 
 (1) يبدو مشدودا إلى محركات خفية يديرىا الراوي وفق خطة مرسومة . ،من أبطال وأشياء

 كريستيفاوالواقع أن ما تتحدث عنو  ،لفضاء رؤية الراوي لمعمل الروائيويمثل ىذا ا
 ىنا يشبو إلى حد بعيد ما يدعى بزاوية رؤية الراوي.

فيو يتواجد مع  ،حداثللأمن خلال ما سبق يمكن القول بأن الفضاء ىو المؤطر 
تعدد في الأمكنة خلال مسار ىو الذي يمف مجموع الحكي بما يرد فيو من و  ،طول سيرىا

 وأيضا يعطي الكثير لمرواية بتجاوزه لممكان في احتضانو للأحداث .  ،الحكي

 التشكيلات المكانية: المبحث الثالث:

كما أنو يتعمق  نجذب نحوه،تجعل الإنسان ي ثقافية،يعتبر المكان أرضية اجتماعية و 
وىذا راجع إلى تطور الحياة و  لأن ىذا الإنسان شديد الانتقال، بيا لأسباب متعددة،

الرغبة في التجديد، ومن ىنا يمكن توزيع الأمكنة الواردة في الرواية حسب طبيعة العلاقة 
 أماكن مغمقة.نة بالشخصيات إلى أماكن مفتوحة و التي تربط ىذه الأمك

 الأماكن المفتوحة:-أ

والذي يمنح القدرة عمى الانتقال  التحرر،المفتوح ىو "الذي يوحي بالاتساع و المكان 
ويمكننا أن نطمق  ولكنو محدد بحدود معينة تسمح لمشخصية بالحركة فيو بحرية وانفتاح،

 (2) "لو حدوده الثابتة إذ تقوم الشخصية بفعل معين ضمن مكان عام، عميو المكان العام،
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حيث تشعر فييا الشخصية بالراحة ب ويعني ذلك أن الأماكن المفتوحة التي تتسم بالحرية،
وىذا ما  جاءت مشحونة بالدلالات، وىي متواجدة في الرواية بأشكال عديدة، الطمأنينة،و 

 سيتضح من خلال استخراجيا من الرواية.

مجمس الكوراك تدور في "مير الصياح "ومن الممفت لمنظر أن جل أحداث رواية 
 وىو أول مكان سنتناولو:

 مجمس الكوراك:-1

ليو، أكثر الفضاءات دلالة، من يعتبر ىذا المجمس فقد كان  لأن البداية كانت منو وا 
 .فيو ممتقى احتفالي لأىل المدينة والقادمين إلييا التضحية والألم،مسرحا لمحب والحرب و 

ويظير  في الرواية عدة مرات، لكوراكمجمس اقد ورد و  ،ينعقد يوم الجمعة من كل أسبوع
 ذلك جميا في المقاطع التالية :

سمطان أنسابة  رغد الرشيدمجمس الكوراك الذي كان يعقده السمطان " :المقطع الأول
 (1)".عصر كل جمعة لمنظر في شكاوى رعاياه، واقتراحاتيم

وسط كان مجمس الكوراك يعقد في قصر السمطان المغروس في " : المقطع الثاني
  (2)."العاصمة جوا جوا

 من جحور جوايأتون  ،المجمس الأسبوعي خمق كثيركان يؤم ذلك ":  المقطع الثالث
ومن حوافيا الغاصة  ،رينيامصا التياعو  ،انكشافيارىا و جوا من فقرىا و غناىا.ومن ست

  (3). " ميمشي القبائل وأيضا من تمك الجبال و الأقاليم البعيدة و الحدودو  بالبدو و الرحل،

لى ذلك المجمس أيضا جاء حن: المقطع الرابع ..تاجر القوافل في الساحوري." وا 
  (1) ." الكبير
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أمالو، بحيث يعرض ة أحلامو و يشمعايم شعب أنسابة و كان ىذا المجمس وسيمة لف 
 يستمع إلييا من خلال سمسمة من الرجال.لناس حاجتيم عمى السمطان الذي فيو ا

ترفددددددع إلددددددى السددددددمطان عبددددددر سددددددبعة  والشددددددكاوي أو الحاجدددددداتحات اوكانددددددت الصددددددي" 
ندددداقمين منتقدددددين مددددن دم السدددددمطان وأواصدددددره المقربددددة ..كدددددانوا ينتظمدددددون فددددي سمسدددددمة رأسددددديا 

 (2)".عند السمطان في مجمسو و ذيميا خارج القصر عند المواطنين 

وعن طريق سمسمة الكوراك تمك، أتيح لسلاطين أنسابة أن " : وأيضا في قول الراوي
   (3)". الدسائسيشمون الفتن و  تنفسوا روائح رعاياىم،ي

يا سار عميو سلاطين كونو يمثل نظاما حياتذا المجمس و فعمى الرغم من انفتاح ى
بالصياح فيو بكل حرية  ،بحيث سمح لسكانيا والقادمين من البمدان الأخرى ،أنسابة
إلا أنو يعتبر مكانا مغمقا بالنسبة لبعض الشخصيات كشخصية المياجر اليمني  ،وطلاقة

صرار واكتسب فييا ألقاب كالعالم و  الذي دخل أنسابة عن عباد عبد الرب الشيخ و عمد وا 
" لسعو عاقبو السمطان دون أن يستمع إليو، ولكن بسبب افتراء كاذب من امرأة الفقيو،

والفقيو ووالد  غيا ألقاب العالم والشيخ،بعباد اليماني ممناداه السمطان في نظرة واحدة ،
إذ فقد فيو كل تاريخو ومجده الذي بناه  فاليماني شعر بالتيميش و الألم،  (4)الصبيان " 

 في سنوات من التعب والسير في لحظة واحدة .

فعلاقتو بيذا  الذي يمثل ليا ىذا المجمس مكانا مغمقا، دم نظرآشخصية  أيضاو 
ويظير ذلك جميا في قولو:" كانت ذكريات مجمس الكوراك الذي  ىي علاقة كره، المكان

يحس بيد أبيو التي كان يمسكيا في المحظات الأخيرة  شيده وانتيى  بتمك الفاجعة تؤرقو،
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وأيضا صياحو في أن يصبح أبا :"أريد أن أصبح أبا شيخا...أرروك..أريد أن   (1)" 
فبدل أن يكون حرا  ،ح الذي قمب حياتو رأسا عمى عقبىذا الصيا . (2)" أصبح أبا شيخا

  (3). "ده أصبح مقيدا "أعطوه قي

فمن خلال ىذه المقاطع يتضح لنا بأن ىذا المجمس عمى الرغم  من انفتاحو إلا أنو 
وىذا بسبب الظمم والاستبداد من  يعتبر مكانا مغمقا بالنسبة لعلاقتو ببعض الشخصيات،

 طرف السمطان.

 القصر قصر المسك:فضاء -2

م السمطان وحاشيتو فيو الذي يض باعتباره فضاء مفتوح، ،يعد القصر بؤرة الأحداث
وتنظم  السمطان القرارات المتعمقة بشؤون رعاياه،كما يصدر فيو  فيو حب السمطة،يسود 

 قصر المسك ببعض المقاطع الوصفية، أمير تاج السر وقد خص فيو الاحتفالات.
"قصر السمطان المغروس  أن نبين القيم و الرموز التي تحيل إلييا: وسنحاول من خلاليا

داكن عمى مساحة شاسعة من الأرض  حمربناء من طين أ ،جوا في وسط العاصمة جوا
ير، يتوسط باب عريض من خشب الميوقني الفخم، وتتوزع عمى و النواف تتخمميا الحدائق

  (4). ترضع اليواء "طول نسيجو، نوافذ صغيرة الجسم تمتص الشمس أو 

وسمي بقصر  الأخرى،فيذا القصر يعتبر الأفخم والثري في المعمار من القصور 
 المسك كناية عن إحدى حريم السمطان مسك النساء.

:" دىنت حوائط قصر المسك بأبيض لماع استورد من خارج  وأيضا في قول الراوي
بأزرق  ني الذي يتوسطو،وباب الميوق نوافذه بالأخضر الزرعي، السمطنة عمى عجل،
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يقدم لنا فضاء  تاج السرمن خلال ىذا الوصف نجد   (1).  " شفاف كان يمنحو البريق
فيو يمثل السمطان  فضاءا جذابا بحيث يعكس ثراء البيت وارتقائو المادي، قصر المسك،

ىو يمثل فضاءا مفتوحا بالنسبة لمسك النساء فبعد أن كانت تعيش في فقر في  ورعيتو،
الرديم " كانت في واقع الأمر مجرد امرأة..امرأة في حي الرديم..في سوق الفخاريات حي 

"(2)  

كانت مسك النساء امرأة لبائع متجول لحموى الدرادم المزجة...كانت تعيش في بيت " 
الصعوبات كسائر أنسابة..في شارع غائر في الوحل و من الطين الخشن كسائر بيوت 

 ( 3)" المسكنةو عاناة...شوارع أنسابة..في داخل الم

وأجيب صياحيا أصبحت تعيش حياة الترف و  ىذا المجمس لكن بمجرد صياحيا في
الجواري يدلكون اعيد عمى الوجو...وجيش من الضد و السمطانة لا تحب التج. الغطرسة"

 ( 4). " .عطر العود..المسك...يعطرونيا بكثرة، و تحب أن تتعطر بكثرة الوجو ليفردوه،

الثراء ىر الألفة التي تميزه بالاتساع و القصر ىو فضاء جاذب نظرا لمظاففضاء 
الطمأنينة لمسمطان الابتعاد عنو، فيو يمثل الراحة و  فكميا ميزات تجعل منو فضاء يصعب

من تأممو  نيض السمطان من اتكاءاتو الواسعة عمى وسادة ريش النعام المينة، نيض "
ورد الذي ومن شراب زىر ال ب بيجتيا البنفسجية،ثيالمسك النساء في عطرىا  ملاحتيا و 

 (. 5) حمر"ا عمى كوب أكان سخيً 
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إذا فالعلاقة بين السمطان و حاشيتو وقصر المسك ىي علاقة حميمية فيو فضاء 
مكان الخصيان التي تقيم بداخمو فيو يمثل ليا لنسبة ليا.أما بالنسبة لمجواري و مفتوح  با

 المعاناة.والإىانة و مغمقا لأنيم يشعرون بالذل 

 :(سوق الفخاريات)فضاء السوق -3

حيث يمثل "تعرض فيو السمع المتنوعة،المكان الذي يمتقي فيو الناس و السوق وىو 
فيو من الأمكنة العامة التي تمنح  أحد الأماكن الشعبية العامة الذي يزخر بكثافة الحركة،

عيش دوما وي عمى العالم الخارجي،نفتح يوالذي  التبادلمناس حرية التنقل وسعة الإطلاع و ل
 (. 1)يو سبيل الناس الى قضاء حوائجيم " حركة مستمرة تؤدي وظيفة ميمة ف

أيضا ن خلال حركة الشخصيات في بيعيا وشرائيا لمسمع و ففضاء السوق يتجسد م
يزخر من البشر و  وحيث تمتقي فيو أنواع مختمفة في معاممة أصحاب المحلات لمزبائن،

تاجرا للأخشاب في سوق الفخاريات " أيضا جاء نقولا النصراني الذي كان ة:"الحركبكثافة 
(2 . ) 

 تحسس عمامتو شبو الضبابية التي اقتناىا بعد غربمة مضنية لسوق جوا :" وأيضا
فالسوق يعتبر مكانا مفتوحا لأن العلاقة التي تجمع الشخصيات بو ىي علاقة  ( . 3)"جوا 
ارتفاع شاىده في السوق صائحا متذمرا من و بحرية: "حياتيمية فكل شخص يمارس حم

في جولة موسعة في سوق  اصطحبو :" أيضاو   ( 4)" انعدام السمع الضروريةالأسعار و 
 ( 5).  حيث نبش واستنشق واستفسر" جوا، العطارين القديم في جوا
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حية المتجولين ىو مكان مفتوح من النافيذا المكان بالنسبة لمتجار والبائعين و 
 أيضا مفتوحا بالنسبة لمعلاقة الحميمية بينيم وبين باعة السوق.، و المعمارية اليندسية

 ( جوا شوارع جوا ) : فضاء الشارع-4

وكانت  احتل الشارع في الرواية العربية،"الشارع من الأماكن المفتوحة، حيث:يعتبر 
، المصب الذي الوقت نفسوشريانا لممدينة وفي لياتو المختمفة باعتباره مسارا و لو جما

 ( 1). " المصب في آن واحديصب فيو الميل والنيار أشغاليما وتجمياتيما فيو المسار و 

يظير فضاء ، و يتجزأ من المدينة فيو يدل عمى الحركة الدائمة فالشارع جزء لا
 (.  2)" بالصخبمرا عمى شوارع خامدة وشوارع مشتعمة الشارع في الرواية في قول الراوي:"

و أيضا في قولو:"ولو كان ذلك الصياح بشأن قاتل لرقبة أو...متمرد مدجج  بدروع 
 (. 3)" جوا الحرب يمشي في شوارع جوا

إذ يتضمن مختمف المرافق التي  ،ويمكن القول بأن الشارع ىو خلاصة المدينة
فيي صفة  الفوضى،ولو ميزة خاصة بو وىي الازدحام و  ،يحتاجيا الإنسان في حياتو

 مروا"وىذا ما يتجمى واضحا في الرواية :  يتميز بيا كل شارع خاصة في وقت النيار،
وطياة مختصون  حيث كان جزارون مختصون ينحرون البيائم، جوا كميا، عمى أحياء جوا

من داخل السمطنة ون..وكان عدد من الرسامين الكبار يطيونيا..وفقراء فرحون يمتيم
حيث يرسمونو بدقة لمتوثيق كميا  الموكب السمطاني،نقاط مرور  وخارجيا يتوزعون في

 (  4) . الذكرى "و 

                                                           
شددددداكر النابمسدددددي : جماليدددددات المكدددددان فدددددي الروايدددددة العربيدددددة . المؤسسدددددة العربيدددددة لمدراسدددددات . بيدددددروت  - 1

 .65. ص 5994. 5. ط 
 .52الرواية : ص  -   2
 .522المصدر نفسو  : ص  -   3
 . 55-54المصدر نفسو : ص  -   4



 بنية الفضاء الروائي                                                                                 الفصل الثاني:     
 

45 
 

فعندما نذكر  ،، رسما ثريايصبح رسم الشارع كمكان في ىذه الموحة ىنا  من 
 الحركة،حول إلى كتمة حية تنبض بالحياة و الفوضى فنجد المكان قد تو  الفقراء،الجزارين و 
فقد يختمف تماما  يكون عمييا الشارع في النيار،بالرغم من الحالة التي  البيجة.والتشكيل و 

في الميل يقول الكاتب:"انتيى ضجيج العاصمة في ساعة مبكرة من الميل ..عاد السمطان 
..عاد فقراء السمطنة .الفوانيس إلى أضوائيا العادية و و إلى أعشاش إلى اختفائو، والحمام

إلى  اس التي استخدمت أيضا،ول النح، وطبوجداتيا إلى ركود الروماتيزم إلى الجوع،
  (1). " رفوف الانتظار

وىو يحمل عدة دلالات داخل  ونستطيع القول بأن الشارع ىو خلاصة المدينة،
 الحياة من جية،الفوضى و فتعم فيو الحركة و  غير زمانو،بحيث تتغير حالتو بت ،النص

 وذلك وفقا لتعاقب الميل والنيار. اليدوء من جية أخرى،والسكينة و 

 فضاء مستنقع الرعاع * : - 5

 ة،نكونو خمق من أجل حفظ الأمن في السمط يعد ىذا الفضاء مكانا مفتوحا وواسعا،
ير ذلك ويظ أنو يعتبر مكانا مغمقا ويحمل دلالة سمبية في الرواية عمى نفسية البطل.إلا 

 جوادم نظر إلى واحد من مقار كتيبة الرعاع في العاصمة جميا في قول الراوي:"وصل آ
 (2)"  كان مقيدا بحديد صدئ وكان متألما وخائفا جوا،

وأيضا في قولو:"في مستنقع صياغة الرعاع كانت نظرات الصقور الميووسة لا 
ضربوا ىنا..ساووا  ..وىو باردا.لسان الميام الجميمة يطرق عمى الحديد وىو ساخن  تيدأ،

 ( 3).  " ةىنا..شدوا عمى تمك الأذن..رشوا عمى العيون غبار المغامر 
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أي المكان المفتوح إلى المكان  انتقل من عالم الحرية إلى عالم القيد، دم نظرفآ
فيذا المستنقع ىو فضاء  والخارج منو مولود. فالداخل إلى مستنقع الرعاع مفقود، المغمق،

و من تعذيب باستخدام وسائل فيبما يجري  ،لمتعذيب والإىانة لمكائن الإنساني جسدا وروحا
..من ماء فاتر إلى صديد ."من كوخ إلى كوخ كما جاء في قول الراوي: القسوة،شديدة 
..من جرب إلى طاعون كان الظير قد .من مطرقة إلى سوط من سياط جمد البقر يغمي،

 ( 1) " .حول العنق نبتت علامات الأصالة الفذة اتسع فعلا،

قدانو فعن أىمو و بالألم والعزلة بعيدا قد ترتب عن كل ىذا التعذيب شعور البطل 
وحسميا  الآخرون ..وحسمتيا التجربة المريرة في في قولو :"  لكل شيء كان يحمم.

 ( 2). " ..الشيء العزيز سقط ومات.الظير فعلا احنى وسودتو الدمامل مستنقع الرعاع،

ولكنو فضاء مغمق بالنسبة  فينا يعتبر المستنقع فضاءا مفتوحا من الناحية اليندسية،
بحيث يمثل أبشع  فيو يحد من حرية البطل والآخرين، خصيات المنفية إليو.لعلاقة الش

 مرارة. الأماكن وأشدىا قسوة و 

 الأماكن المغمقة : -ب

والشكل  ،ينيا الإنسان ويشكميا حسب أفكارهالتي ينتقل ب ىي:"الأماكن المغمقة 
لمفضاء ضاء المغمق كنقيض وينيض الف ،دسي الذي يروقو ويناسب تطور عصرهالين

وقد تمقف الروائيون ىذه الأمكنة وجعموا منيا إطار لأحداث قصصيم ومتحرك  ،المفتوح
 (3)شخصياتيم " 
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 "ىي:مهر الصياحوالأماكن التي نحن بصدد دراستيا في رواية"

 فضاء البيت:-1

تمام كبير من طرف فقد حظي باى ،احتل البيت مكانة خاصة في الرواية العربية
 ". غربية خالية من "البيتو كاد نعثر عمى رواية عربية أفلا ن الروائيين،

 ويلأن البيت مأوى الإنسان ف امتياز،يجسد قيم الألفة ب ،"إن البيت كفضاء لمسكن
  حميميةمن تفاصيل حياتو الأكثر خصوصية و يتضيحفظ ذكرياتو و  يمثل وجوده الحميمي،

النفسية...لأنو يمنحو شعورا  أي أعماقو ودواخمو ؛ويمثل البيت كينونة الإنسان الخفية
ذلك في مقابل ما يتعرض لو في محيطو الخارجي من تيديد  باليناء والطمأنينة والراحة،

 (1)"  وأذى

بأن البيت ىو الفضاء الوحيد الذي يتصرف فيو  ،من خلال ىذا التعريف نلاحظ
إلا أنو  جغرافيا،وعمى الرغم من كونو مكانا مغمقا  الإنسان بحرية دون تدخل من أحد،
وىذا ما  وذلك من خلال العلاقة التي تربطو بقاطنيو. يكون في أحيان كثيرة مفتوح دلاليا،

 والتي نجد فييا بيوتا متعددة وىي: سنحاول إبرازه من خلال تحميمنا لمرواية.

 بيت نظر حبايب:-أ

 رنظيمثل بيت العائمة حيث يشعر فيو  ىو عبارة عن بيت فقير في حي الرديم،
خر "وفي يوم آ ج منزلو في قول الراوي:بالراحة والطمأنينة والأمن الذي يفقده خار  حبايب

"عاد إلى بيتو  وأيضا: ( 2). " ينبغي مباغتتيا كانت مقدسة ولا التيباغت قيمولة أبيو 
ىبط بمعنوياتو  في أحد الأركان،وجراب الجمد من وسطو وألقى بيما  مغتما خمع إحرامو
 ( 3).  وكاد ينبح كالكمب" تذوق الأكل والشرب، إلى الأرض رفض
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وبعد وفاة الوالد تحول البيت الذي كان فيو أفراده بالراحة والسكينة إلى مكان يسيطر 
كانت والدة الصبي  عميو الحزن:"عمى صعيد الحزن المخفي في داخل البيت،

  ( 1) " ( منكبين في الحزن التقميدي الموروث بكل أوصافوالرزينةوأختو)

ليتحول ىذا البيت إلى  وازداد حزن الوالدة والأخت بعد أخذ الأمير مساعد للابن. 
 ويعم فيو الخوف. مكان تغيب فيو الحماية،

 بيت الخصي نجام:-ب

والذي  بعد عودتو من مستنقع الرعاع، ىو البيت الذي سكنو نجام في حي الرديم،
كما جاء  يسكن فيو بيتا بحيث شيد كان يعمل فيو طباخا لمطيور الجارحة للأمير مساعد،

صدئ...ليشده  كان يبني كوخا من القش اليابس ... ثم عدلو الى صفيح راوي:"في قول ال
 ( 2) " طينا مثل كل طين البيوت في النياية

وأدوات  سريرا،والسرير  ..المقعد يبدو مقعدا..رتبا"كان بيت نجام م وأيضا في قولو:
 ( 3) . أدوات طبخ في مطبخ نسائي"الطبخ لا تقل اكتمالا عن أي 

ويحتوي  أنو بيت فقير وعادي مثل بيوت الحي، ،البيت ىوىذا ما نلاحظو عمى 
بالمحيط دون التفكير  اليدوء،ولكن الخصي يشعر فيو بالراحة و  ة،عمى عناصر قميم

 الخارجي.

ولكنو يختمف عن باقي الأماكن المغمقة  إن البيت ىو من الفضاءات المغمقة،
ووصف  خرى، فيو يعتبر المكان الأكثر أمنا لأي إنسان بحيث يعمل عمى إيوائو.الأ

فالبيوت تعبر عن أصحابيا بغض النظر عن نوعو  البيت يعني وصف الإنسان،
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فيكون مكان لمراحة  فيو يحمل دلالات عديدة داخل النص. ضيق(،\واسع\جديد\)قديم
 ط بالشخصية بالمكان.وىذا حسب العلاقة التي ترب والاستقرار والإيواء.

 فضاء الغرفة : -2

المغمقة ،وىي أقل حجما من البيت لأنيا جزء منو ،فالغرفة  تعد الغرفة من الأماكن
تتميز بالخصوصية و الحميمية ،ويمجأ الييا الفرد ليفعل فييا ما يشاء .فلا عين تراه أو 

تارة أخرى .ويظير ذلك جميا في روايتو  بالجحر تارة وبالسجن  تراقبو . وقد شبييا الروائي
وجده مستيقظا يتعمم شيئا من  ذلك المساء ذىب الى جبروتي في جحره .. في قولو :"

فييا الرزينة ". التي وضعتو حساسو بقرب انتياء)ميمة التفكير(وذلك لإ ،التدبير المنزلي
(1 ) 

وكان مدثرا بميمة  ،مقيما في جحر من جحور حي الرديم " كان الآنقولو:وأيضا في 
وكان حين  ،و من نسيج ميمة التفكير، سروالقميصو من خطوط ميمة التفكير ،التفكير

 ( 2)ينعس بميدئات ميمة التفكير ".  ،ينعس لمنوم

فيو لا حريتو،ذلك أن ىذه الغرفة التي تشبو الجحر لا يجد فييا جبروتي ومعنى 
التي يمر بيا بسبب ميمة التفكير مشاكل وفي كل ال .طيع النوم لكثرة تفكيره بالرزينةيست

يخبرنا بأشياء  فأمير تاج السر .فيو لا ينعم بالسكينة والطمأنينة ،ياوحالة القمق التي يعيش
الخائف من عدم قبول الرزينة لطمبو بسبب  ،خصوصية عن الحالة النفسية لمعاشقأكثر 

 سلالتو.

فعلاقة البطل  ،حيث يفقد فيو الانسان حريتو ،وفي موضع آخر يشبو الغرفة بالسجن
لأنيا المكان الذي حور فيو وتألم فيو كثيرا :"  بغرف التحوير ىي علاقة غير حميمية؛

والتي  ،والصمدة الجدران ،الى تمك الغرف البعيدة المعزولة ..أخذوهجاء المصممون أخيرا 
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.. لن يكون ...الزيوت الحارة ... السكاكين ...ولوازم التحوير كميا .فييا روائح الدم 
: " الآن في غرف وأيضا   (1) سيكون .. يصرخ طبعا سيصرخ " .العمل سيلا .. لكنو 

 ( 2) يتم كل شيء " . ،ومضخات ماء الجفاف ،وبين مضخات عطر الألم ،التحوير البعيدة

عدة ،عبر تغيير الانسان وتبديمو الى حيوانلأنيا غرف يتم فييا  ،وسميت بيذا الاسم
مراحل ويستخدم فييا لوازم من سكاكين وخيوط... .فغرف التحوير تعتبر من أماكن 

. بحيث انتقمت اليو شخصية البطل فيي عالم مفارق لعالم الحرية ،قامة الاجباريةالا
 مكرىة ،فيي تعد من أشد الأماكن وطأة عمى نفسية البطل.

 فضاء المقبرة :-3

وبسبب تسمط السمطان  ،بعد مفارقتو الحياة ،المقبرة ىي المآل الأخير للإنسان
" دفنوه في ذكر المقبرة في الرواية :أصبحت المقابر مقسمة بين الفقراء والأغنياء، وقد ورد 

    (3)وذوي الحاجات وفتات القبائل ".  ،أولاد غرب المخصصة لدفن المعوزينمقابر 

ظممتو ووحشتو وابتعاد الناس  من شدة ،يعتبر مكانا مغمقا من كل نواحيو فالقبر
لأنيا لم تجد حلا آخر سوى الموت  ،عتبر فضاء مفتوح بالنسبة لمرزينةأنو ي إلا ،عنو

زارىا والدىا صانع  ،الميمة وفي حمم لم تسع أبدا إليو:" تمك لتتخمص من كل أعباء الحياة 
ليست  ،ي مودةأخضر في الجبة والعمامة والمثام... ابتسم ليا ف .. كانالطبول العظيم.

أركبيا خمفو في الحصان وانطمق بيا  ،تعرفيا...شدىا من يدىا الرقيقة مودتو القديمة التي
 "(4) 
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 فضاء المدرسة : -4

يكتسب فييا الفرد  بحيث ،وىي فضاء لمعمم والتعمم ،تعتبر من الأماكن المغمقة
فقد حمل  ،من ذلك يذا الفضاء كان عمى العكستوظيف الروائي لإلا أن  ،ثقافات مختمفة

ة من عدة دلالة سمبية والدليل عمى ذلك ىو قول الراوي :" في تمك المدرسة الفقيرة المشيد
والقائمة عمى جيد معمم تخمت دنانير السلاطين عن نصرتو  ،أكواخ من الطين والصفيح

 ( 1)وتموث منيجو الرصين بجراثيم عمم اليبرات ". 

ولكن  ،ن بيذه المدرسة عمم النحو والصرفيعمم الدارسي ،فالمفروض أن اليماني
يا عمييا تموث منيج ، لأن بتدخل السمطة وسيطرتالأمر جاء عمى العكس من ذلك

 بحيث شعر آباء الدارسين بالقمق من نظم التعميم ويظير ذلك جميا في قول .التدريس بيا
حوال أبنائيم عمى أ للاطلاعوقد حاول أبوه وآباء آخرين زيارة المدرسة مرارا الراوي :"
بداء   (2) ، فأوقفتيم كتيبة الأمير اليبراتي " .التعميم اعتراضاتيم عمى نظم وا 

ومن خلال دراستنا للأماكن المتنوعة الموجودة في الرواية نلاحظ  ،يجة لما سبقتوكن
 ،لما يناسب سير الأحداث وتسمسميا وذلك ،لامكنة المفتوحة أكبر من المغمقةان نسبة ا

وأيضا نلاحظ عدم اىتمام الراوي بالوصف الدقيق للأماكن بقدر ما ركز عمى الحالة 
خلال وصف البيئة التي  فيو يكشف لنا عن ملامحيا ،طنولمشخصية التي تقالنفسية 
 . . وقد كانت فضاءات الرواية ممتمئة الدلالة توجد فييا
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 المبحث الأول: مفهوم الشخصية

بحييث لا يمكين تصيور  ،ا وعنصرا فعالا في البناء الروائييهامتعد الشخصية مكونا 
ة وتكاممها وطريقة عرضيها فهي تؤدي أدوار عدة في بناء الرواي ؛أي رواية دون شخصيات

فهيييي المليييؤولة بدرريييية أكبييير مييين بقيييية المكونييييات ا خييير  عييين طرييييق عييييرض  ،للأحيييداث
هي أهم أبعادهيا؟ وكييي ييتم  ؟ وماةفماذا نقصد بالشخصي ا فكار والتحكم بلير ا حداث.

      ؟التقديم لها؟ وما هي أنواعها في الرواية

 الناحية الاصطلاحية:من  -1

فتحديد مفهومهيا مليةلة ، ليس من اللهل أن نقع عمى تعريي رامع مانع لمشخصية
وهيييو ا مييير اليييذي يرعيييل كيييل دارس أو مفكييير يعيييري الشخصيييية مييين ورهييية نظييير   ،نليييبية

المحكوميية بخدميية تايييات تخصصييي المعرفييي. فنرييد مصييطم  الشخصييية مشييتق  ،الخاصيية
القناع الذي كان يمبلي الممثيل حيين ، وتعني هذ  الكممة persona))من ا صل اللاتيني 

يقوم بتمثيل دور . وقد أصبحت الكممة عمى هذا ا لاس تدل عمى المظهر الذي يظهير بيي 
لشخص في الوظائي المختمفية التيي يقيوم وبهذا تكون الشخصية ما يظهر عمى ا، الشخص

   .)1(بها عمى ملرح الحياة

"ذلييا المفهييوم أو ذلييا الاصييطلاح الييذي يصييي : وميينهم ميين يعييري الشخصييية بةنهييا
التييي ، الفييرد ميين حيييث هييو ك ييلا موحييد ميين ا ليياليب اللييموكية أو اتدراكييية المعقييدة التنظيييم

                              
. 2005 .1ط .عمان .دار المليرة .مرموعة من الكتاب الروس. المدخل إلى عمم ا دب. تررمة أحمد عمي الهمذاني1- 
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. فالشخصيية إذا هيي عبيارة )1(ماعيية"تميز  عن تير  من الناس وبخاصة في المواقيي الارت
 عن مرموعة من الصفات التي تميزها عن تيرها من الكائنات ا خر .

" كييييان متحيييول ولا يشيييكل ليييمة ممييييزة يمكييين الاليييتناد إليهيييا مييين أريييل  :وهيييي أيضيييا
فهيييي متةييييرة مييين حييييث ا ليييماء والهيئيييات، وأشيييكال ، القييييام بدرالييية محايثييية لييينص الحكايييية
نلانيالترمي، فقد تكون الشخصية كائنا    .)2)".كما قد تكون شررة، أو حيوانا.. اوا 

الييذي يمكيين ، ميين خييلال هييذا التعريييي نرييد بييةن الشخصييية هييي ذلييا الكييائن المتةييير
رلييمت طبقييا فهييي إذا عبييارة عيين صييور فنييية ، أن يكييون إنلييانا كمييا يمكيين أن يكييون حيوانييا

 لخطة الكاتب الفكرية.

نمييا هييي مفهييوم تخييمييي تييدل ، "ليلييت ورييودا واقعيييا :أمييا الشخصييية الروائييية فهييي وا 
  بااار  -حلييب–عميييي التعبيييرات الملييتخدمة فييي الرواييية. هكييذا تترلييد الشخصييية الروائييية 

 لتتخذ شكلا دالا مين خيلال المةية، وهيي ليليت أكثير مين قضيية لليانية، ، كائنات من ورق
. بمعنى أنهيا ليليت كائنيا حقيقييا بيل هيي كيائن تخييميي تترميى بواليطة )3("تودوروفحلب 

أقوالهيييا وليييموكها، أو مييين خيييلال مرميييوع ميييا يقيييال عنهيييا بواليييطة رميييل متفرقييية فيييي الييينص 
وببليياطة هييي كائنيييات ميين ورق لا كائنيييات ميين لحيييم ودم، يخمقييي الروائيييي ليحقييق بولييياطتي 

أنييي عييوض أن تكييون الشخصييية:  هااامون" "فيمياا يير  هيدفا رماليييا وضييمن اللييياق نفلييي. 
"مقولة لييكولورية تحييل عميى كيائن حيي يمكين التةكيد مين وريود  فيي الواقيع، وبيدلا مين أن 

                              
 .1ط .بيروت .فات  عبد الللام: تزييي اللرد: خطاب الشخصية الريفية في ا دب. المؤللة العربية لمدرالات1- 

 .25. ص 2005
ليميولورية الشخصيات اللردية: رواية الشراع والعاصفة لحنا مينا "أنموذرا". دار مرد لاوي، عمان، لعيد بنكراد: 2- 
 .22. ص 2003، 1ط
 .11محمد عزام. شعرية الخطاب اللردي. ص 3- 
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إنهيا  تكون مقولة مؤنلنة، ترتبط بالمقولية ا دبيية فقيط، فيلن الشخصيية عميى عكيس ذليا...
 .  )1(ها داخل شق محدد"علامة فارتة أي بياض دلالي لا قيمة لها إلا من خلال انتظام

وبالتييالي فييلن الشخصييية لا تشييكل إلا أحييد مظيياهر نشيياط القييراء، حيييث يتبييع القييارئ 
تشييكيل بنيتهييا وفقييا لمتراكيييب المةوييية المتنيياثرة عمييى ملييتو  المقيياطع اللييردية. فالشخصيييات 

 لا ورود لها خارج الكممات.       

ختمفيييييت ابراء بييييييين ن اا  مييييين مرمييييييوع التعريفيييييات أن الشخصيييييية و وممخيييييص القيييييول 
الباحثين في مفهومها، إلا أنهم أرمعوا عمى أنها ركيزة ومحور ألالي تيدور حولهيا أحيداث 

هييا نقطيية تقيياطع رميييع الروايية، والتييي ميين خلالهييا تفهيم ليييرورة ا حييداث والتييي يمكين اعتبار 
 عناصر اللرد.

 المبحث الثاني: أبعاد الشخصية:

لي من ورود الشخصية التيي تيدور القصية أو إن كل روائي أو قاص في تةليفي لابد 
الرواية حولها، بحيث تبث الحركية فيهيا، وتمنحهيا الحيياة. وعميى اليرتم مين كيون الشخصيية 

 عبارة عن كائنات من ورق إلا إن رلم الشخصية يتطمب معرفة أبعاد ثلاثة هي:

 البعد الجسماني أو الخارجي: -1

القييياص فيييي هيييذا البعيييد برليييم شخصييييتي، مييين حييييث طولهيييا وقصيييرها ونحافتهيييا  يهيييتم
 .لخارري. أي المظهر ا)2(وبدانتها، ولون بشرتها، والملام  ا خر  المتميزة

                              
لعبد الحميد بن هدوقة. مذكرة مقدمة لنيل دررة  -تدا يوم رديد–نبيمة بونشادة. بنية النص اللردي في رواية 1- 

 .27. ص 2005/ 2004رلتير. كمية ابداب والمةات. رامعة منتوري، قلنطينة. الما
 .41. ص 2010، 1محمد بوعزة. تحميل النص اللردي: تقنيات ومفاهيم. دار ا مان، الرباط، ط2- 
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وبناءا عمى ما لبق ذكر  والتنادا عمى المعالرة النظريية يمكننيا التيدرج عميى العميل 
مي فقيييد أعطيييى الروائيييي بعيييض التطبيقيييي، وفيميييا يخيييص الشخصيييية مييين خيييلال البعيييد الرلييي

 :حي المظهرية؛ فعمى لبيل المثالالملام  لشخصياتي وبعض النوا

وهييو بطييل الرواييية، والييذي أظهيير لنييا الييراوي شخصيييتي بكييل أبعادهييا ودلالتهييا، آدم نظاار: *
فحييياول أن يقيييدم وصيييفا ليييي فيييي قوليييي: "تصيييمد ورهيييي، وامتيييد شييياربي، وتكييياثي عميييى صيييدر ، 

وأصييبحت صييياحاتي فيي البيييت، والحييي، وحتيى دكييان الطبييول وتحيت لييرتي الشييعر الخشين، 
قبييل أوانييي  . فهييذ  الصييفات تييدل عمييى نضيي  وكبيير  دم)1(ميين رديييد..." افتتاحيييالييذي أعيياد 

 بلبب الملؤولية التي أخذها عمى عاتقي بعد وفاة والد .  

يعطيييي الروائيييي بعيييض الصيييفات والملامييي  حييييث أنهيييا "كانيييت ممزقييية *حااارل المسااالاطية: 
، وحافيييية، ومنتوفييية شيييعر الحييياربين، تحميييل عميييى ظهرهيييا رضييييعا أريييرب، وتصيييي  الثيييياب
. وهييذ  الصييفات تييدل عمييى الفقيير المييدقع والمعانيياة هييي ورضيييعها ميين المييرض، )2(بمةييص"

 فهي شخصية تمثل الطبقة الفقيرة في المرتمع.

 البعد الاجتماعي: -2

. فهيذا البعيد )3(خصييات روايتيي""يظهر الروائي البعد الارتماعي من خلال البيئة والنشةة لش
يتعمق بمكانة الشخصية في حمبة المرتمع ومحيطها وظروفهيا. ولعيل أبيرز التمثييلات التيي 

 ترلدها الرواية لبعض الملام  الارتماعية لشخصياتها. 

صييرار كييان عنيفييا نليي"المهييارر اليمنييي الييذي دخييل )أ عباااد عبااد الاار :* ابة( عيين عمييد وا 
 خيييطتحفييييظ القييير ن،  معميييم ثيييروة مييين عميييوم اليييدنيا وابخيييرة...وصيييمدا، ويحميييل فيييي رأليييي ال
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ابة( مين إحيد  قبائيل ا شيراي، وأنريب فيهيا، واقتيرب مين نليكان قيد تيزوج فيي )أ الرقعة...
. ولكيين بعييد الاتهييام الممفييق ميين )1(اللييمطان رتييد كثيييرا، حيييث لقييب بالفقيييي، ووالييد الصييبيات"

قبل الحلاد المياكرين رميد ثلاثيين رميدة وذليا بتليميط الميرأة نعيمية عمييي التيي كانيت تتليمل 
 إلى قموب المراهقين. فهو يدل عمى مكانة عباد عبد الرب لد  اللمطان. 

ذلييا الرريل الييذي كييان يضيرب زورتييي فييي اليييوم عشير مييرات، بلييبب أهمهييا * قماا  الأسااد: 
ها، يدلق طبيخها عمى ا رض...لا تعربيي فئيران )الصيممبوي( التيي كانيت تطبخهيا، وعشيرت

وكان يلرق فئران )الكركاي( من الناس. بحيث قررت زورتيي أن تشيكو  لمليمطان مين أريل 
أن ينصييفها. فبعييد أن يئلييت ميين هييذا الييزوج وميين معاممتييي اللاإنلييانية تورهييت إلييى مرمييس 

هانتهيا تمثيل بعيدا الكوراا تطمب العدل والخلاص من هذ ا الزوج. ففكرة عدم احترام المرأة وا 
ارتماعييييا. ومميييا ليييي دلالييية عميييى الصيييعيد الارتمييياعي، ميييا يكشيييفي لنيييا الروائيييي فيميييا يمكييين 
تلييميتي "بييالعلائق ا لييرية" والتييي كشييفت فيييي الرواييية عيين حاليية التفكييا وعييدم احتييرام هييذا 

 .المخموق الضعيي وعدم تقدير ، بدلا من التعاطي معي

 البعد النفسي أو الداخمي: -3

هييو ثميييرة البعييدين الليييابقين: "ويترمييى فيييي التعبيييير عمييا تحمميييي الشخصييية مييين فكييير 
وعاطفيييية، وفييييي طبيعيييية مزارهييييا ميييين حيييييث الانفعييييال أو الهييييدوء، الطموحييييات والمخيييياوي، 

أن الروائيييي قيييد أراد ترلييييد البعيييد  . ونريييد)2(وليييموكها ومواقفهيييا مييين القضيييايا المحيطييية بهيييا"
النفليييي لشخصيييياتي مييين عواطيييي وانفعيييالات داخميييية وفيييي مواقيييي مختمفييية متبعيييا فيييي ذليييا 

 تقنيتين:
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 *التقنية الأولى: المونولوج الداخمي:

. فقييد كشييي الروائييي عيين )1(توضييي  مكنييون الييوعي الييداخمي ورتبييات اليينفس الملييتترةيقييوم ب
بيييةي إحلييياس ولا تحبيييي وقيييد  اتراهييييوالتيييي لا تحيييس  ةالرزيناااروتيييي عنيييدما أحيييب ربنفليييية 

حيياول أن يمفييت انتباههييا وأن يحصييل عمييى حبهييا، ورييرب كييل الطييرق. حيييث يقييول الييراوي 
وعيياد حيياملا ترارتييي،  "لييافر مييرة إلييى بييلاد التنريير البعيييدة، لييم يمكييث لييو  أيييام قلائييل،...

.كيان حبيي )لمرزينيية وعطير  خير اخترعيي، ولييما  عطير قمبيي الصيابر، وكييان صيابرا بالفعل.
نظيير( ابن حبييا مختمفييا. وكييان يةييار ميين عناقيييد الخييرز التييي كانييت تعييض شييعر الرزينيية.. 

شيقة يرددهيا لنفليي فكانيت أتنييية يتخيمهيا خنارر...وتميا ا ييام أيضيا ريرب يكتييب أتنيية عا
 . )2(( أتنية فاشمة")حبي حبي

الظفيير  أرييل وترربيية رميييع الطييرق ميين روتييي لمرزينييةربوهييذا المشييهد يعكييس حييب 
 لمي كثيرا ورعمي يعاني. بحبها، هذا الحب الذي 

 التقنية الثانية:* 

حيث يصي فيها اللارد حالة الشخصيات ليرلد تةيراتهيا ريراء المواقيي وا حيداث 
روتيي أيضيا حيين رأ  الرزينية فيي ييوم الاحتفيال: عايشها فنرد: الروائي يصور لنيا ربالتي ت
بكى  ول مرة وكانت دموع مين قصيدير  يلتطع الصمود...وحين ورد  في النهاية لم  "...

 .  )3(رري  تما أقلم ألا يرففها أبدا"
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روتيي لمرزينية وعيدم رؤيتيي لاميرأة ليواها. وهيذ  يكشي ميد  حيب رب إن هذا المشهد
ا بعييياد الراليييمة لمشخصيييية، لهيييا بيييال  ا هميييية بمقيييدار ميييا تحيييدد  مييين ملامييي  الشخصيييية، 

 نيفها اللموكي والمواقفي.وبمقدار ما تلاعد عمى تص

 طرائق تقديم الشخصية  : الثالث المبحث

هييييا النقيييياد فييييي عرضييييهم لشخصييييياتهم وأشييييكال ردو هنيييياا طرائييييق مختمفيييية ومتنوعيييية أ
 :  ن طريقتين في تقديم الشخصية هماويتم التمييز عادة بي ، تقديمها

  :  التقديم المباشر -1

، بمعنيييييى أن يكيييييون مصيييييدر المعموميييييات عييييين الشخصيييييية هيييييو الشخصيييييية ذاتهيييييا حييييييث "  
فتقييوم بتقيديم معرفيية مباشييرة عيين ، بنفلييها باليتعمال ضييمير المييتكمم نفلييها الشخصيية تعييري

 Auto)أو مين خيلال الوصيي اليذاتي ، من خلال رميل تيتمفظ بهيا هيي، وليطذاتها بدون 
– description ) . (1) خلال ويتم ذلا  من  : 

 :  تقديم الشخصية لنفسها1-1

وهييذ  الطريقيية تطييرح ، كممويييتم ذلييا ميين خييلال تقييديم حييديث الشخصييية بضييمير المييت
 (2) . وهي معرفة الذات، و مشكمةتلاؤلا أ

 : فيييي قوليييي عييين اليييمي ونليييبي جبروتااايفصييياح إوتترليييد هيييذ  الطريقييية بوضيييوح فيييي 
ن ري ميتنري و، عرييقنليابي أميواطن  ...إدرياس جبروتاي جبروتايلمي إن أطبعا تعري "

رة كانييت ومييا تييزال ربيية منييزل مييي لييرو أ... و دريييس ربروتيييإعييائمتكم المييوقرة كمييا تعمييم أبييي 
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. . لرزينية طالبيا ييدهاختيا اأتقدم اليى أن أ نابريد أ. و ..نا فنان عطري كما تعممماهرة... أ
 (1) . نا أحبها "ةف

صيييرامة ولييييرة حبيييي فيييي  ةمييين خيييلال إلقائيييي بلييييرتي الذاتيييي (ربروتيييي)فوليييد الحيييور* 
ن يبدو كةولاد البمد ومن هنيا كيان أ وأراد، ن يمةي فوارق الصبةة ني أراد أ لآدم نظروتكبر 

دون وليييط وميين منظييور   -التصييري  بالييمي ونلييبي -،ربروتييي مصييدرا فييي نقييل المعمومييات
وهذا التقديم الذاتي يلياعد عميى كشيي رانيب مهيم مين كينونية الشخصيية وتوضيي  ، الذاتي

 .  لفكرة المراد حكيهاا

  :  التقديم غير المباشر -2

حيييييث يخبرنييييا عيييين ، لييييارديكييييون مصييييدر المعمومييييات عيييين الشخصييييية هييييو ال حييييين"
ومنييي فاللييارد  (2)" ذلييا الييى شخصييية ميين شخصيييات الروايييةو يوكييل أ ،أوصييافهاطبائعهييا و 

 حييد  شخصيييات الرواييية وليييطا بييينإو تكييون أيكييون وليييطا بييين الشخصييية والقييارئ هنييا 
 . الشخصية والقارئ

 .  تقديم الشخصيةفي الراوي ها يعتمد وهي الطريقة التي : لسارد لمشخصيةاتقديم  -2-1

فيييي تقديميييي لمعدييييد مييين  ونليييتدل عميييى ذليييا مييين خيييلال ميييا رييياء عميييى لليييان الليييارد
كان المرنون موريودا فيي عصير " : قائلا  حمحموك المجنونقدم شخصية " الشخصيات في

وفييي  ، فييي عينيييي بريييق و لمعييان ، وظيياهرا ومنحنيييا ، طييويلا ومةيييرا ، تمييا الرمعيية ايضييا
 (3) . "ر طفيي وفي لروالي رائحة حامض ماانفي احمرا

                              
 58 – 57الرواية ص  - 1

 * ولد الحور:  يقصد بةولاد الحور الذين يولدون بلا صبةة لمرمد 
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والتيي تيدل عميى الفقير ، شخصييتي بيةحوالن الليارد عيالم أن هذا التقديم دليل عميى إ
ن اليراوي م أونلاحظ أيضا مين خيلال هيذا التقيدي ، فس نتيرة فقداني لعقميوعدم الاهتمام بالن

نميييا أليييم يكتيييي بيييالتعريي بشخصيييية المرنيييون فقييييط  عطيييى وصيييفا دقيقيييا لمباليييي ومظهيييير  وا 
 .  الخارري

كانييت  ": والييذي ريياء ذكرهييا فييي قييول الييراوي الرزينااةوكييذلا تقييديم اللييارد لشخصييية 
 (1). "ولها ردائل من شعر لولبي تقرصي عناقيد الخرز، ومهررانا، ويانعة، نظيفة

بحييييث ، بنفليييها ةميييتومه ، كانيييت رميمييية الرزيناااة نظااارن أهيييذا الوصيييي ييييدل عميييى 
 .  لبهائها روا رواكانت تمقب بمهرران 

  :  تقديم الشخصية بوساطة غيرها 2-2

ة تقييييديم معمومييييات عيييين بعييييض شخصييييية ميييين شخصيييييات الرواييييي إلييييىحيييييث توكييييل 
، فالشيييهادة التيييي يعطيهيييا ابخيييرون تزودنيييا بعنصييير مكميييل ولقيييد حمميييت بعيييض الشخصييييات

دم ب الشاماس عباوديقيدم  ولاد الحاور، فنريد لمشخصيات هاتقديمالشخصيات عمى عاتقها 
. إنيي رريل ديين متريول اعتياد الحضيور . نعيم" نظارآدم ، مخاطبيا جبروتايقيال نظر حيث 

اء مين رميد أليود ود وعمامة ليوداء وحيذ. لو رأيت ررلا بثوب أل..في كل عام أنلابي إلى
 (2) . ". صديقي... فهو الشماس عبود..(ارو  وار)يلير في شوارع 

الطريقتين في  زاوج بيننرد الروائي قد  "مهر الصياح"ومن خلال دارلتنا لرواية     
 .  تقديمي لشخصيات روايتي

 

                              
  40المصدر اللابق:  ص  - 1
  37المصدر نفلي:  ص  - 2



 ةالروائي  بنية الشخصية                                                                        الفصل الثالث: 

89 
 

 نواع الشخصيا  في الروايةأ :المبحث الرابع

، وتحيدد أتراضييها فييي تهاا، تبيرز طبيعتهييا وتصييرفخاصيية بهييالكيل رواييية شخصييات 
، لتكتشييي عيين مكوناتهييا وتتييررم خبايييا يرهييا ومعالرتهييا لمقضييايا المختمفييةالحييياة وطريقيية تفك

مختمفيية نييذكر  أنييواعلهييا  أن" يكتشييي  " مهاار الصااياحنفليييتها والييدارس لشخصيييات رواييية 
 :  منها

، حيين يخصيها دون تيرهيا مين الليارد باهتمامالتي تلتةثر هي " :الشخصيا  الرئيسية -أ
، وهييذا ن التميييز حييين يمنحهييا حضييورا طاتيييا، وتحظييى بمكانيية متفوقييةالشخصيييات بقييدر ميي

 (1) ."وليس اللارد فقط ا خر الشخصيات  اهتمامالاهتمام يرعمها في مركز 

وخيييوط القصية ويمكيين اعتبارهييا  ا حييداث إليهياالشخصيية الرئيلييية هيي التييي تنتهييي 
هيييي الولييييط بيييين الروائيييي  إذامبهيييا اليييذي ينيييبض بيييي ق والشيييريانالعميييود الفقيييري فيييي الروايييية 

 .والقارئ لهذا النص

 .لرئيلية في رواية " مهر الصياح"والشخصيات ا     

 أدم نظر شخصية -1

هييو بطييل الرواييية والشخصيييية  فحليييب بييل ومحورييية ألاليييةرد شخصييية ليلييت مريي
الحركييييية وبيييييؤرة الترربيييية وفيييييي فمكهييييا تيييييدور ليييييائر و  ا حييييداثالمركزييييية فيهيييييا وهييييي محيييييور 

واليها تنتهي هذ  الشخصية النابضة بالحياة والمميئية  ،الشخصيات الثانوية منها تبدأ الرواية
عمييم بهيييا .. ت.(عبيييد الييرب عبيياد)صييانع الطبيييول الفقييير " كييان طالبيييا بمدرليية  ابيينبا لييرار 

والالتفلييارات معييي  ا لييئمة، فيريير عشييرات عينيييي وينصييب، لييييرفييع رأ أن.. تعمييم .الكثييير
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 ، وكييان مةتبطييا بشييدة، بحيييث كييان يعيييش حييياة هادئيية فييي حيييي ومدرلييتي(1) . الييى البيييت "
رييوا رييوا( وهييو يلييير بصييحبة ابيييي فييي شييوارع ) حيييث كانييت خيييالات عطيير الرروليية تداعبييي

 نر في الخاملة عشر من عمير  حييدم نظآفي قول الراوي " كان  مس الكورااقاصدين مر
قمب حياتي رألا عمى عقيب  هذا المرمس الذي(2) .  ول مرة الى مرمس الكوراا" أبو  خذ أ

 وأصييب وأعرييب بييا ب الشييي   ، المرمييس وشيياهد مييا يحييدث فيييي ن تعييري عمييى هييذاأفبعييد 
م بالصييياح فيي هييذا المرمييس ن كبيير وقياأبعيد ، يحميم بهييذا المكانية وهييو لا ييزال شييابا صييةيرا

بيييا أصيييب  أن أرييييد أ. .... أرروا.بيييا شييييخاأصيييب  أن أرييييد أبيييا شييييخا " أن يصيييب  أبرتبتيييي 
 (3) . رروا "أ. ..شيخا

التطيياول و ءة الملييان تهمييي ببييذاإعمييى صييياحي كييان قاليييا بحيييث  ولكيين رد اللييمطان
ملييتنقع فييي  بييالمةيبين( ليمحقييي هييذا مهميية عقابييي الييى ابنييي )مليياعد وأوكييل، عمييى المقامييات

( ريوا ريوار كتيبتي الرعياع فيي العاصيمة )ا" وصل ادم نظر الى واحد من مق ةا منيكتيبتي 
  (4)وكان متةلما وكان خائفا "  صدئكان مقيدا بحديد 

الشيييخة بييوة قع ضيياقت نفلييي وتةيييرت فكرتيي عيين ا وبمريرد وصييولي الييى هييذا المليتن
، نفييس فكرتييي عيين نبييوة الشيييخة( ابا " وكانييت فكرتييي عيين )طييع:وهييذا مييا يوضييحي هييذا المق

فييييي  دم نظاااارآعييييري ويت( 5) دمييييية"الييييذي يبتييييز ا  (الهبييييوب)ض ... وميييير الرييييرب والطيييياعون
، ويمييير بكيييل ميييا ميييروا بيييي مييين مييين اليييذين اختفيييوا فيييي ظيييروي مختمفييية محليييبي عميييى العدييييد
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تة الييتممي مختصييون فييي شييتى فييروع صيييا وعمييى الفييورفقييدتهم  دميتهم"أت عييذابات وتحييولا
 (1) . .. ليتم ارتداء  فيما بعد في تما المهام الرميمة ".الرعاع وبدأ وتفصيمي وخياطتي

وفيييي  ، وثانييييا كفيييرس ، ولا كحميييارأ. نبنييييا . " يريييب ان نبنييييا مييين ردييييد: وأيضيييا
 (2) . النهاية نبنيا ناقة "

 (آدم نظااار)ي بعيييد ان كيييان بكيييل هيييذ  المراحيييل يصيييب  رريييلا وضيييد  أ ميييرور فبعيييد 
ليييهم إالموكميية  ويرلييمي ليكييون خصيييا مييع الخصيييان. مييير مليياعديصييب  )دمييدوم( فييرس ا 

فييالقمع  . خدميية ملييا النليياء فييي قصييرها حيييث انتهييت حياتييي الحالميية الييى حييياة شييبي ميتيية
انييي  إلانترييت لنييا شخصييية فاقييدة بدميتهييا فعمييى الييرتم ميين كييل مييا وارهييي البطييل أوالليييطرة 

ليم يحميم  يمنيتيي التيأواليتطاع تحقييق  (رتيد الرشييد)وقع في محبة رلاد  الميدعو الليمطان 
. . يدي العبييد الخيارقينأوعمى  ، بةيرها " هبط الرميل المهاب عن فرلي الرمادي المخطط

ب الشييي  ا  : . وصييرخ الحارييب الييذي عنييد البيياب..وهتييي الهتييافون ، زعييردت المزتييردات
 (3)  .(دم نظرآ)

 . هي شخصية نامية لم تليتقر عميى حيال وأيضا، شخصية يكتنفها الحزن فآدم نظر
 .  لها بال إلا بعد تحقيق حممها عمى الرتم من الرحمة المميئة بالمخاطر أولم يهد

ولكن شياركتها شخصييات اخير  ، وحدها في الحكاية آدم نظرولم تكن شخصية    
ير الييييى بعييييض الاليييييماء ولا بييييةس ان نشيييي، دورهييييا وورودهييييا داخييييل الليييييرد. ذكييييورا و إناثييييا
، وذليا حليب ظهورهيا ةميكان لها الفاعمية في الورود ميع الشخصيية البط يالشخصيات الت

 .  نرد  في اللرد
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  : شخصية السمطان رغد الرشيد -2

المحبيية ، فهييو نمييوذج لمشخصييية القمعييية. الييمي كيياي ليييدل عمييى مظهيير  وتصييرفاتي
بحيييث رلييم الروائييي لملييمطان صييورة . خييرينكييام ابلا تختمييي عيين لييائر الح يلملييمطة والتيي

ن الليييمطان يظهييير يليييتحقها " ليييم يكييي ية لكنهيييا موحيييية ليمنحيييي الهيبييية التيييضيييبابية لا تفصييييم
طبيول الكبيرة المزينة بزخياري الحيرب و  كان يرمس في قاعة الحكم ، بداألمناس دما ولحما 

 (1) . النحاس "

العييش فيي قصير  حييث التيري والبيذخ  نليابي بحييث كيان يينعم برتيدأليمطان وهيو   
عمى عكس شيعبي اليذي يعنيي الفقير والحرميان كيان يعقيد مرميس الكيوراا عصير كيل رمعية 

رييل كشييي الدلييائس أميين  وأيضييا. الحالميية وأمنييياتهم واقتراحيياتهملمنظيير فييي شييكاوي رعايييا  
 ، ن حوليييطان كييان فييي حاليية صييراع دائييم وشييا بمييفاللييم. تحيياا فييي اللييمطنة يوالفييتن التيي
 (يدغاد الرشار )فعين طريقية  . لإطاحة بيخرين لاللمطة وشعورا مني بمحاولات اب طمعا في

: هيا بيالري كيفيية موارهتهيا يختصيرها الروائيي بتمثيمي الحكم والدلائس التى تحياا ضيد  و ف
فيييالري  كانيييت تيييةتي مييين شيييقوق  ...ة فقيييط هيييي التيييى تيييدخل اليييري "ليليييت الابيييواب المشيييرع

 .(2)الابواب المةمقة "

 الليييوي التيييا يعييري عييدد يييالعيمتمييا احلالييا   نييي، شييخاصا  بييةقربفهييو يشييا 
بييي بالخديعية فهيو يير  أخيذ الليمطة مين أد صيورة يبحيث يليتع ، تلتل في اللر لرز عنقي

 :  ، فنرد  يلةل ولد  الاميرنفلي اليوم قريبا من هذ  النهاية

 يا ملاعد ؟ رأيا" كم عدد خونتي وخونتا في 

 .ولاي دري يا مألا 
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عييييد قطيييير الطيييييب فييييي أرليييياد ، عييييد ذرات الرمييييل فييييي حييييذائا رألييييا" عييييد شييييعر 
 .(1)"الرواري

اليتبداد وقيوة قبضية الاليتعمار  " وهي كنايية عينجونلاد أو "نرد  يتذمر من  وأيضا
ليمون ذنوبنيا ير " وليي:، وذلا بارز فيي قو حتى شميأم من التخدام البارود ي ويمنعهبرنا 

 (2) . ، ولا نمما لو  الخنارر"فيصنعون البارود لحرقناحد ذنوبهم، أولا يرلم 

 اشييقاا وعنينييي كيان ررييلا شييهواأ إلان اللييمطان كيان محبييا لملييمطة أن وعميى الييرتم ميي
 . ن لقهقهتي هدوءا  لراأ، حتى يتخمى بالرزانة والهدوء وأيضالمرقة 

 :  شخصية الامير مساعد -3

المليؤول وهو ابن اللمطان و  ، الروايةيضا تعتبر نموذرا رئيلا في أهذ  الشخصية 
 ، فرادهييا بعنايييةأختييير أ  وهييي كتبييية ، لييس وشييكل كتبييية الرعيياعأوالييذي . اللييمطنةميين أعيين 

يضييا ترهييب وترعييب النيياس وتنييزع ميين المعيياقبين أوهييي  ، ميين فييي اللييمطنةمهمتهييا حفييظ ا 
الشيباب فيي  حيلامأوكيذلا ، قرب الى الحيوانات في لموكهمأشخاص أالى  انفولهم ليتحولو 

خطبوطيا عادييا يمكين تقطييع أفهيو ليم يكين " . كثر من ملاحة الحميمأظل حياة لا تتي  لهم 
برة ايييية انفميييونزا عيييأولا المطيير ولا ، ولا شيييررة هرميييي  تميين  ظمهيييا ل فيييي ليييبيل ال ، يذرعييأ

"  : هيدوءها بيالقوة  نليابيفقيد كيان ليي نظاميي الصيارم اليذي حفيظ  (3)تصيب  يام وتبعيد ".
ولا صييرخت مظموميية فييي مرمييس  ، و انقطييع ومييا ارتفييع حارييب الا هيي إلاان لييم يخييرج لليي

ية فيي فهو يمثيل شخصيية ليمب( 4) . كان عند ملاعد الرد " إلا | ارتدا  و| الكوراا ورتدا  
. هيذا ..رهيرا (رغد الرشايد) ": ومثمما قال. ة مع الناسيالقمع الرواية يتمثل ذلا في لمطتي
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 لييييم تكيييين نظييييرات الصييييقور( " 1) . . هييييذا ررييييل بلائكييييم "..ميييينكم قالييييت النيييياس لييييراأررييييل ال

. ..ولعمهييا الييدليل الييذي الييتوا  والييد  حييين ردد، لكنهييا ولييدت فيييي ،المهووليية عييادة واكتلييبها
 اليذين ميا (تما النظرات)بحيث كان يمما فيصل الرواليس والمهم ( 2) . منكم "أهذا ررل 

 .  م عمى ابنهاتعطفها ا  يكانت تفوتهم حتى نظرة العطي الت

 . ولكيييين هييييذ  الشخصييييية تمقييييى حتفهييييا فييييي نهاييييية المطيييياي عمييييى يييييد الخصييييى نرييييام
 . فشخصية ملاعد لا تختمي عن أي رهاز قمعي في أي دولة من الدول المعاصرة

 :  مسك النساء -4

احيييد  حيييريم وهيييي " ، اليييمها يحييييل عميييى مكانتهيييا، هيييم شخصييييات الليييمطنةأوهيييي 
وتعيييد بملييياعدة ، كانيييت تقييييم بقصييير المليييا كنايييية عميييى اليييمها يالليييمطان المفخخيييات والتييي

بييييييرزت كواحييييييدة ميييييين ( 3) . ورواريهييييييا المييييييدربات وليميييييية الرمعيييييية الالييييييتثنائية "، خصيييييييانها
بحييث أصيبحت  (بعدما كانت امرأة لبائع متريول لحميو  )اليدرادم ، نلابيأالمحظوظات في 
 ، فهيييي أصيييبحت تنيييادي الليييمطان باليييمي، بداد ونفيييوذ بعيييدما كانيييت ضيييعيفةاميييرأة ذات اليييت

حييييث ، هيييا مييين أميييام مرميييس الكيييوراااليييذي رمب بينميييا هيييو، كبريييياءوأحيانيييا تعامميييي بشرالييية و 
.ولا أريد ..بيلا عائيل وأنيا. فيي الحيدود التشيهد"مولاي اللمطان زوري : راءت تطمب زورا

 فصيييياحها أصييياب قميييب( 4)" .أرروا..أرروا....ميييولاي الليييمطان... أتيثيييوني..لقمييية لمخبيييز

.و تخيييل الورييي كمييا يريييد هو..ورييي ..تشييتعل امييرأة"كييان يشييم فييي الصييوت رائحيية : الليمطان
 (5)"   ملكرة تمهب اتحلاس.أو حمو ..من علل محموط بماء الوردرارية صنعت 
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ليم يحيدث مثميي مين ، باليمي"أريد قصرا : وبعد عرضي عميها الزواج وضعت شرطا 
( 1) ريوا(. وافير وفيي وليط )ريواالني.ومحاطيا بالحيدائق و ..ا ومرفهاة أريد  مكمففي أنلابقبل 

، وكانت تقوم بلبعاد الرواري الرمييلات أي طريقية تبييع الريواري التيي عيين الليمطان عميهيا
أيضا تدخل الخصي إلى حمامها يلياعدها فيي خدمية رليدها و تحضير و ، بةي لعر بخس

 اتيطالي الرلام ليرلمها.

لهيييا أبيييواب  انفتحيييتبعيييدما ، وتمثيييل الليييمطانة نميييوذج الشخصيييية القويييية وذات نفيييوذ
 ت شعور القوة بعد أن رربت حياة الذلوالتي تذوقت طعم اللمطة وأحب. يةالرفاه

 :  الشخصيا  الثانوية - 

الروانيب  "التيي تضي : لشخصييات الرئيليية فهييمشخصيات الثانويية لهيا علاقية بال 
أو تكيييون أمينييية ليييرها فتبيييوح لهيييا با ليييرار التيييي ، مشخصيييية الرئيلييييةالخفيييية أو المرهولييية ل

 ( 2) ". يطمع عميها القارئ

تمثيييييل تيييييير حيييييافز يقيييييوم بمهمييييية توريهيييييية أو تكمييييييي مييييين قبيييييل  لا" : وهيييييي أيضيييييا
ولا تشيةل ، وهي لا تنطوي بالضرورة عمى لمات تعريفيية، الشخصية الرئيلية لمقيام بعممها

 ( 3)ملاحة لردية مميزة "

 ، فالشخصيات الثانوية لها علاقية بالشخصييات الرئيليية  نهيا تيؤثر فيهيا وتتيةثر بهيا
 .  أي هي المحركة، وهي بدورها مشاركة في الحدث
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 " نرد: " مهر الصياح ومن الشخصيات الثانوية الواردة في رواية

آدم أخيت نظير حباييب و ابنية صيانع الطبيول ، وهي شخصية بليطة: شخصية الرزينة -1
وبريييق ، رييوا "كناييية عيين بهائهييا رييوا"مهررييان بتمقييب  كانييت . التييي تكبيير  بعييدة أعييوام نظاار
 وهي المرأة التيي، اللمطان من بين ثلاثمائة وري لتزيين موكب انتقاؤهاوالتي تم ( 1)" عينيها

الحلناء المةموب عمى أمرها حين عاكلها الحيظ بعيدما حيل في الصميم و  جبروتيأصابت 
ممييا أد  بهييا لمصييياح فييي مرمييس . ورييدت نفلييها وحيييدة لا عائييل لهييافقييد ، بةخيهييا مييا حييل

وكمييا ، مرتهييا ا ولييى أمييام تمييا العيييون ، الكييوراا "كانييت مرتهييا ا ولييى فييي مرمييس الصييياح
مميا رعمهيا تتحلير ، هيذا الصيياح اليذي رفيض( 2)ولا ظهير " كان متوقعا من رزينة بيلا ليند

 )نجااام(رمييي بحيييث صييادقت الخصييي وقييد حاولييت أن تفعييل الملييتحيل ميين أ، عمييى أخيهييا
وقاميت بالصيياح ميرة ، لأمير ملاعد من أريل ملياعدتهالالذي كان يطب  الطيور الرارحة 
.أرييييد أخييييي ميييولاي أنيييا يتيمييية يييييا ..( ييييا ميييولاي)آدم نظااارأخييير  فيييي المرميييس "أرييييد أخييييي 

ر  ا مرفييوض فورييدت نفلييها تييرفض هييي ا خييولكيين طمبهيي (3) .أنييا وحيييدة يييا مييولاي"..ميولاي
ورفضيييت ، ب الليييمطانيالليييمطان فيييي أن تحميييل فيييانوس فيييي الموكيييطميييب )الليييحابة( ريييدة 

بحييث ، و  وتنليى وتفقيد الطعيموتتي، انقطياعفقد كانت تبكي بلا ، العودة إلى زمرة الطاهرات
.يرمييدونها بعصييي الخيييزران ولكيين مصيييرها ..كييانوا يقيييدون ذراعيهييا الييرقيقتين بحبييال متينيية

 كان الموت.

..شيدها .زارهيا واليدها صيانع الطبيول العظييم ، وفي حمم لم تلع أبيدا إلييي يمةم"تما ال
  (4)"   تضحا . ...كانت تةني..بها وانطمقأركبها خمفي في الحصان ، من يدها الرقيقة
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 شخصية جبروتي: -2

يييا بوفيياة صييانع الطبييول " شيياب أبيييض ميين الييذين يولييدون ولييد الحييور الييذي ريياء معز 
ويلييمون  التييي يلييمون عمميييا بةعييداء الشييمس،، الييولادات النييادرةبييلا صييبةة لمرمييد فييي تمييا 

صييييييانع  ابنييييييةتييييييرام  بحيييييييث يقييييييع فييييييي( 1)ربروتييييييي " الييييييميوكييييييان ، محميييييييا بييييييةولاد الحييييييور
لكنيييي يواريييي عيييائقين فيييي مكابداتيييي ، فييي ثر البقييياء وأصيييب  صيييديقا  خيهيييا (الرزيناااة)الطبيييول
أن وليد الحيور مين ليلالة نيادرة ميا  :والثياني. أن قمب الرزينة لم يخفق ليي : ا ول. الةرامية

كين وليد الحيور بميا ول، تزال تحير النياس و ينظير لهيا بةنهيا تريبية ا شيكال عين بقيية البشير
بهيا بيين  در وتف، دونية ليأن يخفق من النظرة ال التطاعصنع العطور في  يمتما من موهبة

تعيييياني ميييين صييييية ربروتييييي الرزينيييية فشخ ترضيييياءوبييييالعطور ذاتهييييا واصييييل ملييييعا  . يقوميييي
 ي تحمل شعورا بالاضطهاد و التهميش.اتقصاء بلبب الرنس والمون فه

 شخصية الخصي نجام: -3

ثيم طاهييا ، وكان يعميل فيي ميا مضيى خادميا فيي قصير المليا (يقوالب)هو من قبيمة
 ابنييياوليييم يكييين نريييام " ، لحلييياء الطييييور الرارحييية عنيييد ا ميييير ملييياعد فيييي مليييتنقع الرعييياع

..فقيد وريدو  فيي الحيي فريةة منيذ عيدة . هنيااولم يحب ، لم يولد هناا، ي الرديمخالصا لح
 ( 2)أعوام "

. اتنلياني الانفعيالولم يتعارا ولم يرفع الثيوب إلا فيي لحظيات ، فهو لم يكن يلرق
ن يعيييد تييوازن الحييزن إلييى أ والييتطاع، ( أختيييالرزينااة)( أمييي ونيياد أم الاارديم)نيياد  بحيييث

ان أم ممتاعية وعممهييا كيييي احتضين الرزينيية احتضيي، و نظيير حبايييبمليار  فييي بيييت المرحيوم 

                              
 . 35ص : الرواية  - 1
  .107ص :  المصدر نفلي - 2



 ةالروائي  بنية الشخصية                                                                        الفصل الثالث: 

98 
 

بحييث قيام . وليهاد عينيهيا، تطب  حلاء الطيور الرارحة وأصب  ملؤولا حتى عن دموعهيا
  .  " من أرل الرزينة بقتل ا مير "ملاعد

 :  (الجاهزل أو المسطحة)الشخصيا  النمطية -ج

هييييييذ   تليييييياهموهييييييي التييييييي تتمتييييييع بةقييييييل دور ممكيييييين عمييييييى ملييييييرح ا حييييييداث إذ لا 
الرامييدة أو النمطييية وكمهييا  أو، يلييميها " بعضييهم الثابتييةالشخصيييات فييي مريير  ا حييداث و 

نمييا تبقييى ذات ، تفيييد كييون الشخصييية لا تتطييور ولا تتةييير نتيريية ا حييداث لييموا أو فكيير وا 
 (1)تصرفات واحدة "واحد أو ذات مشاعر و 

 التي لم تتةير ملار أحداث الرواية نرد: فمن الشخصيات

 :  شخصية نظر حباي  -1

صانع الطبول الفقير اليذي كيان مطمبيي الوحييد هيو الليماح ليي بيالح  ضيمن القوافيل 
د أن أطيوي .أريي..اللمطانية " أريد أن أذهب إلى الح  في بعثية مولانيا الليمطان لهيذا العيام

الفتيق  ممنوع من مكرمة اللمطان هذ  بلبب ولكن ا ب (2) مار"و أن ألعى وأن أرمي الر
 فمات حلرة دون تحقيق حممي.، الذي يلازمي ولم يحصل عمى مبتةا 

 :  السمسمة السباعية -2

وهيم لييبعة نياقمين لمصيييحات والشيكاو  وحارييات النياس إلييى الليمطان " وهييم منتقييين 
 (3)"مانية النقيل لا يحييدون عنيي أبيداوحالفين لقلم تميظ بة، من دم اللمطان وأواصر  المقربة

 . ذيمهيا خيارج القصير عنيد الميواطنينون في لملمة رألها عند الليمطان و نتظمبحيث كانوا ي
 ودورها هي اتتاحة لللاطين أنلابة معرفة ما يدور في اللمطنة.
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كميا  أنليابة " القيرد العريوز فيي وهيو كبيير ممارليي الطيب : شخصية الحكيم دوباجي -3
.ليم يكين طبيبيا متمرليا ولا ...وطاب  الوصفات الخبيثية كميا يهميس أعيداؤ ..يلميي اللمطان

.وكيان ..ريوا أبيدا ييئن فيي ريوا أذنا عمى صيدر يضعس نبضا أو يحضر مركبا أو ير شوهد
تريبييا وممةيييا لمهييارات عييدد ميين ا طبيياء  )رغااد الرشاايد(تعيينييي الييذي تييم فييي عهييد اللييمطان 

 (1) ابخرين "

ممكيين  تةييير مين مليار أحييداث الروايية بمعنيى أنييي تمتيع بةقيل دورفهيي شخصيية ليم 
 في الرواية.

 الشخصيا  النامية: -د

 وهييي التييي تنكشييي لنييا تييدريريا وتتطييور بتطييور حوادثهييا ويكييون تطورهييا ظيياهرا أو"
واليذي نمييز بيي الشخصيية الناميية هيو قيدرتها الدائمية ، وقد ينتهيي بالةمبية أو اتخفياق، خفيا

ملييطحة وتلييعى  ن تكييون عمييى مفارةتنييا بطريقيية مقنعيية فييلذا لييم تفارئنييا بعمييل رديييد فلنهييا 
 ( 2) ". نامية

فالشخصييية النامييية مييين خييلال هييذا التعرييييي هييي التيييي تفارئنييا فييي كيييل لحظيية مييين 
 اتثارة والدهشة واتقناع في النص. لحظات الحكي ومعيارها الخاص هو

 " مهر الصياح":وأفضل من يمثل هذا النوع من الشخصيات في رواية

 والخصي نجام.  الرزينة، آدم نظر،

 بحييييث لا، نليييتنت  مميييا ليييبق أن توظييييي الشيييخوص فيييي الروايييية رييياء بشيييكل ميييتقن
أو إلييقاط أي منهيا أو بتيير دورهييا فييي بيؤرة الحييدث ميين أكثرهيا فعالييية إلييى أقمهييا  يمكين إبعيياد

                              
  27ص  الرواية : - 1
 ص.2006 .1ط .عمان .لاويدار مرد  .تلان كنفاني رماليات اللرد في الخطاب الروائي صبحية عودة زترب: -2
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ن الكاتييب يييتخمص منهييا إمييا لفيي، حييين يحييين دور إحييداها فييي الحييدثو ، فييي أحييداث الرواييية
فالشخصية إذا تشكل عنصيرا هاميا وألاليا فيي البنياء . بمصير مرهول أو بتةير في الحالة

 الروائي. 
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"لأا ددددا  "مهررررصياح رررر   بعدددده اددددة  لشاقةددددم لشةددددغمم  لشااةعددددم  دددد   اددددغا ا ل ددددم       
 دددددد م لدددددد هلت م ةددددددغ. لشلددددددا   لشةدددددد   انددددددي  ي ت دددددد    ت ددددددغ ب ت ددددددغ ا ل ددددددم ةل      

شلدددد هلت م لأت ددددغ ة دددده  ة غ دددد    ددددي لشق ددددغ  ل بغاة ددددغ  اددددي ق ددددا لشاددددةي لشقنددددغ   
ه ا لشلددددددددةبم  لولددددددددةبهله  لش  دددددددا لشاة  دددددددد   دددددددد     دددددددع بة غ     ددددددددغ ةعبددددددددا  دددددددي

لشاجةاددددددد لشلدددددد هلت   لشعابدددددد   شت دددددد   دددددد   غةاددددددم اددددددة  لشا غابددددددم لشدددددد  جاةددددددم اددددددي 
 ااةبم   ق لش    : جغء   لشتةغ ج 
   ب غ ددددددم لشا ل ددددددم  ت ددددددال  لغلدددددد غ  دددددد  لشعادددددد  للأهبدددددد اي  عةبددددددا لشدددددد  ،

 بق ا و  اني  ي  تبةق ل ا قها اغ ش  تقهه شه  ةبم  ات م 
 ادددددددي ة ظ ددددددد  ة ت دددددددم لولدددددددةاجغخ بت   ددددددده  لشدددددددهل ة   لش دددددددغاج   جدددددددغء ،

 جدددددددد  لتددددددددغا  ج لتددددددددخ اغاددددددددم  ا اددددددددم اددددددددي ق ددددددددغ  لشة  دددددددد م لشاغ دددددددد م  
بب بدددددد ي  ل   ددددددغر لش دددددد ا  شةاةة دددددد  قةدددددد   ددددددا  ،    ددددددغ  هاددددددم لشقغ ددددددا

 لشقغ ا  لشاغ   
 لأتدددده  عادددد   ةدددد    غق ق دددد ا  مدددد م   بددددا  اددددي لولددددةاجغخنددددغي ش لددددةب

،     ددددغ جعدددد  لش ددددغا    لظددددخ  ةدددد  شةببدددد  ةا  دددده اددددغ لدددد قها الددددة ب 
    له لشثغال  اغ ل  ة  اي  قهلا  ةة   ه اعا م

  اددددددددد  لشا ل ددددددددد   ةددددددددد  ة ظ ددددددددد  ة ت ةددددددددد  لش   دددددددددم  لشقدددددددددة  لشةةدددددددددغي 
لشلدددددداه  لشةدددددد  شدددددد  ةدددددد   لأ ددددددال  جاغش ددددددم  ةعادددددد ي  ةدددددد  ةلددددددا د  ة ددددددا 

تاددددغ  ظ  ددددغ ش ج ،     ددددغ ةجددددغ   تددددخ لش ددددغا  ة غ دددد   نث ددددا    ددددا ا اددددم ل 
   خ اي لشة ل ي    لشا ل م ت غ   لش م     لشلاه   ةق 

 تلددددددة ةل  ي لشدددددد اي شدددددد  اددددددي  دددددد   لشاقدددددد ا ي  لشةاة ددددددخ   لشه ا اددددددم  
  لشا ددددددغا  ، بدددددد عدددددده اجدددددداه لبددددددغا ةددددددنة  ةددددددةقن   دددددد  ةقه دددددده  ا ةةدددددد  

 ادددددهم     دددددغ ش غ ة ةددددده  ةددددد ث ا   ةددددد   ، ةبددددد ا    دددددغ شبب عدددددم لشة  ددددد م
 الغا ق غة غ 

   لشددددددة   عادددددد   ،لو ةاددددددغه  ةدددددد  لشقدددددد لا بت   دددددده  لشددددددهل ة    لش ددددددغاج 
  ة  لشةعا   ببع  لشة   غ   با  م ة ن ااغ 
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  دددد   قادددد   ادددد  لشعتغ ددددا لش عغشددددم  دددد  للأقددددهلا  عدددده لش  ددددغء لشا ل دددد   ،
  لشث غ  م  جاةم اي لش    لش نا م

 بع دددده   ددددي ق  اددددغ لشاددددغه ،     ددددغءل  لشا ل ددددم  دددد لش   لددددب ا ملة ددددة ،
م  معدددددددد     ددددددددغ  قددددددددهلا  ددددددددبي  دددددددد   س دددددددد غء لشلددددددددغاه لألدددددددداغء  جغ ادددددددد

   لشةدددددد  ةقادددددد  هوشددددددم لشعغ ددددددام  جدددددد ل جدددددد للشا ل ددددددم نلددددددةبتم  تلددددددغبه   
لشة ن ددددددددده  ةددددددددد  جددددددددد اا لوتلدددددددددغي   ا ددددددددده لش جدددددددددهلت  و  ةددددددددد  ةن  تددددددددده 

 لش غاج  لشجلاغت   
 ن تدددددددده  اثدددددددد  ج شددددددددم غ    ددددددددغء لش  ددددددددا ندددددددد    ددددددددغءل  لشا ل ددددددددمةدددددددد ،

  لولةبهله  ة  لشل غلم  لشلةبم شةهوشم ، لشلةبغي  اي ق شه 
  لشا ل ددددددم ، بددددددطا  لتبة دددددد  ات ددددددغ  قددددددهلاةددددددن    ددددددغء اجةدددددد  لشندددددد ال ،

 لشظة    بنث ا اي لشهوو  ات غ : لشقن ،  لشة  نغي اةق تغ
 ب دددددها ادددددغ انددددد   ةددددد  نيغ  لشدددددال   بغش  ددددد  لشدددددهم ق ش ادددددغ ددددده  لاةاددددد ،

  لشقغشم لشت ل م شةة   م لشة  ة بته
   ل ةادددددددده لشنغةددددددددخ  ددددددددد  بتددددددددغء لشة  ددددددددد م لشا  لدددددددد م  ةددددددددد  ةددددددددهل   ةةددددددددد

 ت دددددددغ ادددددددي ،   ةددددددد  ادددددددغ بشة  ددددددد غ   ة غ ة دددددددغ ادددددددد بع ددددددد غ لشدددددددبع ل
،  ةةبددددددد ا ةبعدددددددغ ةددددددطثا  ددددددد  بع ددددددد غ لشددددددبع ،  جعة دددددددغ ةاغثدددددد   ةتدددددددغم 

ه ا ق ش دددددددغ ش دددددددة  لشة دددددددغ    لشةددددددد  ةةدددددددن  اجدددددددام للأقدددددددهلا لشةددددددد  ةددددددد
  لشا ل م

  بعغهادددددغ الددددد    ةددددد شددددد    ددددد  لشا ل ددددد   ددددد  ة ددددد  ا ة  ددددد غ  لشا ل دددددم 
تاددددددغ مددددددغ  بةقة دددددد  لشة  دددددد م،  لشنةدددددد   لشظددددددغاا   لددددددة ن غ لش ددددددغاج ،  ل 

ا ي غششدددددددة   ةدددددددق ش تدددددددغ ادددددددي لشةددددددد ل ي بددددددد ي لشعدددددددادددددددا ل، للأ دددددددي   اغم دددددددغ
  لش غاج   لشهل ة  شةة   م

 لشا ل دددددددم ادددددددي ةددددددد  ل ا  لددددددد م  ثغت  دددددددم،  الدددددددبقم  ةت  ددددددد  ةددددددد  ل
،   دددددد غ  لشثغت  ددددددم  دددددد  ةبدددددد  ا للأقددددددهلا، بق ددددددا لددددددغاا  لشة تغا ددددددم

   نةل سبال  ا لم  غ س لء للأقهلا 
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 ي الددددددد  لشة  ددددددد غ   ددددددد  لشا ل دددددددم ندددددددغي ببدددددددا  ة ي   ش دددددددغ ابغةدددددددا  س
،  با  دددددم   دددددا   قا دددددم لشة  ددددد غ   ددددد   ا ددددد غ شدددددةلة غةعةاددددده  ةددددد

لشة  ددددددددد غ   بدددددددددا لشدددددددددال      ة ددددددددده   ابغةدددددددددا  ةعةاددددددددده  ةددددددددد  ة ددددددددد   
  لشة   م شغ ااغ

  للددددةبغخ لشا ل دددد   ي   ددددتد ش تددددغ اددددي لشددددة ق  بدددد ي  تغ ددددا لشا ل ددددم
 لشا ةة م اي  اي    غء  ة   غ  

    شتجدددددددده لشا ل دددددددددم  بددددددددغا   دددددددددي لشةدددددددددعاادددددددد . لشنغةددددددددخ بددددددددد ي لشلدددددددداه ،
ا غ ددددد   ا ددددغ  ةدددددعا م   ددددد      دددددغ لشدددده ق لشةدددددعا   ددددد  بعددددد  لش

   ادددةل ادددي  ةدددن  جلددده لشا ل دددم، لشدددة   لدددهبغددد لا   نثدددا ادددي لشلددداه ت
 جددددد  جعددددد  لشق دددددغ  لشهل ة دددددم شةا ل دددددم  نثدددددا  دددددهمغ  ةدددددغ ا م  تب دددددغ 

 بغشق غ  
اددددددددة  نغتدددددددد   ادددددددد  لشتةددددددددغ ج لشاة  دددددددد  لش  ددددددددغ اددددددددي  دددددددد   هاللددددددددم لشبت ددددددددم   

لش غ ادددددددم بددددددد ي بت دددددددغ  لشدددددددتل   ة  ددددددد ا لشع مدددددددغ  ،لشلددددددداه م ش دددددددة  لشا ل دددددددم
د لشعتغ ددددددا لشبتغ  ددددددم شةا ل ددددددم  بجا دددددد    و    دددددد  بدددددد تت  مدددددده  قبدددددد لشا ل دددددد 

ي   ب تغ  تل شه  جا لشاجة ه   إةل   بتغ  ةةه لش     ،  ل 
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 نبذة عن حياة أمير تاج السر:

. طبيب وروائيي سيودا ي يميت ب يمة 0691ولد أمير تاج السر، في جمهورية السودان عام      
قرابة للأديب السودا ي المشهور الطيب  الح. تخرج من كمية الطب بجامعة ط طا، بيدأ ممارسية 

ه أث يا  أالكتابة في مراحي  مبكيرة جيدا مين حياتيأ. بيدأ يكتيب الو يس البوليسيية تومييدا لميا كيان يوير 
، ثييم كتييب الشييعر بالعامييية، واسييتمرت كتابيية الشييعر حتييب خييص  دراسييتأ لمطييب. وأ ييدر الطفوليية

 0661دواوين شعر بالعامية السودا ية. وكان أو  دواوي أ الشعرية هو "أحيزان كبييرة". وفيي العيام 
كتييب رواييية "كرمكييو "، ولكيين بعييد عودتييأ لمسييودان، بييدأ ممارسيية الطييب، وعميي  فييي أميياكن بعيييدة، 

  و الا شغا  بتكوين الذات في ميدان العمي ، ا وطيع عين الكتابية لسي وات. ولميا ا توي  ولكثرة الت و
 الب الدوحة، كتب رواية "سما  بمون الياقوت "، ثم تمتها "  ار الزغاريد" و"مرايا ساحمية"

أما البداية الحويوية والتي تمث  مرحمة الا طصق، والا تشار الواسع ال طاق، كا ت عيام            
" ، وهييي التييي حووييت ا تشييارا "مهررر الارريا ع ييدما كتييب أمييير تيياج السيير، روايتييأ ا شييهر  3111

 (1).كبيرا وأ دا  بعيدة، وترجمت م ها عدة ف و  

هذا ويعتبير أميير تياج السير مين أهيم كتياب الواقعيية السيحرية فيي ا دب العربيي، ويمتياز          
أسموبأ بالمغة الشعرية الموحيية، وتوظييا ا سيطورا والسيحرا والغرائبيي. ومين أهيم أعماليأ  جيد  

.والعطييير الفر سيييي، 3116. وتيييوترات الوبطيييي ال يييادرة فيييي 3111"مهييير ال يييياا" ال يييادرة فيييي 
ض السودان الحمو والمر، و ائد اليرقات، التيي و يمت لموائمية الو ييرة لجيائزة وزحا ال م ، وأر 

. و اليت أعماليأ اهتماميا كبييرا فيي ا وسياط ا دبيية وال وديية، كميا حوويت شيهرة 3100البوكر لعام 
 ( 2)عالمية بعد ترجمت معظمها الب أكثر من لغة من المغات الحية مث    الا جميزية والفر سية. 
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 ملخص الرواية :
صدددددده الرددددددن للد رلادددددد للدددددداللدددددددهل للدر تادددددد لد ر ددددددر لت   دددددد  ل  ل دددددد ل   ددددددر لال

 ددددددلل ل دددددد لللد   دددددد ل.لرلد دددددد ل رددددددهل ددددددال  ر لر  9002ل خدددددد جزلتدددددد د  ل  ل دددددد للدددددد  ل
.لرردددددد ل رلادددددد لعددددددخ  لنلال دددددد ت ل دددددد  اخ  ل  ت دددددد للد ددددددرهل  للدددددد  ل"  ادددددد ل دددددد  للد دددددد "

"للتددددالصدددد   للد تددددرلللدنةادددد  ل دددد ل دددد    لآدم نظررررر.لرلد دددد ل ع دددد للددددال صدددد ل"9002
لد ددددد   للد عنر ددددد لت د خددددد   للد ددددد ل  ر ددددد ل دددددال  دددددلل ال   ددددد ت للدر اتددددد  لر  ددددد للد ع ددددد ل

اعةدددددهلع  ددددديللددددددن.لدددددد لاع ددددد لت،اددددد  .لر دددددهل  تدددددالت ،ددددد ل دددددر ا  لل ددددد رعال ددددداللد ددددد  ا ل
رللأ دددددد ر ت لرل دددددد تالت خصددددددا ال  رددددددههت لرل دددددد   الل دددددد ل ر ر دددددد ال  ادددددد ت لر صددددددهل

 اددددد ل دددد للدددددد  اللدددددن.ل ددددد ال ادددديلللأعدددددهل لررددددرللدةددددد اللد دددد  الل ددددد .ل"ر دددددهلد تا دددد للد ع
ل ددددد رع للد   ددددد ل عدددددهل لردددددن للد رلاددددد ل دددددال  ددددد  ل دنددددديل ع دددددد لل تددددد  ل ددددد  لت ع ددددد للدددددد ل

ل(ل1)لتجهللد رهلال  للدة اللد  ت لل  "

" رددددد دةل عدددددا ل   ددددد لرددددد ل عدددددا للد ددددد   لرهر رددددد ل ددددد لمهرررررر ال ررررري  "ر رلاددددد ل
ر أ ا ردددددددد لل دددددددد للدندددددددد ه لرل  ا   دددددددد للدددددددددهل  لل دددددددد للدعدددددددد ر للدردددددددد د لل   اةدددددددد لرلدر تدددددددد  ل

لد ن ر ددددددددد .لد ت اددددددددد للعددددددددد   هر للأت    ددددددددد  لر اعددددددددد ل   ددددددددد لللأ دددددددددهللد  دددددددددهرهلرلدع ددددددددد ل
لل   تهله.للد  أصللل  للدر اللدر ت .

  ددددددد ل عددددددده اللدددددددال رد ددددددد للددددددددناال  ن  ددددددد للد ددددددد  ا  لرلدددددددنلت الترددددددد للدن ددددددد ال
رللد ددددددرال رللدةر ادددددد  ل دددددد  خ راللد ددددد ل ردددددد   ل ددددددالل  صددددد ألت ددددددت للد دددددد  ل رللددددددهاال 

 لاددددده  رال ت دددددال  ددددد للد ر  ددددد ت لرا  دددددهلندددددد ل ر هللدعدددددر لت ل تددددد  ر ل  ددددد ل خ  نددددد للدددددال
 اددددد ر  لا  ر ددددد ل دددددرر لت  عددددد   هلرلد   ددددداا.لراي ددددد لندددددد ل  اددددد ل ددددد ل دددددرلللدددددد لر. ل
"ر دددد ل   ددددال ددددر ه يل تادددد تلعددددااللد ةدددد لت ج دددد ل ددددال ددددجد يل دددد  رللردددد ل ددددلل ر هللدعدددددر ل

لل(ل2) رال  ل رلل رللت هد  للد   تهلال...ل   لد  لر  رللدي."للدناالارا
رردددددن للد رلاددددد لرددددد ل رلاددددد للدعددددد  للد   دددددهل ددددد لعددددد للد  ا ددددد للد  ةتددددد لت    ددددد ال
 دددددرلل دددددرل لر ت ر ددددد للد دددددجد للد خ  نددددد للد  ةتددددد لتألدددددهلأللد ددددد   لرلدعددددد  لتددددداال ددددد    ل

لد     دددددد ل دددددد لل رلدر   دددددد لرلد، ل دددددد ل ت ددددددت ل عةدددددد هل  عددددددا ل   دددددد ت لر دددددد    ل  ه دددددد ل 
                                                           

1
 .01الرواية : ص  - 
2
 .17الرواية  : ص  - 
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 ل  دتدددددددد ل  ددددددددا أل لا دددددددد  ا للد ددددددددر ل  خصددددددددا للد   ددددددددراللدددددددددن.لاصددددددددا ل دددددددد ل   دددددددد ل
للد    ال عةاة  ل ةرديل   اهل   ا لتجل هااا لر    لدا لل  لللأ  .ل

لد دددددد ل  لهل رصددددددا   ل  لل  ددددددالخددددددجللرددددددن للد خصددددددا ال ةددددددلللد رل دددددد ل  دددددد د ي 
ا دددددأد ل دددددال دددددلللد ددددد ل  لاللررددددد  ل  ددددد تللدددددرهتللدرعدددددهتلد دددددر اللدر تددددد ل  ددددد ل ددددد ا ل  دددددر
 ل دددد ت لل دددد للد   ادددد لر  دددد للد دددد ل  ددددر لد ن ا ددددي لرل ددددر لللدعدددد  لرلدندددد ا لررددددنلل دددد لادددد  

.ل  دددددددرلاددددددد  التع  ددددددد للد ،ااددددددد للد ددددددد لرين ددددددد ل ددددددد لردددددددن للد رلاددددددد ل دددددددالخدددددددجللل   ددددددد ا
ل خصا للدت ل.

ل
ل
ل
ل
ل
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 قائمة المصادر والمراجع :
 القرآن الكريم 

 المصادر : أولا :
 منشرررترالا الاف ال الرررعار اللرعيررر  لملمرررتم مهر الصي حلسرررر اأميرررر  ررر     -1

    2009  1ن شرتن عيرتلا الجزائر ط 
 ثانيا:المراجع العربية :

 المركز الثقر في الرحمن منيللغ  السرع في رتاي لا ععع ت الفض ء اعراهيم ص لح : -2
  2003  1 ط اللرعي العار العيض ء 

 عار الفكرر معفل الى  حميرل الرنا ابععريأعت شريف  ععع الق عر قزن حسين لافي:-3
  2008  4 عم ن  ط

 عر لم الك ر   الفتاعرل السررعي   عراسر  فري الرتاير  الاسرامي  المل صرر العن  عر ن : -4
  2009  1 ارعع ابرعن  ط  الحعيث

عيررتلا    عار الفر راعي قني لا السرع الرتائي في ضتء المرنه  النعرت  الليع يمنى : -5
  1999   2 ط

 مِؤسسرررر  الان شرررر ر اشررررك لي لا النررررت  السرع الررررزمن النررررتعي ت : الحرررر   عمرررري هيررررثم -6
  2008  1 ط عيرتلا  اللرعي

 1  عار الف رس عمرررررر ن  طالررررررزمن فرررررري الرتايررررر  اللرعيرررررر : القصررررررات  مهرررررر  حسرررررن -7
2004  

 الرررررعار ال تنسررررري   مرررررعفل الررررى نةريررررر  القصررررر : سرررررميرر شررررر كر جميرررررل المرزتقرررري -8
  1  تنس ط 
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عيرررتلا  النشررر لمعراسرر لا ت   جم ليرر لا المكرر ن فرري الرتايرر  اللرعيرر الن عمسرري شرر كر:  -9
  1994  1 ط

المطرر ع     عار إيقرر   الررزمن فرري الرتايرر  اللرعيرر  المل صررر : النليمرري أحمررع حمررع -10
  2004  1 المركزي   عم ن  ط

  ك رررر  ال منشررررترالا ا حرررر ع طرائررررل  حميررررل السرررررع ابععيآفرررررتن: عرررر رلا رتلان ت -11
  1992  1 ط  الرع ط

 المركرز الثقر في (الشفصري  رالزمنرعنير  الشركل الرتائري فالفضر ء :عحرات  حسين-12
  2009  2اللرعي  العار العيض ء  المغر    ط 

 فض ء الصحراء في الرتاي  اللرعي  المجتس لإعراهيم : عرانين أمين  محمع -13

  2011  1  ط عم ن    عار غيعاءالكتني أنمتذج 

  الرعار اللرعير  جيرار جينلا من النا الرى المنر ا–ع ع لا  :الحل عمل عع ععع -14
  2008  1ط  الجزائر   لملمتم ن شرتن  منشترالا الاف ال

 - رتايررر  الشررررا  تالل صرررف –الشفصررري لا السررررعي   سررريميتلتجي  :عنكرررراع السرررليع -15
  2003  1ط   عار مجع لات  عم ن  لحن مين  أنمتذج 

المعينررر  الجعيرررع      عار ابمرررل مع حرررث فررري السررريمي ئي  السررررعي : عتشرررفر  ن عيررر  -16
  1 يز  تزت  الجزائر  ط 

  عار ابم ن الرع ط    قني لا تمف هيم  حميل النا السرع  :عتعز  محمع -17

  2010  1ط  
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 عر لم عني  الفطر   الرتائري عراسر  فري رتاير لا نجير  الكيانري  :حعيم  الشريل -18
  2010  1الك   الحعيث ابرعن  ط 

عررررر لم الك ررررر   نةريررررر  –مفررررر هيم –مكتنررررر لا الفطررررر   السررررررع  :               -91
  2011  1الحعيث ابرعن  ط 

  1998  ع لم الفكر  الكتيلا   ع ط  ق  اللنتانسيميتطي :حمعات  جميل -20

عار      الرتائريغس ن كنف ني جم لي لا السررع فري الفطر :زغر  صعحي  عتع  -21
  2006  1ط   مجع لات   عم ن

المؤسسر     زييل السرع فط   الشفصي  الريفي  فري ابع  :ععع السام ف  ح  -22
  2001  1اللرعي  لمعراس لا  عيرتلا  ط 

 : عني  الحك ي  في الرعفاء لمجر حة عراسر  فري ضرتء منهجريعع  محمع ععن ن -23
  2011  1ابرعن  ط   الحعيث  ع لم الك   عرت  تغريم س

عمشرل    منشرترالا ا حر ع الك ر   اللرر   شلري  الفطر   السررع  :عزام محمع -24
  2005  1ط 

  1القر هر   ط  الهيئر  الل مر    لرتاير  اللرعير أس لي  السرع في ا :فضل صاح -25
1995  

عيث  عررر لم الك ررر  الحررر  الزمررر ن تالمكررر ن فررري الشرررلر الجررر همي :فتغررر لي عررر عيس -26
  2008  1ط   ارعع  ابرعن

الهيئرررر  المصررررري    عنرررر ء الرتايررر  عراسرررر  فرررري ثاثيرررر  نجيررر  محفررررتة :ق سرررم سرررريزا -27
  2004  1الل م   الق هر  ط 
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عيرررتلا  الررعار  المركررز الثقرر في اللرعرري   نا السرررع عنيرر  الرر :لحميررعاني حميررع -28
  1993  2العيض ء  ط 

  2010  1ط   عار ح مع  عم ن  العني  في شلر الصل ليك :لف   ضي ء غني -29

ط   عم نعار الح مرع   سرعي  الرنا ابععري :ر لف   عتاع ك ةملف   ضي ء غني -30
1  2011  

المركرررز   الم فيرررل تالهتيررر  فررري الرتايررر  اللرعيررر  رشرررلري  الفضررر ء :نجمررري حسرررن -31
  2000  1الثق في عيرتلا ط 

قراء  اصطاحي  في الحعتع تالمفر هيم  ر السرعي لاالشلري لا ت  :تغميسي يتسل -32
  2007عار أقط   الفكر ج مل  من تر   قسنطين   الجزائر 

 المركررز الثقرر في  (ال عئيررر رالسرررع ر حميررل الفطرر   الرتائيفالررزمن :يقطررين سررليع -33
  2005  4اللرعي  العار العيض ء  المغر  ط 

 عار الحرتار لمنشر سرتري   ط  قني لا السررع فري النةرير  تال طعيرل  :يتسل آمن  -34
1  1997  

 المراج  الم رجم :
  ر:أعي عكر أحمع عن ق عر أحمرع  مترفتلتجي  الحك ي  الفرافي عرت  فاعيمير:  -35

    1989   2ط  جع   الن ع  الثق في ابععي  ععع الرحيم نصر 

 منشررترالا عتيررعالا     ررر أنطررتان أعررت زيررع النقررع العنيررت  لمحك يرر عرر رلا رتلان :  -36
  1998  1عيرتلا  ط 
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منشرررررترالا   محمرررررع مل صرررررم تآفررررررتن:  رررررر  فطررررر   الحك يررررر جينيررررلا جيررررررار :  -37
  2004  1الجزائر  ط   الاف ال

أحمرررررع عمررررري  :  رررررر لمرررررعفل الرررررى عمرررررم ابع ا :مجمتعررررر  مرررررن الك ررررر   الررررررتس -38
  2005  1 ط عم ن   عار الميسر    الهمذاني 

 المعاجم والموسوعات : ثالثا:
  3  مررر  4عيررررتلا  ط   عار صررر عر مررر ع  زمرررن    لسررر ن اللرررر  :اعرررن منةرررتر -39

2005  

ط    رتنس   الراعطر  العتلير  لمن شررين ملجرم السررعي لا: الق ضي محمع تآفرتن -40
1  2010    

 المجلات :رابعا : 
السرررع اللرعرري   مفعررر    مجمرر  السرررعي لاالسرررعي لاالسرررعي  ت  :تغميسرري يتسررل -41 

  2004  ج نفي  اللعع ابتل  قسنطين   الجزائر  ج مل  من تر 

 الرسائل الجامعية : خامسا:
 عررن   للعررع الحميررعالررنا السرررع  فرري رتايرر   غررعا يررتم جعيررععنيرر   :عتنشرر ع  نعيمرر  -42

كميرر  ااعا    لم جسرر ير فرري ابع  اللرعرري الحررعيثمررذكر  مقعمرر  لنيررل عرجرر  ا  هعتقرر 
  2005- 2004ج مل  من تر   قسنطين     تالمغ لا

   بحرررامعنيررر  الفطررر   السررررع  فررري رتايررر   فتضرررى الحرررتاس :محررراأملمرررر    -43
الانسرررر ني   كميرررر  ااعا  تاللمررررتم  مررررذكر  مقعمرررر  لنيررررل شرررره ع  الم جسرررر ير   مسرررر غ نمي

  2004  ج مل  ترقم 
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 المواقع الإلكترونية :سادسا :

http // www. Alhayat .com. search. 

http //www.lulu.com / shop/ amir .tag.elsir.  
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 :ملخص 
   لكراتتتتتتت    صتتتتتتتير  در ستتتتتتتا    سيتتتتتتترو   ستتتتتتترديا  تتتتتتت  ر  يتتتتتتتا   هتتتتتتتر يهتتتتتتتال حتتتتتتت       تتتتتتت     

 ،    تتتتتت م يأتتتتتتد  تتتتتتا ا دتتتتتتد ستتتتتت ر     د    ستتتتتت د س   أتتتتتتد   ستتتتتت د س   ا يتتتتتتر اتتتتتتر    ستتتتتتر
   طي  صر ح .

 ق تتتتتتد    تتتتتت ه  تتتتتتت  د تتتتتترر حتتتتتت     در ستتتتتتتا ا تتتتتتد و  تتتتتتا س ريتتتتتتتا   ستتتتتترد،  تتتتتتتا 
 ر لاا  ،( Vladimir Propp)لاد  قرر تتتتتتتا كتتتتتتتد  تتتتتتتا   لادي يتتتتتتتر  تتتتتتتر   تتتتتتت

 (   Gérard Genette)( ، جير ر جيسيوRoland Barth) ررو
 تتتتتل اسر  تتتتتو  أتتتتتد   تتتتت،  سيتتتتتا   تتتتتى ا   ر   تتتتت ،  تتتتتا  تتتتتلاد   اط يتتتتت   لتتتتت  ستتتتت  

   ر  يا،  ح         صد    د.
 ا تتتتتتر    صتتتتتتد    تتتتتترس ،  قتتتتتتد  صصتتتتتتام  در ستتتتتتا  سيتتتتتتا    دتتتتتتر    ر   تتتتتت ،   تتتتتترىو
   تتتتتر   تتتتتيا    كتتتتترا     دتتتتتر ،   كتتتتترو استتتتت  م    دتتتتتر     كتتتتترس ،    ا تتتتتكيلاو    كرسيتتتتتا 

      ر  يا .
 س ساتتتتتتتتتم   سيتتتتتتتتتا  تتتتتتتتتو  استتتتتتتتتر د     صتتتتتتتتتيرو  تتتتتتتتت   صتتتتتتتتتد  ر تتتتتتتتت ،  أتتتتتتتتتد   تتتتتتتتت، ق
     صيا   ر   يا .

  ا تتتتتتو    تتتتتت    را تتتتتتا، ادتتتتتت سو احتتتتتتل   ساتتتتتتر      ا صتتتتتتد   يهتتتتتتر  تتتتتتلاد حتتتتتت   
   در سا.

 لتتتتت     تتتتتسه     سيتتتتت م    صتتتتت  ،   تتتتت م يأ تتتتتد  قتتتتتد   ا تتتتتدو  تتتتت  حتتتتت     در ستتتتتا 
  ل  ا كي،  ا ليد ح      سيرو .

  قد   ا ى ح          ل   ج   ا  ا   كل رو     رايح  
  سيا   سرد، ر  يا  هر   صير ،   ى ا،    در ،     صيرو. 

 
 
 
 



Résumé  
Cet expose s’intéresse à l’étude des structure narrative 

dans le roman « MEHR SAYAH». De l’écrivain soudanais « Amir 
Taj Elssir », le meilleur ambassadeur de la littérature soudanaise 
après « Taieb Salah ». 

Avant d’entamer cette étude, j’ai parlé de la théorie de 
narration, à travers l’approche de «Vladimir Propp », et de «Roland 
Barth » et «Gérard Genette ». 

Après j’ai  abordé la structure du temps romancier à travers 
la pratique sur un texte d’un roman dans la 1ére partie  

En ce qui concerne la 2éme partie, elle à été consacrée à 
l’étude  de  la structure de l’espace romancier et qui caractérise la 
différence entre le lieu et l’espace et il a cite les différèrent types   
D’espace de lieu et les différèrent formes de lieu dans le roman. 
Après j’ai parlé des personnages dans du roman .Enfin, j’ai 
achevé mon projet par la méthode structurel descriptif qui 
décompose et analyse ces structures. 
Cette étude comprend un ensemble de mots clés : structure 
narrative, roman de « MEHR SAYAH » , temps, espace, 
personnages.         

             
 

 


