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  مقدمة

 أ‌
 

مقـدمـــــــــــــــــــــــة  
تحتل البلاغة اىمية كبيرة عند الدارسين منذ اقدم العصور لما تزخر بو من امكانيات 
تعبيرية ىائمة ،حيث يعتبر عمم البلاغة ركيزة اساسية يستعين بيا الباحث لفيم مختمف 

: الظواىر البلاغية ،اذ ينقسم ىذا العمم الى ثلاثة اقسام 

عمم البيان الذي يحتوي عمى مجموعة من القواعد المستخدمة لايصال المعنى الواحد 
بطرق مختمفة في وضوح الدلالة عميو كاستخدام فن التشبيو والاستعارة ،اما عمم المعاني 

يبحث في الجممة وما يطرأ عمييا من تغير وذلكمن حيث التقديم والتأخير ،الحذف 
والإضافة إلى غير ذلك مع مراعاة قواعد النحو ومطابقة الكلام لمقتضى الحال،واخيرا عمم 

البديع الذي يعرف بو وجوه تحسين الكلام إذ ينقسم إلى محسنات بديعية لفظية وأخرى 
. معنوية وىذا موضوع دراستنا

:  فمن الاسباب التي دفع التي دفعتنا لاختيار ىذا الموضوع 

أىمية عمم البديع وقيمتو الكبرى في التراث العربي متمثمة في القرأن الكريم، الحديث -
. النبوي الشريف إضافة إلى الشعر العربي

. ميولنا وشغفنا بعمم البديع ومعرفة ماينطوي تحت ىذا العمم- 

. توفر المحسنات البديعية في شعر البحتري ممافتحت لنا مجالا لتتبعيا ودراستيا- 

: وبناءا عمى ماسبق ذكره من أسباب مكننا من طرح الاشكال الآتي

كيف وظف البحتري المحسنات البديعية المعنوية والمفظية في قصائده ؟  -
 ماىو الدور الذي تمعبو المحسنات البديعية في قصائد البحتري ؟ -
ىل أضافت المحسنات البديعيةرونقا عمى قصائد البحتري ؟  -

: وللإجابة عمى ىذه التساؤلات أدرجنا بحثنا ىذا وفق الخطة التالية

. مقدمة، مدخل، فصمين، خاتمة وممحق 

 .المقدمة وىي إحاطة بالموضوع 



  مقدمة

 ب‌
 

. وجاء المدخل بعنوان البديع نشأتو وتطوره 

. اما الفصل الاول عنون بالمحسنات البديعية المعنوية وتجمياتيا في قصائد البحتري

في حين جاء الفصل الثاني بعنوان المحسنات البديعية المفظية وتجمياتيا في قصائد 
. البحتري

لتكون بذلك الخاتمة بمثابة الوعاء الذي يحتضن زبدة البحث متمثمة في أىم النتائج 
. المتوصل إلييا من خلال الدراسة

وقد اعتمدنا عمى المنيج الوصفي التحميمي حيث سنقوم بعرض وصفي وتحميمي 
لممصطمحات البديعية ومحاولة الوقوف عند جمالياتيا وقيمتيا الفنية والبلاغية وما تحممو 
من خصائص تكسب الأسموب حسنا وجمالا، وعميو سنكشف من خلال ىذا المنيج عن 

. أسرار عمم البديع وأثره الفاعل في إضفاء المعنى الجمالي عمى النص

: ولقد اعتمد بحثنا ىذا عمى مجموعة من الكتب البلاغية أىميا

 .العمدة في محاسن الشعر وآدابو ، ابن رشيق القيرواني  -
 .من روائع البديع، مأمون ياسين -
 .البديع ، ابن المعتز -
 .سر الفصاحة ، ابن سنان الخفاجي -

. وغيرىا من المصادر والمراجع التي ساىمت في إثراء ىذا البحث

: وقد واجيتنا صعوبات متمثمة في 

 .غمق المكتبات نظرا لموباء المنتشر -
كثرة المصادر والمراجع مما شعب عمينا الخوض اكثر في خبايا عمم  -
 .البديع

وىذا ما استطعنا أن نصل إليو، ونأمل لأن نكون قد قدمنا ما بوسعنا لإضافة جديد 
إلى الموضوع، فما وفقنا فيو فيو من الله وما اخطئنا فمن أنفسنا، ونسأل الله أن يكتب 

. لنافي ىذا البحث وبعده النجاح والتوفيق



 

 

 

 :  لـــــــــــالمدخ
 البديع نشاته وتطوره 

 مفهوم علم البديع: -/1

   ةـ ـــــ ــــــــ ـــلغ -أ/ 

 اصطلاحا  -ب/

 رهو ـــع و تط ـــم البدي ـــــ ـــ ـأة عل ــــ ـــ ــنش -/2

 ع ـــــــــــ ـــم البديــــ ــــــــــــ ـــ ـة عل ــــــــ ـــ ــأهمي -/3

 موضوعات علم البديع  -/4
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:  مدخـــــــل

تعريف علم البديع /- 1

يدع الشيء يبدعو بدعا وابتدعو أنشأه وبداه، و بدع الركية استنبطيا و أحدثيا ":لغة/- أ
. 1"الشيء الذي يكون اولا: حديثة الحفر البديع و البدع: وركي بديع 

من خلال تعريفنا المغوي نلاحظ أن كممة البديع ليا علاقة بالإحداث والابتداء  -
 .  والإبداع والاختراع وىذا الأخير راجع لمبيئة والحياة العربية

تعددت تعريفات ومفاىيم عمم البديع لدى مجموعة من الدارسين : اصطلاحا/- ب
إذ ىو العمم الذي يعرف بو الوجوه و المزايا التي "عرفو احمد الياشمي بقولو : والبلاغيين

تزيد الكلام حسنا وطلاوة وتكسوه بياءا ورونقا بعد مطابقتو لمقتضى الحال ووضوح دلالتو 
. 2"عمى المراد

النظر في تزيين الكلام وتحسينو بنوع التنميق إما بسجع يفصمو :" ويعرفو ابن خمدون بأنو
،أو تجنيس يشابو بين ألفاظو، أو ترصيع يقطع أوزانو،أو تورية عن المعنى المقصود 
. 3"بإبيام معنى أخفى منو لاشتراك المفظ بينيما،أوطباق بالتقابل بين الأضداد وأمثال ذلك

من كل ما سبق تعريفو نستخمص أن البديع يحمل معاني لغوية متقاربة  ومترابطة لأننا 
نفيم من المحدث الشيء الذي يتسم بالجدة و المخترع الذي ليس لو مثال سابق ،فالبديع 

ىو العمم الذي ييدف إلى معرفة طرق تحسين الكلام بما فيو من ألفاظ و معاني وىو 
. بذلك ينقسم إلى وجيان محسنان جمالية معنوية و أخرى لفظية

 

 

 

                                                                 

. 37ص .2جم 4.2005، دار صادر ـ بيروت ـ لبنان ـ ط ( بدع )ة لسان العرب ماد:نظورابن م- 1
 .286 ص .د ت. 6 ط . ـبيروت. دار الكتب العممية.البلاغة في المعاني و البيان والبديعر جوه:احمد الياشمي- 2
 .1066ص  . 1ط . لبنان. والنشر لمتوزيع مطبعة باريس، المقدمة:ـ ابن خمدون3
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 :نشأة علم البديع وتطوره/- 2

ذكر البديع في كلام العرب عفوا ودون أن يقصدوا إليو أو يعتمدوه ،وقبل التعرض 
لمباحث ىذا العمم بالشرح والاستيفاء يجدر بنا أن نؤرخ لو فنتتبع نشأتو وتطوره لأن ذلك 

. 1"من شأنو أن يعطي صورة واضحة عن أبعاد ىذا العمم

إذ لم يكن فن البديع ابتداءا عند العرب من الفنون التي جردت لو الكتب والمؤلفات 
أعلام بأعيانيم دون غيرىم، أولو اتجاىات ذات فمسفة محكومة بشروط وحدود  واختص بو

إنما كانت المفتات البديعية من غير أسماء و لا مصطمحات بل جاءت عفو .وقفايا
وفيض القريحة وعمى السجية والفطرة من غير تكمف أو اصطناع أو . الخاطر
وبرز ىذا واضحا في المعمقات وخطب العرب في الجاىمية ومنافراتيم وعمى .اجتلاب

. 2"العموم في التركة الأدبية من الأدب الجاىمي

ينشدون " سوق عكاظ"كما نذكر كيف كان الشعراء يفدون عمى زىير بن ابي سممى في"
أمامو أشعارىم ليحكم بينيم متفاخرين بما في شعرىم من أساليب التشبيو والمجاز 

. 3"بأنواعو

وتأتي الرسالة والعيد الإسلامي بما فيو من نزول القرآن الكريم وحديث النبي صمى الله 
عميو وسمم في تشكيلات بديعية صادقة في المضمون والتركيب،ومن ىنا اختمف المون 

البديعي في الإسلام عنو في الجاىمية، ذلك أن بديع الجاىمية دعوة إلى الوثنية والانحراف 
،أما القرآن الكريم وما وصل إلينا من أدب العصر الإسلامي " سجع الكيان"ومن ذلك

فبديعو مفطور عمى الدعوة إلىالله تعالى و فيو امتداد لبعض صور البديع الجاىمي وعمى 
الجممة فيي أحكام بديعية جزئية متصمة بجيود أصحابيا ولم تشكل ظاىرة مدروسة 

. 4"وحدىا بل فمن فن القول العربي و الذوق العربي الجمال العام

                                                                 

 .7 ت ـ ص د ط ـ د. دار النيضة العربية. في البلاغة العربية عمم البديع:عبد العزيز عتيق -1
 .134 ـ ص 2003 ـ 1ط . عمان.دار وائل لمنشر و الطباعة. البلاغة العربية:  محمد بركات2 -
 .11ص .2006 .1ط . القاىرة. دار غريب لمطباعة و النشر. أساليب البديع في البلاغة العربية: شفيع السيد–3
 .136ص . البلاغة العربية:  محمد بركات –4
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أن عمم البديع كان يشمل أكثر المباحث البلاغية وعمى التحديد يشمل ما يعرف  إذ"
 1".بمسائل عمم البيان و بعض القفايا في عمم المعاني

ولم يكن المتمقي بحاجة إلى تصنيف أو تقسيم في العموم والفنون لاقتراب فن القول "
العربي من سلائق المتمقين ووضوح الفكرة وبيان المراد وتجمي المضمون وسجادة الأسموب 

وسلامة المغة وصحة التركيب وىذه كميا أصول تدعو إلى خدمة ىذه العقبة بطبع  
   2".قبول

 وتدرجت الحفارة وسادت الحياة المدنية في العصر الأموي وظيرت الاحتكاكات مع الأمم
الأخرى فكانت الألوان البديعية صورة ليذا الواقع المعاش في حال الناس والخلافة الأموية 

التي يجعميا بعض دارسي الأدب عصرا واحدا مع صدر الإسلام، لما بينيما من قصر 
الفترة وليذا استمرت الألوان البديعية مؤدية وظيفتيا بعفوية ويسر ووضوح ثم امتدت 

الفتوحات الإسلامية حتى شممت بلادا لم يكن العرب يعرفون طبيعتيا، ولا حضارتيا، ولا 
فنونيا ودخل الناس  زخرفتيا، ولا جمال أىميا ولم يكن ليم دراية بمسالك الحياة فييا، أو

في دين الله أفواجا فتنوعت الشعوب الإسلامية من غير العرب وحكم المسممون في بلاد 
ليا زخرف وجمال غير التي عرفوىا في جزيرة العرب القول والكممة والعبارة صورة لمعيان 

وصورة لمخيال وصورة لممشاىد والمتخيل فشكمت ىذه التركة مجالا واسعا لمبحث و 
الاستقصاء ويضاف إلى ذلك الكتابة والتأليف التي شاعت في العصر العباسي وكان 

النشاط ألقولي احد ىذه الوجوه الحضارية و البديع من ىذه الزوايا القولية الجمالية فظيرت 
لو كتب ومؤلفون واتجاىات ومن ىذه الاتجاىات البديعية ما كان امتداد لمبديع الفطري 

المصنوع وفيو معنى الطريف والجديد ويحمل المعنى العف الشريف وفيو وجو آخر يحمل 
صورة الحياة المتيتكة الماجنة المكشوفة بما تحمل من صورة يستقبح ذكرىا ديمجيا الذوق 

 3".يشكل مدرسة " ابن معتز"الإسلامي فكان بديع 

قد قدمنا في  :"وقد اعترف بيذه الميمة التي ندب نفسو ليا حين قال في مقدمة الكتاب"
                                                                 

. د ت . عمان . دار البداية لمطباعة والنشر. المدخل إلى عمم الأسموبية و البلاغة العربية: سحر سميمان عيسى-  1
 .245ص  . 1ط 
 .245ص . المرجع نفسو-  2
 .137ص . البلاغة العربية: محمد بركات-  3
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وكان ىذا الكتاب أو كتاب حمل ىذا الاسم في " أبواب كتابنا ىذا بعض ما وجدنا
  1".العربية

يشكل اتجاىا بارزا في دراسات الإعجاز القرآني و  ( ىـ754)وبديع القران لأبي الأصبع 
نتيجة لحتمية التطور جاءت قفايا البديع تكون مجموعة خاصة لتفصل عن غيرىا فإذ كان 

 2"المجاز والكناية والتشبيو كذلك إذا كانت أولئك جميعا تعد من البديع

" فمقد أصبحت فيما بعد تكون فنا خاصا ولما ازدىرت العموم البلاغية عمى يد الشيخ   
لم تكن ىذه العموم استقرت عمى النيج الأخير الذي عرف فيما بعد فتحدث " عبد القاىر 
، تحدث في الأول عن نظرية النظم وىو ما "أسرار البلاغة" و" دلائل الإعجاز"في كتابة 

عرف فيما بعد بعمم المعاني وتحدث في الثاني كما عرف بعد بعمم البيان ولكنو لم يفصل 
الإمام "بين ىذين العممين، ونظن أول من فصل بين ىذه المسائل عممي المعاني والبيان 

ولم يكن بعد مسائل البديع من صمب " كشافة " كما يظير ذلك في مقدمة " الزمخشري
فنيج نيج الزمخشري فذكر المحسنات البديعية في القسم " القزويني " البلاغة ثم جاء 

أنأ ولمن  الثالث من مفتاحو لأعمى أنيا عمم مستقل بل عمى أنيا محسنات فحسب ويظير
في مصباحو حيث قسم البلاغة " بدر الدين بن مالك" جعل ىذه المسائل عمما مستقلا 

وىذا ىو ما استقر عميو الأمر إلى يومنا " المعاني و البيان و البديع" إلى ثلاثة فنون ىي 
ىذا فعمم المعاني ىو نظرية النظم وعمم البيان ىو الذي يؤدي بو المعنى الواحد بصور 

متعددة وعمم البديع يأتي بعد ىذين العممين فيو عمم المحسنات وىذه المحسنات قد تكون 
 3.من جية المفظ أو المعنى

أهمية علم البديع  /- 3

 درجاتيا لما لو من خصائص جمالية في الكلام لذا تكمن البديع البلاغة أسمى يعتبر
 :في أىميتو

 
                                                                 

 .12ص .م2012-ه1.1433ط بيروت،.مؤسسة الكتب الثقافية .البديع : ابو العباس عبد الله ابن المعتز-  1
 .10-9ص .1994.د ط .الإسكندرية . والنشر لمطباعةمكتبة الإشعاع الفنية .دراسات في عمم البديع :عبد الواحد-  2
3

 .10ص .المرجع نفسو-  
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 1 .تحسين الكلام بعد تمام بلاغتو بالمطابقة لمقتضى ووضوح الدلالة -
 2.صور البديع تفيد أغراضا وقيما في التعبير لا يمكن إغفاليا أو التقميل من قيمتيا -

يقتصر البديع عمى المغة العربية لأنيا فاقت كل المغات في قدرتيا عمى التوليد  -
والاشتقاق المذان يعطيانيا قدرة عمى التولد الذاتي المساعد عمى تفجير طاقتيا 

   3.الكاممة فيأتي المبدعون بكل جديد
دراسة أصول عمم البديع و القدرة عمى تذوق جمالياتو كفيمة أن تجعل الدارس  -

  4.يحكم عمى من استبعد الجانب البديعي في العمل الأدبي ىو إجحاف في حقو
وخلاصة القول فإن البديع ىو العمم الذي تعرف بو المحسنات البديعية المعنوية 

 .منيا والمفظية وميمتو تكمن في تحسين الكلام

 5:موضوعات علم البديع /- 4

: ينقسم عمم البديع إلى نوعين من وجوه تحسين الكلام 

. محسنات لفظية -1

. محسنات معنوية - 2

فالمفظية تتعمق بتحسين الألفاظ وتزيينيا، والمعنوية تتعمق بتحسين المعاني وتجميميا، وىما 
متجانسان ومتكاملان في أداء وظيفة التحسين، وىي وظيفة بلاغية ميمة في توصيل 

. الكلام إلى المخاطبين في أفضل صورة، وأجمل تعبير

والمحسنات البديعية المفظية والمعنوية كثيرة جدا كما ىو مبثوث في كتب البلاغة القديمة 
    .والحديثة

                                                                 
 .257ص .م1994.ه 1414. 1ط.مكتبة الإسكندرية .دراسات منيجية في عمم البديع :الشحات محمد ابو ستيت-  1
 .261ص .المرجع نفسو-  2
. لبنان . المؤسسة الحديثة لمكتاب. عموم البلاغة البديع البيان و المعاني :  محي الدين الديب–محمد احمد القاسم -  3
 55ص  . 2003 . 1ط 
 .08ص . د ت .د ط . لبنان . بيروت . دار النيضة العربية - عمم البديع: عبد العزيز عتيق: ينظر-  4
5

م، 2008، 1البلاغة العربية مقدمات وتطبيقات ،دار الكتب الجديد المتحدة، بيروت لبنان ،ط:  عيسى باطاىر– 
 .315-314ص



 

 

 

 الفصل الأول: 
 تجليات المحسنات المعنوية في قصائد البحتري .

 المحسنات البديعية المعنوية: 

 الطباق   -/1

 المقابلة  -/2

 المشاكلة  -/3

 التورية  -/4

 التقسيم  -/5

 المبالغة  -/6

 حسن الابتداء -/7

 حسن الانتهاء  -/8

 التكرار  -/9

 الارصاد   -/10

 اللف والنشر   -/11

 المزاوجة -/12
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: المحسنات البديعية المعنوية: أولا 

يكون التحسين بيا راجعا إلى المعنى، وان كان بعضيا قد يفيد تحسين المفع، فالمحسنات 
المعنوية ترجع إلى مسائل المعاني التي ترد في الكلبم دون النظر إلى المفع أؼ أن 

: المعنى لا يتغير إذا استبدل المفع بمرادفو، ومن ىذه المحسنات البديعية تذكر

 :الطباق/- 1

الجمع بين الشيئين يقولون طابق فلبن بين ثوبين ثم استعمل غير ذلك،  ":لغة/-أ
فقيل طبق البعير في سيره، إذا وضع رجمو موضع يده، وىو راجع إلى الجمع بين 

 1".الشيئين
إن أقرب المعاني إلى الطباق ىو الجمع بين الشيئين لأنو في أصل المغة ىذا 
المعنى ىو الأقرب لان الجمع بين الضدين مطابق لمساواة أحد القسمين عمى 

 .صاحبو
يعد الطباق الفن البارز من فنون البديع حيث أنو يقع تحت طائمة  ":اصطلاحا/- ب

المحسنات البديعية المعنوية ففي اصطلبح عمماء البلبغة الطباق ىو الجمع بين 
 2".معنيين متقابمين سواء كان يقابل التضاد أم تقابل الإيجاب و السمب

من خلبل تعريفنا المغوؼ والاصطلبحي لمطباق يتضح لنا أنو احد المحسنات البديعية 
المعنوية التي تركز عمى المعنى وىو الجمع بين معنيين متضادين في العبارة الواحدة مما 

 .يكسب الكلبم حسنا

 :3الطباق نوعان:أنواعو/-1-1

ىو ما صرح فيو بإظيار الضدين، أو ىو ما لم يختمف فيو : طباق إيجاب/- أ
. الضدان إيجابا و سمبا

                                                                 

 2، دار الفكر العربي، ط إبراىيمد ابو الفضل ـؼ ومحمو عمى محمد البجا تحالكتابة الشعر:  ىلبل العسكرؼ أبي- 1
.46 ، ص 1971،  
 1993 ،1دار الكتب العممية ، بيروت لبنان  ،ط. عموم البلبغة البديع، البيان و المعاني: أحمد مصطفى المراغي- 2

 .320،ص 
 .68عموم البلبغة البديع والبيان والمعاني ، ص :احمد قاسم ومحي الدين ديب  محمد – 3
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.  الجمع بين معاني مصدر واحد شيئا منفي:طباق سمب/- ب

 1:وىذا ما ورد في قول البحترؼ

 .بَعدَ بَيعي الشَآمَ بَيعَةَ وَكسِ****وَاشتِرائي العِراقَ خُطَّةُ غَبنٍ

استخدم الشاعر مصدر اشتراء وىو مصدر صريح دل عمى حدث الشراء ويذكر كل من 
العراق و الشام يبين لنا أن ىذه المدائن ىي التي تشكل الجو العام ليذه القصيدة، وكانت 
في العراق لأنيا كانت جزءا من إمبراطورية الفرس و في ذكره لمشام دلالة عمى أن ىذه 

إشارة واضحة لمعركة أنطاكية التي دارت بين الفرس و الروم، وأن ىذا الإيوان أصبح من 
. الآثار البارزة بعد زوال دولة الفرس

. طباق إيجاب جاء لتوضيح المعنى (اشترائي، بيعي)

ذا ما جُفيتُ كُنتُ جَديرًا   2.أَن أَرى غَيرَ مُصبِحٍ حَيثُ أُمسي****وَاِ 

ليبين لنا مدػ  (كنت جديرا)وجوابيا  (ما جفيت)استخدم الشاعر أداة الشرط وفعميا 
معاناتو، وفي ذكره لمجفاء أؼ البعد القاسي الذؼ كان يعاني منو أشار إلى الفترة الزمنية 

. وىو طباق إيجاب (مصبح، أمسي ): ويتجمى الطباق فيما يمي (حيث أمسي)المسائية 

 3.وَلَقَد تُذكِرُ الخُطوبُ وَتُنسي****أَذكَرتِنييُمُ الخُطوبُ التَوالي

إن أحداث الدىر والمعاناة التي يعانييا الشاعر في معيشتو دفعتو لتذكر مصير ىؤلاء 
القوم فإن المصائب منيا ما يذكرك ومنيا ما ينسيك ويتجمى الطباق الإيجاب في لفظتي 

 .بغرضايضاح المعنى وابرزه(تذكر، تنسي)

يــــــــالي  4.جَعَمَت فيوِ مَأتَمًا بَعدَ عُرسِ****لَو تَــراهُ عَمِمـــتَ أَنَّ المَ

                                                                 

 .57م،ص1911-ه1329 ، 1 ،مطبعة ىندية بمموسكي، مصر، ط2الديوان، ج: البحترؼ -  1
 .57المرجع نفسو ، ص -  2
 .57المرجع نفسو ، ص  -  3
 .57الرجع نفسو ، ص  -  4
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يصف الشاعر إيوان كسرػ الذؼ من يراه يوقن بأن الأيام والميالي قد جعمت الحزن سمة 
مما افاد  (مأتما، عرس):لو بعد أن كانت الأفراح لا تفارقو إذ يتجمى الطباق الإيجاب في

. توضيح المعنى وابرزه

ّــحٍ أَو مُمَسّي****يُتَظَنّى مِنَ الكَآبَـــــةِ إِذ يَبــــــــدو  1لِعَينَـــي مُصَبِـــ

في ىذا البيت ينيي الشاعر إلى وصف الإيوان وكيف يتظنى لو من الكآبة أن يبدو لعينو 
وىو طباق  (مصبح، ممسي)ومن يطالعو عند الصباح أو عند المساء ويتجمى الطباق في
. إيجاب لإبراز المعنى وتوضحيو

 .2التِماسًا مِنوُ لِتَعسي وَ لا نَكسي****وَتَماسَكتُ حينَ زَعزَعَني الدَىــــــر

وصف الشاعر نفسو وكيف لمدىر أن يقيره ويذلو لكنو تماسك وبقي ثابتا وقابمو بخمق 
برازا إذ يتجمى  قوؼ وعزم راسخ فاستعمل مفردات متطابقة مما اضافت لممعنى توضيحا وا 

. وىو طباق إيجاب (تماسكتّ، زعزعني)في لفظتي 

يحُ بَــيْجَـتَيــا . 3تَـــبـيــتُ تَنْـــشُـــرُىـــا طَـــوْراً و تَطْـــويـيــا****يـا دِمْنَةً جـاذَبَـتْيـا الرِّ

ينادؼ البحترؼ أثار تمك الديار وىي مناداة وىمية الغرض منيا الشعور بالحديث مع أىميا 
لا أعتقد بيا إلا . وىي دمنة تتلبعب بيا الرياح و ليست الريح لأن الرياح فييا الأعاصير

. لإقامة الوزن أما الشطر الثاني كأنيا إشارة إلى الأسرار والذكريات المدفونة

. (تنشرىا، وتطوييا)ورد الطباق الإيجاب في لفظتي 

دُ في قــــرُبٍ وَفي بُعُــــــدٍ ت تــــــأََوَّ . 4فَاليَجــــرُ يُبعـــــدُِىا وَالــــدارُ تُدنيـــــيا****مَــــرَّ

ىذه الصورة من الصدق واليجران تتممذ عمييا الشاعر من محفوظة فيي لم تنعم لمن 
سأليا بل كانت بخيمة ولم تسمع لداعييا في دلالة عمى أعماليا كفعل من لم يسمع 

                                                                 

 .58المرجع السابق ، ص -  1
 .56المرجع نفسو ، ص  -  2
 .318المرجع نفسو ، ص  -  3
 .319المرجع نفسو ، ص  -  4
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الداعي، وىذه الصفات شرف يزيد من تعمق الشاعر بيا رغم ىجرىا وقرب دارىا فيو 
. يعيش أزمة من يرػ ما يريده ولا يستطيعو

.  وىذا النوع يسمى بالطباق الإيجاب (قرب، بعد)كممتي : طابق بين

. 1لِبُعـــدِ ما بَيــــنَ قاصييــــــا وَدانييــا****لا يَبمُغُ السَمَكُ المَحصورُ غايَتَيا

. وىذا ىو تعميل لسبب عدم بموغو نياية البركة. السمك المحصور لا يبمغ غاية البركة

.  بغرض تقوية المعنى وايضاحو(قاصييا،دانييا)إذ تجمى الطباق في كممة 

ــةٍ كانَ قُبـــحُ الجَــــورِ يُسخِطُيا  2دَىراً فَأَصبَحَ حُسنُ العَدلِ يُرضييا****وَأُمَّ

ورب أمة تدل عمى التكثير والتقميل حسب السياق إذ يتجمى الطباق الإيجاب في ىذا 
 ". يسخطيا، يرضييا"البيت بين لفظتي 

 3بِجَعفَـــرٍ أُعطِيَـت أَقصى أَمانييا****إنَّ الخِلافَــةَ لَمّــا اِىتَزَّ مِنبَرُىـا

كأن الشاعر سعد بيذا الخميفة أيما سعادة، فيم كانوا في سكون وظمم حتى المنبر ولما 
. جاء جعفر المتوكل تغيرت الأحوال

. وىو طباق ايجاب" قبح وحسن"وتجمى الطباق في

 شِفَائيَ مِنْ دَاءِ الضّنَى، وَسَقَامي****   وَىَلْ عَمِمَـتْ أنّي ضَنِيـــتُ وَأنّيا 

. بلا سَبَــبٍ، يـوْمَ المّقَاءِ، كَلامي****   أحَمّتْ دَمي من غيرِ جُرْمٍ، وَحرّمتْ

َــةٍ ِــوِ، وَقِيَــامِ****غَنِينــاَ عَمى قَصـــرٍ يَسِيـــرُ بِفِتْيـ  4.قُعُـــودٍ، عَمَى أرجَائـ

                                                                 

 .319المرجع السابق ، ص  -  1
 .320المرجع نفسو ، ص  -  2
 .320المرجع نفسو ، ص  -  3
 .91المرجع نفسو ، ص  - 4
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 (أحمت، حرمت)اضافة إلى  (شفائي، سقامي)يطابق البحترؼ في ىذه الأبيات بين 
. (قعود، قيام)وبين

والطباق ىنا طباق ايجاب مباشر استخدم الكممة وضدىا، وظف ىذا التضاد لصالح 
 .الصورة الفنية التي يرسميا، فالكممة تستدعي ضدىا لأنو بالأضداد تتضح المعاني

سُكوناً إِلى الشَبــابِ المُقيـــــمِ ****نافِراتٍ مِنَ المَشيبِ وَقَد كُن

لِ الَأخيرِ الَّذي بَرَّ  ز وَالسُؤدُدِ الحَديثِ المُقيـــمِ****لِمنَدى الَأوَّ  بَرَّ

َــةٍ جَعَمَتـــــــــوُ في عُمُوِّ المَرمى شَريكَ الجومِ ****مُستَبِــدّّ بِيِمّــــــــــــ

 1مِثمَيـــــا ما وَجَدَتيا في الغُيومِ****وَخِلالٍ لَوِ استَزَدتَ إِلَييــــــــــــا 

النجوم )، (الأول والأخير)،  (المشيب والشباب)طابق الشاعر ىنا في ىذه الابيات بين 
. (والغيوم

جاء ىنا الطباق الإيجاب مباشرا مستخدما لمكممة وضدىا لكي تتضح المعاني أكثر 
: كمافي البيتين التاليين أيضا. فأكثر

الَأمــــرِ وَفي جَنبِوِ مَكانُ النَعيــــمِ ****يُؤثِرُ البُــــؤسَ في مُباشَـــرَةِ  

 2يَرفَعُ وَمِن طَرفِوِ ضَجاجُ الخُصومِ****  وَقـــــورٌ تَحــــتَ السَكينَةِ ما

وىو ىنا طباق ايجاب مباشر لكي  (السكينة وضجاج)، (البؤس والنعيم)طابق أيضا بين 
. يعمق المعنى ويجذب القارغ

 3أمِ الصّبْحُ يَجمُو غُرّةً من صَديعِوِ **** تُرَى المّيلُ يَقضِي عُقبَةً من ىَزِيعِوِ،

. وىو طباق إيجاب يوضح المعنى" الصبحالميل و:"جاء الطباق في ىذا البيت في كممتي 

                                                                 

 .261المرجع السابق ، ص -  1
 .262المرجع نفسو ، ص -  2
 .90المرجع نفسو ، ص -  3
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 1 أحَقَّ بجَفْنَيْ عَيْنِوِ مِنْ ىُجُوعِوِ****إذا ارْتَفَقَ المُشْتَاقُ كانَ سُيَادُهُ

طباق إيجاب بغرض توضيح " سياده وىجوعو ":الطباق في ىذا البيت جاء في كممتي 
برازه . المعنى وا 

  وَكَيْفَ لبَاغي حَاجَةٍ بشَفيعِوِ****وَكنتُ أُرَجّي في الشّبَابِ شَفَاعةً، 

 2 مُحَدّثُوُ، أوْ ضَاقَ صَدرُ مُذيعِوِ**** مَشيبٌ كَنَثّ السّرّ عَيَّ بحَمْمِوِ

 .طباق إيجاب " الشّبَابِ ومَشيبٌ ":الطباق في ىذا البيت في كممتي 

 3 بحَثّ المّيَالي، قَبْلَ أتْيِ سَرِيعِوِ****تَلَاحَقَ حتّى كادَ يأتي بطيئُوُ، 

 .طباق إيجاب" سَرِيعِوِ"و"بطيئُوُ ":الطباق في ىذا البيت جاء في كممتي 

 4 ىَوَتْ أُمّ عاصِيوِ بسَيْفِ مُطيعِوِ****شَفَى بَرَحَ الأكْبَادِ أنّ ابنَ طاىِرٍ 

 .طباق إيجاب" عاصيو ومطيعو ":الطباق في ىذا البيت جاء في كممتي 

 .استخدم الشاعر الطباق الإيجاب ليوضح المعنى ويؤكده من خلبل اعطاء الكممة وضدىا

:  المقابمة- /2

 5 ".نوع من الطباق وتمتاز عميو بأنيا تكون في المركب والطباق يكون في المفرد" 

وحاصميا أن يأتي في الكلبم بأمرين ثم يعطف : "عرضيا يحي بن حمزة العموؼ في قولو
 6 ".عمييما أضدادىما

                                                                 
 .90المرجع السابق ، ص–  1
 .90 المرجع نفسو ، ص – 2
 .90المرجع نفسو ، ص -  3
 .90المرجع نفسو ، ص -  4
م، 2009-ه1420، 1البلبغة التطبيقية دراسة تحميمية لعمم البديع، مكتبة الآداب، القاىرة، ط:محمد رمضان الجربي– 5
 .120ص
بن عيسى باطاىر، دار المدار :تح.الإيجاز لأسرار كتاب الطراز في عموم حقائق الإعجاز:  يحي بن حمزة العموؼ– 6

 .414م، ص2007، 1الإسلبمي، ليبيا، ط
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المقابمة فرع من المحسنات البديعية المعنوية وتكون في الجممة أؼ أن يضع الشاعر 
  .معاني يريد التوفيق أو المخالفة بينيما

 1 :وىذا ماورد في قولو

. تُ إلى أبْيضِ المَدَائنِ عَنسِيِ****حَضَرتْ رحميَ اليُمومُ  فوجو 

تظير المقابمة في ىذا البيت بين معنيي الصدر والعجز، فعندما حضرتو اليموم توجو إلى 
 .القصر الأبيض

ـــــةٍ كــــــانَ قُبــــحُ الجَــــورِ يُسخِطُـــــيا دَىراً فَأَصبَحَ حُسنُ العَدلِ يُرضييا ****وَأُمَّ

ِــقُ الغَيــــثِ أَحيانــــــاً يُباكيــــيــا****فَرَونَــــــــقُ الشَمــــسِ أَحيانــاً يُضاحِكُيــــا  2 وَرَيّـ

مقابمة أربعة بأربعة كما جاء في البيتين 

يبين الشاعر في ىذه الأبيات صورة البركة في جميع فصوليا ويرسم تفاعلبتيا مع 
 .الطبيعة بكل أشكاليا

فيي تضاحك الشمس وتباكي الغيث والمطر، فكأن من جاءىا مشرقا سعيدا تفاعمت معو 
. في سعادة ومن أتاىا حزينا فإنيا تحزن لحزنو فيي سموة الأحزان كما ىو صاحبيا

وجمال المقابمة شبيو بجمال الطباق غير أن أسباب الجمال في أن الطباق يكون بين 
لفظين، بينما جمال المقابمة يكون بين جممتين كما جاءت المقابمة في البيت الأول 

ريق الغيث )يقابمو  (فرونق الشمس أحيانا يضاحكيا)و  (كان قبح الجور يسخطيا)بين
 .(أحيانا يباكييا

 3 .وَلَيْــسَ الّـذي حَرّمْتـوِ بِحَـرَامِ****فَمَيْـــسَ الّـذي حَمّمْتـوِ بِمُحَـمَّلٍ 

 . (حرمتو بمحرم)ب  (حممتو بمحمل)في ىذا البيت مقابمة اثنين باثنين حيث قابل 

                                                                 
 .57الديوان، ص:  البحترؼ– 1
 .319،320 المرجع نفسو ، ص– 2
 .223 المرجع نفسو، ص– 3
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 1 بحَثّ المّيَالي، قَبْلَ أتْيِ سَرِيعِوِ****تَلَاحَقَ حتّى كادَ يأتي بطيئُوُ،

،أتى الشاعر (أتْيِ سَرِيعِوِ)وفي الشطر الثاني  (يأتي بطيئُوُ)الاول جاءت المقابمة في الشطر
 .لإبراز المعنى بالجممة وما يقابميا

: المشاكمة- 3/

الشاعر في شعره باسم من الاسماء المشتركة في  وىي أن يأتي المتكمم في كلبمو أو
موضعين فصاعدا من البيت الواحد وكذلك الاسم في كل موضع مسمى غير الاول تدل 

 2. صيغتو عميو بتشاكل إحدػ المفظتين الأخرػ في الخط والمفع ومفيوميا مختمف

يقصد بالمشاكمة التعبير عن المعنى بمفع غيره أو أن يضع المتكمم لفظا لمعنى آخر لا 
 .تكون بينيما علبقة إلا لخدمة السياق فقط

  :وىذا ماورد في قولو

 3التِماسًا مِنوُ لِتَعسي وَنَكسي ****وَتَماسَكــتُ حيــــنَ زَعزَعَنـي الدَىــر

في ىذا البيت وصف لتماسك الشاعر لنفسو أمام الدىر الذؼ أراد أن يقيره و كيف قابل 
الدىر الذؼ أراد أن يزعزه بالقوة والعزم، فالشاعر متألق في إحياء الموسيقى الخارجية في 

. شعره عن طريق المشاكمة بين الألفاظ والمعاني والتوافق الصوتي بين الحروف

. مشاكمة لتقوية المعنى وابرازه (تعسي، نكسي)

لِمَحَلٍّ مِن آلِ ساسانَ دَرسِ****أَتَسَمّـى عَــنِ الحُظـوظِ وَآسـى 
 4 

وصف الشاعر نفسو وىو يحمل ىمومو إلى ديار الفرس لعمو يجد في مصيبتيا ما يخفف 
. والمشاكمة جاءت في شطر واحد. من حزن وآسى

مشاكمة لتقوية المعنى وابرازه (أتسمى، آسى)
                                                                 

 .90 المرجع السابق ، ص– 1
 . 78م، ص1963تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر، القاىرة، دط، :  ابن ابي الاصبع العدواني– 2
 .56الديوان،ص:  البحترؼ– 3
 .56المرجع نفسو، ص–  4
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 1 مُشرِفٍ يَحسِرُ العُيونَ وَيُخسي****وَىُـــــــــمُ خافِضـــــــــــونَ في ظِــــــــلِّ عالٍ

قد عزف الشاعر عمى نغمة التقابل بين العيش الخفيض والقصر العالي وتناغم بين 
الشرف الذؼ يقع من خلبلو القصر عمى جبل مرتفع والشرف في جانبو المعنوؼ الذؼ 

. ينصرف إلى عمو المكانة

 .مشاكمة لتقوية المعنى وابرازه (يحسر، يخسى)

َــت بِوِ تيــــــــــيا ****أَبــــدى التَواضُعَ لَمّا نالَيــــــا رِعَـــةً مِنـــوُ وَنالَتـــوُ فَاِختالـــ
  2أَىـــــلًا وَأَنــــتَ بِحَــــــقِّ اَللَِ تُعطيـــــــــيا****أعطاكَيـــــا اَللَُ عَــن حــَـقٍّ رَآكَ لَوُ

 إذا فيذه الأبيات مشاكمة بعد أكثر من فاصل

عَمى الشَبـــابِ فَتُصبيني وَأُصبييـــــــــا ****قَد أَطرُقُ الغادَةَ الحَسناءَ مُقتَدِرا
عَمِقـــــتُ بِالـــــراحِ أُسقاىـــــــــا وَأَسقييا ****في لَيمَةٍ لا يَنالُ الصُبـــــحُ آخِرَىا
في الحُسنِ طَوراً وَأَطواراً تُباىييـــــــا ****ما بالُ دِجمَةَ كَالغَيــــــرى تُنافِسُيا
َــةً أَنـــــتَ بِالِإحســـــــــــانِ راعييا****ما ضَيَّعَ اَللَُ في بَـدوٍ وَلا حَضَر  3 رَعِيّـــ

وأكثر أنواع المشاكمة في شعر البحترؼ ىو النوع الأول وىي المشاكمة بعد فاصل أو أكثر 
من فاصل وقد يقع أحداىما في الشطر الأول والثاني في الشطر الثاني، وقد يقع المفظين 

ما الثاني . في شطر واحد إما الأول وا 
فّارُ سُوءَاً لنَفْسِوِ، فّارَ سُوءَ صَنيعوِ **** إذا صَنَعَ الصَّ فَلا تَحْسُدِ الصَّ
مُ دَرْئِيَا،  4 وَلاَ يَخْفَ كافي شأنِيَا من مُضِيعِوِ****مَتَى يأتِيَا يُعْرَفْ مُقَوِّ

وقعت المشاكمة في الأبيات السابقة بعد أكثر من فاصل ففي البيت الاول جاءت 
صنع في الشطر الأول من البيت وصنيعو في نياية الشطر الثاني،أما  (صنع،صنيعو)بين

                                                                 
 .57 المرجع السابق، ص– 1
 .319،320 المرجع نفسو، ص– 2
 .318،319 المرجع نفسو، ص– 3
 .90 المرجع نفسو، ص– 4
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الاولى في الشطر الاول  (قضت،قيضة)البيت الثاني فقد وقعت المشاكمة بين لفظتي
. والمفظة الثانية في الشطر الثاني

 1لأسفَلِ سِفْلٍ، وانفِضَاضُ جموعِوِ****بصَوْلَتِوِ كَانَ انْقِضَاضُ بِنَائِوِ 

 .وىي بلب فاصل  (لأسفَلِ،سِفْلٍ)وفي ىذا البيت وقعت المشاكمة  بين 

: التورية/- 4

أن  أن يذكر لو معنيان قريب غير مراد، وبعيد ىو المراد فيتوىم السامع مع أول وىمة"
  2".المتكمم يقصد المعنى القريب، ولذلك سميت التورية إيياما

يقصد بالتورية وضع معنين لمفع واحد، احدىما ظاىر والآخر باطن فأما الأول غير 
 .مرغوب فيو وىو المراد مرغوب فيو والمعنى الثاني غير الظاىر

  3:وىذا ما ورد في قولو

ـــــدامٍ تَظُنّــــــــــيُا وَىيَ نَجـــــــمٌ  ضَوَّأَ المَيلَ أَو مُجاجَةُ شَمـــسِ****مِن مُّ

لفظة نجم في ىذا البيت تحتمل معنيين أحدىما قريب و الآخر بعيد، فأما المعنى القريب 
يدل عمى أن النجوم لا ترػ إلا في الميل وىو غير مرغوب فيو، والمعنى البعيد المرغوب 

. فيو ىو الاستقرار واليدوء والسكينة

ِــنِ عَنســـــــي****حَضَرَت رَحمِيَ اليُمومُ فَوَجَّيــتُ   4إِلى أَبيَــــــــــــضَ المَدائــ

البياض غير مراد أما المعنى  المعنى القريب الظاىر ىو:أبيض ىنا تحتمل معنيين لفظة
. البعيد المراد ىو النقاء والصفاء

 
 

                                                                 

 .90المرجع السابق، ص  -  1
 .58المرجع نفسو، ص -  2
 .58المرجع نفسو، ص - 3
 .58المرجع نفسو، ص - 4
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ـــةُ البَيضــاءُ سائِمــةً يــا الفِضَّ    1مِنَ السَبائِكِ تَجري في مَجارييا****كَأَنَّ

معنى قريب ظاىر ىو البياض وىو غير مراد، أما المعنى : تحتمل معنين (البيضاء)لفظة 
البعيد المراد ىو النقاء من العيوب فشبيا البركة بالمرآة التي تعطي صورة لصفاء الماء 

. ولقيمتو الموجود فييا

 2 إِلى النُيى لَعَدَت نَفسي عَوادييا****لَولا سَوادُ عِذارٍ لَيـسَ يُسمِمُني

لولا سواد شعره الذؼ يذكره بشبابو ولا يسممو إلى النيي لطغى وظمم ولكنو كان أرشد 

يحتمل معنيين معنى قريب ىو الشعر وىو غير مراد، أما المعنى البعيد المراد  (سواد)لفع 
. ىو الظمم والظلبم  والميل

 3  لَيــلًا حَسِبتَ سَمـــاءً رُكِّبَت فييا****إِذا النُجومُ تَراءَت في جَوانِبُيا

معنى قريب ىو اليدوء والسكينة وىو غير مراد، أما المعنى : لفع النجوم تحتمل معنيين
المراد قد يكمن في كممة ليلب والمعروف أن النجوم لا ترػ إلا في الميل، في ىذا البيت 

علبمات جمالية كثيرة منيا وصف كبر البركة وعظميا وىدوئيا ونظافتيا وسكون سمكيا 
. في فترة الميل

 4  لأبْيَضَ مِنْ آلِ النّبيّ، ىُمامِ****لَقَدْ جَمَعَ الله المَحَاسِنَ كُمّيَا 

معنى قريب ظاىر ىو البياض غير مراد، أما المعنى : جاء لفع لأبيض يحتمل معنين
البعيد المراد ىو النقاء من العيوب الأولى والمحاسن الثانية، إذ أنو يقصد أن الله سخره 

. بنعمتو وفضمو عمى عباده

 5  بِ وَمِن دائِيا صَحيحَ الَأديمِ**** لَم تَزَل مِن عُيوبِيا أَبيَضَ الثَو

                                                                 

 .319المرجع السابق، ص – 1
 .319المرجع نفسو، ص– 2
 .319 المرجع نفسو، ص– 3
 .223 المرجع نفسو، ص– 4
 .261 المرجع نفسو، ص– 5
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فالمعنى القريب يدل عمى البياض وىو غير "أبيض الثوب"جاءت التورية في لفظة
 .مراد، أما المعنى البعيد والمراد ىو صفاء ونقاء الثوب

 :التقسيم/- 5

 1"ىو ذكر متعدد ثم إضافة ما لكل إليو عمى التعيين" 

. يقصد بالتقسيم تجزئة البيت إلى أجزاء متساوية

 2:وتجمى ذلك في قولو

غماضِ جَـــــــرسِ**** وَعِـــــراكُ الرِجــــــــالِ بَيــــــــــــنَ يَدَيـــوِ  في خُفوتٍ مِنيُم وَاِ 
 عَــــــزَّ أَو مُرىَقــــــاً بِتَطميــــــقِ عِــرسِ**** مُزعَجًا بِالفِراقِ عَن أُنـــــسِ إِلفٍ 
 باِقتِــــــرابٍ مِنيا وَلا الجِنسُ جِنســــي**** ذاكَ عِندي وَلَيسَت الدارُ داري

تدور رحى المعركة بين المقاتمين في سكون وىدوء وصوت خفي لا يكاد الشاعر يسمع 
صوت جرس خافت ومبيم لا وضوح فيو من شدة إتقان الصورة ،فأزعجو فراق أحبتو فمم 

. يكن لديو مأوؼ يمجا لو

ىذه الأبيات مقسمة إلى ستة مقاطع وىذه المقاطع تنتمي إلى بحر الخفيف وىي فاعلبتن، 
. مستفعمن، فاعلبتن

: المبالغة/- 6

إذا اجتيد في الأمر و :وصل وانتيى وبالغ مبالغة: بمغ الشيء ويبمغ بموغا" : لغة/- أ
. 3 "المبالغة ،أن تبمغ في الأمر جيدك، وبالغ في الأمر اذا لم يقصد فيو

ىي ضروب كثيرة والناس فييا مختمفون منيم من يؤثرىا،ويقول " : اصطلاحا/- ب
. 4 "بتفضيميا ويراىا الغاية القصوػ في الجودة 

                                                                 

 .202م ، ص 1991 ، 2الايضاح في عموم البلبغة ،دار مكتبة اليلبل ،بيروت ، ط:الخطيب القزويني -  1
 .58-57الديوان ، ص :البحترؼ -  2
 .143لسان العرب، ص:   ابن منظور– 3
 .53م، ص1981، 5محمد محي الدين،دار الجيل، ط: تح. العمدة في محاسن الشعر وادابو: ابن رشيق القيرواني– 4
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من خلبل تعريفنا المغوؼ و الاصطلبحي لممبالغة نستنتج أنيا تجاوز لأقصى مراحل 
. الوصف

 1 :وىذا ما تجمى في قول البحترؼ

 مُشرِفٍ يَحسِرُ العُيــــونَ وَيُخســــــي ****وَىُـــــمُ خافِضــــونَ في ظِــــــلِّ عـــــــــالٍ
ِــبِ قَـــــــــومٍ  لايُشــابُ البَيــــانُ فييِــــم بِمَبــــــــــسِ **** وَىوَ يُنبيــــــكَ عَن عَجائـــــ
 لَيُـــــم بَينَيُــــم إِشــــــارَةُ خُـــــــــــــــــرسِ ****تَصِــــــفُ العَيــــنُ أَنَّيُـــم جِدُّ أَحيـــــــــاءَ
نــــــسِ ****لَيــــــسَ يـــــــــــــــدُرى أَصُنعُ إِنسٍ لِجِنٍّ   سَكَنــــــــــوهُ أَم صُنــــــــعُ جِنٍّ لإِ

نرػ البحترؼ قد جمع إلى قدرتو الفذة عمى التصوير الخارجي لمشيد الإيوان الذؼ غادره 
المجد نيبا لمظنون والعبر وقدرتو عمى الغوص في التاريخ ورؤية الزمن وىو ينتقل 
.  بالمموك والقصور من حال إلى حال، فبالغ في وصفة للئيوان بأقصى ما يمكن

 2 لِبُعدِ ما بَينَ قاصييا وَدانييا****لا يَبمُغُ السَمَكُ المَحصورُ غايَتَيا

. المبالغة بصفتي العمق والاتساع المتان تتصف بيما البركة في إطار الواقعية الحرفية

يــــــــا مِن فَضلِ رُتبَتِيا  3تُعــــدَُّ واحِــــدَةً وَالبَحــرُ ثانييــــا**** بِحَسبِيــــا أَنَّ

المراد من ىذا البيت أنيا بركة كبيرة لكنيا ليست كبيرة فحسب، بل معطاة لأن البحر 
يضرب بو المثل في العطاء والجود بخيراتو، وفي ىذا بالغ الشاعر في وصفو لمبركة 

 . وتشبيييا لمبحر

      4 في الحُسنِ طَوراً وَأَطواراً تُباىييا**** ما بالُ دِجمَةَ كَالغَيــــرى تُنافِسُـــــــــيا 
الغرض منيا بيان مدػ جمال البركة وفخامتيا وفضميا فكميا مجتمعة في بركة 

 المتوكل،ىذه البركة العجيبة التي غارت منيا دجمة أحيانا في الجمال وأحيانا في المفاخرة 
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 .والبقاء في صفحات التاريخ 

 وَرَيّــــــقُ الغَيـــــثِ أَحيانـــــاً يُباكيــــــيا****فَرَونَقُ الشَمسِ أَحياناً يُضاحِكُيا
 1 لَيـــــــلًا حَسِبـــــتَ سَماءً رُكِّبَت فييا****ذا النُجــــــومُ تــــــرَاءَت في جَوانِبُياإِ

توجد مبالغة في مدػ جمال البركة، في الميل ليا جماليات خاصة وفي النيار جماليات 
. أخرػ

ةٍ كانَ قُبحُ الجَــــــورِ يُسخِطُيا   2دَىراً فَأَصبَحَ حُسنُ العَدلِ يُرضييا****وَأُمَّ

 . توجد مبالغة في التكثير و التقميل

 3 تَدَفُّــــــقَ بَحْــــــــرٍ بالسّمَاحَةِ طَامِ**** فَمَمْ أرَ كالقَاطُولِ يَحْمِلُ ماؤهُ

قد وقعت المبالغة في ىذا البيت في كممة كالقاطول ىي ثوب يجفف بيا وىذا يعد استحالة 
. عادة وعقلب لأن القاطول لا يحمل الماء الكثير كالبحر

َــةٍ جَعَمَتــــــــــــوُ   4 في عُمُوِّ المَرمى شَريكَ النجومِ**** مُستَبِــــــدّّ بِيِمّـــ

قد وقعت المبالغة في ىذا البيت في كممة شريك ىو الاشتراك، وىذا يعد استحالة عادة 
. فالعقل لا يتقبميا لأن المرمى لا يكون شريك النجوم

دِ وَالمُب   5 تَسَمِ العَذبِ وَالحَشا المَيضومِ**** تِمكَ ذاتُ الخَدِّ المُوَرَّ

وقعت المبالغة في ىذا البيت في كممة المورد تدل عمى الورد وكممة العذب تدل عمى 
 .النقاء والصفاء فيي مستحيمة عقلب وعادة
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: حسن الابتداء/- 7

من وجوه تحسين الكلبم الابتداء في القصائد وىو ما تحتاج فيو الى تحرزا من لا " 
. 1"يستفتح بمفع محتمل أو كلبم يتطير منو

حسن الابتداء أو حسن الافتتاح أو حسن المطمع ىو أول ما يجذب انتباه القارغ أو 
السامع فلببد لمكاتب أن يحدد ألفاظو ومعانيو وأن يجعميا حموة وسيمة تجعل القارغ يقبل 

. عمى سماعيا

 2:ورد في قولو وىذا ما

ّــسُ نَفسي  وَتَرَفَّعتُ عَن جَدا كُلِّ جِبسِ****صُنتُ نَفسي عَمّا يُدَنِ

 التِماسًا مِنوُ لِتَعسي وَنَكسي****وَتَماسَكتُ حينَ زَعزَعَني الدَىـــرُ

فَتيا الَأيّامُ تَطفيفَ بَخــــــــسِ****بُمَغٌ مِن صُبابَـــــةِ العَيشِ عِنـــــــدي  طَفَّ

بدأ الشاعر قصيدتو بألفاظ سيمة متناغمة وواضحة إضافة إلى تتسمسل الأفكار وتجاذب 
. الكممات فيما بينيا لجذب انتباه القارغ

ييا نَعَم وَنَسأَلُيا عَن بَعضِ أَىمييا ****ميموا إِلى الدارِ مِن لَيمى نُحَيِّ
تَبيتُ تَنشُرُىــــا طَـــــوراً وَتَطوييا ****يادِمنَةً جاذَبَتـــيا الريـــــحُ بَيجَتَيا
 3يُنيرُىا البَــــــــرقُ أَحياناً وَيُسدييا****لازِلـــــــتِ في حُمَلٍ لِمغَيثِ ضافِيَةٍ

 بدأ الشاعر قصيدتو بمراعاة نظام القصيدة القديمة من البدء بالوقوف عمى الأطلبل  
.  والقافية إضافة إلى أفكاره المتسمسمةوالغزل والاىتمام بالوزن

وَىَلْ خَبَرَتْ وَجدي بيا وَغَرَامي ****إلا ىَلْ أتَاىَـا، بالمَغِيـــــبِ، سَلَامي
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شِفَائيَ مِنْ دَاءِ الضّنَى، وَسَقَامي  ****وَىَلْ عَمِمَتْ أنّي ضَنِيـــتُ، وَأنّيــا
، وَحُسْنِ قَوَامِ****وَمَيْزُوزَةٍ، ىَزَّ القَضِيبِ، إذا مشتْ  1 تَثَنّتْ عمى دَلٍّ

ليجذب انتباه السامع أو القارغ،ونجد بعد الفاصمة " الا"نجد الشاعر في قصيدتو بدأىا بـ 
. استعمال الكممات رقيقة وسيمة وواضحة المعاني مناسبة لمقام المدح

َــةٍ وَوَصـــــــلٍ قَديـــــمِ  ما خُمّـــ  صَرَمَتـوُ مِنّـــا ظِبــاءُ الصَريـــمِ**** أَيُّ
نَ سُكوناً إِلى الشَبابِ المُقيمِ **** نافِراتٍ مِنَ المَشيبِ وَقَد كُن 
ذا ما الشبابُ بانَ فَقُل ما   2 شِئتَ في غائِبٍ بَطيءِ القُدومِ**** وَاِ 

بدأ الشاعر قصيدتو بكممات سيمة رقيقة واضحة المعاني مناسبة لمقام المدح ليجذب انتباه 
. السامع إليو

أمِ الصّبْحُ يَجمُو غُرّةً من صَديعِوِ **** تُرَى المّيلُ يَقضِي عُقبَةً من ىَزِيعِوِ، 
ِــوِ، وَرُبُوعِـــــــــــــوِ **** أوِ المَنْزِلُ العافـــــــــــــي يَرُدُّ أنيسَوُ بُكَاءٌ عَمى أطْلَالــــ
 3 أحَقَّ بجَفْنَيْ عَيْنِـــــــــوِ مِنْ ىُجُوعِـــــــــوِ****إذا ارْتَفَقَ المُشْتَاقُ كانَ سُيَـــــادُهُ

فيو تناغم واضح يطرب آذان , نجد البحترؼ قد ابتدأ قصيدتو بكلبم رقيق سيل وعذب
 .السامع ويجذبو إليو

 :حسن الانتياء/- 8

أن يكون آخر بيت في القصيدة رشيق المفع، مميح المعنى يظير لمسامع أنو آخر "
القصيدة، لأنو آخر ما يبقى في المسامع وربما حفع ونسى بو ماسواه مستطرفا مستحسنا 
ن كان بخلبف ذلك حكم عمييا بالركاكة وضاع ما  حكم لمقصيدة كميا الحسن بواسطتو وا 

 4 ".في وسط القصيدة
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 1 :وىذا ما ورد في قولو

ــــــــــــدوا مُمكَنـــــــــا وَشَــــــــــدّوا قُــــــــ  ــــواىُبِ كُمــــاةٍ تَحـتَ السَنّـــــــوَرِ حُمسِ****أَيَّ
 بِطَعــــــــــنٍ عَمى النُحـــــــورِ وَدَعــــــــــــسِ****وَأَعانــــــوا عَمى كَتائِــــــبِ أَريــــــــــاطَ

ِــن كُلِّ سِنــــــــــخِ وَأُسِّ****وَأَراني مِن بَعدُ أَكمَفُ بِالَأشــــــــــرافِ  طُــــــــــــرِّا مــــــــــــ

ختم الشاعر أبياتو بكلبم حمو المسمع يطرب الأذن ويجذب الانتباه وىذا الأسموب يناسب 
. الانتياء

عَميا وَنَوَّىتَ بِاِسمِ الجودِ تَنوييا ****بثَثتَ فييا عَطاءً زادَ في عَدَدِ ال
قابَمتَنـــا وَلَكَ الدُنيــا بِمــــا فييــــــــا ****ما زِلتَ بَحراً لِعافيـــنا فَكَيفَ وَقَــــد
َــقٍّ رَآكَ لَـوُ  2 أَىلًا وَأَنتَ بِحَقِّ المَـــوِ تُعطييـــــا****أَعطاكَيا اَللَُ عَن حــــ

      ختم البحترؼ قصيدتو ختما حسنا بألفاظ سيمة تطرب الأذن بتشبيو البركة بالبحر 
. فلب تكاد تقف عند نياية القصيدة  إلا وقد ملؤت نفسك الأوصاف الكاممة

نلبحع في البيت الأخير توافق للؤلفاظ فيما بينيا، حيث يمكننا من قراءة الشطر الثاني 
. بلب اختلبل في المعنى

الماءَ مَصيفاً وَمُستَــــــــــرِقِّ النَسيمِ ****قُمتَ فييا مَقـــــامَ مُستَعـــــــذِبِ 

كُــــــرهَ العَظيــــــمِ غَيــــــــرُ العَظيــــــــمِ ****وَدَفَعتَ العَظيمَ عَنيا وَلا يَدفَعُ 

نَةُ تَسطو عَمى سَوامِ المُســـــــــــيمِ ****نازِلًا في بَنـــــي المُيَمَّـبِ وَالفِت 

 3 خُصَّـتِ الُأزدُ فيوِ دونَ تَمـــــــــــــــــيمِ**** كُنتَ فييِم فَكُنتُ أَوفَرَ حَــــــــظٍّ 

ختم الشاعر كلبمو ختما حسنا ويكمن ىذا الحسن في سلبسة الأفكار وتسمسميا وتوافق 
 . إضافة إلى استعمالو حرف الروؼ الميم.الأبيات في تناسق وتناغم الألفاظ لإنياء الكلبم
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بإخْلاصِ نُزّاعٍ إلَيكَ ىُيَامِ ****إلَيكَ، أمِينَ الله، مَالَــــــتْ قُمُوبُـــــــنَا

 صَلاتي، وَنُسكي خالِصاً وَصِيامي****بمنْ أدعُوهُ رَبّاً، ومَنْ لَوُحَمَفتُ 
 1 وَقُمْتَ بِأمْرِ الله خيرَ قِيَامٍ****لَقَدْ حُطْتَ دينَ الله خَيرَ حِيَاطَةٍ،

انيى الشاعر قصيدتو بألفاظ حسنة ويكمن ىذا الحسن في تناسق وتناغم ىذه الألفاظ 
لإنياء الكلبم فاستعمل حرف الروؼ ميم الذؼ يعتمد ليمافي الفم والخياشيم فيصير فييما 

. غنة

 عمى ناشرِ الإحْسانِ فييِمْ، مُشيعِوِ****عُذْرُىُمْ في أنْ تُعَلّ صُدُورُىمْوَمَا  

 وَرَشّحَ عُودُ المُمْكِ أزْكَى فُرُوعِوِ****لَئِنْ شَيَرَ السّمطانُ أمضَى سُيُوفِوِ، 

 2 وأنْ يَستَقيمَ المُشتَري مِنْ رُجُوعِوِ****فَلَا عَجَبٌ أنْ يَطْمُبَ السّيلُ نَيْجَوُ، 

ختم البحترؼ قصيدتو بكلبم لين وسيل وعذب ويؤذن بانتياء الكلبم لكي تبقى رنة ألفاظ 
.  القصيدة تطرب الأذن لوقت طويل

: التكرار/- 9

  3".ىو عبارة عن الإثبات بشيء مرة بعد أخرػ" 

يقصد بالتكرار ذكر ألفاظ متتابعة فيما بينيا بغرض تأكيد المعنى وترسيخو في ذىن 
. القارغ

   4:وىذا ما تجمى في قولو

عـــــتُ عَن جَــــــــــــدا كُلِّ جِبسِ ****صنت نفسي عما يدنس نفسي وَتَرَفَّ
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يفتخر الشاعر بنفسو حيث أنو حفظيا من كل ما يسيءإلييا ويموث سمعتو، فقد ترفع عن 
وىذا تأكيد عمى عزة نفسو "  نفسي,نفسي " طمب العطاء من الجبان، فورد في البيت كممة 

. في النص 

. تكرار يفيد التأكيد (نفسي، نفسي)

ُــمُ الخُطـــــوبُ التَوالي  1 وَلَقَـــــــد تُذكِــــــــرُ الخُطوبُ وَتُنسي****أَذكَرتِنييــــــــ

. تكرار بغرض تأكيد المعنى (الخطوب، الخطوب)

 2 باِقتِرابٍ مِنيا وَلا الجِنسُ جِنسي****ذاكَ عِندي وَلَيسَت الدارُ داري

ـــرار يفيد الإلحاح (الجنس جنسي)إضافة إلى  (الدار دارؼ) ـ . تكـ

 3 غَرَســـــوا مِن زَكائِيـــــا خَيرَ غَرسِ****غَيرَ نُعمى لِأَىمِيا عِندَ أَىمــــــــي

أىميا وأىمي بغرض تأكيد المعنى والإلحاح عميو ليرسخو في ذىن : يفيد تكرار الألفاظ
. القارغ

كرر البحترؼ المفع مرتين في كل بيت لإيقاع تناغم بين الألفاظ لتقوية المعاني وترسيخيا 
. في ذىن القارغ

استخدام الشاعر لمحروف اليامسة في قصيدتو ليدل عمى نفسيتو المحطمة كما أن تكرار 
" نفسي، يدنس، نفسي، جبس، ليس، خرس، انس" حرف السين 

 .مما يشعرنا أن الكممات تريد أن تتجاذب فيما بينيا

من خلبل تكرار الشاعر لمحرف أو الصوت أو الجممة لتحقيق الانسجام والتناغم فقد أورد 
: في قصيدتو بكثرة نذكر منيا الأبيات التالية
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 مِنـــــوُ اِنـــــــزِواءٌ بِعَينَيـــــــــــوِ يُوازييــــــــــا**** صورٌ إِلى صـــورَةِ الدُلفيــــنِ يُؤنِسُيـا 
 أَنَّ اِسمَــــــوُ حينَ يُدعى مِن أَسامييـــــا**** وَزادَىـــــــــا زينَــــةً مِن بَعــــــدِ زينَتـــــيِا 
َــت بِوِ تييــــــــــا **** أَبـــــــدى التَواضُـــعَ لَمـــــاّ نالَيـــــا رِعَةً  مِنـــــوُ وَنالَتـــــــوُ فَاِختالـــ
ِــن رَوابييـــا**** يا اِبنَ الَأباطِحِ مِن أَرضٍ أَباطِحُيـــــا   في ذُروَةِ المَجدِ أَعمى مـــــــ
رَعِيَّــــــةً أَنــــــتَ بِالِإحســـــــانِ راعييــــــــــا **** ما ضَيَّــــــعَ اَللَُ في بَـــدوٍ وَلا حَضَــــــر
 عَمِقــــتُ بِالــــــراحِ أُسقاىـــــــا وَأَسقييــــــا**** في لَيمَــــةٍ لا يَنــــالُ الصُبـــــــــحُ آخِرَىا
في الحُســــــــــنِ طَوراً وَأَطواراً تُباىييـــــا **** ما بالُ دِجمَـــــةَ كَالغَيـــــرى تُنافِسُيـــــــا 
مِن أَن تُعــــــــابَ وَباني المَجـــــدِ يَبنييا **** أَمــــــا رَأَت كالِئَ الِإســـــــــــلامِ يَكلَءُىا 
 1وَرَيّـِـــــــــقُ الغَيـــــــثِ أَحيانــــــــــاً يُباكييا**** فَرَونَقُ الشَمــــــسِ أَحياناً يُضاحِكُيـا 

تكررت ىنا بعض الكممات تارة في الشطر الأول من البيت وتارة في الشطر الثاني، 
وعمل عمى تداخميا والخمط بينيا في بغرض إضافة جرس موسيقي، فقد ورد التكرار لتقوية 

. المعاني

: جاء الشاعر ىنا بالتكرار لتحقيق الانسجام والتناغم في أبياتو نذكر منيا ىذه الأبيات 

َــقٍ  يُرَقْرِقُوُ، في الكأسِ، ماءُ غَمــامِ **** ىَلِ العَيْشُ إلّا مــــــاءَ كَرْمٍ مُصَفّــــ
وّ، إلّا تَحَسّنــــــاً  ّــبٍ، وَمـــــــــــدامِ **** أبَى يَوْمُنَـــــــــــــا بالـــزَّ لَنَــــا بِسَمَـــاعٍ طَيــ
وّ يُوقَـــــــــفُ تـــــــارَةً  وَيَنْقَــــادُ، إمــــاّ قُدْتَــــــوُ بِزِمَـــــــــــامِ ****وَلاَ جَبَــــــلًا كَالــــــزَّ

 2سِجاماً عمى الخَدّينِ، بَعدَ سِجامِ**** صِمي مُغْرَماً قد وَاصلَ الشّوْقُ دَمْعَوُ 

 (ماء، كرم)تكررت ىنا بعض الكممات حسب وقوعيا في البيت كما جاء في البيت الأول 
الأولى  (كالزور)و  (بالزر)الشطر الثاني والثالث تكررت كممة  (ماء غمام)الشطر الأول 

الشطر الأول من البيت الأول والثاني أيضا الشطر الأول من البيت الخير تكررت كممة 
 .لتقوية النغم الموسيقي (سجام)و  (سجاما)

سُكوناً إِلى الشَبــابِ المُقيـــــمِ ****نافـــــرِاتٍ مِنَ المَشيــــــــــبِ وَقَد كُن
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ذا ما الشبــــــابُ بـــــانَ فَقُـــــــــل  مـاشِئتَ في غائِبٍ بَطيءِ القُدومِ ****وَاِ 
إِسطــــاعَ لَيمَــــوُ بِمَيــــــلِ السَميمِ **** وَحَسيـــــــــــرٌ مِــــــنَ السُيــــــادِ لــــــــــــوَ

وَا لصَميـــــــمِ الصَميــــــــمِ****  لِمصَريحِ الصَريحِ وَالَأشرَفِ الَأشرَفِ  1إِن عُدَّ

المشيب ) تكررت ىنا بعض الكممات حسب وقوعيا في البيت كما جاءت كممة 
الصريح، :"في الأبيات الثلبثة أما البيت الأخير تكررت فيو عدة كممات ىي (والشباب

. لحدوث نغم موسيقي لمقصيدة وجذبيا لمقارغ أو السامع" الأشراف،الصميم

وَتَناءى مـــــتَرامُ ذاكَ الريــــــــــــمِ ****غُمَّ عَنّا مَكانُ مَن بِالغَمــــــــــــــيمِ
 2حَسبُوُ فَيضُ دَمعِوِ المَسجومِ****وَتَناءى مَــــــــــــــرامُ ذاكَ الريـــــــــمِ

في ىذه الأبيات لمتوكيد وزيادة التنبيو  (الغم والغميم والدمع)كرر الشاعر ألفاظ 
 .لتترك ىذه الألفاظ أثر انفعالي في نفس المتمقي

 3فَعُ كُرهَ العَظيمِ غَيرُ العَظيمِ****وَدَفَعتَ العَظيمَ عَنيا وَلا يَد

في ىذا البيت لمدػ أىميتيا وتأثيرىا في المتمقي " العظيم"كان وراء تكرار كممة 
. ليدل بيا الشاعر عمى حالتو النفسية

أورد البحترؼ التكرار في قصيدتو لتقوية المعنى وتوكيده، ولإضفاء نغم موسيقي 
. تطرب لو الأذان وتجذب لو النفوس

قَنَاعَتُوُ، مُنْحَازَةً عَنْ قُنُوعِوِ ****وَلَيْسَ امرَاً إلّا امرُؤٌ ذَىَبَتْ بِوِ
وَكَيْفَ لبَاغي حَاجَةٍ بشَفيعِوِ ****وَكنتُ أُرَجّي في الشّبَابِ شَفَاعةً،
فّارُ سُوءَاً لنَفْسِوِ، فّارَ سُوءَ صَنيعوِ ****إذا صَنَعَ الصَّ فَلا تَحْسُدِ الصَّ
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إلى نَفْسِوِ، شَرَّ النّفُوسِ، وَجُوعِوِ ****وَكانَ اختيالُ العِمجِ من عَطَشِ الرّدَى
لّا رَوْعُوُ شُغْلُ رُوعِوِ**** وَلَمْ يَنْقَمِبْ مِنْ بَسْــــــــتتَ، إلّا وَرَأيُــــوُ  1 شَعَاعٌ، وا 

"  قناعتو، شفاعة، الصفار، نفسو، روعو"جاءت في ىذه الأبيات عدة كممات متكررة مثل 
حرف العين،الياء،الياء،اللبم،الراء "كما تكررت عدة حروف في كامل القصيدة مثل 

لتحقيق التناغم والتناسق والترابط فيما بينيا وتقوية المعاني وقد كان تكرار " ...والألف 
ىذه الحروف تعبير عن الحالة النفسية لمشاعر وبث نغم موسيقي وجرسو في نفس 

 .المتمقي

:  الإرصاد/-10

 2 ".ؼأن يذكر قبل الفاصمة من الفقرة، أو القافية من البيت ما يدل عمييا إذا عرف الرو"

 3:وىذا ما ورد في قولو

بلا سَبَبٍ، يوْمَ المّقَاءِ، كَلامي **** أحَمّتْ دَمي من غيرِ جُرْمٍ، وَحرّمتْ 

ِــوِ بِمُحَـــــــمَّلٍ، فَمَيْسَ    وَلَيْسَ الّذي حَرّمْتِوِ بِحَرَامِ**** الّـــــــذي حَمّمْتــــــ

،ولو وقف عند (بمحمل)لقال السامع  (حممتو)لو وقف المتكمم في ىذا البيت عند 
. لأن السوابق تدل عمى كممة الختام وأن القافية حرام (بحرام)لقال السامع  (حرمتو)

:  المف والنشر/- 11

ذكر متعدد عمى جية التفصيل او الإجمال ثم ذكر ما لكل منآحاده غيرتعيين ثقة بأن "
 4 ..."السامع يرد إلى كل ما يميق بو 

ىوأن يؤتى بمفع يشمل عمى متعدد، ثم يذكر أشياء عمى عدد ذلك، وكل واحد  
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. يرجع عمى واحد من المتقدم

   1:وىذا ما ورد في قولو

تَينِ كَمِثلِ الشِعرَيَينِ غَدَت إِحداىُما بِإِزا الُأخرى تُسامييا ****وَدَكَّ

". تسامييا"والأخرػ " احداىما بإزا: "جاء المف والنشر في الشطر الثاني في كممتي

 وَالآنِساتِ إِذا لاحَت مَغانييا****يامَن رَأى البِركَةَ الحَسناءَ رُؤيَتَيا

يا مِن فَضلِ رُتبَتِــــــــيا  2 تُعَــــــــدُّ واحِدَةً وَالبَحرُ ثانيــــيا****بِحَسبِيا أَنَّ

فالمف البركة الحسناء والآنسات والنشر جاء عمى حدػ ففضل رتبتيا ترجع لمبركة 
. الحسناء وتعد واحدة ترجع للآنسات والبحر يرجع لرؤيتيا

 3 صَلاتي، وَنُسكي خالِصاً وَصِيامي****بمنْ أدعُوهُ رَبّاً، ومَنْ لَوُ حَمَفتُ 

. وقع المف في ىذا البيت ادعوه ربا والنشر جاء ونسكي خالصا وصلبتي  وصيامي

  4عمى ناشرِ الإحْسانِ فييِمْ، مُشيعِوِ****وَمَا عُذْرُىُمْ في أنْ تُعَلّ صُدُورُىمْ 

دلت عمى أنو يوجد في ىذا البيت النشر توفر في ناشر " ناشر"جاء ىنا النشر في كممة 
. الاحسان فييم

: المزاوجة/- 12

يزاوج المتكمم بين معنيين واقعين في الشرط والجزاء وذلك بأن يرتب عمى كل منيما معنى  "
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 1..."واحدا

يكمن جمال المزاوجة في المفاجئة ومواجية المخاطب بغير ما يتوقع وذلمك لأن السامع 
إذا سمع جممة الشرط فإنو يكون متميفا ومتشوقا لمعرفة جممة الجواب فيثير ىذا الأمر في 

. نفسو الدىشة والجمال

 2:وىذا ما ورد في قولو

رَأَت مَحاسِنَيا الدُنيا مَساوييا ****إِذا تَجَمَّت لَوُ الدُنيا بِحِميَتِيا

فالمزاوجة بتوازن نغمات ىذا البيت، ويقوم بفكرة الإثبات والتوازن فنراه يزاوج في قولو 
. (محاسنيا،مساوييا )ثم يصفيا بقولو  (الدنيا بحميتيا والدنيا مساوييا )

 3وَرَيِّقُ الغَيثِ أَحياناً يُباكييا****فرَونَقُ الشَمسِ أَحياناً يُضاحِكُيا

ثم يصفو " الشمس والغيث: "ما يقوم بو بالإثبات فكرة التوازن فنرػ البحترؼ يزاوج بين
". يضاحكيا، يباكييا: "بقولو

الطباق، :"ومما سبق تقديمو في ىذا الفصل من فنون ومصطمحات بلبغية متمثمة في
إلى غير ذلك " المقابمة، المشاكمة، المبالغة، حسن الابتداء وحسن الانتياء، الإرصاد

حظيت باىتمام الدارسين البلبغين ومن بينيم البحترؼ لذا نجده وظفيا في قصائده بكثرة 
لما ليا من تأثير واضح بميغ وفصيح عمى أسموب الكلبم حيث يرتقي بو إلى مستوػ 

.  الجمال الفني
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: المحسنات البديعية المفظية

تفيد تحسين المفع أولا وبالذات ولكن لايمكن أن يكون لمفع في ذاتو من غير نظر إلى 
المعنى، حتى لا يتوىم القارغ أن الحسن لايتعدػ فيو المفع فيطمب من الأديب أن يرسل 
المعاني عمى سجيتيا ويدعيا تطمب لنفسيا الألفاظ،فإنياإذا تركت وما تريد لم تكتس إلا 

 1.ما يميق بيا،ولم تمبس إلا ما يزينيا

: التصريع /- 1

التسوية بين العروض والضرب في الوزن والإعراب والروؼ سواء كان ذلك بتغير في وزن 
العروض أم لا، فالأول يسمى تصريعا والثاني يسمى تقفية، فالتصريع اتفاق قافية الشطر 

 2 .الأول من البيت الأول مع قافية الشطر الثاني

 يقصد بالتصريع اتفاق أخر كممة من الصدر مع أخر كممة من العجز لإضافة إيقاع 
. ونغم لمقصيدة 

 3 :وىذا ماتجمى في قولو

وَتَرَفّعتُ عن جَدا كلّ جِبْسِ  ****صُنْتُ نَفْسِي عَمّا يُدَنّس نفسي، 

ويموث سمعتو فترفع عن طمب العطاء من  حفع الشاعر نفسو من كل مايسئ إلييا
الجبان، فالتصريع في الشطرين لو أثر موسيقي في افتتاح القصيدة من خلال إضافة نغم 

. تطرب لو الأذن

. (نفسي، وجبس):وجاء التصريع في كممتي 

ييا  4 نَعَم وَنَسأَلُيا عَن بَعضِ أَىمييا****ميموا إِلى الدارِ مِن لَيمى نُحَيِّ
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نلاحع في ىذا البيت التصريع والاىتمام بالوزن وكذلك مراعاة نظام القصيدة القديمة من 
. البدا بالوقوف عمى الأطلال والغزل 

. كما جاء في الصدر والعجز حرف الروؼ واحد ىاء وألف

. تصريع (نُحَيِّييا وأىَمييا ): كما في كممتي 

ما خُمَّةٍ وَوَصلٍ قَديمِ   1 صَرَمَتوُ مِنّا ظِباءُ الصريم**** أَيُّ

اعتمد الشاعر في مطمع قصيدتو عمى التصريع بين الشطرين حيث نلاحع أن قافية 
. فاكسب الكلام رونقا وجمالا (قديم ،صريم )الشطر الأول تتفق مع قافية الشطر الثاني 

 2 وَىَلْ خَبَرَتْ وَجدي بيا وَغَرَامي****ألا ىَلْ أتَاىَا، بالمَغِيبِ، سَلَامي،

جاء التصريع ىنا بين الشطرين حيث نلاحع أن قافية الشطر الأول تتفق مع قافية الشطر 
اضافة إلى اىتمام الشاعر بالوزن أيضا،وىذا لو أثر موسيقي  (سلامي،غرامي)الثاني 

. يجذب انتباه السامع

 3 أمِ الصّبْحُ يَجمُو غُرّةً من صَديعِوِ****تُرَى المّيلُ يَقضِي عُقبَةً من ىَزِيعِوِ،

نلاحع في ىذا البيت التصريع جاء بين الشطر الأول والثاني والاىتمام بالوزن وكذلك 
مراعاة نظام القصيدة القديمة، كما جاء حرف الروؼ ىاء لو اثر موسيقي في افتتاح 

. القصيدة 

. تصريع  (ىزيعو، وصديعو)
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:  الجناس /- 2

أن حروف ألفاظو  تشابو المفظين واختلافيما في المعنى، وسبب ىذه التسمية راجع إلى
. 1يكون تركيبيا من جنس واحد 

.  يتضح لنا أن الجناس ىو إيراد لفظتين تجانس كل واحدة منيا الأخرػ 

: 2الجناس نوعان : أنواعو /- 2-1

: أمور ىي وىو ما اتفق فيو المفظان في أربعة: الجناس التام /-أ
 .نوع الحروف -1
 .عدد الحروف -2
 .ترتيب الحروف -3
 .ىيئة الحروف من حيث الحركات والسكنات -4

:  ىو ما اختمف فيو المفظان في واحد من الأمور المتقدمة:الجناس الغير التام/-ب

اختلاف المفظين في أنواع الحروف،ويشترط ألا يقع الاختلاف بأكثر من حرف  -1
. واحد

اختلاف المفظين في عدد الحروف،ويسمى ىذا الجناس ناقص وذلك لنقصان  -2
. حروف احد المفظين عن الأخر

 .اختلاف المفظين في ىيئة الحروف -3
: و ينقسم إلى قسمين

وىو ما اتفق فيو المفظان في عدد الحروف وترتيبيا واختمف في :الجناس المحرف - أ
. الحركات فقط

. ىو ما اختمف فيو المفظان في النقط فقط:الجناس المصحف/- ب
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اختلاف المفظين في ترتيب الحروف يسمى بجناس القمب ويكون بأن يشتمل كل  -4
 .من المفظين عمى حروف الآخر من غير زيادة ولا نقصان

 1:وىذا ما تجمى في قولو
لم تُطقيا مَسعاةُ عَنسٍ وَعبسِ **** وَمَسَاعٍ، لَوْلا المُحَابَاةُ منّي،

رغم الاختلاف الواضح في دلالة الألفاظ إلا أن الجناس بين المفظتين يعمل كثيرا عمى 
إثراءالنص بالموسيقي من حيث توافي نغمة وانسجام جرسو فيمتزج بالنفس نغمو وصداه، 

. فكممة عنس يقصد بيا الناقة القوية الصمبة

. وىو جناس ناقص (عنس ،عبس):جاء الجناس في كممتي 

 2وَمُميحٍ، من السّنانِ، بتُرْسِ****منْ مُشيحٍ يُيوي بعاملِ رُمْحٍ،

فكممة مشيح يقصد بيا الفارس اليقع الذؼ يمتاط بما وراء ظيره، والمميح ىوالفارس الذؼ 
. ينقى الطعنات

. جناس ناقص (مشيح، مميح):جاء في كممتي 

 3ـعَةِ جَوْبٌ في جنبِ أرْعَنَ جِمسِ****وَكَأنّ الإيوَانَ منْ عَجَبِ الصّنْـ

فيقصد بالجوب الفتحة الواسعة في الجيل 

. جناس ناقص (جوب، جنب): جاء في كممتي

 4عزّ أوْ مُرْىَقاً بتَطميقِ عِرْسِ****مُزْعَجاً بالفَراقِ عن أُنْسِ إلْفٍ

 (انس، عرس)ينزعج الشاعر من فراق أحبتو وتحسره عمييم، فجاء الجناس في لفظتي 
.  جناس ناقص
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 1لمتّعَزّي رِبَاعُيُمْ، وَالتّأسّي****عَمَرَتْ لمسّرُورِ دَىْراً، فصَارَتْ

. التعزؼ): والتأسي عنا السموان وتخفيف الحزن، فجاء الجناس في كممتي يقصد بالتعزؼ
. وىو جناس ناقص (التأسي

كَالخَيلِ خارِجَةً مِن حَبلِ مُجرييا ****تَنحَطُّ فييا وُفودُ الماءِ مُعجَمَةً

ةُ البَيضاءُ سائِمَةً  ما الفِضَّ  2مِنَ السَبائِكِ تَجري في مَجارييا**** كَأَنَّ

وىنا تشبيو رائع وبديع، فمقد تخيل الماء المنصب فييا كالخيل ولعل في ذلك دلالة معينة، 
لما فييا من معنى المفعول والدناءة،  (تنصب أو تنحط)ولو كان لي ممحوظة عمى كممة 

أما في البيت الثاني ىذا تشبيو يعطي صورة لصفاء  (تنصب)وىناك رواية ارتضييا وىي 
الماء واستطيع أن أقول لقيمة الماء الموجود في البركة ، والملاحع عمى ىذا البيت جاء 

. مما يدل عمى سيولة وسلامة أشعار البحترؼ (مجرييا، مجارييا):الجناس في كممتي 

 3عَمى رُبوعِكِ أَو تَغدو غَوادييا**** تَروحُ بِالوابِلِ الداني رَوائِحُيا

وتمك الديار لم تزل تيطل عمييا الأمطارأو تيطل عمييا الدموع وىذا من الوصف التقريرؼ 
. الذؼ لا يضيف سوػ صورة جمالية ليذا الوابل الذؼ يغدو ويروح عمى تمك الديار 

. في انسجام تام  (تروح روائحيا ،تغدو غوادييا ):ولا يخفى الجناس بين كممتي 

 4عَمِقتُ بِالراحِ أُسقاىا وَأَسقييا****في لَيمَةٍ لا يَنالُ الصُبحُ آخِرَىا

فالميل " لا ينال الصبح آخرىا : "ويكنى البحترؼ في لفتة جميمة عن طول الميل بقولو
. طويل لا يستطيع الصبح لآخره منالا ولم يدركو مبكرا

 (أُسقاىا،أَسقييا): فلا يخفى الجناس في كممتي
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 1مِن أَن تُعابَ وَباني المَجدِ يَبنييا**** أَما رَأَت كالِئَ الِإسلامِ يكلأىا 

وىذا البيت لمخميفة جاء في غير مكانو لأنو سيعود بعد قميل إلى البركة يحتمل أن يكون 
الدافع نفسيا كرؤيتو لانصراف الخميفة عنو لما بدأ في وصف بركة يراىا الخميفة يحتمل  

. أنو خطأ من النساخ،أما الاستفيام فيو لمتقرير

و في كممتي  (كالئ ويكلاىا ):جاء الجناس في ىذا البيت عمى مرحمتين في كممتي
. (باني وبانييا ):

 2مِنوُ اِنزِواءٌ بِعَينَيوِ يُوازييا****صورٌ إِلى صورَةِ الدُلفينِ يُؤنِسُيا

. يكمن الاختلاف في التاء  (صور ،صورة )جاء الجناس في كممتي 

 3ريشَ الطَواويسِ تَحكيوِ وَيَحكييا**** مَحفوفَةٌ بِرِياضٍ لا تَزالُ تَرى

ىنا يعود لوصف البركة فيقول بأنيا محفوفة بالأشجار  وىذه لفظة رائعة توحي بصوت 
الحفيف الممتف حول البركة، ويلاحع ىذا التجانس والتفاعل العجيب الذؼ نلاحظو في 

. (تحكيو، يحكييا):أغمب القصيدة، فورد الجناس في كممتي 

 4الماءَ مَصيفاً وَمُستَرِقِّ النَسيمِ****قُمتَ فييا مَقامَ مُستَعذِبِ

نازلًِا في بَني المُيَمَّبِ وَالفِتنَةُ  تَسطو عَمى سَوامِ المُسيمِ 

مما أضاف نغما موسيقيا لمنص " النسيم،المسيم :"ختم الشاعر أبياتو بجناس ناقص كقولو 
. و إثراءه من حيث دلالة ألفاظو

. جناس ناقص (النسيم ،المسيم): جاء في كممتي
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ذا ما حَمَمتَ رَبعِ أَبي إِسحا  قَ أَلفَيتَوُ مَوُطّأ الحَريمِ **** وَاِ 

ن   1صَوبَ شُؤبوبِوِ الَأجَشِّ اليَزيمِ**** وَمَتى شِمتَ غَيمَوُ لَم تُيَجِّ

مما يسمى  (الحريم ،اليزيم)حدثت تغيرات صوتية عدة في القصيدة منيا ماكان بين لفظي 
بالجناس الناقص حيث جاءت ىذه التغيرات الصوتية في النص لتبرز عمقا إيقاعيا موحيا 

. يؤثر في النفس ويطرب الأذن 

. إذ ىو جناس ناقص (الحريم ،اليزيم):جاء في كممتي 

وِ المَكتومِ ****خَمِّياهُ وَوَقفَةٌ في الرُسومِ يَخلُ مِن بَعضِ بَثِّ

 2حَسبُوُ فَيضُ دَمعِوِ المَسجومِ****وَدَعاهُ لا تُسعِداهُ بِدَمعٍ

استعان الشاعر بجرسا موسيقيا مرارا وتكرارا لما لو من فضل في تنغيم بين وظاىر في 
. لإضافة نغم موسيقي لمنص  (المكتوم،المسجوم)لفظتي 

. جناس ناقص (المكتوم،المسجوم):جاء في كممتي 

 3الخَدّينِ، بَعدَ سِجامِ عمى سِجاماً**** صِمي مُغْرَماً قد وَاصلَ الشّوْقُ دَمْعَوُ

. جناس  (سجاما ،سجام ):جاء في كممتي 

 عَمَى نَغَمِ الألحَانِ نَايَ زُنَامِ****وَعُودُ بَنَانٍ، حينَ سَاعَدَ شَجْوهُ

وّ يُوقَفُ تـــــــــــاَرَةً  4 وَيَنْقـــــاَدُ، إمّا قُدْتَوُ بِزِمَـــــــــامِ****وَلاَ جَبَــلًا كَالزَّ

. وىو جناس ناقص (زنام ، زمام ): جاء الجناس في كممتي 
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ْــيَا وَرأفـــــــــةً،  وَفَضْلَ أيَادٍ، بالنَّوال، جِسَامِ**** وَأنّ لَوُ عَطْــــــفاً عَمَيـــ

  1إلى صَارِمٍ في النّائِبَاتِ حُسَام****لقَد لجَأ الإسلامُ، من سَيفِ جَعفَرٍ،

. جناس ناقص (جسام ،حسام): جاء الجناس في كممتي 

 لأبْيَضَ مِنْ آلِ النّبيّ، ىُمامِ**** لَقَدْ جَمَعَ الله المَحَاسِنَ كُمّيَا

 2 بإخْلاصِ نُزّاعٍ إلَيكَ ىُيَامِ**** إلَيكَ، أمِينَ الله، مَالَتْ قُمُوبُنَا 

. جناس ناقص (ىمام، ىيام): جاء الجناس في كممتي 

مٍ  عمَيْنَا، وَلا نَزْرِ العَطَاءِ جَيَامِ****نَطيفُ بطَمْقِ الوَجْوِ، لا مُتَجَيِّ

 3 وَفَضْلَ أيَادٍ، بالنَّوال، جِسَامِ****وَأنّ لَوُ عَطْــــفاً عَمَيْـــــــــيَا وَرأفةً،

. جناس   (جيام ،جسام):جاء الجناس في كممتي 

ختم الشاعر أبياتو بجناس ناقص كما ىو موضح في الأبيات السالفة الذكر مما أضاف 
. نغما موسيقيا للأبيات يؤثر في النفس ويطرب الأذن

 4 لأسفَلِ سِفْلٍ، وانفِضَاضُ جموعِوِ**** بصَوْلَتِوِ كَانَ انْقِضَاضُ بِنَائِوِ 

رغم الاختلاف الواضح في دلالة الألفاظ إلا أن الجناس بين المفظتين يعمل كثيرا عمى 
وىو  (انقضاض،انفضاض):فلا يخفى الجناس ىنا في كممتي.إثراء النص بالموسيقى

. جناس ناقص

بُكَاءٌ عَمى أطْلَالِوِ، وَرُبُوعِوِ **** أوِ المَنْزِلُ العافي يَرُدُّ أنيسة 
أحَقَّ بجَفْنَيْ عَيْنِوِ مِنْ ىُجُوعِوِ ****إذا ارْتَفَقَ المُشْتَاقُ كانَ سُيَادُهُ
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مٌ عمى وَجْدِهِ، أوْ زَائِدٌ في وَلُوعِوِ ****وَلُوعُكَ أنّ الصّبّ إمّا مُتَمِّ
 1 صَبَابَةُ قَمْبٍ مُؤيِسٍ مِنْ نُزُوعِوِ****وَلاَ تَتَعَجّبْ مِنْ تَمَادِيوِ إنّيَا

جاء الجناس في ىذه الأبيات الأربعة في آخر الشطر الثاني من كل بيت يتفقان في 
ربوعو، ):القافية والحرفين المذان قبميا ويختمفان في الحرفين الأول والثاني في كممات

. وىو جناس ناقص (ىجوعو، ولوعو، نزوعو

: السجع/-3

 2"ىو تواطؤ الفاصمتين من النثر عمى حرف واحد ،وىو في النثر كالقافية في الشعر"

ىو توافق فواصل الكممات في الحرف الأخير من البيت فتكون الألفاظ المسجوعة حموة 
. وىو من المحسنات المفظية المشيورة

 3 :السجع ثلاثة أنواع: أنواعو/-3-1

. اتفاق ألفاظ الفقرتين في الحرف الأخير والوزن معا: السجع المرصع/-أ

اتفاق الفاصمتين في حروف السجع لكنيما تختمفان الصيغة :السجع المطرف/-ب

. الصرفية

اتفاق المفظة الأخيرة من المقطع الأول مع المفظة الأخيرة مع :السجع المتوازي/-ج
. والوزن المقطع الثاني في الحرف الأخير

. السجع ىو اتفاق فواصل الكممات في الحرف الأخير

: وىذا ما تجمى في قولو
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خْلالوِ، بَنيّةُ رَمْسِ**** فكَأنّ الجِرْمَازَ منْ عَدَمِ الُأنْـ   1  ـسِ وا 

إضافة جرس موسيقي تطرب لو الأذن وتجذب لو  اعتمد الشاعر عمى السجع في قصيدتو
. لكي يجذب انتباه السامع لو" الإنس ورمس "النفس من خلال لفظتي 

. سجع لإضفاء نغم موسيقي لمقصيدة (الأنس،رمس)

 2 وَلَقَدْ تُذكِرُ الخُطوبُ وَتُنسِي**** أذَكّرْتَنييمُ الخُطُوبُ التّوَالي،

القوم  إن أحداث الدىر التي يعاني منيا الشاعر في معيشتو دفعتو لتذكر مصير ىؤلاء
 (التوالي،وتنسي)ما ينسيك فجاء السجع في لفظتي  لأن المصائب منيا ما يذكرك ومنيا

. ليضيف نغما موسيقيا لمقصيدة

إِذا اِنحَطَطنَ وَبَيوٌ في أَعالييا ****لَيُنَّ صَحنٌ رَحيبٌ في أَسافِمِيا

مِنوُ اِنزِواءٌ بِعَينَيوِ يُوازييا ****صورٌ إِلى صورَةِ الدُلفينِ يُؤنِسُيا

 3 عَنِ السَحائِبِ مُنحَلّاً عَزالييا****تَغنى بَساتينُيا القُصوى بِرُؤيَتِيا

يؤنسيا ويوازييا  )،أما"السجع المرصع "متفقتان وزنا ورويا  (أسافميا وأعالييا و عزالييا)
. مختمفتان وزنا ومتفقتان رويا (وبرؤيتيا

أَنَّ اِسمَوُ حينَ يُدعى مِن أَسامييا ****وزادىــا رتبة من بعد رتبتـــيا 

تَينِ كَمِثلِ الشِعرَيَينِ غَدَت  4 إِحداىُما بِإِزا الُأخرى تُسامييا****وَدَكَّ

" السجع المرصع "متفقتان وزنا ورويا  (أسامييا، وتسامييا)

مِن أَن تُعابَ وَباني المَجدِ يَبنييا **** أَما رَأَت كالِئَ الِإسلامِ يكلأىا 
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 1 لِبُعدِ ما بَينَ قاصييا وَدانييا****لا يَبمُغُ السَمَكُ المَحصورُ غايَتَيا

". السجع المرصع"متفقتان وزنا ورويا وتقفية  (فبانييا، ودانييا)

 2 وَىَلْ خَبَرَتْ وَجدي بيا وَغَرَامي****ألا ىَلْ أتَاىَا، بالمَغِيبِ، سَلَامي،

 (سلامي ،غرامي ):جاء السجع في كممتي 

 3 وَشَمّرْتُ مِنْ أُخرَى لكُلّ غَرَام**** وَأسْبَمْتُ أثْوَابي لكُلّ عَظيمَةٍ، 

. (أسبمت ،شمرت ):ورد السجع في كممتي

 4 شِفَائيَ مِنْ دَاءِ الضّنَى، وَسَقَامي****وَىَلْ عَمِمَتْ أنّي ضَنِيتُ، وَأنّيا

. (شفائي، سقامي)،(عممت، ضنيت):أتى السجع في كممتي

وقد كثر السجع في شعر البحترؼ وىو تفجير طاقات الألفاظ والتعامل مع الإيقاعات كما 
جاء السجع في ىذه الأبيات لاتفاق الحرف الأخير، أما في البيت الأول جاء السجع ب 

. وىو سجع مرصع.اتفاق الحرفين الأخيرين

وَتَناءى مَرامُ ذاكَ الريمِ ****غُمَّ عَنّا مَكانُ مَن بِالغَميمِ

وِ المَكتومِ****خَمِّياهُ وَوَقفَةٌ في الرُسومِ  5 يَخلُ مِن بَعضِ بَثِّ

من خلال دراستنا لنص القصيدة اتضح وجود ثراء  إيقاعي في أبياتيا فتنوعت فيو آلات 
التنغيم فمم يكن السجع محتكرا لإيقاعاتو إذ كان التوازن بين الفقرات واضح وجمي في إثراء 
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فيذه الألفاظ أعطت مزيدا من "الرسوم ،المكتوم"و"الغميم ،الريم "النص بالموسيقى كقولو 
. التنغيم من خلال تكرار حرف الميم في نياية كل كممة لمتأثير في السامعين

 ببَدْرٍ، منَ الغَرْبِ ارْتِقَابُ طُمُوعِوِ**** تُرَجّي خُرَاسَانٌ جِلَاءَ ظَلَامِيَا 

 1 شَنَاةٌ، خبأىا كاشحٌ في ضُمُوعِوِ****وَكَمْ ظَيَرَتْ، بعْدَ استِتَارِ مكانِيا،

جاء السجع في ىذه الأبيات في نياية الشطر الثاني من كل البيتين في كممتي 
". بالسجع المرصع "متفقتان في الوزن والتقفية وحرف الروؼ يسمى  (طموعو،ضموعو)

ىَوَتْ أُمّ عاصِيوِ بسَيْفِ مُطيعِوِ ****شَفَى بَرَحَ الأكْبَادِ أنّ ابنَ طاىِرٍ

مُ دَرْئِيَا،  2 وَلاَ يَخْفَ كافي شأنِيَا من مُضِيعِوِ****مَتَى يأتِيَا يُعْرَفْ مُقَوِّ

متفقتان في الوزن والقافية  (مطيعو،مضيعو):تكرر السجع أيضا في ىذا البيتين في كممتي 
. معا

: الموازنة /-4

. يرػ ابن الأثير أن ىناك اختلافا واتفاقا بين السجع والموازنة

وىذا النوع أخو السجع في المعادلة دون المماثمة،لأن في السجع اعتدالا وزيادة في "
الاعتدال وىي تماثل أجزاء الفواصل لورودىا عمى حرف واحد، فأما الموازنة ففييا 

كل سجع موازنة  وليس "الاعتدال الموجود في السجع ولا تماثل في فواصميا، فيقال إذن 
 3 ".كل موازنة سجعا،وعمى ىذا فالسجع اخص من الموازنة
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 1  :وىذا ما ورد في قولو

في قِفَارٍ منَ البسا بس، مُمْسِ ****حِمَلٌ لم تكُنْ كأطْلالِ سُعدَى
جَعَمَتْ فيوِ مأتَماً، بعد عُرْسِ ****لَوْ تَرَاهُ عَممْتَ أن المّيَالي
ذا ما رَأيْتَ صُورَةَ أنْطَا كيَةَ ارْتَعْتَ بَينَ رُومٍ وَفُرْسِ ****وا 
أضوَأَ المّيْلَ، أوْ مُجَاجةُ شَمسِ ****منْ مُدَامٍ تظنيَا ىيَ نَجْمٌ

 مأتما،عرس، البساس،ممس،"حاول الشاعر أن يوازن بين الأبيات من خلال الكممات 
الأسى والحزن الذؼ يمر بو كما أنيا جاءت   ليبين لنا مدػ..." وفرس،نجم وليل  روم،

. مكسورة لتناسب شعور الشاعر المنكسر

 2 وَرَيِّقُ الغَيثِ أَحياناً يُباكييا****فَرَونَقُ الشَمسِ أَحياناً يُضاحِكُيا

يضاحكيا ويباكييا  فالكممتين جاءتا عمى وزن واحد واتفقتا في "فقد جاءت الموازنة بين 
. حرف التقفية

 3 رَأَت مَحاسِنَيا الدُنيا مَساوييا****إِذا تَجَمَّت لَوُ الدُنيا بِحِميَتِيا

. متفقتان في الوزن والتقفية معا" محاسنيا ومساوييا "فإن 

 4 في الحُسنِ طَوراً وَأَطواراً تُباىييا****ما بالُ دِجمَةَ كَالغَيرى تُنافِسُيا

. متفقتان في الوزن والتقفية" تنافسيا وتباىييا "و أيضا 

إِذا اِنحَطَطنَ وَبَيوٌ في أَعالييا ****لَيُنَّ صَحنٌ رَحيبٌ في أسا فميا

مِنوُ اِنزِواءٌ بِعَينَيوِ يُوازييا ****  صورٌ إِلى صورَةِ الدُلفينِ يُؤنِسُيا
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 1 عَنِ السَحائِبِ مُنحَلّاً عَزالييا****تَغنى بَساتينُيا القُصوى بِرُؤيَتِيا

. متفقتان في التقفية والوزن"  أسافميا، أعالييا، عزالييا"جاءت 

ةٍ كانَ قُبحُ الجَورِ يُسخِطُيا  2دَىراً فَأَصبَحَ حُسنُ العَدلِ يُرضييا****وَأُمَّ

متفقتان في الوزن والتقفية  "يسخطيا ويرضييا "و أيضا 

ما خُمَّةٍ وَوَصلٍ قَديمِ صَرَمَتوُ مِنّا ظِباءُ الصر يم **** أَيُّ

 3 نَ سُكوناً إِلى الشَبابِ المُقيمِ****نافِراتٍ مِنَ المَشيبِ وَقَد كُن 

إن توازن الأبيات فيما بينيا يزيد من موسيقى القافية ويجعل الأثر الإيقاعي أبقى في 
النفوس وراسخ في الأذىان، فنلاحع أنالموازنة تكون أجملإذا اتفقت فييا الأقسام وزنا 

. وتوافقت فييا الحركات

و أخيرا نخمص إلى إن الموازنة من المؤثرات الإيقاعية اليامة في إيقاع  الشعر بما تبثو 
. في النص من الاعتدال

وَشَمّرْتُ مِنْ أُخرَى لكُلّ غَرَام **** وَأسْبَمْتُ أثْوَابي لكُلّ عَظيمَةٍ، 

خَمَعتُ عِذاري، أوْ فَضَضتُ لجامي ****وَكُنتُ،إذا حَدّثْتُ نَفْسِي بسَموَةٍ،

 4 صَلاتي، وَنُسكي خالِصاً وَصِيامي****حَمَفتُ بمنْ أدعُوهُ رَبّاً، ومَنْ لَوُ

صلاتي "حاول الشاعر أن يوازن بين الكممات والأبيات كما في البيتين وازن بين الكممات 
جاءتا عمى وزن واحد واتفقتا في حرف " عذارػ ولجامي " "حدثت وخمعت ""وصيامي 

. التقفية 
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 1 وَرَشّحَ عُودُ المُمْكِ أزْكَى فُرُوعِوِ****لَئِنْ شَيَرَ السّمطانُ أمضَى سُيُوفِوِ،

السمطان،أمضى ،سيوفو ،الممك " حاول الشاعر أن يوازن بين الأبيات من خلال الكممة 
 .متفقتان في الوزن والتقفية" ،أزكى ،فروعو 

: لزوم ما لا يمزم /- 5

" ابن المعتز"،وقد عده "لزوم مالا يمزم"و" الالتزام"ىذا النوع من البديع  المفظي سماه قوم
إعنات الشاعر في القوافي تكمفة من ذلك ما "من محاسن الكلام ومثل لو، وعرفو بأنو 

 2 ".ليس لو

الالتزام أولزوم ما لا يمزم ىو مداومة الشاعرعمى حرف معين في قافية البيت مما يزيدىا 
. إيقاعا وانسجاما بين المفع والمعنى

 3 :وىذا ماتجمى في قولو

وَتَرَفّعتُ عن جَدا كلّ جِبْسِ ****صُنْتُ نَفْسِي عَمّا يُدَنّس نفسي،

التماساً منوُ لتَعسِي، وَنُكسي ****وَتَماسَكْتُ حَينُ زَعزَعني الدّىْــرُ

طَفّفَتْيا الأيّامُ تَطفيفَ بَخْسِ ****بُمَغٌ منْ صُبابَةِ العَيشِ عندِي،

عَمَلٍ شُرْبُوُ، وَوَارِدِ خِمْسِ ****وَبَعيدٌ مَا بَيـــــــــنَ وَارِدِ رِفـــــــتْوٍ،

لًا ىَوَاهُ معَ الأخَسّ الأخَسّ **** وَكَأنّ الزّمَانَ أصْبَحَ مَحْمُـــــو

حرف "وىكذا في سائر أبيات القصيدة التي اعتمد الشاعر فييا عمى قافية واحدة وىي 
. الذؼ يدل عمى الحزن و المأساة التي يعاني منيا" السين

وَالآنِساتِ إِذا لاحَت مَغانييا ****يا مَن رَأى البِركَةَ الحَسناءَ رُؤيَتَيا
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يا مِن فَضلِ رُتبَتِيا  1 تُعَدُّ واحِدَةً وَالبَحرُ ثانييا****بِحَسبِيا أَنَّ

إن ما نلاحظو في البيتين ىو تماثل في الحرفين الأخيرين،يعني ىذا أنو يكرر حرف الياء 
والياء يدل ىذا عمى أن القصيدة تنتيي قافيتيا بحرف الياء والألفلأن الشاعر لزم حرف 

. الياء وىو ليس بلازم

كَالخَيلِ خارِجَةً مِن حَبلِ مُجرييا ****تنحَطُّ فييا وُفودُ الماءِ مُعجَمَةً 

ةُ البَيضاءُ سائِمَةً  ما الفِضَّ  2 مِنَ السَبائِكِ تَجري في مَجارييا**** كَأَنَّ

. كما جاء أيضا في  ىذه الأبيات من القصيدة

ما خُمَّةٍ وَوَصـــــــــــــــلٍ قَديمِ صَرَمَتوُ مِنّا ظِباءُ الصَريمِ ****أَيُّ

نَ سُكوناً إِلى الشَبابِ المُقيمِ ****نافِراتٍ مِنَ المَشيبِ وَقَد كُن

ذا ما الشبابُ بانَ فَقُل ما شِئتَ في غائِبٍ بَطيءِ القُدومِ ****وَاِ 

وَتَناءى مَرامُ ذاكَ الريمِ ****غُمَّ عَنّا مَكانُ مَن بِالغَميمِ

 3 عَ لَيمَوُ بِمَيلِ السَميمِ**** وَحَسيرٌ مِنَ السُيادِ لَو إِسطا 

حرف "وىكذا في سائر أبيات القصيدة التي اعتمد فييا الشاعر عمى قافية واحدة وىي 
. وىو صوت مجيور متوسط الشدة والرخاوة ومن دلالتو الحدة والقطع" الميم

 وَىَلْ خَبَرَتْ وَجدي بيا وَغَرَامي****ألا ىَلْ أتَاىَا، بالمَغِيبِ، سَلَامي،

 4 شِفَائيَ مِنْ دَاءِ الضّنَى، وَسَقَامي****وَىَلْ عَمِمَتْ أنّي ضَنِيتُ، وَأنّيا
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. (ىل ،ىل ،ىل ،سلامي ،غرامي ،سقامي ):جاءت في كممات 

جَآجىءَ طَيْرٍ في السّمَاءِ سَوَامِ ****تَظَلُّ البُزاةُ البِيضُ تَخْطَفُ حَوْلَنا

راجِ من كُلّ شَاىِقٍ، رُ بالدُّ بَةً أظْفَارُىُنّ، دَوَام****تَحَدَّ  1 مُخَضَّ

. (سوام ،دوام ): وردت في كممتي

وّ يُوقَفُ تَارَةً وَيَنْقَادُ، إمّا قُدْتَوُ بِزِمَامِ ****وَلاَ جَبَلًا كَالزَّ

 2 لأبْيَضَ مِنْ آلِ النّبيّ، ىُمامِ****لَقَدْ جَمَعَ الله المَحَاسِنَ كُمّيَا

. (بزمام ،ىمام ):جاءت في كممتي 

ما نلاحظو في الأبيات ىو تمثال في الحرفين الأخيرين يعني أنو يكرر حرف الياء والياء 
وىذا يدل عمى أن القصيدة تنتيي قافيتيا بحرف الميم وذلك أن الشاعر لزم حرف الميم 

. وىو صوت مجيور متوسط الشدة والرخاوة ومن دلالتو الحدة القطع 

وَلَمّا أُشَارِكْ عاجِزاًِ في ىموعة ****أخَذْتُ ليَذا الدّىْرِ أُىْبَةَ صَرْفِوِ،

ببَدْرٍ، منَ الغَرْبِ ارْتِقَابُ طُمُوعِوِ ****تُرَجّي خُرَاسَانٌ جِلَاءَ ظَلَامِيَا 

 3 شَنَاةٌ، خبأىا كاشحٌ في ضُمُوعِوِ****وَكَمْ ظَيَرَتْ، بعْدَ استِتَارِ مكانِيا،

اعتمد الشاعر في قصيدتو عمى قافية واحدة وىي حرف الياء يدل ىذا أن الشاعر لزم 
. حرف اللام والواو وىو ليس بلازم لكنو اعتمدىم في كثير من الأبيات

 .(ىموعو ، طموعو، ضموعو):في كممات 
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: رد العجز عمى الصدر/- 6

المتفقين في )أو المتجانسين. (المتفقين في المفع والمعنى )جعل احد المفظين المكررين 
،أو ممحقين بيما اشتقاقا أو شبو اشتقاق في أول الفقرة و الأخر في (المفع دون المعنى

. 1آخرىا

: 2وىذا ما جاء في قولو 

طَفّفَتْيا الأيّامُ تَطفيفَ بَخْسِ ****بُمَغٌ منْ صُبابَةِ العَيشِ عندِي،

وتطفيف المكررة في "طففتيا "حقق الشاعر إيقاعاونغما موسيقيا في النص من خلال كممة 
. الشطر الثاني لمدلالة عمى التغير

 3وَلَقَدْ تُذكِرُ الخُطوبُ وَتُنسِي****أذَكّرْتَنييمُ الخُطُوبُ التّوَالي،

في البيت ليدل عمى تذكره لمأساتو والحزن " اذكرتنييم وتذكر :"اعتمد الشاعر عمى لفظتي 
.  الذؼ مر بو

 4لم تُطقيا مَسعاةُ عَنسٍ وَعبسِ****وَمَسَاعٍ، لَوْلا المُحَابَاةُ منّي،

 (مساع ومسعاة):ورد في كممتي

 5أَنَّ اِسمَوُ حينَ يُدعى مِن أَسامييا****وَزادَىا زينَةً مِن بَعدِ زينَتِيا

المتكررة في الشطر الأول من " رتبة "ىنا تحقق إيقاعا ونغمة غنائية من خلال كممة 
. البيت لمثبوت والارتقاء

                                                                 
 . 287عمم البديع ، ص – عمم البيان –مدخل الى البلاغة العربية عمم المعاني : يوسف ابو العدوس –1
 .56الديوان ، ص : البحترؼ – 2
 .57المرجع نفسو ،ص – 3
 .57المرجع نفسو ، ص – 4
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 1مِنوُ وَنالَتوُ فَاِختالَت بِوِ تييا**** أَبدى التَواضُعَ لَمّا نالَيا دعَةً

في صدره وعجزه أيضافكان موضعيا في الوسط ليدل بيا " نال"وردت في ىذا البيت كممة 
. عن تواضعيا

 2سِجاماً عمى الخَدّينِ، بَعدَ سِجامِ**** صِمي مُغْرَماً قد وَاصلَ الشّوْقُ دَمْعَوُ

جاء رد العجز عمى الصدر في ىذا البيت في بداية الشطر الثاني و الأخرػ نياية البيت 
المكررة " سجاما وسجام"لكي يحقق الشاعر إيقاع نغما موسيقيا في النص من خلال كممة 

. في البيت لمدلالة عمى التغير 

ـــــــــــــمٌ عمى وَجْدِهِ، أوْ زَائِدٌ في وَلُوعِوِ ****وَلُوعُكَ أنّ الصّبّ إمّا مُتَمِّ

وَكَيْفَ لبَاغي حَاجَةٍ بشَفيعِوِ ****وَكنتُ أُرَجّي في الشّبَابِ شَفَاعةً،

زِيَادَةُ عالي القَدْرِ عَنْوُ، رَفيعِوِ ****وَرَدّتْ يَدَيْوِ، عَنْ مُسَاوَاةِ رَافعٍ،

لّا رَوْعُوُ شُغْلُ رُوعِوِ ****وَلَمْ يَنْقَمِبْ مِنْ بَسْتَ، إلّا وَرَأيُوُ شَعَاعٌ، وا 

فّارُ سُوءَاً لنَفْسِوِ، فّارَ سُوءَ صَنيعوِ****إذا صَنَعَ الصَّ  3فَلا تَحْسُدِ الصَّ

جمال رد العجز عمى الصدر يتمثل في تأكيده لممعاني وتثبيتيا وربط لآخر الكلام بأولو 
مما يجعل السامع يدرك آخر البيت إذا سمع أولو وفيو إيقاع موسيقي كما في البيت الأول 

وردت في أول الشطر الأول وولوعو في "ولوعك :"فرد العجز عمى الصدر في كممتي 
الأبيات التالية قد اختمف موقع الكممات من بيت لأخر حسب  أما.أخر الشطر الثاني 

روعو "،"رافع ورفيعة "،"شفاعة وبشفيعة:"الإيقاع الموسيقي تمثل في كممات
". الصفار والصفار "،"وروعو
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: التسميط /-7

يعتمد فيو المتكمم تصيير بعض مقاطع الإجراء في البيت الشعرؼ أو في الجممة النثرية 
 1.عمى سجع يخالف قافية البيت مع توخي تماثل التصريف

فالتسميط ىو اعتماد الشاعر في شعرىعمى سجع مخالف لقافية البيت من أجل إضافة 
. رونق وجمال لمكلام

 2:وىذا ما ورد في قولو

آبياتٍ، عمى الدّنياتِ، شُمْسِ ****وَقَديماً عَيدْتَني ذا ىَنَاتٍ،

ليبين لنا كيف كان حالو قبل ىذه الحادثة وما  (قديما )يقدم ىنا الشاعر ظرف الزمان 
ىنات ،أبيات ، )كان يتمتعبو من صبر وقوة ،ونلاحع استخدامو لجمع المؤنث السالم 

والتي تنتيي كميا بألف وتاء،فالمد ىنا يمعب دورا حسيا نفسيا لذا اعتمد البحترؼ  (دنيات 
. ىذه الكممات عمى سجع واحد ليزيد الكلام بياءا ورونقا وجمالا

 3لَيلًا حَسِبتَ سَماءً رُكِّبَت فييا****إِذا النُجومُ تَراءَت في جَوانِبُيا

 (فييا)عمى سجع واحد أما قافية البيت  (تراءت، حسبت، ركبت)جاء التسميط في الألفاظ 
. فوردت عمى خلاف الأقسام الثلاثة المتقدمة

 4خَمَعتُ عذراي، أوْ فَضَضتُ لجامي****وَكُنتُ، إذا حَدّثْتُ نَفْسِي بسَموَةٍ،

عمى سجع واحد أما قافية  (حدثت، خمعت، فضفضت)جاء التسميط في ىذه الألفاظ 
. فيي عمى خلاف الأقسام الثلاثة المتقدمة (لجامي)البيت فيي 

                                                                 
 ، 1محمد مصطفى ابو شوارب ، دار الوفاء ، الاسكندرية ، ط: البديع في عمم البديع ، تح :يحي بن المعطي – 1

 .220م ، ص2003
 .58الديوان ، ص : البحترؼ – 2
 .319المرجع نفسو ، ص – 3
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أحَقَّ بجَفْنَيْ عَيْنِوِ مِنْ ىُجُوعِوِ ****إذا ارْتَفَقَ المُشْتَاقُ كانَ سُيَادُهُ

 1عمى ناشرِ الإحْسانِ فييِمْ، مُشيعِوِ****وَمَا عُذْرُىُمْ في أنْ تُعَلّ صُدُورُىمْ

عمى سجع واحد  (ارتفق ،المشتاق ،أحق )جاء التسميط في البيت الأول في ىذه الألفاظ 
عمى خلاف الأقسام الثلاثة المتقدمة ،وكذلك في البيت الثاني  (ىجوعو)أما قافية البيت 

عمى  (مشيعو)أما قافية البيت (عذرىم ،صدورىم ،فييم )جاء التسميط في ىذه الألفاظ 
. خلاف الأقسام الثلاثة المتقدمة 

: وخلاصة القول فإن ماتقدم ذكره من المصطمحات البديعية المفظية التي تتمثل في
إلى غير ذلك من محسنات في قصائد ..." التصريع، السجع، الجناس ولزوم ما لا يمزم"

البحترؼ كان الغرض منيا تحقيق الإبلاغ و التأثير وابراز ما لممصطمحات البديعية من 
.   دور في تحسين الأسموب من خلال اضافة جرس موسيقي لمنص والتأثير في السامع
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 خاتمة
ابراز  خلاله  من  حاولنا  الذي  البحث  هذا  اتمام  على  لنا  والموفق  المعين  لله    الحمد 

تجليات المحسنات البديعية اللفظية والمعنوية في نماذج مختارة من ديوان البحتري فكان  
 من ابرز النتائج المتوصل اليها مايلي : 

اثراء  - خلال  من  فنية  جمالية  لمسة  والمعنوية  اللفظية  البديعية  المحسنات  حققت 
 النص واضافة نغم موسيقي له يؤثر في السامع.

 شر من خلال اعطاء اللفظ وضده . الطباق عند البحتري مبا -
دلالاتها  - وفق  بالالفاظ  التصرف  على  قدرته  لنا  تظهر  البحتري  عند  المقابلة 

 المتضادة ،فتاتي متقابلة فيحس القارئ بجمالها وحسن ادائها .
 اكثر البحتري من التكرار في قصائده بغرض تاكيد المعنى وابرازه.  -
ا - البديعية  الالوان  من  يلزم  مالا  للدلالة  التزام  قصائده  في  البحتري  منها  اكثر  لتي 

 على قدرته في نظم الشعر . 
تحقيق  - بهدف  والتصريع  والسجع  بالجناس  اهتمامه  البحتري  بديع  ففي  نلاحظ 

 الايقاع الذي يعطي للقصيدة جمالها ورونقها دون استقصاء المعنى من كل جوانبه. 
اللفظية والمعنوية في   - البديعية  المحسنات  البحتري  قصائده بغرض اضافة  وضف 

 جرس موسيقي يطرب الاذن ويؤثر في المتلقي . 
بينت لنا هذه الدراسة اهمية المحسنات البديعية والتي تكمن في ورودها بكثرة في   -

 قصائد البحتري .
لا يمكن الفصل بين المحسنات البديعية اللفظية والمعنوية فهذه الاخيرة تفيد تزيين   -

 فتحسن المعاني . الالفاظ اما الاخرى 
    تفيد المحسنات اللفظية والمعنوية تزيين الكلام وتقديمه للقارئ في احسن حلى . -
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ملحق 
: التعريف بالشاعر/- 1

 :نسبو-أ

ىو ابو عبادة الوليد بن عبيد الله بن يحي بن عبيد ابن شملال بن جابر بن سممة بن 
 بن بحتر بن عتود بن 1لمسير بن الحارث بن خشيم بن ابي حارثة بن جدي بن تدو

عنين بن سممان بن ثعل بن عمرو ابن ادد بن زيد بن كيلان بن سبا بن يعرب بن 
قحطان الطائي البحتري الشاعر المعروف والمشيور،وكنيتو ابو عبادة في منبج ،وابو 

 .الحسن في بغداد،وغمب عميو لقب البحتري نسبة الى عشيرتو الطائية

 :مولده-ب

ىنالكتباين في بعض الروايات التي أشارت إلى الصنعة التي ولد فييا البحتري، حيث 
ه،ويقول البعض الآخر أنو ولد سنة 204تقول بعضيا وىي قميمة أن مولده كان في سنة 

ه، 206ه، والراجح والصحيح الذي أجمع عميو الكثير من الرواد أن ميلاده سنة 205
 2.بحمب

:  مؤلفاتو واثاره- ج

 الديوان -
ألف البحتري حماستو عمى منوال حماسة ابي تمام، وقد جمعو :حماسة البحتري  -

 شاعر أكثرىم 600في كتاب سماه الحماسة، وىيمشتممة عمى قصائد لأكثر من 
 3.من الجاىمين والمخضرمين

 4.ىو كتاب ألفو البحتري يقال أنو سقط من يد الزمن:معاني الشعر -

                                                                 
 .16 ،دار الكتب العممية ،بيروت ،دط ،دت ، ص5وفيات الاعيان ،مج: ابن خمكان –1

 .248 ،دط ، دت ، ص 19معجم الادباء ، دار المامون ،القاىرة ،ج: ياقوت الحموي– 2
 .37م ، ص 1998الصورة الفنية في شعر البحتري ،دط ، : ابو صباح عمي الطيب– 3
 .469م ،ص 1998 ،دط ، 2تاريخ اداب المغة العربية ،دار مكتبة الحياة ، لبنان ،ج:  جورج زيدان – 4
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: وفاتو -د

ه، 286ىناك اختلاف في تاريخ وفاة البحتري ، فبعض الرواد يقولون أن وفاتو في سنة 
ه،وىذا القول ىوالغالب والأصح فقد مات 284والبعض الآخر يقول أنو توفي سنة 

 1.ه بموطنو ومسقط راسو منبج284البحتري سنة 

القصـــــائــــــــــــد 

وقال يصف ايوان كسرى 
وَتَرَفّعتُ عن جَدا كلّ جِبْسِ ****صُنْتُ نَفْسِي عَمّا يُدَنّس نفسي،
التماساً منوُ لتَعسِي، وَنُكسي **** وَتَماسَكْتُ حَينُ زَعزَعني الدّىْرُ
طَفّفَتْيا الأيّامُ تَطفيفَ بَخْسِ ****بُمَغٌ منْ صُبابَةِ العَيشِ عندِي،
عَمَلٍ شُرْبُوُ، وَوَارِدِ خِمْسِ ****وَبَعيدٌ مَا بَينَ وَارِدِ رِفْوٍ،
ولًا ىَوَاهُ معَ الأخَسّ الأخَسّ ****وَكَأنّ الزّمَانَ أصْبَحَ مَحْمُ

بَعدَ بَيعي الشّآمَ بَيعةَ وَكْسِ ****وَاشترَائي العرَاقَ خِطّةَ غَبْنٍ،
بعد ىذي البَموَى، فتُنكرَ مَسّي ****لا تَرُزْني مُزَاوِلًا لاخْتبَارِي،
بياتٍ، عمى الدّنياتِ، شُمْسِ ****وَقَديماً عَيدْتَني ذا ىَنَاتٍ،آ
بَعد لينٍ من جانبَيوِ، وأُنْسِ ****وَلَقَدْ رَابَني نُبُوُّ ابنِ عَمّي،

ذا ما جُفيتُ كنتُ جديَرّاً أنْ أُرَى غيرَ مُصْبحٍ حَيثُ أُمسِي ****وا 
ىْتُ إلى أبيَضِ المَدائنِ عُنْسِي ****حَضَرَتْ رَحميَ اليُمُومُ فَوَجّ

مَحَلٍّ من آلِ ساسانَ، دَرْسِ ****أتَسَمّى عَنِ الحُظُوظِ، وَآسَىلَ
وَلَقَدْ تُذكِرُ الخُطوبُ وَتُنسِي ****أذَكّرْتنَييمُ الخُطُوبُ التّوَالي،
مُشرِفٍ يُحسرُ العُيونَ وَيُخسِي ****وَىُمُ خافضُونَ في ظلّ عَالٍ،
 2قِ إلى دَارَتَيْ خِلاطٍ وَمَكْسِ****مُغْمَقٌ بَابُوُ عَمى جَبَلِ القَبْ

 
 

                                                                 
 .461 ، دط ، دت ـص 13عمي ابو زيد ، مؤسسة الرسالة ، بيروت ،ج: سير اعلام النبلاء تح :الذىبي – 1
 .56الديوان،ص:  البحتري2- 



 ملحق

65 
 

 في قِفَارٍ منَ البَسابسِ، مُمْسِ****حِمَلٌ لم تكُنْ كأطْلالِ سُعدَى
لم تُطقيا مَسعاةُ عَنسٍ وَعبسِ ****وَمَسَاعٍ، لَوْلا المُحَابَاةُ منّي،
دّةِ، حتّى رجعنَ أنضَاءَ لُبْسِ ****نَقَلَ الدّىرُ عَيْدَىُنّ عَنِ الجِ
خْلالوِ، بَنيّةُ رَمْسِ ****فكَأنّ الجِرْمَازَ منْ عَدَمِ  الأنُْسِ وا 
جَعَمَتْ فيوِ مأتَماً، بعد عُرْسِ ****لَوْ تَرَاهُ عَممْتَ أن المّيَالي

لا يُشَابُ البَيانُ فييم بمَبْسِ ****وَىْوَ يُنْبيكَ عَنْ عَجائِبِ قَوْمٍ،
ذا ما رَأيْتَ صُورَةَ أنْطَا كيَةَ ارْتَعْتَ بَينَ رُومٍ وَفُرْسِ ****وا 
رَفْسِ ****والمَنَايَا مَوَاثِلٌ، وأنُوشَرْوانَ  يُزْجي الصّفوفَ تحتَ الدِّ
أصْفَرَ يَختالُ في صَبيغَةِ وَرْسِ **** في اخضِرَارٍ منَ المّباسِ عمى
خُفوتٍ منيمْ وا غماضِ جَرْسِ **** وَعِرَاكُ الرّجَالِ بَينَ يَدَيْوِ،في

وَمُميحٍ، من السّنانِ، بتُرْسِ ****منْ مُشيحٍ يُيوي بعاملِ رُمْحٍ،
اءَ لَيُمْ بَينَيُمْ إشارَةُ خُرْسِ ****تَصِفُ العَينُ أنّيُمْ جِدُّ أحيَ

حَتّى تَتقَرّاىُمُ يَدايَ بمَمْسِ **** يَغتَمي فييمُ ارْتِيابيَ،
دْ أبو الغَوْ ثِ عمى العَسكَرَينِ شُرْبَةَ خَمسِ ****قَد سَقَاني، وَلمْ يُصَرِّ
ضوَأَ المّيْلَ، أوْ مُجَاجةُ شَمسِ ****منْ مُدَامٍ تظنيَا ىيَ نَجْمٌأ
وَارْتياحاً لمشّارِبِ المُتَحَسّي ****وَتَرَاىا، إذا أجَدّتْ سُرُوراً،

فَيْيَ مَحبُوبَةٌ إلى كلّ نَفْسِ ****أُفْرِغَتْ في الزّجاجِ من كلّ قمبٍ،
، والبَمَيْبَذُ أُنْسِي ****وَتَوَىّمْتَ أنْ كسرَى أبَرْوِ يزَ مُعَاطيَّ
أمْ أمَانٍ غَيّرْنَ ظَنّي وَحَدْسي؟ ****حُمُمٌ مُطبِقٌ عمى الشّكّ عَيني،
عَةِ جَوْبٌ في جنبِ أرْعَنَ جِمسِ ****وَكَأنّ الإيوَانَ منْ عَجَبِ الصّنْ
لعَيْني مُصَبِّحٌ، أوْ مُمَسّي **** يُتَظَنّى منَ الكَآبَةِ أنْ يَبْدُو
عَزّ أوْ مُرْىَقاً بتَطميقِ عِرْسِ ****مُزْعَجاً بالفَراقِ عن أُنْسِ إلْفٍ
 1تَرِي فيوِ، وَىو كوْكبُ نَحسِ****عكَسَتْ حَظَّوُ المّيالي وَباتَ المُش
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لكلٌ من كَلاكلِ الدّىرِ مُرْسِي ****فَيْوَ يُبْدي تَجَمّداً، وَعَمَيْكَ
مَقْسِ ****لمْ يَعِبْوُ أنْ بُزّ منْ بُسُطِ الدّي باجِ وَاستُلّ من سُتورِ الدِّ

  رُفعتْ في رُؤوسِ رَضْوَى وَقُدْسِ****مُشْمَخِرّّ تَعْمُو لَوُ شَرَفاتٌ،
تُبْصِرُ منيا إلّا غَلائلَ بُرْسِ ****لابسَاتٌ من البَيَاضِ فَمَا 

سَكَنوهُ أمْ صُنعُ جنٍّ لإنْسِ ****أصُنْعُ إنْسٍ لجنٍّ: لَيسَ يُدرَى
بَانيوِ في المُمُوكِ بنِكْسِ **** غَيرَ أنّي أرَاهُ يَشْيَدُ أنْ لَمْيَكُ
إذا ما بَمَغتُ آخرَ حسّي **** فَكَأنّي أرَى المَرَاتبَ والقَوْمَ،
من وقُوفٍ خَمفَ الزِّحامِ وَخُنْسِ ****وَكَأنّ الوُفُودَ ضاحينَ حَسرَى،

يُرَجّعنَ بينَ حُوٍّ وَلُعسِ **** وَكأنّ القِيَانَ، وَسْطَ المَقَاصِيرِ،
وَوَشْكَ الفرَاقِ أوّلُ أمْسِ **** وَكَأنّ المّقَاءَ أوّلُ مِنْ أمْسِ،
معٌ في لُحوقيمْ صُبحَ خمسِ ****وَكَأنّ الذي يُرِيدُ اتّبَاعاً طا

لمتّعَزّي رِبَاعُيُمْ، وَالتأّسّي ****عَمَرَتْ لمسّرُورِ دَىْراً، فصَارَتْ 
بَابَةِ، حُبْسِ ****فَمَيَا أنْ أعُِينَيَا بدُمُوعٍ، مُوقَفَاتٍ عَمى الصَّ

باقترَابٍ منيا، ولا الجنسُ جنسِي ****ذاكَ عندي وَلَيستِ الدّارُ دارِي،
غَرَسُوا منْ زَكَائِيا خيرَ غَرْسِ ****غَيرَ نُعْمَى لأىْمِيَا عنْدَ أىْمِي،
كُماةٍ، تحتَ السّنَوّرِ، حُمسِ ****أيّدُو مُمْكَنَا، وَشَدّوا قُوَاىُب
بطَعنٍ عمى النّحورِ، وَدَعْسِ ****وأعَانُوا عَمى كتَائِبِ أرْيَاطَ 

سّ****وأرَانِي، منْ بَعدُ، أكْمَفُ بالأشْ  1رافِ طُرّاً منْ كلّ سِنْخٍ وَا 
وصف بركة المتوكل 

 نَعَم، وَنَسألُيا عَن بَعضِ أىْمييَا**** مِيمُوا إلى الدّارِ مِنْ لَيْمَى نُحَيّييَا، 

 تَبِيتُ تَنْشُرُىَا طَوْراً وَتَطْوييا****يَا دِمْنَةً جاذَبَتْيَا الرّيحُ بَيجَتَيا، 

ِِ ضَافيَةٍ،   2يُنيرُىا البَرْقُ أحْياناً وَيُسدييا**** لا زِلْتِ في حُمَلٍ لمغيثْ
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 عَمى رُبُوعِكِ، أوْ تَغْدو غَوادييا****تَرُوحُ بالوَابِلِ الدّاني رَوَائِحُيا، 

 يَوْمَ الكَثيبِ وَلَمْ تَسمَعْ لِداعِييَا**** إنّ البَخيمَةَ لمْ تُنْعِمْ لِسَائِمِيا، 

دُ في قُرْبٍ وَفي بُعُدٍ،   فاليَجْرُ يُبْعِدُىَا والدّارُ تُدْنييا**** مَرّتْ تَأوَّ

 إلى النُّيَى لَعَدَتْ نَفْسِي عَوَادييا**** لَوْلا سَوَادُ عِذَارٍ لَيْسَ يُسمِمُني 

 عمى الشّبابِ، فتُصْبِيني، وأُصْبِييا****قد أطرُقُ الغادَةَ الحْسنَاءَ مُقْتَدِراً 

 عَمِقْتُ بالرّاحِ أُسْقَاىَا وَأسْقِييَا**** في لَيْمَةٍ لا يَنَالُ الصّبحَ آخِرُىَا، 

 شَرِبتُ مِنْ يَدِىا خَمراً وَمِن فِييَا**** عاطَيْتُيا غَضّةَ الأطرَافِ، مُرْىَفَةً، 

 والآنِسَاتِ، إذا لاحَتْ مَغَانِييا**** يا مَنْ رَأى البِرْكَةَ الحَسْنَاءَ رُؤيَتُيا، 

 تُعَدُّ وَاحِدَةً والبَحْرُ ثَانِييا**** بحَسْبِيَا أنّيا، في فَضْلِ رُتْبَتِيا،

 في الحُسْنِ طَوْراً وأطْوَاراً تُباىِييَا**** ما بَالُ دِجْمَةَ كالغَيْرَى تُنَافِسُيا 

 مِنْ أنْ تُعَابَ، وَبَاني المَجدِ يَبْنييَا**** أمَا رَأتْ كالىءَ الإسلامِ يَكْلُأىَا 

 إبْداعَيَا، فأدَقّوا في مَعَانِييَا**** كَأنّ جِنّ سُمَيْمَانَ الذينَ وَلُوا 

 قالَتْ ىيَ الصّرْحُ تَمثيلًا وَتَشبييَا**** فَمَوْ تَمُرُّ بيَا بَمْقِيسُ عَنْ عَرَضٍ 

 كالخَيلِ خَارِجَةً من حَبْلِ مُجرِييَا**** تَنْحَطُّ فييا وُفُودُ المَاءِ مُعْجِمَةً، 

 مِنَ السّبائِكِ تَجْرِي في مَجَارِييا**** كأنّما الفِضّةُ البَيضاءُ، سَائِمَةً، 

بَا أبدَتْ ليَا حُبُكاً  1مثلَ الجَوَاشِنِ مَصْقُولًا حَوَاشِييَا****إذاعَمَتْيَا الصَّ
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 وَرَيّقُ الغَيْثِ أحْيَاناً يُبَاكِييَا**** فَرَوْنَقُ الشّمسِ أحْياناً يُضَاحِكُيا، 

 لَيْلًا حَسِبْتَ سَمَاءً رُكّبتْ فييَا**** ذا النُّجُومُ تَرَاءَتْ في جَوَانِبِيَا 

 لِبُعْدِ ما بَيْنَ قاصِييَا وَدَانِييَا**** لا يَبمُغُ السّمَكُ المَحصُورُ غَايَتَيَا 

 كالطّيرِ تَنقَضُّ في جَوٍّ خَوَافييَا**** يَعُمْنَ فييَا بِأوْسَاطٍ مُجَنَّحَةٍ 

 إذا انحَطَطْنَ، وَبَيْوٌ في أعَالييَا**** لَيُنّ صَحْنٌ رَحِيبٌ في أسَافِمِيَا، 

لْفِينِ، يُؤنِسُيا   مِنْوُ انْزِوَاءٌ بِعَيْنَيْوِ يُوَازِييَا**** صُورٌ إلى صُورَةِ الدُّ

 عَنِ السّحَائِبِ، مُنْحَلاِّ عَزَالييَا****تَغنَى بَسَاتِينُيَا القُصْوَى بِرُؤيَتِيَا 

  يَدُ الخَميفَةِ لَمّا سَالَ وَادِييَا**** كأنّيَا، حِينَ لَجّتْ في تَدَفّقِيَا، 

 أنّ اسْمَوُ حِيْنَ يُدْعَى من أسامِييَا****وَزَادَىا زِتْبَةً مِنْ بَعْدِ رُتْبَتِيَا، 

 رِيشَ الطّوَاوِيسِ تَحكِيوِ وَتحكييَا****مَحْفُوفَةٌ بِرِياضٍ، لا تَزَالُ تَرَى 

عرَيَينِ غَدَتْ   إحداىُمَا بإزَا الأخرَى تُسَامِييَا****وَدَكّتَينِ كَمِثْلِ الشِّ

 لموَاصِفِينَ، فَلا وَصْفٌ يُدانِييَا**** إذا مَسَاعي أمِيرِ المُؤمِنِينَ بَدَتْ 

 بجَعْفَرٍ، أعُْطِيَتْ أقْصَى أمَانِييَا**** إنّ الخِلَافَةَ لَمّا اىْتَزّ مِنْبَرُىا 

 عَنْيَا، وَنَالَتْوُ، فاختَالَتْ بوِ تِييَا**** أبْدَى التّوَاضُعَ لَمّا نَالَيا، دَعَةً، 

 رَأتْ مَحَاسِنَيَا الدّنْيَا مَسَاوِييَا**** إذا تَجَمّتْ لَوُ الدّنْيَا بِحِمْيَتِيَا، 

 1في ذِرْوَةِ المَجْدِ أعمى مِن رَوَابِييَا**** يا ابنَ الأباطحِ مِنْ أرْضٍ أبَاطِحُيا 
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  رَعِيّةً، أنتَ بالإحْسَانِ رَاعِييا**** مَا ضَيّعَ الله في بَدْوٍ وَلَا حَضَرٍ 

 دَىْراً، فأصْبَحَ حُسنُ العَدلِ يُرْضِييَا**** وأُمّةً كَانَ قُبْحُ الجَوْرِ يُسْخِطُيَا 

 ـعَمْيَا، وَنَوّىْتَ باسْمِ الجُوْدِ تَنْوِييَا… بَثَثْتَ فييا عَطَاءً زَادَ في عُدَدِ الـ 

 قَابَمْتَنَا وَلَكَ الدّنْيَا بِمَا فِييَا**** ما زِلْتَ بَحْراً لِعَافِينَا، فكَيْفَ وَقَد 

 1أىْلًا، وأنْتَ بحَقّ الله تُعْطِييَا**** أعْطَاكَيَا الله عَنْ حَقٍّ رَآكَ لَوُ 

وقال يمدح المتوكل 

 وَىَلْ خَبَرَتْ وَجدي بيا وَغَرَامي؟****ألا ىَلْ أتَاىَا، بالمَغِيبِ، سَلَامي،؟
 شِفَائيَ مِنْ دَاءِ الضّنَى، وَسَقَامي****وَىَلْ عَمِمَتْ أنّي ضَنِيتُ، وَأنّيا

، وَحُسْنِ قَوَامِ***ْ* وَمَيْزُوزَةٍ، ىَزَّ القَضِيبِ، إذا مشت  تَثَنّتْ عمى دَلٍّ
 متْبلا سَبَبٍ، يوْمَ المّقَاءِ، كَلامي***ّ*أحَمّتْ دَمي من غيرِ جُرْمٍ، وَحر
 حُشَاشَةُ نَفْسٍ في نحُولِ عِظامي****فِداؤكِ مَا أبْقَيْتِ مِنّي، فإنّوُ

 سِجاماً عمى الخَدّينِ، بَعدَ سِجامِ****صِمي مُغْرَماً قد وَاصلَ الشّوْقُ دَمْعَوُ
 وَلَيْسَ الّذي حَرّمْتِوِ بِحَرَامِ****فَمَيْسَ الّذي حَمّمْتِوِ بِمُحَمَّلٍ،
نّي لأبّاءٌ عمى كلّ لائِمٍ  عَمَيْكِ، وَعَصّاءٌ لكُلّ مَلامِ****وا 
 خَمَعتُ عِذاري، أوْ فَضَضتُ لجامي****وَكُنتُ، إذا حَدّثْتُ نَفْسِي بسَموَةٍ،

 وَشَمّرْتُ مِنْ أُخرَى لكُلّ غَرَام****وَأسْبَمْتُ أثْوَابي لكُلّ عَظيمَةٍ،
 يُرَقْرِقُوُ، في الكأسِ، ماءُ غَمامِ****ىَلِ العَيْشُ إلّا ماءَ كَرْمٍ مُصَفَّقٍ،
 عَمَى نَغَمِ الألحَانِ نَايَ زُنَامِ****وَعُودُ بَنَانٍ، حينَ سَاعَدَ شَجْوهُ
وّ، إلّا تَحَسّنا   لَنَا بِسَمَاعٍ طَيّبٍ، وَمُدامِ****أبَى يَوْمُنَا بالزَّ
 2قُعُودٍ، عَمَى أرجَائِوِ، وَقِيَامِ****غَنِينَا عَمى قَصْرٍ يَسِيرُ بِفِتْيَةٍ
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 جَآجىءَ طَيْرٍ في السّمَاءِ سَوَامِ****تَظَلُّ البُزاةُ البِيضُ تَخْطَفُ حَوْلَنا
راجِ من كُلّ شَاهِ رُ بالدُّ بَةً أظْفَارُىُنّ، دَوَام****تَحَدَّ  قٍ،مُخَضَّ

 تَدَفُّقَ بَحْرٍ بالسّمَاحَةِ طَامِ****فَمَمْ أرَ كالقَاطُولِ يَحْمِلُ ماؤهُ
وّ يُوقَفُ تَارَةً  وَيَنْقَادُ، إمّا قُدْتَوُ بِزِمَامِ****وَلَا جَبَلًا كَالزَّ
 لأبْيَضَ مِنْ آلِ النّبيّ، ىُمامِ****لَقَدْ جَمَعَ الله المَحَاسِنَ كُمّيَا
مٍ  عَمَيْنَا، وَلا نَزْرِ العَطَاءِ جَيَامِ****نَطيفُ بطَمْقِ الوَجْوِ، لا مُتَجَيِّ
 دافِعُ عَنْ أطْرَافِيَاوَيُحاَمي****يُحَبّبُوُ، عِنْدَ الرّعِيّةِ، أنّيُيُ
 وَفَضْلَ أيَادٍ، بالنَّوال، جِسَامِ****وَأنّ لَوُ عَطْفاً عَمَيْيَا وَرأفةً،

 إلى صَارِمٍ في النّائِبَاتِ حُسَام****لقَد لجَأ الإسلامُ، من سَيفِ جَعفَرٍ،
نْ رَامَوُ الأعْداءُ كُلَّ مَرَامِ****يَسُدُّ بوِ الثغّرَ المَخُوفَ انْثِلَامُوُ،  وا 
تْمامُ الصّلاةِ اعْتِقَا  دُنَابِأنّكَ عِندَ الله خَيْرُ إمَامِ****نُصَمّي، وا 
 بإخْلاصِ نُزّاعٍ إلَيكَ ىُيَامِ****إلَيكَ، أمِينَ الله، مَالَتْ قُمُوبُنَا

 صَلاتي، وَنُسكي خالِصاً وَصِيامي****حَمَفتُ بمنْ أدعُوهُ رَبّاً، ومَنْ لَوُ
 1وَقُمْتَ بِأمْرِ الله خيرَ قِيَامٍ****لَقَدْ حُطْتَ دينَ الله خَيرَ حِيَاطَةٍ،

وقال في محمد بن طاىر 

 أمِ الصّبْحُ يَجمُو غُرّةً من صَديعِوِ****تُرَى المّيلُ يَقضِي عُقبَةً من ىَزِيعِوِ، 

 بُكَاءٌ عَمى أطْلَالِوِ، وَرُبُوعِوِ****أوِ المَنْزِلُ العافي يَرُدُّ أنيسَوُ 

 أحَقَّ بجَفْنَيْ عَيْنِوِ مِنْ ىُجُوعِوِ****إذا ارْتَفَقَ المُشْتاَقُ كانَ سُيَادُهُ

مٌ   عمى وَجْدِهِ، أوْ زَائِدٌ في وَلُوعِوِ****وَلُوعُكَ أنّ الصّبّ إمّا مُتَمِّ

 2صَبَابَةُ قَمْبٍ مُؤيِسٍ مِنْ نُزُوعِوِ****وَلَا تَتَعَجّبْ مِنْ تَمَادِيوِ إنّيَا
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 وَكَيْفَ لبَاغي حَاجَةٍ بشَفيعِوِ**** وَكنتُ أُرَجّي في الشّبَابِ شَفَاعةً، 

 مُحَدّثُوُ، أوْ ضَاقَ صَدرُ مُذيعِوِ****مَشيبٌ كَنَثّ السّرّ عَيَّ بحَمْمِوِ 

 بحَثّ المّيَالي، قَبْلَ أتْيِ سَرِيعِوِ**** تَلَاحَقَ حتّى كادَ يأتي بطيئُوُ، 

 وَلَمّا أُشَارِكْ عاجِزِاً في ىُمُوعِوِ**** أخَذْتُ ليَذا الدّىْرِ أىُْبَةَ صَرْفِوِ، 

 مَطِيّتُوُ مَشْدُودَةٌ بِنُسُوعِوِ**** وَلَمْ تُبْنَ دارُ العَجْزِ لممُحْمِسِ الذي 

 قَنَاعَتُوُ، مُنْحَازَةً عَنْ قُنُوعِوِ****وَلَيْسَ امرَاً إلّا امرُؤٌ ذَىَبَتْ بِوِ 

فّارُ سُوءَاً لنَفْسِوِ،  فّارَ سُوءَ صَنيعوِ****إذا صَنَعَ الصَّ  فَلا تَحْسُدِ الصَّ

 إلى نَفْسِوِ، شَرَّ النّفُوسِ، وَجُوعِوِ**** وَكانَ اختيالُ العِمجِ من عَطَشِ الرّدَى 

 وَقَد كانَ يكفي بَعضُوُ من جَمِيعِوِ****عَبَا لجَميعِ الشرّ ىِمّةَ مَائِقٍ، 

 زِيَادَةُ عالي القَدْرِ عَنْوُ، رَفيعِوِ**** وَرَدّتْ يَدَيْوِ، عَنْ مُسَاوَاةِ رَافعٍ،

 لأسفَلِ سِفْلٍ، وانفِضَاضُ جموعِوِ****بصَوْلَتِوِ كَانَ انْقِضَاضُ بِنَائِوِ 

لّا رَوْعُوُ شُغْلُ رُوعِوِ****وَلَمْ يَنْقَمِبْ مِنْ بَسْتَ، إلّا وَرَأيُوُ   شَعَاعٌ، وا 

ن يَثْوِ لا يكنْ    لِبَاكٍ عَمَيْوِ مَوْضِعٌ لدُمُوعِو**** فإنْ يَحْيَ لا يُفمِحْ، وا 

 وَلَا يُطْفِىءُ الأوْغَامَ لُؤمُ نَجِيعِوِ****دَمٌ إنْ يُرَقْ لا يَقْضِ تَبْلًا مَرَاقُوُ، 

 1ىَوَتْ أُمّ عاصِيوِ بسَيْفِ مُطيعِوِ****شَفَى بَرَحَ الأكْبَادِ أنّ ابنَ طاىِرٍ 
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 ببَدْرٍ، منَ الغَرْبِ ارْتِقَابُ طُمُوعِوِ**** تُرَجّي خُرَاسَانٌ جِلَاءَ ظَلَامِيَا 

مُ دَرْئِيَا،   وَلَا يَخْفَ كافي شأنِيَا من مُضِيعِوِ****مَتَى يأتِيَا يُعْرَفْ مُقَوِّ

 زَعِيمٌ بأنّ قَيْظَوُ مِنْ رَبيِعِوِ**** مَتَى قِظْتَ في شَرْقِ البِلادِ، فإنّني 

 عَمَيْكَ، يُلاقُونَ الرّدى في شُرُوعِوِ****لَقَدْ جَشِمَ الأعْدَاءُ وِرْدَ نَفَاسَةٍ

 شَنَاةٌ، خَباىا كاشحٌ في ضُمُوعِوِ**** وَكَمْ ظَيَرَتْ، بعْدَ استِتَارِ مكانِيا، 

 تَوَقُّعُ ىَذا الأمْرِ، قَبْلَ وُقُوعِوِ**** وَمَرْضَى من الحُسّادِ قد كانَ شَفَّيُمْ 

 عمى ناشرِ الإحْسانِ فييِمْ، مُشيعِوِ****وَمَا عُذْرُىُمْ في أنْ تُعَلّ صُدُورُىمْ 

 وَرَشّحَ عُودُ المُمْكِ أزْكَى فُرُوعِوِ**** لَئِنْ شَيَرَ السّمطانُ أمضَى سُيُوفِوِ،

 1وأنْ يَستَقيمَ المُشتَري مِنْ رُجُوعِوِ****فَلَا عَجَبٌ أنْ يَطْمُبَ السّيلُ نَيْجَوُ، 

يمدح ابراىيم بن المدبر 

 صَرَمَتْوُ مِنّا ظِبَاءُ الصّرِيمِ****أَيُّمَا خُمَّةٍ وَوَصْلُ قَدِيمِ، 

 سُكُوناً إلى الشّبَابِ المُقيمِ**** نَافِرَاتٌ مِنَ المَشيبِ وَقَدْ كُنّ 

ذا ما الشّبَابُ بَانَ، فقُلْ مَا   شئتَ في غائِبٍ، بَطيءِ القُدومِ**** وَا 

 2وَتَنَاءَى مَرامُ ذاكَ الرّيمِ**** غُمّ عَنّا مَكَانُ مَنْ بالغَميمِ، 
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يَادِ لَوِ اسْطاَ   شَرَى لَيْمَوُ بِمَيْلِ السّميمِ**** وَحَسيرٍ مِنَ السُّ

 يَخلُ مِن بَعضِ بَثّوِ المَكتومِ****خَمِّيَاهُ وَوَقْفَةً في الرّسُومِ، 

 حَسبُوُ فَيضُ دَمْعِوِ المَسجومِ****وَدَعَاهُ لا تُسْعِداهُ بِدَمْعٍ،

فْرَاطُ لُؤْمِ ،   أنْ تَمُومَا في الحُبّ غَيرَ مُميمِ****سَفَوٌ مِنكُما، وَا 

دِ، وَالمُبْـ   تَسَمِ العَذْبِ، وَالحَشا المَيضُومِ****تمكَ ذاتُ الخَدّ المُوَرِّ

 يَقتَضِينى الجَوَى اقتِضَاءَ الغَرِيمِ**** غَادَةٌ مَا يَغُبُّ مِنْيَا خَيَالٌ، 

فُونَ عَمَيْيَا،   لَغَدا بالصّحيحِ ما بالسّقيمِ**** لَوْ رَآىَا المُعَنِّ

 مُعْدِياتٍ عَمى طُرُوقِ اليُمُومِ****إنّني لاجىءٌ إلى عَزَماتٍ، 

مَاتِ الكُومِ****يَتَلاعَبْنَ بالفَيَافي، وَيُودِيـ   ـنَ بنِقْيِ المُسَوَّ

 فَ خَرْقٌ، وَالوَخدُ قبلَ الرّسيمِ****التّرَامي بَعْدَ الوَجيفِ، إذا استُؤِ 

 رَوْحةَ الجأبِ خَمفَيا، وَالظّميمِ****كُلُّ مَيْزُوزَةِ المَقَذّينِ، تَمْغَى 

 طُمَّحاً مِنْ سَآمَةٍ، وَسُيُومِ**** جُنُحاً كالسّيامِ، يَحمِمنَ رَكباً 

نْ نأتِ الشّقّةُ   غَيرُ الأغَرّ إبْرَاىِيم**** ما لَيُمْ عَرْجَةٌ وَا 

ـمَبُ، حتّى يَكُونَ عِندَ كَرِيمِ **** طالِبي مُنْفِسٍ، وَلَنْ يُكرَمَ المَطـ 

  غَيرَ مُسْتَقصَرٍ، وَلا مَذْمُومِ****نَشَدوا في بَني المُدَبِّرِ عَيْداً، 

 1لا وَلا نَبْتُ أرْضِيِمْ بِوَخِيمِ****لمْ يكُنْ ماءُ بحرِىِمْ بِأُجَاجٍ، 
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  ـكِ استَقَمّتْ، وَالمَذىبِ المُستَقيمِ****في المَحَلّ الجَميلِ مِنْ رُبْتَةِ المُمْـ 

ؤْدُدِ الحَديثِ القَدِيمِ**** لمنّدَى الأوّلِ الأخيرِ الذي بَرّزَ   وَالسُّ

 سانَ في خَيرِ مَنصِبٍ وَأُرُومٍ**** ىيَ أُكْرُومَةٌ نَمَتْ مِنْ بَني سَا 

 ـرَفِ، إنْ عُدّ، وَالصّميمِ الصّميمِ**** لمصّرِيحِ الصّرِيحِ وَالأشرَفِ الأشْـ 

ذا ما حَمَمْتَ رَبْعَ أبي إسْـ   ـحَاقَ ألْفَيْتَوُ مُوَطَّا الحَرِيمِ****وَا 

نْ  هُ لَمْ تُيَجِّ َِ  صَوْبَ شُؤبوبِوِ الَأجش، اليَزِيمِ****وَمتى شِمْتَ غَيْمَ

 في عُمُوّ المَرْمى، شرِيكَ النّجومِ****مُسْتَبِدّّ بِيِمّةٍ جَعَمَتْوُ، 

 مِثْمَيَا، ما وَجَدتَيا في الغُيُومِ**** وَخِلالٍ، لَوِ استَزَدْتَ إلَيْيَا 

 أثَرَيْيَا عمى العِدَى، وَالعَدِيمِ****إتّبِعْيَا، فَقَدْ رَأيْتَ عِيَاناً 

 حينَ يَكْبُو زَنْدُ الأغَمّ البَييمِ****الأغَرُّ الوَضّاحُ تُورِي يَداهُ، 

 مُبْتَغي نَقْصِوِ بِوَجْوٍ شَتيمِ**** عَابِسٌ في حِيَاطَةِ الفَيءِ، يَمقى 

 ـرِ، وَفي جَنْبِوِ مَكانُ النّعيمِ****يُؤثِرُ البُؤسَ في مُبَاشرَةِ الأمْـ 

  أوْ يُؤدّي ظُلامَةَ المَظْمُومِ****نَافِرُ الجَأشِ، لا تَقَرُّ حَشَاهُ، 

 فَعُ مِنْ طَرْفِوِ ضَجاجُ الخُصُومِ**** وَوَقُورٌ تَحْتَ السّكينَةِ ما يَرْ 

 1ـكَ، وَمِن فَضْمِوِ عَمَيكَ العَميمِ**** زَادَنَا الله مِنْ مَوَاىِبِوِ فِيـ 
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فُزْتَ مِنْ حَمْدِىا بحَعٍّ جَسيمِ **** ما تَصَرّفتَ في الوِلايَةِ، إلّا 

 بِ، وَمِن دائِيا صَحيحَ الأديمِ****لمْ تزَلْ من عُيوبيا أبيَضَ الثّوْ 

 كَ عَنْيا، وَسَيْبِكَ المَقْسُومِ****ىَذِهِ البَصْرَةُ استَغاثَتْ إلى ذَبّـ 

 ءِ، مَصيفاً، وَمُسترَقِّ النّسيمِ****قُمْتَ فييا مَقامَ مُسْتَعْذَبِ المَا 

 فَعُ كُرْهَ العَظيمِ غَيرُ العَظيمِ**** وَدَفَعْتَ العَظيمَ عَنْيَا وَلا يَدْ 

 ـنَةُ تَسْطُو عَمى سَوَامِ المُسيمِ**** نَازلًِا في بَني المُيَمَّبِ وَالفِتْـ 

 2خُصّتِ الأزْدُ فيوِ، دونَ تَميمِ****كُنتَ فييِمْ، فكُنتَ أوْفرَ حَعٍّ 
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 ملخص البحث 

دراسة علم البديع وأساليبه وأهميته في ديوان البحتري ،معتمدين فيه   إلىسعى بحثنا هذا  -
 على المنهج الوصفي التحليلي،وقد كانت دراستنا موزعة كالأتي : 

 مدخل تناولنا فيه الحديث عن البديع مفهومه ،نشأته وتطوره ،أهميته ،وموضوعاته.  -

وتجلياتها في نماذج من شعر :تحدثنا فيه عن الحسنات البديعية المعنوية  الأولالفصل  -
 البحتري .

 ثم الفصل الثاني :تناولنا فيه الحسنات البديعية اللفظية وتجلياتها في شعر البحتري . -

                                                                Abstract 

Our research sought the study of the rhetoric science,  its 

methods ,and its importance in Diwan al-Buhtari, relying on the 

analytical descriptive method, and our study was distributed as 

follows :                                                                          

Introduction : In it we dealt with the discussion of the rhetoric 

science, its concept, its origin and development, its importance, and 

its topics.                                                                    

The first chapter : In it we talked about the spiritual embellishments 

and their manifestations in a model of Al-Buhtari's poetry.          

The second chapter : In it we dealt with the verbal embellishments 

and their manifestations in Al-Buhtari's poetry.                         

  


