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 مقدمة

بذلى في شكل ملبحم وبكت وعمارة ورسم وشعر ورقص ...إلخ، وأصبح  لكنوفي البدء كاف الفن،    
الفن بتلك الوجوه ابؼتعددة مقوّما أساسيا للثقافة الإنسانية في كل مكاف وزماف، بل أصبح الفن ذاتو 

إنساف كل ىو   وإبما ،بصيلما ىو خلق الفناف ليس ذلك الذي يبدع في  ىو الثقافة عينها، وأصبح
أف نضع تاريخ ابؼمكن وفق ىذه الرؤية كاف غتَ إذا  و  مهارات ثقافية لتعزيز فن العيش وابغياة، بيتلك
ليس من داخل  ابداية تاريخ الفن بيكن رصدى مسألة فإف، ىيغل(عكس ) الفن أو تاريخ نهايتوبداية 

علبقتو بابؼعطى الثقافي للئنساف الذي ينتجو؛ أي أف بداية الفن ىو نفسو بداية  فيالفن ذاتو، وإبما 
 ة ىو أنو حيواف فناف.نيتو الثقافي، وأف التعريف الثقافي للئنساف والأقرب إلذ بالثقافة البشرية

بذاتو )فلسفة بكو ضفة الوعي  -باعتباره معطى ثقافي خاـ- الفن ببيعتو ابعوىرية سيعبُ ىذا، و    
، وىذا يعتٍ أف الفن شأنو شأف ابغداثة التي بدأت مع كانط ومعاصريو دوف أف تعي ذاتها أو أف الفن(

حسب -إف ما ينبهنا إليو ىيغل ىاىنا ، أو أف تناقش نفسها كموضوع للتساؤؿتلتفت إلذ آلياتها 
لتفكتَ، وابغقيقة أف ما ي مسألة الوعي بابغداثة وبرحها لأوؿ مرة مع ىيغل كموضوع لى -ىابرماس
بيو إليو أيضا في ىذا السياؽ ىو عبور الفن من ضفة ابؼعطى الثقافي إلذ ضفة الوعي بو نريد التن

في التسمية قلنا بروؿ الفن إلذ فلسفة الفن، ومن بشة والتساؤؿ حولو وحوؿ تاربىو، وإف شئنا ابؼباشرة 
تسمح فلسفة الفن بتجاوز الرؤية ابؼباشرة للفن كمجرد عمل فتٍ أو منتوج ثقافي )بكت، رسم، 

...إلخ(، ولكن كموضوع للوعي الفلسفي وللدىشة وابغتَة الفلسفيتتُ، موسيقى، شعر، عمارة، 
ت معبة عن تاريخ ربىية في بـتب الفيلسوؼ، ليسوالأكثر من ذلك سيتحوؿ الفن إلذ وثيقة تا

الأحداث والوقائع، ولكن عن تاريخ الأفكار أو الروح بلغة ىيغل، نفهم من ذلك أف للفن تاريخ وقد 
 والتأمل الفلسفي.غدا ىذا الفن بتاربىو موضوعا للبحث 

تبحث في القيمة ابعمالية  -باعتبارىا منتمية إلذ الأكسيولوجيا )فلسفة القيم(-فلسفة الفن  فإ   
للفن، وىي بذلك تتحرى قيمتي القبح وابعماؿ في الأشياء، موجو الفن ذاتو بكو مزيدا من التشبث 
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وفي بؿاولة لتأسيس مبحث فلسفي لا يرتبط بالفن كموضوع، وإبما ىذه ابؼرة يكوف متعلقا بابعماؿ، 
قدرة الذاتية في قوى العقل والنفس بتمثل ذلك الأثر ابعمالر في الذات؛ أي بؿاولة البحث عن ال

، كمحاولة البشرية، تصلح أف تكوف ىي ابؼسؤولة عن تدبتَ أمر ابعميل، ومن بشة تأسيس علم ابعماؿ
 فلسفية جادة من قبل الفيلسوؼ الأبؼالش "ألكسندر باومغارتن".

وفق ابػاص،  اهتاربى عب ؛ أيتاريخ الفلسفة ذاتوتشتغل فلسفة الفن وعلم ابعماؿ إذف وفق مسار    
لذلك حاولنا التطرؽ في ، ومذاىبهم الفلسفيةآرائهم  حسبرؤية فلسفية تعود إلذ الفلبسفة أنفسهم 

ىذه ابؼطبوعة إلذ تاريخ فلسفة الفن منذ الفلسفات القدبية وصولا إلذ مشكلبت الفن ومسائلو في 
علم ابعماؿ وفلسفة الفن؛  من التطرؽ إلذ -قبل ذلك-وكاف لا بد ، والراىنة الفلسفة ابؼعاصرة

تعريف علم  بابؼباحث الفلسفية الأخرى، من أجل تكوين أرضية مفاىيمية للتفلسف حوؿ هماعلبقتو 
تقدلص الابذاىات  يليهاابعماؿ، وابؼشكلة ابؼعرفية في ابػطاب ابعمالر، وأيضا إشكالية فلسفة الفن، 

وابؼذىب الرومانطيقي،  ، وابؼذىب النقدي،الكبى في فلسفة الفن، ابؼذىب ابؼثالر، وابؼذىب الواقعي
الباغماتي، وابؼذىب ابؼاركسي، وابؼذىب الوجود، وابؼذىب التفكيكي، وابؼذىب وابؼذىب 

، ابؽرمنيوبيقي، وأختَا التطرؽ إلذ مستقبل الفن وابػطاب ابعمالر، والتحدي الذي يرفعو الفن اليوـ
لة ابؼعيار ابعمالر، ومشكلة كبؼعاصر، كمشوكذلك مشكلبتو الراىنة، سواء من حيث أزمة الفن ا

 والفن والنسوية، وأختَا خابسة متبوعة بقائمة ابؼصادر وابؼراجع، وفهرس ابؼوضوعات. الإشهار، 

ابؼوجهة للسنة الثالثة فلسفة )ليسانس( في مقياس "فلسفة الفن لقد حاولت في ىذه ابؼطبوعة    
( من حيث العناصر وزارة التعليم العالرابؽيئة الوصية )أف تكوف مادتها مطابقة لبنامج وابعماؿ" 

وقد عملت على  ىذا،والشخصيات الفلسفية، وترتيبها التاربىي والفلسفي، والإشكاليات وابؼضامتُ 
إضافة بعض ابؼذاىب الفلسفية  )النقدي، التفكيكي، التأويلي(، وأيضا إضافة بعض القضايا ابعديدة 

  ىو الأمر مع آخر مقاؿ حوؿ الفن والنسوية عند حنا آرندت. في موضوع فلسفة الفن، مثلما
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 علم الجمال:تعريف  -أولا

، ويعود ىذا ابؼصطلح الأختَ في أصلو إلذ  (Aesthticsؼ علم ابعماؿ باسم الإستطيقا )ر عيُ     
وقد كانت تعتٍ عند اليونانيتُ ملكة الإدراؾ  والتي تعتٍ الإحساس،، (Aisthesisاللغة اليونانية )

وعلم ابعماؿ يكوف ىو ابؼبحث الذي يبحث في شروط ابعماؿ ومقاييسو  ابغسي أو ابؼعرفة ابغسية،
ونظرياتو، وفي الذوؽ العاـ، وفي أحكاـ القيم ابؼتعلقة بالآثار الفنية، وبيكن ابغديث عن قسمتُ من 

 علم ابعماؿ: 

ابعميلة،  ىو القسم الذي يهتم بالبحث عن الصفات ابؼشتًكة بتُ الأشياءقسم نظري عاـ: و  -أولا
 تفستَا فلسفيا، لأنو معياري كابؼنطق والأخلبؽ. وىو يفسر ببيعة ابعماؿ

 .1قسم عملي خاص: وىو يبحث في صور الفن، ويطلق عليو اسم النقد الفتٍ -ثانيا

يتجلى بفا سبق أف علم ابعماؿ مبحث فلسفي، وجزء مكوف من أجزاء الفلسفة، وىو علم بيتلك 
جهازه ابؼفهومي، ومنظومة مفاىيمو ابػاصة التي تنعكس فيها على شكل قوانتُ ومبادئ شاملة، 
وانتُ  العلبقات والصفات ابعمالية للواقع والفن وابؼبادئ العامة للئبداع والاستيعاب ابعمالر، وكذلك ق

 .2القيم ابعمالية لوظائفها في المجتمع

إذا كاف تعريف الفن من الصعوبة بدكاف حتى أف الكثتَ من ابؼنظرين يهربوف منو إلا أف ذلك لد    
بينع تصدي البعض بؽذه ابؼهمة، وإف كانت شائكة، شأنها شأف أي مقولة أو فكرة، أو أي شيء 

في  درجة يصعب الإحابة بو، كما أف أي تعريف بومل آخر مألوؼ إلذ حدّ كبتَ، ومتسع المجاؿ إلذ
(، Arteالتحليل الأختَ وجهة نظر صاحبو فالفن في الأصل اللغوي بقد الكلمة اللبتينية القدبية )

( الآف، Knust( وكلمة)Arteالقدبية بىتلف معناىا عن كلمة ) (Knust)والكلمة الأبؼانية 
وبدعتٌ أدؽ " الفن ابعميل"، كانتا تطبقاف على أسلوب فالكلمتاف اللتاف تدلاف الآف عن الفن؛ 

                                                           
 . 13، ص2006، 1خضر، علم ابعماؿ وقضاياه، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، ط ىالة بؿجوب 1
 .13، ص1991، 1فؤاد ابؼرعي ابعماؿ وابعلبؿ، دراسة في ابؼقولات ابعمالية، دار بلبسدار، دمشق، ط 2
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للعمل بؿدد وتشملبف في ذلك البحث العلمي والفلسفي، بالاضافة إلذ ابغرِؼ وابؼهن، كما أف كلمة 
اليدوية،  ابؼاىرة ابؼهارةكانت تعتٍ القدرة على ابقاز شيء ما؛ أي في اللغة اليونانية،   "π"الفن"

الفن في  ىوبناء السفن، وبهذا فإف حديثنا الآف على الفن ابؼعاصر لا ينطبق علمثل قطع الأخشاب، 
العصور القدبية، وقد كاف الفناف والطبيب وبالش السفن صنّاعا أو حرفيتُ، وقد جاء في قاموس 

 مفردات اللغة الروسية أف لكلمة فن أربعة معاف، ىي:

 النشاط الفتٍ الإبداعي. -1
 فرع من النشاط الإبداعي. -2
 بؾموعة من الأساليب والطرؽ في فرع من فروع النشاط العملي. -3
 ابؼهارة والقدرة، وابؼعرفة الدقيقة بالعمل. -4

وقد رأى " تشتَنشينسكي" أف الفن مثل ابغياة ابغقيقية، وأنو يتعتُ عليو أف يدؿ عليها، وأف يعلّم    
م على استيعاب لو، وأف يساعدى الناس بسييز وفهم ما ىو بصيل في ابغياة، والذي بيروف غاليا موازين

، كما عل منو قاعدة عامة، كما يتعتُ على الفن أف ينشر ويُكثر ابعماؿ في ابغياةىذا ابعميل، وأف به
 .1أف الأدب بهب أف يكوف تعبتَا عن الوعي الاجتماعي رأي

ارة صربوة إلذ وجود علم أية إش (1762-1714)باومغارتن"ألكسندر بل "ق لد تكن ىناؾ   
خاص مستقل للجماؿ، ولد يكن ىناؾ أي فيلسوؼ أو مفكر قبلو أشار فعلب وصراحة إلذ وجود 
مستقل بؽذا رغم الدراسات الكثتَة التي ظهرت والآراء ابؼتنوعة التي قيلت، وبخاصة آراء ديكارت 

زتو دراسات الفلبسفة ، والذي حفّ "باومغارتن"الكثتَة في تفستَ ظاىرة ابعماؿ، إلذ أف جاء 
( في بؾلدين 1735في كتاب صدر لو سنة )وابؼفكرين، قادتو لابتكار مفهوـ وحقل دلالر جديد 

، لقد حاوؿ "باومغارتن" تناوؿ فيو مسائل الذوؽ الفتٍ وتكوينو، وعرض نظريتو ابػاصة في ابعماؿ
الانطلبؽ إلذ مفاىيم أعلى في أسس الفكر فوجد أف الكماؿ موجود في ابؼعرفة الواضحة في العقل، 

                                                           
 .67-66، ص ص2005، 1الصباغ، الفن والأيديولوجيا، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، ط رمضاف -1
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وفي الأفكار الغامضة )ابؼعرفة الشعورية(، وفي صفة التمتٍ )العزبية، الرغبة والسعي(، وبسبب وجود 
ابغقيقة، ابعماؿ، ابػتَ، وعلى ىذا فإف  ىذه ابؼظاىر الثلبثة، فإف الكماؿ يظهر في ثلبث مستويات:

ابؼغتٍ، فالتغريد بالسمع، واللوف يدرؾ ابعوىر الواحد يدرؾ بأشكاؿ بـتلفة، مثلو في ذلك مثل الطائر 
  .1بالنظر، ينتهي "باومغارتن" إلذ القوؿ: إف مفهوـ ابعماؿ يتمثل في ابؽارمونية بتُ الأجزاء

 جمالي:المشكلة المعرفية في الخطاب الثانيا: 

  إشكالية فلسفة الفن: -1

ىل بيكن بسييز الفن من غتَ الفن بواسطة قواعد معينة؟ مهما كانت الإجابة عن ىذا السؤاؿ، فإف    
ىذه قضية عامة تتعلق بعلم وجود الفن، وىل بالإمكاف أف الأحكاـ حولو تعلقت بقيمة أي عمل 

وابغقيقة أنو كلما كانت الصعوبات التي   2فتٍ قابلة للتبير أـ أنها فقط تعبتَ عن تفضيل شخصي؟
نصطدـ بها لدى بؿاولتنا التقدـ في بحث ما حوؿ الفن متواترة، كلما وصلنا على الأقل إلذ كشف 
مبدئها، فكل بؾموعة مفردات علم ابعماؿ مستقطبة بطريقة تسعى إلذ إلغاء المحسوس بكل معتٌ 

يا بنا، بصرا أو بظعا سنجد أنفسنا في بؾاؿ ة نوعية تتعلق كلبة، ولدى رغبتنا في عرض بذر الكلم
كي نفهم وظيفة   بؽذه التصورات الإذعافتصوري بؿض ليس كما لو أف الأمر ببيعي، لأنو بهب 

من الإيقاع )واقع  إذا،مرجعها ابغسي، إبما لأف مبدأ الأثر ابعمالر قد يتموضع في ىذا النسق وحده، 
نسمع فقط وكنا بكسب دوف أف نعرؼ، من المحسوس  موسيقي أو استعارة موسيقية(، كنا نظن أننا

ارتقينا إلذ ابغس الذي ينطلق منو وينسلخ عنو حتى، بحيث أف ىذا المحسوس بالذات يتبدد أو يتقلص 
أخذ ىنا ابؼسار بموذجو من العلم الذي يعتب يد ما يقاؿ عنها، إذا لزـ الأمر، إلذ بقية باقية قد لا يوج

ع سوى دلالة، لكن بسثل الفن مع ابؼعرفة يستلزـ عدد من ابؼسلمات بحيث في الواق ،أف المحسوس ليس
، تبعا لتلك الوجهة الفلسفية التي بّىطها أفلببوف فإف فلسفة الفن 3تبقى الباىتُ واضحة على الأقل
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تكوف تلك العملية الفلسفية التي تعمل على بذاوز المحسوس ابعميل بكو ابؼعقوؿ الأبصل، والذي لن 
 يكوف سوى ابعماؿ ابؼطلق في ذاتو. 

ميل، فإف ذلك إف ابػطاب ابعمالر التي تقدمو فلسفة الفن، وإف كاف خطاب عقلبلش حوؿ ابع   
أو إخضاعو لبنية عقلية وتصورات ذىنية، إف  ةبسهول تعقلوفن في حدّ ذاتو بيكن ليس معناه أف ال

الفناف نفسو قد يرسم ألواحا فنية دوف أف يبىن على عملو قبل إنتاجو، بل حتى ابعمهور قد لا 
يعتٍ بطريقة أو بأخرى أف  نقدية، وىذاإلا بعد دراسات  ة ابعمالية لبعض الأعماؿ الفنيةيميعرؼ الق

فلسفة الفن تسبق من الناحية ابؼنطقية الفن في حدّ ذاتو، لقد قاـ أحد جتَاف "فاف غوغ" باستخداـ 
إحدى لوحاتو ليسدّ بها ثغرة في خمّ دجاجاتو، وفي ىذه ابغالة ىل يبقى بفكنا القوؿ بأف تلك اللوحة 

ية صنعها أو أبدعها مؤلف، ولكي نراىا عملب عمل فتٍ؟ "العمل الفتٍ" في أحد معانيو ىو مادة فن
 فنيا وليست شيئا عاديا أو مادة كسائر ابؼواد لابدّ من توفر ثلبثة شروط:

أو وظيفة دينية   -مثلب-أف يستثتٌ العمل الفتٍ من أي وظيفة غتَ بصالية أكانت لو وظيفة نفعية  -1
 ....إلخكالعبادة أو وظيفة توثيقية أو ذاكرية أو للئثارة ابعنسية 

 بهب أف بومل توقيع الفناف ابظو أو لقبو، يعرّؼ بو إذا كاف مغمورا. -2

 .1أف يكوف بفيزا؛ أي لا بيكن أف يقوـ مقامو أي عمل فتٍ آخر بالنظر إلذ فرادتو وأصالتو -3

  تجاىات الكبرى في فلسفة الفن:الا -ثالثا

 :(ق م347-427) تجاه المثالي/ أفلاطونالا -أولا

ذي بوصل في ىي مشكلة التغتَ ال القدلص كانت أىم مشكلة فلسفية واجهت الفكر اليونالشلقد     
ذي بزضع لو بصيع ابؼوجودات، إذ لا بيكن أف نسجل ثباتا واضحا في تلك ابؼوجودات إلا الوجود، وال

الوجود ابؼتغتَ بؼقولات  إخضاععلى مستوى عقلي فقط، لذلك ستكوف ابؼهمة الفلسفية ىي كيفية 
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عقل الثابتة في شكل نظاـ واستقرار ماىوي بوفظ ابؼرجعية التصورية للوجود بصفة عامة، وربدا تكوف ال
، بحيث 1الفلسفة الأفلببونية ىي التي اجتهدت في حل ىذه ابؼعضلة الأنطولوجية للوجود والعقل معا

الر بؿض؛ وىو النظرة الثنائية للوجود، فهناؾ عابؼتُ، أحدبنا مث اىتدت إلذ حل فلسفي يتمثل في
عالد الفكر واليقتُ، وىناؾ عالد بؿسوس بـادع ومضلل، وانطلبقا من ىذه النظرة إلذ المحسوسات، 
فإف ابعماؿ حسب أفلببوف يبدو صنعة تتجلى في كافة الأشياء ابعميلة بنسب متفاوتة في القوة 

تفتحها، ثم لا تلبث نسب والضعف، فالوردة ابعميلة تتألق بصالا وتزداد بريقا بادئ الأمر، وفي إباف 
ابعماؿ فيها تتضاءؿ شيئا فشيئا، حتى تضمحل وتزوؿ، ولا يفسر ذلك، إلا لأف ابعماؿ فيها كاف 
عابرا بير بها ثم يغادرىا إلذ غتَىا من الأشياء المحسوسة، وىكذا تصبح العلبقة بتُ الأشياء المحسوسة 

أي علبقة صورة تقريبية ناقصة عن ابعواىر وابؼثل علبقة بتُ الأفكار وبتُ عالد التجربة ابغسية؛ 
، علينا أف نتساءؿ: بؼاذا ىذا ابؼوقف الكامنة الكائنة في عالد الأفكار، عالد ابؼثل الأبدي اللبمتغتَ

و ، وإبما ىابؼتشدد من الفن من قبل أفلببوف الذي لا تقتصر أبنيتو على كونو فيلسوفا فحسب
 2؟باعتًاؼ بصيع الآراء فناف عظيم

 من الجميل إلى الجمال:  -1

من علم ابعماؿ من خلبؿ بؿاوراتو: )فايدروس، ابعمهورية، ىيبياس  لقد سجل أفلببوف موقفو    
الكبى، فيدوف(، ووضع من خلببؽا اللبنة الأولذ لتاريخ علم ابعماؿ، كما وضع ىذا العلم في صيغة 
نظرية، فابعماؿ عنده يتدرج من ابؼرحلة الأدلس إلذ ابؼرحلة الأعلى متجها إلذ ابعماؿ ابؼطلق؛ بدعتٌ أف 

يو يدفعنا إلذ التطلع إلذ العالد العلوي الذي يربطنا بالصلة الأولذ، ولقد توصل إلذ اكتشاؼ ابعماؿ لد
مصدر ابعماؿ المحسوس في مثاؿ )ابعماؿ بالذات( في العالد ابؼعقوؿ، وذلك الذي يشارؾ فيو ابعماؿ 

دوف": "إف حيث يذكر أفلببوف في بؿاورة "فيالمحسوس، ثم ربط بعد ىذا بتُ ابغق وابػتَ وابعماؿ، 

                                                           
1- Luc Brisson et Arnaud Macé, le monde et les corps, lire Platon, sous la direction de Luc 
Brisson Francesco Fronterotta, Presse Universitaire de France, 2006, p109. 
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ابعماؿ ىو الشيء الذي بهعل كل الأشياء ابعميلة بصيلة"، وكذلك بقده في بؿاورة "ىيبياس الكبى" 
يتساءؿ على لساف سقراط: "ماذا عسى أف يكوف ابعماؿ؟"، لقد أجاب "ىيبياس" على أستاذه 

وابعياد  سسقراط بقولو: "إف ابعماؿ ليس صفة خاصة بدائة ألف أو ألف شيء، فلب شك في أف النا
وابؼلببس والعذراء والقيطارة كلها أشياء بصيلة، غتَ أنو يوجد فوقها بصيعا ابعماؿ نفسو"، وىذا يعتٍ 
أف فلسفة ابعماؿ لا تبحث فقط عن أنواع ابعماؿ، وإبما دورىا أف تبحث عن ماىية ابعميل نفسو، 

، وإذ ماؿ وابعميلابع سمتُ:وقد ظهر من خلبؿ آراء أفلببوف ابعمالية أف ابعماؿ لديو ينقسم إلذ ق
يقع ابعماؿ في القسم الأوؿ ابػاص بعالد ابؼثل، بينما يقع ابعميل في القسم الثالش ابػاص بالعالد 
المحسوس، حيث يقوؿ أفلببوف في بؿاورة "فايدروس": " من لد يردد الأسرار بدرجة كافية أو ترؾ 

ي، حيث يوجد ابعماؿ ابؼطلق"، كما بقد قولو نفسو للفساد، فإنو لا يسرع للبرتفاع إلذ العالد العلو 
في موضع آخر في بؿاورة "فيدوف": "إف قاؿ لر أحد أف بصالا لا ينبعث عن أزىار اللوف أو الشكل 

   . 1أو ما شئت من شيء من ىذا القبيل لطرحت قولو بصلة"

 :ل والجليلالجما -2

إلذ ما ىو حسي لأف ذلك ىو ابعميل، لكن يشتَ إلذ ما يكوف الغائية النهائية في  لا يشتَ ابعماؿ   
إدراكنا للجميل، وىذا يعتٍ أف ابعماؿ ىو وجو آخر للقيمة الأخلبقية التي نتأملها في مثاليتها، وإذ 

ة من قد يدفعنا ىذا التأمل بسبب الأشياء ابعميلة التي تكوف ماثلنا أمامنا، لكنها ليست ىي الغائي
حسب أفلببوف صفة فوؽ ابغواس فلب بيكن أف فابعماؿ إذف  ،2التأمل لأنها تنتمي لعابؼنا ابغسي

ندركو بحواسنا، ووسيلة إدراكو لا تتم إلا عن بريق العقل، ىذه النظرة ابعمالية ابؼثالية تقودنا إلذ 
ليو من خلبؿ عملية موقف أفلببوف من عملية الإبداع الفتٍ، فالرائع في الفن لا بيكن أف بكصل ع

الإبداع الفتٍ، ولا من خلبؿ فهم الإنتاج الفتٍ، وإبما يكوف ذلك عن بريق التفكتَ وفهم الرائع 

                                                           
-93ص ص،2007، 1طنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية،دار الوفاء لد بصاليات فن ابؼوسيقى عب العصور، ىالة بؿجوب، -1

94. 
2 - Brisson Luce, Pradeau Jean François, dictionnaire Platon, p17. 
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عقليا، فكل شيء زمتٍ في ىذا العالد، ىو صورة بؼثاؿ أبدي موجود في عقل الآبؽة، وما أنا وأنت وىو 
 1ىو إلا صورة للمثاؿ الأبدي الصالحإلا صورة بشرية للمثاؿ الإبؽي في الإنساف، وكل عمل صالح ما 

لك يذىب أفلببوف إلذ تعريف ابعماؿ في بؿاورة "ىيبياس" الأكب على لساف سقراط، بقولو:" ذ، ل
أف ابعماؿ ليس صفة خاصة بدائة أو ألف شيء، فلب شك في أف الناس وابعياد وابؼلببس والعذراء 

، وعلبوة على ذلك ففي 2عا ابعماؿ نفسو"والقيطارة كلها أشياء بصيلة، غتَ أنو يوجد فوقها بصي
"ىيبياس الأكب" يتم دحض تعريف ابعماؿ على أنو ابؼفيد أو ابؼلبئم، لأف ذلك من شأف أف يفقد 

، وىو ما يقودنا إلذ فحص 3الصلة الوثيقة بتُ ابعميل وابػتَ التي تتنزؿ منزلة مطلقة في عالد ابؼثل
 العلبقة بتُ ابعميل وابػتَ.

 والخير:  الجميل -2

لقد أرجأ أفلببوف حديثو عن الفن إلذ الباب الأختَ من بصهوريتو، وذلك بعد أف انتهى من وضع    
نظريتو الاجتماعية والسياسية، ومن تفستَه بغقيقة النفس الإنسانية، ولقد بتٌ نقده للفن على أساس 

شعراء التًاجيديا من ىذه النظريات السالف ذكرىا في ابعمهورية، فهو يعارض شعر "ىومتَوس" و 
وجهة نظر ابؼصلح الاجتماعي، ويعارضو أيضا باسم الفيلسوؼ الأخلبقي الذي يهدؼ إلذ إصلبح 

 .4النفس واكتماؿ فضيلتها

الغائية والنفعية، وأف ابعميل عنده نسبي متعلق بالشيء  أابعميل عند سقراط يرتكز إلذ مبد إذا كاف   
ابؼعتٍ، وأساس تفستَ ىذا ابؼفهوـ ابعمالر عند سقراط ىو قيمة الشيء الوظيفية ومبر وجوده 
وفائدتو، فإف الأمر بـتلف بالنسبة لأفلببوف، إذ يرفض ابغل النفعي الوظيفي بؼسألة "ابعميل"، إنو 

لن ، ولذلك يعمن أجل صنع الشر، ولذاتية بعيدة عن الكماؿيؤكد وجود ظواىر صابغة جدا 
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3 - Kyriakos S Katsimanis, p 71. 
 .46، ص1994، 1ابؼصرية العامة للتأليف والنشر، ط أمتَة حلمي مطر، بصهورية أفلببوف، مطابع ابؽيئة -4
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فالقوي والنافع ىنا لا يكوناف بصيلتُ على ما يبدو لر"، ولكن  "ساىيبي"أفلببوف قائلب: "وإذف يا 
بيكن أف يكوف ىناؾ ما ىو "قوي" و"صالح" من أجل صنع ابػتَ، وىذا ىو ابعميل، ىنا نرى 

اليا أخلبقيا في معابعة مسألة "ابعميل"، وىو ىنا يستند إلذ أفلببوف يدخل بؾالا آخر، بؾالا بص
، إف أفلببوف بخلبؼ سقراط يعالج ببيعة تقاليد سقراط الذي يعطي المجاؿ الأخلبقي الأولوية

"ابعميل" ابؼطلقة، وىو يفعل ذلك من وجهة نظر مثالية بحتة، وىو ما يبدو واضحا في بؿاورة 
:" إنتٍ لا أحاوؿ أف أفهم الآف من بصاؿ الأشكاؿ ما يريد أف "فيليب" حيث يقدـ التعريف التالر

يفهمو أكثر الناس؛ أي بصاؿ الكائنات ابغية أو اللوحات، كلب إنتٍ أعتٍ بذلك ابؼستقيم والدائرة، 
ويدخل في ذلك إذف السطوح والأجساـ التي تصبح بواسطة مقص ابغداد، وكذلك الأجساـ التي تبتٍ 

بدا ىي ابؼبدأ الأخلبقي الوحيد -، ومن بشة يبدو أف الفضيلة   1س الزوايا"بواسطة الشاقوؿ، ومقايي
ىي التي تشكل الشاغل الفلسفي ابؼهم عند أفلببوف من أجل توحيد فكرة ابػتَ  -عند أفلببوف

وابعميل في ماىوية مطلقة أساسها ابؼثل، ويكوف ابؼطلق ىنا حقيقة أنطولوجية تشكل وحدة تتجاوز 
 .2لذي قد يبدو موجوداالتعدد والتغتَ ا

 الموسيقى والأخلاق: -5

يتحدث سقراط في بؿاورة ابعمهورية لأفلببوف إلذ "غلوكوف" متسائلب: " ما الأبغاف الشجية ؟وىل    
بهيب "غلوكوف": "نعم لا شك في  بهب نبذىا لأنها بابلة لا تليق بالنساء فضلب عن الرجاؿ؟ "

يؤكد أفلببوف أف فن ابؼوسيقى مرتبط بالأخلبؽ، وأف الأوؿ وسيلة من وسائل دعم الفضيلة  ذلك"،
والأخلبؽ، حيث اعتب البدف تابعا للروح، والروح أقوى تأثتَا على البدف، والأساس ىو إخضاع 

في  ابغس للعقل، لأف ابؼوسيقى تعبتَ مباشر عن عالد ابغس، كما أنها لا بد أف يكوف بؽا دور إبهابي
تاريخ الأكسيولوجيا وابؼلبحظ أف ىذا التساؤؿ ابعمالر بومل تساؤلا آخر أخلبقي يصتَ في  .3التًبية
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2 - Jérôme Jardry, Apprendre à philosophie avec Platon, p46 . 
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لكل نظرية بصالية أو أخلبقية لاحقة، وإذ بيكن إعادة صياغتو وفق التساؤؿ التالر: ما مقدمة ضرورية 
ل دواع أو غايات علبقة الفن بالأخلبؽ؟ وىل بيكن أف يكوف ىناؾ فن قائم بذاتو وبؾرد من ك

 .أخلبقية؟ أـ أف التعبتَ ابعمالر يأتي دوما بدضامتُ أخلبقية

 ماىية الفنان: -5

إف الفناف حسب أفلببوف ما ىو إلا ناسخ لا يفهم ابؼعتٌ ابغقيقي للوجود وابعماؿ، وىو بعملو    
لانعكاس، وظل بىلق إنتاجا فنيا بواكي بو العالد المحسوس الذي ىو بدوره نسخة لنسخة وانعكاس 

لظل، فالنجار حتُ يصنع الطاولة فهو لا يصنع فكرة الطاولة؛ أي لا يصنع جوىر الطاولة، ولا يظُهر 
ابغقيقة ابؼطلقة، لأف فكرة الطاولة أوجدتها الآبؽة، والفناف عندما يقوـ بتصوير الطاولة فإنو ينسخ 

من ىنا نستنتج أف الفناف بعملو الفتٍ  صورة الطاولة التي صنعها النجار، والتي أوجدت فكرتها الآبؽة،
يبتعد عن ابغقيقة ابؼطلقة، ويقف بفنو ابؼقلد بؽا بعيدا عن ابغقيقة، فيأخذ من كل شيء قسما ضئيلب 
ىزيلب، ناىيك عن أف الفناف غالبا ما يعب عن أشياء تكوف بـالفة بؼفهوـ الواقع، وغاليا ما يكوف ىذا 

رغبات دنيئة، تقليد أناس فاسدين يعبوف عن ظواىر شاذة أو  التعبتَ عن أشياء فاسدة وقبيحة أو
أعماؿ قبيحة، إف الفناف بتقليده بؽذه الأشياء القبيحة والرذائل بواوؿ أف بوببها إلذ نفوس البشر، 
وبهعلها مألوفة، ولو ترؾ الفنانوف أحرارا لأشاعوا الفساد والرذيلة في النفوس، فالرساـ الذي يصور 

والشاعر الذي يسوؽ ابؼديح نفاقا وبمعا بنيل العطايا وابؽدايا من ابغكاـ والأثرياء، العمل القبيح، 
 . 1فإف العمل الفتٍ في ىذه ابغالة قد جانب كبد حقيقتو وماىيتو ألا وىي التًبية الأخلبقية

إذا كاف الفن تقليدا لتقليد حسب أفلببوف، وبؿاكاة لمحاكاة، فإف الفناف بعملو يفقد الأشياء    
قيمتها ابغقيقية، وأف التقليد والمحاكاة لدى الفناف لا بيكنو من أف يصل إلذ مستوى الطبيعة نفسها 
جودة وإتقانا، فنحن إذف في غتٌ عن الفن ابؼقلد، لأف لدينا الطبيعة بكامل صورىا في عالد ابؼثل، 

يها مكاف للفن الذي وإذا كانت بصهورية أفلببوف ابؼثالية لا تتسع لأمثاؿ ىولاء الفنانتُ، وليس ف
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يبعد الناس عن ابؼعرفة وابغكمة والفضيلة والشجاعة، فإف أفلببوف قد وقف من الفن والفنانتُ ىذا 
ابؼوقف القاسي، رغم أنو بظح ببعض النماذج من الأدب والفن التي تُشيد بفضائل الأعماؿ، وبربب 

 .1ابػتَ وابغق
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 ةـــخلاصــ

أفلببوف ابؼثالية إلذ فكرة جوىرية في نظريتو في الفن، تتمثل في أنو يفصل الشكل عن تقود آراء    
المحتوى )ابؼضموف( فصلب تاما، وكذلك يفصل ابؼادي عن الروحي، في حتُ أف الفن الإغريقي يعب 
عن انسجاـ ووحدة بتُ الشكل وابؼضموف، وبتُ ابؼادي والروحي، لذلك بيكن القوؿ أف مع أفلببوف 

اب الفن بعدوى التعالر التي ستحدده مصتَه اللبحق مثلما بردد مصتَ كل فلبسفة لاحقة، سيص
، ومن بشة والتعالر ىاىنا ىو أساس فكرة الثنائية التي ستصبح أيضا مشكلة كل فلسفة مقبلة وبفكنة

امت فإف فلسفة أفلببوف ابؼثالية تقوده في نهاية ابؼطاؼ إلذ الوقوؼ من الفن موقفا سلبيا، فما د
الأشياء في نظره ظلبلا للمثل، وماداـ الفن يقلد الأشياء المحسوسة؛ أي أنو ظل الظل فهو إذف ظاىرة 

ابؼثالية الفاضلة، ولا يسمح إلا بالأناشيد التي بسجد الآبؽة  دنيا، ولذا بورـ أفلببوف الفن في دولتو
اؿ إلا في حالة خاصة بؿددة والأبطاؿ، والإنساف بحسب نظرية أفلببوف لا بيكن أف يتعرؼ إلذ ابعم

ىي الإبؽاـ، ومن أجل التقرب إلذ ابعميل كمثل أعلى لابد للروح ابػالدة من أف تتذكر قبل كل شيء 
ذلك الزمن السابق لارتبابها بابعسد، وقد أعطى أفلببوف "ابغدس" أبنية كبى، وىو عنده اندفاع 

بعماؿ، وىو اندفاع بكو إدراؾ جوىر العالد، غيبي يرافق الروح ابعدلر الصاعد بكو ابؼثل الأعلى في ا
  . 1بكو إدراؾ ابغق وابػتَ وابعماؿ

إف آراء أفلببوف على الرغم بفا تضمنتو من مواقف سلبية من الفن فإنها تنطوي ضمنا على اعتقاد    
 والشر راسخ بقوة تأثتَ الفن على الفرد والمجتمع، وبأنو قوة ىائلة يستطيع الإنساف أف يستغلها في ابػتَ

معا، وبيتد نفعها أو ضررىا حتى يشمل المجتمع وما يسوده من نظم سياسية واجتماعية، فلب غرابة 
إذف أف ينظر الناس إلذ الفن، وكذلك قسم لا بأس بو من ابؼفكرين والفلبسفة بكثتَ من ابغذر، 

بغياة ابغرة الكربية، ويسعوف إلذ وضع التشريعات والتًتيبات التي تضمن استخداـ الفن بدا يتلبءـ مع ا
ثم إف آراء أفلببوف الفنية لد تكن وليدة موقف بصالر بحت بقدر ما كانت تفكتَا نظريا خالصا يسعى 

                                                           
 .51مرجع سابق، ص درسة في ابؼقولات ابعمالية، فؤاد ابؼرعي، ابعماؿ وابعلبؿ، -1



الجمال لسفةفمادة مطبوعة   

   
 

لوضع الركائز الاجتماعية والسياسية بعمهوريتو ابؼثالية، فقد كاف ىاجس أفلببوف أف تتحقق ابؼدينة 
قيق غايتو ىذه متوغلب إلذ حدّ إخراج الفاضلة، ولا غرابة أف بقده قد سخّر كل شيء في سبيل بر

، لكن من جهة أخرى فقد كانت فلسفة أفلببوف ابؼصدر الذي  1الفنانتُ من بصهوريتو الفاضلة
نهلت منو نظرية الفن المجرد تعاليمها، وكذلك النظرية الشكلية في الفن والنظريات القائلة بانعداـ 

 . 2ابؼعرفي في الفن ولاعقلبنية ابعماؿ
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 :ق م(322-384أرسطـــو طالـيــــــــس )المذىب الواقعي/ 

إذا كاف أفلببوف قد جعل من فلسفتو ابؼثالية وآراءه النقدية في السياسة والأخلبؽ مدخل لدراسة    
الأدب والنقد، فإنو يكوف بذلك قد انتقل بالنقد اليونالش إلذ مسافة بعيدة في شوط تطوره، فقد 

بي استطاع أف يدرؾ التمييز بتُ نقد ابؼضموف ونقد الشكل، وأف يصوغ بعض أصوؿ النقد الأد
الأساسية، وابغق يقاؿ أف ذلك العصر الذي أنتج أفلببوف قد أنتج عبقرية أخرى متمثلة في أرسطو، 
وكاف لا بد أف يرتبط التلميذ بأستاذه بعلبقة فكرية وثيقة، وأف يتأثر بكل ما كتبو معلمو عن الأدب، 

اقضة، فإف آثار الناقدين ومع أف عقل أرسطو كاف مشبعا بآراء أفلببوف التي كانت مدار المحاورة وابؼن
بزتلف فيما بينها، من حيث الغاية وابؼنهج والنتائج، فإذا كاف أفلببوف يهدؼ إلذ إعادة تنظيم ابغياة 

إلذ إعادة تنظيم ابؼعرفة، وإذا كاف الأستاذ مثاليا وشاعريا، ويكتب الإنسانية، فإف أرسطو كاف يرمي 
، فإف التلميذ أرسطو كاف عابؼا واقعيا وبذريبيا، يصل بأسلوب أدبي منتبها لآليات الدولة الاجتماعية

، وبؽذا كاف  إلذ أصولو بابؼلبحظة والتجريب والتحليل، ويضع نظرياتو في شكل لغوي مباشر وجازـ
الأدب في نظره عبارة عن ظاىرة ببيعية بؿكومة بأصوؿ، وبفا يفرؽ بتُ الرجلتُ أيضا، ىو أف 

ىاما من مؤلفاتو، بينما لد يفرد لو أفلببوف عملب قائما بذاتو،  أرسطو، وقد أولذ النقد الأدبي جانبا
" التي كتبها Des dialoguesفمن الأعماؿ الأرسطية النقدية ابؼفقودة الآف، بعض "ابغواريات""

في مرحلة مبكرة، وكانت تعالج بعض القضايا الأدبية في أسلوب يهدؼ إلذ القراءة العامة، وإلذ ىذا 
"، ويزعم بعض الباحثتُ، أف الكتاب الأختَ، كاف فن الشعرن ابػطابة" و"فاه: "الأسلوب ينتمي كتاب

ابؼصدر الأساسي لبعض ابؼصطلحات ابؼتعلقة بالتًاجيديا والكوميديا، والتي قُدّر بؽا أف تلعب دورا  
كبتَا في تاريخ النقد والفن فيما بعد، كما وضع أرسطو، مؤلفو "ديداسكاليا"، وكاف عبارة عن مدونة 
تسجيلية لتواريخ بـتلف ابؼسرحيات اليونانية، بالإضافة إلذ ىذا، كتب أرسطو رسالتو: "مشكلبت 
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بعض ابؼسائل التي كانت تدور حوؿ آثار ىومتَوس  -على ما يبدو-ىومتَية"، والتي كاف يناقش فيها 
 .  1وفنو، وقد بقيت سطور من ذلك

 نظرية المحاكاة:-1

لنظرية المحاكاة يظهر بوضوح عند أفلببوف الذي يؤكد أف الشاعر أو  إذا كاف التأثتَ التاربىي     
ابؼصور إلذ جانب إنتاجو لكل أنواع الأشياء الصناعية يستطيع أف بىلق النباتات وابغيوانات ونفسو 
أيضا، والأرض والسماء والآبؽة والأجراـ السماوية، وكل ما في جوؼ الأرض في العالد الأدلس، 

جوىر معتٌ يعيد أرسطو ، وابغقيقية أف  2يأخذ مرآة ويديرىا في بصيع الابذاىات وسبيلو في ذلك أف
المحاكاة الأفلببولش، ولكن على درجة بـتلفة، فهو يثريو بدلبحظاتو الدقيقة، ودراساتو بؼئات الأعماؿ 

سيقى، بالإضافة إلذ ابؼو –الفنية في المجاؿ الأدبي، والمجاؿ التشكيلي، فكل أنواع الشعر التي عددىا 
الذي لا وجود لو -، إف المحاكاة ىنا ليست لعالد مثالرأشكاؿ بؿاكاة -والرقص والفنوف التشكيلية

وإبما للطبيعة مباشرة، ومن ثم فالمحاكاة عند أرسطو بعيدة عن ابغقيقة بدرجة  -حسب أرسطو
كوف مشابهة واحدة، وىنا بيكننا القوؿ بأف ابؼواقف والأفعاؿ والشخصيات والانفعالات ينبغي أف ت

ىي ألا بواكي  -بوجو عاـ-للحياة، وليست صورة فوبوغرافية منها، فوظيفة الشاعر أو الفناف 
تاربىية معينة أو شخصيات بنفسها، ولكن أف بواكي أوجو ابغياة في عابؼيتها الشاملة من أحداثا 

، 3ومدارستهاحيث الشكل وابعوىر، وابؼثاؿ كما تنعكس على صفحة روحو عن بريق ملبحظاتها 
ا بسيل في فعندما بواكي الفن الطبيعة فهذا يعتٍ في رأي أرسطو أنو لا ينسخها بل يوحي بها، فلو أنه

الواقع إلذ الشكل، فهذا يعتٍ أف إبقازىا لا يتم أو لا بيكن أف يتم إلا انطلبقا من افتًاضات، 
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فهم الإنساف الطبيعة التي وىكذا يكوف الفن ىو ابؼؤثر في الطبيعة وعقلها ابؼفكر، وبواسطتو ي
 .1تفهمو

يستخلص أرسطو ابعميل من برليلو للبستيعاب الفتٍ، وأف ابغجم والتناسب والنظاـ والتناظر،    
وكل ىذه الأوصاؼ من وجهة نظره خصائص للجميل، وىو يرى أف معرفة الاعماؿ الفنية تقوـ 

ويبز أرسطو في معرض برليلو على أساس معرفة الطبيعة الأصلية للؤشياء في تلك الأعماؿ، 
ىو المحاكاة، وما غتَ أف جوىر ىذه ابعمالية  ،2للبستيعاب الفتٍ الاعتداؿ ويعدّه أىم صفة بصالية

تعدد الفنوف سوى راجع إلذ تعدد مادة المحاكاة؛ أي بريقة عرض تلك ابؼادة المحاكاتية، يقوؿ 
 -سواء عن وعي بابغرِفة الفنية أو عن بريق العادة والدربة-...وكما أف ىناؾ من الناس  أرسطو:"

من بواكوف أشياء كثتَة بواسطة عمل صور بؽا، باستخداـ الألواف والأشكاؿ، فإف ىناؾ آخرين بفن 
ها بواكوف باستخداـ الصوت، وىكذا الأمر، بالنسبة لكل الفنوف التي سبق ذكرىا، فإف المحاكاة في

ى حدة أو يتحقق باستخداـ مواد: الوزف، واللغة، والإيقاع، ويتم ذلك إما باستخداـ مادة منها عل
 .3بواسطة ابؼزج بينهما"

  شعر ومقامو بين العلوم:ال-2

أرسطو إلذ ثلبثة أقساـ: علوـ نظرية، وعلوـ عملية، وعلوـ إنتاجية، وابؽدؼ عند  لعلوـاتنقسم   
أو  في الأىداؼ البعيدة -بعد ذلك-"أف نعرؼ"، ولكنها بزتلف فيما بينها ابؼباشر بؽذه العلوـ ىي 

 ة:ابػاص
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كالرياضيات النظرية، والطبيعة، وما وراء الطبيعة، تهدؼ إلذ بؾرد ابؼعرفة؛ أي العلوم النظرية:   -أ
نافع ابؼعرفة لذاتها، والتي برتمل أف تصل إلذ ابؼطلق، وىي لا تهتم بأي نشاط في العالد يتعلق بابؼ

 ابؼادية، سواء كاف فعلب إنسانيا يتعرض لسلوؾ أخلبقي أو نشاط إنتاجي لعمل بشري.

إلذ تطبيق ابؼعرفة  -كالعلوـ الإنتاجية-كالسياسة والأخلبؽ، وىي تهدؼ العلوم العملية:  -ب
 لتصحيح غاية بؿددة، وإذا كانت العلوـ النظرية تعالج أمورا مستقلة عن إرادة الإنساف واختياره،

تتناوؿ مسائل -وكذلك العلوـ الإنتاجية -ومستهدفة حقيقة النوع العابؼي، فإف العلوـ العملية 
في أغلب -ابػتَ  إلا أف تقدـ قواعد عامة، برققبداخلها العامل البشري، وعلى ىذا لا تستطيع 

إلا أنها تفتقر إلذ ابغقائق النهائية التي بسيز العلوـ النظرية، غتَ أف الاختلبؼ بتُ العلوـ  -الأحياف
العملية والعلوـ الإنتاجية، ىو أف العلوـ العملية تهدؼ إلذ ابؼعرفة بقصد صنع أشياء بصيلة أو أشياء 

 -آخر الأمر-كن أف يكوف غتَ ذاتو"، وىدفها نافعة، وعلى ىذا، فإف العلوـ العملية بزتص "بدا بي
ذاتو، ولا يهدؼ إلا إلذ ما لا بيكن أف يكوف غتَ بعكس العلوـ النظرية التي تدرس  ىو الفعل،

 ابغقيقة.

 )الشعر والخطابة(:  الإنتاجيةالعلوم  -جـ

صناعة ىي كما يدؿ عليها ابظها تدؿ على صنع الأشياء، بدا في ذلك بناء البيوت وابغصوف و    
ابؼلببس والزجاج، بل كاف كل ما ينتجو الإنساف، كوضع القصائد وابػطب، وعلى ىذا فكتاب 

العلوـ الإنتاجية في نظاـ الفلسفة الأرسطية، فهو لا يهتم أساسا  "الشعر" بيثل ككتاب "ابػطابة"
 -علوـ النظريةكال-بدعرفة الفن لمجرد معرفتو لذاتو، ولا يهدؼ إلذ تقدلص حقائق عابؼية عن الأشياء 

تكوف ثابتة، وليست عرضة للتغيتَ، وإبما يهدؼ إلذ بؾرد ابؼساعدة في صنع شاعر جيد، عن بريق 
صياغة قواعد لنوع شعري معتُ؛ أي قواعد لا بيكن أف تدعي لنفسها صفة ابعزـ النهائي كابغقائق 

 . 1الرياضية
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 الشعر:  -3

باعتباره بؿاكاة للبنطباعات الذىنية، وسند أرسطو يبر  إف الشعر بالنسبة لأرسطو ىو خلق    
احتمالية اتهاـ الشعراء بأف بؿاكاتهم غتَ حقيقية، وذلك في إجابتو التي تبتُ بأف الشاعر بواكي 

، 1الأشياء كما ىي، أو كما كانت، أو كما ينبغي أف تكوف، أو كما اعتقد الناس بأنها كانت كذلك
فالمحاكاة  -1"سببتُ، كليهما أصيل في الطبيعة الإنسانية، -جو عاـبو -فمنشأ الشعر عند أرسطو 

فطرية، ويرثها الإنساف منذ بفولتو، ويفتًؽ الإنساف عن سائر الأحياء في أنو أكثرىا استعدادا 
، وإذ يبدو أف ىناؾ قيمة أساسية للمحاكاة في 2للمحاكاة، وبأنو يتعلم عن بريقها معارفو الأولذ"

فكما "أف الإنساف يشعر بدتعة إزاء أعماؿ المحاكاة، والشاىد على ذلك ىو التجرية، العملية الفنية، 
فمع أننا بيكن أف نتألد لرؤية بعض الأشياء، إلا أننا نستمتع برؤيتها ىي نفسها، وىي بؿكية في عمل 
فتٍ بؿاكاة دقيقة التشابو، وذلك مثل أشكاؿ أحط أنواع ابغيوانات، وجثث ابؼوتى، بل أف ذلك 

في حقيقة أخرى، وىي أف التعلم يعطي أعظم ابؼتع، لا للفلبسفة وحدىم، ولكن لسائر البشر  تضحي
إذا كانت المحاكاة ، 3مهما قلّ نصيبهم منو، وسبب استمتاع الإنساف برؤية صورة ىو أنو يتعلم منها"

ىي أصل العمل الفتٍ، والشعر أيضا، فإف ىذا الأختَ يتحدد نوعو انطلبقا من الطبيعة البشرية أيضا، 
ل شاعر من الشعراء، فذوو الطباع ابعيدة الرزينة، حاكوا و"لقد ابذو الشعراء ابذاىتُ وفقا لطباع ك

حاب الطباع ابؼتصنعة أو العادية، أفعاؿ الأفعاؿ النبيلة، وأعماؿ الأشخاص الأفاضل، بينما حاكى أص
رديئة، فأنشأوا الأىاجي في البداية، في حتُ أنشأ ذوو الطباع ابعدية التًانيم للآبؽة، وابؼدائح بؼشهوري 

 . 4الرجاؿ"
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 :خلاصــة

بيكن القوؿ أف الفن مع أرسطو ىو ما ينتج متعتو بذاتو، والتي بسثل غايتو أو وظيفتو، أما ما بودد    
ة ىذه ابؼتعة غهو ابؼعتٌ الانفعالر، أو التأثتَ الذي يسببو العمل الفتٍ، وىذا ابؼعتٌ الانفعالر يتعتُ ببيع

بؿركاف -بابؼعتٌ الأخلبقي للموضوع المحاكي، والذي قد يكوف النبالة أو الرداءة، وبنا بهذا 
قية بؼا بواكي، تنشأ من القيم الأخلب -كما يقوؿ تلفورد-للبنفعالات، لكن إذا كانت متعة الفن 

فيكوف الإنساف بهذا، ىو ما بواكيو الفن أولا، لأنو لا يوجد شيء لو معتٌ مؤثر إلا بعلبقتو بالإنساف،  
ليست  -في بسابة-كم أف شكل أي عمل فتٍ يكتسب خصوصيتو ببقا بؼعناه ودلالتو، فابؼسألة 

لتي بسنح العمل الفتٍ شكلو، فعلب ما في ذاتو أو شخصية ما في ذاتها، أو فكرة ما في ذاتها، ىي ا
ولكنو نوع معتُ من الفعل، أو نوع معتُ من الشخصية أو نوع معتُ من الفكرة، والطريقة ابؼثلى 

 .  1للتمييز بتُ ىذه الأنواع تقوـ أساسا على ابؼعتٌ ابؼؤثر

تتضافر في تكوين أيّ نتاج مصنوع على النحو  -علل-لقد افتًض أرسطو وجود أربعة مسببات    
التي: أولا العلة الصورية، وىي ابؽيئة أو الشكل الذي يعيش في ذىن الفناف عن العملية الفنية، وتتمثل 

النفسي، وثانيا العلة مسرحيا في عملية ترتيب الأجزاء والتنسيق بينها، وفي الفكرة ابؼتغلغلة في الأثر 
ابؼادية، وىي ابؼادة ابػاـ التي يستخدمها الفناف في بريتُ عملو، وتتمثل عند الشاعر ابؼسرحي في 
الكلمات والوزف والإيقاع، وثالثا العلة الفاعلة، وىي القوة المحركة أو ابؼسببة لوجود العمل الفتٍ، 

نص الدرامي، ورابعا العلة الغائية، وىي النهاية وتتمثل ىنا في الكاتب ابؼسرحي نفسو، وكيفية خلقو لل
 -مهما كاف عملو بؾردا أو ملموسا–ابؼستهدفة من عملية تشكيل الفناف بؼادتو، فكل كاتب مسرحي 

في حاجة إلذ إدراؾ لطبيعة عملو الأساسية والتعرؼ على من يتجو إليو بو، وأي رد فعل يستهدؼ 
طبيعة للفن، واعتبار الفلسفة مقياسا للفن، قد أساء إلذ ، غتَ أف ىذا التفستَ الفلسفي ل2أحداثو

الشعر الوجدالش )الغنائي من نطاؽ الشعر( وعدـ  -مثلب-الفن وأضرّ بجوىره من خلبؿ إخراجو 
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اعتباره شيئا أبدا بتُ نوعي الشعر القصصي وابؼلحمي، والشعر التمثيلي ابؼسرحي، بالرغم أف الشعر 
 . 1الغنائي ىو الأصل
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  :(1884-1724) إيمانويل كانط /الاتجاه النقدي -ثانيا

علم ابعماؿ إلذ كونو أعظم الفلبسفة الذين استوعبوا تراث أسلبفهم، ثم  ترجع أبنية كانط في   
حدّدوا بداية منعرج جديد بؽذا العلم من خلبؿ ما اُصطلح على تسميتو "الفلسفة النقدية" التي 

-فقد عرّؼ الابذاه العقلي  ،الأولية-اىتمامها على نقد ابؼعرفة والبحث في شروبها القبلية انصب
الاستيطيقا بأنها علم مستقل، وأنها منطق ابؼعرفة  الذي ساد الفلسفة الأوروبية وعلى رأسو "باوبؾارتن"

اتصف بابغق، أما ابغسية الغامضة التي تدور حوؿ الكماؿ، والكماؿ إذا أصبح موضوعا بؼعرفة متميزة 
إذا ببُّق على السلوؾ فإنو يعُرؼ بابػتَ، أما إذا كاف موضوعا لشعورنا وإحساساتنا فإنو يصتَ بصالا، 
وقد استبقى كانط من "باوبؾارتن" فكرتو عن ابعماؿ باعتباره الكماؿ حتُ بكسّ بو، غتَ أنو أضاؼ 

 درجة دنيا من درجات ابؼعرفة بالقياس إليو صفة الغائية، وإذا كانت الاستيطيقا عند "باوبؾارتن" في
إلذ ابؼنطق الذي يكوف موضوعو أكثر قابلية للمعرفة الواضحة، عُتٍ كانط بالبحث في الاستيطيقا من 

  .1خلبؿ برليلو للشروط الأولية للحكم ابعميل )ابغكم الاستيطيقي أو الذوؽ(

-ابعمالية بفكنة وىي تتعلق  على ىذا الأساس تنشأ ابؼشكلبت التالية: كيف تكوف الأحكاـ   
بدبادئ ملكة ابغكم المحضة؛ أي لا تكوف مهمتها )كما ىي ابغاؿ في الأحكاـ النظرية( أف  -قبليا

تدرج برت مفاىيم الفهم ابؼوضوعية فقط أو أف تكوف خاضعة لقوانتُ، بل التي تكوف ابؼوضوع 
بفعل اللذة التي  ر الشخصي وحدهوالقانوف معا؟ ثم كيف يكوف حكم الذوؽ بفكنا انطلبقا من الشعو 

دوف أف بهيز لنفسو انتظار أية موّافقة غريبة عنو، بأف  يوفرىا موضوع ما مستقلب عن مفهومو؛ أي من
ثم كيف بيكن أف يرتقي الذوؽ حتى  2؟ىذه اللذة متعلقة بتمثل ىذا الشيء لدى كل ذات أخرى

كيف نثق في ىذا الذوؽ ونعتمد عليو  يصبح وسيلة مشروعة من وسائل ابغكم على العمل الفتٍ ؟ و 
؟ بتعبتَ 3كمحك دقيق يزف الآثار الفنية فيعدؿ في ابغكم عليها، وتصدؽ أحكامو عند بصيع الناس
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تنطلق من بصالية  لية بصاليةآخر، كيف يكوف حكم الذوؽ كلي بالرغم من ذاتيتو ؟ أو كيف نبرّ ك
 ذاتية؟

 جميل:لل التحليل الترنسندنتالي -1

إف كانط لا بولل في دراستو ابعمالية العمل الفتٍ، وإبما ابغكم الصادر بصاليا سواء عن الطبيعة أو    
عن العمل الفتٍ، وىو لا يهتم بدقدمات ىذا ابغكم بل يهتم بالنتيجة ابؼتضمنة في ىذا ابغكم،  وىو 

بطبقات ابؼتذوقتُ وكيف  لا يدرس ابغكم ابعمالر دراسة سيكولوجية أو اجتماعية ؛ بدعتٌ أنو لا يهتم
يتأثروف بالتًبية والنشأة وإمكانية تغتَ الذوؽ مع تغتَ الظروؼ وميكانيزـ التذوؽ داخل الإنساف، بل 

أو ابؼنهج الكلي الصوري الذي  ىو يدرس الذوؽ دراسة فلسفية، فيلجأ إلذ ابؼنهج التًنسندنتالر
 ببّقو في دراستو للعقل النظري والعقل العملي.

 الجمالي: -ماىية الحكم الإستطيقي -أ

ابعمالر حكما يثبت أو ينفي أف شيئا ما بصيل أو أف شيئا ما أكثر  -نعتٍ بابغكم الإستطيقي   
بصالا من شيء آخر، مثل قولنا:"ىذه الوردة بصيلة"، "وىذه الصورة ليست بصيلة"، "ىذه القصيدة 

لقصيدة رومانسية أو غنائية، بفتازة أو مأساوية أكثر بصالا من تلك...الخ"، وتعدّ أحكاـ مثل "ىذه ا
...الخ" أحكاما استيطيقية من حيث أف ما تثبتو ىو ببسابة أف القصيدة بصيلة، فهذه الصفات كلها 

حكم كلي، ذلك أف   -حسب كانط-، إف ابغكم ابعمالر 1تندرج برت مصطلح عاـ ىو "بصيل"
ينما بقد ابغكم على ابؼلبئم حكما شخصيا، الذوؽ بالنسبة للجميل بيكن أف يسمى ذوؽ تأمل، ب

لأف الذوؽ بالنسبة لو ذوؽ حواس، بينما ابغكم ابعمالر بعيد عن أي غرض ولا بوتوي أي عنصر 
عقلبلش، إنو ابغكم الذي مصدره الرضا الذي يبعثو الشيء باعتباره يستحق الإعجاب لذاتو، وىذا 
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أف الشيء بالنسبة إلذ الشعور باللذة يعتب إما ، ذلك 1الرضا يسمح للشيء بأف بيتلك غاية في ذاتو
مرضيا أو بصيلب أو ساميا أو جيدا بإبلبؽ، فابؼرضي لدافع الرغبة ىو دوما من نوع واحد أياّ كاف 
مصدره والفارؽ النوعي في تصوره في ابغس أو في الشعور من منظور موضوعي، لذلك يعتمد في 

راءات فقط، أما ابعميل فإنو على عكس ذلك يتطلب ابغكم على تأثتَه في النفس على كمية الإغ
تصور نوعية معينة في الشيء تكوف قابلة لأف تفهم في ذاتها وبيكن إرجاعها إلذ مفاىيم )علما بأنها 

، فابغكم ابعمالر يظهر في بصلة خصائص: أوبؽا أنو تأملي بؿض 2لا تعاد إليها في ابغكم ابعمالر("
، إف ابعميل 3ذا التحرر شرط لاستقلبلية ىذا ابغكم الاستيطيقيأو خالص متحرر من كل غائية، وى

عن شيء أنو بصيل فهو  -مثلب -حينما يقوؿ شخص، و"4إذف يعدنا أف بكب شيئا من دوف منفعة
يعزو ذلك الرضا نفسو إلذ الآخرين؛ أي لا بوكم لنفسو فقط بل ولكل إنساف أيضا، فيتكلم عندئذ 

صية للؤشياء، وبؽذا ليس بوسعنا أف نقوؿ: إف لكل إنساف ذوقو عن ابعماؿ كما لو كاف ابعماؿ خا
ابػاص لأف ىذا سيعتٍ عندئذ أف الذوؽ غتَ موجود بإبلبؽ؛ أي لا يوجد حكم بصالر يدعي عن 

، وبيكن حصر صفات حكم الذوؽ في أربع خصائص حسب أنواع ابغكم 5حق موافقة ابعميع عليو"
 الأربعة:

 لذوؽ لا يراعي أية منفعة أو غرض.من حيث الكيف: بدعتٌ أف حكم ا

 من حيث الكم: بدعتٌ أف حكم الذوؽ بالرغم من ذاتيتو إلا أف لو بابعا كليا.

 من حيث الإضافة: بدعتٌ ليس ىناؾ غائية من جراء ابغكم ابعمالر.
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 منطقية.-من حيث ابعهة: لا يرتبط ابغكم ابعمالر بأية مفاىيم عقلية

 )حكم الذوق(:استنباط الحكم الإستطيقي - ب

لقد ذكر كانط أسباب نقص مناىج الكتّاب السابقتُ عليو أمثاؿ: )بوركو،أديسوف، باوبؾارتن(    
أف باستطاعتو  -فيما يرى كانط -فهم بصيعالد يؤسسوا الذوؽ على أسس نفسية، وإذا ظن أحد

؛ ذلك لأف التدليل على أصل ىذه ابؼبادئ وحاوؿ بطرؽ نفسية، فإنو يكوف قد خالف معناىا كليا
ىذه لا بزبنا عما بهري؛ أي عن القواعد التي بدوجبها تلعب قوانا ابؼعرفية لعبتها حقيقة، وكيف يتم 
ابغكم وإبما كيف ينبغي أف بوكم، إف الأحكاـ الاستيطيقية أو أحكاـ الذوؽ لا تذكر لنا كيف بوكم 

موضوع بحث علم النفس  الناس بل كيف ينبغي أف بوكم الناس، والنوع الأوؿ من الأحكاـ يكوف
التجريبي أما النوع الثالش من الأحكاـ فتبتُّ أنها تنطوي على مبدأ قبلي، وذلك لأف كانط يريد 

 .1الوصوؿ إلذ منطق للذوؽ مثيل للمنطق الذي توصل إليو في بؾالر العلم والأخلبؽ

في أنو ذىب إلذ ما وراء  لقد بسثلت ابػطوة ابؽامة لكانط مقارنة بالسابقتُ عليو أو ابؼعاصرين لو،   
التحليل الامبتَيقي للئحساس ابعمالر، متجها بكو التحديد ابػاص لعلم ابعماؿ باعتباره بؾالا خاصا 
للخبة الإنسانية، بياثل في أبنيتو وتكاملو المجالتُ ابػاصتُ بالعقل النظري والعقل العملي )أي المجاؿ 

كاف وجود بؾاؿ أصيل للخبة الإنسانية أمراً يستدؿ عليو ابؼعرفي والمجاؿ الأخلبقي(، وبالنسبة لكانط  
، ذلك أننا بقد بؼلكة ابغكم 2من خلبؿ ذلك ابغضور ابػاص لشكل فريد من ابؼبادئ القبلية الأولية

مبدءا قبليا لإمكانية الطبيعة ولكن من منظور ذاتي فقط، إنها لا تفرض بدوجبو قانونا على الطبيعة )بدا 
 .3بما على نفسها بدا ىي تشريع ذاتيىي استقلبلية(، وإ
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إف ابغكم ابعمالر عند كانط يتسم بالأولية والضرورة، وىو لا يقوـ في ابؼوضوعات ذاتها بل يقوـ    
في النفس أو الذات، وىو وسيلة ندرؾ بها الانسجاـ أو الاتساؽ بتُ قوى النفس وملكاتو، ومن ىنا 

ابغكم ابعمالر موضوعي يصدؽ عند كل شخص وفي   جاءت أوليتو وضرورتو وكونيتو، ومعتٌ ىذا أف
"أف ابغكم ابعمالر ذو صلبحية شاملة لكل ذات، بدا أنو  :، ولذلك بيكن القوؿ1كل زماف أو مكاف

، فابغكم ابعمالر قبلي يُستمد قبليا من الذات )الذوؽ أو الشعور 2حكم قائم على مبدأ قبلي ما"
، ذلك أف ابؼبدأ القبلي بودد النشاط الإنسالش وبوفظ باللذة أو الألد( وليس لو علبقة بالتجربة

، إنو ملكة داخلية ينحصر عملها في موضوع معتُ ندركو: "ولسنا بحاجة إلذ مزيد من التجربة 3حيويتو
لكي نربط بؿموؿ أحكاـ كل منها بدفهوـ ابغامل، بل بيكننا أف ندرؾ ذلك قبليا إدراكا كاملب، فلن 

وضوعية ىنا لو كانت ابؼبادئ بذريبية بحتة، إذًا غائية الطبيعة ىي مبدأ تظهر الضرورة ابؼنطقية ابؼ
   .4ترنسندنتالر بؼلكات ابؼعرفة فينا"

يلزمنا بالصعود من مرتبة ابػاص إلذ منزلة العاـ، وىذا ما  -بالرغم من ذاتيتو-إف ابغكم ابعمالر    
ىذا ما يعكسو -لى بكو مباشر يتطلب مبادئ لا بيكن استعارتها أو ابغصوؿ عليها من ابػبة ع

فابغكم التأملي لا يستمد من ابػارج لأنو حينئذ سيكوف حتما  -العنصر الأوؿ من ىذا ابؼبحث
، إنو ينتمي أكثر إلذ بفلكة الذات والوجداف والشعور: "وىذا ما 5بؿددا أو معينا أو حتميا ببيعيا

الرغم من حكم بصهور الناس عليها أو يفسر أف شاعراً ناشئا يظلّ مقتنعا بأف قصيدتو بصيلة على 
حكم أصدقائو بأنها ليست كذلك، وإذا حدث أف صدقهم فلب يكوف ذلك لأنو غتَّ رأيو في قيمة 
قصيدتو وإبما لأنو بهد رغبتو في ابؼوافقة سببا بؼسايرة ابؽوس ابعماعي، إف الذوؽ لا يدّعي غتَ 
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ئ معينة لأحكامو يكوف قد استبدؿ الاستقلبؿ في ابغكم، فإف جعل من أحكاـ الآخرين مباد
 .1الاستقلبؿ بالرضوخ للغتَ"

ينتمي ابغكم ابعمالر إلذ بفلكة الذات، ويقوـ على شعور خاص بابؼتعة، وذلك عندما يكتشف    
 ابؼرء التوافق خارجو أو داخلو ويشعر بو على بكو خاص لكنو بواوؿ جاىدا عن بريق التأمل أو

أف نبر شمولية  ، وىذا ما يدفعنا خلبؿ ىذا البحث:"2إلذ قانوف عاـ لوالتفكتَ أو البحث أف يتوصل 
حكم ىو ليس حكما يتمثل ما ىو الشيء، ولا حكما يفرض عليّ أف أفعل شيئا لكي أنتجو، وإبما 
بالنسبة إلذ ملكة ابغكم بوجو عاـ علينا أف نبرّ فقط الصلبحية الشاملة بغكم فردي يعبّ عن الغائية 

ثل بذريبي لصورة الشيء، من أجل أف يكوف بوسعنا أف نفسر كيف أف شيئا ما بيكن أف الذاتية لتم
، وكيف يصحّ أف يعلن عن رضا  يبعث على الرضا بدجرد ابغكم عليو ومن دوف حساسية أو مفهوـ

، سيكوف إذا منطلق العمومية ىو الذاتية، 3يتعلق بشخص واحد، إنو بدثابة قاعدة لكل شخص آخر"
والتي لابد منها في سبيل برقيق الكلية الفنية ابغقّة، لا بيكن أف تتأتى إلّا إذا توغل  وىذه الأختَة

ىذا أيضا برليل ارتدادي بؼلكة الشعور، ذلك أف تعمق الإنساف )الفناف(  -الفناف في أعماؽ الإنساف
لكل منا في ذاتو إبما ىو تعمق في ذات الإنساف الذي يوجد في أعماقنا بصيعا، وعلى الرغم من أف 

بؾموعة من ابػصائص الفردية ابؼميزة لو، فإف فينا بصيعا إنسانا واحدا يتمثل في الذات الإنسانية التي 
، برب وتكره، والفناف ىو وحده القادر على التعبتَ عنها.  تفرح وبرزف، بزاؼ وتقلق، تنتصر وتنهزـ

 الأفراد، لأف استكشاؼ الفناف ىكذا تنتهي الذاتية في الأثر الفتٍ إلذ بؿو الفروؽ والتضاد بتُ   
، وىي ابؼهمة التي يقوـ بها كانط من خلبؿ 4لذاتو إبما ىو قبل كل شيء اكتشاؼ للذات الإنسانية

 نقد ملكة ابغكم من خلبؿ بسييزه الشهتَ بتُ ابغكم الإستطيقي وحكم الذوؽ.
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 والحكم المنطقي: الجماليالحكم  -جـ 

ستيطيقي؛ أي حكم يرجع إلذ الذات، وإذا كانت كل إف حكم الذوؽ عند كانط ىو حكم ا    
أفكار العقل حتى ابؼستمدة من الإحساس تشتَ إلذ موضوعات خارجية، إلاّ أف الأفكار ابؼستمدة من 
الشعور باللذة أو الألد ليست كذلك لأننا في ىذه ابغالة لا نشتَ إلذ موضوع خارجي بل يكوف لدينا 

النوع من الأفكار، فالذوؽ ىو ملكة تقدير شيء أو فكرة من  شعور عن أنفسنا عندما نتأثر بهذا
حيث قبوبؽا أو عدـ قبوبؽا من دوف وجود غرض معتُ، ومن العبث اللجوء إلذ الأدلة العقلية للبىنة 
على بصاؿ الشيء، فحكم الذوؽ لا يرجع إلذ قواعد عقلية ولا يستند إلذ براىتُ استدلالية ولا 

، وبؽذا يقوؿ كانط "إف حكم الذوؽ ليس حكم 1أو من تصور عقلي يستدؿ عليو من قاعدة عامة
معرفة، وبالتالر ليس منطقيا بل بصالر؛ ونعتٍ بذلك أف ابؼبدأ الذي يعيّنو لا بيكن أف يكوف إلا ذاتيا 
وكل رابطة التمثلبت حتى رابطة الإحساسات بيكن أف تكوف موضوعية )وتعتٍ عندئذ ما ىو واقعي 

ا رابطة التمثلبت بالشعور باللذة والألد فليست كذلك، إنها لا تدؿّ على شيء في في بسثل بذريبي( أم
 .2ابؼوضوع نفسو وإبما تشعر فيها الذات بأنها متأثرة بالتمثل"

إف حكم الذوؽ ليس حكما معرفيا، ومن بشة فهو بالضرورة ليس حكما منطقيا، إنو حكم بصالر    
ىو لا يتم من خلبؿ ابؼعرفة بل من خلبؿ ابػياؿ والوجداف، يتحدد في ابؼقاـ الأوؿ على بكو ذاتي، و 

" حكم الذوؽ يتميز عن ابغكم :إف ، يقوؿ كانط3وىو يرتبط بشكل جوىري بالشعور بابؼتعة والألد
ابؼنطقي من حيث أف ىذا الأختَ يدُرج بسثلبت برت مفاىيم ابؼوضوع بينما حكم الذوؽ لا يدرج 

ابؼمكن ابغصوؿ على الاستحساف العاـ الضروري بقوة البىاف، بيد شيئا برت تصور وإلا أصبح من 
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أنو يتشابو رغم ذلك مع ابغكم ابؼنطقي في كونو يدّعي الكلية والضرورة، ولكن ليس بحسب مفاىيم 
 .1عن ابؼوضوع بل يكوف لاعتبارات ذاتية بحتة"

إف أحكاـ الذوؽ تركيبية )تأليفية( الطابع، وذلك في ضوء أنها تذىب إلذ ما وراء ابؼفهوـ العقلي    
وحتى إلذ ما وراء ابغدس ابػاص بابؼوضوع، كما أنها تضيف إلذ ذلك ابغدس بؿمولا ما، ليس معرفيا، 

شيئا عن ابػصائص  بل نوعا من الشعور بابؼتعة والألد، وىكذا فإف ابغكم ابعمالر بدلا من أف يقوؿ
ابؼوضوعية لشيء معتُ فإنو يكشف شيئا عن ابغالة الذاتية لعقلنا خلبؿ إدراكها الشكل ابػاص 

:"إف ىذه الوردة بصيلة" يكوف الأمر ىنا بـتلفا عن قولر:"إف  بدوضوع معتُ، وىكذا فإنو عندما أقوؿ
ب بتُ مفهومتُ عمليتُ "الوردة" و ىذه الوردة بضراء "، ففي ابغالة الثانية يرتبط ىذا القوؿ بالتًكي

"بضراء" أما في ابغالة الأولذ فإف المحموؿ "بصيلة" يضيف إلذ إدراكي للوردة أو تصوري بؽا ذلك الوعي 
فقط بأنتٍ أشعر بابؼتعة بذاىها، فابعماؿ ليس صفة بؿددة بيكن نسبتها إلذ الوردة أو الطبيعة، وليس 

لامتداد بابؼفهوـ ابػاص بالوردة، كذلك لا بيكن ابؼزج ىنا ىناؾ فعل من أفعاؿ التًكيب قاـ ىنا با
على بكو خالص بتُ إدراؾ الوردة وابؼتعة، فالإدراؾ يوّجو بكو ابؼوضوع وابؼتعة تكوف متعلقة بالذات، 
ومن الصعب ابؼزج بتُ ىذين الابذاىتُ ابؼختلفتُ ابػاصتُ من الانتباه على ىيئة تركيب بؿكم، 

، ما يعتٍ أف أحكاـ الذوؽ ىي أحكاـ 2وـ على نوع من التًكيب الذاتيفابغكم ابعمالر حكم يق
، لا بل تتخطى أيضا عياف الشيء وتضيف  تركيبية، وىذا ما يسهل فهمو بسبب أنها تتجاوز ابؼفهوـ
إليو كمحموؿ شيئا ليس حتى معرفة، وإبما شعورا باللذة أو بالألد، ومع أف المحموؿ )بؿموؿ اللذة 

تكوف ىي مع ذلك أحكاما قبلية، أو ترغب في أف ينظر إليها على أنها كذلك الشخصية( بذريبي 
كيف أف لإشكالية   :وىذا ما تتضمنو في كل الأحواؿ عبارات إدعائها، ومن ىنا ينشأ السؤاؿ التالر
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؟ وكيف تكوف الأحكاـ ة الفلسفة التًنسندنتالية العامةملكة ابغكم ىذه أف تقع ضمن إشكالي
  1؟التًكيبية بفكنة

تبعا لذلك بهب على الإنساف ابؼتذوؽ للجماؿ أف يعتقد أف لو ابغق في أف ينسب إلذ كل إنساف    
رضا مشابها، وسيتحدث إذاً عن ابعميل كما لو كاف ابعماؿ صفة لشيء وكأنو حكم منطقي  بينما 

ف ابغكم ابغكم ليس إلا بصاليا ولا بوتوي إلّا على علبقة بتُ بسثل ابؼوضوع وبتُ الذات، ذلك أ
ابعمالر يشبو ابغكم ابؼنطقي في كوف أف من ابؼمكن افتًاضو صادقا بالنسبة إلذ ابعميع، ومع ذلك 
فإف ىذا العموـ لا بيكن أف ينجم عن مفاىيم إذ لا يوجد انتقاؿ من ابؼفاىيم إلذ الشعور باللذة أو 

 .2بالألد

لكلي على ابعزئيات بينما ابغكم إف ابغكم ابؼنطقي يعتمد على مقولات سابقة يطبق بواسطتها ا   
" فحينما بككم على :ابعمالر يتعلق بحالات خاصة فردية لكي ينتقل من ابػصوصي إلذ الكولش

الأشياء بدوجب مفاىيم فقط فعندئذ يفُقَد كل بسثل للجماؿ، كما أنو لا بيكن أف توجد قاعدة يكوف 
 .3على ابؼرء أف يعتًؼ بدوجبها بأف شيئا ما بصيل"

 ماليات الذات إلى إستطيقا التواصل:من ج -2

 جمالية الذات من دون ذات:  -أ

لا يهتم حكم الذوؽ أو ابعماؿ بأي معرفة، فهو ليس حكما بؿددا أي لا نطُبق بو مفهوما على    
موضوع بغاية توسيع معرفتنا، بل على العكس من ذلك فهو حكم تأمل بو بقد الرابط الضروري بتُ 

كما -، ومهما كانت ىذه العلبقة قابلة لأف تكوف كونية في بعض الظروؼالعرض والشعور باللذة
فإنها تبقى مع ذلك ذاتية بؿضة، والعلبقة الاستيطيقية؛ أي رابطة عرض ما بالشعور  -سنثبت ذلك
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باللذة، لا تشتَ إلذ أي شيء في ابؼوضوع، لاشيء سوى الشكل البسيط للغائية التي تشتَ إلذ ىذا 
، فأي بصالية: " لا تقوـ على مفهوـ على القيمة العامة 1لذي يصاحب بسثيل ماالتلبؤـ الداخلي ا

ابؼنطقية؛ لأف ذلك النوع من الأحكاـ لا بيتد إلذ ابؼوضوع، وبؽذا السبب بالذات بهب أف تكوف 
الكلية ابعمالية التي ترفق بحكم ما من نوع خاص، لأنها لا تربط صفة ابعماؿ بتمثل ابؼوضوع معتبا 

 .2ل بؾالو ابؼنطقي ولكنها مع ذلك بستد إلذ كامل بؾاؿ كل الأذواؽ التي بركم"في كام

طيقا تهتم بحالة الذات في بداية الأمر وليس بؽا علبقة بطبيعة ابؼوضوع ابؼعروض  فالعثور إف الاست   
ها جعلى شيء بصيل معناه الشعور ذاتيا بالرابطة الضرورية بتُ عرض ىذا الشيء وحالة اللذة التي ينت

طيقي لا يهتم من حيث ابعوىر بابؼوضوع ولا ينشغل بدعرفة ما إذا  ىذا العرض، أي أف ابغكم الاست
، ومن أجل ىذا قاؿ "ألدوس ىكسلي": "إف أحد 3كاف الأمر يتعلق بعمل فتٍ أو بجماؿ الطبيعة

نو بابؼسلمة ردود الفعل الطبيعية التي تعتًينا عقب قراءتنا بؼقطوعة جيدة من الأدب بيكن أف يعب ع
الآتية ىذا ىو ما كنت أشعر بو وأفكر فيو دائما، ولكنتٍ لد أكن قادرا على أف أصوغ ىذا الإحساس 
في كلمات حتى ولا لنفسي"، إف ىذه العبارة الأختَة على قصرىا قد استطاعت أف تكشف عن أثر 

ىي إشراؾ أكب عدد الذاتية في الفن، فالفن وإف كاف يصدر عن ذات واحدة فإنو يهدؼ إلذ نتيجة و 
وبؿو ما بينهم من فروؽ في التقدير: " فإف كل حكم ذي قيمة  4من الناس في التمتع بالأثر الفتٍ

عامة موضوعيا ىو دوما ذاتي أيضا؛ بدعتٌ أنو حتُ نكوّف حكم قيمة بالنسبة إلذ كل ما ىو مندرج 
موضوعيا بواسطة ىذا ابؼفهوـ برت مفهوـ معطى فإنو بيلك أيضا قيمة بالنسبة إلذ كل إنساف يتمثل 

 .5ولكن لا بيكن الاستدلاؿ من قيمة عامة ذاتية"
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ىكذا تنتهي الذاتية في الأثر الفتٍ إلذ بؿو الفروؽ والتضاد بتُ الأفراد، لأف استكشاؼ الفناف    
وىي ابؼهمة التي يقوـ بها كانط من خلبؿ - 1لذاتو إبما ىو قبل كل شيء اكتشاؼ للذات الإنسانية

 وبالتالر برقيق وتبير الانتقاؿ من الذاتية إلذ ابؼوضوعية. -ملكة ابغكمنقد 

 الحكم الإستطيقي غائي دونما غاية:  -2

ينطلق ابغكم ابعمالر من قصدية لا قصد فيها؛ أي قصدية دوبما قصد ظاىر فيها أو موضّح    
دوف غاية( ىو أف صورة  لطبيعتها، وما يعنيو كانط بهذا ابؼصطلح "قصدية لا قصد فيها" )غائية من

قصدية ابؼوضوع ىي التي بسنح السرور أو الرضا الناتج عن الطابع الكلي دوف تدخل أية فكرة تصورية، 
ففي حكم الذوؽ ىذا ىناؾ تصور، إلّا أنو تصور عاـ للبتفاؽ ابغاصل بتُ صورة ابؼوضوع وابؼلكات 

ابؼوضوع  ا بتصورات بؿددة، فملبءمةالعقلية، ىو تعقل بوضر فيو الفهم ولكن دوف أف يكوف بؿكوم
للذات ابؼتأملة وحدىا تشتَ من جهة عامة إلذ سببية داخلية في الذات غتَ بؿكومة بشروط 

، ومن بشة 3"ىو شكل غائية موضوع بحسب ما تم إدراكها فيو من دوف بسثل غاية" :إف ابعماؿ ،2معينة
لنا بطريقة شاملة وبلب تصور عقلي،  يتميز حكم الذوؽ بالطابع كلي حيث بودّد ابعميل ما يروؽ

وىذا الطابع الكلي لا يرجع إلذ ابؼوضوع بل إلذ الذات، ولكنو لا يعتمد على الرأي الشخصي، فلب 
يكفي أف يروؽ لر شيء ما حتى أصفو بابعماؿ، ووصف شيء معتُ بابعماؿ يستلزـ أف يكوف  

ىذه الزىرة  -مثلب-، فقولنا 4فقة عليوكذلك بالنسبة إلذ الغتَ أيضا، ذلك أف الكل مطالبوف بابؼوا
بصيلة يعتٍ في الوقت نفسو إدعاء أنها تسرّ كل الناس، وأف إرضاءىا غتَ ناجم عن عطرىا لأف 
رائحتها قد ترضي ىذا وقد تثتَ الدوار في ذاؾ، فماذا نستنتج من ىذا اللّهم إلّا أف بصابؽا خاصية في 

 .5الزىرة نفسها 
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ى كل فرد وىو حكم لا يرتبط بأية مفاىيم عقلية، وكل ما يصدر دوف إف حكم الذوؽ موجود لد   
تصور عقلي يكوف ساراً، وىذا ابغكم بومل صلبحية كلية، وبذدر الإشارة ىنا إلذ أف ىذه العمومية 

، 1 موضوعية للحكم لأحكاـ الذوؽ ليست عمومية منطقية بل بصالية؛ أي أنها تشتمل على كمية
شتًكة، والصدؽ العاـ كمفهوـ يستخدمو كانط ىنا لا للئشارة إلذ الأحكاـ لكنها الكمية الذاتية ابؼ

العقلية بل من أجل الإحالة إلذ التمثيل الذاتي للموضوع؛ أي أف صدقو ليس بالنسبة إلذ العقل بل 
"ىي أنو على الرغم  :، ذلك أف خاصية ىذا ابغكم2بالنسبة إلذ الشعور بابؼتعة والألد لدى كل فرد

من أنو لا بيلك غتَ قيمة ذاتية فإنو يدّعي أنو صادؽ عند بصيع الناس، كما لو كاف الأمر متعلقا 
، لكن بالرغم من بسايز 3بحكم موضوعي يقوـ على مبادئ ابؼعرفة، وبيكن أف يفرض بواسطة برىاف"

من حيث أنو بيكن أف نفتًض ابغكم ابؼنطقي عن ابغكم ابعمالر غتَ أف ىذا الأختَ بياثل الأوؿ 
بحيث بومل  4-بالرغم من أف ابغكم ابعمالر لا ينشأ عن مفاىيم عقلية-صدقو بالنسبة بعميع البشر

فما يعيو كل شخص من أف  -موضوعية ذاتية-صلبحية شاملة وكلية، إنو حكم بومل معو عمومية 
م ىو نفسو بأنو بوتوي على أساس الرضا بابعميل عنده بىلو من أيةّ مصلحة، لا يستطيع إلاّ وأف بوك

رضا لدى بصيع الناس، ذلك أنو لا يؤسس على ميل ما في الذات ولا على أية مصلحة أخرى 
متعمدة، بل بدا أف صادر ابغكم يشعر بأنو مطلق ابغرية فيما يتعلق بالرضا الذي يبديو بذاه الشيء، 

تتعلق بو وحده شخصيا، لذا عليو أف فهو لا يستطيع العثور على شروط ذاتية تكوف أسبابا للرضا و 
، إف الضرورة ابػاصة 5يعتب أف الرضا يقوـ على أساس شيء بيكن أف يفتًض وجوده عند كل إنساف

بابغكم ابعمالر ضرورة بيكن التفكتَ فيها على أنها ضرورة بموذجية؛ أي ضرورة خاصة بالاتفاؽ أو 
وبفاثلب لقاعدة عامة أو شاملة، لا بيكن أف التسليم من جانب الكل على حكم معتُ يعتب بموذجيا 

                                                           
 .115إبيانويل كانط، نقد ملكة ابغكم، مصدر سابق، ص 1
 .94شاكر عبد ابغميد، التفضيل ابعمالر، مرجع سابق، ص 2
 .199-198إبيانويل كانط، نقد ملكة ابغكم، مصدر سابق، ص ص 3
 .31بؿمد زكي العشماوي، فلسفة ابعماؿ في الفكر ابؼعاصر، مرجع سابق، ص 4
بحسوف الثقافية، بتَوت، ، تعريب وتقدلص، بؿمد شفيق شيّا، منشورات النظريات ابعمالية )كانط، ىيغل، شوبنهاور(إ. نوكس،  5
 .58ص، 1985، 1ط



الجمال لسفةفمادة مطبوعة   

   
 

التي ننسبها إلذ حكم الذوؽ ىي  -التي تسمح بشمولية ابغكم-نقرّرىا ببسابة، وىذه الضرورة 
ضرورة مشروبة، وشرط الضرورة ىنا ىو فكرة ابغس ابؼشتًؾ؛ بدعتٌ أننا نفتًض وجود إحساس عاـ 

ابعمالية فيما بينهم أمراً بفكنا؛ ويعتٍ ىذا أف بهمع بتُ سائر الناس، ما بهعل تباين الانطباعات 
ضروري وعاـ، -ابعماؿ ىو بدنزلة أمر استيطيقي يشبو إلذ حدّ ما الأمر الأخلبقي من حيث أنو أولر

يعتُّ موضوعو من حيث ىو بصيل ومن وجهة " :وبالتالر فإف للحكم ابعمالر صفة الشمولية؛ أي أنو
 .1ى ابغكم نفسو كما لو كاف موضوعيا"نظر الرضا مدّعيا موافقة كل واحد عل

 الحس المشترك مقاما للتواصل:-3
يعتمد كانط على اللحظة الثانية )الشكل( لتبير ما يسمى بابغس العاـ، فيفتًض مسبقا وجوده    

باعتباره بهعل الاشتًاؾ بابعماؿ أمرا بفكنا، فالناس بصيعا تشتًؾ في ىذا ابغس ابؼشتًؾ الذي لا نعتٍ 
خارجيا غريبا عنا، وإبما ىو الأثر الذي يتًكو اللعب ابغر لقوانا الفكرية، وىو بىتلف جوىريا بو حسّا 

إنو معطى مثالر يسمح بتشكيل  :عن الفهم الذي يبتٍ ابؼعرفة ويربطها بواسطة التصورات لا ابؼشاعر
ه ، وكذلك السرور أو الارتياح الناتج عنو، وىذ2قاعدة بركم كل الأحكاـ التي تتفق معو

"بهب أف يكوف بؽا مبدأ ذاتي يعتُّ بواسطة الشعور فقط وليس بواسطة مفاىيم، ومع ذلك : القاعدة
بشكل صالح عامة، ما يرضي أو لا يرضي، بيد أف مبدأ كهذا لا بيكن أف يعتب إلا كحس عاـ، وىو 

 Sensusبىتلف اختلبفا جوىريا عن الفهم العاـ الذي يسمى أحيانا أيضا حسّا عاما )
Communis ويرجع ذلك إلذ أف ىذا الأختَ لا بوكم بدوجب الشعور وإبما دائما بدوجب ،)

 .3مفاىيم"

إذا كاف ابغس ابؼشتًؾ يقدـ ارتياحاً بموذجياً وبهلب الانسجاـ إلذ حقل ابغكم ابعمالر، وإذا كاف     
لأف تكوف عملية إلذ قانوف أخلبقي ىو قابليتها  -في نقد ملكة العقل ابػالص-معيار بروّؿ القاعدة 
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وعلى بكو كلي، فإف مفهوـ كانط للحس ابؼشتًؾ والشامل والذي بككم من خلبلو على شيء ما 
ليس أكثر  -بساما كالشروط ابؼشتًكة والشاملة في ابغكم الأخلبقي في نقد العقل العملي-بابعميل 

شروط من أثر ناتج عن لعب ملكات الذىن وانسجامها، فابغس ابؼشتًؾ يشتَ فقط إلذ ال
السيكولوجية التي برتضن الأحكاـ ابعمالية، وىي نفسها لدى كل إنساف، وحكم الذوؽ بذلك 
بيتلك مبدأه الصحيح ابؼوضوعي والذاتي في الوقت نفسو، والذي بودّد ما يسرّ وما لا يسرّ من خلبؿ 

في سياقها شعور بؾرد، وىكذا فإف ابغس ابؼشتًؾ لا يلتزـ بنقل ابؼعالش أو وقائع ابغياة كما ىي 
 الواقعي وما يستشتَه من مشاعر أو ما تتضمنو من أفكار وقيم.

يستند ابغس ابؼشتًؾ إلذ قوانتُ ترتبط بلحظة ابغكم ابعمالر، وىي بدثابة مسلمات يستلزـ الأخذ    
بها وىي: فكّر بنفسك، فكّر وأنت تضع نفسك مكاف الآخرين، فكّر دائما وكن منسجماً مع 

ابؼسلمات: "التي بزصّ الفهم العادي للبشر ليست لتذكر ىنا على أنها أجزاء ، ومع أف ىذه 1نفسك
 .2من نقد الذوؽ إلاّ أنها قد تساعد بالفعل على توضيح مبادئو"

 الجميل والجليـل: -4

لقد خصص كانط كتابو "نقد ملكة ابغكم" للبحث في الشروط الأولية ابػاصة بابغكم    
الاستيطيقي، وقد قسم كانط ىذا ابؼؤلف إلذ جزأين رئيسيتُ، ابعزء الأوؿ يشمل نقد ابغكم 

، وفي برليلو للجليل 3الاستيطيقي أي ابغكم بابعميل وابعليل، وابعزء الثالش يشمل نقد ابغكم الغائي
سؤاؿ بوتاج إلذ إجابة، إذ كيف بيكن أف تبعث فكرة ابعلبؿ من خلبؿ موضوعات لا شكل  يبقى

( حيث يبتُّ Sublime) 5؟ يعقد كانط فصلب بولل فيو ابعليل4بؽا، ولا تتضمن أي قصد واضح
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الفرؽ بتُ ابعميل وابعليل، فيقوؿ أنهما متفقاف في أنهما يبعثاف على السرور ولا يفتًضاف حكما 
حكما منطقيا، وأف الغبطة ابؼتأتية عنهما لا تتعلق بإحساس كما ىو ابغاؿ في ابؼستساغ  حسيا ولا

السرور( -)اللذيذ(، ولا بفكرة معينة كما ىو ابغاؿ في الغبطة النابذة عن ابػتَ، وإبما ىي )الغبطة
يلذاف في أنهما " :، فابعميل وابعليل يتفقاف1متعلقة بتصور صادر عن انسجاـ بتُ الفهم وابؼخيلة

بنفسيهما، وبالإضافة إلذ ذلك في أف كل واحد منهما يفتًض مقدما حكم تفكتَ لا حكم حواس 
 .2أو حكما منطقيا بؿددا"

يرى كانط أف ابعليل شأنو شأف ابعميل يتضمن نفس الشروط الأولية التي ذكرىا بغكم الذوؽ من    
، غتَ أنو في حتُ يستند ابعميل إلذ حيث تنزىو عن ابؼنفعة واتصاؼ ابغكم عليو بالكونية والضرورة

اتفاؽ ابؼخيلة مع الذىن ويتجو إلذ ابؼعرفة العقلية، بقد أف ابعليل يستند إلذ اتفاؽ ابؼخيلة مع العقل 
فيكوف أكثر ابذاىا إلذ بؾاؿ الأخلبؽ. ويتفق كذلك ابعميل وابعليل في أنهما يبعثاف في الإنساف اللذة 

 الإحساس، مثل اللذيذ، ولا التصور العقلي مثل ابػتَ، غتَ أف أو الرضا بذاتها ولا يستنداف إلذ
ابعميل بىتلف عن ابعليل في أنو يوجد دائما فيما ىو بؿدود، في حتُ يوجد ابعليل في ما ىو لا 

وما يبعث فكرة اللبنهاية، ىذه الفكرة التي لا تتموضع في  -أي فيما بهسد الكلية ابعمالية-،3بؿدود
" لا بيكن أف  :إف السامي ابغقيقي مردّىا ىو العقل باعتباره ضامنا بؽا كصلبحية كونية،الواقع، وإبما 

، أما بالنسبة للجميل فإنو 4يكوف متضمنا في أي شكل بؿسوس، إنو لا يتعلق إلا بأفكار العقل"
يظهر في صورة ذات أبعاد وحدود؛ أي في صورة متناىية تقع في حدود إدراكنا العقلي. إف ابعميل 

تواجد في الطبيعة باعتباره يثتَ إعجابنا، لأف الطبيعة تعب عن الانسجاـ أو الاتساؽ أو النظاـ، وىذا ي
ىو قواـ ابعماؿ ومناط تقديرنا وإعجابنا بالشيء ابعميل في بؾاؿ الطبيعة، أما في بؾاؿ اللبمتناىي 

"بالنسبة إلذ ابعميل  :أنو)ابعليل(، فإف إعجابنا يرجع إلذ شعور بابعلبؿ أي بالروعة والعظمة، ذلك 
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بهب علينا أف نبحث عن مبدأ خارجا عنا، أما بالنسبة للسامي ]ابعليل[ فما علينا إلا أف  في الطبيعة
 .1نبحث في داخل أنفسنا عن مبدأ يكوف مبدأ كيفية التفكتَ في تدخل السامي في بسثل الطبيعة"

كوف بـيفة، دوف أف يرافقها خوؼ بهب أف ت -حسب كانط-إف ابؼوضوعات التي تبعث ابعلبؿ    
حقيقي، أي دوف أف يكوف ىناؾ شعور بخطر شخصي داىم، إذ أف وعي مثل ىذا ابػطر سوؼ 
يستنهض فينا غريزة حب البقاء، ويلغي بالتالر ذلك الشعور ابؼافوؽ حسي )الذي ىو أحد أىم 

ائر صيغ التعريف "بيكن أف نضيف إلذ س :-فيما يقوؿ كانط-، ومن ىنا  عناصر إدراؾ ابعليل(
التالية لتعريف السامي: السامي ىو الذي بودد بدجرد إمكاف تعقلو، يكشف عن وجود ملكة في 

، إف الشعور بابعليل بهب أف ينشأ من إدراؾ عجز ابغس عندنا 2النفس تتجاوز كل مقياس للحواس"
ابعليل ملزـ في أماـ ضخامة الطبيعة وىوبؽا، من ابػوؼ الكامن في تلك الأشياء وابغوادث. إف 

ابغقيقة بتوفتَ ارتياح أو رضا لو بابع حتمي وشامل، وىذا ما يفسر ما لاحظو "سافاري" في "أخبار 
من مصر"، من أنو بهب على ابؼشاىد ألا يقتًب كثتَا أو يبتعد كثتَا عن الأىراـ، من أجل استحضار 

القديس بطرس في روما عند مشاىدة كنيسة  -كما روي-عظمتها، وىذا ما يفسر أيضا ما بودث 
من ذىوؿ أو نوع من ابغتَة، حينما يدخلها ابؼرء لأوؿ مرة: إنو يستشعر أمامها بعجز بـيلتو عن 
تصور كل الأفكار، وفي ذلك تبلغ ابؼخيلة أقصى ما تستطيع، وفي سعيها لتجاوزه ترتد غارقة في ذاتها 

دينس" الذي يقوؿ عن الصخور ، كما بسثل ابعليل لػ"جوف 3لكنها بهذا تنتقل إلذ رضا مثتَ"
وابؼنحدرات ابؽاوية في حديثو عن"رحلة في جباؿ الألب" إنها بعثت فيو رعبا بهيجا وسرورا بـيفا، في 

عن عدـ أىلية كل ابؼقاييس ابغسية، شعور بالضيق ناشئ  ليل ىو إذا، إف الشعور بابع4نفس الوقت
ابعمالية، من جهة أخرى، والمجهود الأكب  في استيعاب الظاىرة -وفق قوانينو-من جهة، وعجز العقل

للمخيلة في تقدلص الوحدة ابعمالية، إف ابعليل لا يرتبط بالكم باعتباره لا نهائيا وكونيا، فلب بيكن 
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مقارنتو فهو يثتَ فينا الشعور بتوقف القوى ابغيوية، ثم يتبع ذلك انطلبؽ نوع من الارتياح أو السرور 
 .2 بعليل بابؼقارنة إليو يكوف كل الباقي صغتَا، فا1ابؼلبزـ للرىبة وابػوؼ

إف ابعليل لا بيكن مقارنتو، لأف كل مقارنة تعتٍ حصره في بؾاؿ الكم، خاصة وأف ابعليل مرتبط    
بالكيف: "فنحن نسمي ساميا ]جليلب[ ما ىو كبتَ كبا مطلقا، وأف يكوف كبتَا، وأف يكوف مقدارا، 

، مقدار(، كذلك أف نقوؿ ببسابة إف شيئا ما كبتَ بىتلف بساما ىذاف مفهوماف بـتلفاف بساما )كِبَ 
 .3عن قولنا ىذا كبتَ مطلقا، ففي ىذه ابغالة الأختَة يتعلق الأمر بدا ىو كبتَ وراء كل مقارنة"

 بيكن أف نوضح الفرؽ بتُ ابعليل وابعميل في النقاط التالية:    

ب أف يكمن في نوع من التحديد، بينما يرتبط إف ابعميل مرتبط في الطبيعة بصورة ما، به: أولا -
" أف السامي لا  :. وينتج ف ىذا4ابعليل بفكرة بؼوضوع غتَ بؿدد أو بلب حدود وبلب شكل ولا صورة

 .5ينبغي أف ينشد في أشياء الطبيعة، وإبما في أفكارنا"

يقتًف ابعميل بالسمو، وقد يكوف موضوع فتنة وبهجة لنا، بينما لا يوجد في ابعليل ما يفتننا،  :ثانيا -
ورغم أف ىذا الأختَ قد يكوف سارا إلا أف اللذة التي بكصلها في ىذه ابغالة تكوف غتَ مباشرة، وتنبع 

 من تواتر التنافر والتجاذب، كما أف ابػياؿ فيو يكوف بؿدودا.

يل في الطبيعة يبدو من حيث ابؼظهر بعيدا عن ابؼوضوعات ابعمالية وكأنو بلب غاية إف ابعل :ثالثا -
مناظرة بؼا لو، وبودّ من قوانا التخيلية والعقلية، في حتُ أف ابعميل )ابؼوضوع ابعمالر( يطلق قوانا 

 التخيلية والعقلية بدا بيتلكو من غاية وىدؼ.
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وف )وىذا القانوف ىو القانوف الغائي وليس القانوف يرتبط ابعماؿ الطبيعي بأفكار القان :رابعا -
، ومن الأمثلة التي يوضح بها كانط الفرؽ بتُ ابعميل 1الطبيعي(، بينما ليس للجليل مثل ىذا الارتباط

وابعليل اختياره ابغدائق ابؼنسقة كمثاؿ للجميل، أما ابعباؿ والغابات والعواصف فهي أقرب إلذ ابعليل 
ـ لنا أمثلة للجليل إلا أف كانط يستثتٍ الأىرامات وكنيسة القديس بطرس، فتَى ورغم أف الفن لا يقد

 .2فيها أمثلة للجليل
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 خلاصـة 

إف أىم ما أحدثو كتاب "نقد ملكة ابغكم" في تاريخ علم ابعماؿ، يتمثل في جعلو بؽذا العلم بؾالا    
مستقلب عن بؾاؿ ابؼعرفة النظرية وبؾاؿ السلوؾ العملي، يقوؿ "كروتشو":"إف ظاىرة ابعماؿ قد ظلت 

تجربة يكتنفها غموض وتناقض كبتَ، فحتى عصر كانط ظلت فلسفة ابعماؿ بؿاولة لإرجاع ال
الاستيطيقية إلذ مبدأ آخر غريب عنها، أما كانط فقد كاف في "نقد ابغكم" أوؿ من ذىب إلذ أف 
للفن ميدانو ابؼستقل، فكل ابؼذاىب السابقة قد بحثت عن مبدأ الفن في أحد المجالتُ الآخرين بؾاؿ 

 .1ابؼعرفة النظرية أو بؾاؿ ابغياة الأخلبقية"

لية تأثتَىا ابؽائل، فقد كاف يأخذ بها أنصار نظرية الفن للفن للدفاع لقد أصبح لنظرية كانط ابعما   
عن قضيتهم ىذه التي قالوا من خلببؽا باستقلبؿ الفن عن العالد الإنسالش أو العالد الطبيعي، كذلك 
أثرت أفكاره حوؿ العبقرية في ابؼدرسة الرومانتيكية في الفن والأدب، وكانت آراؤه حوؿ ابعليل مهمة 

 بة لػ"ىيغل" و"نيتشو"، كما أنها أثرت بشكل عاـ في عدد من الكتابات اللبحقة لو في أوروبا. بالنس

لقد نظر كانط إلذ ابعميل على أنو نوعا من اللعب ابغر للخياؿ، حيث تعد البهجة ابػاصة    
ما بابعميل وابعليل بهجة خاصة بابؼلكات ابؼعرفية ابػاصة بابػياؿ وابغكم، وقد برررا من خضوعه

للعقل والفهم؛ أي بررر من قيود ابػطاب ابؼنطقي وقد أثرت ىذه الفكرة ابػاصة بحرية ابؼلكات 
 .2ابؼعرفية تأثتَا كبتَا في من جاء بعد كانط من الفلبسفة الأبؼاف وخاصة "شلينغ" و"ىيغل"

بعماؿ الفتٍ ىكذا انتقل كانط بعلم ابعماؿ من ابؼرحلة ابؼيتافيزيقية، والتي كاف البحث فيها عن ا   
والطبيعي يستمد من تأملبت الفلبسفة في ماىية ابعماؿ ووجوده وتعريفو إلذ ابؼعرفة النقدية؛ أي 
مرحلة البحث في إمكانية وشروط إدراؾ الإنساف وحكمو بابعميل، واستطاع بذلك أف بهعل من 
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مستقاة من البحث النظري،  ابػبة ابعمالية خبة قائمة بذاتها لا مستمدة من التأملبت ابؼيتافيزيقية ولا
 .1فكاف بذلك أوؿ من جعل للفن ميدانو ابػاص ابؼختلف عن ميداف ابؼعرفة النظرية وابغياة الأخلبقية

  (:1831-1778فريدريك ىيغل )/ الاتجاه المثالي المطلق -4

تعتب يعتب ىيغل من الفلبسفة القلبئل الذين تعمقوا في دراسة علم ابعماؿ، وفلسفة ابعماؿ عنده    
حلقة اساسية في مذىبو الفلسفي العاـ، مثلها مثل الدين والتاريخ، إف الروح ابؼطلق في ابذاىها إلذ 
ابؼثل العليا إبما تتجو إلذ ابعماؿ، وإلذ ابغقيقة وإلذ الألوىية، فيعتب ابذاىها ىذا عن الفن والفلسفة 

لد يزؿ يكوّف ابغلقة الوسطى التي تؤلف ، كيف يستقيم القوؿ بنهاية الفن تاربىيا، وابغاؿ أنو 2والدين
بتُ بؾرد ابػارجي وابغسي والفكر المحض، بتُ الطبيعة والواقع الفعلي ابؼتناىي، والرحية اللبنهائية 
للفكر الذي يفهم مفهوميا؟ وبعبارة أوضح فيما يلتبس أمر الفن على ىيغل حتى يقرر في الآف نفسو 

ر والتفكر للفن ابعميل" بل أف حاضرنا لد يعد مواتيا للفن؟ كيف "ابؼنزلة الرفيعة للفن" و"بؾاوزة الفك
 3نقف على حقيقة ىذا التعيتُ ابؼزدوج للفن عند ىيغل؟

 الجمال والتجلي المحسوس للفكرة: -1

تاربىيا، ما زاؿ لا يسمح بتشكل فلسفة في -لقد عمل ىيغل على تنزيل فكرة ابعماؿ تنزيلب نقديا  
التاربىي ىو بالتحديد تعبتَ عن -لعبارة، الفن في سياؽ ىذا التنزيل النقديالفن بالدلالة الصارمة ل

حريتها الروح الإستطيقي للشعب، وابعماؿ ىو ديانة الشعب؛ أي بصاؿ ابؼدينة، إذ يتجسد في 
وتناغمها، ابعميل ىو في الوقت نفسو خاصية ميتافيزيقية لديانة بعينها وصفة للماىية ابؼشتًكة لشعب 

ىو التجلي المحسوس للفكرة، إذ إف الفن من حيث مضمونو ليس  ، ومن بشة فابعماؿ4ماما أو أمة 
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شيئا سوى الأفكار، أما الصورة التي يظهر فيها الأثر الفتٍ فإنها تستمد بنيتها من المحسوسات 
وابػيالات، إف الفن في مذىب ىيغل ىو وضع الفكرة أو ابؼضموف في مادة أو صورة، وتشكيل ىذه 

فإنو لا يلبث أف يسهم مع  -ىيغل ؤكدفيما ي-الفن غايتو القصوى  ابؼادة على مثاؿ، و" إذا بلغ
الدين وابغياة في تفستَ ابؼطلق وإلقاء الضوء على جوانبو، وكذلك في إيضاح كل ما يتعلق بحقائق 
الروح والأفكار الإنسانية الأشد عمقا، ومثاؿ ذلك أف ابعماؿ قد يظهر بطريقة مباشرة كما ىو ابغاؿ 

والعمارة وابؼوسيقى أو الصورة ابػيالية الشعرية، وقد يتعذر أف نلمس حقيقة ابعماؿ في أعماؿ النحث 
في الصورة الطبيعية ابعامدة مثل كتلة ابغديد، وكذلك لا بيكن أف نكتشف ابعماؿ في ابؼوجودات 
الطبيعية ذات النظم الرتيبة مثل الشمس والكواكب، إف ابعماؿ يبدو أكثر وضوحا في النبات، ففي 

ات، وكلما بات تظهر الوحدة الغائية بتُ الأجزاء والكل، وىو الأمر الذي ينعدـ وجوده في ابعمادالن
درجة في سلم ابؼوجودات من ابعماد إلذ النبات إلذ ابغيواف فالإنساف، كلما بدا لنا ابعماؿ ارتقينا 

وىيغل يؤكد أف وتألقا، وابعماؿ في الفن خلبفا للجماؿ في الواقع لو مستويات عدة،  أكثر وضوحا
ابعماؿ في الفن أرفع من ابعماؿ في ابغياة، فابعماؿ الفتٍ أرفع وأبظى من الطبيعة، ومن الواضح أف 

 . 1ابعماؿ في الفن ليس ناشئا عن عكس ابعماؿ في الواقع، بل ىو بذسيد للمثل الأعلى للجماؿ

ىي تعرّؼ الفكرة ابؼطلقة على  يعدّ ىيغل العالد انعكاسا للفكرة ابؼطلقة، ولذا فإف معرفة العالد   
ذاتها، وبسرّ ابؼعرفة بدرحلتتُ: ابؼرحلة الدنيا، وىي مرحلة انعكاس الفكرة فنيا، وابؼرحلة العليا، وىي 
الوعي الديتٍ والفلسفي، ومفهوـ ابعميل عند ىيغل يتًاجع إلذ ابؼرتبة الثانية مفسحا المجاؿ الأوؿ 

كرة بيكن أف تتجلى منقوصة في موضوع ما بينما تتجلى  بؼفهوـ "ابغقيقي"، إذ يؤكد ىيغل أف الف
كاملة في موضوع آخر، وابعميل ىو ذلك ابؼوضوع الذي تتجلى فيو الفكرة على أتم وجو، والتفكتَ 
في رأي ىيغل ينفي ابعميل، وكلما تعمق الإنساف في التفكتَ قلّت حاجتو إلذ ابعميل، ومن بشة يبدو 

زمنو، لأف الغنساف تعلم التفكتَ المجرّد، وحل عصر الفلسفة قد عاش  -حسب ىيغل-أف ابعميل 
بؿل عصر الفن، والفكر يقتل في الإنساف مفهوـ ابعماؿ، وسيختفي ابعماؿ مع تطور الوعي، لأف 
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، وبدقدار التحرر من الضغوبات العضوية 1الوعي يتعامل مع ابغقيقة، أما الفن فيتعامل مع ابعماؿ
على العودة إلذ ذاتو، كفكرة في الفكر، وعلى معرفة ذاتو كمطلق، ومعرفة العقل  وابؼادية تبز مقدرة

، ذاتو كواجب الوجود، إبما قد يفعل ذلك بقفزة تفقدىا غايتها ببقائها في مرحلة التجريد والصورية
وذاؾ العقل في تلك ابغركة من العودة النظرية إلذ الذات يدرؾ حدسيا، من خلبؿ ما أنتجو، وإذ 

بغيّز الواقع بتُ المحسوس ابػالص والفكر ابػالص، وىو يتوصل إلذ ذلك برفعو ابؼدرَؾ إلذ بوتل الفن ا
الظاىر، وىذا لا يعتٍ الانتقاص منو، بل على العكس ترقيتو بؿو الواقع، حيث تكشف الرغبة التي 

 بدول يتتجو بكو ابؼدرؾ في ماديتو المحسوسة وتلغيو باستهلبكها لو، عن بطلبف ىذا ابؼدرؾ، بابؼقاب
، أكثر واقعية من الطبيعة، إذا كاف الظهور من ببيعة جوىره، وىنا يظُهر علم الفن، وىو ظاىر الظاىر
 .2ابعماؿ مهمتو ابػاصة بو

بفكرة إستطيقا العبقرية لأنها تقوـ على فكرة ابعمع بتُ الفن والعبقرية، وابغاؿ أف لا يأخذ ىيغل    
شكلب متخلفا من الإنسالش والروحي، وأف ابؼوضوعية ابغقة  ابعماؿ الطبيعي في تقدير ىيغل ليس إلا

في نظر ىيغل ليست ابؼوضوعية الطبيعية )اللبوعي كما يقوؿ شلينغ(، بل موضوعية الروح الفتٍ كما 
يتشكل تشكلبت تاربىية بحسب الأشكاؿ التي يتخذىا الروح في مسرى تعيّنو وتطوره التاربىي 

أف مفهوـ الروح عند ىيغل لا بويل إلذ أية دلالة نفسية أو  الفعلي، وعلينا أف نشتَ ىنا إلذ
من ثقافة  ابؼوضوعية للئنساف نتاجاتسيكولوجية، بل الروح عنده ينطوي بعامة على بصيع الإ

وسياسة ودين وفلسفة وسسن إيتيقية وعادات ونواميس ودساتتَ، وىو بهذا ابؼعتٌ يتنزؿ حتما في 
 .3بؿايثة تامة لتاريخ البشرية
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 مراحل الفن:  -2

أف الفن يشكل مرحلة ضرورية في التطور الذاتي للفكر، ىذا الفكر الذي بتوكيد ذاتو  يرى ىيغل   
عب التاريخ كفكر موضوعي يباشر الفن بواسطتو اقتًابو من الوعي النظري لذاتو كأنو مطلق، وقائم 
بذاتو، بؽذا السبب يظهر في بصيع الأعماؿ التي تبز التطور بكاملو، وليكن كمرحلة عقلية في 

لا يتعرؼ فن ال عرؼ على الفكرة ابؼطلقة كفكرة، فإفالفلسفة تتوإذا كانت  ،1تفاصيل ابؼوسوعيةال
جماؿ، إف الفكرة ابؼطلقة ابؼتجسدة في عالد الأشياء عليها مباشرة، بل من خلبؿ تعبتَىا ابغسي ك

صاعدة والتي يتم التعرؼ عليها من خلبلو تظهر على شكل بصاؿ، ولكن ابؼعرفة تنطلق من ابعماؿ 
بكو ابغقيقة، والفن ىو تلك ابغلقة من وعي الفكرة لذاتها حيث يتهادف ابؼتناقضاف: حسية الطبيعة 

، إذ يرى ىيغل أف الفن مرّ بثلبث مراحل في تطوره، من ابؼرحلة الرمزية ثم المحددة، وروحية الفكرة
  ابؼرحلة الكلبسيكية إلذ ابؼرحلة الرومانطيقية:

الفن الرمزي ىي ابؼرحلة البدائية في معرفة الفكرة ابؼطلقة، لقد بذسدت  أوالمرحلة الرمزية:  -أ
الفكرة في الواقع بصالا لكنها لد بذد الشكل ابؼلبئم، إف الشكل يتفوؽ على المحتوى في الفن الرمزي، 

لذلك فإف الابذاه إلذ الرمز بؿاولة للتعبتَ  ، 2وابؼهمة اللبحقة للفن كانت البحث عن شكل مكافئ
بهوؿ في ذىن الإنساف من أفكار روحية، لا بهد بؽا التجسيد الكامل، ولذا استخدـ الرمز  عما 

أنو يوحي بابؼعتٌ، ولكنو لا يعب ولا يفصح  -كما يرى ولتً ستيس–كوسيلة للتعبتَ، وماىية الرمز 
لكن عنو، ولقد كاف الفن الرمزي يسعى إلذ برقيق الابراد بتُ ابؼعتٌ الداخلي والشكل ابػارجي، و 

 .3عدـ اتفاؽ ابؼعتٌ أو ابؼدلوؿ إلا بشكل فظّ جدا على حدّ تعبتَ "روجيو غارودي"

إف ابغاسم في ىذا السياؽ ىو فكرة أف الفن بوصفو رمزا حسيا لرؤية العالد، يدُمج بلب انفصاؿ    
ضمن المجرى التاربىي للعالد وللثقافات، لد يستمد الفن معياره من نفسو، بل كاف بيثل الرؤى ابعوىرية 

                                                           
 .33ص، 1988، 1الفن وابغس، تربصة، وجيو البعيتٍ، دار ابغداثة، بتَوت، طميشاؿ ديرميو،  1
 .65-64ص صفؤاد ابؼرعي، ابعماؿ وابعلبؿ، دراسة في ابؼقولات ابعمالية، مرجع سابق،   2
 .111رمضاف الصباغ، عناصر العمل الفتٍ، دراسة بصالية، ص  3



الجمال لسفةفمادة مطبوعة   

   
 

د وجذري لوظيفة للعالد التي كانت كامنة في مفهومو، ومن بشة فإف فكرة ىيغل في وجوب فهم جدي
لكن ىذه الفن ضمن المجتمع الإنسالش، غالبا ما انتفض من قيمتها لاحقا بوصفها بصاليات مضموف، 

عندما تفُصل عن تأسيسها الدوغمائي ضمن "منظومة ىيغل" إنها بالأحرى  الفكرة لا تصبح فعالة إلا
 سياؽ مهمتها وتستنفذ وجودىا "فعالية الفن نفسو وتطوره ابؼتصل" اللذاف فيهما تنجرّ ىذه الفكرة في

 على وجو التحديد فكرة راىنة إلذ حدس موضوعي، فإنها تقدـفي ىذا ابؼضمار برديدا، عندما بُروّؿ 
 .1عب كل خطوة مسابنة في بررير ذاتها من ابؼضموف ابؼعروض

لقد حاوؿ ىيغل أف بىفف من التباعد بتُ الشكل وابؼضموف في الفن، وىو بذلك يؤكد على     
أولوية ابؼضموف وابنيتو معارضا بذلك آراء كانط في صورية الفن وشكلبنيتو، وابغقيقة أف ىذا التوافق 

كنتيجة لكوف ابؽدؼ من الأشكاؿ   -حسب ىيغل-بتُ ابؼضموف والشكل في الفن الرمزي يأتي 
يعية والأفعاؿ الإنسانية إشارة إلذ الإبؽي وتلميحا لو، وذلك عب الرمز، ولكن الفن الرمزي لد يكن الطب

بووز رضا ىيغل عنو بشكل كامل، فقد كانت بظة الفن الرمزي ابؼميزة تكمن في انو لد يرتق بعد بدا 
خارجية، بؽذا فيو الكفاية ليكوف قادرا على تصور ابؼدلولات بدا ىي كذلك، بصرؼ النظر عن كل 

يتخذ من الواقع العيتٍ للطبيعة والروح نقطة انطلبقة، ثم يوسّعو ويعزو إليو مدلولات كلية لا يتضمنها 
ىذا الواقع إلا جزئيا، وبىلق في النهاية شكلب منبثقا عن الروح، حتى إذا عرض ىذا الشكل للحدس 

 .  2جعل الوعي يستشف تلك الكلية عب ىذا الواقع ابػصوصي

وبذد ىذه ابؼرحلة الكلبسيكية من تطور الفن الشكل ابؼكافئ للمحتوى  لمرحلة الكلاسيكية:ا -ب
فتنشأ بماذج سامية للجميل، فقد كاف النحت اليونالش وحدة رائعة بتُ الروحي والطبيعي، ولكن 
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ابؼصادفات تقتحم الصور الفنية بعد ذلك فيفقد الفن كمالو السامي وانسجامو وتتفسخ تدربهيا 
 .1حدة التي وجدت في الفن الكلبسيكي بتُ المحتوى والشكلالو 

بيكن أف نتبتُ ملبمح فلسفة ىيغل في الفن على أحسن وجو من خلبؿ مثاؿ الكلبسيكية، مع    
الكلبسيكية يبلغ كل فن "ذروة تكونو بوصفو فنا" حيث يبىن على قدراتو ابغقيقية باعتباره فنا، لكن 

أي حقبة   الكلبسيكية لد تعد ترتبط دائما بتطور ما للفكر، والثقافة لد تعد بفكنا أف تتكرر، إف
كلبسيكية حدثت، لد يعد بالإمكاف ابؼساس بها ولا تقليدىا بدقتضى ابؼسافة التي ثبتت إذّاؾ نهائيا، 

بل  أـ الانفصاـ بتُ الذات والعالد الذي كاف يشغل ىيغل، فلم يعد يرُفع في ابؼستقبل ضمن الفن،
ة تتخذ موقعا من ضمن الفلسفة وحسب، إف ابعديد في ىذه الفكرة لا يكمن في أف الكلبسيكي

الفن، بل في أف الفن بدا ىو كذلك بوتل بذليا حسيا للروح وفي إبار رؤى العالد التي كاف ىيغل يروّج 
بؽا، بوظيفة تاربىية لد يعد من ابؼمكن كشفها في سياؽ توصيف كلي لتاريخ الفن إلا من منظور 

 . 2استذكاري

ل في سبيل المحتوى، وىكذا يتبدؿ بؿتوى يدحض الفن ابؼسيحي الشكالمرحلة الرومانطيقية:  -جـ
الفن، وبهد مصلحتو في التعمق في عالد الإنساف الداخلي، وىذا يناقض مهمة الفن ابغسية، وىكذا 
ينفي الفن نفسو، بحيث تتميز ابؼرحلة الرومانطيقية بتطور الرسم الذي لا يقدـ إلا صورة وبنية عن 

لتعبتَ عن المحتوى الروحي شعوريا من خلبؿ التناسب بتُ ابؼوضوع، وبتطور ابؼوسيقى التي يتم فيها ا
الأنغاـ والإيقاعات، وبتطور الشعر حيث بهري التجلي ابؼطلق للفكرة وبرررىا من ابؼادية، وىكذا 
تصعد الفكرة ابؼتعرفة على نفسها إلذ أعلى درجات التطور، وبهري تدمتَ الفن، فتأتي الفلسفة لتحل 

 . 3الفكرة ابؼطلقة لذاتها بؿلو، وىي أعلى أشكاؿ وعي
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 تقسيم الفنون:  -3

ففي العمارة بقد الفن ابؼوضوعي كالعمارة والنحت والتصوير، والفن الذاتي كابؼوسيقى والشعر،    
يدؿ على الفكرة ولا يعب عنها  التمايز بتُ الفكرة وصورتها، وبيكن أف نصف العمارة بأنها فن رمزي

تعبتَا مباشرا، فابؽرـ وابؼعبد والكنيسة وابؼسجد كلها رموز بصيلة، ولكن ابؼسافة بينها وبتُ ما ترمز إليو 
فالعمارة تعجز عن تأدية حركة ابغياة وتناقضاتها، بينما في النحت بقد  بعيدة بعد السماء عن الأرض،

إلذ حدّ كبتَ على اعتبار أنو ضرب من ضروب التعبتَ يتمثل في نفخ تقاربا شديدا بتُ الصورة والفكرة 
روح في مادة غليظة كابغجر والرخاـ والطتُ وابؼعدف، ومع ىذا تعجز أعماؿ النحت عن التعبتَ عن 
النفس في ما يتبدى لنا في بؾاؿ ابغياة وابغركة وفي عنفوانها البابتٍ، بينما يستخدـ فن التصوير موادا 

، ولكنو لا يعب عن بغظة واحدة من بغظات ابغياة، أما في ابؼوسيقى فإننا نبلغ الفن الذاتي أكثر لطافة
من حيث أنها تتًجم انفعالات عدة، بينما في الشعر يصل الفن إلذ درجة الكماؿ لأف الصوت فيو 

روي، قوؿ معقوؿ، ونطق يعب عن الطبيعة والإنساف والتاريخ، فهو مطاوع للفكرة إذ يبحث ويصور وي
 .1وىو يظهر بذلك الفن الكامل

  الدور الأخلاقي للفن:  -4

إف الغاية ابعوىرية للفن ىي تطهتَ الانفعالات والتعليم والاستكماؿ الأخلبقي، ذلك أف تعيتُ    
الفن بأنو ينبغي أف يلطّف القسوة ويهذّب الانفعالات، قد ظلّ شكليا وعاما بالكامل، على بكو أف 

، ومن بشة فإف مهمة  2جديد بالنظر في النوع المحدد وابؽدؼ ابعوىري بؽذا التهذيبالأمر يتعلق من 
في رأي -الفن ىي إرضاء يسعى الإنساف بكو ابعماؿ ابؼطلق الكامل، وبعبارة أخرى إف جوىر الفن 

 . 3ىو فكرة "ابعميل" وتلوناتها كفكرة ابعليل والتًاجيدي والكوميدي ...إلخ -ىيغل
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 تاريخية الفن: -5

لقد نشأت مع ىيغل نقطة بروؿ فعلية بتُ ابغدس التقدلص للفن والتاريخ ابعديد للفن، والطبع كاف     
لفلسفة الفن في ذلك الوقت موقع ثابت ضمن ابؼنظومة الفكرية لػ"ىيغل" التي تستمد منها معناىا 

للفن في  الأوؿ، ومن جانب آخر، مازالت ىذه الفلسفة بوصفها تفكرا حرا في الوضعية ابعديدة
ن نظري، وفي سياقنا ىذا يقوـ ابعديد سياؽ العالد ابغديث، تكوف إلذ اليوـ مصدر إبؽاـ لكل تكوي

في بصاليات ىيغل قبل كل شيء على أنها تقدـ تأسيسا فلسفيا للتطور التاربىي للفن، وىذا برديدا 
ذا ليس حقا بهدؼ بالنسبة إلذ فن كل الشعوب وكل العصور:" يدعونا الفن إلذ إعماؿ الفكر، وى

يؤكده ىيغل، ىو انو ، غتَ أف ما 1إعادة بعث الفن، بل للتعرؼ بشكل علمي على ما ىو الفن"
يتنبأ، دوف شك، بذبوؿ الفن، فعند كل شعب توصل إلذ مرحلة من ابغضارة ابؼتقدمة، تبز عادة فتًة 

بؿتوى الدين والفلسفة، ىيغل أف بؿتوى الفن لا بىتلف عن  فيها إلذ شيء يسبقو، لذلك يعتقد يؤوؿ
وكذلك ىدفو، حتى أنو يعتب مرحلة مهمة من الدين، لد يعزُ أي مفكر آخر للفن ىذا التفوؽ، وإذ 
يفعل ذلك، يتوجب عليو فيما بعد أف بهرده، في ظل ىذا الشرط الوحيد ليصبح علم بصاؿ ميتافيزيقي 

للؤثر الفتٍ لا تتًاءى إلا من خلبؿ  وابغقيقة أف ىذه الاستقلبلية ابعمالية ،2أو علم بصاؿ معقولا
بؽذا  فقداف الوظائف القدبية بعامة، كأف ىذه الاستقلبلية تستقر بعد إلغاء الروابط الروابط القدبية، 

بيكن للمشاىد ابعديد أف يتعامل أيضا بحرية مع الفن من دوف أف ينشغل بابؼضامتُ والرموز عندما لا 
لفن قائما في أرشيف الثقافة، إف بعماليات ىيغل موضعها يكوف معاصرا، بل مؤرخا، فإنو بهد ا

التاربىي ابػاص، فهي تقتًف بالثقافة البورجوازية حيث كاف الفناف يعتمد على نفسو ولد يزؿ الفن لا 
يعرض إلا في ابؼتحف، في ذلك الوقت بلغ التفكتَ في الفن درجة جديدة ىي وحدىا في ابغقيقة التي  

  .3حث التاربىي في الفن بوصفو علماكانت مكّنت من قياـ الب
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يتجلى الفن إذف كمرحلة أولية تاربىية من العقل ابؼطلق، ولو مستقبلو في الدين الصحيح؛ أي    
موحى بو وليس فقط بصاليا، وىو يتبع في التفصيل نظرية الدولة، حيث يبلغ العقل ابؼوضوعي الذروة؛ 

ابؼعرفة التي يقوـ بها كل شيء بفضل قابلية التبادؿ  أي حيث تتحق ابغرية الفعلية في معرفة كل شيء،
و إلا حتُ لد يعد ن يصل إلذ مضمونو الفكري ابػاص بل، غتَ أف تاريخ الفن 1بتُ ابغقوؽ والواجبات

من ابؼمكن أف يتحقق من الفن أصلب إلا في سياؽ ماضي، لقد استمر الفن، لكنو في الوقت نفسو 
سياؽ ماضيو، ؛ أي أف الفن استمر ولكنو كظاىرة لد تتعدى ابؼاضي ظاىرة لا تتعدى ابؼاضي إلا في 

إذا ما أخضعناه إلذ معيار "تعيّنو الأقصى" كما يرد في بصلة شهتَة لػهيغل، فقد "تبدّؿ الفن أكثر في 
تصورنا" منذ أف "فقد ضرورتو السابقة قي الواقع الفعلي"، ويفسر ىيغل أبروحتو من حيث يضم إليها 

مفاده: أف الأثر الفتٍ عندما بوصر بصاليا، لد يعد يتنزؿ في السياؽ الديتٍ والتاربىي  ابؽامش الذي
الذي انبثق عنو، بحيث يصتَ أثرا فنيا مستقلب أو من ثم فقط مطلقا، وبالتالر يصتَ إلذ رائعة فنية  

ها في كلبسيكية تبهر ابؼوابن ابؼثقف في ابؼتحف من دوف أف بهدىا في موقع تعينها القدلص ويفهم
 .  2رسالتها القدبية

 قضية موت الفن:  -6

لعل أكثر ابؼقالات التي قد بُزيّب آماؿ القراء لنصوص ىيغل أو تزعزع اعتقاداتهم في وجاىة متصلة    
بأبنية الفن، ىي ابؼقالة التي بزلع عن الفن بداىة راىنيتو التاربىية، ففي تقدير ىيغل لد يعد بوسع الفن 

ليوـ بدا كانت "الأزمنة والشعوب القدبية تبحث عنو في الفن ولا بذده إلا في تدربهيا أف يضطلع ا
الفن"، ولكن على الرغم بفا قد يصدمنا في القوؿ إف "الفن قد انتهى وولّذ من حيث صلبحيتو 
التاربىية بخاصة"، فإف مثل ىذا القوؿ ابؽيغلي لن يفهم على دلالتو ابغقيقية ما لد ننزلو تنزيلب بؿكما 

 .3سياؽ تاريخ نشوء فلسفة ىيغل في الفن وتطورىافي 
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وىيغل لا بوكم بابؼوت على الفن، ولكنو ءة الظن بهذه الفكرة )موت الفن(، من ابؼهم عدـ إسا    
يثبت فقط بأف ىذا الأختَ لا يستطيع ابغفاظ على نفس التعبتَ، وعليو لا بيكنو أف يشتغل نفس 

الفن لن يتوقف عن السمو والاكتماؿ، لكن قالبو توقف عن  الوظيفة، إذ من ابؼسموح بو الوثوؽ بأف
، وىذا يعتٍ أف الفن يتعرؼ إلذ الفكرة في بذسيدىا ابغسي، وعندما يتم استنفاذ 1إشباع العقل الأبظى

ىذا المجاؿ من بؾالات ابؼعرفة بيوت الفن وبرل بؿلو مرتبة أعلى من مراتب معرفة ابؼعرفة، فقد وصل فن 
ر إلذ ابؼوت، وىذا ما يوصلو إلذ دحض نفسو بنفسو لتبدأ أعلى مرحلة من مراحل القرف التاسع عش

 .2ابؼعرفة الفلسفية
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 خلاصـــــة: 

ىكذا يضع ىيغل في أساس فهمو لتطور الفن مبدأه الثلبثي: ابؼثولة وابؼقولة ابؼضادة والنتيجة    
، لذلك يلجأ إلذ  1داخل أبر ابؼخطط الذي وضعوابؼركبة، ولكن ىيغل يعجز عن احتواء تاريخ الفن 

النزعة التوفيقية في شتى ضروب ابؼباحث الفلسفية، فمن التوفيق ابؼتلبئم بتُ ابؼراحل الثلبث التي بير 
بها الفن: الرمزية، الكلبسكية، والرومانسية، من جهة، ومن جهة أخرى استنباط الفنوف ابعميلة: فن 

وسيقى، والشعر الذي بيرّ بابؼلحمة بالشعر الغنائي وأختَا بابؼأساة، وفي العمارة، النحت، التصوير، ابؼ
ابغقيقة تتحدد أساب ابؼرحلة الرمزية في فن العمارة، وتتحدد الكلبسيكية في النحت، بينما تتحدد 

-الرومانسية في الشعر، غتَ أنو لا بقد بـتلف الفنوف في ابؼراحل الثلبث، فقدت وجدت ابؼلحمة 
ينها ابؼتفوؽ في اليوناف مو "ىومتَوس" قبل أف تبلغ الكلبسيكية الكماؿ الذي ما كانت تكو  -مثلب

، قد يكوف بشة على الأقل صراع، إذا أمكن القوؿ بتُ الطريقة لتجده إلا من خلبؿ عمل "فيدياس"
والنهج، بتُ أسلوب التحليل ومقتضيات ابؼخطط التطبيقي المحددة، فيجب عدـ التناسي أنو كي بميز 
النهج عن الطريقة، علينا إفراغهما من معنابنا، لأنهما يعباف كل حسب أسلوبو عن حركة الواقع 

، بؽذا فإنو سوء فهم أبؼالش أف بيجد "ىيغل" بوصفو  2بالذات، وليس عن اختيار ذاتي يقوـ بو ىيغل
يغل ىي في أب ابعماليات وكما لو أنو لد توجد قط بصاليات أقدـ وأقرب إلذ الفن، إف "بصاليات" ى

الأصل بؿاولة لإبطاؿ كل بصاليات خاصة بالفنانتُ، وكل نقد فتٍ تطبيقي لصالح "إعماؿ الفكر" في 
 . 3تاريخ الفن انطلبقا من منظور مؤرخ للعالد

لقد قدـ ىيغل أبموذجا فكريا مازاؿ فيو بإمكاف الفن أف يظهر ماىيتو في سياؽ ابؼعاينة الاستذكارية    
للمؤرخ، ولكن بإمكانو ذلك في سياؽ ابؼمارسة ابغية للفناف، غتَ أف ابؼباحث ابؽيغلية لد تتمكن حتى 

ت ملبئمة، من بؿو بزبطها الفكري الذي يعمل على تبيتُ حداثة ىيغل، من جديد بواسطة تأويلب
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ىذا النقص، بل ىو ربدا خطأ ىيغل؛ ونعتٍ خطأ إمكانية ابغكم على التاريخ من خارج التاريخ، 
أرتاب حتى في ما إذا كاف بالإمكاف اعتبار ىيغل مبشرا  -فيما يقوؿ ىانس بلتينغ-و"بؽذا السبب 

" مرة Giann Vattimoبتخليض حداثي للفن من ابغدود، وىو ما وصفو "جيالش فاتيمو""
نهاية ابغداثة"، وابؼقصود بهذا ىو: "يوبيوبيا بؾتمع لد يعد الفن يوجد فيو بوصفو أخرى في كتابو: "

ظاىرة بـصوصة"، لقد ألغى الفن، أو بعبارة أخرى: لا يسعى ابؼرء إلذ إلغاء الفن، بل إلذ "بذربة الفن 
نفجار للئستطيقا خارج بوصفو معطى إستطيقيا كاملب"، ومن بشة بيكن أف يكوف مثل ىذا الا

حدودىا التقليدية بذربة معاصرة، ولكن يصعب أف نعللها، وبخاصة عندما نربطها بنفي ابؼتحف 
 .1بواسطة ىيغل الذي كاف عايش تأسيس ابؼتحف، وكاف من ابؼنادين بو
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 الاتجاه الرومانطيقي:

والفلسفة والفن لتناقضات المجتمع القائم إف الرومانطيقية ىي انعكاس واضح ابؼعالد في الأدب     
على التفاوت الاجتماعي، وىي نزعة مارست بسردا على الكلبسيكية والقواعد والأبماط والأشكاؿ 
الأرستقرابية، لد يكن بدقدورىا أف تكوف واضحة على الرغم من معارضتها  لذلك ابؼضموف الذي 

ارج الأبر التي رتبتها ونظمتها الكلبسيكية، ومع استبعدت منو بصيع ابؼسائل العادية، فقد انطلقت خ
لأنو مع  ،1ذلك فالرومانطيقية لد تعارض الكلبسيكية فحسب بل عارضت أيضا فلسفة الأنوار

الرومانطيقية يصتَ الشعار مضادا وفق الشكل التالر: "الفلسفة تتوقف على الفن"؛ أي رفع الفن على 
، ووحدىا من يقرر مصتَه عب ضروب الإستطيقا حساب الفلسفة، بعد أف كاف ملحقا للفلسفة

يؤكد الرومانطيقيوف النظرية والمحضة كما بدت مع "كانط" أو علم ابعماؿ التأملي مع "ىيغل"، لذلك 
الذي  -الشعر بشكل خاص-على امتناع بلوغ التجريد الفلسفي ابؼطلق، ويقتًحوف بديلب لذلك الفن 

بارة أخرى، مع الرومانطيقية ابتداء من نهاية القرف الثامن يسجل بؿل القوؿ الفلسفي ابؼتداعي، وبع
عشر، نرى تقديسا للفن يهب الفنوف وظيفة تعويض الفلسفة، لكن بذدر الإشارة إلذ أف ىذا 
التعويض لا يعتٍ حلوؿ الفن في بؿل الفلسفة، ولكن يعتٍ أف الفن ىو الذي سيقدـ مضموف 

     .2الفلسفة، وسيكوف مرجعها الأنطولوجي

بحث عن الذات وإظهار واكتشاؼ بصاليات الطبيعة، كما لقد بسيز العصر الرومانطيقي بأنو عصر    
العصور الوسطى، وأعطى  شهدت ابغركة الرومانطيقية انصهار للفنوف، واعتمد ابؼوسيقيوف على أدب

إلذ ابؼوسيقى، وبرالفت العمارة مع الفنوف الأخرى، وكاف ىناؾ حنتُ كبتَ إلذ  الكتاب إشارات
موسيقى العصور الوسطى، وكتب "ليست" و"فاغنر" مؤلفات موسيقية، وأعاد "سكوت" من جديد 
عمل "سيدة البحتَة" إلذ الأذىاف من جديد الأبطاؿ الأسطوريتُ من العصور الوسطى، وقد وجد 

والصوت البشري مناسباف من الناحية ابؼثالية لأيسر العوابف والانفعالات بيانو الرومانطيقيتُ أف ال
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الإنسانية ابؼراوغة بقوة تلقائية، فمثلب موسيقى البيانو لػ" شوباف" ىي جوىر ابؼوسيقى الرومانطيقية، 
وتقتًب موسيقى "شوباف" من ابؼثالية الروامنطيقية، كما انها تتميز بأسلوب شخصي، وىي أصيلة 

، ومع الرومانطيقية اندرج الفنانوف  1وحسية، وتعب عن ابغب الرومانطيقي للحقيقة وابعماؿ ابؼثالر
والكتّاب في ابار جديد من التصورات ينسب نشابهم إلذ ابؼوىبة الكامنة في داخلهم )وليس إلذ 

رة، وليست قدرة التعلم والفهم والتمثل(، وأف الباعة التي يتميزوف بها ىي كفاءة كامنة فيهم بالضرو 
على فهم العلبقات واستيعاب قواعده، فابؼبدع لكي يكوف فنانا حقا عليو أف يثبت أصالة وتفردا، وأف 

 .2يثبت في الوقت نفسو قدرة على التعبتَ عما في دخيلتو وعلى بكو يبلغ مستوى العابؼية

 الرومانسية وتحرير الشخصية الإنسانية:  -1

بؼا كاف الفرد يواجو المجتمع في المجتمع الصناعي وحيدا دوف وسيط، وكأنو غريب لا صلة لو    
بالآخرين، معزولا كأنا في موجهة الأنا ابؽائلة، فمن الطبيعي أف يلجأ إلذ تقوية ذاتية وتنمية تلك 

كتابو:   الذات بشيء من الأنفة، وإف أدى ذلك إلذ شعور بابغتَة والضياع، يقوؿ"أرنست فيشر" في
"ضرورة الفن": " لقد شجع ظهور الأنا النابوليونية وىي في الوقت نفسو "أنا" ابؼتباكية على أقداـ 
العصور الوسطى ابؼقدسة، الأنا ابؼتأىبة لافتتاح العالد، وىي بذلك مغمورة برعب الوحشة، إف أنا 

ياة عن بريق بيع نفسها في الفناف والأديب، ابؼنعزلة وابؼنطوية على ذاتها، وابؼناضلة من أجل ابغ
وبرلم السوؽ، تتحدى مع ذلك العالد القائم على التمايز والتفاوت الاجتماعي، وتلعن عن عبقريتها، 

، لقد كاف القاسم ابؼشتًؾ بتُ بصيع بالوحدة ابؼفقودة، وتتوؽ إلذ حياة اجتماعية يصورىا بؽا خيابؽا"
عتقاد بجشع الفرد، وإعلبء شأف العابفة، والواقع الرومانطيقيتُ ىو ابغقد على الظلم الاجتماعي والا

أنو بقدر ما كاف الإنتاج ابؼادي ىو الأساس في العلبقات الاجتماعية، بقدر ما كاف الفنانوف والشعراء 
مع ابؼشاعر الأخرى  وإحلبلووالكتاب يزدادوف جهدا في سبيل الكشف عن القلب الإنسالش وتعظيمو 

قيمة مطلقة، والشيء الذي كاف الرومانطيقيتُ يؤمنوف بو إبما غدت  مكاف الصدارة، إف عابفة ابغب
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ىو "بضاس القلب" كما يقوؿ"كيتس"، و"شللي" يعلن: "أف ابػياؿ لأشبو بالإلو ابػالد الذي يتجسد 
 .1لكي يكفّر عن ابػطيئة ابؼميتة"

تستهدؼ ابغركة الرومانسية في جوىرىا بررير الشخصية الإنسانية من أغلبؿ العرؼ الاجتماعي    
والأخلبقيات الاجتماعية، وكانت ىذه الأغلبؿ في جانب منها معوقا لا جدوى منو لأشكاؿ مرغوبة 

"ابغساسية"، وقد أعطاىا اتساعا وبؾالا لد تكن لتحوزىا فقد كاف "روسو" يناشد  ،2من النشاط
بدونو، وقد تعلم منو الرومانسيوف ازدراء لعوائق العرؼ في ابؼلبس والسلوؾ أولا، وفي الرقص البطيء 

، فقد كاف ابؼثقفوف في والشعر ابؼقطعي، ثم في الفن وابغب، وأختَا في دائرة الأخلبؽ التقليدية بأسرىا
ساسية"، وكانت تعتٍ نزوعا إلذ كبتَا بدا كانوا يدعونو "ابغ  إعجابافرنسا في القرف الثامن عشر يعجبوف 

العابفة، وبالأخص إلذ عابفة التعابف، ولكي تكوف العابفة مرضية بساـ الإرضاء بهب أف تكوف 
مباشرة وعنيفة ومتسقة اتساقا تاما مع الفكر، إف الرجل ابغساس برركو مشاعره إلذ أف يذرؼ الدموع 

سية في بدايتها مرتبطة بالفلسفة بيد أنو لد بيض ، لد تكن ابغركة الرومانبؼنظر أسرة ريفية واحدة معدمة
بالسياسة أوؿ ما ارتبطت، وقت بويل حتى كاف بؽا بها ارتبابات، فقد ارتبطت من خلبؿ "روسو"

ولكن قبل أف يكوف في وسعنا أف نفهم آثارىا السياسية والفلسفية ينبغي لنا أف نعتبىا في أشد 
 . 3ابؼعايتَ الأخلبقية وابعمالية السائدةأشكابؽا جوىرية، وىو كونها ثورة على 
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 .285، ص1977للكتاب، 
  تستمد ابغركة الرومانطيقية أصلها من "روسو"، فقد كانت أوؿ ما كانت حركة أبؼانية بصفة رئيسية، لقد كاف الرومانسيتُ الأبؼاف

لقرف الثامن عشر، وقد أثر الرومانسيتُ الأبؼاف بنفوذىم في "كولتَدج" و"شيللر"، وغدت ىذه النظرة شبابا في السنتُ الأختَة من ا
شائعة في ابقلتًا في غضوف السنوات الأولذ من القرف التاسع عشر، مستقلة عن النفوذ الأبؼالش، وفي فرنسا إزدىرت ىذه النظرة، 

تى "فيكتور ىيغو"، وفي أمريكا نراىا تكوف نقية عند "ملفيل" و"ثورو" وإف كاف ذلك في صورة أضعف بعد عصر عودة ابؼلكية ح
"، وأخف إلذ حدّ ما عند "أمتَسوف" و"ىاوثورف"، ومع أف الرومانسيتُ قد بيموا وجوىهم شطر الكاثوليكية، فقد كاف  و"بروؾ فارـ

ه من بقاح مطرد في مزج العادات والآراء والنظم بشة شيء بروتستانتي يتعذر استئصالو في النزعة الفردية في نظرتهم، وكاف ما حققو 
 . 289-287، ص صنفسورجع ابؼ راند رسل،قاصرا بأسره في الأعم الأغلب على الأقطار البوتستانتية. نقلب عن برت
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كانت النظرة الرومانسية تزدري ازدراء شديدا التجارة والشؤوف ابؼالية، ومن ثم قادىا ىذا إلذ أف    
تعلن معارضتها للرأبظالية، وىي معارضة بـتلفة بساما عن معارضة الاشتًاكي الذي بيثل مصلحة 

، وربدا لذلك بقد أف حركة الفن 1كراىية الشواغل الاقتصادية  البوليتاريا مادامت معارضة مؤسسة على
للفن تنتقد الرومانطيقية في فكرة الاحتجاج على القيم الاجتماعية في المجتمع الصناعي الذي يتحوؿ 
عندىا إلذ تراجع صامت، لأف الفن للفن يفضي إلذ الفراغ، لقد بلغت حركة الفن للفن ذروتها في 

ة "ىتَديا ابغابؼة" وفي الازدراء الارستقرابي لدى "استيفاف جورج" الذي انغلق في "مالارميو" وفي غنائي
 . 2ابار حيّز ضيق من اتباعو، وراح يشيد بالشخصية ابؼختارة ضد ابعمهور

 الرومانطيقية والموسيقى: -2

لأنها  لقد استطاعت الأوبرا في العصر الرومانطيقي أف بذعل ابؼؤلف ابؼوسيقي رجلب متخصصا،    
كانت تنظر إلذ الأوبرا نظرة جادة، وكاف ابؼوسيقار يعتب نفسو ثوريا يريد أف يقدـ فنا جديدا، وكاف 
ذلك ناتج عن ابغرية التي كاف يتمتع بها في تلك الفتًة، وابغقيقة أف الرومانطيقية كانت أكثر من 

ارا خاصة بالسياسة والتاريخ، حركة فنية وأدبية، فهي حركة فلسفية أيضا، وقد وضع الرومانطيقيتُ أفك
وأكدوا أف ابغرية ىي عماد الفن أكثر من النظاـ، وخصّوا الفن بقدر أقل من القواعد والقوانتُ الثابتة 

 .3بالقياس بابػلق التلقائي

  الرومانطيقية والشعر:  -3

تثتَ اىتماـ الفنانتُ يقدّر الرومانطيقيتُ ظواىر الطبيعة والواقع تقديرا عظيما، ويروف أنها ىي التي    
بالدرجة الأولذ، وىذا ما جعل معيار الفنية يرتبط في نظريتهم ابعمالية ارتبابا مباشرا بدفهوـ ابعليل، 
فكثتَا ما بقد في تقوبياتهم النقدية أف الأعماؿ الفنية الأصيلة ىي تلك التي يرتفع فيها الفناف بأحلبمو 
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لذي يصف "نثر ابغياة" يفقد عملو "الشاعرية" و"الأصالة فوؽ نثر ابغياة الاجتماعية، وأف الشاعر ا
الفنية"، وىو يغضبهم ويدىشهم بأقدامو على تصوير ما يبدو بؽم منحطا وتافها وقذرا، لأف عظمة 

، ما من أحد يرفض الشعر بتعاليو عن صغائر ابغياة اليومية -في رأيهم-الشعر الغنائي وتفوقو يكمناف 
ابعليلة في ابغياة، ولكن الأدب مدعو بوصفو فنا إلذ تطوير بصيع  السامي الذي يصور الظواىر

أشكالو وألوانو، أما دعوة الرومانطيقيتُ إلذ حصر فنية الشعر بارتبابو بدفهوـ "ابعليل" وإبناؿ ابؼفاىيم 
ابعمالية الأخرى، ذلك أف تضخيم مفهوـ ابعليل إلذ حد ابؼطلق يلحق ضررا بالفن لا يقل عن ضرر 

   . 1إبنالو

إف ابغماسة الرومانسية للفن والشعر خصوصا ستقوـ إذا بوظيفة تعويضية أماـ أزمة الفلسفة،    
ويستمر دافعها العميق الذي ولدىا ناشطا مؤثرا، وسينتقل بشكل خاص إلذ شوبنهاور ونيتشو 

سيكرس وظيفة الكشف الأنطولوجي النهائي للفن، بينما سيفتًض  -مثلب-وىيدغر، إف نيتشو 
-، يوجد السبب الآخر الذي من أجلو بهب منح الأفضلية للفن ر حوارا بتُ الفلسفة والفنىيدغ

بيثل الفاعلية  -على الأقل فيما بىص أروبا-على الفلسفة في حقيقتو، إف الشعر  -والشعر خصوصا
في آف  الأقدـ وابعذر ابؼشتًؾ لكل العلوـ والفنوف، وبالفعل، الشعر الأقدـ ميثولوجي، وابؼيثولوجي ىو،

 .2معا، شعر وفلسفة وتاريخ
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 خلاصــــة:

ولكنها بيكن أف نلبحظ أف الرومانسية في بدايتها؛ أي بداية المجتمع الرأبظالر ذات بابع ثوري،     
ما لبثت أف برولت إلذ السلبية والتعصب والرجعية، وذلك بػضوعها برت تأثتَ الأيديولوجيا 
البورجوازية بعد أف بسلكت البورجوازية السلطة، واستدارت لكل ماضيها ووعودىا، وىكذا بقد أنو 

"ستنداؿ"  بينما بيوت "بايروف" بحمى ابؼستنقعات، وىو يقاتل من أجل حرية اليوناف، وبينما كاف
يؤكد حركة التحرر الوبتٍ في إيطاليا، وبينما كاف "بوشكتُ" يناصر حركة الديسمبيتُ، بروؿ كثتَ من 
الرومانطيقيتُ الأبؼاف إلذ أذناب لػ"متًنيخ" وحقّت عليهم كلمة "ىايتٍ" القاسية "إنهم حزب 

من بؤس وفضائع الأكاذيب، ىم خدـ ابغلف ابؼقدس، الداعوف إلذ إعادة كل ما عرفو ابؼاضي 
ومساخر"، وفي الرومانطيقية الأبؼانية بقد ىناؾ دائما ىذا الصراع، من ناحية ىناؾ احتجاج عميق 
على القيم البورجوازية وعلى الآلة الرأبظالية، ومن ناحية أخرى ىناؾ خوؼ من عواقب الثورة وىروب 

 .1حتما إلذ السقوط في ىذه الرجعيةإلذ الغموض وابغتَة يؤدياف 

ليست سيكولوجية الرومانسيتُ ىي ابؼلومة، بل معيار القيم لديهم، فقد كانوا يعجبوف بالانفعالات    
العنيفة، من أي نوع تكوف، ومهما تكن نتائجها الاجتماعية، فابغب الرومانسي، وبخاصة حتُ يكوف 

لقوية سيء ابغظ ىو ابغب القوي بالدرجة التي تكفي ليحوز رضاىم، بيد أف معظم الانفعالات ا
مدمرة، فالكرامة، وابغقد والغتَة والندـ واليأس تثتَ كرامة وغضب ابؼظلومتُ، وابغماس ابغزبي 
والاحتقار للؤرقاء وابعبناء، ومن ىنا بقد أف بمط الإنساف الذي نتحمس لو وتشجعو النزعة 

ائر أو الطاغيىة الرومانسية، وبخاصة على الضرب البايرولش، ىو الإنساف العنيف ابؼعادي للمجتمع، والث
، وابغقيقة أف ذلك الاحتجاج على أبنيتو في التطلع إلذ حياة أفضل، لكنو بانكفائو إلذ 2ابؼنتصر

ابؼاضي أدى أختَا إلذ بروؿ كثتَ من الكتاب الرومانطيقيتُ إلذ الضياع والسلبية والتزمت، لذلك فإنو 
بية ابؼشابهة بؽا ينبغي برليل تناقضاتها بهدر على الدارس للرومانطيقية وسائر النزعات الفنية أو الأد
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الداخلية، وإدراؾ دورىا السلبي والإبهابي معا، فنحن دائما أماـ نزاع، فمن ناحية، ىناؾ احتجاج 
صادؽ على الاغتًاب والآلية في المجتمع الصناعي، ومن ناحية أخرى ىناؾ خوؼ من عواقب التغيتَ، 

 .1ىوة العدمية وىروب إلذ صوفية تؤدي بالضرورة للسقوط في
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 (:1883-1818كارل ماركس )/الاتجاه الماركسي

مقارنة بالنظريات الاقتصادية الأخرى ىي أنها تهيء أساسا يُشيد عليو  إف عمق النظرية ابؼاركسية   
؛ وىذا يعتٍ أنها ابؼاركسية ليست فقط نظرية اقتصادية تفسر ببيعة لشنظرة شاملة للفاعلية الإنسا

غطت باقي بؾالات ابغياة الإنسانية  ريةالنشاط العمل الإنسالش وعلبقاتو ابؼادية، وإبما ىي نظ
والاجتماعية حتى ابعمالية والفنية، بؿددة بذلك ضربا جديدا من مفهوـ القيمة، وقد عرض ماركس 

القائم على  نظريتو الاقتصادية في القيمة في كتابو: "رأس ابؼاؿ" في معرض برليلو للنظاـ الرأبظالر
السلع، فالسلعة شيء لو قيمة بدقتضى خواصو وصفاتو، ومنفعة الشيء ىي التي تعتُ قيمتو 
الاستعمالية المحددة بابػواص ابؼادية للسلعة، ولا تصبح القيمة الاستعمالية واقعا إلا باستخدامها أو 

قيمتو الاستعمالية  استهلبكها، ولكنها لا بيكن أف بزضع للقياس الكمي، ولكل سلعة وجهاف تشكل
، والعمل نشاط أحدبنا، بينما تشكل قيمتو التبادلية وجهو الآخر التي بيكن قياسها بواسطة "العمل"

إنسالش يهدؼ إلذ إنتاج ما برتاجو حياة الإنساف، وما بوتاجو الإنساف في حياتو لا يعثر عليو في 
عة ويغتَ منها بحيث بهعلها ملبئمة الطبيعة جاىزا على الدواـ، فالإنساف يعدؿ من موضوعات الطبي

لإشباع مطالب، والعمل ىو الشرط الطبيعي للحياة الإنسانية، ولذلك تنطوي عليو كافة الصور 
، لكن علينا أف نتساءؿ: كيف ستكوف ببيعة الفن وعمل الفناف في 1الاجتماعية للحياة الإنسانية

وصفو بؾرد منتج لقيمة أكثر ما يقاؿ عنها نسيج النظرية ابؼاركسية؟ وىل تكفي ابغاجة إلذ الفناف ب
أنها تنتمي إلذ البنية الفوقية كما سيحددىا ماركس؟ أو ماذا يبقى من الفناف ومن الفن في النظرية 

     نظرية في الاقتصاد بالدرجة الأولذ؟  -على الأقل-ابؼاركسية بوصفها كما ىو معروؼ 

 سوسيولوجيا الفن: -1

لقد أصبحت مسألة الفن مع الفكر ابؼاركسي سوسيولوجية بشكل واضح، وغدت ىدفا مركزيا في    
سبيل تطبيق النظريات ابؼادية، على أف ابؼفكرين الذين ينتسبوف إلذ فكر ماركس لد بهدوا سوسيولوجيا 
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في نقد  الفن في ىذا الفكر بالذات، باستثناء بعض الفقرات التي تضمّنها كتاب ماركس: "مسابنة
(، والتي تتناوؿ ابؼسائل ابعمالية من خلبؿ ملبحظة "السحر الأبدي" 1857الاقتصاد السياسي" )

وىي ملبحظة تنطوي على حقيقة بـالفة في منظورىا بؼا ىو –الذي مازاؿ الفن الإغريقي يتمتع بو 
، إلا العاـ للمجتمعوتشتَ إلذ غياب العلبقة إلر بعض الصور التي ازدىر فيها الفن، والتطور  -متموقع

" G. Plekhanovأف ابؼقاربة ابؼاركسية للفن فقد وضعها الروسي "جورج بليخانوؼ" "
(، حتُ جعلو عنصرا في "البنية الفوقية" بردده حالة البنية التحتية الاقتصادية وابؼادية في 1912)

ل آلية، ترى أف نظرة أكثر مرونة وأق  "G. Lukacsالمجتمع، ثم قدـ ابؽنغاري "جورج لوكاش" "
"بمط العيش" في عصر ما ىو الذي بودد العلبقة بتُ الظروؼ الاقتصادية والإنتاج الفتٍ، ويستعرض 

( بـتلف أشكاؿ الرواية التي 1920" )Théorie du roman" في كتابو: "نظرية الرواية"
ماركسية" شهدتها ابؼراحل الكبى في التاريخ الغربي، كما يستعرض في كتابو: "أدب، فلسفة، 

"Littérature, Philosophie, Marxisme دب من خلبؿ الصراع بتُ البوليتاريا والبورجوازية، " الأ
الأدبية   وبولل النمط الأسلوبي بوصفو إنعكاسا للعلبقة التي يقيمها المجتمع مع العمل، مشيّدا بالواقعية

 . 1بوصفها الوحيدة القادرة على استعادة بصلة ابغياة الاجتماعية

يرى ماركس أف الرأبظالية تسيطر على كل شيء، وبرولو إلذ سلبية، وىي إذ تسيطر على إنتاج    
بثّ أو تسريب أيديولوجيتها عبه، فهي بذلك لا بذعل الفناف حرا، وتوقعو في شرؾ الفن من أجل 

بعبارة الاغتًاب، ومن بشة فغن أوؿ مشكلة تصادؼ الفن والفناف عند ماركس ىي مشكلة اغتًابو، و 
أخرى فإف القوؿ بالعمل اللبمغتًب يقوـ على أساس إمكانية انفصاؿ الفناف عن السوؽ؛ أي في 

إلذ بؾرد سلعة في السوؽ، غتَ أف السوؽ الرأبظالر من بعض  -مع فنو-حرصو على عدـ برولو 
، وأيضا ابعمهور ابؼتلقي، إنو يسلب ابعمهور التحكم في عملهم ابػاص النواحي يرفض الفنانتُ

والتحكم في الانتاج عامة، يسلب ابؼتلقي ابؼمكن )الكامن( لكل قدراتنا الفنية وابعمالية، وفي نفس 
الوقت، فإف السوؽ بتفتيتو الاستهلبؾ وتقليصو القيمة إلذ بؾرد معيار كمي، وجعل الاستهلبؾ بؾرد 
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عن شروط العمل، ، لأف بريقة الإنتاج الرأبظالر بردث من تلقاء نفسها انفصاؿ العامل 1استحواذ
  . 2وىي بذلك تكرر وتدلص الشروط التي ترغم العامل على أف يبيع ذاتو ليعيش

 الفنان ومشكلة الاغتراب: -2

يكوف حرا في عملو، لأنو بذلك  -برأي ماركس-إذا كاف العمل الفتٍ ىو نتاج العمل، فإف الفناف   
ىنا فإف العمل الفتٍ لا يكوف عملب يواجو ناتج عملو كجزء منو، وليس كشيء غريب عنو، ومن 

مغتًبا، بينما العامل في المجتمع الرأبظالر، والذي تبعده ببيعة الإنتاج عن موضوع إنتاجو، وبذلك 
تنزتع منو حياة نوعو، وموضوعيتو النوعية الواقعية، وبروّؿ ميزتو على ابغيوانات إلذ نقيصة، وىكذا فإف 

لقائي، النشاط ابغر بهعل حياة الإنساف كنوع وسيلة وسيلة العمل ابؼغتًب بابكطابو بالنشاط الت
لوجوده ابعسدي، وىكذا يتحوؿ وعي الإنساف بالاغتًاب بحيث تصبح حياة النوع بالنسبة لو وسيلة، 
وإذا كاف اغتًاب الإنساف جاء مع بروؿ الإنساف إلذ سلعة، فهو يبيع قوة عملو، وبالتالر يغتًب عن 

ذا التسليع لد يأت من كوف الإنساف )يعمل( فحسب، بل لأنو يعمل ضمن إنتاجو، بل وعن ذاتو، وى
علبقات بؿددة، فالإنساف الذي يعمل لنفسو في حديقتو أو بيتو ليس مغتًبا، ولا يبيع قوة عملو،  

-، وإذا كاف الفن 3كذلك الفناف ابؼبدع الذي ينتج أعمالا لا يقصد من ورائها الكسب أو الشهرة
و شكل مستقل للنشاط الإنسالش، ومتميز بوضوح عن العمل والعلم والدين، يبد -وفق ىذا الفهم

فإف ذلك لا يعتٍ أف الفن معزوؿ عن بقية أشكاؿ ابغياة الاجتماعية، ومستقل بشكل مطلق، إف 
تأكيد الفن كشكل متميز للوعي الاجتماعي والنشاط الاجتماعي، بهب أف لا يؤدي إلذ قطع 

 .4ة مع الأشكاؿ الأخرى للوعي الاجتماعيارتباباتو الوثيقة وابؼتنوع

 

                                                           
 .81رمضاف الصباغ، الفن والأيديولوجيا، مرجع سابق، ص 1
 .636-635ص ص ،1986، 1بلبسدار للدراسات والتًبصة والنشر، دمشق، ط عادؿ العوا، العمدة في فلسفة القيم، 2
 .73رمضاف الصباغ، الفن والأيديولوجيا، مرجع سابق، ص 3
 .76رياض عوض، مقدمات في فلسفة الفن، مرجع سابق، ص 4



الجمال لسفةفمادة مطبوعة   

   
 

 تفسير الفن خارج الجمالية: -3

إف فكرة الأسباب التي تفسر الفن من خارج ابعمالية بؽا سوابق في ميداف الفلسفة، فمنذ القرف    
أف الفن والأدب يتغتَاف تبعا للعرؽ والبيئة والزمن " H. Tainالتاسع عشر، أكد "ىيبوليت تاين" "

فيها، ساعيا من وراء ذلك إلذ تطبيق النمط العلمي على الفن، مشدّدا في وثبة علمية  التي ينشأ
وضعية كبتَة على ضرورة معرفة السياؽ وابؼناخ الأخلبقي، وصورة العادات والعقلية السائدة في البلد 

ة في البلد في في تلك الآونة التي بردد العمل الفتٍ، وابؼناخ الأخلبقي، وصورة العادات والعقلية السائد
"، أسس بصالية Ch. Laloتلك الآونة التي بردد العمل الفتٍ، وفي فتًة لاحقة وضع "شارؿ لالو" "

سوسيولوجية بفيزا في الوعي ابعمالر بتُ الوقائع غتَ ابعمالية )موضوع العمل الفتٍ مثلب(، والوقائع 
وحينما يؤكد أننا لا نعُجب بلوحة ابعمالية )خصائص العمل الفتٍ التشكيلية على سبيل ابؼثاؿ(، 

"، لأنها لوحة بصيلة، بل ىي لوحة بصيلة لأننا نعُجب Miloللفناف "ميلو" "  "Vénus"فينوس""
" قبلو بعشرين M. Maussبها، بودث انقلببا شبيها بالانقلبب الذي أحدثو "مارسيل موسى""

تُ واعتقادىم بالقدرات ابػارقة سنة، بنظريتو حوؿ السحر التي مفادىا: أف إبياف السكاف المحلي
 .1للساحر، وليست سببا لذلك الاعتقاد

يبدو إذف أف ىناؾ علبقات عامة سوسيولوجية ىي التي تقود إلذ تقدير العمل الفتٍ أكثر من كوف    
العمل الفتٍ بصيل في حدّ ذاتو، وىذا يقود إلذ فكرة أساسية ستطاؿ الفن منذ ابؼنعطف ابؼاركسي، 

وسيلة للتحرر والوعي الاجتماعي ماداـ يعكس بسظهرا علبئقيا بينو وبتُ النسق العاـ وىي أف الفن 
" أف ببقا لبنية J. Moyneuxواستنادا إلذ برليل ماركس، يرى "مولينكس""لأفراد المجتمع، 

العلبقات الاجتماعية يصبح الفن كالتصوير أو العلبمات على السطح ابؼستوي، والكلمات ابؼنسقة 
ة، وتتابع الأصوات في ابؽواء ...إلخ، تصبح فحسب فنّا في إبار علبقات اجتماعية بؿددة، على الورق

وأف السؤاؿ: ما الفن؟ لا بومل أية دلالة ميتافيزيقية ىذه ابؼرة، لأنو لن يصبح سوى ابػاصية أو السمة 
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إنو في  في مذكراتو ، وفي ىذا السياؽ يؤكد "إلياس"1الاجتماعية ابؼميزة للعمل التي تنتج ما نسميو فناّ
" M.Weberبداية عهده بالسوسيولوجيا، ألقى ذات مرة بؿاضرة في منتدى "مارياف فيب" "

الفكري، عرض فيها تطور ىندسة العمارة القوبية، وبتُّ أف ذلك التطور لد بودث بفعل عامل 
قبب أجراسها، بل التقوى الديتٍ الذي يبدو للبعض أنو دفع إلذ زيادة علو أبراج الكنائس، وارتفاع 

إف ىذا الارتفاع حدث بفعل تنافس ابؼدف التي كانت بررص على إظهار قوتها عن بريق إتاحة رؤية  
كنائسها من مسافات بعيدة، ىاىنا نرى برولا مؤسسا لسوسيولوجيا الفن في بور العمل، ومن بشة 

مالية التقليدية )الشعور الديتٍ استبداؿ التصورات والتفستَات والتأويلبت الروحانية وابؼيتافيزيقية وابع
والذوؽ أو ابؼيل( بتفستَ ينم عن أسباب خارجة عن الفن، إف عدـ استقلبلية الفن )الفن لا ينتمي 
إلذ ابعمالية وحدىا(، وانعداـ مثاليتو )الفن ليس قيمة مطلقة( بنا ابػطوتاف ابؼؤسستاف لسوسيولوجيا 

 .  2ليد ابعمالر ابؼرادؼ للنخبوية والفردانية والروحانيةالفن يؤازربنا نقد، أكثر أو أقل وضوحا للتق

 والمادية التاريخية:   يةالفنالقيمة  -4

لقد تساءؿ ماركس عن ابغادث ابؼادي الرئيسي الذي يهمتُ تطوره على تطور التاريخ البشري،    
كثافة السكاف ووجد أف ىذا ابغادث ليس بالوسط ابعغرافي الذي لا يكاد يتغتَ، وليس عامل ازدياد  

أو تناقصها، بل إف التاريخ يبتُ أف ىذا العامل الرئيسي ىو تطور إنتاج الأشياء ابؼادية؛ أي العامل 
الاقتصادي، الذي بودد كل بنية برتية قائمة أو بنية فوقية لاحقة كالعلبقات الاجتماعية والعقائدية 

د براز الوجود، بل إف براز ىو الذي بود -حسب ماركس-ابؼتصلة بها، إذ ليس ضمتَ الإنساف 
وجوده الاجتماعي ىو الذي بودد ضمتَه، إف ابغقائق، ومن بشة القيم ىي من صنع التاريخ، ومن 
وضع البشر، وما تاريخ العالد سوى نتاج الإنساف بالعمل الإنسالش ذاتو، وبؼا كاف الإنساف مادة؛ أي 

ورة اجتماعية، إذ بىلق العالد والتاريخ، إف جسما، وكاف عضوا في بصاعة؛ أي فردا، فإنو بىلق ذاتو بص
الاقتصاد ىو بصلة ابعهور التي يبذبؽا البشر للبستيلبء على ابؼادة واستغلببؽا، وىو حجر الزاوية في 
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العلبقات الإنسانية، أـ الأوضاع السياسية وابغقوقية وبـتلف العقائديات الدينية والفلسفية والفنية 
، وفي ىذا 1ية أو بنيات فوقية تستند إلذ البنية الاقتصادية وتنشأ منهاوالثقافية فإنها بنيات إضاف

في مؤلفاتو ابؼختلفة تفستَا لتاريخ الفن بأكملو،   "A. Huserالسياؽ، قدّـ "أرنولد ىاوزر""
انطلبقا من ابؼادية التاربىية، إذ يرى أف الأعماؿ الفنية انعكاس للظروؼ الاقتصادية والاجتماعية، 

ابؼثاؿ، التصنّع في الأدب والفن تعبتَ عن الأزمة الدينية والسياسية والثقافية في عصر وعلى سبيل 
 ، 2النهضة

 الفن والماركسية دون ماركس: -5

كانت حدّة الرفض التي جُوبو بها الطرح ابؼاركسي في الفن، من قبل ابؼؤرخ الإبقليزي للفن "إرنست    
مدى الريبة التي يثتَىا ىذا التحليل في نفوس  ى( تدؿ عل1963")E. Gombrichغومبيش""

أصحاب الاختصاص، بصرؼ النظر عن أي ميل أيديولوجي لديهم، ففي واقع الأمر، كاف إنشاء 
علبقة سببية بتُ كيانات شديدة ابػصوصية كالعمل الفتٍ، وكيانات شديدة العمومية كالطبقة 

ة الواقع، وليس خطابا يستلهم عقيدة الاجتماعية، عملب مآلو الفشل، إذ إف ابؼطلوب ىو معرف
على ىذا النمط من العلبقة بالإنتاج الفكري ابغريص على إثبات صحة مبدأ جامدة، وحده الإصرار 

برليلي أكثر من حرصو على تعميق حقيقي لفهم موضوع التحليل، ىو ما يفسر نشر تواريخ الفن 
Histoire de l’art et luttes des classes( "1973 )ابؼاركسية حتى في السبعينيات "

" الذي يرى أف الأعماؿ الفنية ىي N.Hadjinicolaouبؼؤلفو "نيكوس حاجي نيكولاو" "
في صراع الطبقات، وأف مفسري الأعماؿ الفنية ومؤوليها ىم "أيديولوجيات أدروات تستخدـ 

التجارية التي بسزج الإبياف مصوّرة"، وفي برليلو أف أسلوب "مازاتشيو" مثلب ىو بمط بورجوازية فلورنسا 
   . 3الديتٍ بالعقلبنية
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حاولوا التخفيف من أبنية ابؼتعة ابعمالية في الأعماؿ الفنية، ولقد  إف أنصار الثقافة البوليتارية   
ضحى بهذا الأدب الروسي البوليتاري ليقوـ بدوره السياسي بشكل أفضل مسطحتُ بذلك فهمهم 

فنية لذاتها، والذي أعُجب بآثار العصور القدبية متسائلب بؼاذا: ما برحت بؼاركس الذي اىتم بالآثار ال
فقد وجد التحليل ابؼاركسي في  1تقدـ متعة فنية وتعتب إلذ حدّ ما كمعايتَ وبماذج لا تضاىي؟

 .Fنتاجات ابؼؤرختُ الإبقليز بؾالا خصبا لتطبيقو عليها، يتفحص "فرانسيس كلينجدر""
Klingenderفي كتابو ": "Art and the industrial Revolution" (1947 )

والثورة الصناعية التي بدأت منذ القرف الثامن عشر، ويرى أف العلبقات القائمة بتُ الإنتاج التصويري 
الأعماؿ الفنية أسهمت في ىذه الثورة أكثر بفا كانت انعكاسا بؽا، وأف الفنانتُ كانوا مشاركتُ في 

 Florence et ses" في كتابو: "F. Antalساءؿ "فريدريك أنتاؿ" "ستَورة تلك الثورة، كما يت
peintres  ("1948 ،حوؿ التعايش الذي كاف قائما في القرف الثامن عشر، ضمن سياؽ واحد )

بتُ أعماؿ فنية شديدة الاختلبؼ على صعيد الشكل، كصور العذراء التي ربظها "مازاتشو" 
"Masaccioا فابريانو" ""، وتلك التي ربظها "جنتيل دG. Da. Fabriano مع أف الأولذ ،"

تقدمية والثانية رجعية، وكاف "أنتاؿ" يرى في تلك الصور انعكاسا لتصور العالد على بكو بـتلف لدى 
ببقات المجتمع ابؼختلفة، في عصر ازدىرت فيو أوضاع الطبقات الوسطى والطبقة البورجوازية العليا 

زز العقلبنية في أبماط التصور، وتدخل عليها التفكتَ ابغسابي التجارية وابؼالية التي كانت تع
 . 2والرياضي

على الرغم من تلك القواعد الصارمة فقد سعى عدد من ابؼفكرين بفن اعتمدوا ابؼنهج ابؼاركسي إلذ    
عدـ الاستخفاؼ بدتَاث ابؼاضي الثقافي، منهم الفرنسي: "لويس أراغوف" الذي أكد بأف الواقعية 

كية الفرنسية ليست أكثر من تتويج بؼا ابقزه الأدب الفرنسي من "بلزاؾ" إلذ "زولا" إلذ "بوتيو" الاشتًا 
"برشت" يرفع الصوت عاليا ضد ابعمود ابعمالر  -مثلب-إلذ "ماليس" إلذ "ستانداؿ" ...إلخ، ىا ىو 
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اىيم من ابؼكاتب الذي أدت إليو توصيات الواقعية الاشتًاكية الضيقة، فالفن ليس قادرا على نقل ابؼف
إلذ آثار فنية، فمن شأف ابعزمات وحدىا أف تصنع على القياس، زد على ذلك أف ذوؽ عدة 
أشخاص ىم من الناحية السياسية جد مثقفتُ يتغتَ، وبالتالر بيكن اغفالو، ويذىب "برشت" إلذ 

تّاب إلذ مهندسي أبعد من ذلك إذا ما تعلق الأمر بالتصميم ابؼطبق على ابغياة الثقافي، وبرويل الك
ليست مهمة ابغزب ابؼاركسي اللينيتٍ أف ينظم النتاج الشعري كما ينظم مزرعة الطيور إذا النفوس، 

، وفي السياؽ نفسو ذىب "لوسياف  1وإلا تشابهت القصائد بالضبط كما تشبو بيضة بيضة أخرى
إلذ الأخذ بابغسباف كل النقد الذي وُجّو إلذ التحليلبت ابؼاركسية ابؼتهمة بأنو تفتًض غولدماف" 

علبقة آلية وبؾردة بتُ "البتٌ التحتية" الاقتصادية، و"البتٌ الفوقية" الثقافية، فعمل على إبهاد الكثتَ 
اعية و"البنية مستخلصا في آف واحد "رؤية العالد" لدى فئة اجتممن الوسائط بتُ ىذين ابؼستويتُ 

 Le Dieu(، حيث ينطلق "غولدماف" في كتابو: "Goldmann1964الادبية"، في عمل فتٍ )
caché من فلسفة "باسكاؿ" ومن مسرحيات "راستُ" ليستخلص "بنية" النظرة ابؼأساوية إلذ "

 القرف العالد التي بسيزت بها ابعانسينية )حركة دينية وسياسية ولدت من ضمن الاصلبح الكاثوليكي في
 .2 السابع عشر(
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 : خلاصـــة

فبعض إف ابؼسائل الفنية من منظور ماركس لا تزاؿ مصدر اختلبؼ كبتَ لدى ابؼاركسيتُ أنفسهم،    
بقلز، ولا يتًددوف في الإقرار بأف للفن قيمة شبو مطلقة، والبعض الآخر ابؼاركسيتُ يعتمدوف ماركس وا

يريد أف بهعل من النشاط الثقافي عامة والفتٍ خاصة سلبحا قويا في صراع الطبقات، الأمر الذي أدى 
إلذ تسوية: فمن جهة أف الفن جزء من الأيديولوجيا، ومن ىذا ابؼنطلق فإنو يضطلع بدهمة سياسية، 

خرى أف الفن بىتلف كل الاختلبؼ عن كل الأشكاؿ الأيديولوجية الأخرى كالفلسفة ومن جهة أ
والسياسة والدين، ومهما يكن من أمر فإف مفاىيم ماركس ابعمالية تغلغلت إلذ نفوس الكثتَين من 
النقاد وعلماء ابعماؿ، واعتمدت في حدّىا الأقصى في الدوؿ التي تتبتٌ النظم الاشتًاكية والشيوعية، 

وفي غتَىا مفهومات ماركس ابعمالية في ابؼسائل الفنية، قد استوحى علماء ابعماؿ في ىذه الدوؿ ف
وانطلقوا من ذات ابؼنطلق في آف معا، من حيث أف الفن انعكاس خاص بابغياة، وىو وسيلة ىامة 

    . 1جدا ومتميزة جدا من وسائل معرفة ابغياة وتغيتَىا
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 الاتجاه البراغماتي: 

 القيمة من وجهة نظر براغماتية:  -1

موقف الفلبسفة البابصاتيتُ من القيمة عن موقفهم من ابغقيقة صدورا مباشرا، ذلك ابؼوقف  يصدر   
إلذ قطبتُ متنازعتُ، بنا ابؼثالية والواقعية اللذين بودداف الذي يرفض استقطاب الفكر الفلسفي 

عب إليهما الفلسفة التقليدية بدورىا قبل أف تدخل ابؼوقفتُ الرئيسيتُ من ابغقيقة، واللذين تتش
البابصاتية برفا للنزاع، فكلببنا يتفق على ردّ القضية الصادقة إلذ أصوؿ سابقة تكوف أساسا لتحقيق 
صدقها، ولكنهما بىتلفاف عند ىذه الأصوؿ، فابؼثاليوف بوتكموف إلذ الاتساؽ والتماسك الذاتي، لأف 

ولا يتجلى إلا بدسايرة الفكر لقوانتُ العقل،  ي، وىو بأسره داخل عقولناابغقيقة أو الصدؽ أمر قبل
وىذا ابؼوقف ابؼثالر من ابغقيقة تطبيق وتأكيد لنظرية ابؼعرفة ابؼثالية التي لا تعتًؼ بوجود ابؼوضوع إلا 

القيم ابؼثالية عند الباغماتية سوى أسطورة، أما القيم الاجتماعية إذف ليست  ،1فكرة قائمة في الذىن
وأف الػػ"ينبغي" يصدر دائما عن الػػ"يوجد"، وإليو دائما فهي حدث إنسالش عملي بالدرجة الأولذ، 

يعود، بل الػػ"ينبغي" ىو في ذاتو الػػ"يوجد"، إنو الػ"يوجد" ابؼتصل بالعمل، وقد توقف "رالف باتن 
ـ الاىتماـ واعتبه بوجو أخص مصدر القيمة، ورأى أف الاىتماـ بيكن خلف الرغبات برّي" أما

وابؼيوؿ وابؽيجانات عند الشخص، وأف ما بييز كل فكر ىو أنو يكوف مع بعض الأشياء ضد بعضعها 
البعض، وليس ىذا الػ"مع"، وىذا الػ"ضد" يكافئاف "نعم" أو "لا"، إف "مع" أو "ضد" بالاعتبار 

أي الاىتماـ، يبدواف في أشكاؿ كثتَة: الرغبة والنفور، الطلب وابؽرب، السرور وابؼقت،  ؛الرئيسي
الانفعالر، ابؼوقف الذرائعي الذي يقفو الفاعل، -وابؼهم في الأمر في بصيع الاحوؿ، ىو ابؼوقف ابغركي

ذاتو،  ف الغرض الذي نستهدفو ىو من جراءتماـ ىو من جراء ذاتو قيمة، كما أذلك أف موضوع الاى
إف قولنا: "إف لػ"س" قيمة يطابق قولنا: "إف الاىتماـ يتناوؿ "س"، وقد أخطأ "أرسطو"  ىو ىدفنا،

ىو الذي بهعل ىذا الشيء موضوع اشتهاء،  حيث بردث عن أف ابػتَ الظاىر لشيء من الأشياء
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شيء صالح وأف ابػتَ ابغقيقي ىو موضوع رغبة عقلية، وإبما أصاب "سبينوزا" عندما قاؿ حقا: "ال
 .1لأننا بقد بلبو"

إف القيمة الصادقة ىي الفكرة القيمة الناجحة في معتًؾ ابغياة، وىذا النجاح ىو القيمة الأولذ    
ومصدر القيم، ذلك أف التجربة التي تكشف التي تكشف عن ابؼنفعة أو عدمها ىي بؿك الصدؽ 

 خر، إذقد "وليم جيمس" كل معيار آوالزيف، ومقياس ابغق والبابل، ومعيار ابػتَ والشر، حيث ينت
أقرّ الفلبسفة معايتَ شتى وافتًضوا أسسا بـتلفة للنظاـ الأخلبقي مثلب، وذلك كأف يكوف الشيء 
وسطا بتُ متطرفتُ أو أف تعتًؼ بو قوة بديهية خاصة، او أف بقعل الفاعل سعيدا وقت الفعل أو أف 

شرفو أو ألا أو أف يزيد من كماؿ الفاعل و بهعل الآخرين بالإضافة إلذ الفاعل سعداء في النهاية، 
يسبب أذى لأحد، أو أف يكوف نتيجة عقلية، أو ناشئا من فانوف عاـ، أو أف يكوف وفق إرادة الله، 
أو أف يساعد على بقاء النوع الإنسالش على ظهر البسيطة، إنها معايتَ شتى اعتًؼ بكل واحد منها 

عابؼنا أقل بكثتَ من ابؼنشود، بصع من الفلبسفة، لكن ابؼسألة ابؼعيارية مسألة عملية، وأف ابعائز في 
 . 2وىناؾ دائما ىوة بتُ ابؼثالر والواقعي في عالد لا بيكن بذاوزه إلا بالتنازؿ عن جزء من ابؼثالر

 ة: ققيالقيمة والح -2

لقد أقرّ "جوف ديوي" بتعريف ابغقيقة كما جاء على لساف "تشارلز بتَس" صديق "وليم جيمس"،    
اتفاؽ منطوؽ بؾرد مع ابغدّ الأقصى ابؼثالر الذي يشرئب استقصاء لانهائي بقولو: "إف ابغقيقة ىي 

إلذ أف يذىب بالعقيدة العلمية بكوه"، وىذا يعتٍ أف ابغقيقة تقريب متزايد الصحة يفوز بو الواقع إباف 
التجربة، ولابد من مراعاة ابعانب الاجتماعي في تقدير ابغقيقة حتى يصبح الاجتماع كفيل صدؽ 

ق التي بوصل عليها المجتمع بالطريقة الذرائعية، ذلك أف الأفكار كل الأفكار بؾرد أدوات في ابغقائ
إلا والدينية، وسائر القيم لا ترتكز  ابغياة؛ أي ابغياة في بؾتمع راىن، ولذا فإف القيم الأخلبقية خدمة
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  -مثلب-ابػتَ  في أسس العلبقات الطبيعية في صلبت الناس بعضهم ببعض في المجتمع ابؼشخص، وما
ىي  -ىو وحدة اجتماعية-سوى ما بىدـ غايات ابعماعة، ومطالب الفرد فيها، وإف صالح الفرد 

وحدىا ابؼقياس الأقصى للختَ والشر، ماداـ خصب حياة الفرد يسهم بالضرورة في خصب حياة 
في تصوره عن ، إذ  تصب فلسفة "ديوي" القيمية 1ابعماعة، ويزيد إثرائها، ويؤثر بماؤه في بمائها

"النمو"، فهو لديو أساس ابؼسؤولية ابػلقية والتًبوية وابغرية، وقدرة الفرد أو المجتمع على النمو ىي 
في  فمقياس ابػتَ ومعياره، وىو لا يعتٍ عند "ديوي" التغتَ أو الزيادة في ابغجم، فالبعداف الرئيسيا

تسب من قيمة أثناء ابػبة السابقة في مفهوـ النمو بنا: اتصاؿ التغتَ واستمراره، ودمج كل ما اك
العادات ابعديدة والفروض والنظريات القائمة في ابغاضر، ويعتٍ النمو بذلك برقيق بفكنات جديدة 

 .2تنشأ في ابػبة اليومية للفرد والمجتمع

   القيمة الفنية والفنان: -3

ولكنها ليست مفصولة بهوة يرى "جوف ديوي" أف الانفعاؿ الاستطيقي ظاىرة نوعية متمايزة،    
سحيقة عما عداىا من ابػبات الطبيعية كما وقع في ظن الباحثتُ الذين أكدوا استقلبلية الظاىرة 
الفنية، وقيامها بذاتها ومنفصلة، ذلك أف بؾموعة من الظروؼ الداخلية وابػارجية تتظافر معا لكي 

، بل تتم عملية استثارة معقدة بوسعها أف تستثتَ الفناف، ففعل التعبتَ لا يصدر عن الفناف بشكل آلر
بذعل الأفكار أو ابؼعالش ابؼختزنة لدى الفناف بزرج إلذ الوجود في إبار فتٍ مكتمل متى كاف الفناف 

، ولعل ىذا ما يؤكده أيضا "وليم جيمس" من حيث أف الشعور ليس  3عارفا بأسرار فنو وبصالياتو
وراء الظاىر أو ابغادث، إذ ليس وراء الظاىر أو ابغادث ماىية بؾردة، بل ىو أمر واقعي، وىو ليس 

شيء، وليس بشة أية حاجة لتجاوز التجربة وبلوغ الروح، فالروح بالدرجة الأولذ، ىي بصلة حياتنا 
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، وابغقيقة ىي اختًاع شيء جديد، لا لاكتشاؼ شيء موجود، وأف مقياسها ماثل في مدى الذىنية
وجب أف يُسخر العقل في تسيتَ حياة الإنساف وإشباع رغباتو، وألا نفعها في دنيا العمل، ومن ىنا 

يشغل نفسو بالبحث في حقائق الأشياء وببائع ابؼوجودات إلا متى حقق البحث نفعا، بل أوجب 
على الإنساف أف يهتم بوضع ابػطط التي بسكننا من السيطرة على الأشياء وتسختَىا لصالح الإنساف، 

حسب جورج -، غتَ أنو بيكنا القوؿ 1تشهد التجربة بفائدتو عقليا وعملياويصدؽ ابغكم بدقدار ما 
أف تكريس "ديوي" نفسو لاىتمامو بدوضوع البحث الأمريكي العصري الواضح في ابػبة  -سنتيانا

الاجتماعية بضلو على بذاىل حقيقتتُ سابقتتُ يفتًضهما مسبقا وجود تلك ابػبة، إحدابنا وجود 
اء ىذه ابػبة عليو ومراقبة تطوره، أما ابغقيقة الثانية فهي الروح ابؼتعالية التي بيكن العالد ابؼادي لإجر 

بواسطتها مشاىدة تلك العملية ابؼثتَة الكاملة ودراستها وابغكم عليها، فأسلوبو بيكن أف يسمى 
 .2خلقية اجتماعية بزلو من علم الكونيات ومن التحليل النفسي

إبما ىو تصفية الانفعاؿ ابؼكدر، ولا تعرؼ شهواتنا ذاتها إلا  ديوي"إف التعبتَ ابعمالر حسب "   
حينما تنعكس على صفحة مرآة الفن، وىي حتُ تعرؼ ذاتها في الوقت نفسو تتحوؿ وتكتسب 
صورة جديدة، وعندئذ يظهر الانفعاؿ ابعمالر بابؼعتٌ الدقيق للكلمة، وليس ىذا الانفعاؿ بؾرد صورة 

ن البداية مستقلة وقائمة بذاتها، وإبما ىو انفعاؿ تعمل على إنتاجو مادة ذات لعابفة متمايزة توجد م
صبغة تعبتَية ونظرا لأنو ينشأ ويرتبط بتلك ابؼادة فإنو يكوف بدثابة بؾموعة من الانفعالات التي 

 .3خضعت لضرب من التعديل والتحوير
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 :(1976-1889) مارتن ىيدغر/ يــوجــــالاتجاه الأنطول 

يطرح ىيدغر في كتابو "أصل العمل الفتٍ" مشكلة الفن، إذ يستًجع ىنا ابغركة التي تفتح     
كتاب"دروس في الإستطيقا" لػػػػ"ىيغل"، ومثل ىيغل يتمتع ىيدغر بوعي حاد فيما يتعلق بالطابع 

ىيدغر عبارة  التاربىي )وحتى التاربىالش للفن(، وبضرورة التفكتَ الذاتالش فيو، وفي ملحق الكتاب يذكر
ىيغل الشهتَة: "الفن بالنسبة إلينا شيء من ابؼاضي"، لكن ىذه العبارة التي بررر وثيقة وفاة الفن  
كتعبتَ تاربىي متجاوز للمطلق، ىي بذاتها متجذرة في تاريخ أكثر عمقا، إذ بىلفها كل التفكتَ 

بؼيتافيزيقا الغربية، غتَ أف الغربي منذ اليونانيتُ، مقتًحا بأف ىيغل يتصور جوىر الفن عن بريق ا
، وإذ ينتقد ىيدغر التصور 1ىيدغر يسعى بالضبط إلذ بذاوزىا، وذلك بإعادتها إلذ مصدرىا ابؼتناسي

الذاتي الكانطي للئستطيقا الذي يسلبها البعد التاربىالش، معتمدا في ذلك على الرؤية التاربىانية للفن 
أف العلبقة بابعميل ليست كما أكد كانط )خاؿ من أي مصلحة  التي أسسها ىيغل، والذي يرى

بذلك يقتًب ىيدغر من ىيغل في دور وأبنية ابغقيقة ابعمالية، وفي ابلرابها في التاريخ، ، و 2 ومنفعة(
وفي مقابل ذلك ينتقد التصور الكانطي القائم على الذاتية، ومع ذلك فإف ىيدغر يتجنب أيضا 

الذي ينظر إلذ العمل بوصفو التجسيد ابغسي للفكرة أو للروح، ومن دوف  إحياء علم ابعماؿ التأملي
ريب، يشتًؾ التعريف ابؽيغلي للجميل مع جهد ىيدغر في التجاوز الأساسي لنقائض الذات 

، إذ أف التصور 3 *وابؼوضوع، الأنا وابؼوضوع، ولا يصف وجود العمل الفتٍ بدوجب ذاتية الذات
سم التاربىي "الإستطيقا"، وتعتب الإستطيقا العمل الفتٍ موضوعا )متوجها ابؼيتافيزيقي للفن بومل الا
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بكونا( أو بدقة أكثر، موضوع الإدراؾ ابغسي، وىذا الإدراؾ ابغسي معرّؼ اليوـ كمعيش، وكتجربة 
سيكولوجية مؤثرة، ولد يعد إذف تأمل الأعماؿ الفنية وحده، حادثة مؤثرة فقط، إبما أصبح الإبداع 

و يقاس بالتجربة ابغية وبابغياة، والتي يكوف تعبتَا عنها، وعلى ىذا النحو ينتسب العمل الفتٍ ذات
الفتٍ حصرا إلذ ابغالات السيكولوجية للئنساف؛ أي مشاعره وذوقو وحساسيتو، لذلك فإف ىيغل 

حينما بردث عن موت الفن، إف نقد الإستطيقا التي تنتهي إلذ  -وفق فهم ىيدغر-يبدو على حق 
وف "فيزيولوجيا مطبقة " لا غتَ، ضروري إذف، إذا أردنا مثل ىيدغر أف نكتشف في الفن حاجة أف تك

مطلقة، حاجة تنتسب إلذ ابغقيقة أكثر من انتسابها إلذ ابعماؿ وحده، أف نربط العمل الفتٍ والفناف 
ها وفق منبت-بدنشئهما، بدا ىو الفن، والبحث عن حقيقة الفن التي تتحجب، بدا أف ابغقيقة 

، ومن بشة نتساءؿ: إذا كاف الفن ىو أصل العمل الفتٍ، فما 1 ىي اللبحقيقة )التحجب( -الإغريقي
ىو الفن إذف؟ إف الفن ىو ما يوجد في العمل الفتٍ، ولذلك نبحث قبل ذلك عن الواقع في العمل 

 -ىا ىيدغروىي البداىة الفظة التي يذكر -الفتٍ، فأين يوجد؟ وإذا كاف العمل الفتٍ في البدء شيء 
 فكيف لنا إذف أف نستنتج النتائج الإستطيقية بؽذا الوجود ابؼادي للؤعماؿ الفنية؟ 

 حقيقة العمل الفن: -1

ينطلق ىيدغر من مسلمة أساسية مفادىا أف ىناؾ بساثلب بتُ العمل الفتٍ وباقي الأشياء؛ أي أنو لا 
حليل ابؼاىوي لظاىرة العمل الفتٍ، يلغي شيئية العمل الفتٍ، إذ ىو شيء من الأشياء، غتَ أف الت

بهعلنا نتخطى شيئيتو بكو ما يسميو ىيدغر "بذاوز التشيء"، وربدا ينتهي إلذ أف ىناؾ بؾازا في العمل 
وإذ يبدأ في كتابو "أصل العمل الفتٍ" بتفكيك العمل الفتٍ، ليجده ، الفتٍ بيكن أف نسميو "رمزا"

شيئا من الأشياء، ومن بشة ينشأ السؤاؿ التالر: "ما ىو الشيء في ابغقيقة من حيث ىو شيء؟ 
وعندما نسأؿ ىكذا، فنحن نريد أف نتعرؼ على وجود شيئية الشيء، وإذا كاف من الواجب معرفة 

المحيط الذي ينتمي إليو كل موجود، ىذا الأختَ نطلق عليو أبظاء  شيئية الشيء، علينا أف نعرؼ
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بـتلفة: ابغجر في الطريق شيء، وكتلة التًاب في ابغقل شيء، ابعرة شيء، والبئر في الطريق شيء، 
ولكن ما ىو الأمر بالنسبة إلذ ابغليب في ابعرة وابؼاء في البئر ؟ عندما نطلق أبظاء على السحابة في 

ورقة في الريح ابػريفية، والصقر فوؽ الغابة، فهذه أشياء أيضا، إنها الأشياء التي نسميها السماء، وال
بأبظاء تستحقها، كل ىذا بهب أف يسمى في الواقع شيئا ما دمنا نطلق اسم الشيء حتى على ذلك 
الذي لا يظهر نفسو ظهورا ما عددناه الآف؛ بدعتٌ ما لا يظهر، وىذا الشيء الذي لا يظهر ىو 

فسو؛ أي "الشيء في ذاتو"، إبما ىو حسب ما ذىب إليو كانط ىو كلية العالد، وأكثر من ذلك أف ن
، أو ىو ما اعتبه أرسطو الوجود بدا ىو جنس الأجناس أو حامل 1شيئا من ىذا النوع ىو الإلو

ة ابؼوجودات، لذلك يبدو أف الشيء ىو حامل الأشياء، أو ىو ابعوىر الثابت في الأشياء ابؼختلف
 وابؼتنوعة في الأشكاؿ والأحجاـ والأبظاء والغايات.

إف ما بيكن أف نصل بو إلذ فهم ماىية العمل الفتٍ ىو فهمنا بؼاىية الشيء، وماىية الشيء ىو    
الأسلوب أو النحو الذي عليو يوجد ذلك الشيء، وىذا يعتٍ أف ماىية العمل الفتٍ إبما نلتمسها في 

ة الشيء نلتسمها في أسلوب شيئيتو، والشيء يكوف شيئا بفضل أسلوبو في الوجود، وأف ماىي
الأسلوب )الكيفية( التي بها ينشأ، والعمل الفتٍ عند ىيدغر يكشف بأسلوبو ابػاص عن ببيعة 
ابؼوجودات أي ماىيتها، وبذلك لا يكوف شيئا أو بؾرد أداة، بل بريق لتكشف ماىية الفن وماىية 

من خلبؿ بياف الأسلوب ابػاص الذي يكشف بو الفن عن حقيقة الأداة أيضا، ولن يتضح ذلك إلا 
ابؼوجودات، ذلك أف الأعماؿ الفنية معروفة لدى كل شخص، مثل "الأعماؿ ابؼعمارية واللوحات 
الفنية التي بهدىا ابؼرء قائمة في الساحات العامة، وفي الكنائس والبنايات السكنية، وإذ برتضن 

اؿ الفنية التي تنتسب إلذ عصور وشعوب بـتلفة، إننا عندما ننظر بؾموعات الأروقة ومعارض الأعم
إلذ الأعماؿ الفنية كما ىي في حقيقتها الأصلية ولا بكاوؿ بـادعة أنفسنا، يتضح لنا عندئذ "أف 
الأعماؿ الفنية موجودة بشكل ببيعي كما توجد الأشياء عادة، فالصور معلقة على ابعدار مثل 
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تقل لوحة مثل لوحة "فاف غوغ" التي بذسد حذاء فلبح من معرض إلذ آخر، بندقية صيد أو قبعة، وتن
"، وجذوع الأشجار من الغابة Ruhr-وترسل الأعماؿ الفنية كما يرسل الفحم من منطقة "الرور

أغالش ىولدرلتُ أثناء ابغملة في جراب مع أدوات الزينة،  -فيما يقوؿ ىيدغر-السوداء، لقد وضعت 
، وىذا يعتٍ أف العمل 1فن ابؼوسيقية في بـازف دار النشر كالبطابس في القبو"ووضعت رباعيات بيتهو 

الفتٍ مثلو مثل الشيء، في مادتو التي تشكل حيزا من الفراغ، والذي بيكن ملبحظتها مثما نلبحظ 
باقي الأشياء ابؼوجودة وابؼاثلة أمامنا، لذلك فإف العمل الفتٍ ىو موجود مثل باقي ابؼوجودات، غتَ أف 
تساؤلنا عن ماىيات الأشياء وابؼوجدات بويلنا إلذ دوما إلذ سؤاؿ ابغقيقة، مادامت ابغقيقة ىي ماىية 
الأشياء، ومن بشة فإف التساوؿ عن ماىية العمل الفتٍ كموجود، ىو تساؤؿ عن حقيقة الفن، لكن 

اؽ ابغقيقة بهب أف بكتًس في وضعية السؤاؿ، إذ ينبغي أف نتساءؿ عن حقيقة العمل الفتٍ ضمن سي
الفلسفية ذاتها؛ بدعتٌ ضرورة التساؤؿ في السؤاؿ؛ ومن بشة التساؤؿ عن حقيقية الفن بأدوات الفن 

 نفسو.
على بكو ما من العمل الفتٍ، وبخلبؼ الإجراء ابؼألوؼ في الإنطلبؽ من  يبدو أف ابغقيقة تنبجس   

في أف العمل الفتٍ يتميز بالضبط  الطبيعة الشيئية والطبيعة ابؼوضوعية للعمل الفتٍ، بهادؿ ىيدغر
بحقيقة كونو ليس موضوعا، وإبما ىو بالأحرى ينتصب في ذاتو، وبانتصابو في ذاتو فإنو لا ينتمي إلذ 
عابؼو فقط، وإبما عابؼو حاضر فيو، إف العمل الفتٍ يكشف عابؼو ابػاص، والشيء يكوف موضوعا 

ذي ينتمي إليو العمل الفتٍ ىو عالد منحل، لذلك، عندما لا يعود ملبئما لنسيج عابؼو، لأف العالد ال
يكوف عمل فتٍ ما موضوعا عندما يصبح جزءا من عملية التبادؿ التجاري، وحينئذ يكوف بلب عالد 
وبلب بيت، ومن أجل ذلك سعى ىيدغر لفهم بنية العمل الفتٍ على بكو مستقل من ذاتية ابؼبدع، أو 

ـ ضدي بؼوازاة مفهوـ "العالد" الذي ينتمي إليو العمل ابؼشاىد، إذ يستخدـ مفهوـ الأرض كمفهو 
الفتٍ، والذي ىو نفسو يشيّده العمل ويكشفو، ذلك أف مفهوـ الأرض ىو مفهوـ مضاد للعالد بقدر 
ما بهسد الوقاية الذاتية والانغلبؽ الذاتي بدقابل الانفتاح الذاتي )العالد(، ومن الواضح أف كلب من 
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ذلك أف وصف العمل الفتٍ عن بريق  ،1ؽ الذاتي حاضراف في العمل الفتٍالانفتاح الذاتي والانغلب
، مع 2قيامو في ذاتو وفتح العالد، يتجنب فيما يبدو العودة إلذ مفهوـ العبقرية في علم ابعماؿ التقليدي

ما يقابلهما في  -بدا بنا يبدواف متناقضتُ-ذلك بيكن أف بقد بؼفهومي الانغلبؽ والانفتاح عند ىيدغر
لتصور الإستطيقي الكانطي من مفهومي الذاتية والعمومية، اللذين يتميز بهما ابغكم ابعمالر، إذ ا

يكوف البعد الذاتي وابؼوضوعي في نفس الوقت، فمن جهة بقد أف حكم الذوؽ ىو حكم صادر عن 
بسثيل ذاتي لشعور الشخص بذاه ابؼوضوع ابعميل، ومن جهة أخرى بومل ذلك ابغكم ابعمالر صفة 

لعمومية، إذ أنو يفرض ذاتو كحقيقة موضوعية لدى كل الذوات، حينئذ بدقدورنا أف بككم على من ا
 يعارضنا بفساد ذوقو، وسيجد صعوبة في إقناعنا بأنو على صواب.

 العمل الفني والشيء:  -2

يعدّ مفهوـ الشيء بدثابة حجر الزاوية في فلسفة الفن عند ىيدغر، ومن خلبلو بيكن مواصلة    
التقدـ بكو الأماكن الإستطيقية، والتي تعتب منجما فلسفيا لتخليص ابؼفهوـ الفلسفي للفن، وإذا كاف 

ل الفتٍ لا الشيء ىو انفتاح ابؼوجود على وجوده؛ أي ىو حدوث ابغقيقة، وإذا كانت حقيقية العم
بيكن أف تتحدد عن بريق آخر غتَ بريق ما يعمل عملو في العمل الفتٍ، فكيف يكوف الأمر مع 
رغبتنا في أف نذىب للبحث عن العمل الفتٍ ابغقيقي في حقيقتو ؟ إننا لنظل على خطأ ما دمنا نظن 

تيجة غريبة مصدرىا أولا أف حقيقة العمل الفتٍ تكمن في بنية الشيء التحتية، لذلك، أمامنا الأف ن
تأملبتنا تلك، إف أمكن أف نسميها نتيجة، يتضح لنا ىنا شيء مضاعف وىو: أف الوسائل وابؼفاىيم 
الشيئية السائدة لا تكفي لتحديد الشيء في العمل الفتٍ من جهة، وأف ما أردنا تصوره على أنو 

، 3و إلذ العمل الفتٍ من جهة أخرىابغقيقة ابؼوالية، وىو بنية الشيء التحتية، لا ينتمي على ىذا النح
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أو ىو ليس إلا كيفية من كيفيات الشيء، وليس ىو العمل الفتٍ في حدّ ذاتو، ومن بشة ليس ىو 
 ابغقيقة التي نأمل بلوغها.

الشيئية بدساعدة ابؼفاىيم الشيئية  -حسبما يقوؿ ىيدغر-يبدو أف بؿاولة "إدراؾ صفة العمل الفتٍ    
س ذلك لأف ىذه ابؼفاىيم الشيئية لا بسس الشيئي، وإبما لأننا نرُغم العمل الفتٍ ابؼعتادة قد فشلت، لي

على بكو مسبق من خلبؿ التساؤؿ عن بنيتو الشيئية التحتية، ونسد بو مدخلنا إلذ وجود العمل 
 ،1الفتٍ، لا بيكن ابعزـ بالشيئي في العمل الفتٍ ما لد يظهر قياـ العمل الفتٍ في ذاتو بصورة واضحة"

وإذا كاف كل ما يوجد ىو شيء كابغجر، وابعرة، والإنساف، والطائرة...الخ، بهذا ابؼعتٌ فإف الشيء 
ىو ابؼوجود، لكن، إذا كنا نريد أف بكدد ىذه الواقعية في ظاىر الشيء ابؼباشر، فإننا سنواجو ثلبثة 

ن( لبعض تفستَات تقليدية للشيء، وبالتالر للموجود بشكل عاـ، فالشيء يظهر كدعامة )رك
، والعمل الفتٍ ىو شيء من *ابػصائص مثل وحدة تعددية الانطباعات، وأختَا كمادة نالت شكلب ما

خلبؿ ابؼادة التي يتألف منها، وىيدغر سيعمد إلذ معابعة ىذا التعريف الذي بومل في بياتو ثنائية 
علينا مواصلة التحليل الشكل وابؼادة، إذ يقتًح أف ىذا الزوج ابؼؤلف من ابؼادة والشكل، حينئذ 

غتَ أنو قد "يغلب  2شكل" منشأه وأصلو؟-التًنسندنتالر متسائلتُ: من أين يستخلص الزوج "مادة
على الظن أف السؤاؿ عن ذلك سيكوف زائدا عن اللزوـ ومربكا، لأف العمل الفتٍ شيء آخر يتجاوز 

فتٍ، ولأف العمل الفتٍ شيء الشيئي، وىذا الشيء الآخر الذي يكمن فيو، ىو الذي ينشيء العمل ال
مصنوع، ولكنو يقوؿ شيئا آخر غتَ الشيء المجرد في حدّ ذاتو، إف العمل يوحي بشيء آخر، ىو 

، وابغقيقة أف 3المجاز، وبالشيء ابؼصنوع بهمع في العمل الفتٍ شيئا آخر، ومن بشة فالعمل الفتٍ رمز"
شيئي في العمل الفتٍ، فالشيء في العمل مفهوـ الشيء ابغامل بػواصو ىذا يتيح لنا الإجابة عن ال
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الفتٍ فيما يبدو ىو ابؼادة، وىي أساس تشكيل الشيئي وحقلو، لقد كاف علينا أف نذكّر منذ البدء 
بهذه ابغقيقة ابؼعروفة ابؼقنعة، وبؼاذا كنا نعرج على مفاىيم الشيء؟ ربدا لأننا نسيء الظن بهذا ابؼفهوـ 

 .1بؼادة ابؼشكلةللشيء الذي يقدـ الشيء على أنو ا

 العمل الفني والحقيقة: -3

-القوؿ  ومن ابؼهم يؤكد ىيدغر مثل ىيغل، أف ابغقيقة وابػطأ ليسا أساسا خصائص خطاب،   
نتيجة و ، غتَ أنو معقوؿ بسثيل فتٍ في شكل كشف ابغقيقة إلذ يهدؼ أف الفن" -حسب ىيغل

ذلك أف الأعماؿ الفنية أصبحت تنشد  في نهاية ابؼطاؼ، وفي تقدمو الأخلبقي، نهايتو فقدَ لذلك 
الشرؼ، وحيث أصبح بذلك الفن لا يهتم بالأعماؿ الفنية من حيث الشهرة و ، والرغبة في ابؼاؿزيادة 

، لذلك فإف التساؤؿ عما تعنيو ابغقيقة أو "ماذا يعتٍ أف نبحث عن ابغقيقة؟ ىل ابزذت 2مفهومها"
عتٌ نظرية في ابغكم؟ يبدو أف الأمر ليس كذلك في كلب ابغقيقة موضوعا بدعتٌ نظرية في ابؼعرفة أو بد

الاحتمالتُ، إذ إف "ابغقيقة" تعتٍ عتُ ما يعنيو الأمر الكاشف عن ذات نفسو، ولكن ماذا تعتٍ إذف 
، ومن بشة فإف 3عبارة "ابغقيقة"، إذ بيكن من حيث ابؼصطلح أف تُستعمل باعتبارىا كائنا وكينونة؟"

قضايا والأحكاـ، بل تتمتع بوجود أنطولوجي، إنها كيفية وجود بمط كائن، ابغقيقة لا تقيم داخل ال
وما تنعتو ابؼذاىب الفلسفية   -حسبما يرى ىيغل-ذلك أف ما جرت العادة على تسميتو خطأ 

كذلك؛ ونعتٍ عدـ مطابقة ابغكم للواقع، ليس سوى كيفيات الضلبؿ وأبمابو، وىي أكثر تلك 
ابػطأ وأساسو، وىو ليس عثرة وغلطة تأتي صدفة، وإبما بفلكة الكيفيات سطحية، الضلبؿ مسرح 

ىذا التاريخ الذي بزتلط فوؽ خشبتو أبماط الضلبؿ بصيعها، قد يوحي ىذا بأف ىيغل يفتًض قوة  
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كونية مناىضة للحق، وترمي بالإنساف في مهاوي الضلبؿ، وأنو لا بيلك أمامها قوة، لذا ينبهنا أف 
اف وتقصتَ من جانبو، كما يدعونا أف نتخلى عن كل أنثربولوجيا، ونتحرر الأمر لا يتعلق بعجز الإنس

من كل فهم للئنساف كذاتية، إف بكن أردنا أف ندرؾ ماىية ابغقيقة، ذلك أف ىذه ليست خاصية 
 أحكاـ تصدرىا ذات بشأف موضوع.

غادر فلسفة إف عيب الفلسفة ابؽيغلية مهما كاف التأويل الذي يعطى بؽا، أنها لد تستطع أف ت   
الذاتية، وبالرغم أف ىيغل ذاتو يؤكد أنو غادر أرض الكوجيطو، إلا أف فكرتو عن ابؼطلق ىي فكر 
ذاتي أيضا؛ أي ما ىو ماثل بالقرب من ذاتو في يقتُ معرفتو بذاتو، وليس ابؼطلق ابؽيغلي إلا اليقتُ 

حتى بهعل منو ذاتا  الذي كاف ديكارت قد عزلو ووضعو أساسا للفكر ومبدأ لو، دوف أف يعمقو
مطلقة، لقد كاف ىيغل وفيا لديكارت بطريقة أو بأخرى، من حيث إبقائو على الذات حتى وإف 
جعلها مطلقة، وىو لد يتجاوز عصر ابؼيتافيزيقا التي ترد ابؼوجود إلذ موضوع يوضع أماـ الذات، لقد 

ى فكرا ومعرفة مطلقة، جعل من الوجود الأساس ابؼطلق لكل موجود، وجعل من ىذا ابؼوجود الأبظ
والاسم الآخر بؽذا ابؼوجود الذي لد يزؿ حاضرا، ويصاحب عند حضوره كل فكر، إنو ىو الوعي، 
ولكن ما ىو الوعي؟ إنو في بصيع أشكالو، حضور بالنسبة للذات، وإدراؾ ابغضور لذاتو، وما يصدؽ 

من شأف ابغضور أعلى  على الوعي يصدؽ على الذاتية بصفة عامة، لذلك فإف ىيغل حينما أعلى
 -نفسها-، ومن بشة علينا أف نتساءؿ إستطيقيا: ىل الفن ىو وضع ابغقيقة 1من شأف الذاتية والوعي

في العمل الفتٍ؟ وكأبما الفن تقليد للواقع ووصف لو؟ ىل حقيقة العمل الفتٍ ىي حضور الواقع في 
القياس عليو، مثلما كاف أرسطو الفن؟ فتصبح حينئذ حقيقة ابؼوجود تتطلب التطابق مع ابؼوجود و 

يقوؿ سابقا بالمحاكاة، وقد جرى اعتبار ذلك التطابق مع ابؼوجود على أنو جوىر ابغقيقة، لكن ىذا 
ابؼفهوـ التقليدي للحقيقة بهعلنا نصطدـ بصعوبة إستطيقية تنبئنا بضرورة إعادة النظر في مسألة 

يقي معتمدين التساؤاؿ التالر: ىل لوحة "فاف ابغقيقة والتطابق، ولنتقدـ بكو ذلك الإحراج الإستط
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غوغ" تقدـ رسم حذاء فلبحي حقيقي موجود، وتعتب لذلك عملب فنيا لأنها بقحت في ربظو؟ ىل أف 
، ومن 1اللوحة تأخذ نسخة من الواقع وتضعها في إنتاج فتٍ معتُ؟ كلب، يبدو أف الأمر غتَ ذلك

ري ابغديث عنها، لا تقع ضمن ما يعرؼ برت ىذا التي به -فيما يقوؿ ىيدغر-ذلك "فإف ابغقيقة 
الإسم، وبرت ما ينسب إلذ ابؼعرفة والعلم بوصفو خاصية يتم على أساسها التمييز بينو وبتُ ابعماؿ 
وابػتَ، اللذين يعتباف من قيم السلوؾ غتَ النظري، إف ابغقيقة ىي كشف ابؼوجود بصفتو موجودا، 

لا يرد إلذ جانب ىذه ابغقيقة، عندما تقيم ابغقيقة نفسها في ابغقيقة ىي حقيقة الوجود، وابعماؿ 
 -بوصفو وجودا بؽذه ابغقيقة في العمل وبوصفو عملب فنيا-العمل الفتٍ، فإنها تظهر نفسها، والظهور 

؛ بدعتٌ أف ابعميل تكشّف للحقيقة، وليس 2ىو ابعماؿ، وىكذا ينتمي ابعميل إلذ حدوث ابغقيقة"
، لأف ىذا الأختَ معطى وظاىر للعياف، بينما ابغقيقة ليست كذلك، وإبما بؿاكاة وتقليدا للواقع

دلالتها تقوـ على فعل التكشف، لأنها بسارس الإختفاء والإختباء، ومادامت تستلزـ الظهور، فإنها 
 تنتقل بتُ حدّي التحجب بكو التكشّف، أو لنقل أف حقيقة ابغقيقة ىي اللبحقيقة.

بدا ىي كفاية الشيء والفكر، إنو يقدـ بديلب  لفهم التقليدي للحقيقةيعمل ىيدغر على بذاوز ا   
"، لذلك فإف جوىر Aletheiaلفهم أكثر أصالة، ابغقيقة ىي اللببرجب كما يسميو الإغريق "

ابغقيقة يتبتُ من خلبؿ جدؿ التخفي والتكشف أو جدؿ ابغضور والغياب، وابغرية ىي مقاومة 
بغقيقة، وابغقيقة واللبحقيقة ينتمياف كليهما إلذ أنطولوجيا لإزاحة  وكشف الستار عن برجب ا

، ذلك أف "ابغقيقة 3الكائن أو الدزاين، وبابؼعتٌ الأختَ تكوف ابغقيقة أكثر جذرية في ارتبابها بالآنية
تعتٍ جوىر ما ىو حقيقي، وبكن نفكر فيها بناء على تذكرنا للكلمة اليونانية  -فيما يقوؿ ىيدغر-

تي تعتٍ كشف )عدـ ابػفاء( ابؼوجود، ولكن ىل ىذا ىو برديد جوىر ابغقيقة؟ ألسنا "اللببرجب" ال
ندعي أف بؾرد تغيتَ كلمة الاستعماؿ، الكشف بدؿ ابغقيقة، ىو وصف للشيء؟ حقا إف الأمر 

                                                           
 .53رتن ىيدغر، أصل العمل الفتٍ، مصدر سابق، صما 1
 .107، صنفسوصدر ابؼ 2

3 Jean-Marie Vaysse, dictionnaire Heidegger, Ellipses éditions marketing S.A, 
Paris ,    7. P 182-184. 



الجمال لسفةفمادة مطبوعة   

   
 

ليبقى بؾرد تبديل الأبظاء، بابؼا لد نعرؼ ماذا بهب أف يكوف قد حدث حتى نكوف بؾبورين على 
؛ أي بهب علينا أف نعرؼ ماذا حدث فلسفيا 1ابغقيقة في كلمة الكشف؟" التعبتَ عن جوىر

إف الكشف وبالضبط في مسار التحوؿ من التحجب إلذ الكشف أو من اللبحقيقة إلذ ابغقيقة؟ 
ليس فقط صفة ابؼوجود إذا عُرؼ على حقيقتو، وفي معتٌ أكثر أصالة يتم حدوث الكشف، وىذا 

جود إبلبقا من أف يكوف مكشوفا ومعروفا على وجو صحيح، وابػفاء ابغدوث إبما ىو شيء بيكّن ابؼو 
الذي يناسب كشفا من ىذا النوع، ليس خطأ، وإبما ىو ينتمي في الأصل إلذ الوجود نفسو، 
والطبيعة، التي برب أف بزفي نفسها )ىتَاقليطس(، وىيدغر يتحدث عن فجوة الوجود، التي تشكل 

ابؼوجود بوصفو كشفا، بوصفو موجودا في حالة كشفو، وظهور الساحة التي يتم فيها التعرؼ على 
 .Da"2-ابؼوجود على ىذا النحو إلذ وجوده الآلش "ىنا

 الحقيقة والشعر:  -4

إف ماىية الفن عند ىيدغر ليست ضربا من ضروب علم ابعماؿ ولا فلسفة الفن بابؼفهوـ التقليدي  
ابؼيتافيزيقي، بل ىي تكشف ابؼوجود وقوؿ للحقيقة، لأف ىيدغر بهري تغيتَا جوىريا في تلك ابؼاىية 

ن ابعميل أو الفنية، بحيث بىضعها لعبور من حدّ ابعميل إلذ حدّ ابغقيقة، لد يعد الفن إذا كلبـ ع
برليلية للجميل بلغة كانط، وإبما أصبح وسيلة أنطولوجية لتجلي حقيقة ابؼوجود، لذلك فالفن يزاحم 

في قوؿ ابغقيقية، بعد أف كاف كانط قد فصل بتُ الدائرتتُ: دائرة  -بدا ىو قانوف الفكر-ابؼنطق 
بدا ىي إنتاج لأحكاـ الذوؽ، غتَ ابؼعرفة بدا ىي إنتاج للؤحكاـ ابؼنطقية، ودائرة الإستطيقا -ابغقيقة

 -بدا ىو منطق-أنو مع ىيدغر سيتمكن الفن من قوؿ ابغقيقة، وبطريقة شعرية، ىهنا يصبح الفكر 
إذ يستجيب الفكر لفن الشعر، وبواوؿ أف يستدعيو في لغة فكرية،  -بدا ىو فن-متحد مع الشعر 

إف الفن ىو تفعيل ابغقيقة، وبهذا فقد صار شعر "فريدريك ىولدرلتُ" ابػلبؽ عماد فكر ىيدغر، 
ابؼعتٌ، فإف الفن بأسره ىو شعري ومواءمة للحقيقة، وإذا كاف الفن ىو تكشّف للحقيقة ابؼتحجبة، 
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ىو الإفصاح عن لابرجب  -بدا ىو أعمق وأقرب الفنوف إلذ ابؼوجود-ومن بشة "فإف الشعر 
اشعاعو بالعمل الفتٍ وفيو، وابعماؿ  ابؼوجودات، وإنارة للوجود الذي بوجب ذاتو، فيحقق ىذا النور

ىو الطريق الذي تشع فيو ابغقيقة اللبمتحجبة، وصوت الشعر يدعو كل ما موجود: العالد والأشياء، 
الأرض والسماء، الآبؽة والفانوف، يدعوىم إلذ أف يلتئموا في تصاحبهم ابغيوي البسيط، إف الشعر إذف 

 . 1أصل تاريخ أي شعب من الشعوب"تأسيس وإعطاء للببرجب الوجود، وبهذا فهو 

إف عملب فنيا من نوع ما تظهره لنا قصيدة "ؾ.ؼ.ماير" "البئر الرومانية" يؤكد على أحسن وجو     
 ذلك الرأي القائل بأف العمل الفتٍ يقدـ بصورة مطابقة:

 البئر الرومانية 

 يصاعد ابؼاء ابؼتدفق وينصب

 مالئا دائرة الصفحة ابؼرمرية 

 مقنعةالتي تفيض 

 في أعماؽ صحفة ثانية

 وتعطي ثانية من وفرة مائها

 فيضانها ابؼتماوج لثالثة

 وكلها تأخذ وتعطي في آف واحد 

 .2وتنهمر وترتاح"
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يبدو أف الشعر ىنا قد عمل على نقل الواقع كما ىو من خلبؿ الوصف الدقيق لأشيائو، غتَ أف    
"الأمر لا يتعلق في العمل الفتٍ بإعادة التعبتَ عن ابؼوجود ابؼفرد ابغاضر في كل مرة، وإبما يتعلق على 

بعوىر العاـ حتى العكس من ذلك بالتعبتَ عن جوىر الأشياء العاـ، ولكن أين ىو؟ وكيف ىو ىذا ا
تكوف الأعماؿ الفنية مطابقة لو؟ وأي جوىر خاص؟ وبأي شيء ينبغي لو أف يكوف مطابقا بؼعبد 
يونالش؟ من يستطيع أف يدعي ادعاء مستحيلب بأف فكرة ابؼعبد قد بسثلت في بنية العمل الفتٍ؟ ومع 

ذلك أف الشيء لا  ،1ذلك فقد وضعت ابغقيقة في عمل من ىذا النوع، إف كاف عملب فنيا فعلب"
يكوف عظيما إذا لد يكن حقيقيا، وبؽذا السبب، فإف "ليسينغ"، بعد أف أخذ حذره في التذكتَ بأف 
ابغقيقة الشعرية ليست مثل ابغقائق العلمية، ولكنها تقتًب بالأحرى من المحتمل الأرسطي، فإنو 

 يسمحوف بالوصوؿ إليها، يستطيع أف بيتدح مؤلفيو ابؼفضلتُ برديدا، وذلك من أجل ابغقيقة التي
والذي بهعل أيضا من "شكسبتَ" كاتبا مسرحيا عظيما، ىو أنو بيلك "رؤية عميقة بخصوص جوىر 
ابغب"، حيث بسثل مسرحيتو "عطيل" كتابا وجيزا تاما حوؿ ىذا ابعنوف ابغزين والغتَة، وكذلك، فإف 

أخلبقية، ولكن فن معرفة البشر ما تعلمو "أوريبيد" من سقراط لد يكن نظرية فلسفية ولا أحكاما 
 .  2ومعرفة الذات، وأف يكوف ابؼرء منتبها إلذ أحاسيسو

لقد أكد ىيدغر أف جوىر الفن ىو الشعر، وىو يريد بذلك أف يقوؿ: ليس تغيتَ صورة ما سبق    
تشكيلها، وليس نسخ ابؼوجود من قبل بنا اللذاف يشكلبف جوىر الفن، وإبما التصميم ىو الذي ينتج 

نو شيئا جديدا بصفتو حقيقة؛ أي أف ينصب لنفسو موضعا مفتوحا، وىذا ما يشكل جوىر حدوث ع
ابغقيقة، التي تكمن في العمل الفتٍ، ولكن جوىر الشعر بابؼعتٌ الضيق ابؼعتاد للكلمة بسيزه الطبيعة 

(، إف بريقة اللغوية ابعوىرية، التي بىتلف بها الشعر عن بصيع برؽ الفن الأخرى )فن البناء والنحػت
التصميم الذي بودث في القصيدة ابغقيقية، ذات ببيعة أخرى، ثم إف تصميم العمل الشعري مرتبط 
بتمهيد مسبق، ولا بيكن أف يصمم من جديد ومن تلقاء نفسو، إنو اعتماد برؽ اللغة ابؼمهدة، 
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الطرؽ ابؼمهدة والشاعر يعتمد عليها حتى أف لغة العمل الفتٍ الشعري لا تستطيع أف تتجاوز تلك 
، لذلك فإف التفكتَ في الشعر لا يعتٍ الذىاب بالفكر المجرد إلذ ابغقل الفتٍ 1ابؼسيطرة على اللغة

ابعمالر، أو العكس الإتياف بجماليات الكلمة في إبار الفكر المجرد، إف ىذا معناه استناد ىذا للآخر، 
ه الرؤية سلبية في أساسها، وحينئذ وفي كل ابغالات ىي نظرة إزدراء لأحدبنا، ومن بشة ستكوف ىذ

سيفقد الشعر معناه باعتباره حقيقة أو بدا ىو جوىر في حقيقتو، وإذا كنا لا بملك أدلس فكرة عن 
الكيفية التي عاش بها اليونانيوف شعرىم الرفيع، وأعمابؽم الفنية بالتفكتَ فيها أو لد يعيشوىا، فإنهم 

، لقد كانت أشعارىم وملببؿهم البطولية ىي 2بذلت فيو على الأقل تركوىا قائمة في حضورىا الذي
قبس ابغقيقة التي كانوا يستًشدوف بها في عربة الوجود، ولد يكن الشعر دخيلب عن النظرية الفلسفية 
آنذاؾ بل كاف روحها الذي يؤلف أجزاءىا، وأجزاء الوجود ابؼلقى وابؼعطى في أنطولوجيا الفكر 

تًشد ىيدغر رؤيتو للفن والشعر برديدا، إنو لد يقم بدجرد استدراج الفن اليونالش، ووفق ىذه الرؤية يس
إلذ ابؼقتًب الظاىراتي الأساسي للفهم الذاتي للموجودات البشرية من حيث تاربىها، ولا حتى أف تلك 

، بل "إف الشيء 3المحاضرات قد فهمت الفن على أنو الفعل الذي يوجد العوالد التاربىية بأكملها
ىو أننا لد بقلب كلمة ىولدرلتُ من ميداف  -فيما يقوؿ ىيدغر-ح من ىذا الكلبـ الذي سيتض

القوؿ الشعري كاستشهاد بغية أف نربب ونزين من خلبلو الستَورة ابعافة للتفكتَ، إف عملب مثل ىذا 
من شأنو أف بوط من قيمة الكلمة الشعرية، إف ما تقولو )كلمة ىولدرلتُ( يرتكز على حقيقتها 

وىذه الأختَة تدعى ابعماؿ"، ومن بشة علينا أف نفكر في ابغقيقة بدا ىي تفكتَ، وفي ابعماؿ  ابػاصة،
الشعر بدا ىو تفكتَ حاملب -بدا ىو فن، فيكوف السؤاؿ مركبا كالتالر: كيف بيكن التفكتَ في الفن

بؾها؟ كيف للحقيقة؟ أو بتعبتَ آخر: كيف يتحد الشعر وابغقيقة دوف أدلس بؿاولة قهرية بعمعها أو د
يقتًباف ماىويا ؟ وكيف يتصابغاف؟ وكيف يشتغلبف معا على مقولات التفكتَ والاكتشاؼ والتجلي 

 واللبحجب؟
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 خلاصة: 

لقد قدـ ىيدغر منهجية تفكيكية بؼاىية العمل الفتٍ، تقوـ على أساس أنو من الضروري أولا    
الوقوؼ عند العمل الفتٍ كشيء من الأشياء؛ أي شيئيتو، ومن بشة التأكيد على مسألة أف العمل 

ف لنا أف ىناؾ الفتٍ كباقي الأشياء العادية التي بقدىا في حياتنا اليومية، غتَ أف ابػطوة الثانية، تكش
شيء يلبزمو؛ أي ضرورة بذاوز شيئية العمل الفتٍ إلذ ما يسميو ىيدغر الرمز، لذلك تتلبشى مسألة 
ابغقيقة ابؼادية، وإذ العمل الفتٍ يبدو وكػأنو بيتلك حقيقة الشيء، لأف العمل ينتصب في الأرض، إلا 

، ىكذا بويل الفن والعمل الفتٍ ليس إلذ تاربىو ابػاص بو  1أنو بيلك القدرة على الانفتاح على العالد
ر كذلك مع كانط، ملذ مصتَه ومستقبلو كما لو كاف الأبويل أيضا إكما لو كاف الأمر مع ىيغل، ولا 

في علبقة بتجربة ابغقيقة التي بيلكها  ،وحوؿ ذاتو يصبح العمل الفتٍ منتصبا في ذاتووإبما مع ىيدغر 
 ن.يىنا في وجود الدزا
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  (:2882-1988) ىانز جيورج غدمير/ الاتجاه التأويلي/ الهرمنيوطيقي

ترتكز فلسفة التأويلية على خطوط فينومينولوجية تعود بالأساس إلذ الفيلسوؼ الأبؼالش "إدموند    
ىوسرؿ"، وىي من أىم ابؼصادر الفكرية التي أثرت بعمق في فلسفتو، ىذا إلذ جانب التأثتَ الأعظم 

إلذ ىيدغر، وإليو من قبل فلسفة ىيدغر، ذلك أف فضل الربط بتُ الفينومينولوجيا وابؽرمنيوبيقا يعزى 
يعزى أيضا النظر إليهما لا باعتباربنا بزصصتُ أو بؾالتُ ضمن بؾالات أخرى تنتمي إلذ الفلسفة، 
بل باعتبارىا ما بييز الفلسفة عموما، وفلسفة ىيدغر خصوصا، والتي بيكن وصفها بأنها أنطولوجية 

ىو كشف حقيقة  -يما يرى ىيدغرف-، وإذا كاف الفن 1فينومينولوجية منبثقة عن ىرمنيوبيقا الدزاين
 -وفق الفينومينولوجيا-، فإنو مع غدمتَ سعمل 2ابؼوجود الذي تم نسيانو في تاريخ الفلسفة الغربية

 .3على بذاوز الوعي التاربىي الذي أنتجتو ابؼيتافيزيقا الغربية في العصر ابغديث

منهج أو بريق من   نيوبيقية بدا ىيبدا ىي فن مع ابػبة ابؽرم *مع غدمتَ ستلتقي ابػبة ابعمالية   
، ذلك أف الفن 4برؽ ابغقيقة الفلسفية أو باعتبارىا كشفا للحقيقة التي ترتبط بعالد الإنساف ابؼعيش
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إف علبقة غدمتَ بالإستطيقا تعود مبكرا إلذ ثلبثينيات القرف العشرين، وقد أتت على بكو قليل من خلبؿ بصاليات  *

" الذي قدـ Natorpالتي لد تلق كثتَا من الاعتبار، وأتت على بكو مؤثر من قبل "ناتورب"" "Cohen"كوىن""
ظر صوفية، لكن القوة الدافعة الأكثر أبنية فقد " من جهة نDostoyeveskyو"دوستويفسكي"" "Beethoven"بيتهوفن"

"، Delthey" ابغاصل على الدكتوراه برت اشراؼ "دلتاي""Richard Hamannجاءتو عن بريق "ريتشارد ىاماف""
" و"لوكاتش" الشاب، Joanas Cohn"، و"جوناس كوف""George Simmelوالذي قاده إلذ "جورج سيميل "

" ذات التأثتَات ابػصبة، وابؼتمثلة في "فريديرتش Stefan Georgeرج""بالاضافة إلذ دائرة "ستيفاف جو 
 "Heideggerوكذا اىتماـ "ىيدغر" " "،Ernst Robert"، و"ارنست روبرت""Freidrich Wolterzفولتًس""

ية، مرجع سابق، بالفن ابغديث وبرولو للشاعر "ىولدرلتُ". ماىر عبد المحسن حسن، مفهوـ الوعي ابعمالر في ابؽرمنيوبيقا الفلسف
 .44-43ص ص

ىانز جيورج غدمتَ، بذلي ابعميل، تربصة ودراسة وشرح، سعيد توفيق، بررير، ربرت برناسكولش، ابؽيئة العامة لشؤوف ابؼطابع 4
 .16، ص1997الأمتَية، المجلس الأعلى للثقافة، مصر، 
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تاربىي، وىو تاربىي بوصفو المحافظة على ابغقيقة في العمل الفتٍ، وىذا لا يعتٍ أف للفن تاربىا بابؼعتٌ 
ؿ الأزماف، فيتغتَ في أثناء ذلك ويضمحل، ويقدـ لعلم التاريخ ابػارجي، كما لو كاف بودث عب تبد

-، لذلك بقد غدمتَ 1نظرات متبادلة، إف الفن تاربىي بدعتٌ جوىري، إذ أنو ىو من ينشيء التاريخ
يولر أبنية كبتَة لتاربىانية الفن، ومن بشة يصبح الفن عنده إحدى  -وبرت تأثتَ أستاذه ىيدغر
ل التاريخ وتتشكل فيو، لأنو بالفن نتعرؼ على أنفسنا، والفن أيضا يصنع ابؼوضوعات التاربىية تشك

مع خبتي التاريخ  -جنبا إلذ جنب-تاربىا حينما يؤثر في أولئك الذين بىبونو، إف خبة الفن 
والفلسفة تقدـ لنا بماذج من ابػبة بابغقيقة أو بريقا للكشف عن ابغقيقة تتجاوز مناىج البحث 

 .2ة مفاىيمها التفستَيةالعلمي، وجاىزي

 الصورية والاغتراب: /أزمة الفن -1

لقد امتدت أزمة الشكلبنية إلذ أزمة أخرى تتمثل في اغتًاب الوعي ابعمالر، وما نتج عنها من ىوة    
عميقة بتُ الفن القدلص والفن ابؼعاصر، وىي أزمة وعي بصالر أصبح لا يعي تاربىو وسياقو وأشيائو 

نط، من حيث يرتبط أيضا بدسؤولية كا -حسب غدمتَ-الفنية، وبذلك فإف اغتًاب الوعي ابعمالر 
بحثو في الشروط القبلية لقياـ حكم الذوؽ، وكانط بهذه الصيغة القبلية يكوف قد فلسفة الفن؛ أي أنو 
اشتغل على ابؼبادئ ابؼقومة بؼلكة الرغبة )الشعور(، من حيث كيفية اصدار أحكامها ابعمالية، وقد 

صل من خلببؽا ابغكم ابعمالر انتهى ىذا التحليل إلذ نزعة صورية خالصة في تاريخ الإستطيقا، انف
وكما -ابؼنطقي، إف الذي حدث للجميل مع كانط، -عن ابغكم الأخلبقي، وعن ابغكم ابؼعرفي

ىو اختزاؿ للمعتٌ الفتٍ وابعمالر إلذ متعة ذاتية خالصة، إف العمل الفتٍ يفقد سلطتو  -يصفو غدمتَ
من ابؼتعة، ذلك أف الوعي ابعمالر يرتبط  ابؼستقلة لتًبيتنا عندما بىتزؿ إلذ مثل ىذه الأفعاؿ المجردة

، لقد أكد ىيغل أف الفن 3 بدوضوعو الفتٍ كما ترتبط النسبية التاربىية بدوضوعها )التاريخ والتًاث(

                                                           
 .102ىانز جيورج غدمتَ، بذلي ابعميل، مصدر سابق، ص 1
 .17ابؼصدر نفسو، ص 2
 .152ابؼصدر نفسو، ص 3
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يبلغ ىدفو الأبظى عندما يعبّ عن ذاتو بدشاركة الدين وابغياة والألوىية، ويصبح واعيا بدصالح الإنساف 
 .1ر الأكثر رحابةالأبعد عمقا، وعن حقائق الفك

إف العمل الفتٍ لد يعد بيثل بالنسبة لنا حضوره الإبؽي الذي بُقلّو، ثم إف القوؿ بأنو شيء من    
ابؼاضي يعتٍ أنو بنهاية عصر القدماء يبدو حتما بؿتاجا إلذ تبير، وفي ىذا الصدد يطالب غدمتَ فن 

خلبؿ الكنسية،  الغرب ابؼسيحي بأف بيثل الدور الفعاؿ الذي برققت فيو الشرعية عب القروف من
وانصهرت مع التًاث الكلبسيكي من خلبؿ الإنسانيات، ويعتٍ ذلك أف قدرة الفن على التعبتَ عن 
ابغقيقة كانت ىي ابؼبر الوحيد لوجوده في العصور القدبية، وأف ظهور ابغاجة إلذ ىذا التبير في 

ف بوققها الفن في ابؼاضي إبما كانت عصرنا الراىن، إبما يعتٍ أنو فقد ىذه القدرة، ولعل ابؼعرفة التي كا
، غتَ أف بغياف ابؼنهج العلمي وابؼعرفة *2معرفة دينية وأخلبقية أكثر من كونها معرفة عقلية تصورية

التصورية في شتى مناحي التفكتَ ابغديث وابؼعاصر ىو الذي أدى إلذ ابكسار دور الفن، ولا يرجع 
يرجع إلذ الاعتماد ابعمعي السائد في عدـ فاعلية ىذا ىذا الابكسار إلذ ببيعة الفن نفسو بقدر ما 

 .3الأختَ في بؾاؿ ابغقيقة، في مقابل زيادة الثقة في العلم على برقيق ىذه الفاعلية

على فكرة ابعميل فحسب، ناسيا أف  -ومنذ كانط-لقد اغتًب الوعي ابعمالر عندما تأسس    
في عالد الوعي أو الشعور بدنأى عن الواقع وابغياة  **ابعميل ليس مفهوما بؾردا ومستقلب بيكن انعزالو

الإنسانية، ذلك أف صور ونتاجات الفن ابعميل كانت على الدواـ بدثابة بذليات للحقيقة الإنسانية 
التي بردث فيها بفثلة في الدين والأسطورة وأشكاؿ ابغياة الاجتماعية الأخرى، والوعي ابعمالر بهذا 

                                                           
 .71، ص1975، 2دلش ىويسماف، علم ابعماؿ، تربصة ظافر ابغسن، الشركة الوبنية للنشر والتوزيع، ابعزائر، ط 1
 .115ماىر عبد المحسن حسن، مفهوـ الوعي ابعمالر في ابؽرمنيوبيقا الفلسفية، مرجع سابق، ص 2
بأحقيتو في ابغقيقية لد تلق في مواجهتها برديا على الإبلبؽ خلبؿ تلك الفتًات الثقافية الأقدـ عهدا،  -مثلب-إف دعوى الشعر  *

إذ بقد "ىتَودوت" بىبنا بأف "ىومتَوس" و"ىزيود" قد منحا اليوناف  -فيما يرى غدمتَ-وخاصة فتًات الشعر ابعمالر الإغريقي
 .116حسن، ابؼرجع نفسو، صآبؽتهم. ماىر عبد المحسن 

 .118ماىر عبد المحسن حسن، ابؼرجع نفسو، ص 3
في ابغقيقة ورغم اىتماـ غدمتَ ابؼتزايد بهذا ابؼصطلح"العزلة"، إلا أننا لا نكاد نعثر لديو على دراسات صربوة ومستقلة في ىذا  **

 .168ذاتي". ماىر عبد المحسن حسن، ابؼرجع نفسو، صالصدد، باستثناء مقالتو التي عنوانها "الانعزاؿ كعلبمة على الاغتًاب ال
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وغتَ مشروع إزاء الفن، بل إف الفن نفسو كموضوع بؼثل ىذا الوعي يفقد  ابؼعتٌ يصبح ابذاىا خابئا
مصداقيتو ومشروعيتو، بؽذا فإننا بقد غدمتَ يرجع حالة الاغتًاب التي تعتًي الوعي إزاء الأعماؿ 
الفنية ابؼعاصرة إلذ استبعاد الفن من بؾاؿ ابغقيقة، وتقليص المجاؿ ابعمالر ليصبح مظهرا بصاليا 

الفن اليوـ لو نفس الدور التاربىي الذي كاف لفن ابؼاضي من حيث ارتبابو بالأخلبؽ  خالصا، إف
والدين، بؽذا بيكننا أف نعدّ فلسفة كانط ابعمالية ىي ابؼسؤولة عن أزمة وعينا ابعمالر الاغتًابي، إذ تم 

وؽ التجريبي بدقتضاىا حصر مفهوـ ابؼعرفة في بؾاؿ الاستخداـ النظري والعلمي للعقل، واستبعاد الذ
العاـ، وقد ألغى فعالية ابغكم ابعمالر في بؾاؿ القانوف والأخلبؽ من قالب الفلسفة، وبهذا لد يعد 
للفن أي مشروعية في إدعاء ابغقيقة، ومن بشة ابكصرت ىذه الأختَة داخل مناىج العلوـ الطبيعية، 

ل ابعمالر، ومن ىنا تأتي بؿاولة واستقل الوعي ابعمالر بذاتو، وأصبح ابعميل متمركزا على مقولة الشك
غدمتَ ابؽرمنيوبيقية الفلسفية بوصفها ابذاىا فلسفيا جديدا يقوـ على بذاوز تلك الرؤى الفلسفية 

 .1التقليدية للفن، وبؼعتٌ وعينا ابعمالر

 التاريخانية الفنية: -2

وبرريره  لتجلي ابعميل، بيكن أف نعدّ ىذا الربط بتُ تاربىانية الفن وبذلي ابغقيقة وسيلة فلسفية مهمة
أيضا من النزعة الشكلبنية التي كاف كانط مسؤولا عنها في دعوتو الشهتَة للفصل بتُ الفن وباقي 
بؾالات ابغياة، وفق مبدأ "غرضية بدوف غرض"، والذي نتج عنو نزعة "الفن للفن"، لذلك يسعى 

، ذلك أف "فهم ماىية الفن *اغتًاب غدمتَ في بؿاولة من شأنها بذاوز أزمة الفن ابؼعاصر بدا ىي أزمة
على أساس من فهم ابغقيقة )التاربىية( التي يقوبؽا لنا، ىو ما بيكن أف بيدنا بإجابة  -حسب غدمتَ-

على ىذه التساؤلات، وىو فهم قد حجبو اغتًاب الوعي ابعمالر الذي نسي ماىية الفن وخبتو 

                                                           
 .118ماىر عبد المحسن حسن، مفهوـ الوعي ابعمالر في ابؽرمنيوبيقا الفلسفية، مرجع سابق، ص 1
وىذا ىو الأصل الذي نشأت عليو ابؽرمنيوبيقا  كعلم كاف يقتصر عند نشأتو الأولذ على تفستَ نصوص الكتاب ابؼقدس التي  *

زاءىا بالاغتًاب نتيجة عدـ فهمو، وىو الأمر نفسو الذي سيقود غدمتَ إلذ بؿاولة دمج ابؽرمنيوبيقا بالإستطيقا، ومن يشعر ابؼرء إ
 بشة بؾاوزة اغتًاب الوعي ابعمالر.
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، وقد سبق بؽيغل أف أكد على 1جاوز ىذا الاغتًاب"الأصيلة بابغقيقة، وىنا تأتي مهمة ابؽرمنيوبيقا لت
في بؿاولة ىذا التصور، عندما أراد أف يكوف للفن دورا ووظيفة في بؾرى تاربىانية تطور الروح ابؼطلق، و 

منو لإعادة الاعتبار بؼقولة الواقع في جدليتو مع العقل، وبؾاوزة بؼشكلة الثنائيات الكانطية، وإذا كاف 
شيئا بصيلب، فإف ابعماؿ ىهنا لا بهب أف بكتفظ بو في ذواتنا كنوع من التمثل الذاتي  العمل الفتٍ يعدّ 

من تفكر وشعور  -كما اعتقد كانط-الذي بودث بكيفية داخلية بتُ القوى النفسية والعقلية المجردة 
؛ بل يتحقق أيضا وبكيفية حسية خارج الذات في ذواتنا، بودث فقط لا وبسثل، بل إف الشيء ابعميل

لو، إف ما ينبغي تأكيده  صورة سم كل بطليضيف لا -مثلب-ىومتَوس"فقد كاف "صوتا وصورة، 
ىهنا، ىو أف موضوعية العمل الفتٍ أو الأشياء ابعميلة بذد بريقها من خلبؿ تلك الصورة ابغسية 

 .2خارج دائرة الذات، لذلك لا ينبغي إغفابؽا أو إبنابؽا أو إقصائها مثلما فعل كانط

لنا أف مهمة غدمتَ ىي فك الارتباط بتُ الفن والذاتية، ذلك أف وضع كانط لأساس علم  يتضح  
ابعماؿ في ذاتية القوى العابفية بداية تأويل خطتَ، فقد كاف التناغم الغامض الذي عرؼ بذلك بتُ 

التي تتفوؽ  بصاؿ الطبيعة وذاتية الفرد، لايزاؿ عاملب حابظا بالنسبة لػػكانط، كما فهم العبقرية ابػالقة
على كل القواعد، وبزلق معجزة العمل الفتٍ على أنها ربيبة الطبيعة، ولا ريب أف ىذا يفتًض على 
العموـ اعتبار تنظيم الطبيعة، والتي كاف أساسها الأختَ فكرة ابػلق اللبىوتية، وعند اختفاء ىذا الأفق  

 في تكوين التعاليم ابؼتصلة كاف من الضروري أف يؤدي وضع أساس من ىذا النوع إلذ تأويل ذاتي
بانعداـ القواعد بالنسبة إلذ العبقرية، والفن الذي لد يعد ينتمي إلذ كلية النظاـ الوجودي الكاملة، 
بحيث يصبح موضوعا مناقضا للواقع ومناقضا لتفاىة ابغياة، بوصفو القوة ابؼفسرة للشعر الذي لا يتم 

انو ابعمالر، وبذلك يصتَ علم ابعماؿ مثاليا ينتج وعيا فيو التصالح بتُ الفكرة والواقع إلا في ميد
، ىهنا تتضاعف مهمة غدمتَ فلسفيا حينما يؤكد ضرورة ربط تاربىية الفن بتاربىية 3بصاليا مغتًبا

                                                           
 .17ىانز جيورج غدمتَ، بذلي ابعميل، مصدر سابق، ص 1

2 G.W.F .Hegel, esthétique, Op. cit, p133. 
 .15الفتٍ، مصدر سابق، ص مارتن ىيدغر، أصل العمل3
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ابغقيقة، واجتًاح ابؼنجز ابؽرمنيوبيقي كصيغة فلسفية جديدة بإمكانها ردـ ابؽوة بتُ الفن التقليدي 
بذاوز اغتًاب الوعي ابعمالر، ىذا من جهة، واعتبار ابػبة ابعمالية عنصرا  والفن ابؼعاصر، ومن بشة

 جوىريا في بناء الرؤية ابؽرمنيوبيقية وتغذيتها.

 التأويلية والفن: -3

ينبغي أف نلبحظ أف غدمتَ في سبيل معابعتو لإشكالية الفن وابغقيقة يتحرؾ في مساحة أكثر    
إلذ ما قبل "كروتشو"، ويصل بابغل إلذ ما بعد "ىربرت اتساعا، حيث يعود بأصل الإشكالية، 

وإذا كاف العصر ابغديث قد عرؼ استقلبلية فروع ابؼعرفة، وتأكد معو أيضا الاستقلبؿ النسبي  ريد"،
بغكم الذوؽ عن الفهم وتصوراتو، بدءا من بؿاولات "بوبؾارتن"، فإف الإسهاـ ابعاد كاف لكانط منذ  

أسس فيو ابؼشكلة ابعمالية بدعناىا ابؼنهجي، حيث اكتشف في الكلية كتابو النقدي الثالث الذي 
، ولذلك يتساءؿ غدمتَ بلغة 1ابعمالية للذوؽ ابؼطلب القوي وابؼشروع للبستقلبلية ابعمالية

استنكارية: "ىل ابػاصية ابعمالية للتشكيل ىي وحدىا ابغالة التي بذعل العمل الفتٍ حاملب بؼعناه في 
لديو شيء ما يقولو لنا ؟ ىذا السؤاؿ يقربنا بكو البعد الإشكالر ابغقيقي لقضية بابنو، ولا يكوف 

الاستطيقا وابؽرمنيوبيقا"، وإذا كاف ىدؼ كانط ىو التأسيس بؼكة الذوؽ أو مكلة تشريع الأحكاـ 
قراءة  فغتَ فإ ابعمالية، والتي لا بيكن بأي حاؿ من الأحواؿ أف تكوف مكلة أخلبقية أو معرفية،

على بكو ما ىي مطروحة في ابؼقالات الواردة في كتاب  -نقد ملكة ابغكم- لكتاب كانط غدمتَ
غدمتَ "بذلي ابعميل"، وخاصة مقالو عن "ابغدس والعيانية" تقدـ لنا إيضاحا آخر بؽذه العملية، وىي 

كاف ، لقد  *قراءة تُظهر لنا مرة أخرى كيف تطور موقف غدمتَ منذ ظهور كتابو: "ابغقيقة وابؼنهج"

                                                           
 .122ماىر عبد المحسن حسن، مفهوـ الوعي ابعمالر في ابؽرمنيوبيقا الفلسفية، مرجع سابق، ص1
بزريج مسألة ابغقيقة  -1بالنظر إلذ فهرس كتاب :"ابغقيقة وابؼنهج"، يظهر أنو كتاب حاوؿ إبقاز ثلبث مهاـ فلسفية رئيسية:  *

 -2غدمتَ إلذ بذاوز دائرة الإستطيقا وإقرار الطابع الأنطولوجي للؤثر الفتٍ، ودلالتو التأويلية، من خلبؿ بذربة الفن، وىو ما دعا 
توسيع مسألة ابغقيقة بكو مسألة الفهم في العلوـ الإنسانية؛ وىو ما مكّن غدمتَ من تطوير ابػطوط الكبى لنظريتو في التجربة 

تو التأويلية برت إمرة اللغة، وىو ما بظح لػ"غدمتَ" بالدفاع عن معتٌ جديد إيضاح ابؼنعطف الأنطولوجي الذي أخذ -3التأويلية، 



الجمال لسفةفمادة مطبوعة   

   
 

ىناؾ شيء من ابعدؿ يتعلق بددى ما بيكن أف بقده في كتاب كانط: "نقد ملكة ابغكم" من أساس 
إلتماسو في مفهوـ العبقرية، على بكو ما نلمس ىذا  كاف بؽذا الأساس أصيل لفلسفة الفن، وإذا ما

ى صورة التفستَ لدى كثتَ من خلفاء كانط ابؼباشرين في قراءتهم لو، وإذا كاف ابعماؿ ينصب عل
ابؼوضوع، ويفتًض أف ىذا ابؼوضوع بؿدد، في حتُ أف ابعليل لا يتوفر إلا في ابؼوضوعات غتَ المحددة، 
عدبية الصورة؛ أي في ابؼوضوعات اللبمتناىية، فإنو ليس ىناؾ أدلس شك في أف اللبتناىي ىو الأكثر 

  .1ستَات والتأويلبتملبءمة للهرمنيوبيقا من التحديد، حيث يكوف المجاؿ مفتوحا لتعدد التف

يتجاوز منهج التأويل كل من التحليل والتًكيب، إذ يفتًض أف ىناؾ يقوـ دائما برليل تركيبي،    
وتركيب برليلي؛ أي بشة علبقة أخرى بذمع دائما الأداتتُ ابؼتناقضتتُ، فتجعل التحليل تركيبا، 

ية تفيض عن وبالعكس، وىذه العلبقة ربدا عبت عنها صيغة البنية، إذ تفتًض البنية بشة وحدة داخل
عناصرىا أو عواملها التي بيكن أف بزضع بؼختلف عمليات التحليل والتًكيب، لكن تلك الوحدة تظل 
فائضة حوؿ حدود كل تركيب أو برليل، وقادرة دائما على فرض دالتها الأساسية على كل مدلولات 

تي تظل بزتلف تلك العمليات، مع ما بيكن للمدلولات أف تضفي كذلك من ظلببؽا على الدالة ال
عن ذاتها دوف أف تغيب عن ذاتها كليا، إف التأويل أو فلسفة الدلالة، ىو تتويج عصري لتجربة 
الفلسفة، وقد كاف غدمتَ أحد الذين وعوا ىذه ابغقيقة بشمولية وعمق، معتبا أف التأويل يزيد على 

أويل، إنها تؤلف أحد فلسفة الدلالة باعتًاؼ صريح بدور الذات من حيث إف الذات برقق فعل الت
قطبي العلبقة البدئية )الوجود في العالد(، ثم إنها تتحمل كذلك ومن الأساس، فعل إنشاء ابؼعرفة التي 
تأخذ شكل تأويل لا بيكن فصلو عن الإنساف الذي ابتكره وبرمل مسؤوليتو، إف التأويل صيغة 

أف يدعي الفيلسوؼ أنو يقدـ ابؼعرفة، تتضمن نسبية الذاتية وكينونتها في الآف ذاتو، ولذلك بدلا من 
عليو أف يعتًؼ أف ليس لديو إلا تأويلو ابػاص عن تلك ابؼعرفة، ولكن ىذا الاعتًاؼ لن ينتقص أبدا 

                                                                                                                                                                                     

ن لدعوى "كونية التأويلية" على أساس البنية ابغوارية بؼا بظاّه "العالد اللغوي" أو الكينونة اللغوية للعالد )جسد اللغة(، وانطلبقا م
 .64لية الصورة، مرجع سابق، صأف كل شيء لغة، وأف اللغة ىي كل شيء. ىانس جورج غادمتَ، تأوي
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من قيمة التأويل، لأنو ليس درجة أقل في سلم اليقتُ الذي كاف ىدؼ الفلسفة ابؼقدس، بل إنو في 
زيائية تقدـ ذاتها على أنها منظومات معرفية نسبية العصر الذي أصبحت فيو حتى حقائق العلوـ الفي

صابغة مؤقتا حسب شروط التجربة والبحث ابؼتوفرة في حينها، ليس على الفيلسوؼ أف يدعي امتلبؾ 
اليقتُ ابؼطلق حوؿ أية مسألة يصعب برديدىا أصلب فيما يشبو تعيتُ الظاىرة الفيزيائية، التي 

 .1كأصبحت ىي نفسها نوعا من التأويل كذل

 فكرة تلاحم الأجيال بواسطة الفن: -4

إف القضية الرئيسية التي تشغل غدمتَ ىي تضييق الفجوة بتُ الفن التقليدي الذي نستمتع بو،    
والفن ابؼعاصر الذي يتحدانا كي بكاوؿ أف نفهمو، وىو يفعل ذلك عن بريق التأكيد على أف عنصر 

، وىنا تصبح مسألة القصدية 2تقليدي أو معاصر ابؼشاركة من جانب ابؼلبحظ لا غتٌ عنو لكل فن
بتُ الفناف وابؼتلقي ضرورية لاستعادة الوعي ابعمالر في الأعماؿ الفنية، وىذه ابؼشاركة ىي بدثابة 
الرابطة التي تعيد للخطاب ابعمالر بؿايثتو، إذ لا يصبح متعاليا، إنها تكشف أيضا عن الشروط 

وعي ابعمالر على اعتبار أف ىناؾ ذوات مشاركة في عملية بذلي الثقافية والواقعية لنجاح عملية ال
ابعميل، وبيكننا ىنا أف نستلهم الإستطيقا الكانطية التي تؤكد على دور ابغس ابؼشتًؾ كمقولة 
أساسية لكلية حكم الذوؽ؛ أي من حيث الاتفاؽ حوؿ ابعميل، غتَ أف الاختلبؼ بتُ غدمتَ 

ن حيث أف ىذا الأختَ اعتب الذات برمل في ذاتها مسوغات وكانط لا يلبث أف يعاود الظهور، م
تعميم ابعميل أو في جعلو كونيا دوف ابغاجة إلذ الذوات الأخرى، بينما بهعل غدمتَ حكم الذوؽ 
رىاف علبقة الذات بابؼوضوع، ولعل ىذا التجاوز مردّه إلذ ابػلفية الفنيومينولوجية التي أخذىا غدمتَ، 

لوجيا ىرسرؿ "أف كل وعي ىو وعي لشيء ما"، لأف الوعي أو ابػبة تنطوي فقد تعلم من فينومينو 
دائما على موضوعها، وتكوف موجهة بكوه بقصد فهم معناه، وإذا كانت كل الظواىر ىي في النهاية 
خبات باعتبارىا ما يظهر للوعي أو ما بودث في ابػبة، فإف ىذا يعتٍ أف الظواىر ليست ىي 
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، لذلك يبدو أف 1ا يظهر، وىو ليس شيئا آخر سوى ماىية الظاىرة أو معناىاابؼظاىر، وإبما ىي م
غدمتَ في أمس ابغاجة إلذ أدوات ابؼدرسة الفينومنيولوجية بؼقاربة موضوع الفن، خاصة وأنو يعتمد 
على الرؤية التاربىية للفن، وىو ىنا يتخذ من ابؽرمنيوبيقا آلية فلسفية لإنتاج فهما جديدا بؼوضوع 

ذلك "أف خبة الفن تشكل موضوعا خصبا للهرمنيوبيقا، لأنها خبة يقاؿ لنا فيها شيء ما،  الفن،
يتطلب فهما وتفستَا، ولا بيكن أف نضرب صفحا عنو كما لو كنا نتعامل مع بؾرد زخرفة أو موضوع 

 ، وىذا يعتٍ أف الفن2بىابب متعتنا ابعمالية فحسب من خلبؿ انسجاـ الألواف والأشكاؿ... الخ"
، ولعل ذلك التنصّل من 3حامل بؼضموف، ولشيء ما يريد أف يقولو، ولغرض معتُ يريد أف يؤديو

الوظيفية التاربىانية للجميل، والإبقاء فقط على ابؼتعة ابعمالية ابػالصة، قد فصل وبشكل رىيب بتُ 
 الفن القدلص والفن ابؼعاصر، ونتج عنو اغتًاب في الوعي ابعماؿ.
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 خلاصــــــة

يتضح لنا أف مهمة غدمتَ ىي فك الارتباط بتُ الفن والذاتية، ذلك أف وضع كانط لأساس علم    
ابعماؿ في ذاتية القوى العابفية بداية تأويل خطتَ، فقد كاف التناغم الغامض الذي عرؼ بذلك بتُ 

ابػالقة التي تتفوؽ  بصاؿ الطبيعة وذاتية الفرد، لايزاؿ عاملب حابظا بالنسبة لػػكانط، كما فهم العبقرية
على كل القواعد، وبزلق معجزة العمل الفتٍ على أنها ربيبة الطبيعة، ولا ريب أف ىذا يفتًض على 
العموـ اعتبار تنظيم الطبيعة، والتي كاف أساسها الأختَ فكرة ابػلق اللبىوتية، وعند اختفاء ىذا الأفق  

أويل ذاتي في تكوين التعاليم ابؼتصلة كاف من الضروري أف يؤدي وضع أساس من ىذا النوع إلذ ت
بانعداـ القواعد بالنسبة إلذ العبقرية، والفن الذي لد يعد ينتمي إلذ كلية النظاـ الوجودي الكاملة، 
بحيث يصبح موضوعا مناقضا للواقع ومناقضا لتفاىة ابغياة، بوصفو القوة ابؼفسرة للشعر الذي لا يتم 

 في ميدانو ابعمالر، وبذلك يصتَ علم ابعماؿ مثاليا ينتج وعيا فيو التصالح بتُ الفكرة والواقع إلا
، ىهنا تتضاعف مهمة غدمتَ فلسفيا حينما يؤكد ضرورة ربط تاربىية الفن بتاربىية 1بصاليا مغتًبا

ابغقيقة، واجتًاح ابؼنجز ابؽرمنيوبيقي كصيغة فلسفية جديدة بإمكانها ردـ ابؽوة بتُ الفن التقليدي 
ومن بشة بذاوز اغتًاب الوعي ابعمالر، ىذا من جهة، واعتبار ابػبة ابعمالية عنصرا  والفن ابؼعاصر،

 جوىريا في بناء الرؤية ابؽرمنيوبيقية وتغذيتها.

إف خبة الفن على بكو ما بردث في وعينا ابعمالر ابؼعاصر ليست فحسب بؾرد أداة أو موضوع    
ذاتها، ذلك أف  بددخل جيد لفهم ابؽرمنيوبيقا خصب للهرمنيوبيقا، بل إنها بموذج بيكن أف بيدنا

 بيكن مهمة وىي الإنسانية، الأنظمة في الااغتًاب بذاوز بؿاولة في تتمثل -غدمتَ حسب-مهمتها 

 الوعي واغتًاب ابعمالر، الوعي اغتًاب وبنا: ابؼعاصر، وعينا في للبغتًاب بموذجتُ خلبؿ من تعريفها

 العيالش، وجودنا في نلقابنا بالاغتًاب خبتتُ من أبدأ أف أودّ  "إنتٍ و:بقول غدمتَ أكده ما وىذا التاربىي،

 للفن ستوكل التي ابؼهمة فإف بشة ومن ،2التاربىي" الوعي اغتًاب وخبة ابعمالر، الوعي اغتًاب خبة وبنا
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 ،الفن تاريخ في منكشفة أو الفن في متجلية ابغقيقة عن الكشف ىي ابؽرمنيوبيقية ابؼنهجية إبار في
 صورة في ابغقيقة عن النقاب يرفع أف ىي الفن من العليا الغاية أف ذلك ىيغل، بها بشّر التي ابؼهمة وىي

 فالفن والواقع"، بابغرية الوعي "بتُ مصابغتو بست الذي التضاد ىذا يعرض وأف المحسوس، الفتٍ التشكّل

 المحسوس في المحسوس نفي إلذ يهدؼ بل بؿسوس، ىو بدا فيو وابؼكوث المحسوس بذسيد إلذ يهدؼ لا

 التطهتَ من بضرب ىيغل عند يتعلق الأمر أف ذلك للحرية، العيتٍ الاستباؽ من ضرب في كما ذاتو

 بينحنا إذ للشعر، ابؼتمفصل الصوت حدّ  إلذ ابؼرء يبلغ حتى للمحسوس، حامل كل من للفن التدربهي

 بل متميزا واضحا روحا بهلي لا إنو الفتٍ؟ لعملا لنا بهليو الذي ما لكن شفافية"، الأكثر "ابؼيداف ابؽواء

 وأف النور، إلذ بذلبو وأف الروح، ىذا بذلي أف ىي الفن فلسفة فوظيفة لذلك ابؼلغز، ابؼخيف الروح ىو

 تستلزـ وإبما ابؽتُّ، بالأمر ليس التحجب كشف مسألة ستصبح بشة ومن ،1داخلو بوتجب عما تكشف

 وابؽرمنيوبيقا. الإستطيقا بتُ ابؼزاوجة من ضرب في غدمتَ ايقتًحه التعقيد في مضاعفة منهجية

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

بررير المحسوس، بؼسات في ابعماليات ابؼعاصرة، منشورات ضفاؼ، بتَوت، منشورات الاختلبؼ،  ،أـ الزين بنشيخة ابؼسكيتٍ 1
 .23ص، 2014، 1ر، دار الآماف، الرباط، طابعزائ



الجمال لسفةفمادة مطبوعة   

   
 

 (:2884-1938) دريدا جاك /كيـــكيــــالتف اهــجــالات

 التفكيك والإستطيقا:  -1

قد نتساءؿ بادئ ذي بدء عن علبقة التفكيك بالإستطيقا، وفيما إذا كاف التفكيك يفيد    
إلذ اللبشيء أو ما حاجة التفكيك  -كما يردد دريدا كثتَا-الإستطيقا في شيء خاصة وأنو بويل 

للئستطيقا؟ وما حاجة الإستطيقا للتفكيك؟ ومن بشة كيف يتخذ دريدا التفكيك منهجا في حقل 
؟ وىل يصح أف بىضع الفن للتفكيك؟ وإذا كاف التفكيك قد ارتبط أساسا بالإشتغاؿ على الإستطيقا

ابؼفاىيم ابؼنحدرة من التًاث الفلسفي ابؼيتافيزيقي القدلص مرورا باللوغوس الأنواري إلذ غاية ىيغل 
وىيدغر، فإف السؤاؿ الذي يطرح نفسو ىو التالر: أيّ تفكيك ىذا الذي قد ينجح أماـ نصوص 

قد ملكة ابغكم" الكانطية أو أماـ الإستطيقا، خاصة وأف كانط قد أكد أف الفن لا بيت بصلة إلذ "ن
ابؼفاىيم والتصورات العقلية؟ ألا يعتٍ ىذ أف بؿاولة دريدا التفكيكة في حقل الإستطيقا تبذؿ جهدا 

اىية الفن النظرية، مضاعفا، إذ بذد نفسها قبالة احراجتُ فلسفيتُ، أوبؽما: إما قبوؿ الفهم ابؽيغلي بؼ
، وبالتالر إمكانية تقويضو شأنو في ذلك شأف  ولوظيفتو الفينومينولوجية، ومن بشة إرتقاه بؼنزلة ابؼفهوـ
ابؼفاىيم ابؼيتافيزيقية، وثانيها: دحض ىذه الرؤية الأختَة، والتمسك بالفهم الكانطي للفن كضرب من 

 لتفستَ ابؼفاىيمي.اللعب ابغرّ للمخيلة، ومن بشة انفلبتو من قبضة ا

إننا إذا ما تساءلنا عما يعنيو التفكيك؟ وما دلالتو وتطبيقاتو؟ بهيبنا دريدا في حوار مع "ابػطيبي"،    
ومع صديقو اليابالش، بأف التفكيك لا شيء بدا أنو بويل إلذ لاشيء، وكل شيء بدا أنو بويل إلذ لا 

رة في كتابو الذي بومل عنواف: "مذكرات شيء أيضا، "إنو أكثر من لغة" كما عرفو لأوؿ وآخر م
، إف التفكيك ينبغي أف يذىب pour Paul De man  Mémoires"1لأجل بوؿ دوماف""

إلذ أبعد نقطة ميتافيزيقية؛ أي ما ورء حضور الأشياء بكو مفهوـ ابغضور ذاتو، كما يؤكد أف ابؼفاىيم 
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، ما كاف بؽا أف تكوف، لولا أف بمط ابغاضر ىو ابؼيتافيزيقية عن التاريخ وابؼعتٌ والوعي والذات وابؽوية
الذي حدد ابؼفهوـ ابؼيتافيزيقي عن الزماف والكائن، لذا فهو يقف عند ابؼعتٌ الذي ترد إليو كلمة 

"، ويلبحظ أننا عندما نقحمها في ابؽوية فهي لا تفيد خلخلة مفهوـ différenceاختلبؼ "
التمايز لا إلذ الاختلبؼ بدعتٌ الإرجاء، إنها بريل إلذ ابغضور، ذلك أنها بريل إلذ الاختلبؼ بدعتٌ 

"، لذا يقتًح دريدا تعديلب في كتابة تلك الكلمة بحيث تفيد في الوقت نفسو différerالفعل "
" différance( فيكتبها على ىذا النحو "e( بدؿ ابغرؼ )aابػلبؼ والإرجاء، وىو يضع ابغرؼ )
الاعتبار "الزمن والقوى في عملية تقتضي حسابا اقتصاديا ولفّا  لتعتٍ أولا: الإرجاء الذي يأخذ بعتُ

، نفهم من ىذا أف 1ودورانا وتأخرا" وثانيا: ابػلبؼ واللبتطابق الذي يقتضي مسافة وفرقا وابتعادا
التفكيكية التي يتصورىا دريدا كهدـ بفنهج للميتافيزيقا الغربية بيكن برديدىا، في بور أوؿ، كمحاولة 

اث الفلسفي ابؼؤسس، ولطرح سيطرة ابؼفهوـ وابؼفْهمة للنقاش، ىذه السيطرة التي يشكل لتفكيك التً 
النظاـ الفلسفي لاسيما نظاـ ىيغل ونظاـ "دي سوستَ" اللغوي التعبتَ الأكثر صرامة عنها، ثم إف 

لأبؼالش النقاش الذي يثتَه نقده للؤنظمة الفلسفية وللبنيوية لا ينفصل عن التًاث الفلسفي وابعمالر ا
 .2الذي يطوره دريدا عب السجاؿ ضد فرضياتو ابؼيتافيزيقية

 نقد الذات الإستطيقية: -2

ينبّهنا دريدا إلذ أف التفكيك ليس منهجا على بريقة المحدثتُ؛ بدعتٌ تلك المجموعة من القواعد التي    
، إنو على العكس من ذلك، وكما أشار اليوناف من قبل  تقود الذىن إلذ معرفة ابغقيقة في العلوـ

"ميثودوس" أي بريق ونهج، ليس ابؼهم أف نضبط منهجا نستعملو ونطبقو، بل ابؼهم الستَ، إف 
التفكتَ لا يكوف تفكيكا إلا إذا أصبح يتقن فن ابؼشي على معابر ليست لو، ومن دوف أي إذف 

أفضل بفا فهم مسبق من أي سلطة معرفية أياّ كانت، وىو لا يقصد مثل الرومانسيتُ فهم ابؼؤلف 
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نفسو، بل إلذ اللعب خارج حدود ابؼؤلف والأثر معا، وعلى ذلك بدا وضعو ابؼؤلف بنفسو، وبدا 
، لذلك فإف ما يطبع استًاتيجية التفكيك إزاء بصيع 1يتضمنو الأثر بشكل فائض عن حاجتو

نفسو قوى  النصوص، وحتى في أكثر النصوص ابؼيتافيزيقية تقليدا، أف ىناؾ قوى عمل، ىي في الوقت
تفكيك للنص، وما يهم التفكيك ىو الإقامة في البنية غتَ ابؼتجانسة للنص، والعثور على توترات أو 
تناقضات داخلية يقرأ النص من خلببؽا نفسو، ويفكك ذاتو في النص نفسو، قوى متنافرة تأتي 

 يكوف نصا إلا لتقويضو، ويكوف على استًاتيجية التفكيك أف تعمل على إبرازىا، ذلك أف النص لا
، لذلك بقد 2إذا أخفى عن النظرة الأولذ قانوف تركيبو وقاعدة لعبتو، وىو يظل لا مدركا على الدواـ

دريدا يؤكد بأنو "يصح القوؿ بدعتٌ ما أف التفكيك لا يزاؿ في ابؼيتافيزيقا، لكن علينا أف نتذكر بأننا 
و كنا في صندوؽ، بكن لا نزاؿ في ابؼيتافيزيقا إذا كنا داخل ابؼيتافيزيقا فإننا لسنا في داخلها كما ل

، وسيكوف على التفكيك فضح ثنائية ابغضور والغياب، 3بابؼفهوـ ابػاص، بأننا لا نزاؿ في لغة بؿددة"
لأف كل ما في الأمر أنهما لا بوضراف، لكنهما يؤثراف، ومن بشة فإنهما بيارساف ميتافيزيقا ابغضور 

لا بوضراف، لكنهما حاضرين، لأنهما يؤثراف، وسيكوف على التفكيك  والغياب، إنهما غائباف لأنهما
فضح وتقويض ميتافيزيقا حضوربنا وغيابهما في آف معا، وبالرغم من أف ابغضور والغياب يشكلبف 
ثنائية لا تقبل الوحدة، فإنهما برت معاوؿ التفكيك يتبتُ أنهما بؾرد صفات وأحواؿ بعوىر واحد ىو 

 وؿ ذاتو.اللوغوس ابؼتمركز ح

 :جماليات الحسّ وإستطيقا الجليل -3

يبدو أف السؤاؿ الذي يستمر حضوره وفق تفكيكية دريدا للئستطيقا ىو التالر: بؼاذ ىذا ابؽوس    
بالأصل لدى أقطاب مركزية اللوغوس من كانط إلذ ىيدغر؟ وبؼاذا يلبحق التفكيك كل ىذا الإرث 
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الإستطيقي منذ منعرجو الأوؿ، بدا ىو منعرج كانطي  الفلسفي ابؼتًاكم؟ وعلى وجو ابػصوص الإرث
بامتياز؟ ابغقيقة أف ما يفعلو التفكيك ىو ضرب من استعادة حقوؽ الباررغوف )المحسوس(، ولنقل 
على بكو خابف أف دريدا إبما يستولر ىنا برديدا، وفي نص بودّؽ رأسا في بيات النقد الثالث 

لتقطها بحذؽ شديد من أعماؽ إستطيقا الذات، من أجل لكانط على عبارة "الباررغوف"، والتي ي
نقلها إلذ بوبيقا جديدة، وإف ىذه الطوبيقا ابؼوعودة تتعهد فعلب بقوؿ حقيقة الباررغوف أيضا، 
وبتحويل الإستطيقا إلذ قضية حق وعدؿ وإنصاؼ، لكل وجوه الغريب والآخر وابؼقصي وابؼهمش 

كانط قد استعمل الباررغوف من أجل مطاردة كل ما برت علة خروجو عن حدود الأثر، ولئن كاف  
يتمرد على حدود العقل المحض والعقل العملي وملكة الذوؽ، ويعلن العصياف، فإف دريدا وعلى 
العكس من ذلك بساما، إبما يُشغّل باقة الباررغوف "ابؼمتلئة ابغرة" للئباحة بنفوذ الإبار، كل منهما 

ف كانط بوتمي بالإبار من فساد المحسوس، فإف دريدا يشغّل لو حكاية خاصة مع الإبار، فإذا كا
 .1حرية المحسوس ضد غطرسة الإبار، وىنا يصبح الرسم باررغوف، وتصبح اللوحة اختلبفا

يبتُّ التفكيك أف اللذة ابعمالية المحضة الكانطية لا تأتي إلا من ابػارج، لكن ما معتٌ ابػارج حينما    
يتعلق الأمر باللذة؟ إنو الآخر الذي بوضر في كل حكم ذوقي من أجل أف يوافقتٍ على حكمي 

سيس ادعاء ذاؾ، ولكن ىذا الآخر الذي يستحضره كانط في الذائقة ابعمالية لا يفعل من أجل تأ
الكونية الإستطيقية، إنو لا يفعل سوى أف يشاركتٍ اللذة وبورمتٍ من ابؼتعة، وىو ما ينتهي إليو دريدا 
مربكا مفهوـ اللذة ومفهوـ الغتَية الإستطيقية التي يدعيها ابغكم ابعمالر ابؼتغطرس، ذلك أف ىذا 

يتم إختًاع الآخر إستطيقيا عند  الآخر  بودث في لذة بؿضة بؿرومة من ابؼفهوـ ومن ابؼتعة أيضا، 
كانط، لكن سرعاف ما يتحوؿ إلذ أنا بفاثلة راضية وموافقة على أحكاـ الذات وشروبها، ونشهد 
بذلك على احتضار ىذه الذات، وتلك ابعماليات التي تقوـ بدورىا على قتل زىدي للذة، وإذا بنا 

لآخر، ولكن بالرغم من ذلك يستمر إزاء لذة بؿضة لا تبقي على شيء، ولا على الذات ولا على ا
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ابػطاب والقوؿ، إنها لذة ابػطاب الفلسفي، وىي لذة لا ينتعش فيها غتَ ابػطاب الفلسفي حوؿ 
، وىكذا تفضي شكلبنية "اللذة 1ابعميل المحض، إنو خطاب ابغقيقة ابؼتمركز حوؿ ذاتو إستطيقيا
ولر عن ابعماؿ، وعب الاستعماؿ ابعافة" إلذ برطيم العقلبنية في علم ابعماؿ، ولكل مذىب شم

الدقيق لذلك التمييز الكلبسيكي بتُ ابؼفهوـ ابؼعياري وبموذج ابعماؿ، حطّم كانط الأسس التي 
وجدت ببقا بؽا علم بصاؿ الكماؿ، ابعماؿ الفريد والذي لا يضاىي لكل شيء في حضوره الكلي 

، إذ لد تعد مهمتو بسثيل بماذج أماـ ابغواس، والآف فقط بيكن "للفن" أف يصبح ظاىرة مستقلة
الطبيعة، وإبما بسكتُ الإنساف من مواجة نفسو في الطبيعة، وفي العالد الإنسالش التاربىي، أما قوؿ كانط 
، فهو قوؿ لا ينكر حقيقة أف الشيء ابعميل وحده الذي يتحدث  إف ابعميل يسرّ من دوف مفهوـ

لإدراؾ نفسو لعدـ بستع الذوؽ بدفهوـ معتُ إلذ ما وراء إلينا على بكو داؿ، يثتَ اىتمامنا كلو، ويقود ا
كيف يستعمل دريدا ، وىو الأمر الذي ولدّ إستطيقا ترنسدنتالية خالصة، ف2علم بصاؿ لمجرد الذوؽ

ثم ما الذي يغري التفكيك في باررغوف كانط الذي ليس  3التفكيك لبلبلة نسق الإستطيقا التقليدية؟ 
 4لأثر؟ ماذا يكوف فيما أبعد من الأثر الفتٍ؟ىو في الأثر ولا ىو خارج ا

 الحقيقة والرسم:  -4

يتنزؿ كتاب: "ابغقيقة في فن الرسم" لدريدا ضمن رباعية ىي بدثابة الإبار القابل للتفكيك، والذي    
بدوره بهمع بتُ عناصر أربعة ىي على التوالر: كتاب "نقد ملكة ابغكم" لكانط، لوحة "سفر الرسم" 

، وأختَا لوحة تابوت( 127لآدمي، لوحة "تيتيس كارماؿ" التي ترسم بصلة من النعوش ابؼتماثلة )
"أحذية فاف غوغ"، بكن إذف أماـ كتاب في الإستطيقا وثلبث لوحات فنية، لكن ما حقيقة ىذ ابعمع 
 بتُ نص فلسفي في حجم "نقد ملكة ابغكم" وثلبث لوحات تنتمي إلذ مدارس بـتلفة في فن الرسم؟ 
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ابغقيقة أف ما يقصده دريدا من وراء ىذه ابػلطة العجيبة بتُ نصوص الإستطيقا واللوحات الفنية    
ىو الانطلبؽ من تفكيك أكثر النصوص نفوذا داخل ابعماليات ابغديثة قبل التمكن من انصاؼ فن 

وربظي في  الرسم من غطرسة ميتافيزيقا الذات، بشة إذا علبقة ما أدركها دريدا بتُ أوؿ كتاب نسقي
تاريخ ابعماليات ابغديثة، وبتُ تاريخ التهميش والإقصاء الذي الذي بغق بدائرة الفن عامة، وبفن 

 .1الرسم خاصة

بيكن أف بقد وصلة فلسفية تأويلية بتُ ثنائية الظاىر والبابن عند كانط، وبتُ فينومينولوجيا ابؼرئي     
ل من الذات وفق حدسي ابؼكاف والزماف شربا في لوحة الرساـ "بوؿ سيزاف"، فإذا كاف كانط بهع

البابن(، ولن -لتمثل ابؼوضوع، دوف تلك الشروط سيقع ابؼوضوع في نطاؽ الشيء في ذاتو )النوماف
يتم ادراكو ومعرفتو؛ وىذا إف دؿّ على شيء فإبما يدؿ على نوع من العلبقة القصدية ابؼتبادلة بتُ 

وىو الأمر الذي بقده أيضا في رؤية "سيزاف" لتلك الإحالة الذات وابؼوضوع في تأليف أحكاـ معرفية، 
القصدية بتُ اللوحة وابؼتذوؽ، وىو ما اعتبه الفيلسوؼ الفرنسي "متَلوبونتي" مشكلة فلسفية تتعلق 
بابؼرئي في لوحات "سيزاف"، إذ بىصص حديثو عن عضو "العتُ"، باعتبارىا العضو الذي بيرّ من 

بفضلو ابعسد حضوره في العالد، بيثل التحاـ ابعسد بالعالد الشرط الأولر خلبلو ابؼرئي، والذي يسجل 
لانصهار الرؤية بابؼرئي، بدعتٌ أف لا ينفك الرائي عن ابؼرئي، إذ ىو في الوقت الذي يرَى يرُى، وفي 
الآف الذي ينَظر ينُظر، وذلك دحضا لأي أسبقية وبنية أو ميتافيزيقية للذات على ابؼوضوع، بيثل ىذا 

للقاء الأصلي باعثا على الاندىاش والابتهاج معا، وبذلك يتدالس ابؼتباعد ويتباعد ابؼتدالش، ابؼرئي ا
منغرس في جسم العالد بحيث لا نرى شيئا إلا وىو في العالد، لا نرى ابؼاء، وإبما نرى ابؼاء في ابؼسبح 

ة الفنية لدى "سيزاف" فصل أو في الشابئ، ابؼاء يسكن في العالد ويتجسد فيو، لا بيكن في ىذه ابػب 
الرؤية وابؼرئي، إذ تتحوؿ في لوحاتو الرؤية إلذ حركة يد أو حركة فرشاة، وبواسطة تلك ابغركة بووّؿ 
فعل الرسم إلذ عمل فكري، وبؽذا قاؿ "سيزاف": "أنا أفُكرفُِ الرسم" أو يؤكد في مواضع كثتَة بقوؿ 
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بؼوسيقار يفكر بالعزؼ، والشاعر يفكر بالكلمات، إف ، فالرساـ يفكر بالألواف، وا1ابغقيقة في الرسم
ىناؾ إحالة قصدية بتُ الذات وابؼوضوع، بحيث تنصهر فيو ابؼسافة بينهما وتتقلص، كما لو كانت 
الفكرة ىي ذاتها اللوحة ابؼعلقة في ابعدار، بهذا ابؼعتٌ يكوف الإنساف ابؼتوحش فناف، والإنساف 

ؿ ونقل ابغقيقة بالرسم، الأوؿ رمى ذاتو على قطعة حجر، والآخر ابؼتحضر فناف، فكلببنا عبد ابعما
 رماىا على قطعة قماش. 

مع ذلك، فإف ابػطاب الفلسفي لد ينتبو إلذ قوؿ ابغقيقة في الرسم، أو أنو أقصاىا حينما بفق    
يطارد الباررغوف ويقصيو حيثما حلّ، وسوؼ نعلم أيضا كم أسرفت فلسفة الفن التقليدية حينما 

رأت ابغقيقة من الرسم لدى أفلببوف، وحينما خبأت ابعليل في حقل اللبىوت مع كانط وىيغل، ب
، أما كانط فقد نظر إلذ الرسم كنوع ثاف من الفنوف 2وحينما وُرط الرسم بالأيديولوجيا مع بينامتُ

ن الأفكار في التشكيلية التي ترتبط بفن التعبتَ عن الأفكار، و"الفنوف التشكيلية، أو فنوف التعبتَ ع
عياف ابغواس، وىي إما الفن المحسوس، أو فن الظاىر المحسوس، ويسمى الأوؿ بذسيما )يشمل 
النحت والعمارة(، والثالش ربظا، وكلببنا بهعل من أشكاؿ في ابؼكاف تعبتَا عن الأفكار: فالتجسيم 

صر فقط، والفكرة يستعمل أشكالا تعرؼ بحستُّ بنا: البصر واللمس، في حتُ يتجو الرسم إلذ الب
ابعمالية مبدأ لكليهما في ابؼخيلة، وفن الرسم ىو من النوع الثالش من الفنوف التشكيلية، وبيثّل الظاىر 
المحسوس مرتبطا بالأفكار ارتبابا فنيا، فبوسعي أف أقسمو إلذ قسمتُ: فن الوصف ابعميل للطبيعة، 

لرسم كانت بؾرد نظرة تصنيف فلسفي؛ بدعتٌ ، ويبدو أف نظرة كانط ل3وفن التًتيب ابعميل بؼنتجاتها"
أنو أراد تصنيف الفنوف وفق مبدأ فلسفي، إذ إف ىاجس الفيلسوؼ ىو ردّ كل أنواع الفنوف إلذ مبدإ 

 واحد أو في إرتدادىا إلذ نتاج فتٍ واحد.
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تَلش" غتَ أنو مع دريدا، فإف الرسم بوتل موقعا فلسفيا، ففي ردّه عن سؤاؿ برحو عليو "ريتشارد ك    
-أستاذ الفلسفة بجامعة بوسطن الأمريكية، حوؿ ما إذا كانت فلسفة التفكيك تتجو إلذ مواقع لا

فلسفية كالرسم والتحليل النفسي والأدب ؟ كاف جوابو بالإبهاب، معربا أف تلك ابؼواقع وإف بدت 
علبمات اللغة فلسفية فإنها لا تزاؿ تنتمي للثقافة الغربية، لذلك فهي ليست مفرغة بساما من -لا

من خلبؿ كتابو: "ابغقيقة في فن الرسم" برت راية فن ، ومن بشة فإف ما يريده دريدا 1الفلسفية
التفكيك، ىو بررير فن الرسم من الكلبـ عن الرسم، إنو بهرّ اللوحة من فضاء اللوغوس إلذ حقل 

قائم على مركزية ميتافيزيقا الكتابة، وىو يغريها بالتفكيك إذ ينتزعها من غطرسة براديغم الإستطيقا ال
، فإذا كاف ابعميل قد أصبح مع كانط لا بويل إلذ أي شيء خارجي، ولا بيتلك أي وجود 2الذات

واقعي، بقدر ما ىو بؾرد حكم شعوري تتمثلو الذات وتنطق بو؛ أي أف ابعميل ىو بؾرد حكم 
، فإف 3ثلو فلب وجود لوإستطيقي ذاتي، أما الشيء ابعميل في حدّ ذاتو، وخارج الذات التي تتم

التفكيك مع دريدا لا بواوؿ الاقتًاب إلذ ابػطاب إلا بوصفو نظاما غتَ مُنجز في مستوى كونو 
ملفوظا، وىو بعبارة أخرى، بسظهر خطّي قوامو سيل من الدواؿ، وىو ينتج باستمرار ولا يتوقف أبدا، 

دوف الكلبـ، لانطوائها على صتَورة حتى لو اختفى كاتبو، وىذا ما يفسّر عناية التفكيك بالكتابة 
، والشيء نفسو بالنسبة للرسم، إنو نوع من 4البقاء بغياب ابؼنتج الأوؿ، وىو ما يتعذر بالنسبة للكلبـ

من بوبيقا بعيدة عن ابؼفهوـ الفلسفي التقليدي، ويبدو أف  الكتابة بالألواف، لذلك فإف دريدا ينطلق 
ينسجها التفكيك برت إيقاع بيف كانط، وذلك منذ العنواف  اللوحة والكتاب ضرب من الكتابة التي

نفسو، ذلك أف دريدا يطرح مباشرة بتفضيلو عبارة "باررغوف" التي ولدت فلسفيا برت قلم كانط، 
على وعد للرساـ الفرنسي الشهتَ "بوؿ سيزاف" من خلبؿ عبارتو الشهتَة: "إنتٍ أعدكم بابغقيقة في 
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بالباررغوف حتى يصتَ بفكنا ابقاز كتابة ابغقيقة في الرسم؟ للئجابة عن  الرسم"، لكن ما علبقة ابعليل
ىذا السؤاؿ سوؼ نسعى إلذ اختيار الأبروحة التالية: أف "كتاب ابغقيقة في الرسم" لدريدا الذي 

(، ىو كتاب نشهد فيو على 1790نعتبه أكثر كتبو صداقة مع كانط، وبرديدا مع كتاب نقد )
 .1كانط، وذلك تفكيكا لإستطيقا ابعليل وبؾاوزة بؽا  -بصع الباررغوف-اررغا تفعيل نشيط بؼفهوـ ب

"سيزاف"،  -وعد-قد يصتَ القوؿ نقطة انطلبؽ الكتابة على الرسم، مثلما ىو ابغاؿ مع قوؿ     
لكن الأمر ليس بؾرد قوؿ يأتي كالأقواؿ ابؼيتافيزيقية الأخرى، بل ىو دين ينبغي تسديده، والإيفاء بو 

ة وصيانة على بكو كامل، لكن ىل وفّّ سيزاف بذلك الديْن؟ وىل بوسع الرسم أف يتعهد قوؿ ابغقيق
ابغق؟ وإف كاف الأمر كذلك ما دخل التفكيك بتُ الرساـ والوعد بابغقيقة ؟ كيف بمنح الرسم إذا 

أو  استعادتهابوصفو فضاء الصمت بامتياز حق الكلبـ، بل وحق اختًاع ابغقيقة وتصويبها، وحق 
م؟ أو بالأحرى استًجاعها، وتسليمها إلذ من ىو حقيق بها؟ ما معتٌ أف نبحث عن ابغقيقة في الرس

ىل يتسع الرسم للحقيقة، وىو الذي ساد بويلب ضمن دائرة الأشباح مذموما وبفنوعا من تصوير 
بابغقيقة؟ ىذه الكلمة  -أصلب-ثم ما الذي يعنيو دريدا بابغقيقة في الرسم؟ وماذا نعتٍ  2ابغق وبسثيلو؟

رجة أنها أصبحت فارغة من لكن ابؼنهكة من كثرة الاستعماؿ لد -على حدّ تعبتَ ىيدغر-النبيلة 
 ؟3ابؼعتٌ، وماذا يعتٍ كوف الرسم حقيقي

إف ابغقيقة في الرسم تعتٍ ىهنا، وعلى حدّ تعبتَ دريدا نفسو: ابغقيقة وقد تم بسثيلها بكل وفاء،    
خطا بخط، وفي صورتها الشخصية، فلب ىي بابغقيقة التي تفيد التطابق، ولا ىي بابغقيقة في معتٌ 

الرساـ "آدمي" بربظو "بينامتُ"؛ أي بتمثيلو بينامتُ في الرسم، ىذا ابؼدافع بامتياز عن ، إف الانكشاؼ
أصالة الأثر الفتٍ قد فتح الرسم على نهايتو، أو بالأحرى لقد انتحر الرسم نفسو بتمثيل "بينامتُ" 

لك يستوجب الفظيع، لذ الأوربيمنتحرا انتحارا بزتلط فيو الستَة الذاتية بالقصة السياسية للبوعي 
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التوقف لنتساءؿ: ىل الرسم حينئذ بسثيل أـ تنكيل؟ وىنا بودث لانفعالات الكتابة أف  ىاىناعلينا 
تبلغ أقصاىا من أجل أف بىرج التفكيك عن بوره، ويصتَ إلذ ما بظاّه دريدا بنفسو بػػ"صيحة لا 

انسحاب "بينامتُ"  شكل بؽا" إزاء سفر الرسم لػػ"آدمي"، يتساءؿ دريدا نفسو: حينما نسمي لوحة
لػػ"آدمي"، إنو دوما ومرة أخرى التأويل النشيط لشذرات صوّرت بالأشعة، اختزاؿ ملحمي للبوعي 
الأوروبي، تلسكوب ىائل بغدث فظيع، وأي تلسكوب ذاؾ الذي بىتلط فيو "البيوغارفي والتاربىي 

سفة والرسم؟ وبؼاذا تتصدر أية علبقة بتُ الفل 1والاقتصادي والتقتٍ والسياسي والإنشائي والنظري؟
الفلسفة ىنا قائمة الشاىدين ابؼدعوين أو بالأحرى ابؼتهمتُ في حق "ابغقيقة في الرسم"؟ بشة إذا قضية 
جوىرية وراء جلب الفلسفة إلذ ساحة التفكيك، إنها بؿاكمة بؽا على ما اقتًفو اللوغوس في حق 

 بعامة، وذلك منذ أفلببوف إلذ ىيدغر. الكتابة، وفي حق الرسم، وفي حق كل ما بىرج عن الإبار

إف الأمر ابؼثتَ في ىذا الوضع بالذات ىو أف دريدا لا ينشغل مباشرة لا بأفلببوف ولا بهيدغر، بل    
يذىب أساسا إلذ كتاب: "نقد ملكة ابغكم" لكانط، لكن بؼاذا كانط بالذت؟ وبؼاذا النقد الثالث 

نقد الثالث والأختَ؟ وما الذي دفع كانط إلذ أف يعلن عن "نقد ملكة ابغكم"، ثم ماذا وقع في ىذا ال
 2نيتو في وضع مؤلف في نقد الذوؽ، ينصب أساسا على برليل ملكة الرغبة وفق شعوري اللذة والألد؟

علينا أف نتساءؿ أيضا: ماذا يقصد دريدا باستعادة ابغقيقة في قدرتها على التصحيح واحقاؽ ابغق 
الذي أعلن منذ البداية ضرورة إزاحة ىذا ابؼفهوـ بوصفو مقوما من نفسو ؟ وأي حق في التفكيك 

يتدخل دريدا بتُ الذات الإستطيقية الكانطية وزىورىا، والتي ليست في  3مقومات مركزية اللوغوس؟
غتَ أسلوب في بذفيف  -بكل عمليات السلب التي فرضتها عليها الإستطيقا-حقيقة الأمر 

لأنو قد وقع سلب لونها وعطرىا، ولن تزين شيئا حسبو، فقط إنها  الزنبقات، لن تزىر زىور كانط،
 .4توجد على سبيل الرمز والمجاز والتخييل، إنها زىرة بريئة خالصة تبحث عن بهر الورود وزىدىا
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 :خلاصـــــة

لقد أفضى التفكيك الذي مارسو دريدا على إستطيقا كانط إلذ الكشف عن الإقصاء الذي مارسو     
كانط بدوره على كل ما ىو بصيل بؿسوس، وكأبما ابعميل ىو فقط ما بذرّد من ابغسّ، إف مثل تلك 

وحات ابعمالية المحضة التي قاؿ بها كانط وحرص عليها أبيا حرص، ىي التي جعلتو يعتب إبار الل
ابؼذىّب وابؼزخرؼ شيئا ثانويا إف لد نقل مدمّرا للجمالية، لكن أي بصاؿ ىذا الذي يكوف  بؾرد 
بؿض؟ يتساءؿ دريدا في أسلوب استنكاري، إف ابغقيقة التي بيكن أف يكتبها الرسم أيضا متكئا في 

لببؿسوس ذلك على الإبار ابؼزخرؼ وابؼذىّب، من شأنو أف بورر المحسوس ابعمالر من قبضة ال
الإستطيقي، ويعيد الاعتبار والدور ابعماليتُ للؤزىار التي تفوح بالرائحة الزكية بدؿ الأزىار الكانطية 
ابعافة التي ىي بلب لوف ولا رائحة، لذلك يعتقد دريدا أنو ينبغي على الإستطيقا أف تنفتح على ما ىو 

ذي ليس إلا نتيجة فلسفية لاستبداد بصالر بؿسوس بدؿ الاقتصار على ابعماؿ المحض، ىذا الأختَ ال
الذات وغطرستها، غتَ أف دعوة دريدا لتفكيك الإستطيقا ليس ابؽدؼ منها تقويضها نهائيا بقدر ما 

الذات تلك ابغقوؿ التي أصبحت يطرحها بشكل -ىي بؿاولة بععلها منفتحة أكثر على حقوؿ مابعد
الإستطيقية بويل إلذ تقويض عوابؼها مُلّح عصر ما بعد ابغداثة، ومن بشة فإف تقويض الذات 

ابؼيتافيزيقية، ولعل ىذا ما يشكل احراجا منهجيا في تفكيكة دريدا من حيث ماذا ينبغي أف نفكك 
من الإستطيقا وماذا لا ينبغي أف نفكك منها؟ أو بتعبتَ آخر: ىل بيكن للتفكيك أف يستثتٍ شيئا 

 من التفكيك؟
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 الجمالي:مستقبل الفن والخطاب 

يستعيد الفن مع ابؼثالية شعلة ابؼطلق، وعلى نقيض الفلبسفة القدامى، وكما يشهد على ذلك نص    
" ستَُفع الفن على حساب الفلسفة، وستدمج الفلسفة في القرف العشرين في Valeryلػ"فالتَي" "

حسب نص الفن، وتقلب بريقة ابغكم ابؽيغلي ابػاص بنهاية الفن، إذ "شهد القرف العشرين 
لػػ"جوزيف كوزوت" ميلبد عصر بيكن تسميتو بػ"نهاية الفلسفة وبداية الفن"، وبابؼناسبة يقوؿ 
"كوزوت": "اللغة الفلسفة ىي كلبـ داخل الفن"، لكن علينا أف نتساءؿ وفق الشكل التالر: كيف 

ى الفلسفة تم إسباغ صفة الشرعية على العملية التي ترفع الفن عموما، والشعر خصوصا، فوؽ مستو 
 ؟1ليبلغ مستوى القدسي

 :لم الجمال والراىنع -1

يبدو أف الصرخة التحذيرية واللهجة الشديدة التي أبلقها "روسو" في العصور ابغديثة ضد ابغضارة    
والتقدـ كانت عميقة، وىاىي العلوـ والفنوف التي لا بابؼا حذرنا منها الرجل، تعود لتهلك نفسها من 

مشكلة الفن اليوـ ليست في علبقتو بابؼنازعة الكلبسيكية مع الدين أو الداخل، لقد أصبحت 
السياسي مثلما بدت في شكل من أشكاؿ العصور السابقة، وإبما أصبحت خطر الفن يتأسس من 

فقد أصبح كل فناف، لا اسية كالفناف وابعمهور،  و ىو؛ أي من حيث جوىر عناصر الأسداخل
الرغبة في أف يهلل لو، ويعتب مديح معاصريو أبشن جزء في يبحث عن الفن بقدر ما يبحث عن 

جائزتو، وأصبح يؤلف أعماؿ مبتذلة بذلب لو الإعجاب والتقدير وىو على قيد ابغياة، على تأليف 
روائع لا تناؿ إعجاب الناس إلا بويلب بعد بفاتو، وإذ بىابب "روسو" خصمو التنويري "فولتتَ" 

وكم من الأمور  لة وبصاؿ الرجولة ضحّيت في سبيل ظرُفنا ابؼزيفقائلب: "أخبنا، بكم من الفحو 
العظيمة فوّتَ عندؾ الظرّؼ ابػصيب بالتًىات، وىكذا يفضي فساد الأخلبؽ، إذ ينجرّ بالضرورة 

                                                           
 .  182بصاؿ مفرج، الفلسفة ابؼعاصرة ومشكلبت الاستطيقا بؾلة الفلسفة والراىن، ص  1



الجمال لسفةفمادة مطبوعة   

    
 

، وربدا بيكننا القوؿ ىاىنا أف روسو قد وضع يده على منطقة ظلت بؾهولة في 1إلذ فساد الذوؽ
يتها في بناء الفن بناء إنسانيا، ألا وىي الأخلبؽ، وأف الفن الفن رؤية الفلسفة ابغديثة من حيث أبن

أخلبقية للوجود بطريقة أو بأخرى، لذلك فإف أزمة الفن ابؼعاصر تقع من ناحية أف الفن اليوـ يبدو 
   خادما بؼصالح غتَ إنسانية كاف قد وُجد من اجلها بالأساس.

في الثقافة ابؼعاصرة التي تقوـ على مبدإ  فهو مفتت ف الفن بهد اليوـ نفسو في وضعية حرجة،إ   
تقسيم العمل إلذ اختصاصات وبؾموعات مهنية متعددة إلذ حدّ أنها أصبحت تفسر التخصص 
الذي بسارس في سياقو، أكثر من تفستَىا للفن الذي تتناولو بالدرس، وكذلك ىي ابغاؿ بالنسبة إلذ 

ية في أيدي بـتصتُ يكتبوف تاربىها، ولكنهم لا يقدموف فلسفة الفن منذ أف وقعت ابعماليات الفلسف
، حيث يصف "مارؾ جيمينيز" في كتابو:" ما ابعمالية؟" حالة الفكر ابؼعاصر وعلبقتو 2مشاريع جديد

كاف على الفلسفة أف تسلم بوفاة ابؼاورئيات، وبغقيقة، والكينونة، بالفن بقولو: " منذ الأزمنة ابغديثة  
ات الكبى، وابغداثة، وحتى الإنساف، غتَ أنها قطعت فعلب صبتها بالفن"، وربدا والعلم والأيديولوجي

ىذا يقود إلذ فكرة مفادىا أف الفن قد يعبّ بحق عن ترياؽ تصالح بتُ الأزمنة والأجياؿ كما يسميها 
 "ىانز جيورج غدمتَ" بػ "تلبحم الأجياؿ"، وىو ما اعتبه قبلو 'كانط" من أف الفن قنطرة عبور بتُ

وفق أبروحتو في نهاية -عالد الطبيعة بكو عالد ابغرية، وربدا ىذا أيضا يقود إلذ فكرة مضادة لػ"ىيغل" 
، مفادىا أف الفلسفة التي أعلنت من خلبؿ ىيغل نفسو عن "موت الفن" لا بيكنها بزطي -الفن

للفلسفة، ومن الأكيد أف بيثل السؤاؿ الأساسي  -رغم أزمتو-الفن أو بذاوزه، وبالفعل فإف الفن اليوـ 
، عامل آخر يعمل 3الفلسفة لا تقوى اليوـ على الاعتقاد بدوت الفن خشية أف بزتفي ىي بنفسها

على إضعاؼ النظرية الفنية اليوـ أو على الأقل يعمل على حصر الإنتاج الفتٍ، وىو العلم، إذا أف 
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احد، ىو بؿور ابؼعرفة على حساب المجتمعات ابؼعاصرة تعيش مأزؽ حقيقيا، لأنها قامت على بؿور و 
  .1)الأخلبؽ، الفن(، فهو فيض من ابؼعرفة يقابلو تدىور على مستوى الذوؽ ابعمالر بؿور القيم

 : علم الجمال واليومي -2

إف مفهوـ الفن في العصر ابغالر قد تعرض لتغيتَات جذرية منذ نهاية القرف التاسع عشر وحتى    
، وبكن إذا ما بذولنا في متحف للفن ابغديث نرى أنفسنا ننتقل من عالد لآخر إذا ما انتقلنا من  اليوـ

وقد نسمح لأنفسنا بالقوؿ إننا أماـ تراجع وتقهقر إلذ الوراء لولا ضرورة التًيث،  قاعة إلذ أخرى،
وعدـ إصدار الأحكاـ ابؼسبقة، بيد أننا نقرّ دوف ريب أف مفهوـ ابعماؿ اليوـ يرفض رفضا قابعا 
معظم القيم التي فرضت نفسها على مسرح التاريخ، وكانت إلذ الأمس القريب لا برتمل أي جدؿ أو 

ش، لقد كاف ىناؾ نوع من تراكم الاكتشافات ابؼستمرة منذ "فيدياس"، ومن "فيدياس" إلذ نقا
"ميكالنج"، ومن "رفائيل" إلذ "لاكرواه" إلذ "مونيو" ثم إلذ "لورونوار" لكننا لا نلبث أف بمر ىنا إلذ 

رنا ابغاضر ، إف بؾرى عصأعماؿ "موندرياف" وإلذ "زواكتُ" و"بيكاسو" أو إلذ  آثار "برنار بوفيو"
يبدو منقطع الصلة بدجرى العصور السابقة، لأنو لد بودث في تاريخ البشرية عامة، وتاريخ الفن 

، وحتى مشاريع فلسفة 2خاصة موقف كهذا من القيم ابؼوروثة عن ابؼاضي، بل إنو مواز لو ولصيق بو
في ىذا ابؼوضع "جوف بوؿ الفن التي ظهرت في القرف العشرين، والتي ىي مشاريع قليلة، وبلصّ بالذكر 

سارتر" و"مارتن ىيدغر" و"آدرنو" دوف غتَىم، لد تنشأ إلا في نطاؽ فلسفة شخصية، ولا بيكن أف 
تفهم إلا في سياؽ ىذه الفلسفة، لد تتمكن ىذه ابؼشاريع من تأسيس نظرية في الفن نافذة، مثلما 

لت ابغيز الذي كانت برتلو في عجز الفن عن إنتاج وحدة داخلية، أما نظريات الفنانتُ فقد احت
السابق نظرية الفن، فعندما تنعدـ نظرية عامة في الفن يستولر الفنانوف على حق إنتاج نظرية شخصية 

 .  3يعبّوف عنها في أعمابؽم
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  لإشهار:ومشكلة ا علم الجمال والسنيما -3

، فاللوحات والرسوـ إف كلمة الثناء التي كثر استعمابؽا في فتًة الفن ابعديد ىذه ىي كلمة "زخرفي"   
ابؼطبوعة كاف ينبغي أف تبُهج النظر قبل أف تتمكن من رؤية ما بسثل، وىذا النمط من التزيتُ قد مهّد 

بؼقاربة جديدة للفن، فالأمانة للموضوع أو رواية قصة مثتَة لد تعودا مهتمتتُ  الطريق في بطء وثبات 
، ومع ذلك تعاظم شعور بعض الفنانتُ بأف كثتَا أف كانت الصورة أو الرسم ابؼطبوع بفتعي التأثتَ

الفن قد فقد شيئا في ىذا البحث، شيئا حاولوا بؿاولة مستميتة أف يستًجعوه، وبكن نذكر أف "سيزاف" 
قد شعر بأف ما فقد ىو النظاـ والتوازف، وأف اشتغاؿ الانطباعيتُ باللحظة العابرة قد دفعهم إلذ إبناؿ 

ة والدبيومة، وقد شعر "فاف غوغ" بأف الاستسلبـ للبنطباعات أشكاؿ الطبيعة ابؼتصفة بالصلبب
البصرية وعدـ اكتشاؼ شيء إلا خصائص الضوء واللوف ابؼرئية، قد عرّض الفن إلذ خطر فقداف 

لأف السؤاؿ  ،1الكثافة والعابفة اللتتُ لا يستطيع الفناف التعبتَ عن مشاعره للآخرين إلا بهما وحدبنا
تمرار في تاريخ الفن، ىو الأتي: ما قيمة معاودة إنتاج الأشياء الظاىرة للعياف الذي ما لبث يطُرح باس

لا بيكن للفن بأي حاؿ من الأحواؿ ابتداع عرضية العالد، بل لا بيكنو  في مقابل إنتاج الفكرة الفنية؟
لإنتاج في إلا أف يعيد إنتاجها، وحينئذ تصبح معاودة الإنتاج موضوعا للتعليق على العالد، مثلما كاف ا

السابق، وبالتالر الأثر الفتٍ تعبتَا ذاتيا، إف التناقضات التي يوربنا فيها الفن تكمن فيو ىو في حدّ 
لقد أوضح "فاف غوغ" في إحدى رسائلو كيف شرع في رسم ، 2ذاتو، ولا تكمن في فهمنا فحسب

صورة صديق عزيز كاف الشبو ابؼتعارؼ عليو ابؼرحلة الأولذ ليس غتَ، وبعد أف رسم الصورة الصحيحة 
"فاف غوغ": " إنتٍ أبالغ في لوف الشعر الأشقر، أتناوؿ اللوف أخذ يغتَّ الألواف وابػلفية، يقوؿ 

(، والليموف، ولا ألوف جدار الغرفة ابؼتواضع وراء الرأس، بل ألوف ما لا chromeالبتقالر، والكروـ )
بودّ ومن أشد لوف أزرؽ وأغتٌ ما تقدمو لر لوحة الألواف أصنع خلفية بسيطة، فيبز الرأس الأشقر 

مة في زرقة السماء، وابعمهور ابؼشع إزاء ىذه ابػلفية الشديدة الزرقة بروزا مكتنفا بالغموض مثل بق

                                                           
 .555-554إرنست غومبتش، قصة الفن، تربصة، عارؼ حديفة، ص ص  1
 103ىانس بلتينغ، نهاية تاريخ الفن، مرجع سابق، ص 2



الجمال لسفةفمادة مطبوعة   

    
 

يقي العزيز لن يرى، ويا للؤسف إلا صورة كاريكاتورية في ىذه ابؼبالغة، ولكن ما أبنية ذلك صديا
 .1بالنسبة إلينا؟"

إف مشكلة العلبقة بتُ الفن والإشهار قد تغتَت على مرّ الزمن، وكانت تقوـ لوقت بويل على    
 Lucienبػ"الإشهار ابغديث" كما بظاّه "لوسياف بوشيو" "مغازلة وسائل الإعلبـ العمومية ابػاصة 

Boucher( في تركيب لصور فوتوغرافية في "الفن ابغسي"، ومع 1927" بنبة الغيور في سنة ،)
ذلك سرعاف ما تبدد الأمل في أف يوكل ىذا المجاؿ إلذ الفنانتُ ولد يتبق بؽم سوى دور التخريب أو 

من دوف الفنانتُ، صرنا في الأثناء فن التصميم وىيمنة وسائل الإعلبـ  ابؼزايدة ابؼظللة، لقد برقق نصر
نتكيف مع عوالد اصطناعية لا يكوف فيها الفن مهم إلا إذا كاف أقل فنية من بيئتو ابعديدة، على ىذا 

، 2النحو بهد الفن ىناؾ مهامو في عالد تصميم ابغياة، حيث لا يعمل الفن بل بىتًؽ الظاىر ابؼعقوؿ
ف "غوغاف" غتَ راض بساما عن ابغياة والفن كما وجدىا، وقد تاؽ إلذ شيء أبسط أكثر فقد كا

مباشرة، وبستٌ أف بهده بتُ البدائيتُ، إف ما ندعوه الفن ابغديث قد صدر عن ىذه ابؼشاعر ابؼستاءة 
ية ابؼطاؼ وابؼرتبكة، وعن ابغلوؿ ابؼتنوعة وابؼكثفة التي تلمّسها الفنانوف، إف "سيزاف" قد أدى في نها

التي وجدت استجابتها الكبى في أبؼانيا، وحلّ "غوغاف" إلذ   "Expressionismeإلذ التعبتَية "
"، ومهما بدت ىذه ابغركات "بؾنونة" في البداية، فليس Primitivismeبـتلف أنواع البدائية "

الفنانوف أنفسهم  من الصعب أف نبتُّ اليوـ أنها كانت بؿاولات مسبقة للنجاة من الوربة التي وجد
 .  3فيها

اليوـ صار الإشهار ابؼرئي ىو نفسو بضاعة بدلا من أف يروّج لبضاعة ما، ويسلك ضمن بصاليتو    
مسلكا شبو مستقل، وبالتالر لد يعد مرتبطا بالبضاعة، إنو يسوّؽ نفسو بنفسو، في ىذا ابؼضمار يعدّ 

مثالا معروفا على ذلك، إف الإشهار " Calvin Kleinالنجاح التجاري لػ"كالفن كلبين" "

                                                           
 .564إرنست غومبتش، قصة الفن، ابؼرجع نفسو، ص 1

 .103ىانس بلتينغ، نهاية تاريخ الفن، مرجع سابق، ص  2
 .555إرنست غومبتش، قصة الفن، مرجع سابق، ص  3



الجمال لسفةفمادة مطبوعة   

    
 

بصاىتَيا يعتم النظرة إلذ الأشياء وبوجب الوىم الذي يكوّف ببيعتو ابغقيقية خلف  بوصفو منتوجا
ابؼفعوؿ ابؼزعوـ للبضاعة التي بيتدحها، لقد بروّؿ الإشهار ضمن إستًاتيجية الظاىر ىذه إلذ منافس 

بصالية، جارفة، حدّ أنو يسطو على بعض ابؼيادين بغيض للفن، فهو يصبغ أيضا على بؿيطنا مساحة 
العامة التي بزص الفن، ولا بوتفظ الفن في سياؽ مثل ىذا التبادؿ إلا على ابعانب الذي بهعل فيو 

، وربدا عند ىذا ابغدّ تنحو 1الإشهار منتوجاتالوىم موضوعا لو، ذلك الوىم الذي تنفيو بشدة 
يا القيم، ذلك أف الفن يشكل موضوع استثمار أوسع بكثتَ سوسيولوجيا الفن بعامة، بكو سوسيولوج

من ذلك الذي كاف يهتم بو تقليديا ابؼختصوف حينما يصرفوف كل اىتماماتهم إلذ أصل الأعماؿ 
الفنية، وإلذ القيم التي بسثلها وابؼعالش التي برملها، لا تكوف ابعمالية إلا كيفية بفكنة لتأىيل أعماؿ فنية 

عماؿ في موازاة الأخلبؽ والإحساس والعقلبنية الاقتصادية أو حسّ العدالة أو أصحاب ىذه الأ
بطبيعة ابغاؿ، ليس لتلك الأبماط ابؼختلفة من الأحكاـ الصلة نفسها بالصفة الفنية للعمل الفتٍ، غتَ 

حكم على أصحاب الأعماؿ  لإصدارأف مورد وجودىا يكفي لإثارة اىتماـ الناقد الذي لا يسعى 
 .2يسعى إلذ تفهمهم وتفهم أعمابؽمالفنية بل 

    :بين السياسي والإنساني لم الجمالع -5

طية بكو أفقها الكانللخروج من ضيق الإستطيقا  ""حنا آرندت الفيلسوفة الأبؼانية بؿاولة ـتقد   
من حيث أف كتاب "نقد ملكة ابغكم"، بدا ىو كتاب إستطيقي بومل من الطرح  وذلك، السياسي

السياسي أيضا ما لد يدشنو كانط نفسو في ابؼرحلة النقدية، وإذا كاف اىتمامو انصب على المجالتُ: 
بستمولوجي )نقد العقل المحض(، والأخلبقي )نقد العقل العملي(، سيكوف نقد ابعميل بدثابة الا

تفكتَ في العمومي السياسي، وابؼشتًؾ الغتَي، وقد كاف قبلو العقل الكانطي بصدد برليل معماريات 
إلذ سوؼ نسعى  -وعب قراءة آرندت السياسية-العقل الإنسالش بدا ىو بناء ذاتي بؿكم، غتَ أنو 

بؿاولة استعادة ابعميل على أرضية الإستطيقا، من أجل امتحانو ثانية في ما نعب عنو بإستطيقا 
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ابؼشتًؾ، يتعلق الأمر برديدا بابعماليات بدا ىي قوة تدبتَ بفكنة لمجاؿ الغتَية والعمومية والآخر؛ أي ما 
برديدا ابؼدى البعيد بغكم تسميو آرندت "بؾاؿ التعدد البشري"، وىنا سوؼ يكوف بوسعنا أف بلتب 

الذوؽ ابعمالر، وذلك من جهة قيمتو النموذجية في تربية الإنسانية على كونية إستطيقية تتخذ من 
ابغرية أفقا وشربا معا، ومن التواصل مع الغتَ مبدأ وغاية في آف واحد، ومن ابؼوابنة في عالد أرحب 

ألكسيس -حد أكب شراح فلسفة كانط ، لقد ذىب أ1يتسع للجميع دلالاتها القصوى والنهائية
إلذ القوؿ بأف "نقد ملكة ابغكم" يطاؿ قضايا فلسفية ىي اليوـ في صلب الفلسفة  -فيلونينكو

ابؼعاصرة، والتي تم التأسيس بؽا في ىذا الكتاب، لكنها لد تلق ما تستحقو من التقدير، وعلى رأس 
وىو يؤكد في الفعل ابعمالر شعوره، إبما -نساف ىذه القضايا إشكالية التواصل والبينذاتية، ذلك أف الإ

يتخطى ذاتو ويصل إلذ الآخر في عالد التواصل الإستطيقي، وإذ يلبقي الإنساف من دوف أف بيرّ 
 .   2بتعاريج ابؼوضوع أو عب القانوف

 إف التخريج الإستطيقي الذي تقدمو آرندت يشهد انتقالا منهجيا ومعرفيا جديدا، من الذاتية إلذ   
الغتَية، ومن التًنسندنتالية إلذ المحايثة، ومن التاريخ ابؼيتافيزيقي إلذ تاريخ الذوات بدا ىي منخربة في 
براديغمات الواقع، وىو إمكانية فلسفية لفتح دلالات أخرى وجديدة للئستطيقا، وحتى لا تظل 

وقد صادفت الفيلسوفة -حبيسة أسوار الذات ابؼتعالية، بالرغم من أف الصعوبة التي تصادفنا ىهنا 
تتمثل في مسوغات ىذا التخريج من منحاه ابعمالر بكو منحاه السياسي، وإذا كانت  -آرندت

آرندت ترى أف كانط لد يكن ليتخذ موقفا من السياسي إلا في سنّ متأخر أو ما يسمى بدرحلة كانط 
إلا بشكل متأخر نسبيا، الشيخ، وأنو لد يع بأبنية السياسة في علبقتها بوضع الإنساف في العالد 

وحينما لد تعد لو القوة الكافية، والوقت اللبزـ لفحص ىذا الأمر فحصا جيدا، لكن بالرغم من ذلك 
، وربدا كانت الأحداث 3بيكن اعتبار كتابو "نقد ملكة ابغكم" بدثابة كتاب في الفلسفة السياسية
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تو نسبيا، فقد كاف متجاوزا السياسية التي أبؽبت مشاعره حقا كانت قد وقعت في أواخر حيا
للخمستُ عند اندلاع الثورة الأمريكية، وكاف في ابػامسة والستتُ من عمره عند بدء الثورة 

لذلك فإف كانط الذي يهمنا ىنا إذا ىو كانط الشيخ الذي صار بوسعو منذ النقد  ،1الفرنسية
ها ابؼنهجية في ابؼصابغة بتُ الأختَ، أف يقُدّر إلذ أي حد لد تفلح الذات ابؼتعالية من فرط عزلت

ومن  -وفق تشخيص لآرندت-ملكات البشر، بل وبتُ البشر أنفسهم، حينئذ يستيقظ كانط الشيخ 
سباتو السياسي ىذه ابؼرة، وذلك بفضل حدث الثورة الفرنسية، ويكتب لو مذّاؾ أف يفتح الإستطيقا 

كانط ىو أصل واسع لكنو بؿفوؼ   على سياسة التعددية البشرية، وابغقيقة أف ما تعد بو إستطيقا
بابؼخابر، إنها تزاحم الكلي ابؼنطقي على معتٌ الكونية، وىي أيضا إذ تزاحم الدين على أفق الأمل، 
بل وتسعى إلذ افتكاكو منو مرة واحدة، وىي إذ تقوـ أختَا بديلب أو رمزا أو استًاتيجية بموذجية 

الشطط والإسراؼ، رب شطط بهعل إستطيقا  لسياسة الشأف البشري، وتكاد تسقط في كل ذلك في 
كانط وفق عبارات لػػػ"جيل دولوز" تتوغل عميقا في منطق ابؽاوية التي ليست آخر ابؼطاؼ سوى 

 .2ىاويات الشأف البشري نفسو، ومآزقو العمومي والسياسي

والتي لا بيكن  تفتح الإستطيقا الكانطية إذف أفقا تأويليا لإعادة ترتيب علبقتها بالفلسفة السياسية،   
اختزابؽا فقط في كتبو ابؼتأخرة )عقيدة ابغق، ميتافيزيقا الأخلبؽ...الخ(، بل تعود آرندت إلذ ما قبل 

مع صعوبات بصةّ في برويل مساره -ذلك، وبصورة مبكرة إلذ نقده الثالث لاستنطاقو، وإعادة توجيهو 
ية ضمانات لإمكانية سياسية، لأنو مع وبالأحرى إننا بقد في الإمكانية الإستطيقية الكانط -سياسيا

إستطيقا كانط يتعلق الأمر برديدا بتحوؿ عميق من بؾالات استعماؿ العقل المحض إلذ حقوؿ 

                                                           
بتَوت،  ىناء عودة ابػضتَي، فلسفة كانط السياسية، كانط وأنطولوجيا العصر، بررير، أبضد عبد ابغليم عطية، دار الفارابي، 1
 .296، ص2010، 1ط
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الأفق الوحيد الكفيل بابعمع بتُ البشر، وىو  *التعددية البشرية، بوصفها وفق قراءة آرندت السياسية
بصع يتم إما على جهة العيش معا أو على جهة قسمة المحسوس على حدّ عبارة بصيلة لػػػ"جاؾ 

تسعى إليو حنا آرندت ىو بؿاولة فهم اللبأخلبقية التي يتميز بها العصر لذلك فإف ما ، 1رنسيار"
سية على وجو ابػصوص، وفي الوقت الذي تعارض فيها الراىن في بـتلف مناحي ابغياة، ومنها السيا

"، والذي أرجع مسألة العدمية الأخلبقية إلذ العصر R. Bultmannأستاذىا "ر. بيلتماف" "
ابغديث، نتيجة تشبثو بالنزعة العلمية سواء من حيث ابؼناىج أو ابؼوضوعات أو النتائج والغايات، وما 

، ومن خلبؿ إعادة تأىيل العقل الأخلبقي، تذىب آرندت إذف تعلق منها بالصرامة واليقتُ العلميتُ
إلذ ضرورة إعادة الاعتبار للؤخلبؽ في الفعل السياسي، فلم يعد ابغاؿ كما ىو في العصور القدبية، إذ  

، وىذا يعتٍ أف أبروحات كانط الأخلبقية أو 2كانت السياسة ترتبط تنظتَا وبفارسة بالنبل الأخلبقي
ىي الكفيلة بعملية الوصل بتُ ابغقلتُ الأخلبقي والسياسي الذين شهدا انفصالا  السياسية ابؼتأخرة

 منقطع النظتَ في العصر الراىن.

يبدو أف الكلبـ عن النظرية السياسية لكانط عستَا، باعتبار ما قد يظهر من ضمور ابؼتن الكانطي    
( قد مثل منعرجا في تاريخ 1793ريخ )ابؼتعلق بهذه ابؼسألة بالذات، نقوؿ يظهر لأنو من ابؼعلوـ أف تا

كانط الفلسفي، إذ أنو قدـ أوّؿ صياغة نسقية لتصوره السياسي، أما النصوص اللبحقة؛ ونعتٍ تلك 
(، وصولا إلذ نص صراع الكليات 1797(، و"نظرية ابغق" )1795التي حوؿ "السلبـ الدائم" )

                                                           
وىو شأف الفلبسفة الشباف -يؤكد "ىانز جوناس" معرفتو لػػ"حنا آرندت" منذ مرحلة الشباب، حتُ كانت غتَ مهتمة بالسياسة  *

هور النازية والاضطهاد، والذي أيقظ فيها ابغس الفلسفي السياسي، والذي سيبقى يرافقها غتَ أف تغتَ موقفها منذ ظ -الأبؼاف
 بواؿ حياتها. 

Hans Jonas, entre le néant et l’éternité, traduit par Sylvie Courtine-Denamy,  
éditions Belin, 1996, France, p8 . 

 .30ص ابؼسكيتٍ، ابؼرجع نفسو،-أـ الزين بنشيخة 1
2 Sylvie Courtine-Denamy, le souci du monde, dialogue entre Hannah Arendt et 
quelques- uns des ses contemporains, librairie philosophique J.Vrin, Paris, 1999, 
p186. 
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(، انتهاء إلذ "تأملبت في التًبية" 1798ابؼزامن لػػ"الأنثروبولوجيا من وجهة نظر براغماتية" )
، لقد ذىب شيلر إلذ بؿاولة 1(، فقد قدمت تصورا مكتملب ومتوازنا لرؤية كانط السياسية1803)

تبياف عدـ كفاية الامتثاؿ للؤوامر التي بيليها علينا الواجب، وأف الإنساف بيكنو أف يعيش حياة متوافقة 
بيعة فحسب، ومن أجل أف نسد الفجوة بتُ الفطرة والعقل ومتناغمة أخلبقيا إذا ما تصرؼ وفقا للط

أو الأسلوب الفتٍ، وفي أىم عملو عن العلبقة بتُ علم ابعماؿ وعلم السياسية، وىو "بكو تربية بصالية 
(، رسم شيلر منهجا بوتـً مضموف فكر كانط 1795للئنساف في سلسلة من ابػطابات" )

و كل التعقيدات ابػاصة بإقحاـ الإنساف نفسو في العملية السياسي، وفي الوقت نفسو يأخذ في حسبان
أف بىطط للعلبقات ابؼتشابكة بتُ الاستجابة ابعمالية للحياة  -إذا جاز القوؿ-السياسية، وينبغي 

، زيادة على ذلك بيكننا أف نعثر في إستطيقا كانط على حسّ جنيتٍ 2وبتُ ابؼمارسة والفعل السياسي
"ابغس ابؼشتًؾ" الذي يقود إلذ انطباع كولش بؼا ىو بصيل، ومن شأنو  للؤفق السياسي، وىو فكرة

أيضا إصدار أحكاـ بصالية كلية، ولعل ىذا ابغس ابؼشتًؾ ابعمالر في مقدوره ترنسندنتاليا أف يتحوؿ 
إلذ حس بؼشتًؾ سياسي أو على الأقل أف يكوف ميدانا إستطيقيا لتدريب الذات لدخوؿ بؾابؽا 

ومن بشة ستكوف مسألة إعادة النظر في ابعميل الكانطي في ضوء القراءت العمومي السياسي، 
ابؼعاصرة لو، ومنذ آرندت إلذ "جاؾ رنسيار" تسمح لنا بتبياف برافة العنصر الإستطيقي في تصميم 
فكرة ابؼشتًؾ، بوصفها فكرة بصالية في جوىرىا أو ىي على حدّ تعبتَ كانط ابغس ابؼشتًؾ ىو موبن 

ابعمالية ذاتها، ربّ مشتًؾ لا بيكننا العثور عليو إلا في حقل ابعميل، والأكثر من ذلك  ولادة الأفكار
بحسّ خاص جدا، لا وىو حسّ المحسوس ولا ىو حسّ ابؼعقوؿ، وإبما ىو حسّ يظهر علينا في 
عبارات من قبيل: ما ىو بصاعي، بصعي، عمومي، بصاىتَي، حيوي، حر، إنو يتخطى حدود الكل 

، وإذا كاف ابغس ابؼشتًؾ في بؾالو الإستطيقي يقود إلذ انطباع كالكونية 3ف دوف ابؼفهوـابؼنطقي، ويق

                                                           
ابغداثة ابعمالية وابغداثة السياسية، فعاليات ندوة بيت  ،، كانط وابغداثة السياسية، ولادة ابعمهورية الليبالية، كانطصالح مصباح 1

 .52-51ص ص 2005، 1ط تونس، لوـ والآداب والفنوف،، المجمع التونسي للع2004ابغكمة، 
 .291ىناء عودة ابػضتَي، فلسفة كانط السياسية، كانط وأنطولوجيا العصر، مرجع سابق، ص 2
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أو أنو يتميز بنوع من  والغتَية ومشاركة الآخر، بدا أف حكم الذوؽ ذاتي عمومي في نفس الوقت
أف الآخر  الذاتية العمومية، فإف ابغس ابؼشتًؾ في بؾالو السياسي يقود إلذ فكرة العمومية والغتَية، بدا

مقولة ضرورية في العملية السياسية، ىناؾ إذا نوع من الاختًاع تضفيو الإستطيقا الكانطية، وىو بدثابة 
اختًاع شروط إمكاف الكونية السياسية دوبما ابغاجة إلذ مفاىيم عقلية مفروضة، إذ يبدو أف ىناؾ 

القراءة التي تعتمدىا آرندت في قابلية ترنسندنتالية للتواصل مع الآخر واحتًاـ صوتو ورأيو، وىي 
( مشتًكا لدى بصيع a prioriتنشيط فكرة ابغس ابؼشتًؾ الكانطي بوصفو مبدئا كونيا ما قبليا )

البشر، وىو بذلك ابؼبدأ ابعوىري لتأسيس إمكانية الوجود العمومي؛ أي الإضطلبع بكو ما بيكن 
تغدو أف تكوف بؾازفة تأويلية ىهنا إذا ما  ، ومع ذلك فإف ابؼسألة لا*1تسميتو بػ"أنطولوجيا السياسي"

قلنا أف ابغس ابؼشتًؾ الإستطيقي يقود إلذ ابؼشتًؾ السياسي مباشرة، والذي يقود ىو الآخر إلذ 
 .2 ابؼشتًؾ الأصلي في الأرض، ومعو الاشتًاؾ في الأشياء ابؼوجودة فيها

إبما ىي في  -رة نيتشو الشهتَةحسب عبا-إف ابؼسألة ابغقيقية عند كانط أو ابؼسألة "الكبى"    
ميتافيزيقا الذات أو ىي تلك ابغداثة ابؼيتافيزيقية ابؼرتبطة بدبدإ الذاتية التي قد أرست بدايات "سياسة 
حقيقة جديدة"، والتي ستتجلى في معتٌ العمومية، ومن بشة بهعل البنية ابؼيتافيزيقية بنية سياسية، وإننا 

ثريا بالنسبة إلذ التفكتَ عموما، باعتبار أنو يصدر عن مقاـ تأويلي نعتقد أف ذلك ابؼنظور، وإف كاف 
مفاده أف القوؿ الفلسفي قوؿ سياسي، وإف لد بهعل السياسة موضوعو، فإنو يكاد يصدؽ على 
أغلب سياسات الفلبسفة، بفا بهعلو يطمس الفروؽ بينها، ىذا من ناحية، ومن ناحية أخرى نعتقد 

نسبة إلذ من لد يكتب في السياسة مثل ديكارت، أما الفلبسفة الذين أنو لا يكوف كافيا إلا بال

                                                           
 .31ابؼرجع نفسو، ص 1
إلذ جانب ما اعتبتو "آرندت" بوصفو حسا بابؼشتًؾ وبابعماعة، وكفيلب بتوجيهها على درب فلسفة سياسية ثاوية في برليلة  *

الاعتًاؼ بأبنية البعد اللغوي في بناء دائرة النقاش ابعميل من النقد الثالث للكانط، إننا نشهد أيضا، في ىذه الإستطيقا ضربا من 
: "أف نتناقش فيو من دوف أف نتخاصم ضرورة". أـ الزين بن -وعلى حدّ تعبتَ مثتَ لكانط-الإستطيقي بؼشتًؾ لغوي، إذ بوسعنا 
 .31شيخة، ابؼسكيتٍ، ابؼرجع نفسو، ص

 .39، ص1879الة ابؼطبوعات، الكويت، عبد الربضن بدوي، إمانويل كنت، فلسفة القانوف والسياسة، وك 2
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خصصوا للمسألة السياسية حيزا من كتاباتهم، فإنو يكوف من الصواب البدء بتدبر ما كتبوا عوض بناء 
فرضيات قد تكوف بصيلة، ولكنها لا تتعدى غتَ ذلك، وإف كانط في تقديرنا قد قدـ رغم قلة ما  

ظرية مقارنة مع بقية عناصر نسقو، تفكتَا سياسيا ىاما بالنسبة إلذ ابغداثة التي كتب في السياسة الن
ينتمي إليها، إلذ درجة أنو قد وسم على بكو عميق مصتَ ابغداثة السياسية اللبحقة لو، بل وابؼعاصرة 

 ، وقد يتساءؿ ابؼرء عن ابؼؤلفات التي خطّها كانط قبل مؤلفو:"نقد ملكة ابغكم"، مثل1لنا كذلك
"التاريخ من وجهة نظر كوبظوسياسية"، والذي تعتبه حنا آرندت غتَ ذي باؿ، ولد يكن ىو بنفسو 
قد أولاه العناية اللبزمة، إذ تصفو بكونو "ضربا من التسلية أو ىي بؾرد رحلة ترفيهية أو حتى لعبة 

ضمن نظرية  مذىب ابغق"، والذي يت-بائشة لشباف حابؼتُ"، أما عن مؤلفو: "ميتافيزيقا الأخلبؽ
بحسب حنا آرندت على -كانط في ابغق وفي الدولة وفي العلبقة بتُ الدوؿ، فقد يكوف "شوبنهاور" 

حينما أكد أف كل شيء بودث وكأبما ىذا الكتاب لد يكن بؽذا الرجل العظيم، إبما ىو  -صواب
 صادر عن فكر أبضق لرجل من العواـ.

لإستطيقا كانط على ثلبث أفكار أساسية تكوف قادرة  ترتكز القراءة السياسية التي تقدمها آرندت   
على توجيهنا ضمن إستطيقا الراىن، وىي: أولا: فن العيش معا على جهة التواصل الكولش، وثانيا: 
خلق فضاء عمومي قائم على مبدأ العمومية بوصفو شربا لكل علبقة مع الآخر، وثالثا: تأسيس  

يلسوؼ مع السياسة، ذلك أف الفيلسوؼ عند كانط لا كانط لنمط بريف غتَ مسبوؽ من علبقة الف
، وإذا كاف التفكتَ اليونالش 2بوكم، وإبما ىو يفكر وبوصّن حرية التفكتَ حيثما حلّ دوبما ىدؼ آخر

لد يطرح مفهوـ السلطة مثلما برحو في "بصهورية" أفلببوف، حيث جابو الفيلسوؼ واقع ابؼدينة 
ابؼلك الفيلسوؼ، وكاف الدافع بععل العقل حاكما في بشيء يوتوبي ىو حكم العقل في شخص 

ميداف السياسة سياسيا بحتا، مع أف النتائج ابؼتًتبة على انتظار تطور العقل إلذ أداة للئكراه ربدا كانت 
حابظة بالنسبة لتقاليد الفلسفة الغربية مثلما كانت حابظة بالنسبة لتقاليد السياسة الغربية، وإذا كاف 

                                                           
 .53صالح مصباح،كانط وابغداثة السياسية، ولادة ابعمهورية الليبالية، مرجع سابق، ص 1
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ؾ الشبو الرىيب بتُ ابؼلك والفيلسوؼ في كتابات أفلببوف وبتُ الطاغية عند الإغريق، أرسطو قد أدر 
الذي تنبو إلذ أف ىذا ابعمع بتُ العقل  -فيما ترى حناّ آرندت-فإف "كانط الفيلسوؼ الوحيد 

وابغكم ينطوي على خطر على الفلسفة ذاتها، وكاف ذلك في ردّه على أفلببوف قائلب:" ليس من 
أف يتفلسف ابؼلوؾ أو أف يصبح الفلبسفة ملوكا، كما أنو ليس من ابؼستحب، لأف حيازة ابؼنتظر 

 .1السلطة لا بدّ أف تفسد ابغكم العقلي ابغر"

يكوف لزاما علينا الانتقاؿ بتُ نصوص كانط الإستطيقية وبقايا تلك النصوص كما ىي مؤثرة في    
ىذا الانتقاؿ يأخذ بابع التأويل أحيانا، أبروحات "آرندت" وقراءتها السياسية، ومن بشة فإف 

والتفكيك أحيانا أخرى، ذلك أف ىذه العودة ترتكز أساسا على مسوغات من شأنها ربط الإستطيقي 
بالسياسي، ومن بشة علينا أف نتساءؿ عن كيفية الانتقاؿ من ابغس ابؼشتًؾ ابعمالر إلذ ابغس ابؼشتًؾ 

ق أية ضمانات؟ ثم كيف بيكن للصلبحية الإستطيقية أف السياسي، بأية آليات وإجراءات؟ وأيضا وف
تنتج أفقا لعمومية سياسية بدا ىي كوبظوسياسية؟ وكيف بيكننا اعتبار الإستطيقا بدثابة آلية لتدريب 
البشر على ابغرية والغتَية وابؼسؤولية، والتي من شأنها الابلراط في الشأف العمومي السياسي؟ أو بتعبتَ 

حداثة ابعمالية التي دشنها كانط في ثالوثة النقدي أف ترمي بخيوط ىادئة لإنتاج آخر: كيف بيكن لل
حداثة سياسية غتَ معنفة؟ وأي مشتًؾ بوسعنا إذا أف نأملو فيو سياسيا من موقع اللبنفعية 
الإستطيقية؟ وىل بوسعنا أف بقمع بتُ الاستقلبلية ابعمالية وابغس ابؼشتًؾ ؟ علينا إذا أف نقف عند 

لإحراج العميق الساكن بتُ بيات نص آرندت حوؿ كانط، ذلك الذي ينبع من أبروحتها ىذا ا
الأساسية القاضية بأف "كانط ىو بؾرد متفرج في العالد"، ومن بشة نتساءؿ أيضا: ىل تكفي بؾرد 
الفرجة على العالد من أجل الابلراط ابغقيقي في ابغس ابؼشتًؾ الإستطيقي؟ كيف سيكوف حينئذ 

ين ابؼوابن النشيط القائم على ما تسميو آرندت بأنطولوجيا السياسي؟ وبم يعد ىذا ابعميل بفكنا تكو 
الذي يأمل صلبحية عامة بلب مفاىيم؟ ثم ىل بوسع بؾرد الشعور باللذة أو بالألد الإستطيقي أف 

                                                           
ر السياسي، تربصة، عبد الربضن بشناؽ، مراجعة، زكريا ابراىيم، تصدير حنّة آرندت، بتُ ابؼاضي وابؼستقبل، ستة بحوث في الفك 1

 .158-157، ص ص2014، 1وتدقيق، ىادية العرقي، دار جداوؿ للنشر والتًبصة والتوزيع، بتَوت، ط
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ر وأختَا ىل بيكن بؽا ابؼرو  1يكوف حارسا وراعيا وأمينا معا على سياسة الوجود العمومي للبشر؟
ابؼفهومي بتُ ضفتي الإستطيقي والسياسي أف يكوف ناجحا فيما وراء ابؼفاىيم، وبالتالر في واقع 
الأفراد والمجتمعات أـ أنو يبقى حبيس التصورات النظرية شأنو في ذلك شأف الطابع العاـ لفلسفة  

 كانط؟
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