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 هداءالإ

 وعلى آله وصحبه أجمعين.بظم الله السحمً السحيم والصلاة والظلام على هبيه النسيم 

 بعد: أما

جفخح الأشسعت وجسفع المسطاة لخىطلق الظفيىت في عسض بحس واطع مظلم هى بحس الحياة وفي هره الظلمت لا ًض يء  الآن

،ومشازلت أفساحي ، إلى زيحاهت إلا قىدًل الرلسياث ، ذلسياث أختي الحميراء الملاك الطاهس التي جمىيت وجىدها بقسبي 

 .(كوثر) أختيحياحي 

 وزفيقت دزبي هره الحياة بدوهو  لا ش يء أطأى الله أن ًخغمدك بسحمخه الىاطعت ويظنىو فظيح جىاهه. أختي

ث الىجىم أفي دزبي واقخلعت الشىك مً وزدي وأض ًا مً شزعت السبيع في عمسي مىر طفىلتي وألقيت بالصهىز  أبيإلى 

ذوي وأطقطت قطساث أبحىان )الأبىة( في  شفتي وهمظتوأشحت الظلمت عً فجسي وزطمت البظمت على  في ليلي

 الصغير وأًقظت طيىز الحب والحىان وأطلقتها جسفسف مً حىلي الىدي على قلبي

.. جحيت أبعثها إليوِ ًا هبت السحمً، ًا مًَ جهدث وضحيت لأجلي، جحملت الآلام حتى أشفى، ولخمت إلى أمي الحبيبة

ىي، فهلّ الخحيت والخقدًس لهي ًا أغلى مً في الىجىد، ًا مىبع العطاء الآلام حتى أطعد، وزقت عظامو حتى أق

 .والجىد

ان وجحمل عىاصفي الىفظيت و الري قاطمني همىم هرا البحث  .شوجي عبد الحليم مساح عينيإلى شريك حياتي وقرة 

 هرا العمل إليو أهديعىها وطىدا هفظيا و عاطفيا لي دمت لي طىدا ًا أجمل إوظان جمعخني به الأًام 

جدجين الحىىهخين وجحيت للالجدان النسيمان زوح  ى س أو أندون  وأبىائهملي خالاحي اعماحي أخى  أعمامي أقسبائي إلى

 ..صدًقتي أهىاز صيد  التي أهازث دزبي بصداقتها الصافيت،إلى ًيبىع الصدق الصافي اأطاى الله في أعمازهم

 :مل مً وطعتهم ذالسحي ولم حظعهم مرلسحي إلى

 إخىحي وأخىاحي

 زيماض،والى خىلت،مىثس، شيماء،

 اقدم لنما حبي العميق ،زشيد ،فازض.طىدي في الحياة:حظين وشالس،زياض ،طاجد أخي

 مً ماها عىها لي في هرا البحث عمي الحىىن حظان صياد،وشوجخه الحىىهت عليمت صياد. إلى

 

 أمينة صياد



 

 شكر وعرفان

 

باضم الله الحْ العمْ، الُلْ الحكّم َالصلأ َالطلام عمٖ خير الأنام محمد 
 بو عبد الله َعمٖ آلٌ َصحبٌ َمو َالاٍ.

 أما بعد:

ّٓ لأشكس َلْ الهعمٕ الرٓ أفاض بهعمتٌ  أتُجٌ إلى الطماء زافعٕ ِد
 َضاعدنْ عمٖ إنجاش يرا العمن المتُاضع فحمدا لله حمدا كثيرا .

أى الكممات يْ ما نممك إشاء ما غمستني بالجمّن ، َلأى الصكس يُ َبما 
بعض الاعتراف بًرا الجمّن ،فإنْ أتكدم بخالص الصكس َالتكدِس َالاحترام 

التي كانت الأم ...َالأضتاذٔ..َالمعممٕ..َالمسشدٔ  "قسَٓ سميرٔ"للأضتاذٔ 
نصائحك  َفي كن تمك المكامات كانت تسقٖ َتترقٖ. فجصاك الله خيرا عمٖ

 الثمّهٕ َتُجًّاتك َمطاعدتك َصبرك.

كما لا ِفُتني أى أتُجٌ بالصكس َالامتهاى إلى جمّع أضاترٔ الكطم الرِو 
 لى أعضاء لجهٕ المهاقصٕ.إلم ِبخمُا بهصائحًم الثمّهٕ َ

 شكسا جصِلا ...َ

    أمينة صياد                                                              
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 مقدمة

كانت الرواية العربية تغير ثوبيا في كؿ مرة استجابة لمتطمبات العصر، ولطموح الكتاب 
العالـ، ولعؿ  جديدة تواكب التطورات المتسارعة التي يمر بيا االذيف جربوا أشكالا ومضامين

الانترنت نقطة تحوؿ  تىذه التطورات ىي الثورة المعموماتية التي اجتاحت العالـ، ومثم أىـ
الانترنت وعوالـ الشات والميؿ والعلبقات  أصبحتي . فقد قوالتم الإبداع شكاؿأجوىرية عمى 

ى مستوى يات المعاصرة مف نواحي مختمفة، ىذا عماالافتراضية موضوعا رئيسيا تتناولو الرو 
تف أما عمى مستوى المغة فقد ظير قاموس لغوي جديد وليد الشبكة العنكبوتية وما يتصؿ مال

يات ابيا مف أجيزة وبرامج، أما بالنسبة لمشكؿ فقد ظيرت أثواب جديدة تصاغ بيا الرو 
، بؿ عموما، حيث لـ تعد المغة وحدىا ىي ما يدخؿ في بنية النص الأدبيةوالأعماؿ 
 الإبحاريؾ مع عدة عوامؿ بناء أخرى كالصوت والصورة والحركة، أما مجرد شر  أصبحت

فرصا أكثر لتفاعؿ القارئ مع النص الأدبي، وىذا ما جعؿ   أتاحوالتنقؿ بيف الروابط فقد 
الرواية التفاعمية تنفتح عمى كؿ ما يعفّ  فنجد .طموح المبدعيف في التوحد مع المتمقي ممكنا

، الإبداعيةمف خلبؿ توظيفيا لأساليب جديدة في الكتابة للئنساف ىاجس الكتابة عنو، 
المعتمدة عمى الوسائط المعتمدة والنصوص المتفرعة والتقنيات الحديثة بكافة أشكاليا 

أف يشرط فييا الكتابة عف الفضاء الافتراضي بالتحديد كي يسمح لو  ومستوياتيا، دوف
 المتعددة. لـ الانترنت والوسائطابالاستعانة بما ىو متاح في ع

ولعؿ الرواية أكثر الأنواع الأدبية قابمية لامتصاص الأنواع الأدبية الأخرى بسبب 
عناصر البناء الفني لمرواية مع الخصائص مساحة الحرية المتوافرة في تقنية السرد وتفاعؿ 

ات اليوـ قادرا عمى رصد تجمي -الفنية للؤنواع الأدبية الأخرى، وقد يكوف الخطاب النقدي
في الرواية مادامت الرواية كتابا مطبوعا مقيدا بمواصفات إشكالية تداخؿ الأنواع الأدبية 

مكاناتيا الفنية، ولكف حينما تصبح الرواية التي تتداخؿ فييا الأنواع وطاقتيا ، الطباعة وا 
كتابا الكترونيا مصحوبا بالوسائط المساندة التي تمنح النص الروائي مؤثرات صوتية  الأدبية
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وناطقة بؿ قد يصؿ الأمر إلى مقاطع مرئية )فيديو( تسجيلب صوتيا وصورا صامتة  وأ
ف الخطاب النقدي سيواجو تحديا حقيقيا لإشكالية تداخؿ إوغيرىا مف الوسائط المساندة، ف

 :ا المنطمؽ ثمة تساؤلات لابد مف طرحيا ومف أىمياالأنواع الأدبية، مف ىذ

ىؿ استطاعت الرواية الرقمية التفاعمية مف خلبؿ انفتاحيا عمى أجناس أدبية جديدة  -*
وىؿ ىذه الأجناس أدبية أـ فنية عامة؟ وىؿ أف تحقؽ التواصؿ مع الإبداع الأدبي والفني؟ 

مف الكتابة ؟  الموفا ىي خصائص ىذا يمكف التفريؽ بيف أنواع عديدة لمرواية الرقمية؟ وم
ىؿ كانت ىناؾ ارىاصات ميدت ليذا النوع الجديد مف الأدب؟ وىؿ يختمؼ قارئ النص 

رقمي عف نظيره الورقي؟ وما ىي الأنواع الأدبية الجديدة التي باتت تنافس غيرىا مف لا
 الروايات؟

نموذج رواية أبحث مف خلبؿ فكانت الرواية الواقعية الرقمية محؿ الدراسة في ىذا ال
 جمة".امحمد سنلمروائي "  "شات "

مقسمة إلى مقدمة وفصميف  يتصميـ خطة لبحث تإلى إجابات ارتأي يلأجؿ وصول
 وخاتمة.

في الفصؿ الأوؿ )النظري( تعريفا لمرواية الرقمية والتفاعمية نشأتيا أنواعيا،  لتحيث تناو 
الحديثة وزاوجت بينيا وبيف  ظيورىا في الأدب الغربي باعتباره التربة التي عرفت التكنولوجيا

الأدب، فتمخضت عف تمؾ المزاوجة أشكاؿ مختمفة مف الإنتاج، في الأدب العربي ثانيا مع 
الرواية التفاعمية، الرواية  ؛مرورا إلى أنواع الرواية الرقمية التفاعمية سناجمة" " محمدالروائي 

 الترابطية والرواية الواقعية الرقمية مرفقة ببعض النماذج منيا.

مفيوما لكؿ مف الجنس الأدبي، تطوره، قديما وحديثا إضافة إلى ت كما أيضا أورد
رات الأجناسية، بينما الفصؿ يفي الرواية الرقمية والذي يشمؿ مختمؼ التغي الأجناسيالتداخؿ 

 " شات"في الرواية الرقمية رواية الأدبية ( الموسوـ بػ: تداخؿ الأجناس يالثاني )التطبيق
رصد أىـ الأنواع الأدبية التي تداخمت في الخطاب السردي لمرواية، وىي  تنموذجا حاولأ
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الرواية التفاعمية وأخيرا خاتمة  السينمائي فيعر، أدب الرسائؿ، والفف الرواية الترابطية، الش
 جاء فييا استخلبص لأىـ النتائج المتوصؿ إلييا مف خلبؿ ىذا البحث.

لأنو  الوصفي البنيويمنيج الالاستناد عمى  إف طبيعة دراسة ىذا الموضوع تفرض عميّ 
 عؿ والمشاركة في إعادة تفعيؿ النص.الأنسب ليذه الدراسات إذ ينمح القارئ حؽ التفا

كما " شات" عمى مصدر البحث الرقمي الترابطي رواية  تلدراسة ىذا الموضوع ارتكز 
ليذه التجربة عمى مجموعة مف المصادر والمراجع التي  تعتبر دراسات  يصو غفي  تاعتمد

      منيا:ذكر أتأسيسية ليذا الحقؿ ووضع المفاىيـ والإحاطة بمتعمقات البحث 

 الإبداعكتابي سعيد يقطيف: مف النص إلى النص المترابط )مدخؿ إلى جماليات  -
 التفاعمي( ، النص المترابط ومستقبؿ الثقافة العربية.

 فاطمة البريكي: " مدخؿ إلى الأدب التفاعمي". -
 .-أسئمة ثقافية وتأملبت مفاىمية - زىرور اكراـ: " الأدب الرقمي" -
 أدب . com: " فاطمة كدو -
  –آليات السرد وسحر القراءة  -" شعرية النص التفاعمي  خمار: ةببيل -
التي أعطت لمجاؿ البحث العممي تنوع  البحثية الأخرىديد مف الكتب والدراسات عال

 عمى قائمة المصادر والمراجع. ت  ع  بّ ر  ت  معرفي وثراء لا يتسع ليا صدر المقدمة ف  
ىذا إلا بالعمؿ والمثابرة، فمقد  يجيد ي نيؿ ثمار، فلب يمكننمبتدئةباحثة  يبما أن

صعوبات تجمت في قمة المصادر والمراجع في ما يخص الرواية التفاعمية وحوؿ  يواجيتن
الوضع الاعتباري ليذه الأجناس الجديدة مع الاختلبفات الكبيرة بيف المشتغميف بالرقميات 

 .الأدبية بصدد ىذه القضايا؟
" التي كاف لي توجيييا قروي سميرةكاف وراء تذليؿ ىذه الصعوبات الأستاذة المشرفة" 

رشاداتيا   .القيمة الأثر الكبير في ىذا البحث وا 
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مف  يإلا تقديـ الشكر والثناء ليا عمى ما منحتو ل يوفي ختاـ ىذه المقدمة لا يسعن
لى المجنة المناقشة. بو مف اقتراحات يأولتنوقتيا وما   وا 

 .الأدبيةإلا موجة مف بحر الدراسات  يوما دراست

 ىذه الدراسة. إتماـعمى حسف توفيقو عمى والحمد لله نحمده سبحانو  



 الأول الفصل
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 الرواية التفاعمية  التعريف النشأة  الأنواع                                           الفصل الأول   

  

يشيد العصر الراىف شكلب جديدا مف أشكاؿ التجمي الرمزي بسبب رواج الثقافة 
الالكترونية والتكنولوجية في الساحة الغربية، حيث جعمتنا ىاتو الثقافة نتنبو إلى الأدب 
الرقمي وخصوصياتو وكذلؾ بالكتابة الجديدة المتصمة بالنص المترابط الذي يتحقؽ عف 
طريقة استثمار الحاسوب والوسائط المتفاعمة، كما ساىمت الوسائط الالكترونية والرقمية مف 
تحرير الإبداعية الفردية، وكذلؾ في تطوير النص الأدبي وأجناسو الأدبية كالرواية والقصيدة 

 ذلؾ مف خلبؿ إخضاعيا لتقنيات التكنولوجيا الحديثة. والقصة، و 
التي عرفت تطورا كبيرا في العصر تعد الرواية التفاعمية مف بيف الأجناس الأدبية 

الرقمي، وذلؾ بمواكباتيا لمستجدات الوسائط المتفاعمة في قفصيا الجديد " الشبكة 
 العنكبوتية" .

إف الرواية بوصفيا جنسا أدبيا وكذا ىذا التطور التكنولوجي، حيث مف خلبلو تحولت مف 
رواية ورقية إلى  رواية رقمية تفاعمية وذلؾ عف طريؽ إدماجيا وفؽ تقنيات الوسائط 
المتفاعمة، فيي شأنيا شأف أي فف أدبي تميزىا عف الرواية التقميدية المعروفة، منيا ما يتعمؽ 

ة المستخدمة، ومنيا ما يتعمؽ بالأسموب، ومنيا ما يتعمؽ بطريقة بنائيا وتركيبيا وطريقة بالمغ
 قراءتيا والتفاعؿ معيا ...الخ.

وفي المقابؿ نجد أف المبدع الالكتروني لا يعاني المساحات المحدودة، والأبواب 
لشبكة العنكبوتية التي الموصدة... إنو يقدـ إبداعو لجميور افتراضي، عمى حيز ما في تمؾ ا

تحمؿ نصو لكؿ الميتميف والباحثيف عف الموضوع ذاتو، أو الفف نفسو، ليجد  قراء متذوقيف، 
أو نقادا، أو متمقيف أيا كاف تصنيفيـ، فالمحصمة واحدة وىي أف المبدع الالكتروني غالبا ما 

أف يجد صدى لو  يجد مف يتفاعؿ مع نصو، لأنو يقدمو لمجميع عند نشره عبر الفضاء فلببد
في أنحاء المعمورة بعكس ما كاف الحاؿ عميو حيف كاف مقيدا بمكاف وزماف يفرضاف عميو 

 في كثير مف الأحياف وعمى جميوره أيضا.
فالرواية باعتبارىا الجنس الأدبي الذي شيد تطورا كبيرا خلبؿ المراحؿ والعصور 

ونية والجمالية، فولدت لدينا رواية تفاعمية التاريخية التي بذلت مف جوانبيا الشكمية والمضم
 تدرؾ عبر الشاشة.



 الرواية التفاعمية  التعريف النشأة  الأنواع                                           الفصل الأول   

  

جنس أدبي تولد في رحـ التكنولوجيا المعاصرة ىي  الرواية التفاعمية:تعريف  -1
ومصطمح الرواية التفاعمية ىو  الأدب مرآة عصره"إن "وتغذى بأفكارىا ورؤاىا، محققا مقولة 

يجدر ذكره ىو  ومما Novel Digital Interactive " (1) "المقابؿ العربي لممصطمح الأجنبي
وجود مصطمح أجنبي آخر يعبر عف ىذا الجنس الأدبي الالكتروني ذاتو، الذي يقدـ الفف 

الذي " Hyperfiction"الروائي مف خلبؿ استثمار معطيات التكنولوجيا الحديثة وىو مصطمح 
 ". Novel Interactive" لا يختمؼ في دلالتو عما يحممو مصطمح

وقد شاع ىذا الجنس الأدبي الجديد في الأوساط الأدبية الإلكترونية وأصبح اتجاىا 
معروفا، خصوصا في الغرب، في متصؼ ثمانينات القرف الماضي تقريبا، حيث صدرت 

 عدة روايات منو. 

بأنيا نمط مف الفف الروائي يقوـ فييا المؤلؼ ›› أيضا: يمكف تعريؼ الرواية التفاعمية و
( والتي تسمح بالربط بيف النصوص النص المتفرغبتوظيؼ الخصائص التي تيتحيا تقنية )

أـ صور ثابتة أـ متحركة أـ أصواتا حية أو موسيقية أـ أشكالا  ا،سواء أكانت نصا كتابي
غير ذلؾ باستخداـ  أـرسوما توضيحية، أـ جداوؿ،  ـأـ خرائط أ (*)جرافيكية متحركة.

ما يمكف اعتباره ىوامش عمى متف أو ما  إلىوصلبت تكوف دائما بالموف الأزرؽ، وتقود 
أو إضافة لفيـ النص بالاعتماد عمى تمؾ  إضاءةيقدـ أف يرتبط بالموضوع نفسو أو ما يمكف 

قوؿ الذي حاوؿ مف خلبلو عادؿ نذير أف يعرؼ مف خلبؿ ما ورد في ىذا ال ‹‹.الوصلبت
الرواية التفاعمية عمى أنيا فف مف الفنوف الروائية، ولكف ىذا الفف تميز بخصائص تميزه عف 

 الفنوف الأخرى مف خلبؿ  التقنية التي يتيحيا النص المتفرع .

                                                           
، د ت 1، كتاب ناشروف لبناف طأبجدية أيقونة دراسة في الأدب التفاعمي الرقميعادؿ نذير. عصر الوسيط،  -1
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رواية التقميدية، وتعتمد الرواية التفاعمية عمى كسر النمط الخطي الذي كاف سائدا مع ال
تبعو ما يأي الرواية المقدمة عمى وسيط ورقي، يمتزـ فيو المبدع خط سير واضحا غالبا 

لاالقارئ الذي لا يحاوؿ مخالفة ىذا الخط  خرج مف الرواية دوف نتيجة، ودوف أف يفيـ  وا 
 منيا شيئا وما ذلؾ إلا لأف بنية الرواية كانت تفرض عميو طريقة محددة في قطؼ ثمرتيا

 (1)وحيف خالؼ تمؾ الطريقة، خرج مف الرواية دوف ثمر.

ف كانت تعتمد في كتابتيا وتأليفيا عمى برامج  لكترونية لا علبقة ليا اوىذه الرواية وا 
، إلا أف كيانيا لا يقوـ بعيدا عف ىذه الشبكة، فبمجرد أف ينيي المبدع روايتو الانترنتبشبكة 

في أحد مواقع الإلكترونية التي تساعده عمى تقديـ روايتو لعدد لا يحصى مف  قي بياتيم
المتمقيف الذيف يختمفوف في أعمارىـ واىتماماتيـ ووظائفيـ، ومستوياتيـ الاجتماعية 

 والأكاديمية والنفسية....الخ.

سوب التي توظؼ كؿ التقنيات التي يتيحيا الحا"وعمى ىذا الأساس ىي تمؾ الرواية، 
 .لتبني شكلب جديدا يختمؼ عف شكؿ الرواية الورقية (2)."ويوفرىا النص المترابط

كثرة  إلىلقد أدى ظيور ىذا النوع الروائي الجديد وتزاوج الأدب بالتكنولوجيا والمعموماتية 
 ؛الاصطلبحات الدالة عمى ىذا الأدب الجديد سواء في الأدب العربي أو غيره مف الآداب

"لا تبمغ مف الكثرة نظيرتيا السائدة في لغات أخرى  "محمد أسميم"فيي حسب الناقد المغربي 
لمدلالة عمى ىذا السرد الجديد" نظرا لكوف ىذا التزاوج مازاؿ في بداياتو، ومف أبرز 
الاستخدامات المتداولة لنعت سرديات الحاسوب.... ىي )الرواية الرقمية(، )الرواية 

مف خلبؿ ما ورد  (3).(، )الرواية الترابطية(، )الرواية التفاعمية(الشعبيةالرواية الإلكترونية(، )

                                                           
 الرابط عبير سلامة النص المتشعب ومستقبل الرواية عبرينظر:  -1

     .www.alimi2her.com/n/studies3/studies3/hyper.htm,2016/02/27 
 .230، ص2004، 1رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة ، طشعرية النص التفاعمي آليات السرد والقراءة، لبيبة خمار.  -2
صرية العامة ، الرواية وقضايا وآفاؽ، كتاب دوري، الييئة المالرواية العربية الرقمية وقضية المصطمحمحمد أسميـ.  -3

 .235، ص2008لمكتاب، القاىرة، دط، 
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في متف ىذا النص نستنتج أف الرواية التفاعمية ليا عدة أنواع وقد ظيرت ىذه الأنواع نتيجة 
 لتزاوج الأدب بالتكنولوجيا.

ىي إلا مصطمحات  ما )الكتابة الزرقاء(في كتابو الموسوـ  "عمر زرفاوي"حسب رأي  
لمفيوـ واحد. إلا أنو تـ في ىذا البحث اختيار مصطمح الرواية التفاعمية الرقمية، وىو ما 

في " حافظ محمد عباس الشمري"و "إبراىيم فميح الباوي إياد" كؿ مف إليوذىب 
في كتابو  "عادل نذير"وكذلؾ  ،الوسيط الولادة وتغيير -كتابيما)الأدب التفاعمي الرقمي

الرقمي( فيرى الأولاف أف  -أبجدية الأيقونة دراسة في الأدب التفاعمي-الوسيط العصر 
مصطمح )الأدب التفاعمي الرقمي( ىو الأقرب والأدؽ في الدلالة عمى ىذا الجنس الأدبي 
كما في لفظة )التفاعؿ( مف تغيير واضح عف تفاعؿ المتمقي مع ىذا النوع مف الأدب 

نية.... أما لفظة )الرقمي( فيي تستكمؿ الدلالة في المفظة المعتمد عمى التقنيات الإلكترو 
 حافظو"  فميح الباوي"إياد " كؿ مف الي لقد توصلبوبالت (1)؛الأولى لمتعبير عف ىذا الجنس

 التفاعمية. مصطمح الروايةلإلى ضبط مفيوـ  الشمري"  محمد عباس
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 :نشأة الرواية التفاعمية -2

 :ظيور الرواية التفاعمية الرقمية -2-1

ميد الأدب الغربي لظيور الرواية التفاعمية الرقمية، لأف التكنولوجيا الحديثة ولاسيما 
ومف ىنا اتسع ىذا الإنجاز  اإلييالجانب الإلكتروني منيا كاف تقنية غربية أولا بفعؿ حاجتيـ 

ليعمر كؿ مجالات الحياة، ومنيا الأدب بطبيعة الحاؿ. فكاف حقا عمى الأدب والتكنولوجيا 
"الأدب التفاعمي" ووصؼ بالأدب  ابتداءً أدبية فشاع ما عرؼ -لولادة أجناس تكنوتناسلب أف 

وبعبارة أخرى نجد   (1)أدبي، ومف رحـ ذلؾ ولدت الرواية التفاعمية. -الإلكتروني، أو التكنو
لمعمؿ التعاوني بيف الأدب والتكنولوجيا مف خلبؿ ما أف الرواية التفاعمية قد تعد مثالا جيد 

  يقدمانو.

 :في الأدب الغربي -2-1-1

الغربي، الذي كاف مييأ منذ البداية لاستقباؿ  بظيرت الرواية التفاعمية في أحضاف الأد
ىذا المولود الجديد، نتيجة ما تراكـ في ذاكرتو الأدبية والثقافية مف نظريات أدبية ونقدية 
ورؤى ثقافية وخبرات تكنولوجية، ساعدتو عمى استقباؿ ىذا الجنس الجديد، الذي تتراوح 

في نفسو رىبة منو، أو أف يستشعر إحساسا طبيعتو ما بيف الأدبية والإلكترونية، دوف أف يجد 
 (2) بالنفور منو، لأف تزاوج الأدب بالتكنولوجيا أمر ممكف الحدوث عنده.

الظييرة، أوؿ رواية تفاعمية في العالـ اسميا " "Michel Joyce""ميشل جويس"أصدر 
ـ( مستخدما البرنامج 1986( تعد مف كلبسيكيات ىذا الموف مف )الأدب التفاعمي( عاـ )قصة

                                                           
، ص 2010، 1، كتاب نشروف، لبناف، طأبجدية الأيقونة دراسة في الأدب التفاعمي الرقمي-عصر الوسيطعادؿ نذير. 1

88. 
، 2000،  1بيروت، ط –، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء مدخل إلى الأدب التفاعمي -ينظر: فاطمة البريكي -2

 .114ص 
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 Storyـ( وأسمياه )المسرد( 1984في عاـ ) ) J.Bolterبولتر الذي وضعو بمعية )ديفيد جي.
space). (*) 

ثـ توالت بعد ذلؾ الروايات التفاعمية في الأدب الغربي، دوف أف تغفؿ عامؿ التطور 
الفني الذي يتبع التطور الزمني، وقد تحقؽ ذلؾ باستثمار كؿ ما يستجد عمى الساحة 

 الإلكترونية في خدمة الإنتاج الأدبي الإلكتروني الجديد. 

عمية( الأولى في العالـ، بالمغة وبعد مرور عشر سنوات مف صدور )الرواية التفا
ـ(، أوؿ روايتيف تفاعميتيف فرنسيتيف عمى قرص 1996الإنجميزية، صدرت في عاـ )

لفرنسوا كولوف(، والأخرى  -بعنواف: )عشريف في المائة حب زيادة امإحداىمضغوط، 
 (1) لفرانؾ دوفور(.-بعنواف: )الزمف القذر

 روبرت"الروائي -69ـ( صدرت رواية شروؽ شمس 1996وفي ىذا العاـ أيضا )
تحكي ىذه الرواية  "bobby Robyd بوبي رابيد"المعروؼ باسـ  "Robert Arellanoأرلانو

مات فييا أربعة أشخاص في حفمة موسيقية. 6/12/1969قصة حقيقية، جرت أحداثيا في 
طرح ىذه الستينات. ت  وبعد أكثر مف ثلبثيف سنة، مازالت جريمة القتؿ ترف كنياية رمز 

ؿ الحاضر ص( بشجاعة كبرى، لتكوف الرواية آلة زمف ت69الجريمة في )شروؽ شمس 
 بالماضي وتحاكـ مخازي العصر.

 إلييتميز ىذا العمؿ الأدبي الإلكتروني بأنو يدعو القراء لإضافة مغامراتيـ الافتراضية 
، 69سجؿ ضيوؼ رواية  إلى"لا تنسى إضافة مغامرتؾ  بنية النص الروائي، وذلؾ كما يمي:

 .ىذه فرصتؾ لتغيير الماضي"

                                                           

الإلكترونية، والذي لا يمكف .ىو برنامج خاص لكتابة النص المتفرع، الذي يعد عماد الكتابة Story spaceالمسرد  -*
 كتابة "الرواية التفاعمية" دوف استثمار معطياتو

،المركز الثقافي العربي، الدار لتفاعميمدخل إلى جماليات الإبداع ا -من النص إلى النص المترابطسعيد يقطيف.  -1
 .256، ص1،2005البيضاء، المغرب، ط
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وبالاعتماد عمى ما يصمو مف المتمقيف/ المستخدميف مف مشاركات ومساىمات ينشر 
في كؿ شير، فصوؿ جديدة تدمج مساىمات المتمقيف/ المستخدميف في المتف  )رابيد(

ضافة المتمقي، إذ تتوحد الأدوار ىنا، ويصبح الرئيسي، دوف أف يفصؿ بيف إضافة  المبدع، وا 
الجميع مبدعا ومتمقيا في آف واحد، ويمتقي ىذاف الطرفاف عمى سطح الطرؼ الثالث مف 
أطراؼ المنظومة الإبداعية لمؿء الفراغات كؿ حسب نظرتو للؤحداث. وبذلؾ تمتد عممية 

لؾ التأثير المضاعؼ لدمج التاريخي ع بلب حدود، مع ذسالخمؽ النصي، وتنفتح الرواية لمتو 
 (1). والتخيمي بتصميـ جذاب

وليست ىذه الروايات كؿ ما كتب في الأدب الغربي ضمف ىذا الجنس الأدبي 
الإلكتروني الجديد، لأنيا أكثر مف أف تحصى أو تستقصى، ولكنيا أمثمة عمى ما ىو موجود 

يادات الموجودة عمى المواقع الإلكترونية في الغرب، والذي يعرفنا أكثر بقيمتو ىو الش
المتخصصة في )النص المتفرع(، أو في )الرواية التفاعمية(، والتي يسجؿ فييا القراء 

بيذه الروايات التي تتفوؽ كثيرا عمى النمط التقميدي الذي كاف سائدا  إعجابيـوالمتمقوف 
جعموىا مفتوحة عمى غير أفؽ ومعروفا في الكتابة الأدبية، والتي ميما حاوؿ مبدعوىا أف ي

 (2)حد ما. إلىإلا أنيا في النياية لا تممؾ إلا أف تكوف مغمقة 

 :في الأدب العربي -2-1-2

ظيرت في أحضاف الأدب  )الرواية التفاعمية(مف خلبؿ الصفحات السابقة أف  رّ م  
رؼ الرواية التفاعمية الرقمية، فقد كانت ىذه الخطوة عالغربي، إلا أف الأدب العربي أيضا 
، الذي استطاع أف يوظؼ التكنولوجيا )محمد سناجمة(صادرة عف الأديب العربي الأردني 

 (3)تخمص ما يمكف لو أف يستفيد منيا.سيو  الحديثة في أدبو،

                                                           
 .117، صمدخل إلى الأدب التفاعميينظر: فاطمة البريكي.  -1
 .115، ص المرجع نفسو -2
 .118المرجع نفسو، ص -3
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ويمكف أف نعدىا  2001في عاـ  )ظلال الواحد(روايات رقمية، ثلبث  "سناجمة"وقد أنتج 
قاـ بنشرىا عمى موقعو الخاص عمى الشبكة العالمية، ثـ قد أوؿ رواية تفاعمية عربية، و 

وىو نص لافت فيو مف التقنية الرقمية الكثير، مف حيث  )الشات(رواية  2005أضاؼ عاـ 
 توظيؼ الصورة، الصوت، الكممة.

فيي  بعد نشر )ظلبؿ الواحد( وقد وضع فييا خبرة التجريب والبحث طواؿ أربع سنوات
سمعية وذىنية و التقميدية وتعد متعة بصرية  معدة لمقراءة عمى شاشة الكمبيوتر وليس كالرواية

يذكرنا بالإخراج الفني بالأفلبـ السينمائية حيث  ،"استخدـ الروائي برنامج فلبش ماكروميديا"
أسفميا ثـ يظير  إلىالشاشة ري تتساقط فيو الأرقاـ مف أعمى صتبدأ الرواية بغلبؼ رقمي ب

نص )صقيع( وىو العمؿ  (2006)متوىجا في منتصؼ الشاشة. وسنة  "شات"عنواف الرواية 
)رواية الواقعية وكتابو الإلكتروني (1)الثالث الرقمي، وقد قدميا الكاتب عمى أنيا قصة قصيرة

 والذي قدـ فيو توره ليذا الجنس الأدبي الجديد.، 2005 عاـالرقمية( 

لمكاتب  )مجنون الماء(ومف محاولات العربية الفردية الأخرى في ىذا المجاؿ، رواية 
عاـ  "محمد أشويكة"لمقاص المغربي  )احتمالات( وقصة (2) م2004عاـ  "بممميح إدريس"

 (3).م2005

ذا كاف الأدب العربي قد سبؽ  نمط )الرواية التفاعمية( فيذا لا يعني عدـ قدرتو  إلىوا 
عمى المحاؽ بالركب، وتحقيؽ المنجزات التي يغني بيا الحركة الأدبية العالمية، مف خلبؿ 
رفدىا بالجديد، المختمؼ عنيا نتيجة اختلبؼ طبيعة الثقافة العربية عف نظيرتيا 

ربي استطاع مواكبة الأدب الغربي ومما ورد في المتف يمكف القوؿ أف الأدب الع(4)الغربية.

                                                           
 .234، ص الرواية العربية الرقمية وقضية المصطمحمحمد أسميـ .  -1
، 2011، 1دار الكتاب والوثائؽ ، بغداد، طالوسيط، لأدب التفاعمي الرقمي، الولادة وتغيير إياد إبراىيـ فميح الباوي. ا -2

 .28ص
 .28المرجع نفسو ص -3
 .129، صمدخل الى الأدب التفاعميفاطمة البريكي.  -4
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 " محمد سناجمة"ومنجزاتو والمحاؽ بالركب وغير مثاؿ عمى ذلؾ ما قدمو الروائي الأردني 
 . "وصقيع " شاتو يفي روايت

 خصائص الرواية التفاعمية:-2-1-3

 تتميز الرواية التفاعمية بسمات خاصة، تميزىا عف الرواية التقميدية المعروفة، منيا ما
يتعمؽ بالمغة المستخدمة، ومنيا ما يتعمؽ بالأسموب، ومنيا ما يتعمؽ بطريقة بنائيا وتركيبيا 

 (1)وطريقة قراءتيا والتفاعؿ معيا...الخ.

 أىـ ىذه السمات فيما يمي: إجماؿويمكف 

 فتغيير الرواية وتغيير في دور الروائي الذي ينبغي لو أف يكو  إلىتغيير المغة يؤدي  -1
 شموليا.

 داتوأفالروائي لـ يعد كافيا لو أف يمسؾ بقممو ليخط الكممات عمى الورؽ، فالكممة لـ تعد 
الوحيدة، عمى الروائي أف يكوف شموليا بكؿ معنى الكممة، عميو أف يكوف مبرمجا أولا، وعمى 

يو ( عمى أقؿ تقدير كما عمHTMLإلماـ واسع بالكمبيوتر ولغات البرمجة، عميو أف يتقف لغة )
 .(Animation)أف يعرؼ فف الإخراج السينمائي، فف كتابة السيناريو والمسرح، وفف التنشيط 

يجب أف يكوف منفتحا عمى آفاؽ متعددة، غير منغمؽ عمى رؤية واحدة  بناء الرواية -1
ف الروايات التقميدية التي تسير عيتبناىا المبدع ويحاوؿ الترويج ليا، وىذا ما يميز ىذا النوع 
الأحداث، لكف لا يمكنو  وبصيرورةفي مسار خطي ثابت، يمكف لمروائي فيو التلبعب بالزمف 

 أف يتلبعب بطريقة بناء الرواية أو بطريقة قراءتيا.

يجب أف تتضمف روح التفاعمية، أي أف كؿ قارئ يجد نفسو  قراءة ىذه الرواية -2
واية، ويستعيف بكؿ ما يمكف أف يقدـ لو إضاءة تساعده عمى أحد خيوط الر  إلىمشدودا 

تفاصيمو، ولكف يبقى في المقابؿ الكثير مف الخيوط الغائبة عنو، والتي لا  إلىالتعرؼ أكثر 
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كتابة تعميقو، والتناقش حولو مع غيره مف القراء الذيف  إلىيكاد يعرؼ عنيا شيئا وىذا يدعو 
تيار خيط مف خيوط ىذه الرواية، فيقدـ كؿ منيـ قراءة يختمفوف أو يختمؼ عدد منيـ في اخ

 (1)مختمفة تثري الرواية وتغنييا بعدد القراءات التي تنفتح عمييا.

غيره، وىذا  إليونياية تختمؼ عما انتيى  إلىوكؿ قارئ ينتيي  ،النيايات غير ثابتة -4
يعتمد عمى الخيط الذي تتبعو كؿ قارئ منيـ، وعمى مدى استعانة قراء الخيط الواحد بالمواد 

 الغير نصية الممحقة بو كالجداوؿ، والصور، والخرائط، والممفات الصوتية وغيرىا.

رقمية" سواء في كتابو "رواية الواقعية ال أحمد سناجمة"فقد لمح الروائي والباحث الأردني "
عمى صفحات الممتقى  "إدريس عبد النورأو في الندوة التي استضافو فييا الباحث المغربي "

الكممة  الإلكتروني أسمار، أف حدد خصائصيا أثناء حديثو عف الرواية الواقعية الرقمية في
الكممات يجب أف تكتب بالصورة والمشيد  إلىالإضافة بلف تكوف سوى جزء مف كؿ. ف

 والحركة.لسينمائي ا

أي أف الكممة يجب  ؛يجب أف ترسـ مشاىدة ذىنية ومادية متحركة الكممات نفسيا -5
ألا تعود أصميا في أف ترسـ وتصور. وبما أف الرواية أحداث تحدث في زماف ضمف مكاف 
وىذه الأحداث قد تكوف مادية ممموسة أو ذىنية متخيمة، فعمى الكممات أف تمشيد ىذه 

 (2)الأحداث بشقييا.

، فالزماف ثابت/يساوي واحد، والمكاف نياية ةمباغتو عمى المغة أف تكوف سريعة  -6
تقترب مف الصفر، ولا تساويو. ومف ىنا فلب مجاؿ للئطالة والتأني، فحجـ الرواية يجب ألا 
يتجاوز المائة صفحة عمى أبعد تقدير. لف يكوف ىناؾ مجاؿ لاستخداـ كممات تتكوف مف 
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تـ استبداليا يحروؼ عمى الأكثر. أما الكممات الأطوؿ فيفضؿ أف  أكثر مف أربعة أو خمسة
 (1)بكممات أقصر تؤدي نفس المعنى إف أمكف.

تؤكد ىذه السمات السابقة أف النص الذي يكتبو الروائي التفاعمي، ليس كؿ شيء فيجب 
ية المعنى أف يقترف ىذا النص بالعناصر الأخرى المنصيرة فيو، بحيث يتمؾ المتمقي مف تجم

معا. وىذا يقتضي أف تكوف  افرةضالمتليس مف خلبلو وحده بؿ مف خلبؿ كؿ تمؾ العناصر 
الكممة منتقاة بعناية، فتحرؾ الخياؿ، أكثر مما تحرؾ المعنى المعجمي وحده حتى تتناسب 

 مع الصورة، وأف تكوف سريعة، وقصيرة، ومباغتة حتى تتناسب مع الحركة.

ر التعامؿ مع المغة، يتطمب التغيير في يجية لمروائي التفاعمي، فتغيأما بعضيا فيي مو 
إذ ينبغي أف تمج عالـ المعرفة التقنية، وتدرؾ أنيا لا  ؛طبيعة الشخصية المنتجة لمرواية

 تتعامؿ مع الورؽ.

ومف بيف الأجناس الكثيرة التي يتيحيا مصطمح الأدب التفاعمي سنتوقؼ في ىذه 
 .الحديث عف واحد منيا، ىو "الرواية التفاعمية" فالصفحات ع

 أنواع الرواية التفاعمية الرقمية: -3

 الرواية التفاعمية:-3-1

تأتي بعيدا عنيا، إذ يالجنس الأدبي الجديد في رحـ التكنولوجيا، وما كاف لو أف  ولد ىذا
الاستعانة بيذه البرامج لكتابتو، أو في حالة عدـ  Softwareلابد لو مف برامج مخصصة 

بد مف الاستعانة بالخصائص التي تتيحيا كتابة نص إلكتروني قائـ عمى  المخصصة، لا
 الروابط والوصلبت عمى أقؿ تقدير.

"الأدبية الإلكترونية" معا، فيو أدبي مف جية لأنو في  ػس بنوبيذا يسيؿ وصؼ ىذا الج
الأصؿ رواية، والكتروني، مف جية أخرى، لأنو لا يمكف ليذه الرواية أف تتأتى للؤدب في 
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وبصفة عامة يمكف القوؿ أف  صيغتو الورقية، ولا بد مف الظيور في الصيغة الإلكترونية
الرواية كونيا جنس أدبي والتفاعمية كونيا الرواية التفاعمية جمعت بيف لفظتيف ميمتيف ىي 

 (1) .سمة رقمية

وبذلؾ بات تحقؽ الرواية في صيغتيا الإلكترونية متوقفا عمى كؿ مف المبدع والقارئ 
 التعامؿ مع الحاسوب وتقنياتو. إتقافالذي يتطمب منيما 

فالرواية الرقمية  (2)الفني.فالأدب لا يكوف رقميا حتى تكوف الرقمنة ركنا مف أركاف بنائو 
لأنيا أصلب تعتمد عمى وسائطيا  -ربما-استطاعت منافسة الرواية الورقية والتفوؽ عمييا 

سمعية وبصرية وحركية تدخؿ في بناء النص. فبعد أف كانت ىذه الأدوات الإدراكية 
زمة نصية، أصبحت داخمة في بناء النص مندمجة فيو وملب-والتواصمية عناصر بناء خارج 

جعؿ المتمقي يتعايش مع النص ولا يتأثر بو فقط كما كاف يحصؿ سابقا، لأف ما  لو. وىذا ما
يل الرئيسية: يالتخ خمق جو افتراضي عام لممتمقي يتخيمو بأدواتيقدمو العمؿ الرقمي ىو "

 (3)."البصر والسمع والحرف، فيتوحد مع جوه عمى خلاف مقولة التأثر السابقة

فالأصؿ في الرواية الرقمية أنيا تقوـ عمى النص المترابط الذي يسمح بخمؽ ىذا الجو 
مف التعايش بيف الرواية والمتمقي، حيث يتيح ربط المعمومات ببعضيا ميما كاف نوعيا، فيو 
لا يربط النصوص السردية فقط بؿ بإمكانيا ربط ممفات الصوت والصورة والأفلبـ المتحركة، 

 .ؿ الحر بيف الروابط وتفعيؿ بعضيا دوف الآخرويسمح بالتنق

                                                           
، 1العربي لتنسيؽ الترجمة والنشر، دمشؽ، ط ، المكتبالأدب والتكنولوجيا وجسر النص المتفرعحساـ الخطيب.  -1

 65. ص1996
، مجمة المخبر، وحدة قراءة في تحولات المنظومة الإبداعية، العصر الرقمي وثورة الوسيط اليكترونيعمر زرفاوي .  -2

 .120، ص 2009التكويف والبحث في نظريات القراءة ومناىجيا، جامعة بسكرة، العدد الأوؿ، 
شكالية التجديد، .الخيال الكامل من الفضيمة إلى التفاعمية عف مشتاؽ عباس م - 3 في  القصيدة التفاعمية الرقمية وا 
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لنص مؤلف من كتل كلامية أو صورية مرتبطة الكترونيا بموجب " المترابط لنصفا 
نصية مفتوحة وغير متناىية تجمعيا روابط في مسارات متعددة أو سلاسل ومسارات 

(liens) "(1).أو عقد 

الروايات عمى الورؽ، حيث أنيا تتحقؽ بأكثر لذلؾ مف المستحيؿ تقديـ ىذا النوع مف 
إلا مف  إليووىو ما تخفيو الروابط عف نظر المتمقي وقت القراءة، ولا يصؿ  ،مف بعد واحد

خلبؿ النقر عمى الروابط وتنشيطيا. ىذا مف جية ومف جية ثانية إف العناصر غير المغوية 
 إلىت تتيح الذىاب مباشرة التي تحمميا الرواية الرقمية مف صوت وأفلبـ حركية ووصلب

موقع آخر، أو تمكف القارئ مف مراسمة الكاتب كؿ ىذه الأشياء وغيرىا تجعؿ مف المستحيؿ 
 صدور الرواية في نسخو ورقية.

 :الرواية الواقعية الرقمية -3-2
 إبداعاوفعميا  ليالرواية الواقعية الرقمية التي نظر  'محمد سناجمة'في خضـ تعريؼ  

وىو النص الذي  (2)،ميز بيف النص ذو النسؽ السمبي "شات"" و لال الواحدظفي روايتو "
والنص ذو النسؽ  ،ينشر نشرا رقميا دوف أف يستفيد مف الخدمات التي يمنحيا الحاسوب

الإيجابي الذي يستفيد مف ىذه التقنيات الرقمية، وضمف ىذا الإطار ظيرت رواية الواقعية 
الرقمية التي توظؼ كؿ التقنيات التي يتحيا الحاسوب ويوفرىا النص المترابط" وتدمجيا 

في عف العصر الرقمي والمجتمع الذي أنتجو ىذا العصر )....(  ضمف بنيتيا السردية لتعبر
تمؾ الرواية التي تعبر عف التحولات التي ترافؽ الإنساف بانتقالو مف  كينونتو الأولى كإنساف 

وبالتالي فالرواية الرقمية تجمع بيف (3) ؛كينونتو الجديدة كإنساف رقمي افتراضي" إلىواقعي 
 الواقعية والرقمية.

                                                           
، 1شر والتوزيع، عماف، الأردف، ط، مؤسسة الوراؽ لمنالمكتبات الرقمية وتقنيات الوسائط المتعددةمجبؿ لازـ المالكي.  -1

 .178-177، ص 2005
 .244،  ص آليات السرد وسحر القراءة-شعرية النص التفاعمي لبيبة خمار.  -2
 :محمد سناجمة. عف التفاعمي والترابطي والرقمي والواقعي الرقمي، عمى الرابط -3
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لرواية الترابطية فتمؾ أماـ رواية شكؿ ومضموف )....( وىذا ىو اختلبفيا عف ا فنح
نتحدث عف أي شيء بخلبؼ رواية  فرواية شكؿ غير محدد موضوعيا، إذ لا يمكف أ

الافتراضي الذي أصبح بمقدور  إلىالواقعية الرقمية الميتمة بالمرور المتحقؽ مف الواقعي 
 كائف إلىالإنساف أف يتاجر، يتعمـ، يحب، يحيا حياة كاممة تتضمنيا برمجيات خاصة تحولو 

فالرواية الرقمية عالميا يجمع  (1)؛افتراضي يعكس صورتو الحقيقية الكامنة في أعماؽ نفسو
وىذا ما سنعرضو الآف في ىذا القوؿ الذي يشرح كيفية  بيف الواقعية مرورا إلى الافتراضية.

 توظيؼ البرمجيات ودمجيا لتأليؼ نص واقعي رقمي ينسؿ في بعض الأحياف 

توظيؼ كؿ تمؾ البرمجيات ودمجيا لتؤلؼ نص إلى عاـ الافتراضية وىذا ما نجده في 
 أطمقتوليذا (، الرقمي)وىي تمثيؿ )تجسيد( لواقع المبدع الجديد ؛ الرواية الواقعية الرقمية
  ج لمنص الروائي الواقعي الرقمي بعوالمو الافتراضية )الجديدة(نس أنياتسميتيا مف منطمؽ 

رواية الواقعية الرقمية تزاوج بيف  أفوىو ما يعني  الافتراضي. الإنسافاقع فيي رواية لو 
بعالمو  الإنسافالشكؿ الوسائطي ومضموف الواقع الافتراضي معا،فتركز عمى واقع 

نترنتي،بينما تكتفي "الرواية التفاعمية"بكونيا شكلب رقميا وليس بالضرورة محتوى واقعيا الإ
 (2)افتراضيا.

،مميزة مواطف الاتفاؽ والاختلبؼ بيف  ىذه بينيما شارحة وجية "فاطمة البريكيتميز "
محمد "محددة مواطف الاتفاؽ بينيما قائمة."..بالاستعانة بما ذكره ، النمطيف الروائييف

الاتفاؽ بيف "الرواية التفاعمية"و "رواية الواقعية الرقمية"يكمف في  أفقاؿ  إذ، عف ذلؾ"سناجمة
، (HYPERTEXT) كمتا الروايتيف تستخدماف تقنية النص المتفرع أفبمعنى ، الشكؿ السردي

فكلب مف التفاعمية  الحديثة". التكنولوجياوالمؤثرات السمعية والبصرية المختمفة التي توفرىا 
 والواقعية الرقمية تعتمد عمى النص المتفرع.
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فالموضوع في ؛ في المضموف الاختلبؼ بينيما فيقع أماومواطف الاختلبؼ في قوليا."...
الافتراضي  الإنسافيتناوؿ المجتمع الرقمي الموجود في ذاكرة  )رواية الواقعية الرقمية(

الافتراضي الذي يعيش  الإنسافالرواية ىو /وبطؿ ىذا المجتمع، عبر شبكة الانترنت ويتشكؿ
 الأخلبقيةوفي شبكة العلبقات الافتراضية الذي يبنييا ومنظومة القيـ  (1)في المجتمع الرقمي

الواقعي  الإنسافعمى  طرأتالذي يتصرؼ مف خلبليا.كما تعالج ىذه الرواية التغيرات التي 
 الافتراضي. الإنساف إلىفي مرحمة تحولو 

لالكتروني،كما ىذا ىو الاختلبؼ بيف ىذيف النمطيف مف الرواية المعتمدة عمى الوسيط ا
ىما شيئاف متفقاف في  إذف،وليذا ىما شيئاف مختمفاف واف تشابيا في الشكؿ.""سناجمة"يراه 

؛ وتختمفاف في المضموف HYPER TEXT" الشكؿ السردي المستخدـ لتقنية"النص المترابط
الرقمي المتشكؿ في ذاكرة  حيث ينحصر موضوع "رواية الواقعية الرقمية"بزاوية المجتمع

-التخيمي-الافتراضي،عبر شبكة الانترنت،وفقا لمجريات الحياة التي يحياىا بطميا الإنساف
بمجتمعو الرقمي وضمف شبكة العلبقات الافتراضية التي يؤسسيا ويبنييا،ومنظومة القيـ 

 حسبيا ومف خلبليا. الأخلبقية

 إذشمولية  رأكثفيو   INTERACTIVE NOVEL;بينما موضوع "الرواية التفاعمية"
الكتابة فيو  للئنساف يخطر وينفتح عمى كؿ ما، ينضوي ضمنو مفيوـ "رواية الواقعية الرقمية"

 المعتمدة عمى الوسائط المتعددة الإبداعيةجديدة في الكتابة  أساليبموظفا ، عنو أو
"multimédia" والنصوص المتفرعة "HyperText"أشكاليامخمؼ التقنيات الحديثة بكافة  وكذا 

 (2)دوف اشتراط الكتابة عف الفضاء الافتراضي بالضرورة.، ومستوياتيا
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 :نماذج لرواية الواقعية الرقمية -3-3

بكتابة الرواية الورقية  الأولى الإبداعيةشرع رائد الرواية الواقعية الرقمية" في بداياتو 
رواياتو الواقعية  أولىتمتيا  ،1991عاـ" (1) ردمعتان عمى خد القم الأولىفكانت ، )المطبوعة(

مواصلب رواياتو  2002وفي ثوبيا المطبوع عاـ ، 2001الرقمية في نسختيا الرقمية عاـ
بذلؾ مسارا روائيا واقعيا رقميا متفردا  مؤسسا ()شات وصقيعروايتيو بإطلبؽالافتراضية 

 الروائي التفاعمي.  الإبداعبحقوؿ 

ومتمؽ جديد ليما قابمية استيعاب ، ناقد جديد إلىمية "الرق رواية الواقعيةيحتاج فف "
 أف إلاظلال الواحد"كاف السبؽ لرواية " أفوىو ، بنيتياالتقنيات والبرامج الحاسوبية المشكمة لأ

الرواية الواقعية    ؛شات"صدرت " إذ، مف حيث التقنيات، منيا تعقيدا أكثرشات" رواية "
حمميا خبرة  الأولىسنوات مف روايتو  أربعبعد  سناجمة""محمد لمروائي الرقمية الثانية 

السمعي والبصري والذىني معا وفؽ برنامج  للئمتاعوىي معدة ، الفني والتقني الإخراج
 ".macromediaflasch" "فلبش ماكروميديا

وىي احد   hyperfictionأو hypertextnovelيعرؼ باسـ ما  وأ :الرواية الترابطية-3-4
"يظؿ الكاتب يمارس سمطتو  إذ؛  فردي إنتاجالتي تتكوف مف  الرواية التفاعمية الرقمية أشكاؿ
كي تساىـ في كتابة  أخرى لأقلبـيترؾ الفرصة  أفدوف ، متحكما في عالمو الروائي الأبوية

ولكي يقوـ بكتابتيا أي لا يشاركو احد غيره فيي رواية  (2)؛ النص وطبعو بملبمحيا الخاصة
يشاركو في عممية الكتابة احد غيره فيي رواية  لا أيشخص واحد ويتحكـ في مساراتيا 

مف مسار  أكثرتحتوي عمى  لأنياويطمؽ عمييا بعض النقاد تفاعمية  ،يكتبيا مؤلفيا فقط
ىي . كما بالاختيار بيف المسارات السردية المختمفة التي تحتوييا داخؿ النص وتسمح لمقارئ
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 أنياوفي الوقت نفسو  ،المترابط والمؤثرات الرقمية يتمؾ الرواية التي تستخدـ النص أيضا 
 (1) تستثمر النص المترابط.

السمة التفاعمية المميزة  فالأوؿولا بد مف التمييز بيف الترابط النصي والنص المترابط 
فنقصره عمى  hypertextالنص المترابط  أماالكترونيا ... أولمنص كيفما كاف نوعو مطبوعا 

 .ومكوناتو أجزاءهؿ بيف مختمؼ صالنص الالكتروني الذي يقوـ عمى الروابط التي ت

نجده يتحقؽ في  إذوىو عاـ  ،الترابط النصي مظير مف مظاىر التفاعؿ النصي يكوف
النص المترابط فيو خاص بالنص الالكتروني الذي  أمانوعو .  أونص كيفما كاف جنسو  أي

 (2(تتحقؽ فيو الروابط .

حد  إلىوتعددت فييا التصفيات  ،عبر العصور الأدبية الأجناستنوع الاىتماـ بنظرية 
( الذي حدد الخصائص المميزة أرسطو)إلىوتعود بدايات الاىتماـ بيذه النظرية  ،التضارب

ة يجب الالتزاـ يوغدت تمؾ الخصائص بمنزلة قوانيف تشريع ،الأدبية الأجناسلكؿ جنس مف 
كائنات مستقمة عف  الأجناس)نقاء الجنس( الذي يعد  مبدأظيور  إلى أدىالذي  الأمر ،بيا

وقد ولد  استعارتيا آخرلا يحؽ لجنس  ،بعضيا البعض بما ينفرد بو كؿ جنس مف خصائص
ف العشريف اتجاىا رفض التقسيـ اليوناني القديـ مف القر  الأوؿفي النصؼ  الرومانسيةظيور 
وبمغ ذورتو مع )بنديتوكروتشو(   الأجناس: مثمو )موريس بلب نشو(الذي نفى الأدبية للؤجناس
 (3).أجناسيمتحرر مف كؿ قيد  أدبي لأثروبشر بعصر جديد  الأجناسموت  أعمفالذي 

الحقبة الزمنية التي تـ فييا  إلى( فيعود الأدبية الأجناستناوؿ النقد العربي لنظرية ) أما
، واقتصر الأوروبية الأدبيةالعربي في القرف التاسع عشر مع النصوص  الأدبيتداخؿ النص 

و المقالات الموجزة التي نيبت  ،حضور ىذه المسالة عمى بعض المحاولات غير الناضجة
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النثر(،وقد \المزاج بيف )الشعر في ورأت ،تجرؤ عمى دراستيا أيعمى ىذه المسالة مف دوف 
تعريؼ القدماء  إلىمستنديف  ،لمتفريؽ بيف ىذيف الفنيف اعتمد النقاد القدامى عمى )الموسيتا(

 (1).:)قوؿ موزوف مقفى(بأنولمشعر 
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 مفيوم الجنس الأدبي: -4

كؿ ضرب جاء في معجـ مقاييس المغة أف الجنس: )الضرب مف الشيء، قاؿ الخميؿ: 
 (1)جنس، وىو مف الناس والطير والأشياء جممة، و الجمع أجناس(.

الجنس لغة: يقصد بو "الضرب مف كؿ شيء، وىو بذلؾ يستند إلى معنى جوىري في 
 (2)المغة، وىو المجانسة والمشاكمة.

وقد عرؼ لطيؼ زيتوني الجنس الأدبي بأنو "اصطلبح عممي يستخدـ في تصنيؼ 
الأدبية"، ويتضمف مبدأ الأجناس الأدبية معايير  والآثارأشكاؿ الخطاب، وىو يتوسط بيف 
 مسبقة غايتيا ضبط الأثر وتفسيره.

العصور في كتابو )الأدب المقارف(، أف النقاد عمى مر  "ىلال محمد غنيمي"وقد بيف 
-وعمى رأسيـ  -وصفو الأدب بأنو أجناس أدبية فقاؿ: "منذ كاف نقاد الأدب اليوناني

لا يزاؿ النقاد في الأدب المختمفة عمى مر العصور ينظروف إلى الأدب  -أفلاطون وأرسطو
بوصفو أجناسا أدبية، أي قوالب عامة فنية، تختمؼ فيما بينيا... حسب بنيتيا الفنية، وما 

طابع عاـ"، وقد استخدـ النقاد العرب القدامى أيضا مصطمح الجنس الأدبي  تستمزمو مف
)في كتابو البياف والتبييف( في سياؽ حديثو عف كلبـ خطباء العرب ردا عمى  "كالجاحظ"

ابن "الشعوبية قائلب: "ومتى كاف المفظ أيضا كريما في نفسو متحيزا مف جنسو: كما أطمقو 
)عيار الشعر( قائلب: "والشعر عمى تحصيؿ جنسو ومعرفة  عمى الشعر في كتابو "طبا طيا

 اسمو متشابو الجممة".

                                                           
 ، مادة )جنس(.لسان العربابف منظور.  -1
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         "عمى سائر أجناس الكلبـ الذي يقع منو التفاضؿ". أما  "الخطابي"كما أطمقو 
في كتابو )تمخيص الخطابة( إلى ثلبثة أقساـ،  "الخطيبي"فقد قسـ أجناس القوؿ  "ابن رشد"

 فقاؿ: "أجناس القوؿ الخطبي ثلبثة: مشوري، ومشاجري، وتثبيتي".

وكؿ ما عرفو النقاد العرب ىو تقسيـ الأدب إلى ضربيف شعر ونثر، ولمشعر فنوف 
لأخرى إلا وأغراض حددوىا، كما حددوا لمنثر الخطابة والرسالة والمقامة، ولـ تدخؿ الفنوف ا

 (1)في العصور الحديثة".

: فقد جاء في )معجـ مقاييس المغة أف النوع "كممتاف، إحداىما تدؿ عمى أما النوع لغة
طائفة مف الشيء مماثمة لو، والثانية ضرب مف الحركة؛ الأوؿ: النوع مف الشيء والضرب 

وورد في "لساف العرب"  (2)إذا تمايؿ، فيو نائع(، ع  منو.. والثاني في قوليـ: ناع الغصف ينو  
أف )النوع: أخص مف الجنس، وىو أيضا الضرب مف الشيء، إلا أف "الجنس أعـ مف 

 (3)النوع"(.

فالنوع الأدبي اصطلبحا ىو: التجسيد العيني لمفيوـ الأدب ووظيفتو، ويظؿ مفيوـ 
متمايزة الأدب مجرد افتراض نظري، إف لـ يقيض لو أف يتعيف في أنواع واضحة الملبمح 
نوع،   الخصائص متمونة السمات "فالأدب" يتوزع إلى أنواع تتشابو وتختمؼ حسب بنية كؿ
بسمات  دوبيذا الاعتبار فالنوع في مجاؿ الأدب شكؿ يشترط فيو؛ ليقوـ كنوع أدبي تفر 

 أسموبية خاصة"
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كما أف  والنوع الأدبي كما عرفو )أوستف ورنييو( في كتاب )نظرية الأدب( ىو: "مؤسسة
 (1)الكنيسة أو الجامعة أو الدولة مؤسسة".

 تطور الجنس الأدبي: -5

يعد تنظير "أرسطو" لقضية الأنواع الأدبية في كتابو )فف الشعر( ىو الأقدـ في تصنيؼ 
الأنواع الأدبية، وتحديد أنواعيا معتمدا عمى نظرية المحاكاة، ولعؿ ىذا التشدد في التصنيؼ 

اجتماعي، وتقسيـ الناس إلى نبلبء وسوقة في الزمف القديـ، وىذا ما دفع يعود إلى تصنيؼ 
أرسطو إلى الحديث عف المأساة والممياة والممحمة، إذ جعؿ لكؿ جنس لغتو وأسموبو 

نما جعؿ لو رسالة أخلبقية، فنظرية وجميوره ، فالأدب لا يقتصر عنده عمى المتعة، وا 
تزاؿ ثلبثية  مااس العميؽ لنظرية الأنواع، إذ )أرسطو( في كتابو )فف الشعر( تعد الأس

الممحمي والغنائي والدرامي موجودة في النقد الأدبي اعتمادا عمى جيوده النظرية منذ وقت 
 الأدبية الأجناسفي كتاباه )الأدب وفنونو( أرجع مبدأ الفصؿ بيف  "فمحمد مندور"طويؿ. 

الأسس ع )فف الشعر( واض  في كتابو  "أرسطو"، إذ يقوؿ: "يعتبر  "أرسطو"في الأساس إلى 
التي تقوـ عمييا نظرية )فنوف الأدب(، والفواصؿ التي تقوـ بيف كؿ فف وآخر عمى أساس 

 (2)، ومف ناحية الشكؿ عمى السواء". خصائصو مف ناحية المضموف

كما أف أرسطو لـ ينس النثر، فقد خصو بكتاب )الخطابة(، فجعؿ كلبمو عنو في ثلبث 
ت: الأولى عف علبقة الخطابة بالجدؿ، وعف الفضيمة، والرذيمة، والخير النافع وأنواع مقالا

الدساتير وغيرىا، والثانية عف دور الخطابة في التأثير في السامع، والثالثة عف الأسموب 
 الفني لمخطابة.

الجنس الأدبي كأنو كائف طبيعي، فيو يعتبر الجنس المسرحي   "أرسطو"وقد عالج 
المسرحية الفردية وفي تطورىا، فالأثر يخمؼ  الآثارجسما ذا طبيعة داخمية فاعمة في نشوء 
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الأثر، كما يخمؼ الفرد أباه، وىذه النظرة موجودة عند النقاد التابعيف لممذىب التطوري 
وتموت وتضعؼ جناس الأدبية تولد، وتنمو وتنضج، الذي رأى أف الأ (1))فردينانبرونتيير(

 كالأحياء، وتفسر المؤلفات، وتسبب وجودىا. 

حوؿ تولد الأنواع  "برونتيير" ىار التساؤلات التي أثا "ىلال محمد غنيمي"وقد عد الناقد 
 الأدبية، تحوليا ذات أىمية بالغة في الكشؼ عف كيفية التعاطي مع الأنواع الأدبية.

، أساسيتافبناء عمى ما تقدـ يمكف القوؿ إف نظرية الأجناس الأدبية قد مرت بمرحمتيف 
مرحمة بمغت ذروتيا الكلبسيكية الجديدة التي دعت إلى فصؿ الأنواع الأدبية بعضيا عف 
بعض، ويحثيا بوصفيا قارات منفصمة "فيي" محددة... تحديدا لا يختمط فيو بعضيا ببعض، 

مى بعض، وقواعدىا شبو أوامر فنية يمقييا الناقدوف، وتبعيا الشعراء ولا يجوز بعضيا ع
 (2)والكتاب المنتجوف".

أما المرحمة الثانية فقد ظيرت حديثا، وىي "وصفية بكؿ وضوح، فيي لا تحدد عدد 
ج الأنواع المستطاع مز بالأنواع الممكنة، ولا توصي الكتاب بقواعد معينة، فيي تفترض 

نتاج نوع جديد مثؿ: المأساة، الممياة، وترى أف بالإمكاف إنشاء الأنواع عمى أساس التقميدية  وا 
الشموؿ أو الغنى، كما كانت تبنى عمى النقاء... وبدلا مف التشديد عمى التمييز بيف نوع 

الرومانتي عمى تفرد كؿ عبقرية أصيمة وكؿ عمؿ فني في  ونوع، فمف الميـ بعد الإلحاح
إظيار صناعتو الأدبية المشتركة، وىدفو  ةترؾ في كؿ نوع عمى حدإيجاد القاسـ المش

 الأدبي".
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( ثلبثة أسماء جمعت بينيا الدعوة لنفي الأنواع، فيـ مف ، وبلاتشو، وبارتيوكروتشفػ )
 الأنواعوالتعالي عمى الفروؽ بيف  (1)الحداثييف الذيف طالبوا بتدمير الأنواع، والقفر عنيا

 (2)الأدبية.

فقد رأى أف نظرية الأنواع الأدبية قد اندمجت في نظرية أوسع وفي  روف(دو )تو أما 
في بحثيا إشكالية تصنيؼ  "فتيحة عبد الله"نظرية الخطاب وعمـ القص، وقد أوردت 
يرى أف  "فتدروف"؛ لمنظرية الأدبية "تودوروف" الأجناس الأدبية في النقد الأدبي، تصنيفات

 مد عمى فف الخطاب. نظرية الأدب تعت
فقد انتيى في دعوتو إلى ما يسمى جامع النص لدمج كؿ المحاولات  )جينيت(أما 

؛ (3)السابقة مف أجؿ صوغ مفيوـ يتجاوز النوع بذاتو لمبحث في الجامع المشترؾ لمنصوص
" نظرية الأدب إلى ما يسمى بجامع النصوص بمعنى تداخؿ النصوص جينيتفقد ارجح " 

 بينيا.فيما 
رواية القسـ الأدب "إلى أنواع بعضيا ذو شرعية أدبية مثؿ: المسرحية و )جينيت( فػ 

 أدبية كالدراسة: والتاريخ، والخطابة، والسيرة الذاتية..."غير والقصيدة، وأنواع ذات شرعية 
فقد تناوؿ مسألة الجنس الأدبي في دراستو صيغ التخيؿ ضمف  روبرت شولز(أما )
عماؿ التخيؿ قابمة للبختزاؿ في ثلبث مقامات أساسية أصيغ التي اقترحيا معتبرا كؿ نظرية ال

 ىي: الرومانس، التاريخ، اليجاء.

الاىتماـ "بدراسة فف السرد العربي القديـ، وتتمثؿ الجيود  بدؤوافالنقاد العرب حديثا 
عبد الله "، و"كميطوعبد الفتاح "و، "محمد مفتاح" ، و"سعيد يقطين"بأعماؿ كؿ مف: 

 (4)وغيرىـ. إبراىيم"
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 تداخل الأجناس الأدبية قديما وحديثا:  -6

والنقدي،  الإبداعيلا يخفى أف تداخؿ الأجناس الأدبية أمرا قديما عمى المستوييف 
فالقصة الشعرية تمتمؾ حضورا في التراث الشعري العربي، والمقامات والسير الشعبية 
ذ تجمع بيف تقنية السرد والشعر، ولا تقتصر إشكالية  وقصص ألؼ ليمة وليمة وغيرىا، وا 
نما تمتد إلى تشظي الجنس الواحد  التداخؿ عمى حشد أجناس أدبية في فضاء أدبي مركب، وا 

اتيا في كتاب واحد تشظي القصة القصيرة إلى قصة قصيرة، نمتناغمة في حيإلى أجناس 
وقصيرة جدا وأقصوصة، ما يضع إشكالية التداخؿ في مساريف: مسار خارجي يشمؿ تداخؿ 

متجانسة، فبعض         داخمي يشمؿ تداخؿ أجناس أدبية  أجناس أدبية مختمفة، ومسار
 (1) لة، لاشتراكيما في السمات الأسموبية.الأجناس تتقارب كثيرا، كالخطابة والرسا

لجو اويمثؿ تداخؿ الأسموب منيجا نقديا، اختمؼ النقاد في تعامميـ معو، فمنيـ مف ع
، ومنيـ مف عالجو مف خلبؿ شاعرية "كجوليا كرستيفا"جديد  سينمائيمف خلبؿ منيج 

البنيوية أو التحميؿ ، أما الآخروف فقد عالجوه مف خلبؿ ألسنة "كجيرار جينيت "النص
 النفسي، أو التفكيكية أو السيموطيقا.

وقد جاء التداخؿ نتيجة تطور الأجناس الأدبية كالشعر الذي تطور إلى أنواع أخرى 
النثر،         ر الحر، وقصيدة عاسي وغير ذلؾ، ثـ قصيدة الشيكشعر الفتوح، والشعر الس

إلى المقالة، المسرحية، الرواية، والقصة وىذه  كما تنوع النثر إلى الخطابة التي تطورت
 (2)الأجناس الجديدة لـ يكف يعرفيا الأدب العربي، ولكنيا كانت تطورا لبعض الأجناس.

                                                           

.43، صسابؽلا المرجع - 1  
مؤتمر  تداخل الأنواع الأدبية،أحمد رفيؽ،  تداخل الأنواع الأدبية في رواية عكا والمموك لمروائيعتيؽ عمر اليادي.  -2
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في ىذا المجاؿ: مف أيف تأتي الأجناس؟ فالجنس الجديد عنده ىو دائما  "تودورف" :يقوؿ
فالجنس  (1)؛لقمب والزخرفة أو التوليؼتحويؿ لجنس أو عدة أجناس أدبية قديمة عف طريؽ ا

 ينتج جنس جديد. يعتمد عمى القمب والزخرفة والتوليؼ وىذا ما "تودوروف" عند

ولعؿ الرواية أكثر الأجناس الأدبية الحديثة قابمية لامتصاص الأجناس الأدبية الأخرى، 
البناء الفني فييا الخصائص بسبب مساحة الحرية المتوافرة في تقنية السرد، وتفاعؿ عناصر 

 الفنية للؤنواع الأدبية الأخرى

منو،       أف مبدأ التجانس بيف الأنواع الأدبية أمر لا مفر "عزالدين المناصرة"وقد بيف 
فالأدب المعاصر يؤمف بقيمة الحركة و –وىو أمر مرغوب فيو مف أجؿ تقوية الجنس العاـ 

يجمع ثنائيتيف ىما:الحركة  الأدبيوعميو فالجنس  ؛(2)كوفالتحوؿ، ولا يؤمف بالثبات و الس
 والتحوؿ والثبات والسكوف.

أف اتصاؼ الأجناس الأدبية في العصر الحديث بالطابع  "ىلال محمد غنيمي"وقد بيف 
الوصفي قد ساعد عمى إمكانية اختلبط جنس أدبي بآخر؛ ليؤلؼ جنسا جديدا كما في 

جديدة،         المأساة اللبىية، وبذلؾ يبقى الباب مفتوحا عمى مراعيو لخمؽ أجناس أدبية 
ة يكوف عمى بنية منيا. ولكنو قد فالأجناس تمثؿ مجموعة مف الاختراعات الفنية الجمالي

وتأسيسا لما  (3)؛يطوعيا لأدبو، أو يزيد فييا، وىي دائما معممة مشروحة لدى القارئ الناقد
عبر العصور قد تعددت فييا   الأدبية الأجناسأف الاىتماـ بنظرية  إلىسبؽ نصؿ 
 التضارب فيما بينيا. إلىحد وصوليا  إلىالتصنيفات 

 

 

                                                           
 .3المرجع السابؽ، ص -1
 .50، صالأجناس الأدبية في كتاب )الساق عمى الساق في ما ىو الفرياق(وفاء يوسؼ ابراىيـ زبادي.  -2
 .50المرجع نفسو، ص -3
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 في الرواية الرقمية: تداخل الأجناسيال -7

 اتر والذي يشمؿ مختمؼ التعبي" littérature numérique"ظيرت مع الأدب الرقمي
مف رواية وشعر وقصة ومسرح وغير ذلؾ أشكاؿ تعبيرية جديدة مف  الإبداعيةالأجناسية 

بة مي، بعضيا جاء مفارقا لما ألفتو نظرية الأجناس الأدبية مثؿ تجر يالحكي المترابط التخي
 la mail(/2001الإميؿ )صيؼ -في الرواية" jeau-pierre balpe"الكاتب الفرنسي 

roman "   واعتبره مؤلفو نفسو أنو يشكؿ جنسا أدبيا جديدا، فيو ليس برواية، ولكنو مف نوع
كتابة المراسلبت، نظرا لكونو تجربة تمت مف خلبؿ علبقة المؤلؼ بقرائو الذيف تفاعموا مع 

 كاف يكتبيا المؤلؼ و يبعثيا ليـ.الصفحات التي 

إلى جانب تجربة نصية مترابطة لنفس المؤلؼ والتي تدخؿ في نموذج النصوص 
، إضافة إلى تجارب الرواية، فإف تركيبة القصة، وتغيير "Trajectoires" (2001البوليسية )

رىا مسألة التطور نظاـ ترتيبيا تبعا لممساحة التفاعمية التي تتوفر عمييا، فإنيا تطرح بدو 
البنيوي داخؿ منطؽ الجنس الروائي، إنيا أشكاؿ تعبيرية تتضمف عناصر الفف الحكائي 
السردي، مف قصة )أحداث متوالية( وسرد )الإنجاز التشخيصي لمحدث(، وشخصيات وزمف 

مف خلبؿ جعؿ الحكي متفاعلب عبر البرمجة  (1)وفضاءات، إلى جانب عنصر التفاعؿ،
 ج لمقارئ /القراءات.تالاشتغاؿ بالنص المترابط، مع ضرورة الحضور المنالمعموماتية، و 

 "شات"تدخؿ ضمف ىذا الشكؿ المترابط التخيمي، أعماؿ الكاتب الأردني محمد سناجمة: 
 وصقيع.

 عناصر: السردييف المترابطيفيحضر في النصيف 

 الشخصيات وعلبقتيافيما يخص  العلبئقية، باعتبارىا مجموعة مف المستوياتالقصة:-
 .الأفعاؿومنطؽ 

                                                           
، 2013، 2، أسئمة ثقافية وتأملبت مفاىيمية، منشورات دار الأماف، الرباط، طالأدب الرقميكراـ. إزىور  ينظر:-1

 .72ص
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إجراء تشخيصا لمقصة، غير أنو إجراء ينفتح عمى لغة البرمجة  هباعتبار  :السرد -
ة وغير ذلؾ، الشيء الذي كالمعموماتية والوسائط المتعددة مثؿ الصورة والموسيقى والحر 

 لمطبوع ورقيا.جعمنا أماـ تعددية في لغات السرد، بدؿ المغة السردية المألوفة في النص ا

 : وىو مستوى مف مستويات رقمتو الحكي، عبر البرمجة المعموماتية.التفاعمي -

 "شات": المشاركة في الانجاز النصي: وىي صيغة تجمت بشكؿ ممموس في القراءة -
وصقيع، مف خلبؿ دعوة المؤلؼ لمقارئ لكي ينتج تفاعمو، ويحقؽ لمنص أفقا تخيميا 

(1)منتظرا.
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 تمييد

الثورة التكنولوجية عف ولادة أجناس أدبية ،منيا ما اعتمد عمى التقنيات تمخضت 
 الأجناس الكلبسيكية المعتادة مف )شعر،قصة،رواية، مسرح(.الحاسوبية في تطوير 

ومنيا ما كاف فريد نوعو شكمت متوف جسده تكنولوجيا المعمومات كالرواية التفاعمية 
بمختمؼ أنماطيا: "الرواية الواقعية الرقمية"،"الرواية الجماعية "، "رواية البريد الالكتروني" ، 

إف تعدد ىذه  (1)لتفاعمية"،"المسرح التفاعمي"، "القصيدة التفاعمية"."رواية الفيديو"، "القصة ا
الأشكاؿ والأجناس التعبيرية يجمع بينيما عنصراف مركزياف ىما: البعد الرقمي الذي يجعميا 
تتحقؽ بواسطة الوسيط الجديد ، مف جية، والبعد التفاعمي )الذي يتجمى بصور وأشكاؿ 

ة لممزيد مف التطور والتنوع، نظرا لما يختزنو ىذا الوسيط متعددة( مف جية ثانية، وىي مرشح
ذلؾ أف إقباؿ  (2) مف إمكانيات، وما يوفره مف خدمات تساعد عمى تفتؽ الإبداع وتطويره ؛

الأدب عمى التكنولوجيا، دعمتو حوافز إبداعية غيرت طبيعتو وأنتجت مف خلبلو أشكالا 
( الرقمية معبأة بخبرات تمؾ شاتفجاءت رواية)متنوعة وفؽ تقنياتو وروابطو المختمفة. 

السنوات ،جديدة وعميقة ليس عمى المستوى الأسموبي والمغوي والميارات الإبداعية التقميدية، 
مستفيدة مف بعض الخصائص الالكترونية التي  (3)بؿ وعمى المستوى التقني لإخراجيا فنيا 

تي صارت متعددة وىي تتصؿ تتداخؿ فييا ىذه الأجناس سواء شعر،سرد،دراما، وال
بالرقميات والوسائط المتفاعمة بدا ذلؾ في إضافة البعد الرقمي إلييا: "الشعر الالكتروني أو 

عمى السرد لمدلالة عمى الرواية  (hyper)أو إضافة السابقة  e-poésie الرقمي" مثلب:
،،، كما أف داخؿ كؿ منيا صرنا أماـ أنواع فرعية تتعدد بتعدد  ""Hyperfictionالمترابطة 

الإبداعات التي صارت مفتوحة عمى مصراعييا والتي يستفيد فييا المبدع بما تمده بو 
البرمجيات المتطورة باطراد، والتي يتداخؿ فييا المفظي بالصوري بالحركي والصوتي)المتكمـ( 

                                                           
 .72، مرجع سابؽ ، ص  أفاق النص الأدبي ضمن العولمةصفية عمي.  - 1
 .196، ص  النص المترابط ومستقبل الثقافة العربيةسعيد يقطيف.  - 2
 .7:56، 1358،2005/10/25،العدد،قراءات في عالم الكتب والمطبوعات، الحوار المتمدنىشاـ محمد الحرؾ.  - 3
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فكاف الغناء تعبيرا مزدوجا، يتداخؿ فيو "الكلبـ  (1)بالسمعي)الموسيقى( والثابت بالمتحرؾ
الشعري" بػ "الأداة الموسيقية" وصرنا بذلؾ أماـ عدة أصوات تتظافر لتقديـ القصيدة الشعرية: 
الشاعر والممحف والمطرب والعازؼ. ومع تطور تكنولوجيات الصوت والصورة ظيرت 

نفسو مع السرد، وىو يتحقؽ مف خلبؿ  القصيدة المغناة والفيديو كميب كما يمكننا قوؿ الشيء
ساىمت كؿ مف  (2)الدراما المسرحية لتتحوؿ بعض أنواعو إلى السينما أو المسمسؿ التمفزيوني

ىذه الوسائؿ والوسائط الرقمية التي تمنح وتضفي لمعمؿ الإبداعي مسحة ما لتكوف قابمة 
جديدا للؤدب ومقدمة صورة لممعاينة، وبفضؿ ىذه التكنولوجيا الجديدة متخذة بذلؾ مظيرا 

 جديدة للئبداع الأدبي.

 :Hyper- romanمترابطة  –شات رواية  -1

 محددات الاختلاف النصية: -1-1

مف خلبؿ مجموعة مف العلبمات محمد سناجمة" لممبدع الأردني " (3)"شاتتتحدد رواية "
التي تعبر عف الوضع التشخيصي الأدبي لممجاؿ النصي لمرواية، ويشكؿ زمف التحميؿ 

temps de téléchargement  .إعلبنا ماديا لدخوؿ تجربة مختمفة لزمف القراءة 

 إنو زمف يذكرنا بضرورة التخمي عف مواصفات ميثاؽ القراء والذي تعودنا عميو، ويدفع
بنا إلى أف نعيش تجربة مف نوع  خاص ومختمؼ ومتغير. وىو زمف بتنشيطو وتشغيمو تبدأ 

 (4)القراءة زمنا خاصا، وتجربة خاصة.

ىؿ يمكف اعتبار زمف التحميؿ عبارة عمى عتبة تقنية انتقالية مف العالـ المادي إلى 
العالـ الافتراضي التشخيصي لمنص؟ ىؿ يمكف التعامؿ مع زمف التحميؿ باعتباره إشارة 

                                                           
 .195،  ص المترابط ومستقبل الثقافة العربيةالنص ينظر: سعيد يقطيف.  - 1
 .193المصدر نفسو ،ص - 2
 ، عف اتحاد كتاب الانترنت العرب، عمى الرابط: رواية شاتمحمد سناجمة.  -3
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الانخراط في المنطقة الافتراضية والتخيمية لمنص؟. ىؿ ىو زمف خاص بتجربة القارئ ، أـ 
 كؿ؟.بتجربة النص ك

وعميو إذا كنا في النقد الروائي في وضعية النص المطبوع  قد اشتغمنا بمجالات التأليؼ 
"، ثـ السرد في  écrivain، والكتابة في علبقتيا بالكاتب " "Auteurفي علبقتيا بالمؤلؼ"

مف اجؿ خمؽ وعي متجدد بالمحظة التي يبدأ فييا الخروج مف  "Texteعلبقتو  بالنص "
 عي إلى الزمف الافتراضي، ومف ثمة النص الأدبي.الواق

مف حيث  (1)يأتي الافتتاح النصي متضمنا لعينة مف النصوص، تأخذ أشكاؿ مختمفة
المشيد...( وذلؾ مف خلبؿ نص الخمفية التي -الصورة-الموسيقى-الموف–التجمي )الحركة 

النص، وليس فقط لزمف الحكاية تجعؿ مف الافتتاح النصي)السرد بالكتابة( زمنا لاحقا لزمف 
بالانتماء باعتبارىا رواية إلى ما قبؿ البدء السردي المألوؼ في النص  "شاتوبيذا تعمف"

تصبح الصورة مع مؤثراتيا  "شاتىنا، في" –المطبوع ورقيا، والذي يبدأ مع المغة السردية 
ة خرقا لممألوؼ مف البداي  "شاتالسمعية لغة سردية تعمف بداية السرد، والنص، تدشف "

 لغويا  السائد لمنص، والمعتمد عمى الإجراء السردي المغوي والذي يبدأ مع حكي الحكاية
ىكذا تشتغؿ الخمفية المشكمة مف الصورة والمشيد والموف والحركة والموسيقى لغة مبرمجة 

، والذي يستمر خمفية/ "شاتمعموماتيا، تشخص الفضاء النصي الذي تنطمؽ منو حكاية "
plan arrière ،وذاكرة لمنص مف جية، ولمسارد مف جية ثانية تؤكد  (2)لمنص ترافؽ الكتابة

عمى محنة الممؿ الذي يعاني منيا بسبب المكاف والزمف وطبيعة العمؿ ولا تتراجع ىذه 
الخمفية إلا حيف يبدأ زمف التحولات التي تمحؽ حياة السارد، والتي تأتي بخمفيات جديدة 

سواء عبر المشيد أو الموف، إنيا خمفيات تؤطر السرد، مف بداية  تشخص تبدؿ الحالة،
النص إلى نيايتو المفتوحة عمى تجارب القراءة الشيء الذي يجعؿ المقطع السردي تتقاطع 
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مف خلبلو نصوص وحالات تشخيصية كما يأتي بصورة حركية ػ تعزز مبدأ المشاىدة إلى 
 جانب فعؿ القراءة. 

سرديا عبر خطابيف يحدداف الحالة الروائية المترابطة، مف جية   "شاتتتشخص رواية "
خطاب التشخيص الروائي عبر السرد المألوؼ، ومف جية ثانية خطاب التشخيص  السردي 

 عبر الروابط.

بيف الخطابيف سرديا/ رقميا عمى خمؽ مناخ افتراضي، يسمح لمذات  "شاتتشتغؿ "
ت افتراضية مع ذاتيا ومع آخريف، وبشكؿ منطؽ الصدفة بافتراض عالـ تقييـ فيو علبقا

 ( 1)جوىر الحركة نحو زمف التحولات واكتشاؼ بعد جديد لأفؽ الذات.

 :التشخيص الروائي بمنطق السرد المألوف -1-2

محنة الذات مع فكرة الممؿ والرتابة، مف خلبؿ حكاية ميندس يعمؿ   "شاتتحكي قصة "
مشرؼ البيئة في مصنع لمسماد بشركة متعددة الجنسيات، يدخؿ دوامة التفكير في وضعية 

 ،ة السكوف والجمود والممؿ )الرماؿالوجودية، بدعـ مف طبيعة الفضاء الذي يعبر عف حال
  (2)الذئب، المكاف الكئيب المنسي...(.الصحراء، الموف الترابي لمبيوت، عواء 

يسرد الحكاية ضمير متكمـ مفرد، يتضح مف خلبؿ نمو السرد، انو صاحب الحكاية 
وموضوعيا، غير انو ضمير يعيش زمف العتبة لكونو يعيش وضعا جامدا، بسبب الفضاء 

 (3)فية لمسرد(.الرتيب الذي يعيش فيو، والذي ظؿ يلبحقو حتى مع زمف الحكي )استمراره خم

انعكست محنة الممؿ عمى طبيعة شخصية السارد الذي سيدخؿ في حوار داخمي مع 
ذاتو، في محاولة لمخروج مف المحنة، أو إيجاد حؿ لتجاوز الممؿ والرتابة والجمود، وىو 
وضع سيعزز ىيمنة الزمف النفسي باعتباره حالة تعود فييا الذات إلى عوالميا الداخمية  
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، وىو "ميخائيل باختين"عمى حد تعبير الناقد   espace de seuilفضاء العتبة  وكرس
يقوؿ السارد لـ  انتبو أف السيجارة . فضاء   ينسجـ مع حالة الأزمة التي تعيشيا الذات

 الأولى مازالت مشتعمة عمى حافة العتبة".

عمييا السارد، بعد تنشطر ذات السارد إلى شطريف، يعكساف حالة التشتت التي أصبح 
 أف فقد لغة التواصؿ مع المكاف الذي لا يجود عميو بالجديد.

إذا كاف مجرد الإحساس بالممؿ ،والتعبير عنو، يعد عاملب ايجابيا يسمح لمذات بتنشيط 
حوارىا الداخمي الذي قد تنتج عند حالة مف الإدراؾ لزمف الأزمة، فإف الذي سيجعؿ السارد 

" الممؿ والصدفة مف   (1)خرج مف محنة تدريجيا، ىو عنصر الصدفة " يشاتفي نص "
 (2)قادني لمتجربة".

تشكمت الحالة الحديثة ليذا النص مف فكرة جوىرية ىي فكرة الصدفة التي ستغير نظاـ 
ترتيب القصة، وتحدث انفراجا في أزمة الذات، وتحقؽ لمقصة انتشارا سرديا موسعا بفعؿ 
دخوؿ محكيات جديدة ومختمفة إلى المحكي الأساس )محكي محنة الذات(، وىي محكيات 

 العالـ الافتراضي.

يتمقي السارد في خضـ محنتو، رسالة عمى ىاتفو الموبايؿ، تصمو خطأ مف شخصية 
 تدعى مناؿ ترسميا إلى حبيبيا نزار الذي تعبر لو فييا عف شوقيا لو، 

 * مساء الورد حبيبي نزار.
... لـ لـ تعد تكتب لي ، اعرؼ انؾ غاضب مني وتحاوؿ نسياني ، لكف تأكد إني لف 

 أنساؾ أبدا...
 مشتاقة لعطر ليالينا مناؿ.ال

 ولو لمرة أخيرة . الشات المقاء عمىوتطمب منو 
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لممرة الأخيرة، أرجوؾ لا تحرمني فرصة الدفاع  الشاتحبيبي أرجوؾ، أريد أف أراؾ عمى 
نجر ... اعف نفسي، اعتقد أف ىذا مف حقي ، أراؾ الميمة في الساعة العاشرة عمى الياىو مس

 (1)أرجوؾ حبيبي .

تخرج ىذه الرسالة السارد مف عتبة الانشطار الذاتي الأوؿ إلى حالة انشطارية ثانية 
 تواجو فييا، ىذه المدة الذات ذاتيا ، لكف مف خلبؿ ذات أخرى غريبة /مناؿ.

يعيش السارد حالة مف التردد، ويدخؿ زمف الأزمة بسؤاؿ جديد، ويتعمؽ لديو فضاء 
دلة مف قيوة في فنجاف صغير، ويضع الفنجاف عمى الأ ما تبقى مفالعتبة بشدة ،يسكب 

 عتبة الباب ثـ يعود إلى الغرفة، ويحمؿ سجائر والموبايؿ ويجمس عمى العتبة.
يبقى تحت تبعات حدة الانشطارييف ذاتيف: إحداىما تدفعو إلى التجاوب )لف أرسمو( 

 (2)وأخرى تشجعو عمى عدـ التجاوب )لف أرسمو(.

 أدراؾ إنيا عاشقة صادقة.وما 

 اسكت أنت.

 أتريد أف تزور ذاتؾ.

 أف الممؿ يقتمني.

 وليذا تكوف غيرؾ.

 سأقابميا بشخصي الحقيقي ولف ازور شيئا.

 أنت تبرر وتراوغ.

 ليس صحيحا.

 أرسؿ الماسج.
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 لف أرسمو.

 أرسمو.

 لف أرسمو.

 (1)أرسمو. 

غير أف حدة الانشطار، جعؿ القرار بالإرساؿ يحسـ التردد، خاصة بعد أف تمقى السارد 
رسالة جديدة مف مناؿ تممح فييا إلى الانتحار في حاؿ عدـ رده، إضافة إلى إحساسو 

 بالحاجة إلى المرأة وعطر المرأة في ىذا المكاف الخيالي.

 القصيدة الشعرية التفاعمية: -2

بفضؿ الإجراء الرقمي   son interactivitéفاعميتيا  شات" الرواية المترابطة: حققت
           رع في التمظير ومستوى التفاعؿ والتجمي فيف، تميزت الروابط بالتLieuالمترابط 
وتوزعيا نصوص الروابط بيف الشعر )لغة، قصيدة( ورسائؿ متبادلة بيف السارد  (2)النص ،

إلى جانب ىذه الروابط ىناؾ  الشات المتكمميف مف خلبؿ دردشة غرفة/نزار ومناؿ  وكلبـ 
الروابط المتفرغة عف المباشرة والتي تييمف في النص، وتحدث جوا مف الحركة بفعؿ تنشيط 

 (3).الروابط والانتقاؿ دفعة واحدة بيف مجالات سردية عديدة

التفاعمية المختمفة روائيا وقصصيا وحتى  "احمد سناجمة"نلبحظ في أعماؿ الدكتور 
بؿ   مع ىيكمة العمؿ الروائي أو القصصي تفاعمتشعريا، الكثير مف القصائد الشعرية التي 

كانت متوحدة معو ، حاممة لدلالات تتكامؿ مع الدلالات النصية في الخطاب السردي 
ذي يحيمنا مف خلبؿ التفاعمي ، كحالة مف حالات التناص أو كحالة المناص المتناص، ال
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وربما يكوف مف شعر احد  "سناجمة"مناص تفاعمي إلى نص آخر يتناص مع نص الدكتور 
 (1)أو مظفر النواب أو احد الشعراء المتصوفة ...الخ. كنزار قباني"الشعراء "

محممة بالشعر الذي يكتبو نزار عمى تتقاطر الروابط بأف نلبحظ مف خلبؿ الدردشة 
ؾ بو أصدقاءه مف جية وقراءة  مف جية أخرى حيث يحظر الروابط محتفيا الصفحة ويشار 

بالكممة: كؤوس / تشاء/ تباح / تغتاؿ/ شيئا، وأحيانا يرد الرابط عف شكؿ نجمة */*، 
مصدرة إشارات ضوئية تستدعيؾ لمنقر عمييا لاكتشاؼ مصادر معنى الحب الذي مف اجمو 

 ارقا في الحب والوجد لكؿ مف:أسس نزار مممكتو أنيا روابط تحمؿ شعرا غ

     و                   و              و              

أنيا روابط نصية، تحيؿ عمى شعراء وضعت أسماؤىـ داخؿ إطار كما ىو مبيف أعلبه 
والشكؿ اليندسي للئطار لـ يرد ىنا اعتباطا بؿ ىو يستدعي في ذىنية القارئ نصوصا 

وغيرىـ ممف ورد ذكرىـ، إذ تتولد  واب"ندونيس ونزار قباني ومظفر ال"لأشعرية عديدة 
تجميات الحب ومعانيو مف خلبؿ أسماء الشعراء بعينيـ دوف سواىـ حيث يظير عند النقر 
عمى كممات منتقاة مف شعرىـ اسـ صاحب الأبيات الشعرية المختارة معمنا حضوره داخؿ 

 إطار وكأنو يقوؿ :"أنا النص الشعري" و " النص الشعري أنا" 

ثمت ىذه الدلالات النصية في بعض الرسائؿ المتبادلة بيف السارد نزار/مناؿ وقد تم
 (2)كما سأوضحيا آتيا. "شاتالوكلبـ المتكمميف مف خلبؿ غرفة "

 .*سيلبف: اغضب كما تشاء

 أحاسيسي كما تشاء. واجرح
 حطـ  آواني الزىر و المرايا.

 ىدد بحب امرأة سوايا.
                                                           

 .133، ص .أدب com: فاطمة كدو.  ينظر - 1
 .133، ص فسونالمرجع  - 2

 مظفر النواب يوسف ابو لوز نزار قباني أدونيس مظفر النواب أدونيس



 "شات"في الرواية الرقمية  الأدبية تداخل الأجناس                               الفصل الثاني        

   
 

 فكؿ ما تفعمو سواء .
 سواء .كؿ ما تقولو 

 فأنت كالأطفاؿ حبيبي.
 نحبيـ ميما لنا اساؤوا.

باحوا تباح  إفالميندس: لله دار العاشقيف تكمفوا ستر المحبة واليوى فضاح بالسر 
  *دماؤىـ وكذا دماء العاشقيف تباح

 نزار:

ىو أف تظؿ عمى الأصابع 
 رعشة 

            

 وعمى الشفاه المطبقات سؤاؿ  
 

 
 ىو جدوؿ الأحزاف في

 أعماقنا
 

 تنمو كروـ حولو وغلبؿ  
 

 
 ىو ىذه الأزمات تسحقنا معا   

             
 فنموت نحف وتزىر الآماؿ 

 
 

 ىو أف تثور لأي شيء تافو
 

 ىو بأسنا... ىو شكنا القتاؿ 
 ىو ىذه الكؼ التي تغتالنا    

               
  *ونقبؿ الكؼ التي تغتاؿ 

 
 

 لميس:

 أحب وأعشؽ...إني لا أعرؼ شيئا
  * الحب بأف لا تعرؼ شيئا 
 ىذا ىو الحب نزار 

 ـبوأحر قمباه ممف قمبو ش
 الي عنده عدـحومف بجسمي و  
 مالي أكتـ حبا قد برى جسدي  
 وتدعى حب نزار ىذه الأمـ 
 إف كاف سركـ ما قاؿ حاسدنا 
 فما لجرح إذا أرضاكـ الـ  
 

اب مظفر النو  

 نزار

 المتنبي 
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 يا لميس ظممتني والله ولكف ماذا سأقوؿ:  ليميان:

وطرؼ إف سقى العشاؽ 
 كأسا 
     

 بيا نقص سقانييا دىاقا 
فميت ىوى الأحبة كاف  

 عدلا 
      

 (1)*فحمؿ قمب ما أطاقا 

( إف ىذا الوجود يجعؿ مف النص الناتج نسيجا مف الاقتباسات  رولان بارتويرى ) 
والأصداء مف المغات الثقافية السابقة أو المعاصرة التي تخترقو بكاممو، وليذا يبدو  والإحالات

كؿ نص وكأنو نص جامع تقوـ في أحضانو نصوص أخرى في مستويات متغيرة، وبأشكاؿ 
فلببد  (2)إف قميلب أو كثيرا، ىي نصوص الثقافة السابقة ونصوص الثقافة الراىنة، نعرفياقد 

مف حتمية التداخؿ الذي قد يكوف بوعي مف قبؿ المبدع، أو بغير وعي منو في محاولتو 
لمكتابة عف موضوع قريب منيا إثراءً لو ورفعا لمستواه الفني كما يشغؿ الرابط أحيانا مثؿ 

جراء الزمف، لإيقاؼ الحكي، حيث يتـ الرجوع إلى الخمؼ وقراءة في إ pause (3)وقفة 
 نصوص أو مشاىدة لوحات ومناظر أو قراءة شعر.

يشكؿ الرابط الأوؿ في النص)ىاربا( وىو قصيدة شعرية قصيدة استراحة مف          
زمف السرد، ودخوؿ إلى عالـ الذات وىنا تحدث وقفة لمزمف السردي/الحكائي والدخوؿ في 

الشعر، يفعؿ ىذا الانتقاؿ في زمف القصة، ويخمؽ تحولا عمى مستوى بلبغة القراءة، والوقفة 
. عند القياـ بالنقر عمى الرابط يظير نص مغير داخؿ خانة (4)الشعرية تدعـ حضور الذات

 زرقاء كتبت عمييا أبيات شعرية بالموف الأزرؽ في أعمى الصفحة فبمجرد ضغط الماوس
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المتنبي  

 بتصرف
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عمى الكممة أو الأيقونة المفعمة حتى ينبثؽ نص مف فمسفة الحالة التي تشكؿ ىذا الكائف 
 اليارب مف نفسو إلى ىذا العدـ الوجودي.

 سنوضحيا مف خلبؿ جمؿ وعبارات تكشؼ تأزما وضعيا وتوترا لغويا:

 ىاربا. الوجودي العدـ 
 ىجير حياتي وقمبي
 بشأف ...كاف...
 ...وكاف...قمبي جنة المأوى 

 تناىشو بنات أوى ... فنط مف 
 صدري الجباف ...؟ وىرب

 ركضت خمفو... رمالي تشيمو
 رماؿ تمضي 

 ىيو.....يا أنت ... إلى أيف 
 تمضي... ما التفت

 ليثو خمفو... مف مدف الغبار
 والى ىجير الممح...ما ارتد

 تاركا خمفو ظمو يرمتدحرجا يس
 (1)./علبمتو الوحيدة/الدامي الكئيب 

يأخذ اليرب في ىذه الأيقونة التي انفتحت في النفس كما انفتحت في جسد النص كجرح 
نازؼ حالة مف عزؿ البطؿ عف لحظة الوجود ودخولو في وجود العزلة، حيث غرؽ في بحر 
مف الرماؿ بالنسياف حيث لا شيء ، خواء مطمؽ انو ىارب مف جحيـ حب مجنوف دمر 
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يذه البلبد وعف حياة تختمؼ عف حياتو وعف عالـ غير روحو، يبحث عف بلبد ليست ك
  (1)عالمو.

كما نجد مقطوعات شعرية ليا دلالات كثيرة؛ مثؿ المسرب الأزرؽ )الذي يعتقد السارد 
انو الوطف الرقمي الجديد( الذي قرر بطؿ الرواية أف يسير عميو عندما يكتشؼ السارد، بعد 
عودتو إلى وطنو الأصمي مقدار الخواء الذي عميو العالـ الواقعي، فيعود مرة إلى العالـ 

ويبني غرفة جديدة، ووطنا جديدا أطمؽ عميو وطف  (2)""لوركاف خلبؿ اسـ جديد ىو الرقمي م
الشعراء ، حيث يجد في العالـ الرقمي مرة أخرى ضالتو وانو متغمبا عمى سمبياتو أكثر جمالا 

 وقدرة عمى تحقيؽ الذات مف العالـ الواقعي الخاوي وتختتـ الرواية بمقطوعة لوركا الشعرية:

 لأزرؽعمى المسرب ا
يا مروض النجوـ  

 المعتمة
 

 سأتابع طريقي ...
 يستقر الكوف ىحت 
 ( 3)في قمبي  

 أدب الرسائل من الخطابات الورقية إلى الكتابة الرقمية: -3 

رغـ الدور الايجابي الذي لعبتو التطورات التكنولوجية الحديثة في التأثير عمى الأجناس 
الأدبية وبروز أشكاؿ جديدة مف الأدب كانت وليدة التكنولوجيا، فقد أخذ ىذا الجنس الأدبي 
أشكالا مختمفة عف ذلؾ الشكؿ القديـ المعتمد عمى الرسائؿ الورقية، ليعتمد عمى وسائؿ 

 "محمد سناجمة"راسمة الحديثة في أعماؿ روائية كما حدث في أعماؿ الكاتب الأردني الم
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والرواية الرقمية التي صارت بمثابة  "أدب المدونات"فضلب عفشات" ومف أبرزىا رواية "
 (1)."أدب الرسائل"صبغة جديدة لنوع أدبي قديـ ىو 

مف خلبؿ البرمجة المعموماتية   ،"شاتتمنح الروابط النصية البعد التفاعمي لرواية "      
كما تحقؽ بعدا لانفتاح النص عمى المعنى المحتمؿ وبالنظر إلى طبيعة النصوص المترابطة 

 (2)نلبحظ أنيا تشتغؿ مف أجؿ تحقيؽ وظائؼ عديدة.

 :الوظيفة التشخيصية لمحدث -3-1

 "شاتتشكؿ نصوص الروابط مجالات سردية تشخيصية للؤحداث والحالات وفي نص "
تتخذ الحكاية انتشارىا السردي مف خلبؿ تنشيط الروابط التفاعمية تأتي  "محمد سناجمة"لػ 

الحالة التشخيصية  لمنص وعبرىا  ىذه النصوص عمى شكؿ حوار مع نصوص وممفوظات
 يقدـ السارد وضعيتو الذىنية والحياتية والنفسية.

وليذا تأتي لغة ىذه النصوص لغة الذات والتوحد معيا بشكؿ صوفي، كما تأتي عمى 
 (3)شكؿ قصيدة شعرية أو بنفس شعري ، أو عبر إيقاع شعري.

خصية تيرب مف العالـ الخارجي إلى الداخؿ ومف خلبليا نتعرؼ عمى السارد باعتباره ش
 بحثا عف معنى لوجود الذات.

تشكؿ ىذه النصوص فضاء البوح والاعتراؼ والتخمص مف رقيب الذات والمؤسسات. 
أفصحت فييا الشخصيات المتكممة عف بعدىا  نلبحظ أف معظـ نصوص الروابط التفاعمية

 الداخمي وىواجسيا ورغباتيا.
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الموجود عمى  (1)ارؼ والتراسؿ بيف مناؿ والسارد لـ يتـ إلا عبر ىذه النصوص؛فالتع
الرابط ياىو مسنجر الذي نقرنا عميو وانفتح عمى "نص" ىو امتداد أخر وتشكؿ مضاعؼ 

مف خلبؿ حوار يجمعيما... داخؿ ىذا "النص" يوجد رابط  "منالونصفو الآخر " "نزارلمنص "
إلى الالتحاؽ بيا   "نزار"  "منالىو اسـ الغرفة التي دعت " politiesيصدر إشارة ضوئية 

عمى موقع مكتوب، وقمنا بأف ىذا "النص" يعرض مرفوقا بموسيقى رومانسية لا تنتيي إلا 
ثـ بعد ذلؾ إغلبؽ نافذة "النص" الذي أحاؿ عميو  xبإغلبؽ غرفة الدردشة مف خلبؿ علبمة 

الموجودة في أعمى النافذة ... كي  xعلبمة الرابط ياىو ماسنجر، يتـ الغمؽ مف خلبؿ ال
التي لـ يبؽ عمى إنيائيا سوى أربعة اسطر زائد  2نتمكف بعدىا مف مواصمة قراءة التحولات 

لمدخوؿ إلى الفصؿ Next فتح الرابط مكتوب الذي ينفتح عمى غرفة دردشة لممرة الثانية ثـ 
 (2)الموالي "بيف بيف".

/السارد، والذي سيعبر بدوره عف حاجتو  "نزارعف رغبتيا لمقاء " "منالوعبرىا عبرت "
 إلييا مف خلبؿ رسائمو عبر الموبايؿ إضافة إلى نصوص.

 تعدد الأصوات والمغات: -3-2

ما حكيا ذاتيا، أو عبر  أغمب نصوص الروابط جاءت معبرة عف لغة الذات إما شعرا وا 
بغرفة الدردشة التي تنفس عف  "الشاترات "الرسائؿ المدعمة لحضورىا، ومف خلبؿ حوا

ليؤلاء الأصدقاء وفي منحيـ حؽ  "الملاذ"الذوات المتحاورة فييا وغرفة السياسة التي كانت 
تبادؿ الآراء السياسية حوؿ قضايا الوطف العربي، فمسطيف والعراؽ ... الخ مما حمؿ النص 

وأنماط الوعي المستقطبة لمفاىيـ الحب والحرية والغيرة، الثورة  تعددا في الممفوظات
 الديمقراطية.
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في اعتماد مبدأ التحوؿ في  "شات"وغرفة "العشاؽ" في رواية   (1)تساىـ "غرفة السياسة"
بقناعات معينة، خرجت منيا عمى  "نزارالأفكار والقناعات، مف خلبؿ التحاور مع السارد "

ش بينيما بتجربة حب افتراضية مع السارد، غيرت مفيوميا لمحب ومنحتو إثر تنامي النقا
 بعدا دلاليا مختمفا.

لتبدأ ثورة التحوؿ بمعبة تغيير الأسماء إلى ما تنطؽ بو مف ممفوظات عف عالميا 
إلا مف خلبؿ حوار  "نزارالذي لـ يتعرؼ عميو " "ليميانستغير اسميا إلى " "ومنالالواقعي... "

 مع مناؿ عمى الخاص، كما سنوضح لاحقا.

 ( 2)أىـ ما يميز ىذه الدردشة ىو تشظي الحوار، وفوضويتو: 

Admin =nizar jointhe room 

 ا: أنتـ مجانيف.يفارج

 أنت ووحدؾ المجنوف. نيو:

 : توقفا أنتما الاثناف.سلافا

 يبدو انو الناس كميا انحنت. لورا:

 نزار.: أىلب ليميان

 : أىلب بؾ سيدي.نزار

Admin =nizar join the room 

 عفوا لشو بتضحكي ليمياف. نزار:

 مساء الفؿ عمى الكؿ. بان:ضالغ

 بؿ يستحؽ فيو لا يعرؼ عما يتكمـ ىذا العميؿ نيو. جيفارا:
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 سؤال الذات بمغة الرقمي: -3-3

غمار المكاشفة فتنخرط في تقمص  "محمد سناجمة"لػ "شات" تخوض "الذات" في تجربة 
الشخصية المحممة لحمولات الممؿ والرتابة بدخوؿ مغامرة المعب = "التقمص" وىو ما جعؿ 

حيث تتوارى  (1)الرواية ذات بنية حوارية تنفتح عمى أنماط وعي متجددة، تتجدد مع كؿ قراءة،
يابا  لتمارس "عمى الخاص"الكتابة ىناؾ بعيدا عف أعضاء الغرفة تحت اسـ  حركيتيا ذىابا وا 

زار نبيف عدد كبير مف الصفحات، مف صفحات غرفة الدردشة إلى صفحات الايميلبت بيف "
...  حيث تظير صفحة مركبة  (2)، وىو ذات الأمر الذي حدث في فصؿ "العاشؽ""ليميان

وردة مف نفس الشكؿ لكف بموف  عبارة عف وردة بموف وردي غامؽ وعمييا صفحة اصغر بيا
ثـ بعده   "ليميان" وردي فاتح كتب عمييا عنواف الفصؿ، وتحتو بالموف الأزرؽ كتب ايميؿ

، مع بروز إشارة ضوئية لكؿ مف العناويف عند النقر عمييما، لنجد رسائؿ "نزار" مباشرة ايميؿ
 .لعشاؽ أسسو مف أجميا ىيواف وطف ا "لميميان،  بحبو ""نزار"عتاب متبادلة بينيما واعتراؼ 
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 :الأفلام والمقاطع السينمائية -4

 Hyperتوظيؼ الأفلبـ السينمائية والمقاطع التي يمكف التعبير عنيا بالترابط التناصي
intertextualité Hypermédia  ويتميز رابطاف اثناف مف ىذه الروابط بما يسمى الوسيط

وعند  Americanbeauty (1)يخبؤىا خمؼ رابطيف  المترابط لذا يستنجد النص بنصيصات
النقر عمى الرابط ينفتح عمى مقتطؼ مف فيمـ أميركي في زاوية جد صغيرة في أعمى الشاشة 

 movie  "(2)-1يحمؿ ذات العنواف مع عنواف صغير "

 

 

 

 

 

فلب تكاد ترى أبطاؿ المشيد ولا تسمع أصواتيـ فقط الحوار وىو يمر  ،السواد يغمب عميو
": ىؿ شاىدت فيمـ "نزارأسفؿ الشاشة بالمغة الانجميزية يتكمؼ نزار بترجمتو إلى العربية 

 "نزار":": نعـ ىو أحد الأفلبـ المفضمة عنديمنال"" American beauty سييلكيفن سب"
)أتذكريف نياية الفيمـ: تمؾ المحظة التي يقتؿ فييا بطؿ الفيمـ ويتحدث فييا عف تمؾ الثانية 
الخاطفة التي يمر بيا الإنساف لحظة موتو حيف يتذكر حياتو الماضية كميا... لف أنسى 
جممتو الأخيرة تمؾ حيف قاؿ: إنني اشعر بالامتناف عمى لحظة عشتيا مف حياتي، عمى كؿ 

بيا في ىذا العالـ... ىذا ىو شعوري الحقيقي، إنني اشعر بالغبطة والامتناف لحظة وجدت 
لأنني موجودة في الحياة ، وتذكري أف حياة ذلؾ الرجؿ كانت مدمرة فزوجتو تخونو وابنتو 
تكرىو، وفاشؿ في عممو ومع ذلؾ كاف يعشؽ كؿ لحظة عاشيا في ىذا العالـ(. مرة أخرى 
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عمى اللّبمعنى الذي يؤشر عميو الرابط /المدلوؿ  "American beauty" يحيمنا الرابط /الداؿ
 "نزار"مف خلبؿ الفيمـ وأحداثو التي لا تمت بصمة إلى العنواف المتفائؿ لمفيمـ. وحديث 

ىنا)يعني النص( عف الموت والحياة ىو حديث عف تحولات النص الورقي مف الوجود إلى 
 (  1) اللّبوجود...مف الورقي إلى الرقمي.

عند النقر عمى ىذا الرابط ينفتح عمى  إن زواجنا مجرد ديكور ومظير خارجي، -2
 movie-  .(2)مشيد جديد مف الفيمـ يحمؿ عنواف 

 
مف الفيمـ مع مرور الحوار أسفؿ الشاشة بالمغة الانجميزية  السواد يغطي المقطع المجزوء

بدوف صوت، وىذه المرة ستتكمؼ مناؿ بتقديـ الترجمة العربية، تحضر أمريكا ىنا في 
: أمريكا أنيا حمـ حياتي، كيؼ تحمميف "نزارالمتخيؿ العربي كمقابؿ ضدي لسمطنة عماف، "
": وأنت واىـ... "مناللبـ؟، أنت عجيبة، ىذه الروح الكئيبة وأنت تعيششيف في بلبد الأح

"، لست ادري كيؼ تقوليف نزارأمريكا خرافة وما تراه وتسمعو مجرد صورة زائفة لا أكثر، "
سأعود بؾ  ":منالذلؾ، في أمريكا تستطيعيف تحقيؽ أحلبمؾ بالثراء والحرية والحياة السعيدة "

أتذكر المشيد الذي يأتي فيو ذلؾ العسكري المتجبر  "American beauty"  لنفس الفيمـ
 والكبير في السف ويحاوؿ أف يمارس المواط مع بطؿ الفيمـ، قبؿ ذلؾ سألو أيف زوجتؾ وأجابو

أنيا قد تكوف مع رجؿ أخر غيره فقاؿ لو ألا تيتـ أليست زوجتؾ وقاؿ لو يا عزيزي  سبيسي
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ىذه  "منال":عـ إلى ماذا تحاوليف الوصوؿ، ن :"نزار أف زواجنا مجرد ديكور ومظير خارجي "
ىي أمريكا مجرد ديكور جميؿ لمنزؿ ذو مظير خارجي براؽ لكنو خرب مف الداخؿ تماما 

  كما في ذلؾ الفيمـ العظيـ الذي ذكرتني بو.

فالناقد الرقمي عميو أف يكوف متقنا لمبرمجيات وفنونيا، ولمتكنولوجيا وآليات الكتابة 
الرقمية مف روابط ووسائط متعددة، كي ينتج نقدا رقميا يجمع بيف الأدبي والتقني، لذا لابد 
ة لمناقد مف تقديـ تقنيات بأشكاؿ التعبير الرقمي، لاكتماؿ التجربة الإبداعية ومف جية ثاني

اكتماؿ الأدوات والتقنيات الرقمية لمناقد كي يتمكف مف الجمع بيف النقد الأدبي والرقمي، 
لتقديـ  "محمد سناجمةخاصة إذا أخذنا بعيف الاعتبار الجانب التنظري الذي اشتغؿ عميو "

رواية رقمية ،وضع فييا شروطا لمروائي كي يجدد أدواتو الكتابية:" لـ يعد كافيا أف يمسؾ 
ي بقممو ليخط الكممات عمى الورؽ، فالكممة لـ تعد أداتو الوحيدة ،عمى الروائي أف الروائ

عميو أف يكوف مبرمجا أولا، وعمى إلماـ واسع بالكومبيوتر  (1)يكوف شموليا بكؿ معنى الكممة،
كما عميو أف  يعرؼ فف  عمى اقؿ تقدير، HTML (*)ولغة البرمجة عميو أف يتقف لغة الػ

 Animation". (2)"الإخراج السينمائي، وفف كتابة السيناريو والمسرح عاديؾ عف فف الػ 

ولأف الأديب يعي تماما انو يعيش عصر الصورة والحركة التي نشرتيا ثقافة السينمائي 
التي كانت أداة تعبيرىا الفني عف الواقع شديدة التأثير عمى الجميور المشاىد، حاوؿ أف 

فقد  (3)يقتحـ عوالـ السينما بروايات تغذت عمى مخمفاتيا في الكتابة مف مونتاج وسيناريو.
إلى الكاتب الرقمي مف تغيير طريقة الكتابة والتفكير واف يكوف  "محمد سناجمةكاتب "دعا ال
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ضميعا بالإخراج السينمائي وفف كتابة السيناريو، فيذا يؤكد أف السيناريو كجنس أدبي جديد 
ارتبط ظيوره بظيور السينما والتمفاز، وىو جنس أدبي ينطوي عمى تخيؿ وتصور لمسيرة 

يات وفيو يضطر صانعو لخمؽ شخصيات، وحياكة حبكة، فالتخيؿ الحدث وبناء الشخص
والبناء سمتاف أساسيتاف مف سمات أجناس أدبية راسخة كالرواية والشعر، ثـ أف السيناريو في 
بعض نماذجو ينطوي عمى الإيقاع المتجسد بالتكرار والتناوب، التناظر، التماثؿ، التشابو 

راسخ في النقد لاف الإيقاع بمفيومو الواسع عنصر  والتفارؽ، التناغـ والتعارض، ومما ىو
ىاـ مف عناصر بناء الرواية والمسرح والشعر ولأف معاينة الصور المرئية المتحركة والناطقة 

 (1)تثير المتعة والإيياـ وىما أمراف تثيرىما القصة والمسرحية.

ترتب عمى الناقد أف وباعتبار السيناريو جنس أدبي جزء منو فقط مكتوب عمى الورؽ، ي
يضع في حسبانو إضافة إلى النص المطبوع ثقافة الصورة وفف الجرافيؾ توزيع 

 ، الخمفيات والديكور وغيرىا.لحوار، جمالية المقطات  والألوافالمشاىد،ا
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 خاتمة 

، الذي اشتمؿ عمى فصميف تسبقيما يالمطاؼ إلى تقديـ خلبصة بحث نيايةفي  تتوصم
 المتمثمة في:و مقدمة وتتموىا الخاتمة تحمؿ أىـ نتائج المتوصؿ إلييا 

حققت الرواية التفاعمية جمالياتيا مف خلبؿ فسيفساء جمعت فييا ما بيف الدب  -*
والتكنولوجيا ، فسيفساء زينتيا صور ، كممات ، مؤثرات بصرية ساىمت في تشكيؿ ىذه 

 ورة فنية.الجممية بص

تعد الرواية الرقمية )التفاعمية ( جنسا أدبيا جديدا، لا يمغي وجود الرواية الورقية بؿ  -*
 متطمبات العصر الجديد. نواكب فيياتعبر عف تجاوز 

مثمت الكممة والموف والصورة، الحركة والروابط التشعبية، فضاءات الشاشة أىـ  -*
 ا في الساحة الأدبية.مكونات الرواية التفاعمية التي اتسمت بي

رواية الواقعية الرقمية: ىي أيضا تمؾ الرواية التي تعبر عف التحولات التي ترافؽ   -*
 الإنساف بانتقالو مف الواقعية إلى الافتراضية.

في ىذا البحث عف الإنساف الافتراضي المقابؿ  محمد سناجمة"يستدعي الحديث"  -*
وية الجديدة التي اكتسبيا الإنساف الواقعي في عصر ما للئنساف الواقعي التوقؼ قميلب عند الي

، أو في عصر الانترنت ولكف بعيدا عف العالـ الافتراضي القائـ في فضاء قبؿ الانترنت
 الشبكة.

نمطا روائيا جديدا، ليس مقتصرا فقط عمى البنية السردية، أو  "محمد سناجمة"يقدـ  -*
يحاوؿ التعبير   أدباضموف أيضا، لأنو يقدـ الشكؿ بؿ عمى مستوى المتف السردي، أو الم

الافتراضي( ويحاوؿ تتبع لحظات تحولو مف كينونتو  الإنسافعف المجتمع الرقمي، وبطمو )
واقعيا، يعيش في مجتمع واقعي محدد المعالـ، إلى كينونتو الجديدة،  إنساناالأولى بوصفو 

 افتراضيا يعيش في الواقع الافتراضي. إنسانابوصفو 



 خاتمة

   
 

خصائص الرواية الرقمية، لـ تخمؽ مف فراغ بؿ كاف ليا  أفبيف البحث كيؼ  -*
بدايات وبذور مستمدة مف الرواية الورقية. فإف كانت الأولى تجاور الكممة بالصوت والصورة 
والحركة لتخمخؿ نظرية الأجناس، فالثانية قد عرفت ىذه الخمخمة مف خلبؿ القفز عمى حدود 

 .خمتيا في نص واحدالأجناس الأدبية ومدا

جادة في التقنيات شيادة ميلبد  " شات"تعد رواية  -* عممية بما إضافتو مف جماليات وا 
بأننا نشيد الآف في عالمنا العربي، ولممرة الأولى ميلبد فف رائد جديد، مف خلبؿ ما بذلو 

 مف جيد فني وفكري رائد. محمد سناجمة"الروائي" 

" رواية مختمفة تماما عف المغة التي اعتدناىا في ت"شاتوصؿ البحث إلى أف رواية  -*
الرواية العربية التقميدية مف خلبؿ ما قالو سابقا في كتابو التنظيري "رواية الواقعية الرقمية" 

 مف أف لغة الرواية الجديدة لف تستخدـ الكممات فقط: 

الرقمية لف تكوف الكممة سوى جزء مف كؿ، فبالإضافة إلى  "في لغة رواية الواقعية
 الكممات يجب أف تكتب بالصوت والصورة والمشيد السينمائي والحركة".

ىذا العمؿ الأدبي انفتح عمى تعددية التأشيرات الأجناسية التي  "شات"كما أف رواية  -*
 ىي مف صميـ التجربة.

 وجؿ واف أخطأت فمف نفسي  فإف أصبت فمف الله عز                   

 واسأؿ الله عز وجؿ التوفيؽ.                             
   . 
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 نبذة عن حياة محمد سناجمة: -1

رائد الرواية التفاعمية في العالـ العربي وىو الذي أراد لو الرب أف  محمد سناجمة"يعد "
قدر أف  يخرج مف عالـ الذر اللب محدود إلى كينونتة المحدودة في ليمة ماطرة شديدة البرد  

 ؽشعفكانت السماء تمطر  1968كانت في اليوـ الأوؿ مف الزمف البشري المؤرخ بعاـ 
.. دقاتو المرتعشة عمى سقؼ البيت الطيني في قرية عتيقة مف قرى صوراف أعطاىا .المطر

غير بار ليا حيث ىجرىا إلى صحبة المدف وجد  بنااالدير )دير السعنة( فكاف  اسـالمحدود 
رأى قطرة ندى عمى سقؼ بيتو الحجري بيا لتبقى ذكريات طلبؿ الاشجار تعانؽ ذاكرتو كمما 

 .الصمد أو سرب سنونو يعانؽ فض السماء

روائي عربي أردني الأصؿ خريج كمية الطب مف جامعة العموـ " محمد سناجمة"
بتخصص في صحة البيئة و الصحة المينية خريج معيد  1991الأردنية عاـ  والتكنموجيا

في الولايات المتحدة الأمريكية بتخصص في التدقيؽ   British Standars Institution BSIػال
رواية الواقعية الرقمية وأدب الواقعية  مؤسس نظرية: 1–14000البيئي ونظاـ إدارة البيئة إيزو 

ستطاع أيضا أف يجيد ا افي العالـ كم المصطمحيفستخدـ ىذيف انحت و الرقمية وىو أوؿ مف 
لانترنت ويخضعيا لأفكاره الروائية وكاف مثؿ ىذا الحمـ يعد حمـ مف أحلبـ اتقنيات شبكة 

منذ سنوات يتعامموف مع الشبكة وينشروف إنتاجيـ الأدبي  االروائييف والأدباء المذيف بدؤ 
د سناجمة محررا ثقافيا في صحيفة الرأي الأردنية مف عاـ عمؿ محمنشرا إلكترونيا  )الخطي(
عمؿ أيضا في  2002 إلى 2001الآف والمحرر الثقافي لمجمة شرقيات  مف عاـ  إلى 1955

 لغاية الآف . 1997مجمة أفكار الصادرة عف وزارة الثقافة الأردنية مف عاـ 

رواية  1995مف إنجازاتو وجوه العروس السبعة وىي مجموعة قصصية صدرت عاـ 
 "شات"رواية  إلىبالإضافة  2002رواية ظلبؿ الواحد عاـ  1991دمعتاف عمى خد القمر عاـ 

نص صقيع وىي  العمؿ  2006التي ىي محؿ الدراسة في ىذا البحث وسنة  2005عاـ 
 الثالث الرقمي  وقد قدميا الكاتب عمى كونيا قصة قصيرة 
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 ممخص الرواية:

تشرع الرواية أبوابيا بخمفية رقمية بصرية تتساقط  إذ بالإخراج السينمائي، أشبوالبداية ليا 
متوجيا بمنتصؼ  "شات"الأسفؿ، ليظير بعدىا عنواف الرواية  إلى الأعمىمف  الأرقاـفييا 

. (0.1")1.0"الشاشة الحاسوبية، بالموف الأخضر مرفوؽ بموسيقى صاخبة مع حركة لمرقميف 
"رواية ؛وجممة تحدد جنس العمؿ الرقمي "محمد سناجمة"يتموضع العنواف بيف اسـ المؤلؼ 
 :الآتيةالواقعية الرقمية" وتتمثؿ في الصورة 

 
ثـ تنفتح الصفحة تمقائيا معمنا عف) نص/صورة ( عبارة عف منظر عاـ لمصحراء ليلب 

معمنا نياية الميؿ وبداية صبح جديد مع موسيقى  ،منازلو/مع حركة لمقمر وىو يغير منزلتو
 ذلؾ تضحا وصوت الحشرات الميمية ومنظر رماؿ تتطاير مف كثباف رممية عالية م
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 في ىذا المشيد:

 
يعمف مف خلبلو عف تواجده وكينونتو إذ لسيستوطنو نص مكتوب  مقفرا يرة مكانامظ

 يتموضع أماـ الصورة التي ستبقى كخمفية لنص مكتوب في وضع شبيو بالنص الورقي.

عنواف فصميا الأوؿ الذي يفتتح مشاىدىا بمشيد ليؿ حالؾ  العدم الرممي"يعد "      
السواد وتضح الرؤية قميلب مع بزوغ الشمس وأشعتيا التي تنكسر عمى صحراء مترامية 

 مشيديوالأطراؼ وعمى صفير الرياح الصحراوية وكثبانيا الرممية المتحركة لتحدد معالـ رؤية 
 .لرواية في عالمو الواقعي بصرية كاممة لأجواء الفصؿ الأوؿ مصورة بطؿ ا
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في  ،السارد)محمد( خطأ إلىدأ النص مغامراتو الأولى مف خلبؿ رسالة نصية وصمت ليب
سيدخؿ النص إذا منطقة غير معروفة  ،كتابة نص تشكمت كؿ فصولو مف  العالـ الافتراضي

" لمتيرب منيا ممحا أف محمد" التي رفضت كؿ محاولات "منالوممغومة ،شجعتو عمى ذلؾ "
"  موضحا ذلؾ  في قولو :"آنستي الفاضمة أقدر تماما نزار" وليس ""محمدوالده قد سماه 

ولكني أقسـ لكي أنني لست نزار آسؼ مرة أخرى". لكف قرار الدخوؿ في حوار  يمشاعرك
لينا معا يا قاسي أقسم بك وبحبنا الكبير وليا" مع مناؿ لـ يتخذ إلا بعد تيديدىا بالانتحار:

سأقتل ىذا  إن لم تأتي الميمة سأنتحر سأقطع شرايين قمبي ذاك الذي عشقك طويلا
الماسج وتلبشى  ت أرسم "الساعة العاشرة عمى انتظريني... بيدوء شديد جدا كتب: القمب

 الألـ مف معدتي.

التي تجعمنا أماـ صفحة جديدة " NEXTتبدأ المغامرة مف خلبؿ الضغط عمى عبارة "
كما ىي موضحة في  بعنواف "التحولات" مع خمفية الصورة لقرية صغيرة وسط الصحراء

 الصورة:

 
" بمقيى الانترنت الوحيدة بالمدينة الشاتوىو أوؿ تحوؿ مف خلبؿ التعرؼ عمى عالـ "

كنت أحس بمشاعر مضطربة لا أكاد أفيـ منيا شيئا لست  إليو:" وأنا أدخؿ إياهموصفا 
الشات في الحقيقة كنت أعتبره لممراىقيف والعاطميف عف العمؿ لـ يكف لدي معتاد عمى 
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مشجع ليذا الميو أذكر أنني قد دخمت أربع أو خمس مرات عمى الشات مكتوب لكنني لـ 
أشعر بأي متعة في التحدث مع أشخاص غرباء ولا يربطني بيـ أي رابط ىذا عاداؾ عف 

 رنجاالمسعة لموقت ليس إلا وأنييت المسألة أما التفاىة التي لا توصؼ ىناؾ اعتبرتو مضي
فمـ استخدمو أبدا وكنت اسمع بو فقط حتى شبكة الانترنت نفسيا لـ أكف أدخؿ الييا إلا إذا 
كنت محتاجة لمعمومة ما أو مرجع ما في عممي ، في الحقيقة لـ يكف لدي وقت لكؿ ىذا 

رتبكت أكثر وأنا أسأؿ موظؼ المقيى نا أدخؿ المقيى اأغريبا عني و  أشعرتنيالعبث... ليذا 
 "الياىو ماسنجر". سيحصؿ محمد/ نزار عمى عنواف جديد افتراضي. إلىعف كيفية الدخوؿ 

. 

 إلىنصوص عديدة بعضيا يفضي  إلىليكتب مف خلبلو النص الرقمي ويتفرغ ويتشعب 
 نزارىابعض في متوالية مف الدواؿ والمدلولات لتقتنع مناؿ بأف الشخص الذي تحادثو ليس 

أف الصوت القادـ عبر الأثير ىو شخص آخر ، بعد مكالمة ىاتفية تأكدت مف خلبليا
تحولات افتراضية أخرى وىكذا ستحتؿ عبارة إضاءة الشاشة الجانبية جانبا ميما  إلىسينقميا 

 .تمة الكتابة المستترة خمؼ الرابطالتي ستنير ع الإضاءة مف النص باعتبارىا

النص عبارة عف حوار بيف مناؿ ونزار كتب بمونيف مختمفيف، كلبـ مناؿ بالموف الوردي 
ينتظرىا عمى وكلبـ نزار بالموف الأسود مناؿ تحاور نزار مف ساف فرانسيسكو، ونزار كاف 

 .أحر مف لييب الصحراء
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" تقدـ لنا الشاشة جزءا آخر مف النص مع خمفية لصورة عبارة عف nextعمى "بالنقر 

 واحة في الصحراء موضحة في ىذا المشيد:

 

 
" 2أشخاص لممدة الثانية لفظة "التحولات رمسترسلب وممحا عمى استحضا يندرج الحكي

 ىذه التحولات ستصب في اتجاه رابطيف:

                   يعبر عنو الشكؿ:، كما رابط يحمؿ لوغو ياىو-1

 ،كما في الشكؿ:رابط يحمؿ لوغو مكتوب- 2
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غرفة دردشة اسميا  إلىعند النقر عميو نجد حوار بيف نزار ومناؿ التي ستدعوه لمدخوؿ 
politise  وعند النقر عمى ىذا الرابط نجد غرفة سياسية بامتياز لعدد افتراضي مف
العالـ الافتراضي حيث سيبدأ "الممؿ "  إلىىنا يبدأ النص دخولو العجائبي  ،المتحاوريف

وىي بؤرة كؿ تحولاتو وانتشائو  ،وتصبح "الصدفة" ىي حاممة مفاتيح المغاليؽ مف العوالـ 
 الرقمي .

الحقيقية بأخرى افتراضية فعالـ الدردشة عالـ  تبدأ بؤرة التحوؿ بمعبة تغيير الاسماء
 "ومنال"افتراضي لا ييمو مف الاسماء إلا ما تنطؽ بو مف ممفوظات عف عالميا الواقعي  ...

الذي لـ يتعرؼ عميو نزار إلا مف خلبؿ حوار مع مناؿ عمى  "ليميان "إلىستغير اسميا 
لتدخؿ الى عوالـ  أسفؿ النص"  nextالخاص وستخرج مف الرابط مكتوب بالضغط عمى "

" بيف بيف" في ىذا الفصؿ يخبرنا نزار أنو لـ يذىب في اليوـ الموالي بالفصؿ المعنوف 
إلا عمى الساعة الحادية صباحا وعمى رنيف ىاتفو الجواؿ حيث كاف عمى الخط ، لمدردشة 

افتراضي لا بيف عالـ  مف التشتت،كاف نزار يعيش حالة  ".يرينالد"الآخر رئيسو في العمؿ 
زالت أجواءه تدغدغ أفكاره منذ استيقظ، مقررا عدـ الذىاب الى العمؿ كي يمنح لنفسو نشوة 

عتذر نزار إ ،استعادة تفاصيؿ ىذا العالـ الذي خرج منو لمتو وبيف عالمو الواقعي المتصحر
ؿ مف رينالدي مدعيا المرض ما يزاؿ نزار في حالة صراع مف الممؿ ولـ يكف فييا سوى المم

ىذه ىي الحقيقة "ماذا ستفعؿ ىنا لا شيء..." مف خلبؿ الحوار الذي دار بينو وبيف نفسو:،
كؿ شيء فيغدو النيار ىو المطمقة كانت الكآبة محيطة بو مف كؿ الأرجاء تقتؿ المعنى في 

الموت والميؿ ىو الحياة ، فالنيار مظمـ رغـ شمسو الساطعة و الميؿ مضيء بموف ازرؽ 
المحظة الميمية وينكتب  سيعيششفاؼ ينبض بالحياة و الدردشة لا تحمو إلا ليلب وبالتالي 

 .عمى صفحة مرئية مضيئة بعيدا عف خشخشة الأوراؽ ومداد الأقلبـ

" فبمجرد ولادةلندخؿ عوالـ الفصؿ الموالي "" nextلفصؿ نضغط عمى "في نياية ا    
النقر تظير أمامؾ ما يشبو الومضة الخاطفة بموف أزرؽ سبراني مع موسيقى أقؿ مف ثانية 
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خمفية متيحة لمنص أف يكتب عمييا وتتياوى الحروؼ  إلىتتوقؼ الومضة بعد ذلؾ تتحوؿ 
 بارزة في المشيد التالي: ،عمى الصفحة الزرقاء معمنة انتماؤىا الجديد لمغة جديدة

 
عند العاشرة ليلب يتوجو نزار مف محؿ إقامتو بالعمؿ عمى متف سيارتو بسرعة         

دخمت مع موقع مكتوب دوت كوـ " :قائلب جنونية إلى مقيى الانترنت ، الوحيدة بالمدينة
غرفة سياسية." ىي رابط  إلىالباسوورد، ودخمت و اليوزر نايـ  واخترت لينؾ شات ثـ أدخمت

غرفة  إلى يعطي إشارات ضوئية لابد مف النقر عمييا لمعرفة خبايا الدردشة عند الدخوؿ
الواقع الذي ىرب منو متمثلب في النقاشات السياسية التي انبرت ىذه  "نزار"سياسية سيجد 

المرة لمقضية الفمسطينية حيث تناقش المجموعة حركة فتح و الانتقادات الموجية إلييا 
بخصوص المفاوضات  مع ورود إشارات لدخوؿ عضو مف اعضاء المجموعة اسمو 

ة المفاوضات ثـ ترد اشارة لوصوؿ الافتراضي أبو عمار )ياسر عرفات( ليدافع عف مشروعي
واسـ جديد ىو  (نيوجيفارا )عضو آخر يحمؿ اسـ أحمد يس )حركة حماس( بالاضافة الى

 .الميندس
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بحث نزار عف صديقتو ليمياف في جميع الغرؼ  فمـ يجدىا لذا قرر إنشاء غرفة لـ تكف 
بابيا ممنوع  مف قبؿ وستكوف لمحب والشعر والحرية غرفة تكوف وطف لمعشاؽ  وكتب عمى

 . فوالسياسييدخوؿ الكلبب 

الذي مف خلبؿ النقر عميو سندخؿ إلى  طإنيا الراب،وطف الحب والحرية ؽ،مممكة العشا 
ليعمف نزار نفسو ممكا عمى المممكة بؿ ''ربا ليذه ،مممكتو الخاصة ،بيت نزار الافتراضي 

يريد نزار أف يؤسس تجربتو .المممكة '' وينحت عبارات تعريفو لذاتو كإلو مف المعجـ الديني
تباعا لو ويريد رعية يأتمروف بأمر أ،بؿ يريد لأحدفي العالـ الافتراضي لايريد أف يميث تابعا 

الحرية سيجد نفسو متورطا  باسـالحب والعشؽ  لكف نزار الذي أراد مممكة لمشعر ولمعشاؽ 
 في ممارسة جنسية برونوغرافية.

واقعيتيا عمى أرض الواقع فإف نزار وضع ليا قوانيف المممكة وعدـ  افتراضيةبالرغـ مف 
ترتكز عمى الاحتراـ المتبادؿ ،فلب حرية بالمطمؽ كما عبر عف ذلؾ نزار وىو يخاطب 

 " .الأخلبؽأعضاء الغرفة "إنو  قانوف 

الذي يأتي بعد الفصؿ ''ولادة عنواف رؤيا''تميد لو صورة عبارة ’ليحؿ الفصؿ الموالي 
غيوـ الداكنة الموف تؤشر عمي لحظة غروب الشمس مع صوت لمرعد عف سماء ممبدة بال

 وىو يضيء السماء كما ىو مبيف في ىذا المشيد. والبرؽ
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جرأة ليمياف  مع نزار عندما طمبت منو  تتداعياىذا الفصؿ عبارة عف سرد يحكي 
ممارسة الجنس معيا حيث بدأت في كتابة نص مف مفردات إباحية جنسية تثير الرغبة في 
نزار الذي طالبيا مرارا بالتوقؼ عف نظـ كمماتيا التي تحفزه عمى الدخوؿ معيا في لعبة 

     .تو المتحجبةعم ابنةمف حبيبيا الذي عممت أنو سيتزوج  انتقاما ضيةاافتر جنسية 

تتعرض الغرفة المممكة التي أسسيا نزار لمكثير مف التحديات مف قبؿ المجموعة مابيف 
الجسد الذي سيؤدي إلى تحرير الوطف ومعارض  رتبدأ بتحريداع إلى الحرية الجنسية التي 

في الممؾ نزار  تمارس السمطة تتمظير ةإذا جبيلدينا  ،والمبادئ والديف الأخلبؽ باسـلذلؾ 
وجبية معارضة لمفكر التحرري .ستقؼ في وجو الممؾ ،ومف يؤيدوف دعوتو لمحرية الجنسية 

 ءقرار بقامف أجؿ  انتخاباتفيقرروف المواجية والدعوة إلى ،لأنو يمارس سمطة بيا شطط 
ث يحد ،كاف ديمقراطيا أف يقبؿ الانتخابات انزار إذالمممكة أو تحويميا إلى جميورية وعمى 
   .ىذا في الفصؿ المعنوف ب ''ثورة العشاؽ''

 ولابأس مف التذكير بأف الفصؿ الوالي لفصؿ ''وطف العشاؽ '' يحمؿ عنواف العاشؽ
 متضحا ذلؾ في ىذه الصورة:
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ثـ يأتي بعده فصؿ ''ليمة حب '' في الفصؿ المعنوف ب'' ثورة العشاؽ''في فصؿ 
يت نزار بب ''العاشؽ ''  تتحوؿ الكتابة مف صفحات غرفة الدردشة إلى صفحات الإيميلبت

 كما ىو موضح في الصورة التالية: وليمياف

 
إلى أف فصؿ وطف ''العشاؽ'' شيد تحولات كثيرة في الكتابة ومنيا  الإشارةكما تجب 

كي يعيدىا ممكة  "بمقيس"الطمببات الموجية مف طرؼ ليمياف ولورا التي غير نزار إسميا إلى 
''عمى الخاص'' حيث تتوارى الكتابة ىناؾ بعيدا عف أعضاء الغرفة  اسـعمى المممكة تحت 

يابا بيف عدد كبير مف الصفحات وىو ذات الامر الذي حدث في  حركتييالتمارس  ذىابا وا 
'' حيث تظير الصفحة مركبة عبارة عف وردة بالموف الوردي الغامؽ وعمييا العاشقفصؿ ''

صفحة أصغر بيا وردة مف نفس الشكؿ لكف بموف وردي فاتح كتب عمييا عنواف الفصؿ 
مع إشارة ضوئية لكؿ مف ،مباشرة إيميؿ نزار ـ بعدهث فليميايميؿ إ الأزرؽوتحتو بالموف 

عتراؼ نزار بحبو لميمياف متضحا  العناويف عند النقر عمييا نجد رسائؿ عتاب متبادلة بينيما وا 
 ذلؾ مف خلبؿ ىذا المشيد:
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كؿ  ؼااعتر عند الانتياء مف ىذه الخموة حيث ،وأما وطف العشاؽ أسسو مف أجميا ىي

حيث الاختلبء ، ليمة حب''''إلى فصؿ'' NEXTسيدخؿ بيف رابط'' للآخرمنيما بحبو 
 .ببعضيما البعض لممارسة الجنس 

التي  الزيتية"   يتـ مف خلبؿ عرض   نفس الموحة  " ثورة العشاقالدخوؿ الى الفصؿ 
مع صوت سبؽ عرضيا في الفصؿ المعنوف "وطف العشاؽ" لكف ىذه المرة يتـ عرض الموحة 

لزئير الاسد . الزئير ىنا يحيؿ عمى " الثورة " وبداية تحوؿ داخؿ مممكة نزار بيف السمطة 
  الصورة ىنا تبرز لنا ىذا التحوؿ: .والمعارضة
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استفتاء /انتخابات لتحديد نظاـ الغرفة ،ممكية أو جميورية يغادر  إجراء إلىالدعوة لتتـ 
وكأف  أمر المممكة قد بدأ في  الانتخاباتمجددا لحضور  إليياحيف يعود  إلىنزار مممكتو 
" ينفتح عمى next"  ىو عنواف الفصؿ الموالي عند الضغط عمى الرابط "التلاشيالتلبشي و "

  متجميا ذلؾ في ىذا المشيد: صورة المنظر البحر ساعة الغروب

 
مع صوت مصاحب مف أربعة أسطر يعمف فييا نزار أنو فصؿ مف عممو بسبب كثرة 

لـ :"نزار حيث عمؽ  يفاجئلـ  الخبر، ساعة 48غياباتو وىو مطالب بإخلبء الحجرة خلبؿ 
 . "أىتـ كنت قد أخذت قراري وعرفت طريقي ولو لـ يفصموني لفصمت نفسي

أوراؽ كروـ العنب بموف برتقالي وىي خمفية عمى صورة لأوراؽ شبيية ب ينفتح النص لنجد
لمجموعة مف النصيصات مكتوبة عمى نفس نوع الأوراؽ لكف بالموف الأخضر الزاىي وكؿ 

 نجدىا بارزة في ىذه الصورة المعروضة :نصيص عميو رابط عبارة عف كممة 
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تخرج و كأنيا تتساقط مف شجرة بكتابة عمى الورؽ، يؤشر التشظي في  اعند النقر عميي
أكثر مف  ،الكتابة مف خلبؿ خمس ورقات متفرقات عمى تشظي الذات في العالـ الافتراضي 

 تشظييا في العالـ الواقعي .

 الواضحة معالمو مف خلبؿ ىذه الصورة:في الفصؿ الموالي "نصاليـ" 

 
ىي مممكة أقاميا بأسماء مستعارة مرة باسـ ليمى ومرة باسـ الحلبج وثالثة باسـ روميو، 
كي يتحسس عمى ما يدور مف دردشة داخؿ الغرفة/ المممكة بعد مغادرتو ليا حيث اكتشؼ 
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المالية التي   ضياعيـ بدونو وكاف انتشاؤه بذلؾ كبير. يقرر نزار بأف يشتري بمستحقاتو 
كؿ ما يجري   مقيى انترنت وجعؿ عمى المحؿ مكاف لو يراقب مف خلبلو أخذىا مف الشركة 

التي  ،الانتخاباتداخؿ المقيى ، وىو ما أشعره بأنو مالؾ أمره ، إنيا مممكتو الجديدة تمت 
أصوات لمجميورية وكعادة كؿ  7أصوات مقابؿ  10حضرىا نزار وانتصرت الممكية ب

الانتخابات النتيجة لا تروؽ لمجميع وألقيت الاتيامات بالغش والتزوير مع السب والشتـ الذي 
 فقرر رفقة مؤيديو مغادرة المممكة . ،لـ يرؽ لنزار

الذي كتب عمى خمفية بموف  "بحتى يستقر الكون "وسيعمد في الفصؿ الأخير المعنوف
 ىو مبيف في الصورة:كما أزرؽ 

 
انسحب نزار مف المممكة "لتسود  .إعلبف سبب المغادرة وقراره إلغاء  "وطف العشاؽ" إلى

العتمة كؿ شيء " بتعبير نزار الذي قرر بيع مقيى الانترنت وقرر العودة الى عماف التي 
ت فييا دناف مف وجد نفسو أماـ باب شوارعيا وباراتيا:" سكرت لمدة ثلبث عشرة يوما شرب

البيرة ، كانت حالة الخواء تزداد توغلب في أعماقي في اليوـ الرابع عشر شعرت أني أكاد 
أموت ....وحدة مطمقة وجسد مخدر ........في المساء وبدؿ أف أذىب الى البار دخمت أحد 
مقاىي الانترنت وفتحت اميمي وجدت عشرات مف الرسائؿ مف جوني، مف نيو، مف لميس، 
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يميا، آه ليميا رسائميا كانت باسـ جديد واخترت بناء غرفة جديدة وضعت عمى بابيا مف ل
 اسميا وشعارىا عند النقر عمى ىذه الجممة الأخيرة / الرابط.

وعمى  ،لتنفتح عمى صفحة بعنواف "وطف الشعراء .....بيت الشعر و الحب و الحرية "
كتب نزار  ،لمنظر البحر و القمر في اكتمالو التاـورة رمادية الموف صخمفية عبارة عف 

العبارات التالية "عمى المسرب الأزرؽ يا مروض النجوـ المعتمة سأتابع طريقي حتى يستقر 
كما ىو  @ LORKAالكوف في قمبي " وعمى يميف الصفحة ااسـ الجديد المستعار لنزار :

 جمي في ىذه لصورة:

 
 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ة المصادر والمراجعقائم
 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 المصادر والمراجع قائمة 

   

 قائمة المصادر والمراجع

 :المصادر

 محمد سناجمة. رواية شات، عف اتحاد كتاب الانترنت العرب، عمى الرابط -(01)
http://www.arab: ewriles.com 

 المراجع: 

الوسيط، دار إياد إبراىيـ فميح الباوي. الأدب التفاعمي الرقمي، الولادة وتغيير   -(02)
 .2011، 1الكتاب والوثائؽ ، بغداد، ط

إبراىيـ أحمد ممحـ. الأدب والتقنية مدخؿ الى النقد التفاعمي، عالـ الكتب الحديث لمنشر 
 .2013، 1الأردف، ط -ربدإوالتوزيع 

ابف فارس. معجـ مقاييس المغة، تحقيؽ وضبط، عبد السلبـ ىاروف، مركز   -(03)
 .، مادة تجنيس1ىػ، ج1404الاعلبـ الإسلبمي،  36النشر، مكتب 

زىور كراـ. الأدب الرقمي، أسئمة ثقافية وتأملبت مفاىيمية، منشورات دار   -(04)
 .2013، 2الأماف، الرباط، ط

ولوجيا وجسر النص المتفرع، المكتب العربي حساـ الخطيب. الأدب والتكن  -(05)
 .1996، 1لتنسيؽ الترجمة والنشر، دمشؽ، ط

لبيبة خمار. شعرية النص التفاعمي آليات السرد والقراءة، رؤية لمنشر والتوزيع،   -(06)
 .2004، 1القاىرة ، ط

محمد أسميـ. الرواية العربية الرقمية وقضية المصطمح، الرواية وقضايا وآفاؽ،   -(07)
 .2008كتاب دوري، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، دط، 

 .(pdfمحمد سناجمة: رواية الواقعية الرقمية، تنظير رقمي ) -(08)

http://www.arab/
http://www.arab/


 المصادر والمراجع قائمة 

   

.الخياؿ الكامؿ مف الفضيمة إلى التفاعمية ، القصيدة  مشتاؽ عباس معف -(09)
شكالية التجديد في الشعر العربي متابعة وتحرير: سلبـ محمد البناي،  التفاعمية الرقمية وا 

  .2009، 1بغداد، ط 2سمسمة بتاريخ 

مجبؿ لازـ المالكي. المكتبات الرقمية وتقنيات الوسائط المتعددة، مؤسسة الوراؽ  -(10)
 .2005، 1التوزيع، عماف، الأردف، طلمنشر و 

سعيد يقطيف. النص المترابط ومستقبؿ الثقافة العربية، نحو كتابة عربية   -(11)
  1.رقمية

 .سعيد يقطيف.النص المترابط ومستقبؿ الثقافة العربية   -(12)

عادؿ نذير. عصر الوسيط، أبجدية أيقونة دراسة في الأدب التفاعمي الرقمي،   -(13)
 ، د ت1كتاب ناشروف لبناف ط

عمر زرفاوي . العصر الرقمي وثورة الوسيط اليكتروني، قراءة في تحولات   -(14)
المنظومة الإبداعية، مجمة المخبر، وحدة التكويف والبحث في نظريات القراءة ومناىجيا، 

 .2009بسكرة، العدد الأوؿ، جامعة 

 المعاجم: 

، تحقيق وضبط، عبد السلام هارون، مركز معجم مقاييس اللغةابن فارس.  -(15)

 .هـ    الإعلام الإسلامي،    النشر، مكتب 
 ابف منظور. لساف العرب. -(16)

 لدوريات:المجلات وا

الحوار ىشاـ محمد الحرؾ. قراءات في عالـ الكتب والمطبوعات،  -(17)
 .2005المتمدف،العدد،



 المصادر والمراجع قائمة 

   

عبد النور إدريس . الأدب التفاعمي رواية شات ، الحوار المتمدف ، العدد   -(18)
1485 ،2006.  

لطيفة إبراىيـ برىـ، قصي محمد عطية . في تداخؿ الأجناس الأدبية، مجمة   -(19)
  .2011، 02، ع 33جامعة تشريف ، الآداب والعموـ الإنسانية، مجمد 

حناف عقيؿ، مجمة العرب ، أدب الرسائؿ مف الخطابات  الورقية إلى الكتابة -(20) 
 .10612الرقمية ،  العدد ،

 مذكرات التخرج:

وفاء يوسؼ إبراىيـ زبادي. الأجناس الأدبية في كتاب )الساؽ عمى الساؽ في   -(21)
مذكرة للبستكماؿ متطمبات الحصوؿ عمى درجة الماجستير في المغة العربية  ، ما ىو الفرياؽ

 .2009إشراؼ عادؿ أبو عمشة ،–وآدابيا ، جامعة النجاح الوطنية في تابمس فمسطيف 

عتيؽ عمر اليادي. تداخؿ الأنواع الأدبية في رواية عكا والمموؾ لمروائي أحمد   -(22)
 .1034-1مر النقد الدولي الثاني عشر، رفيؽ، تداخؿ الأنواع الأدبية، مؤت

صفية عمي. آفاؽ النص الأدبي ضمف العولمة ، أطروحة مقدمة لنيؿ شيادة   -(23)
دكتوراه العموـ في الآداب والمغة العربية في جامعة خيضر ، بسكرة ، إشراؼ عمى عالية، 

2015. 

 لكترونية: لإ المواقع ا
 :والرقمي والواقعي الرقمي، على الرابطمحمد سناجلة. عن التفاعلي والترابطي  

 http:/www.doroob.com/archives/ ?p.4857. 

 الرابط ر سلامة النص المتشعب ومستقبل الرواية عبريعب

.www.alimi2her.com/n/studies3/studies3/hyper.htm,2016.



 

 

 

 

 

 

 

 فهرس الموضوعات
 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 فيرس الموضوعات 

 
 

 

 

 والعرفانلشكر ا
 د-أ مقدمة

 الرواية التفاعمية  التعريف النشأة  الأنواع الفصل الأول:
 07 تمييد

 08 تعريؼ الرواية التفاعمية الرقمية -1
 11 :نشأة الرواية التفاعمية -2
 11 :ظيور الرواية التفاعمية الرقمية -2-1
 11 :في الأدب الغربي -2-1-1 
 13 :في الأدب العربي -2-1-2
 15 خصائص الرواية التفاعمية:-2-1-3
 17 أنواع الرواية التفاعمية الرقمية: -3
 17 الرواية التفاعمية:-3-1
 19 :الرواية الواقعية الرقمية -3-2
 22 :نماذج لرواية الواقعية الرقمية -3-3
 22  :الرواية الترابطية-3-4
 25 مفيوـ الجنس الأدبي: -4
 27 تطور الجنس الأدبي: -5
 30 تداخؿ الأجناس الأدبية قديما وحديثا:  -6
 32 في الرواية الرقمية: تداخؿ الأجناسيال -7

 الرواية الرقمية "شات"تداخل الأجناس الأدبية في  الفصل الثاني:
 35  تمييد



 فيرس الموضوعات 

 
 

 hyper romen - 36شات رواية مترابطة  -1
 36 محددات الاختلبؼ النصية -1-1
 38 التشخيص الروائي بمنطؽ السرد المألوؼ -1-2
 41 القصيدة الشعرية التفاعمية - 2
 46 أدب الرسائؿ مف الخطابات الورقية إلى الكتابة الرقمية - 3
 47 الوظيفة التشخيصية لمحدث -3-1
 48 تعدد الأصوات والمغات 3-2
 50 سؤاؿ الذات بمغة الرقمي  -3-3
 51 الأفلبـ والمقاطع السينمائية - 4

 56 خاتمة
 59 حؽمالم

 76 قائمة المصادر والمراجع
  الفيرس

  ممخص البحث
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 ممخص البحث بالعربية:

يتناوؿ ىذا البحث موضوع عف الرواية التفاعمية التي تشمؿ مختمؼ التغييرات  
الحكي  حيث مف رواية وشعر ومسرح وغير ذلؾ. أشكاؿ تعبيرية مف الإبداعيةالأجناسية  
 يمي.يالمترابط التخ

بؿ ساعد عمى ظيورىا رغبة الكاتب لاقتحاـ عوالـ فالرواية التفاعمية لـ تنشأ مف فراغ ، 
 الصوت والصورة في كتاباتيـ ، واختمفت أشكاؿ الكتابة بيف سيناريو ومشاىد بصرية وغيرىا.

ىذا البحث تنتمي إلى ىذا ورواية "شات "لمحمد سناجمة" التي كانت محؿ الدراسة في 
ه الرواية قيمة جمالية إلى الأدب مف خلبؿ رواية الواقعية الرقمية( ، فأضافت ىذالنوع )

 وظيفتيا لتقنيات الحاسوب الجديدة.

 

 

 

Résume: en français 

       Notre étude s’intéresse  au roman interactif qui comprend divers 

changements genres littéraires tel que roman créatif, la poésie, le théâtre et ainsi 

des nouvelles formes d'expression de la narration imaginaire reliés. 

    le roman interactif ne se posait pas de façon arbitraire, le roman interactif  

est né suite  au tendances de l’écrivain qui permet d’utiliser au monde audio-

visuel  dans ses œuvres littéraires , les  formes d'écriture se diffère  entre le 

scénario et les scènes visuelles et autres . 

  Notre objet d’étude est le fameux roman de Mohamed Senajela (chat) qui 

présente un roman réalisme numérique .il est considéré donc comme un ajout à 

la littérature par ses caractéristiques ,ses nouveautés et ses techniques.  

 


