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في مثل ٍرِ اللحظات ٓتْقف اليراع لٔفلس قبل أٌ نذط الحسّف لٔجنعَا في كلنات تتبعثس 

 .الأحسف ّعبئا أٌ ندادل تجنٔعَا في سطْز
سطْز كثيرٗ تمس في الخٔال ّلا ٓبكٙ في ىَآ٘ المطاف إلا قلٔلا مً الركسٓات ّصْز تجنعني 

 .بسفاق كاىْا إلى جاىبي
فْاجب علٔيا شلسٍه ّنحً نخطْ الخطْٗ الأّلى في غناز الحٔاٗ ّأخص بالجزٓل الشلس 

 .ّالعسفاٌ إلى كل مً أشعل شمع٘ في دزّب علنٕ
ّإلى مً ّقف علٙ الميابس ّأعطٙ مً حٔل٘ فلسِ لٔيير دزبيا ّىتْجُ بالشلس الجزٓل إلى 

 أدامٕ خمٔشٕ: الأستاذ
 .الرٖ تفضل بالإشساف علٙ البحث فجزاِ الله كل الخير ّالتكدٓس ّالاحتراو

 
 



 
 

قبن الحدٖث عَ الإِداء أٔد أُ أشكس القدٖس الحمٗي ، لتٕفٗق٘ ٔنجاح٘ في دزاستي ٔوا ٔصمت 
 .إلْٗ الآُ بقدزتْ سبحاٌْ ٔتعالى فالحىد ٔ الصكس لْ

ٌّاٖٛ، إلى التي حممتي  إلى وَ زأٖت فّٗا الٕداد ٔالاحتراً ٔالإخلاص ٔالعطف ٔالحٍاُ وتجشدا بلا
 .في أحصائّا قبن ٖدّٖا أو٘ الحبٗبٛ الغالٗٛ أطن الله في عىسِا

إلى كائَ الضٕء في الزوَ المعتي الرٙ كسّس حٗاتْ ٔصحتْ ٔٔقتْ لٗجعمني في عٍْٗ حمىْ الرٙ 
 .أزاد تحقٗق أب٘ الغال٘ ٔالعزٖز عمٜ زٔح٘ ٔقمبي أطاه الله في عىسٓ

: إلى أخ٘ ٔأخٕات٘ الرَٖ ِي دافع٘ ٔزاء تحقٗق أحلاو٘ 

  محىد ، سميرٚ ، ِجيرٚ ، سمٗحٛ ، ولاك

 إلى كن وَ أحبّي وَ أصدقاء ٔأقازب ٔخاصٛ حٍاُ التي في وقاً أختي

 .ٔأشكس أستاذت٘ جزٖن الصكس لمشاعدتّا ٔتعبّا في تٕجّّٗا لٍا لإتماً ِرا البحث
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 مقدمة:
ا يقوم       تتموضع اƅرساƅة في أعلى سُلّم اƅخطابات اƅشخصية، وتتشƄّل بعدّها Ɗصًّ

 على جملة Ƅبيرة من اƅخصائص اƊƅوعية اƅتي تميّزƋ من حيث بƊيته، رؤية وتشƄيلًا.
يرتبط بحميميات اƅمتراسلين وهمومها اƅخاصة، ƊƄƅهما فاƅرساƅة Ɗص شخصي،      

Ƅون Ɗصًا إبداعيًا، تتƄاثف فيه ƅعبة اƅدّوال، في سرعان ما تتجاوز هذا اƅمستوى، ƅت
شعرية متميزة، تضع اƅرساƅة في قلب الأدبية اƅعاƅية، تمامًا Ƅتلك اƅتي Ɗبحث عƊها في 

  اƅشعر واƅرواية وأƊواع اƄƅتابة الأخرى، ثم تتجاوز هذا اƅمستوى أيضا ƅتƄون Ɗصًا،
ممتزجة بمفردات اƅحياة تتزاحم فيه اƊƅصوص واƅمعارف وعلامات اƅثقافة واƅفƄر، 

اƅشخصية ƅلمتراسلين، وهي بذƅك تؤسس Ƅما أسست اƅقصيدة واƅرواية قبلها ƅتداخل 
أجƊاسي هام، تƄƊسر فيه اƅحدود بين أƊواع وأشƄال اƄƅتابة اƅمختلفة، وهي أيضا تتجاوز 
هذا اƅمستوى ƅتغدو Ɗصًا ثقافياًا وحضاريًا، يؤدي دورة اƅصراع اƅذي يدور بين اƅهويات 
والاƊتماءات، ومن اƅطريف أن جميع هذƋ اƅمستويات تلتقي في رسائل محمود درويش 
وسميح اƅقاسم. ƅذƅك جاء بحثي موسومًا بـ: رسائل محمود درويش وسميح اƅقاسم، 

 دراسة في هوية اƊƅص ومƄوƊّاته اƅفƊية.
     Ɗƅى اختيأما باƅي إƊتي دفعتƅلدوافع اƅ حصر في سبةƊموضوع، فتƅدافعين:ار هذا ا 

اƅحديثة  اƅتهميش وعدم الاهتمام اƅذي أصاب فن اƅترسل في اƅدراسات الأول:
 واƅمعاصرة، فأردت اƅغوص في هذا اƅفن ومعرفة فƊياته، وشعريته من بين اƅفƊون اƊƅثرية

 الأخرى.
اƅفضول وحب معرفة مدى تمƄن Ƅل من محمود درويش وسميح اƅقاسم من  الثاني:

أƊه قد ذاع صيتهما في اƅشعر أƄثر، ومدى براعتهما في هذا هذا اƅفن اƊƅثري، وخاصة 
اƅمجال، فأحببت أن أعرف، هل يمƄن ƅشاعرين عظيمين Ƅدرويش وسميح أن يبرعا 

 أيضا في مجال آخر، وهو مجال اƊƅثر؟
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 واƅسؤال اƅذي يطرح Ɗفسه هو:
بما أن Ƅل خطاب أدبي يسعى إƅى تأدية دورƋ في اƅصراع اƅذي يدور بين      

ويات، فما هي اƅهوية اƅتي تشƄلها اƅرساƅة فاعتبارها خطابًا أدبيًا؟، وبما أن اƅرساƅة اƅه
من أبرز اƅخطابات اƊƅثرية، وتتصدر قائمة اƅخطابات اƅشخصية، فما هي أهم مƄوƊّاتها 

 اƅفƊية اƅتي تميزها عن بقية اƅخطابات اƊƅثرية الأخرى؟.
ت مجموعة من اƅمصادر واƅمراجع، أما من حيث اƅمصادر واƅمراجع، فقد اعتمد     

اƅتي ƄاƊت بمثابة اƅمƊهل اƅذي أمدƊي بما لا يحصى من اƅمعلومات واƅحقائق، ومن 
"اƅرسائل اƅمتبادƅة بين محمود درويش وسميح اƅقاسم" لإميل أبرزها: مدوƊة اƅبحث 

 اƅقاسمي، وƄتاب "تاريخ أسماءحبيبي، "رسائل اƅمقرى" لأبو عباس اƅمقرى، ترجمة 
الأدب اƅعربي" ƅحƊّا اƅفاخوري، وƄتاب "تاريخ الأدب اƅحديث تطورƋُ، ومعاƅمه اƄƅبرى 

 ات" ƅعبد الله اƅعشي، وغيرها...ومدارسه" ƅحامد حƊفي داود، وأيضا Ƅتاب "زحام اƅخطاب
أمّا عن اƅمƊهج اƅمتبع، فقد حاوƅت أن أضبط توجهات اƅبحث في إطار اƅمƊهج      

، أو اƅشƄل الأدبي في ƅحظة تشƄله وسيرورته، خاصة ةهر اƅتاريخي اƅذي يرصد اƅظا
الأول، Ƅما استفدت من مباحث اƅشعرية، خاصة في  لفي اƅجزء الأوّل من اƅفص

ترƄيزها على اƅخصائص اƊƅوعية ƅلرساƅة، ƊƄص تبادƅي تداوƅي يƊحاز عن غيرƋ من 
 اƊƅصوص الأخرى، بهذƋ الأبعاد اƅتي تمƊحه هوية مستقلة.

على دارسي هذا اƅعƊوان تشƄله من محورين: هوية اƅرساƅة ومƄوƊّاتها لا يخفى      
تسبقهما مقدّمة وƊتلوهما خاتمة،  اƅفƊية، ƅذƅك جاءت خطة اƅبحث مقسّمة إƅى فصلين

 وجاء:
واƅمعƊون بـ: اƅرساƅة في اƅمفهوم واƅسيرورة واƅوظيفة، إذ تƊاوƅت فيه الفصل الأول: 

اƅرساƅة من حيث هي خطاب  اƊتقلت إƅى دراسةمفهوم اƅرساƅة ƅغة واصطلاحًا، ثم 
شخصي، وحللّت Ɗص اƅرساƅة من حيث هي مرسل ومرسل إƅيه ورساƅة. ثم تطرقت 
إƅى اƅبƊية اƅشƄلية ƅلرساƅة بƊوعيها اƅرسمي والإخواƊي، وتƊاوƅت اƅرساƅة عبر عصور 
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مجموعة الأدب اƅعربي، وحضورها خاصة في الأدب اƅعربي اƅحديث، ثم وأخيرًا قدمت 
 من اƅوظائف اƅتي قد تؤديها اƅرساƅة ƊƄص أدبي.

واƅمعƊون بـ: شعرية اƅرساƅة ومƄوƊّاتها اƅفƊية. واƅذي تƊاوƅت فيه  الفصل الثاني:
 عƊصرين:

يتمثل في اƅعƊاصر اƅموضوعاتية ) الإƊسان، الأرض، اƄƅتابة، الآخر،  الأول:
 اƅصداقة، اƅمقاومة (.

ية: ) اƅعƊوان، الافتتاحيات، واƅخواتيم، تجربة اƅحدود، ل اƅعƊاصر الأسلوبتƊاو  الثاني:
 اƅلغة، اƅصورة، اƅتƊاصات (.

ت، ومجموعة من اƅصعوبات، واƅتي باومما لا شك فيه أن Ƅل بحث يصطدم بعق
تمثلت في شساعة اƅمادة اƅرساƅية بحيث، يعسر الإمساك بƄل عƊاصرها، خاصة حين 

 اƅقاسم، اƅلذين يƄتباƊها بخلفية اƅشاعر اƅمبدع.لات درويش وسميح سيتعلق الأمر بمرا
وأخيرًا لا يسعƊي في هذا اƅمقام اƄƅريم، إلّا أن أتقدم بأسمى عبارات اƅتقدير      

دامي خميسي، واƅشƄر أواƅتبجيل إƅى أستاذي اƅمشرف على هذا اƅعمل، الأستاذ 
ي تلقي هذا موصول إƅى أعضاء ƅجƊة اƅمƊاقشة اƅموقّرة، على ما بذƅوƋ من جهد ف

Ƅƅلية الآداب واƅلغات وقسم اƅلغة اƅعربية،  ااƅبحث وتقويمه وتقييمه، واƅشƄر أيض
 وƅجامعة عباس ƅغرور.
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 اƃرساƃة: مفهوم –1
 ƃغة: 1-1

بجميع مشتقاته دلالات متƊوعة واƅقواميس اƅعربية، فقد ورد في  "أرسل"يأخذ اƅفعل      
 معجم اƅوسيط:

أرسل اƅشيء: أطلقه وأهمله، ويقال: أرسل اƄƅلام وأطلقه من غير تقليد، وأرسله في 
وحقق بلا عجلة، ويقال: ترسل بمعƊى تمهّل  رتّلعمله أي تابعه فيه، رسّل في اƅقراءة: 

 وترفق.
يرسل، اƅمراسل: اƅواسع واƅسهل،  اƅراسلات: اƄƅتفان، اƅرّسال: قوام اƅبعير، اƅرساƅة: ما

 .1في اƅقرآن: اƅرياح واƅملائƄةاƅمرسلات 
 معاƊي أخرى: "أرسل"مƊظور فللفعل  ابنفي ƅسان  أما
أي  سْلُ واƅرساƅة، ويقال جاءت الإبل رسلاا ر  اسله مراسلة فهو مراسل ورسيل واƅر 

 متتابعة.
 واƅطمأƊيƊة إƅى الإƊسان واƅثقة به. الاستئƊاس: والاسترسال

ت، وجمع اƅرساƅة Ƅاƅتمهل واƅتوقر واƅتثب اƗمور واƅمƊطقواƅترسل: من اƅرسل في 
ة: اƅترسل في اƄƅلام واƅتوقر واƅتفهم واƅترفق من غير أن يرفع بجƊ ابناƅرسائل، قال 

ا، واƅترسل في اƅرƄوب: أن يبسط رجليه على اƅدابة حتى يرخى ثيابه على صوته شديدا 
 رجليه حتى يغشيها.

اƅتوجيه، وقد أرسل إƅيه، ويقال تراسل اƅقوم أي أرسل بعضهم إƅى  والإرسال
Ƅ2ان في Ƅلامه ترسيل أي ترتيل"بعض، وفي اƅحديث اƅشريف: 

". 

                                                           

1
 .344، ص 2004إبراهيم مصطفى آخرون، معجم اƅوسيط، مجمع اƅلغة اƅعربية، مصر، د.ط، - 

2
، 1644، 1643، دار اƅمعارف، اƅقاهرة، مصر، د.ط، د.ت، ص 18ابن مƊظور، ƅسان اƅعرب، باب اƅراء، ج - 

1645 



 :.............................اƃرساƃة في اƃمفهوم واƃسيرورة واƃوظيفةاƃفصل اƕول 

 

 
2 

Ƅما اƅمفهوم اƅرساƅة معƊى ديƊي، فرساƅة اƅرسل: ما أمر تبليغه عن الله، ودعوة      
 .1اƊƅاس إƅى ما أوحي إƅيه

اƅقائم في دلاƅة  اƅتشابهبƊا إƅى خلاصة مفادها  اƊتهتإن هذƋ اƅمتابعة اƅقاموسية، 
 ت مرƄزية، أهمها:لافي دلا دىاتتصاƄƅلمة، إذ أن مختلف اƅدلالات اƅقاموسية 

 .قلƊƅة واƄحرƅأن الإرسال فعل يستبطن ا 

 .عفويةƅرؤية واƅهدوء واƅلها تستبطن اƄ رسل والاسترسالƅمراسلة واƅأن ا 

  ترƅتراسل.دعي ستل يساأن فعل الإرسال/اƅهما فعل اƊضرورة طرفين، يتحقق بيƅبا 

 اصطلاحا: 1-2
ƅقد تقاسم اƊƅثر اƅفƊي في اƅعصور اƅقديمة جƊسان أدبيان هما: اƅخطب واƅرسائل، 
فإذا ما ذƄر، اƊصرفت اƗذهان إƅيهما دون غيرهما Ɗظرا ƅما يتميزان بهما من حضور 

 مميز.
أدب اƅرسائل: اƅذي " ـ:علليه بـوهƄذا يƊدرج ضمن هذا اƊƅثر اƅفƊي ما يصطلح 

خر أƊواع من اƅرسائل اƅمختلفة ائما بذاته، إذ تƊضوي تحته هو الآيشƄل جƊسا أدبيا ق
 وتأثيرا هذا فضلا عما جمالاا  وتةاأسلوبا وموضوعا، واƅمتƊوعة غرضا ومقصدا، واƅمتف

أدب اƅرسائل عبر مراحل تطورƋ من قواعد ومعايير وخصائص، ومن ثم  هƄمّ ار 
"صƊاعة ذات قواعد وأصول"أصبحت اƅرساƅة 

2. 
ذا Ƅان اƗمر Ƅذƅك فإن  يظلّ ملحا، وعليه  "أدب اƅوسائل"حول مفهوم  اƅتساؤلوا 

 يلي: سƊقدم مجموعة تعريفات ƅلرساƅة فيما

                                                           

اƅموسوعة الإسلامية اƅعامة، إشراف. محمود حمدي زقزوق، جمهورية مصر اƅعربية، قرارة اƗوقاف، اƅمجلس  -1
 .693ا. علي جمعة محمد وآخرون، ص م، هيئة اƅتحرير.2003هـ. 1424اƗعلى ƅلشؤون الإسلامية، اƅقاهرة، 

مصطفى اƅزيخ، فƊون اƊƅثر اƗدبي باƊƗدƅس في ظل اƅمرابطين، اƅدار اƅعلمية ƅلƄتاب، اƅدار اƅبيضاء، اƅدار  -2
 .158اƅعلمية ƅلطباعة واƊƅشر، بيروت، د.ط، د.ت، ص
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 :Ƌرسائل باعتبارƅى أدب اƅظر إذن إƊك "يƅذي يشمل جميع ذƅدبي اƗلون اƅا
1موضوعات اƅرسائل اƊƅثرية اƅمتبادƅة بين اƊƅاس

". 
 وفي هذا اƅقول Ɗلاحظ أƊه يشير إƅى اƅجاƊب اƅتداوƅي بين اƗفراد.

هي مخاطبة اƅغائب بلسان اƅقلم "وعليه فاƅمراسلة واƅتي تعرف أيضا باƅمƄاتبة: 
Ɗان، وƊائب اƅغائب قي قضاء اƅجر من حيث أƊها ترجمان صائدتها أوسع من أن تحفو 

طريقة اƅمخاطبة اƅبليغة،  يتباعد اƅبلاد، وطريقة اƅمƄاتبة ه، ورباط اƅوداد مع أوطار
مع مراعاة أحوال اƄƅاتب واƅمƄتوب إƅيه، واƊƅسبة بيƊهما، وخواصّها خمس: اƅسذاجة، 

2واƅطلاوة اƅملائمةاƅجلاء، الإيجاز، 
". 

بين شخصين فرّقت بيƊهما اƅمسافات وميزاتها أƊها  اتصالوتعتبر اƅرساƅة وسيلة 
 ا.ا خاصا ا شخصيا عا تأخذ طاب

يشترط في بعض اƅمراسلات تباعد اƅمسافة بين  لا Ƅƅن عليƊا أن Ɗشير أƊه قد
هذƋ اƅمسافة، ومع ذƅك يتحقق فعل اƅتراسل، Ɨن اƅرساƅة قد  ضيقاƅمراسلين، فقد ت

 تتجاوز وظيفتها الإبلاغية الإخبارية.
ن  ماوا  آثارا أدبية قيمة، إما ƅمميزات في أسلوبها  تعتبر اƄƅثير من اƅرسائل وا 

ما ƊƗها تحمل آراء في اƗدب واƅسياسة  ƅتصويرها جواƊب من اƅمجتمع واƅعصر، وا 
 ،(3)واƅفلسفة وغيرها.... والاجتماع

في هذƋ اƅمقوƅة إشارة واضحة إƅى بعدين أساسيين في اƅرساƅة، أوƅهما طابعها 
على اƅتاريخ والإجماع واƅسياسة واƅثقافة وهو ما  اƊفتاحهاثاƊيهما فهو  ماأ اƅشخصي،

                                                           

هـ، ƅ1، 1409لƊشر واƅتوزيع، طهـ، دار اƅبشير 5فايز عبد اƊƅبي اƅقيسي، أدب اƅرسائل في اƊƗدƅس في اƅقرن  -1
 .87م، ص1989

Ɗشاء ƅغة اƅعرب، ج -2 ، م ر. يوسف اƅضميلي، اƅمƄتبة 1اƅسيد أحمد اƅهاشمي، جواهر اƗدب في أبيات وا 
 .53، ص2003-هـ1424، 1اƅعصرية، اƄƅويت، ط

 .93، ص2008، 1سليمان معوض، مدخل إƅى اƗدب اƅعربي، اƅمؤسسة اƅحديثة ƅلƄتاب ƅلƊشر واƅتوزيع، ط -3
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ها خطابا شخصيا، فهي أيضا يعƊي أƊها في اƅلحظة Ɗفسها اƅتي تتموضع فيها بعدّ 
 ..عصر أو مجتمع. أووثيقة تاريخية وƊص ثقافي يقدم صورة عن واقع مرحلة 

ƄوƊها Ƅلاما مƄتوبا، تعبر فيه عن فƄرة أو إحساس أو Ɗبلغ قبولا بأمر أو  واƅرساƅة
وجهه إƅى شخص أو أƄثر، يمƄن اƅقول أن اƅرساƅة تتسع ƅشتى اƅموضوعات Ɗرفضه 
 ، أو اƅتعزية أو اƅهجاء أو اƅحƊين.ةالاجتماعي، ة، اƅسياسيةأو اƅفلسفي ةاƅعلمي

رسول إƅى من أرسلت إƅيه، غير أن قل شفهيا، يحملها ما ƄاƊت اƅرسائل تƊ وƄثيرا
 ما يعƊيƊا من اƅرسائل هي اƅرسائل اƗدبية.

وقد تطول اƅرساƅة أو تقصر، حسب مقتضى اƅحال، فمن اƅرسائل ما Ƅان سطرا 
مي وأبي واحدا، وما Ƅان عشرات اƅصفحات، وما تزال اƅرسائل بين داعي اƅدعاة اƅفاط

 .(1)اƅفلسفيةاƅرسائل اƅطويلة  اƅعلاء اƅمعري Ɗموذجا على
أما حديثا، فƊجد أن اƅرساƅة قي تلك اƅمعاƊي اƅتي تƊقل إƅى اƅعقل اƅمدرك من 

Ƅتلك اƅتي تƊقل  ƅيةالآخلال رموز ƅغوية، أو وسائل توصيلية أخرى بما فيها اƅوسائل 
عامة(، أو  اƅبصريةموجات اƅصوت أو اƅضوء )اƅهاتف، اƅمذياع، واƅوسائل اƅسمعية 

واƅصرف، وتƊويعها  اƊƅحوعليها )ƄتƄوين اƅجمل حسب قواعد  عوسائل ذهƊية متواض
 .2(ةباƅوسائل اƅبلاغية اƅمختلف

ومƊه Ɗستخلص أن ƅلرساƅة عدة معاƊي قد تتشابه وقد تتمايز وذƅك حسب مجال 
 من هذƋ اƅمعاƊي هو اƅرساƅة باعتبارها: يهمƊا، وƄƅن ما استعماƅها

 .ى صديقه وأهلهƅتبه شخص إƄما ي 

  وع منƊثرية أخذ طابعا أدبيا متميزاƊƅتابات اƄƅ3ا. 

                                                           

 .41م، ص1986هـ، 1406 2ط، دار اƅرائد اƅعربي، بيروت، ƅبƊان، Ɗ1عام اƅجƊدي، اƅرائد في اƗدب اƅعربي، جإ -1
معجم اƅمصطلحات اƅعربية واƅلغة واƗدب، مƄتبة ƅبƊان، ساحة رياض اƅفتح،  ،مجدي وهبة Ƅامل اƅمهƊدس -2

 .41م، ص1984، 2بيروت، ط
 .154محمد بوزواوي، معجم اƅمصطلحات اƗدبية، اƅدار اƅوطƊية ƅلƄتاب Ɗشر وتوزيع، د.ط، د.ت، ص -3
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 اƃرساƃة خطابا شخصيا: –2
تبادل اƗدباء اƄƅثير من اƅرسائل معبرين فيها عن حالات اƊƅفس، فطرقوا أغراضا 

 ور عبد اƊƅور اƅرساƅة بأƊها:ف جبّ Ƅثيرة، وعليه يعرّ  ةا اجتماعي
خر معبرا فيه عن شؤون خاصة أو عامة، وتƄون اƅرساƅة آما يƄتبه امرؤ إƅى "

موجزة لا تتعدى سطورا محددة، ويƊطلق فيها اƄƅاتب عادة على سجيته،  بهذا اƅمعƊى
اƅمعاƊي اƅدقيقة فيرتفع بها  بلا تصƊع أو تأƊق، وقد يتوخى حيƊا اƅبلاغة واƅغوص على

1مستوى أدبي رفيع إƅى
" 

يجد في اƅرساƅة اƅطريقة اƅتي يعبر بها عن أفƄارƋ وƊفهم من هذا اƅقول أن اƗديب 
وآرائه، وƅعل أهم قيمة ƅلرساƅة أƊها تطلعƊا على اƄƅيفية واƗمور اƅتي يفƄر بها وفيها 

 اƅمبدعون.
وعليه فاƗمر اƅذي يƊبغي أن ƊرƄز عليه هو اƅعائلة اƅتي تƊتمي إƅيها اƅرساƅة أي     

 إƅى أي إطار خطابي تƊتمي؟.
ر عن علاقة اƗديب ام فإن اƅرساƅة تƊدرج في إطار اƅخطاب اƅذاتي اƅمعبوبشƄل ع    

خر، وƄأن هذƋ اƗشياء تشƄل إغراء يدعو اƄƅاتب إƅى إƊتاج ƅغة عاطفية، باƗشياء وبالآ
وƅذƅك فإن اƅضمير اƅمستعمل هو ضمير اƅمتƄلم اƅمتبوع بأفعال تعبر عن حالات 

ا في اƊƅص، وهƊا يمتزج اƅخطاب وهواجس اƅذات، حيث تصبح اƅذات مجسدة ƅغوي
 .2باƅرؤية اƅذاتية، واƄƅتابة مرجعيتها اƗساسية هي اƅذات فقط

وعليه Ɗخلص إƅى أن اƅرساƅة تƊتمي إƅى حيز أدبي أو عائلة أو مƊظومة خطابية     
 وهي مƊظومة اƅخطابات اƅشخصية.

  

                                                           

عبد الله اƅعشي، زحام اƅخطابات: مدخل تصƊيفي ƗشƄال اƅخطابات اƅواصفة، دار اƗمل ƅلطباعة واƊƅشر  -1
 .138د.ت، ص واƅتوزيع، د.ط،

 .146اƅمرجع Ɗفسه، ص -2
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 مƈظومة اƃخطابات اƃشخصية: 2-1
تعتبر اƅموضوعية من أبرز اƅسمات اƅمƊشودة في اƗدب، Ƅƅن هذا لا يƊفي      

حضور سمة أخرى تضاهي اƅسمة اƅسابقة، وهي اƅذاتية، فاƗدب عموما واƄƅتابة 
الإبداعية خصوصا، باعتبارها Ɗتاجا شخصيا، تحتل فيها اƅذاتية مساحة واسعة، ففي 

ƅرؤية اƅوتهيمن ا ،ƋزƄذات مرƅدب تغدو اƗرؤى، غير أن اƅية على غيرها من اƊفƅذاتية ا
اƅرساƅة تبتعد عن اƅموضوعية وتقترن باƅذات اقتراƊا تاما، بدرجتين ƊƗها أدب أولا، 

 ورساƅة ثاƊيا.
وبƊاءا على هذƋ اƅذاتية اƅطاغية في اƅرساƅة تƊتمي هذƋ اƗخيرة إƅى مƊظومة من 

 اƅشخصية. اƅخطاباتاƅخطابات وهي 
ة خاصة، ياƅخطاب اƅذي يعبر عن اƊطباعات حميمواƅخطاب اƅشخصي هو 

بداعيا، ومن هƊا أهمية هذƋ اƅخطابات، وهي  وغاƅبا ما يعبر عن اƅمسƄوت عƊه Ɗقديا وا 
 .1تتخذ أشƄالا عدة، وƊƄƅها تتمحور حول محور جامع هو هيمƊة اƅذات عليها

 واƅتجربة.بالإضافة إƅى اƅرساƅة هƊاك: اƅوصية، اƅتقريظ، اƅتصدير، اƅشهادة 
أما اƅوصية فهي خلاصة موجزة عن حياة إƊسان، اƅمليئة باƅتجارب واƅخبرة 

ما يقدمه اƅمرء إƅى أبƊائه، وذويه في حياته أو  ƅحƄƊة واƅمراس واƅمران، وهي آخروا
Ɗهايتها، بعد أن اختبر اƅحياة بƄل ما فيها من حلو ومرّ، وقد وردت اƅوصية عƊد 

عرب اƅجاهلية، وƅلوصية هدف تربوي ترمي إƅيه يتصل اƅعرب، واشتهر بها حƄماء من 
ل اƅرغائب واقتƊاء اƅمحامد، واƅتبصر في اƅعواقب، عبحياة اƗفراد واƅجماعات وهو: ف

 .2عƊد اƅحوادث ويƄثر ذƅك من اƅحƄماء واƄƅهّان ƅعامة اƊƅاس يواƅتروّ 
  

                                                           

1
 .138عبد الله اƅعشي، زحام اƅخطابات: مدخل تصƊيفي ƗشƄال اƅخطابات اƅواصفة، ص - 

2
 .21عمر عروة، اƊƅثر اƅقديم، أبرز فƊوƊه وأعلامه، دار اƅقضية ƅلƊشر، اƅجزائر ، د.ت، ص - 
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Ɨبيئة اƅم تظهر في اƅ مختلفة، وهيƅم اƅعاƅوصية حاضرة في آداب اƅدبية، فا
وسياسية، تقوم على  اجتماعيةواƅثقافية اƅعربية، Ɨن اƅعرب عاشوا ضمن اƅقبيلة Ƅوحدة 

اƅعرب Ƅم عƊد  عƊد Ƅما ذهب اƅبعض، بل ƅعلّ اƗمر يتعلق واƅدماƅقرابة وصلة اƊƅسب 
عموما في أن تستمر قيمه، وتتواصل تجاربه، وأن تƊتقل من جيل  انسƊالإغيرهم برغبة 

 إƅى جيل، وربما ƄاƊت اƅوصية أƄثر اƊƅصوص تعبيرا عن هذƋ اƅرغبة.
، تƄاد تƄون خاصة اجتماعيةهذƋ اƅوصايا، Ɗلمح ظاهرة  خليفةوجدير باƅذƄر أƊه 

Ɗتƅجداد، ووضعها وضع اƗعربي، هي احترام وصايا الآباء واƅمجتمع اƅ1فيذبا. 
 وƅعل في اƅقرآن اƄƅريم ما يدل على ذƅك، من مثل قوƅه تعاƅى:

 ķ ََّا عَلَى آَثاَرهِِمْ مُهْتَدُونƈ   Ķ        بَلْ قَاƃُوا إƈَِّا وَجَدƈَْا آَبَاءƈََا عَلَى أُمَّةٍ وَاِ 

  (22) الآية -رفســـــــورة اƅزخـــــــ 
بالإضافة إƅى اƅوصية هƊاك خطابات أخرى، حيث  لا تƄتسب بعض اƅخطابات 

يتها، فاƅتقريظ واƅتصدير واƅشهادة خطابات من شƄلها، بل قد تƄتسبها من مقصدهويتها 
ي أشƄال من اƅمقال يعبر فيها اƄƅاتب على وجهة Ɗظر هلا يƄاد اƅفرق يبƊيها يبين، ف

ا في هذƋ اƅمفاهيم هو اختلافه ق اƅقائم بينفي عمل أدبي ما، أو في أديب ما، واƅفر 
 علن عƊه من خلال اƅمصطلح اƅذي تƊضوي تحته.تاƅهدف اƅذي 

هدف إƅى الإشادة، وƅيس من اƅضروري أن يطبع مع اƄƅتاب، أما يفاƅتقريظ 
اƅشهادة فتهدف إƅى اƅتعريف بƄاتب ما من خلال اƅعلاقة اƅشخصية بين اƄƅاتب 

ضح من اسمه أƊه يوضع أصلا ƅيطبع مع اƄƅتاب، فواوصاحب اƅشهادة، أما اƅتصدير 
            .       2يشرع في قراءة اƄƅتاب نباƅتاƅي أول ما يواجه اƅقارئ حي ويƄون

                                                           

 .82هـ، ص1427، 1أƊور حميد فشوان، دراسات في عصور اƗدب اƅعربي، خوارزم اƅعلمية ƅلƊشر واƅتوزيع، ط -1
 .121عبد الله اƅعشي، زحام اƅخطابات، مدخل تصƊيفي ƗشƄال اƅخطابات اƅواصفة، ص -2

22 



 :.............................اƃرساƃة في اƃمفهوم واƃسيرورة واƃوظيفةاƃفصل اƕول 

 

 
8 

هذƋ اƊƅصوص لاحقة ومƄملة ƅلƊص اƗصلي، وهي تتميز بجاƊبها اƅذاتي، حيث 
رتƄز على استعمال ضمير اƅمتƄلم، فيتحول إƅى Ɗص ذاتي، وباƅمقابل يوظف ضمير ت

 اƅغائب اƅمحƄي عƊه بوصفه مادة اƅخطاب.
Ɗص ولا ƊƊسى اƅتجربة اƅتي هي اƗخرى خطاب ذاتي، فهي Ɗص ذاتي عن 

ذاتي، هي Ɗوع من اƅخطاب اƅذاتي، ƊƄƅه واصف لا ƅخطابات الآخرين بل ƅخطاب 
اƅذات، بمعƊى أن اƅذات تƊتج خطابها اƗدبي، وتƄتسي اƅتجربة أهميتها من ƄوƊها مادة 
أصلية ƅلƊقد واƅتأريخ واƅتƊظير، بالإضافة إƅى ƄوƊها تقدم Ɗصا Ɗقديا مختلفا عن 

 .1اƊƅصوص اƅتقريرية اƅمباشرة
شƄل عام ƊستƊتج أن هذƋ اƅمƊظومة من اƅخطابات، تƊطلق من اƅذات اƅمبدعة وب

 متجهة إƅى اƗطراف اƅسامعة اƅقارئة، ƅتترك بصمتها وتزيد منّ أثرها.
 اƃرساƃة ƈƂص: 2-2

 Ɗجد ميشال عاصي في تعريفه ƅلتراسل، يقول:
صة خاقد عƊي اƅعرب عƊاية و دب اƗمم، فإن بهذا اƅمعƊى )اƅتراسل( قديم في أ"

Ɗاهجه، وميّزوا أƊوّعوا أغراضه، وحدّدوا مƊهو فƅوأصو Ƌ2...اعه، واستخلصوا قواعد 
، Ƅƅن يبقى اƅسؤال اƅمطروح من أين اƅمجتمعأي أن اƅتراسل حاجة من حاجيات 

ƅى أين يƊتهي؟  يبدأ هذا اƅخطاب اƅرساƅي، وا 
إذ يذهب ميخائيل باختين إƅى اعتبار اƅشƄل اƅرساƅي، اƅشƄل اƅذي يسمح 

... إذ يعرض اƄƅلمة اƅغيرية، ويؤƄد أن اƅرساƅة تمتاز بإحساسها ƅفظية واسعة بإمƄاƊيات
اƅقوي باƅطرف اƅمقابل في اƅحوار، ƅمن تتجه، إذ يعرض اƄƅلمة اƅغيرية، ويؤƄد أن 

                                                           

 .151اƅمرجع اƅسابق، ص -1
ديوان اƅمطبوعات اƅجامعية، د.ط، ، 8و7ن وات، أدب اƅرسائل في اƅمغرب اƅعربي بين اƅقرƊيتاƅطاهر محمد  -2

 .70د.ت، ص
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هة إƅى إƊسان محدد وتأخذ في اعتبارها ردود اƅرساƅة شأƊها اƅرّدود في اƅحوار، موجّ 
 .1...ا اƅمتوقعأفعاƅه اƅمحتملة وجوابه

Ɗفهم من هذا اƅقول أن اƅرساƅة هي اƅفن اƅذي يقرّب طرفين من بعضهما اƅبعض، فهو 
يعطي ƅلغير حقه في اƅحوار، بمعƊى أن اƅرساƅة تسعى إƅى توطيد علاقة اƅتداول 
واƅتبادل بين طرفي اƅرساƅة، ومƊه فإن اƗسلوب اƅفƊي اƗدبي يجب أن يراعي دعائم 

أن Ƃل ƈص سردي " اƅتواصل وعليه فقد صدق غريماس، ƅمّا قال:وطرفي اƅرساƅة أو 
  ."2يƈقسم إƃى ثلاثة مستويات تصلح أساسا ƃتحليله

 وهذƋ اƅمستويات اƅتي يدور حوƅها اƅحديث هي:
   Destinateur اƃمرســـــل: -أ

بمƄوƊاته اƅعقلية واƊƅفسية،  "اƃباث"وهو اƅمبدع أو يطلق عليه في بعض اƅدراسات      
Ɗ ه، وهذا شرطƊون بعيدا أو غائبا عƄمراسل هو من اشترك مع آخر يƅيد سواƄتأƅبي با

Ɨن بعد اƅمسافة ƅيس ضروريا ƅيحدث اƅتراسل، وباƅطبع لا يصلح ƅغير اƅعاقل أن 
 يبعث بƄلام إƅى غيرƗ Ƌن ذƅك سيƄون خال من أي معƊى أو غاية.

ا ƅفظ اƄƅاتب، أي اƅمتƄفل بعملية اƄƅتابة، واƅذي يقوم ويطلق على اƅمرسل أيض"
بوظيفته اƅسردية من خلال اƄƅتابة، وبذƅك فهو يحتل مƄاƊة مرƄزية، وهو يتƄفل بعملية 
اƄƅتابة من خلال قيامه بوظيفة سردية Ƅتابية، معلما فيه عن تجارب خاصة وأحوال 

3رساƅة وأخبار وأحداث زملاء مقربين عبرعامة 
". 

هي اƅوسائل قيمة اƅمرسل في حدوث اƅتراسل، وما هذƋ اƅمقوƅة مƄاƊة و تبين 
وهما: اƅسرد واƄƅتابة، اƅسرد  أساسيتين اتيندأواƗدوات اƅتي يعتمدها، إذ هذƋ عبارة عن 

ƊƗه يسرد ويحƄي اƗخبار واƗفƄار واƗحداث، ويثبتها ويخرجها إƅى اƅملأ عبر اƄƅتابة، 
                                                           

واتيƄي Ƅميلة، Ƅتاب الامتاع واƅمؤاƊسة Ɨبي حيان اƅتوحيدي: بين سلطة اƅخطاب وقصدية اƄƅتابية )مقاربة  -1
 .102م، ص2013هـ، 1434، 1أبو اƊƗوار ƅلƊشر واƅتوزيع، طتداوƅية(، دار 

 .64ص ،2000، 3حميد ƅحميداƊي، بƊية اƊƅص اƅسردي، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، اƅدار اƅبيضاء، اƅمغرب ط -2
 .52، ص2000، 3ط رشيد بن ماƅك، مقدمة في اƅسيميائية اƅسردية، دار اƅقصبة، اƅجزائر، -3
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Ƅزية ومحورية ƊƗه اƅمخبر ومؤƅف اƅرساƅة، وهو اƅمعبر ومƊه فاƅمرسل حقا ذو مƄاƊة مر 
 عن موقفه تجاƋ مشƄلة معروضة.

... أن يƄون ƅها مؤƅف، أي "ين يؤƄد هذƋ اƅمقوƅة واƅرأي، فيقول: تاخبحيث Ɗجد 
1خاƅق ƅهذا اƅتعبير، تعبر هذƋ اƄƅلمة عن موقفه

". 
عن موقفه اتجاƋ  وتعبيراهي اƅرساƅة إƅى تƊفيس عن مƄبوتات صاحبها  أي أن ما

 ƋدƄه: تاخبقضية ما، وهذا ما يعيد ويؤƅفه "ين في قوƅل تعبير مؤƄƅ ى فإنƊمعƅوبهذا ا
ما ، إƊƊا لا Ɗستطيع أن Ɗعرف شيئا مهقهƊفسه بوصفة خاƅ اƅذي تحسه داخل اƅتعبير

(2)بها اƅمؤƅف اƅحقيقي خارج حدود هذا اƅتعبير يىƄان ضئيلا عن اƄƅيفية اƅتي يح
". 

يتصل بموضوع اƅحديث، ويلتزم باƅباقة في مواجهة اƅمرسل إƅيه ومقامه،  لواƅمرس
اƅمرسل أن يوضح ƅغته ويƊوع في خطابه ƊƗه بهذƋ اƅطريقة سيطرب على بمعƊى أن 

سمع اƅمستمع ويبعدƋ عن اƅغفلة، وحتى لا يصيب اƅمستمع أو اƅمتلقي اƅملل، على 
تماƅة ƅه سواى آخر تƊشيطا ƅه، آخر، ومن أسلوب إƅ إƅىاƅمرسل أن يƊقله من خطاب 

 ƅلإصغاء إƅيه.
 Ƌمرسل باعتبارƅمن أهمية اƄا تƊه هو "وهƊƗ ،خطابƅتاج اƊمحورية في إƅذات اƅا

3اƅذي يتلفظ به، من أجل اƅتعبير عن مقاصد معƊية، وبغرض تحقيق هدف فيه
". 

بمعƊى أن أهمية اƅمرسل تƄمن في عدة Ɗقاط أبرزها،أƊه مصدر اƅخطاب اƅمقدم 
إƅى اƅمرسل إƅيه، وهو اƅطرف اƗول واƗساسي في عملية اƅتواصل، واƅمسؤول عن 

 إرسال اƅرساƅة.
 

                                                           

اƅخطاب وقصدية اƄƅتابة )مقاربة  واتيƄي Ƅميلة، Ƅتاب الإمتاع واƅمؤسسة Ɨبي حيان اƅتوحيدي: بين سلطة -1
 52دوƅية(، ص

2- ƅفسه، صماƊ 105رجع. 
تداوƅية، دار اƄƅتاب اƅجديد اƅمتحدة، ƅبƊان،  يجيات اƅخطاب مقاربة ƅغويةعبد اƅهادي بن ظافر اƅشهري، استرات -3

 .45ص ،2003
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 Le récepteur  اƃمرســـــل إƃيه: -ب

     ƅباحثينموهو اƅذي يطلق عليه بعض اƅلخطاب اƅ متقبل" تلقيƅذي يفترض "اƅوا ،
 والاƊفعالفيه أن يƄون هو الآخر على درجة من اƅوعي واƅحدس، تمƊƄه من اƅتجاوب 

 ةعاامر اƅمتميز اƅمصوغ في تراƄيب وتعابير مƊفردة Ƅما يƊبغي  مع اƅخطاب اƅفƊي
 .1إƅيهاƅخطاب  أحواƅه اƅخاصة عƊد توجيه 

بمعƊى أƊه اƅطرف في عملية اƅتواصل، واƅمستقبل ƅمضمون اƅرساƅة، وهو اƅمسؤول عن 
فهامه. إƊجاحعملية   اƅتواصل وا 

اƅمخاطب أو "وبما أƊƊا قلƊا سابقا أن اƅمرسل هو اƅباعث ƅلرساƅة، فاƅمرسل إƅيه هو: 
من اƅقارئ اƅمتلقي، اƅمتƄفل بعملية اƅقراءة وهو )اƊƗت( اƅمستقبل ƅلخطاب، وجزء 

مƄتوب على رأس Ƅل رساƅة وهو اƅهيئة اƅمخاطبة اƅمذƄورة في  اسمهعملية اƊƅطق Ɨن 
 .2اƅمقدمة بين أيدي اƅرساƅة أو اƅملفوظ الافتتاحية

 ƄقوƊƅا في بداية رساƅة ما: 
 .ـــى أخــــي اƃعزيــــــــز ...إƃــــ
 ..ــى زوجتـــــي اƃحبيبــــــة ..إƃــ

يسبغها عليه اƅمرسل،  هغبصيومن اƅملاحظ أن حضور اƅمرسل إƅيه، باسمه أو 
وهذا يعدّ من  يعƊي أمرا أساسيا وهو وعي اƅمرسل باƅطرف اƅمقابل في اƅحوار اƅرساƅي،

 اƅحلي اƅفƊية، ƊƗه وعي يسهم في تشƄيل اƊƅص وبƊاء مقصديته، وتشييد رساƅته.

                                                           

)اƅمضامين واƅخصائص اƗسلوبية(  ران، فƊون اƊƅثر اƗدبي في أثار ƅسان اƅدين اƅخطيببمحمد مسعود ح -1
 .126م، ص2009هـ، 1430، 1اƅمدار اƅثقافية ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، ط ، دار2اƅمجلد

مذƄرة Ɗƅيل شهادة اƅماجستير في اƗدب  عبد اƅحليم Ƅبوط، أدبية اƅرساƅة اƊƗدƅسية _طوق اƅحامة أƊموذجا_ -2
 .64م، جامعة اƅحاج ƅخضر باتƊة، Ƅلية الآداب واƅعلوم الإƊساƊية، ص2008-2007 اƊƗدƅسي،
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اƅذي يقابل اƅمرسل، ويفƄك أجزاء اƅرساƅة، من  دي سوسيرواƅمرسل إƅيه حسب 
اƅمرسل مرسلا يتحول هذƋ اƅحاƅة  إضافته أو تساؤƅه، أو رفضه، في خلال تعقيبه أو

 .1إƅيه، واƅعƄس صحيح
يقوم باƅرّد  نادƅية حيبيتحوّل إƅى مرسل في اƅعملية اƅت أي أن اƅمرسل إƅيه قد

 على اƅرساƅة.
دور اƅمتƄلم، فهو مدعو إƅى أن يستفيد من ولا يقل دور اƅمخاطب أهمية عن  

عادة بƊاءƋ قصد  اƅقصد اƅذي بثه اƅمتƄلم في Ƅلامه، وƄأƊه يعمل على تحليل اƅمعƊى وا 
 .2اƅتأويل بحسب اƅمقال

أي أن اƅمرسل إƅيه يحاول فهم وشرح مضمرات اƊƅص اƅمقدّم أو اƅمرسل إƅيه من قبل 
 اƅمرسل.

اƅعملية ا سل إƅيه هما طرفا اƅخطاب، أو طرفواƅمر وبما أن هذين اƗخيرين أي اƅمرسل 
حوƅها  راƅتواصلية، إلا أن هƊاك طرفا ثاƅثا وهو اƊƅقطة اƅمرƄزية واƅمحورية اƅتي يتمحو 

اƅتواصل وهو اƅخطاب أو اƅرساƅة وهي تمثل محتوى الإرسال، أو اƅجاƊب اƅملموس في 
رƋ وآراءƋ اƅتي يريد اته وأخبتتجسد أفƄار اƅمرسل ومعلومااƅعملية اƅتخاطبية، وهي حيث 

 توصيلها.
ثلاثة وفي اƗخير ƊستƊتج أن اƊƅص اƗدبي تخاطب وتداول يجمع بين أطراف      

هي: اƅمرسل اƅمتƄلم اƅذي قد يƄون Ƅاتبا أو مؤƅفا أر ساردا،واƅمرسل إƅيه اƅذي قد يƄون 
Ƅلمة، شخصا مخاطبا Ƅأن يƄون قارئا أو متلقيا أو شخصية مقابلة ƅلشخصية اƅمت

 .3وهƊاك اƅعƊصر اƅثاƅث، اƅذي قد يتمثل في اƅخطاب اƅتداوƅي أو اƅرساƅة اƅمرسلة

                                                           

دار اƅعربية ƅلعلوم، بيروت، واƅشعرية،  اƅطاهر بن حسين، اƅتواصل أƅساƊي، مقاربة تحليلية Ɗƅظرية جاƄسون -1
 .54ص ،2007د.ط، 

ل شهادة اƅماجستير ياƅجرجاƊي، مذƄرة Ɗƅ ثاقبابت حامدة، قضايا اƅتداوƅية في Ƅتاب دلائل الإعجاز ƅعبد اƅقاهر -2
 67م، جامعة موƅود معمري، تيزي وزو، قسم اƅلغة واƗدب اƅعربي، ص2013-2012واƅخطاب،  في اƅبلاغة

3- ƅة، طجميل حمداوي، اƄوƅƗخطاب، اƅيات وتحليل اƅ13، ص2015، 1تداو. 
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3–   ƈƃية اƈصيغة: بƃي:اƃرساƃص ا 
وصل بعض اƗدباء بفضل رسائلهم إƅى مراƄز عاƅية في اƅسلطة، يسّرت ƅهم 
توجيه اƗحداث في عصرهم، ومƊحتƊا Ƅثيرا من دواوين اƅرسائل وقد قسمت هذƋ اƗخيرة 

خواƊية شخصية. مرسليهاعلى حسب فئات   إƅى رسمية )ديواƊية(، وا 
از باƅوضوح، ص بتصريف شؤون اƅدوƅة، وƄاƊت تمتتفأما اƗوƅى فهي اƅتي تخ

واƅجمال اƅفƊي، Ƅما Ƅان Ƅƅاتبها من أن يلمّ إƅماما Ƅبيرا بأƊواع من اƅمعارف أهمها 
 .1اƅعلوم اƅلساƊية واƅفقه بالإضافة إƅى اƅبلاغة

بمعƊى أƊها تلك اƅرسائل اƅتي تعاƅج شؤون الإدارة، واƅتƊظيم اƅداخلي اƅذي يتعلق 
 باƅحياة اƅيومية، وشؤون اƅرعية.

واƅثاƊية هي تلك اƅرسائل اƅتي ƄاƊت بين الإخوة واƗصدقاء واƅزملاء، وهي تتƊاول 
أمورا شخصية Ƅالإفصاح عن آراء وأفƄار وأحاسيس ذاتية، أو هي تلك اƅرسائل اƅتي 
تصوّر عواطف اƄƅتاب واƊفعالاتهم ومشاعرهم اƅخاصة وموضوعات هذا اƅلون من 

شى في أربعة عشر Ɗوعا مƊها: اƅتعازي، متعددة جعلها صبح اƗعو اƅرسائل Ƅثيرة، 
 .2والاعتذاراƅتهاƊي، اƅعتاب، اƅشƄوى، 

واƅميولات  الاهتماماتقوة اƅعلاقة واƅصداقة بين اƅمتراسلين إƊما يرجع إƅى  وƅعلّ 
Ƅبيرا، وفي شتى  اا اƅمشترƄة بيƊهما، مما يؤدي إƅى تدفق اƅرسائل اƅمتبادƅة بيƊهما تدفق

 اƅموضوعات.
اƅبƊاء اƅشƄلي ƅلرسائل، فقد Ƅتبت بƄيفية معيƊة، حتى جاءت على أما فيما يخص 

اƅصيغة اƅمعترف بها Ƅما سƊبيّن، وسƊحاول أيضا أن Ɗبيّن بعض اƅفروقات بين طرق 
 اƄƅتابة في اƅعصور اƅقديمة، وفي اƅعصر اƅحديث.

                                                           

 .178ص مجدي وهبة Ƅامل اƅمهƊدس، معجم اƅمصطلحات اƅعربية في اƅلغة واƗدب، -1
اƅحسƊي، دار اƅخيل اƅقاسمي ƅلƊشر واƅتوزيع،  أبي اƅعباس اƅمقرّي، رسائل اƅمقرّي، دراسة وترجمة:أسماء اƅقاسمي -2
 .219، ص2008هـ/ 1429 ،1ط
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 Ƌحوال، وهذƗميول وسائر اƅعواطف واƅتعبير عن اƅما سبق اƄ مراسلاتƅمراد باƅا
، وأحواƅهم اƗدبية، وهي تتغير بتغير الاجتماعيةآدابهم  باختلاففي اƊƅاس  تختلف

اƗحوال، وقد تعاوƊت مجموعة من أصحاب اƅقرائح في اƅعصر اƅعباسي اƅثاƅث، ƅوضع 
Ɗشاء عامة، طريقة أتخذها أهل اƅعصور اƅتاƅية Ɗموذجا Ɗسجوا على مƊواƅه، ƅلإطريقة 

ƅمدرسية وفي اصطلاح اƅطريقة اƅلاسيك(وهي اƄ( 1غرب. 
 وƅلطرقة اƅمدرسية في الإƊشاء اƅعربي شروط أهمها:

شرطا من شروط اƅترّسل، وهو من ثمار اƅتأƊق ƅما  جيعساƅتأصبح  جع:اƃس   .1
 يقتضيه من اƅعƊاية في إتقاƊه.

وهما لا يزيدان اƅعبارة معƊى، ƊƄƅهما يƄسباƊها روƊقا، ولاسيما  اƃجƈاس واƃبديع: .2
 مع اƅسجع.

حتى يصبح Ƅاƅشعر اƅمƊثور ƊƄƅه مقفى، لا يعوزƋ غير  اƃشعري:Ƃثرة اƃخيال  .3
ƅيصبح شعرا.وز اƅ ن 

 باƗشعار. الاستشهادالإƄثار من  .4

صار ƅلرسائل Ɗمط خاص، فاƅرساƅة تبدأ غاƅبا بمخاطبة اƅمرسل إƅيه بلقبه أو  .5
 .Ɗ(2)عته

فسƊحاول هذƊ Ƌقاط عامة يƄتب على إثرها الإƊشاء اƅعربي، أما اƅرساƅة اƅديواƊية 
اƅتوسّع في اƅصيغة اƅتي تبƊى عليها هذƋ اƗخيرة، يلاحظ أن اƅرساƅة اƅديواƊية تƄتسي 
صيغة إعلامية، وأƊها موجهة إƅى اƅرّعية عن طريق اƅشّرفاء واƅفقهاء واƅوجهاء 

 .3واƅخاصة من Ƅذا واƅعامة غايتها

                                                           

اƅمؤسسة اƅحديثة ƅلƄتاب اƊƅاشرون، طرابلس،  يوسف عيد، دفاتر أƊدƅسية في اƅشعر واƊƅثر واƅحضارة واƗعلام، -1
 .556د.ت، ص ƅبƊان، د.ط،

 .558، ص557اƅمرجع Ɗفسه، ص -2
عداد محمد شقرون، مؤسسة  -3 فاضة الآداب إƅى قسƊطيƊة واƅزاب، دراسة وا  ابن اƅحاج اƊƅميري، فيض اƅعباب وا 

  .52م، ص2013 ،1واƅدراسات واƅبحوث، ط اƅبلاغ ƅلƊشر
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 ƋجدƊ ترسيلƅى تعلم اƅسبيل إƅحميدي صاحب تسهيل اƅى اƅا إƊيفرّق بين فإذا رجع
اƅرسائل اƅرسمية واƗدبية، وهذا من خلال Ɗظرته إƅى اƅبلاغة، واƅتي جعلها ثلاثة أقسام 

 مƊها:
اƅبلاغة اƅرسائلية، واƅتي بدورها تƊقسم إƅى ثلاثة أقسام: سلطاƊية لا هزل فيها، 

 .1زƅين وهي هزل محضتغيق وهي رسائل اƅمقر و وهزل،  دّ إخواƊية تƊقسم إƅى جّ 
ومادامت اƅرسائل اƅرسمية، تعƊي باƅموضوعات اƅجادة اƅهادفة، وهذا من أجل 

 هƊا فيها ƅلهزل. فلا سبيلاƅمصلحة اƅعامة ƅلأمة، إذن 
واƅذي Ɗلحظه على معمارية اƅرسائل اƅديواƊية، واƅقديمة تحديدا، بƊاءها على عدة 

 عƊاصر وأرƄان حافظ أدبƊا عليها وهي:
 ل فن اƃتحميد:تمل عشاƃم الافتتاححسن  -أ 

ƅما  لاستماعƅمما يƄون داعية  الاستهلالويقصد بهذا اƅعƊصر، حسن وبراعة 
بعدƋ فيƄون ملخصا ومجملا ƅما سيأتي في اƅمضمون، حتى يتمƄن من اƅتأثير في 

بأن يفتتح اƄƅلام باƅحمدƅة  الافتتاححسن  اƅقلقشƊدىاƅمعƊيين، وقد أرجح اƅقدامى أمثال: 
شعر بتعظيم يبما  الافتتاحوهي تحميد الله تعاƅى مستحق اƅثƊاء، أو اƅبدء باƅسلام، أو 

 .2اƅمخاطب اƅذي أرسل إƅيه اƄƅلام
لا فليست  فإن ƅم تƄن براعة اƅرساƅة أو صدر اƄƅتاب دال على غرض اƅمƊشئ وا 

، الاستهلالتشهادهم على براعة ، وقد اƄتفى غاƅب اƅبديعيين عƊد اساستهلالببراعة 
بقول اƅصاحب عمرو بن مسعدة Ƅاتب اƅمأمون، فإƊه امتحن أن يƄتب إƅى اƅخليفة 

                                                           

 .83ص، 8و7ين سائل في اƅمغرب اƅعربي في اƅقرƊاƅطاهر محمد توات، أدب اƅر  -1
واƅخصائص اƗسلوبية(،  محمود مسعود جبران، فƊون اƊƅثر اƗدبي في آثار ƅسان اƅدين اƅخطيب: )اƅمضامين -2

 ص، 2اƅمجلد
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في  اƈƕاماƃحمد لله خاƃق «مي، فƄتب: ديعرّفه أن بقرة وƅدت عجلا وجهه Ƅوجه الآ
1بطون اƈƕعام

« . 
 اƃمطلع وذƂر اƃمقام: -ب

اƅسلطان اƅمخاطب، ويعدد Ɗعوته ويذƄر فيه اƄƅاتب ضمن اƅرساƅة اƅديواƊية، 
وصفاته، ثم يعرج على ذƄر اƅسلطان اƅمرسل ƅلخطاب، ويقرن اسمه أيضا باƗوصاف 

اƅمعتمد "، Ƅما ورد في رساƅة 2اƄƅثيرة، واƅحلي اƅوفيرة ƅيظهر مقام اƅسلطان اƅمخاطب
بن من اƅملك اƅمƊصور بفضل الله محمد «، فافتتح رساƅته بقوƅه: "سووƊبن عباد إƅى أƅف

اƅمعتضد بالله أبي عمرو بن عباد، إƅى اƅطاغية اƅباغية أدفƊش بن شاƊجة، اƅذي ƅقب 
Ɗ3فسه بملك اƅملوك

« . 
 إهداء اƃسلام والإتحاف باƃتحايا: -ج

من موجبات  ا فيهمفي اƅرسائل وصدور اƅمƄاتبات ƅ اƗرƄان اƅممهدة من وهو
 اƅتحابب Ƅقول ƅسان اƅدين اƅخطيب:

وتƄم اƅعظمى، ورحمة الله برّعميم، يخص مقامƄم اƗسمى، وأخسلام Ƅريم طيب "
 رت به اƅتقاƅيد في اƅمخاطبات، إƅى شيءجوقد يعتمد في هذا اƅسلام اƅذي  "وبرƄاته

 .»م Ƅريم عليƄم ورحمة الله وبرƄاتهسلا« من الاختصار، Ɗحو قوƅه:
 
 
 
 

                                                           

دراسة وتحقيق، وƄوتب دياب، دار  ابن حجة اƅحمودي، خزاƊة اƗدب وغاية اƗرب Ɨبي بƄر علي بن عبد الله، -1
 .350م، ص2013، 1اƅثقافية ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، ط اƅمدار

 محمد مسعود جبران، فƊون اƊƅثر اƗدبي في آثار ƅسان اƅدين اƅخطيب. -2
اƊƗدƅس إƅى سقوط غرƊاطة، دار قرطبة  من فتح، سامية جباري، أدب اƅرسائل اƅديواƊية في اƅمغرب واƊƗدƅس -3

 .305م، ص2015هـ، 1436اƅجزائر، د.ط، واƅتوزيع  ƅلƊشر
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 شرح اƕشواق واƃمحبة: -د
وهو من اƅعƊاصر اƗساسية ƅيس في اƅرسائل اƅديواƊية وحسب، بل في اƅرسائل 

ƅتوق Ɗحو ا حاسيسوأالإخواƊية، واƅتي تقتضي من اƅباث الإفصاح عن مشاعر اƅشوق 
 ضي بعد ذƅك بقصدƋ.فاƅمخاطب اƅمتلقي ƅي

ة قمساحة اƅذاتية في اƅرسائل اƅديواƊية تضل ضيƊشير إƅى أن Ƅƅن من اƅمهم أن 
Ɗية.مقارƊظيرتها الإخواƊ ة مع 

ƅى هذا ": واƗمثلة Ƅثيرة ƊذƄر مƊها قول ƅسان اƅدين اƅخطيب في إحدى رسائله وا 
بتأييدƊ ƋصرƄم، فإƊƊا بمقتضى اƅود اƅذي رسخت قواعدƋ، ووضحت  عزّ أمرƄم، وأ دأيّ 

سأل عن أحوال مقامƄم اƅرفيعة مصاعدƊ ،Ƌزال ƊشواهدƋ وتساوى غائبه وشاهدƋ، لا 
 ."Ɗ1ستفتح به ودƄم اƅذي اتضحت في اƅفضل مقاصدƋوƊلتمس ما 

 ذƂر اƃمديƈة: -ه
ويعƊي بهذا اƅعƊصر أو اƅرƄن ذƄر اƅمديƊة أو اƅمƊطقة اƅتي أرسل مƊها اƅخطاب 
وƄمثال مثلا: اƅرسائل اƅتي وصلتƊا من مديƊة غرƊاطة باعتبارها عاصمة اƅدول 

"فإƊƊا ƄتبƊاƋ إƅيƄم من حمراء اƊƅصرية، فغاƅبا ما تأتي صيغة الإشارة إƅيها باƅقول: 
 غرƊاطة" مع اقتران اƅدعاء ƅها حرسها الله مثلا.

 اƃغرض اƕساس )اƃموضوع(: -و
ويتمحور هذا اƅرƄن حول أغراض وموضوعات اƅرسائل اƅديواƊية، فيƄون اƅحديث 

واƅفتوحات  ءعن مشاغل اƅدول، واƅدعوة إƅى الإسلام والإيحاء واƗخبار عن اƗعدا
 واƅغزوات وطلب اƅعون.

 
 

                                                           

1- ƅون اƊثرمحمد مسعود جبران، فƊ ،خطيبƅسان اƅ دبي في آثارƗمجلد اƅسلوبية، اƗخصائص اƅمضامين واƅ2ا ،
 .141ص
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 اƃخاتمة: -ي
ويقع فيها الإشعار باƊتهاء اƅخطاب، والإƅمام إƅى اختتام اƅغرض اƅمقصود مƊها، 
وƊبه اƗدباء إƅى أهمية أن تأتي اƅخاتمة قوية Ƅاƅفاتحة أو اƅطاƅعة، ƊƗها Ƅما قال ابن 

اƄƅلام في  رمن دون سائبما حفظت ر ƊƗها و آخر ما يبقى في اƗسماع «أبي اƗصبع: 
1غاƅب اƗحوال، فيجب أن يجتهد في رشاقتها وƊضجها وحلاوتها

« . 
"وهو سبحاƊه يصل سعدƄم،  Ƅمثال قول ƅسان اƅدين اƅخطيب في أحد رسائله:

ويحرس مجدƄم، واƅسلام اƄƅريم اƅطيب اƅزƄي اƅمبارك اƅبرّ اƅعميم، يخصƄّم Ƅثيرا أثيرا، 
بعد أن أرسل اƊƅسيم سفيرا، وƄان اƅوميض اƅباسم ما أطلع اƅصباح وجها مƊيرا، 

 ".2مام على أزهار اƄƅمام مديرا ورحمة الله وبرƄاتهƅغاƄƗواس ا
 أما باƊƅسبة ƅلرسائل الإخواƊية واƅتي تعتبر رسائل شخصية وجداƊية وذاتية،

" Ƌفسه تجاƊ وامنƄ ها عنƅيعبر من خلاƅ ،ةƊاسبة معيƊمر ما في مƗ شئها صاحبهاƊي
، مثلا: رسائل اƅتهƊئة ƅ3ه أو زميل أو صديق أو غير ذƅك دّ قضاء حاجة من Ɗ حدث أو

 بعيد أو ولادة، ورسائل اƅتعزية بفقيد أو Ɗسب...
أما فيما يخص معمارها فلم يشترط اƊƅقاد في صوغها وهيƄلتها شروطا دقيقة 

Ɗما أطلقوا اƅعƊان ƅلƄتّاب ƅلتعبير عن خواطرهم ومشاعرهم في غير  قيد، ذƅك ملزمة، وا 
 بضرورة أƊه ƅيس بين الإخوان ما يدعو إƅى اƅتƄلف في اƅخطاب.

وا معاƅم يهتدي بها ضعوقد حاول اƊƅقاد أن ي«يقول أحمد بدوي:  دوفي هذا اƅصد
رب من ضروب اƅرسائل الإخواƊية، وƊƄƅهم في Ƅثير من اƗحيان ضاƄƅتاب في Ƅل 

4يعترفون باƅعجز عن وضع هذƋ اƅمعاƅم في دقة
« . 

                                                           

 .143، ص142، صاƅسابقاƅمرجع  -1
 .144اƅمرجع Ɗفسه، ص -2
شورات دار اƊƅهضة اƅعربية، ƅسلطان، مƊا خاƅد إبراهيم يوسف، اƊƅثر اƅعربي أيام اƅمماƅيك ومن عاصر من ذوي -3

 .92، ص2008هـ/ƅ1 ،1428بƊان، ط، بيروت
 .150سامية جباري، أدب اƅرسائل اƅديواƊية في اƅمغرب واƊƗدƅس: من فتح اƊƗدƅس إƅى سقوط غرƊاطة، ص -4
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على خلاف اƅرسائل اƅديواƊية  شتىشمل أغراضا تعلى ذƅك تتسع ƅ وهي
 اƅمحصورة في أغراض وهيƄلة محددة، وƅذƅك فهي:

أدخل في اƗدب، وأقبل ƅلتخييل، واƅصور اƅبياƊية واƅصيغة اƅبديعية، تحتمل « 
1الاقتباس من اƅمƊثورة واƅمƊظوم، وتƊافس اƅشعر في جلّ أغراضه

«. 
الآثار حملت اسم اƅرساƅة، دون أن تبعت إƅى أي  و ما يلفت اƊƅظر أن بعض

 مرسل إƅيه، وخاصة في اƅعصر اƅحديث.
وفي ويجب أن Ɗقرّ أن اƅشعر قد تسلل إƅى اƅرسائل اƊƅثرية في ضآƅة أحياƊا، "

 ."2رƊا اƅوسيطةو ، وأن اƗدباء عدّوا ذƅك من اƅحلي اƅفƊية في عصخرىأƄثرة أحياƊا 
Ƅان ديوان اƅعرب، أصبح يمّثل سمة أسلوبية وفƊية في  بمعƊى أن اƅشعر اƅذي

 اƅرسائل الإخواƊية، بل وربما أصبح ضرورة من أجل زيادة اƅرسائل فƊية ووضوحا.
ذا اƅت Ɗا إƅى اƅرسائل اƅمعاصرة خاصة، فإƊƊا Ɗجد Ɗظامها اƅبƊائي يقوم أساسا فتوا 

فوية، إذ أن استحضار على اƅتلقائية غاƅبا، حيث Ɗرى فيها بروزا واضحا ƅلمظاهر اƅش
اƅمخاطب يمƊح اƊƅص صورة من اƅشفافية مما يسمح ƅه باƅتدفق واƅتداعي وتبƊية Ɗƅظام 

 .3اƅمخاطبة يمƊح اƊƅص إمƄاƊية ƅلƊمو أƄثر
بمعƊى أن هذƋ اƅتقƊيات تخلق حرƄية وديƊامية في اƊƅص اƅرساƅي، فيضمن ƅه 

 واƅخلود. الاستمرارية
  

                                                           

 .150سامية جباري، أدب اƅرسائل اƅديواƊية في اƅمغرب واƊƗدƅس: من فتح اƊƗدƅس إƅى سقوط غرƊاطة، ص -1
 .79، صƅ2000لƊشر، د.ط، حسين Ɗصارى، في اƊƅثر اƅعربي، هيئة اƄƅتاب  -2
 .142عبد الله اƅعشي، زحام اƅخطابات، مدخل تصƊيفي لإشƄال اƅخطابات اƅواصفة، ص -3
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 :اƃرساƃة في اƃعصر اƃحديث –4
قبل اƅشروع في اƅحديث عن مقتضيات هذا اƅعصر اƅحديث، يƊبغي، اƅتحدث عن      
، في اƅعصور اƅسابقة، ففي عصر اƅجاهلية مثلا ƄاƊت حاƅة اƅترسّل "اƃرساƃة"حاƅة 

فيمتاز اƊƅثر في اƅجاهلية عامة، واƅترسّل خاصة «Ƅاƅشعر يجري مع اƅطبع واƅذوق 
ولا غلو، يسير مع أخلاق اƅبدوي  خرفز  بجرياƊه مع اƅطبع، فليس فيه تƄلف ولا

وبيئته، فهو قوي اƅلفظ متين اƅترƄيب، قصير اƅجملة موجز اƗسلوب، قليل الإستعارة، 
1سطحي اƅفƄرة

«. 
بالإيجاز في   أما في عهد اƊƅبوة، فتميزت اƅرسائل في عهد اƅرسول                   

اƅغاƅب تبتدئ باƅبسملة ثم باƅسلام، وƄتب اƅخلفاء من بعدƋ رسائل على Ɗفس اƊƅسق، 
موشاة بشيء من تميزت هذƋ اƅرسائل وتلك بلغة اƅخطاب اƅعادية اƅبسيطة، ƊƄƅها 

اƅجمال اƅطبيعي، إلّا أƊها Ɗمت وازدهرت في عهد بƊي أمية حيث أصبح ƅها ديوان 
بن ماƅك بن مروان اƅذي أوƅى  يد تعريب اƅدواوين على من معاوية، ومعز خاص في 

 .Ɗ2ظام اƅبريد أهمية فائقة، بسبب اتساع رقعة اƅدوƅة الإسلامية
أما في اƅعصر اƅذهبي أي عهد بƊي عباس، فقد عرف اƅترسّل ذروته وقوته      

اƅترسّل فظهر "بفضل اƅتطورات اƅسياسية والاجتماعية والاقتصادية في اƅبيئة اƅعباسية، 
على أقلام اƄƅاتبين فاستƊبطوا عيون اƅمعاƊي وتخيّروا شريف اƅƗفاظ، مما ƅم يƄن 

 .3حوشيا ساقطا سوقيا، وفتحوا أبواب اƅبديع
 
 

                                                           

هـ، 2009-1429، 7تاريخ اƗدب اƅعربي، دار اƅمعرفة ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، طأحمد حسن اƅزيات،  -1
 .18ص

 .58م، ص2009، 1اƅعلمية ƅلƊشر واƅتوزيع، عمان، طفهد خليل زايد، اƄƅتابة فƊوƊها وأفƊاƊها، دار يافا  -2
قصي حسين، اƗدب اƅعربي في اƅقرƊين اƅمملوƄي واƅعثماƊي، اƅمؤسسة اƅحديثة ƅلƄتاب Ɗاشرون، طرابلس، ƅبƊان،  -3

 .313م،ص2006د.ط، 
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أما في اƅعصر اƅذي يليه بل عصرين اƅعثماƊي واƅترƄي فلم تƄن حاƅته أحسن من      
اƅصƊاعة اƅلفظية في عصر اƅشعر، بل عاƊى Ɗفس اƅمعاƊاة واƅصعوبات حيث ƄاƊت 

تحّل اƅمحل اƗول من أساƅيب اƄƅتاب، وƄان اƅسجع في Ƅتابات  اƗتراك واƅعثماƊيين
اƅقوم هو اƅلون اƅغاƅب في أساƅيبهم اƅذي جعل اƅمعاƊي تضيع في زحمة هذƋ اƗسجاع، 

 .1ولا يƄاد اƅقارئ يلمح اƅمعƊى من بيƊها
عصر حديث تطوّرت اƅتƊƄوƅوجيا فأصبح اƊƅاس  دمع قدوم عصر اƊƅهضة، وميلا

ƅى اƅها إƅها أسرع، ووصوƊƗ هاتفيةƅمات اƅاƄمƅعون باƅيه مضمون، وسماع مموƅرسل إ
واƅهاتف لا يعƊي  الإƊترƊتاƅصوت على اƅخط اƅثاƊي محبب إƅى اƅقلب، Ƅƅن وجود 

وح ƅلقلم بما لا إƅغاء دور اƄƅتابة وزوال مƄاƊتها، Ɨن ƅلƄتابة طعم آخر، وƗن اƅمرء يب
 يجرؤ على اƅبوح به إƅى الآخر.

ƅهوعليه فاƅ انƄ ترسّل خاصةƅثر عامة وفن اƊ  انƄ عصر ماƅحظ في هذا اƅمن ا
 في اƅعصور ما Ƅان في اƅعصور اƅسابقة وربما أƄثر.

اتسعت اغراض اƊƅثر وفƊوƊه في هذا اƅعهد فتƊاوƅت مشƄلات اƅحياة ومظاهرها، 
 وƊزعاتها اƅمختلفة.

هذا اƊƅثر اƅمراسلات الإخواƊية بأƊواعها من: تهƊئة، وتعزية، عتاب،  ويشمل
 قذار وما إƅى ذƅك Ƅاƅتحدث عن اƗمور اƅمعƊوية Ƅاƅجمال واƅعاطفة واƅذو تواع

 وغيرها...
اƅشيخ Ɗاصيف اƅيازجي، أحمد فارس اƅشدياق، اƅشيخ ومن أقطاب هذا اƅفن: 

 اƅمƊفلوطي. ، مصطفى ƅطفياƅيازجي، سليمان اƅبستاƊي مإبراهي

                                                           

امعية، اƅجزائر، حامد اƅحƊفي داود، تاريخ اƗدب اƅحديث، تطورƋ، معاƅمه اƄƅبرى، مدارسه، ديوان اƅمطبوعات اƅج -1
 .66، ص1983د.ط، 
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ƅلفظ وتأƊقا في Ɗظم اƅعبارات حتى يخرج  وƄاƊت هذƋ اƅمراسلات الإخواƊية أشد تخيّرا
 .1اƄƅلام مشرق، ƅطيف في اƊƅفوس والآذان

رب وتأثيرƋ في اƄƅتابة اƅعربية، فلما اتصل فضل اƅغ Ƅما لا ƊƊسى أن Ɗشير إƅى     
هم اƅتخلص من بعض اتƄتاباƅشرق باƅغرب، أخذ علومه وفƊوƊه، فراحوا يتوخون في 

 .2الآثار اƅقديمة، وƄان حامل ƅواء هذا اƅتجديد، جمال اƅدين اƗفغاƊي
أو  بمعƊى أن اƗديب اƅعربي Ƅان يبحث ويحاول إيجاد بوادر اƅتجديد سواء في اƗسلوب

اƅفƊية، وفي الآن Ɗفسه محاولا اƅتخلص من مخلفات اƅعصور اƅسابقة  في اƅخصائص
يات هذا ثاƅحال، بل ما لا يفيد وما لا يتماشى مع ظروف وحيوƅيس Ƅلها بطبيعة 

 اƅعصر اƅجديد.
 وفي هذا اƅعصر اƊقسم اƄƅتّاب من حيث اƗسلوب إƅى فريقين:

آثر اƅصورة اƅلفظية واستمسك بحبل اƅصƊاعة واعتبر اƅسجع اƅملتزم  :اƃفريق اƕول -
مصطفى Ɗجيب، إبراهيم  هؤلاءجزء لا يتجزأ من اƗسلوب اƅبليغ في ƊظرƋ، ومن 

 ، إبراهيم اƅيازجي.3اƅمويلحي

واƗمثلة Ƅثيرة، وƊحن سƊختار Ɗموذجا من أسلوب هذا اƅفريق اƅذي آثر اƄƅلام 
 )من رساƅة ƅمصطفى Ɗجيب يصف Ɗظارة ويشƄر مهديها(. اƅمسجوع
ورد اƄƅتاب اƅمطرز يحلى اƄƅرم، اƅمحلى بجميل اƊƅعم، واستلمت اƅهدية فملمت «

أهدتها، وحفظت اƅسجايا اƅتي ƅمحاسن اƗعمال هدتها، وامت رحاب ƅمثل هذƋ يد 
اƅحسƊات فيها مجال، واƅمحسƊات بهاء وجمال، وƖƅمال محط رحال واƅمقاصد Ƅعبة 

 .»...4متعاƅى الله أن تماثلها Ɗفس عصا اقبال، وطابت Ɗفس

                                                           

 .933، ص1986، 1حƊا اƅفاخوري، تاريخ اƗدب اƅعربي، دار اƅجيل، بيروت، ƅبƊان، ط -1
محمد اƅطيب عبد اƊƅافع، إبراهيم عبد اƅرحيم يوسف، تاريخ اƗدب واƊƅصوص اƗدبية، مƄتبة اƅوحدة اƅعربية،  -2

 .670ص د.ط، د.ت،
 .77حامد حƊفي داود، تاريخ اƗدب اƅحديث، تطورƋ، معاƅمه اƄƅبرى، مدارسه، ص - 3
 .77اƅمرجع اƅسابق، ص -4
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أحرز Ɗجاحا في اƅتخلص من أثر اƗسلوب اƅمسجوع وأثر اƅمƊطق  اƃفريق اƃثاƈي: -
في اƅتفƄير، واعتبر اƅمعƊى أساسا في اƗسلوب واƅلفظ فرعا فيه، وƄان في مقدمة 

 .1هذا اƅفريق، جمال اƅدين اƗفغاƊي، محمد عبدƋ، مصطفى Ƅامل...

على  وƊختار من أسلوب اƅفريق اƅثاƊي اƅذي تخلص من رقة اƅسّجع وآثر اƅمعƊى
 Ɗƅموذج اƅتاƅي:اƅلفظ، ا

)من رساƅة ƅجمال اƅدين اƗفغاƊي إƅى عبد الله فƄري يعتب عليه وقد بلغه أن 
 على مسمع من فƄرى، فسƄت وƅم يدافع عƊه(. ياƅخديو رجلا ذمه أمام 

إن Ɗسبتك إƅى هوادة في اƅحق وأƊت، تقدست جيلتك، فطرت عليه،  ،مولاي"
ن توهمت فيك حيداƊا عن اƅرشد،  وتخوض اƅغمرات عليه، فقد بحث يقيƊي باƅشك، وا 

 ."2...وجورا عن اƅقصد، وأƊا موقن أƊك غير مفرط ولا مفرط
 :وظائفية اƃرساƃة –5

إƅى ستة عƊاصر هي:  "سونبحسب رومان جاƂ"يستƊد اƅتواصل اƅلساƊي 
ل إƅيه، اƅرساƅة، اƅقƊاة، اƅمرجع واƅسƊن، وƅلتوضيح أƄثر: يرسل اƅمرسل اƅمرسل، اƅمرس

رساƅة إƅى اƅمرسل إƅيه، حيث تتضمن هذƋ اƅرساƅة موضوعا أو مرجعا معيƊا، وتƄتب 
هذƋ اƅرساƅة بلغة يفهمها Ƅل من اƅمرسل واƅمتلقي، وƄƅل رساƅة قƊاة حافظة، Ƅاƅظروف 

وصلة باƊƅسبة ƅلهاتف واƄƅهرباء، واƊƗابيب باƊƅسبة مبة ƅلرساƅة اƅورقية واƗسلاك اƅباƊƅس
 .ƅ3لماء، واƅلغة باƊƅسبة ƅمعاƊي اƊƅص الإبداعي

بمعƊى أن هذƋ اƅعƊاصر اƅستة هي عƊاصر أساسية ƅحدوث اƅعملية اƅتواصلية، 
ويعƊي هذا أيضا أن اƅلغة ذات بعد ƅساƊي وظيفي، حيث ترى اƅمقاربة اƅتواصلية أن 

                                                           

 .77اƅمرجع اƅسابق، ص -1
 .78اƅمرجع Ɗفسه، ص -2
 .42، ص2015، 1جميل حمداوي، اƅتواصل اƅلساƊي واƅسيميائي واƅتربوي، اƅƗوƄة ƅلƊشر، ط -3
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، وƄما هو 1اƊƅص اƗدبي يرتƄز على مجموعة من اƅوظائف أهمها اƅوظيفة اƅتواصلية
معروف ƅدى اƅجميع أن اƅوظيفة اƗوƅى اƅتي تؤديها اƅرساƅة هي اƅوظيفة الإبلاغية، 

 .2ابلاغ تواصلي ƊذƄر رومان جاƄبسونوخير من يمثل هذا اƅتيار اƅذي يرى أن اƊƅص 
وهي Ɗوع من اƅرسائل اƅتي يهدف فيها Ƅاتبها إƅى توصيل وتبليغ خبر ما،      
Ƅ ماذجهاƊا ثƊتي بعث بها يرة في أدبƅة اƅرساƅمثال: اƅعربي، على سبيل اƅجبران خليل "ا

 إƅى مي زيادة، حيث يقول فيها: 1919حزيران  11في Ɗيويورك  "جبران
ƅى ƅغات أخرى، إƅقد ترجم اƅمجƊون إƅى اƅفرƊسية والإيطاƅية واƅروسية، وبعضه "

 ."3ستظهر اƅترجمة اƅفرƊساوية عما قريب، وسأبعث إƅيك بƊسخة
 رساƅة أخرى يقول فيها:وهƊاك 

 حضرة اƕديبة اƃفاضلة الآƈسة ماري زيادة اƃمحترمة، سلام على روحك اƃطيبة"
، فقرأت  اƃجميلة، وبعد فقد استلمت اƃيوم أعداد اƃمقتطق اƃتي تفضلت بإرساƃها إƃي 

 ."...4اƃسرور اƃعميق والإعجاب اƃشديداƃواحدة أثر اƕخرى، وأƈا بين  مقالاتك
هاتين اƅرساƅتين يسعى صاحبهما إƅى تبليغ هذƋ اƗخبار اƅبسيطة إƅى ففي      

اƅظروف اƅثاƊي، تتمحور هذƋ اƅوظيفة Ƅما Ɗلاحظ حول اƅمتƄلم باعتبارƋ اƅطرف اƗول 
)اƅمرسّل( اƅذي يسعى إƅى إيصال اƅخبر إƅى اƅطرف اƅثاƊي )اƅمرسل إƅيه(، حيث يعبر 

اسيس متعددة، Ƅاƅفرح أو الإستياء، أو اƅمرسل هƊا عما يشغل باƅه فيعبّر عƊه بأح
هي Ƅما عبر عƊها  الإعجاب Ƅما في اƅرسائل اƅسابقة اƅذƄر، وهذا اƊƅوع من اƅوظائف

رومان جاƄبسون باƅوظيفة اƅتعبيرية أو الاƊفعاƅية، حيث يحوّل اƅمتƄلم رساƅته إƅى Ɗسيج 

                                                           

 .114وتحليل اƅخطاب، صجميل حمداوي، اƅتداوƅيات  -1
 .11اƅمرجع Ɗفسه، ص -2
جبران خليل جبران، اƅشعلة اƅزرقاء، تحقيق وتقديم: سلمى اƅحفار اƄƅزبري، سهيل يشروƊي، مؤسسة Ɗوفل،  -3

 .47، ص1984، 2طبيروت، ƅبƊان، 
 .31اƅمرجع Ɗفسه، ص -4
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اƅمتƄلم، بمعƊى من الاƊفعالات واƅمشاعر واƗحاسيس اƅذاتية، ويستخدم في ذƅك ضمير 
   .1أن اƅوظيفة الاƊفعاƅية اƅتعبيرية هي اƅتي تحدد اƅعلائق اƅموجودة بين اƅمرسل واƅرساƅة

Ƅƅن اƅدرس اƅتداوƅي تجاوز فƄرة اƅوظيفة اƗحادية ƅلغة وباƅتاƅي ƅلرساƅة، وهي      
 اƅوظيفة اƅتواصلية إƅى فƄرة تعدد اƅوظائف، إذ على غرار اƅوظيفة الإبلاغية، يمƄن

وظائف أخرى، وقد Ɗستطيع أن Ɗقترح بعضا مƊها مستƊدين في ذƅك ، بƅلرساƅة اƅقيام
 على وظائف رومان جاƄبسون اƅستة.

فقط قبل طرح هذƋ اƅوظائف، Ɗورد جدولا يُبين اƅوظائف اƅستة ƅلغة اƅتي جاء بها 
 رومان جاƄبسون.

 
 اƃوظيفة عƈاصر اƃتواصل رقم اƃعƈصر

 اƈفعاƃية تعبيرية اƃمرسل 1
 جماƃية أو شعرية اƃرساƃة 2
 تأثيرية إƈتباهية اƃمرسل إƃيه 3
 تواصلية حفاظية اƃقƈاة 4
 مرجعية اƃمرجع 5
 2واصفة، تأويلية، تفسيرية اƃسƈن 6

 

 :اƃوظيفة الاستفهامية أو الإخبارية 5-1
وعلى سبيل اƅمثال ƊذƄر Ɗماذج من ƅمقترƊة بطلب اƅمعلومات واƗخبار، وهي ا
 إذ يقول ƅمي: رسائل ƅجبران

                                                           

 .43جميل حمداوي، اƅتواصل اƅلساƊي واƅسميائي واƅتربوي، ص -1
 .43، صƊفسهاƅمرجع  -2
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اƃحقيقة اƃتي دعتك إƃى استخدام اƃشر   .... غير أƈƈي Ɣƃن ƃم أفهم اƕسباب"
، واسترسلت  ضد ي، فهلا  تƂر مت بإفهامي؟ قد أحبت على Ƃل رساƃة تƂر مت بها علي 
متعمقا بمعاƈي Ƃل ƃفظة، تعطفت بهمسها في أذƈي، فهل هƈاك أمر آخر Ƃان يجب 

 .؟1علي  أن أفعله
 في رساƅته إƅى صديقه أمين، يقول:وأيضا      

إن اƃمهاجر لا يƈقل «.... أطلب إƃيك أن تخبرƈي عƈك، وعن اƃمهاجر وأن تبشرƈي "
 ."2....»إƃى سوريا

، يطرح مجموعة من اƗسئلة، ويرجو أجوبة Ɗلاحظ في هذƋ اƅرسائل أن جبران
وأخباراا تسعدƄ ،ƋأƊه هƊا يطلب الإƊتباƋ، إƅى ما يدور في باƅه، فƊلاحظ أن اƅمرسل 

إƅيه فيƊتبه إƅيه هذا اƗخير، وهذا ما عبّر عƊه يستخدم عبارات معيƊة ƅيؤثر في اƅمرسل 
عادة ما تتƄون من  جاƄبسون في وظيفته اƅثاƅثة حيث قال أن اƅوظيفة الإƊتباهية هي

واƅتحية واƗسئلة، واƅملاحظ أن هذƋ اƅوظيفة في بادئ  عبارات عدّة Ƅعبارات اƅمجاملة
أمرها تظهر ƅدى اƅطفل، ƊƗه في مرحلة اƅتعلم، ومن هƊا فإن هذƋ اƅوظيفة اƅتأثيرية هي 

حيث يتم تحريض  اƅتي تقوم على تحديد اƅعلاقات اƅموجودة بين اƅمرسل واƅمتلقي،
ثارة إƊتباهيةاƅتلق  .3ي، مثلاا بمجموعة من اƗسئلة، وا 
 اƃوظيفة اƃتفسيرية أو اƃتوضيحية )اƃشرح(: 5-2

وهي حيث يتم تحليل قضية أو ظاهرة ما، بشرحها وتفسيرها، مثلاا Ƅرساƅة غسّان      
ƊƄفاƊي إƅى غادة اƅسّمان وهو يشرح ويفسّر ƅها حاƅته اƅشعورية واƅعاطفية إتجاهها، 

 فيقول:

                                                           

1
 .27جبران خليل جبران، اƅشعلة اƅزرقاء، ص - 

2
 .35، ص1983، آذار 1رياض حƊين، رسائل جبران اƅتائهة، مؤسسة Ɗوفل، بيروت، ƅبƊان، ط - 

3
 .43جميل حمداوي، اƅتواصل اƅلساƊي واƅسيميائي واƅتربوي، ص - 
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أمقته أƈا، .... إƈƈي أحبك: أحسها اƕن واƃƕم اƃذي تƂرهيƈه، ƃيس أقل ولا أƂثر مما "
يƈخر Ƃل عظامي ويزحف في مفاصلي مثل دبيب اƃموت ... أهذا ما أردت أن أقوƃه 
ƃك حين أمسƂت اƃورقة؟... وƂƃن صديقتي يا غادة تعذبت خلال اƕيام اƃماضية 

، ƈƂت أجلد من اƃخارج، ومن اƃداخل دوƈها عذابا أشك فيأن أحدًا يستطيع احتماƃه
 ."...1رحمة، وبدت ƃي حياتي Ƃلها تافهة

غسّان ƊƄفاƊي Ƅتب رساƅته هذƅ Ƌيسلط اƅضوء على اƅزوبعة اƅعاطفية اƅتي تدور 
قي قلبه، محاولاا تفسيرها وتوضيحها أƄثر ƅغادة اƅسّمان، فيقدم ƅها اƅشروحات 

ع غادة بمشاعرƋ واƅتأثير فيها، وهƊا أيضا واƅتوضيحات، Ƅأن غسّان هƊا يحاول إقƊا
حيث يتم تحريض « اƅتي أقرّ بها جاƄبسون حيث قال:تحضرƊا اƅوظيفة الإƊتباهية

يقاظه عبر اƃترهيب واƃترغيب وهذƉ اƃوظيفة ذاتية بامتياز،  ثارة اƈتباهه، وا  اƃمتلقي، وا 
2مادامت قائمة على الإقƈاع واƃتأثير

«. 

Ƅƅن اƅمثير ƅلاƊتباƋ في هذƋ اƅرساƅة هي اƅلغة اƅمستعملة، حيث قصد غسّان 
وظيفة اƅلغة "استخدام هذƋ اƅلغة اƅموحية واƅواصفة ƅحاƅته اƅشعورية، وهƊا تظهر 

اƅواصفة )اƅسƊن( اƅتي ميّزها جاƄبسون عن بقية اƅوظائف اƗخرى، ƊƗها تملك قدرة 
Ɨ ،يةƅها تملك جتفسيرية وتأويلية عاƊ هازاا مفاهيميا قادراا على وصف وتفسير جميع

 ."3اƅظواهر واƅقضايا
 اƃوظيفة الاقƈاعية: 5-3

ويƄون ذƅك ببƊاء اƅحجاج والإرضاء وعلى سبيل اƅمثال Ɗجد رساƅة أ.تشيخوف 
 فيقول:Ƌ اتجاƋ اƅمفردات اƗجƊبية، إƅى م.جورƄي واƅتي يحاول فيها إقƊاعه بوجهة Ɗظر 

                                                           

غادة اƅسّمان، دار اƅطليعة ƅلطباعة واƊƅشر، غسّان ƊƄفاƊي، رسائل غسان ƊƄفاƊي إƅى غادة اƅسّمان، تقديم،  -1
 .15، ص2005، 5بيروت، ط

 .43جميل حمداوي، اƅتواصل اƅلساƊي واƅسيميائي واƅتربوي، ص -2
 .43اƅمرجع Ɗفسه، ص -3
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 .عزيزي أƄƅسي مƄسيموفيتش"
ا طيبا وحظاا       سأجيب دفعة واحدة عن رساƅتيك، قبل Ƅل شيء أرجو ƅك عاما

أطيب، إƊي أتمƊى ƅك اƅسعادة من Ƅل قلبي على أي شƄل أردتها فيه، يبدو جليا أƊك 
Ɗما تحدثت عن محدود  ƅم تفهمي حق اƅفهم، فأƊا ƅم أتحدث إƅيك عن اƅفظاظة، وا 

لا تستعمل إلا فيها ة اƗصل، أو اƅتي إستعمال اƄƅلمات اƗجƊبية اƅتي ƅيست روسي
قدر، إن Ƅلمة مثل )جبري( قد تمرّ دون أن يلحظها اƅمرء عƊد Ƅتّاب آخرين، أمّا 
باƊƅسبة Ɨسلوبك اƅموسيقي اƅمتسحر، فإن اƅحوشي يزمجر ويƄشف عن Ɗفسه، إƊها 
دوƊريب قضية ذوق، ومن اƅمحتمل أن حساسيتي اƅمرهقة ƅلغاية هي اƅتي تƊطق بهذا 

ƅلاماƄ1".   
في هذƋ اƅرساƅة اعترف صريح من قبل تشيخوف أن رساƅة هذƋ هي باƅدرجة      

اƗوƅى جواب عن رساƅة وسؤال سابق من قبل جورƄي، وهƊا تظهر مرجعية أو خلفية 
هذƋ اƅرساƅة، وهي أƊها قبل Ƅل شيء جواب ƅسؤال، وتوضيح ƅسوء تفاهم بين طرفا 

Ɨن صاحبها أو مصدرها هو اƄƅاتب في حدّ اƅخطاب، وهذƋ اƅرساƅة خطاب صادق 
 ذاته وهو Ƅلام يخصه.

وهƊا تتراء Ɗƅا وظيفة آخرى من اƅوظائف اƅستة، وهي اƅوظيفة اƅمرجعية Ɨن ما      
تصبو إƅيه هذƋ اƅوظيفة هو تزويد اƅمتلقي بمعلومات صحيحة، وهذا ما يسعى إƅيه 

صيغة إخبارية حيث تقوم  تشيخوف وهو يوضّح وجهة ƊظرƋ، وهي غاƅبا ما تأتي في
بتحريات ƅلإجابة عن أسئلة مطروحة وتقديم معطيات وتفاصيل عن قضية ما، وهذا ما 
يفعله تشيخوف وهو يقدم معطيات عن توظيف اƄƅلمات اƗجƊبية اƅخارجة عن اƅلغة 
اƅروسية، وما يميز هذƋ اƅوظيفة هو موجود مرجع أو مصدر تستقي مƊه اƗخبار 

ريد تبليغها ƅلملتقي، Ƅƅي يƄون ƅهذا اƅخبر اƅمƊقول شرعية واƅمعلومات اƅتي ت
                                                           

جورƄي وتيخوف، مراسلات جورƄي وتشيخوف، ت.ر.جمال فاروق اƅشريف، دار اƅيقظة اƅعربية ƅلتأƅيف  -1
 .16ص د.ط، د.ت،واƊƅشر، دمشق، 
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، وهذا ما توفر في هذƋ اƅرساƅة Ɨن مصدرها هو Ƅاتبها Ɗفسه أي 1ومصداقية
 أ.تشيخوف.  

Ƅذƅك عليƊا أن ƊƊتبه أن تشيخوف Ƅتب رساƅة هذƅ Ƌسبب واضح وهو رغبته إفهام      
فة الإفهامية وما توفرƋ من صديقه جوƄري ƅوجهة ƊظرƋ، وهƊا تحضرƊا أيضا اƅوظي

أساƅيب اƊƅداء والإستفهام واƅتمƊي....، وحتى يتمƄن تشيخوف ƅلوصول إƅى مسعاƋ هذا، 
وظف ƅغة شعرية أدبية موحية بدأها باƅسلام واƅتمƊي وأƊهاها بغرضه اƅمتمثل في شرح 

هو قضيته، بمعƊى أƊه عليƊا الإƅتقات إƅى Ɗص اƅرساƅة Ɗفسه باعتبارƋ حامل اƅمعƊى، ف
Ɗص Ƅتب بلغة أدبية فصيحة واضحة، حاول فيها تشيخوف أن يبت فيها Ɗوعاا من 
اƗدبية واƅشعرية ومن هƊا أخذت تسميتها عƊد جاƄبسون حيث سمّاها باƅوظيفة 

 اƅشعرية.
 وظيفة اƃتذƂر: 5-4

إƅى ذƅك دفتر ذƄريات، حيث يسعد فاƅرساƅة ƅيس مجرد رساƅة، فهي إضافة      
 ذƄرياتهما، وقد يتذƄرون من خلاƅها أموراا قد تƊاسوها.اƅمتراسلين 
 ل:Ɗأخذ رساƅة جبران إƅى مي، فيقو وƊƄموذج 

 عزيزتي الآƊسة مي" 
ƅقد أعادت رساƅتك إƅى Ɗفس ذƄرى أƅف ربيع، وأƅف خريف وأوقفتƊي ثاƊية أمام      

 ."...2تلك اƗشباح اƅتي ƊƄا Ɗبتدعها وƊسيرها موƄبا إثر موƄب
 إƅى أخيه Ɗخلة واƅتي يقول فيها: وأيضا رساƅته

 اƅحبيب Ɗخلة، أخي"

                                                           

 .43جميل حمداوي، اƅتواصل اƅلساƊي واƅسيميائي واƅتربوي، ص -1
 .35جبران خليل جبران، اƅشعلة اƅزرقاء، ص -2
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ألا تذƄر اƅحƄايات اƅلذيذة اƅتي ƊƄا Ɗسمعها أيام اƅشتاء، بقرب اƅمواقد بيƊما اƅثلوج 
تتساقط واƗرياح توƅول بين اƅمƊازل؟ وهل تذƄر تلك اƅحƄاية اƅتي تخبر عن حديقة 

 ."...Ɗ1هاية اƅحƄايةغƊاء ذات أشجار بهجة اƅمƊظر شهية اƗثمار؟ وهل تذƄر 
من دون تأخير Ɗستطيع اƅقول أن هƊاك شعرية عاƅية في اƅلغة اƅمستخدمة في 
هاتين اƅرساƅتين، Ƅما Ɗلاحظ اƊفعال قوي وشديد ƅدى اƅمرسل )جبران( وهو يعود عما 
يختلجه من مشاعر إتجاƋ اƅماضي واƅشوق واƅحƊين إƅى اƅذƄريات، فاƅوظيفة الاƊفعاƅية 

 وواضحة جداا.هƊا بيƊّة 
 ƈقدية:/وظيفة اعتراضية تعقبية 5-5

وهي اƅتي تؤƄد ƅلباث بأƊه يستمع إƅيه، ويمƊƄها أن تعلن ƅلباث أن ما قاƅه قد 
فهم، وتؤƄد على اتفاق اƅمستمع مع اƅباث، Ƅما ƅها وظيفة موجهة ƅلحوار، ƅيس فقط 

 ، وربما اƅعƄس.Ƅƅ2وƊها تؤƄد ƅلباث دورƄ Ƌباث، بل تعرّفه أيضا أن ما قاƅه قد قبل
 وƊجد هذا مثلا في عدد من رسائل تشيخوف إƅى جوƄري، فهو يقول:

 مثلا في تƊأيا أحد رسائله.
من اƅحياة ))اƅحياة(( بشƄلها اƅجديد  .... ƅم تعجبƊي اƅدفعة اƗوƅى اƅتي تلقيتها«

إƊها ƅيست رصيƊة. قصة ))تشيريƄوف(( مصطƊعة وغير محƄمة، وقصة 
Ɗ قصتك ))أسرة ))فيريساييف(( تزييقƅ تزييفƅه شيء من اƊست أدري ما هو، إƅ ماƅ اب

 أورƅوف(( وهذا مصدر ما فيها من Ɗبو وƊقص في اƗحƄام.
 إن حƄايات من هذا اƊƅوع ƅن تقطع شوطا بعيدا.

  . »...ƅ3قد أفسدت شخصية اƅرئيس ))زيمشفو(( Ƅل شيء في قصتك )ƄيريلƄا(

                                                           

 .54رياض حƊين، رسائل جبران اƅتائهة، ص -1
 .305واتيƄي Ƅميلة، Ƅتاب الإمتاع واƅمؤاƊسة، بين سلطة اƅخطاب وقصدية اƄƅتابة )مقاربة تداوƅية( ص -2
 .18وتشيخوف، مراسلات جورƄي وتشيخوف، صجورƄي  -3
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من قبل تشيخوف إƅى صديقه اƗديب Ƅما هو واضح في هذƋ اƅرساƅة اƅمرسلة     
جورƄي، أƊها عبارة اƊتقاد من قبل تشيخوف Ɨحد أعمال جورƄي اƅمتمثلة في قصته 

، حيث عقّب على بعض عƊاصر اƅقصة، Ƅما اعترض على بعض "يƂريلƂا"ـ اƅمعƊوية ب
فƊياتها، موظفاا في ذƅك اƅوظيفة الإفهامية حتى يوصل اƅمعلومة صحيحة، Ƅما استعمل 

 شعرية واصفة وواضحة، سعيا مƊه اƅتأثير في متلقيه وƅفت اƊتباهه.ƅغة 
بمعƊى أن اƗديب وهو يƄتب خطابه هذا اƅذي حاول فيه اƅتعقيب على عمل صديقه، 
راعى فيها بعض وظائف اƅلغة من إفهامية وتأثيرية اƊتباهية من دون أن يƊسى استخدام 

 اƅلغة اƗدبية حتى يتحصل على شعرية في Ƅتابته.
Ɗما اƗمور       Ƅما لا ƊƊسى أن Ɗشير أن ƅفت الاƊتباƋ لا يƄون فقط ƅسبب سلبي وا 

تستدعي أيضا ƅفت اƊتباƋ اƅطرف اƗخر ƅلتعبير ƅه مثلا عن مدى الإعجاب ، ةالإيجابي
وشدة اƅدهشة بعمل أو Ɗشاط من أƊشطة واƅتأثير فيه، وهذا ما فعله جوƄري، حيث بعث 

أيّها تعبر عن مدى إعجابه ƅعبقريته اƗدبية اƅفذة  إƅى صديقه تشيخوف رساƅة تعبر
مستلهما اƅوظيفة الاƊفعاƅية واƅتعبيرية ƅيرسم ما يختلجه من مشاعر الإعجاب، حيث 

 يقول:
 عزيزي أƊطون بافلوفيƊش"

ƅك مƊي خاƅص اƅشƄر على ردّك، وعلى وعدك بأن تƄتب إƅي اƅمزيد، إƊي 
معرفة رأيك في اƗقاصيص اƅتي Ƅتبتها. ƅقد باƊتظار رساƅة مƊك، وأود بصورة خاصة 

رأيت ))اƅعم فاƊيا(( مƊذ بضعة أيام، وƅقد بƄيت Ƅامرأة طيبة رغم أƊي بعيد عن أن 
 أƄون عصبيا، وعدت إƅى مƊزƅي وأƊا في دوار، وقد قلبتƊي مسرحيتك رأساا على عقب.

عما تثيرƋ  وƄتبت إƅيك رساƅة مطوƅة ثم مزّقتها، إن اƅمرء ƅيخوƊه اƅتعبير اƅواضح
غير أƊه يخيل عƊد ما أƊظر هذƋ اƅمسرحية في أعماق اƊƅفس، إƊه ƅيس سوى شعور 

إƅى أبطاƅها على خشبة اƅمسرح، Ƅأن ثمة مƊشاراا مغلولاا، يعمل في ƄياƊي تقطيعاا، إن 
أسƊاƊه تƊفذ مباشرة إƅى اƅقلب اƅذي يتقلص تحت وطأة Ɗهشها ƅه، ويئن ويتمزق. إن 
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(( عمل رائع باƊƅسبة إƅي، دستور ƅمسرح جديد Ƅل اƅجدّة... هل مسرحية ))اƅعم فاƊيا
 .1تƄتب درامات؟ إƊك تفعل ذƅك على يستدر الإعجاب

 اƃوظيفة اƃتوجيهية: 5-6
ويقصد بهذƋ اƅوظيفة مجموعة من الإرشادات واƅتعليمات يقدمّها أديب لآخر قصد      

بداء رأيه في ظاهرة ما،  ويمƄن اƅقول، أƊها عامل Ɗصحه وتوجيهه إƅى اƅصواب، وا 
 مساعدة يخرج صاحبه من اƅخيرة في أمرها.

وƊستشهد على سبيل اƅمثال باƅرساƅة اƅتي بعث بها غسّان ƊƄفاƊي إƅى غادة      
.... هام: Ƅان أحمد بهاء اƅدين عƊدي اƅيوم، وطلب مƊي «اƅسّمان، واƅتي من ضمƊها: 

)دار اƅهلال بأن تƄتبي ƅلمصوّر(، أن أƄتب ƅك رجاءƋ ورجاء مؤسسته  "ورسميا جاداا"
ذا شئت سياسة بأسلوبك، أن اƅمصوّر مجلّة جادّة وذات  من Ɗƅدن رسائل أدبية وفƊية وا 
توزيع مرتفع، وتدفع أسعاراا جيدة.... إذا رغبت بذƅك ابعثي ƅه رساƅة إƅى دار اƅهلال 

ا: وسيƄون الإتفاق و   ،»في اƅقاهرة.... إن ذƅك في رأيي فرصة جيدة ومفيدة اضحا
ƅك في اƅقاهرة، إƊه يهديك تحياته  اƅفلوس إƅى Ɗƅدن أو يفتحون بها حسابا يحوƅّون ƅك

 .2أيضا
هذƋ اƅرساƅة اƅسابقة اƅذƄر أو باƗحرى اƅوظيفة اƅتوجيهية، هي وظيفة تعبيرية      

باƅدرجة اƗوƅى، يعبر فيها اƗديب عن رأيه اتجاƋ قضية ما، واعطاء اƅتوجيهات 
فيه، Ɗورد مثالا آخر، وهو عبارة عن رساƅة من أ.تشيخوف إƅى م.جوƄري، والإرشادات 
 حيث يقول:

.... إذا تحدتƊا ساعة أو ساعتين، فستقع باƅمرتبة اƅعاƅية من اƅتقدير. اƅتي أحلك « 
 مال اƅتي أعلقها على مواهبك.فيها. وبالآ

                                                           

 .04اƅمرجع اƅسابق، ص -1
 .62غسان ƊƄفاƊي، رسائل غسان ƊƄفاƊي إƅى غادة اƅسّمان، ص -2
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ن وƊƅتحدث الآن عن Ɗقائصك، ƅيس هذا سهلا Ƅسهوƅة اƄƅلام عن محاسƊك. إ
اƅتحدث عن اƊƅقائص اƅتي تشوب اƅعبقريات، هو اƅحديث عن Ɗقائص شجرة Ƅبيرة. 
تƊبت في بستان، ذƅك Ɨن جوهر اƅمسأƅة في اƅحديث عن اƅشجرة. ƅيس في اƅشجرة 

 ذاتها. وƄƅن في ذوق اƊƅاظر إƅيها أƅيس هذا صحيحا؟
اƊƅاظر في سأبدأ بما يبدو ƅي أƊه في رأيي، فقدان الاƊسجام عƊدك، أƊك تشبه 

اƅمسرح، اƅذي يظهر حماسته بتحفظ قليل إƅى حدٌّ لا يستطيع معه أن يسمع ما يدور 
على اƅخشبة، لا هو ولا الآخرون، إن هذا حساس خاصة في أوصاف اƅطبيعة اƅتي 
تقطع بها محاوراتك فاƅمرء عƊدما يقرأ هذƋ اƗوصاف يƊتمي ƅها ƅو ƄاƊت أƄثر ترƄيزاا 

  . »...1يتجاوز اƅسطرين أو ثلاثة لا وأشد قصراا، أي شيئا
في اƗخير عليƊا أن Ɗشير أن هذƋ اƅوظائف قد توجد على اƊفراد في رساƅة ما، 

 وقد تجتمع جميعا في رساƅة واحدة، وهذا باƅتأƄيد ƅيس باƅضرورة.

  :اƃرساƃة ƈƂص فاضح –6

، حتى أصبحت Ɗصا يتها وبساطتهاو أƄثر ما يميز رسائل اƅعصر اƅحديث عف     
ا تعتريه اƅشفافية  فهي من تلقاء Ɗفسها تصّفي  - وƅو أن Ƅل شيء Ɗسبي -مفتوحا

بمƊƄوƊها ومحتواها إƅى قارئها، Ƅƅن هل حقاا Ɗص ƄاƊƅص اƅرساƅي واضح Ƅل هذا 
 اƅوضوح؟.

إن اƅمتأمل في اƅرساƅة يلاحظ فيها جاƊباا مخفيا، جاƊب إن صح اƅقول مظلم يصعب    
طويلاا فمن يقرأ ما بين اƅسطور يلاحظ أن اƅرساƅة في  إضاءته، وقد يتطلب ذƅك وقتاا

تعبّر عن اƅجاƊب اƅخفي ƅلƄاتب، اƅجاƊب اƅذي لا يبوح به إلا Ɗƅفسه أو «حقيقة أمرها: 
ƅ2من هو في حƄم Ɗفسه

«. 
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وعليه Ɗستطيع اƅقول أن اƅقارئ في هذƋ اƅحاƅة يستطيع أن يوظّف أحد آƅياته، 
اƄƅشف عما يضمرƋ صاحبها ويحتفظ به Ɗƅفسه، Ƅالآƅية اƄƅشفية، حتى يتمƄن من 

Ƅمثال بسيط عن هذا، Ɗستحضر رساƅة بعث بها جبران خليل جبران إƅى صديقه أمين 
 م، واƅتي يقول فيها:1908شباط سƊة  12اƅغريب في 

اسمع  عن أشياء ƅم يعلم بها أحد سوى شقيقتي مرياƊا، اسمع يا أمين فأخبرك"
وتأمل قليلاا مع جبراƊك، أƊا سوف أذهب إƅى باريس عاصمة اƅفƊون بعد بضعة شهور 

وƅهذƋ اƅسƊة أهمية  –وسوف أبقى في باريس سƊة Ƅاملة  –من أواخر اƅربيع الآتي 
 ."1عظيمة بين سƊي حياتي، ƊƗها ستƄون إن شاء الله بدء فصل جديد من رواية عمري

ن غير دارية مƊه يفضح Ɗفسه فيخبّر Ɗفسه، إذ ماƅرساƅة تجعل من Ƅاتبها عدوّ 
عن ما يريد إخفاءƋ، وفي الآن Ɗفسه Ɗقرّب اƅقارئ إƅيه، وتغري هذا اƗخير ƅيقترب من 
هذا اƊƅص ويتابع قراءته، فهو Ƅما معروف اإƊسان بطبيعته قضوƅي ومتطفل، يجب 

.Ƌوفرز خبايا ،Ƌمعرفة أسرار غير 
ا ƊƗه يتلقى "هذا اƅفضح اƅحميم اƅذي تقوم به اƅرساƅة  هو ما يجعل قارئها مبتهجا

أدبية أسراراا وفضائح....، وهذا اƅبوح أيضا هو ما يجعل اƅرساƅة تتضمن مادة علمية و 
ا ƅه في فهم مضامين  لا تتوفّر ƅلقارئ في Ƅتابات أخرى، Ƅما يمƊƄها أن تƄون دعما

  ."ƅ2لباحث واƊƅاقد في تفسير اƊƅص وتحليله وتأويلهاƅعمل اƗدبي، وتƄون سƊداا 
من اƅمشاعر عƊد Ƅاتب اƅرساƅة،  يخلق Ɗوعاا –اƅحميم  –هذا اƊƅوع من اƅفضح 

ا من اƅحƊاƊة  وهو شعور اƅرهبة واƅخوف من Ƅتابة اƅرسائل، هذا ƊƗه يحسّ فيها Ɗوعا
 وغياب اƗماƊة واƅسّرية هذƋ اƗخيرة اƅتي تريح الإƊسان أƄثر.

                                                           

 .06جبران، رسائل جبران، دار صاƅح تلاƊتفيت ƅلƊشر واƅتوزيع، د.ط، د.ت، ص جبران خليل -1
 .138ص –مدخل تصƊيفي ƗشƄال اƅخطابات اƅواصفة  –عبد الله اƅعشي، زحام اƅخطابات  -2



 :.............................اƃرساƃة في اƃمفهوم واƃسيرورة واƃوظيفةاƃفصل اƕول 

 

 
35 

فيصبح اƗديب يتوخى اƅحذر وهو وسط ذƅك اƅزحم من اƄƅلمات واƅمعاƊي، محاولاا Ƅل 
ƊƗه سيفتح "اƅمحاوƅة ألّا يفضح Ɗفسه أمام اƅملأ هذا اƅبوح اƅحميم يخيف Ƅاتب اƅرساƅة 

 ."1أبواب حياته اƅخاصة على اƅريح ƅيلتقط اƅجميع أوراقها اƅمتƊاثرة
   

                                                           

1
 .139اƅمرجع اƅسابق، ص - 
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 اƃعناصر اƃموضوعاتية: -1

باعد اƅزمن بيƊƊا وبين اƅمراسلات إلا أن هذا ƅم يصƊع حاجزا بيƊƊا وبيƊها إذ أن Ƅتب      
اƅمتبادƅة بين اƅشاعرين  اƅتاريخ احتفظت Ɗƅا باƄƅثير من اƅمراسلات، من أبرزها اƅرسائل

اƅفلسطيƊيين محمود درويش وسميح اƅقاسم هذƋ اƅرسائل اƅتي ƄاƊت ساحة اƅتقت فيها اƄƅثير 
من اƅقضايا واƅموضوعات اƗدبية مƊها وغير اƗدبية، فهي حقا زحام من اƅعƊاصر 

 تحليل بعضها فيما سيأتي: اƅموضوعاتية اƅتي سƊحاول

 الإنسان: 1-1

Ɗثريا Ƅدرويش وسميح اƅقاسم يƄتبان فƊا Ƅبيرين ƅعل من اƗسباب اƅتي جعلت شاعرين      
من حيرة  هاعلى إسماع صوت اƅشعوب وما يعتري فن اƅرساƅة هو قدرة هذا اƗخير هو

وتساؤلات، لا Ɗقول اƅشعوب بل الإƊسان بصفة خاصة Ɨن هذا اƗخير هو Ɗواة اƅمجتمع 
ƅون، تحدث اƄƅز هذا اƄعرفه، اناعر شومرƊ ذيƅعادي اƅسان اƊيس الإƅ نƄƅ سانƊفهما  عن الإ
 ƅوجية واƅمادية ƅلإƊسان، بل قدماƄ Ƌمجموعة من اƅمشاعرو ز ƅم يقدّما Ɗƅا اƅصورة اƅفي

Ƅ عواطف بلƅتساؤلات عن ماهية هواƅته  ذامجموعة من اƅفسية قبل حاƊƅته اƅسان وعن حاƊالإ
قد اطالا اƅحديث عن الإƊسان، Ƅƅن  يجدهما سطيƊييناƅشعورية، و اƅمتصفّح ƅرسائل هذين اƅفل

 أهمها:وƅعلّ ƅيس حديثا عاديا بل قدّموƋ في صور عديدة 

 الإنسان اƃمتعطش: -أ   

محمود درويش في احدى اƅرسائل اƅتي بعث بها إƅى شفه من Ƅلام هذا وصف Ɗست     
 Ƌن هذƄƅ ،سان متعطشƊه إƊفقال أ ،ƋظرƊ سان فيƊة الإƅقاسم، وهو يصف حاƅصديقه سميح ا
اƅمرّة ƅيس متعطشا ƅلماء فهو ƅم يقصد في هذƋ اƅحاƅة جفاف اƅحلق، بل قصد جفاف اƅقلب 

مسقط رأسه، فيشƄو حاƅه وحال واƅروح، اƅجفاف واƅمجازي اƅذي يعتريه وهو يتخيل أرضه و 
ƅى صديقه فيقول في رساƅسان إƊموسومة بـ: تهالإƅا 
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ويا سميح، يا سفير قلبي إƅى اƅشجر Ƅله، ƅماذا أشعر بهذا « "هƊاك... شجرة خروب" :
 اƅعطش، اƅذي لا يرويه غير امتصاص قطرة من اƅماء على جƊاح قبرة عƊدƄم؟.

اƗوƅى... ƅيƊفتح اƅسهل أمامي في امتداد لا يƊهيه حتى وƅماذا يتجمد اƅزمن عƊد اƅسƊين 
ور، اƅذي حوƅته اƅبحر، وارى جƊود Ɗابليون في حقوƅي عاجزين عن اقتحام اƅقلعة على اƅس

 . »...؟(1)إƅى سوق تجارية و ملاƅ Ƌليل طويل الإسرائيليةة شرƄات اƅسياح

إƅى درجة عطشه فيتجاوز عطشه ƅلماء واƅحقول واƅسهول  الإƊسان يعلو عطش هذا
أمامي ƅغابات اƅزيتون  ... ويƊفتح اƅشرق«  ƅلهواء واƗهل واƅخلّان، فيستمر في حديثه فيقول:

صل قريتي تتعرّجات جبال Ƅثيرة، متƊاثرة، ƅ ملل إƅى بلاو  تصعد بلا تعب و اƅتي تصعد
شديد اƅصعوبة،  شيداƅمتƊاثرة، Ƅاƅمجاز اƅسهل، في  بقريتك اƅعاƅية، عبر عشرات من اƅقرى

ƅى  يدخلƊا في متƊه شهداء أو شهداء، وهƄذا تتحول شجرة اƅخروب إƅى مرتƄز جهات، وا 
علامة اƅفارق بين اƗرض واƅسماء ومن على غصوƊها أقطف، حتى الآن، حبات اƅهواء 

: اƅحصان، واƅخروف، واƅثور، واƗبواب اƅمفتوح، اƅطازجة... ترƊƄا Ƅل شيء على حاƅه
، وآذان اƅعشاء، وجهاز اƅراديو اƅوحيد ƅعله ظلّ مفتوحا ƅيذيع أخبار واƅعشاء اƅساخن

ن في تعطشه حتى يدخل في حاƅة من اƅهذيان، االإƊس ستمري  »...(2)إƅى الآن اƊتصاراتƊا
أو اƅتي يتمƊى أن يعيشها مما أدى به إƅى خلق  Ƌوراء هاخيل تلك اƅحياة اƅجميلة اƅتي ترƄفيت

 ƅلإƊسان وهي: أخرىصورة 

 الإنسان اƃمشتاق: -ب   

ة اƅتي هو الإƊسان اƅذي بلغت به اƅحياة أقسى درجات اƅعذاب، وهو عذاب اƅغرب     
أبعدته عن عائلته ومجتمعه ووطƊه، ففي حين Ƅان اƗمس مدƅلا في أحضان عائلته أصبح 
 Ƌي" واصفا هذƊيƊته "لا توبخ حƅشوارع، فيقول محمود درويش في رساƅيوم يتسوّل في اƅا

                                                           

1
 .45، ص1990محمود درويش، سميح اƅقاسم، اƅرسائل، تقديم: اميل حبيبي، دار اƅعودة، بيرؤت، د.ط،  - 

2
 اƅمصدر Ɗفسه، ص Ɗفسها. - 
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بر اƅذي يخشى الاعتراف بأن مجال Ƅا؟ سأƅت اميل حبيبي اƅمغاƅحاƅة: "...من يملأ هذا اƅفرا
ختار Ƅعادته ايتعفف، و  عمل اƗدب هو اƅتعامل مع اƅضعف اƅبشري، فتأفف من سؤاƅي Ƅي

هƊاك خطأ جرى في زمان ما، وفي مƄان ما، قلت: ماذا دهاك؟ قال:  مجاƅه اƅحيوي:
يحمل جيتارًا ويحث  –أو امرأة لا أعرف  –ن... رأيت اƅيوم رجلا الإƊسان مسƄين وأƊا حزي

اƅويك، أƊه قلت هل تعƊي أن ما  « اƅخطى بحثا عن اƅرّزق، بيƊما اƊƅاس Ƅلها تذهب إƅى
 .»...(1)يحزƊك هو أن ترى إƊساƊا يمشي عƄس الإجازة؟ قال: Ɗعم ... هƊاك خطأ ما

يƊفعل مع واقعه، فتتوƅد فيه عاطفة  بمعƊى أن هذا اƅشقاء اƅذي يعيشه الإƊسان جعله
، وƄل ما يƄن ƅه من محبّة واشتياق، ئهأجدادƋ وآبا اƅى اƅشوق واƅحƊين إƅى حياته اƗوƅى بل

فيضيف درويش قائلا: "... من يملأ فراغ اƅذين يعيبون؟ أولائك أبائي فجئƊي بمثلهم/ إذا 
اƅفرزدق، وƊƊƄƅي أشارƄك اƅزهو جمعتƊا، يا سميح اƅمجامع لا تغضب، فلست جريرا، وƅست 

 ."...(2)بهذƋ اƗبوة

وعليه فهو يتحدى حƊيƊه هذا، وأوƅئك اƅذين ƄاƊوا اƅسبب، بأƊه سيأتي يوم يجتمع فيه 
بمن يحب، فيقول: "... وسأعود، مهما اجتاح جƊون اƅواقع حƊيƊي، ففي اƊƅفس جƊون مضاد، 

 ."...(3)سأعود مهما ضيق علم اƅفلك مساحتي

Ƅل هذƋ اƅمشاعر اƅجياشة والاƊفعالات اƅتي يفرضها اƅواقع اƅقاسي، أصبح الإƊسان فيها 
يمثل صورة، واحدة وهي صورة الإƊسان اƅمظطهد. سواء في وطƊه أو خارج وطƊه وهذا ما 

 ƋدƄي" يؤƊقصيدة عƅها بـ: "خذ اƊوƊتي عƅشاعر محمود درويش في أحد رسائله اƅ ƋبذƊوي
اƅليل من آخر؟، ما عليƊا إلا أن Ɗستعد لاستقبال ƅيل أشد حلƄة. فإن أما Ɨخر هذا «فيقول: 
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قاع هذƋ اƅهاوية ذان اƅشق اƅمفتوح من طƊجة إƅى عدن لا Ɗهاية ƅه، لا Ɗهاية مرئية ƅه، وƄƅن 
 .»...ƅ(1)من اƅهاوية يا عزيزي ƅمن اƅهاوية؟

اƅذي يعاƊيه في Ɗفسه ودمه وأرضه... يتأƅم الإƊسان ويتساءل عن هذا الاضطهاد 
شلوم سميح شلوم. هل تذƄر « فيتساءل درويش بدورƋ عن هذا اƗمر فيقول ƅصديقه سميح: 

ƅا  عهداƊقد امتد بƅ تحميها من طيش إسرائيلƅ اƄجد بأمريƊعربية تستƅسياسة اƅت فيه اƊاƄ ذيƅا
اƅعدوان اƗمريƄي ومن  اƗجل Ɗƅرى Ƅيف تستƊجد اƅسياسة اƅعربية بإسرائيل ƅتحميها من

   هلاس. ƅقد أجلسوا اƅوهم على قدميفالإ

طوروا اƅوهم إƅى درجة الاƊتحار اƅذاتي وحوƅوƋ إƅى صƊم ƅلعبادة، هل بلغƊا مرحلة 
ƋاƊوأدم ƋاƊفƅى معقول أƅلامعقول بتحويله إƅا مرحلة اƊقد تجاوزƅ لاƄ لامعقول؟ƅا Ɗان ظاƄ ر إذا

ƅصمت اƅممتد من طƊجة إƅى عدن. واضحون في وسعك بعد أن تƊظر إƅى فردوس ا
Ƅاƅفضيحة متساوون Ƅاƅرمال حƄماء Ƅاƅعبيد، وبلا قƊاع في مسرح اƅعبث اƅمفتوح بلا قƊاع، 

، لا Ƅƅي Ɗرى بشƄل أوضح »قد سقط اƅقƊاع«Ƅم من قƊاع  سوف يسقط؟ Ƅم مرّة سƊقول 
أطل على صحراء ويشتد عليƊا اƅخƊاق. إƅى أين يدفع يا عزيزي بذƅك اƊƅداء  Ɗيأأقترح جوابا، 

اƅفدائي اƅرسوƅي؟ إƅى أية بئر يرمون صرخة اƅلحم اƅبشري اƅعاري حتى من اƅصلاة؟ إƅى أين 
خوة؟ إƅى هذا اƅحد تضيق اƗرض اƅعربية بعشاق يسوقون هذا اƅجسد اƅمضرج بخƊاجر الإ

اƅواقع أحلامهم... يشتد عليƊا اƅخƊاق Ɗƅعود Ƅما ترƄتƊا  اƅحرية اƅمتواضعين اƅذين روض
اƅخياƊة اƗوƅى لاجئين. لاجئين Ƅضحايا اƄƅوارث اƅطبيعية، لاجئين بلا وطن، لاجئين بلا 

Ɗسان ضائع تائه لا الا، أي بƄل بساطة ف »...(2)مƊفى، لاجئين بلا رساƅة، لاجئين بلا قضية
 يعرف أين اƅمصير.
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بهذƋ اƅصورة ƅلإƊسان اƅتائه، بل بحثت ƅه عن صورة  ƅم تƄتفإلا أن هذƋ اƅرسائل 
أخرى هي صورة ذƅك الإƊسان اƅمتمرّد على اƅظلم اƅذي يبحث عن اƅيقظة، وƊشر اƅوعي 
واƅثورة واƅمقاومة، وها هو درويش مرّة أخرى يصرخ صرخة إƊسان يقول Ƅفى أحلام يقظة، 

 واء" اƅتي يقول فيها:Ɗعيش اƅواقع وهذا في رساƅته "بيت من هفلƊستيقظ و 

... على قلق أƊا، على قلق... أحوم ƄاƊƅحلة اƅملعوƊة، ولا أريد ƅعسل اƄƅتابة أن «
سا دق عليƊا إيقاع اƅسحرة، Ƅفى هو يغ يغريƊي باƅهتاف ƅمصادر اƅشقاء اƅعام واƅشخصي اƅذي

بيتا واحدًا من خشب أو قصب أو حجر خير ƅي من مباƊي هو ميروس وداƊتي وأبي  فإن
حافي صƊفسه لا ƅيƊتحر، Ƅما يظن اƅتمام، ƅهذا صرخت في اƅمرآة: آن ƅلشاعر أن يقتل 

حويل اƅدم إƅى ورد، وعن تجميل الإƊسان فيه عن ت فƅباحث في اƅقصيدة عن خبر، بل ƅيƄا
ƅسر اƅسعادة، اƅيفضح اƅه بإبئاماد... وƊاك مƄاتجة عن أمل لا فƊƅمضللة اƅم، مواز دة اƅداع عا

وفيه، وƊƅوقف الإتهام اƅذاتي... ماذا يحدث ƅو ترƊƄا هذا اƅيأس  فيƊا يƊهارومضاد، ƅعاƅم 
 .»...(1)اƅعابث في حياتƊا بلا قوة إبداع تحوƅه دلاƅتها إƅى أمل

صورته من موقف إƅى  اƅذي تتغير مطوّلا عن الإƊسان هذا الإƊسان نتحدث اƅمتراسلا
ƅطرح مجموعة من اƅتساؤلات، هذƋ اƗسئلة عامة، والإƊسان خاصة إƊما هي  ماآخر سعيا مƊه

 Ƌى ما هو مصيرƊمسار، بمعƅا Ƌسان وأين يأخذƊأسئلة وجود، أسئلة تتحدث عن بداية هذا الإ
أمثلتها أسئلة وباƅتاƅي هي أسئلة اƅوجود اƅتي تبحث في عدة قضايا وأطروحات وأبسط 

 الإƊسان.
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 الأرض/اƃمƂان: 1-2

Ɗقصد باƅمƄان هƊا معƊى أوسع من صيغته اƅجغرافية إƊما ما يشمل عليه اƅمƄان وما      
  يتعلق به.

حين Ɗتأمل أدب أي أديب عربي تقريبا )شعرًا أو Ɗثرًا( فإƊƊا لا بد أن Ɗلتمس في بعضه 
ما هو عربي وما هو أجƊبي وربما ذƅك عائد حضورًا ƅمدن، ومواقع وأمƊƄة أخرى من بيƊها 

( حين قال  Seamus Heaney"شيموس هايƊي" ) إƅى تجربة اƅشاعر، وهذا ما شدد عليه
بأهمية ذƄر أسماء اƅمدن واƗمƊƄة في اƊƅصوص ƊƗها تضفي بعدًا متميزًا على اƊƅص 

فبمجرّد ذƄرها هو فعل حب ƅلمƄان، وفرصة ƅلعقل Ƅي يشعر بها، هƊاƅك حيث تقبع  اƗدبي،
)فƄل اسم هو Ɗوع من اƅحب  في أعماق اƅجهاز اƅعصبي مثل مخطوط عصي على الإمحاء

 .(1)من اƗرض شبرƄƅل 

لًا أو هوية ƅمن يعيش فيه فقط، بل هو يعƄس صأن اƅمƄان لا يشƄل أ  بمعƊى     
 واƅفردي ƅلمجموعة الاجتماعية.اƅلاشعور اƅجمعي 

خلقه اƅمƄان، وعن قدرته عن ياشلار أهمية اƅبعد اƅمعرفي اƅذي Ƅما يرى غاستون ب
، وهذا ما وجدƊاƋ في رسائل محمود درويش (2)استƊهاض اƅحƊين فيƊا Ƅي Ɗسترد اƅماضي

ƅك وصديقه سميح اƅقاسم، حين أخذا في ذƄر مدن وأماƄن عربية وفلسطيƊية خاصةً، وربما ذ
عائد إƅى اƅحƊين اƅذي يختلج أعماقها ƅلعودة إƅى اƅماضي اƅجميل اƅذي تآƄله الاحتلال 

 واƅخوف واƅرعب من ضياع اƅهوية واƗمم.

 

                                                           

ƅياƊة عبد اƅرحيم Ƅمال عبد ربه، اƅمƄان وتحولات اƅهوية عƊد محمود درويش، مذƄرة استعمال درجة اƅماجستير، Ƅلية  -1
 .09، ص2012ة بيرزيت، فلسطين، الآداب، جامع

 .14اƅمرجع Ɗفسه، ص -2
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تغريبة" اƅتي أهداها ƅصديق روحه، "محمود درويش"، بذƄر Ɗجد "سميح اƅقاسم يبدأ رساƅته  إذ
إƅى اƅمƄان اƅطبيعي أو اƅمƄان  اسم مديƊة بيروت "حيƊا"، وربما ذƅك عائد ƅتتطلع اƅذات

 .(1)اƅبدائي اƅذي عاشت فيه

 فيقول "سميح" في مطلع رساƅته:

ƅبيروت وجهان 

 وجه ƅحيفا

 وƊحن صديقان

 سجƊا ومƊفى

 ...(2)قطعƊا بلادا وراء بلاد

 ويبقى اƅرحيل

 مع اƅريح، من مƊزل في اƅجليل

 (3)إƅى اƅريح

مديƊة اƅشهداء واƗبطال، وفيروز  يبدأ سميح Ƅلامه عن "بيروت" اƅمديƊة اƅصامدة،
" اƅتي أصبحتا رمزًا ƅلصمود واƅقوة، فاƅياƅي اƅشرق Ƅما يطلق عليها، بالإضافة إƅى "حي

 و"اƅجليل" حيث الإستقرار واƅهدوء واƗرض اƅطيبة.

                                                           

فؤاد اƅقوفوري، في اƄƅتابة وسلطة اƅمراجع، مقاربة إƊشائية ƅلƊثر اƅعربي اƅحديث من خلال أدب جبران خليل جبران وأدب - 1
 

.303، ص2012طه حسين، مرƄز اƊƅثر اƅجامعي، سورية، د.ط،   

 .15محمود درويش، سميح اƅقاسم، اƅرسائل، ص -2
 .16اƅمصدر Ɗفسه، ص -3
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ها وزيتوƊها بƅمدن بل تعداها إƅى صخورها وأعشاذƄر أسماء ا علىƅم يقتصر "سميح" 
... من اƅذي أهال «Ɗا على اƅريح": يرساƅته اƅمعƊوƊة بـ "سأحفر اسم، إذ يقول في وأشجارها

ي اƅحبيب ما عدت خ؟... أƊا يا أعلى جسدك اƅمرهق خروبة اƅبروة وأشجار فلسطين Ƅلها
قادرًا على حمل زهرة اƅبرقوق اƅبرية، فلماذا اتحملƊي خروبة اƅبروة؟... وتضغط في رساƅتك، 

 .»...(1)اƅمƊهمرةتضغط علي بشجرة اƅخروب ودموعك 

Ƅما Ɗجد عƊد زميله وصديقه "محمود درويش" Ɗغمة اƅتمسك باƅمƄان اƗول إذ يقول في 
عزيزي سميح، ماذا ستقول في آخر هذا اƅشهر عƊدما تذهب إƅى «رساƅته "أحصدوهم...": 

Ƅفر قاسم؟... Ƅفر قاسم اسم من دمƊا، أحد أسماء دمƊا... Ƅفر قاسم، تحرّك في اƊƅفس 
ثلاثين عامًا من اƊتصار حبة غابات " الآخر"، حوار ƅلسيف اƅرّغيف،... Ƅفر قاسم بعد 

م إƅى وجه اƅقاتل دين وتاريخ أرض، ويرتد اƅّ على اƅبƊدقية، لا تتذƄر إلا Ɗفسها، فلاح حاƅقم
 .»...(2)وحيدة، وشƄل حياة مشروطًا باƅموت، Ƅفر قاسم لا تحتفل إلّا بƊشوة اƅبقاء هوية

ƅم يƄتفي اƅمتراسلان، بذƄر اƅمدن اƅعربية، بل تجاوزاها إƅى اƅغربية وأƄثر مدن اƅعاƅم 
إلّا أن هذƋ اƗخيرة Ƅان ذƄرها يƊزع حضورًا في هذƋ اƅرسائل هي: Ɗƅدن وƊيويورك وباريس 

فهي اƅعاصمة اƅماƅية  Ɗƅيويورك Ɗزعة تسجيلية توثيقية، أƄثر من أي شيء آخر، أما باƊƅسبة
 .(3)آذاهم و ƅلبلد اƅذي أتعب اƅعرب

وربما تم ذƄر هاتان اƅمديƊتين بالإضافة إƅى Ɗƅدن في هذƋ اƅرسائل يعود إƅى ƄوƊها 
، تحدث حية اƅجمال أو اƅعمران أو اƅرفاهية أو اƅتّطورمحط إعجاب واƊبهار بها من Ɗا

رائها بدور اƊƅشر، واƅصاƅوƊات اƗدبية، وƄل ثا اƗدبي واƅعلمي، و ماƗديبان عن باريس وتأƅّقه
ا اƗدبية واƅحياتية، مما يقرب اƗدب، Ƅذƅك جاء بذƄر Ɗيويورك Ƅمحطة من محطّات تجربته

                                                           

1
 .51اƅمصدر اƅسابق ، ص - 

2
 .117اƅمصدر Ɗفسه، ص - 
Ɗجم عبد الله Ƅاظم، الآخر في اƅشعر اƅعربي اƅحديث، تمثل وتوظيف وتأثير اƅمؤسسة اƅعربية ƅلƊشر واƅتوزيع، بيروت،  -3
 .50، ص2010، 1ط
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فعلى سبيل اƅمثال Ɗجد "محمود درويش" في "بيت من هواء" اƅتي بعث بها إƅى صديقه سميح 
بباريس يذƄر اسم "Ɗيويورك" ƅتعلقها بمواقف عاشها هو أو أحد  1986أوت  25في 

... Ƅان يƄتب إƅيƊا من Ɗيويورك باƄيا، وƄان صليبا خميس،  «أصدقائه، فيقول في رساƅته: 
دقاء على اƅمراسلة، هل ƊّƄا Ƅساƅى... وƊّƄا ƊراƄ Ƌل عام في اƅصديق اƅوفي، يحث اƗص

 .»...Ɗ(1)يويورك

Ƅذƅك تعلّق اسم اƅمديƊة اƅبريطاƊية "Ɗƅدن بحياة هذين اƅفلسطيƊيين بحيث Ɗجد اسمها 
 ي: تغريبة.ا، فمثلا يقول "سميح اƅقاسم" فواردًا في رسائلهم

 ƅلƊدن وجهان

 وجه ƅحيفا

 وƊحن رفيقان

ƅفا....  (2)خصما وا 

 وعƊد ملاحظة هذا اƅمقطع:

عƊد اƅحديث عن Ɗƅدن اƅتي يتبدى مƊها وجهان، بيƊما تƄتفي حيفا بإظهار وجه واحد، 
وقد يƄون ذƅك إشارة إƅى ازدواجية الآخر، ازدواجية ظهرت حتى في مديƊة براقة وجميلة 

ƅسان اƊاة الإƊى معاƅذي لا يلتفت إƅغربي اƅة الآخر اƊها تظلّ مديƊƄƅ ،ي، ولا ومغريةƊفلسطي
 يƄاد يأبه ƅضياعه وغربته، وƅهذا يختتم اƅمقطع بثƊائية لا ƅقاء بين طرفيها:

 وƊحن رفيقان

ƅفًا  .خصمًا وا 

                                                           

1
 .82-81محمود درويش وسميح اƅقاسم، اƅرسائل، ص - 

2
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ثم ذƄر Ɗƅدن ربما ƊƗها وجه من وجوƋ اƅغربة اƅتي عان مƊها الإƊسان اƅفلسطيƊي، Ƅذƅك 
 ورد اسم Ɗƅدن في رساƅة ثاƊية ƅسميح وهي:

، إذ يقول: 1988جويلية  26ثها في عاƅبرد واƅشرطة واƅتدخين: اƅتي ب "احذر...
ما Ƅان في Ɗيتي أن أستذƄر برد Ɗƅدن في هذا اƊƅهار اƅقائظ، إلّا أن وسائل الإعلام ...«

 ".»...(1)اƊƅشطة لا تتيح ƅي مثل هذƋ اƅمتعة

ويƄفي أن Ɗقرأ اƅرسائل اƅمتبادƅة بين محمود درويش ورفيقه سميح اƅقاسم بشيء من 
اƅفهم واƅوعي حتى Ɗجد أن موضوع "اƅتمسك باƗرض اƅفلسطيƊية" هو موضوع أساسي 
ومتƄرر عƊد هؤلاء، Ɨن اƅمƄان اƅفلسطيƊي حاƅة خاصة ƊƗه تم سلب اƗرض وتهجير أهلها 

Ɨول واƗان اƄمƅى خسارة اƊيين، بمعƊلفلسطيƅ ة أخرى، وهي صليƊƄمما فرض عليهم أم
ƅيست دائمة حتى بل ملاجئ مؤقتة، وعليه تحوّل الإƊسان من اƅمƄان إƅى اƅلا مƄان وهذا ما 

اƅمƄان هو «يعرض ƅه "فيصل درّاج" في إمƄاƊية تحوّل "اƅمƄان" إƅى "اƅلا مƄان" حيث يقول: 
تƄون في اƅمƄان تجربة إƊساƊية قاسية، أثثها ما عاشه الإƊسان فيه، واƗمƊƄة بأهلها، وقد 

عادته حين اجتاح اƅزمن اƅمƄان وأثثه بأطلال ساƅوعي اƅسعيد باƅذƄريات اƅلطيفة، وفقد 
مƄان Ɗسان من ƄاƊه، واƊزياح الإ اƅذƄريات، يتراءى دائما، اƊزياح موجع، اƊزياح اƅمƄان عماّ 

Ɗه مخيمات اƅفلسطيƊيين بلغة مختلفة، اƅذي عبرت ع "اƅلا مƄان"به، هƊاك  إƅى آخر ƅم يرغب
إذ Ƅان في اƅمƄان اƅمستقر ما يتعهد اƗحلام باƅرعاية، فإن في "اƅلا مƄان" ما يƄاثر 

 .(2)اƄƅوابيس ويزمن أƄثر من رحيل

... لاجئين Ƅضحايا اƄƅوارث اƅطبيعية «وهذا ما أƄدƋّ "محمود درويش"، حين قال: 
(3)لاجئين بلا رساƅة، لاجئين بلا قضيةلاجئين بلا وطن، لاجئين بلا مƊفى، 

«. 

                                                           

.207اƅمصدر اƅسابق، ص - 1
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"محمود درويش" Ƅما هو معروف شاعر اƗرض اƅمحتلة، قال بƊفسه في مقابلة أجراها 
مع "عباس بيضون" اƅتي Ɗشرت في جريدة اƅسفير اƅلبƊاƊية تحت عƊوان "سƄƊون يومًا ما Ɗريد" 

صي محمول : "في شعري أرض هƊاك شيئان يحملان اƊƅص أرض وتاريخ، 2003Ɗعام 
 .»...(1)دائمًا على أرض وتاريخ

وهذا يƊطبق أيضًا على ƊثرƋ إذ ƅم تخلو رسائله من الإشادة بفلسطين واƅدعوة إƅى 
اƅحرية، حرية اƗرض واƅوطن، وفي هذا اƅصّدد يقول في رساƅته اƅتي بعث بها إƅى صديقه 

بباريس، اƅمعƊوƊة بـ "اشرح ƅهم... اشرح ƅهم صبرك":  1988جوان  21سميح اƅقاسم في 
 ا أغƊيتƊا اƅمƊشودة، وجƊتƊا اƅمفقودة، تتقدم الآن مƊّا وطƊا ملموسًا... أن فلسطين ƄاƊت دائم«

ƅها، وƅمعƊاها اƅمتحرّر واƅحرّفي وطƊƊا مقدمات مستقبل آخر ƅلعلاقة  ƅلاستعادةقابلا 
 . »بين حرية الإبداع وبين إبداع اƅحرية... الاحتفاƅية

، خرجت فلسطين من مخيلة ƅقد خرجت فلسطين مما Ƅادت أن تدخل فيه من 
 .»...(2)، وخرجت من اƗسطورة، فقفزت من اƊƅص إƅى اƗسطورةالاستعارة

ويƊتج ƅديƊا من هذا اƄƅلام تزاوج بين اƅمƄان اƅجغرافي اƅذي يعيش فيه اƅشاعر واƅبلد 
ووطƊًا وهوية... وعليه فاƅمƄان هوية اƅوجداƊي اƅذي يƊتمي إƅيه ألا وهو "فلسطين" أمّا 

Ƅما يƄتسب معاƊي وجودية، أي أن  وتعريف باƅذات أي اƅمƄان ذا اƊعƄاس ƅلهويةإƊساƊية، 
سؤال اƅمƄان رافق الإƊسان بصورة دائمة، واƅحديث عن اƅمƄان هو تعبير عن اƅهوية، بمعƊى 

 آخر سؤال اƅمƄان سؤال من أسئلة اƅهوية واƅوجود.

 

 
                                                           

- ƅثقافة اƅية، رام الله وزارة اƊاƊلبƅفير اƅريد، حوار مع عباس بيضون، جريدة اƊ ون يومًا ماƄƊية، محمود درويش، سƊفلسطي 1
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 اƃصداقة: 1-3

أفراد اƅمجتمع هي علاقات "اƅصداقة"، من أƄثر اƅعلاقات الاجتماعية اƅتي تƊشأ بين 
وّل عليه ويƄون عوبما أن اƗديب أحد هؤلاء اƗفراد، فهو الآخر في بحث دائم عن شخص ي

، وعلى   في فƊوƊه وأعطاها حظًا وفيرًا -اƅصداقة–سƊدًا ƅه، وقد تبƊي اƗدب هذƋ اƅقضية 
اƅحميمية خاصة اƅتي تƊشأ بين سبيل اƅمثال: "فن اƅمراسلات"، اƅذي راح يشيد بهذƋ اƅعلاقة 

اƗدباء، فهي تبحث في معƊى اƅصداقة، خاصة اƅقائمة بين اƅعقول اƄƅبيرة، وهو ما شدّ "ميّ 
حين تحدثت مطوّلا عن اƅصداقة في رساƅة بعثت بها إƅى "يعقوب صروف" في  لاثزيادة" م
(، almaireDوداƅمير ) (Voltaireخاصة تلك اƅتي Ɗشأت بين اƅفرƊسيين فوƅتر )م، 1920

إذ Ƅان فوƅتر مقيما في سويسرا، وداƅمير في باريس إلا آƊهما بقيا على تواصل، من خلال 
، فƄان يساعد أحدهما اƗخر مما ƅدى Ƅل مƊهما من عظمة فƄرية، فتقول " مي"  تهمامراسلا
ذا إƅتفتƊا اƅى »... (1)امه... وما أعذب Ƅلمات اƅمواساة من قلمي« :إعجابهاƅشدة   أدبƊا، وا 

في  إميل حبيبي" اƅذي وجد مواساة وعزاءءƊƅا عن مƄاƊة اƅصداقة Ƅما فعل "اƅعربي، وتسا
على أن  Ɗيإحدى "اƅرسائل" يطمئƊ يفوجدت سميحا ف « :رساƅة ƅسميح، حيث قال "إميل"

 .»...(2)علاقات اƅصداقة بخير إذا هبطƊا باƅصداقة من سماء اƅمثاƅية إƅى أرض حياتƊا

سميح "تحدث عƊها "إميل حبيبي" هي اƅرساƅة اƅتي بعث بها وƄاƊت هذƋ اƅرساƅة اƅتي 
 Ɗرسم بحبر «ـــ واƅتي عƊوƊها ب ،1986جوان  29يقه محمود درويش في صد إƅى« "اƅقاسم
 . »...سهما واضحًااƅروح 

يتحدث عن معƊى اƅصداقة ويشيد بها Ƅعلاقة اجتماعية، وبما  سميح""واƅتي أخذ فيها 
: هذƋ اƅعلاقة قائمة بين بƊي اƅبشر، فإن اƗمور مازاƅت على خير فيقول في اƅصداقة أن
فيها هذƋ اƅمقوƅة  تأملأاƅتي  ىوقد تƄون هذƋ هي اƅمرة اƗوƅ فƄرة اƅصداقة... الآنتلح علي «
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وحين أحاول  ،على الإطلاق اƅبسيطة  )صداقة(، ويتضح ƅي على اƅفور أƊها ƅيست بسيطة
 ،تماما Ƅما يطلب إƅيƊا تعريف اƅشعرأƄتشف أن اƗمر ƅيس من اƅسهوƅة بمƄان،  تعريفها

 باƅحƄم أن اƅصداقة Ƅاƅصحة، مستƊجداً باƅقول اƅمأثور اƊعًاقƊفسي  إƅىأتملص من Ɗفسي 
  »...(1)(يراƋ سوى اƅمرضى )اƅصحة تاج على رؤوس اƗصحاء لا

" موقفا حائرًا، فهي إذن حاƅة متأبية على مفردة "اƅصداقة أمام" سميح اƅقاسم"ƅقد وقف 
... مهما Ƅبرت واتسعت «اƅحصر واƅتعريف، وهو ما يؤƄدƋ محمود درويش بدورƋ إذ يقول: 

Ɗه لا واشتدت، لا  ƊƊي في حاجة عضوية  بدتƊجب طفلا من ƅحم ودم، وا  ƅلطفل من أمٍ؟ وا 
إƅى من أعود إƅيه  وƊفسية إƅى من أصب ƅه اƅحليب واƅشاي في اƅصّباح؟ وأƊƊي في حاجة

في غرفة في فƊدق؟ أن تƄون معي... أن يƄون أحد من أفراد عائلتي معي... أن يƄون من 
دهاƊي؟ إƅى أصدقائي اƅقدامى معي...، هو اƅدƅيل اƗخير واƅوحيد على أƊƊي موجود، ماذا 

هذا واƅصداقة إƅى تاريخ وأمهات وسجون قديمة... إƅى جذور وذƄريات؟ أƅ ربىهذا، تحتاج اƅق
Ɗمرّ اƅيوم على اƊƅاس واƗشياء واƅمدن، مرور اƅممثلين اƅهواة على خشبة اƅمسرح 

 .»...(2)؟عابر

وعليه فإن اƅرجلين يضعان اƅصداقة مفهومًا وعلاقة وحاƅة إƊساƊية، ضمن أƄثر 
موضوعات رسائلهما حضورًا، وهما بذƅك يمƊحان هذƋ اƅحاƅة دلاƅتها اƅشعورية واƗخلاقية، 

بين ة اƅتي تربط غبة في اƅمشارƄة اƅوجودية اƅخلاقيرتفعان بها إƅى مستوى اƅر ƊƄƅهما 
 شاعرين.
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 الآخر: 1-4

شƄلت مقوƅة "الآخر" أو "اƗخروية" أو "اƅغيرية" واحدة من اƅمقولات الاجتماعية 
واƅفƄرية واƅحضارية اƅمهمة، وقد اƊصرف اهتمام Ƅثير من حقول اƅمعرفة الإƊساƊية إƅى 

 هوم Ɗفسيا واجتماعيا وتاريخيا...تفƄيك وتحليل هذا اƅمفمحاوƅة 

وقد وجدƊا أن Ƅل اƅتعريفات حول "الآخر" تتفق أن معƊاƋ يتضمن اƅشخص اƅمغاير أو 
اƅمختلف إذن فالآخر هو "اƄƅائن اƅمختلف عن اƅذات، وهو مفهوم Ɗسبي ومتحرّك ذƅك أن 

(1)تالآخر لا يتحدد إلا باƅقياس إƅى Ɗقطة مرƄزية هي اƅذا
«. 

 ƊƗه اƊƗاأي  أولابمعرفة اƅذات  إلا واƅقصد من هذƋ اƅمقوƅة أƊه لا يمƄن تحديد الآخر
 ، فالآخر واƊƗا ثƊائيتان تتوƅدان من بعضهما اƅبعض.الآخراƊƅقطة اƅمرƄزية اƅتي يتوƅد مƊها 

أو آخر من حيث  ƊسƄما تختلف آƅيات تحديد الآخر، فقد يƄون آخر من حيث اƅج
 .آخر من حيث وجهة اƅتفƄير..ن، أو اƅوط

اƅغربي  سياسيا، فغاƅبا ما يتبادر إƅى أذهاƊƊاƄƅن مؤخرًا حين يذƄر الآخر اجتماعيا أو 
دد في هذا اƗخر اƅصهيوƊي ثم يأتي اƅغربي لاحقا، حباƊƅسبة ƅلشاعرين يت الآخرتحديدا، Ƅƅن 

 اƅعدوان.تصاب، ومؤازرة على غيتلبساƊهما في صورة احتلال وا   قل أƊهما وأ

Ɗة، ومن يعزز يهاوبهذا اƅمعƊى يصبح وصف اƗخر هو اƅوصف اƅمƊاسب ƅلص
رويش ƅم اƊƗا اƅمتمثل في عاƅم دايمثلون اƅضد اƅذي سلب ع  ƊƗهم وجودهم في فلسطين

"ƅن يفلت أحد من إذ Ɗجد "سميح اƅقاسم يقول في رساƅته  ،(2)وسميح، وشعبهما وأمتهما
 .يحيفا 1986جويلية  28شهوتƊا: اƅمؤرخة في 
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أخي يا محمود مسƄين ساعي «فيقول:  هحال اƅعربي بين اƅغرب بمختلف دوƅواصفا 
 -دمعتك–اƅمتƊقل بيƊƊا مثل رقاصة ساعة أثرية مسƄين ساعي بريدƊا، حمل رساƅتك اƅبريد 

اƗخيرة، فحملته اƅحيرة، Ƅيف يوصلها إƅيّ؟ Ƅيف ومن أين ومتى؟ أبواب اƅقارة اƅعربية 
وƊوافذها موصدة، مختومة باƅشمع اƗحمر اƅمصƊوع في اƅولايات اƅمتحدة اƗمريƄية، أو في 

ساع مسƄين حقًا حمل اƅرساƅة ودار بها حدود اƅوطن  ية يا ƅه مناƗمريƄ إسرائيلولاية 
ين قرع أبواب ساحل اƅمتوسط اƅشرقي ح !يثا: دعوƊي أƄمل عمليغها مستاƅعربي Ƅل

هتف بباب الإسرائيلي، وحين واƅجƊوبي، أطلت عليه أساطيل اƅعم سام وخفر اƅسواحل 
تصدى ƅه اƅبريطاƊيون والإسبان، قال أجرّب ))اƅبوابة اƅشرقية(( ƅلوطن  اƅشاطئ اƗطلسي

، وما من معاوية يلبي، وما اƅعربي فأجابوƋ باƅفارسية، وƊادى يائسا، Ɗادى على ثغور اƅشمال
دوƅة يجيب، وما من أبي فراس يسعفِ.. ƅم يƄن هƊاك سوى اƅرجع اƅملول ƗعƊية  فمن سي

(1)اƅرست اقرأترƄية على مقام اƅرصد )
!...«. 

أن "سميح" وصف حاƅة اƅعربي اƅميؤوس مƊها، وقد وظف Ɗلاحظ في هذƋ اƅمقوƅة 
ƅرموز اƅة، أبي فراس...مبعض اƅدوƅتمثلة في رموز وأسماء تاريخية مثل: معاوية، سيف ا 

ي وعليه يتمثل الآخر في هذƋ اƅمراسلات في اƗمريƄي اƅذي يعزز اƅوجود اƅصهيوƊي ف
 اصب Ɨرض فلسطين.غاƅيهودي اƅمحتل اƅفلسطين، وفي 

 صورة الأمريƂي: -أ

)اƅرسائل( عن اƅشعب اƗمريƄي بل  Ɗثرهماƅم يتحدث محمود درويش وسميح اƅقاسم في 
عن اƅسلطة اƗمريƄية اƅتي رأيا فيها رمزًا ƅلتسلط والإرهاب، وغزو اƅشعوب وقمعها، وصورة 

هي دائما تعزز اƅوجود اƅصهيوƊي في اƅسلطة اƗمريƄية تƄاد تƄون ثابة في Ɗثرهما، ف
، فهي دائما تحاصر اƅعاƅم، (2)فلسطين، وتƄاد تƄون اƗب اƅشرعي شبه اƅوحيد ƅدوƅة إسرائيل
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وتقمع اƅشعوب، وتهدد اƅتورات اƅساعية إƅى اƅتحرر والإستقلال، وتفرض ثقافتها وƊمط حياتها 
 على اƅعاƅم.

اƅتي  -"اشرح ƅهم... اشرح ƅهم صبرك"-إذ Ɗجد محمود درويش يقول في أحد رسائله: 
وƊƄت أتابع اƅصدى: تقول Ɗƅا الاƊتفاضة، «ها صديقه سميح مؤƄدا هذƋ اƅفƄرة: ببعث 

تقول Ɗƅا Ƅما تقول  الاستمراربأدواتها الإƊساƊية اƅمتفوقة اƅتي تقام اƅوحش بإصرارها على 
اƅتƊفيذ اƅفوري غير ما ممƄن ولا يƊقصه من فرص و  دو: أن اƅحل ممƄن أن اƅحل واقعيƅلع

يƊقص اƅوضع اƅعربي اƅرسمي من ضرورة اƊقلاب على اƅمƊهج، ومن تحرّر من اƅتبعية 
. اƗب اƅشرعي شبه اƅوحيد ƅمشروع اƅتوسع اƅصهيوƊي، مما يحرم يةƄاƄƅاملة ƅلإرادة اƗمري

ذا ƊƄا Ɗلاحظ ما أحدثته  الاƊتفاضة من قوى عربية قادرة على اختصار طريق اƅعذاب، وا 
من تأثير ايجابي على اƅوعي اƅعام الإƊساƊي، وما أحدثته من خلخلة في اƅوعي الاƊتفاضة 

الإسرائيلي اƅمتخبط في مأزق تƄويƊه اƗول وفي عبثية اƅخلط اƅشقي بين اƅحدود واƅوجود، 
فإƊƊا Ɗلاحظ مظاهر اƅعجز اƅعربي اƅرسمي عن ممارسة فعل يدفع اƅمأزق الإسرائيلي إƅى 

 .»...(1)زاوية أضيق

ومƊه Ɗتوصل إƅى أن اƅموطن اƅفلسطيƊي عامة ومحمود درويش خاصة يحمل دوƅة 
اƅذي تعاƊي مƊه فلسطين من قبل  والاستبدادأمريƄا أغلب اƅمسؤوƅية إن ƅم Ɗقل Ƅلها في اƅظلم 

الاستعمار اƅصهيوƊي، واƅولايات اƅمتحدة اƗمريƄية تسعى جاهدة ƅلحفاظ على حقوق إسرائيل 
وفي مجلس اƗمن يرفع اƅمƊدوب « اƅمبتدعة، إذ يقول محمود درويش في هذا اƅصدر:

 .»...(2)اƗمريƄي يدƅ Ƌيقول في أدب: لاحق ƅلفلسطيƊيين في عودة أو وطن
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 صورة اƃيهودي: -ب

ƅقد Ƅان اƗديبان درويش وسميح على دراية ومعرفة بالإƊسان اƅيهودي معرفة جيدة،      
وذƅك Ɗتيجة أƊهما عاشا مع اƅيهود مدّة طويلة سواء في فلسطين على اعتبار أƊها ممتلئة 

تصب اƅذي غحتل واƅمباƅمستوطƊين، أو خارج فلسطين وهما لا يريان في إسرائيل إلا اƅم
ابتدع فƄرة أن فلسطين من حقه وهو صاحب اƗرض فيقول سميح في بداية رساƅته "سأحفر 

... فقد خيل إƅي في ما بعد أن حل أزمة اƅمياƋ قد يتم على اƅطريقة «اسميƊا على اƅريح": 
ق Ɗصوص اƄƅبرى وف سرائيلإƅى اƗمم اƅمتحدة مطاƅبين بأرض إهبون ذاƅتقليدية، ي الإسرائيلية

ƅيض ةوراتاƅ ةƊيƅ ا صاغية وقلوباƊاك آذاƊهم يسجدون هƊفرات، لا ريب أƅيل واƊƅا Ƌوا مياƊم
وأƄثر ما يزعج اƗديبين ويثير إزعاجهما هي فƄرة أن اƅمواطن اƅفلسطيƊي لا يملك اƅحق في 
أرضه أي فلسطين خاصة إن غاب عƊها مدة معيƊة، في حين أن الآخر اƅغريب عن اƗرض 

من ذهب «Ɗها متى شاء وقد غيرّ درويش عن هذƋ اƅفƄرة قائلا: ƅه اƅحق أن يدخلها ويخرج م
إƅى ƅبƊان وعاد بعد عام أو عامين لا يعود مواطƊا، ومن جاء من وارسو بعد أƅفي سƊة يملك 

(1)اƅحق واƅمواطƊة
أسى عن هذƋ اƅمغاƅطة إذ يقول في أحد وبƄل ، Ƅذƅك عبر درويش »

، يبدو ƅي أƊك تعرف أƊƊي تسيا سيد داƊيال Ƅا: امرأة... قلت ƅه، وقد تحوّل إƅى «رسائله: 
وƅدت هƊاك، تحت غرفة Ɗومك، وتعرف أن لا "حق" ƅي في اƅعودة إƅى مƄان ولادتي، بيƊما 
أƊت اƅفƊلƊدي صاحب اƅعشرين أƅف بحيرة، تملك "اƅحق" في اƅعودة إƅى بلادي في أي وقت 

(2)تشاء...
« . 

"الآخر" باƊƅسبة ƅه، من قبل اƅشاعر اƅلبƊاƊي وقد سأل محمود درويش Ɗفسه عن مقوƅة      
آخران: الآخر اƅذي هو أƊا، حين اقرأ Ɗفسي من هƊاك «  "عباس بيضون"، فƄان جوابه:

ƊاƄخصم، وهو موجود في مƅمختلف، اƅغريب، اƅي  يخارجها، والآخر هو اƊقيب -بدلا مƊتƅا
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، إذن لا بتعدديةيصطدم، بواقع، بحاضر، بحروب، بتراƄم ثقافات،  -عن اƅذات )ارƄيوƅوجيا(
بد من اƅدخول في مجال فƄري مع الآخر اƅذي احتل اƅمƄان ƊƗه يحمل Ɗفس اƅدعوى اƅتي 
أحملها أƊا، ويدّعي أن هذا مƄاƊه، وأƊƊي أƊا اƅغريب فيه، هو أيضا في حيرة ƊƗه لا يجد 

م بحثين اصطدام ذاتين، تبحث Ƅل مƊهما عن ذاتها في الآخر، Ƅƅن أƊا اطدƊفسه، هƊاك اص
أجرأ من الآخر في اƅبحث عن Ɗفسي فيه، هو لا يملك اƅجرأة اƅوجودية على أن يبحث عن 

ذا اعترف  فيه شيئًا مƊي يضيع وجودƊ Ƌفسه موضع بان Ɗفسه فيّ ƊƗه يƄƊر وجودي، وا 
(1)لؤ تسا

«. 

وƅة Ɗلاحظ أن درويش يفرّق بين آخرين، اƗول ويقد به الإƊسان في تحليلƊا ƅهذƋ اƅمق     
اƅعربي عامة، ƊƗه لا يحمل مسؤوƅية حال فلسطين ƅليهود فقط، بل حتى اƗخوة اƅعرب، 

ƄƊون أو لا ƄƊون.... أƅستم أƊتم اƅجواب؟... « حيث ƊجدƋ يقول في رسائله طائر على حجر:
أƊتم اƅجواب؟... لا Ɗجد وصفا ƅحاƅتƊا وƅحاƅتهم خƊاجر اƗخوة، اƗعداء، واضحة... أƅستم 

  .»...(2)أفضل من تلك اƅقلاع اƅمهجورة اƅداƅة على اƅحضور واƅغياب

أما اƅثاƊي، فهو الآخر اƅخصم اƅيهودي اƅصهيوƊي، اƅذي يصƊع صورة ƅلعربي Ƅما      
دƋ درويش ما يؤƄهو، فاƅعربي عƊدƋ ما يخدم مصاƅحه، ويƄون عثرة في طريقه وهذا  ؤهايشا

من هو اƅعربي، يا عزيزي سميح، في اƅوعي «في رساƅته "هو... أو هو"، إذ يقول: 
الإسرائيلي اƅعام، أƊت أدرى مƊي بهذا اƅفوƄƅلور اƅعƊصري، ƊƊƄƅي جمعت ƅك هذƋ اƅتعريفات: 

ƅمخادع اƅر اƄماƅعربي هو اƅميت، اƅعربي اƅجيد هو اƅعربي اƅاƄ ر إلاƄعربي لا يفƅذوب، ا
اƅمرأة، اƅعربي هو اƅذي يحلم بمضاجعة اƅجƊدية  يناƅيهوديات، اƅعربي هو اƅذي يهبƊهود 

الإسرائيلية، وبمضاجعة بدƅتها اƅعسƄرية، اƅعربي ماهية قومية لا إƊسان، اƅعربي لا يفهم غير 
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ƅغة اƅقوة، ƅلعربي دموع Ƅبيرة، واƅعربي اƅجيد لا يتƄلم إلا إذا طلبوا مƊه اƄƅلام، واƅعربي اƅجيد 
 .»...(1)ن ƅه حاسة فƄاهة يهوديةم

Ƅƅن رغم هذا Ƅله فمحمود درويش يعلم تفوق الإƊسان اƅعربي عامة، واƅفلسطيƊي      
خاصة، ƊƗه يدافع عن حقه اƅطبيعي وهو يعترف بوجود الآخر، في حين هذا اƗخير يطاƅب 

مثال عن بما ƅيس ƅه، وهو يخاف حتى من الاعتراف باƅوجود اƅعربي، وقد جاءƊا درؤيش ب
... «هذƋ اƅحاƅة أي تمزق هوية اƅيهودي فيقول في موضوع آخر من رساƅته اƅسابقة اƅذƄر: 

مƊبوذ، وƅد من أم  إسرائيلياƄƅاتب يوسف شرارة، ƅيس يوسف شرارة، إƊه اسم مستعار ƅمثقف 
اƊتهت به رحلة اƅبحث عن اسم وعن هوية إƅى غرفة  -هƄذا يقول–يهودية، ومن أب عربي 

باريسية Ƅتب فيها هذا اƄƅتاب.... وƊƊƄƅي أشير إƅيه Ɨن اختلاط هويته واƊقسامها Ɗاجمان 
ى مستو  واع ƅلوعي من عملية اƅبحث عن اƅذات، وƊƗه لا يقدم سؤال اƅهوية على إقصاءعن 

اƅثقافي، بل يحليه إƅى سؤال اƅعرق ƅيسمح ƅتخبطه بأن يواصل متعة اƅتخبط،  الاƊتماءسؤال 
Ɗمو عربي Ɨن دم أبيه اƅعربي يسري في عروقه، وهو يهودي Ɨن أمه يهودية، وƊƄƅه 

 إسرائيلي دائما، إسرائيلي بلا تردد.

يتين متوازيتي ƅم يقƊعƊي عذاب يوسف شرارة بأƊه ضائع إƅى هذا اƅحدّ بين هو      
Ƌتجاذب.... ويلخص حوارƅعربي  اƅحقين" اƅصراع اƅ" قاصرƅيلى مفهومه اƅ مع عربيته

واƅيهودي: "أƊت على اƗقل تجدين مƄاƊا تهربين إƅيه، ƅك أم أخرى، أما أƊا فلا ƅك اثƊتان 
وعشرون دوƅة عربية، تƊازƅي قليلا: ƅماذا تريدين قطعة اƗرض هذƋ، اƗرض اƅصغيرة 

؟ أƊت تƊتمين إƅى اƗمة اƅعربية اƄƅبيرة، ƅقد دُستِ على اƅيهود أƅفي سƊة، فلتعطي شيئًا اƅحقيرة
 .»...(2)من أرضك Ɨمي"... قاƅت ƅيلى: يظƊون أƊك يهودي، قال: إذن، من أƊا
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     Ɗ ي( فيƊصهيوƅا( والآخر )اƊƗعربي )اƅعلاقة بين اƅقول أن اƅن اƄخير يمƗر أو ثوفي ا
، اƅشاعرين محمود درويش وسميح اƅقاسم، ƄاƊت دائما علاقة تƊاحر وصراعفي مراسلات 

ذى هذƋ اƅعلاقة وباستمرار من تاريخ اƅعلاقة غير اƅمتƄافئة بين اƅطرفين، وهي علاقة غتت
تاريخية ظلت مسƄوƊة باƅصراع واƅمغاƅية Ƅما تتغذى أيضا من واقع الإƊسان اƅفلسطيƊي اƅقائم 

ƅلجوء واƅاة واƊمعاƅي على اƊصهيوƅيهودي اƅك ظلت صورة اƅذƅ ،رضƗلاعودة واغتصاب ا
 باƅعƊف واƅقهر واƊƅبذ.موصوفة في رسائل اƅشاعرين 

 اƃمقاومة: 1-5

لا شك أن من أƄثر اƅقضايا اƅتي أƅهبت Ƅتب اƅتاريخ وƄتب اƗدب وأساƅت أقلام 
واƅدفاع عن حق ، والاستبداداƗدباء هي قضية اƅمقاومة، اƅتي هي اƅوقوف في وجه اƅظلم 

 اƗرض وشعبها.

بها Ɗى "اƅمقاومة اƅفلسطيƊية"، اƅتي تتغاƗدب اƅمعاصر في وأشهرها على الإطلاق 
" و"سميح اƅقاسم" اƅلذان اƅرسائل اƅمتبادƅة بين شقي اƅبرتقاƅة اƅفلسطيƊية "محمود درويش

أن اƅلغة واƅطريقة Ɗلاحظ أƊهما واƅشعب اƅفلسطيƊي فقدوا اƅثقة في اƅقيادات اƅسياسية، وأحسوا 
 اƅصحيحة هي ƅغة اƅثورة والاستشهاد.

هƊاك دائما فرج ما... ƅن Ɗفقد اƗمل  !فرجٌ ما «فيقول سميح اƅقاسم في هذا اƅصّدد: 
م بحبر اƅروح، وبدم سوƅو من أجل اƗجيال اƅقادمة، وحسبƊا، يا صديقي اƅعزيز، اƊƊا Ɗر 

اƅقصيدة سهمًا واضحًا )أرجو أن يƄون واضحًا( يؤشر إƅى الاتجاƋ اƅسليم Ɗحو خروبتƊا 
(1)اƅلاذعةوزيتوƊتƊا وزهرة برقوقƊا 

«. 

معك حق، معك  «فيرد صديقه "محمود درويش" ويرفع اƅتحدّي ويلهب اƅقلوب فيقول: 
Ɗƅى اƅ ر اƗوƅى، Ɗحن في حاجة إƅى احق: Ɗحن في حاجة ماسة إƅى الإيمان اƗول وا 
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سذاجتƊا، Ɗحن في حاجة إƅى درس اƅوطن: أن Ɗقاوم بما Ɗملك من عƊاد وسخرية، بما Ɗملك 
، وها أƊذا أرى وجهًا ƅلحرية محاطا بغصن زيتون، أراƋ من جƊون في اƗزمات تƄثر اƊƅبؤات

(1)طاƅعًا من حجر
«. 

 Ƌمستقبل، هذƅتفاؤل باƅمل واƗلام مليء باƄƅمل هذا اƗمليئة باƅمتمرّدة اƅثائرة اƅروح اƅا
واƅتفاؤل، هي روح اƅشاعر والإƊسان اƅفلسطيƊي، رغم اƗزمات واƅصدمات اƅتي تعرّض ƅها، 

 .وما يزال يتعرّض ƅها

Ɗلƅ ها دعوة صريحةƊمغتصب هأي أƅتمرد على اƅثورة واƅعلان ا وص والاستيقاظ وا 
د درويش اƅذي هدم اƅيهود قريته اƅصهيوƊي، فƊأخذ على سبيل اƅمثال: اƅشاعر محمو 

حياة  ، أما هو فقد دخل اƅسجن عدة مرات، وفقد عمله أƄثر من مرّة، حيث يعيش(2))اƅبروة(
على اƅريح":  اسميƊا مليئة باƅمتاعب اƅمادية فيقول سميح معبرًا عن هول اƅحادثة في "سأحفر

ها أƊت تعود إƅى الاƊقطاع اƅقسري عن ƅعبة اƅسحاƅي في اƅبروة، وماذا أقول ƅك؟ ماذا  «
Ɗتي قضيƅيها اƅثلاثة بلياƅيام اƗتعلين أحأقول على اƊا مƊا فياها مرتدين ثيابƊتظار  ذيتƊا

ƅقاضاƊقادمة من أƅيهودية اƅلّيات على طريق صفد، ماذا ا مصفحات اƅبروة، عبر طلعة اƅ
( والاستعداد اƄƅامل ƅلهرب مرّة !اƅخوف غير اƅمفهوم )اƗطفال يخافون فحسبأقول ƅك عن 

، أي »...(3)أخرى، لا إƅى Ƅروم اƅزيتون، وƄهوف جبل حيدر اƅقريبة بل إƅى اƅمƊافي اƅعربية
أن تهديم "اƅبروة" Ƅان حدثا مروعًا ومهولا، أرعب اƅصغار واƄƅبار، وشرّد اƊƅاس بعد أن هدم 

 بيوتهم.

هو ابن اƅتفاؤل واƗمل واƅتمرّد  -فلسطين–هذƋ اƗرض  بندرويش هو إومحمود 
 Ƌمعبّرة عن هذƅية اƊفƅصوات اƗثورة، بل إن محمود درويش هو واحد من أجمل وأصدق اƅوا
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اƅفلسطيƊي لابد أن  لة، مرحلة اƅتفاؤل اƅثوري، ƊƗه يرى أن اƅظلم اƅذي وقع على اƅعربيحاƅمر 
Ɗت اƅظروف اƅقاسية اƅتي يمرّ بها الإƊسان اƅعربي في فلسطين د أƊه مهما ƄاƄؤ ييزول، وهو 

اƅمحتلة، فإن دعوة اƗرض إƅى أصحابها حلم ƅيس ببعيد... بل أƊها حلم سوف يجسدƋ اƅواقع 
ن في اƅمؤتمرات، واƅعهود، واƄƅلام Ƅموبرأيه أن اƅحلم لا ي ،»...(1)حقيقة قي يوم من اƗيام

اƅحلم اƅحقيقي يتحقق بشيء واحد هي الاƊتفاضة هي  اƅذي لا يفيد في شيء، بل حسبه أن
الاƊتفاضة... الاƊتفاضة هي عمرƊا  «اƅثورة وهذا ما Ɗادى به درويش في أحد Ƅتاباته إذ قال: 

اƅجديد، هي اƅفرح اƅصعب اƅمصƊوع من شقاء جيل عثر أخيرًا على اƅسر، على اƅشعلة، 
وعلى اƅطريق، يستطيع اƄƅثيرون مƊا أن يتصرفوا الآن إذا عجزوا عن إدراك اƅلغة اƅجديدة، 

الاحتلال اƅذي أغلق فلا حاجة Ɨحد بعد الآن، باƅعقلية اƅقديمة. ولا حاجة Ɨحد بمحاورة 
جميع أبواب اƅحوار، مادام اƅوعي اƅخرافي اƅوحشي هو اƅوعي اƅسائد، ومادام اƅمجتمع 

ا هو يدرب شبيبته على تعذيب اƅجسد اƅفلسطيƊي بسادية هلإسرائيلي مريضا إƅى هذا اƅحد، فا
(2)وƅذة...

« . 

مود درويش يدعو ومن اƅملاحظ في اƄƅلام اƅسابق، وفي هذا اƅمقطع من اƅرساƅة Ɗجد مح
دعوة صريحة إƅى قوة اƅسلاح، لا قوة اƄƅلام واƅعهود اƄƅاذبة فهو قال في أحد اƅمرات: 

»Ƌغاءƅن إƄسيف فلا يمƅل شيء..... أما اƄ لغيƊ ستطيع أنƊ(3)
«. 

وسميح اƅقاسم هو الآخر Ƅان من اƅمƊادين باƅثورة واƅحرية مثلما فعل صديقه درويش، فرغم 
ومصادرة شعرƋ إلا أƊه بقي وفيا Ɨرضه وأمه فلسطين، أو ƅيس ƊƗه طردƋ من عمله وسجƊه، 

سمع Ɗداء )أمه( اƅتي Ɗهته عن اƅموت إلا على صدرها، وƄان سميحًا قد عبّر عƊه اƅشاعر 
 س اƅدين" عƊدما قال في قصيدة )ƊهتƊي أمي(:اƅلبƊاƊي "محمد علي شم
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 .... قال ƅي: أƊت لا تعرف اƗرض والآخرين          

 قلت: أمي ƊهتƊي عن اƅموت إلا على صدرها          

 قال: خذ رقم قبري وغاب          

          ƅوƅا معا فوق صدر اƊيƄا بƊتقيƅ(1)راتثما ا. 

وهƄذا سميح اƅقاسم لا يƊفي Ɗفسه عن أرضه بل يبقى مصرًا على تعلقه بصدر 
يرفع راية اƅتحدي مو فƅشعب، يعاƊي ويتعذب مثلهم وعليه فلسطين، يƊاضل بين صفوف ا

 أخي محمود.«بƊه اƄƅلب اƅحياة": واƊƅضال، وƊجدƋ يقول في بداية رساƅته "Ɗحبها.... ا

ة من اƅرصاص اƅطازج على أفواƄ ƋوƄبة من يƊعم، بلادƊا هي بلادƊا وتƊطلق طل
اƅشهداء اƅمƊاوبين، Ƅيف تجرؤون على مثل هذا اƅقول، وƊعم مرة أخرى، بلادƊا هي بلادƊا، 
فتمتد من اƅموت واƅفولاذ إƅى أقاصي اƗرض ƅتقتƊص فلسطيƊيا يجرؤ على اƅحلم، وعبر 

جديد تدوي سبعين  سبعين وردة حمراء Ɗدية على قميص ذƅك اƅفلسطيƊي تدوى اƅصيحة من
وردة، سبعين موتًا وسبعين ميلادًا. Ɗعم بلادƊا هي بلادƊا، ومع Ƅل اغتيال جديد يتأƄد اƅقديم 
اƄƗيد، Ɗعم بلادƊا هي بلادƊا... فليƊعم اƅقƊاصة اƅعمي باƅدم اƄƅبير اƅملتف على أيديهم 

 .»...(2)سواها Ɗاƅ بلادƊا ولا بلاد يوقدرا لا يƄƊص على عاصفته، أجل هقضاءًا لا يƊثƊي، 

Ƅƅن هل اقتصرت اƅمقاومة اƅفلسطيƊية على قوّة اƅسيف واƅسلاح، وعلى اƅمفاوضات 
اƅفلسطيƊيون أن باستطاعة اƅقلم واƗدب واƅعلم واƅفن أن  امن والاƊتفاضات، لا أبدًا بل

اƅقلم، بل يشارƄوا في اƅمعرƄة واƅمقاومة، فهاهو صديقƊا "سميح" يتخيل Ɗفسه وهو يحارب ب
مقطع من رض اƅواقع بقصائدƋ وأدبه وحتى في رسائله إذ يقول في احقا قد فعل ذƅك على 

حسƊا، سأبوح ƅك بما  «محمود: " اƅتي بعث بها ذات يوم إƅى أخيه ....رساƅة "اƅملاك

                                                           

.53، ص1997، 1حسن مرتضى، أدب اƅمقاومة، ƅمخة موجزة عن موƄب اƗدب اƅمقاوم، دار اƗرقم صور، ط - 1
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اعتبرته دائما شأƊا موغلا في اƅخصوصية، أƊا يا صديقي أحترف أحلام اƅيقظة وأمارسها 
على هواي، واحتفظ في جيبي بقلم يبدو  ااƅعاƅم مثل أوراق اƅشدّة وأعيد ترتيبه بإدمان، أخلط

)بارƄر((، بيد أƊه قلم سحري، في مظهرƋ اƅخارجي قلم حبر عاديا من طراز ))شيفرز(( أو )
ه ذات يوم باتجاƋ سفن اƗسطول اƅسادس اƅراسية في ميƊاء حيفا، وحين ضغطت على بصور 

تفجرت اƅسفن واحدة تلو اƅواحدة، وƅيتك شاطرتƊي اƅمشهد اƅرائع، اƊƅقطة اƅسرية في وسطه 
مشهد اƅمدمرات وحاملات اƅطائرات اƅمشتعلة اƅغائصة في أعماق اƅبحر مثل أسماك اƅقرش 

 .»...(1)اƅممزقة بقذائف اƗر.بي.جي

حقا اƅقلم قد يفعل مالا يفعله اƅسلاح، فاƄƅلمات اƅتي تشيد قصائد ورسائل وغيرها قد 
ه قيستيقظ، ويتحدى اƅمحتل ويستعيد أرضه، وهذا ما تر الإƊسان اƅعربي ويفيق من سبايتأث

يؤƄدƋ سميح اƅقاسم في مقطع من مقاطع رساƅته اƅموسومة بـ: "اƅموت واƅلقاء.... هƊاك أو 
هƊا" ، فيقول: "أضعف الإيمان؟ لا بأس عليƊا إذ Ɗحن أشهرƊا أقلامƊا في وجوƋ اƅطواغيت... 

ثلاث، ƅو فقدت الإيمان بعلو يد اƅقلم على وطلاقا باƅ إطلاقاومن جهتي، سأƄف عن اƄƅتابة 
 .»...(2)يد اƅسوط

وعليه فإن شاعر اƅمقاومة في اƗرض اƅمحتلة على Ƅثرة ما رآƋ وقاساƋ، يعتبر عن 
 إƊساƊيةƊزعة إƊساƊية حقيقية، إƊه يعادي اƅصهيوƊية، ويعاد اƅظلم طارحًا أسئلة هوية ƅيثبت 

.Ƌووجود 

 اƂƃتابة: 1-6

إعادة صياغة Ɨحاديث اƅمقاهي، ولا هي مفردات ƅغوية عديمة اƄƅتابة ƅيست      
اƅمدƅول، بل هي رؤية جديدة تبحث عن حلول واستƊتاجات ƅمشاƄل معƊية في اƅمجتمع، 
فاƄƅتابة رساƅة إƊساƊية، ومسؤوƅية تضع اƄƅاتب وجهًا ƅوجه مع ضميرƋ أولًا، ومن ثم مع 
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بحلول وأفƄار جديدة سعيا مƊها ƅتربية وتهذيب ، بمعƊى أن اƄƅتابة تأتي (1)قيتلاƅمجتمع اƅم
 اƅمجتمع وƊشر اƅوعي.

من اƅعدم؟ تأتي من تلقاء Ɗفسها؟ Ƅƅن اƅسؤال اƅذي يظلّ مطروحًا، هل اƄƅتابة تأتي 
 بمعƊى آخر ما هي اƅدوافع ƅلƄتابة؟.

تحدث اƅقدامى من ƊقادƊا عن اƅدافع ƅلƄتابة، ويفهم من الإشارات اƅعابرة اƅتي وصلتƊا 
اƅدافع غاƅبا ما يƄون الاƊفعال، فلا شك أن اƅرهبة واƅرغبة واƅغضب، وهي  أنمن Ɗصوصهم، 

اƅدوافع اƅتي تبعث على اƄƅتابة، هي حالات Ɗفسية، أي حالات اƊفعاƅية. Ƅما أن هƊاك 
 .(2)ة: اƅفرح واƅحزن واƅغضبيفع إƅى الإبداع من شربٍ وطرب بمعƊيحالات وجداƊية تد

بمعƊى أƊها حالات تƊقل اƗديب من حاƅته اƅعادية اƅبسيطة إƅى حاƅته اƅعادية اƅبسيطة 
Ɗفسه يثبت أن اƅقاسم" سميح "إƅى حاƅته الإبداعية إƅى عاƅم هو Ɗفسه ربما لا يدرƄه. وهاهو 

من جرّاء رحيل صديق عمرƋ "محمود درويش" عƊه، فيقول في  من دوافع اƄƅتابة عƊدƋ اƊفعاƅية
... "بخاطرك" ƅماذا «رساƅته "اƅوطن يƊتظر عودتك..." معبرًا عن الاƊفعال في اƄƅتابة فيقول: 

أتوقف عƊد هذƋ اƄƅلمة؟ آƋ. صحيح، ƊƗك ƅم تقلها ƅي حين أرهقتك ƅيلة ما في موسƄو 
رحيلك أƄثر مما أغضبƊي، Ƅان في رحيلك فشددت مصر إƅى ما تحت أƊفك، ƅقد أحزƊƊي 

قسط من اƊƗاƊية بقدر ما Ƅان قسط مماثل من اƊƗاƊية في سخطي عليك، واƅغريب في اƗمر 
قا لأن Ƅتيبة بأƄملها من اƄƅتاب واƅصحفيين واƅشعراء واƅقراء رأت في )حادث اƅطرق( هذا مƊط

هدب أن قصيدة )إƅيك هƊاك بلا رفة تاريخيا ƅتجديد أمجاد اƅقيسية واƅيمƊية حتى أƊهم أقسموا 
حيث تموت( موجهة إƅيك رغم أƊها Ɗشرت قبل رحيلك بعامين. بين أن قصيدتƊا اƅمشترƄة في 
اƅرامة ودير اƗسد وحيفا وحبƊا اƅمشترك وسجƊƊا اƅمشترك وƊضاƊƅا اƅمشترك وجريدتƊا 
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ش بغبطة اƅتحدي اƅمشترƄة وذاƄرتƊا اƅمشترƄة، هذا اƅعاƅم اƅزاخر باƅفرح اƅدامي، اƅجيا
 وƄبرياء اƅƗم، Ƅان رأس اƊƅبع اƅذي اƄتشفƊاƋ وها Ɗحن Ɗعود إƅيه.

ƅسحيقة اƅلصيقة لت )دير اƗسد(. وتحضر على اƅفور تلك اƅبداية اققلتُ )اƅرامة( و 
Ɗا اƅمشترك(. في أعقاب زيارتك ƅي في اƅرامة أهديتƊي قصيدة، Ƅان عƊواƊها )عروس مل)ƅع

 جبل حيدر(. وƄان مطلعها:

       في حضن حيدر ترقد             حيث اƅجمال مغرد                 

في هذƋ اƅرساƅة أن سميح يعترف اعترافا صريحا، بأن اƊفعاƅه يƄون سببا مثلما لاحظƊا 
يدفعه ƅلƄتابة، مرة يƊفعل ƅرحيل رفيقه، ومرة يƊفعل إعجابا بقصيدة Ƅتبها ƅه صديقه، فيƊفعل 

أخرى، وعليه فلاƊفعال حقًا يƊقل صاحبه من عاƅم إƅى أخر. وهذا ما ويتأثر، فيرّد بقصيدة 
لا يقلقك  « يؤƄدƋ سميح في موضع آخر في رساƅة أخرى "اƅصمت اƅجهوري" إذ يقول:

تحفظي من اƊƅثر، فهو Ƅما يبدو تحفظ ذهƊي يشƄل تساؤلا أƄثر مما يشƄل موقفًا ، فهو قائم 
ة: اƅقصيدة، اƅرساƅة، اƅخبر اƅصحفي، اƅمقاƅة، ƄتاباƅقƊاعة بأن عملية اƄƅتابة، أي على 

الإهداء اƅخاص على Ƅتاب تهديه إƊساƊا عزيزا عليك، Ƅلها تستهلك طاقة ما من اƅمخزون 
غير فيها وضعك اƊƅفسي تحاƅة اƄƅتابة، تلك اƅحاƅة اƅتي ياƅمتراƄم في حاƅة اƄƅتابة وأعƊي ب

لًا، ترى ولا ترى، تسمع ولا تسمع، ولا واƅجسدي معًا، تƊتابك غيبوبة ما، ترتفع حرارتك قلي
ام اƄƅامل بين روحك وجسدك وقلمك غƊديƊقذك من اختلال اƅتوازن اƅطارئ سوى ذƅك الا

(1)واƅورقة اƅساحرة اƅمستلقية بين يديك مثل امرأة واƅهة تصيح: خذƊي
! ..... 

في حين عبد اƅصبور ƅديه رؤيته اƅخاصة فيما يخصُّ اƅدافع إƅى اƄƅتابة، فهو يوصلƊا 
إƅى اƅباعث اƅجماƅي اƅذي هو اƅباعث اƗساسي وراء Ƅل اƅفƊون اƅجميلة، أي أن اƗدب جاء 
من أجل وظيفة واحدة وهي وظيفة إصلاح اƅعاƅم، أي تجميله وحذف Ƅل مظاهر اƅخلل 
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يجاد اƅتƊاغم والاƊسجا جدل اƅذات مع  عا أسماƋ "عزاƅدين ƅمƊاصرة" بدافم فيه، وهو موا 
صراع اƅذات مع اƅخارج يƊمو اƅوعي باƅخارج من أجل إƅغائه أو إعادة من اƅخارج، ومعƊاƋ أن 

تشƄيله، وعن هذƋ اƅعملية يتوƅّد "اƅقلق"، وهو اƅدافع اƅمرتبط مباشرة بعملية اƄƅتابة، ويظلّ 
"درويش" فهو يرى ƅذات واƅخارج، وفي هذا اƅسّياق تƊدرج فƄرة اƅقلق اƅموƅّد مصاحبا ƅجدل ا

ن ƅم يتصل اƅحديث مثلما فعل ƅمƊاصرة، فهو  أن "اƅقلق" هو اƅحاƅة اƅتي تسبق اƄƅتابة، وا 
(1)يشير سريعًا إƅى أن قصائدƋ تبدأ دائما بقلق مدمّر من حاƅة وجودية

«. 

 ناƅمجتمع، ويƊقذ غيرƋ ماƅج أمراض واƅمقصود أن اƗديب لا يƄتب إلا ƅيع     
اƅهاوية، وهذا ما ƊجدƋ في رساƅة "حاضر سابق"... ƅعزيزƊا محمود درويش اƅذي يعترف حقا 
أن اƄƅتابة دواءٌ من اƗدوية، فيقول: "... لا يƊقدƊا غير من لا يعرف، وƅسƊا ضروريين إلا 

عذابه اƅشخصي ر ميللر" عƊدما صبّ ƅلمجهوƅين، ما هذƋ اƅمفارقة؟ ƅم يخطر على بال "آرث
في مسرحية "ما بعد اƅسقوط" أƊه سيƊقذ Ƅاتبا مصريا من اƅسقوط هو صديقƊا اƄƅبير يوسف 
إدريس اƅذي قال Ɨرثر ميللر وقال ƅي، أن تلك اƅمسرحية ƄاƊت طوق Ɗجاته اƅوحيد من أزمة 

 غم قاتلة...

بجدوى ومن حق أرثر ميللر ألا يفهم اƅحاج يوسف ادريس، عليه اƅتماسك والإيمان 
، اƄƅتابة، ففي وسع اƅمريض أن يطاƅب اƅطبيب باƅشفاء، بالإفادة من طاقة اƅعافية اƅمتحوƅّة

صّت اƅطبيب على دقات قلبه... طال إƅى درجة صرخ تƄƊما حدث ƅمريض اƅقلب حين طال 
ثم أدرك أن طبيب اƅقلب قد مات  !معها اƅمريض باƅطبيب: Ƅفى، ارفع اƅسماعة عن صدري

 ية، أƅهذا قال اƅشاعر: طبيب يداوي واƅطبيب مريض.....؟باƅسƄتة اƅقلب

 .»...(2)وƅم لا؟ Ɗحن Ɗعرف أسماء من أƊقذوƊا، وƊƊƄƅا لا Ɗعرف أسماء من أƊقذƊاهم

                                                           

.27، 26اƅشعري، صعبد الله اƅعشي، أسئلة اƅشعرية، بحث في آƅية الإبداع  - 1
  

.99محمود درويش، سميح اƅقاسم، اƅرسائل، ص - 2
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ويقول في موضع آخر من Ɗفس اƅرساƅة: "... هل ترى إƅى أي حدّ ƊƄت صادقا حين 
تحمل في Ɗسيج غاباتها اشتهرت حيرتك اƅباƄية إذاء مصطلح ))اƊƅفس اƅبشرية(( اƅتي 

ƅى مƊاخ أفضل عافية من مƊاخ اƅقيم اƅسائدة اƅمفتقرة  اƅداخلية ما يحتاج دائما إƅى تهذيب، وا 
 ..."(1)إƅى اƅحدّ اƗدƊى

صف و ير اƅسابق اƅذƄر وهو اƅصفة اƅتي وƄƅن ما يحتاج إƅى توقف في اƊƅص اƅقص
بها "محمود درويش" هذا اƅقلق، فهو ƅيس قلقا عاديا وƊƄƅه قلق "مدّمر" بمعƊى قلق مصيري 
مرتبط باƅوجود، أي أن درويش يعلن أن هƊاك حاƅة قلق تصاحب اƗديب وهو يƄتب جرّاء 

... «اƅظروف اƅتي يعيشها، وهذا ما يبدو في مقطع من رساƅته "حƊين إƅى اƅشعر"، إذ يقول: 
على هذا الإحباط، وƄƅن هل يƊجو شاعر دائما من خطر اƅجفاف؟، هل تتفتح ƅقد تعوّدت 

اƅوردة دائما في Ƅل ربيع؟، بعد Ɗجاتي من خطر اƅموت في فييƊا صرت عدواƊيا مع اƗطباء، 
 .فأحاƅوƊي إƅى طبيب

ƅلعلاج اƊƅفسي، وƊƊƄƅي قلت ƅه بعد جلستين: اذهب، فلست في حاجة إƅيك... ƊƊƗي 
عمل جديدة، Ƅان عليّ أن أتحوّل إƅى  تقاƅيدليّ ـن أعيش حياة جديدة و ع أعرف ما بي، Ƅان

Ƅ ي فقطƊن ما يخيفƄم يƅ ،تابةƄلƅ ضروريƅي اƅعاƅتوتر اƅان عليّ أبلغ اƄ .قلبيƅ لب حراسة
هو أƊƊي ƅن أعود قادرًا على اƄƅتابة، بل هو إحساسي اƅمدمّر بأƊƊي ƅم أƄتب شيئًا، ƊƄت 

 .»...(2)على اƗرض Ƅورقة بيضاء أخسر مبرر وجودي، ƊƄت أمرّ 

عباس بيضون، ƅمحمود درويش إذا Ƅان ƅديه Ɗقطة يƊطلق مƊها  هƄƅن في سؤال وجه
 قبل اƄƅتابة فƄان جوابه Ƅاƅتاƅي:

                                                           

 .100اƅمصدر اƅسابق، ص -1
 .191اƅمصدر Ɗفسه ، ص -2
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يƄون ƅدي تصوّر ما، حاƅة ما، فƄرة ما، أو موضوع ما، Ƅƅن شƄل ما سأƄتبه لا  «
يƄون واضحًا ƅي Ƅما قلت ƅك... ويضيف: "طبعا ƅلذاƄرة واƅلاوعي دور فلا شيء يأتي من 

 .»...(1)بياض

... حين «ستشهد على هذƋ اƅمقوƅة بمقطع من أحد رسائل محمود درويش، إذ يقول: Ɗو 
Ɗتوغل أƄثر في جدƅية اƄƅتابة Ɗعرف إƅى أي حد يجري تبادل اƗدوار اƅمختلطة بين اƅذاƄرة 

يزودان اƄƅتابة بأحد واƊƅسيان، وƊلاحظ أن ابتعادًا ما عن اƅمشهد، واƊفصالا ماعدا اƅعاطفة 
أƅيس  عملها وهي اƅذاƄرة اƅتي تختار اƅماضي مرجعًا ƅتوثبها وأرضا ƅلامتداد واƅحƊين عƊاصر

في هذا اƅتذƄر شيء من Ɗقيضه؟ فماذا بعد أن ƊتذƄر... ماذا بعدما Ɗفرغ اƅذاƄرة من 
 مخزوƊها؟.

اƅذاƄرة اƅفردية اƅساعية إƅى اƊتقاء ماضيها عن عن اƅذاƄرة اƅجماعية، بل  لا أتƄلم هƊا
 .»...ƅ(2)تستوعب تاريخها في ƅحظة اƅسؤال اƄƅبير عن اƅمصير

على اƅذاƄرة Ƅدافع إƅى اƄƅتابة، بالإضافة إƅى اƅلاوعي وعليه Ƅمحمود درويش يرƄز 
ها، فلوهƊا لا يقصد اƅلاوعي اƅجماعي فقط بل حتى اƅفردي، Ƅƅن هƊاك Ɗقطة لا يƊبغي أن Ɗغ

، وتتجلى هذƋ وهي اƅجرأة اƗدبية ƅدى اƗديب، اƅتي تدفعه إƅى اƄƅتابة رغم Ƅل اƅصعوبات
، (3)يتبƊاهاو في عرض اƗفƄار اƅتي يدافع عƊها  اƅجرأة في اƅشخصية اƅمتميزة ƅلƄاتب وجرأته

 وهذا رغم Ƅل اƅرقابة حوƅه، ورغم Ƅل اƅرفض اƅذي يواجهه.

 

                                                           

، 2009محمود درويش، Ƅلام في اƅشعر، حوار مع عباس بيضون، في جريدة اƅسفير اƅبيروتية، ƄاƊون اƗول،  -1
 .185ص

 .101محمود درويش، سميح اƅقاسم، اƅرسائل، ص -2
-ه1430، 3عبد اƅلطيف اƅصوفي، فن اƄƅتابة وأƊواعها، مهاراتها، أصول تعليمها، دار اƅوعي ƅلƊشر واƅتوزيع، ط -3

 .93، ص2009
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ومحمود درويش يƄتب ويƄتب رغم اƊوف اƅجميع، فيقول في "أسميك Ɗرجسة حول 
 قلبي":

 سƄƊتب، لا شيء يثبت أƊي أحبك غير اƄƅتابه            

 أعاƊق فيك اƅذين أحبو وƅم يفصحوا بعد عن حبهم.          

 أعاƊق فيك تفاصيل عمر توفيق في ƅحظة لا تشيخ.          

 سƄƊتب لا شيء يثبت أن اƅزمان طويل اƅلسان سوى اƄƅلمات اƅتي لا تصدّ سوى          

   موت صاحبها            

 فقلها          

 وقلها          

 وخفف عن اƅقلب بعد اƅتلوث واƗسئلة          

 .(1)وقلها          

وفي اƗخير فاƄƅتابة ترويح عن اƅقلب، وتفجير ƅلمشاعر واƗحاسيس وهي سلاح في 
 يد صاحبها.

في رسائلهما اƅمتبادƅة ومن طرحا عدّة أسئلة وبعد قراءتƊا هذƊ Ƌلاحظ أن اƗديبين قد 
 لوصول إƅى ماهيتها ودوافعها ووظيفتها في اƅمجتمع.، ƅهذƋ اƗسئلة أسئلة اƄƅتابة

 

 

                                                           

.30محمود درويش، سميح اƅقاسم، اƅرسائل، ص - 1
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 عناصر الأسلوبية:ƃا -2

 PRATEXTEاƃعتبات: 

يطلق عليها عدة تسميات ƄاƊƅصوص اƅموازية، أو اƅخطاب اƅمقدماƊي، وقد جاء       
( اƊƅص اƅمصاحب ƅلمتن Dominique Mangonneauتعريفها عƊد "دوميƊيك موƊقاƊو" )

تحيط باƊƅص: اƅعƊوان اƅتقديم، فهرس  ياƅملفوظات اƅت"بأƊها  :لاحهطبإص
 ".(1).إƅخ.اƅموضوعات.

وهو تعريف لا يختلف Ƅثيرًا عن تحديدات معجمية أخرى ومƊها ما ورد عن "جون 
(، ويبدو أن اƅعƊاية بهذƋ اƅظاهرة مرتبطة بتطور الآفاق اƅتداوƅية Jean Daubais) ديبوا"

 في تحليل اƅخطاب.

تتحدد جوهريا بƄوƊها خطابا واصفا متميزًا يقوم بوظيفة اƅبعد  بمعƊى أن اƅعتبات
اƅتأثير على اƅمتلقي من جهة ثاƊية، بحيث تثير فيه أسئلة ، ووظيفة (2)اƅتداوƅي ƅلعمل اƗدبي

 تتƊاول اƅشƄل، واƅموقع، واƅزمان، واƅمرسل، واƅمستقبل.

تدائي، تمهيدي، ي، ابقوعليه فإن Ɗظام اƅعتبات هو خطاب تداوƅي، تبليغي، استبا
 .(3)ضائي ƅلƊص اƅمتنإتعريفي، 

 

                                                           

م،2013ه/1434، 1اƅبشير الإبراهيمي، استراتيجيات اƅخطاب في رواية اƅثلاثة، مƊشورات بوƊا ƅلبحوث واƅدراسات، ط - 1
 

.131ص   

.134اƅمرجع Ɗفسه، ص - 2
  

.132اƅمرجع Ɗفسه، ص - 3
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ƅقارئ إذ توثق اƅاتب واƄƅن عدّها صلة وصل بين اƄى أخر يمƊهما. فهي عبمعƊلاقة بي
تلعب دورًا مهما في عملية اƅتلقي واƅقراءة. فبها يسترشد اƅقارئ، وعن طريقها يلج إƅى عواƅم 

 .(1)اƊƅص اƅلامتƊاهية

 اƃعنوان: 2-1

من أهم اƅعƊاصر اƅخطاب اƅمقدماتي، ƄƅوƊه مدخلًا أساسيا في قراءة يعدّ اƅعƊوان 
 اƊƅص، ومن اƅجلي أƊه اƅعتبة اƗوƅى اƅتي تواجه اƅمتلقي في سيرƋ إƅى عاƅم اƊƅص اƗساسي.

اƅعلامات اƅلساƊية )Ƅلمات، مفردات،  ( مجموعLeo hackواƅعƊوان Ƅما يراƋ )ƅيوهوك(.)
أس Ƅل Ɗص ƅتحددƋ وتدل على محتواƋ اƅعام، وتغري جمل...(، اƅتي يمƄن أن تدرج على ر 

 اƅجمهور اƅمقصود.

 هو من ( فيرى اƅعƊوان مع علامات أخرىJaque Fantanilleأما جاك فوƊتاƊي )
اƗقسام اƊƅادرة في اƊƅص اƅتي تظهر على اƅغلاف، وهو Ɗص موازٍ ƅه، بل هو Ɗوع من أƊواع 

مسار اƅقراءة اƅتي يمƄن ƅها أن تبدأ من ( اƅذي يحدد trastechctnalité) ياƅي اƊƅصعاƅت
 .(2)اƅرؤية اƗوƅى ƅلƄتاب

بمعƊى أن هذين اƅتعريفين اƅسابقين يتفقان في أن اƅعƊوان هو أول ما يواجه اƅقارئ وهو 
ن وظيفة اƅعƊوان في هذا اƅمقام في تحديد هوية اƊƅص، ويقدم ƅبƊة Ƅممتجه Ɗحو اƊƅص، إذ ت

ذة اƅعربية )بشرى اƅبستاƊي( قاƅقارئ، وهذا ما تؤƄدƋ اƊƅا ƋاƊتبأوƅى عن مضموƊه، حتى يلفت أ
 في قوƅها: 

                                                           

عبد اƅحميد بورايو وآخرون، اƊƅص واƅظلال، فعاƅيات اƊƅدوة اƅتƄريمية حول اƅدƄتور اƅسعيد بوطاجين، باƅمرƄز اƅجامعي  - 1
  

.21، دار اƗمل ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، ص2009خƊشلة، جوان   

رحيم، اƅعƊوان في اƊƅص الإيداعي، أهميته، اƊواعه، قسم اƗدب اƅعربي، جامعة محمد خيضر، بسƄرة، عبد اƅقادر  -2
 .10، ص3و2اƅجزائر، مجلة Ƅلية الآداب واƅعلوم الإƊساƊية والاجتماعية اƅعددان 
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أن اƅعƊوان رساƅة ƅغوية تعرّف بتلك اƅهوية، وتحدد مضموƊها، وتجذب اƅقارئ إƅيها،  «
(1)وتغريه بقراءتها، وهو اƅظاهر اƅذي يدل على باطن اƊƅص

«. 

ومتميز في عمله إذ يعطي وعليه فاƅعƊوان متميز في موقعه إذ يأتي على رأس اƊƅص، 
اƅعƊوان مƄثف  هوية ƅلƊص، Ƅذƅك هو متميز في شƄله واƅصورة اƅتي يأتي فيها، إذ أن Ɗص

ƅص اƊƅته ما يحمله اƅل موحي و موموجز ومقيد، يحمل في دلاƄثف، فهو ا  طوّل بشƄشاري م
واƅمحيطة يطبع اƄƅتاب أو اƊƅص ويسميه ويميزƋ عن غيرƋ، وهو Ƅذƅك من اƅعƊاصر اƅمجاورة 

 ، وباƅتاƅي لا يمƄن تجاوزƋ فهو يعد....(2)باƊƅص اƅرئيس إƅى جواƊب اƅهوامش واƅمقدمات
 مرحلة مهمة في عملية اƅقراءة واƅتلقي.

 اƃعنوان في رسائل محمود درويش: -أ

ƅدراسة أي عƊوان Ɨي مدوƊة ما، فإن اƅمدخل اƅمƊاسب ƅلƊفاد ƅبƊياته يƄون بمجموعة 
ƅماذا هذا اƅعƊوان باƅذات؟ هل تم اختيارƋ عن قصد؟ أم جاء بصورة  من اƗسئلة من قبيل:

 عفوية؟.

وفي Ƅتاب اƅرسائل ترك Ɗƅا "محمود درويش" ما يقارب عشرين رساƅة، معƊوƊة جميعا، 
وعموما ما Ɗلاحظه على عƊاوين محمود درويش أن أغلبها جاء جملًا اسمية ماعدا خمسة 

فيƊي"، "خذ اƅقصبة عƊي"، "أحصدوهم"، تصوّر أƊك عƊاوين جاءت فعلية وهي: "لا توبّخ ح
"اشرح ƅهم.. اشرح ƅهم صبرك"، وغاƅبا ما Ɗجد محمود درويش يختار عƊواƊه اعتمادًا  تأƄلƊي"،

على تƄويƊه اƅمعرفي واƅثقافي، وتعبيرًا إمّا عن ذƄريات اƅماضي أو حياة اƗسرة اƅفلسطيƊية 
 خروب":وعلى سبيل اƅمثال Ɗأخذ عƊواƊه "هƊاك شجرة 

                                                           

.10اƅمرجع اƅسابق، ص  - 1
  

،2، اƅعدد 7ات ƅلبحوث واƅدراسات، اƅمجلد عامر رضا، سيياء اƅعƊوان في شعر هدى ميقاتي، جامعة ميلة، مجلة اƅواح - 2
  

 .125ص
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يواجهƊا في هذا اƅعƊوان اسم الإشارة "هƊاك" وهو في هذا اƅمقام يدل على  أول ما
اƅمƄان، Ƅأن "درويش" يشير إƅى مƄان بعيد عƊه، لا اƅمƄان اƅذي يتواجد فيه، تعبيرًا عن 
اƅشوق واƅحƊين اƅلذان يختلجان قلبه، ثم يتمم عƊواƊه بـ"شجرة خروب" ƄأƊه يزيل اƅغموض عن 

رح ƅلقارئ ماذا يوجد هƊاك، فلا يوجد هƊاك إƅى شجرة خروب، وهي الاسم اƗول "هƊاك" فيش
ƅيعبّر به عن أرضه وخيراتها، وعن ماضيه اƅذي  أو"محمود درويش" ƅيشير به رمز استعمله 

 .ترƄه وراءƋ، وياƅيت يستطيع اƅعودة إƅيه

ƅة أƄثر على عƊاوين "محمود درويش"، سƊتƊاول باƅتحليل بعض اƅعƊاوين لاوƅلإط
ƅتاƅاƄ:ي 

 * "لا توبّخ حنيني":

مود درويش" اƅتي أرسلها إƅى "سميح اƅقاسم" تبدأ حع رسائل "ميهذƋ اƅرساƅة مثل جم
بعبارة )عزيزي سميح(، وتƊتهي بعبارة )أخوك محمود درويش( دون أن تشمل على أي 

 .لاتممجا

ويق وƄما سبق، فاƅعƊوان هو مفتاح اƅموضوع اƅدال على محتوياته، فاƅعƊوان فيه تش    
ضول اƅقارئ فƅلقارئ، ويثير فضوƅه Ƅƅي يقرأ، واƄƅاتب اƅجيد هو اƅذي يستطيع أن يثير 

 .(1)ويجذبه بواسطة اƅعƊوان

ومن اƅفضول وما يثيرƋ عƊواƊه "لا يوبّخ حƊيƊي" ƊƗه مباشرة ستتبادر إƅى اƅقارئ 
هذƋ اƅرساƅة ƅلعƊوان في و مجموعة من اƗسئلة من مثل: ƅماذا سيوبّخ حƊيƊه؟ ومن سيوبّخه، 

علاقة بين اƄƅاتب وصديقه اƅ يةقيمته دلاƅية، إذ أƊه يدل على مضموƊها، Ƅما يدل على حميم
"سميح اƅقاسم" فهو حين يطلب مƊه أن لا يوبّخ حƊيƊه فمعƊى ذƅك أن موضوع اƅرساƅة فو 

                                                           

.47، ص2009، 1فهد خليل زايد، اƄƅتابة، فƊوƊها وأفƊاƊها، دار يافا اƅعلمية ƅلƊشر واƅتوزيع، ط - 1
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أن  ومعƊاƋ أيضا أن بيƊهما من اƅعلاقة ما يتيح ƅسميح أن يوبّخه إذا شعر، (1)اƅحƊين واƅشوق
 حƊيƊه قد يؤذيه.

 * "نعم بلادنا هي بلادنا":

هذƋ اƅرساƅة يتحدث فيها اƄƅاتب عن قصيدته "عابرون في Ƅلام عابر"، ويسلط اƅضوء 
على مضموƊها، اƅذي حرّفه اƅصهايƊة وآثار حوƅه ضجة Ƅبيرة، وقد أخذ اƄƅاتب عƊواƊه من 

Ƅلام عابر"، وسأƅه فيه عن ، حول قصيدته "عابرون في يليإسرائحوار أجراƋ معه صحافي 
 بلادƋ فأجابه "بلادي فلسطين بلادي فلسطين.

 Ƅل فلسطين؟                  

 Ɗعم Ƅل فلسطين بلادي                  

 .(2)فهذا اƅحوار هو اƅذي أƅهمه عƊوان اƅرساƅة ومضموƊها

ة ƅدى دار الإ وقوةبداية اƅعƊوان إƊما جاءت ƅتدل على اƅتحدي  يو"Ɗعم" اƅتي جاءت ف
ها من Ɗزعة قومية، ويؤƄد هذا اƅتحدي بقوƅه بلادƊا هي بلادƊا. بمعƊى ي"محمود درويش" ƅما ف

 شئتم أم أبيتم.

 * منذ اƃبداية:   

وƊه أو بمƊاسبته، بل يعبر عن عودة اƄƅتابة مرة ثاƊية ملا يرتبط عƊوان هذا اƊƅص بمض
أشهر تقريبا، Ƅان سميح يرغب  بين اƄƅاتب وصديقه سميح اƅقاسم، بعد اƊقطاعها مدة تسعة

 .(3)فيها أن يƄون مع Ɗفسه

                                                           

.222تهاƊي شاƄر، محمود درويش Ɗاثرًا، ص - 1
  

.226اƅمرجع Ɗفسه، ص  - 2
  

.340اƅمرجع Ɗفسه، ص - 3
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Ƅما أن اختيارƅ Ƌهذا اƅعƊوان ربما Ƅان تعبيرا مƊه عن اƅذƄريات اƅتي عاشها اƄƅاتب في 
 Ƌتابة عن هذƄƅى اƅعودة إƅه اƊر بها صديقه، ويطلب مƄرياتبداية حياته، فأراد أن يذƄذƅا 

 ة اƅصفر.من اƅبداية ومن جديد أي اƅعودة إƅى اƊƅقط

 * "اشرح ƃهم... اشرح ƃهم صبرك":

يظهر من هذا اƅعƊوان أن اƄƅاتب يريد أن يلمّح ƅصديقه أƊه يرى فيه اƅقوّة واƅقدرة على 
اƅصبر، Ƅƅن اƅمثير ƅلاƊتباƋ هو تƄرار ƅعبارة "اشرح ƅهم" وهو ما يوّضح أن اƄƅاتب ƅم يقصد 

بل شدّد على فعل لا على صفة اƅصبر، و بعƊواƊه هذا اƅمخاطب اƅذي هو صديقه سميح، 
اƅشرح، أي أƊه أراد يشرح صبرƖƅ Ƌخرين وأن يزرع فيهم Ɗفس قوّته وصبرƋ، أي أن هذا 

 اƅعƊوان فيه Ɗوع من اƅمجاملة Ƅƅن بأسلوب غير صريح.

واƅعƊوان هƊا يƊسجم مع متن اƅرساƅة، فاƄƅاتب هƊا يحاول أن يخفف من أƅم وشدة 
 اƅفلسطيƊي. اƅمأساة عن صديقه وشعبه

  ƋتباƊفت اƅتي تتمثل في جذب وƅوظيفة الإغرائية اƅثيرة أهمها، اƄ وان وظائفƊعƅيؤدي ا
 .(1)اƅقارئ، بمعƊى أن هذƋ اƅوظيفة ترƄز على اƅقيمة اƅتواصلية بصورة Ƅبيرة

وهƊاك أمثلة Ƅثيرة فعلى سبيل اƅمثال اƅعƊوان اƅذي وضعه "محمود درويش" Ɨحد 
فهذا اƅعƊوان حقا فيه من اƅغرابة ما يثير اƅدهشة " تأƄلƊيتصوّر أƊك رسائله اƅمتمثل في: "

في اƅقارئ، حتى محمود درويش Ɗفسه بدأ جملة اƅعƊوان باƅفعل "تصور  والاستغرابواƅتعجب 
بمعƊى تخيل" ƄأƊه هƊا يدعو إƅى إعمال اƅخيال Ɨن هذا اƅفعل لا يحدث في اƅواقع، وعليه 

واقع  معاش في بيئته، وهذا اƅعƊوان ƄأƊه ملخص مجمل ƅما  فهو استعمل اƅمجاز ƅلتعبير عن

                                                           

اƅعƊوان، مقاربة في خطاب محمود درويش اƅشعري، دار مجدلاوي ƅلƊشر واƅتوزيع، جاسم محمد جاسم، جماƅيات  -1
  .100، د.ت، ص1اƗردن، ط
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سيأتي في اƅمتن واƅقارئ ƅمجرّد قراءته ƅهذا اƅعƊوان، سيرغب بشدة أن يقرأ باقي اƊƅص أو 
 ما تبقى. رأ ويتلققاƅرّساƅة، أي أن مثل هذƋ اƅعƊاوين توضع Ƅطعم ƅلقارئ فتغريه وتشوّقه، ƅي

 اƃعنوان في رسائل سميح اƃقاسم: -ب

بتبايƊها واختلافها من له، ئبصورة عامة تتميز اƅعƊاوين اƅتي وضعها "سميح اƅقاسم" ƅرسا     
حيث اƅترƄيب اƊƅحوي، فمƊها عƊاوين جاءت جملا اسمية مثل: "اƅموت وƅلقاء" و"اƅوطن 
يƊتظر عودتك" و"اƅصمت اƅجهوري"، ومƊها ما جاء جملًا فعلية مثل: "Ɗرسم بحبر اƅروح 

 "اضحك ابك" و"Ɗحبها ابƊة اƅقلب اƅحياة.سهما واضحا" و

ومƊها ما بدأ بشبه جملة مثل: "ƅلأسى سماء من طيور" و"ƅن يفلت أحد من شهوتƊا" 
 و"على هذا اƅصخر ابƊي دوƅتي".

 وعƊوان جاء في Ƅلمة مفردة هو: "اƅملاك".

 ا، أثرى عƊاويƊه من حيث اƅبƊاء اƊƅحوي واƅترƄيب.حً بمعƊى أن سمي

ƅلاƊتباƋ في تلك اƅعƊاوين اƗربعة اƅتي استعمل فيها سميح اƅقاسم مفردات Ƅƅن اƅمثير 
 متضادة ومن حيث اƅمعƊى باƅتحديد وهي:

اƅموت واƅلقاء(، )هƊاك أو )(، !)اƅصمت اƅجهوري(، )اضحك إبك(، )ƅقاءًا إƅى اƅوداع
ƅا(، وربما هذا اƊفسية، هƊƅته اƅى حاƅقاسم راجع إƅدى سميح اƅ اوينƊلعƅ ذي وضعƅواقع اƅوا

يعيشه، إذ يرى أن اƅحياة أخذ ورد، فإذا ضحك الإƊسان اƅيوم وباƅضرورة سيبƄي غدا أو بعد 
واƅجذب ما قد يرمي الإƊسان هƊا أو هƊاك، فيƄون باƅتاƅي موته  دغد ، وأن اƅواقع فيه من اƅمّ 

Ɗى واƅدلاƅة يدة Ƅƅن تحمل من اƅمعقإƅى عبارات موجزة م نفي أحد اƅمƄاƊين، وما هذƋ اƅعƊاوي
 ما يحمله اƅمتن، أي أƊها رغم قصر طوƅها إلا أƊها مشحوƊة دلاƅيا.
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 ƅسميح اƅقاسم مجموعة من اƅعƊاوين سƊحاول دراسة بعضها:

 * "اƃوطن ينتظر عودتك":

هذا عƊوان اƅرساƅة اƗوƅى اƅتي بعثها سميح إƅى صديقه محمود، حيث Ɗلاحظ أƊه      
سميح عودة صديقه من اƅغربة، وهذا دƅيل على اƅعلاقة عƊوان صريح ومباشر، يترجى فيه 

ƊيƊه إƅى صديق حاƅحميمية اƅمتبادƅة بين اƄƅاتبين إƅى درجة أن سميح يعترف باشتياقه و 
 روحه، فيعم اƅحاƅة ويقول أن اƅوطن مشتاق إƅيك فعد إƅى أرضه.

 :!* وداعا، أنا مسافر فيّ 

يخاطب فيها صديقه محمود درويش، عƊوان وضعه "سميح اƅقاسم" Ɨحد رسائله، اƅتي 
ويصّرح ƅه أƊه مسافر إذ يقول: "وداعا أƊا مسافر..."، Ƅƅن اƅمثير ƅلحيرة، إƅى أين مسافر؟ 

 وّل في جسدƋ، هلجفيجيƊا سميح: أƊا مسافر فيّ، وهل يعقل هذا؟، هل يمƄن ƅلإƊسان أن يت
لا يعلم أين اƅسفر، وأين ذا يسأƅه سميح Ɗفسه، فهو Ɗفسه Ƅأصبح هذا اƅجسيد ƄوƊا فسيحًا؟ ه

ستأخذƋ رحلته هذƋ، وهذا اƅعƊوان، ما هو إلا بوابة يدخل بها اƅقارئ إƅى عاƅم اƊƅص فيجد هذا 
 اƗخير يشرح ويفسر هذا اƅعƊوان اƅمƊتقى من قبل سميح اƅقاسم.

 :!* قبلتي اƃحجر

وقد ها هو عƊوان آخر من عƊاوين سميح اƅقسم اƅفاخرة، جاعلًا من اƅحجر قبلة ƅه، 
قة حميمية معه، ومع اƅمƊاضل اƅعربي من علا اعتمد سميح مفردة )اƅحجر( ƅما ƅهذƋ اƅمفردة

، هذا اƅحجر هو اƅسلاح اƅوحيد ƅدى اƅفلسطيƊي، حجرٌ  اƅفلسطيƊي ƊƗه في Ƅل يد فلسطيƊية
Ƅƅن بهذا اƅسلاح اƅبسيط صƊع الإƊساƊي اƅفلسطيƊي الاƊتفاضة، وخلق اƅمقاومة، وفي هذا 

اƅفلسطيƊي سيبقى دائما متشبثا بحجرƋ إƅى درجة  أناƅعƊوان Ɗوع من اƅقوة واƅتحدي، بمعƊى 
 أƊه يعتبرƋ اƅقِبلة.
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اƅتشويق اƅذي يزرع في اƅقارئ وهو يقرأ رسائل سميح هذƋ اƅعƊاوين وغيرها تثبت ذƅك 
 اƅقاسم.

وبعد هذƋ الإطلاƅة اƅبسيطة على بعض عƊاوين اƅرسائل اƅمتبادƅة بين شقي اƅبرتقاƅة 
Ɗƅ ية سميح ومحمود تتجلىƊفلسطيƅها إجابة. ااƅ لقىƊ من تساؤلات لا Ƌوان فيما يثيرƊعƅأهمية ا 

أƄثر، من خلال تراƄم علامات  ةƅقارئ ƅلقراءإلا مع Ɗهاية اƅعمل، فهو يفتح شهية ا
سببها اƗول هو اƅعƊوان، فيضطر إƅى دخول عاƅم اƊƅص الإستفهام في ذهƊه، واƅتي باƅطبع 

 .(1)بحثا عن إجابات ƅتلك اƅتساؤلات بغية إسقاطها على اƅعƊوان

اƅعƊوان حقه من اƅدراسة، Ƅƅي يتمƄن اƅقارئ من اƅمرور إƅى  إعطاءوعليه لابد من 
اƊƅص اƄƗبر أو اƗصلي، Ɨن اƅعƊوان من أهم شفرات اƊƅص، وباƅتاƅي تƄون عملية اƅتلقي 

 أƄثر جدوى.

 الافتتاحيات واƃخواتيم: -2-2

تƊبƊي اƅرسائل على عدة عƊاصر أهمها: الافتتاحية واƅخاتمة فأما الافتتاحية واƅتي يطلق      
لال فهي تختلف من رساƅة إƅى أخرى، ويختار الاستفتاح هعليها أيضا اƅمقدمة أو الاست

فيها اƅجودة واƅحسن واƅبراعة، ƊƗها تقع  ياƅمƊاسب ƅمƊزƅة اƅرسل إƅيه، وƄل الاستفتاحات يراع
ثارة اƊتباƋ  اƅبداية، وهيفي  أول ما يطرق اƅسمع من اƄƅلام، فيƄون داعية ƅلاƊشراح وا 

 .(2)اƅمتلقي

بمعƊى أن الافتتاحية تلعب دورًا إغرائيا، حيث تجذب اƅمتلقي أو اƅمرسل إƅيه، وƅذƅك 
فهي تتطلب عƊاية Ƅبيرة Ɨن الاعتƊاء "باƅطبع Ɗاتج عن ƄوƊه أول ما يلقى على قريحة 

                                                           

عبد اƅقادر رحيم، اƅعƊوان في اƊƅص الإبداعي، أهميته وأƊواعه، قسم اƗدب اƅعربي، جامعة محمد خيضر، بسƄرة،  -1
 . 11، ص3و2اƅعددان اƅجزائر، مجلة Ƅلية اƗدب واƅعلوم الإƊساƊية والاجتماعية، 

Ɗاصر بوصوري، فن اƅترسل في اƅعهد اƅرسقي، مقاربة أسلوبية، قسم اƅلغة اƅعربية وآدابها، جامعة قاصدي مرباح،  -2
 .45ورقلة، ص



 شعرية اƃرساƃة ومƂوناتها اƃفنية ..........................................اƃفصل اƃثاني:

 

 

75 

هو أول شيء يدخل اƗذن، وأوّل معƊى يصل اƅقلب، وأوّل ميدان يجول فيه اƅمتلقي، و 
 ..(1)اƅعقل

وبما أن الافتتاحية ƅها هذƋ اƗهمية، فقد أوƅى ƅها صاحب اƅرسائل اƅمتبادƅة محمود 
درويش وسميح اƅقاسم، عƊاية واهتماما Ƅبيرين، وبعد قراءة ƅهذƋ اƅرسائل لاحظƊا أن ما يميز، 

تلك اƅحميمية اƅتي تƊبعث مƊها، حيث يبدأ محمود درويش رسائله دائما بعبارة افتتاحياتها هي 
"عزيزي سميح"، في حين يرّد سميح اƅقاسم بـ "أخي محمود" هي عبارات تدل على تلك 
 Ƌما يأتيان بعد هذƄ ،ا فلسطينƊتي تربط إبƅحميمية اƅصداقة اƅخوية، وعلاقة اƗعلاقة اƅا

عة تساؤلات، أو بعض اƄƅلام الاستذƄاري ƅذƄريات يتمƊيان اƅعبارتين مباشرة، إما بمجمو 
عودتها، أو بإطراء أو مجاملة أو اƅتعبير عن اƅحاƅة اƊƅفسية اƅتي يميّزها أحدهما واƗمثلة 

 Ƅثيرة مƊها: قول محمود درويش:

 عزيزي سميح، «

تعلقƊي على ك تخشى أن أطيعه، فأرتƄب حماقة تودعƊي هƊاك، أو ƗƊأƅماذا توبّخ حƊيƊي، 
 .» ...(2)حبال اƅفضيحة هƊا؟

عزيزي سميح، حطت  «هƊا درويش يسأل صديقه عن ردة فعله، ويقول في أخرى: 
Ƅ خيرة عليƗتك اƅي مرساƊستƊا يحط طائر على حجر... آ ّƅروح، دƅي علي"، في برية  اƊت

Ɗهروب مƅه سيواصل اƊبد اوعلى أفق لا يبدو أƗى اƅ(3)إ..«.  

 يغبر عن وقع اƅرساƅة اƅتي تلقاها من صديقه في Ɗفسه، وفي الآن هƊا محمود درويش
 يطري على روعتها. Ɗفسه

                                                           

، 2014، 1زروقي عبد اƅقادر: أدبية اƊƅص عƊد ابن رشيق، في ضوء اƊƅقد اƗدبي اƅحديث، دار ƄوƄب اƅعلوم، ط -1
 .198ص
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 وƊجد سميح اƅقاسم يقول في مقام آخر:

 أخي محمود،« 

ƅعلك تذƄر أن اƅورود ƄاƊت دائما تلك اƗصابع الإƅهية اƅتي ما أن تلمس اƅقلب حتى 
 .»...(1)يغمرƋ ضباب من أسى لا يوصف

بعضا من ذƄرياته، يدعو صديقه درويش أن يتذƄر معه، ويقول في هƊا سميح يتذƄر 
أخي يا  «قول: يرساƅة أخرى تعبيرًا عن حزƊه على ساعي اƅبريد اƅذي يعاƊي مثلهما ف

مسƄين ساعي اƅبريد اƅمتƊقل بيƊƊا مثل رقاص ساعة أثرية، مسƄين ساعي بريدƊا،  محمود،
 .»...(2)اƗخيرة -دمعتك–حمل رساƅتك 

عبر فيه اƄƅاتبين ما يجول في يوعليه فافتتاحيات هذƋ اƅرسائل ƄاƊت اƅموقع اƅذي 
 ا من وحشة وتذƄر، ومجاملة....خاطرهم

وتƄون في اƅغاƅب بلفظ  «أما باƊƅسبة ƅلخواتيم، فاƅخاتمة هي أخر شيء في اƅرساƅة 
 .»اƅسلام أو اƅسّلام ورحمة الله وبرƄاته 

Ƅما تشمل Ƅثير من اƅرسائل على اƅتأريخ باƅيوم واƅشهر واƅسƊة Ƅعلامة على اƊتهاء 
ن ƄاƊت بعض اƅرسائل  تؤرخ في اƅبداية، ويشترط في الاختتام ما يشترط في اƅرساƅة، وا 

 .(3)الابتداء من جودة وحسن ƊƗه آخر ما يبقى في اƗسماع

فعلى سبيل اƅمثال Ɗجد محمود درويش يختتم أحد رسائله فيسلّم على صديقه ويƄرر 
... سلام عليك، يا عزيزي، يا مارس «عبارته، اƅدائمة أخوك "محمود درويش"، فيقول: 

                                                           

.197اƅمصدر اƅسابق، ص - 1
  

.66اƅمصدر Ɗفسه، ص - 2
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اƅخروبة من أغاƊي الآخرين، أرجوك... أرجوك، إن مررت بها غدًا، أن تعاƊقها وأن تحفر 
  تتأخرى جذعها اسمك واسمي... ولاعل

 (1)أخوك محمود درويش 

 (   03/06/1986) باريس:  

خاتمة، يصرّح فيها محمود درويش عن أمƊيته اƗخيرة إن صح اƅتعبير، إƅى صديقه       
 اƅخروبة.بسميح اƅقاسم وهو معاƊقة اƗرض إذ يرمز ƅها 

يجب أن تƄون في مƊتهى الإحƄام واƅحسن حتى لا يجد اƅمتلقي مجالًا بعدها  فاƅخاتمة
 .ƅ(2)سماع أي Ƅلام آخر

أƄثر لا  شعريتها وأدبيها، وقد تƄفي Ƅلمتان لا بمعƊى آخر، أن اƅخاتمة هي اƗخرى ƅها
أƄتب إƅيّ، أƄتب  "، وهذا ما ƊجدƋ عƊد سميح اƅقاسم، إذ اختتم ـحد رسائله Ƅاƅتاƅي: إبرازها
 ."إƅيك

 (3)أخوك سميح اƅقاسم                                                                 

 (       02/09/1986) حيفا:                                                              

اƊƅزعة اƗخوية، ذƅك Ƅƅن اƅمميز في جميع خواتيم هذƋ اƅرسائل اƅمتبادƅة، هي تلك 
اƅرابط اƅحميم بين اƄƅاتبين، واƅذي جسّداƋ بلفظة "أخوك" أي مرّة "أخوك محمود درويش" ومرّة 
أخرى "أخوك سميح اƅقاسم"، ƄأƊهما يذƄرّان بعضهما في Ɗهاية Ƅل رساƅة أن ƅك أخًا سيƄون 

 معك في اƅسراء واƅضرّاء.

                                                           

.47محمود درويش، سميح اƅقاسم، اƅرسائل، ص - 1
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أƅف مرّة،  اƄƅاتب، يفƄر قبل Ƅتابتها وعليه فخاتمة اƅرساƅة ƅها من اƗهمية ما يجعل
 فهي أبقى في اƅسمع واƅصدق وباƊƅفس.

( 1)واƅعبرة في اƗعمال باƅخواتيم «    
«.  

على أن هذƋ اƅعƊاصر اƅبƊائية ƅهيƄل اƅرساƅة، غير قارّة وثابتة، فقد يخرّج اƄƅاتب عƊها 
 في بعض اƅحالات، فاƗسلوب يختلف من Ƅاتب إƅى آخر.

 اƃرساƃي في اƃشعري/اƃشعري في اƃرساƃي )تجربة اƃحدود(:  -2-3

اƅتراسل أو اƅمراسلة وسيلة تواصل اجتماعي، إذ برزت بوصفها ظاهرة فƊية في مختلف 
 اƅعصور اƗدب اƅعربي.

ما جاء مخاƅفًا تماما ƅلرأي اƅذي يقول  ويرت بها اƅرسائل هتمومن اƅفƊّيات اƅتي 
  اƅشعر واƊƅثر. اƅتقاءباستحاƅة 

"حيث ƄاƊت عادة اƅتراسل باƅشعر مƊتشرة في اƅوسط اƅفƊي مƊذ اƅعصور اƅقديمة، إذ 
يعمد اƄƅتاب إƅى تضمين رسائلهم أبياتا من اƅشعر أو قصائد من اƅشعر، Ƅي تخدم اƅمعƊى 

ي بها، أو تƄون في مطلعها بمثابة اƅتمهيد أو براعة Ɗتهاƅذي قصدوا إƅيه، ترد أثƊاءها أو ت
ي يغلب على هذƋ اƅمقطوعات أو اƅقصائد أن تƄون من تأƅيفهم، أو من الاستهلال، واƅذ

تأƅيف سواهم من اƅشعراء، بحيث يƊطلق فيها خيال اƄƅاتب من عقال اƅعقل إƅى بساط 
اƅعاطفة حق يƄون بذƅك قد خاطب من يƄتب إƅيه باƅلغتين اƊƅافذتين، ƅغة اƅعقل ممثلة في 

 ".(2)اƄƅتابة وƅغة اƅعاطفة متمثلة في اƅشعر

                                                           

اƅحسن ابن رفيق اƅقيراوƊي، اƅعمدة في محاسن اƅشعر، آدابه وƊقدƋ، تحقيق محمد محي اƅدين عبد اƅحميد، دار اƅجيل،  -1
 .1981، 3بيروت، ط

، ƅ1 ،2008دوƅية الإتشهادات اƅثقافية ش.م.م، اƅقاهرة، مصر، طمصطفى اƅسيوفي، تاريخ اƗدب اƊƗدƅسي، اƅدار ا - 2
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أي أن اƄƅتاب اعتمدوا عدّة طرائق فƊية أبرزها تضمين اƅشعر في رسائلهم، وهذا ما 
وجدƊاƋ في هذƋ اƅرسائل اƅمتبادƅة، إذ ضمƊّا رسائلهما أبياتا من اƅشعر، بعضها من Ɗظمها 

 واƅبعض الآخر من Ɗظم غيرهما، واƗمثلة Ƅثيرة.

قتبس أبياتا ƅشاعر أخر هو فمثلا محمود درويش ƊجدƋ في رساƅته )بيت من هواء(، ي
 "راشد حسين"، إذ يقول في رساƅته:

Ɗت مقيما في اƅقاهرة، دعوته إƅى زيارتي فلبّى اƅدعوة Ƅ"... من هƊاك اتصل بي عƊدما 
ة، وعاƊقته مداعبًا عأوقفوƋ أربع ساعات في اƅمطار. وحين أفرجوا عن قامته اƅفار بطيبته، 

 : ماذا؟ قال:قلت ! خصلة شعرƋ اƅشاردة، قال ƅي: اسمع

 اƃقاهرة. واقف Ƃلي مذƃة       في مطار

 في مبحون اƃناصرة.     ƃيتني Ƃنت طليقا   

 .(1)قلت: من مƊّا ƅم تستقبله هذƋ اƅحسرة؟...

سبيل  ىƄذƅك فعل صديقه سميح فهو الآخر ضمن رسائله بعضا من شعر غيرƋ وعل
" اƅتي ختمها بأبيات اƅشاعر اƅلبƊاƊي "وديع اƅبستاƊي" وهو !اƅمثال Ɗأخذ قصيدته "قبلتي اƅحجر

 يقول:  

... آƊذاك رأى وديع اƅبستاƊي في غرفة اƅوƄاƅة اƅيهودية في قصر اƅحƄومة «
 اƅبريطاƊية فتمتم ملوعًا:

              ƋاؤƊقومي يعلو بƅوطن اƅرأى ا 

 صر تحجبه قصرًا.أرى غرفة في اƅق                                         

                                                           

.81محمود درويش، سميح اƅقاسم، اƅرسائل، ص - 1
  



 شعرية اƃرساƃة ومƂوناتها اƃفنية ..........................................اƃفصل اƃثاني:

 

 

80 

 همو ذƄرى وƅست مسيطراو Ƅرّ  فذ              

 .....(1)مخافة يوم فيه لا تƊفع اƅذƄرى                                          

بداد اƅذي يعيشوƊه، يستحضر سميح أبياتا ƅوديع اƅبستاƊي ƊƗه يرى فيها عزاءً ƅلاست
Ƅ شاعر عربي أخر هو "عبد  ل ماوهو يستحضرƅ يجد فيه عزاءً أو راحة حيث اقتبس أبياتا

اƅرحيم محمود" في رساƅته: "اƅموت واƅلقاء... هƊاك أو هƊا"، اƅذي أعجب Ƅثيرًا باƊسجامه 
... أربعون عاما قد تƄدّست على «ومقامته، حيث يقول في مقطع من مقاطع هذƋ اƅرساƅة: 

ƅرحيم محمود" اƅذي تيمن بالإسراء واƅمعراج في معرƄة دم شاعرƊا وشهيدƊا اƅحبيب "عبد ا
 اƅشجرة، وأهوى ƊيزƄا يƊشد على إيقاع اƅرصاص واƅشرايين اƅمفتوحة.

 سأحمل روحي على راحتي          

 وأهوى بها في مهاوي اƅردى.                                   

 تسرّ اƅصديقفإمّا حياة           

ما ممات يغيظ اƅعدى                                     وا 

 وƊفس اƅشريف ƅها غايتان          

 يل اƅمƊى...Ɗورود اƅمƊايا... و                                    

 ...ƅ(2)قد حقق عبد اƅرحيم محمود اƊسجامه اƅتام

وذƅك ƅم يƄن وعليه فقد ضمنّ درويش وسميح بعضا من شعر غيرهم في رسائلهم 
صدفة أو عبثا، بل وجدوا فيها عزاءً ومأساة، وعوƊا ƅهم في Ɗضاƅهم، Ƅما أƊها تدعو إƅى 

 Ɗفس اƗفƄار اƅتي يدعون إƅيها وهو اƅمقاومة واƅوقوف في وجه الاحتلال اƅصهيوƊي.
                                                           

.171اƅمصدر اƅسابق، ص - 1
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واƅقارئ ƅهذƋ اƅرسائل اƅمتبادƅة بجد درويش وسميح أƊهما بالإضافة إƅى توظيف شعر 
مطلعها أو في متƊها أو في ضمƊّوا رسائلهم بعضا من قصائدهم إما في  غيرهم، Ƅذƅك

 ختامها.

فمثلا Ɗجد سميح اƅقاسم سيتذƄر بعضا من شعرƋ في متن رساƅته "على هذا اƅحجر أبƊي 
ل Ƅƅن ƅن Ɗهمل((. وƄان Ɗابوت وآخاب مه... وهƊاك أƅقيت قصيدتي ))قد Ɗ«" فيقول: !دوƅتي

 اƅجمهور اƅغاضب واƅشرطة اƅمتوفرة واƅلحظة اƅتاريخية.وسفر اƅملوك موزعين بين 

 -على عيƊك يا تاجر–اƅمقتول  ترثتقتل في عز اƅظهر و 

 تقتل وتصلي، تلتمس اƅغفران.

 فأي إƅه فاجر.

 ...Ɗ(1)عم باƅصفح. استرسلتيقبل Ƅفارة عارك، ƅن 

 أخرى وƄان هƊاك يوشع بن Ɗون في طبيعته اƅقديمة واƅجديدة:  أسفاروƄاƊت هƊاك 

 يا يوشع بن Ɗون.

 اسمع

 ! يا يوسع

 أوفق اƅشمس على أسوار أريحا؟

 أرضيƊا اƅرّب اƅقاتل؟

 لا Ɗعلم

                                                           

.177اƅمصدر اƅسابق، ص - 1
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 ƊّƄƅا Ɗعلم أن اƅشمس تسير على أعƊاق اƅشهداء.

 من جيل اƅشيخ إƅى سخƊين

 من اƅمغرب ƅفلسطين

 .(1)يا يوشع بن بون....

مثال بسيط، فسميح اƅقاسم استحضر اƄƅثير من شعرƋ أƄثر من مقام في رسائله  هذا
 اƅتي بعت بها إƅى محمود درويش.

Ƅك فعل رفذوƅمثلة حق روحه ميƗته مود درويش واƅثيرة أبسطها ما جاء في رساƄ
 تصدّر أƊك تأƄلƊي" حيث يقول وهو يختمها:"

اƅدفاع عن اƅجƊس اƅبشري من  ... وما هو دورك أيها اƅشاعر اƅعربي، في معرƄة«
 خطر اƅفƊاء؟

 لا أريد اƅجواب.      

      ƊƊƗعذاب. يƅلا أريد مزيدًا من ا 

 ولا مزيدًا من الاغتراب.      

 ..(2) !!وƄƅن، لا تأƄل أولادك، مهما ƄاƊت اƗسباب      

 أخوك محمود درويش                                                                 

 ( 24/02/1987) باريس:                                                               

                                                           

.178اƅصدر اƅسابق، ص - 1
 

.152اƅمصدر Ɗفسه، ص:  - 2
 



 شعرية اƃرساƃة ومƂوناتها اƃفنية ..........................................اƃفصل اƃثاني:

 

 

83 

اƊƅموذج محمود درويش يخاطب اƅشاعر اƅعربي في رساƅته وƅم يƄتفي  اوفي هذ
بطبيعتها اƊƅثرية بل تعدّ اƊƅثر إƅى اƅشعر فخاطب اƅشاعر بأبيات من اƅشعر وبقوƅه أيها 
اƅشاعر ƅم يقصد صديقه سميح باƅتحديد بل خاطب Ƅل شاعر عربي Ƅل ضمير عربي 

 يتعذب ويحزن ƅما يحصل في اƅبلاد اƅعربية.

ا هو في رساƅته اƅمعƊوƊة بـ: هدرويش في مزج رسائله بين اƊƅثر واƅشعر، و ن تفƊّ وقد 
ها ثم يختمها باƅبقية تƊيضيف أبياتا أخرى في ماƅشعر، و  من "سفر بلا سفر" يستهلها ببيت

 Ƅاƅتاƅي:

 ... عزيزي سميح «

 ت من سفر إلّا إƅى سفر.ب... وما أƊا، فما أ         

ƅسفر طاƅما ƅم اƊƅغمة اƅمتتابعة، فمن يجرأ على اƅشروع في حديقة اررت من تفسير هذƋ فو 
 ...يعرف حدًا ƅه؟

 وسافرت مرّة ثاƊية...          

 وƊƄت معي مرة أخرى...          

 بعد يومين، جئت ƅتجلس على سريري...         

 ƅماذا أƊت؟ ƅماذا أƊت؟        

 فى عدم إدراƊƄا ƅه وجودƋ...حمس اƅطبيعة، ذƅك اƅمجهول اƅذي لا يƊيمن  أو

 هل هو Ɗوع من اƅسفر؟       

 سفر لا يƊتهي. سفر ƅم يبدأ.        
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اƅمعلوم إƅى اƅمجهول. في  Ɗزوجفي اƅلغة Ɗجد ملو Ɗƅا. في اƅلغة اƅعربية Ɗحاول أن 
 وأƊرسي ƅلسفر قواعد سفر رمزية تƄسر ذاتها ƅتبƊي ذاتها اƅلغة Ɗسافر وƊعود. في اƅلغة 

 اƅسفر في اƅلغة Ɗصاƅح حاملا يتصاƅح في اƅواقع.. وفي اƅلغة Ɗعلن حربƊا وƊقيم سلامƊاتƄسر 

 وƄƅن أين Ɗسافر خارج اƅلغة؟

 ! أما من سفر هذا اƅسفر

 (1)أخوك محمود درويش                                                                 

 ( 21/11/1986) باريس:                                                               

ƅقد جعل سميح اƅقاسم من أحد رسائله ساحة فƊية يعارض فيها قصيدة من قصائد 
في أحد اƅمقاطع: صديقه درويش وهي اƅمراسلة اƅمعƊوƊة بـ: "اƅوطن يƊتظر عودتك.." فيقول 

ƅي في اƅرامة أهديتƊي قصيدة. Ƅان عƊواƊها )عروس جبل حيدر(.  "... في أعقاب زيارتك
 وƄان مطلعها:

 حيث اƃجمال مغرّد .      في حضن حيدر ترقد  

وباƅطبع Ƅان علي أن أردّ على اƊّƅار باƅمثل. وهƄذا أهديتك قصيدة معارضة، Ƅان عƊواƊها 
 )بلبل دير اƗسد(، وƄان مطلعها:

 اƃحنين يعربد  د         وعلى بقلبي يثور ويز 

معي. ألا تلاحظ شيئًا، بل تلاحظ باƅتأƄيد من خلال  مهلا، اƊتظر راجع اƅمطلعين
في آن. اƅتماثل في اƅوجد أن  ضهذين اƅبيتين أƊƊا مƊذ بدايتƊا ƊƄا مƄرّسين ƅلتماثل واƅتƊاق

 ...(2)في شƄل اƅتعبير عن هذا اƅوجدان ضواƅتƊاق

                                                           

.125، 127، 126اƅقاسم، ص: محمود درويش، سميح  - 1
  

.40اƅمصدر Ɗفسه، ص:  - 2
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Ƅƅن ما يثير الاƊتباƋ في هذƋ اƅرسائل اƅمتبادƅة هو اƅرساƅتين اƗوƅى واƅثاƊية وطبيعة 
Ƅتبا مثل بقية اƅرسائل أي رسائل Ɗثرية وƅم يمزج فيها بين اƅشعر واƊƅثر، تشƄلهما. فهما ƅم 

 بل جاءت قصائد شعرية Ƅاملة.

ƅتي Ɗظمها تغريبة" اقصائد من اƅشعر اƅحرّ، فاƗوƅى ƅسميح اƅقاسم واƅتي عƊوƊها بـ: "
بيروت، وأهداها إƅى اƅشاعر اƄƅبير وصديقه "محمود درويش" اƅذي أمضى  معرƄةبعد 

 .(1)شهرين Ƅاملين داخل اƅمديƊة اƅمحاصرة

واƅثاƊية ƅمحمود درويش بطبيعة اƅحال، بما أƊه اƅطرف اƅثاƊي وتحمل عƊوان "أسميك 
Ɗرجسة حول قلبي"، وهي رسائل جاءت في شƄل قصائد شعرية، Ɗقول عƊها رسائل رغم أƊها 
ƅم تتوافر فيها اƅهيئة اƅخاصة ƅلرساƅة وتقاƅيد Ƅتابتها من عƊوان وبداية، وخاتمة، ووصف 

ƅمرسل واƅلرسول أي اƅ هاƊة. إلا أƅرساƅتابة اƄ يه وموادƅمرسل مرسل إƅا واسم اƊواƊتتضمن ع
 واƅمرسل إƅيه وتاريخ الإرسال، وعليه يمƄن أن Ɗطلق عليها مصطلح "اƅرساƅة اƅشعرية".

واƅتي تعƊي اƊطلاقا من تسميتها أƊها اƅقصيدة اƅمرسلة أيا يƄن بƊاؤها أي أƊها قصيدة 
واƅمصطلحات اƅمتداوƅة في Ƅتابة اƅرسائل وهي تقصد إƅى مرسلة من دون توافر اƅديباجة 

 .(2)الإبلاغ اƅشعري

أي أƊها قصيدة مرسلة، تتخذ هيئة اƅرساƅة إلا أƊها لا تتبƊى أسلوب اƅرساƅة ومفرداتها 
 من بسملة وسلام وغيرها من ديباجة وعƊاصر فƊية.

مباشرة Ɗص اƅقصيدة ، و إهداءأسميك Ɗرجسة على قلبي" تبدأ بعƊوان ثم و"اƅتغريبة"، و"
وتختتم باسم اƅمرسل وتاريخ الإرسال، وƅولا هذƋ اƅعƊاصر اƅمصاحبة ƗحسسƊا أƊها قصيدة 

 وفقط.
                                                           

، ص: 2009إبراهيم رماƊي، أضاءات في اƗدب واƅثقافة والإيديوƅوجيا، دار اƅحƄمة ƅلƊشر واƅتوزيع، اƅجزائر، د.ط،  -1
105. 

.511، ص: 2011، 1محمد أحمد ربيع، دراسات وأبحاث في اƗدب اƅعربي، اƅوراق ƅلƊشر وƅلتوزيع، عمان، ط - 2
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 فمثلا سميح اƅقاسم عƊون رساƅته بـ: تغريبة

 ثم تلاƋ بإهداء بسيط: } إƅى محمود درويش {

 ثم يبدأ في متن قصيدته فيقول:

 ƅبيروت وجهان

 وجه ƅحيفا

 وƊحن صديقان

 ومƊفىسجƊا 

 قطعƊا بلادًا وراء بلاد

 وها Ɗحن في تعتعات اƅدوار

 Ɗعودُ 

 وزادُ اƅمعاد

 عƊاق سريع بباب مطار

 أƄان اƅلقاء اعتذرًا

 ...(1)أƄان اƅوداع فرارًا؟

 ثم يƄمل أبيات قصيدته ƊƗها قصيدة طويلة إƅى أن يقول: وأين؟

 وƄيفا؟ 

                                                           

. 15محمود درويش، سميح اƅقاسم، اƅرسائل، ص:  - 1
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 ووجهٌ... ƅحيفا   

     (1)سميح اƅقاسم                                     ثم يختم رساƅته بـ:               

 ( 27/10/1982) اƅرامة:                                                               

 وƄذƅك جاءت رساƅة محمود درويش أي على Ɗفس اƅهيئة. 

 وضع ƅها عƊواƊا: "أسميك Ɗرجسة على قلبي"

 اƅقاسم {ثم الإهداء } إƅى سميح 

 ثم يقول:

 دوائر حول اƅدوائر، ƅو Ƅان قلبي مَعَك           

ر، ماذا أصاب اƅفَرَاشَ.           قطعت مزيدًا من اƅبَح 

 اƅصغيرات؟ ماذا دهاƊا؟ وما صƊع اƊƅبعُ باƅفتياتَ          

 Ɗƅدخل هذا اƅعƊاق اƅسرابَ... اƅعƊاق اƅسرابَ اƅسراب           

.وƊحن على مشه           دٍ لا يƄرّر إلّا حضورَ اƅغياب 

 تماثيل تُحصى، حصى، مشمشا، شارعًا، شارعين، وباب           

 يطل على خطوةِ ƅم تصل  بعدُ. ماذا أصاب اƅوهج           

 .(2)وما فعل اƅليل باƅعتبات اƅƗيفة؟ ماذا دهاƊا؟         

 

                                                           

.25اƅمصدر اƅسابق، ص:  - 1
  

.28اƅمصدر Ɗفسه، ص:  - 2
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 إƅى أن يقول:

 سƄƊتب من غير قافية أو وطن        

 Ɨن اƄƅتابة تثبت أƊي أحبك          

 ! بقلبك   وأن Ɨمي حقًا        

 إƅى أن يختم رساƅته اƅشعرية                                      

 (1)محمود درويش  

 ( 1986) باريس:                                                                     

حقيقة اƗمر قصيدتين تمثلان تجربة مأساة ومعاƊاة  وهاتان اƅرساƅتين اƅشعريتين هم في
ƅلوطن اƅضائع، واƅرحيل Ɗحو اƅمƊفى واƅسجون واƅغربة. تغلب فيه اƅروح اƅشعرية وقوّة في 

يقاع في اƅترƄيب.  اƅعاطفة وا 

وربما اƅمتراسلين يعتمدون هذا اƊƅوع من اƅرسائل اƅشعرية Ɨن اƅمتراسلين يفضي Ƅل 
 ىبمƊƄوƊات قلبه، وهي طريقة غير مباشرة ƅمخاطبة اƅقارئ، وفيها يعƊمƊهما إƅى اƗخر 

اƅتƄلف اƅبادي من اƗسلوب، وبإعطاء اƊطباع بأن  اƄƅاتب بإخفاء اƅفن تحت مظهر عدم
 .(2)أفƄار اƅرساƅة قد عبّر عتها بشƄل طبيعي وعفوي بدون أي إعداد مسبق

وع من على شƄل رساƅة Ƅان فيها ƊƊ وبƄتابتهأي أن اƅشعر صعب اƅمراس واƅفهم 
الإخفاء Ɨن اƅرساƅة معروفة بطيبعتها اƅسرّية، فيفضِ Ƅل خفايا قلبه، ويتوجه إƅى اƅطرف 

 اƗخر بشƄل عفوي وبسيط.

                                                           

.31اƅمصدر اƅسابق، ص:  - 1
  

ك. فاƊسان، Ɗظرية اƊƗواع اƗدبية، ترجمة عبد اƅرزاق اƗصفر، مƊشورات اƅهيئة اƅعامة اƅسورية ƅلƄتاب، وزارة اƅثقافة،  -2
 .255، ص: 2008دمشق، د.ط، 
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أي أن اƅرساƅة اƅشعرية هي عمل فƊي يمتلك صفتي اƅشعر واƅرساƅة في آن واحد، وهي 
 اƅتقاء اƅشعر واƊƅثر. إمƄاƊيةاƅدƅيل على 

 اƃلغة: -4
تعتبر اƅلغة في صورتها اƅبدائية أداة ƅلتخاطب اƅيومي، وباƅتاƅي فهي بسيطة عادية 
جداُ، بديهية ارتجاƅية، إذ تقوم على إقامة اƅحوار وسرد اƗخبار واƗحدث ƊƄƅها لا تبقى على 
هذا اƅمستوى دائماً، فهي قد تƊتقل من هذا اƅمستوى إƅى مستوى أرقى، وذƅك حين تقع بين 

صاƊع محترف، واƅذي هو اƅفƊان شاعراً Ƅان أو Ɗاثراً، وذƅك باƅلعب بتراƄيبها،ويجعلها يدي 
تتسم بƄل سمات اƅجمال اƅفƊي "اƅذي يجعل اƅمتلقى حين يقرأ أو يسمع، يƊبهر ويƊدهش ƅهذا 
اƅجمال اƅطّافح اƅذي تفرزƋ أصوات اƅلغة فتستحيل هذƋ اƗصوات بما فيها من سحر اƅبيان 

..."واƅقارئ ƅلرسائل اƅمتبادƅة بين محمود درويش ƅ(1)ى ƅوحات شعرية مؤتƊقةوفرط اƅجمال إ
وسميح اƅقاسم، واƅمتمعن فيها يلاحظ حقاً أƊها وقعت شعرية عاƅية ƅما فيها من بساطة ƅغوية 
وعمق في اƅمعاƊي، فاƅقارئ وهو يقرأ هذƋ اƅرسائل اƅمتبادƅة بين محمود درويش وسميح 

لاحظ ƅحقا أƊها وقعت شعرية عاƅية ƅما فيها من بساطة ƅغوية وعمق اƅقاسم، واƅمتمعن فيها ي
ƅمعاƊي بين تلك ا ويƊتقل، سبحفاƅقارئ وهو يقرأ هذƋ اƅرسائل يحس Ɗفسه وهو ي في اƅمعاƊي،

ومƊها ما يستشرف اƅمستقبل، وهذا  مƊها ما يدل على اƅحاضر،فيها ما يدل على اƅماضي و 
ها وعليه حتى يتمƄن اƄƅاتب من خلف شعرية لا بد غلبأعبر أƅفاظ ومفهومة، وواضحة في 

وƅتحقيق هذا الامتياز هƊاك عدة  ("2)أن يƊقل ƅغته "من مستوى الاعتياد إƅى مستوى الامتياز
وهو ما  طرق و وسائل مثلا " أن يمزج أƅفاظه ومفرادته Ƅما يفعل اƅرسام وهو يمزج أƅواƊه،

 ابة في اƅلغة،تومحمود درويش تجاوزا تلك اƅر  يلاحظ في هذƋ اƅرسائل اƅمتبادƅة فسميح اƅقاسم

                                                           

،1عبد اƅماƅك مرتاض، قضايا اƅشعريات، متابعة وتحليل Ɨهم قضايا اƅشعر اƅمعاصر، مƊشورات دار اƅقدس اƅعربي، ط - 1
 

.166، ص2009   

 .167اƅمرجع Ɗفسه، ص -2
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وحاول استغلال خصائص اƅلغة اƅعربية، وƅعل" أبرزها أƊها ƅغة تملك من اƅمفردات واƅƗفاظ 
. Ƌن عدƄما لا يم 

على Ɗصوص اƅرسائل،Ƅما  اƅطاغيةاته اƅسهلة، وهي دوهما يواƄبان ƅغة اƅعصر بمفر 
اƗسهل وهي ƅغة اƅعامة " شلوم، بدي، شو جابƄم، بخاطرك، Ƅما أخذا  إƅىƊجدهما يذهبان 

ƅلغة،  من اƅلغة الاƊجليزية، وهي ƅغة أجƊبية، وذƅك ƅيس تجاوز " اƅلغة اƅعربية بل تƊويعا
لا ƊƊسى يختلف تبعا ƅمستوى وعيه ومƄتسباته اƅمعرفية، وعليه  فأسلوب اƄƅاتب في اƅتعبير

بية بالإضافة إƅى أمريƄا فƄان عاشا وزارا مختلف اƅدول اƗور  ، قدأن اƄƅاتبان اƅفلسطيƊيين
 ...، اƅتابوبد من اƅتأثير واƅدƅيل قوƅهما " جوول، أوƄي، تلفونلا

واƅمميز في ƅغتهما أƊها ƅغة قائمة على الاƊزياح، اƊزياح في ƅغة اƅخطاب اƅرساƅي بحد 
ƅغة  طاب Ɗثري إƊهاذاته، فاƅخطاب اƅرساƅي، خطاب ƅه خصوصية Ɗوعية، فاƅرساƅة Ƅخ

، فلمتأمل في عن بقية اƅخطابات اƊƅثرية اƗخرى، تختلف خاصة ومفردات ومفاهيم خاصة
، أو خواطر، ƅما فيها من شعرية، وما تبادƅة يƄاد يضمƊها Ɗوع من اƅشعرƅغة هذƋ اƅرسائل اƅم

Ƅƅفس شعرى ، فيلاحظ أن اƊ قاسمفيها منƅيتهما ، فد صبّا عبقر اثبين محمود درويش وسميح ا
اƅشعرية على هذƋ اƄƅتابة اƊƅثرية )اƅرسائل( فتحس وƄأƊك تقرأ شعر أƄتب في قاƅب Ɗثري أو 

 هي عبارة عن فصائد Ɗثرية. 

Ɗزياحية حققت شعرية عاƅية في ƅغة اƅرسائل وأسلوبها فاƅرجلين قد ما فهذƋ اƅلغة الإ
 اƅرسائل في صورة شعرية فذت رغم أƊها ƅم تƄتب شعرا .

رية اƅرجلين في قاƅمحققة في هذƋ اƅرسائل اƅمتبادƅة إƊها هي دƅيل عبفهذا اƅشعرية 
 في ƅغتهما. تحƄمها

Ƅ زبماƊالا Ƌلغة في هذƅخراط اƊاأن اƅا Ƌغة هذƅ غة جية أبعدتƅ رسائل بمسافة واسعة عن
 ƅة جزء من اƅخطاب اƊƅثري.ااƊƅثر، مع أن اƅرس
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  اƃصورة اƃفنية -5

( يعرفها فيقول؛ R.PierreاƊƅاقد بيير ريفيري)تعددت تعريفات اƅصورة ، فمثلا Ɗجد 
واقعين متباعدين من مقاربة  ذهƊي خاƅص لا يمƄن أن توƅد من مقارƊة ، بل ق"اƅصورة خل

ƅت اƊاƄ لماƄسبة أو بأخرى، وƊصورة صبƅلما جاءت اƄ مقاربين بعيدةƅواقعين اƅلات بين ا
 (1)قوية، وƄلما زادت قدرتها اƅتأثيرية زاد واقعها اƅشاعري

واƅمعƊى أن اƅصورة توحّد بين عاƅمين وحقيقتين متباعدتين ومختلفتين حتى تخلق عاƅمًا 
جديداً، وتخلق إبداعاً جديداً، وهذا اƅعاƅم اƅجديد Ƅلما Ƅان مخاƅفا ƅما قبله زادت قوته اƅتأثيرية 

 في اƅمتلقي.

ح مƊها اƅشاعر Ɗمصدراً هاماً ƅلصورة اƅفƊية يم ƅقد رأى اƊƅقاد اƅغرب واƅعرب في اƅخيال
صورƋ، فيمتلك اƅقدرة على إبداع اƅعلائق اƅتي تتصف بصفة اƅرؤية اƅشاملة في محاورة اƅعاƅم 

ضفاء اƅحياة على مادياته حرƄة وتفاعلًا، وتجاوزاًّ بإƄسابها بعداً ذاتياً   .(2)وا 

وƊفهم من هذا أن ƅلصورة مصدراً هاماً وأساسيا وهو اƅخيال، فإن ƅم يمتلك اƅفƊان تلك 
بداع اƅصورة اƅتي بدورها تشحن Ƅل ما هو  اƅمخيلة اƅواسعة اƊƅابضة، فإƊه ƅن يستطيع خلق وا 

 جامد وساƄن في اƅعاƅم وفي اƅطبيعة فيصبح فاعلُا ومتفاعلًا.

Ɗما تأتي إن اƅصورة تجسم اƗشياء، Ƅƅن ذƅك لا يعƊي أن اƅصورة تأتي رسماً جامداً،  وا 
( يعرفها Ezra Poundاذا Ɗجد اƅشاعر إزرا باوƊد )بعة باƅفƄر، وƅهشمشحوƊة باƅعاطفة، وم

"، بمعƊى أن اƅصورة (3)بقوƅه:"هي تلك اƅتي تقدم عقدة فƄرية وعاطفية في برهة من اƅزمن
اƅفƄري واƅعاطفي واƅعاƅم اƅواقعي،  اƅعاƅم تقرب اƅمسافات وذƅك بين عاƅمين متباعدين

 ة من اƗفƄار واƅعواطف.وتختصر اƅوقت، ƊƗها في بضع Ƅلمات تعبر عن شحƊة Ƅبير 
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واƅصورة اƅفƊية لا تقف عƊد Ɗقل اƅتجربة اƅحسية ƅلشاعر أو اƅفƊان أو اƄƅاتب، بل 
تتجاوزƋ إƅى Ɗقل أحاسيسه واƊفعالاته ومشاعرƋ اƅداخلية ويعƊي هذا أن ƅلصورة اƅفƊية مستويين 

اƅمستوى اƊƅفسي هما إن ƅلصورة مستويين من اƅفاعلية  ، إذ يقول Ƅمال أبو ديب:"ليةعامن اƅف
 ..." (1)واƅمستوى اƅدلاƅي

 اƃمستوى اƃدلاƃي:

هو Ƅون اƅرساƅة ترƄيبية ƅغوية Ɗفسية تƊقل اƅمعƊى، أي لا تأتي جامدة خاƅية من 
 اƅمعƊى، فهي لا تأتي اعتباطا بل تقصد هدف وغاية ومعƊى.

شاعر هو Ƅون اƅصورة لا تقتصر على اƅمعƊى فقط بل تƊقل إحساسات وم اƃمستوى اƃنفسي:
 اƅفƊان.

إن اƅحديث عن اƅصورة واƅبحث في مفهومها لابد أن يستدعي اƅحديث عن أƊواعها 
وأƊماطها اƅتي تتعدد وتتƊوع حسب مقتضيات اƅعمل اƅفƊي، فمثلا اƅرسائل اƅمتبادƅة بين 

اƅفلسطيƊيين اƄƅبيرين" محمود درويش" و"سميح اƅقاسم"، ƄاƊت عملًا أدبياً ثرياً  يناƅشاعر 
عليه اƅفƊية و  ةأƊواع اƅصور  على Ƅل فرر اƅفƊية باƅرغم من أƊها ƅم تتوان حيث اƅصو وغƊياً م

 فقد توفرت اƅرسائل على مجموعة من اƅصور اƅفƊية، وهي Ƅاƅتاƅي:

 اƃصور اƃمشهدية:-أ

،تتاƅى فيه اƅصور وتتراƄم بطريقة ملحمية يƄون ƅلسرد وهي مشهد تصويري متلاحق
ƅبر، فيأتلف من ذƄƗا Ƌرية، ور فيها أثرƄيا حلمية ملحمية يمتزج ؤ ك مشهد وصفي يقدم رؤية ف

 "(2)فيها اƄƅابوس واƗسطورة...
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اƅمشاهد اƅسردية، اƅتي يصف فيها أحد أحلام  هاهو "محمود درويش" يقدم Ɗƅا أحدو 
 اƅيقظة اƅتي تراودƋ بإستمرار، وهذا في رساƅته اƅشعرية "أسميك Ɗرجسة حول قلبي"، فيقول:

 ئر، دعƊي أفسّر ƅك اƅحادثة.دوائر حول اƅدوا

 حلمت، Ƅما ƊƄت تحلم، أن حزيران أقسى اƅشهور.

 وأن اƄƅلام اƅذي يتƄرر فيƊا Ƅƅي Ɗتبعه هو اƄƅارثة.

 يديك. فيديّ وخل فƊƄت تحلم، أن اƅبحيرات زرقاء خل حلمت Ƅما

 وأن اƅطريق اƅمعاƄس أقرب مƊي إƅي، وأقرب مƊك إƅيك.

 وأن ƅحريتي رمز تموز واƅزوبعة.

 حلمت فطرت Ɨدخل، ثاƊية، في اƅجذور.

 وغبت Ɨحضر Ƅل هدايا اƅلغة إƅيك...

 وƄدت أعود قبيل إƊثباق اƅفراق.

 وƄƅن حادثة اƅوهم تمت، وتم احتراق اƅبراق.

 على شارع عج باƅحاƅمين.

 .(1)وباƅرحلة اƅثاƅثة

ƅى قا قصيدةتتحول اƅد محمود درويش إƊمشهدية عƅم يتدفق  صةƅفراق وضياع، وعا
اƄƅوارث واƅمآسي، تصفها مفردات من اƅقساوة، واƅغياب، واƅفراق، واƅوهم، والاحتراق، ب

 جّ اƅرموز من تموز، وحزيران واƅرحلة اƅثاƅثة.عان، في صورة توالاستبداد، واƅحرم
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اƅشاعر يحلم باƅعودة إƅى أرضه، وبحيراتها اƅزرقاء، Ƅƅن اƅطريق، تأخذƋ إƅى اƅجهة 
يرى اƗمل ويحصل على حريته، ƊƄƅه لا يسمع إلّا اƄƅوارث ولا  عر يتوق أنااƅمعاƄسة، اƅش

مهزوماً  ستسلمام، يستفيق مƊها في اƗخير فييرى الّا اƄƅوابيس وتظل أحلامه أماƊيه مجرد أوه
.Ƌقدرƅ 

تجسدت رؤيته في الإƊسان اƅفلسطيƊي اƅضائع اƅذي يبغي اƅرجوع إƅى أرضه واƅتي رمز 
Ɗزرقاء إلا أƅبحيرات اƅها باƅما تحدث عن الاحتلاƄ ،هƅاƊذي يحول ها تبقى بعيدة عن مƅل ا

ƅه باƅطريق اƅمعاƄس اƅذي يأخذƋ إƅى أرض اƅمƊفى واƅغربة فهذƋ  ذ رمزبيƊه وبين أرضه إ
 اƅصورة اƅمشهدية إƊما تجسد Ɗƅا حقيقة وجودية ضائعة.

 فر إسميƊا في اƅريح":ساƅته" سأحر 

 أن بحيرة طبرية جفت إƅى قعرها، ولا"فرحت قليلا، ورحت أتخيلّ مدى سعادتي ƅو 
طحاƅب مائية  تسقط اƅثلوج على جبل اƅشيخ في اƅعام اƅقادم، وتعود مƊابع Ɗهر اƗردن فتظهر

Ƅلها اƅصدأ ورويداً رويداً تتحجّر وتجفّ أدغال اƅقصب وتذبل اƗشجار تآخضراء مخملية ثم ي
اƅبƊي  ىاƗصفر واƗصفر اƅ إƅىƊات واƅعصافير وترتفع اƅحرارة ويميل اƗخضر اوترحل اƅحيو 

رمادي، وتعلن بلادƊا مƊطقة تصحّر محتم، وترتفع اƅحرارة ƗجدƊي من جديد اƅ إƅىو اƅبƊي 
 ..." (1)بدوياً سعيداً في صحرائه اƅسعيدة

صور Ɗƅا أحد أحلام يسم سميح اƅقاسم هذƋ اƅمرة، مشهد صورة مشهدية أخرى من ر 
حياة اƅبداوة، اƅى جو اƅعودة إƅى اƅوجود اƗول، اƅى  تمƊىƅسميح إذ ي اءىاƅيقظة اƅتي تتر 

اƅصحراء، اƅى بيئة اƅرمال اƅصفراء واƗعشاب اƅشوƄية، واƅحرارة اƅحارقة، هذا أهون عƊدƋ من 
من قبل آخر غريب، فهو يرسم  تصبجƊة على اƗرض Ƅƅن تأخذ مƊه وتغأرض خضراء بل 

خيرات وثروات أرض ما Ƅثرت عبرة أن Ƅل ما هو جميل قد يوخذ مƊك، فƄلما Ƅثرت 
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اƗطماع، واƅمخططات الاستعمارية، فهو يتمƊى أن يتحول اƗخضر اƅى اƅرمادي، حتى 
تختفي اƗطماع، هو يرسم Ɗƅا مشهداً لا يحدث الا في مخيلته، Ƅƅن يتمƊى أن يحدث في 

 اƅواقع رغم أن هذا صعب وبعيد اƅمƊال.

مƊها ما Ƅان في رساƅة "اƅملاك" يستمر سميح اƅقاسم في رسم صور مشهدية أخرى و 
حين قال: "حسƊا، سأبوح ƅك بما اعتبرته دائما شأƊا موغلًا في اƅخصوصية، أƊا يا صديقي 
أحترف أحلام اƅيقظة وأمارسها بإدمان، أخلط اƅعاƅم مثل أوراق اƅشدة، وأعيد ترتيبه على 

من طراز "شيفرز"  ،هواي، واحتفظ في جيبي بقلم يبدو في مظهرƋ اƅخارجي قلم حبر عادياً 
أƊه قلم سحري صوبته ذات يوم باتجاƋ سفن اƗسطول اƅسادس اƅراسبة في  بيدأو" بارƄر" 

اƗخرى وƅيتك  ة اƅسرية تفجّرت اƅسفن واحدة تلوميƊاء حيفل، وحين ضغطت على اƊƅقط
شاطرتƊي اƅمشهد اƅرائع، مشهد اƅمدمرات وحاملات اƅطائرات اƅمشتعلة اƅغائصة في أعماق 

 " (1)ر مثل أسماك اƅقرش اƅممزقة بقذائف اƗر بي جي ...اƅبح

صورة مشهدية تبدو في حقيقتها أƊها سر من أسرار سميح، أو حلم من أحلام اƅيقظة 
حر تارة أخرى ƊƗه يتحدث اƅتي يراها، صورة امتزج اƅواقع فيها باƗحلام تارة وباƗسطورة واƅس

Ɗ هعنƅو  ضاƄمقاومة لا تƅقلم فاƅع ومقاومته باƊبسيط يصƅقلم اƅسيف فقط، بل حتى اƅن با
بها  حلو اƅعجائب، أما فيما يخص اƗسطورة أو اƅسحر هو جعله من اƅقلم عصا سحرية ي

فيدمر طائرات ومدمرات بل مسح أسطول Ƅامل، وقلƊا حلماً Ɨن هذا Ƅله لا يحدث الا في 
عاƅم باƅورق وتارة يشبه ، صورة مشهدية ملأها سميح باƅصور اƅتشبيهية فتارة يشبه اƅاƗحلام

يشبه اƅطائرات اƅمدمرة بأسماك اƅقرش اƅممزقة، ƅيرسم Ɗƅا  أخرىقلماً عاديا بقلم سحري، وفي 
Ɗان في اƅقديم ، اƅتي ƄاƊت بل معرƄة ملحمية مثل معارك اƅيو  واƗحداثملحمة من اƅصور 

زر اƅسري اƅذي سيضغط على اƅ هو ƊƗهالآƅهة، Ƅƅن هذƋ اƅمعرƄة من صƊعه هو  سيرهات
 معه. اƅفةحتلال اƅصهيوƊي واƅقوى اƅمتحرمز ƅلا إلاهو  اƗسطول اƅسادس اƅذي ما حطمفي
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 اƃصورة اƃلونية:-ب

يرى اƅدƄتور عز اƅدين إسماعيل أن ƅلون تأثيراً Ƅبيراً في اƅصورة فيقول: "إن أƅوان 
، وحرƄة في اƗعصاب، وأشƄاƅها هي اƅمظاهر اƅحسية اƅتي تحدث توتراً في اƗشياء

مثيرات حسية يتفاوت تأثيرها في اƊƅاس، Ƅƅن اƅمعروف أن اƅشاعر Ƅاƅطفل  Ɗهاأاƅمشاعر 
 Ƌوانيحب هذƅƗال اƄشƗما هو  واƊ ويحب اƅلعب بها، غير أƊه ƅيس ƅعباً ƅمجرد اƅلعب، وا 
 ستƄشاف اƅصورة أولًا، ثم اƅقارئ أو اƅمتلقي ثاƊياً".ا إƅىƅعب يدفع 

وتضم ƅوحة اƅƗوان في هذƋ اƅرسائل اƅمتبادƅة بعض اƅƗوان توزعت بين اƗصفر، 
اƗخضر واƅبƊي واƅرمادى، Ƅƅن بعد قراءة هذƋ اƅرسائل قراءة متأƊية وعميقة، لاحظƊا أن أƄثر 

 وأƅفاظبأƅوان موحية مثل: اƅرمادي خاصة،  إلااƅƗوان شيوعاً هو اƗسود، ƊƄƅه ƅم يذƄر 
ت، اƅوحل، اƅسدوم، اƅطين، اƅليل، اƅمساء، اƅخريف، اƅقبر، اƅمƊفى، موحية مثل: اƅمو 

لات هذا لادهم فمƄن من ƊتوƄƅي  اƅمأساوية، اƅجحيم، اƊƅفط، اƅحزن، اƅخوف، اƅغيبوبة...
، هƊا يجب أن ƄƊون على علم باƅظروف اƅتي يعشها اƄƅاتبان Ɨن حياتهما مرتبطة اƅلون

فرجين يصفان ما يشاهدان بل هما يعيشان ترد مبأحداث اƅعصر وقضاياƋ، وهما ƅيسا مج
بلادهما تحت Ɗيران ورحمة الإستعمار اƅصهيوƊي، ووقفا  ا، فهما شاهداƗحداثوسط تلك 

غتصاب أرض فلسطين وعزƅها  أتجيعة حيث بدمذهوƅين أمام اƅف اƅجيوش اƅعربية تƊهزم، وا 
اƄƅون واƅعاƅم  إƅىهما يƊظران جعلت عسي واƅفجائآاƅوطن اƅعربي اƄƅبير، Ƅل هذƋ اƅمتماماً عن 

 (1)"جحيم هƊا، جحيم هƊاك  نعلى اƊه واقع مظلم واسود بل أصبحت اƅدƊيا جحيما فيقولا
 ..."(2)اƅرمادي إƅىاƅبƊي واƅبƊي  إƅىاƗصفر واƗصفر  إƅى اƗخضريميل  "أو..."

أقƊعة ورموز، توارى  إلاهي  اƅسواد، ما إƅىويمƄن اƅقول أن هذƋ اƅƗفاظ اƅتي توحي 
 وراءها اƄƅاتبان ƅيعبرا عن فضاعة هذا اƅواقع اƅذي يعيشاƊه.
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 اƃصورة اƃحرƂية:-ج

اƅصورة اƅحرƄية هي ) حرƄة في اƅخيال (، أو بمعƊى آخر "تحريك اƅموضوع اƅذي لا 
عن تجربة اƅشاعر اƊƅفسية  بريع اƅقول أن اƅصورة اƅحرƄية تعيملك حرƄة"ومن هƊا Ɗستط

ومواقفه من اƗشياء اƅمحيط به، ووجود اƅفعل في اƅصورة يƄفيها مؤوƊة اƅبحث عن اƅحرƄة، 
 إƅى، ففي قول محمود درويش:" خذƊي (1) ويوفّر ƅها حرƄة أساساً قادرة على بث اƅحياة فيها

مها على اƅشاشة، شا جةمضائق رائ إƅىهƊاك، إذا Ƅان متسع في اƅسراب اƅمتحجر، خذƊي 
ذاوعلى اƅورق، وعلى اƅهاتف،  ƅحصى واƅعشب، واƊƅوافذ ذƅك فليسمع مƊك Ƅل ا ذرتع وا 

 ارة في ƅفظ) فليسمع( ويƄملها ƅفظ..." Ɗجد مرƄزية اƅصو (2)عتذاري اƅجارحااƅمفتوحة 
و )اƅعشب( وتƊتج جماƅية اƅصورة من هذا اƅتوازن بين اƅفعل) فليسمع( وƄثرة  اƅحصى()

صƊع مƊهما اƄƅاتب Ƅƅثرتها آذان  ه، وعلياƗرضƅعشب واƊتشارهما على مستوى اƅحصى وا
عتذارƋ، ويقول درويش أيضا رساƅة مقطع آخر من  في صاغية، يشƄو ƅها اƄƅاتب همه وا 

( عليّ وعلى ءƗجƊبي) اƅبرياƅتي دƅت اƅمستوطن ا إياهاب أخرى:"...وƄƅن شجرة اƅخرو 
 ..."(3)جداديأ

عن  Ɗاƅة اƅمرƄزية في اƅصورة، وƅو بحثاƅفعل) دƅّت( وهو اƅدلاƊجد مرƄزية اƅصورة في 
صورة، ƅوجدƊا ان هƊاك تƊاسباً واقعياً بين) دƅّت( و) شجرة اƅخروب(، اƅاƅتƊاسب في تƄوين 

فاƅشجر عامة من الامور واƅجمادات اƅتي يستدّل بها الإƊسان إن ضاع مثلا، وذƅك Ɗتيجة 
Ƅƅثافتها وطوƅها اƅشاهق أرشدت  ورة شجرة اƅخروبƅعلوّها وطوƅها اƅشامخ، وفي هذƋ اƅص

 دƅت اƅمستعمر على موقعها.و 
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 ويقول درويش أيضا:

"...ويƊفتح اƅشرق أمامي ƅغابات اƅزيتون اƅتي تصعد وتصعد بلا تعب وبلا ملل إƅى تعرجات 
 جبال Ƅثيرة..."

يعود  تƄمن مرƄزية اƅصورة هƊا في ƅفظ) تصعد( اƅتي Ƅررها درويش مرتين هذا اƅفعل
Ƅون غابات و غابات اƅزيتون، واƅفعل )تصعد(  على )غابات اƅزيتون(، وتƄمن هƊا اƅعلاقة بين

اƅزيتون تƊمو على اƅجبال سواء في تعرجاته أو سفوحه، ƄأƊها تصعدƋ عن قصدوهƊا اƄƅاتب 
.Ƌل إرادƄا حيا يتحرك ويصعد وبƊائƄ ة جامدةƊƄتي هي مادة ساƅزيتون اƅجعل من غابات ا 

:"...فإن اƄƅلمة هذƋ اƅصور في رساƅة، Ƅقوƅه مثلا د سميح اƅقاسم برسم مثلƄذƅك Ɗج
 هباءًا... بي بذرƊاها قبل ربع قرن ƅم تذهاƅت

 ..."(1)تشق صخرة اƄƅارثة ، وتظل في برعم ضئيل يذيهاه

ل اƅمعƊى مع) اƅصخرة( مل(، ويƄتƊجد مرƄزية اƅصورة هƊا في ƅفظ )تشق( وƅفظ) تط
اƄƅسر إƊما يقع في اƅصخر ، فاƅتشقق و اƅƗفاظاƅبرعم(، Ɗتيجة اƅعلاقة اƅواقعية بين هذƋ و)

، واƊƅمو يƄون ƅلبرعم اƅصغير وهو يظهر ويطل من اƅتراب، وعليه هƊا اƄƅاتب والإطلاƅة
Ƅ تي تفعلƅلمة اƄƅى اƅه يرجعها اƊƄƅ ع صورة رائعةƊفعل. ذال هيصƅا 

 اƃتناصات: -6

ات اƅفƊية، وأبرز هذƋ اƅمƄوƊات اƅمتبادƅة بثرائها بƄثير من اƅمƄوƊتتميز هذƋ اƅرسائل 
اƅتƊاص"، حيث عرف هذا اƅمفهوم في اƅساحة اƊƅقدية سواء اƅعربية او اƅغربية، وقد تعددت "

 Juliaعلى رؤية "جوƅيا Ƅريستيفا" ) Ɗقتصرته، فأما في اƊƅقد اƅغربي فسواختلفت تعريفا

Kristevaاص(، و (، باعتبارها واضحة مصطƊتƅل لح ) اƄص يتشƊ لƄ ":هƊتي تعرفه بأƅا
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(Ɗ لƄمن فسيفساء من الاستشهادات، و )يƊبƊصوص يƊ ص هو امتصاص) تشرب( وتحويل
 ".(1)خرىأ

خرى سبقته،فيأخذ مƊها أƊƅصوص  اƊƅص اƅجديد أي أن اƅتƊاص هو امتصاص وتشرب
أخرى بأسلوب مغاير وجديد، تارة اƅلفظ وتارة اƅفƄرة تارة أخرى اƅمعƊى، فيعيد ترƄيبها مرة 

 حتى تصبح Ƅلًا واحداً.

هو ذƅك اƅتقاطع داخل Ɗص  وتقول Ƅريستيفا" في موضع آخر:" أن اƅتƊاص
، بمعƊى أن اƅتƊاص هو حوار واƅتقاء عدة (2)قول( مأخوذ من Ɗصوص آخرىƅتعبير)

غ من Ɗصوص، وامتزاجها في Ɗص جديد، فتشƄل تعبيراً جديداً، أي أن اƊƅص اƅجديد مهما بل
Ɗما يƊط  ƅه اما  ما، تتمثل في اƊƅصوص اƅسابقةق من قاعدة لجدة، فهو لا يأتي من اƅعدم، وا 

فيما يخص اƅتƊاص في اƅساحة اƊƅقدية اƅعربية، فقد عرف في اƅدراسات اƅقديمة واƅحديثة، 
فعلى سبيل اƅمثال، قد اشار اƊƅقاد اƅقدماء اƅى قيمة اƅتƊاص في الابداع، وسلطته على 

ذا استعمل اƅمترسل في Ƅتبه اƅتمثيل بأداب اƗوائل، اƅمتلق ي، في قول ابن وهب :"وا 
 ".(3)والاستشهاد باƅقرآن،Ƅان ذƅك أحلى ƅمƊطقه، وأحسن عƊد سامعه

وتشير هذƋ اƅمقوƅة إƅى أهمية اƅتƊاص في اƅتأثير في اƅمتلقى وجذبه، Ƅما يتحصل اƄƅاتب 
ƅ هƅد استعماƊاصات والاقتباعƊبلاسلتƅمعرفات على اƅثراء اƅريم يغة واƄƅقرآن اƅخاصة ا ،

 اƅذي يعرف ببلاغته وفصاحته.

 

                                                           

، 1مها اƅعتوم، مصادر اƅتƊاص وأشƄاƅه في شعرƊاصر شباƊة، مجلة إتحاد اƅجامعات اƅعربية ƅلأداب، اƅمجلدة، اƅعدد -1
 .65، ص2010

،  1عز اƅدين اƅمƊاصرة، علم اƅتƊاص واƅتلاص)Ɗحو مƊهج عƄƊبوتي تفاعلي ( دار مجد لاوي ƅلƊشر واƅتوزيع،ط -2
 .39ص م،2014م/2013

3
ه(، تقديم أحمد 463حميد حماموشي، آƅيات اƅشعرية بين اƅتأصيل واƅتحديث) مقاربة تشريحية ƅرسائل ابن زيدون - 

 .175م،ص2،2013اƅعلوي اƅعلاوي، عاƅم اƄƅتب اƅحديث، أريد اƗردن،ط
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 اƃتناص مع اƃقرآن اƂƃريم:

ستخدام أƅفاظ ومعاƊي اƅقرآن اƄƅريم، هو ضرب من ضروب اƅخلق و الإبداع، وهذا اإن 
ما فعله Ƅاتبا هذƋ اƅرسائل اƅمتبادƅة، إذ Ɗجد رسائلهما مشبعة بروح اƅقرآن اƄƅريم، وذƅك 
باستعمال وتضمين مفردات من اƅقرآن اƄƅريم، اƅتي أضفت جمالا وروعة على أسلوب 
اƄƅاتبين Ƅما أن ƅها وقعاً خاصاً في اƅملتقى واƅقارئ ومƊها:) اƅفردوس اƅمƊشود، اƅمƊازل لله، 
اƅتƊزيل، اƅترتيل، اƅقدس، جامع، مسجد...(، اƅحج، اƅعيد، اƊƗبياء، هابيل، قابيل، اƅروح..."، 

 تحمل دلالات وشحƊات ديƊية إسلامية. وƄلها
من اƅمعاƊي واƗفƄار من اƅقرآن اƄƅريم  قتبس محمود درويش وسميح اƅقاسم اƄƅثيراƅقد 

رى Ƅيف فعل ربك "أƅم ت جاء في سورة اƅفيل، حيث يقول الله تعاƅى: ، ماأبرزهاوƅعل 
هم بحجارة من ترمي أبابيلعليهم طيرا  فأرسلاƅفيل اƅم يجعل Ƅيدهم في تضليل  بأصحاب

 (5-1)سجيل فجعلهم Ƅعصف مأƄول   سورة اƅفيل الآية
 هما في رسائلهما:في حين قالا

"...بحجر، بحجر" ومن حجر سƊƊشئ دوƅة اƅعشاق...إن اƅمعاƊي اƅتي يبذرها اƅحجر اƅقادر 
 ..."(1)على Ƅل تأويل وترتيل وتƊزيل

 ..."(2)آخر:"...ƅقد وجدت اƅملايين اƅعربية تعويضاً عن Ƅرامتها في حجر وضعوفي م    
 ..."(3)محمود درويش في مقطع آخر:"...ƅديƄم اƅتƊƄوƅوجيا وƅديƊا اƅحجر ويقول

 ..."(4)دو وأيضا:"...أما اƅحجر اƅذي أطلع وردة، مرة، فقد أدمن مهƊتة مهƊة اƅور 
ع عدداً من جاƊة اƗخيرة أن أر لآو ا ويقول سميح في مقطع آخر:"...ƅقد أتيح ƅي في

  اƅرموز لسطيƊي، وهاƊƅي أن اƅحجر هو أحدأƊتوƅوجيا اƅشعر اƅف عدادلإاƅقصائد اƅفلسطيƊية 
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اƅتشابه بين اƅسورة اƄƅريمة، سورة اƅفيل، وما جاء  ه..." وأوج(1)اƄƗثر شيوعا في هذا اƅشعر
ƅ حبشي وهو رمزƅرسائل، هو أن أبرهة اƅا Ƌلطغيان في هذƅزمن اƅك اƅجبروت في ذƅابر، غوا

سرائيل باƅتحديد Ɗظراً ƅلتسلط  ذين تقوم بهما في لاƅ واƗذىأما في زمن اƄƅاتبين فهما أمريƄا وا 
يزال ƅدى  أرض اƅشعوب اƅعربية، وƄأن اƅسلاح اƅذي قضي به على أبرهة اƅحبشي، واƅذي لا

م به جƊود جغير، ير حجرا في Ƅل طفل فلسطيƊي صاƅفلسطيƊيين هو" اƅحجر"، حيث Ɗجد 
 الاحتلال، Ƅما فعلت اƅطيور اƅتي بعثها الله تعاƅى ƅلقضاء على اƅحبشي وجيشه اƅمدمر.

وƊجد محمود درويش يقول في مقطع من أحد رسائله:"...ƅيت اƅحاƄم اƅعربي يترك 
يشارك اƅخوف من استقلال اƅفلسطيƊي اƅعربي، وƅيته لا يشارك  اƅداخل وشاƊه، ƅيته لا

ون ف..هم اƅخائƊون ياعزيزي، هم اƅخائƊتفاضة.على الا الإجهاز، عملية يليلإسرائو اƗمريƄي 
 ..."(2)، فهل ƅهم من مهƊة أخرىتآمرون، Ɗعم سيتآمرونسي

فاƅحƄام اƅعرب ƅم يتمƊƄوا من تغيير اƗوضاع في فلسطين اƅمحتلة، فهم يهتمون فقط 
مطلع رساƅته ح اƅقاسم يقول في ت، Ƅما Ɗجد سميƅرغباتهم اƅشخصية، ويƄتفون بعقد اƅمؤتمرا

أƊƊا ƅسƊا وحيدين في  إلا" إضحك إبك":"...قبل اƅرد على رساƅتك أود تƊبيهك ـــب اƅموسومة
حديقة اƗسى واƅتراشق باƅياسمين هذƋ، اƅتي امتشقƊاها من أضلعƊا مثل آدم في طفرته 

سميح يƊبه أن اƗسى اƅذي يعيشوƊه ƅيس من صƊع اƅعدو وحدƋ،  هƊا..."،(3)اƅرائعة الإبداعية
ƅهم دور في ذƅ همƊبل أƗهم خلقوا هذا اƊمن ضلع آدم  واءمثلما خلقت ح سىك، فهو يقول أ

ما  ذاوه ةيقول أن مصدراً واحد أخرج عدة مشاƄل مثلما خلق اƅبشر من Ɗفس واحد ƄأƊهأي 
  اƅذي خلقƄم من Ɗفس واحدة وجعل مƊها زوجها"ية اƄƅريمة في قوƅه تعاƅى:" هو تؤƄدƋ الآ

 189،الآيةسورة اƗعراف 
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 "Ƅ(1)ذƅك Ɗجد في مقطع من هذƋ اƅرسائل" تحوƅه من تراب اƅى سƊوƊو

قتباس ƅفƄرة من أفƄار اƅقرآن اƄƅريم، وهو أن جميع اƅخلق وما أبدعه اوفي هذا اƄƅلام 
اƄƅريمة، في قوƅه تعاƅى:" اƅذي الله إƊما خلق من تراب أو طين، وهذا ما توضحه الآية 

 .07سورة اƅسجدة الآية،أحسن Ƅل شيئ خلقه وبدأ خلق الإƊسان من طين"

 اد من طين.مƄوƊاته من إƊسان وحيوان وƊبات وجأي أن الله خلق اƄƅون وأبدعه بƄل م

ƅم يƄن اƅتƊاص من اƅفƄرة فقط بل Ƅان تƊاصا ƅفظيا حتى، فمثلا في هذا اƅمقطع اƅذي 
مفادƋ:"إن اƅعلماء أƄثر قدرة من اƅشعراء على تخويف اƅبشر مما يهددهم، طاƅما أن اƅشعراء 
مشغوƅون في اƅبحث عن قطرة ماء، وحفƊة قمح ƅلجائعين، وعن أسماء جديدة ƅلوردة، وبيƊما 

أسرار صورة اƗرض واƅفضاء حين يحدث  الاƊفجار اƅعظيم اƅشبيه بالاƊفجار يمتلك اƅعلماء 
 اƅذي أسفر عن جمال هذا اƄƅون. اƗولاƅعظيم 

خذا عن فƄرة أن اƅعلماء هم أƄثر اƅخلق علما ƅقدرة الله تعاƅى ƅذƅك فهم أ إلافهذا ƅيس 
ولا تعلم Ɗفس لله تعاƅى:"اƄƅريمة اƅتي يقول فيها ا الآيةأƄثر من يخشون الله، وهذا ما توضحه 

 فهو اقتباس ƅفظي. بأي ارض تموت Ƅذƅك قول سميح قد Ɗمهل و Ƅƅن ƅن Ɗهمل،
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 اƃتناص مع اƃتاريخ:

وهƊا Ɗقصد اƅتاريخ اƗدبي واƅتاريخ اƅديƊي أيضا، وقد وظفت في هذƋ اƅرسائل اƄƅثير 
من اƅمفردات اƅداƅة على اƅتاريخ اƅذي وƅّى ومضى سواء اƅعربي أو اƅغربي فمثلا: "اƅمعلقات، 
اƊƗدƅس، اƅصعاƅيك، الاستيطان اƅصليبي، اƅحلّاج، معمّر ااƅقذّافي، اƗطلال، داحس 

اƅشر الإغريقية، أفعى جلجامش، بƊيلوب..." Ƅƅن ما يثير الاƊتباƋ هي تلك  واƅغبراء، آƅهة
اقتبسها محمود درويش في إحدى رسائله، وهي قصة اƅملك آخاب وƄرم Ɗابوت، اƅقصة اƅتي 

أن تفسيرا ƅه لاقتباس اƄƅاتب اƅيهودي "يزهار سميلاƊسƄي" ƅحƄاية "Ƅرم Ɗابوت" فهو يرى 
هم  اƅفلسطيƊيينب اƅيهودي يقتبس هذƋ اƅحƄاية ƊƗه أدرك أن الاƊتفاضة هي اƅتي جعلت اƄƅات

وهو  ".1واƅخديعة شعب حر، وأن فلسطين هي "Ƅرم Ɗابوت" اƅذي استوƅى عليه اƅيهود باƅقوة
أيضا اقتبس جزءا من حƄاية "Ƅرم Ɗابوت" في رساƅته، وهذا اƅجزء هو اƅذي عاقب فيه اƅرب 

، وقد اقتبسه ƅيؤƄد ƅليهود أƊهم سيƊاƅون Ɗفس اƅملك أخاب اƅذي استوƅى على "Ƅرم Ɗابوت"
اƅعقوبة ƊƗهم أخذوا ما ƅيس ƅهم، إذ يقول: "... هل Ƅان في وسع يزهار سميلاƊسƄي، قبل 
اƊبلاح هذا اƅحجر، أن يقتبس من سفر اƅملوك" حƄاية Ɗابوت صاحب اƄƅرم في مرج بن 

، ثم حاول أن يستوƅي عامر، اƅذي حاول اƅملك أخاب أن يستوƅي على Ƅرمه باƅفضة فرفض
عليه بأن يبادƅه أرضا بأرضه فرفض، إƅى أن حلت زوجة اƅملك إيزابيل اƅمشƄلة، بأن Ƅتبت 

 رساƅة باسم زوجها إƅى اƅشيوخ واƗشراف، تحرضهم على اتهام Ɗابوت، صاحب اƄƅرم.

Ɗجد أيضا محمود درويش يقول في "Ƅرم Ɗابوت، ومهƊة اƅورد": "...وƄƅن شجرة مديدة 
راء أغصاƊها وظلاƅها اƅمثقوبة على اƅساحة ƄاƊت تلهيƊي في Ƅل غروب، إذ Ƅان تƊشر ع

 يحط عليها، في اƅبداية، طائر وحيد، ثم يطير ƅعود بحبة طيور أخرى تتوزع على اƅغصون
اƅعارية، بآلاف اƅطيور اƅتي يظƊها عابر سبيل أوراق اƅشجرة، ƅقد ارتدت اƗغصان 

تغيب اƅشمس تماما يخرج اƅطائر اƗول Ƅسهم من أعلى غصن على عصافيرها... وحين 
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اƅشجرة، ƅتتبعه أسراب اƅعصافير Ƅلها، وفي ƅحظة واحدة تخلو اƅشجرة من أوراقها اƅحية، من 
 "1طيورها، وتعود إƅى عرائها اƗول...

ما يخبرƊا به درويش في هذا اƅمقطع ما هو إلا فƄرة واحدة، وهي فƄرة أن الإƊسان 
سيعود إƅى مƄاƊه اƗول، يام ملئ هذƋ اƅدƊيا، وطاƅت إقامته فيها، فهو في يوم من اƗمهما 

أي أن الإƊسان يوƅد ويعيش ثم موت ƅيعود إƅى الله عز وجل، وقد خيرƊا الله عز وجل عن 
 سورة"  (8إِنċ إƃَِىٰ رَبِّكَ اƃرČجْعَىٰ )"هذا اƗمر في Ƅثير من آياته اƄƅريمة ومƊها قوƅه عز وجل:

 .08اƅعلق الآية 

بلا أم أيها اƅطفل ويقول درويش في أحد مقاطعه: "... والآن لا أستطيع أن أتخيلك 
 .2أƊت ƅتƄون يوسف قلبها..." اختارتك اƗبدي، ƅقد

أƅيست هذƋ اƅفƄرة إƊما تجسد صورة سيدƊا يوسف عليه اƅسلام ومدى حب واƅديه ƅه 
أثارت غيرة فعليه اƅسلام Ƅان الابن اƅمفضل ƅدى واƅدƋ إƅى درجة باƅرغم من إخوته اƅثماƊية، 

إن إخوة سميح يغارون مƊه، بل أراد اƅقول أƊه Ƅان إخوته مƊه، واƄƅاتب ƅم يشأ أن يقول 
 الإبن اƅمفضل ƅدى وƅدته اƅمرحومة.

فجاؤوا بشهود وأخرجوƋ خارج اƅمديƊة ورجموƋ باƅتجديف على الله وعلى اƅشعب، 
تى مات، وƅما سمعت إيزابيل بأن Ɗابوت قد مات، قاƅت لآخاب اƅملك، قم ƅترث باƅحجارة، ح

Ƅرم Ɗابوت، اƅيزراعيلي اƅذي أبى أن يعطك إياƋ بفضة، Ɨن Ɗابوت ƅيس حيا بل هو 
 هي حƄاية مقتبسة من اƅتوراة. "3ميت...

وتروي حƄاية "Ƅرم Ɗابوت" قصة Ɗابوت اƅذي ساومه أخاب ملك اƅشامرة على شراء 
سبب حزƊه، فأعدت خديعة فلما رفض بيع اƄƅرم حزن آخاب، وعلمت زوجته إيزابيل Ƅرمه، 
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جعلت فيها أهل اƅمديƊة يرجمون Ɗابوت حتى اƅموت، وحين مات Ɗابوت استوƅى آخاب على 
 إيليا اƊƅشي ƅيقول ƅه: فغضب عليه اƅرب وأرسل إƅيه اƄƅرم

: "أقتلت وامتلƄت أيضا؟ قل ƅه: هذا ما قال اƅرب: في اƅموضع اƅذي وهذا ما قال اƅرب
ƅحست فيه اƄƅلاب دم Ɗابوت تلحس اƄƅلاب دمك أƊت أيضا، وزاد اƅرب في عقاب أخاƋ، أƊه 

 .1أباد Ɗسله وقطع Ƅل ذƄر فيه من اƄƅبير إƅى اƅصغير"

Ƅاية ƅيوجه تهديدا وتحديا ƅليهود اƅذين سرقوا أرضا ومحمود درويش اقتبس هذƋ اƅح
ƅيست ƅهم وامتلƄوها من غير حق ومهما طال بهم اƗجل فسيواجهون اƅعقاب من الله تعاƅى 

 على جرائمهم.

استحضارƋ في Ƅذƅك يستحضر محمود درويش من اƅتاريخ شخصية بƊيلوب وأيوب وهو 
Ɗما ما قاسته في   تلك اƅسƊين اƅطوال )ست عشرة سƊة( وهوهذا لا يقصد اƅشخصية Ɗفسها وا 

باعتبارƋ مƊاضلا عربيا فلسطيƊيا فهو يƊتظر يوم مجدƋ أƄثر من هذƋ اƅمدة، واستحضرها أملا 
مƊه أن يƊال مسعاƋ، مثلما ماƅته هذƋ اƅشخصيات اƅتاريخية في وقتها، فيقول في فحوى 

بƊيلوب ود خطابها، وتلعن ست عشرة سƊة Ƅافية ƅتقبل  ! ... قريبا؟ ست عشرة سƊةرساƅته: "
بحر ايجه، ست عشرة سƊة Ƅافية Ɨن تتحول اƅحشرات اƅصغيرة على جراح أيوب إƅى 
طائرات Ɗفاثة، ست عشرة سƊة تƄفي Ɨصرخ: بدي أعود، Ƅافية لا تتلاشى في أƗغƊية حتى 

 "2اƊƅصر أو اƅقبر...
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 اƃتناص مع اƃلهجة اƃعامية: )الإنفتاح على سجل اƃخطاب اƃشعبي(

باس من اƅقرآن اƄƅريم، وشخصيات من اƅتاريخ، استخدم محمود بالإضافة إƅى الاقت
درويش وسميح اƅقاسم اƅƗفاظ اƅعامية في Ƅتابتهما على اƅرغم من وجود مرادفات ƅها في 

 اƅلغة اƅعربية اƅفصحى.

Ɨية ويجدان في تلك اƊفلسطيƅاتبين بهويتهما اƄƅى تثبت اƅك عائد إƅوربما ذƅ عاميةƅفاظ ا
ƅى اƅبيئة اƅفلسطيƊية، واƗسرة اƅفلسطيƊية، وحتى يذƄرا بعضهما عودة إƅى اƅماضي اƅجميل،  وا 

 اƅبعض بأصلهما ومسقط رأسهما.

إƅى أرضه فلسطين  فها هو محمود درويش مثلا اƅذي Ɗادى بحقه اƅضائع وهو اƅعودة
ƅتوبة باƄمƅى رسائله اƅها فبالإضافة إƊغربة عƅتي أبعدته اƅعامية اƅفصحى، صرخ أيا باƅعربية ا

ستبداد Ƅذƅك " فƄما تساءل باƅعربية عن سبب هذا اƅظلم والإ1أعود، بدي أعود...وقال: "بدي 
صرخ محمود رويش، وتساءل عن هذا اƅمصير  "2..شلوم عزيزي سميح شلوم.بعربيته: " ألس

فƄان لابد أن يتƊهد، ƅيƊفس عن تلك اƊƅار اƅتي تحرقه من اƅداخل فيƄتفي بلفظه من ƅهجته 
."Ƌتي عبرت عن قلقه "ياƅية واƊفلسطيƅا 

توظيف اƅلهجة اƅعامية ƅم يقتصر على رسائل محمود درويش، بل Ɗجد سميح اƅقاسم 
أو ياعƄاريت أو  اƅعامية اƅفلسطيƊية وتارة يقول: "بخاطركضمن رسائله بعضا من اƅƗفاظ 

 .جلبها قبل قليل"

سميح اƅقاسم وقف في وجه الاحتلال اƅيهودي وƊادى باƅثورة واƅمقاومة باƅلغة اƅفصحى 
وتجاوزها إƅى اƅعامية ويقول مثلا: وفي هاتيك اƅلحظات Ƅان يطفوا على سطح مخيلتى 
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يهودي يابن  : "يااƗشجاردƊاƋ في اƅساحات، وعلى جذوع اƅصغيرة ƊشيدƊا اƅذي لا طاƅما رد
 .1اƄƅلب... شو جابك عبلاد اƅحرب"

ƅم يƄتف سميح بمجرد اƅƗفاظ بل تعداها إƅى اƗمثال اƅشعرية ƊƗه يرى فيها Ɗوع من 
 .2اƅحƄمة واƅمعرفة، فعلى سبيل اƅمثال ƊجدƋ يقول: "مثلƊا اƅشعبي يقول: اƄƅبير حƄيم Ɗفسه"

3: اƅشئ باƅشئ يذƄر.ويقول أيضا
 

ضمن محمود درويش وصديقه سميح اƅقاسم رسائلهما اƅمتبادƅة أƅفاظا من اƅلهجة 
اƅعامية، Ƅذƅك بعضا من اƅƗفاظ اƗجƊبية، وذƅك ربما يعود ƅتأثرهما بلغة اƗراضي اƗجƊبية 

 وƄى. أاƅتي يزوروƊها ƊƄيويورك خاصة فعلى سبيل اƅمثال Ɗجد: اƅتليفون، تريو، جووول، 
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 خاتمة:

بعد الاƊتهاء من هذƋ اƅدراسة اƅتي تهدف إƅى دراسة اƅرساƅة Ƅفن أدبي مستقل، وتحديد      
 أخذت شعريتها من خلال اƅرسائل اƅمتبادƅة بين "محمود درويش" و"سميح اƅقاسم" واƅتي
 :يƊƄموذج ƅلدراسة يمƄن اƅقول أƊƊا توصلƊا إƅى مجموعة من الاستƊتاجات، تتمثل فيما يل

  وعًا منƊ كƅسبها ذƄية فيƅرساƅتابة اƄƅذاتية على اƅذات، إذ تطغى اƅة هي خطاب اƅرساƅا
 اƅسّرية واƅحميمية.

  ى، إذ تجمع بين طرفين ولا تشترط تباعدƅدرجة الأوƅي باƅة خطاب تداوƅرساƅمسافة أن اƅا
 بيƊهما.

 شƅة من حيث صيغتها اƅرساƅحديث، اƅعصر اƅلية غير قارة ولا ثابتة، خاصة في اƄ
 وباƅتحديد الإخواƊية مƊها، لأن Ƅƅل Ƅاتب أسلوبه اƅخاص.

  وعةƊة متƅرساƅتبليغ، اƅوظائف، فهي لا تقتصر فقط على اƅة من حيث اƊومتعددة ومتباي
 بل تؤدي وظائف عدّة.

ساƅة بشƄل عام، أما باƊƅسبة ƅرسائل "محمود درويش"، و"سميح اƅقاسم"، هذا فيما يخصّ اƅر 
 اƅتي مثلت اƅجاƊب اƅتطبيقي، فيمƄن اƅقول:

  قاسم"، أثر فيƅتي عاش فيها "محمود درويش" وسميح اƅظروف اƅلبيئة واƅ انƄ هƊأ
Ƅƅاتبان في اƊطلق مƊها ا نتƄويƊها اƅفƄري والأدبي واƅرساƅي باƅتحديد، ويمƄن اƅتميز بين بيئيي

ا باƊƅسبة ƅهما:  رسائلهما، وتمثل Ƅل بيئة، عاƅمًا خاصًّ

ترتبط ارتباطا وثيقا بحياة اƄƅاتبين في أبعادها اƅفردية واƅشخصية، وقد  بيئة خاصة: .1
حضرت عƊاصر هذƋ اƅبيئة في اƅرسائل مشƄلة حزمة من الأخبار واƅتوثيقات واƅتسجيلات 

 اƅذاتية.
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ما هو وطƊي وقومي، وعاƅمي، فرسائل اƄƅاتبين شهادة وتتصل تحديدًا، ب بيئة عامة: .2
حقيقية، ولا على اهتمامات رجلين، بل على اهتمامات جيل Ƅامل من اƅفلسطيƊيين، شهادة 

 غلى محƊة وطن وأرض وشعب.

  ىƅقاسم" معجم متقارب إƅاتبين "محمود درويش" و"سميح اƄƅل من اƄƅ لغويƅمعجم اƅإن ا
فإذا تمايز "محمود درويش" و"سميح اƅقاسم" شاعرين، فقد تقاربا حدّ Ƅبير، وهو أمر لافت، 

 Ɗاثرين.

  شعري تارة، وتارة أخرىƅفس اƊƅشعرية، إذ جاءا فيها باƅروح اƅما تتسم رسائلهما باƄ
 يستحضران أبياتا من اƅشعر Ɗفسه، Ƅذƅك غلبة اƅصور اƅشعرية بمختلف أƊواعها.

 Ƅ رجلينƅئلهما.ساثرة الاقتباس فسس ر ومما يدل على ثقافة، وسعة اطلاع ا 

  تهاƅاوƊتي تƅموضوعات الأدبية اƅى اƅها بالإضافة إƊرسائل أƅا Ƌفي هذ ƋاƊك مما لاحظƅذƄ
Ƅمفهوم اƅشعر واƊƅثر، وجدƊاها أيضًا تعجُّ بمواضيع أخرى غير أدبية، Ƅتيمة الإƊسان 

 والأخر، واƅصداقة واƅمقاومة وغير ذƅك Ƅثير.

ƅما تحتويه من أحداث ل اƅمتبادƅة Ƅوثائق تاريخية وتسجيلية Ƅما يمƄن اعتماد هذƋ اƅرسائ
 ووقائع.
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 قائمــة اƃمصـادر واƃمراجع

 

 :اƃمراجعو قائمــة اƃمصـادر 

 ريمƂƃقران اƃا 

I. :مصادرƃا 

عداد  .1 فاضة الآداب إƅى قسƊطيƊة واƅزاب، دراسة وا  ابن اƅحاج اƊƅميري، فيض اƅعباب وا 
 .م2013، 1واƅدراسات واƅبحوث، ط محمد شقرون، مؤسسة اƅبلاغ ƅلƊشر

علي بن عبد الله، دراسة ابن حجة اƅحمودي، خزاƊة الأدب وغاية الأرب لأبي بƄر  .2
 .م2013، 1اƅثقافية ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، ط وتحقيق، وƄوتب دياب، دار اƅمدار

أبي اƅعباس اƅمقرّي، رسائل اƅمقرّي، دراسة وترجمة:أسماء اƅقاسمي اƅحسƊي، دار اƅخيل  .3
 .2008هـ/ 1429، 1طاƅقاسمي ƅلƊشر واƅتوزيع، 
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 الملخّص:

تهدف هذƋ اƅدراسة اƅمعƊوƊة بـ: "رسائل محمود درويش وسميح اƅقاسم. دراسة في هوية      
اƊƅص ومƄوƊاته اƅفƊية." إƅى تحديد شعرية اƅترسل Ƅفن Ɗثري مستقل بƊفسه في أدبƊا اƅعربي، 
وذƅك من خلال اƅرسائل اƅمتبادƅة بين اƅفلسطيƊيين "محمود درويش وسميح اƅقاسم" اƅتي 

Ɗة ƅلتطبيق واƅدراسة، إذ جاءت هذƋ اƅدراسة في مقدمة، يليها اƅفصل Ɗظري أخذƊاها Ƅعي
معƊون بـ: "اƅرساƅة قي اƅمفهوم واƅسيرورة واƅوظيفة"، واƅذي تƊاول: مفهمو اƅرساƅة، وطبيعة 
اƅخطاب اƅرساƅي باعتبارƋ خطابا شخصيا، Ƅذƅك تƊاول باƅدراسة وأطراف اƅرساƅة، وبƊيتها 

ƅرّساƅة. ثم يأتي فصل تطبيقي معƊون بـ: "شعرية اƅرساƅة ومƄوƊّاتها اƅشƄلية، ثم وظائفية ا
اƅفƊية" حيث تطرّقƊا فيه إƅى مجموعة من اƅعƊاصر اƅموضوعاتية ƄعƊصر أول، ثم اƅعƊاصر 

 الأسلوبية في هذƋ اƅرسائل اƅمتبادƅة، وأƊهيت هذƋ اƅدراسة بخاتمة. 

 

Résumé 

Cette etude intitulé « lettres de Mahmoud Darwich et Samih el Kassim, 

etude dans l’identite du texte et ses composants artistique » vise adeterminer se 

cote poetique dans la lettre comme etant un art de la  prose  à part ,dans le 

monde litteraire et cela àtravers les lettres echangées entre les deux poetes  

palestiniens Mahmoud Darwich et Samih El Kassim qui sont prises comme 

echantillonsd’etude  et d’application,cela represente une introduction suivie par   
un chappitrethearique intitulé « la  lettre  dans  par  la  definition ,le  processus  

et la fonction «  il a traité la  definition de la  lettre et la nature  de la locution de 

la lettre etant un  locution personnelle.encore  ,il a traité les composants de  la  

lettre ,sa  structure  et  sa  fonctionnalité . 

Un autre   chapitre   vient  apres   pour   traiter  le poetisme  de la lettre  et  

ses  composants  artistiques  an  y  indiquant  quelques  elements  thématiques  

puis   les éléments    stylistique  de  ces lettres  echangées en concluant cette 

etude par une  conclusion. 

 


