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شكر
و أعانو ليصؿ إلى ىذه المحظة . الحمد لله الذي وفّؽ عبده

الذي  "عبد الحميد ختالة "أتقدّـ بأسمى آيات الشكر و العرفاف إلى الأستاذ الدكتور 
فمو التقدير كمّو و  شرّفني بتأطير ىذا البحث مذ تشكّؿ فكرة إلى أف تّـ عمى صورتو ىذه ،
أوّلو إلى منتياه. العرفاف جميعا عمى ما بذلو مف جيد في تقويـ و تسديد ىذا البحث مف

الشكر موصوؿ أيضا إلى أعضاء لجنة المناقشة الموقرة عمى ما بذلوه مف عناء في 
قراءة ىذا البحث و تقويمو.

، جامعة عباس لغرور خنشمةفي  لقسم المّغة العربيّة و آدابهاو الشكر بدء و ختاما 
،  في إنجاز ىذه المذكرةالذي كاف نعـ العوف والمرشد  " قشيش الهاشمي "للؤستاذ الدكتور و 

 فمو فائؽ الاحتراـ و التقدير.



 

 

 

 

  إهداء
أىدي ىذا العمؿ المتواضع إلى أمّي ، 

 ثّـ أمّي ، ثّـ أمّي .

 

 

 

 



 

 :  المقدمة

ي ساحة الابداع الأدبيّ ، مكانة ىامة ف –بتعبير أمبرتو إيكو  –تبوّأت الغابة السرديّة 
ف الروائيّة و كثرة النتاجات و المؤلّفات التي تتميّز بتنوّع يفسّر تيافت البحث في المتو  ىذا ما

اؿ لنتائج حقوؿ المعرفة طرؽ التعبير الروائي و موضوعاتو، إضافة إلى استثمار فعّ 
 ممّا دفع بعدد كبير مف الأشكاؿ إلى الظيور و عمى رأسيا الرواية البوليسيّة . ،المختمفة

ى الكثير مف الكتّاب و القرّاء ، إذ اتصمت غدت الرواية البوليسيّة الفف الأثير لد
بالتحوّلات الاجتماعيّة و عبّرت عف عالـ الجريمة ،فازداد شغؼ العامة بيا لما تنضوي عميو 

 مف أسرار و غموض و تشويؽ و إثارة .

حاولت الرواية الجزائريّة خوض غمار التجريب الروائيّ و الانفتاح عمى تقنيات السرد 
 مفة الوعي القائـ إلى الوعي الممكف بغية بناء رؤيا العالـ و التطوير البوليسيّ، متجاوز 

 نفسيا ومواكبة تطوّرات الرواية العربيّة و الغربيّة .
انطلبقا ممّا سبؽ ، تتضح أىميّة موضوع الدراسة ، إذ يعدّ مصطمح السرد مف أىـ 

الرّواي لتحميؿ  مكونات النص الروائي، كما يعتبر مف الأدوات الأساسة التي يستخدميا
تعدّدت بمصطمح السرد اىتماما بالغا، و  النصوص بالمضاميف و الدلالات ، فاىتمت البنيوية

المناىج التي عنيت بالكشؼ عف تقنيات السرد الروائي ، إضافة إلى ذلؾ، تتجمّى أىميّة 
" ء" الرماد الذي غسؿ الما روايةلبناء الحدث البوليسي موضوع البحث في الكشؼ عف 

اعتمدىا السارد في تقديـ المادة لبقتو بالشخصيات و الفضاء ، و الصيغة السرديّة التي عو 
 . الحكائيّة

 عف تقنيات السرد البوليسيّ البحث تنطوي الدراسة عمى جممة مف الأىداؼ أىمّيا : 
 .رواية "الرماد الذي غسؿ الماء "  في

 



 

 أىمّيا : ،مؤسّسا عمى عدّة أسباب كاف اختيار الموضوع 
  َببعض خصوصيات الرواية البوليسيّة " الرماد الذي غسؿ الماء " ز رواية ي  مَ ت. 
  َقضايا متعمقة بالجريمة و الحياة الاجتماعيّة و الفكريّة و السياسيّة لفترة لؿ الرواية اوُ نَ ت

 .عايشيا المجتمع الجزائري  
 لبوليسي السرد اتقنيات كيؼ تجمّت سيكوف الإشكاؿ الرئيس الذي يحرّؾ البحث: 

   رواية "الرماد الذي غسؿ الماء " ؟ في
 : التساؤلات مف مجموعة المحوري الإشكاؿ ىذا عف وتتفرع

  ّّـ بناء الحدث البوليسي  في الرواية ؟ كيؼ ت
  ّ؟ما علبقة الشخصيات و الفضاء بالحدث البولسي 
 ماىي الصيغة السرديّة التي اعتمدىا الكاتب في الرواية ؟ 
 ؟ ة "الرماد الذي غسؿ الماء" و الرواية البوليسيّة الغربيّةما الفرؽ بيف رواي 

و قد تّـ تصميـ البحث عمى نحو يتضمّف مدخلب و فصميف و خاتمة جمعت نتائج البحث 
 المتوصّؿ إلييا .

اتجاىات الرواية  وشأة الرواية العربية في الجزائر نأمّا المدخؿ فقد خصّص لعرض 
التجربة  و جماليّةفي التسعينيات الرواية الجزائريّة مميّزات إضافة إلى البحث عف  الجزائريّة
 عند "عز الديف جلبوجي " . الروائية

  الرماد الذي غسؿ الماء " "رواية لبناء الحدث البوليسي أمّا الفصؿ الأوّؿ فقد تطرّؽ إلى 
 الصيغة السرديّة في الرواية.إضافة إلى وعلبقتو بالشخصيات ، 

 بالحدث البوليسي ،إضافة إلى وعلبقتبنية الزمف في الرواية و حاويا لو كاف الفصؿ الثاني 
يسي الذي ارتكزت عميو سـ بعناية فائقة كي ينسجـ و طبيعة بناء الحدث البولرُ الذي لمكاف ا

 . الرواية



 

 تستند القراءة إلى اجراءات نظرية السرد لمبحث في النسؽ السردي و الكشؼ عنو.
 وعة مف المصادر و المراجع ، أىمّيا: أضاء دروب ىذا البحث ، مجم

 .لعز الديف جلبوجي الكتاب المصدر: رواية "الرماد الذي غسؿ الماء "  -
 .محمد الباردي  " ل إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثةكتاب : " -
 . لعبد القادر شرشار" الرواية البوليسيّة كتاب"  -
 لجيرار جنيت. " نيجخطاب الحكاية، بحث في الم كتاب " -
 حسف بحراوي.ل " بنية الشكؿ الروائي)الفضاء، الزمف، الشخصية( كتاب " -

يتوجو البحث بالشكر و العرفاف و الامتناف الخالص لصاحب المّساف الحكيـ ، ختاما 
 الذي أنار دروب البحث وأعاده و العقؿ الرّشيد، الأستاذ الدكتور "عبد الحميد ختالة " 

 مّما أوشؾ أف يحيد ، و تتبّع جميع خطواتو ، ولـ يبخؿ بتوجيياتو و صبره .الطريؽ ك إلى
أف بأف يجعؿ فضمو في ميزاف حسناتو ،و رفع الدعاء لمّو عزّ وجؿ وأخيرا وليس آخرا، يُ 

الشكر لكؿّ الأساتذة الفضلبء  ، كما لا ننسى صالح الدعاء و التوفيؽ بالنجاح وثمر البحث يُ 
 نشمة و قسـ المغة العربية و آدابيا و جميع الزملبء و الأصدقاء.جامعة عباس لغرور خفي 
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 نشأة الرواية العربيّة في الجزائر :  -1
تمعات الإنسانيّة بعامة و المجتمع العربي تبّوأت الرواية مكانة ىامة في آداب المج 

 الوقوؼ  ى الباحثباؿ القرّاء عمييا أمر يمحّ عمبخاصة، فعناية النقاد والدارسيف بيا و إق
نشأتيا و تطورىا، إذ أصبح الكثيروف اليوـ يرشّحوف الرواية كي تكوف ديواف العرب  عند

ثيف ، حيث استطاعت و في فترة الجديد ، لقدرتيا عمى تصوير و تسجيؿ أياـ العرب المحد
زمنية قياسية أف تزاحـ مكانة الشعر العربي، رغـ أفّ ظيورىا جاء متأخرا مقارنة بالرواية 
العربية ، " فالرواية الفنية في أقطار المغرب العربي حديثة الظيور، بالرغـ مف وجود تراث 

ذا كانت نشأة الرواية سردي لدى ىذه الشعوب تشترؾ في بعضو مع دوؿ المشرؽ العربي ، وا  
 ىذا الجنس قاـ ، 1متأخرة نسيا في أقطار المغرب العربي ، فإف تطورىا كاف سريعا ..." 

 في ظؿّ عوامؿ النيضة متأثرا بالآداب الغربيّة .
فيي مف مواليد  ية حديثة النشأة أيضا "بتعدّ الرواية الجزائريّة المكتوبة بالمّغة العر 

مب موضوعاتيا في ىذه الحقية مف واقع المجتمع و التحوّلات استمدت أغ ، إذ2السبعينات"
 السياسية لدولة الجزائر المستقمة آنذاؾ.

  " عبد الحميد بن هدوقة "البداية الحقيقيّة ترجع لشخصيتيف بارزتيف ىما : 
 سنة" ريح الجنوب " ىذا الففّ في مؤلفو  "عبد الحميد بف ىدوقة"إذ جسّد الطاهر وطار"،  "و
الذي عدّ "رواية ناضجة أعمنت البداية الحقيقية القوية لمرواية الجزائرية بالمغة  (1971)

حيث تناولت الرواية العلبقات الاجتماعية في ضوء مؤسسة الزواج القسري ، ،  3 العربية"
كما صورت الريؼ الجزائري بعد الاستقلبؿ ، فثنائيّة ) المرأة ،الأرض( شكمت محور موضوع 

 كتسي طابعا ىاما في المجتمع الجزائري بعد الاستقلبؿ. الرواية كونيا ت

                                                           
1
، الأدة انغضائشٌ، عبيؼخ يؾًذ خُضشفبنؼ يفمىدح ، أثؾبس فٍ انشواَخ انؼشثُخ، يُؾىساد يخجش الأثؾبس فٍ انهغخ و   

 .18ؿ  ثغكشح ،
2
يؼهذ  ( ، انًُظًخ انؼشثُخّ نهزشثُخّ و انضمبفخ و انؼهىو ،1974 -1830ذَش )ػجذ الله انشكُجٍ، رطىّس انُضش انغضائشٌ انؾ  

 .197، عبيؼخ انذول انؼشثُخّ ، داس َبفغ نهطجبػخ، ؿ  انذساعبد انؼشثُخّ
3
 .03، ؿ2000يطفٍ فبعٍ، دساعبد فٍ انشواَخ انغضائشَخ، داس انمقجخ نهُؾش ، انغضائش،   



 

 ىذا الجنس  تائي آخر ، سخّر قممو مف أجؿ تثبيفيو رو " الطاهر وطار " أمّا 
ـ( التي استميمت مف التاريخ بعض أحداثيا 1972سنة ) "اللّاز"خاصة مف خلبؿ روايتو و ب

 ـ( ، التي اقتربت 1974سنة ) ""الزلزالثّـ جاءت روايتو الأخرى  التي وقع ما يشابييا ،
"الحوّات و القصر" مف التطورات الاجتماعيّة و الايديولوجيّة التي شيدتيا الجزائر، مرورا بػ 

  ". " الشهداء يعودون هذا الأسبوعو
ني الأعرج، رشيد بو جدرة، يبعد ىذيف الاسميف ، جاءت أسماء أخرى مثؿ : واس

ب السايح، محمد العالي عرعار، جيلبلي خلبص، أميف الزّاوي، أحلبـ مستغانمي، الحبي
الطريقة التقميديّة في الكتابة الانعتاؽ مف  بشير مفتي، ابراىيـ سعدي وغيرىـ ممّف حاولوا

ا نحو "مرحمة التجريب" ، حيث استمدت جالمستقاة مف الآداب الغربية، ولو اتبّاع النماذج و 
لة عمى حداثتيا مف مجمؿ تمؾ الخصوصيّات االرواية الجزائرية العربيّة أبرز العلبمات الدّ 

 كـ ما تتوفر عميو ىذه الرواية التي تضفي عمييا مميّزات كتابة مغايرة لمسائد السرديّ ، بح
عناصر الإضافة النوعية و التي تتفاوت مف كاتب إلى آخر، إلّا أنّيا تبقى دليلب معبرا  مف

رت الآخر المتعدة الوجوه ، بعد أف تحرّ د في مواجية عمى  الكتابة المضادة و التي لا تتردّ 
مجسدة بذلؾ جوانب التجاوز عمى سؤاؿ الإبداع و اجتياز المغامرة ، في التفكير و المغة 

وـ عمى عدد ، ىكذا صار ىذا المسعى التجريبي في الممارسة الروائيّة ليذا الجيؿ يق 1 بديلب
خطاب تف و الشكؿ و الو الخصائص الجمالية المتصمة بالم ةمف المرتكزات الفكريّ 

 مستويات المغة.و 
 اتجاهات الرواية الجزائريّة: -2

التي  لمتطوّر الذي يحدث في المجتمعات إفّ الرواية رغـ كؿّ شيء نتيجة حتمية
لبا إثر تظافر جممة مف العوامؿ تنتمي إلييا، كما أنّيا تنضوي ضمف سياؽ عاـ يتشكؿ غا

 وّر الآداب.المؤثرات التي تؤدي في النياية إلى تطو 

                                                           
1
شَخّ، هبعظ انزؼشَت و هىط انزغشَت و انزغشَت )سؽُذ ثىعذسح ًَىرعب(،يزبػ ػهً نغخ انشواَخ انغضائ عكُُخ لذّوس ،  

 .23:13، ػهً انغبػخ: 18/11/2016، َىو emir.dz-www.univانؾجكخ: 



 

 الأولى موضوعات عديدة سايرت فييالقد عالجت الرواية الجزائريّة منذ بدايتيا 
 لاقتصادية التي مرّت بيا الجزائرمختمؼ التحوّلات الواقعية و الاجتماعية و السياسية و ا

منذ الاستقلبؿ إلى اليوـ ، وفي ذلؾ قاؿ الطاىر وطار : " الجزائر التي بدأت بعد قرف 
 ،  موظّؼ جديد، و التاجر جديدالاستعمار مف الصفر، الشرطي جديد، وال ونصؼ مف

الموت والحياة كلبىما جديد، في كياف انسمخ مف كياف آخر، وراح يقيـ أطر و أسس  حتّى
امتدت لتشمؿ  "الطاهر وطار"فموجة الحداثة و الجدّة التي أشار إلييا الروائي  ،1شخصيتو"

ئر الاستقلبؿ، كما أثّرت و انعكست عمى جنس الرواية كؿ المجالات و المناحي في جزا
والإبداعات الروائيّة، إذ صوّر الروائيوف الجزائريوف مختمؼ التحولات السياسيّة و الاجتماعيّة 

 والثقافيّة و حتى الاقتصاديّة التي عرفتيا الجزائر بعد حصوليا عمى الاستقلبؿ.
 الرواية التاريخية :  -أ

حسب جورج  -، ذلؾ أفّ أيّ مؤلؼ أدبي أو روائياريخ ارتباطًا قويًّابالت ترتبط الرواية
فلببدّ إذف  -لوكاش  لا  يظير مف العدـ، بؿ تفرزه ظروؼ تاريخيّة، سوسيولوجيّة ممموسة

لفيـ ىذا العمؿ مف دراسة الفترة التاريخية التي شكّمت السياؽ التاريخي لإنتاجو كعنصر، 
، ومنو فالعلبقة 2عالجتيا والتي سادت في تمؾ الفترة   وفيـ العلبقات الاجتماعية التي

متجذّرة ووطيدة بيف الرواية و الفترات التاريخية الماضية لممجتمع، لكنّيا لا تقدـ التاريخ 
كالذي يقدمو المؤرّخ أو العالـ، إذ أفّ الأدب في كنيو ليس نقلب أمينا لمواقع التاريخي، 

 يّمة.والرواية قبؿ كؿّ شيء ىي حادثة متخ

" الطاهر وطارتعيد الرواية التاريخيّة حقبة مف الماضي بطريقة تخييميّة، و قد وضّح "
" إنّني لست مؤرخا   ية بقولو:الفرؽ بيف الروائيّ و المؤرخ في تعامميا مع الظروؼ التاريخ

بعض الأحداث  ، رغـ أفّ  يعني أبدا أنّني أقدمت عمى عمؿ يمتّ بصمة كبيرة إلى التاريخ ولا
 وقفت في زاوية معيّنة لألقي نظرة ،  إنّني قاص  لمرورية وقعت أو وقع ما يشابييا...ا
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 " ليست فالأديب يؤكد أفّ روايتو "اللّبز ، 1عمى حقبة مف حقب ثورتنا" - بوسيمتي الخاصة -
 "رواية تاريخية".

 إلى الثورة الجزائرية-بخاصة في فترة السبعينات  -استندت الرواية الجزائرية   
كمرجعية إيديولوجية وفنيّة وتاريخية ليا، ومثاؿ ذلؾ العناويف الآتية: ىموـ الزمف الفلبقي، 

، طيور في الظييرة لمرزاؽ  حمد مفلبح، عمى جباؿ الظيرة لمحمد ساريمخيرة والجباؿ ل
 ما أفرزتو بعد الإستقلبؿ  فالعناويف المذكورة حاولت إعادة كتابة تاريخ الثورة و ،  بقطاش
موحات وعوائؽ واجيت الفرد الجزائري فلّبحا كاف أو ابف فقير، ابف قرية أو ابف مدينة، مف ط

ىذه الفئات مف المجتمع التي لـ تخؿ رواية مف التعرض  المرأة أو الرجؿ عمى حد سواء ،
إلى قضاياىا، كتبيا الكبار الأوائؿ أمثاؿ: الطاىر وطار، ابف ىدوقة، مفلبح وعرعار 

 فالأدب  ، 2 ف يعني ذلؾ أفّ الروائي كاف يجب أف يكوف مؤرخا لمثورة وغيرىـ، لكف دوف أ
نّما يستميـ الأحداث  ىي ولا يصوّر الأحداث والظواىر كما لا يحاكي التاريخ ، " وا 

مع الوعي  -الروائي –بي والشخصيات والرموز التاريخية فكثيرا ما يتداخؿ الوعي الأد
،فميما دنا  التاريخ مع توليفة إبداعيّة بالمتخيؿ الروائيأي أفّ الأدب يعيد تأويؿ ، 3"التاريخي

 الروائي مف التاريخ لا يمكف أف يكوف مؤرخا.
  و منو ، حضور التاريخ في الرواية الجزائريّة اتّخذ أنواعا مختمفة منيا:

 .)التاريخ الذي نقؿ فترة ما قبؿ الثورة )ميلبدىا و تشكّميا 
 ستقلبؿ )السياسة الاشتراكية(.التاريخ الموصوؿ بفترة ما بعد الا 
 .التاريخ المعاصر المتمثّؿ في التعدديّة الحزبيّة في قترة التسعينيّات 
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مثاؿ ذلؾ رواية " الشمعة و الدىاليز " التي تفاعمت مع مرحمتيف مختمفتيف مف تاريخ 
مة الثانية الجزائر، أمّا الأولى فيي فترة تقديس الثورة و بعيد الاستقلبؿ ، في حيف تتمثّؿ المرح

، فالرواية استمدّت أحداثيا مف حقب مختمفة لتاريخ  1في فترة التعدّدية الحزبيّة و السياسيّة 
 الجزائر الحديث و المعاصر.

 الرواية الواقعية : -ب
إفّ صمة الأدب بالواقع قديمة قدـ الأدب ذاتو ، ىذا ما يفسّر اىتماـ النقاد و الدارسيف 

تاريخيّا كاف أو واقعيّا  - ع، كما أفّ تأثر النص الروائي بالمرجعبيذه المسألة عمى نطاؽ واس
، فالنصّ لا يضع بيف يديّ  يرتبط عند معظـ النقاد بمصطمح الاحتمالية أو سياسيّا....

 القارئ حقيقة أو أحداثا واقعيّة بقدر ما يقدّـ واقعا وأفقا محتملب.
مف درجة الصفر ذلؾ أفّ الواقع  يةالاجتماع فروقات بيف الروايتيف الواقعية وتقترب ال

أرضية مسرح  - المجتمع –مرتبط بالمجتمع ، أو لأفّ كلبىما يتخذاف مف الواقع والشخصية 
 لأحداثيما.

يا لا تصوّر ، أي أنّ  تنطمؽ الرواية مف الواقع وتعود إليو في حركة عكسيّة جدليّة
لمؤرخيف أو عمماء الاجتماع ، الواقع تصويرا فوتوغرافيا كما ىو الشأف لدى المصوّريف و ا

 إنّما تتجاوزه لوضع حموؿ أو لتغيير أفؽ انتظار المتمقي ووعيو .
 غير أفّ  ، روايات البلبد العربية تتشابو الرواية الجزائرية الواقعيّة إلى حدّ بعيد مع

التعبير عف ىذا الواقع ليس ذاؾ الذي رمي إليو "عبد الله الغذامي" في خضـ تناولو 
 ا يجعؿ دراسة ىذا الأدب عبارة ، ممّ  ات النقدية التي تُصيّر الأدب وثيقة تاريخيةالاتجاى

د ة اتجاه الجمالي قابؿ للبنفتاح والتجدّ فالرواية الواقعيّ ،  2 غةدراسة لمسياؽ دوف المّ  عف
  والتطوّر مف داخؿ الفضاء السردي بنية وتقنيات ومنظورا سرديّا.
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، 6ػجذ الله انغَزّايٍ، انخطُئخ وانزفكُش يٍ انجُُىَخ إنً انزؾشَؾُخّ ،َظشَخ و رطجُك، انًشكض انضمبفٍ انؼشثٍ،ط َُظش : 

 .17، 2006انذاس انجُضبء،  -ثُشود



 

،  مثالا عف الرواية الواقعية اليادفة لحميد بن هدوقةلعبد ارواية )ريح الجنوب(  تعدّ 
" يتصؿ بالأرض و بالمرأة ، و بنضاؿ الأفراد مف أجؿ جتماعيا واقعيّا اتعالج موضوعا  إذ

 ة.مسألة الثورة الزراعيّ  ت الروايةطرح، كما  1الحياة والمستقبؿ"
 :الرواية الاجتماعية  -ج

رة عف المجتمع و الحياة في حقبة معيّنة ، تقديـ صو  تسعى الرواية الاجتماعيّة إلى
ساس تجربة ما في الأ، إنّ  ليس أف تكوف عالما مستقلب ومنعزلا اليدؼ مف الرواية " أفّ ذلؾ 
ة، فإذا أردت أف تجد مقابلب ، ونوع مف الركض الصامت مف أجؿ التجربة الفعميّ  ةفكريّ 

ذا أردت أف تحؿّ  لمقدار معقد فإنؾ تستعمؿ قطعة مف الورؽ وقمما مف الرصاص مشكمة  ، وا 
 ،2ؾ بالكاد تستطيع أف تفعؿ ذلؾ عمى نحو أفضؿ مف كتابة رواية حوليا"ة معقدة فإنّ شخصيّ 

ف الفكر كي يرتاح مف المشاكؿ المستعصية، ىي انزياح مكّ فعاؿ و علبج يُ  فالرواية حؿّ 
لو عف وعي ، فتأليؼ الرواية يستحيؿ انفصامتداوؿا ىو مطروؽ و وخروج عف المألوؼ وعمّ 

 د عمى الحضور الاجتماعي في النصّ الكاتب وخيالو، وىي بذلؾ تؤكد المعادلة التي تشدّ 
 لا يشاكؿ المرجعي الخارجي  المرجعي الداخمي الأدبيّ  أي أفّ  دبي، حضورا متفردا بقيمتو،الأ
لـ الإنساف ما حولو في العا يمتقط حيث، ؿكوف الكتابة تحكميا علبقة بالمتخيّ  –جتماعيالا-

سواء ، فالرواية  ف الواقع وعف رؤية أخرى لوع، تنزاح مف زاوية خاصة لو في المجتمع
، ويبقى الفرؽ في طريقة الطرح  علا يمكنيا أف تنسمخ مف سمطة الواقالتقميديّة أو الجديدة 

 المعالجة.و 
"الطاىر وجّو  ذجتماعية و إيديولوجية، إاكيانيا مف أحداث  "الزلزاؿ" وايةر  تاستمد

إىداءه " إلى المناضميف العمّاليف و إلى كؿّ مف بنى و يبني الثورة الزراعيّة في طار و 
مفردة ، كما أفّ  3 الجزائر، مسيما في وضع أسس صحيحة لمجتمع ديمقراطيّ متقدّـ "
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، 260، ؿ1986انًأيىٌ نهزشعًخ و انُؾش، ثغذاد، (، فٍ انشواَخ، رش: يؾًذ دسوَؼ، داسColin Wilsonكىنٍ ونغٍ ) 

 .261ؿ 

 
3
 .07انطبهش وطبس، انضنضال، ؿ 



 

ة الأوضاع الاجتماعيّ نتيجة  لشخصية "بولرواح" النفسيّة المتأزّمةحالة توحي إلى ال " "الزلزاؿ
 الجزائر و التغييرات الجذريّة التي جاء بيا النظاـ الاشتراكي. الجديدة في

 :الرواية السياسيّة -د
فييا ينة ، لذلؾ أطمؽ النقاد عمى الرواية التي تكوف تم علبقة الرواية بالسياسة جدّ 

 "طه الوادي"، وعرّفيا ة " الرواية السياسيّ  سـ "إة حاصمة عمى حصة الأسد الأفكار السياسيّ 
الموضوعات لقضايا و عمى أنّيا : " الرواية التي تمعب ا "الرواية السياسية " في كتابو

، فالرواية السياسيّة تعنى بالجانب 1السياسيّة فييا الدور الغالب بشكؿ صريح أو رمزي " 
 بوجية نظر سياسيّة تشكّؿ قضيّة رئيسية فييا . تيتـالفنيّ و 

ة ات سياسيّ رفتو البداف الأوروبية مف رجّ تفاعمت مع ما عقد ة إذا كانت الرواية الغربيّ 
نيزاـ ر والامّ ذف التعرت بشكؿ صريح أحداث شيدتيا بعد الحربيف الأولى و الثانية وعبّ  و

متف الفي  ويّ قلمسياسة حضور  ة شابيتيا أيضا، ذلؾ أفّ ريّ ئالرواية الجزا والفوضى، فإفّ 
، كأثر ح لات الحاصمة عمى المسرح متحوّ مي لتالروائي الجزائري منذ السبعينات إلى اليوـ

 ة طويمة. الجزائري منذ حقب زمنيّ 
نقمت الرواية الجزائريّة الواقع السيّاسي و مختمؼ التغيّرات التي طرأت عمى المجتمع 
بحكـ الظروؼ و العوامؿ التي أسيمت في إحداث التغيير، إذ عبّرت أعماؿ ثمة مف الروائييف 

ديف جلبوجي و الطاىر وطّار و عبد الحميد بف ىدوقة كرشيد بوجدرة و عز ال –الجزائرييف 
عف مرحمة سياسية معيّنة مف تاريخ الجزائر و انعكاساتيا عمى الإنساف، فرواية "غدا يوـ 

،إضافة إلى أفّ رواية  2تتضمّف مواقؼ و رؤى سياسيّة"  جديد " لعبد الحميد بف ىدوقة مثلب "
قد كشفت عف التناقض الحاصؿ بيف فقر  "الحوّات و القصر " لمؤلفيا "الطاىر وطار"
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الحوّات )الشعب( و غنى القصر )السمطة ( ، فعلبقة السياسة بالشعب يسودىا الظمـ 
 والتعسّؼ .

 :رواية الجزائريّة في التسعينيات ال -3

 ،  ر مف صعيد في الجزائرثالماضي كانت متميزة عمى أكتسعينيات القرف  إفّ 
ؿ نحو اقتصاد السوؽ وانتشار ظاىرة إلى عشرية التحوّ   ّـث،  ر عنو بعشرية الدـعنؼ يعبّ  مف

 .الانتحار بيف الجزائرييف وغيرىا
 "ىواري بومديف" ة في عيد الرئيسصاديّ قتة والااختيارات السمطة السياسيّ  ؽخفالإكاف 

ـ، في السبعينيات، والشاذلي بف جديد في الثمانينيات أف وصمت الأوضاع إلى ذروة التأزّ 
ة التي فاز بيا الإسلبميوف، ة والتشريعيّ إلغاء النظاـ الحاكـ نتائج الانتخابات البمديّ  خاصة بعد

، المتمثمة في النزاع الدموي بيف 1988فدخمت الجزائر عصر الفتف منذ أحداث أكتوبر 
واء ، بسبب سيادة أج1الوطف أو الشعب ؽ محنة الجزائرا عمّ السمطة والجماعات المسمحة ممّ 

  ؿ.الموت عبر ما يرتكب مف جرائـ القتؿ والاغتيا نتشارالأمف، واالفوضى وغياب 

الكاتب  ئر، إذ سؿّ الجزا*لقد عالجت الرواية الجزائرية في فترة التسعينيات محنة
، فالأديب ؽ والاحباط التي كانت تعتريوعف ذاتو ووطنو رغـ حالة التمزّ  اودذالجزائري قممو 

بعد  -بع " الرماد الذي غسؿ الماء" راو الروائي الحاوؿ في عممعز الديف جلبوجي" مثلب ،"
ير محنة تصو  -س المحنة ( ات و الغيلبف ( و ) ر ( و ) الفراشا ةدؽ الحمـ و الفجيعسرا)

ة وتصوير مظاىر الفساد فيو، يؿ انكساراتو الاجتماعية والسياسيّ ثمتمف جية  الواقع الجزائريّ 
ضحية ىذا الإرىاب  وزعز يمكف أف يكوف  ىؿ ": في الرواية  سعدوف  الضابط ءؿإذ يتسا
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 .08، ؿ 2014-2013، 2عبيؼخ عطُف 

يغًىػخ إطلاق *أطهك يقطهؼ انًؾُخ ػهً انشواَبد انزٍ ارخزد انًؾُخ  أو الأصيخ انغضائشَخّ يىضىػب نهب، إضبفخ إنً 

 ُبد يُهب: سواَخ انؼؾشَخ انغىداء ،سواَخ انؼُف ، سواَخ الأصيخ ، الأدة الاعزؼغبنٍ  ...رغً



 

نوع مف الإرىاب وقد فرخ وتعدد في ىذه  ولكف أيّ  الذي راح يضرب بجنوف البلبد والعباد
 . تطوّر السرد بعد ذلؾ في الرواية عبر تقنية البحث البوليسي و مفاجآتوثّـ  ، 1" البلبد 

تتوالد فلمتنيا الحكائي،  ة سؤالا مركزيامف الأزمة الجزائريّ التسعينيات تتخذ رواية 
نعكاس االبحث عف تأثير و  إفّ و منو ، ف ،والموت والظمـ والمنفى تيمات جديدة تتعمؽ بالعنؼ

الإلماـ بالسياؽ السياسيّ  أدبي كالرواية، يتطمب جنسعمى واقع التسعينيات مرحمة 
 الذي ميّد لفعؿ الجريمة العبثيّ. والدينيّ  الاقتصاديّ و 

 :السياق السياسي-أ

 إذ ت ّـ" الجزائر بالمرحمة الانتقالية التي شيدىا المجتمع الجزائري، محنة ارتبطت  
تسمت بحساسية أزمتيا اة، في ظؿ عوامؿ ة الحزبيّ ة النظاـ إلى التعدديّ نتقاؿ مف أحاديّ الا

خوض  بعد ةراىف الجزائر إلى أزمة حتميّ  نفتاح السياسيّ الا قاد كما ،2"سواء داخميا أـ عالميا
نتخابات ند إلغاء النظاـ الحاكـ نتائج الاعنؼ دموي، وتحديدا ععنيا ب ديمقراطية ترتّ  تجربة

يترأس الإبداع  صبح الموضوع السياسيّ أىكذا ،البمدية والتشريعية التي فاز بيا الاسلبميوف 
 الفنّي الروائيّ .

 :م  1988أحداث أكتوبر -ب
ة الجزائر، إضافة إلى كونيا ا لمحنا، مميدّ مسارا ممغمّ  1988أحداث أكتوبر  تعدّ 

 ضطراب والتوتر.تجربة عسيرة أقحمت الجزائر في دىميز ممؤه الا

نفجار شعبي رفع اما  إنّ  دتيا ىذه الأحداث لـ تكف سياسية فحسب، التي ولّ  المحنة
النظاـ والممارسات البيروقراطية للئدارة والسموكات الطائشة  صوتو في الشوارع بشعارات ضدّ 

ة غذتيا مشاكؿ ندرة التمويف وىي مظاىر اجتماعية سمبيّ ، مف بعض رجالات النفوذبيف لممقرّ 
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جتماعي ي البطالة وسط الشباب، والعجز المتفاقـ في السكف الافي السوؽ، ومشاكؿ تفشّ 
لتنفجر أحداث  1 بالمدينة أضؼ إلى ذلؾ تدىور حالة الأمف عمى الأملبؾ والأشخاص

ظاىريف لمشوارع في احتجاجات عارمة متخروج ال إثر ،ـ1988أكتوبر سنة 
 الوطف . ولايات عمت

 :السياق الاقتصادي-ج
ضوء أىمية بالغة أثناء تسميط ال ذالمجتمع تتخو  بيف السياؽ السياسيّ إذا كانت العلبقة 

 قتصاديب الدراسات تؤكد ضرورة الجانب الاأغم فإفّ  ، عمى خمفيات المحنة الجزائرية
ة، سباب التي جعمت الشعب يفقد الثقة في  دولتو بكيفية امتازت بالعنؼ والحدّ الأ يفسرّ  الذي

 ؿ والنقص.ي ظاىرة العنؼ في الجزائر ومواطف الخمكما يسمح بتقصّ 
إذ لاحت مؤشرات فشؿ " قتصادية خلبؿ الثمانينيات، الاظيرت بوادر الأزمة 

نخفاض الموارد ار البتروؿ في الأسواؽ العالمية و المشروع الاقتصادي بعد سقوط حر لأسعا
ستيراد الموارد ايرة تد الاستيلبكية خصوصا عند زيادة و المالية لصالح ارتفاع سعر الموا

، وبالتالي فقدت السمطة  اجمة عف إىماؿ الزراعة وتغميب كفة الصناعةستيلبكية النالا
  2"  سيطرتيا عمى أسعار التي عرفت تزايدا مستمرا في ظؿ اتساع مصالح البرجوازية

 ا الطبقة الضعيفة أنيكيا العوز والفقر.غنى أمّ  اىكذا ازدادت الطبقة العمي
الواقع ، محنة ر الوضع وزيادة تفجيفي أىمية قصوى  قتصاديّ ومنو كاف لمسياؽ الا

 ة تراكـ الظروؼ والملببسات عبر مراحؿ مختمفة يؤدي إلى شحف الطاقة السمبيّ  ذلؾ أفّ 
 اف سنحت ليا الفرصة.المجتمع التي تنفجر أيّ  في
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 :السياق الديني-د
حيؿ عمى معنى آخر تسلبـ مف معناىا السامي ألا وىو السلبـ، لانتقمت كممة الإ

مي" " أو "الارىاب الإسلب الحرب المقدسة حيث ظيرت "، و العنؼ والإرىاب يحمؿ في طيات
ف آحمموا نصوصا مف القر الارىابييف في الجزائر  ذلؾ أفّ  ،متلبزميف وأصبح الديف والد ّـ

،  ىواه إليوي اتخذه ذالكأخضعوىا لرأييـ الخاص فؽ أو فيـ، دوف تعمّ  وأصوؿ الإسلبـ
 ا.دمويّ و فكاف الفعؿ عنيفا 

لمعالـ الإسلبمي  قد أثبت التاريخ السياسيّ ف ،رتباط المقدس بالعنؼ ليس حديثا ا إفّ 
سس الذات ؤ ىذه العلبقة ت فّ أ ،ذاتو بما فيو الكفاية أي منذ وفاة الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ

س حتى في الإسلبـ، المقدّ و بيف العنؼ علبقة بمعنى، وجود  1و الحكـ والإرادةجّ الكمية، كما تو 
في الحكـ وانتياء الأمر  والسياسية معاة ذلؾ اعتماد الخمفاء الراشديف السمطة الدينيومثاؿ 

 باندلاع حروب عنيفة كادت تؤدي إلى حتفيـ.

س المتمثؿ في الديف قدّ جاورت الجماعات الإسلبمية الم،  ا في جزائر التسعينياتأمّ 
عندىـ  ى، وبالتالي تساو ي البلبد والعباداه كحجة تبيح جرائميـ فالإسلبمي، مستخدمة إيّ 

 س.س والمدنّ المقدّ 

 لماذا الرواية عند عزّ الدين جلاوجي ؟ -4

 رنو أف يوفّ مف شأ، اب الجزائرييف واحدا مف أىـ الكتّ  ي"جالدين جلاو  "عزأصبح 
ة، ة خلبؿ العشرية الدمويّ ع مف خلبلو التجربة الروائية الجزائريّ تبّ يتحقلب ميدانيا  مباحثل
،  تمع الجزائريلات والسيرورات الحاصمة في المجالتحوّ  صو اندغاـ لكؿّ نصو  أفّ خاصة بو 

تعمؿ نصوصو ، إضافة إلى ذلؾ التسعينيات أزمة ع التركيز عمىمستقلبؿ منذ الثورة إلى الا
 ياتو ثحي و ة لتصوير المجتمع الخياؿ مطيّ  ة جناحذتخم، تحميلب  نقدا و عمى تعرية الواقع 
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 بيّة.لى السمإة ف الإيجابيّ انقمبت فيو القيـ م الذي
( روايتيف مختمفتيف 2000أربع روايات، إذ أصدر في سنة ) الديف جلبوي أبدع عز

الفجيعة" :"سرادؽ الحمـ و  ة، وىماوكذلؾ مف ناحية القيمة الفنيّ  مف حيث الشكؿ والمضموف
فتؾ بيما ا،  زتافجاءت بعد ذلؾ إلى النور روايتاف ممتعتاف متميّ   ّـث ،"الفراشات والغيلبف"و

يرتكز  و"الرماد الذي غسؿ الماء" ،حيثس المحنة" ا"ر  وىما: ده في مسيرتو الروائية،وساـ تفرّ 
سئمة الراىف ومحنة الإنساف داخؿ الوطف أروائي ميووس ب ؿحوؿ متخيّ  هعند فعؿ الكتابة

عناية بالغة ب يا الشكؿ الروائي فقد حض، أمّ  الذي انحطت فيو القيـ العميا لصالح القيـ الدنيئة
 ة كونو ينزع إلى "التجريب".ىميّ الأ

 عز الديف جلبوجي ل  " الحمـ والفجيعة ؽداسر  "ة  ؿ الروائي في رواييقوـ المتخيّ 
يشعر ، يتداخؿ نمط الحكي فييا مع أشكاؿ إبداعية مجاورة، إذ  تشخيص الأزمة عمى

في الفاتحة  الروائي يقوؿإذ ،  سبح بيف الشعر والنثري وعند قراءة الرواية أنالباحث 
 )أنا والمدينة(المعنونة:

 "الغربة ممح أجاح...

 وحدي أنا والمدينة...

 ثكمت اليوى .. ثكمت السكينة...

 ...حبيبةورد ينمو ىينا... لا قمر ... لا لا 

 حزيف...لفي القمب ا ءلا دؼ

 حمـ أميف... لا غيث...و لا شوؽ ... و لا ولا

 ف ....لاحب يبمسـ مف حبة القمب الأني



 

 ضافة إ، لكريـ ف اآالمقاطع مع القر  ضناىيؾ عف تناص بع،   1 وحدي أنا والظلبـ..."
 أسموب المقامة.توظيؼ إلى 

، الديف جلبوي" الموروث الحكائي والتاريخي والديني في مضموف الرواية  "عز بَ ر  سَ 
ساخر ،  ، فاعتمد لغة موحيّة و أسموب عبر نقد اجتماعي رمزي نبض الراىف سّ جبيدؼ 

ه دونقلذلؾ عممت عمى رصد مفارقات الراىف  كما أفّ الرواية وُلدت مف رحـ واقع متأزّـ،
تمؾ المدينة  ، ةخر مدينة ممسو بطريقة تخيمية لا مباشرة تطالعنا فييا صورة فانتازية تصوّ 

 ةيمع شخصيتماىى البطؿ  كما أفّ ، المارة والعابريف  عرض نفسيا لكؿّ المومس التي تَ 
      ،الحكـ فيياغتصبت المدينة واستحكـ الغرباء مقاليد ازؿ بعد أف ، حيث عُ  حيدي""التو 
      سة التي استفحمت، المدنّ  القيـ المحنطةعمموا عمى محو كؿ القيـ النبيمة و تقديس إذ 

ة وانقياد الناس ، مف انعداـ الحرية الفرديّ  عمى راىنيا سّرفي المدينة، فاكتفى البطؿ بالتح
 بّ ئتشر  " حيث أو انتقاد مف طرفيـ،  معارضة ، ممؾ المدينة الجديد، دوف أيّ ابالغر  لسطوة

 ترتفع صيحاتيـ وتصفيقاتيـ وتيميلبتيـ في كؿّ  عجاب شديد...إأعناقيـ لمسيد الغراب في 
الشاىد" غربة  عكس البطؿ "  ، كما 2" ه بو الغرابلحظة وعند كؿ جممة مؤيديف ما تفوّ 

، ليـ دينيـ ، عميّ ، بك ّـي، لكف قومو ص ّـالوضع المتردّ  يي تخطّ المثقؼ الذي يرغب ف
ـ وقع الأحداث زّ ؤ ، خاص بو، الأمر الذي ير" ديف آخر مغايّ لشاىد" ا ػالمستسمموف لو و ل

 مد الكاتب حيث اعت ، ر ىذا الوضع المأساوي لمبطؿ عمى طريقة الكتابةوبالتالي يؤثّ 
 . السرد يـ خطةشوتي البناء الدائري المغمؽ عمى

ي يترؾ في القارئ أثرا الذالأزمة ا ناضجا لأدب ذج" نمو  المحنةس ار  رواية " تعدّ 
دراؾ إر يضافة إلى قدرتو عمى تغيإسؾ وحداتو، اتقائو لعناصر الابداع وتمسجماليا با

بتناقضات عديدة، حيث رسـ  مؽ مف الواقع الذي يعجّ طة تنالانساف حوؿ واقعو بطريقة فنيّ 
الجزائر، كما رصد أسبابا  تياالتي خاض الديف جلبوي" أبعادا مختمفة للؤزمة "عزالروائي 

                                                           
1
 .10، ؿ2015، انغضائش، 4،طداس انًُزهً نهطجبػخ و انُؾش ٍ، عشادق انؾهى وانفغُؼخ، عػضانذٍَ علاو  

2
 .31َُظش : انًشعغ َفغه ، ؿ   



 

متنوعة ليا، واضعا المسؤولية عمى عاتؽ جميع أطراؼ المجتمع الجزائري، فيناؾ الجماعات 
      ، لموت بيف أبناء الشعب الجزائريرت الرعب واشسلبمية المسمحة المتطرفة التي نالإ
ضرب الرقـ  ي صورة مدير المستشفى الذي "فده المؤلؼ ي جسّ الإرىاب الإداري الذ ث ّـ

   ائد التي تشترى يدخؿ المكتب العاشرة، يتصفح الجر  القياسي في احتراـ وقت عممو... 
فالرواية تحمؿ دلالات ساخرة حوؿ الراىف  ، 1 ع الوثائؽ..."، يوقّ  حساب المستشفى عمى

 ت .المأساوي الذي يعيشو الوطف في مختمؼ المجالا
سرادؽ الحمـ  "رواية في  د والجرأة سواءفت كتابات "عزالديف جلبوي" بالتمرّ اتصّ 

 ةالتي أفسدت الحيا  س الظمـ والزيؼو رؤ  فييا حربا ضدّ  س المحنة" التي شفّ اوالفجيعة" أو "ر 
 ؿ  ذِ لصغاره ويُ  خُ ي الذي يرضَ تيا، وىي كذلؾ رفض واعتراض عمى ىذا الراىف المتردّ متوأق

  "صالح رصاصة"مثاؿ ذلؾ بطؿ الرواية و غـ تضحياتيـ الجساـ في سبيؿ الوطف، أخياره ر 
 هر يّ صحتلبؿ، تقداـ في مقاومة الاابنا لشييد أحد رموز البسالة والاالذي كاف مجاىدا معروفا و 
 .ستقلبؿبعد الا الظروؼ إلى صالح المجنوف

إذ تدور  ، ي"جلبو الديف ج تبقى المحنة الحجر الأساس الذي تستند عميو روايات "عز
ساة أم يا مفموضوعالرواية قميـ كوسوفو، كما تتخذ إفي ات والغيلبف( شراف)الأحداث رواية 
الطفولة ويتشابو  ، تحترؽ لدييـ مراحؿ ج، فكبروا قبؿ أواف النضتيـ الحرب أطفاؿ شردّ 

ب ص بيـ ليؿ نيار، ويغتصزمف الموت المتربّ : تزؿ في زمف واحد وىو خالزمف لدييـ ويُ 
 عمى المشيد الرابع....يا وتسمرت عينا الوطف أماـ أعينيـ كما تغتصب أمياتيـ وعماتيـ "

دت دّ كانت عارية تماما.... مُ  ؟ يا لمفضاعة، ماذا فعمت عمتي المسكينة حتى فعموا بيا ىذا
زقتو الحرب، شعب مىموـ شعب الرواية رسمت ف ، 2 " ي ينزؼ بطيئانالقا عمى ظيرىا والد ّـ

 .لثانية، راح ضحيتيا آلاؼ الضحايار مجزرة في التاريخ بعد الحرب العالمية اشيد أكب
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يؿ يالتخجنحت إلى  عمى مرجع واقعي و" الرماد الذي غسؿ الماء"  يةرواأحالت 
 نتيجة  ى الشخصيات فييا بالغرابةوحتّ مكاف زمف و السـ الاتّ كما ، النصّ ف معالـ ي زيّ ذال
العشوائي المجاني في جزائر  ة زمف القتؿفي قرية نائيّ  قتؿ مواطف جزائري مغمور مةريج

 ا مشوقا وممتعا .بعد ىذا الحدث سردا بوليسيّ  السارد لينسج، التسعينيات وما بعدىا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 :البناء البوليسي لرواية " الرماد الذي غسل الماء " -الفصل الأوّل 
 ي غسل الماء ":"الرماد الذرواية لبناء الحدث البوليسي  -أوّلا 

يعدّ الحدث لبنة محورية في بناء النصّ السردي، إذ ىو عنصرٌ فعّاؿ يفوؽ العناصر 
أىمّية ، مف حيث نسج خيوط الحكاية وتصعيد  –كالشخصية والزماف والمكاف  -الأخرى 

 الصراع القائـ بيف الشخصيات الروائي ة.
)أرسطو( بو واعطائو المنزلة  وممّا يؤكد أىميّة الحدث داخؿ البنية السرديّة عناية

الأولى في خضـ دراستو لمحبكة، ذلؾ أفّ " أكثر تمؾ العناصر أىمية ىو بناء الأحداث 
 ، يتبيّف1يا تحاكي الأفعاؿ" لا تحاكي الأشخاص ولكنّ  –بالضرورة -"الحبكة" لأف التراجيديا 

تأطير المكونات ؿ وتطوّر الفعؿ السردي و ، أفّ الحدث يمثؿ الحجر الأساس في تشكّ  إذا
المفتاح الذي يتنشؽ عبره القارئ دلالات عالـ  فيوالسرديّة مثؿ الفضاء والشخصيات، 

 الرواية الفريد.
تظير رواية "الرماد الذي غسؿ الماء" في صورة المرآة المحدّبة التي ترصد الواقع، 

كما أنّيا  الفرد، بشكؿ واع، لما يجري مف تجاوزات، وما يُخفى تحت الطاولة مف ألاعيب،
 رواية تقوـ عمى عنصري التشويؽ والتحقيؽ وىما السمتاف البارزتاف لمبناء الروائيّ البوليسيّ.

انبثقت الرواية مف ذلؾ المجتمع المريض، وعبّرت عف واقع فاسد، لكنّيا لـ تعكسو 
زا متميّ حرفيّا وبطريقة جافة، بؿ خمقت مف تمؾ المضاميف السياسيّة والدينيّة والخُمقيّة عالما 

متفرّدا، يستمد أسسو وخصائصو مف داخمو، متجاوزا كؿّ القوانيف والقوالب الجاىزة و المبادئ 
كتكسير عنصر الزمف  الرواية مجوعة ظواىر فنيّة جديدةتوفرت في  السرديّة التقميديّة، إذ

 كثرة عبرقارئ في متاىات لا منتيية وتحطيـ السرد والابحار في عوالـ المغز، مقحمة ال
التنقيب عف الفاعؿ  الحدث البوليسيّ الرئيس ألا وىو:الأحداث والشخصيات المنبثقة عف 

الحقيقي لجريمة القتؿ، وسبب الاختفاء المفاجئ لمجثّة التي وجدىا "كريـ السامعي" في طريقو 
 ليلب.
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الضوء عمى بناء الحدث البوليسي في رواية "الرماد الذي غسؿ الماء"، تسميط قبؿ 
مفيوميا، وعوامؿ نشأتيا وأىـ  صد"الرواية البوليسية" لر التغمغؿ في جية البحث تقتضي مني

 خصائصيا وأنواعيا.
 :مفهوم الرواية البوليسيّة -1

حيا يتحوّلات العالـ الذي  –رة اليوـ النوع الأدبي الأكثر شي –ترصد الرواية البوليسيّة 
الروائي البوليسي ذو دلالة اجتماعية  " الخطاب ، محاولة فؾّ شفراتو لاسيما أفّ الإنساف  فيو

    ، حيث يمّحي أثر الفرد  عميقة، فالجريمة في الرواية البوليسيّة ىي ابنة المدينة الكبيرة
، ذلؾ في زمف الجرائـ والعنؼ والصراعات والانحلبؿ 1"  في زحاـ الكتؿ الكثيرة المتراصة

خفي أسرارا لى غابة تُ إبعد الثورة  تحوّلت المدينة الصناعية في عصر ما الأخلبقي ، حيث "
،  2" عت فييا كؿ اليويات، وكؿّ النماذج البشرية التي يصعب التحكـ فييارىيبة، تجمّ 

ملبذ المجرـ والمحقّؽ والضحيّة، ، فالمدينة مصدر إلياـ الأدباء، مسرح التجارب اليوميّة
 إضافة إلى كونيا ركيزة الرواية البوليسيّة.

فضاء  "عف  الرماد الذي غسؿ الماء"، إذ كشفتا ىاما في رواية "سًّ شكّمت المدينة أُ 
المدينة" في ظؿّ حقبة برجوازيّة صناعيّة، تحمؿ صفات العبث والقمؽ واللّبمعقوؿ، ىذا الواقع 

 كاف أرضيّة خصبة لوقوع حدث بوليسيّ متمثؿ في جريمة قتؿ.
أطير المكونات السرديّة تالذي يعمؿ عمى  لحدث البوليسيترتبط الرواية البوليسية با

 تطرح الأسئمة الآتية : " –ة الرواية البوليسيّ  –، وىي لذلؾ  مثؿ الفضاء والشخصيات
 Quandمتى وقعت الجريمة؟  -
 commentكيؼ وقعت؟  -
 ouأيف وقعت؟  -
 ، وبالتالي، ىذا النوع الأدبي الجديد لا يحمؿpour quoi"3مف نفّذىا؟ ولماذا؟  -

فالنص الابداعيّ في العمميّة  ي في علبقة تساؤؿ مستمر: "، بؿ يقحـ المتمق الأجوبة 
، ىذا يبيّف أفّ جماليّة 4الابداعيّة عنصرٌ يتوسط عنصريف آخريف ىما: المبدع والمتمقي"
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 " أمين الزاوي "، و يشير  الرواية البوليسيّة تتحقؽ مف خلبؿ استفزاز القارئ وتحفيز مخيّمتو
 : " الأدب البوليسي كما أتصوّر،  بوليسيّة والقارئ بقولوإلى الصمة الواضحة بيف الرواية ال

، يجب البحث  ىو الذي يستطيع أف ينقض الأدب الكلبسيكي المنفصؿ عف القارئ العادي
 ،حنة اليومي بصيغة الانساف اليوميعف صيغ جديدة في الكتابة قادرة عمى أف تحمؿ ش
فرحمة المتمقي لمبحث عف حؿّ  ،1يّز" يجب أف يمتقط الأديب شعرية الشارع في بناء أدبي متم

      المغز البوليسيّ الذي تقدّمو الرواية البوليسيّة مظير مف مظاىر التفاعؿ و التواصؿ 
 ، في دورة التواصؿ الأدبيّ . بيف النص و القارئ

يعدّ الأدب البوليسي وسيمة لمساءلة العالـ مف زاوية نظر مغايرة، يقدّـ الكاتب فيو  
" "بوشعيب الساوري، وتفكيرا معمّقا، يعيد فيو الانساف اكتشاؼ نفسو، ويقدـ  تمفااقتراحا مخ

ذلؾ التخييؿ المؤطر بقضايا التحرّي والتحقيؽ،  توضيحا لمفيوـ الرواية البوليسيّة قائلب: "
ة علبقة بالعالـ المتخيّؿ وفؽ رؤية خاصة لمحياة، ويمكف رواية البوليسيّ ممف،  2وفؾّ الألغاز"

التخييؿ عاملب أساسا لاستثمار كؿ العناصر الممكنة مف تاريخ اجتماعي وسياسي  اعتبار
 وتوظيؼ معطيات حياة المدينة التي تعجّ بالجريمة والتشرذـ. 

" إنّيا قصة تدور أحداثيا في أجواء  الرواية البوليسيّة بقولو: "محمود قاسم "يعرّؼ  
 ئـ قتؿ أو سرقة أو ما شابو ذلؾ... وأغمب قاتمة بالغة التعقيد والسريّة... تحدث فييا جرا

ىذه الجرائـ غير كاممة، لأفّ ىناؾ شخصا يسعى إلى كشفيا  وحؿّ ألغازىا المعقّدة، فقد 
تتوالى الجرائـ ممّا يستدعي الكشؼ عف الفاعؿ ويسعى الكاتب في أغمب الأحياف إلى وضع 

وّر معيا القارئ أفّ كؿ العديد مف الشبيات حوؿ شخصية قريبة مف الجريمة، لدرجة يتص
الفاعؿ بعيد تماما عف كؿّ  ينكشؼ أفّ   واحد منيا ىو الجاني الحقيقي، ولكف شيئا فشيئا

، 3الشبيات، وأنّو لـ يكف سوى إحدى الشخصيات الثانوية، وذلؾ زيادة في أحداث الإثارة" 
الألغاز  ىذا التعريؼ يوضّح الماىية والخصائص ، فالرواية البوليسية تقوـ أساسا عمى
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المعقدة وحدوث إشكالية الجريمة التي تستدرج القارئ إلى متاىة مظممة، مف خلبؿ كثرة 
 ث الطارئة الثانوية. ادحؿ والأالشخصيات والأسفار والتنقّ 

   يبقى المعنى في الرواية البوليسيّة مضطربا غامضا، لأفّ الموضوع الذي تسعى  
 –أساسا  –الرواية البوليسيّة  "عي أف تُعَدّ ض أيضا، ومف الطبيإلى ترجمتو مضطرب وغام

         ومحاولة إزالة كبير وانغلبؽ يسدّ كؿ سبؿ الحؿ  مشكلب مطروحا، يوحي بغموض
ىذا الغموض ىي التقنية الفنيّة  التي تقوـ عمييا الرواية البوليسية في تشكيؿ عناصر البحث 

الدلائؿ الماديّة في خدمة المحقّؽ  والتحقيؽ لموصوؿ في النياية إلى إقامة الحجة، ووضع
دانتو، أو ىي: تفكيؾ المغز المطروح عمى المحقؽ وتتبّ  ع مسار الحدث لمقبض عمى المجرـ وا 

(action)  وتطوره عبر العلبقات القائمة بيف الشخصيات في بناء الرواية البوليسيّة، لموصوؿ
ة بإدانة المجرـ بكيفية منطقيّة في النياية إلى كشؼ الستار عف المّغز وتقديـ الحجج الكفيم

تحرّت البحث المستديـ وراء واقع  –ة البوليسيّ  –، فالرواية الجديدة  1" مدعمة بالأدلة المادية
     ، إذ يمزج الأديب  مجيوؿ يتكوّف مف عناصر متناثرة في فضاء العدـ بغرض تعريتو

يؿ بنية النص البوليسيّ يتكوّف بيف التكنيؾ الفنيّ وتحقيؽ يماثؿ تحقيؽ الشرطي، كما أفّ تشك
حداث إثارة معيّنة، الحدث، التحقيؽ، إعادة لإ، تمييد  مف العناصر الآتية: ما قبؿ الأحداث

ط تمؾ العناصر ويمكف أف يوضّح ىذا المخطّ  ، كشؼ الحؿ... إلخ تركيب الأحداث و
 ة:الأساسيّة في الكتابة البوليسيّ 

 
 2 لبوليسيةعناصر الكتابة ا                   

 
 

 المحقؽ                                    المجرـ         
 

 حؿ المغز             التحري                الجثة               الجريمة          
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انؼشثٍ: إؽكبنُخ انًفهىو وانُظشَخ دساعخ فٍ انكزبثخ انجىنُغُخ انؼشثُخ ،يغهخ  الأدة فٍ الأدة انًىاصٌ ؽغٍُ دؽى،  

 . 50، ؿ 2015َغًُش ، عبيؼخ لبفذٌ يشثبػ وسلهخ ، د09يمبنُذ، يغهخ يمبنُذ ، انؼذد 



 

" الذي يثير القمؽ في نفس ا  ، والمحقؽ لمتمقييتصدّر الرواية البوليسيّة بطلبف: "المجرـ
 ؿ الذرع الحامي، الآوي لكؿّ قمؽ واضراب، المنتصر لمحؽ دوما.يمثّ )الشرطي( الذي 

  إلى مشاحنات اجتماعية نتيجة صراع ثقافات مختمفة  جذور الرواية البوليسيّةتعود  
       أدبي آخر وليدة تناقضات تتجمى  كأيّ جنسالرواية البوليسية ف" عقميات متفاوتة و 

، فالواقع الغربي 1ة" ة والحضاريّ ة، السياسيّة والاجتماعيّ يّ ة والعقائد: الدينيّ  ةعمى أصعدة عدّ 
أفرز نوعا أدبيّا  –خاصة بعد الحربيف العالميتيف الأولى والثانية  -بتناقضاتو ولا استقراره 

الرواية  -يحمؿ صفات الموت والتيو، والجدير بالذكر أفّ تقفّي أصوؿ ىذا الجنس الأدبي 
تتجو صوب تحسّس التيمات الجوىريّة المشكمة لمنصّ يجعؿ آليات البحث  –البوليسية 
 ، ىذه العناصر الثلبثة يمكف العثور عمييا المجرم، المحقّق، الضحيّة، ألا وىي: البوليسيّ 

 في كتابات ومتوف أخرى غير بوليسية.
عمى عرش الرواية البوليسية،  * "  Edgar Allan Poe" إدغار ألان بو تربّع  

 Edgar Allan، ىو: )إدغار ألاف بو  أبا الرواية البوليسيّة عمى أفّ  حيث " يجمع الباحثوف
Poe) " في حيف تربط بعض الأبحاث ىذا الفف بظاىرة ، 2وأفّ عمرىا لا يتجاوز القرنيف

، ىذه الحاجة الممّحة  التأثير والتأثّر، إذ كؿّ أدب بحاجة ممحة لمتفتّح عمى الآداب الأخرى
، ضرورة حتميّة لتحقيؽ التبادؿ بيف الأمـ  حدود أجنبيّة جديدةلتخطي الآداب القوميّة إلى 
، توطّد أواصر الاحتكاؾ الفكري والحضاري وتدفع بعجمة الابداع  وما ينجـ عنو مف تأثيرات

 الأدبيّ والفنيّ نحو مواطف الرقيّ والتطوّر.
ؤلؼ بم هتأثر  -في زعامة إدغار ألاف بو -في ضوء ىذه المعطيات أثبت المشكّكوف   
إذ أفّ ىناؾ ما يثبت أفّ )إدغار ألاف بو( اقتبس فكرة الرواية ، "" zadig" زاديؾ فولتير "

فرانسيس لكساف"  " ويكشؼ عف ذلؾ " zadigالبوليسيّة مف مؤلؼ )فولتير( المسمّى: "زاديؾ 
لمبحث في شارع مورغ عاـ   (dupinحيف أرسؿ إدغار ألاف بو محققو )دوباف  في قولو :

كر مواىب الفراسة والحذؽ في التخميف التي امتازت بيما شخصية البطؿ في ، تذ1841
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أفّ فولتير أخذ )اقتبس( فكرة زاديؾ مف  فرانسيس لكسان" "يضيؼ ، كما  1رواية زاديؾ"
مؤلؼ عربي " وكما نعمـ فإفّ فولتير استميـ فكرة زاديؾ مف مؤلؼ عربي يتضمف أسطورة 

ا يبيّف أفّ الرواية البوليسية ليست وليدة القرف التاسع عشر ىذ، 2،  الأمراء الثلبثة لسرنديب"
كما صرّح )فرانسيس لكساف( ومف تبعو، بؿ تتجذّر صمتيا بالقروف الغابرة، الرّأي نفسو أكّده 

  ( في ثنايا كتابو الرواية البوليسيّة وتأثير الفكر العممي، Régis Messac)ريجي ميساؾ 
جد أفّ أصوؿ الخياؿ البوليسي تعود إلى الأساطير العربيّة بعد دراسة متأنية أ إذ يقوؿ: "

 ،فصلبت التأثير و التأثر متجذرة في تاريخ الآداب. 3ة"سمكمور السمتيكي والكتابات المقدّ والف
تغترؼ الرواية البوليسية بشيء مف النيـ مف الأجناس الأدبية الأخرى، لذلؾ تحاشى  

لى بعض الروافد إالأدبي، ماعدا فئة قميمة أشارت  الباحثوف التنقيب عف تاريخ ىذا الجنس
ينسب الأصوؿ الأولى لمروايّة البوليسيّة   (ierre prahamالبعيدة، فيذا مثلب )بيار براىاـ  

إلى الآداب الشعبية، التي كانت كالجنيف في رحـ تمؾ الآداب، ثـ تحدّث عف تأثير "ألؼ ليمة 
ء ىذه الصلبت صنّؼ بيار براىاـ ىذا النوع الأدبي ، وعمى ضو  وليمة" في الرواية البوليسيّة

 ضمف الآداب الشعبية.
إرجاعيا  ؿ ربط العلبقة بيف "الرواية البوليسية" و" أسطورة يمكفلكفّ فريقا آخر يفضّ  

مف أمثمة ذلؾ : "أسطورة أمراء سرنديب الأربعة التي يدور موضوعيا إلى التراث السمتيكي ،و 
لاحظوا أفّ جانبا منيا قد أكؿ  قطعة الأرض المعشوشبة، إذحوؿ صفات الجمؿ الذي أكؿ 

سالما، فانطمقت عممية التحقيؽ لمعرفة الأحداث، وقد اعتقُِد أنّيا شكؿ  والجانب الآخر ظؿّ 
ذلؾ لأنّيا تخمو مف أحد العناصر ، 4"قديـ لمرواية البوليسيّة، وليست سببا مف أسباب ظيورىا

لا يمكف اعتبار "أمراء سرنديب" رجاؿ يسية )المحقؽ(، ومنو رواية البولالجوىرية المكوّنة لم
      مباحث، كما أفّ المحقؽ لـ تكتمؿ صورتو إلّا في القرف العشريف عمى يد الروائية 

 "أغاثا كريستي".
شكّمت العودة إلى التاريخ أسّا ميما لإعادة النظر في الرواية البوليسيّة مف جانب  

ؿ إلى الأعماؿ الأدبيّة القديمة، وما تحممو إذ يعود أصميا الأوّ اشتماليا عمى عنصر البطؿ، 
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ضت إلى البطؿ وما يكابده مف عناء أثناء البحث مف فمكمور وأساطير، فالإلياذة مثلب تعرّ 
والتقصّي، كما أفّ قصة أوديب تسجّؿ ما تعرّض لو مف امتحاف مف طرؼ المخموؽ العجيب 

ة لحؿّ المغز، فيذه الأمثمة توضح أفّ عناصر الذي استعمؿ طرؽ المنطؽ بكيفية بدائي
   الأعماؿ الأدبيّة القديمة تقريبا ىي نفسيا موضوعات  الرواية البوليسيّة، حيث تتشابياف 
في كوف البطؿ مف عامة الناس، أو ينتمي إلى الطبقة الوسطى، ينتفض ضدّ الظمـ بغية 

، ىكذا يمكف القوؿ: يمة...إلخ()القتؿ، الاعتداء، الحالوصوؿ إلى الغنى باستخداـ طرؽ 
   ما تبقى مف آداب القروف الوسطى الذي نزع عنو ألوانو الخيالية  الرواية البوليسية ىي "

 . لترتقي إلى مستوى تمدّف الآداب الحالية.1مف موكب ومعركة وقصور وغاب..."
لى بداية تغيير زاوية النظر في الرواية البوليسيّة مف البطؿ إلى الجريمة، يرجعنا إ 

ظيور الانساف حيف قتؿ قابيؿ أخاه ىابيؿ، ىذا ما ذىب إليو )فرانسوا ريفار( حيث يقوؿ: 
"وبدوف شؾ، فإفّ ميلبد النص البوليسي متصؿ بالإنساف الأوؿ، وبالتحديد مع أوّؿ نواة في 

، In Cold Blood ")2(  قتؿ أخاه ىابيؿ  CAINالمجتمع وقد ورد في الانجيؿ أفّ قابيؿ )
َـ بِالْحَؽِّ إِذْ :  حادثة نفسيا أثبتيا القرآف الكريـ في سورة المائدةوال ْـ نَبَأَ ابْنَىْ آَدَ " وَاتْؿُ عَمَيْيِ

ْـ يُتَقَب ؿْ مِفَ الْآَخَرِ قَاؿَ لَأَقْتُمَن ؾَ قَاؿَ إِن مَا يَتَقَ  بَا قُرْبَانًا فَتقُُبِّؿَ مِفْ أَحَدِىِمَا وَلَ لْمُت قِيفَ ب ؿُ الم وُ مِفَ اقَر 
( لَئِفْ بَسَطْتَ إِلَى  يَدَؾَ لِتَقْتُمَنِي مَا أَنَا بِبَاسِطٍ يَدِىَ إِلَيْؾَ لِأَقْتُمَؾَ إِنِّي أَخَاؼُ الم وَ رَب  27)

ثْمِؾَ فَتَكُوفَ مِفْ أَصْحَابِ الن ارِ وَذَلِؾَ جَزَا28الْعَالَمِيفَ ) ؤا الظ الِمِيفَ ( إِنِى أُرِيدُ أَفْ تَبُوءَ بِإِثْمِى وَاِ 
( فَبَعَثَ الم وُ غُرَابًا يَبْحَثُ 30( فَطَو عَتْ لَوُ نَفْسُوُ قَتْؿَ أَخِيوِ فَقَتَمَوُ فَأَصْبَحَ مِفَ الْخَاسِرِيفَ )29)

ا الْغُرَابِ فِى الْأَرْضِ لِيُرِيَوُ كَيْؼَ يُوَارِى سَوْءَةَ أَخِيوِ قَاؿَ يَا وَيْمَتَى أَعَجَزْتُ أَفْ أَكُوفَ مِثْؿَ ىَذَ 
-30-29-28-27سورة المائدة ، الآية :  ( "31فَأُوَارِىَ سَوْأَةَ أَخِي فَأَصْبَحَ مِفَ الن ادِمِيفَ )

 فظاىرة القتؿ سمة فنيّة تدخؿ تحت فف الأدب البوليسي . ،31
ممّا لا شؾ فيو أفّ الأساس والمنطمؽ الذي يبني عميو كاتب الرواية البوليسيّة  

الجريمة"، التي تثير الخوؼ والفزع والقمؽ لدى القارئ، وبالتالي تتحقّؽ الإثارة مشروعو ىو: "
     التي ترمي الرواية إحداثيا في وجداف المتمقي، لكف ىذا لا يعني ضرورة أخذ الجريمة 
في عممية البحث عف أصوؿ ىذا الجنس الأدبي واكتشافو مف الداخؿ، سبب ذلؾ أنّو ليس 
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ت فييا الجريمة تعدّ بوليسية، فلب يعقؿ اعتبار قصة قتؿ قابيؿ لأخيو أي قصة أو رواية توفر 
ىابيؿ رواية بوليسيّة وكذلؾ قصة قتؿ أوديب لأبيو، صحيح أفّ عنصر الجريمة موجود لكف 
تسميتيا رواية بوليسية أمر مغموط لغياب عناصر أخرى مكممة ليا ، ولعدـ توفّر الضوابط 

 يّة كما حدّدىا الدارسوف الغرب .الأساسية لبناء الرواية البوليس
ومنو، اعتماد شخصية البطؿ والموضوع ليس كاؼ لتفحص وتحسّس الأصوؿ  

التاريخيّة لمرواية البوليسيّة، البحث يتطمب الاستعانة بخيوط أخرى، كمعرفة العصر وتحديد 
 المكاف أو المجتمع الذي نبعت منو ىذه الرواية وتطورت فيو.

 :وليسيةخصائص الرواية الب -2
عمى الرغـ مف صعوبة الكشؼ عف المنشأ الأـ لمجنس الأدبي )الرواية البوليسية (،  

      يمكف القوؿ أفّ ىناؾ سمات وضوابط يجب أف توجد فييا و التي دونيا تفقد تميّزىا 
 لى مجرد لغز لا غير.إة ويتلبشى طابعيا العاـ، متحولة عف غيرىا مف الأجناس الأدبيّ 

ضوابط عديدة، نظرا لأىميتيا وتأثيرىا في اتجاه  (VAN DINEين فان د(حدّد  
 1، وىي:  "1928الرواية البوليسيّة، وذلؾ في شكؿ نقاط  عامة سنة "

      إفّ الرواية البوليسيّة الحقّة لا تحتوي عمى أيّ لغز غرامي، لأفّ ذلؾ يشوّش  (1
المقصود في الرواية  عمى العناصر الأخرى، ويحيد بالقارئ عف تتبع المغز البوليسي

 البوليسيّة.
و المحقؽ السرّي، لأفّ ذلؾ يسيء لا ينبغي أبدا أف يكوف المجرـ مف فئة البوليس أ (2

 لى سمعة الوسط، ويحوؿ دوف موضوعيّة التحقيؽ.إ
       ما زادت ذلؾ ما كثرت الجثث، كمّ لا توجد رواية بوليسيّة بدوف جثة قتيؿ، وكمّ  (3

مو مف ىذا العنصر المثير جدا ىي رواية فاشمة ، ولا يحؽّ ثارة، وأية رواية تخفي الإ
 نسبتيا إلى جنس الرواية...

     يجب أف يخضع حؿ المشكؿ البوليسي إلى واقعية وموضوعيّة صارمة، بعيدا  (4
 عف التحميقات الخيالية.
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لا يسمح بأكثر مف محقؽ واحد في الرواية البوليسية الجديرة بيذا الاسـ، وأي تجميع  (5
مف محقؽ واحد في مطاردة المجرـ ىو تشويش لمخطة المرسومة، كما أنّو  لأكثر

 موقؼ غير عادؿ في حؽ المجرـ والقارئ عمى حدّ سواء.
لحاؽ  ،ت حيّزا معتبرا في أحداث الروايةيجب أف يكوف المجرـ شخصية بارزة، أخذ (6 وا 

 الجريمة بشخصية ثانويّة في آخر الرواية يعتبر عجزا مف قبؿ الكاتب.
نّما عميو أف يختاره لا  (7  ينبغي عمى الكاتب أف يختار المجرـ مف طبقة الشغييميف، وا 

حدث مف ضمف الشخصيات البارزة، ذات الاعتبار الاجتماعي والميني، لأفّ ذلؾ يُ 
 أثرا كبيرا لدى القارئ ويزيد في عنصر التشويؽ لديو.

 ع اىتماـ القارئ...لا يجب أف يتعدّد المجرموف في لغز بوليسي واحد، لأفّ ذلؾ يوزّ  (8
ينبغي أف تتصؼ )الكممات والعبارات( في الرواية البوليسية بطابع الشفافيّة  (9

والايحاء... حيث يلبحظ القارئ الذكي بعد كشؼ الحؿ مباشرة، أنّو كاف بإمكانو 
 معرفة المجرـ مف خلبؿ الايحاءات المبثوثة.

طويمة والتحميلبت لا يجوز البتة المبالغة في استعماؿ المقاطع الوصفية ال (10
 المعمّقة، لأفّ ذلؾ مف شأنو إضفاء طابع التعتيـ.

     الذي يجب في الرواية البوليسيّة،  تظير أىمّية توفر عنصر الجريمة ثـ المجرـ 
ؿ الشرطة(، وما بيف زىؽ أف يكوف شخصية مرموقة، إضافة إلى التحقيؽ البوليسيّ )رجا

ع أساليب المطاردة، وتصؿ الحبكة إلى الذروة، نوّ حلبؿ الحؽّ، يحتدـ الصراع وتتا  الباطؿ و 
ّـ فيو إلقاء القبض عم ، وبذلؾ ينزؿ السّتار عانتياء لمحؿ الذي يت الفوضى والظمـ  فى المجرـ

بعد أف أدّى المحقؽ دوره في الكشؼ عف ملببسات الجريمة والأيادي الفاعمة، فالقيـ 
رؤية الكاتب والمجتمع، فضلب عف أبعاد  الأخلبقية  )ثنائيّة  العقاب والثواب( تتحكـ فييا

 النص ودلالتو المختمفة.
تتعمؽ في مجمميا بمضموف )فان دين( تجدر الإشارة إلى أفّ الضوابط التي حددىا  

أفّ  يّة فتتصؿ بفضاء العنؼ، حيثالرواية، أمّا عف المميزات الخاصة بشكؿ الرواية البوليس
ىتماـ بعلبقة الكممات بالأشياء وتماسؾ المكاف غير منفصؿ عف الزمف إضافة إلى الا

 الحبكة.



 

يتضح مف خلبؿ عرض محددات النص البوليسي أفّ الشكؿ والمضموف لا ينفصلبف  
البتة، إذ يستحضر ذكر أحدىما الآخر، كالداؿ والمدلوؿ والمّفظ والمعنى والجسد والروح، 

اية بعيد كؿ البعد عف مناقضة لأفّ الابتكار الشكمي في الرو  فالعلبقة بيف الشقيف تكامميّة "
 ،1الواقعية كما يتخيؿ ناقد قصير النظر، وىو الشرط الذي لا غنى عنو لمزيد مف الواقعية"

       فالعناية بالشكؿ في الرواية بعامة والرواية البوليسة بخاصة لا تمغي بناء المضموف، 
 يؾ في صناعة الشكؿ.كأف يكوف التركيز عمى المضموف سببا في إىماؿ التكن، أو العكس 

الرواية البوليسية شكؿ مف أشكاؿ البوح لعالـ سادت فيو الجريمة " ممحمة العصر  
الحديث، تحولت فييا الجوقة إلى شارع بضوضائو وجمبتو، والغابة ذات الأسرار والأدغاؿ 
         إلى مدينة متزاحمة البنايات، بشوارعيا المظممة وأسرارىا العجيبة، والبطؿ الخرافي

خصائص شخصية المحقّؽ  عبد القادر شرشارانطلبقا مف ىذا القوؿ بيّف ،  2إلى محقؽ"
 3عبر النقاط الآتية :نا إيّاىا بشخصية البطؿ الخرافي قديما ر امق

إفّ البطؿ المركزي لا يمكف أف يكوف غير المحقؽ، إذ ميما كاف دور الموضوع  (1
ما حدث و مثاؿ ذلؾ  ، تياوأىميتو... فيو حجر الزاوية ومحور القصة وركيز 

  لمقاص والصحافي البريطاني )كونوف دوى( إذ أّف الموضوع باؽ والقصة قائمة
مع ما تحممو مف تقنيات الجنس إلّا أفّ شخصية المحقؽ غائبة، فكاف ذلؾ سبب 

 الازعاج والمقاطعة.
    إفّ المحقؽ أداة الكاتب في الرواية البوليسية ووسيمة لرسـ جغرافية النص،  (2

       فيو الأداة الطيّعة، وفي الوقت نفسو الشخصية المزعجة كما ىو الحاؿ 
إذ يصعب عمى الكاتب رسـ ،عند )كنوف دوى( وبطؿ روايتو )شارلوؾ ىولمس( 

حدود ىذه الشخصية، التي لا تنتسب إلى عالـ البشر لما تتميز بو مف صفات 
 قدة.خاصة حيث لا تعرؼ الراحة وتحؿّ الألغاز ميما كانت مع

التحقيقات... ، عبر ىذه الشخصية لا توجد عند بعض كتاب الرواية البوليسية إلّا  (3
وىو في سرده للؤحداث يركز عمى الجانب الذىني لممحقؽ أكثر مف اىتمامو 
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بحركاتو ونفسيتو ويتميّز ىذا النوع مف الروايات ببرودة وجفاء محاضر الجمسات 
 الرسميّة.

عرؼ إلّا مف خلبؿ الوظيفة التي يؤدييا في الأحداث المحقؽ مجيوؿ اليويّة، لا يُ  (4
، ماضيو،  ف بناء القصة البوليسيّة، لا نممس ملبمحو الفيزيولوجيّة البارزةالتي تكوّ 

 سنّو الحقيقي.
شخصية المحقؽ تبدو كالدمية المتحركة، لا يمكف معرفة أىوائيا واتجاىاتيا  (5

 ؼ والقتؿ والجريمة.وىموميا، إنّيا آلة متحركة في عالـ الرعب والخو 
صورة البطؿ في الرواية البوليسيّة لا تمارس التحقيؽ كيواية، بؿ تتخذ منيا وظيفة  (6

 لصالح شركة أو لصالحيا الخاص.
  تتميّز شخصية المحقؽ في الرواية السوداء بالاندفاع في عممية التحقيؽ، فيي  (7

لى سلبح الدسائس لا تكمّؼ نفسيا عناء رسـ الخطط المسبقة، كما أنّيا لا تمجأ إ
    والمكر إنّيا صورة جديدة لمبطؿ، صورة لمصراع الثنائي بيف مطارد وطريدة 

 في ميداف الجريمة بعيدا عف استخداـ المناىج العممية المخبريّة.
، تختمؼ ملبمحو الشخصيّة مف كاتب  ومنو فبطؿ الرواية البوليسيّة ىو: "المحقؽ" 

 الطابع اليزلي الساخر.لآخر، إلّا أنّو يتميّز بالذكاء و 
 :أنواع الرواية البوليسيّة -3

          بسبب اختلبؼ أسموب الكتابة تيا،تعددت أنواع الرواية البوليسية ومسمّيا 
 المجرـ و )المحقؽ ر الرئيسية في الرواية البوليسيةوتركيزىـ عمى أحد العناصلدى الروائييف ،

 في الرواية البوليسيّة في أربعة أنواع :ويمكف حصر الاتجاىات الفنيّة ، الضحية( و 
 : Roman de déductionالرواية التحميميّة  -3-1

 الضحية(، أمّاو )المجرـ ى المحقؽ، إذ ىو العمدة دوف غيرهتركز ىذه الرواية عم 
  1الخصائص البارزة ليذا النوع ما يمي : 

 الروايات البوليسيّة كرجؿ ىاو.ظيور المحقؽ في أوؿ  .1
مجرـ غير أساسيّة ويمكف الاستغناء عنيا كمية، إذ يمكف أف تكوف حيوانا شخصية ال  .2

 قتيمنا شارع مورغ". )غوريلب( في قصة "
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تائجيا المحقؽ شبيو بالباحث في المخبر، يمجأ إلى بعض الفرضيات ويقارف ن .3
 لموصوؿ إلى نظرية مؤقتة.

مف نتائج في  يربط بيف الملبحظات والظواىر المادية والنفسيّة وما توصؿ إليو  .4
 أمّا أشير مف يمثؿ ىذا الاتجاه :المرحمة السابقة، 

 Edgar allan poeإدغار ألاف بو   .1
 Gabriouجابريو    .2
 C.doyleكولوف دوي  .3
 A.Frémanأ.فريمف  .4
  G.lerouxجاستوف لورو  .5
وبالتالي فيذا النوع مف الروايات البوليسيّة، استمدّ اسمو مف الوظيفة التي تؤدييا  

لمحورية: المحقؽ، إذ يخضع عممو إلى التجربة، بدء بالملبحظة ثـ وضع الشخصية ا
 إلى النتائج . وصولا ميؿ كما يفعؿ العالِـ في المخبر،الفرضية والتح

 : roman problèmeرواية المشكل  -3-2
 يتخذ المحقؽ موقع الشخصية الرئيسة في ىذا الاتجاه، إذ لا يزاؿ سمطاف عيده قائما  

     الرواية التحميمية ، لكفّ الفرؽ بينيما ) المحقؽ في الرواية التحميميّة  كما عيدناه في
رواية المشكؿ يكمف في كوف ىذه الشخصية أصبحت متورطة في صراع مع مجرـ خطير و 

طة... في حيف ؾ الشر يتسـ ببعض صفاتيا ويشبييا، أي عمى قدر مف الحنكة بأمور سم
، وتعالج قضيّة تبقى شخصية المحقؽ في الرواية التحمي مية بمنأى عف ىذا الصراع مع المجرـ

 1ذىنيّة بعيدة عف مكاف الجريمة، ومف مميزات ىذا النوع ما يمي :
تطوّرت شخصية المجرـ فأصبحت تمثّؿ ندّا عنيدا لممحقؽ نظرا لخبرتيا في مجالات  -1

 كنولوجيا، الطب... الخ.عديدة: القضاء، الت
 .ؾ مجيولاتو وفؽ ضوابط )فاف ديف(تحولت الرواية إلى مجرّد مشكؿ تفكّ  -2

 أشير مف يمثؿ ىذا الاتجاه مف الكتاب الروائييف: 
   A.Christie. أ.كريستي  1
 P.Very. بوؿ فيري  2
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 C.Aveline. ؾ. أفوليف  3
 Semenom . سيموف  4
     Van Die. فاف ديف 5
وجود مجرـ يتضح مف خلبؿ ىذا الاتجاه الروائي أفّ ميمة المحقؽ تزداد تعقيدا ل 

 متمرّس وكفئ، يكوف عالما بأمور عديدة، وبالتالي يأخذ المشكؿ مسارات معقدة .
 : Roman noireالرواية السوداء  -3-3

بحصة الأسد مف السرد، أمّا الخصائص البارزة  –في ىذه الرواية  –يحضى المجرـ     
  1ليذا النوع ما يمي:

المادية والنفسيّة، إلى مطارد عنيفا يتحوّؿ المحقؽ مف رجؿ بحث وتحميؿ الظواىر  .1
 و في جوّ مميء  بالعنؼ والخوؼ.يمكف أف يمجأ إلى القتؿ لمدفاع عف نفسو أو موكم

 ية تشبو مطاردة الصياد لصيده.تتحوّؿ عممية التحقيؽ إلى مطاردة فعم .2
يكوف التركيز في ىذه الرواية عمى المجرـ باعتباره الشخصية الصانعة لمحدث  .3

  يشبو المحقؽ في كؿ شيء إلّا أنّو يختمؼ عنو في الباعث والغاية  والموجية لو،
جريمة  17 ) مف ارتكاب الجريمة، أو جرائـ عدة، وقد تصؿ في بعض الروايات إلى

 ."la maison rougeالبيت الأحمر  حدى روايات د. ىاميت ( "إفي 
 الاتجاه مف الكتاب الروائييف: أشير مف يمثؿ     
 .D.Hammetديشؿ ىاميت   .1
 .R.chandlerريموف شندلر   .2
 .J.hadleyجامس ىادلاي   .3
 .chaseشييز  .4
،  المجرـ في الرواية السوداء يسرؽ الأضواء مف المحقؽ، يكرّ تارة ويفرّ تارة أخرى 

حيث ييجـ وينقضّ عمى فريستو ثـ يموذ بالفرار، كما قد لا يكتفي بجريمة واحدة ويتعدّى فعمو 
   محقؽ إلى العنؼ الذي يمكف أف يصؿ إلى القتؿ دفاعا عف نفسوإلى جرائـ عدّة، فيمجأ ال

 جريمة مف المجرـ إلى المحقّؽ.موكّمو، ىكذا تنتقؿ عدوى ال أو
تبعا لموف الغلبؼ الخارجي لمكتاب، إذ يعبّر  -السوداء -سمّيت ىذه الرواية بيذا الاسـ 
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ستقبؿ غارؽ في ظلبمو بصدؽ عف المضموف إلى حد بعيد، فالأسود يشير إلى واقع قاتـ وم
 .الدامس

 :Roman suspenseالرواية التشويقية  -3-4
تتميّز و " الصدارة، فيي الشخصية المحورية في ىذا الاتجاه،  شخصية "الضحيّة تحتؿّ  

 1ىذه الرواية بما يمي: 
رواية الضحيّة: تتركز الأحداث حوؿ ىذه الشخصية باعتبارىا شخصية محوريّة، " .1

 والضحية. الصراع والتركيز عميو بيف المجرـجاه بتصوير يراعى في ىذا الات
ونصب  التركيز عمى عممية مطاردة الضحيةيحدد عنصر التشويؽ في ىذه الرواية ب .2

 لشراؾ ليا، لحظة القضاء عمييا.ا
  " شخصية الضحية تبدو في كؿ الأعماؿ بريئة، قاصرة... إلخ .3

،  سمّى أيضا ب: "رواية الضحية"ا سبؽ، يتضح أفّ الرواية التشويقية تمّ انطلبقا م 
شفاء غيظو، لكنّو لا يفمح غالبا  حيث يمج الضحية متاىة الصراع مع المجرـ بغية أخذ حقّو وا 
كوف ىذه الشخصية تتسـ بالبساطة، ممّا يستوجب تدخؿ المحقّؽ الذي يعطي كؿ ذي حؽٍّ 

 حقّو، منتصرا لمحؽّ والعدؿ.
التي نشطت أثناء الحربيف العالميتيف  ""الرواية الجاسوسيّةيستدعي البحث ذكر  

تدور حوؿ الجواسيس والخونة والأحداث المثيرة والقوى اليائمة التي  تتمتع " والحرب الباردة، 
 بيا الشخصيات كجيمس بوند مثلب ، زيادة عمى ذلؾ تستمد الرواية الجاسوسية معموماتيا 

، وبالتالي 2" عالـ المخابرات مف ممفات أجيزة المخابرات، ويكوف المؤلؼ عارفا بتكنيؾ
تكوف  - الرواية الجاسوسيّة –تختمؼ الرواية الجاسوسية عف الرواية البوليسية، فالأولى 
 -الرواية البوليسية –أمّا الثانية ،عناصرىا ومادتيا الخاـ جاىزة مسبقا )أجيزة المخابرات( 

الجاسوسيّة ممّـٌ بالأدوات  تستند إلى الإبداع والخياؿ، إضافة إلى أفّ المؤلؼ في الرواية
 لى التكنيؾ الفنّي.المستخدمة في التجسّس، في حيف يحتكـ المبدع في الرواية البوليسية إ
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    يستشؼ الباحث أفّ الرواية البوليسية بتشعباتيا واختلبؼ أنواعيا، تسمح لمقارئ  
تقوده إلى فيـ قو، ثـ أف يُبحِر في عالـ المغامرة، الجريمة، المّغز، الخياؿ، إذ تثيره وتشوّ 

 نسانية والحياة.طبيعة العلبقات الإ
 روّاد الرواية البوليسيّة: -4

    تحوّلت الرواية البوليسية في ظرؼ وجيز إلى قمب الكتابة الأدبيّة، حيث تمكّنت  
    مف الانتقاؿ مف كتابة مف درجة ثانية إلى أدب أسود قائـ بذاتو يرصد تحوّلات العالـ 

فيو ويحاوؿ تفكيؾ شفراتو، ىذا الدور الذي تضطمع بو الرواية البوليسية والمكانة الذي نعيش 
      ،  التي حظيت بيا لـ تأت مف الصدفة والعدـ، بؿ أوجدتيا جيود العديد مف الروائييف

 مف بينيـ:
 (:Edgar Allan Poeبو ) إدغار ألان

ىذا الرجؿ أباىا الشرعي  يعود نسب الرواية البوليسية إلى إدغار ألاف بو، إذ يعدّ  
والمؤسس الأوّؿ لمعظـ خصائصيا الفنّية، إضافة إلى وضعو أسس القصة القصيرة 

 والمؤسس الحقيقي لمقصص البوليسي الخيالي ناىيؾ عف كونو شاعرًا أمريكي ا رومانطيقي ا.
    ، أُطمؽ عميو اسـ الجبّار الكئيب البائس1809وُلد إدغار ألاف بو ببوستف عاـ  

، رجينيا لإدمانو الكحوؿ  والقمارعمى صفحات الأدب الأمريكي، أقيؿ مف عممو في جامعة ف
اء الأدب لكنّو عانى صراعا رغـ أفّ اسمو تألّؽ في سم ،أحيؿ إلى المحكمة العسكريّة ث ّـ

 والحزف والمرض والسكر والقمار...مع الفقر  عنيفا
أسموبو  كفّ رؼ بالأديب البائس، لية فعُ بالكآبة والسوداو  إدغار ألاف بو تميّزت كتابات  

كما كتب  ،مؤلفاتو بالأصوؿ السائدة في عصرهبديع رشيؽ الألفاظ إلّا أنّو لـ يتقيّد في 
، توفي عاـ  القصص والروايات، لكنّو لـ يستطع بيع ىذه الكنوز الأدبيّة ليفي باحتياجاتو

كتاباتو المتنوّعة )مف شعر ونثر( إلا أنّو بقي حي ا في أذىاف القرّاء، حيث أسيـ ب، 18491
ت الأمريكيّة والانجميزيّة، كما نشر فييا قصصو البوليسيّة " قتيمتا شارع في كثير مف المجلبّ 

ومنو فطفولة إدغار ساىمت في اتجاىو ،  Le murders in the rue Morgue "2مورغ 
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 المعاصر. الأدب ثـ أصبح في قمب دبيّ الذي خالؼ فيو أفؽ الانتظارنحو ىذا النوع الأ
 مChesterton Gilbert Keith (1847- 1936)شيستيرون )جيمبرت كيث( 

  ىو شاعر و روائي، وباحث وناقد انجميزي. ولد في كينسينجتوف في لندف وتوفي  
في بيكونسفيمد، ىو مف أصؿ فرنسي، كاف موىوبا بالرسـ، فدرس الففّ وبدأ حياتو الأدبيّة 

ة: الفارس العنيؼ، العجائز يتسوّلوف، ومف أعمالو نو الشعريّ كناقد في الصحؼ، مف دواوي
ومف رواياتو البوليسية: حكايات  1أيضا: المدعو خميس، الكرة والصميب، الانساف الخالد...

يغمب عمى حكاياتو الطرافة والتشويؽ لحؿ المّغز والغرابة والحمـ، كما أنّيا إذ الأب براوف، 
 البريطاني. تحمؿ بيف طيّاتيا نقدا لممجتمع

 :Arthur Conanآرثر كونان دويل: 
ؼ ، اشتير بكتابة قصص الفنتازيا والخياؿ العممي، وألّ  طبيب اسكتمندي وكاتب 

 قصص المحقؽ الشيير شرلوؾ ىولمز التي تعدّ علبمة بارزة في الأدب البوليسي.
 :Dachil Hammetداشيل هاميت 

         وروايات بوليسية  داشيؿ ىاميت، أديب أمريكي، ألّؼ قصص الجريمة 
وبعض القصص القصيرة، ولقد رفض ىاميت القواعد التي أرساىا )كوناف دويؿ( لمرواية 

المجتمع و في ىذا الرفض )ىيمنجواي(، فالجريمة لا يمكف فصميا عف كالبوليسية، وشار 
 .2أف تدرس وتفيـ مف خلبلو بدّ فلب

اتب الفرنسي الشيير، بدا في عممو الأوّؿ: إضافة إلى ىؤلاء يوجد )بوالو نيكولا(، الك     
 .3مف كتبو: أفكار حوؿ لونجيف، ضد النساء، حب اللهو عنيفا ومتحمّسا ،   Satiresىجا 
 : Agatha Kristieأغاثا كريستي     

 تعدّ أغاثا كريستي ممكة الجريمة الروائية "ولدت في بريطانيا إباف الممكة فيكتوريا،  
توفيت ىذه  4" مف أب انجميزي وأـ أمريكيّة 1890، عاـ Torquayفي بمدة )توركاي( 

تاركة خمفيا العديد مف الروايات البوليسية والقصص القصيرة  1976الروائيّة في لندف عاـ 
 فيي سيّدة روايات الجريمة والغموض بلب منازع، ورغـ مرور أربعيف عاما  ،والمسرحيات
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    في المشيد الروائي العالمي بوصفيا أفضؿ عمى رحيميا إلّا أفّ اسميا لا يزاؿ حاضرا 
كتب الروايات البوليسيّة ذات الحبكة المثيرة والمشوّقة، ومف بيف رواياتيا البوليسيّة نذكر:  فْ مَ 

"البيت الأعوج"، "الحصاف الأشيب"، "ليؿ لا ينتيي"، "الطائرة المفقودة"، "القتؿ السيؿ"، 
 مع الموت". "موعد

 iotGeorge El ( :1819-1880)إليوت جورج 
الاسـ المستعار لمروائية الانجميزية "ماري آف" أو "مارياف أيغانز" إحدى الشييرات    

الروائيات المواتي يزخرف بيفّ الأدب الانجميزي وتعتبر أعظميف وأكثرىفّ ذكاء بمعايير النقد 
، يا الأدبيّةس الذي شجعيا في حياتالأدبي الحديث، ارتبطت حياتيا بالكاتب جورج ىنري لوي

جورج و  .د لمسارش، دانياؿ دروندا، رومولاأشير رواياتيا: آدـ بيد، طاحونة نير الفموس، مي
إليوت مف قلبئؿ الكتاب الذيف استمروا في النضج والتطور الفنّي إلى نياية حياتيـ، اشتيرت 
بتصوير الشخصيات مف الطبقة المتوسطة في أسموب واقعي وتعمّقت في تحميؿ واقعيـ 

 :مثؿ  ، وىناؾ أيضا الكثير مف الروائيات1الأخلبقي
 : Patricia Highsmithباتريشا هايسميث 

وىي كاتبة أمريكية اشتيرت برواياتيا ذات صبغة التشويؽ السيكولوجي ومف أشيرىا  
،ومف رواياتيا قصر  Maria Edgeuorthرواية "غرباء عمى القطار"، وماريا إدجورت 

وىي رواية انجميزية مف أشير أعماليا: "عبور  Woolf Virginia راكونت و وولؼ فيرجينيا
( ولدييا رواية "الاقناع" و"الكبرياء Jean austenالظواىر"، "الميؿ والنيار"، وجيف أوستف )

دعوا في جنس الرواية و منو ، فقد كتب العديد مف الأدباء في مجاؿ الجريمة و أب 2واليوى".
 .البوليسيّة

 :يسيّة العربيّةالرواية البول -5
ة بقدر ما يستمتع الباحث أثناء ولوج عالـ الأدب لرصد مسيرة الرواية البوليسيّ  

معطيات لاستحالة الامساؾ بكؿّ تفاصيميا، حيث تنقؿ  ياوأشكاليا بقدر الصعوبة التي يصادف
     ب إلى العرب، نحو مغامرة الرجوع البحث في عالـ الرواية البوليسية الباحث مف الغر 
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لى الزمف الماضي، وبعد الغوص في الرواية البوليسية الأجنبيّة جاء دور الرواية البوليسية إ
 العربيّة.
تواصؿ الروائيوف العرب مع التراث السردي وزادت وتيرة الإقباؿ عمى ىذا التراث  

والاغتراؼ منو في العقود الأخيرة، ذلؾ ما جعؿ بعض النقاد يستدلوف عمى وجود رواية 
وليسية كجنس أدبي قديـ، فألؼ ليمة وليمة مجيولة المؤلؼ ىي في الأصؿ رواية عربية ب

بوليسية ىدفيا الأوؿ ىروب "شيرزاد" مف فعؿ قتؿ زوجيا شيريار الذي اعتاد قتؿ زوجاتو، 
حيث اتخذت مف الفعؿ القصصي نفسو وسيمة لمنع وقوع جريمة، فيي في مجمميا رواية 

الابنة الشرعية للآداب الأجنبيّة،  –نفسيا  –الرواية العربية لكف، إذا كانت  1بوليسية المنشأ
ظمّت مجيولة اليوية نوعا ما في الأدب العربي القديـ، كيؼ يُدَل ؿُ عمى وجود رواية بوليسيّة 
عربيّة كجنس أدبي قديـ استنادا إلى قصص "ألؼ ليمة وليمة" الأصمية التي عوّدت فييا 

ار عمى القصّ؟! " فإذا كانت الحداثة العربيّة قد استطاعت شيرزاد ذلؾ الممؾ الطاغية شيري
في حقب زمنية متتالية مف ىذا العصر جمب أشكاؿ كثيرة مف الفنوف والمعارؼ، واستعارة 
أصناؼ مف الميارات وأساليب العيش... فقد استعصى عمييا استراد شكؿ فنيّ أدبي محدّد، 

ومنو فالرواية البوليسية العربيّة أثرٌ  2وليسية"بقي متمرّدا عمى كؿ محاولة إنّو الرواية الب
 محدثٌ لا ينفصؿ عف الماضي.

يتضح تأثير الافرنج في العرب مف خلبؿ التفات الكتاب العرب لثقافات الشعوب  
الأخرى وما وضعوه مف روايات بوليسيّة كرواية "أغاثا كريستي" مثلب التي حققت شيرة كبيرة 

ياسي، ىكذا ركب الروائيوف العرب موجة الحداثة وحاولوا في الوسط العربي أثناء زمف ق
استعاب ىذا الشكؿ التعبيري، فالكتابة الروائية تجربة ابداعية بالأساس، ليا قابمية الانفتاح 
ماداـ الموضوع والطريقة غير محدديف مسبقا بضوابط نيائية، ويظير ذلؾ عند "نجيب 

حساف عبد الله القدّوس" و "يوسؼ السبّاعي" محفوظ" و "يوسؼ إدريس" و "نبيؿ فاروؽ" و "إ
 و "عز الديف جلبوجي" وغيرىـ.

استند نجيب محفوظ في روايتو الشييرة )المصّ والكلبب( عمى قصة الخيانة وفكرة  
الانتقاـ التي جعمت البطؿ أنانيّا لا يفكّر إلا في القتؿ ولو عمى حساب حياة الآخريف، فالمص 
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ت العربية لا تعني أبدا وجود الكتابة البوليسيّة في الأدب العربي والكلبب وغيرىا مف الروايا
لونا أدبيّا قائما وجنسا لو قواعده ونماذجو، بؿ تبقى كتابات اجتماعية حقيقية بحثت عف جممة 

، ىكذا بدأ التجريب العربي يخطو أولى مراحمو، 1القيـ الضائعة مف عمؿ ومساواة وغيرىا
 واحدًا مف أشير كتّاب الرواية البوليسية  "نبيل فاروق"بار ومف بيف المعاصريف يمكف اعت

فحقّؽ عبر سمسمة )رجؿ المستحيؿ( شيرة كبيرة، وصار بطمو )أدىـ " في الوطف العربي، 
صبري( أشير شخصية روائية في سمسمة صدر منيا مئات الأعداد وحقّقت مبيعات بمئات 

بيؿ فاروؽ" أليـ "محمود سالـ" خياؿ الآلاؼ مف النسخ في أنحاء الوطف العربي، وقبؿ "ن
     فرغبة الكتّاب العرب في التجديد مكّنتيـ  ،2"القرّاء الصغار بألغازه وقصصو البوليسيّة

خراج ىذا الفف الرّوائي مف مسمؾ الموضوعات الايديولوجيّة  والتاريخيّة إلى مسمؾ إمف 
 المفاجأة والقتؿ والفوضى...

ة في الوطف العربي كأثر أدبي مكتمؿ المعالـ، وسبب تأخر ظيور الرواية البوليسيّ  
 3ذلؾ ما يمي:

ارتباط انتاج الأدب بالنخب، وتأثرىـ بموقؼ المؤسسة الثقافية مف الرواية  -
 البوليسية واعتبارىا أدبا ىامشيّا شعبيّا لا يرقى إلى مستوى الأدب.

 البا غير جمالي.رفض النخبة الأدبيّة والثقافية ليذا الأدب البوليسي واعتباره ق -
ىيمنة الجانب الإيديولوجي والسياسي والاجتماعي عمى الكتابة الأدبيّة، أدى إلى  -

 تخمّؼ ظيور الرواية البوليسية .
إضافة إلى أفّ المبدع في ىذا النوع يحتاج إلى معرفة قانونيّة وعمـ بما ينضوي عميو     

 روائييف ممّا دفعيـ إلى العزوؼ ميداف الاجراـ ودوافع الجريمة، وىذا غير موجود عند ال
 عف الخوض في ىذا المّوف الأدبي.

ومنو، تتطمب الدعوة إلى الكتابة في قالب الرواية البوليسيّة رسـ ىدؼ مسبؽ، دوف 
التقميد الأعمى لمغرب، إضافة إلى الاستناد إلى خمفية فكريّة التي تبمور ثقافة عصرىا 
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أف ينطمؽ مف وعي شامؿ حتى يواصؿ مسيرتو  في ىذا الجنس لابدّ  فالإبداعومجتمعيا، 
 ويثبت وجوده.

 :مرواية البوليسي لبناء الحدث  -6
مف رواية  90يُنكِر المؤلؼ أي صمة لنصّو مع الواقع، حيث يقوؿ في الحاشية 

لى البحث عف مدينة عيف الرماد فمـ يجدو ليا إعمد عمماء الآثار ": "الرماد الذي غسؿ الماء"
 نيا لا تعدوا أف تكوف قصة نسجت خيوطيا مخيمة أحد الأدباء ثـ نشرىا أثرا، فأجزموا أ

، ىذا القوؿ يمكف إدراجو في باب التمويو، 1"إلى الناس لتكوف خبرة ليـ ولأبنائيـ مف بعدىـ
حدث مف صميـ الواقع وعمؽ جراحاتو " ىؿ يمكف أف يكوف  ىو إلاّ  فالمتف الحكائي ما

يضرب بجنوف البلبد والعباد؟ ولكف أي نوع مف  عزوز ضحية ىذا الارىاب الذي راح
، ومنو ىناؾ صمة وشيجة بيف الرواية والواقع 2الارىاب وقد فرخ وتعدد في ىذه البلبد" 

 الخارجي.
تجسّد الرواية الحياة عمى صفحاتيا في إطار عاـ متخيّؿ، يقترب مف الواقع دوف أف 

     ف ميّالوف إلى إعطاء شكؿ لمحياة يممسو خوفا مف السقوط في مطبّ التقرير الفجّ " فنح
 ، فالنص يتقاطع مع الواقع دوف أف يكرّره.3مف خلبؿ الخطاطة السردية "

تصميـ الخطاطة السردية وفؽ ثلبث مراحؿ: مرحمة البداية، مرحمة الوسط،  يت ّـ
      وصولا إلى مرحمة النياية ، حيث تبدأ الحكاية باستقرار، ثـ يتدخؿ العنصر المخؿ 

ذي يخمخؿ الأحداث عمى مستوى الوسط وبعد ذلؾ يأتي عنصر الانفراج الذي يعيد ال
 الاستقرار مرة ثانية، لأحداث الرواية حتى تصؿ إلى النياية. 

أمّا بنية النص الروائي البوليسيّ فتتوزّع عمى خمس مراحؿ أساسية، بداية بما قبؿ 
"عبد القادر  س الفنّية التي وضعياومف بيف المقايي حداث وانتياء إلى إعادة التركيب،الأ

 4ما سمّاه )ىرـ نص الرواية البوليسيّة(، الذي يوضّحو الخطاطة الآتية : شرشار"
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ىكذا اتخذت رواية "الرماد الذي غسؿ الماء" في بناء أقساميا ىذا النمط مف الكتابة  
 الروائية البوليسيّة.

      "عز الدين جلاوجي"  الجزائريتمتد رواية "الرماد الذي غسؿ الماء"  لمكاتب  
عمى أكثر مف مائتيف وخمسيف صفحة، مقسمة بعد الاستيلبؿ المعنوف ب "حبيبي" إلى أربعة 
أسفار، كؿّ سفر تضمّف متونا وحواش كثيرة بمغت التسعيف حاشية، يتوزّع دورىا بيف تعريؼ 

 الشخصيات ووصؼ الفضاءات والتعميؽ عمى الأحداث.
 عبر خمسة أقساـ رئيسية ىي كالآتي:ة " الرماد الذي غسؿ الماء " تتوزع أحداث رواي

 ما قبل الحدث: .1
يتمثؿ ىذا العنصر في خروج )فواز بو طويؿ( مف مميى الحمراء ليلب ، وقتئذ لـ تبمغ 
عقارب الساعة التاسعة ليلب "حيف خرج فواز بو طويؿ مف مميى الحمراء لـ تبمغ عقارب 

وعي نتيجة تعاطيو الخمر حتى الثمالة ، اللبّ  سمطة رجؿ كاف تحت، فال1الساعة التاسعة ليلب"
و لـ يمنعو ذلؾ مف قيادة سيارتو الحمراء، حيث تعالت أصوات موسيقى الراي و كاف المطر 

 ينيمر بغزارة.
شرب قبؿ الأواف أكثر ممّا يجب و أنفؽ عمى الشمة  ينتيي التمييد بالقوؿ الآتي : "

ف يوقؼ السيارة ، و يعود أدراجو ، و لكنّو ضغط عمى دواسة كؿ ما معو مف ماؿ ...ىّـ أ
، ىذا الاستيلبؿ )التمييد( القصير بيّف حالة السكر التي كاف 2السرعة في طريؽ عودتو"

عمييا )فواز بوطويؿ( و قيادتو لمسيارة الحمراء تحت تأثير الكحوؿ ليلب، إذ تنبئ المعطيات 
عمى تقميؿ درجة اليقظة و الوعي التي يحتاجيا بإمكانية وقوع مشكؿ، حيث يعمؿ الكحوؿ 

 قائد المركبة لقيادة آمنة.
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  الإثارة: .2
لولا عنصر الإثارة الذي تحتويو، حيث زادت الأمطار دّ ىذه المرحمة امتدادا لمتمييد تع

 ىيجانا، و بدأ مفعوؿ الخمرة يشوّش رؤية )فواز بوطويؿ( أثناء القيادة ، الذي فقد القدرة 
         مؽ و أبعاد ما يراه أمامو وىو داخؿ منعرجات راس العيف الخطيرة ، عمى تحديد ع

و مف أكبر المشاكؿ التي واجيتو ىي ثقتو الزائدة بنفسو و عدـ إدراكو أفّ ميارتو في القيادة 
ليست بالمستوى المطموب لقيادة  آمنة، إضافة إلى أفّ خيالو كاف متصلب بالمميى و الراقصة 

ذت لبّ الرجاؿ و جيوبيـ " زادت الأمطار ىيجانا، وبدأت الخمرة تسدؿ لعموعة التي أخ
ستائرىا عمى عينيو ، خفّؼ مف سرعتو وىو يدخؿ منعرجات راس العيف الخطيرة... كاف 
الطريؽ مقفرا موحشا، لف تستطع الأضواء الكاشفة أف تيتؾ حجبو الكثيفة ... دار يمينا 

.. لـ تكف في مخيمتو إلّا لعموعة تتيادى بيف لتشؽ بو السيارة طريؽ الغابة الصغير .
عناصر تضافرت لتشكّؿ بداية الإثارة و بداية  فالخمر و الميل و الغابةو منو  ،1الصفوؼ"

طويؿ( مف مميى  الحدث فيما )الإثارة و الحدث( عنصراف مترابطاف ، إذ خروج )فواز بو
 ابة سيحدّد أحداثا أخرى.الحمراء ليلب و سياقة المركبة في حالة سكر إلى طريؽ الغ

      تنطمؽ أحداث الرواية مف زمف محدّد ألا وىو: الميؿ الذي يوحي بعدـ الاستقرار
لا سيما عند اقترانو بمميى الحمراء ، موضع ،إلى تأزـ الأحداث بعد حيف  و الثبات ،و

 تعبير المجوف ومعاقرة الخمر و النساء ، فيتحوؿ الميؿ مف صديؽ لمشعراء و ملبذٍ آمف لم
عف خمجات الصدر و مكنونات الروح و الخموّ مع الذات الإلاىيّة إلى زمف خطير ييدّد 
كياف الإنساف، كما أفّ حضور الغابة بما تحممو مف غموض وألغاز، يمثؿ بداية لانفتاح 

 الأحداث.
إنسانية، و مسرحا لأحداث غريبة، مثّمت الغابة بغموضيا و أدغاليا مأوى لمجرائـ اللبّ 

أحسّ جسدا و طويؿ( شخصا بسيارتو في الغابة "  الظلبـ الدامس، حيث صدـ )فواز بو وسط
ط بعيدا... يقطع الطريؽ و الغابة تكاد تنيزـ ... ضغط عمى المكبح ... صدمو ... سق

، ولإعطاء الأحداث 2ارتطمت مقدمتيا بآخر شجرة معزولة في الغابة"انحرفت السيارة ... و 
حيف عرفو غية التعرؼ عمى ىويّة الضحيّة، و طويؿ( مف سيارتو ب بو طابع الإثارة، نزؿ )فواز
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  طويؿ( مف دىس الضحية  ى فعؿ الفاعؿ )فواز بوحدث ما لـ يكف في الحسباف، إذ تعدّ 
إلى قتمو، فحمؿ ىراوة و عاد حيث الجسد مسجّى يئف و راح يضربو عمى رأسو حتى ىدأت 

د أدراجو حيث السيّارة ما زالت تدمدـ عمى حركتو ... و توقؼ فجأة و ىو يميث ... ثـ عا
)فواز بوطويؿ( تجرد مف طبيعتو البشريّة الإنسانية مقتحما عالـ  ىذا يبيف أفّ  ،1إيقاع الراي"

 الوحوش الفاتح فمو لابتلبع الناس و تتبّع الموت.
" جريمة القتؿ " التي انفتحت بيا أحداث الرواية تدخؿ القارئ في رحمة التشويؽ 

لمعرفة مسار الرواية، حيث تتدخؿ )عزيزة الجنراؿ( لتخمص ابنيا )فوّاز بوطويؿ( السردي 
  مف خوفو أثناء عودتو لممنزؿ، إذ أمرت ابنتييا )نورة و فريدة( بتحضير الملببس لأخييما 

إعداد الطعاـ لو كأفّ )فواز بوطويؿ( دىس قطا أو لـ يرتكب جريمة قتؿ البتة، و في تمؾ  و
 . -التمميذ المطيع ليا  –)عزيزة الجنراؿ( فضوؿ زوجيا الأجواء تجاىمت 

خراج ابنيا مف الورطة التي ارتكبيا ، بالتواطؤ مع الطبيب إحاولت )عزيزة الجنراؿ( 
  )فيصؿ( " حيف وصمت قرب مصحة الشفاء توقفت فجأة و طمبت مف زوجيا أف ينزؿ ...

فأسرع بتنفيذ المطموب ...ولما   و لـ يشأ )سالـ( أف يناقش لأنّو يعرؼ تصرفاتيا الحمقاء
يتضح أفّ )عزيزة ، 2وقؼ أماميا كالتمميذ الطائع طمبت منو أف يتصؿ بالطبيب )فيصؿ( ..."

ى المثؿ المشيور "ضربني و بكى و سبقني واشتكى" فبدلا أف تعالج الخطأ الجنراؿ( تتبنّ 
 راحت ترتكب تصرفات حمقاء لتزداد الأحداث تعقيدا و غموضا و تشويقا.

       تدور أحداث القصة في مدينة )عيف الرماد( التي تعجّ بالفوضى و لا يسكنيا
إلّا القبح " مدينة عيف الرماد كالمومس العجوز، تنفرج عمى ضفتي نير أجدب أجرب تملؤه 
الفضلبت ... تتدرّج فييا البنايات عمى غير نظاـ و لا تناسؽ ... تنزّ قريبا منيا عيف الرماد 

ي قيؿ إفّ السكاف قد ىجروىا ثـ اتخذوىا مزارا و معبدا ...و تمتمئ مدينة عيف الأصمية الت
      الرماد بالحفر و ببرؾ المياه القذرة... يتوسطيا سوؽ منيار السور ... تتموى شوارعيا 

مة تضمف استمرارية  ىذه المدينة المتخيّ  ،3و أزقتيا التي تضيؽ و تتسع في غير نظاـ "
 في النص البوليسي. ثارةالتشويؽ و الإ
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 :الحدث .3
     يتمثؿ  ىذا العنصر في الرواية في اكتشاؼ )  كريـ السامعي ( لمجثة في الغابة

 و التبميغ عنيا ، "سأؿ الضابط :
 إذف جئت تبمغ عف جثة ؟  -

و اندفع كريـ يشرح الأمر منذ خروجو مف مزرعتو تاركا أباه خميفة السامعي ... حتى رؤيتو 
، و يزداد الحدث إثارة عندما تنتقؿ 1قارعة الطريؽ و تأكده مف موتيا" الجثة ممقاة عمى

الشرطة إلى مسرح الجريمة لتجد أفّ الجثة قد اختفت ، "سأؿ الضابط سعدوف كريـ السامعي 
الذي كاف معيـ في سيارة الشرطة عف مكاف الجثة، فراح يندفع مشيرا بيمناه ، ممتفتا ذات 

 شت الدىشة عمى ملبمحو.اليميف و ذات الشماؿ و قد عر 
 فعدـ العثور عمى جثة القتيؿ ينفي ، 2أقسـ أنيا كانت ىنا ... سبحاف الله" ،كانت ىنا -

معرضا تيما بتقديـ تبميغ كاذب لمسمطة و ثبوت جريمة القتؿ، و يصبح )كريـ السامعي( م
غمظ ا عمى ثبوت فعؿ القتؿ، كما يقسـ بألعقاب وخيـ، رغـ ذلؾ يظؿ )كريـ السامعي( مصرّ 
 الايماف عمى عثوره عمى جثة )عزوز المرنيني(.

غياب الأثر المادي بمسرح الجريمة ىو جوىرة العقدة في النص البوليسي " ثـ توقفت 
      و صمت محرّكيا لينزؿ منيا ثلبثة رجاؿ ... ساروا بخطى بطيئة و عيوف فاحصة 

حولو، لا أثر لأيّ شيء  إلى مسرح الجريمة ... و راحوا يدقّقوف النظر في المكاف و ما
 فالعقدة اصطبغت بطابع بوليسي ليتوالى السرد بعد ذلؾ إلى المطاردة و التحقيؽ. 3..." مادي

اتضح الحدث لمعمف في نص الجريدة التي حممت نبأ الجريمة " واندفع سمير كالآلي 
ة..." يدفع الثمف ويفتح الجريدة عمى عنواف كبير" اختفاء جثة شاب  قتيؿ في ظروؼ غامض

و راح يخبر عمار أف الشرطة قد بَمّغت عف وجود جثة شاب عمى الطريؽ السريع قرب راس 
 العيف ... و لما انتقمت لممعاينة وجدت الجثة قد اختفت.

 و سأؿ عمار كرموسة بحيرة:
 ولمف تتصور الجثة؟ ىؿ يمكف أف تكوف لعزوز؟ -
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 ،  1تبميغ عف اختفاء أخيو عزوز"واقترح سمير الذىاب إلى الشرطة لمعرفة حقيقة الجثة و لم
و منو حمؿ نصّ الجريدة خبر الجريمة لسكاف عيف الرماد فاتضحت أفّ الجثة لعزوز 
المرنيني الذي لـ يظير لا ىو و لا الأمانة ، لكفّ الحدث ظؿّ يعتريو التمغيز والاخفاء 

البوليسي و البحث والمفاجأة ليسافر المتمقي في رحمة مف التشويؽ السردي لحؿّ عقدة التمغيز 
 عف حيثيات الجريمة و الجثة الياربة أثناء التحقيؽ.

 : التحقيق .4
      يعدّ عنصر التحقيؽ العنصر الأكثر حيوية في الرواية البوليسيّة التي ترتكز 
عمى الإجراـ و البحث عف الحقيقة، مقتربة مف الواقع المعيش، معتمدة عمى الجانب المنطقي 

 حدث.و العقمي في تسيير ال
المجرـ حتى لو كمفو ذلؾ  عمى عاتقو ميمة مطاردة ) الضابط سعدون (أخذ المحقؽ 

اقتراح الحموؿ الآنيّة غ الجريمة واستقباؿ المستجدات و إذ تفرّغ لتحميؿ أقواؿ مبمّ  حياتو،
إعادة تركيب الأحداث وفؽ ما جاءت بو الأخبار في إطار قضية القتؿ  بالوسائؿ كمّيا، ث ّـ

 ي يتصارع فييا المعقوؿ باللّبمعقوؿ.الغامضة الت
 أمّا طرؽ التحقيؽ التي اعتمدىا ) الضابط سعدوف ( ىي:

  التوجو إلى مسرح الجريمة رفقة رجاؿ الشرطة و التدقيؽ في المكاف الذي خلب   
مف أيّ دليؿ مادي، ليتحوؿ التحقيؽ البوليسي إلى لعبة مجيولة النياية، فالضابط 

لى أيف كاف يود الذىاب ؟ ولماذا اختار ىذا سعدوف يتساءؿ: "مف أيف  جاء القتيؿ؟ وا 
الطريؽ دوف غيره؟ و ما الميمة التي كاف بصددىا؟ ومف ىو بالضبط؟ و أيف ذىبت 

، أسئمة في الصميـ لو أجاب عنيا لتبدّدت حيرتو ، و لكف "أخرج الشرطي 2جثتو؟"
سمعت بحياتي عف ... ما  -لغز محير -الأوؿ مف شروده و ىو يقوؿ بحيرة شديدة 

 جثة ىاربة.
 وعمّؽ الشرطي الثاني بشيء مف الثقة: 

 في مكاف السرّ في أمريف لا ثالث ليما ، إمّا كريـ ىو القاتؿ، ثـ أخفى الجثة  -
مّا أفّ القتيؿ إرىابيّ حممو رفاقو إلى حيث لا ندري"  ىكذا ، 3ما، وجاء ليموّه عمينا، وا 
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د حؿ لممشكمة بتجميع أفكار عفوية عساىا كاف العصؼ الذىني لمجماعة طريقة لإيجا
العثور عمى جثة مرميّة في –تحؿ لغز الجريمة ، فالصورة التي تفاجأ بيا كريـ 

كوّنت في ذىنو فكرة الموت ، ىذه الفكرة عند نقميا إلى الشرطة تتحوؿ إلى  -الغابة
ّـ إلى لغز في غيا ويمكف ،.(أثار الجريمة ..ب الركف المادي لمجريمة )الجثة و مشكؿ ث

 أف نمثؿ ذلؾ بالشكؿ الموالي:

 ؾ  )كريـ السامعي( و أصدقاء عزوزعدـ حسـ الضابط في مصير الجثة، أرب 
أو  ارتكاب الجريمة أو اختفاء الجثة و أقاربو، إذ وضعوا فرضيات متعدّدة تفسّر

ف، يتوه ىروبيا، فكريـ السامعي يتشكّؾ في ما رأتو العيف و أقرّه القمب و صدقو المسا
في دوائر القمؽ متسائلب عف حقيقة الجسـ الذي وجده ممدّدا عمى طريؽ الغابة: " لكف 

و لكنني   أيف ذىبت الجثة أيف اختفت؟ يراودني أحيانا الشؾ أف الشاب لـ يكف ميتا 
    ، ثـ يعمّؽ أبوه 1توىمت ذلؾ و في المدة التي تركتو فييا عاد إليو وعيو فاختفى"

: " يمكف أف تكوف الجثة قد ىربت، كما يمكف أف تكوف قد خطفت عمى كلبمو قائلب
، لقد اقترب الأب خميفة في الجزء 2مف قاتميا، كؿ شيء ممكف، و كؿ شيء محتمؿ "

الثاني مف اقتراحو مف الحقيقة، لكف كما يقوؿ المثؿ الشعبي "العيف بصيرة و اليد 
و رجؿ بسيط خيّرٌ لا يعرؼ لمقسوة قصيرة" إذ لا يممؾ أدّلة كافية لمساعدة ابنو كما أنّ 

 سبيلب كعزيزة الجنراؿ.
لى أقارب عزوز المتوفى وأصدقائو، إت خيوط الحيرة والغموض والابياـ امتد

أصدقائو بأنّيـ وراء مقتؿ  فحيف عصؼ الشؾّ بسمير )أخ عزوز(، راح يتيـ
نبمغ كاد يقوؿ لعمار كمّكـ متيموف أنت ومراد وحتى كريـ السامعي ... وسعزوز"

قاـ الزربوط تحقيقا حوؿ اختفاء أوفي الجية المقابمة ، 3الشرطة بكؿ ىذه اليواجس"
كيس المخدرات الذي كاف بحوزة عزوز قائلب: "وما يشغؿ بالي ىو أيف اختفى الكيس 
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، فتجارة المخدرات وتعاطييا درب  1الثميف؟ ويقينا ىو معكـ، وأنتـ تعرفوف الواجب"
عؿ الأصدقاء كالأعداء يتيموف بعضيـ بعضا في محفوؼ بالمخاطر، ىذا ما ج

 قضية مقتؿ )عزوز( واختفاء كيس المخدرات.
 ة إلى المشتبو فييـ ) مراد لعوريتدخؿ )الضابط سعدوف( بتوجيو دعوة رسمي 

  وعمار وفوّاز(، بعد أف رأى مساعديو مف رجاؿ الشرطة كلبًّ مف ) مراد لعور وعمار  
موا ممفا خاصا يحتوي كؿ المعمومات عف الشباب دّ ثـ فوّاز( في مسرح الجريمة وق

الثلبثة ممّا يدؿّ عمى استمرارية البحث عف الجثة الياربة مف طرؼ الشرطة ومعاينة 
 كؿ الجزئيات في مسرح الجريمة و بالتالي تزداد الأحداث تشويقا و إثارة .

 ؿد لعور وعمار كرموسة وسمير( وقبيبدأ التحقيؽ باستنطاؽ الشخصيات )مرا 
أف يطرح الضابط سعدوف أسئمة تستدعي أجوبة، تفرّس في ملبمح المشتبو فييـ 
متسائلب "ىؿ يصدؽ أف يكونوا مجرميف وليسوا ضحايا؟ إلى متى يُسمبُ ىؤلاء ولا 

ظيار الأسؼ والحيرة عمى حالة ىؤلاء وذلؾ  2يُمنحوف"   ،فغرض السؤاؿ التعجّب وا 
يكوف وقعو قاسيا عمى نفوسيـ المتعبة "وصمتنا  ما جعمو يوجّو الكلبـ إلييـ محاولا ألاّ 

 معمومات دقيقة تفيد أنّكـ قتمتـ عزوز المرنيني.
وانفجر سمير يبكي كالطفؿ الصغير رافضا الاتياـ في غير إبانة ... واندفع  -

 عمار كرموسة كأنّما تحوّؿ خطيبا مفوّىا:
 ... حالة أسرتوإلينا  يا سيديّ الضابط  لسنا قتمة ... و عزوز مف أحب الناس  -

كي    تبكي حتى قمب الشيطاف ... و لـ يميؿ عمار كرموسة صديقو مراد لعور 
، فَتَرَافُع عمار كرموسة عف نفسو و بالنيابة عف صديقيو و تميّزه و تفنّنو 3يقوؿ شيئا"

في ميارات الدفاع جعؿ الضابط متعاطفا معيـ رغـ عممو بأنّيـ ذووا سوابؽ عدليّة، 
في قرارة نفسو: "كؿّ الذي تفوّىوا بو صدؽ لا شؾ فيو ... إفّ الإنساف لا إذ أخذ يردّد 

عمى كؿ شيء ىي التي   يولد مجرما ... المجتمع ... الوحوش التي تستولي فيو 
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كي يتـ التحقيؽ في دواعي     ىكذا تّـ اطلبؽ صراحيـ مؤقتا، 1تخمؽ ذلؾ ..."
 وجودىـ في مكاف مقتؿ عزوز.
از بوطويؿ ( الذي يحمؿ في جعبتو دليؿ تبرئتو، ذلؾ أفّ جاء دور استجواب )فو 

أمّو )عزيزة الجنراؿ( ذىبت إلى الطبيب )فيصؿ( و أخبرتو " أفّ ابنيا تخاصـ مع 
صاحب مميى الحمراء، و إذا ما رفعت دعوى ضده سيكوف ذلؾ تشوييا لسمعة 

المصحة في العائمة، و طمبت منو في الأخير أف يراعى ذلؾ فيشيد أفّ فواز قد دخؿ 
، فعزيزة الجنراؿ كالمحارب 2حدود الرابعة مساءا لتكوف دليلب عمى عدـ ارتكابو الجرـ "
مع ابنيا شيادة مف     جيّزت أدوات مجابية الشرطة مسبقا، و بالتالي أصبح 

المصحة تنصّ عمى أنّو قد بات في المصحة ليمة مقتؿ عزوز، إضافة إلى أفّ فواز 
دُف الطبيب فيصؿ، فحيف" أكمؿ معاينة مرضاه، اتجو إلى حضي بالدعـ النفسي مف لَ 

حجرة فواز لا ليعاينو بؿ ليجمس معو مُحدّثا، فيو بحاجة إلى متابعة نفسيّة 
 ، ومنو أحيط المجرـ بالدعـ النفسي و الدليؿ المادي الذي يثبت براءتو.3بالأساس"

 إذ ستجوبيـ، أمّا )الضابط سعدوف( فقد عامؿ )فواز بو طويؿ ( كغيره ممّف ا
 "بقي واقفا ينتظر ردّ فعؿ الضابط سعدوف الذي لـ يأبو لوجوده ... ثّـ قاؿ:

 ،  فسارع فواز4لقد انتيت ميمة تفكيرؾ يا فوّاز، فيؿ لديؾ إجابة" -
بوطويؿ يردّد كالببغاء ما حفّظتو أمّو، مدعيا أنّو دخؿ المصحة ليمة مقتؿ عزوز إثر 

 سائلب:غصابتو بالحمى "فقاطعو الطالب مت
 ىؿ لديؾ دليؿ؟ -
 و دفتره الصحي و بطاقة المعالجة،و أخرج فوّاز تقرير الطبيب،  -

 سمّميا جميعا لمضابط قائلب :
 بقيت ثلبثة أياـ في المصحة. -

ف أضعيا في الممؼ ... طمب مف فوّاز تسمّـ الضابط الوثائؽ ... قمّب النظر مرارا و 
لمقطع الذي يبيّف موضوعية الضابط ىذا ا5يوقّع عمى أقوالو وسمح لو بالانصراؼ" ، 
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سعدوف أثناء التحقيؽ و عدـ تمييزه بيف الشخصيات التي استجوبيا بحكـ انتمائيا 
 الطبقي، حيث لـ يمسؾ بخيوط القضية، ممّا يجعؿ التحقيؽ مستمرا.

  مف الشخصيات أثناء عممية التحقيؽيمجأ )الضابط سعدوف( إلى تجميع أكبر عدد 
عمى حقيقة المجرـ و الجثة، مسمطا الضوء عمى شخصية كريـ لاستجوابيا والوقوؼ 

السامعي و أسرتو، إذ يقوـ بدورة تفتيشيّة إلى منزلو، ثـ يبدأ الشرطي في استفساره 
       ، فتجيبو بدرة )أخت كريـ(: " لا أحد1"نريد كريـ ... ىذا منزلو أ ليس كذلؾ؟"

بيا عمى وجوب تفتيش المنزؿ، ، فيظير الشرطي ورقة يستدؿ 2في البيت مف الرجاؿ"
، 3و يأمرىـ بالحضور مع دورية الشرطة إلى المركز "يحسف حضوركـ جميعا معنا"

ىكذا تتّسع المناقشة التفصيمية إلى كريـ و أسرتو و حتى زوجة أبيو، كما سيمتد  
التحقيؽ معيـ مدة طويمة، لأف )عزيزة الجنراؿ( ستنفث سمّيا في ىذه العائمة محاولة 

 -فرضت–خطة تمكّنيا مف التستر و التمويو و مخادعة الناس ،حيث اقترحت رسـ 
، ثـ أقنعت كريـ بفكرة 4عمى فوّاز فكرة الزواج مف "بدرة بنت الشيخ عبد الله أخت كريـ"

العودة إلى الفف ليخمو ليا الجوّ و تنُفذّ ما تبقّى مف التستّر عمى الجريمة ، و يتـ 
لبقو و عبثو، ناىيؾ عف تكوينيا جمعية خيريّة ىدفيا إلصاؽ التيمة بكريـ لفساد أخ

إعادة ترميـ مقبرة النصارى و الحفاظ عمى حرمة المقابر والاىتماـ بيا حتى صارت 
المقبرة أجمؿ مف واقع سكاف عيف الرماد " وبدت مدينة الأموات أزىى بكثير مف مدف 

ا و خبثيا و حسف تمثيميا . ومنو ستُظّؿُ عزيزة الجنراؿ مسار التحقيؽ بكيدى5الأحياء"
 و السعي إلى كسب ودّ الناس و حبّيـ تكمّفا و تممّقا.

 )اتياـ )كريـ السامعي ( بارتكاب جريمة قتؿ ضدّ الضحية )عزوز المرنيني  
اخفاء أداة الجريمة في مزرعة أبيو، ىذا الاتياـ كاف مؤسسا عمى مخبر سرّي تمثّؿ و 

، 6لي لـ يعثر عمييما عمى أيّ أثر لمبصمات"في "رسالتيف مكتوبتيف عمى الإعلبـ الآ
الرسالة الأولى مجيولة اليويّة " يخبر كاتبيا أنو رأى عزوز حيّا يرزؽ في مدينة وىراف 
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     أمّا الرسالة الثانية فتؤكد "أفّ كريـ قتؿ عزوز بيراوة ، 1... متمتعا بصحة جيدة".
الأمف و الضابط سعدوف  والتي ستمكّف مصالح  2و دفنيا في مزرعتو شماؿ البئر"

بكشؼ الأثر المادي في المزرعة، "وكمف عثر عمى كنز عمي بابا احتضف الضابط 
 ليوجو أمر القبض عمى كريـ السامعي فورا .  3سعدوف الكيس، وعجؿ يمتطي السيارة"

عَمَدَ  )الضابط سعدوف( أثناء التحقيؽ إلى مجابية ) كريـ السامعي ( بما 
  قشتو لاستخلبص الحقيقة المستتّرة، حيث بارؾ لو دخولو الفف اكتشفو مف أدلّة ومنا

 و كسب الشيرة فيو بطريقة ساخرة، ثّـ ولج إلى الاستجواب عبر عنصريف: 
 :شة تفصيميّة عنيا حيث قاؿ الضابطلى المتيـ و مناقإتوجيو التيمة  -

المحقؽ  ، و استغؿ4"الكيس الأسود ألـ تدسو ذات ليمة ماطرة في مزرعتكـ قرب البئر"
المحقؽ اضطراب )كريـ السامعي( و لا توزنو النفسي و البدني إثر صدمة العمبة 
السوداء، مواصلب: " في الكيس عسؿ مصفّى ... ملبئكة بررة كراـ ... مفْ دفف 

و قائلب: "لا علبقة لي ليدافع كريـ السامعي عف نفس 5الكيس في المزرعة ؟"
 المحقؽ إلى المحاججة.، وبذلؾ ينتقؿ 6و ما رأيتو بحياتي" ...بالكيس
 سرع يخرج ىراوة في طوؿأه، حيث " مواجية المتيـ بالأدلة الموجية ضدّ  -

ف أ، وقبؿ الذراع و حجمو، ذات مقبض في حجـ و رأس مدبّب مكوّر بعناية فائقة
 يطرح سؤالو بادره كريـ لمسؤاؿ:

 ما ىذه اليراوة؟  -
 اسأليا. -

 ؿ:عاد الضابط لمغة الاستيزاء و سكت لحظات ثـ واص
 يّتيا اليراوة ىؿ لؾ علبقة بمقتؿ عزيز المرنيني ؟أنت أو  -

 كمؿ الضابط سخريتو الطويمة و قاؿ:أو تريث كريـ حتى 
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يا حضرة الضابط أنا لست مجرما ولا منحرفا ... و لا علبقة لي بعزوز لا خيرا  -
 نكار المتيـ التيمة الموجية إليو، جعؿ المحقؽ يواجيو بالأدلةإ، ف1و لا شرا ..."

    لقد وجدنا عمى اليراوة دـ عزوز ووجدنا  القائمة ضده جميعيا مصرحا: "
ىؿ لؾ أيّيا الفناف الكبير عمى الكيس بصماتؾ و وجدنا الاثنيف في مزرعتؾ، أـ 

، فمـ يجد المتيـ ما يدافع بو عف نفسو و بالتالي وضع في  2لا نعمميـ " أعداء
ىَيياتَ و و أصبح البريء متيما، لكف "الحجز ثـ حوّؿ إلى العدالة، إذ ثبتت إدانت

 عمى حد قوؿ الشاعر "أحمد شوقي".3" يَذىَبُ سَعي المُحسِنيفَ ىَبا 
 إعادة التركيب )الحل (: .5

شتبو فييا جميعا، مثبتا التيمة عمى كريـ ت المبعد أف استنطؽ المحقؽ الشخصيا
تزيد عف عشرة  رامة ماليّةالسامعي الذي زُجّ بو في السجف عشريف سنة كاممة مع غ

، أعاد فتح قضية الجثة الياربة مف جديد التي "اتخذتيا الصحافة لعبة تميي بيا 4"ملبييف
فالشرطة لـ تطو القضية، إذ راح الضابط سعدوف يثير ، 5القرّاء و تثير فضوليـ و اىتماميـ"

بط يثير القضية مرة أخرى مما أثار قمؽّ أحد المساعديف لو، فانتفض قائلب: " يا حضرة الضا
 الحقيقة ظيرت، والمحكمة أصدرت حكميا و انتيى الأمر.

لكنّنا لـ نجد الجثة و السرّ كمّو في الجثة ... لا بد أف نجد الجثة ... لا بد أف نجد  -
 الجثة.

و سكتا  يتابعاف حركاتو ... قاؿ الأوؿ لنفسو: يا لو مف مجنوف وقاؿ الثاني: سأطمب 
ث و استظيار الحقيقة لـ تثُف المحقؽ عف تحقيؽ ، فمشقة البح6تحويمي إلى محافظة أخرى"

    العدالة، فعمى المبدأ لـ يحد، مرددا: " لكف  الشرطة لا تنسى، و يجب أف تنصر الحؽ، 
     ، ىذه الصفات التي توفّرت7نحف صوت الضحيّة، وىي تصرخ في داخمنا أنصفوني "

 المنشود. جراء التحقيؽ و الوصوؿ إلى اليدؼإفي المحقؽ ضمنت سلبمة 
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توصؿ )الضابط سعدوف( إلى أحد مفاتيح لغز الجريمة مف خلبؿ المعمومة التي 
تذكّرىا )كريـ السامعي( في السجف، و التي نقمتيا زوجتو عمى جناح السرعة إلى الشرطة 

جتو أثناء زيارتيا لو في السجف فالغريؽ قد يتشبّثُ بقشّة، حيث قاؿ )كريـ السامعي( لزو 
 يفيدني في أمر سجني.تذكرت أمرا قد "

والتمعت عيناىا و ىي تشدّ عمى الشباؾ قائمة : كؿّ شيء قد يفيد و أنا مستعدة لكؿّ  -
 تضحية مف أجمؾ، قؿ ،قؿ.

 406تذكرت أنّي قبؿ وصولي إلى المكاف الذي وجدت بو الجثة رأيت سيارة مف نوع  -
ف أـ حمراء و كانت تتأرجح يمينا و شمالا، لست أدري إف كاف صاحبيا سكرا

، فبدرة )زوجتو( ستؤدي دور "المساعد المخمص"، لأنيا آمنت ببراءة زوجيا 1خائفا"
 فسعت جاىدة لمبحث عف صاحب السيارة.

أعاد الضابط سعدوف ربط الأحداث، ثـ أسرع إلى استدعاء )فواز بوطويؿ( لأفّ السيارة 
 وفؽ مرحمتيف: الحمراء كانت ممكو سابقا، ثـ الطبيب فيصؿ ليتـ إعادة تركيب الأحداث

 محور الاستنطاق:  . أ
يمكف تمخيص المحاور الأساسية التي ركز عمييا التحقيؽ مع الشخصيات المُحَقَؽ معيا 

 في العناصر الآتية:
 :استنطاق فواز بو طويل 
 و، لكفّ المتيـ تمكّف مف السيطرةاستفَز  المحقؽ )فواز بو طويؿ( حيف عمّؽ عف خوف .1

 سعدوف المفاجئة الدقيقة، "أراؾ خائفا ؟الذاتيّة عمى ملبحظات الضابط 
 ىذا السؤاؿ التيكّمي سيواليو أسئمة جادة.2لا يخاؼ مف النار إلّا مف في بطنو تبف "،  -
 ويؿ( نوعيا و لونيا "أسالؾ سؤالاالسؤاؿ الصريح عف آخر سيارة كانت بحوزة )فواز بوط .2

 أريد الإجابة عنو صريحة ... عندؾ سيارة؟
 نعـ. -
 يا؟ما نوعيا و لون -
- Clio  .زرقاء 
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، زعزع السؤاؿ فكر و قمب )فواز بو طويؿ( وقد " لاحظ الضابط عميو ذلؾ ، 1وقبميا؟" -
 كاف يقرأ ملبمحو فقاؿ: 

 غاب عنؾ الجواب؟ -
 ىؿ أخبرؾ؟ -
 ،2حمراء ثـ بعدىا ... " 406لا عفوا ... لقد غيّرنا كثيرا مف السيارات ... كانت عندنا  -

ُـ الضابط النصؼ الثاني قائلب: " و بيا وقع ليعترؼ فواز بوطويؿ بنصؼ الجريم ة، فيتمّ
،و بما 3في حدود التاسعة ليلب و كاف المطر غزيرا" 28الحادث عمى الطريؽ الوطني رقـ 

عمى سؤاؿ     أفّ فواز بوطويؿ ارتكب الجريمة و قامت أمّو بالتستر عنيا، لـ يجد جوابا 
ؿ: "أنت تتحدث عف أمور لا اء، فقاالمحقؽ الذي لا يعرؼ ىو نفسو مصير سيارتو الحمر 

وفي الحجز راح فواز يعيد إلى ذاكرتو شريط الميمة المعينة طارحا عمى نفسو وابلب  .أعرفيا
مف الأسئمة... أيف ىي سيارتو الحمراء؟ ىؿ باعتيا أمو كما ىي؟ ىؿ أصمحتيا ثـ باعتيا؟ 

ؿ الأسئمة التي أمطر بيا وابعبر ، ىكذا تمكف الضابط سعدوف 4أـ لعمّيا مازالت بحوزتيا؟"
   مف التوصّؿ، عمى عقؿ و قمب المتيـ و اعتراؼ فواز بو طويؿ أفّ السيارة تنتسب إليو 

 إلى نصؼ الحقيقة.
 :)استنطاق الطبيب )فيصل 

 :عبر المراحؿ الآتية تّـ ذلؾ 
 نةتذكير المحقؽ الطبيب فيصؿ بأفّ الطبّ مينة إنسانية نبيمة راقية لا تعادليا إلّا مي .1

 إذ الغرض مف إلقاء الخبر: التوبيخ و التيكّـ. ،5التعميـ"
 ث قاؿ المحقّؽ مبيّنا:" لقد سممتتكذيب شيادة الزور التي منحيا الطبيب لفواز، حي .2

في كؿ  لفواز بوطويؿ شيادة تثبت أنّو دخؿ المصحة ابتداء مف الرابعة، و أكّدت ذلؾ
في مميى  مساء ذلؾ اليوـ سجلبت المصحة، و ثبت لدينا أفّ فواز بو طويؿ قضى 

الحمراء، و خرج في حدود الثامنة أو الثامنة و النصؼ في حالة سكر،و عاد إلى البيت 
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، فدافع الطبيب عف نفسو و فنّد قوؿ المحقؽ مصرحا : "أنا 1الحمراء" 406في سيارتو 
 .2مسؤوؿ عف تقاريري يا سيدي الضابط"

 ث ألقى المحقّؽ سؤالا آخر: "و ماحي الاستعْلبـ عف علبقة الطبيب بعزيزة و فريدة، .3
 علبقتؾ بعزيزة و ابنتيا فريدة ؟

      علبقة زبائف ... أـ أف الشرطة مف حقّيا أف تتجسس عمى أسرار الناس -
 .، فانتصر الطبيب لحرية علبقاتو و مسؤولية أفعالو3و خصوصياتيـ"

 محور بناء الأحداث من قبل المحقق )الضابط سعدون(: - ب
سعدوف إلى ضبط خطّة محكمة البناء بعد أف " أطمؽ صراح فواز توصّؿ الضابط 

معززا مكرما، ووصؿ الضابط سعدوف أمرٌ بالانتقاؿ إلى الصحراء بعيدا عف مدينتو بمئات 
الأمياؿ ...و أدرؾ سعدوف أفّ يد عزيزة أطوؿ مما توقع و أفّ القانوف فعلب تحت بعض 

 فالحؽّ يعمو و لا يُعمى عميو.، فزاده ذلؾ إيمانا بتحقيؽ العدالة، 4الناس"
تمثّمت خطة )الضابط سعدوف( في وضع حيمة تجمب مرتكب الجريمة و جثة الضحية، 
     حيث نشر بلبغا في جريدة يدّعي فيو ظيور )عزوز المرنيني(، و ممّا ورد في الجريدة

ؿ في أنحاء ما يمي :" أكّد شيود عياف أنّيـ رأوا عزوز المرنيني في الأربعيف مف العمر يتجوّ 
المدينة ... عمما أفّ عزوز المرنيني كاف قد قتؿ منذ خمس سنوات ... و حكـ عمى قاتمو 

، انتشر ىذا الخبر 5بعشريف سنة سجنا ما زاؿ يقضي بقيتيا في سجف تازولت بباتنة و ... "
الخبر كالنار في اليشيـ فازداد سكاف عيف الرماد ىولا، واختمطت أوراؽ )عزيزة الجنراؿ(، 

مف سالـ أف يضحّي مف أجؿ فوازو يعترؼ بالجريمة بدلو قائمة: " لا تضيع شباب  فطمبت
، لـ 6ابنؾ يجب أف تعترؼ مكانو ... أنت أنييت عمرؾ، و ىو ما زاؿ في ربيع عمره ... "

يأبو )سالـ بو طويؿ( لما قالتو لأنّو سبؽ و أف طمّقيا عاطفيا، كما استنتجت العطرة )أخت 
ف مَ  ؿ( أثناء تجسّسيا خمسة عمى حوار )عزيزة و سالـ( أفّ زوجيا ىو الضحية و زوجة القات

قتؿ أخاىا، فنزؿ عمييا الخبر كالصاعقة " و مف خمؼ الأريكة خرجت العطرة، كانت قريبة 
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مف غرفة عزيزة، و كانت قد سمعت كؿّ كلبميا، أحسّت في البداية بخدر يغمر كؿ جسدىا 
ىذا ما جنتو العطرة عمى نفسيا، فمف  ،1بيتيـ جريا" و يكاد يحرميا الرؤية ... فخرجت نحو

 يزرع الشوؾ يجني الجراح.
قبؿ أف تصؿ العطرة إلى منزليا، قطعت )عزيزة الجنراؿ( الشؾّ باليقيف، حيث ذىبت 
إلى المقبرة، مكاف دفنيا لمجثة فكشفت سرّىا، كوف الإشاعة ما ىي إلّا مقمب لكشؼ المجرـ 

كبير، و راحت تدور بو مف كؿ جانب ... مردّدة بصوت  الحقيقي إذ " وقفت عند قبر
مسموع: مستحيؿ ...  مستحيؿ ...  وفاجأىا جمع غفير، الضابط سعدوف، بدرة، نوارة، 
سمير ... فاضطربت وراحت تمسؾ بيدييا المرتجفتيف تحاوؿ تسوية شعرىا وىنداميا مبممة 

يطوف بيا ينبشوف القبر وراحت ريقيا بمسانيا الذي ظمّت تمرّره عمى شفتييا، وراح المح
تدفعيـ بقوة نائحة باكية ميددة الجميع بأسوء العقاب ... ولـ تمض إلّا ساعة حتى ارتخت 
عزيزة تعبة عاجزة عف فؾّ الحباؿ التي عقمت رجمييا ويدييا وتسمؿ أحدىـ إلى القبر وأخرج 

تو حيمتُو و كد ه ،  ىكذا نجحت خطة الضابط سعدوف، حيث وىب2الجثة ومدّدىا عمى الأرض"
، ومَكّنو الايماف برسالتو فؾّ لغز جريمة القتؿ في عيف الرماد و اظيار حقيقة الجثة  الحؿ 

 الياربة و إعادة الاستقرار.
 ،  كانت نياية رواية الرماد الذي غسؿ الماء " مفتوحة مرفقة بحواشي و أقاويؿ 

أنظار مدينة عيف الرماد ليعود " أفّ عزيزة الجنراؿ اختفت عف 86حيث ورد في الحاشية "
     الأمؿ في الحياة إلى سكاّنيا حيث " تناقمت الأنباء أفّ عزيزة اختفت مف المدينة بأسرىا
و كأنّيا فصّ ممح داىمتو الأمواج العاتية ... و أفّ الناس ظموا الأياـ الطواؿ ينتظروف 

فّ الضابط سعدوف الذي قاـ " فقد بيّنت أ87،أمّا الحاشية " 3المحاكمة و لكف دوف جدوى" 
بمساعدة سكاف مدينة عيف الرماد عمى اظيار الحؽ و تطبيؽ القانوف و العدالة و الانتصار 
لمضحية،  أصبح ىو الضحية إذ " تناقمو أفّ أيادي السوء و الجريمة قد امتدت إلى سعدوف 

   " توضّح88ة "، في حيف أفّ الحاشي4الضابط  فاغتالتو و عمّقوا جثتو في ساحة المدينة" 
ما قيؿ عف أبناء مدينة عيف الرماد الذيف أحرقوىا كما احترقت روما، و قيؿ في الحاشية 
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    " " أفّ الولي الصالح بُعِث إلى الحياة و انفجر منبع العيف رمادا أسودا و قُتِؿ كؿّ 89"
يالي و " التي كشفت أفّ مدينة عيف الرماد مكاف خ90، إضافة الى الحاشية "1مف فييا" 

 قصتيا ىي عبرة لمناس.
 :الحدث البوليسي و الاسقاط الثقافي -7

انطمقت أحداث رواية "الرماد الذي غسؿ الماء" عمى وقع حدوث جريمة قتؿ، ليتطوّر 
     السرد بعد ذلؾ عبر تقنية البحث البوليسي و تطوراتو المشوّقة، المثيرة، بغية التوصؿ 

بة( و الفاعؿ الحقيقي الذي اقترؼ فعؿ القتؿ، فقضية إلى مصير الجثة )المختفية، اليار 
التحقيؽ الأمني انبثقت مف حبكة اختفاء الجثة ليمج القارئ في رحمة التشويؽ السردي لمعرفة 

.  مصير الجثّة و المجرـ
أجاب الحدث الأساسي الذي انطمقت معو أحداث الرواية عف الأسئمة التي تطرحيا 

 الرواية البوليسية، و ىي:
 منتصفو و بعد خروج فواز بو طويؿ وقعت الجريمة ؟ حدثت أثناء الزمف الميمي، متى -

 .2مف مميى الحمراء حيث " لـ تبمغ عقارب الساعة التاسعة ليلب"
   كيؼ وقعت؟ تمّت الجريمة بفعؿ القوة و الضرب إذ حمؿ فواز بو طويؿ ىراوة "  -

 .3دأت حركتو"و عاد حيث الجسد مسجّى يئف و راح يضربو عمى رأسو حتى ى
 نو كاف مخمورا، "أدرؾ أيضا أنّومف نفّذىا ،ولماذا؟ فواز بو طويؿ مف نفّذ الجريمة لأ -

 .4ارتكب جريمة قتؿ و ىو تحت تأثير الخمرة"
 جسدا يقطع الطريؽ و الغابة تكاد أيف وقعت؟ مكاف الجريمة ىو الغابة " و أحسّ  -

 .5تنيزـ ... ضغط عمى المكبح ... صدمو..."
سرد النصّي عمى الركائز الأساسيّة لمرواية البوليسيّة و ىي:  الجريمة الغامضة احتوى ال

           يّة أخرى متمثمة في المجرـ كما تضمّف السرد عناصر بوليس.6" والمحقّؽ والتحقيؽ
بو طويؿ(، الضحية )عزوز المرنيني(، أداة الجريمة )اليراوة(، المخبر السرّي  فواز )

                                                           
1

 .250،ؿانًقذس َفغه    
2
 .07انًقذس َفغه ، ؿ  
3
 . 08انًقذس َفغه  ، ؿ  
4
 انًقذس َفغه  ، انقفؾخ َفغهب. 
5
 .07قذس َفغه  ، ؿ انً 
6
 . 59ػجذ انمبدس ؽشؽبس، انشواَخ انجىنُغُخّ، ؿ  



 

لتيف المتيف كشفتا الجريمة(، رجاؿ الشرطة )تنقصيـ الميارة لموصوؿ إلى )الرسالتيف المجيو 
حؿّ لغز الجريمة فيحفزىـ المحقؽ و يساعدىـ المخبر السرّي(، مفاتيح حؿ لغز الجريمة 
)تذكّر فواز بو طويؿ لمسيارة الحمراء إضافة إلى مقمب و حيمة المحقؽ(، المتيموف ) كريـ 

غيرىـ ممّف تثبت براءتيـ(، وجود الدافع ) تعاطي فواز السامعي، وأصدقاء الضحيّة و 
الخمر، فيو سّـ يُشْرب و عقؿٌ يُذْىب و قتؿٌ يُحْدِث(، المخمصوف و الأصدقاء ) أسرة المتّيـ 
التي سعت لمساعدتو و خاصة زوجتو نوارة (، الحؿ ) فؾ لغز الجثة الياربة التي دفنتيا 

 طويؿ في نياية الرواية(.عزيزة الجنراؿ و معرفة الجاني فواز بو 
إذا كانت الرواية قد استندت عمى جريمة قتؿ ارتكبيا )فواز بو طويؿ( ضد الضحيّة 
)عزوز المرنيني (، والتي توالى بعدىا السرد البوليسيّ، فإفّ ىناؾ جرائـ ثانوية عديدة وقعت 

ليسيّ، و مف ىذه إلى جانب الحدث الرئيس لكنّيا لـ تحظ ببؤرة التحقيؽ الأمنيّ و البحث البو 
 الجرائـ:

  نتييا " حيف خمد الشيخ إلى النوـو مساعدة اب  -الشيخ-قتؿ أـ فتيحة الطارطا لزوجيا 
عمدت الزوجة إلى ىراوة أعدّتيا خصيصا و راحت تضرب بيا رأسو المرات المتتالية حتّى 

و تفريقيا    تأكدت مف مفارقتو الحياة، و عندىا شمّرت البنتاف  مع أميما عمى تقطيع الجثة
 ، لتصبح فتيحة الطارطا مجنونة تتقاذفيا الشوارع و يستيزئ بيا الأطفاؿ.1"في أماكف متفرقة 

  الميؿ بييما ... وحده الخبطة كافاغتصاب فتيحة الطارطا مف طرؼ الخبطة " كاف 
يذرع الأزقة و قد اشتدّ سعاره ... وثب عمييا أسدا ينقضّ عمى فريستو ... صاحت فتيحة 

رطا مرعوبة، حاصرىا بنباؿ الرعب و مقالب الترىيب ... بسطيا أرضا تقيأ فييا حماقتو الطا
مف أبشع      ، ىذه الجريمة كانت2... انبطح عمى ظيره كبييمة وغاص في نوـ عميؽ"

 الجرائـ التي مسّت عرض المرأة )فتيحة الطارطا(.
 جذع شجرة في حديقة البيت،ب إلى قتؿ والد عزيزة الجنراؿ لزوجتو )عرجونة( "يربطيا الأ 

، فوحشية الأب أزّمت  نفسيّة ابنتو المميئة 3و يتركيا فريسة للؤمطار و البرد و الميؿ الحالؾ"
 بالعقد و العنؼ.

  بض عمى الزربوط بعد مطاردة عنيفةقتؿ الزربوط لمحاج حشحوش، " ألقت الشرطة الق 
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 .1في الغابة ووجّيت لو تيمة قتؿ الحاج حشحوش"
 ـ ىمسا نبأ مقتؿ لعموعة الدلوعة،وعة الغامض " وكانت المدينة ما زالت تتمتموت لعم 

قالت ألسنة أفّ سيارتيا قد انقمبت بيا ... وفنّدت ألسنة أخرى خبر الشائعة لتمصؽ الإتياـ 
 ، فالموت يتربص بجميع سكاف عيف الرماد.2بالجنراؿ العاشؽ"

 البكر و معاناتيا. موت سميمة المرنيني إثر فجيعتيا عمى مقتؿ إبنيا 
 . إغتياؿ الضابط سعدوف 

 و منو انتشر الموت في مدينة عيف الرماد فأضحت مدينة الأشباح و الموتى.
عمدت رواية "الرماد الذي غسؿ الماء " إلى تجاوز )كسر( الحدث الواحد و البحث 

و الفكريّة  البوليسي، حيث رسمت نقاط تماس مع السياؽ الثقافيّ، و شبكة العلبقات السياسيّة
   و الاجتماعيّة، ذلؾ أنّيا ارتبطت بزمف العنؼ و الإرىاب الذي راح يضرب بجنوف البلبد 

  ،و انطمقت مف "مجتمع طغى فيو الفساد ففقد معناه و انقمبت فيو القيـ السياسيّة 3و العباد"
   نصرو الاجتماعيّة، فقدت الجريمة معناىا و أصبحت في قمب الشرعيّة الاجتماعيّة و ع

، و ليس معنى ىذا أفّ الرواية نقمت إلينا الواقع كما تنقؿ الكاميرا منظرا  4مف عناصرىا"
طبيعيّا، إذ جمعت بيف الوظيفة الجماليّة و الوظيفة الفنيّة بواسطة نشر قصة عيف الرماد 

" فالناس لا يعمّقون عبرة لمناس، إضافة إلى اتصاليا بالواقع و تجاوزه في الوقت نفسو، 
و منو فالرواية أثر تجاوز الواقع،  ،5طعة من الواقع عمى جدران صالة تحت اسم لوحة"ق

 علبقتيا معو عمى الرفض و الاحتجاج.في تعتمد 
طرحت رواية " الرماد الذي غسؿ الماء" قضايا سياسيّة و اجتماعيّة لبست الشكؿ 

جريمة قتؿ غامضة  البوليسي، إذ حاولت أف تممس عالـ الجريمة منطمقة في ذلؾ مف حادثة
كالزواج و الحب و العدالة و الفساد لمتصدّي لمقضايا الكبرى التي تعترض الحياة الإنسانية 

و لإمعاف نقد ىذه  و الخيانة و الفقر و الجريمة و الدعارة و الطبقية و الانتهازية،
   دفاع المظاىر السمبيّة تأتي النياية مفتوحة، إذ يعجز الإنساف بعد كشؼ الحقيقة عف ال
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  عف نفسو و غيره و بالتالي يستحيؿ رفع راية العدالة في وجو الظمـ و الفساد، فالمحاولات 
و التضحيات الفردية لتغيير الواقع الظالـ المأساوي مآليا الفشؿ، حيث يتطمب الأمر 

 تضحيات جماعيّة كي ينتصر الحؽ عمى الباطؿ.
 أثارت الرواية قضايا إنسانيّة معقدة تمثمت في:

إشكالية الوضع الاجتماعي المنحرؼ الذي يجمع بيف الجريمة التي أضحت فعلب عاديا  :أولا
، وفؽ 1لا ينزاح عف المعايير القانونية و الأخلبقيّة و الدينيّة إذ " قد يقتؿ الذئب كمب صيد"

مبادئ عزيزة الجنراؿ و حاشيتيا، إضافة إلى فساد القيـ و التزوير و الدعارة و تعاطي 
رات و ترويجيا في خربة الأحلبـ وما جاورىا مف مناطؽ عيف الرماد ناىيؾ عف النيب المخد

و التستّر عمى المجرميف و اتياـ أبرياء لا علبقة ليـ بالجريمة و الصراع و العلبقات غير 
الشرعية ) إذ الطبيب فيصؿ ينتشي مع عزيزة و ابنتيا فريدة في الوقت نفسو(، و مؤسسة 

و الطلبؽ العبثي ) إذ تطمّؽ بدرة مف فوّاز لأنّيا لـ تمتثؿ لأوامر حماتيا  الزواج و الخيانة،
،و الَأمَر  ىو قمع المثقّؼ، حيث لـ يزعج  عزيزة الجنراؿ(، ثـ يتـ عقد القراف مباشرة بالعطرة

فاتح اليحياوي دخولو السجف ...كثير مف الشرفاء زُجّ بيـ فيو و ما زالوا يزجوف، لكف ما حزّ 
  أف تنفض عنو الجموع الغفيرة التي تجمع عمى أفّ عزيزة بو طويؿ ثعباف عاث  في نفسو

 .2في مدينة عيف الرماد فسادا"
بيّف الرواية كذلؾ الطبقيّة الاجتماعيّة " فسكاف عيف الرماد  ضحيّة مؤامرة مفْ تُ 

رسات أخرى ، ذلؾ ما ولّد مآسي إنسانيّة كارثيّة و مما3يممكوف الدينار و مف يممكوف القانوف"
 أكثر تعقيدا، كالغدر والانتيازية و الخيانة إذ يبقى قمب فوّاز معمقا بمعموعة بعد الزواج، 

ممّا أدّى إلى تسييؿ طلبقو و تعر ض ابنتو )وردة( مع أمّيا )بدرة( إلى حادث كاد يؤدي إلى 
 موتيما، و راح كريـ السامعي ضحيّة الانتيازية و التزوير.

السياسيّ الجزائريّ في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ و تحديدا في خضـ  فساد الواقع :ثانيا
العشرية السوداء وعنؼ الإرىاب، حيث عمّت الفوضى و البلبء و أُسْنِدَتْ المسؤوليات العامة 
بطرؽ غير شرعيّة إلى أشخاص غير مناسبيف، "فمختار الدابة ىو شيخ البمدية و رئيسيا، 

احنة خضر، ثـ بائعا لممواد الغذائيّة بالجممة ثّـ ناشطا في بدأ حياتو متواضعا ثـ سائقا لش
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الحزب و مقربا مف الإعلبـ و رجاؿ الدولة، ثّـ مرشحا للبنتخابات البمدية "
، بؿ إفّ الرئيس 1

     في بمدية عيف الرماد مطالب بالتواضع و الترشّح مدى الحياة إذ " قيؿ أفّ أىؿ المدينة 
    ء رسالة رفعوىا إلى فخامة الرئيس يرجونو فييا أف يتواضع، قد وقّعوا جميعا دوف استثنا

، ىكذا عّـ البلبء و رصّع المواطنوف 2و يضحّي فيترشّح مدى الحياة خِدْمَةً لموطف و الشعب"
استكانوا ،فخمدت الثورة  في " وطف قائـ عمى  بالعار و الذؿّ تاريخيـ و أنكروا أرضيـ و

 دولة عمى حدّ قوؿ مراد لعور:" اثناف لا ميرب منيما ... الله ، ازداد ىواف عبيد ال3التزوير"
، كما عجزت العدالة بقوانينيا الوضعيّة عف معالجة 4و الدولة  ... و الدولة أخطر مف الله"

القضايا الإنسانيّة، حيث تفتّحت أجفاف الغد المقبؿ عمى أقاويؿ انتظار الناس لمحاكمة عزيزة 
و انتيت القصة بموت ممثّؿ  بو انتظار غودو العبثيّ اللّبمعقوؿ،الجنراؿ دوف جدوى، ممّا شا

السمطة )الضابط سعدوف( الذي لـ يَطْرُد الإنساف مف عالـ التحقيؽ و استحضر  قضية 
       الغائبة(، ممّا يستدعي مف العالَـ قراءة جديدة لممفاىيـ القائمة  -الجريمة )الحاضرة

 و البحث عف العدالة و ربطيا بالقيـ الانسانيّة. عمى محاكمة المجرـ بقوانيف باردة،
عجز الإنساف عف الدفاع عف نفسو أماـ التناقضات والمستحيلبت ،إذ ماتت) سميمة  ثالثا:

المرنيني( قيرا و ظمما و عجزا ، و انعزؿ فاتح اليحياوي عف الناس بعدما رفض أف يَكتُب 
       ت كبيرة جعمتو يعيد كؿّ حساباتو، مذكّرات الجنراؿ " فتعرّض فاتح اليحياوي لانتكاسا

و يصاب بإحباط رىيب و يفقد الثقة في الناس جميعا، فينطوي عمى نفسو بعيدا عف الجميع 
  ، أمّا )بدرة( فقد سمكت دربا شاقا 5و قد آمف أفّ ىذا النوع مف البشر لا يمكف إصلبحيـ"
توصّؿ الضابط سعدوف إلى حقيقة بعد طلبقيا، جرّاء نظرة المجتمع و قمّة حيمتيا، في حيف 

، ممّا عجّؿ 6مفادىا " أفّ يد عزيزة أطوؿ ممّا توقع، وأفّ القانوف فعلب تحت بعض الناس"
 بالموت العبثيّ للئنساف، إذ غسؿ الحاضر المتعفّف )الرماد( أمف الماضي المجيد.

واية لا يحمؿ اسـ " الر الاسقاط الثقافي لجممة القضايا في الرواية، جعؿ النصّ 
البوليسيّة" بالمعنى التاـ لمكممة، ذلؾ راجع لمبعد الإنسانيّ الذي ترمي إليو استنادا لمطرح الذي 

                                                           
1
 .35انًقذس َفغه  ، ؿ  
2
 .132انًقذس َفغه  ، ؿ  
3
 .238انًقذس َفغه  ، ؿ  
4
 .70انًقذس َفغه  ، ؿ  
5
 . 192انًقذس َفغه ، ؿ  
6
 .240انًقذس َفغه  ، ؿ  



 

فؾّ عقاؿ ضوابط الرواية البوليسيّة الصارمة، و يمكف حصر الفرؽ بيف رواية )الرماد الذي 
 تية:الآغسؿ الماء( و الرواية البوليسيّة بالمفيوـ الغربي في النقاط 

 ابه :نقاط التش -1
 و التشويؽخمقت رواية الرماد الذي غسؿ الماء نوعا مف الترفيو و المّذة و التسمية  -

لدى القارئ شأنيا شأف الرواية البوليسيّة الغربيّة " فالأدب البوليسيّ، أدب استيلبكي 
 .1بالدرجة الأولى"

 جثةتفت فييا الانطمقت رواية "الرماد الذي غسؿ الماء " مف جريمة قتؿ غامضة ، اخ -
و حُجِبَ فييا القاتؿ عف الأنظار، لتبدأ العدالة في ميمة البحث و التحقيؽ ثـ إعادة بناء 
الأحداث ، و ىذه ىي مراحؿ " تشكيؿ ىرـ نص الرواية البوليسيّة: ما قبؿ الأحداث ، 

 .2تمييدات لإحداث إثارة معيّنة، الحدث، التحقيؽ ، إعادة التركيب"
 ...ريمة الغامضة والتحقيؽ و المحقّؽالبوليسيّة كالجاستفادت الرواية مف العناصر  -
 نقاط الاختلاف :  -2
 يات الرواية البوليسيّة بالمفيوـيتضّح الخلبؼ الجوىري عمى مستوى السرد بيف تقن -

الغربي والنموذج شبو البوليسيّ في رواية "الرماد الذي غسؿ الماء"، " فإذا كانت الأحداث 
   في التتالي     دقّة في التعبير، و أسموب المنطؽ العمميفي القصة البوليسيّة تتوخّى ال

 3و الكنايات"  و الانسياب نحو الحؿّ النيائيّ لممشكؿ المطروح بعيدا عف الاستعارات 
فإفّ الحدث في رواية "الرماد الذي غسؿ الماء" توقّؼ طويلب عند قضايا كبرى تفسّر 

عشؽ سالـ بو طويؿ المقدّس لذىبيّة عجز الانساف في التغيير، ثـ يدور حوؿ الحب )ك
بنت الطاىر، و عشؽ فوّاز بو طويؿ المدنّس لمعموعة، وفقداف  العطرة لحبّيا مع زكريا 
...(، ومنو فرواية "الرماد الذي غسؿ الماء" لا تمتثؿ  لقواعد الرواية البوليسيّة الغربيّة 

أيّ لغز غرامي، لأفّ ذلؾ  التي تنصّ عمى أفّ الرواية البوليسيّة الحقّة لا تحتوي عمى
يشوّش عمى العناصر الأخرى، و يحيد بالقارئ عف تتبع المّغز المقصود في الرواية 

 . 4البوليسيّة"
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 ة و التفكير، إذ " تتبنّى القصةتميؿ الرواية البوليسيّة الغربيّة الكلبسيكيّة إلى العقلبنيّ  -
حيف يتصارع المعقوؿ ، في 1البوليسيّة في مضامينيا الطابع العقلبنيّ المحض"

باللّبمعقوؿ في جريمة القتؿ التي قدمتيا رواية "الرماد الذي غسؿ الماء" و تطرح فييا 
قضايا إنسانيّة عديدة ، حيث لا تكتفي الرواية بتسميط الضوء عمى جريمة قتؿ فواز بو 

 طويؿ و الحيؿ التي استعانت بيا )عزيزة الجنراؿ( .
 اضح لممشكؿ، إذ " يجب أف يخضع حؿبيّة بحؿّ و تنتيي الرواية البوليسيّة الغر  -

، لكفّ  2"المشكؿ البوليسي إلى واقعيّة و موضوعيّة صارمة بعيدا عف التأليفات الخياليّة
وَ إلى نياية مفتوحة يلبمس الخرافة و العجائبية  مسار رواية "الرماد الذي غسؿ الماء" تَوَج 

 و المنطؽ. تسـ بالموضوعيّةو الغرابة كمشيد نبش القبر مثلب، فالحؿ لا ي
 مجرـ و بإمكانو معرفة المجرـ عبرقارئ الرواية البوليسيّة الغربيّة لا يعرؼ ال -

، أمّا قارئ رواية " الرماد الذي غسؿ  3الايحاءات المبثوثة ىنا و ىناؾ في نص الرواية "
يا إذ يفوؽ الماء" يعرؼ منذ البداية القاتؿ و المقتوؿ و الأداة و مكاف الجريمة و دوافع

المحقّؽ معرفةً بالتفاصيؿ، و ما يقمؽ ذىنو و يثيره ىو الحبكة التي تصطبغ بطابع 
 بوليسيّ جرّاء اختفاء الجثّة.
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 :الشخصيات –ثانيا 
 مفهوم الشخصيّة : -1

، ء الدور عمى" الكائنات الورقيّة"بعد تناوؿ أىـ أقساـ الحدث البوليسي في الرواية، جا
 لشخصيات.ألا وىي: ا

تكتسي الشخصيّة أىميّة خاصة في العمؿ الروائي لأنّيا " تُعتبر أىـ مكوّنات العمؿ 
الحكائي، إذ تمثّؿ العنصر الحيويّ الذي يضطمع بمختمؼ الأفعاؿ التي تترابط ، و تتكامؿ 
         في مجرى الحكي لذلؾ لا غرو أف نجدىا تحظى بالأىمية  القصوى لدى المتيميف

 . 1يف بالأنواع الحكائيّة المختمفة"و المنشغم
شيد موقع الشخصيّة تغييرات عدة، إذ كانت الرواية التقميديّة تسعى إلى رسـ 
الشخصية باسميا و سنّيا و صفاتيا و مكاف إقامتيا و بياف منزلتيا الاجتماعيّة، فيي " كائف 

     و سحنتيا، حيّ لو وجود فيزيقي فتوصؼ ملبمحيا، و قامتيا، و صوتيا، و ملببسيا، 
، ومنو فقد 2و سنّيا، و أىواؤىا، و ىواجسيا، و آماليا، و آلاميا، و سعادتيا و شقاؤىا ... "

   تبوأت الشخصيّة مكانة بارزة في النص الروائي أثناء الحقبة الكلبسيكيّة لتنتقؿ بعد ذلؾ 
ّـ تتحوؿ الشخصية في حقبة ما بعد الحرب العالميّة الأولى ث  3مجرّد كائف ورقي بسيط""إلى 

مع الروائييف الجدد إلى أشياء و جمادات و أرقاـ أو مجرّد أسماء و رموز " فكافكا أحد 
المبشريف بجنس روائي جديد يجتزئ في روايتو المحاكمة، بإطلبؽ مجرّد رقـ عمى شخصيتو 

ا بعد أف كنّا رأيناه يطمؽ عمى شخصية روايتو القصر ... مجرّد حرؼ و ذلؾ كيما يحرمي )
، ىكذا إذا ، تطوّر مفيوـ الشخصية و توظيفيا 4مف العاطفة و التفكير و الحؽّ في الحياة"

 عبر مراحؿ مختمفة.
           ( personneتجدر الإشارة إلى التبايّف الحاصؿ بيف مصطمح الشخص )

يكمف في أفّ  "عبد المالك مرتاض"(، و الفرؽ بينيما حسب personnageو الشخصيّة )
ائف واقعي مف لحـ و دّـ، موجود خارج النص الروائيّ، أمّا الشخصية كائف ورقي الشخص ك

  (  إنّما ىو تمثيؿ و إبراز و عكس personnageيخمقو خياؿ المؤلِّؼ " إذ أفّ قوليـ :  ) 
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(... فالشخص personnageو إظيار لطبيعة القيمة الحيّة العاقمة الماثمة في قوليـ الآخر )
ؿ في البمديّة، و الذي لو حالة مدنيّة، و الذي يولد فعلب، و يموت حقا. بينما ىو الفرد المُسجّ 

إطلبؽ الشخصيّة لا يخمو مف عموميّة المعنى، في المغة العربيّة ، زئبقيّ الدلالة فارتأينا 
تمحيصو ، لدى الحديث عف السرديّات لمعنصر الأدبيّ الذي يظير في العمؿ السردىّ ضمف 

، فالفارؽ التخييمي يفصؿ بيف  1ي يغدوىا الخياؿ لمنيوض بالحدث"عطاءات المّغة الت
 المصطمحيف إذ يجعؿ الشخصية كائنا ورقيّا داخؿ الكممات.

 تنقسـ الرواية و القصة مف حيث علبقتيما بالشخصية إلى قسميف: قصة الحادثة 
المناسبة،  و قصة الشخصية، " في الأولى يكوف الاىتماـ بالحادثة أولا ثـ تختار الشخصيات

أي أفّ قصة الحدث تشتغؿ عمى الوقائع أمّا قصة الشخصيّة ، 2و في الأخرى يكوف العكس"
 عمى الشخصية في حدّ ذاتيا و مواقفيا ...

  :ةأصناف الشخصي-2
تعدّدت تصنيفات الشخصيّة و أقساميا نظرا لتعدّد مذاىب أصحابيا و اختلبؼ 

الأساسيّة بالثانويّة انطلبقا مف الوظيفة  معايير التصنيؼ، فيناؾ نوع يقابؿ الشخصيات
المسندة إلييا و نسبة حضورىا في العمؿ الروائي " فالشخصيات مف حيث ارتباطيا 
   بالأحداث تنقسـ إلى: رئيسية و ثانوية. و الرئيسية ىي التي تدور حوليا أو بيا الأحداث 

حوليا ... و أمّا و تظير أكثر مف الشخصيات الأخرى،  يكوف حديث الشخوص الأخرى 
، فالشخصيّة  3الثانويّة فيي تضيء الجوانب الخفيّة أو المجيولة لمشخصيّة الرئيسيّة ...  "
باىتماـ السارد  الرئيسيّة ىي المركز الأساسي الذي تدور حولو الأحداث ، كما تحضى
، أمّا  -المُميّزة-وتحضر في النص الروائي بنسبة كبيرة و تُسند إلييا الوظائؼ الجوىريّة 

الشخصيّات الثانويّة فيي مثؿ الكواكب التي تدور بالشمس، حيث تضطمع بأدوار محدّدة 
مقارنة بأدوار الشخصية الرئيسيّة ، تظير بيف الفينة و الأخرى للبحتكاؾ بالشخصية الرئيسية 

 و تخمؽ عالميا الخاص.
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إلى مدوّرة  أمّا التصنيؼ الثاني فيقسّـ الشخصية انطلبقا مف حياتيا و تغيّرىا
Round character  وأخرى مسطّحةflat character  ذلؾ أفّ الشخصية المدوّرة أو كما ،

يسمييا بعضيـ " النامية المتطوّرة، ىي الشخصيات التي تأخذ بالنموّ و التطوّر و التغيّر 
          و بالتالي تتغيّر و تتفاعؿ مع الأحداث، 1إيجابا و سمبا حسب الأحداث و معيا" 

و النمطيّة ،و كمّيا تفيد كوف أسمييا بعضيـ الثابتة أو الجاىزة أمّا الشخصيّة المسطّحة "و ي
الشخصيّة لا تتطوّر و لا تتغيّر نتيجة الأحداث و إنّما تبقى ذات سموؾ أو فكر واحد أو 
ذات مشاعر و تصرّفات واحدة و التغيير الذي يجري ىو خارجيا كأف تتغيّر العلبقات مع 

، ىذا  2لشخوص، كما ىو الحاؿ في أبطاؿ قصص المغامرات و القصّص البوليسيّة "باقي ا
النوع يبقى عمى صورة واحدة و لا يتغيّر مف بداية الرواية إلى نيايتيا ،كما يسيؿ التعرّؼ 

 عمييا مف قبؿ القارئ سواء تعمّؽ الأمر بأفكارىا أو صفاتيا.
صيات إلى ثلبثة أنواع: سيـ الشخإلى تق (ph Hamonفيميب هامون )يذىب 

فلاديمير في حيف ابتكر  3شخصيّات استذكاريّة " -شاريّةإشخصيات  -شخصيات مرجعيّة"
تصنيفا يقوـ عمى) الوظيفة( ، و يتمثؿ مفيوـ النموذج الوظائفيّ لبروب ( v. prop)  بروب

وظائفيا في كوف أسماء الشخصيّات و أوصافيا و سماتيا يعترييا التغيّر دوما، بينما تبقى 
ثابتة لا يمسّيا التغيير " وقد استنبط بروب مف مئة حكاية روسيّة إحدى و ثلبثيف وظيفة 

غريماس عتمادا عمى بنائو الداخميّ أمّا االتي تدرس العمؿ  4أصبحت منيجا لمدارسيف بعده" 
(Grimas  )مستندا عمى )النحو(، و بذلؾ تصبح الشخصيّة  تصنيفو لمشخصيّة  فيضبط

ة نحويّة، كما تسند ليا )عوامؿ( داخؿ النصّ السرديّ ، و منو فيناؾ ستة عوامؿ ذات وظيف
 ىي:
 العامؿ الذات. (1
 العامؿ الموضوع. (2
 العامؿ المرسِؿ. (3
 العامؿ المرسِؿ إليو. (4
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 العامؿ المساعد. (5
، فالشخصيّة تؤدي وظيفة نحويّة و العامؿ ىو الذي يقوـ  1العامؿ المعارض. "  (6

 بالفعؿ أو يخضع لو .
 : ةأبعاد الشخصيّ  -3

يرسـ الأديب شخصيات روايتو وفؽ اتجاىيف: داخمي و خارجي، كما يعتمد في بناء 
شخصياتو عمى أبعاد مختمفة كي تتمايز و تتفرّد تمؾ الكائنات الورقيّة ، و تتجمّى ىذه الأبعاد 

 في :
 البعد الجسمي :  .1

يتمثؿ في صفات  و ىو الشكؿ الخارجي لمجسد و الصفات الحسيّة المختمفة، حيث "
       الجسـ المختمفة مف طوؿ و قصر و بدانة و نحافة ، و يرسـ عيوبو و ىيئتو و سنّو 

 وغيرىا مف الملبمح الّالة عمى الشخصيّة مف حيث المظير الخارجيّ . 2 و جسمو..."
 البعد الاجتماعي:  .2

 كة و السكوف و الفقر و الحر  يضّـ المكانة الاجتماعيّة و المنزلة العمميّة و الغنى
       و يتمثّؿ في انتماء الشخصيّة إلى طبقة اجتماعيّة ،و في نوع العمؿ الذي يقوـ بو "

   في المجتمع، و ثقافتو و نشاطو و كؿّ ظروفو، التي يمكف ليا أثر في حياتو و كذلؾ دينو
 إذ تعيش الشخصيّة في اتصاؿ مع مف حوليا، مُحدثة علبقات 3و جنسو و ىواياتو...." 

 مختمفة .
 البعد النفسيّ :  .3

    يشكؿ الملبمح الداخميّة لمشخصيّة " و يكوف نتيجة لمبعديف السابقيف في الاستعداد
        و السموؾ، مف رغبات و آماؿ و عزيمة ، و فكر و كفاءة الشخصيّة بالنسبة ليدفيا.

ذ تتكوّف ، إ 4و يشمؿ أيضا مزاج الشخصيّة مف انفعاؿ و ىدوء و انطواء و انبساط" 
         الشخصية مف شقيف :عالـ واعي و عالـ لا واعي، يمارس تأثيرا كبيرا في نفسيّة الإنساف

 و ردود أفعالو.
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 البعد الفكريّ: .4
   يُقصد بو الانتماء إلى الفكر السياسي أو العممي أو الديني ،إضافة إلى المحافظة 

ي روايات الأدباء ميما كانت و التقاليد، إذ " الجانب السياسي يشغؿ حيّزا كبيرا ف
موضوعاتيـ، فقصص الحبّ مثؿ قصص الحرب تدور أساسا حوؿ موقؼ الإنساف مف ىموـ 

،حيث أصبح يصارع قمؽ الحياة و ضياع القيـ و الموت،  1 مجتمعو و قضاياه الخاصة "
 ىذه الأبعاد ليست منفصمة ،إذ كؿّ واحدة منيا تؤثر في الأخرى. 

أسموب الرواية في التعامؿ مع ركائز الرواية البوليسيّة محؿ تجدر الإشارة إلى أفّ 
الدراسة يختمؼ مف راوٍ لآخر، فيناؾ مف يركّز عمى المجرـ و ىناؾ مف يتخذ مف المحقّؽ 

ىؿ استطاع عزّ الديف :  الشخصيّة المحوريّة ، ىذا ما يُفضي إلى طرح السؤاؿ الآتي
؟ و ىؿ كانت الشخصيات الرئيسيّة جلبوجي رسـ شخصيات مؤثرة في الحدث البوليسيّ 

مُقنعة تثير في نفس القارئ المفاجأة و التشويؽ...؟  كيؼ كانت الملبمح الخارجيّة ليذه 
 الشخصيات ؟ و ىؿ تناغمت مع ملبمحيا الداخميّة لصُنْعِ الحدث البوليسيّ ؟.

 :الشخصيات في رواية " الرماد الذي غسل الماء"  -4
غؿ الماء" بشخصيات عديدة ساىمت في تفعيؿ الحدث تزخر رواية "الرماد الذي 

    الحؿ(،  -التحقيؽ -الحدث-الإثارة-البوليسيّ والسير بو عبر وضعيات مختمفة )التمييد
العمؿ  -إذ أُسْنِدَ لكؿّ شخصية " إسـ" يدؿّ عمى قيمة صاحبو ومكانتو الاجتماعية خاصة في 

ذاجتو " فالاسـ الشخصيّ علبمة كما يوحي بغموض صاحبو أو بساطتو أو س -الروائي
فيو يتحدّد بكونو اعتباطيا، إلّا أنّنا نعمـ أفّ درجة اعتباطيّة علبمة ما  لغويّة بامتياز، و إذا 

أو درجة مقصديتيا يمكف أف تكوف متغايرة أو متفاوتة، ولذلؾ فمف الميـ أف نبحث عف 
و .... فالإسـ ىو الذي الحوافز التي تتحكـ في المؤلؼ وىو يخمع الأسماء عمى شخصيات

يكوف  -البوليسيّة–فاختيار الشخصيّة الروائيّة    2يعيف الشخصية ويجعميا  معروفة وفردية"
َـ سميّت الشخصية الفلبنية بالاسـ الفلبنيّ  ولِـ  مرفوقا باسـ مبرّر يفسّر تساؤلات القارئ: لِ
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أليؼ سمسمة عناصر قامت بالفعؿ البوليسيّ دوف غيرىا مف الشخصيات؟ وما دورىا في ت
 العالـ البوليسيّ....؟.

تصنّؼ شخصيات رواية " الرماد الذي غؿ الماء" إلى مجموعتيف ساىمتا في بناء 
 الحدث البوليسيّ:

  شخصيات أساسيّة. 
 شخصيات ثانوية. 

 :الشخصيات الأساسيّة -
 :عزيزة الجنرال 

نّما حفاظا بنيا فواز بو طويؿ(، ليس حبّا فاومساعدة لممجرـ ) شخصية نامية ، يو وا 
، فسمعة 1عمى شرؼ العائمة الذي " لا يجوز أف يدخؿ مراكز الشرطة، ولا قاعات المحاكـ"

 العائمة مقدّسة وأىـ مف مصير أبنائيا في الحياة.
    كالآتي: "فقدت عزيزة أمّيا 18في الحاشية رقـ  2ورد تعريؼ "عزيزة بنت يوسؼ"
شرّ قتمة وىو تحت تأثير الخمرة، وفقدت أباىا حيف في مأساة رىيبة، حيف تجرأ أبوىا فقتميا 

زجّ بو في السجف حيث فارؽ الحياة، وجمعت عزيزة خيوط المأساة  بيف أصابعيا الصغيرة 
البريئة وتوزّعتيا الدور ىنا وىناؾ، ولسعتيا نظرات الرفض والكره، وما كادت تبمغ الثامنة 

لثري مف أراضي وأمواؿ، وتحولت عشرة حتى ورثت عف عمتيا كؿّ ما ورثت عف زوجيا ا
عزيزة فجػأة مف مضغة لمشفقة إلى إعصار لمرفض والتحدي، وفاضت في لجّة الحياة حتى 
       استوت سيّدة لممجتمع، وخصوصا بعد اقترانيا بسالـ بوطويؿ وضمّيا الثروتيف معا 

جَشِعَة فالماضي الأليـ الأسود )لعزيزة بنت يوسؼ( خمؽ منيا شخصيّة ، 3في قبضتيا"
 مجرمة.

لعبت شخصية )عزيزة الجنراؿ( دورا أساسيّا في بناء عقدة الحدث البوليسي وتوالي 
السرد عبر سمسمة مف الأحداث البوليسيّة وصولا إلى النياية المفتوحة، إذ يمكف اطلبؽ لقب 
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" عمى ىذه الشخصيّة، ذلؾ لأنّيا المجرم الحقيقيّ "، "المجرم الخفيّ "، "المجرم الثاني"
 ضطمعت  بدور حيويّ في بناء القصة البوليسيّة، كما تميّزت بالخصائص الآتية:ا

خفاء الجيستخدـ المجرـ  -1  عزيزة،وىو ما توفر في شخصية ) 1ريمةطرؽ ذكيّة لتمويو وا 
تبعد شبو تورّطيا في أيّ قضية، فيي  –شيطانيّ -لما تتسـ بو مف ذكاء خارؽ الجنراؿ( 

ومف جممة الوسائؿ التي اعتمدتيا )عزيزة( لمتستّر ...شخصية تتميّز بالخياؿ الواسع..
 والتمويو وتظميؿ التحقيؽ ما يمي:

    طمبت  ا المرموؽ وأمواليا، إذ "ستعانة بعلبقاتيا الاجتماعيّة ومنصبيالا -
الطبيب أف يراعي ذلؾ فيشيد أفّ فواز قد دخؿ المصحة في حدود الرابعة  مف

"مساء لتكوف دليلب لو عمى عدـ ارتكاب كما أنّيا ذات علبقة بالجنراؿ ، 2و الجرـ
وأصحاب المناصب السامية ) الآمرة الناىية( ، "فيي تعرؼ الجميع تمدّ خيوطيا 
السحريّة فإذا الحؽّ باطؿ والباطؿ حؽ، وقد سمّاىا الناس الجنراؿ لقوتيا وعلبقتيا 

تار بالجنراؿ صاحب مميى الحمراء... والجميع يعرؼ أيضا أنّيا وراء وصوؿ مخ
الدابة ونصير الجاف إلى كرسي البمديّة لتسيّؿ عمى نفسيا تحقيؽ ما تريد، وىي 
أيضا كانت وراء سجف فاتح اليحياوي ...وضدّ مختار الدابة بعد استلبئيا عمى 
قطعة أرض وسط المدينة، وعمى جزء مف حديقة الأمير، وعمى مدرسة ابتدائية 

منو أضحت )عزيزة( مجرمة بأعماليا ، و 3كذبا وزورا أنّيا ميددة بالسقوط"  صرح
في عيف الرماد، حقّرت  موت الضحية وعظّمت بطش أبطاليا، إذ لـ تتأثر 
بجريمة القتؿ واعتبرت موت )عزوز( نياية طبيعيّة " فقد يقتؿ الذئب كمب 

 ، فالموت أمرٌ تافوٌ ىيِّفٌ يتطمّب منيا حفر خَندؽ تواري فيو الموتى.4الصيد"
   الجريمة وذلؾ بعد استفحؿ سمّيا عف مبمغ الفي منزؿ  دسّ أداة )اليراوة( -
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في بيت )كريـ السامعي(، إذ أقنعت بدرة بالزواج بفوّاز، كما أغرت كريـ بالعودة 
إلى الفف حتى تتسنّى ليا فرصة دسّ أداة الجريمة في مزرعة )خميفة السامعي( 

لصاؽ التيمة بابنو )كريـ( " ومدّ أحد الشرطييف يده بكيس أس ود لمضابط وقد وا 
ومنو أبعدت )عزيزة( الشكوؾ عنيا وعف  1بدت الغبطة عمى وجيو: وجدناه" 

 إبنيا.
 ؿ مف واقع سكاف عيف الرماد لأنيااىتماـ )عزيزة( بالمقبرة التي أضحت أجم -

ستواري فييا الجثة " قطعت عزيزة الأشرطة معمنة عف نياية ترميـ المقبرة، وألقت 
في مقبرة     ، ىناؾ2ا الجبارة وبآماليا المستقبمية"كممات ذكرت فييا بمجيوداتي

 النصارى أخفت )عزيزة( شرّىا وفعؿ قتؿ ابنيا .
 مف واقع سكّاف عيف الرماد لأنّياة التي أضحت أجمؿ ر اىتماـ عزيزة بالمقب -

   ستُواري فييا الجثّة "قطعت عزيزة الأشرطة معمنة عف نياية ترميـ المقبرة ،
 ، ىناؾ3يا بمجيوداتيا الجبّارة وبآماليا المستقبميّة "ألقت كممات ذكّرت فيو 

 في مقبرة النصارى أخفت )عزيزة( سرّىا وفعؿ قتؿ إبنيا.
 مجيولتيف، تنصّ إحداىما عمى أفّ  تمويو عممية التحقيؽ، حيث بعثت رسالتيف -

في مزرعتو  عزوز ما زاؿ حيّا، أمّا الثانية " تؤكد أفّ كريـ قتؿ عزوز بيراوة ودفنيا
يصؿ في  ث ّـ  وسريعا ما يتيّـ الضابط كريـ ويعثر عمى الجثة  4اؿ البئر " شم

 الأخير إلى المجرـ الحقيقي ألا وىو : )عزيزة( وابنيا )فواز(. 
 )عزيزةطمّقت ليذا  ،5بوقع الألـ عمى الآخريف، وموتيـالمجرـ شخصيّة لا تشعر  -2

وبقيت تصرّ عمى أفّ الصبيّة  "سمّت ابنتيا ) وردة ( كونيا ،)بدرة( مف فوّاز الجنراؿ( 
، اشباعا لمكبوتات وعقد دفينة، كما تجردّت )عزيزة( 1يجب أف تسمّى عرجونة وفاء لأميا"
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)عزيزة( مف كؿّ حسّ انسانيّ، حيث طمّقت ابنتيا البكر مف زوجيا ودفعت ابنتيا الثانية 
يا )فريدة( لإقامة علبقة غير شرعية مع الطبيب حتى تضمنو كوسيمة تُسيّر بيا شؤون

الظالمة، إضافة إلى أنّيا قد أودت بابنيا إلى الفساد وعالـ الجريمة نتيجة إىماليا وتقديـ 
كلبـ سيّء  مصمحتيا وثروتيا عمى أسرتيا، إذ يتساءؿ سالـ " ما فائدة  أف يوجّو 

 مقتنعا أنّو ما لجرح لميّت إيلبـ. 2لمخموؽ سيّء لا ذوؽ لو ولا أحاسيس" 
 فشخصيتيا المجرمة " تتصؼ،وحبّ الذات فقط لا الآخريف تتّسـ  )عزيزة( بالغرور  -3

بالكبرياء  والأنانية والغرور بامتلبؾ الذكاء الخارؽ الذي يمكّنيا مف التستر والتمويو 
ومخادعة الناس والكذب عمييـ، كما أنّيا تتّصؼ بحب التمثيؿ، لذلؾ تكسب ودّ الناس 

   زيزة، وبيذا يقرّ المجرـ )فوّاز( ، حيث تعتمي المصمحة قمّة ىرـ أولويات ع3وحبيـ"
الذي "يعرؼ أفّ كؿّ شيء يُحْسَبُ عند أمّو بحساب المصمحة، ولا  أثر عندىا لشيء 

، أمّا إذا أنفقت أمواليا فمكسب ودّ الناس " تحت شعار بالثقافة والففّ  4يسمى العواطؼ"
مى سيرات الصيؼ ع   تتقدـ الشعوب والأمـ، تشرؼ عزيزة الجنراؿ شخصيّا وبحر ماليا 

.... تدخؿ بذلؾ البيجة عمى قموب أبناء مدينتيا وقد منحتيا البمديّة وساـ الوفاء اعترافا 
فلب خير في ودّ عزيزة المتموّنة كالحرباء، إذا مالت ، 5بفضميا عمى مدينة "عيف الرماد"
 المصمحة مالت عزيزة حيث تميؿ.

ا وعقدىا الدفينة وحبّا في اقتناء الماؿ  رتكبت )عزيزة( الجريمة إشباعا لغرائزىاومنو ،  
والإكثار منو والمحافظة عمى مكانتيا المرموقة في المجتمع،  وىذه الشخصية اتسمت بجؿّ  
خصائص شخصية المجرـ في الرواية البوليسيّة الغربيّة لذلؾ يمكف إطلبؽ لقب الشخصية 

ف لـ تقـ بجريمة القتؿ  الأولى التي افتتح بيا الحدث المجرمة عمى )عزيزة الجنراؿ( حتى وا 
 البوليسي.
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عاثت )عزيزة( فسادا في عيف الرماد، وأماـ تعدّد صفاتيا الإجرامية ،اختمفت أبعاد 
 رسـ شخصيتيا حيث تبرز أىـ مقوماتيا في الأبعاد الآتية:

 البعد الجسمي: -1
و سحر )عزيزة الجنراؿ( امرأة فاتنة "لا تممؾ جمالا خارقا ولكنّيا تممؾ سحرا ما يشب

، تقدّس )عزيزة( المظير الخارجي وتتصنّع في نمط عيشيا " تظير بمظاىر  1الفراعنة"
الطبقة الراقية في كؿّ حياتيا، فيي تختار لنفسيا أرقى السيارات وتغيّر لباسيا وتسريحة 
شعرىا وفؽ الموضة وىي تمارس الرياضة... واقتنت منذ سنوات كمبا مف أصوؿ روسيّة 

، ىكذا ترتدي )عزيزة( قناعا تواري بو سوءة جرائميا  2طعامو بنفسيا" تشرؼ عمى ابتياع
 وتتصنّع بمظير خارجي خادع.

 البعد النفسي:  -2
تتحكـ في سموؾ عزيزة الجنراؿ عقدة نفسيّة تمتدّ جذورىا لمرحمة الطفولة، إذ قفزت 

  رتيف لذاكرتيا فجأة صورة "مف صفحات الطفولة وىي تحاوؿ أف تحمي أمّيا بيدييا الصغي
مف ضرب سوط أبييا.... ولا تجد عزيزة إلّا حضف أمّيا الجريحة تمجأ إليو، وتناـ عمى إيقاع 

، فبذرة العنؼ الأولى التي زرعيا الأب في نفس ابنتو وسقاىا عمى مدار 3إجياشيا المتقطّع"
    الأياـ، أنبتت شخصية مجرمة، عنيفة متسمطة، تكره السمطة الذكوريّة، "فالرجاؿ كالييود

 وبالتالي يغمب  5إضافة إلى تمرّدىا ، " فيي ليست امرأة طيّعة"4لا أماف ليـ ولا عيود"  
 عمى ىذه الشخصية اللّبشعور واللّبوعي.

مرأة متعجرفة تسعى إلى استفزاز كؿّ مف حوليا ، فقد ىّـ زوجيا ا)عزيزة الجنراؿ(  
 ،  اعر، تقترب مف قطب اللبإنسانيّة مرارا إلى قتميا ثّـ أحجـ، كما أنّيا قاسية ، باردة المش

 لـ تحظ صحتيا النفسيّة بعلبج ، فكانت وبالا عمى أسرتيا والمجتمع . 
 : البعد الاجتماعي -3

تبوّأت ) عزيزة الجنراؿ ( مكانة  اجتماعيّة مرموقة كَونُيا عمى صمة بأصحاب النفوذ 
      ا مف الغنى و المكر و المناصب المرموقة، حيث مكّنتيا المنزلة الاجتماعيّة و نصيبي
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بنيا ، إذ طمبت مف الطبيب )فيصؿ ( ارتكبيا اف التستّر عمى جريمة القتؿ التي و الحيمة م
بأنّو  -كذبا–أف يشيد زورا أفّ) فواز( دخؿ المصحة في حدود الرابعة مساءا ، معمّمة ذلؾ 

ة العائمة، تخاصـ مع صاحب مميى الحمراء، و في حالة ما يرفع قضية حولو تتموث سمع
 "  و النعيـ بحياة الحريّة. 1ىكذا كانت الشيادة " دليلب عمى عدـ ارتكابو الجرـ

     يعتري )عزيزة الجنراؿ(  تكبّرا وتجبّرا، فيي ميووسة بسمعة وشرؼ العائمة الذي 
،ىذا ردّ 2أـ نسيت ىو إبف مف"  ولا قاعات المحاكـ ..." لا يجوز أف يدخؿ مراكز الشرطة ،

جنراؿ عمى زوجيا الذي حاوؿ أف يقنعيا أفّ )فواز( "لـ يقتؿ إنسانا ولكنّو دىـ إنسانا عزيزة ال
        بنيا وكأنّيا ات لمساعدة دفع إثبات الجريمة عف فمـ تقتنع برأيو وتعصب، 3بسيارتو"

 في الجاىميّة الأولى.
مثقفيف فقد تربط )عزيزة الجنراؿ( علبقات قويّة مع أصحاب الفساد والجاه ، أمّا مع ال

 ،ت تفكّر ، إذف أنت لست موجوداً كانت علبقتيا جدّ سيّئة معيـ، إذ انتيجت سياسة " أن
فقمعت جؿّ المثقفيف في عيف الرماد الذيف يعارضوف سمطتيا ويسعوف لإصلبح أوضاعيـ ، 
 ،ومف بيف ىؤلاء )فاتح اليحياوي( ، الذي لاحقتو ولـ يينأ ليا باؿ حتى أدخمتو السجف عنوة 

، فيدٌ واحدة لـ ة ،إذ لـ تجد مف يشتدّ عمى أزرىاالتالي قُدِّرَ لأصوات التغيير أف تظؿّ خافتوب
تصفّؽ و لكنّيا كتبت وخمّدت  تاريخ الصراع في عيف الرماد بيف الحؽّ والباطؿ ) فاتح 

 :اؿ عمى حدّ قوؿ ) فاتح اليحياوي(يحياوي وغيره ضد عزيزة الجنراؿ وأمثاليا ( ، فعزيزة الجنر 
إذ لـ يشيد ، أدخمت أناسا كثر إلى السجف،4" ثعباف عاث في مدينة عيف الرماد فسادا" 

( وغيرىا ) فاتحيدوا زورا وبيتانا في قضيالطبيب وحده زورا بؿ وصؿ الحدّ بأكثرىـ أف ش
 مف القضايا .

   مرأة متعجرفة مستفزّة حتّى لأفراد أسرتيا ، إذ جعمت مف ابنيا ذكرا اعزيزة الجنراؿ 
لا رجلب وزرعت فيو أخلبؽ النساء ، كما أنّيا سبب طلبؽ ابنتيا البكر و علبقة ابنتيا الثانية 
)فريدة ( غير الشرعيّة مع الطبيب فيصؿ ، ناىيؾ عف إمعانيا في إذلاؿ زوجيا ، حيث كاف 

 حاضرا غائبا ، لا تحسّسو )عزيزة( بالرجولة وتفعؿ ما يحمو ليا وما يناسب العائمة.
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 الفكري:البعد  -4
ولـ يشأ سالـ أف يناقش لأنّو  يعرؼ  مرأة حمقاء "اأوّؿ صفة أسندت ) لعزيزة( أنّيا 

جراميّةمرأة ناقصة عقؿ وحا،إذ ىي  1تصرّفاتيا الحمقى"  . كمة تأتي بأعماؿ طائشة وا 
تعتبر شخصية )عزيزة( مف أكثر الشخصيات حظّا في الظيور، فيي ليست فقط 

     ور حوليا الأحداث فقط ، بؿ ىي أيضا الفاعؿ الأساسيشخصية أساسيّة ومحوريّة تد
، ؿ بؤرة الصراع والحبكة البوليسيةفي الحدث البوليسيّ ، فعزيزة امرأة مميئة بالتناقضات ، تمثّ 

 ويمكف تقديـ شجرة نسب ىذه العائمة كالآتي:
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 يوسؼ )الأب(

 عرجونة )الأـ(

 عزيزة )الابنة(

 الزوج
 

 الأبناء

 سالـ بو طويؿ نورة فريدة فوّاز



 

  : فوّاز بو طويل 

تفعيؿ دوره داخؿ السرد  طويؿ بمجموعة صفات ساىمت في اتصؼ فوّاز بو
، فيو رجؿ مثير، جذّاب " في الخامسة و الثلبثيف مف عمره ...معتدؿ القامة ، بييّ البوليسي

      الطمعة ، أنيؽ المباس، يعيش في أسرة ميسورة الحاؿ ...تممؾ مزارع شاسعة ...فشؿ 
                و في مخالطة أبناء الأثرياء في البكالوريا ثلبث مرات ...يقضي معظـ وقت

    مف الجنسيف...يميؿ إلى معاقرة الممذات و عمى رأسيا الخمرة ....مدلّؿ كثير مف أمّو 
،فالانحراؼ السموكي )لفوّاز( جعمو يرتكب  1التي تسيطر عمى الأسرة بشخصيّة فلبذيّة "

اح يضربو عمى رأسو  حتّى ىدأت جريمة قتؿ ضدّ الضحيّة )عزوز( حيث " حمؿ ىراوة ...ور 
 وذلؾ تحت تأثير الخمر.  2حركتو..."

ابتعدت الشكوؾ عف )فوّاز( في بداية التحقيؽ ،إذ جيّزت أمّو لو دليؿ براءتو مسبقا، 
       لكف سرعاف ما وجّيت لو أصابع الاتياـ حيف تذكّر )كريـ( أنّو قد رأى سيّارة حمراء 

 في الغابة ليمة مقتؿ عزوز.
تساىـ شخصيّة )فوّاز( في تطوير الحدث البوليسيّ، إذ اقتصر فعميا عمى دىس لـ 

   الضحيّة ثّـ اختفت عف أنظار التحقيؽ ،إنّيا شخصيّة مسموبة الإرادة، ارتكبت الجريمة 
           دوف قصدٍ، ونفذّت أوامر )عزيزة( حرفيّا  ، دوف الاحاطة بمصير الجثّة و السيّارة

        وّاز يعيد إلى ذاكرتو شريط الميمة المعينة طارحا عمى نفسو وابلب في الحجز راح فو "
ّـ باعتيا؟مف الأسئمة ...أيف ىي سيارتو الحمراء ؟ىؿ باعتيا أمّو كما ىي؟   3"ىؿ أصمحتيا ث

 ىذا ما دفع الكاتب أف يختار شخصيّة عزيزة الأكثر إثارة ، لا شخصيّة )فوّاز ( المنفعمة. 
 از( أبعادا مختمفة ، منيا :تتّخذ شخصية )فوّ 

 البعد الجسمي: -1
يتميّز فوّاز بو طويؿ بجماؿ مظيره الخارجيّ الذي جعؿ النساء تتيافتف لمظفر بو ، 

 كما أنّو ذو قامة معتدلة . 4تقوؿ عنو العطرة:"حمـ واحد سأسعى إلى تحقيقو ...فوّاز"
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 البعد النفسي: -2
حيث يقضي وقتو في مميى الحمراء تميؿ نفسو إلى حب الشيوات  كالخمر والنساء ، 

إذ يقوؿ " ومف يتزوج غير أيف توجد الدلوعة التي أحبيا حبّا جمّا وتمنّى الزواج بيا ، 
فيعيش )فواز( الَأمَرَيْف : فلب لعموعة تبادلو  1؟ وىؿ سنّو ىو عمر لمحبّ أـ الزواج "الدلوعة

 الحبّ ولا أمّو تقبؿ زواجو مف الراقصة .
 :البعد الاجتماعي  -3

ينتمي  )فوّاز( لأسرة غنيّة في وسط عيف الرماد، تتميّز علبقاتو الاجتماعية 
بالسطحيّة ، وحياتو الأسرية بالّاستقرار، إذ زوّجتو أمّو مرغما مف )بدرة (  ثـ طمّقتو ليفقد 

 بذلؾ ابنتو، ثـ تربطو مرة أخرى بالعطرة التي ممكتو وحرمت دلوعة منو.
 :عزوز المرنيني  

عزوز المرنيني بصفات تخدـ دوره داخؿ السرد، فيو نحيؼ الجسـ،  ةتتميّز شخصيّ 
" كالآتي : "ىو بكر أبويو لـ يذؽ طعما 32يائس النفس ،فقير الزّاد، ورد تعريفو في الحاشية" 

لمسعادة مذ تنسـ لمحياة ...لقد وُلد قبؿ الأواف ..وعاش طفولتو يعاني مف التغذية ،ودخؿ 
ادرىا ناقما مف غير رجعة ،ليتشرد مع عمار كرموسة ،ولتُستغؿّ المدرسة سنواتو الأولى، ثـ غ

براءتيما في العمؿ ثـ لبيع الدخاف، ثـ في الترويج لممخدرات. وكاف عزوز المرنيني يشبو أباه 
المعانات النفسيّة والاجتماعيّة والجسديّة  دفعت بعزوز المرنيني  2نحافة وطولا ويأسا ..."

 وترويجًا ليا(. صوب درب المخدرات )تعاطيّا
يمثّؿ )عزوز( في الرواية "الضحيّة"، حيث شكّؿ مقتمو واختفاءه بؤرة الحدث البوليسي، 
وبقى شبح الضحيّة لغزا غامضا لدى الضابط والشرطة والمبمغ عف الجريمة وأقاربو وأصدقائو 

خوؼ ،فازداد ال 3الذيف راحوا يبحثوف عف الأمانة، "فعزوز لـ يظير لا ىو ولا الأمانة" 
    والغموض والتشويؽ لتظؿّ قضيّة )عزوز ( حاضرة مف بداية التمييد لمحدث البوليسي 

 إلى الحؿ .
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 :كريم السامعي 
اتسمت شخصية كريـ السامعي بمجموعة صفات مكّنتو مف القياـ بدوره داخؿ السرد 
     البوليسيّ فيو شخصية مثقفة، يعمؿ في مجاؿ الزراعة وخدمة أرض أبيو ،كاف يعيش 

الذي غيّر مجرى حياتو حيف  الحدث البوليسيفي جوّ مف الاستقرار والطمأنينة إلى أف جاء 
         فئ عمى وجيو كأنّما يحاوؿ الفراررأى جثة شاب ممتوي الرجميف ميشّـ الرأس ينك"

 وعند التأكّد مف موث جثّة الإنساف، راح يخبر الشرطة بذلؾ و يصرّح بما رآه. ،1"مف الموت
ـ السامعي ( مف الشخصيات النامية في الرواية التي ساىمت في تسمسؿ الأحداث )كري

َـ بداية بأنّو قد قَد ـ بلبغا كاذبا عند اختفاء الجثة ، ثـ توجّيت نحوه  البوليسيّة ،حيث أُتُيِ
   السر  في أمريف  كؿّ يوـ إلى مركز الشرطة لأفّ " الأنظار والشكوؾ إذ أُجبر عمى التردّد

  لث ليما :إمّا أف  كريـ ىو القاتؿ ، ثّـ أخفى الجثة في مكاف ما ،وجاء ليموه عمينا ،لا ثا
مّا أفّ القتيؿ ارىابي حممة رفاتو الى حيث لا ندري" ، ىكذا تَوَت رَتْ حياة كريـ السامعي  2وا 

      وانقمبت مف الأحسف إلى الأسوأ ،خصوصا عند عودتو لمفف ، لينتيي بو الأمر متيما
قضيّة قتؿ، حيث زُج  بو في السجف وحكمت عميو المحكمة ظمما بعشريف سنة، جرّاء في 

 المكيدة التي دبّرتيا لو )عزيزة الجنراؿ(.
 :الظابط سعدون 

" لبطؿ ،رئيس في قضية مقتؿ عزوز المرنينيقاـ  )الضابط سعدوف( بدور المحقّؽ ال
ؿ عمى فؾّ عقدة الحدث البوليسي ، إذ عم 3المركزي...حجر الزاوية ومحور القصة وركيزتيا"

واستنطاؽ الشخصيات أثناء التحقيؽ وملبحقة المجرـ وتدقيؽ البحث عف الجثة الياربة 
 والوصوؿ إلى الحؿّ دوف أف يكدّ أو يمؿّ .

ساىمت شخصية ) الضابط سعدوف( في استمرار الحدث البوليسيّ والسير بو لخط 
صار لصوت الضحية التي تصرخ في نفسو النياية ،حيث حضرت ىذه الشخصية بغية الانت

، فالضابط سعدوف وسيمة " لرسـ جغرافيّة النصّ فيو الأداة الطيّعة ، 4و فكره "انصفوني"، 
حيث راح يستجوب العديد مف المشتبو فييـ )كريـ  5وفي الوقت نفسو الشخصيّة المزعجة" 
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البعض بغية الوصوؿ السامعي ، فواز، أصدقاء عزوز...( محاولا ربط الخيوط مع بعضيا 
 إلى الحقيقة.

جازؼ بحياتو  و حيث ولج الأخطار، آمف  الضابط سعدوف برسالتو )لتحقيؽ العدالة(
ووقؼ في وجو عزيزة الجنراؿ التي خيّبت أممو، مرسمة إيّاه إلى الصحراء، ىذا ما زاده عزيمة 

 وقوة وذكاء فكشؼ )عزيزة الجنراؿ( متمبسة بجرميا .
ف مف أسرة فقيرة ، وعانى الظمـ والتيميش منذ طفولتو "عانى إنحدر الضابط سعدو 

، ىذا ما جعمو ينصر الحؽ 1سعدوف مف ظمـ المجتمع ومف التفاوت الطبقي وىو صغير..." 
، فاكتسب 2والعدالة، مكرّسا نفسو لطمب العمـ والمطالعة " كاف يقرأ عف أبي ذر و عمر ..." 

رنة أقواؿ المشتبو بيـ واستنطاقيـ والتفرّس في وجوه دقّة الملبحظة والجرأة والقدرة عمى مقا
 الناس إلى أف انتيى بو الأمر ضحية يضاؼ إلى قائمة ضحايا "عيف الرماد" ،إذ " تناقموا 

أفّ أيادي السوء والجريمة قد امتدّت إلى سعدوف الضابط فاغتالتو وعمّقوا جثتّو في ساحة 
 ، فمكؿّ شيء إذا ما تّـ نقصاف.3المدينة" 
 وّارة السامعي:ن 

عت )نوّارة السامعي ( تفاصيؿ الحدث البوليسي منذ البداية لأنّيا زوجة المتيـ كريـ بّ تَ تَ 
   حيث " ما كاد كريـ يمج  السامعي ،كما تصنّؼ ضمف الشخصيات  النامية في الرواية ،

راؽ إلى البيت حتى ارتمت عمى صدره وقد سبقتيا الدموع لتمنعيا عف الكلبـ ...ما أصعب ف
دؼء الحبيب ولو ليمة واحدة ...و انيالت الأسئمة الكثيرة عمى كريـ تطمعا لمعرفة الحقيقة 

، لكف صدمة ،أحبّت )نوارة( )كريـ( وأخمصت لو 4وراح كريـ يعيد سرد الحكاية مف أوّليا "...
 سجنو مدة عشريف عاما دفعتيا لأخذ أولادىا ومغادرة البيت لتعود مف جديد و بقوة كي تواجو

 مشاكميا وتعتني بأب زوجيا) خميفة(.
 كانت )نوارة( بمثابة جسر العبور والمفتاح الذي وجّو مسار التحقيؽ نحو الحؿّ ،

إذ آمنت ببراءة زوجيا كريـ " الذي تركّزت عيناه في زوجتو كأنّما يرجوىا أف تبقى وأحسّت 
 يلب ثّـ قاؿ :كأنّما يريد أف يقوؿ ليا كلبما فتخمّفت تسألو برأسيا ...تمعثـ قم
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 أردت أف أقوؿ شيئا خطر ببالي وخشيت أف يكوف مجرد ىراء ،وشجّعتو نوارة.... -
 كؿّ شئ قد يفيد، وأنا مستعدة لكؿّ تضحية مف أجمؾ ...قُؿْ ...قُؿْ... -
 406بو الجثة رأيت سيارة مف نوع  تذكّرت أنّي قبؿ وصولي إلى المكاف الذي وجدت -

المحقؽ  سّكت بيا كطريقة نجاة ،حيث أخبرتة بداية ثّـ تم، بدت ليا المعمومة تافي1حمراء "
، منذ دخوليا قسـ  "راحت بما قالو كريـ، كما  تعيد عمى مسامع بدرة كؿ الذي فعمتو ىذا اليوـ

حمراء مف  406الشرطة إلى خروجيا عبر جميع المؤسسات عمّيا تعرؼ مالكي السيارة  
 ؼ لغز الجثة الياربة.، فنوارة عنصر مساعد في كش2أبناء المدينة " 

 الشخصيات الثانويّة : -
  :منيااء الحدث البوليسيّ في الرواية ،تعدّدت الشخصيات التي لعبت دورا ثانويّا في بن

  : سالم بو طويل 
    ، وية داخؿ النصّ السرديّ البوليسييعدّ )سالـ بو طويؿ( مف الشخصيات الثان

(، كاف يفيض فرحا في بداية حياتو ثّـ عكّرت )فوّاز( و زوج المجرمة )عزيزة فيو أب المجرـ
)عزيزة(  صفو معيشتو حيف تزوّج بيا ،ليرجع في النياية شابّا يعيش عمى ذكريات معشوقتو 

 )ذىبيّة بنت الطاىر ( التي لـ يتزوجيا .
بنو، فنصح زوجتو اداية بجريمة القتؿ التي ارتكبيا عمـ )سالـ بو طويؿ( منذ الب

نّيا لـ تأبو لرأيو، و طمبت منو أف ضحّي بنفسو و يمثّؿ دور الجاني بالاعتراؼ لمشرطة لك
قائمة :" لعمّؾ لا تعمـ أفّ فوّاز محجوز إلى الآف لدى الشرطة... لكنّة ما فتئ  عمى الشرطة ،

أف يمزـ الصمت ...لقد قدّـ نصحو فمـ يؤخذ بو.. واقترحت عميو أف يمثّؿ عمى الشرطة دور 
 ، ىذه الشخصيّة لـ تساىـ في تفعيؿ و سيرورة الحدث البوليسي . 3الجاني لإنقاذ فوّاز  "

 فريدة و نورة  بوطويل  : 
لـ تساىما في بناء الحدث البوليسي في الرواية رغـ كونيما أختا المجرـ ، إذ أحكمت 

 عزيزة سمطتيا عمييما ، فانشغمت الأولى بأمورىا الخاصة و علبقتيا بالطبيب فيصؿ ،
 د لزمت الصمت بعد طلبقيا .أمّا الثانية فق 
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 سميمة المرنيني : 
غصّتيا بتأثّرت )سميمة المرنيني( بالحدث البوليسي لكف لـ تؤثّر فيو، إذ ماتت إثر 

 وفاة ابنيا )عزوز( إضافة إلى مرضيا و فقرىا .جرّاء 
 : عبد الله المرنيني 

بب فقره ة مقتؿ ابنو )عزوز( بسلـ يستطع )عبد الله المرنيني( الدفاع عف قضيّ 
 ضعؼ شخصيتو ،فتجرّع مرارة موت ابنو البكر وزوجتو.و 

 العطرة : 
اكتشفت في نياية الرواية أفّ زوجيا )فوّاز بو طويؿ( ىو مف قتؿ أخاىا )عزوز(، 

 لكنّيا لـ تؤثّر في مسار الحدث البوليسي .
 :سمير المرنيني 

، تياوف بعد ذلؾزوز المرنيني( ثّـ تحمّس )سمير المرنيني( لمبحث عف قاتؿ أخيو)ع
 كاف تاجرا لممخدرات ثـ اعتنؽ التوبة.

  : الأب خميفة 
 رعتو "عممنا أفّ الجثة مدفونة ىو شخصيّة منفعمة ، ات يـ بأنو قد دفف الجثّة في مز 

 ثّـ وجّو الاتياـ لابنو )كريـ السامعي(.،  1ىذه المزرعة "  في
 فطومة العقيم  : 

 زوجة ت بالقيؿ و القاؿ و كثرة السؤاؿ، فييلـ تؤثر في الحدث البوليسيّ، إذ اىتم
 )كريـ السامعي(. أب المتيـ

 مراد لعور/ عمار كرموسة / الزربوط : 
وُجّيت ليـ التيمة في بداية التحقيؽ لأنّيـ أصدقاء القتيؿ )عزوز المرنيني(، لكنّيـ 

معظميـ  دافعوا عف أنفسيـ ، وبعد ذلؾ اقتنع المحقّؽ أنّيـ ضحايا لا مجرميف ،كما تحوّؿ
 إلى الرقية و أعمنوا توبتيـ و أقمعوا عف تعاطي المخدرات و التجارة بيا .

 الشرطة: 
توّلت الشرطة عمميّة الإشراؼ عمى التحقيؽ، استعاف بيـ الضابط سعدوف لمكشؼ 
عف لغز الجثة الياربة ، حيث قدّموا بيانات عف المشتبو فييـ و نفّذوا أوامر التفتيش و ابلبغ 
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لكنّـ تخمّوا عف واجبيـ بمجرّد أف أصدرت المحكمة حكميا عمى )كريـ ( ، إذ  الاستدعاءات
 اعتبروا مواصمة البحث عف الجثة الياربة ضربا مف جنوف المحقّؽ.

تتّسع قائمة الشخصيات الثانويّة في رواية " الرماد الذي غسؿ الماء" لتشمؿ :فاتح 
، فتيحة الطارطا ،ػسحنوف  النادؿ، اليحياوي، لعموعة ، الطبيب فيصؿ، بدرة )أخت كريـ (

شيبوب )بائع الجرائد(،زىيرة الزينة )أـ عمار كرموسة (،مختار الدّابة ، قدّور الخبزة ، خيرة 
راجؿ، الخبطة ، صالح الميقري، حشحوش،عمي الحضّار ، دعاس لحمامصي، عياش 

بقا(، وردة ، لبموطو، سميماف و زوجتو صوريّة ، زكريّا)ابف الجيراف و حبيب العطرة سا
 صاحب كريـ في السجف ،العمة كوثر ، علبء و ياسر و سمسبيؿ )أبناء كريـ السامعي(.

 ،موتىضحيّة(، حيث تحوّلت إلى أشباح و  -حكمت شخصيّات الرواية ثنائيّة )مجرـ
،تَتَوَس ؿُ تقنيات حديثة ضمف رواية جديدة )شبو بوليسيّة( ممّا جعؿ الرّاوي يعيد سرد قصصيـ

الروائي يمنحيا مف وراء قمبو كؿّ  و ،فّ الشخصيّة لـ تعد سوى ظلّب لياالسبب في أ ىذا ىو"
   ما يمكف أف يريحيا بسيولة ، شكؿ جسدي، حركات، أفعاؿ، أحاسيس، مشاعر فيّاضة ،
و كمّيا أشياء مدروسة معروفة منذ زمف بعيد تساعد عمى إعطائو بشكؿ جيّد  مظير الحياة 

ريحة ، حتّى الاسـ الذي يحتاج إليو كصورة ،يعدّ لباسا غريبا بالنسبة و تمنح القارئ قناعة م
فقضيّة الإنساف التي لبست ثوبا بوليسيّا ظمّت  1لمشخصيّة و يعدّ بالنسبة لمروائيّ ىمّا "

 حاضرة في السرد الروائيّ.
 :الشخصيات و علاقتها بالحدث البوليسيّ  -5

يتظافر          يّ ،فيو ركيزة محوريّةلبنة ىامة لتأسيس النص السرديمثّؿ الحدث 
في نسج خيوط الحكاية ، و اِحْداث  -شخصيّة و الزمف و المكافلكا –العناصر الأخرى مع 

 التطوّر و الصراع بيف الشخصيات.
اكتسى الحدث في رواية " الرماد الذي غسؿ الماء " طابعا بوليسيّا حرّكتو مجموعة 

ث و الشخصيّة وجياف لعممة واحدة " و بذلؾ يكوف مف الشخصيات و حدّدت مساره ،فالحد
      الحدث، لأفّ الحدث ىو الشخصيّة مف الخطأ الفصؿ أو التفرقة بيف الشخصيّة و بيف 

ىي تعمؿ أو ىو الفاعؿ و ىو يفعؿ، فمو أفّ الكاتب اقتصر عمى تصوير الفعؿ دوف و 
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، إذ ساىمت الشخصيات 1" الفاعؿ لكانت قصتو أقرب إلى الخبر المجرّد منيا إلى القصّة
البوليسيّة في تحديد " قضيّة مقتؿ عزوز " ، وفي الوقت نفسو وضّحت الشخصيّة الحادثة 

كؿّ نموّ ف تغييرا في شخصيات الرواية ، و البوليسيّة ،فكؿّ تطوّر في الحدث البوليسيّ تضمّ 
ي قامت عمى عنصر في الشخصيّة تَتَب عو تغيير في الحدث البوليسي و تطوّر في الرواية الت

 المغز و الإبياـ و المفاجأة.
صنعت شخصيّة )فوّاز بو طويؿ( الحدث الرئيس في الرواية ، و المتمثّؿ في " قتؿ 
عزوز المرنيني"، لتنطمؽ شخصية )عزيزة الجنراؿ ( إلى صنع الحدث البوليسيّ المثير 

مع الحبكة البوليسيّة )إخفاء الجثة(، و منو تتوالى مجموعة مف المواقؼ الجديدة تتناسب 
نع الحدث البوليسيّ كالتحقيؽ و إعادة التركيب، فشخصيات الرواية تميّزت بقدرتيا عمى ص

 التمييد لو.و 
ارتبط الفعؿ السرديّ "الجريمة " بمجموعة مف الشخصيّات :"المحقؽ سعدوف"، "كريـ 

لى توجو الأنظار السامعي"، "فوّاز بوطويؿ " ،"عمار كرموسة"، "سمير"، و غيرىـ، وصولا إ
وكثرة الشكوؾ حوؿ )فوّاز بو طويؿ( و علبقتو بالجريمة ،و كذا شخصيّة "عزيزة الجنراؿ " 

بعاد حداث بما خمقتو مف تزوير و كذب لإالتي لعبت دورا كبيرا في تطوّر و تسمسؿ الأ
الشخصيّة و يمكف تقديـ علبقة  التيمة عف ابنيا )فوّاز(، ىذا ما زاد حدّة التشويؽ و التعقيد ،

 بالحدث البوليسيّ في الرواية عمى المنواؿ الآتي :
 الحدث البوليسيّ  الشخصيّة
 فوّاز بو طويؿ  -

 
ارتكاب جريمة القتؿ ضدّ "عزوز  -

 المرنيني".
 

 كريـ السامعي  -
 

اكتشاؼ الجثة و التبميغ عنيا  -
 لمشرطة .

 
اخفاء الجثّة و دسّ أداة الجريمة  - عزيزة الجنراؿ -

يـ( و إرشاد في مزرعة أب )كر 
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الشرطة إلييا مع تدبير خطة 
مكوث )فوّاز( في المستشفى ليمة 
الجريمة والتظاىر بالأعماؿ 
   الخيريّة )كإصلبح المقبرة..( 
     و إبعاد الضابط سعدوف 
      إلى الصحراء و التسبّب

 في قتمو.
 الضابط سعدوف -

 
        التحقيؽ في مقتؿ عزوز -

 . و البحث عف الجثّة و القاتؿ
        توجيو التيمة )لكريـ (  -

 ثّـ )فوّاز(.
 ابنيا فوّاز.خمؽ مصيدة لعزيزة و  -

 الشرطة -
 

    (العثور عمى حذاء )عزوز -
في موقع الجريمة و تنفيذ أوامر 

 التحقيؽ و البحث عف المّغز.
محاولة كشؼ الجريمة و التبميغ  - بدرة السامعي -

" 406عف السيارة مف نوع "
 الحمراء.

 جدوؿ يتضح ما يمي : مف خلبؿ ال
 فمرحمة ما قبل الأحداث، اقترنت شخصيات الرواية ببناء ىرـ نصّ الرواية البوليسيّ 

 مرحمة الإثارةأمّا  تمثّمت في خروج )فوّاز بو طويؿ( مف مميى الحمراء ليلب و ىو مخمور .
 الحدث ارتبطتبدأ بارتكاب )فوّاز بوطريؿ( لجريمة القتؿ ضدّ )عزوز المرنيني(. في حيف 

       بكريـ السامعي الذي اكتشؼ الجثّة و بمّغ عنيا لمشرطة التي باشرت البحث ،لتُؤسّس 
          خفاء الجثة و التستّر عمى ابنيا ، إنراؿ( الحبكة البوليسيّة بفي الجية المقابمة )عزيزة الج

 لجريمة عمى الضابط سعدوف الذي بحث عف حقيقة لغز اعنصر التحقيق ىذا و قد ارتكز 
مف طرؼ الضابط  بإعادة تركيب الأحداث و سرّ اختفاء الجثّة الياربة ، لتنتيي الرواية 



 

ّـ فوّاز ،بعدىا كشؼ عبر مصيدة مكائد عزيزة الجنراؿ  سعدوف الذي زَجّ بكريـ في السجف ث
 .لينتيي الأمر بو مقتولا 

 
 :  ( Le mode narrative)  الصيغة السردية -ثالثا

 :يغة السرديةمفهوم الص -1
تعدّ مقولة الصيغة السرديّة واحدة مف أبرز مكوّنات الخطاب الروائيّ التي تتشكؿ وفؽ 

 Gérard" جيرار جنيت " "منيج معيف يمنحيا تفرّدىا لدى كؿّ كاتب، إذ يذىب 
Genette " " إلى تعريؼ الصيغةmode عمى أنيا " اسـ يطمؽ عمى أشكاؿ الفعؿ "

أكيد الأمر المقصود، والتعبير عف )......( وجيات النظر المختمفة المختمفة التي تستعمؿ لت
فالصيغة ىي الطريقة التي يتخذىا السارد لتقديـ  1التي ينظر منيا إلى الوجود أو العمؿ. " 

ّـ البحث عف موقع السارد الذي ينتقيو لتقديـ  مادتو الحكائيّة، ولمكشؼ عف ىذه الطريقة يت
لأخبار التي يقدّميا حسب رؤيتو الخاصة، "فالمسافة والمنظور الأحداث إضافة إلى كميّة ا

كما سميا وحدّدا مؤقتا، ىما الشكلبف الأساسياف لذلؾ التنظيـ لمخبر السردي الذي ىو 
ومنو، فتنظيـ الخبر السردي )الصيغة( يُؤسّسُ عمى دعامتيف أساسيتيف ىما:  2الصيغة"

 المسافة والمنظور.
  :المسافة -1-1

 نيت " إلى تمييز أفلبطوف بيف صيغتيف سرديتيف:استند " ج
       يأخذ فييا الرّاوي عمى عاتقو سرد الأحداث بطريقة مباشرة " فالشاعر نفسو  : الأولى

ىو المتكمـ، ولـ يورد أدنى إشارة لإفيامنا أفّ المتكمـ شخص أخر غيره وىذا ما يسميو 
     إقناعنا بأفّ ىناؾ شخص آخر غيره أي أفّ الراوي لا يحاوؿ ،  3أفلبطوف حكاية خالصة"

 ىو الذي يتحدث، وىذا النوع يسمي بػ "الصيغة الخالصة " .
          يسرد الرّاوي الأحداث عمى لساف شخصياتو ويحاوؿ إقناعنا بأنّو ليس  أمّا الثانية:

عتقاد بأنّو ىو المتحدّث ويسمى ىذا النوع بالمحاكاة، " فالشاعر يبذؿ الجيد ليَحْمِمَنَا عمى الا
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،  1ليس ىو المتكمـ بؿ شخصية ما... وىذا ما يسميو أفلبطوف بالضبط تقميدا أو محاكاة "
 حيث يظير بيف صيغتيف اختلبفات في شكؿ تناوؿ السارد للؤحداث.

مع ىنري جيمس  بعدما قدّـ جيرار جنيت " تمييز الدراسات الانجميزية والأمريكية     
( ، شرع في تقديـ مظيريف لمحكي tellingوالقوؿ  showingوتلبميذه لمصطمحي )العرض 

، ومنو فالحكي يتخذ 2  " لذلؾ يجب عمينا أف نميّز ىنا بيف حكاية الأحداث و"حكاية الأقواؿ"
 شكميف ىما: حكي الأحداث، وحكي الأقواؿ.

 حكي الأحداث: -
       تقدّـ الحكاية مجموعة مف الأحداث عمى لساف راوٍ، الذي يكوف إمّا شخصية
مف شخصيات القصة أو طرؼ خارجي غير مشارؾ في الأحداث " ويبدو لي أف العوامؿ 
المحاكاتية النصيّة المحضة ترتدّ إلى ذينؾ المعطييف المتضمّنيف سمفا في ملبحظات 
أفلبطوف ألا وىما: كمية الخبر السردي )حكاية أكثر تطوّرا أو أكثر تفصيلب( وغياب المخبِر، 

      ومنو فإفّ سرد الأحداث لو علبقة بمسافة الرّاوي،   3 حضوره الأدنى ("أي السارد )أو 
وما يقوـ بسرده مف أحداث، " فالتظاىر بالعرض، معناه التظاىر بالصمت، ومف ثّـ 
سنضطر في النياية إلى الدلالة عمى التعارض بيف المحاكاتي والقصصي بصيغة رياضية 

، 4بيف كميّة الخبر وحضور المخبر علبقة عكسية"  مثؿ: خبر+ مخبر= ج، والتي تعني أفّ 
فيو  فحضور الراوي العرض أمّا كمية الأخبارأكبر مف  حضور الرّاويومنو فالسرد يكوف فيو 

 .كمية الأخبارأقؿ مف 
 حكي الأقوال: -

يتوسط السارد في حكي الأقواؿ بيف الحدث وأقواؿ الشخصية، حيث ينقؿ ما تقولو 
 ية خاصة.الشخصيات وفؽ صيغة سرد

الخطاب المسرّد، والخطاب المحوّل، والخطاب وقد ميز جنيت بيف ثلبث حالات ىي : 
 .المنقول
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 الخطاب المسرّد أو المروي: -
ينقؿ فيو السارد أقواؿ الشخصية مضمونا لا حرفا كما ورد في الأصؿ " حيث يدمج 

دفت س ، كلبـ الشخصيات داخؿ السرد ويوضح في نفس المستوى الوقائع الأخرى: صا
 ىذه الصيغة تتميّز بالاختصار، وىي أبعد مسافة.1 ثرثرنا قميلب، وأخبرني بسفره إلى انجمترا"

 الخطاب المحوّل: -
    ينقؿ فيو السارد أقواؿ الشخصيات كما يعمؿ عمى تحويميا إلى أسموب غير مباشر

أنو سيسافر " وفيو يحوّؿ كلبـ الشخصيات إلى أسموب غير مباشر" ثرثرنا قميلب، وقاؿ لي 
، فيذا الشكؿ يختمؼ عف الخطاب المسرود، إذ ينقؿ مضموف خطاب  2 إلى انجمترا"

 الشخصيات مع التصرّؼ فيو بأسموب غير مباشر.
 الخطاب المنقول: -

ينقؿ فيو السارد كلبـ الشخصيات مباشرة وحرفيّا "إنو الذكر الحرفي لكلبـ الشخصيات 
 بأسموب خطاب الشخصيات ودلالتو. ، أي أفّ السارد يحتفظ 3 بأسموب مباشر"

 :المنظور -1-2
بعدما ميّز )جيرار جنيت( بيف الصيغة والصوت " بيف السؤاؿ: مف يرى؟ والسؤاؿ: 

تبنّى مصطمح التبئير، حيث عَمَدَ إلى تحديد ثلبثة أنواع مف التبئير والتعريؼ بيا  4مف يتكمّـ"
 ارجي.وىي: التبئير الصفر، التبئير الداخمي، التبئير الخ

 التبئير الصّفر: -
في ىذا النوع يكوف  السارد عميما بكؿّ تحركات الشخصيات ورغباتيا، إضافة أنّو 
يفوؽ الشخصيات عمما بالأحداث، إذ أفّ السرد انطلبقا مف وجية نظر السارد لا يعني أي 

 وجود انتقاء إرادي للؤخبار بؿ يعني عمى العكس مف ذلؾ رغبة إرادية في الانتقاء وبالتالي لا
، فتضييؽ حقؿ الرؤية في ىذا النوع  5ىنا لمتبئير... وىي حالة نموذجيّة لممحكي الكلبسيكيّ"

 مف التبئير منعدما.
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 التبئير الداخمي: -
تتقيّد فيو رؤية السارد الذي ىو منبع الأخبار السرديّة، وىنا تتعادؿ كفّة معرفة السارد 

،حيث تصرّح الشخصية   1 خصية"والشخصيات " فالخبر السردي يصفّى عبر وعي الش
بالمعمومات وفؽ وجية نظرىا بعدما يفسح السارد ليا المجاؿ مع بقاء صوتو في التبئير 

 الداخمي.
 التبئير الخارجي: -

يعتمد السارد عمى الوصؼ الخارجي لشخصية، دوف معرفة الأفكار والمشاعر 
ففي حالة التبئير الخارجي  الداخميّة، كما يعتمد عمى ما رآه أو سمعو مف ىذه الشخصيات "

يتّـ وضع المأوى البؤري في نقطة ما مف العالـ الحكائي، خارج أي شخصية" 
ومنو فالتبئير 2

الخارجي يوجد خارج الشخصية، حيث يعجز السارد عف معرفة مكوّنات الشخصية فيسجّؿ 
 الخارج دوف الدخوؿ إلى الأعماؽ .

 :غسل الماء"  رواية " الرماد الذيلالصيغة السرديّة  - 2
تتنوع الصيغ السردية في رواية " الرماد الذي غسؿ الماء " تبعا لمكيفية التي اعتمدىا  

السارد في تقديـ المادة الحكائيّة، فيؿ اعتمد السارد عمى حكي الأحداث؟ أـ حكي الأقواؿ؟ 
 يّة ؟أـ دمج بينيما؟ ثّـ ما ىو الموقع الذي اعتمده السارد أثناء تقديـ المادة الحكائ

 لمسافة:ا -2-1
 أنواع الحكي في رواية " الرماد الذي غسل الماء" : -2-1-1

توزّعت الرواية إلى أربعة أقساـ وسميت بالأسفار، ضّـ كؿّ سفر أجزاء مُرَقمة، حيث  
تفاوت عدد الأجزاء مف سفر لآخر، إذ احتوى السفر الأوؿ والثاني أربعة وعشريف جزء، في 

لسفر الثالث إلى ثلبثة عشر جزء والسفر الأخير إلى ثلبثة أجزاء، حيف تضاءؿ عدد أجزاء ا
 أما ما يثير الانتباه، ىي تمؾ الحواشي التي بمغ عددىا التسعييف.

رفاقيا بالحواشي إلى تعدد السارديف والحمايات أيضا،    توحي طريقة تقسيـ الرواية وا 
السارد والشخصيات، حيث فيناؾ مجموعة مف الأحداث التي قدّمت بطريقة التناوب بيف 
 تساؽ ىذه الأحداث عف طريؽ المشاىد الحوارية بيف الشخصيات.
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ىو صياغة القياـ بالفعؿ مع تفاعؿ بيف الأنا واليو )الذات والآخر(،  حكي الأحداث 
فيصوّر علبقة  حكي الأفكاريعبّر عف علبقة الشخصية بالآخر، أمّا  حكي الأقوالو

لتمييز بيف أنواع الحكي الثلبثة لأنّيا متداخمة بشدة، إلّا أفّ الشخصية بذاتيا، ومنو يصعب ا
، حيث تمثّؿ الحدث الإطار   الفصؿ بيف الحدث الرئيس لمرواية والحكايات المتضمّنة جميٌّ
في "البحث البوليسي وتطوراتو المشوّقة المثيرة عف الجثة الياربة والفاعؿ الحقيقي الذي 

لعاـ تضمّف حكايات ثانوية ،تارة يقدّميا السارد وأحينا اقترؼ فعؿ القتؿ" ، ىذا الحدث ا
تقدّميا الشخصيات أثناء عممية الحوار الذي يكشؼ عف أفكار متباينة، حيث تفصح بعض 
الشخصيات عف ماضييا ومعاناتيا ) إفصاح سالـ بو طويؿ لصالح الميقري عف ماضيو 

لطائشة ( بالإضافة إلى حوادث وسبب زواجو مف )عزيزة( ومعاناة الأسرة جرّاء تصرفاتيا ا
أخرى تحيدُ عف الموضوع الرئيسي ) كالعدالة، و الزواج و قمع المثقؼ و الجريمة 
والطبقية...( ، كما يحضر حكي الأفكار، حيث يسوقو تارة السارد وتارة أخرى الشخصيات 

 ويحتوي في داخمو حكيا للؤقواؿ والأحداث.  
حداث، إذ ظؿّ السرد مشدودًا إلى قضية الجثة ركّزت الرواية عمى كيفية تقديـ الأ 

الياربة والشويؽ والتحقيؽ، رغـ وجود حبكات ثانوية في بطف النص تُوَقِّؼُ مجرى تسمسؿ 
 البناء البوليسي ، فالرواية مزجت بيف أنواع الحكي الثلبثة.
 تتوزّع أنواع الحكي الثلبثة في الرواية عمى طرؽ مختمفة:

 عف حكي الأقواؿ، رغـ بعض المقاطعث في الرواية ارتفعت نسبة حكي الأحدا -
 يحضر فييا حكي الأقواؿ.

 يات سواء في الحواشي أو في المتفتضمّف عرضُ الأحداثِ تعريفا بماضي الشخص -
" مثلب تضمّنت 1إضافة إلى وصؼ الفضاءات والتعميؽ عمى الأفعاؿ، فالحاشية رقـ"

الغابة، تحتضنو أشجار وصفا لمميى الحمراء " يقع مميى الحمراء في جوؼ 
" فيي بطاقة تعريؼ لمراقصة لعموعة "ولكنّيا تذكر 2، أمّا الحاشية رقـ " 1الصنوبر...."

فالسارد  2جيدا أنّيا درجت صغيرة في ضاحية منعزلة مف ضواحي مدينة عيف الرماد" ،
 تغمغؿ إلى أعماؽ الشخصية وكشؼ عف ماضييا الذي لا يعرفو إلّا ىو والشخصية، 

                                                           
1
 .10ػض انذٍَ علاوعٍ، انشيبد انزٌ غغم انًبء، ؿ   

2
 . 10انًقذس َفغه، ؿ    



 

" مف السفر الأوؿ معمومات عف )عمار كرموسة ومراد لعور وفواز بو 15قدـ الجزء "كمّا 
طويؿ( ، ىذا وقد ولج السرد مدار العجائبي" وكاف الصغار يميبوف الفضاء و ييتكوف 

 صمتو بأصواتيـ العصفوريّة:
 ـ الخرافة المتمثمة في نبش عزيزة، كما انفتح السرد عمى عال1مقتوؿ يرجع لمحياة"  -
      أفّ أبناء مدينة عيف الرماد "  التي تضمّنت خبرا مفاده 88بر، و الحاشية رقـ "لمق

" 89، و الحاشية رقـ " 2أشعموا النار في كؿّ المدينة فاحترقت كما احترقت روما "قد "
" 90التي تقوؿ أفّ الولي الصالح قد بُعِث لمحياة ،ليذكر السارد في الحاشية الأخيرة رقـ"

ف الرماد لا تمتّ بأيّ صمة لمواقع، و تمثّمت "وظيفة سرد أحداثيا " في أخذ أفّ مدينة عي
و نبذ الصراع المؤدي    العبرة ، و أىميّة الرجوع إلى الأمف و السلبـ و تحقيؽ المساواة،

 إلى الموت .
      استقّؿ حكي الأقواؿ بمقاطع حواريّة قؿّ بروزىا لأفّ السرد يخضع في الرواية  -

سارد العميـ، فالقصة تروييا شخصية خارجة عف المنظومة السرديّة لمرواية ، إلى منطؽ ال
و مف بيف المقاطع الحواريّة ، مشيد الحوار بيف )سالـ( و زوجتو )عزيزة( الذي كشؼ 

،" و سأؿ بسرعة : ما الذي فعؿ فوّاز يات النظر وتمسّؾ )عزيزة( برأيياعف تبايف وج
 و الدعـ؟حتّى يحتاج إلى كؿّ ىذا الاحتياط 

 لقد قتؿ إنسانا ، و جريمة القتؿ .... -
 ىو لـ يقتؿ إنسانا و لكنّو دىـ إنسانا بسيارتو و سواء... -

 و استدارت )عزيزة( راجعة و ىي تقوؿ :
 . 3شرؼ العائمة لا يجوز أف يدخؿ مراكز الشرطة ..."  -

حقؽ، كريـ السامعي، الم و تمثّؿ حكي الأقواؿ أيضا عمى لساف الشخصيات الآتية : 
       عمار كرموسة و أسرتو ...، لكفّ السارد لـ يعطيا الكممة لتحكي أحداثيا و تاريخيا 

 و معاناتيا بنفسيا ، بؿ تكمّؼ ىو بذلؾ ،متغمغلب في فكرىا و رؤاىا و مشاعرىا ...
 ث و حكي الأقواؿ ،ليذا كانت نسبةيحضر حكي الأقواؿ في ثنايا حكي الأحدا -
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     ،فقد قدّـ السارد حكي الأفكار عمى شكؿ مونولوج ،  حضور حكي الأفكار قميمة
حيث يتساءؿ كريـ السامعي عف حقيقة الجسـ الممتد عمى طريؽ الغابة ، " ما الذي رآه 
ممتدا يميف الطريؽ؟ أىو جثة إنساف طوّحت بو سيارة مجنونة ...أـ غدر بو و رمي عمى 

 ،1"أف يكوف كيسا تافيا لا معنى لو وقارعة الطريؽ؟ أـ ىوا حيواف ...؟ أو ربّما لا يعد
إضافة إلى مونولوج الضابط و فوّاز و فاتح اليحياوي و غيرىـ مف الشخصيات ،إذ يقوـ 

 السارد بتحميؿ أفكار الشخصيات و ما يختمجيا .
و منو يلبحظ القارئ تفوّؽ نسبة حكي الأحداث عف حكي الأقواؿ، إذ تحضر حكايات  

و اجتماعيّة ( ترتبط بزمف العنؼ و الارىاب ،أمّا حكي الأفكار  ثانويّة )سياسيّة و فكريّة
فكاف حضوره بنسبة تكاد تعادؿ حكي الأقواؿ ،حيث يتوه مبمّغ الجريمة و المحقّؽ و أفراد 
        الشرطة و عائمة الضحيّة و أصدقائو و خادـ مزرعة عزيزة )سميماف( في دوائر القمؽ

 ير الجثة و القاتؿ الحقيقي.و الحيرة و تضارب الأفكار حوؿ مص
 حكي الأحداث : -أ

 غسؿ الماء" مسرودة مف طرؼ الساردجاءت معظـ الأحداث في رواية "الرماد الذي 
 و قمّما تحضر الشخصيات لسرد الأحداث، إذ اىتـ السارد بحكي الأحداث بصيغة الغائب، 

ث الواردة بصيغة و ىو في ىذه الحالة غريب عف أحداث الحكاية ،ذلؾ أفّ معظـ الأحدا
    الغائب ىي حكي عف قضية التحقيؽ البوليسيّ عف جريمة القتؿ و عف الأحداث الثانويّة
و عف ماضي الشخصيات الذي حاوؿ السارد تقريبو إلى الحاضر "فيما بقيت نورة تتناوؿ 

 عشاءىا ...و تنصت لأمّيا تصرخ في البيت :
فالرجوع إلى  2 أماف ليـ ولا عيود"رحـ الله أمي كانت تقوؿ " الرجاؿ كالييود، لا -

 الماضي يكتسي أىمية بالغة في توجيو مجرى الأحداث.
ورد حكي الأحداث ضمف حكي الأقواؿ وذلؾ عندما تتولى الشخصيات عممية السرد،  -

يقوؿ الزربوط " كيس المخدّرات سممتو أنا شخصيا وكالعادة إلى عزوز المرنيني كي يسمّمَو 
وما يشغؿ بالي ىو أيف اختفى نا بمقتؿ عزوز وباختفاء جثتّو.... ولكف فوجئلكـ أنتـ الثلبثة..
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   وؿ الزربوط وىو يحكي لأصدقائو ، يظير الحدث في ىذا المثاؿ عبر ق1 الكيس الثميف"
 تسميـ كيس المخدرات لعزوز المريني. عف

 يمتزج حكي السارد بحكي الشخصية، تضمّف حكي الأحدث حكي الأفكار، أيف -
لي يكوف الفعؿ عبر تفكير الشخصية أو ما يجوؿ في خاطرىا " لـ يكف يحسّ وبالتا

بالنعاس بقدر ما كاف يحسّ بالتعب الشديد ... وبدوار قاس ييزّ رأسو كمّو.. مف فجع 
لتنطمؽ عممية البحث عف القاتؿ ،  2ىذه الأسرة المنكوبة في بكرىا؟ وأيف ذىبت الجثة"

 والجثة.
 التشويؽ والتحقيؽ، مع طرح فرضياتإلى عنصري يظؿّ حكي الأحداث مشدودا  -

متعددة حوؿ جريمة القتؿ، حيث يتساءؿ فوّرا " ىؿ ىي جثة الشاب الذي صدمتو وقتمتو؟ 
، 3 مف بمّغ عنيا؟ لماذا اختفت؟ ىؿ ىذا الأمر يخدمو فلب يبقى دليلب ماديا يُدِيْنُو....؟"

اف والمكاف والأحداث، سواء فالسارد يبسط حضوره داخؿ الرواية عمى الشخصيات والزم
 في المتف أو الحواشي التي ينقؿ فييا الكلبـ مُضْفِيًا الصبغة الموضوعيّة.

 حكي الأقوال:-ب
ورد حكي الأقواؿ في حكاية عثور كريـ عمى الجثة أثناء التحقيؽ وفي حكي العطرة  

    ولوج، ذلؾ وكوثر وسميماف وزوجتو وعزيزة وسالـ ...، وقد تنوّع بيف حوار وأفكار ومون
 مف أجؿ الكشؼ عف ماضييا وأفكارىا.

يتبيّف حكي الأقواؿ في المقاطع التي تعرض حوار الشخصيات، منيا ما دار بيف  
 كريـ وفاتح "وكاف كريـ يقوؿ :

 ف أجمنا باعونا في آخرألـ أخبرؾ يا فاتح؟ الشعب شعب ليو... حتى الذيف جاؤوا م -
، فحكي الأقواؿ ىنا وسيمة لمكشؼ 4 1يقصدوف قاعة الحفمة"لحظة، ألـ ترىـ إنّيـ يتجاىموننا و 

عف المستوى الفكري لسكاف عيف الرماد ، زيادة عمى تبياف التوجّيات السياسيّة وفساد واقع 
 "عيف الرماد"، " أيعقؿ أف تحكـ الدابة آلاؼ البشر؟ إنّيـ داوب مثمو...

 ة... كمّيـ دواب وأنعاـعممة واحدماذا ينتخبوف ،كؿّ المترشحيف مف كؿ الأحزاب  -
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وبيائـ..." والضابط سعدوف الذي ينتصر لصوت الضمير  والعدؿ " لكف الشرطة لا 
تنسى، ويجب أف تنصر صوت الحؽ... نحف صوت الضحية.... وىي تصرخ في 

إذ تؤدي شخصية المحقّؽ دورىا عمى أكمؿ وجو، رافضة الخضوع و  1داخمنا: أنصفوني."
رض لحكي الأقواؿ والكشؼ عف الأفكار وتوجّيات الشخصيات، الاستكانة، ومنو ىذا الع

يجعؿ القارئ متشوّقا لمعرفة نياية الصراع بيف الحؽ والباطؿ، بيف )الضابط سعدوف( 
 والمجرـ .

 ورد حكي الأقواؿ حسب حالات ثلبث:  
 الخطاب المُسَرَّد: -

لبـ ورد ىذا النوع بكثرة في حكي الكلبـ، حيث يقوـ السارد بنقؿ مضموف ك
تخاصـ مع صاحب مميى الشخصيات، مثاؿ ذلؾ " أخبرتو في الطريؽ أفّ ابنيا 

، فالسارد 2وطمبت منو في الأخير أف يراعي ذلؾ فيشيد أفّ فوّاز دخؿ المصحة"....الحمراء
نّما لـ ين ىتـ بسرد مضمونو فقط،  إضافة إلى سرد مضموف اقؿ كلبـ )عزيزة( مباشرة، وا 

السجف " واستمرّ الحديث بينيما عف الحياة خارج السجف  حديث )بدرة( مع )كريـ( في
وداخمو... وعف خميفة الأب وعف المزرعة و وردة التي ما زالت حتّى الآف عند أبييا.... 

، ومنو فالسارد لـ يعط حريّة الكلبـ لمشخصية  3ودؽّ الجرس معمنا عف نياية فترة الزيارة"، 
 ذا النوع مف حكي الأقواؿ في الرواية.وأسرع مف وتيرة السرد، ولقد كثُر مثؿ ى

ل: -  الخطاب المُحَوَّ
في ىذا النوع مف حكي الأقواؿ، يرد كلبـ الشخصيات بأسموب غير مباشر " أخبرنا 

 حمراء قبؿ أف يصؿ إلى الجثة، وسكت لحظات مفكّرا ثّـ أردؼ : 406كريـ أنّو رأى سيارة 
، 4ي؟ وىؿ وراءىا سر؟ الميـ أف نبحث"السيارة تترنح يمينا وشمالا ..لماذا؟ ولمف ى تكان

        فالسارد قد استعمؿ الأسموب غير المباشر لنقؿ كلبـ الشخصيات بدلا مف نقمو مباشرة،
َـ لا يكوف قاتمو عزوز   كما حوّؿ السارد الكلبـ الأصمي لمشخصية وفؽ رؤيتو الخاصة "ولِ

     ريمتيـ؟ وشؾ  في نفسو ىو... ىـ الذيف عادوا إلى المكاف وخطفوا الجثة ليُخفوا معالـ ج
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ىؿ يمكف أف يكوف ىو الذي داس عزوز بسيارتو؟ لا مستحيؿ لقد كاف في كامؿ قواه 
،فالسارد لـ ينقؿ لنا مونولوج كريـ حرفيّا أثناء وجوده في السجف، بؿ تصرّؼ فيو  1العقمية"

 وأدمجو في خطابو الخاص.
 الخطاب المَنْقُول: -

السرديّة عمى ىذا الشكؿ مف حكي الأقواؿ في الرواية، لكثرة  توجد الكثير مف المقاطع
وتتناوؿ الفساد الذي عاث في عيف  الشخصيات الساردة التي تبحث عف حؿٍّ لِمغز الجريمة

الرماد، ومف أمثمة ذلؾ : شخصية كريـ الذي يحكي عف عثوره عمى جثة شاب مقتوؿ، أيضا 
تأخّره لأبيو )خميفة( واستنطاؽ الضابط نوّارة التي تسرد ما وجده كريـ وتعمّؿ سبب 

لمشخصيات... يسمح الخطاب المنقوؿ لمقارئ مف تقفّي  أثر السارد، وتتبّع الأفكار 
والعواطؼ والأحداث، لكف حضور السارد العميـ ضيّؽ مف فرصة تعبير الشخصية عف نفسيا 

ومف أمثمة ذلؾ  وعف الأحداث، ومنو غمب الخطاب المسرّد عمى الخطاب المنقوؿ والمحوّؿ،
 تقميص المشيد الحواري بيف كريـ والضابط سعدوف" سأؿ الضابط:

 إذف جئت تبمّغ عف جثة ؟ -
 ة الجثة ىاربة ومقتؿ عزوز والبحث، فحكاي2 واندفع كريـ يشرح الأمر مند خروجو..." -

عنيا والوصوؿ إلى الحؿّ، استولى عميو الخطاب المسرّد، رغـ حضور بعض المشاىد 
 مقاطع سرديّة. الحوارية في

 التبئير:-2-2
بعد تحديد الكيفية التي ينقؿ بيا السارد الاخبار السردي في الرواية، يرمي ىذا الجزء 
مف القسـ الثاني مف الصيغة السردية لمتطرّؽ إلى التبئير، الذي يُقْصَدُ بو تضييؽ حقؿ 

غسؿ الماء "؟ أىو التبئير  الرؤية، فأي  نوع مف التبئير يوظّفو الكاتب في رواية " الرماد الذي
 في درجة الصفر، أـ التبئير الداخمي، أـ التبئير الخارجي؟ .

 ورد التبيئير في رواية " الرماد الذي غسؿ الماء" بأنواعو الثلبثة:  
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فر:-2-2-1  التبئيير الصِّ
ورد في الصفحات الأولى مف الرواية أيف قاـ السارد بالتمييد لمحدث البوليسي" شرب 

الأواف أكثر ممّا يجب ، وأنفؽ عمى الشمّة كؿّ ما معو مف ماؿ... ىّـ أف يوقؼ السيارة قبؿ 
، فالسارد  1ويعود أدراجو، ولكنّو ضغط عمى دواسة السرعة لينطمؽ في طريؽ عودتو" 

استطاع أف ينفذ إلى أعماؽ الشخصية ،إضافة إلى امتلبكو القوى التي تمكّنو مف كشؼ 
الضبط مف أيف جاءت لعموعة ... فقد ممكت عمى الجميع نفوسيـ المستور" لا أحد يدري ب

، ىذا وقد كشؼ السارد 2وقموبيـ.. ولكنّيا تذكر جيّدا أنّيا درجت صغيرة في ضاحية منعزلة "
عف سبب كره عزيزة لمرجاؿ الذي يعود إلى عقدة مغروسة في العقؿ الباطف " كانت خطوط 

يا المختنؽ بغضب الطبيعة آخر ما سمعت الدّـ آخر ما رأت مف أمّيا، و كاف صياح
وفطنت عزيزة إلى نفسيا وقد انحدرت عمى وجنتييا دمعتاف... و اسودّ وجييا حنؽ كأنّو 

.إفّ السارد عميـ بكؿّ المعمومات   3سحابة راعدة، وانسحبت إلى غرفتيا تمعف كؿ رجاؿ الكوف"
 و أكثر عمما مف الشخصيات .المتعمّقة بالشخصيّة و الزمف و المكاف و الأحداث، حيث يبد

 التبئير الداخمي:-2-2-2
         يحضر التبئير الداخمي في الرواية مف خلبؿ تمؾ التساؤلات و الفرضيات 
التي يطرحيا )فوّاز وكريـ والضابط وسكاف مدينة عيف الرماد( حوؿ الجثة الياربة، ولقد 

قارنة بالشخصيات الأخرى حضيت شخصية الضابط سعدوف بالقسط الأكبر مف التبئيرات م
 لأنيا تولّت ميمة التحقيؽ والبحث عف الفاعؿ الحقيقي لجريمة القتؿ ومصير الجثة الياربة.

يحمؿ التبئير الداخمي فرضيات حوؿ لغز الجريمة ، حيث تقوـ بنقؿ الأحداث 
والأفكار الخالصة لمشخصية، كما تساىـ أيضا في التصدّي بالنقد والتحميؿ لأفكار 

أخرى، إذ يتساءؿ الضابط سعدوف "مف أيف جاء القتيؿ ؟و إلى أيف كاف يودّ  شخصيات
الذىاب؟ ولماذا اختار ىذا الطريؽ دوف غيره؟ وما الميمة التي كاف بصددىا؟ ومف ىو 

، ليربط مرة أخرى مصير الجثة بالإرىاب، قائلب " ىؿ يمكف  4 بالضبط؟ وأيف ذىبت الجثة"
، فالرّاوي  5 الذي راح يضرب بجنوف البلبد والعباد؟ " أف يكوف عزوز ضحية ىذا الإرىاب
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يقوـ بنقؿ المونولوج الداخمي لمشخصية مع التصرّؼ فيو، لا ينقمو حرفيا، ومنو يكوف القارئ 
 أماـ الرّاوي، لكف الخطاب يمثّؿ وجية نظر الشخصية.

ؿَ تخمّى السارد في التبئير الداخمي عف ىيمنتو عمى مجريات السرد ، إذا أَوْكَ 
نصير ؿ مختار الدّابة مخاطبا مساعده )الشخصية حرية التعبير عف وجية نظرىا، يقو 

الجاف(: " تتمنّوف منّي أف أحرؽ جسدي ليفسح لكـ الميداف وأنتـ صنع يدي يا أوباش؟ أنت 
بالذات جئتُ بؾ مف الشارع بطالا، لصّا، بائعا السجائر للؤطفاؿ المتمرسيف، وفرضتؾ عمى 

، إذ ترؾ السارد لمشخصية 1 العضو الأوّؿ في ىذه البمدية، مف أجؿ ماذا؟"الجميع لتصير 
 حريّة التعبير عف موقفيا وتقديـ ماضي شخصية أخرى.

 التبئير الخارجي: -2-2-3
يقوـ السارد في التبئير الخارجي بوصؼ المظير الخارجيّ لمشخصية دوف أف يتغمغؿ 

د العمـ يركز عمى الأخبار و الأقاويؿ الشائعة، في أعماقيا ومشاعرىا وأفكارىا، فالراوي محدو 
مجيولة المصدر، أو ىناؾ تضارب حوؿ صحتيا ومثاؿ ذلؾ سرد ماضي شخصية صالح 
الميقري دوف تحميؿ لأفكاره ومف غير دخوؿ لأعماؽ شخصيتو " وتتناقؿ بعض الألسنة أفّ 

ارجيّة لممسرح البمدي إضافة إلى الإضاءة الخ 2صالح الميقري قد كاف عميلب أثناء الثورة "
وخيرة راجؿ وموت لعموعة الذي اختمؼ فيو الناس، " وراح عمار كرموسة يقسـ بأغمظ 

، ىذا وقد ضمت 3الإيماف قائلب: أقسـ أنّيا جريمة الجنراؿ وىكذا تكوف نياية الظالميف"
" أقاويؿ عف مصير )عزيزة(، والضابط سعدوف، ومأساة 90-89-88-87-86الحواشي "
 اد التي أجزـ عمماء الآثار أنّيا مف نسيج خياؿ الأدباء، رُويت أحداثيا لأخد العبرة.عيف الرم

يتبيّف أفّ استعماؿ الكاتب أنواع التبئيرات الثلبثة أثناء ممارستو السرديّة في الرواية، وتغميب 
الرؤية في درجة الصفر والرؤية الداخميّة، جعؿ نسؽ النص مشدودا إلى الحبكة البوليسيّة 

بياما حوؿ معرفة ا لأولى ، كما أضفت الرؤية الخارجية لنياية الرواية مفاجأة وغموضا وا 
 .بتحديد نياية النص الروائي المصدر السردي المتكفّمة
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 الفصل الثاني : الفضاء البوليسي لرواية " الرماد الذي غسل الماء " :

 الزمن و علاقته بالحدث البوليسي:   -أوّلا

 مفهوم الزمن: -1

ضي الزمف باىتماـ العديد مف العموـ و الدراسات لأىميتو في حياة الانساف بعامتو ح
و في العمؿ السرديّ بخاصة ، لكفّ مفيومو ظؿّ يكتنفو الغموض و التداخؿ ، لذلؾ أثار 

" عبد المالك  البحث عف حقيقة الزمف جداؿ الفلبسفة و الأدباء و المفكريف ، إذ يقوؿ عنو
الرياضياتيوف  و  برى التي حار العمماء والفلبسفةلزمف مف المفاىيـ الكقد يكوف ا:"و مرتاض 

مجتيد و ما يقترحو مف تعريؼ ،  في الإجماع عمى تعريفيا ، ممّا يذر الباب شارعا لكؿّ 
لكؿّ مفكّر و ما يتمثّؿ لو مف تحديد ... و لعؿّ ذلؾ ىو الذي حمؿ باسكاؿ عمى الذىاب و 

ذف ، إفالزمف  1ير المجدي أيضا تحديد مفيوـ الزمف  "مف المستحيؿ و مف غ "إلى أنّو 
فييا وضع مفيوـ محدد واضح ليا ، يحاكي المسائؿ التجريدية التي يتعذر عمى الباحث 

لى  أنو عنصر ميـ مازاؿ يثار حولو العديد مف القضايا و المساءلات في مختمؼ إضافة إ
 المياديف المعرفية .

أثرا كبيرا في مسار النقد المعاصر، حيث أحدثت ثورةً كاف لممدرسة الشكميّة الروسيّة 
 أطراؼ أخرى مثؿ الحياة الشخصية ،عمى المناىج النقديّة السابقة التي " تركّب الأدب مف 

،و بالتالي غمبت النزعة الذاتيّة المعياريّة عمى  2و عمـ النفس ، و السياسة ، والفمسفة ..." 
النصوص و تفسيرىا انطلبقا مف قصديّة الأديب و ما مسيرة النقد بمجرد أف تصدّى لتحميؿ 

 يحيط بو مف قوانيف خارجيّة ، و منو فإفّ التشديد عمى الكيفية و طريقة القوؿ ىي ما شدّ 
ما يجب عمى كثافة النص الأدبي التي تحكميا قوانيف داخمية ىي  انتباه الشكلبنييف ، كما أفّ 

شكلبنيوف الروس بالزمف وأولوه عناية بالغة في ناىيؾ عف ذلؾ إىتـ الالشكلبنيّ أف يصفيا ،
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" بوريس دراستيـ السرديّة ، كونو ذا أىمية في البنية السرديّة لمقصّ، حيث فرّؽ 
" بيف " المتف الحكائي " و " المبنى الحكائي "، Boris  Tomashevsky" "   توماشفسكي

ضمنّيا ، أمّا الثاني فلب يأبو لتمؾ " فالأوّؿ  لَابُدّ لو مف زمف و منطؽ ينظّـ الأحداث التي يت
و المنطقية قدر اىتمامو  بكيفية عرض الأحداث و تقديميا لمقارئ تبعا لمنظاـ  القرائف الزمنيّة

 ، و بذلؾ يكوف الزمف في العمؿ السرديّ منقسما إلى قسميف : 1الذي ظيرت بو في العمؿ"،
 و مجموع الوقائع فيو  : السرد فيو خاضع لمبدأ السببيّة ، زمن المتن الحكائي

 متسمسمة وفؽ نظاـ خاص.

 يتجاوز الترتيب المنطقي الطبيعي للؤحداث في الزمف إلى تكسير  زمن الحكي :
 خطيّة الزمف .

: عرض حديثو عف " زمف الخطاب " بيففقد ميّز في م"   Todorov" تودوروف " " أمّا
ثلبث تندرج ضمف الأزمنة الداخمية ، ىذه الأزمة ال 2زمف القصة  وزمف الكتابة و زمف القراءة

عند تودورؼ ، لأنّو توجد أزمنة أخرى خارجية ، حيث يذىب " تودوروؼ " أثناء التمييز بيف 
ىذه الأزمنة الداخميّة إلى أفّ  " زمف القصة  أي الزمف الخاص بالعالـ التخيمي ، وزمف 

أي ذلؾ الزمف الضروري  لقراءة   الكتابة أو السرد و ىو مرتبط بعممية التمفّظ، ثّـ زمف القراءة
 ، في حيف أفّ الأزمنة الخارجيّة وفؽ تصوّره " زمف الكاتب أي المرحمة الثقافيّة 3النص  " 

و الأنظمة التمثيميّة التي ينتمي إلييا المؤلؼ ، و زمف القارئ و ىو المسؤوؿ عف التفسيرات 
ريخي ويظير في علبقة التخيؿ أخيرا الزمف التاة التي تُعْطَى لأعماؿ الماضي  و الجديد

، ومنو نستشؼ مف خلبؿ ىذا التقسيـ الثلبثي للؤزمنة أفّ "تودوروؼ " قد أضاؼ 4بالواقع  "
القارئ كعنصر فعّاؿ في عممية تأويؿ النص و إعادة انتاجو ، كما أفّ المقابمة بيف " زمف 
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و " القارئ " إذ  الكاتب " و " زمف القارئ " تكشؼ عف اختلبؼ تصوّر كؿ مف " الكاتب "
 ينتمي كلبىما إلى زمف ثقافي معيّف يختمؼ عف الآخر.

 :  Anachronie narrativeتقنيات المفارقة السرديّة   -2

لا يتقيّد بيذا التتابع  يخضع " زمف القصة " لمتتابع المنطقيّ للؤحداث، أمّا " زمف السرد "
في الأحداث بعدما أف كانت تخضع لترتيب  المنطقي ،إذ يَعْمَدُ الرّاوي إلى التقديـ و التأخير

 Anachronieمنطقي متسمسؿ، و ىكذا يحدث ما يسمّى بػػػ : " المفارقة السرديّة  
narrative"  " فتذبذب الأحداث و خمخمة وتيرة 1أي " مفارقة زمف السرد مع زمف القصة ،

 الزمف يؤدي إلى عدـ تطابؽ نظاـ السرد لنظاـ القصة  .

 Temporalité deالسرديّة بسبب التبايف بيف زمنيّة الحكاية ) تحدث المفارقة
l’istoire)   و زمنيّة الخطاب ،إذ يمكف أف تجري جممة مف الأحداث في الحكاية في وقت

، فزمنيّة الحكاية  2واحد ، و لكفّ الخطاب مرغـ عمى تقديـ ىذه الأحداث واحد تموَ الآخر
مّا زمنيّة الخطاب تعرض الأحداث الواحدة تمو تتُيح وقوع أكثر مف حدث في آف واحد، أ

 الأخرى .

التلبعب بالنظاـ الزمنيّ يحقّؽ غايات فنيّة و جماليّة ، إذ يَحدُث أف يبدأ الرّاوي السرد 
بشكؿ يطابؽ زمف القصّة ،ثّـ يقطع مسار السرد لأسباب تفرضيا حركة الكتابة ،كمؿء فجوة 

التذكير بيا ، فالرّاوي يعود إلى وقائع تأتي  حصمت في النص أو استرجاع أحداث ماضية و
سابقة في ترتيب زمف السرد عف مكانيا الطبيعيّ في زمف القصة ...و ىناؾ أيضا إمكانيّة 
استباؽ الأحداث في السرد بحيث يتعرّؼ القارئ إلى وقائع قبؿ أواف حدوثيا الطبيعي في 

معناه حكي شيء و  "  Prolepse، ومنو ، فقد عمد السرد إلى " "الاستباؽ  3زمف القصة 
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اع حدث سابؽ عف الحدث الذي يعني استرجو  "Analepseقبؿ وقوعو أو "الارجاع 
إفّ المفارقة إمّا أف تكوف استباقا، تسرد الأحداث قبؿ وقوعيا، و إمّا أف تكوف  ،1"يُحكى

 استرجاعا تعود إلى حدث سابؽ عف الحدث المحكي .

 ":se  Analépالاسترجاع "الاستذكار -2-1

خاصيّة تقميديّة لمسرد العربي ،    Flach backتعدّ تقنية الاسترجاع أو " الفلبش باؾ " 
 حيث " يبدو السرد استذكاري كخاصيّة حكائيّة في المقاـ الأوّؿ  ، نشأ مع الملبحـ القديمة 

ّـ انتقؿ عبر لحكي الكلبسيكي و تطوّر بتطوّرىاأنماط او  ، 2" حديثةىا إلى الأعماؿ الروائية ال، ث
 فلبستذكار أحد السمات الحكائيّة ، برز جميّا في ممحمة ىوميروس ، و شيد تطوّرًا 

مع الابداع الأدبي الروائيّ  الحديث الذي استطاع أف يحقّؽ المبتغى الجماليّ و الفنيّ 
 بواسطة ىذه التقنية الزمانيّة .

ود إلى بعض الأحداث يتضح الاسترجاع حيف " يترؾ الرّاوي  مستوى القص الأوّؿ ليع
، أي أفّ الرّاوي يقطع مسار السرد  3الماضية ويروييا في لحظة لاحقة عف حدوثيا "

الحاضر ليرتدّ إلى حدث وقع في الماضي ، ثّـ يعود مرة أخرى إلى أحداثٍ تجري في 
 حاضر السرد كي تُتمّـ بواسطتيا المسار السرديّ .

 يّا أو مزجيّا.الاسترجاع  إمّا أف يكوف خارجيّا أو داخم

 " استرجاع خارجي : يعود إلى ما قبؿ الرواية. -

 استرجاع داخمي : يعود إلى ماضٍ لاحؽ لبداية الرواية قد تأخّر تقديمو في النصّ . -
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 .1استرجاعٌ مزجيٌّ : و ىو ما يجمع  بيف النوعيف"  -

وظيؼ ىذه ىذه الأنواع الثلبثة للبسترجاع تبقى جزءً ىاما في بقية  العمؿ الروائي ، و ت
 التقنية الزمنيّة يختمؼ مف رواية لرواية أخرى.

 ":prolépseالاستشراف " الاستباق  -2-2

 يقفز الكاتب بواسطة الاستشراؼ إلى المستقبؿ حيث يتـ " التطمّع إلى ما ىو متوقع 
كتقنية مف التقنيات المفارقة -فالاستشراؼ  2أو ما ىو محتمؿ الحدوث في العالـ المحكي " 

يتيح لمخياؿ بأف يعانؽ المجيوؿ و يُمكّف رسـ التطمعات المستقبميّة ،إنّو حسب -يّة السرد
الرؤية المتوقعة بما يمكف أف يكوف مستقبلب ، أي أفّ السارد يتوقع حدوث )ديفيد لودج( 
وىنا تحدث خمخمة في زمف السرد و يتفاجئ القارئ بترتيب غير طبيعي   3شيء قبؿ وقوعو

 لمزمف .
تباؽ مف الوسائؿ التي تسمح بربط أحداث القصة مع بعضيا البعض ،شرط تقنية الاس

الاستشراؼ  بواسطةف البداية إلى النياية ، فأف يكوف السارد عميما بسيرورة وقوع الأحداث م
 يقحـ الراوي القارئَ كطرؼ منتج لمنصّ ويعد ه لاستقباؿ الأحداث اللبحقة.

 تقنيات الحركة السرديّة : -3

الحركة السرديّة بقياس سرعة الزمف في النص السرديّ ، و ىي التي يات تتعمّؽ تقن
يطمؽ عمييا أيضا حركات السرد ، المتمثمة في أربع حركات سرديّة ، حيث ترتبط اثنتاف 

 فيما يتعمؽ " بإبطاء السرد " . منيا "بتسريع السرد" و اثنتاف
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 تسريع السرد : -3-1

 (sommaireالخلاصة  )-3-1-1

 وقائع ينبغي أنّيا جرت في سنوات أو أشير أو ساعات و اختزاليا ىي سرد 
، حيث يتـ القفز و عدـ الإشارة إلى التفاصيؿ و بالتالي يكوف زمف  1في صفحات أو أسطر

 .السرد أقؿ مف زمف القصة 
تقدّـ الخلبصة المعمومات بطريقة مركّزة ، حيث يتـ تسريع وتيرة الأحداث عمى حدّ 

 ، فتقدّـ القصة اعتمادا عمى النظرة الخاطفة و العرض المجمؿ .2يت" "جيرار جنتعبير 

 : l’éllipseالقطع  -3-1-2

إلى تجاوز  ىو تقنية أخرى مف تقنيات تسريع حركة السرد ، حيث يمتجئ الكاتب "
بعض المراحؿ مف القصة دوف الإشارة بشيء إلييا ، و يُكْتَفَى عادة بالقوؿ مثلب :"و مرّت 

و "انقضى زمف طويؿ فعاد البطؿ مف غيبتو " ...و يسمّى ىذا قطعا . ويتضح سنتاف "   أ
، فالقطع يقوـ 3في ىذيف المثاليف بالذات أفّ القطع إمّا أف يكوف محدّدا أو غير محدّد "  

عمى حذؼ الفترة الزمنيّة مف الزمف السرديّ خلبفا لمخلبصة التي تختزؿ أحداثا عديدة دوف 
فيكوف زمف القصة أكبر مف زمف السرد في القطع ، كما قد يُعمف عف الولوج في التفاصيؿ ،

 المدة المحذوفة أو يُسْكتُ عنيا .
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 تعطيل السرد:  -3-2

يقصد بمصطمح " تعطيؿ السرد " : إبطاء و تمديد في وتيرة السرد، وىو عكس تسريع 
حواري و الوقفة السرد، حيث يكسر الكاتب رتابة السرد بواسطة تقنيتيف ،ىما : المشيد ال

 الوصفية. فيحسبُ القارئ أفّ حركة السرد قد توقفت .

 :scèneالمشهد  -3-2-1

يعمؿ المشيد الحواري عمى تعطيؿ حركة السرد ، حيث " يُعتبر المشيد مف مظاىر تأثير 
المسرح عمى الرواية ، و يستعمؿ ىذا المصطمح لمدلالة عمى الطريقة التي يبني بمقتضاىا 

 ،فمصطمح المشيد قد انتقؿ مف الفف المسرحي 1ه لمقاـ تمفّظو الشخصي" الخطاب تصوّر 
 إلى جنس الرواية .

 يكشِؼُ المشيد عف طبيعة الشخصيات و أبعادىا الفكريّة و الأيديولوجيّة و النفسيّة ، 
يتميّز المشيد بتزامف الحدث و النص حيث نرى الشخصيات و ىي تتحرؾ و تمشي  إذ "
أثناء المشيد الحواري  لتبرز وجيات نظرىا بكؿّ حريّة، 2تفكر و تحمـ " تتكمّـ و تتصارع وو 

 الذي يعمؿ عمى تنمية الأحداث.
المشاىد  ينشئ مع المشاىد الحواريّة مطابقة نسبيّة بيف زمف الحكي و زمف القصة ،" إفّ 

ة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف القصة مف حيث مدة محظتمثّؿ بشكؿ عاـ ال
 فزمف السرد قد يعادؿ زمف القصة و قد يكوف أكبر منو .،  3ستغراؽ"الا
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 : pauseالوقفة  -3-2-2

 "جيرار جنيت "تمعب الوقفة الوصفيّة دورا حيويّا في العمميّة السرديّة ، حيث يذىب 
الممكف الحصوؿ عمى نصوص خالصة في الوصؼ فإنّو مف العسير  مف كاف أنّو "إذا إلى

 فالوصؼ خادـ لمسرد ، و ىنا تتجمّى العلبقة الوشيجة بينيما . 1ا "أف نجد سردا خالص
يعرّؼ الوصؼ عمى أنّو " عرض و تقديـ الأشياء و الكائنات و الوقائع و الحوادث 
)المجرّدة مف الغاية و القصد ( في وجودىا المكاني عوضا عف الزمني ،و أرضيتيا بدلا مف 

حيث يتوقؼ مسار الأحداث ليفسح المجاؿ  ، 2تابعيا " وظيفتيا الزمانيّة ، و راىنيتيا بدلا ت
في تحديده لطبيعة الوصؼ بأفّ " كؿّ حكي يتضمّف "جيرار جنيت " لموصؼ، ىذا وقد ذىب 

سواء بطريقة متداخمة أو بنسب شديدة التغير أصنافا مف التشخيص لأعماؿ أو أحداث  –
فُ ما يوصؼ بالتحديد سردا ) يتضمّف مف جية أخرى جية ، و  (،  ىذا مفNarrationتُكَوِّ

، 3( " Déscription) تشخيصا لأشياء أو لأشخاص، و ىذا ما ندعوه في يومنا ىذا وصفا
فالسرد والوصؼ متداخلبف ،إذ يمكف أف تبنى النصوص عمى الوصؼ وحده، لكف يختمؼ 
الأمر في النصوص السرديّة التي لا يمكف أف تخمو مف الوصؼ ، و منو فإفّ السرد ىو 

 خيص للؤحداث و الأعماؿ، في حيف أفّ الوصؼ ىو تشخيص للؤشياء و الأشخاص.تش

التي تعمؿ  –إلى جانب المشيد –يرتبط الوصؼ بحركة السرد ،إذ ىو التقنية زمنيّة أخرى
كأفّ  ،ميديّة ، إلى الحد الذي يبدو معوعمى الابطاء المفرط لحركة السرد في بنية الرواية التق

فالوصؼ يعمؿ ،  4تنامي ....فزمف السرد أكبر بكثير مف زمف الحكايةالسرد قد توقّؼ عف ال
 عمى قطع سيرورة الأحداث السرديّة كما لو أغراض جماليّة و تفسيريّة .
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تساىـ الوقفة الوصفيّة و المشيد باعتبارىما تقنيتاف زمنيتاف في تعطيؿ زمف الخطاب 
 الذي يكوف أكبر مف زمف القصة .

 ية " الرماد الذي غسل الماء " :بنية الزمن في روا -4

 تقنيات المفارقة السرديّة : -4-1

تقوـ عمميّة عرض الأحداث في العمؿ الأدبي عمى طريقتيف " فإمّا أف يخضع السرد 
مّا أف يتخمّى عف الاعتبارات و  مة وفؽ منطؽ خاص،لمبدأ السببيّة فتأتي الوقائع مسمس ا 

 إذ يقتضي السرد بناء مجموعة  1" اخميث تتتابع الأحداث دوف منطؽ دالزمنيّة بحي
مف الأحداث تسير وفؽ تسمسؿ زمني يشاكؿ أحداث القصة في الواقع ، كما يمكف أف 
تتذبذب وتيرة الأحداث فتأتي مخالفة لترتيبيا الحقيقي، فالسارد قد يعود بالأحداث إلى الوراء 

أيف تكسر خطيّة الزمف " ،ةالمفارقة الزمنيّ "كما قد يقفز إلى الأماـ و ىذا ما يُطمؽ عميو 
 بسبب الانتقاؿ بيف الأزمنة الثلبثة :) الماضي، الحاضر، المستقبؿ( .

ّـ إلقاء الضوء عمى بنية الزمف في الرواية و المفارقات الزمنيّة الواردة    وفي ما يمي سيت
 في مؤل ؼ " الرماد الذي غسؿ الماء" .

 الاسترجاع : -4-1-1

ة ترتيب الأحداث داخؿ الأثر الأدبيّ ، إذ يختمؼ زمف السرد يدؿّ الاستذكار عمى تقني
 عف الزمف الواقعي لمقصة لأفّ الرّاوي يعود إلى الوراء ليسترجع أحداثا تكوف قد حصمت 
 في الماضي أو عمى العكس مف ذلؾ يقفز إلى الأماـ ليستشرؼ ما ىو آت  أو متوقّع 

 عمى كسر خطيّة الزمف المتوالية .فيتخمخؿ السرد و يعمؿ الاسترجاع  2مف الأحداث 
أ السرد "الرماد الذي غسؿ الماء" حيث بد أخذ الاستذكار حيّزا كبيرا في رواية

الاستذكاري بشخصية "عزيزة الجنراؿ" التي استولى عمى ماضي طفولتيا العنؼ و اليتـ 
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الاضطياد ، فيي "تقمّب صفحات الطفولة ... و ىي تحاوؿ أف تحمي أمّيا بيدييا و 
لصغيرتيف مف ضربات سوط أبييا التي كانت تنزؿ عمييا صواعؽ متلبحقة ...ولـ تكف الأـ ا

تقدر عمى دفعيا إلّا بالعويؿ الشديد، ولا تجد عزيزة ممجأ إلّا حضف والدتيا الجريحة ،تمجأ 
، الارتداد نحو الماضي يفسّر سموؾ الشخصيّة  1إلييا ،و تناـ عمى وقع إجياشيا المتقطّع "

ة ، إذ تذكر )عزيزة الجنراؿ ( مقولة أمّيا دوما فتردّد "رحـ الله أمي كانت تقوؿ المنحرف
،ىذه التجربة الطفوليّة القاسيّة جعمت )عزيزة  2:الرجاؿ كالييود، لا أماف ليـ و لا عيود" 

 الجنراؿ( تتمادى في طغيانيا الأخلبقي و السياسي و الاجتماعي.

لزمف الرماديّ الأليـ ، حيث أنّيا " تذكر جيّدا تعود شخصيّة الراقصة )لعموعة( إلى ا
أنّيا درجت صغيرة في ضاحية منعزلة مف ضواحي مدية عيف الرماد و تذكر جيّدا ذلؾ 
الصباح الذي كانت برفقة أمّيا في السوؽ تجمعاف فضلبت الخضر و الفواكو لتعودا بيا 

ة جميمة ، و كيؼ راحت تحدّؽ مساء إلى بيتيا القصديريّ المعزوؿ ،تذكر حيف إلتقتيا السيّد
في الصبيّة و في عينييا  دىشة قائمة: ترميف الدرّ في المزابيؿ و تدثرينو بالخرؽ البالية 
عقابؾ عند الله عسير ،بيعيني الفتاة، و مدّت يدىا فأمسكتيا و دؽّ قمب الأـ خوفا فتشبثّت 

 اـ في الأسبوعا لعموعة أربعة أيبيا ،واتّفقا أخيرا أف تمنحيا مميونيف كؿّ شير مقابؿ أف تعيرى
ففي عيف الرماد سوؽ قواميا  3كانت لعموعة في ثيابيا البالية غير المتناسقة ممفوفة بالكآبة" و 

 الطمب.ؼ أصبح لعبة يحكمو قانوف العرض و ضمائر شعب تباع و تشترى ، كما أفّ الشر 

ؼ ماضي ظؿّ " الزمف الرمادي" يرافؽ الشخصيات الأخرى، إذ تغمغؿ في تلبفي
والدة عمار كرموسة وقدّـ صورتيا غير السويّة ،فمطالما تجنّب  الشخصية )زىيرة الزينة(

عمار كرموسة "الخوض في تجاعيد أسرتو ... فيو لا يعرؼ لأبيو مممحا ... قيؿ أنّو سافر 
إلى بلبد الغربة ،ولـ يعد... و قيؿ أنّو مات... وجد جثّة ىامدة في صباح يوـ شتوي 
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ـ يقتمو البرد و لكنّو قتمو الكحوؿ التي غدا أسير مخالبو.... لكنّو كاف يعرؼ قارس....ل
ىذا الماضي  1"ليا ؽيفا ماتت مخمورة في حادث مرور مع ر أمّو... زىيرة الزينة ... عمـ أنّي

 توّزعتو البيوت كرموسة ( الذي"المأساوي ىو الذي يحدّد مسار الشخصيّة )عمار 
 خلب منو كؿّ جميؿ.في زمف ووجد نفسو ضائعا  2الشوارع...و الأزّقة "و 

إلى )زمف الماء(، ذلؾ الزمف الماضي المشرؽ في مقابؿ  بالباحث يعود الاستذكار
 و )خميفة السامعي( إلى "المرأة"  الزمف الحاضر الرمادي ،حيث يمجأ )سالـ بوطويؿ (

شيخ خميفة تزوّج )فطوـ قشت عمى تلبفيؼ الذاكرة و التي تمثؿ رمزا لمزمف الجميؿ ،فالالتي نُ 
العقيـ( "بعد إلحاح والديو عميو لتقوـ عمى شؤونو ، وتؤنسو في وحدتو، فلب ىي فعمت ىذا، 

ففطوـ ، 3ولا فعمت ذلؾ ، ولا تركتو يينأ و يطمئفّ ، و لـ تكف إلّا بديلب سيئا عف زوجتو"
، لذلؾ يستحضر لعقـ الزمف الحاضر" الذي يحيا فيو الشيخ خميفة  العقيـ معادؿ موضوعي "

 )زمف الماء( الذي تمثّمو زوجتو المتوفاة .
لعف )سالـ بوطويؿ(  يذالرماد( ، الزمف الماضي)الماء(،لغسؿ الزمف الحاضر )ا

، ثّـ يسارع إلى استذكار  4حاضره المرتبط بعزيزة الجنراؿ ،إذ يقوؿ:" المعنة عمى ىذا الزمف " 
 ـ الزمف الحاضر، لكف ىييات يفمح علبقتو مع ذىبيّة بنت الطاىر كي ييرب مف أل

عند عودتو إلى أيّامو الجميمة مع ذىبيّة بنت الطاىر، حيث "دخمت عزيزة تبحث عنو 
 فالزمف الرمادي سرعاف يسيطر عمى زمف الماء . 5فاختالت أحلبمو "

يتواصؿ استدعاء الماضي عف طريؽ استذكار العطرة التي "مازالت تذكر ذلؾ 
 اىى إلييا دؽ عمى الباب فأسرعت تفتحو...و دؽّ قمبيا الصغير، الصباح الجميؿ حيث تن

 عينييا تعانقاف عيني زكريا بف الجيراف و دؽّ أشد و ىو يتجرّأ فيمدّ يده إلييا مصافحا، و
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و ضاغطا عمى أصابعيا ،ولافا قمبيا المرتعش بصمت طويؿ، و منذ ذلؾ حمّقت في فضاء 
، ىذا الاسترجاع  1بعيدا عف أعيف الأىؿ و الجيراف "الحبّ الذي دخمتو مف بوابتو الواسعة ،

يحيؿ القارئ عمى ماضي الشخصية التي يحمؿ في طياتو دلالة الماء و الصفاء و الحبّ 
 ف الرمادي المقابؿ لمزمف الأوّؿالنقيّ ، لكفّ الجزء الثاني مف ىذا الاسترجاع يحيؿ عمى الزم

كاف يحمو ليا أف تناديو نفسو متيمّا بالتستّر  فمـ تمر سنوات حتّى وجد زكريا أو زيكو كما" 
عف جماعة إرىابيّة كاف يقودىا أحد جيرانيـ .... و لـ يجد زيكو بدّا مف الفرار و الالتحاؽ 
بالجماعة حيث يتمركزوف في جبؿ المدينة... و لكفّ الفتى لـ يفمح في ذلؾ ووقع في قبضة 

"زمف الحياة " و ىذا ما يفسّر عبثيّة وجود  فزمف الموت يترصّد 2رجاؿ الجيش الذيف قتموه " 
 الانساف في عيف الرماد .

 الاستشراف:  -4-1-2

 ،  ؿ الماء" مقارنة بغمبة الاسترجاعرواية "الرماد الذي غس قؿّ الاستشراؼ في
 إذ أصبحت ملبمح المستقبؿ مجيولة غير واضحة المعالـ في ظؿّ استلبء زمف الرماد 

 لحاضر سيكتب لو البقاء دوما .عمى زمف الماء، فكأفّ ا+
تضمّف السرد الروائي استشرافا لبض الأحداث السابقة عف أوانيا ، و مثاؿ ذلؾ المقطع 
الآتي :" عزوز لـ يظير لا ىو و لا الأمانة... و اندفع سمير كالآلي يدفع الثمف و يفتح 

ؿ عمار و سأ"اختفاء جثة شاب قتيل في ظروف غامضة "...الجريدة عمى عنواف كبير 
 كرموسة بحيرة :

 ، فتوقع عمار كرموسة تحقّؽ 3و لمف  تتصوّر الجثّة؟ ىؿ يمكف أف تكوف لعزوز ؟ " -
 فعميا خلبؿ عممية التحقيؽ.
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ارتبط الاستشراؼ بالحدث البوليسي حيث وضع سمير المرنيني و أبوه تخمينا حوؿ قاتؿ 
كاف يخمّف أفّ واحدا مف شمّة  عزوز "كاف كؿّ منيما يسبح في افتراضات  لا حدّ ليا، كلبىما

المخدرات ىي التي قتمت عزوز ...قد يكوف فريد لعور ...أو عمار كرموسة ... و قد يكوف 
، ىذا التوقّع لـ يتحقّؽ لأفّ  1الزربوط ...و قد يكونوف جميعا مشتركيف في الجريمة النكراء" 

عزوز المرنيني ، و منو  أفّ الجاني ليس مف شمّة المخدرات أصحاب االسرد و التحقيؽ بيّن
ورد الاستشراؼ في ىذه الرواية في شكؿ توقع لِما سيأتي مف أحداث في وقت لاحؽ ليا 
علبقة بالمغز البوليسي ، حيث تحقّؽ التوقّع في بعض المقاطع في حيف لـ يتحقّؽ في مقاطع 

 ة .أخرى ، ممّا زاد المتمقي تشويقا و إثارة لمعرفة مصير الجاني و الجثّة اليارب

 تقنيات الحركة السرديّة في الرواية  : -4-2

 تسريع السرد :-4-2-1

يعتمد تسريع السرد عمى تقنيتي "الحذؼ و التمخيص" ،إذ تعملبف عمى دفع القارئ 
 لمبحث عف تأويؿ و مؿء الفراغات النصيّة .

 الخلاصة :-أ

، ى التفصيلبتلإميمة ،دوف الإشارة تقوـ الخلبصة عمى سرد مدّة زمنيّة ما في أسطر ق
 2كما تسقط فترات زمنيّة مف زمف الأحداث و زمف النص أثناء المرور السريع عمى الأحداث

 فالتمخيص يختصر الفترات غير اليامة و يقدّـ الوقائع بتركيز و إيجاز .

تتجسّد تقنية التمخيص مف خلبؿ اختصار حياة الشخصيّة ، و مثاؿ ذلؾ المقطع 
 لبثيف مف العمر ...طويؿ، نحيؼ ، أحوؿ العيف اليمنى ، نشأ الآتي :" مراد لعور في الث
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في أسرة ميسورة تميؿ إلى التديّف ...معظـ أفرادىا يحفظوف القرآف الكريـ ،أبوه مف مجاىدي 
ثورة التحرير ...قضى سنوات نشيطا ضمف صفوؼ الجماعات الإسلبميّة ، يحضر 

وقع في شباؾ ، جامعة ليدرس الآدابدخؿ ال ،يحضر حمقات توجيياتيا و ذكرىاو نشاطاتيا ،
حبّ زميمة لو، فنافسيا عميو أستاذه و ظفر بيا ...تمرّد فظرب أستاذه ليطرد مف الجامعة 
...تشرّد بعد ذلؾ و تمرّد عمى كؿّ قيـ الأسرة و المجتمع، دخؿ السجف مرة بتيمة حيازة 

تّـ اختزاليا في أسطر قميمة  فحياة "مراد لعور " المقدّرة بثلبثيف سنة قد 1تناوؿ المخدرات" و 
توضّح حالة الضياع التي لازمت الشخصية منذ انخراطو ضمف الجماعات الاسلبميّة مرورا 
بتجربة الحبّ الفاشمة و الطرد مف الجامعة ، لتنتيي بو الرحمة بيف أسوار السجف عقابا لو 

 عمى تعاطي المخدرات.
 ؽ الشراكة بيف النص و القارئ أضمر السرد الروائيّ حياة )مختار الدابة( ليحقّ 

 الدابة ىو شيخ البمديّةالذي يسعى إلى بناء رؤية نقديّة و سبر أغوار  النصّ" فمختار 
بدأ حياتو خضارا متواضعا ثّـ سائقا لشاحنة خضار ، ثـ بائعا لممواد الغذائيّة  ،رئيسياو 

با مف الاعلبـ، و رجاؿ الحزب، و مموّلا لفريؽ نجوـ المدينة و مقرّ  يبالجممة ، ثّـ نشيطا ف
الشرطة ،ثّـ مرشّحا للبنتخابات البمديّة "

ىذا التمخيص يفتح أفؽ القراءة لدى المتمقي  2
لاستنتاج طبيعة الوسط السياسي و الثقاؼ الذي ميّز مدينة عيف الرماد ،و كيؼ وصؿ 

 مختار الدابة لمسمطة بمساعدة )عزيزة الجنراؿ( .
 الحذف: -ب

نيّة لا تخدـ الغاية العامة لمحدث البوليسي ، حيث أسقطت طوى السرد مراحؿ زم
و ىذا ما مراحؿ زمنيّة مف ىجرة )صالح الميقري( كما حذفت مراحؿ حمؿ )فتيحة الطارطا( 

 ،3"خ بطف فتيحة الطارطا غير المألوؼبعد أشير لاحظ الناس ،انتفايوضّحو المثاؿ الآتي :"
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لخطاب لأنّيا غير مقصودة في الرواية، حيث منو فقد حذفت بعض المراحؿ الزمنيّة في او 
 نقؿ السرد القارئَ إلى مراحؿ متعاقبة مف الحدث البوليسي.

 إبطاء السرد: -4-2-2

 المشهد الحواري :-أ

 يعمؿ المشيد الحواري عمى كسر رتابة السرد، إذ "ينتج أثرا شبييا بما يحدث 
 ت .بواسطة الكشؼ عف الأحداث و عمؽ الشخصيا 1في المسرح " 

لـ يحتؿ المشيد الحواري موقعا متميّزا في الرواية لأفّ السرد خضع لمنطؽ السارد 
العميـ ، و مف مثمة حوار الشخصيات المقطع الآتي بيف الزوجيف )سالـ( و)عزيزة الجنراؿ ( 

يجب أف تزور فوّاز صباحا ...لقد ذىبت  -المرتبط بجريمة القتؿ التي ارتكبيا ابنيما : "
 تركتؾ بالمصحة إلى الجنراؿ لأخبره بالأمر ،يمكف أف يساعدنا.  البارحة حيف

 وكاف كلبميا ىذا جوابا عمى شطر مف حيرتو ...شبؾ أصابعو الطويمة و راح يدلؾ كفيو ،
 و رفع رأسو وسأؿ بسرعة.

 ما الذي فعمو فوّاز حتى يحتاج إلى كؿّ ىذا الاحتياط و الدعـ ؟ -
 ؿ ....لقد كاد يقتؿ إنسانا ، و جريمة القت -

 و قاطعيا سالـ و ىوا يمبس خفّا وجده أمامو، و يقوـ مف جموسو 
 ىو لـ يقتؿ إنسانا ،و لكنّو دىـ إنسانا بسيارتو ، وسواء ... -

 و استدارت عزيزة راجعة،و ىي تقوؿ :
 ، ولا قاعات المحاكـ ... أـ نسيتشرؼ العائمة لا يجوز أف يدخؿ مراكز الشرطة  -

تفاصيؿ  اء السرد نتيجة الغوص فيالحواري ساىـ في إبط ،ىذا المشيد 2ىو ابف مف ؟"
 )ارتداء الخؼّ(...و )وقوؼ (كر أوصاؼ تتعمّؽ بحالة )سالـ( مفالجريمة ،إضافة إلى ذ
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 الوقفة الوصفيّة : -ب 

تعمؿ الوقفة الوصفيّة إلى جانب المشيد الحواري في السرد الروائي عمى " تمطيط الزمف 
ر حوؿ نفسو ، و يظؿّ زمف القصة خلبؿ ذلؾ يراوح مكانو السرد و تجعمو و كأنّو يدو 

و يضطمع الوصؼ بوظائؼ مختمفة منيا الوظيفة  1بانتظار فراغ الوصؼ مف ميمتو ..."
 فالوصؼ وسيمة لخدمة الغرض العاـ لمسرد. 2الجماليّة و الوظيفة التفسيريّة الرمزيّة ...

ث ظير في الكثير مف المقاطع غمب عمى رواية "الرماد الذي غسؿ الماء" الوصؼ ،حي
الروائيّة التي تصؼ الشخصيات و الأماكف ، و مثاؿ ذلؾ وصؼ أخو الضحيّة " كاف سمير 
واسطة العقد ،و كاف أحبّ إخوتو إلى أمّو، طويؿ القامة ، أسمر الموف .في ملبمحو ملبحة ، 

كمّما أمعنت فيو ووسامة ، ففي عينيو دعج محبّب و ىو أقرب شكلب إلى أخوالو، و كاف أمّو 
، ىذا الوصؼ لسمير  3النظر ، إلّا و ذكرىا بأبييا الذي كانت ىي بدورىا أحبّ أولادىا إليو "

المرنيني إضافة إلى شخصيات أخرى كنصير الجاف مثلب ينصرؼ إلى وصؼ الصورة 
 الخارجية لمشخصية كالييئة و الملبمح الفيزيولوجيّة...

تمفة كالمزرعة و الغابة التي شخّصت كالآتي : تواصؿ الوصؼ في الرواية لأماكف مخ
أشجار الصنوبر تشمخ برؤوسيا ،تحجب أشعة الشمس التي بدأت تنيزـ أماـ زحؼ أصابع "

 4الظلبـ، و أشجار البموط تجثـ كعجائز مقعدات تملؤ الفراغات بيف جذور أشجار الصنوبر "
التي انطمؽ منيا الحدث ففي ىذا المقطع الوصفي يعثر القارئ عمى بعض ملبمح الغابة 

 التقاط جزئياتو يعمؿ عمى تقريب الصورة  ا أفّ رسـ ملبمح مكاف )الغابة( والبوليسيّ كم
 إلى الذىف حتّى تبدو كأنّيا واقعيّة.
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منو ، فقد ساىـ الوصؼ في خدمة البناء السرديّ البوليسيّ ، حيث عمؿ عمى توقيؼ و 
في السرد ليضع الحقائؽ واضحة أماـ القارئ وتيرة السرد و إبطائيا و تعطيؿ حركة الزمف 

 ذلؾ بتصوير الأشخاص و الأمكنة ذات العلبقة بالحدث البوليسي و بالدلالات الثقافيّة و 
  التي استيدفتيا الرواية.

 الزمن و علاقته بالحدث البوليسيّ :-5

بات  المجرى المتسمسؿ لعنصر الزمف في الرواية "و حيف تّـ تخريبو ، انفجر و  َـطِّ حُ 
متعمّقا بسرعات متبايّنة ترتبط بزمف القصة المتخيّمة و مف السرد ، و بيف ىذيف الزمنيف 
علبقة ،فيما يتقاطعاف و يتداخلبف، كما أفّ الروائيّ قد يسرّع السرد أو يبطئو عند اعتماد 

ّـ فييا تدمير الزمف مف خلبؿ  1الوصؼ أو التقميص أو التمخيص "  فالرواية الجديدة يت
ثار مف الاسترجاع و الاستباؽ خلبفا لمرواية الكلبسيكيّة التي تحرص عمى التسمسؿ الاك

 الزمنيّ للؤحداث.

ف إطار زمنيّ معيّف ألا و ىو : تمّت الجريمة التي انطمقت منيا أحداث الرواية ضم
الزمف الميمي " بما يحتويو مف ظلبـ و سوداويّة ، فالموف الأسود يدؿّ عمى الحزف و الموت  "
و لـ يأت ارتباط التشاؤـ بالموف الأسود عبثا، و إنّما نتيجة لاستخدامو في بعض المناسبات "

 السوادو الموافؽ الحزينة أو غير البييجة ،فقد اعتاد الناس لبس السواد عند الحزف، فربطوا 
 بالموت ، فنجد  أفّ المرأة غذا مات أحد أقاربيا لبست الموف الأسود ، و إف مات أحد المموؾ

 وضع عمى طرؼ صورتو شريطا أسودا و شاع بينيـ الخوؼ مف الظلبـ ،و ما يحممو 
مف مجيوؿ، فربطوا الخوؼ مف المجيوؿ بالسواد ،و لـ يرتبط الموف الأسود في الطبيعة بأيّ 
شئ ذي بيجة ، و نجد الموف الأسود مرتبطا في الطبيعة بكثير مف الأشياء المنفّرة، فيو 
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،  21، يغهخ انؼهىو الإَغبَُخّ، انؼذد  -َظشح يمبسَخ–سؽُذ لشَجغ ،انشواَخ انغذَذح فٍ الأدثٍُ انفشَغٍ و انًغبسثٍ   

 . 71، ؿ 2004لغُطُُخ، عىاٌ ، 



 

لموت ، و السواد مرتبط غرائب مرتبطة في أذىاف العامة بالفراؽ و امرتبط بالغرائب، و ال
 ىذه الدلالة ليست وحيدة في النصّ، فالموف الأسود  1الميؿ مخيؼ و موحش " و ، بالميؿ
رواية " الرماد الذي غسؿ الماء" كاف صبغة لمجرائـ ، و ثبت المعنى مع تطوّر الحدث في 

 البوليسي .
 2الزمف الضائع " حيف " لـ تبمغ عقارب الساعة التاسعة ليلب " بدأت أحداث الرواية مف "

فالساعة التي تكاد أف تبمغ التاسعة ليلب تشير إلى تسعينيات القرف الماضي في الجزائر التي 
تميّزت بالجور والطغياف و الموت ...،كما أفّ لفظة "ليلب " جاءت لتدؿّ عمى سوداويّة الوضع 

 رواية مف أوّليا إلى آخرىا.و الجرـ الذي غطي أحداث ال

 تضافر "الزمف الميمي" مع شخصية القاتؿ في " التعتيـ " و "التستّر" عمى الجريمة ، 
ثّـ أخذ يَمِيعُ في الغريب خاصة بعد اختفاء جثة )عزوز المرنيني(، فالزمف الميمي غطّى فعؿ 

كما ساعد المجرـ  الجرـ المرتكب مف طرؼ )فوّاز بوطويؿ( ضدّ الضحيّة )عزوز المرنيني(،
يمة ، حيث دفنت )عزيزة( الجثّة الثاني )عزيزة الجنراؿ ( في طمس الآثار الماديّة لمجر 

 أخفت أداة الجريمة )اليراوة ( في المزرعة ليلب.و 
 الساعة الحائطيّة التي تشير إلى ما بعد منتصؼ الميؿ أسّست لزمف العنؼ و القتؿ 

الشخصيّات كعزوز المرنيني و فتيحة الطارطا ...، كما  ة اتجاه العديد مفو الممارسة الساديّ 
فس مكتشؼ الجريمة )كريـ خمؽ الميؿ جوّا مف الضبابيّة في مسار التحقيؽ و في ن

الذي توّىـ أفّ الضحيّة قد لفظت أنفاسيا بينما كانت قد تعرضت لمجرّد إغماء ،السامعي(
  لمغز البوليسيّ .استفاقت منو بعد ذلؾ ، و بالتالي ظؿّ القارئ ينتظر حلبّ 

إضافة إلى ) الزمف الميمي( ساىـ )الزمف الإرىابي  ( في تظميؿ البحث الجنائي ووصوؿ 
الحبكة إلى ذروتيا " فالبلبد تحت ظروؼ حالة الطوارئ و اشتداد ىوؿ الارىاب ...و التنقّؿ 
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َغبػ ػجذ انشؽًبٌ انًشصالخ ،انهىٌ و دلانزه فٍ انمشآٌ انكشَى ،ثؾش يمذّو نُُم دسعخ انًبعغزُش، عبيؼخ يؤلخ ، الأسدٌ،   

 .26،ؿ 2010
2
 .07ػض انزٍَ علاوعٍ ، انشيبد انزٌ غغم انًبء ،ؿ   



 

ت في ليلب يعدّ مغامرة خطيرة العواقب ... و كثيرا ما حصد الرصاص أرواحا بريئة ليس
الحابؿ ولا في النابؿ ....و ليست في العير ولا في النفير ، و لكف ساقيا قدرىا إلى الموت 

فعمميات القتؿ التي تمارسيا الجماعة الإرىابيّة جعمت الشرطة تعتقد أفّ " القتيؿ  1الظالـ " 
الضابط سعدوف ( حيث تساءؿ  ، و الرأي نفسو ورد في ذىف ) 2إرىابيّ حمؿ رفقائو " 

اب الذي راح يضرب بجنوف البلبد ىؿ يمكف أف يكوف عزوز ضحيّة ىذا الإرى" ئرا:حا
 فالجريمة قد تمّت  3العباد، و لكف أيّ نوع مف الإرىاب و قد فرخ و تعدّد فييذه البلبد "و 

مف طرؼ شخص عادي ، لكفّ الزمف الإرىابي أدّى إلى تعقيد مياـ المحقّؽ إذ إزداد الحدث 
 بياما.البوليسي غموضا و إ

لتتفجّر  4يشير النصّ إلى الإطار الزمنيّ العاـ للؤحداث " حيث كاف الفصؿ خريفا" 
 الدلالة الرماديّة و ضبابيّة الزمف ألقت بظلبليا عمى الواقع متشنّج  ، يتسّـ بالعنؼ والتموّث.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 : انزهزّر ثأنى انغُش . (Sadismeانغبدَخّ) *
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 .16د انزٌ غغم انًبء ،ؿ ػض انزٍَ علاوعٍ ، انشيب   
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 . 26انًقذس َفغه، ؿ   

3
 .57انًقذس َفغه، ؿ   

4
 .56انًقذس َفغه، ؿ   



 

 المكان و علاقته بالحدث البوليسي: -ثانيا

 مفهوم المكان : -1

 لغة: -1-1

لساف العرب ) لابف منظور ( في مادة ) مكف(  : و المكاف الموضع، و الجمع  جاء في
و المكاف اشتقاقو مف كاف  أمكنة و أماكف ، توّىموا الميـ أصلب حتّى قالوا تمكّف في المكاف ،

المعنى نفسو يتكرر في المعاجـ و  1لكنّو لمّا كثُر في الكلبـ صارت الميـ كأنّيا أصميّةيكوف و 
 إذ يُعرّؼ المكاف عمى أنّو الموضع .الحديثة ، 

 اصطلاحا:-1-2

ظير المكاف في الروايات الكلبسيكيّة عمى أنّو ديكور خمفي لمرواية ، تتحرّؾ أمامو   
الشخصيات و تقع فيو الأحداث ، أي أنّو لا يتعدى كونو مكانا ىندسيّا، لكف سرعاف ما تغيّر 

كاف عمى أنّو " شبكة مف العلبقات ىذا المفيوـ في العصر الحديث ، حيث يعرّؼ الم
الرؤيات و وجيات النظر التي تتضامف مع بعضيا لتشييد الفضاء الروائي الذي ستجري و 

و منو يتبيّف اختلبؼ المكاف في الرواية عف الموضع في العالـ الخارجي ،   2" فيو الأحداث 
 لأحداث والأفكار، ي و الشخصيات و اإذ المكاف في الرواية ، يُعْرَضُ مف زاوية الراو 

عبر تفاعميا جميعا معو ، فالمكاف في الرواية جزء مف البناء السردي الروائي أمّا المكاف و 
 في الواقع الخارجي ، ىو جزء مف كياف آخر.
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َُظش : اثٍ يُظىس ،نغبٌ انؼشة، يبدح )يكٍ( ،رؾمُك :ػجذ الله ػهً انكجُش ،يؾًذ أؽًذ ؽغت الله، هبؽى يؾًذ انؾبرنٍ،   

 .3960، ؿ  1981داس انًؼبسف، انمبهشح ، يقش ،
2
 . 32اوٌ، ثُخ انؾكم انشوائٍ)انفضبء ،انضيٍ، انؾخقُخّ (، ؿ ؽغٍ ثؾش  



 

 أقسام المكان :-2

 أقسام المكان عند الغرب : -2-1

مف خلبؿ  (  في التنظير لعنصر المكاف G. Bachelardانطمؽ ) غاستوف باشلبر  )
ربطو بالمنحنى النفسي ، و يتمثؿ المكاف عند ) باشلبر ( في ) البيت ( ، و منو ، فقد 

 قسّمو إلى :
   : المكان الأليف .1

ىو مكاف مرتبط بالطفولة و الصّبا ، و منو تتشكّؿ لبنات الانساف الفكريّة و النفسيّة 
 ، وتشكؿ فيو خيالنا ، فالمكانيّة الاجتماعيّة " إنّو المكاف الذي مارسنا فيو أحلبـ اليقظة و 

، بمعنى أفّ 1في الأدب ىي الصورة الفنيّة التي تذكرنا أو تبعث فينا ذكريات بيت الطفولة" 
الأماكف المسكونة التي يشعر فييا الانساف بالحميمية  والحماية و الألفة تحمؿ في لبّيا 

 مفيوـ البيت .
   : المكان المعادي .2

لا يشعر فيو الانساف بالألفة حتّى و لو كاف مجيّزا " فثمة  ىو عكس المكاف الأليؼ ،
أماكف لا يشعر الانساف بألفة ما نحوىا ، بؿ يشعر بالعداء و الكراىية ، و ىي أماكف قد 

 ،اكف التي توحي بأنّيا مكاف لمموتيقيـ فييا تحت ظرؼ اجباري كالمنافي و السجوف و الأم
معادي طاقتو سمبيّة ، حيث تشعر اتجاىو الشخصيات و منو فالمكاف ال 2و أماكف الغربة " 

 بالكراىية و الضيؽ و عدـ الأماف .

ىذا القسـ يستشفّو القارئ مف ثنايا حديث ) باشلبر(  عف المكاف الأليؼ ، إذ لـ يذكره 
 صراحة ، كما أنّو نحا في تحديد تصوّره عف المكاف الأدبيّ منحى نفسيّا .
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 . 125، انؼشاق، ؿ ثغذاد



 

 "  : Lotman Youriتقسيم " يوري لوتمان "  -

ساىـ الناقد السوفيتي ) لوتماف ( في توجيو نظر الباحثيف لأىمية المكاف في بنية نسيج 
العمؿ الإبداعي، إذ أرسى لمفيوـ المكاف جممة مف التقابلبت الفكريّة و الدينيّة و السياسيّة  

بيف "فالطريقة التي يدرؾ بيا المكاف تضفي عميو دلالات خاصة : فيناؾ  تعارض شائع 
المكاف المُتسّع الذي يرتبط بالفقر و الفراغ و البرودة و ىو مكاف يوحي بذوباف الكياف 
وتلبشيو ، فالإنساف يتيو فيو و يفقد نفسو ، و بيف المكاف الضيّؽ الذي يرتبط  بالدؼء 

ّـ التعارؼ بيف الناس"  والألفة و الحماية حيث يت
حيث يُحدّد سموؾ الانساف ووجوده بطبيعة 1

، فعلبقة  2" اف الذي يعدّ " حقيقة معاشو يؤثر في البشر، بنفس القدر الذي يؤثروف فيو المك
 فْ الانساف بالمكاف قائمة عمى أساس ثنائيّة التأثير و التأثّر " قؿْ لي أيف تحيا أقؿ لؾ مَ 

ربط  " ، و بما أفّ الإنساف يسعى دائما الى ترجمة المجرّدات إلى محسوسات يمكف 3أنت"
 لمجرّدة بإحداثيات مكانية محسوسة : القيـ ا

قريب / بعيد  = الأىؿ   ،يسار / يميف = شرير / خير ،عاؿ / منخفض = قيّـ / غير قيّـ  
، ىذه التقابلبت  4مفتوح / مغمؽ = قابؿ لمفيـ / مستعص عمى الفيـ " ،/ الأغراب 

إذ المكاف الذي  المتضادة ىي نتاج ثقافيّ معيف يوظّفيا كؿّ عمؿ فنيّ عمى نحو معيّف ،
و منو يجب استخلبص دلالات المكاف الناتج عف أنساؽ  5"يعيش فيو البشر مكاف ثقافي 

 ثقافيّة معينة .
 Elisabethو اليزابيث رمر  Abraham a molesتقسيم أبراهام. أ. مول   -

Rhomer    : 

 اقترحا أربعة أصناؼ لممكاف و ىي : 
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 فيو الانساف كؿ سمطتو .: و ىو المكاف الأليؼ الذي يمارس عندي  .1

 ساف شيئا مف الألفة و الحميمية : يشبو الأوّؿ في أنّو يمنح الإن عند الآخرين .2

 لكنّو يختمؼ عنو في كوف الانساف يشعر فيو بأنّو خاضع لسمطة الغير .

 كما أنّيا تخضع لمسمطة العامة ، : ىي ليست ممكا لأحد ، الأماكن العامة .3

 بطريقة محدودة إذ يوجد أحد يتحكـ فيو . يمارس فييا الفرد حريتو لكف

 لناس  و لا يخضع لسمطة أحد، حتّى: يخمو ىذا المكاف مف االمكان اللّامتناهي .4

 1الدولة  سمطانيا بعيدة بحيث لا تستطيع أف تمارس قيرىا و مثاؿ ذلؾ الصحراء.
ب بالتالي، يظير مف خلبؿ ىذا التقسيـ أفّ الأنواع الأربعة للؤماكف محدّدة حسو 

 السمطة التي تخضع ليا ىذه الأماكف .

 أقسام المكان عند العرب : -2-2
د لدراسة ىذا المكوّف الحكائيّ لـ يستقر الدارسوف العرب عمى مصطمح واحد محدّ 

المكاف(، إذ تباينت وجيات النظر و اختمفت المصطمحات الدّالة عمى المكاف ، فتبنّى )
حيف آثر آخروف  استخداـ مصطمح  فيبعضيـ مصطمح ) الفضاء ( في دراساتيـ ، 

 المكاف ( وقد اعتمدت دراسات أخرى مصطمح : الفراغ ، الموقع ، الحيّز ...)

، قابؿ الفضاء  و المصطمحات الأخرىصنّؼ الباحثوف الذيف تبنّوا مصطمح المكاف في م
 المكاف إلى عدّة تصنيفات نذكر منيا :

 تقسيم شجاع العاني :  -

استخمص ) غاستوف باشلبر ( ، إذ "فرنسيتأثّره بجيد الفيمسوؼ اليبدو مف خلبؿ تصنيفو 
أربعة أنواع لممكاف  ىي : المكاف المسرحي  الذي أطمؽ عميو غالب ىمسا ، المكاف 
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 .62بنُبد انًكبٌ ،ؿ عًبػخ يٍ انجبؽضٍُ ، عً  



 

، ىذا التصنيؼ يبيّف 1المجازي، و المكاف التاريخي ، و المكاف الأليؼ و المكاف المعادي  "
لممكاف ممّف سبقوه ، حيث قابؿ المكاف المسرحي  أفّ  ) شجاع العاني ( قد استوحى تقسيمو

بالمكاف المجازي المعروؼ عند غالب ىمسا ، كما تأثّر بتقسيـ ) باشلبر ( لممكاف الأليؼ 
 والمكاف المعادي.

يظير مف خلبؿ تصنيؼ العرب لممكاف ، تأثّرىـ الجميّ بجممة المصطمحات المتداولة 
النقاد الغربييف ( ، رغـ محاولة الدارسيف العرب  لدى )باشلبر و يوري لوتماف و غيرىما مف

 التصرّؼ في المصطمحات الغربيّة المنقولة إلى المّغة العربيّة.

 أهميّة المكان :-3
عمد التحميؿ الروائي إلى دراسة المكاف ،لأنّو المجاؿ الذي تدور فيو أحداث القصة ، 

في قولو :  "عبد الحميد ختالة" إليوىو ما أشار ونو مكوّنا أساسيّا في الحكي، و إضافة الى ك
 لممكاف أىمية كبيرة في النصوص السرديّة لا تقؿ أىمية عف الزماف عمى الرغـ  "

مف أفّ تحميلبت السرد الأدبيّ قد اىتمت أكثر بمنطؽ الأحداث ووظائؼ الشخصيات و زمف 
ذلؾ اكتسب المكاف ، ل2 " الخطاب أو المنظور الروائي و لـ تُوؿ أىميّة كبيرة لممكاف السردي

أىمية كبيرة في دراسة العمؿ السردي بعد أف كاف أقؿ اىتماما و أىمية ، مقارنة ببقيّة 
 العناصر المكونة لمنص السرديّ كالزمف و الأحداث و الشخصيات .

يتخذ المكاف في الأعماؿ الأدبيّة مركز الأحداث الروائيّة ، إذ تربطو صلبت وشيجة 
ىو رحب الذي تتفاعؿ فيو الشخصيات، و فيو الأفؽ النص الروائي ،العناصر المكوّنة لممع 

البؤرة الذي يبيّف توجّو الأديب الفكري ، فيو مانح المعنى و الدلالة، و كما ورد في كتاب 
أنّو : " يمكننا النظر الى المكاف بوصفو شبكة مف  " حسن بحراوي ""بنية الشكؿ الروائي " لػ 

النظر التي تتضامف مع بعضيا لتشييد الفضاء الروائي الذي  العلبقات و الرؤيات و وجيات
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 06ػجذ انؾًُذ خزبنخ ، نهًكبٌ أهًُخّ كجُشح فٍ انُقىؿ انغشدَخّ لا رمم أهًُخّ ػٍ انضيٍ، عشَذح انُقش، انغضائش، َىو:  

 .21:24، ػهً انغبػخ : 2017فُفشٌ 



 

ستجري فيو الأحداث ، فالمكاف يكوف منظّما بنفس الدّقة التي نُظّمت بيا العناصر الأخرى 
في الرواية ، لذلؾ فيو يؤثر فييا و يقوّي نفوذىا كما يعبّر عف مقاصد المؤلؼ ، و تغيير 

، حيث يتخطّى المكاف كونو مجرّد 1 "في الحبكة الأمكنة سيؤدي إلى نقطة تحوّؿ حاسمة 
ديكور إلى إحداث التفاعؿ مع الحدث و الزمف و الشخصيات ، ومنو يمكف اعتبار المكاف 

 عنصرا فاعلب في خمؽ المعاني داخؿ الرواية و عاملب مساعدا عمى إيصاؿ الخطاب 
 إلى القارئ و التأثير فيو .

مة بيف الفضاء و المكاف و التمييز بيف ىذيف تجدر الإشارة إلى نوع العلبقة القائ
أوسع و أشمؿ مف المكاف ،  -في الرواية  -المصطمحيف رغـ تقاربيا الظاىري ، فالفضاء 

ذلؾ لأفّ المكاف ىو مكوّف الفضاء " فالفضاء أوسع مف معنى المكاف ، بؿ إفّ المكاف ىو 
لرواية ، فغالبا ما تكوف متعدّدة مكوّف الفضاء ، و الفضاء ىو مجموع الأمكنة التي ترد في ا

، و منو ، 2" و متفاوتة ، فالمقيى و البيت و الشارع ... كؿ واحد منيا يعتبر مكانا محدّدا 
فالفضاء يختمؼ عف المكاف ، ذلؾ أفّ الفضاء أعّـ و أشمؿ و أوسع مف المكاف ، يجمع 

لمكاف فيو أحد مكونات أمكنة متنوّعة و ليس لو وجودا ممموسا ، إذ الفضاء مطمؽ ، أمّا ا
 الفضاء ، فطبيعة العلبقة بيف المكاف و الفضاء ىي علبقة الجزء بالكؿّ .

 تجميّات المكان في رواية " الرماد الذي غسل الماء " :-4
لرواية " الرماد الذي غسؿ الماء " فضاء مكانيّ جرت فيو الأحداث و تحرّكت فيو 

  يوري لوتمانبحسب الدراسة التي قدّميا) الشخصيات ، إذ توزّعت الأمكنة في الرواية
Youri Lotman  )-  إلى أمكنة    -القائمة عمى جممة مف التقابلبت أو الثنائيات الضديّة

مدنّسة و أخرى مقدسة ، كما يحضر تقابؿ مكاني بيف ) الحاضر و الماضي ( و الثنائية 
 الضديّة المتمثمة في ) الجذب و الطرد ( .
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ية بػػػػػ " رواية المدنّس و المقدّس " إذ حدث تغيير و خمخمة و طمس يمكف تسمية  الروا
في حاضر الفوضى و الرماد و الفساد لكؿّ جميؿ في الماضي عمى مستوى المكاف 

 الأحداث و الشخصيات و الزمف ...و 
سجّمت الرواية حجـ الشرخ بيف الماضي و الحاضر ، وكيؼ صارت مقبرة النصارى 

قاحمة و ماخور لمسكارى  ، فلب أسوار تحمييا  و لا عيف تحرسيا بؿ  المقدّسة مجرد صحراء
تحوّلت  إلى مكاف مفتوح لمضياع و العبث ، حيث " تقع مقبرة النصارى كما يطمؽ عمييا 
السكاف أعمى مدينة عيف الرماد قريبا مف الغابة ... و ما كادت فرنسا تنسحب بعساكرىا 

 . 1لت صحراء قاحمة تحتضف السكارى و الشواذ"حتى بدأ اليجوـ  عمى المقابر و تحوّ 
 ، مقبرة النصارى في  بممارسة الرذيمة  و السكرفسكاف عيف الرماد انشغموا  

 تقابؿ                                               
                        

 المدنّس   المقدّس                                                         
 و انغمسوا في المّذة بدلا مف الفضيمة .

يتجمّى المكاف المدنّس في جممة مف الأمكنة ، منيا : الغابة ، الحديقة ، المقيى ، 
 المدينة...، أمّا المكاف المقدّس فيتمثّؿ في الأرض ، الجبؿ ، ...

 المكان المدنّس : -أ

 :  مدينة "عين الرماد"  -1

الرماد ( مف خلبؿ الصورة القائمة عمى " التقابؿ الزمنيّ بيف تبدو ملبمح ) مدينة عيف 
فواقع مدينة " عيف الرماد " يعجّ بالفوضى  2المكاف في  الماضي و المكاف في الحاضر" 

واللّب تناسؽ فيي " كالمومس العجوز ، تنفرج عمى ضفتي نير أجدب تملؤه الفضلبت التي 
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 تناسؽ .. تتدحرج فييا البنايات  مف غير نظاـ و لايرمي بيا الناس و التي تتقاذفيا الرياح .
تمتمئ مدينة عيف الرماد بالحفر وببرؾ المياه القذرة ... تتموّى شوارعيا و أزّقتيا التي تضيؽ و 

و تتسع في غير نظاـ ... وحدىا ىذه الجية تقوـ بيا بنايات أنيقة منظمة أقاميا الفرنسيوف 
، فواقع المكاف  1( المدينة الجميمة"  La belle villeيوـ أسّسوا المدينة التي سموىا ) 

 يتأرجح بيف ماضي جميؿ و حاضر لئيـ أفسد كؿ معالـ الحسف .

شغمت مدينة عيف الرماد الحيّز الأكبر و الأبرز في الرواية ، حيث مثّمت ) عيف الرماد ( 
)فوّاز بو طويؿ( مف حدث قتؿ  ا ، مسرح أحداث الرواية بأكمميا،ببيوتيا و شوارعيا و أزّقتي

قياـ البحث البوليسي لمعرفة مصير الجثة و الفاعؿ الحقيقي، إلى الجرائـ )لعزوز المرنيني(و 
المتعدّدة " التي تثُبت عمؽ متاىة المكاف التي جعمت الروائي يعيش ىو الآخر إحساس 

مت الرواية ،و منو حم 2شخصياتو الروائيّة بالضياع في ىذه المدينة المقتولة بالراىف الحزيف" 
اسـ ىذا المكاف ) الرماد ( الذي يظير عمى المستوى النصّي مزيجا بيف الفسؽ و الفساد 

 المقدّس و المدنّس ...و 

ذ تفرّقيـ الطبقيّة إتفكّؾ الانتماء ،  يدؿّ مكاف مدينة ) عيف الرماد ( عمى عبثيّة الوجود و
 وقبضة الظمـ و الاستبداد ...

 الغابة : -2

اتّخذ بعد " القتؿ " و " العنؼ " و " الفسؽ " ، ففي ) الغابة (  ىي فضاء طبيعيّ ، 
وقعت جريمة القتؿ التي انطمقت  معيا أحداث الرواية  " زادت الأمطار ىيجانا ... و بدأت 
الخمرة تسدؿ ستائرىا عمى عينيو ... خفّؼ مف سرعتو و ىو يدخؿ منعرجات راس العيف 

... رفع يمناه عف دواسة السرعة ليضعيا عمى المكبح الخطيرة ، كاف الطريؽ مقفرا و موحشا 
... دار يمينا لتنشؽّ بو السيارة طريؽ الغابة الصغير ... و أحسّ جسدا يقطع الطريؽ 
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الغابة تكاد تنيزـ ... صدمو ... سقط بعيدا ، انحرفت السيارة ، و ارتطمت مقدمتيا بآخر و 
الغاب   أوى لمحيوانات التي يحكميا قانوف،  إذ لـ تعد الغابة م 1شجرة معزولة في الغابة" 

 ، بؿ أصبحت مسرحا لمجرائـ و القتؿ ، فمف الغابة)القوي الذي يأكؿ الضعيؼ( فحسب
ّـ التمييد لمحدث البوليسي و إلييا يتّـ رجوع ) كريـ السامعي ( ليتحقّؽ مع الشرطة و فييا   ت

الجثة التي مثّمت الحدث   يبقى حذاء ) عزوز ( الذي يؤكّد وقوع الجريمة رغـ اختفاء 
 الحبكة البوليسية( .)

فيي مكاف حقيرٌ ، يظير ذلؾ مف خلبؿ الرواية لمدلالة عمى الوحشيّة ، تَحْضُر الغابة في
 المقطع الآتي:  "ترجّلب مف سيارة التاكسي ، و راحا يتوغلبف في أحشاء الغابة ... تعرّجا 

أعدّىا نزلاء ىذا المكاف  خصيصا في الدرب الباىت لتتكشّؼ أماميما ساحة فسيحة 
لنشاطيـ... دخاف الشواء يدغدغ الأنوؼ ... سيارات كثيرة تعانقت ىنا ... عمى اختلبؼ 
ألوانيا وأشكاليا ...عشرات الشباب و الكيوؿ  نساء و رجاؿ تفرّقوا في السيارات ، و تحت 

ماجنة ... مظاىر  الأشجار يعاقروف زجاجات خمرىـ ، ترتفع صيحاتيـ و قيقياتيـ،  أغاني
جوف و خلبعة ... عمى الصخرة جسد الرفيقاف ،تتنقّؿ عيونيـ بيف الأجساد العارية لعشرات 

خرات ، فالغابة رمز لمقتؿ و الممارسات غير الشرعيّة مف زنا و تعاطي المد  2العاىرات" 
مجموعة  البيوت الخربة وسطوالترويج ليا ، لاسيما في "مميى خربة الأحلبـ" المتكوّف مف "

، ىذا المكاف 3مف أشجار الصنوبر و الزيزفوف الضخمة المعمرة التي امتدت إلى السماء" 
 الموجود في الغابة يستوعب الفقراء و المنبوذيف الذيف يمارسوف فيو المحرّمات .
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 الحديقة : -3

  ،عفّفلكنّيا  تحمؿ في الرواية دلالة التدنيس و الت...حديقة عمى الترفيو والتسميّةتدؿّ ال
إذ في ىذا المكاف  تّـ اغتصاب فتيحة الطارطا ، كما أنّيا تضّـ شمّة الشباب المتسكعيف 

 الذيف يجمسوف مثنى مثنى فوؽ الكراسي .
 المقهى :-4

تمجأ الشخصيات لممقيى بغية تقزيـ أوقات العطالة أو لمقياـ بممارسات مشبوىة أو حتى 
الخموؿ الفكري، ى في الرواية  دلالة العطالة و مقيو قد اتّخذ ال 1لتناقؿ الشائعات الرخيصة 

كما أنّو المكاف الذي يتّـ فيو عقود بيع و شراء المخدّرات و تناقؿ الأخبار التي تنتشر كالنار 
في اليشيـ في مدينة عيف الرماد ، فسمير المرنيني مثلب يخرج مف بيتو قاصدا المقيى ، 

قة في بحر القمار و قد عمتيا سحب الدخاف حيث " وقؼ عند الباب يتفرّس في الوجوه الغار 
... شباب و كيوؿ و شيوخ ... معمموف متقاعدوف ، و خمّاروف ، و خريجو سجوف ليس 

ومنو ، يبدو فضاء مقيى  2بينيـ مراد لعور و عمار كرموسة ، الظاىر أنّيما لـ يصلب بعد 
 مدينة عيف الرماد مصبوغا بالتدنيس و المعاملبت المشبوىة .

ف المقدّسة ، حيث اعترى ، غسؿ الرماد الماء ، و غمبت الأماكف المدنّسة الأماك و منو
 المسرح البمدي تغيّرات عديدة جعمت مف المكاف موضعا لمفساد والتدنيس .المشفى والمميى و 

 المكان المقدّس: -ب

 : الأرض -1

في مدينة عيف   -المحتقريف-مثّمت الأرض نقطة تحوّؿ ىامة في حياة الشخصيات 
 الرماد ، أيف لـ يشعروا بالطمأنينة و الارتياح ، حيث استقطبت  الأرض ) خميفة ( 
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عوّضتو بؤس الأماكف المدنّسة " فمع خيوط  الفجر الأولى وصؿ خميفة إلى المزرعة التي و 
بينو و بينيا عشؽ كبير يحسّ بفرح التربة ، و رقصات البذور ، و ىي تنتشي بيف أناممو ، 

، و البراعـ ، وحدىا الأرض تعيد اليو ألقو و حبّو  لمحياة ، معيا يغسؿ  و أغاريد الشتلبت
مف أدرانو و أحقاده ... و مف ىبوطو ... معيا يستوي عمى عرش الانساف أعطاىا منذ كاف 
صغيرا دقّات قمبو ، و نفقات شرايينو ... يردّد دائما لا فرؽ بيف الأرض و الانساف ، ىو 

ساف الكبير ... ، و بمثؿ ما يسعد و ىو عمييا ... يحسّ الصغرى ، و ىي الان الأرض
، فالعلبقة الحميمية 1بالاختناؽ ، و ىو يغادرىا إلى البيت ، حيث عفف المدينة ، و نفاقيا "

بيف )الأرض( و) خميفة ( ساىمت في بثّ إحساس الطمأنينة و الأمف لديو ، فالأرض فضاء 
 ميفة ( . حميميّ تعدّ كالأّـ الرؤوـ عمى ابنيا ) خ

 الجبل:-2

إختار ) فاتح اليحياوي ( الجبؿ مكانا يسكنو بمحض إرادتو بعد أف نفتو المدينة بمكرىا 
ونفاقيا " عند الصباح كاف فاتح  اليحياوي يخرج إلى خموتو بجبؿ المدينة ... ىذا مكانؾ 

،   2ة "الطبيعي يا فاتح يجب أف تفرّ مف تمؾ الكتؿ البشريّة المريضة و مف مدنيـ  المبوء
لذلؾ انتقؿ )فاتح اليحياوي ( مف عالـ المدينة إلى عالـ الجباؿ أيف يشعر بالانتماء والارتياح 

 الوجداني.

بالإضافة إلى الأرض و الجبؿ ، ىناؾ أماكف مقدّسة أخرى في الرواية كمكتب تحقيؽ 
 الضابط سعدوف ...

 المكان وعلاقته بالحدث البوليسي: -5

ي تنطمؽ منو الأحداث ، و يُسْتَيَؿ  الحديث عف علبقة المكاف يعدّ المكاف الإطار الذ
 بالحدث أو المضموف الروائي بالسؤاؿ الذي طرحو ) حميد لحميداني ( ، إذ يتساءؿ :
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" ىؿ تؤثر طبيعة المضموف الروائي عمى درجة حضور المكاف في الرواية ؟؟؟ ىذا شيء 
نى داخؿ الرواية و يتحرّر مف وظيفتو ، ذلؾ أفّ المكاف يسيـ في خمؽ المع1" ‼.أكيد ..

 التقميديّة كديكور لمرواية ، فيو يدلو بدلوه أيضا في تشكيؿ دلالات الرواية .
يَنتقؿُ قارئ رواية  " الرماد الذي غسؿ الماء " بيف عناصر متعدّدة لمكاف فنّي رسـ 

لرواية ، إذ بدأ بعناية فائقة كي ينسجـ و طبيعة بناء الحدث البوليسي الذي ارتكزت عميو ا
، ثّـ ارتبطت إثارة الحدث البوليسي بغابة المدينة  الغابةفي فضاء  التمييد لمحدث البوليسي

ومنعرجاتيا الخطيرة ، حيث مثّمت الغابة مكاف وقوع الجريمة ، ليأتي بعد ذلؾ الحدث الرئيس 
يعثروا عمى أيِّ  المتمثّؿ في انتقاؿ الشرطة رفقة )كريـ السامعي( إلى مسرح الجريمة أيف لـ

دليؿ مادي ، ما عدا حذاء عزوز ، و منو يبدأ التحقيؽ في مكتب الضابط سعدوف و الغابة 
و بيت كريـ  ... ، و أخيرا يتـ التوصّؿ لحؿّ الحدث البوليسي في ) مقبرة النصارى  ... ( ، 

َـ بدقة .  فتحديد مكاف الحدث البوليسي في مدينة عيف الرماد قد قُدِّ

 دورٌ بارزٌ في تحريؾ الحدث البوليسي ،  ي رواية "الرماد الذي غسؿ الماء"لممكاف ف
إذ ساىـ في خمؽ التشويؽ و الإثارة و زاد الحبكة البوليسيّة غموضا ، فمغز الرواية ارتبط 
بفضاء الغابة ، و منو ، يمكف تقسيـ أماكف الرواية بحسب علبقتيا بالحدث البوليسي 

 كالآتي:
 : مكان حدوث الجريمة -1

تّـ ذلؾ في فضاء الغابة و ما تحويو مف توحش و جُرـ و قتؿ و موت ، حيث " كاف 
فالغابة ىي  2الطريؽ مقفرا موحشا ، لـ تستطع الأضواء الكاشفة أف تيتؾ حججو الكثيفة "

المكاف الأنسب لوقوع الجرائـ و الاعتداء عمى حرمات الغير ، و بذلؾ ارتبط فضاء الغابة 
إثارة ( و )  التمييد  لمحدث البوليسية لبناء الحدث البوليسي ، إذ تّـ ) بالخطوات الأساسيّ 
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( في الغابة التي ساىمت  في تفعيؿ الأحداث التحقيؽ ( و )  الحبكة البوليسية( و) الحدث
ضفاء جوّ التوتر و التشويؽ و التردّد عمى الحدث البوليسي .و   ا 

 مكان إخفاء الدليل المادي لمجريمة : -2

" جثة " عزوز المرنيني " ، كي تُظمّؿ دينة ، حيث دفنت "عزيزة الجنراؿقبرة المتمثّؿ في م
المقبرة رأي الشرطة و ذوييـ مسار التحقيؽ و توىمُيـ بعدـ حدوث أيّ جريمة قتؿ ، و في 

 تنتيي أحداث الرواية ينبش القبر و مفاجأة الجمع الغفير لعزيزة الجنراؿ .

 ، حيث دسّت  ) مزرعة الشيخ خميفة ( لمجريمة أيضا في تجسّد مكاف إخفاء الدليؿ المادي 
في المزرعة المقدّسة بالنسبة لمشيخ خميفة ، و منو تحوّؿ  أداة الجريمة ) اليراوة () عزيزة ( 

 المكاف مف التقديس الى التدنيس .
 مكان تزوير حيثيات الجريمة : -3

 فيصؿ ( إلى  لطبيب)ميـ شيادة زور و بيتاف مف اوقع ذلؾ في المشفى ، أيف تّـ تس
و بالتالي تَتَبَد دُ  1) فواز(، ذلؾ أفّ الشيادة " تثبت أنّو دخؿ المصحة ابتداءا مف الرابعة  " 
 شبية القتؿ  عف ) فوّاز بو طويؿ ( لتدور حوؿ ) كريـ السامعي ( البريء .

 مكان التحقيق و استنطاق المشتبه فيهم : -4

ّـ إلى مكتب الضابط انتقؿ مكاف التحقيؽ مف الغابة ) مسرح  الجريمة ( إلى البيت، ث
سعدوف ذي ملبمح يعكس شرعيّة القانوف و إحلبؿ العدالة و الانتصار لمحؽ " فقد تراكمت 
عميو عشرات الممفات في غير نظاـ... و في الركف الأيمف قامت خزانة زجاجيّة مكتظّة 

ماـ الخزانة قامت طاولة بحاملبت الممفات ، و فوقيا استوت مزىرية بلبستيكيّة  ...و أ
صغيرة فوقيا كمبيوتر مغطّى بقطعة بلبستيكية شفّافة ...أمّا الجدراف فقد طميت بالطلبء 

، انعكاس الضوء و الفساد عمى جدراف   2الزيتي الباىت اللّبمع بفعؿ الضوء المنعكس "
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التحقيؽ  مكتب  تحقيؽ )الضابط سعدوف ( زاد المكاف تعنّتا و مجابية لقوى الشر ، فمكتب
 رمز العدالة والصفاء .

تحوّؿ البيت في رواية " الرماد الذي غسؿ الماء " إلى مكاف بوليسيّ ، ففيو تمّت ملبحقة 
كريـ السامعي و التحقيؽ مع أفراد أسرتو ، أمّا بيت ) عزيزة الجنراؿ ( فقد اتّسـ بالطابع 

 (ر بيت )عزوز المرنينيت المقيمة فيو ، كما تأثّ القسري و الإجباري مف منظور الشخصيا
 استقرار.بوفاتو إذ عانى أفراده مف اللّبأمف و اللبّ 

 مكان انتشار خبر الجريمة : -5

مثّؿ المقيى مصدرا لممعرفة و الأخبار التي تنتقؿ فيو بسرعة كانتقاؿ النار في اليشيـ ، 
 فما أف دخؿ شيبوب بائع الجرائد لممقيى حتى راح يعرض عمى سمير المرنيني و عمار

  1خبر اكتشاؼ الشرطة لجثة شاب عمى الطريؽ الوطني قرب منطقة رأس العيف"  ة "كرموس
حيث تقصّى أخو الضحيّة الخبر في فضاء المقيى و راح ييروؿ إلى الشرطة لمتأكّد ممّا 

 سمعو وقرأه.

 السجن : -6

عي ( يَحْمِؿ السجف كمكاف دلالة القيد و الإجبار ، فيو فضاء إقامة إجباري ) لكريـ السم
الذي اتّيـ بقتؿ ) عزوز المرنيني ( و الحكـ عميو بعشريف سنة حبسا ، و بالتالي سيتولد لديو 
شعورا بالعجز و الضعؼ أماـ إثبات الأدلّة ضدّه، لولا مساندة زوجتو ) نوّارة ( كعنصر 

البوليسي والجثة مساعد لو و تشجيعو عمى المواجية و تذكّر المعطيات ذات العلبقة بالحدث 
 ،في الكفّة الموازيّة ، لا يراود شعور العزلة و الذنب ) فواز بو طويؿ( ،و التي عثر عمييا 
)عزيزة ( في إيجاد الحموؿ ، و" راحت تجري اتصالاتيا مع الرؤوس الكبيرة  إذ باشرت أمّو
، ؿ شيءو منو لـ يمبث المجرـ إلّا سُويعات في السجف " ففي المساء تغيّر ك  2التي تعرفيا" 
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،  1لى الصحراء" إصؿ الضابط سعدوف أمرٌ بالانتقاؿ قد أطمؽ سراح فواز معزّزا مكرّما ، وو ل
يبدو أفّ الرماد قد غسؿ الماء فتحوّؿ السجف مف رمز لميأس و الحصار و الخوؼ و الممؿ 
والعقاب إلى فضاء يستعيد فيو المجرـ قواه كي يستمرّ في  الظمـ ، إنّو فضاء غير عادؿ 

 ب عمى المظموـ بدؿ الظالـ .يسمّط العقا
خلبصة القوؿ ، أفّ رواية " الرماد الذي غسؿ الماء " تمكّنت مف الإجابة عف أىـ 

أيف وقعت الجريمة ؟ و متى  وقعت ؟ الأسئمة التي تطرحيا الرواية البوليسيّة ، ألا و ىي : 
 ة البوليسيّة ،كما كاف  لممكاف دورا ميمّا في تفعيؿ بناء الحدث البوليسي و تحقيؽ الحبك

إذ تنوّع المكاف بحسب تطوّر مراحؿ الرواية البوليسيّة مف تمييد للؤحداث إلى إثارة الحدث  
، فالمكاف ساىـ في تضميؿ البوليسي ثـ الحبكة البوليسيّة وبعد ذلؾ التحقيؽ وصولا إلى الحؿ

ـ بعد ملبحظة )سمير المرنيني( في خانة الاتياقيؽ ، إذ وُضِعَ )عمار كرمومة( ومسار التح
زرعة الشيخ الشرطة ليـ في موقع الجريمة ) الغابة ( ، كما أفّ إخفاء أداة الجريمة في م

  ليتـ التوصّؿ لكريـ السامعي(،( ساىـ في توجيو أصابع الاتياـ ))خميفة( والد )كريـ
إلى الفاعؿ الحقيقي لجريمة القتؿ ) فواز بو طويؿ ( حيف تذكّر ) كريـ السامعي ( وجود 

يارتو في مسرح الجريمة ، بالإضافة إلى ذلؾ أكّد ) حذاء عزوز ( المتواجد في الغابة وقوع س
 جريمة القتؿ .
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 :الخاتمة
ترصد نياية الدراسة جممة مف الاستنتاجات المتعمّقة بالكشؼ عف تقنيات السرد 

اعتمدىا الروائي و الوصوؿ إلى الكيفية التي  في رواية " الرماد الذي غسؿ الماء" ، البوليسيّ 
 في نسج نصّو السرديّ بإعطائو صبغة بوليسيّة، و مف أىـ نتائج البحث ما يمي:

  خمسة أقساـ رئيسيةاىتماـ الروائي الكبير بالحدث البوليسي الذي توزّع عبر 
 إعادة التركيب(.-التحقيؽ-الحدث-الإثارة-)ما قبؿ الأحداث

  نفسأثارت في ،بوليسيّ رسـ شخصيات مؤثرة في الحدث الالروائي استطاع 
 .القارئ المفاجأة و التشويؽ

  ّي غسؿ الماء " تبعا لمكيفية التيالصيغ السردية في رواية " الرماد الذ تعتنو 
 ارتفعت نسبة حكي الأحداث عف حكي الأقواؿف اعتمدىا السارد في تقديـ المادة الحكائيّة،

 . سارد العميـالسرد في الرواية إلى منطؽ الخضع  كما ،و حكي الأفكار
 لحبكة البوليسيّة ، و يمكف إيجازارتبط الفضاء في الرواية بعلبقة وشيجة مع ا 

 ىذه العلبقة في النقاط الآتية :
  " الذي تعتمده الرواية البوليسيّة الميمي " في إضفاء جوّ التشويؽ الزمفساىـ 

حيث لجذب اىتماـ القارئ، إضافة إلى تضافر ىذا الزمف مع شخصيّة القاتؿ، 
الشخصية المساعدة لمقاتؿ عمى تمكيف كما عمؿ عمى  سيّؿ لو عممية القتؿ ،
 طمس آثار الجريمة.

  أحداث الرواية أثرا بارزا في خمؽكاف " لمزمف الإرىابي" الذي تجري فيو 
حالة التردّد و الارتباؾ في مسار البحث البوليسي ، ىذا ما يجعؿ القارئ يخوض 

 غمار التأويؿ.
 لبوليسي بيف مكاف وقوع الجريمةكنة بما يناسب طبيعة السرد اتعدّدت الأم 

 ومكاف إخفاء الجثة و مكاف طمس أداة الجريمة و مكاف التحقيؽ.
 



 

 ة ، ألا وىي:رواية مف الإجابة عف أىـ الأسئمة التي تطرحيا الرواية البوليسيّ تمكّنت ال 
الاسقاط ا؟ إلّا أفّ مف نفّذىا ،و لماذ كيؼ وقعت؟ أيف وقعت؟؟  الجريمة متى  وقعت
سـ " الرواية البوليسيّة" إالقضايا في الرواية، جعؿ النصّ لا يحمؿ  مف الثقافي لجممة

 .لقواعد الرواية البوليسيّة الغربيّة بالمعنى التاـ لمكممة ، إذ لـ يمتثؿ 
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 :ممحق
 جلاوجي" : الدين عز"  بالروائي التعريف

وات الأدبية في الجزائر، درس القانوف والأدب عز الديف جلبوجي ىو أحد أىـ الأص
وتخصصّ في دراساتو العميا في المسرح الشعري المغاربي، اشتغؿ أستاذا للؤدب العربي، بدأ 

 الثمانينيات عبر الصحؼ الوطنية، نشاطو الأدبي في سف مبكرة ونشر أعمالو الأولى في بداية
  :الحركة الثقافية والإبداعية فيو كما ساىـ في

  .1990عضو مؤسس لرابطة إبداع الثقافية الوطنة وعضو مكتبيا الوطني منذ  -
  .2001عضو مؤسس ورئيس رابطة أىؿ القمـ الولائية بسطيؼ منذ   -
-2000عضو اتحاد الكتاب الجزائرييف.. وعضو المكتب الوطني لاتحاد الكتاب الجزائرييف ) -

2003.) 
 :لثقافية والأدبية منيامؤسس ومشرؼ عمى عدد كبير مف الممتقيات ا -

  1996ممتقى أدب الشباب الأوؿ 
  1997ممتقى أدب الشباب الثاني 
  2000ممتقى المرأة والإبداع في الجزائر 
  2001ممتقى أدب الأطفاؿ بالجزائر 
  2003ممتقى الرواية الجزائرية بيف التأسيس والتجريب ماي 
  2006ممتقى الرواية بيف راىف الرواية ورواية الراىف ماي 
  2007الممتقى العربي أسئمة الحداثة في الرواية الجزائرية. 

 :شارؾ في عشرات الممتقيات الثقافية الوطنية والعربية منيا
  2000شارؾ في ممتقى البابطيف الكويتي بالجزائر سنة 
  2003شارؾ في ندوة الأمانة العامة لاتحاد الأدباء العرب بتونس جانفي 
 2003والكتاب العرب ديسمبر  شارؾ في مؤتمر اتحاد الأدباء 
  2007شارؾ في عكاظية الشعر بالجزائر العاصمة 



 

  2007ممتقى الرواية الجزائرية بالمغرب. 
زار الأردف وسوريا والمغرب وتونس وقاـ بنشاطات ثقافية في مراكز ثقافية ميمة كجامعة 

بنمسيؾ بالدار  فيلبديمفيا الأمريكية ورابطة أدباء الأردف واتحاد الكتاب العرب، وجامعة
 .البيضاء بالمغرب

 يت معو لقاءات تمفزيونيةأجريت معو عشرات الحوارات بالجرائد الوطنية والعربية.. وأجر 
ذاعية قدّمت عف أعمالو دراسات نقدية كثيرة نشرت عبر الجرائد والمجلبت  وطنية وا 

نيؽ الأردنية، الموقؼ الوطنية.. والعربية... منيا بياف الكتب الإماراتية، عماف الأردنية، الف
الأدبي السورية، الأسبوع الأدبي السورية، مجمة كممات البحرينية، جريدة الأخبار البحرينية، 

كما قدمت عف كتاباتو الكثير مف رسائؿ الماجستير والدكتوراه في مختمؼ ، وغيرىا
 :دُرس في مجموعة مف الكتب منياو  الجامعات،

 . لحميد ىيمةعلبمات في الإبداع الجزائري لعبد ا -
 . مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد لعبد القادر بف سالـ -
 السيمة والنص السردي لحسيف فيلبلي.  -
 سيميولوجيا النص السردي. مقاربة سيميائة لرواية الفراشات والغيلبف لزبير ذويبي.  -
 بيف ضفتيف لمحمد صالح خرفي.  -
 محنة الكتابة لمدكتور محمد ساري.  -
 دب الجزائري الجديد لجعفر يايوي.الأ  -
 سمطاف النص دراسات في روايات عز الديف جلبوجي ، وغيرىا.  -

 .ترجـ لو في موسوعة العمماء والأدباء الجزائرييف الصادر عف وزارة الثقافة
 :أنجز ثلبث سيناريوىات ىي

 عن رواية الرماد الذي غسل الماء.... الجثة الهاربة 
 اجتماعية فكاىية. حمقة 30.. حميمين الفايق 
 حمقة ثقافية. 30... جني الجنتي 



 

 :مثمت لو المسرحيات لمصغار والكبار منيا
  1996البحث عف الشمس. 
  2001ممحمة أـ الشيداء. 
  )1997سالـ والشيطاف )للؤطفاؿ. 
  2007صابرة. 
  2007غنائية أولاد عامر. 

 : تحصؿ عمى العديد مف الجوائز الوطنية منيا
 1999وسنة  1997فة بالجزائر سنة جوائز وزارة الثقا. 
  1994جائزة جامعة قسنطينة سنة 
  1994جائزة مميانة في القصة والمسرح سنة 
  1994جائزة المسيمة سنة 
 .جائزة مميانة لأدب الطفؿ 
 جائزة موقع مرافئ الإبداع بالسعودية لأحسف نص مسرحي. 
 عف مسرحيتو البحث عف الشمس. 

 صدرت له الأعمال التالية:
 دراسات النقديةفي ال:  
 . 2و ط  1النص المسرحي في الأدب الجزائري ط -
 شطحات في عرس عازؼ الناي اتحاد الكتاب العرب بسوريا. -
 .2ط  1الأمثاؿ الشعبية الجزائرية بمنطقة سطيؼ ط  -
  زىور ونيسي دراسات في أدبيا. -
 في الـروايـــة : 
 .2ط  1سرادؽ الحمـ والفجيعة ط -
 .2ط  1الفراشات والغيلبف ط -



 

 .2ط 1راس المحنو ط -
 .2ط  1الرماد الذي غسؿ الماء ط -
 روايات( 4الأعماؿ الرواية غير الكاممة ) -
 في القصــــة:  
 لمف تيتؼ الحناجر؟ -
 خيوط الذاكرة. -
 صييؿ الحيرة. -
 رحمة البنات إلى النار )ضـ جممة قصصو القصيرة( -
 في المســرح: 
 النخمة وسمطاف المدينة )مسرحية(. -
 ة فداء )مسرحيتاف(.تيوكا والوحش ورحم -
 الأقنعة المثقوبة غنائية أولاد عامر )مسرحيتاف(. -
 البحث عف الشمس وأـ الشيداء )مسرحيتاف(. -
 مسرحية(. 13الأعماؿ المسرحية غير الكاممة ) -

 :كما صدر له أخيرا تسعة كتب مسرحية هي
 أحلبـ الغوؿ الكبير. -
 البحث عف الشمس. -
 النخمة وسمطاف المدينة. -
 رحمة فداء. -
 ح وفرات.مم -
 الأقنعة المثقوبة. -
 التاعس والناعس. -
 أـ الشيداء. -



 

 غنائية أولاد عامر. -
  :كما كتب عز الدين جلاوجي أربعين نصا مسرحيا للأطفال نشرها في كتابين

 ضلبؿ وحب -
 أربعوف مسرحية للؤطفاؿ عف وزارة الثقافة بالجزائر -

 :وظهر اهتمام الكاتب بالنقد المسرحي وظهر ذلك في كتابين
 .2007/ 2000ص المسرحي في الأدب الجزائري صدر بالجزائر في طبعتيف الن -
 .2003شطحات في عرس عازؼ الناي صدر عف اتحاد الكتاب العرب بدمشؽ  -

 :أبدع عز الدين جلاوجي في أدب الأطفال
 مسرحيات. 5ظلبؿ وحب  -
 قصص. 4الحمامة الذىبية  -
 .1996العصفور الجميؿ قصة نالت جائزة وزارة الثقافة  -
 لحمامة الذىبية قصة.ا -
 .1997ابف رشيؽ قصة نالت جائزة وزارة الثقافة -
 أربعوف مسرحية للؤطفاؿ. -

 مختارات مما قيل عنه:
  :الأستاذ الدكتور الباحث عبد الله ركيبي

مف الصعب أف نغوص في تجربة الأديب عزالديف فيي غنية بالمواقؼ والأفكار 
الكاتب صافية جزلة ولو قاموسو الخاص  أيضا.. ولغة  والموضوعات والأحداث والأبطاؿ

وىو قادر عمى تطوير ىذه المغة.. وأسموب الكاتب يتميز بالقدرة عمى السرد المتدفؽ المفعـ 
بالحيوية والحركة مع الميؿ إلى التركيز والتكثيؼ الأمر الذي يجعؿ المتمقي مشدود الانتباه 

(1994.) 

 



 

  الدكتورعبد الحميد هيمة:
ـ جلبوجي.. يدرؾ أنو يدخؿ عالما ممزقا تميزه الثورة عمى الواقع إف الذي يدخؿ عال

والتمرد عمى كؿ عناصر التشويو والأسى والحزف عمى الواقع الأليـ الذي يعيشو الكاتب... 
لكف دوف الإغراؽ في التشاؤـ لأف بريؽ الأمؿ يسطع دائما مف خلبؿ غيوـ الواقع ميما 

 .كانت كثافتيا
 :الشاعر عزالدين ميهوبي

يخطئ مف يقوؿ إف عزالديف جلبوجي كاتب قصة أو رواية أو مسرح أو نقد أو أنو  
يكتب للؤطفاؿ فقط فيو واحد متعدد يصعب اختزاؿ تجربتو في كممات معدودات. وليس 
سيلب وضعو في خانة كتابة محددة. فيذا الكاتب الذي استطاع في مطمع التسعينيات أف 

افي بأعمالو المختمفة يبتمع الزمف كما لو أف عقارب يفرض حضوره في واجية المشيد الثق
الساعة تتراجع أماـ كتاباتو النابعة مف خجؿ الذات المندفعة نحو فضاءات أكثر خصوبة 
وأوسع إدراكا.. بصورة تدعو إلى الإعجاب والتأمؿ. عز الديف جلبوجي يتنفس الكممات كما 

تراث والحداثة بحثا عف جواىره المفقودة لو أنيا ىواءه الوحيد. وينغمس في عوالـ المغة وال
بأناة وسعادة.. وفي روايتو راس المحنو ما يجعمؾ أكثر اعتزازا بيذا المبدع الخارج مف موسـ 
الإنساف المطمقة. القادر عمى توظيؼ الرمز بوعي عميؽ مستخدما كؿ أدوات العمؿ الفني 

ة متفردة تنبئ عف اجتياد صادؽ الناجح .. راس المحنو ليس رواية فقط.. إنما حالة إبداعي
 .في كتابة نص مختمؼ

 الدكتور حسين فيلالي :
راس المحنة رؤية ذكية لمحنة الجزائر جيئت بأسموب فني يمزج بيف تكثيؼ القصة 

المسرح وبساطة قصة الأطفاؿ، وليس ىذا   القصيرة وتحميؿ الرواية وتصوير وتشخيص
عة.. راس المحنو إضافة نوعية إلى الرواية غريبا عمى كاتب جرب الأجناس الأدبية الأرب

 .العربية وتحوؿ جاد لمسار الروائي عزالديف جلبوجي
 



 

 الأستاذ الدكتور العربي دحو:
الديف جلبوجي نفسو مسؤولية ليس البحث فحسب ولكف الابتكار أيضا  لقد حمؿ عز

عب حقا، ولكنو وسد الفراغات التي تزخر بيا حياتنا في مختمؼ المجالات الأدبية فركب الص
1.حقؽ في النياية المذة والمتعة ليس لنفسو فقط ولكف لمقارئ أي قارئ جاد

                                                           
1
والفه  للثقافح حز العزب، مىثز ديوان. الالكتزووي الموقع في الذاتيح السيزج هذي وشزخ  
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  :الممخص

، تحوّلات العالـ  –رة اليوـ النوع الأدبي الأكثر شي –ترصد الرواية البوليسيّة 
الخطاب الروائي البوليسي ذو دلالة اجتماعية   لاسيما أفّ ، محاولة فؾّ شفراتو 

مصدر التي أصبحت  جريمة في الرواية البوليسيّة ىي ابنة المدينة الكبيرةعميقة، فال
 .ملبذ المجرـ والمحقّؽ والضحيّة و ، مسرح التجارب اليوميّة إلياـ الأدباء

الرماد الذي غسؿ الماء" عمى وقع حدوث جريمة  انطمقت أحداث رواية "
تطوراتو المشوّقة، المثيرة، قتؿ، ليتطوّر السرد بعد ذلؾ عبر تقنية البحث البوليسي و 

بغية التوصؿ إلى مصير الجثة )المختفية، الياربة( و الفاعؿ الحقيقي الذي اقترؼ 
    فعؿ القتؿ، فقضية التحقيؽ الأمني انبثقت مف حبكة اختفاء الجثة ليمج القارئ 

.  في رحمة التشويؽ السردي لمعرفة مصير الجثّة و المجرـ
   طمقت معو أحداث الرواية عف الأسئمة أجاب الحدث الأساسي الذي ان

 ؟  كيؼ وقعت؟  الجريمة ألا وىي : متى  وقعتالتي تطرحيا الرواية البوليسية، 
 . و لماذا؟ مف نفّذىا ، أيف وقعت؟

الرماد الذي غسؿ الماء " إلى تجاوز الحدث الواحد و البحث  عمدت رواية "
يّ، و شبكة العلبقات السياسيّة البوليسي، حيث رسمت نقاط تماس مع السياؽ الثقاف

و الفكريّة و الاجتماعيّة، ذلؾ أنّيا ارتبطت بزمف العنؼ و الإرىاب الذي راح 
 .يضرب بجنوف البلبد و العباد

تّـ تصميـ البحث عمى نحو يتضمّف مدخلب و فصميف و خاتمة جمعت نتائج 
 البحث المتوصّؿ إلييا .

اتجاىات الرواية  وفي الجزائر شأة الرواية العربية نخصّص المدخؿ لعرض 
 و جماليّةفي التسعينيات الرواية الجزائريّة إضافة إلى البحث عف مميّزات  الجزائريّة

 عند "عز الديف جلبوجي " . التجربة الروائية



 

الرماد الذي  "رواية لبناء الحدث البوليسي أمّا الفصؿ الأوّؿ فقد تطرّؽ إلى  
   اعتمدىا السارد الصيغة التي  إضافة إلى، وعلبقتو بالشخصيات  غسؿ الماء "

 . في تقديـ المادة الحكائيّة
 ،البوليسي بالحدث وعلبقتبنية الزمف في الرواية و كاف الفصؿ الثاني حاويا لو 

و تحقيؽ  دورا ميمّا في تفعيؿ بناء الحدث البوليسيّ الذي لعب لمكاف ا إضافة إلى
 .الحبكة البوليسيّة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

Résumé: 

La présent mémoire intitulé : la narration policier dans le 
roman " cendre qui laver L'eau" de azzedine djelaoudji. 

Cette recherche se comporte introduction ، deux chapitre 
،conclusion ،et une annexe et biographie et annonce.   

On a aborde dans l’introduction le thème de manière 
générale. 

Le premier chapitre a traite a les caractéristique de 
roman policier et les évènement policier dans le roman "cendre 
qui laver L'eau ".  

Quand le deuxième sur Le temps et le lieu dans le 
roman "cendre qui laver L'eau ",  et leur relation à la police 
d'événements . 

La conclusion relate les résultat attient . 

 




