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 بسم ا﵀ الرحمن الرحيم

صَالحًِا تَرْضَاهُ  رَبِّ أوَْزعِْنِي أنَْ أشَْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتِي أنَْعَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَى واَلِدَيَّ وأَنَْ أعَْمَلَ   ﴿
 وأَدَْخِلْنِي برِحَْمَتِكَ فِي عِبـَادِكَ الصَّالحِِين﴾

 99سورة النمل الآية             
حمده حمدا طيبا أن وفقنا لإنجاز ىذا العمل، وأن سخر لعبده الضعيف الممكن نشكر الله عز وجل و ن  

 والمستحيل.

 ،نتوجو لكل من مدّ يد العون من قريب أو بعيد ،بكل معاني الشكر والعرفان

 ونخص بالذكر المسان الحكيم والعقل الرشيد الأستاذة الفاضمة " شادر اليام"

 الله خيرًا يلا نممك إلّا أن نقول: جزاك

 كما نتقدم بعظيم الشكر الى أعضاء لجنة المناقشة، شكرا لقبولكم مناقشة ىذا العمل المتواضع.

ستطيع تخطي الصعوبات و لا تحقيق ن االتي من دونيا ما كن نازيل الشكر و الامتنان لعائمتم بجتقدنو أيضا 

 الأىداف شكرا لكم عمى عطائكم الدائم.

من ساىم فيو من أخيرًا فإن وفق ىذا العمل وحوى في طياتو عمى إيجابيات ونجاح يذكر فيو منسوب لجميع 

 قريب أو بعيد.

 

 

 

 من ساعدنا.

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  مقدمة
 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة
 

 أ‌
 

تعتبر الرواية فنا أدبيا يشتمل عمى معنى الحداثة بفضل قدرتو عمى الاستفادة من الفنون و الأنواع 
ميما. فقد كانت ىذه الأخيرة بمثابة مادة الأخرى، و ليذا بات الحديث اليوم عن ىذا الفن الأدبي حديثا 

خصبة لمدراسة وميدانا لتطبيق النظريات الحديثة ومن ىنا تشكمت البنية الفنية لمرواية العربية واتخذت 
خصوصيتيا الفنية و الأسموبية التي تميزىا عن الأنواع الأدبية فنجد موضوعات الرواية تختمف من كاتب 

 لآخر.

ية الواقع و سعت نحو التغيرات و المسارات التي تصنع التجربة و أفق التجديد و واكبت الرواية الجزائر 
فعبرت الرواية الجزائرية بطريقتيا الفنية عن  ،التخمص من قيود الماضي و الانزياح عن ما ىو مألوف
كما استميمت من موروث الأمة العربية و  ،روح الشعب الجزائري المتعمق بوطنو ومراحل تاريخو

وذلك  ،الاسلبمية و اشتغمت عمى تقديم نصوص جديدة تنفتح عمى دلالات متعددة وتقنيات لغوية متجددة
  أن يخوض الروائي غمار التجريب بغية الابتكار و الانفتاح عمى كل ما ىو جديد.من أجل 

فق التجريب نجد الروائي "عرعار محمد العالي" في و من بين الروائيين الجزائريين الذين خاضوا في أ
ما لا تذروه الرياح، اذ تعد تجربتو جديدة في التجريب الحداثي وخروجيا عن النموذج الروائي  روايتو

لمكشف عن موضوع التجريب و أشكالو التي تجمت في رواية ما لا تذروه  التقميدي، سعينا في بحثنا ىذا
 كتابتو الروائية المعاصرة. خصائص الرياح محاولين تممس

قمنا باختيار ىذا الموضوع بسبب دافعين الدافع الأول ذاتي حيث كانت ميولاتنا لفن الرواية خاصة 
التي تتخذ من التاريخ و التراث موضوعا ليا، اضافة الى محاولتنا لمفت الأنظار حول ىذه الرواية التي 

ابراز التقنيات لمدافع الثاني الموضوعي و الذي تمثل في بقيت طي النسيان في أحيان كثيرة. أما بالنسبة 
و الآليات الجديدة و الغير التقميدية التي ميزت الرواية شكلب و مضمونا، و كذلك الخوض في موضوع 

ن ناحية الأسموب و الشكل و المغة، اضافة الى أن التي منحت لمرواية آفاق جديدة مالتجربة الروائية 
بالرغم من أنو  ،لم تحظى بالدراسة الا من خلبل دراسات عامة ،ر محمد العالي"أعمال الروائي "عرعا

يعتبر من أوائل الكتاب الجزائريين في مجال الرواية الحديثة، لذلك رأينا أن لج ابداعو بالدراسة و التحميل، 
 و عمى ىذا الأساس بنينا اشكالية مفادىا:

 ما التجريب؟ و ما خصائصو؟ -
 رياح؟التجريب في رواية ما لا تذروه الفي ما تجمت أشكال  -



 مقدمة
 

 ب‌
 

قسمت ىذه الدراسة الى مقدمة و فصمين، الفصل الأول نظري تحت عنوان التجريب في الرواية 
 الجزائرية الحديثة، وقد اندرج تحتو خمسة عناصر:

 مفيوم الرواية؛ -
 مفيوم التجريب؛ -
 تأثير الرواية العربية في الرواية الجزائرية؛ -
 الرواية الجزائرية الحديثة؛التجريب في  -
 التجريب في المغرب العربي. -

ار محمد العالي " ما الفصل الثاني تطبيقي معنون بأشكال التجريب في رواية ما لا تذروه الرياح "لعرعأ
 عة عناصر: استثمرنا فيو تس

 ؛العنوان -
 المغة ؛ -
 سموب؛الأ -
 الشخصيات؛ -
 حداث؛الأ -
 الحوار؛ -
 الزمن؛ -
 المكان؛ -
 ، الوظيفة الاجتماعية، الوظيفة الجمالية (.الوظائف)الوظيفة النفسية -

ييا في ىذه الدراسة، و ممحق احتوى عمى تعريف ىم النتائج المتوصل الالتي تضمنت أثم تأتي الخاتمة 
 الروائي "عرعار محمد العالي" و ممخص لرواية مالا تذروه الرياح .

 التاريخي و الاجتماعي،  و استندنا الى آليتي الوصف و التحميل .اعتمدنا في دراستنا عمى المنيج 

 : من المصادر و المراجع نذكر منيا متبعين بذلك جممة
 اتجاىات الرواية العربية في الجزائر "واسيني الأعرج " -
 سردية التجريب و حداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية "بن جمعة بشوشة " -



 مقدمة
 

 ج‌
 

 الروائي الجزائري ، أفاق التجديد و متاىات التجريب "حفناوي بعمي "تحولات الخطاب  -
و لا يخفى من خلبل عنوان الدراسة أن الأمر لا يخمو من الصعوبات لكنيا زادتنا اسرارا ، و لعل أىم 

 عائق واجينا في ىذا البحث ىو قمة الدراسات حول ىذه الرواية ، و حداثة موضوع التجربة الروائية . 

 :ي اطمعنا عمييا حول الرواية نذكرين الدراسات السابقة التو من ب

بوراس منصور، البناء الروائي في أعمال" محمد العالي عرعار" الروائية ، مذكرة مقدمة   -
 لنيل شيادة الماجستير.

خام الله أمينة ، بنية الشخصية في رواية مالا تذروه الرياح "لعرعار محمد العالي " ،  -
 شيادة الماستر في المغة و الأدب العربي . مذكرة مقدمة لنيل

من بين العناصر المختمفة التي لم يتطرقوا الييا في دراساتيم نجد: آلية الحوار، الأسموب ، المغة ، 
)النفسية، الاجتماعية ، الجمالية ( ، و من ىنا جاء بحثنا لسد الثغرات لأنو اضافة الى مجمل الوظائف 
 يتطرق اليو الدارسون .يركز عمى موضوع جديد لم 

رتقت ابراز المظاىر التجريبية التي او ، ي التعريف بالأدب الجزائريو تكمن أىمية ىذا الموضوع ف
 و تسميط الضوء حول ىذه الرواية و ما تجمى فييا .، بالرواية الجزائرية الحديثة

بارات الامتنان و العرفان ىذه الدراسة، و التوجو بأسمى ع لإتمامو في الأخير نحمد الله لتوفيقو لنا 
للؤستاذة المشرفة " شادر اليام " لاىتماميا و متابعتيا تفاصيل البحث ، فكانت سندا و عونا بتشجيعيا و 
نصائحيا القيمة ، فجزاىا الله خير الجزاء ، كما نقدم خالص عبارات الشكر للؤساتذة أعضاء لجنة 

 المناقشة .
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 مفيوم الرواية. 9

 اصطلاحاأ. 

ى اختلبف في ما اذ لعل السبب الاصمي يرجع اللا تتعدد التعاريف فحسب، بل تختمف و تتباين،  
اي الرواية و في ىذا الصدد نجد "عبد المالك مرتاض"  صدق المفيوم ذاتو، اي اختلبف موضوع النظر،

و تتشكل امام القارئ تحت الف  رداء، و ترتدي في ىيئتيا الف الرواية لنفسيا الف وجو، تتخذ» ꞉يقول
 .1«مما يعسر تعريفيا تعريفا جامعا مانعا شكل،

يتسم بالقمق  ة نمط أدبي دائم التحول و التبدل،الرواي»  ꞉لن" بان الروايةآوفي السياق ذاتو يؤكد "روجر 
ن الرواية موسومة بحراك يحايث نظاميا من خلبل ىذا التعريف أ يظير لنا .2«بحيث لا يستقر عمى حال

ابت. كما نجد "جابر عصفور" فانو يصعب اختزال ملبمحيا في ميسم ث لداخمي، و يبدل في بنيتيا الفنية،ا
الجنس القادر عمى التقاط الانغام المتباعدة و المتنافرة و المتغايرة الخواص لإيقاع » ꞉ن الرواية ىيأيرى 
لمتنفيس عن الواقع  ة يتخذىا الروائي ممجأيتضح لنا من خلبل رؤية "جابر عصفور" ان الرواي.3«اعصرن

 المعاش و ايقاع العصر.
 :ما "محمد غنيمي ىلبل" فيركز في تعريفو لمرواية عمى طبيعتيا و موضوعيا و وحدتيا و غايتيا فييأ
صد المؤلف فييا الى حكاية الفشل أو النجاح و ق كالحياة معقدة متعددة الجوانب، ممتدة حية المعالم،» 
و ما  من اخطار، و ما يتوعده بو من بؤس،قل من قصده الى الانسان في موقف خاص و ما يحيط أ

و ينكشف ىذا كمو عن فكرة  ارادة،و بما منح من  ذه الاخطار بو بما لديو من وسائل،يمكن ان يواجو ى
 .4«د الانسان ذا معنىكبيرة وىي ببيان موقف انساني يكون فيو جي

عن و ىذا يعبر  ،فالرواية تعالج موضوعا متكاملب كما تصور حياة الشخصيات في مراحميا المختمفة
تصور تجربة بشرية لتجسيد رؤية جديدة و ذلك عن طريق نظام محدد  امتداد جنس الرواية و رحابتيا،

                                                           
، 1998ط(  عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية ) بحث في تقنيات السرد(، عالم المعرفة، الكويت، ديسمبر )د. :1

 .11ص
 .08، ص1997روجر آلن، الرواية العربية، ترجمة حصة ابراىيم المنيف، المجمس الاعمى لمثقافة، القاىرة، مصر  :2
 
 .10، ص2000عادل فريجات، مرايا الرواية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا  :3
التوزيع، القاىرة، مصر،)د. ط( محمد غنيمي ىلبل، النقد الأدبي الحديث، دار نيضة مصر لمطباعة و النشر و  :4

 .463، ص 1997
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وى الرياحي القسنطيني" اذ تقول اليو "نج و ىذا ما تذىب و البيئة الزمكانية و الشخصيات،لمحدث و بنائو 
بين الشخصيات وفق  وسع العلبقاتية نثرية تعرض صورا عن الحياة و أممارسة لغو »  ꞉ن الرواية ىيبأ

و عمى جمالية ية حريصة اما عمى مقاربة الواقع، أسموب تشكيمي معينين يجعلبن الرواضوابط فنية و أ
 .1«التعبير و حسن الصياغة و التشكيل

 مفيوم التجريب  .2
لذا سنحاول البحث عن مدلولو من  ،لقد تعددت الآراء و اختمفت المفاىيم في تحديد مفيوم التجريب

 الناحية المغوية و الاصطلبحية.
 ةـلغأ. 
بالمعنى المغوي فقد جاء في لسان العرب لابن منظور  ،تناولت العديد من المعاجم مصطمح "التجريب" 

و مجرب قد عرف الامور  ،و رجل مجرب قد بمى ما عنده جرب الرجل تجربة اختبره،»  ꞉في مادة "جرب"
 المقولة ان كممة التجريب المقصود من ىذه .2«فيو بالفتح مضرس قد جربتو الامور و احكمتو ،و جربيا

التأكد من شياء و فكاره المجربة لمعرفة الأأييا الرجل ول خطة يمتحن فأ مرادفة لكممة اختبار باعتباره
 روفو الخاصة ومعرفة مدى احتكاميا.مناسبتيا لظ

ورجل  ،اختبره :جربو تجربة»  ꞉ب( ما يمي -ر -و جاء في قاموس المحيط فيما يخص مادة)ج
و نقصد من ىذا  .3«و دراىم مجربة موزونة عنده و مجرب عرف الامور، بمي ما كان :كمعظم ،مجرب

 مور.شياء و الألموصول الى معرفة الأب اي امتحنو القول ممارسة التجري
ىذا القول ونفيم من ، 4«رجل مجرب و مجرب ذو تجارب قد جرب و جرب» ساس البلبغة ورد في أ 

 نو رجل متعدد التجارب يكتشف و يجرب و يمتحن.ممارسة التجريب بكثرة أي أ
و يقال رجل مجرب جرب  ،خرىاختبره مرة بعد أ :و تجربة اجرب تجريب»  ꞉م الوسيطكما جاء في معج

 .1«مور و جربياعرف الأ :و رجل مجرب ،مور و عرف ما عندهفي الأ

                                                           
، 1نجوى الرياحي القسنطيني، الوصف في الرواية العربية الحديثة، كمية العموم الانسانية و الاجتماعية، تونس، ط :1

 .294، ص 2007
 .261ص  ،2016 ،1، دار صادر، بيروت، لبنان، ط01ابن منظور، لسان العرب، مادة )جرب(، مجمد  :2

.139، ص 1997ط(،  الفيروز أبادي، قاموس المحيط مادة ) جرب(، دار المكتبة العممية، بيروت، لبنان،)د. : 3  
، 1ط ،1يروت، لبنان، جبالزمخشري، أساس البلبغة، مادة )جرب(، تح، محمد باسل عيون السود، دار الكتب العممية،  :4

 .129، ص 1998
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 افيي تقريب ،ن التجريب في تعريفو المغوي قد اتخذ معاني متقاربة في كل القواميس و المعاجمأي أ
، أو شياءو معرفة الأالمعاجم العربية تعني الاختبار، أ ن دلالة كممة التجريب فيفنجد أ ،متشابية

 و الاكتشاف.الممارسة أ
 اصطلاحاب. 

المصطمح دب و رغم ارتباط ىذا العممي قبل انتقالو الى مجال الأ ارتبط مصطمح التجريب بالمجال
و  ،يضا في الشعر و القصة و الرواية عمى وجو الخصوصذيوعو في فن المسرح الا أننا نجده يتجمى أ

...الخ. جتماعية و الاقتصادية و الثقافيةنتيجة لمختمف التغيرات التي حصمت في البنى السياسية و الا
كثر انفتاحا و قدرة عمى الاستجابة التجريب الذي جعل الشكل الروائي أجعل النقاد و الكتاب ييتمون ب

 لتطورات الحاضر.
تعريفات نظرا لتعدد زوايا النظر اليو من نجده يحمل عدة  ꞉و في تحديد مفيوم التجريب الاصطلبحي

 فالتجريب مصطمح فضفاض يصعب تعريفو تعريفا مانعا من جية اخرى. ،جية
كممة التجريب مأخوذة في الاساس من العموم من عموم » ꞉سمن"صطمح التجريبية كما يقول "مارتن آم

ن التجريب و المقصود ىنا أ .2«ن يجربأن يعرف شيء جديد حينئذ عميو أو حينما يريد المرء  ،الطبيعة
نيا تجربة التي من شأفلب يتم ذلك الا عن طريق ال ،يعني القدرة عمى الاختبار لموصول الى المعرفة

وذلك باعتبارىا عممية تتأسس عمى المعرفة و القدرة عمى ، شياء جديدة و نتائج معينةالتعرف عمى أ
عل و مقبمة عميو حتى تمتمك الخبرة و الدراية القياس و الاختبار تصدر عن ذات مجربة واعية لما تف

جل دراستيا و ، أي أنيا عممية اخضاع ) شيء( أو )ظاىرة( لمتجربة و متابعتيا من أبالأمور المجربة
 اختبارىا.

حداث صدق الفرضيات و يزيد في معرفة الأن التجريب قائم عمى التحقق من بأ كما يرى "كمود برنار"
يستطيع بفضل  القائم بالتجربة ىو الذي»  ꞉و ذلك من خلبل قولو ،التنبؤ بياو الظواىر و القدرة عمى 

بيا في  تأسيس التجربة بطريقة يستطيع -لكنو استباقي لمظواىر الملبحظة -و كثيرا أتأويل محتمل قميلب 

                                                                                                                                                                                     
، 2، ط1ابراىيم أنيس، المعجم الوسيط، مادة )جرب(، المكتبة الاسلبمية لمطباعة و النشر و التوزيع، اسطنبول، ج : 1

‌.114، ص 1992
 .46، ص 2005سمن، التجريب في المسرح، تر: سممى بن عائشة، مركز الحضارة العربية، القاىرة، مصر،مارتن آ:  2
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. كما 1«و الفكر المصور سمفادم نتيجة تساعد عمى ضبط الفرضية أن يقأ ،الاطار المنطقي لمتوقعات
استخدمو في بحثو ) مقدمة في دراسة الطب التجريبي( بالتحرر من النظريات القديمة في محاولة اكتشاف 

ن التجريب يقدم لنا صدق و حقيقة النتائج و يساعدنا عمى و المقصود ىنا بأ الحقائق العممية الجديدة.
تساعدنا عمى ضبط ادراك المعرفة الجوىرية للؤحداث و الظواىر الملبحظة و الوصول الى نتيجة 

 الفرضية.
 تأثير الرواية العربية في الرواية الجزائرية. 3

مقارنة مع باقي الروايات في الأقطار  ،عرف ظيور الرواية العربية في الجزائر حدثا كبيرا رغم تأخرىا
رضا " ꞉مثالو بالرغم من ىذا فان ىناك بوادر أولى لظيورىا تتمثل في بعض الأدباء أ ،خرىالعربية الأ

" في ) اللبز(، بيد الطاىر وطار"و  " في )ريح الجنوب(،بن ىدوقة"و  " في قصة )غادة ام القرى(،حوحو
دى بالأدباء الى ضرورة انتياج مسمك كتابي أن الحركة العربية قد أخذت منحى جديدا، الأمر الذي أ

و ترمي الى  ،ص و شرعيتويجتازون من خلبلو دروبيم الوعرة و الوصول الى بنية لغوية تحقق قراءة الن
ن الرواية قابمة دوما لمتجدد و ىذا ما أمفاده  ،انتياج كتابة سردية تدعو لتصور جديد في الابداع الروائي

يلبحظو المتتبع لمسار التحولات في الرواية العربية و الجزائرية حيث ظيرت تجارب جديدة في الكتابة و 
توترة يتخذ ىذه الرؤية الم» زع الى الاختلبف في بحثو الذي الابداع من صناعة جيل يأبى الائتلبف و ين

جيال الجديدة من الكتاب المبدعين و ىو ما نراه يتحقق في صور شتى لدى ليعكس القمق السائد لدى الأ
ن ىذا التحول في مسار الخطابات الروائية كان نتيجة عوامل مختمفة عمل . أي أ2«العديد من الروائيين

 "،ميمودي شمغوم"»  ꞉مثال الذين ينخرطون في ىذا المسار نجد، و من أالروائيون عمى تجاوزىاالمبدعون 
 "،محمد ساري" "،الحبيب السايح" "،الجيلبلي خلبص" "،واسيني الاعرج" "،محمد برادة" "،عزالدين النازي"
صحاب اليو أ فيذا ما سعى .3«"عبد الله عمي الغزال" و "،محمد الفقيو" "،ابراىيم الدرغوثي" "،فرج الحوار"

الكتابة الروائية فيو بالأساس عمى ىاجس البحث توقا » الذين راىنوا عمى قيام اتجاه التجديد و التجريب 

                                                           
1

، 2001الرواية، تر: عبد الكبير الشرقاوي، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء، المغرب،: بيير شارتيو، مدخل الى نظرية  
 .151ص 

سعيد يقطين، المطمع، المعب، الدلالة، من خلبل رواية عين الفرس و الدراويش يعودون الى المنفى، مقال ضمن كتاب : 2
 .78-77ص ، 2006الأدب المغاربي اليوم، كقراءات مغربية، منشورات اتحاد كتاب المغرب، الرباط، 

 .78المرجع نفسو، ص  :3
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أي أنيم انطمقوا بذلك من المألوف  ،1«نساق لغة و خطابو أبنية شكل و أ سئمة متنأ الى تحقيق المغايرة
 شروعيم الروائي الجديد.مفي  الى اللبمألوف

قق من خلبل تحولات فنية استعممت الموضوعات و الفضاءات و الاشكاليات تح»ىذا التحول في 
ن ىذا التحول قد فتح عمى مغامرة الفن و ، بمعنى أ2«شكالا و تقنيات حفرت عميقا في المغة و المتخيلأ

فقا لمكتابة و أ الابداع التي لا تخضع لمقوالب التقميدية و الاشتغال عمى المغة لتصبح فضاء للئبداع
فكاره برؤية جديدة، في أشكال تعبيرية أري يطرح من خلبليا ديب الجزائفكانت الرواية ديوان الأ»الجديدة 

نساق جمالية و خطابات سردية تحقق مغايرة لمنمط الكلبسيكي، و الذين رأوا ضرورة البحث عمى أ
الجزائري بكل تقمباتو، و ذلك من خلبل و التجديد، و تساير الراىن لنصوصيم الروائية مياسم الحداثة 

الموروث الشعبي المتنوع و تعدد مستويات الكلبم من تبسيط لمفصحى  :عديدة منياالاتسام بتقنيات 
فقد سعى  ،الجزائرية تفصيح لمعامية، و غيرىا من التقنيات التي كانت غائبة في الساحة الأدبية الروائيةو 

 شكال جديدة فيأالبحث عن استحداث ن ىاجس مغامراتيم و الى الروائيون الى كتابة نصوصيم تعبر ع
 .3«قصى حدودىا من خلبل نحت الكاتب لمغتو الخاصةأمجال الحكي و خوض المغامرة الى 

موسومة بالحداثة و التجريب  ات جديدةليلآن الروائيين الجزائريين سارعوا الى التوجو نستنتج من ىنا بأ
 الفعمي بالواقع. ممواضيعيم وفق وجيات نظر متغيرة تعبر عن اىتمامينيم حاولوا كتابة كما أ
 التجريب في الرواية الجزائرية الحديثة. 4 

شيدت الرواية الجزائرية تطورا ممحوظا من خلبل تبمور الوعي الحداثي في نصوص مبدعييا في 
اغة تصور جديد لمرواية و اقتحام عوالم التجديد و التحديث السردي بصي ،محاولة لخوض غمار التجريب

تي سمكت منزع ال ،يتماشى و سيرورة الرىان الابداعي الذي قطعتو سابقتيا المتمثمة في الرواية العربية
خلبفا لمتأخر الذي عرفتو الرواية الجزائرية نظير عديد التراكمات التي سايرت  التجريب في وقت مبكر،

دبيا متسارعا عجل فرز حراكا أأليا عمى المجتمع ما لبو ما خمفو من انعكاسات لاحت بظ ،واقعيا المتأزم

                                                           
، 1رد الروائي المغاربي، المغاربية لمطباعة و النشر و الاشيار، تونس، طبن جمعة بوشوشة، التجريب و ارتحالات الس:  1

 .30، ص 2003
محمد برادة، الرواية في المغرب العربي، من أسئمة التكون الى مغامرة التجريب، مقال ضمن كتاب الأدب المغاربي :  2

 .19ص ، 2006اليوم، 
شكري المبخوت(، -مرزاق بقتاش-المغاربية المعاصرة)عبد الله العرويسوىة رومي، التحديث و التجريب في الرواية :  3

‌.23، ص 2021أطروحة مقدمة لنيل شيادة الدكتوراة )ل م د(، جامعة أكمي محند أوالحاج، البويرة )الجزائر(،
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جعل نصوصيم »زت تجاربيم بالنضج و التبصر مما بميلبد محاولات تأسيسية لجيل من الروائيين تمي
 فقا واعدالمتابعة النقدية باعتبارىا تمثل أصواتا روائية جديدة تجسد أدبية جديرة بالرصد و اتشكل ظاىرة أ

 .1«ليذه الرواية العربية الجزائرية
و ما عرفو  ،غدا التجريب خيارا استراتيجيا اقتضتو العديد من الظروف التي سايرت المجتمع الجزائري

 ثرت بدورىا في بنية الروايةتي أال ،من مستجدات ووقائع مشحونة بعديد من المرجعيات الايديولوجية
الابداعية خاصة من جيل العقد السبعيني و الثمانيني الى  قلبمستجابة ليذا الراىن انبرت بعض الأاو 

الذي طبع شكل الرواية  ،سر النموذج التقميدين ىذا الواقع من خلبل التحرر من أصياغة رؤية تعبر ع
ليغدوا البحث عن البديل السردي الحداثي  ،الجزائرية فمم يعد قادرا عمى مواكبة راىن المتغير الاجتماعي

و تقفيا لمعطيات التجريب و  ،يا تطمب منطق المغامرة و التخطي لفعل الكتابة الروائيةخيارا استراتيج
دباء ىذا الجيل يبحثون كل من جيتو و بحسب امكانياتو لأفق روائي جديد، راح أ مساعي اعادة التأسيس

العربي و دبين لتجارب الروائية و القصصية في الأو مدى اطلبعو عمى مختمف ا ،الثقافية و تجربتو
نجد: "رشيد بوجدرة"، "عبد  2المشيد الروائي الجزائري برز الاسماء التي تصدرتالعالمي. و لعل من أ

المالك مرتاض"، "مرزاق بقطاش"، "واسيني الأعرج"، "الجيلبلي خلبص"، وغيرىم دون اغفال الجيل 
مرحمة من التحولات  المؤسس ك"عبد الحميد بن ىدوقة" و"الطاىر وطار"، اذ دخمت تجارب ىؤلاء في

وذلك لأن الظروف »شكال جديدة لمرواية الجزائرية، أ الفنية المسكونة بياجس البحث والمكاشفة عن
فتحت المجال لظيور نماذج روائية مكتممة  -ظروف الستينات والسبعينات وبداية الثمانينات-الجديدة 

ى اعتبار أنيا جاءت رافضة متمردة ، عم3«وعمى الخصوص جديدة في بنائيا وفي طرق سردىا وجماليتيا
لسمطة النموذج التقميدي المقيد لجمالية النص الروائي، الذي ينشد الحرية في تصويره لمحياة حيث 
استجابت الحركة الروائية الجزائرية لجديد الحركة الأدبية العالمية بانفتاحيا الواعي والمتقصد عمى تجارب 

المثاقفة، ىذه الأخيرة التي حققت لممنجز الروائي الجزائري أفقا مد الاخرين انطلبقا من املبءات قوانين 
منظومتيا السردية بعديد المزايا التحديثية، التي أرست مبادئ المجاوزة والفرادة عمى اعتبار ان المثاقفة 

                                                           
ة لمطباعة و النشر بن جمعة بوشوشة، سردية التجريب و حداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، المطبعة المغاربي:  1

 .12، ص2005، تونس 1و الاشيار، ط
ىورة نسيمة، التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة، اشراف الاستاذ الدكتور عمي ملبحي، اطروحة مقدمة لنيل شيادة :  2

 .50، ص2015الدكتوراة، تخصص أدب عربي قديم و حديث، جامعة الجزائر،
، سمسمة بحوث و 37دب و العموم الانسانية، رقم لعربية الجديدة، منشورات كمية الأعبد الرحمان بوعمي، الرواية ا:  3

 .5، ص2001وجدة، المغرب،)د.ط(،  11دراسات رقم 
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احتفاظ دبية والفنية عمى التحاور، والتفاعل مع ت الوطنية والتيارات الفكرية والأفي قدرة الثقافا» تتمثل 
اب ن الخطاذ نرى من ىذا القول بأ ،1«دونيا تفقد الثقافة صفة الأصالةنسبي ببعض الخصوصيات التي ب

 ،من خلبل ما يؤطره من رؤى مجاوزة لمجموع الخطابات التقميديةالروائي غدا فضاءً ذي خصوصية، 
لوف من الأشكال لمحكمات التجريب التي تنزاح عن المأ -الرواية الجزائرية  -يليخضع فنيتيا أ
لا  ة لمجاىز من الوعي الكتابي الذي أضحى واقعا ىشا،تي ىذه الخمخمة رؤية بديملتأ ،والمضامين السائدة

من خلبل ما تبناه  تستدعي القراءة والقراءة المضادة،يعبر عن متطمبات العصر بتراكماتو ومتغيراتو التي 
ىمية بالغة في الرواية يجعل من التجريب ذا أالذي  من مشروعية المراجعة والتساؤل المستمر الأمر

ن يرتبط ارتباطا وثيقا بتحولات المجتمع و قضاياه التي بيذه الرؤية يمكن لمنص الروائي أ و الجزائرية.
تحتم عمى الروائي الخوض فييا انطلبقا من منجزه الروائي الذي تضمنت تيماتو الموضوعاتية كل مالو 

جل الحياة و المستقبل كما تعالج الدوافع الشخصية و و بنضال الأفراد من أ رض و المرأةالأ: »صمة ب
و صراعو الدائم  و تقوده الى مصيره ثم تعرض لجانب الشرقي الانسان ،التصرفات التي تحرك الانسان

 .2«ضد رواسب الماضي
ب التي خاضت و ميما يكن فان السرد الروائي الجزائري قد شيد تطورا ممحوظا بالنظر لكثرة التجار 

و  (1971ريح الجنوب )في  "بن ىدوقة"مثال اتسمت منجزات مبدعي ىذه الحقبة أ مسمك التجريب اذ
(، 1978عرس بغل )و  (1974الزلزال )و  (1972)اللبز في  "الطاىر وطار"و  (1978نياية الامس )

عماليم لمعالجة ، فطبعت أو غيرىا لموضوعات جديدة خضع منطقيا الفني لممغامرة و شجاعة الطرح
حممت تركيبتيا المتخيمة بذرة التجديد من خلبل التعبير عن النيج  ،قضايا الواقع برؤية حداثية مبدعة

من المضامين التي شكمت الوعي الكتابي لدييم و  .الاشتراكي و الثورة الزراعية و الايديولوجيا و غيرىا
 ꞉من الخصائص المشتركة لنص الروائي السبعيني نجد

 الجوانب الفكرية عمى الفنية. اعلبء -
 دب.ولوية لوظيفة الأاعطاء الأ -
 حضور التاريخ الجزائري الحديث كسمة بارزة فيو. -
 الحضور المكثف لبعض الظواىر الاجتماعية التي يعيشيا الفقراء. -

                                                           
أحمد البويري، في الرواية العربية ) التكون و الاشتغال(، شركة النشر و التوزيع، المدارس، الدار البيضاء، :  1

 .37، ص 2005، 1المغرب،ط
 .127، ص1984بمحسن، الأدب و الايديولوجيا، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، )د.ط(،  عمار:  2
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 توظيف البطل الاشكالي في العمل الروائي.  -
 ملبمح البيان العربي. استخدام المغة البسيطة القريبة من العامية و الخالية من  -

تبني الواقعية الاشتراكية التي تبناىا النظام السياسي في الجزائر التركيز عمى الريف و كذا الرواية 
 .1البوليسية

دب رؤية استراتيجية لدى الجيل التجديدي في اختيار الأو في ظل ىذا كمو تموضع الوعي الكتابي 
يا عبر مسارات غل الفرد الجزائري بكل تجاويفيا و تناقضاتمكنتيم من تصوير اليموم و القضايا التي تش

 سموب الواقعي. الأ
بع التقميد والبساطة في التعبير، ان المتتبع لواقع الرواية الجزائرية قبل الاستقلبل يمحظ اتساميا بطا

فبقيت الرواية عمى حاليا  ،نماط سردية عاجزة عن استيعاب اشكاليات المرحمة الراىنةفكانت عبارة عن أ
حيث بدأت تتبمور ارىاصات التجديد ويقظة الوعي لدى الكتاب  ،الى فترة السبعينات من القرن العشرين

ولعل مرحمة النضج الفني الذي شيدتو  .بغية تحقيق وتكوين تجربة روائية متقدمة قياسا بالرواية العربية
مكنتيا من رسم رؤى حداثية ارتقت بالسرد  ، ومضمونافاق جديدة شكلبعمى معانقة أ ىذه الفترة ساعدىا

ائية عمى تيمات موضوعاتية حيث انفتحت تجاربيم الرو ات ابداعية رائدة، العربي الجزائري الى مستوي
    .دبية الجزائرية بكثير من المنجزات التي التفت الييا النقد الادبي مدارسة ومباحثةثْرت الساحة الأأجديدة 

"، عبد الحميد بن ىدوقة"برز الاسماء الروائية التي اسست لميلبد فنية الرواية الجزائرية نجد: ولعل من أ 
حيث حاول ىذا الجيل من المبدعين "، رج"واسيني الأع "،رشيد بوجدرة" "محمد عرعار"، "الطاىر وطار"،

حركتيا ن تساير أ، التي تستدعي من الرواية التأسيس لفعل ابداعي تجديدي يتوافق مع معطيات الحياة
ن الظرف التاريخي بكل مفارقتو الاقتصادية والسياسية والاجتماعية والثقافية زيادة عمى ثقافة الأديب لأ»

ولى التي ستبني عمييا اعمال التربة الأنفسو لم تكن لتساعده ولا لتسيم في ظيور الرواية ولكنيا خمقت 
ن الرواية نجد من ىذا القول بأ ،2«ي بداية السبعينياتلديمقراطية فخصوصا مع التحولات ا ،ادبية فيما بعد

دفعت بالجيل  واجتماعية وسياسية وثقافية حساسة،خذت موقعيا في ظل ظروف تاريخية أالجزائرية 
ساعدت  ،بما تعايشو فصولو من قضايا وتناقضات وصراعات ،المؤسس الى ضرورة مسايرة واقع البلبد

حيث استمد المبدع مضامين متنو  جاء معبرا عن الواقع بكل حيثياتو، عمى ولادتيا وتبمورىا بالشكل الذي
                                                           

 .128عمار بمحسن، الأدب و الايديولوجيا، ص :  1
واسيني الأعرج، اتجاىات الرواية العربية " بحث في الأصول التاريخية و الجمالية لمرواية الجزائرية"، المؤسسة الوطنية :  2

 .111، ص 1986الجزائر، لمكتاب، 
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بمختمف السياقات السياسية "ساسا كاليات واقعو المستجدة المرتبطة أالحكائي انطلبقا من استيعاب اش
 .1والتاريخية التي عرفتيا الجزائر"

الاشتراكي وفق ما تمميو مبررات منحى دباء فترة السبعينات لمخيار تبني جل أ و لعل ما يقودنا لحقيقة
عاشت »  ꞉"مين الزاوي"أنتفق سمفا مع الطرح الذي قال بو  ،الكتابة الواقعية ذات الرؤية الايديولوجية

 نيا ولدت في احضان، اذ أالرواية الجزائرية خاصة المكتوبة بالعربية عقدة ايديولوجية منذ السبعينات
، و ائية ثقافة فقيرة في مركباتيا الرمزية و الروحية و الادبية ايضادبي يساري متميز بثقافة الغفضاء أ

ن نماذج كثيرة منيا ىي ائرية حتى منتصف الثمانينات سيجد أالذي يعود الى جممة من الروايات الجز 
 .2"الطاىر وطار"ل مشوه لرواية )اللبز( تكرار او اعادة نسخ لرواية

و من  ،واية السبعينية شكمت قفزة نوعية و منعرجا حاسمان الر ما تقدم أ و عميو يمكن القول من كل
لمتغيرات واقع جديد اقتضى صياغة ثمة فالرواية الجزائرية شيدت عديد التحولات التي جاءت استجابة 

ما جعميا تتميز  ،تحقق معيا الطموح الفني و الجمالي في التعامل مع المستجد من القضايا ،سئمة جديدةأ
 ꞉نماط وىيأعماليم تجمت في ثلبث أن أو عديد التجارب الروائية و نجد بي ابانت عنبالنضج و الوعي الذ

 الواقعية الساذجة" ، والواقعية الاشتراكية ،"الواقعية النقدية
التي  ،السبعيني مع شيء من الخمخمة اليسيرة ا لسابقوجاء استمرار  ،ما النموذج الروائي لفترة الثمانيناتأ

عمنت تجريبيتيا من خلبل بحثيا في مجموع القضايا التي و مع ذلك فقد أ، مضمون طالت الشكل و ال
محاولة و بالكتابة وحدىا تعرية الواقع في سبيل تحقيق  ،تشغل الانسان الجزائري عمى وجو الخصوص

عنو مجمل الكتابات التي صيغت توصيفا للؤزمة التي تعتريو سعيا في عبرت  ،غائية فيميا فيما صحيحا
شكمت خصوصية و تميزا لدى المبدع و ما يكتبو من ابداعات  ،ساليب جديدةة جديدة بطرق و أبمورة رؤي

كثر اصرارا عمى اختراق و أا في ملبمسة الواقع الجزائري أكثر عنف»و ،روائية بدت منذ ولادتيا تجريبية
ن التجريب و الى أ، يذىب ىذا القول 3«لبل نزعتو التجريبية الباحثة عن أفق حداثيالسائد السردي من خ

ترجمتو لمجموع التجارب الروائية لروائيين كان ليم كبير الدور في اسماع صدى الصوت الروائي 

                                                           
، وىران، الجزائر، CRASC، منشورات 10محمد داود، الأدباء الشباب و العنف في الوقت الراىن، مجمة انسانيات، ع:  1

 .39ص ، 2000
2

، السرديات، 2005جانفي  06الزاوي أمين، اليسارية في الرواية الجزائرية، الممحق الثقافي لجريدة الخبر الجزائرية، :  
 .20، ص 28/10/2001-29المنعقد بالمركز الجامعي ببشار، يومي 

 .09بن جمعة بوشوشة، سردية التجريب و حداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، ص  : 3
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. و لعل و احلبلو المكانة التي يستحقيا ونظيره من التجارب العربية و العالمية عمى حد سواء ،الجزائري
"واسيني عمال ، نذكر اجمالا أمرحمةبرز المدونات التي حققت الطموح التجريبي من كتاب ىذه المن أ
نوار الموز ) (،1983وجاع رجل غامر صوب البحر (، )أ1981حذية الخشنة )في وقع الأ "عرجالأ

و  "رشيد بوجدرة "لكاتبيا (،1985رواية ليميات امرأة ارت ) (،1984حلبم الوديعة )مصرع أ (،1983
 "،أمين الزاوي"ل (1983صييل الجسد )و  "،ةعبد الحميد بن ىدوق"ل (1983رائعة الجازية و الدراويش)
حميدة " (،1985زمن النمرود )في روايتو  "الحبيب السائح" ،(1982البزاق )في روايتو  "مرزاق بقطاش"و 

سئمة متنيا تي تنوعت أو غيرىا من التجارب ال (،1986ذاكرة الجنون و الانتحار )في روايتو  "العياشي
صحابيا لمسالك التجديد و مواقفيم في التعامل أات ممارستيا الروائية و منظورات و تباينت تقني ،الحكائي

المنحى الذي اتخذتو الرواية من »و ضمن اطار آخر نجد أن  ،1ة الواقع الجزائري في الثمانيناتمع اشكالي
الكمية في من الصرامة  لم يكن الا تعبيرا عن نوع ،توجو نحو الواقع و التعمق في فيمو و تسجيل ازماتو

. و في ىذا 2«شياء بمسمياتيالديني و تسمية الأو التخمص من النفاق الاجتماعي و ا ،نفسناأالكشف عن 
مصاحبة لسيرورة العمل الفني، راح ن التجريب بوصفو تجاوزا اقتضتو عديد الظروف الالمضمار نمحظ أ

 ،اتخاذ اتجاىات اكثر ملبمسة لمواقعدباء ىذه المرحمة كل و رؤيتو و براعتو في تشكيل عوالمو الفنية و أ
 جل تحقيق تجربتو.السردي عمى اعتبار أنو الملبذ الأوفى من أ و الخروج عن المألوف

يبية في مرحمة لواقع التجريب في فترة الثمانينات سنحاول رصد حاصل الرواية التجر  دراستناوبعد 
فكانت بمثابة نقطة تحول ليا في  ،الكتابة الروائيةخيرة شيدت واقعا مخالفا في ميدان التسعينيات، ىذه الأ

جاء نتيجة ظروف عصبية ألقت بظلبليا عمى أزما، نيا واكبت واقعا متخاصة أ مسار الرواية الجزائرية
ولد حراكا ابداعيا ا مالمقيت الذي عاث في أرضيا فسادا،  المشيد الجزائري نتيجة العنف الدموي للئرىاب

كل جعل التي انعكست عمى مسار الكتابة الابداعية الجزائرية بش ،روف القاىرةجديدا اقتضتو جممة الظ
الذي جاء كرد فعل ليذه الفترة التي  ،و الأدب الاستعجالي أدب المحنة،و  بعضيم يسمييا بأدب الأزمة،

من قيود الرواية ومن أىم خصائص رواياتيم التحرر » ،جعمت بعضيم يصفيا بالكتابة الجديدة
سماع خطاب الذات المقموعة ة، الكلبسيكي والنزوع الى الاستقلبل عن الخطاب الايديولوجي المييمن وا 

يد والعناية بالطرائق الفنية والنزوع الى التجريب والوعي المتزا ،والانغماس في قضايا الواقع و التباساتو
                                                           

 ..09بن جمعة بوشوشة، سردية التجريب و حداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، ص  : 1
2

الرواية الجزائرية " من المتماثل الى المختمف"، الأمل لمطباعة و النشر و التوزيع، تيزي وزو،  آمنة بمعمى، المتخيل في:  
 .53، ص 2الجزائر، )د.ت(، ط
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موع المضامين ومن خلبل استقراء مجسياق، وضمن ىذا ال، 1«ذاتيابالكتابة من حيث ىي مغامرة في 
بتصوير راىن الواقع ألفيناىا لا تباعد طرق موضوعات تعنى  ،التي عالجتيا كتابات الفترة التسعينية

ضمن مشاىد دموية بالترويع والذعر رقة طبعت واقع المجتمع الجزائري، ضحى علبمة فاالدموي الذي أ
اء معايشة المحظة التي لا فكاك من ما دعا بالأدباب المقيت، يادي الارىأ الذي شكمت ملبمحو السوداوية

الفتنة »تخيمة وفق تشكيلبت جمالية مبدعة، اذ عدت الأخيرة نمطا جعل من بسطيا في عوالميم الم
تتوالد عنو تيمات الموت والإرىاب والرعب والمنفى وىي تيمات  ئرية سؤالا مركزيا لمتنو الحكائي،الجزا

ول السؤال خيرة بمناخات الفاجعة والمأساة وىي تتناذه الأة العربية الجزائرية وسمت ىجديدة في الرواي
ن الكتابة الروائية في زمن ىو جدير بالملبحظة في ىذا الباب، ىو أوما  ،2«السياسي لمحنة الجزائر

ول فجعمت منو المستيدف الأ طالتو بسطة المحنة بكل حيثياتيا، المأساة رامت بطرق تيمة المثقف الذي
وما يعايشو من ترقب وخوف من الغدر والقتل  يتخبط فيو من آلام،زمات وما أمن ناحية ما يعانيو من 

ليغدوا ىذا العنف المقصود ملبزما لمرؤية الفنية لمرواية  وم بو من لدن الجماعات الارىابية،الذي يح
، فيي تجسد المثقف المعذبةشيادة عمى الواقع وشيادة عمى حضور ذات »الجزائرية ملبزمةً كانت بمثابة 

الذي يعاني  ،3«انيا ثقافة الوطن المجروح زمة،ر المثقف ومحنتو في رواية الأوجييا حضو في أحد أ
 وكل ىذا في اعتقادنا ولد شكلب جديدا حيال الكتابة التي امتطت بوارق التجريب في لحظة عبرتبصمت، 

، تمبست لبوس العنف تارة ،تميزت بمغة قمقةفكار والرؤى التي بسطت ضمن عوالم نصية عنو مجموع الأ
حداثي انتجتو وباقتدار مختمف  وىو ما منح الرواية الجزائرية سموك سبيل ولبوس القير تارة اخرى،

مدىم بآلياتو وامكانيتو المتجددة منزع التجريب الذي أصبغت تجاربيا بجديد المحظة الذي عمال التي الأ
 التقاليد، الى عنف المشيد والانفعالات، عنف»ت بالعمل الروائي من تبمورت من خلبلو رؤى جديدة انتقم

الرواية بالواقع الاجتماعي الذي ىذا التعدد الدال عمى تعمق  عنف المغة، عنف النص، عنف التخييل،
ن ىذا التعدد يعبر عن أ والقمع العاري لسمطة عنيفة كما ،وكشف عن عنف الجماعات الإسلبميةأنتجيا، 

                                                           
حسن المودن، جدل الجسد و الكتابة في رواية " أشجار القيامة" لمروائي الجزائري "بشير مفتي"، مجمة الخطاب، :  1

لود معمري، تيزي وزو، الجزائر، دار الأمل لمطباعة و النشر و التوزيع، منشورات مخبر تحميل الخطاب، جامعة مو 
 .60، ص 2009، جانفي 4العدد

 .11بن جمعة بوشوشة، سردية التجريب و حداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، ص :  2
العرب، منبر حر لمثقافة و الفكر و  شادية بن يحيى، الرواية الجزائرية و متغيرات الواقع، مقال منشور بموقع ديوان:  3

 .  /https://www.diwanalarab.com،2013ماي  04الأدب، نشر يوم السبت 

https://www.diwanalarab.com/
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دباء ىذه المرحمة تأسيس نص روائي متميز حاول أ ،1«قاومة ومواجية الارىاب بالكتابةزية لممتنويعات رم
مثل في د والشعب والسعي الى النموذج الأالبلبالمرحمة التاريخية والتعبير عن أزمة  مرتبط بتميز ،ابداعيا
 .الكتابة

فية الجديدة أالتسعينات و مطمع الابي في فترة دل الروائية التي تصدرت المشيد الأبرز الاعماومن أ
فية الجديدة ونالت حظيا الوافر من أراسة النقدية الجادة من مطمع الاونالت حظيا الوافر من البحث والد

نقف عند مجموعة من النصوص التي جاءت معبرة  النقدية الجادة من لدن الباحثين، البحث والدراسة
نظير الرواج الكبير  سات النقدية محميا ودوليا،حقل الدراوبوعي جمالي تجريبي استقطب المشتغمين في 

رمل الماية ) "عرج"واسيني الأالذي حظيت بو ىذه النصوص و من جممة ىذه الانتاجات نذكر روايات 
الولي )و  (2001شرفات بحر الشمال )و  (،1997ذاكرة الماء )و (،1991سيدة المقام )و (،1990

)عابر و  (،1997فوض الحواس )و  "لطاىر وطار"ال (،1999الطاىر يعود الى مقامو الزكي 
فتاوى زمن الموت )و  "ي"بشير مفتل (1998المراسيم و الجنائز )و  "أحلبم مستغانمي" ل (2003سرير
لحبيب "ال (2002تماسخت )و  (،2002تمك المحبة و) (،1997ذاك الحنين ) "إبراىيم سعدي"ل (1999
 "جيلبلي خلبص"ل (2000الحب في المناطق المحرمة )و  (1998عواصف جزيرة الطيور )و  "السائح

ساحة الابداعية وفق قالب عمال الروائية التي غذت ال، من الأ2وغيرىا (تاء الخجل لفضيمة الفاروق)و 
ضفى عمى النصوص مسحات جمالية شكمت بدورىا الوعي بالمحظة الاجتماعية فجاءت معبرة تجريبي، أ

لم المحنة فأفاد النص الروائي الجزائري من ، عايش أبة لمتطمبات واقع جديدعنيا برؤى ابداعية استجا
ثرت المكتبة أ خلبليا تيمات حركت الطاقات التعبيرية الكامنة لدى الروائيين الجزائريين فتقدموا بإبداعات

 يا.دبي محميا و عالمكانة السامقة في دنيا الابداع الأحمميا الم، وقدمت البديل الذي أالجزائرية
و الى جانب ما تقدمنا بو من مطارحة لأقلبم روائية كانت رائدة في رسم معالم التجريب الروائي 

د الابداعي ذي الصيغة خرى بالجدي، يقودنا البحث الى ذكر أصوات شبابية تقدمت ىي الأالجزائري
سرادق الحمم و )و  (2000في الفراشات و الغيلبن ) "عزالدين جلبوجي"نمثل ليا بتجارب » التجريبية،
مراد "و (،1998المراسيم و الجنائز )في  "بشير مفتي" (،2003س المحنة (، و )رأ2000الفجيعة 

                                                           
 11ملبح كيساء ميساء، كتابة العنف" عنف الكتابة في رواية فوضى الحواس لأحلبم مستغانمي"، الممتقى الدولي :  1

  .234عبد الحميد بن ىدوقة، دراسات الممتقى العاشر، دار ىومة لمنشر، الجزائر، ص لروايات 
الأستاذ مفلبح بن عبد الله، التجريب في الرواية الجزائرية و البحث في أسس و خمفيات تشكمو، الممتقى الوطني بمختبر :  2

 .2017أفريل  27الخميس المغة و التواصمي في المركز الجامعي أحمد زبانة " غميزان"، يوم 
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 "محمد زراولة"و (2001امرأة بلب ملبمح )في  "كمال البركاني"و  (2001شرفات الكلبم )في  "بوكرزازة
تت القيمة الفنية لنصوصيم الا او من كتاب الرواية الشبان الذين تف ،غيرىم( و 2002مدار البنفسج )في 

ن ىؤلاء الكتاب قد ، فنرى بأ1«بيغناء و تنويع لممدونة الجزائرية ذات التعبير العر اأنيم يمثمون رافد 
ساليب جديدة في ائي و سعوا الى تجاوز القوالب الأدبية التقميدية واستكشاف أساىموا في الابداع الرو 

 الكتابة الروائية.
 الجزائرية التجريبيةرواد الرواية . 9.4

لغمار ، عممت الرواية الجزائرية مثميا مثل كل الروايات العربية عمى الانفتاح عمى ما ىو جديد
 :برزىمأالرواية الجزائرية الحديثة ومن  التجريب حيث برزت اسماء لامعة في تأسيس

في طابعيا التأسيسي بعدا  "عبد الحميد بن ىدوقة"شيدت الكتابات الفنية لعبد الحميد بن ىدوقة: أ. 
رواية تتراوح  (ريح الجنوب)بوىذا ما جسدتو روايتو المعنونة  ، جاءت مواكبة لسمطة الراىن،فنيا جديدا

صالة ونحترميا وىي أن نحافظ عمى الأ ينبغي»كتاباتيا بين التأصيل والتجديد وىذا ما صرح بو في قولو: 
" بالمحافظة عبد الحميد بن ىدوقة"و في ىذا القول صرح  ،2«مميز ميم لإبداعاتنا في التقنيات المستعممة

 .صالة ودعي الى التجديد واستعمال تقنيات حديثة ومبتكرةعمى الأ
دوات السردية التقميدية واعتماده عمى الحوار وتشترك معيا رواية )نياية الأمس( التي تسيطر عمييا الأ

الى جانب  والحديث: الشعر الحراليوناني والعلبئي،  القديم، والتذكير والتضمين الشعري:»لمكثف ا
ىتماما كبيرا في البحث عن ن الكاتب في ىذه الفترة لم يمقى ا، و المقصود ىنا أ 3«التضمين القرآني

فمن جية حافظ عمى  أساليب فنية مغايرة، انما كان ىمو الوحيد ىو طرح أزمة الجزائر ليسمعيا الجميع،
ما أ .ة اضاف بعض التقنيات الحديثة منيا :الشعر الحر والاقتباس من القرآنالتقنيات القديمة ومن جي

وعلبمة  التي حققت تحولا نوعيا، نضج فييا التجريب بصورة جمية ىي )الجازية والدراويش(الرواية التي 
واية ت الر وىي عمل فني يجمع بين روايا ،تيا الجماليةالكاتب بشروط الكتابة الجديدة وأدوا دالة عمى وعي

                                                           
  .13-12بن جمعة بوشوشة، سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، ص : 1

 .106بن جمعة بوشوشة، التجريب و ارتحالات السرد الروائي المغاربي، ص :  2
 .108المرجع نفسو، ص :  3
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النثرية الرمزية بين الواقع  سطورة الشعبية القديمة بين السرد الواقعي والقصيدةالسياسية المعاصرة والأ
 .1سطورةوالأ

و التلبعب بالأحداث بين الواقعي  رمز سياسي تمثل الجزائر القاصرة، حيث تحول اسم الجازية الى
سطورة الدمج بين الرواية السياسية والأ والمتخيل واستخدم الكاتب تقنيات جديدة بكل وعي تتمثل في

 التجريب في مسيرتو في روايتو الأخيرة )غدا يوم جديد( يواصل .الشعبية والرمز ومزج بين الواقع والخيال
شكل  تأخذ»و الرواية في بنيتيا الجمالية  ،التي توحي من عنوانيا الى التفاؤل و اشراقو ليوم جديد زاىر

و التي لا يربطيا رابط سوى خيط  ،ر بحسب المعنى المراد التعبير عنوو تقصلوحات منفردة تطول أ
 .2«و الفواصل قصصا قصيرة قائمة بذاتيالمحورية لدرجة تكون بعض الموحات أماضي الشخصية ا

شكاليا الفنية التي ساىمت في اثراء طابعيا الجمالي و اية علبمات التجريب و التنوع في أتعكس الرو 
الاطلبق حيث استثمر الكاتب في صياغة متنو الحكائي و بناء خطابو السردي عمى تقنية الدلالي عمى 

عض و تتداخل في أنساق الحكي ليجد القارئ نفسو التوالد السردي حيث تتناسل الحكايات مع بعضيا الب
 كثر من قصة.أمام أ

ر" الذي سعى خر خاض في غمار التجريب ىو" الطاىر وطانجد أيضا روائي آب. الطاىر وطار: 
ن التجريب عنده بو في كتاباتو الروائية و أ و ىذا ما صرح ،جاىدا الى اختراق الثوابت و خمخمة القواعد

تجربتي في  وقد خرجت من»  ꞉يرفض السكون في شكل فني واحد كي لا ينخرط مع التقميد ويقول في ىذا
شكال القديمة ىو الوقوع في الأم بشكل معين حتى بو بدعوى رفض ن الالتزاالكتابة بخلبصة و ىي أ

 .3«محافظة جديدة الكتابة بداية جديدة ميلبد كل لو عالمو و تفاعمو و عناصره
و انما يدعو الى التجديد ورفض  ،يرفض الثبات في قالب فني واحد "الطاىر وطار"نجد الروائي 

و خرقيا و كسر القواعد الساكنة.  حيث يسعى الى تجاوز الثوابت ، و التحرر من قيودىا،شكال القديمةالأ
فسح المجال فييا لممضمون في روايتو )تجربة عشق( التي أ و لمعرفة قواعد الرواية الجديدة ىذا ما جسده

اذ يدعو في ىذه الرواية عبير و يتحرر من قالبو التقميدي. و الشكل يصاحب المضمون في الت ،ليتشكل
من التحولات التي و يد يمس المضمون و الجانب الشكمي. ب جدلمتحرر من قيود القديم و الخروج الى قال

                                                           
1

أفاق التجديد و متاىات التجريب، دار اليازوري العممية لمنشر و حفناوي بعمي، تحولات الخطاب الروائي الجزائري، :  
 .188، ص 2015التوزيع، عمان، الطبعة العربية،

 .193، ص المرجع نفسو:  2
‌.111بن جمعة بوشوشة، التجريب و ارتحالات السرد الروائي المغاربي، ص :  3
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صبح يثير الشك في التقاليد الروائية شيدتيا رواية )اللبز( التي تعصف بالوضوح، تطور تجربتو الروائية أ
" و قيمتو من لعبة الى لعبة اللبز"الجمالية المألوفة وتعيش شخصيتيا في عالم متناقض ويتباين دور 

وىنا يوضح الكاتب لنا مكانة . 1خرى تسقط قيمتو وتتلبشى" لا يغمب و لا يقير و مرة أللبزا"فمرة  اخرى،
في المعبة يرمز الى  "اللبز"اللبز القائمة بين شخصيتين: حيث نجده مرة لا يغمب و لا يقير و ىنا اسم 

ىنا يمكن ، و و مرة نجده يضعف و تسقط قيمتو و تضمحل ،( وىو شخص ذو قيمة و قوة1)واحد الرقم 
عدة دلالات و كل منيا حسب سياقيا، فيو يحمل  "اللبز"بالإضافة الى اسم القول أن "اللبز" رمز القوة، 

القديمة غائصة  و اعتمد في عرضو عمى الثقافات اليندية»حت تتراوح بين الشيء و اللبشيء. صبحيث أ
استمرت فنيات التجريب والتجديد الروائي تشق  حيث استفاد منيا في رسم شخصياتو،، 2«في ثنايا الرواية

الرىبة و الخوف و الرعب من »طريقيا في روايتو المعنونة ب "الزلزال" التي تبعث لممتمقي اشارات 
  .3«المستقبل القادم و كان حضور مفرد الزلزال في الرواية مكثفا و مكررا في نص الرواية

فرض عمينا الانتقال من مكان الى آخر الانسانية ت وىي دعوة ممحة من وطار الى تعميق انفعالات
حيث الزلزال يرمز الى مكان حدوثو  نا استخدم خاصيتي المكان والزمان،وى  والتحول من زمان الى زمان،

عمى شخصية »والمتتبع لمجماليات الفنية ليذه الرواية نجدىا تعتمد . ونجد المستقبل يدخل في اطار الزمن
المناقضة لتصوراتيا  من الشخصياتالباقية عن طريق الواقع المباشر، الشخصيات  الجذع التي تتفرع كل

صول المجتمع الجزائري وما كان اتو تعيش واقع الأصالة بعيدا عن أمما جعل شخصي ،4«التاريخية 
  .يتميز بو من عادات وتقاليد

والجمالي يحدد مدى ارتباط ن ىذا التوصل الفني ولدت شخصيات أخرى متطورة بحكم واقعيا الجديد أ
واسقاطو عمى واقعو الفني مما يؤكد انسجام الشكل  ،"وطار" و قدرتو الفاعمة في بناء واقع اجتماعي جديد

 .بالمضمون

                                                           
الواقع و عنف المتخيل، منشورات بونة لمبحوث و شريبط أحمد شريبط، الخطاب الأدبي الجديد في الجزائر وىم :  1

 .164، ص 2012، 1الدراسات، عنابة، الجزائر، ط
 .220حفناوي بعمي، تحولات الخطاب الروائي الجزائري أفاق التجريد و متاىات التجريب، ص :  2
 .222المرجع نفسو، ص :  3
 .222المرجع نفسو، ص :  4
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لكل من »نصا متميزا في تجربة "الطاىر وطار" من خلبل استثماره  )الحوات والقصر(تمثل رواية 
عمل  .1«في تشكيل عوالميا الجمالية وصياغة ابعادىا الدلاليةالاسطورة والتراث الصوفي والخيال العممي 

" رمزا لمخير سطورة تجمت في شخصية "الحواتارعة عمى توظيف جانب من جوانب الأوطار بطريقة ب
ل توظيف عنصر الرحمة والحنين الى الحق، و يتجمى التراث الصوفي من خلب  وصراعو مع قوى الشر،

تقنيات الحداثية ساىمت في تكثيف كمن في رسم معمارية القرية كل ىذه الما استثمار الخيال العممي يأ
 بعادىا الجمالية والفكرية. أ

ا غمار التجريب، برز الروائيين الذين خاضو ( يعد من أ1954اغسطس  8) ꞉عرجج. واسيني الأ
تجربة تستثمر فق الكتابة فيي قميدي ليتمعن في مغامرة مفتوحة لأنساق السرد التفحاول الخروج من أ

لتدىش و  ،و لكنيا لا تقولو بحرفيتو بل تعيد انتاجو و تغامر ،التراث لتقول الحاضر و تنفتح عمى التاريخ
الكتابة متعة حتى لو كانت داخل الالم و » اليس ىو القائل:تخمخل كل التقنيات و تيزىا لتقول ممكناتيا. 

فمطالما  ،2«ميل انا موجود ىنا بفضل الكتابةى افق جالانكسارات الجميل فييا انيا مشروع مفتوح دائما عم
ذي يتطمب فظل دائما يبحث عن النص الذي لم يكتب النص المدىش ال ،فضل التميز في كل كتاباتو

دب ىو أن الأعيد انتاج التاريخ و لكني أواجيو بالأدب لأني عمى يقين لا أ»قارئا مدىشا بالضرورة. 
حقمين  ليذا انصدم بمن يرفضنا و ىذا من حقو لأننا ،يخ الوىميةوحد لكسر قدسية التار السبيل الأ

عرج ، فنجد من ىذا القول بأن واسيني الأ3«ي الروايةمتضادين بين المقدس أي التاريخ و الدنيوي أ
ن التجربة المغاربية مغايرة لأنيا تجربة و المثاقفة، يقول بأ تجاربو الروائية كانت تتراوح بين التأصيل

أن ترى  التي يتأصل فييا التراث و التي بإمكانك ،عمى العرب عمى العكس من التجربة المشرقيةمنفتحة 
ان العين المغاربية  ،حد كتابيا يممك مساحة لمتحاور مع التراث دون اعتبار ىذا التراث عاملب سمبياأ

مل المغوي يمعب دورا تتصف بالعقلبنية بينما المشارقية ممتبسة عدا بعض الاستثناءات و بالطبع فان العا
لكي يعيد قراءة  ،خرىأن ينفتح عمى لغات أعمى الانسان  فيجب ،حيث لم تعد المغة العربية لوحدىا كافية

                                                           
 .222ب، ص الروائي الجزائري أفاق التجريد و متاىات التجريحفناوي بعمي، تحولات الخطاب :  1
، 1طبيش حنينة، التجربة الروائية عند واسيني الأعرج ) قضايا النص و المناص(، دار المثقف لمنشر و التوزيع، ط:  2

 .05، ص 2019
بموقع:  ،13/04/2024(، أواجو التاريخ بالأدب، تاريخ الاطلبع 19/01/2014الروائي واسيني الأعرج، ):  3

https://www.aljazeera.net/culture/  

https://www.aljazeera.net/culture/
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 ،الجديد اذن فنحن في وضعية اعادة قراءة لمتراث و محاولة الخمق ،تراثو و حضارتو و فكره بشكل سميم
 .1«خر الغربيةثقافة الأنا الأصمية و ثقافة الآ» بين  اوحن واسيني الاعرج مذىبو التجريبي يتر أاذا فنره ب

مؤشرا دالا عمى انخراطيا ضمن مسالك  وجاع رجل غامر صوب البحر(ائع من أوقتمثل رواية )
داعي و الحمم في و لاشتغالو عمى الذاكرة و الت ،السيرة الذاتيةفيي تتداخل بين ميثاقي الرواية و  ،التجريب

زمنة لتعاقبيا و تعمد تقميدية السرد واستبداليا بتقنيات أخرى تشمل عمى تداخل الأنساق السبيل اختراقو للؤ
لمو و الى اطلبق صفة المكان عكس المفيوم التقميدي لممكان التي تخص الرواية الواقعية عمى تحديد معا

لدرامية الابعاد ا مثال قصد تعميقالشعبية المغاربية و الأ يضا للؤغانيتعيين مجالاتو و استثماره أ
 . 2حداثلمشخصيات و الأ

و فاعميتيا في مى قدرة المغة بمختمف مستوياتيا أنجح في اشتغالو ع و نجد أيضا روايتو )ذاكرة الماء(
حيث شكمت المغة بوصفيا بيت  ،نقل فورة العنف التي شيدتيا الرواية الجزائرية ابان فترة العشرية السوداء

كما  ،الوجود وعاء حقيقيا لمختمف الايديولوجيات المؤطرة لمنص الروائي مع ىيمنة واضحة لصوت البطل
ل ممفوظات حداث بعدىا الواقعي و كذلك الدرامي من خلباىمت الميجة العامية في اعطاء الأس

ت لو كل ىذا عن طريق وسيط واحد و نواع العنف الذي تعرضالشخصيات الحادة التي أظيرت مختمف أ
 .3وحيد ىو المغة

لف ليمة و أحيث يستثمر الكاتب نص "  رمل الماية( -لف جعة الميمة السابعة بعد الأفاأما في روايتو )
يضا جوانب من اث المفارقة بينيما. و استثماره أحدأصل و لتي انزاح فييا عن نص الحكاية الأليمة" ا

التي تعيش واقع  ،ي" ليرسم من خلبلو تاريخ الجزائر الحديث في فترة التسعيناتحكاية "البشير الموريسك
بي ذر الغفاري و أفي استحضار الشخصيات التراثية " الفتنة و انشغالو المكثف عمى تقنية التناص

خر لقصة أىل الكيف و الأغاني الشعبية الا أن روايتو تمثل أفقا آ الحلبج" و كذلك النص القرآني
 .4ب يتجمى في استثماره الفنون التي تشكل طابعا جماليا في تعاممو مع قصة "شيرزاد"لمتجري

                                                           
(، التجربة المغاربية في الكتابة مغايرة لأنيا منفتحة عمى الغرب، تاريخ الاطلبع 03/05/2006واسيني الأعرج، ):  1
  http://www.alqabs.com، بموقع: 13/04/2024
 .125-124بن جمعة بوشوشة، التجريب و ارتحالات السرد الروائي المغاربي، ص :  2
 .19طبيش حنينة، التجربة الروائية عند واسيني الأعرج ) قضايا النص و المناص(، ص :  3
 .131 بن جمعة بوشوشة، التجريب و ارتحالات السرد الروائي المغاربي، ص:  4

http://www.alqabs.com/
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و نلبحظ اشتغالو المكثف عمى المغة التي تعددت فييا مستويات الكلبم و جاءت ممزوجة بين المغة 
ثناء أاضح عمى تشبعو بالثقافة الشعبية ىذا دليل و ،  و جنبيةالفصحى و العامية و حتى المغة الأالعربية 

أيضا عمى اختراق أحكام البيئة و تجاوز  عمدربية التي شممت المغة الفرنسية  و توظيفو لمتراث و الثقافة الغ
 خلبق.ضوابط الأعراف و الأ

في ركوبو و تسمقو و مواكبتو لمنمط الروائي  "جيلبلي خلبص"يجد  (1952) :جيلالي خلاصد. 
 ،لايديولوجي بعيدا عن تمك النصوص الروائية الممتزمةالجديد متنفسا ووسيمة لمتخفي و تمرير خطابو ا

لة الى سند فييا البطو ة مبتذلة حيث لجأ الى نسق لغوي و طريقة أالتي ظمت الى عيد قريب مفضوح
الى خطابيا مما يصعب عمى القارئ المبتدئ التفطن  الضمائر و ذلك في روايتو )حمائم الشفق(،

 فإنيا ،و وىم حقبة من التاريخ و بخاصة بعد الاستقلبل عن زيفالايديولوجي اذ عبرت )حمائم الشفق( 
بقى عمى شخصية السارد التي اليا الكادحين من عامة الشعب اذ أبطماق أعاستطاعت أن تغوص في أ

 .1تمثل الشخصية المركزية في الرواية الى جانب عدم تعيينو المدينة التي يسرد تاريخيا
اتسمت بالراىنية من خلبل ادراكيا لمدى الوعي الذي بمغو  "خلبص جيلبلي"ان التجربة الروائية عند 

وقدرتيا عمى مواكبة نمط تفكيره فكان لو قصب السبق في تمرير خطابو الايديولوجي بسلبسة و  ،الشعب
الدلالية و نجد كذلك في رواية )رائحة  قدرة فنية متميزة فتنوعت مظاىره و تعددت علبماتو الجمالية و

كل رواية : » التي قدم فييا المغة بشكل جديد في اطار الاىتمام الخاص يقول الكاتب نفسوالكمب(  و 
مشروع الروائي الذي كتبتو عندما أنيي كل مشروع روائي ىو تحطيم لم ،خرىبيا أريد أن تتجاوز الأكتأ

 .2«خرى ... فالأدب سفر الى اللبنيايةرواية اخرى ضرورة كتابة أ
اذ تعد تجربة الروائي  ،1962فبراير  24كاتب و استاذ جامعي ولد سنة ىو  :عزالدين جلاوجيي. 

عمنت خضوعيا لمتجريب و التغيير و خرق ما ىو ئية المعاصرة التي أ"جلبوجي" من بين التجارب الروا
جسدت توجيو التجديدي نجد رواية برز رواياتو التي و من أ ىم قضاياه.من المتمقي و معالجة أ مألوف

اذا اشتغل عمى توظيف التعدد المغوي فمزج بين العامية و  في حضرة الأعور الدجال()الحب ليلب 
 الفصحى و الشعرية.

                                                           
1

بوسماحة مويسي، حين يتمظير الأنا في الآخر في رواية "حمائم الشفق" لجيلبلي خلبص، مجمة المغة العربية و أدابيا،  : 
 .01، ص 2004، جانفي 4، العدد 2المجمد 

الجزائرية"، "بحث في الأصول التاريخية و الجمالية لمرواية ، واسيني الأعرج، اتجاىات الرواية العربية في الجزائر:  2
 .50ص



 التجريب في الرواية الجزائرية الحديثة                                                     الفصل الاول   
 

23 
 

فق لغموض و الانزياح و الرموز التي أدت الى كسر أفكانت بذلك لغتو الشعرية مميزة قائمة عمى ا
ل الزمني عمد الى العودة فتجاوز بذلك التسمس ،انتظار القارئ لتعدد دلالتيا و استخدم المفارقات الزمنية

مف أشكالو انفتح في نصو مية و اشتغل كذلك عمى التراث بمختيلمماضي و بعث تاريخ الجزائر بطريقة تخي
الخطابة ( فانفمت عن قيود الجنس الواحد الى  ،الرسالة ،المسرح ،دبية ) الشعرعمى عدة أجناس أ

ل عمى تقنية الانزياح و العدو  "جلبوجي"اشتغل ( .و نجد كذلك في روايتو )الرماد الذي غسل الماء1التحرر
 مور بجمع المتناقضات.باعتماد لغة فنية تعتمد قمب الأ

و يتجمى ذلك بدءا من  رزت استراتيجيات التجريب رواية )سرادق الحمم و الفجيعة(بمن رواياتو التي أو 
 الحمم ىو ما يراه: »دار وغيرهالعنوان الذي بمغو الغموض و الابيام فالسرادق ىي ما يحيط بالشيء من ج

 .2«ما الفجيعة فيو ما يثير الحزن العظيم في نفس الانسانالانسان في منامو ورؤاه أ
برز التجارب المميزة الرائدة المنفتحة عمى التجديد و بة الروائيين الجزائريين تعد من أو لذا فان تجر 

و تستشرف المستقبل يتجاوز فييا الواقع و  التجريب تجربة تنفتح عمى التراث و التاريخ لتقول الحاضر
 التخييل و يتواشج الاسطوري بالحمم و العجائبي لتسريد الواقع.

 بيالتجريب في المغرب العر . 5
ي ىو مصطمح يشير الى مرحمة في الأدب المغربي تميزت بتجديد التجريب في المغرب العرب   

تقل الاىتمام من قضايا المضمون الى قضايا الشكل وتم في ىذه المرحمة انالأساليب الروائية والتعبيرية، 
 .استكشاف طرق جديدة لمتعبير وتجاوز الشكل الواقعي التقميدي

 التجريب في الرواية التونسية. 9.5
بو "محمود  وىذا ما جاء  لمرواية المشرقية و لا الغربية،ن يكون ظلبرفضت الرواية في تونس أ

الرواية في تونس قد شقت طريقيا بمعزل عن الرواية العربية وتجاربيا ن نعقد أ» طرشونة " في قولو:
خذت شيئا في الخمسينات فاستيمت أحداث الماضي ثم أ نيا تأسستباستثناء بعض النماذج، ا الحديثة

غير منفتحة حتى  الراىن وتتكيف حسب شخوصو وقضاياه، منكمشة عمى نفسيا،فشيئا تندرج نحو الواقع 

                                                           
كنزة مساعيد، حنان مباركي، التجريب في الرواية الجزائرية رواية " الحب ليلب في حضرة الأعور الدجال" لعزالدين :  1

 .117، ص 2019/2020، جامعة عباس لغرور خنشمة،2جلبوجي، مذكرة لاستكمال مواد شيادة الماستر 
وجي، قسم المغة العربية و أدابيا، جامعة بسكرة ) الجزائر(،مجمة كمية صورية جيجغ، التجريب في روايات عزالدين جلب:  2

 .329، ص 2006، جوان 19الأداب و المغات الجزائر، العدد 



 التجريب في الرواية الجزائرية الحديثة                                                     الفصل الاول   
 

24 
 

ويقصد محمود طرشونة بقولو ان التجربة الروائية التونسية منفردة؛ ومؤكدا . 1«شرقية نادراعمى الرواية الم
 .انيا شقت طريقيا بمعزل عن الرواية العربية وبعيدة عن الرواية المشرقية

حيث صدت مؤشرات  ل ستينات وسبعينات القرن العشرين،انطمق التجريب في الرواية التونسية خلب
والب والأشكال القائمة و حدة التمرد المعمن عمى الق»عة التجريبية ومن ىذه المؤشرات: دالة عمى ازالة النز 
حيانا من غموض مبالغ فيو يكاد يتحول الى ما يشبو الاستيحاء السوريالي دون سياق ما يكتف الكتابة أ

والقوالب القائمة وتجاوزت عنصر  شكال القديمة . يعني أن الرواية التونسية تمردت عمى الأ2«مقبول
بحيث بدأت الرواية التونسية نحو التجريب والحداثي في سياق عودة الكتاب  ،الغموض في الكتابة الروائية

و غربا و من اعادة بناء اليوية عبر محاورة الأنا والآخر تراثا كان أالى الاىتمام بالبحث عن الذات و 
عمدة الجنون السبعة "، )أمصطفى المدايني"ل (1981) الرحيل الى الزمن الدامي روايات ىذا الاتجاه : 

ىم رواية " ؛ ولعل أمحمد عمي اليوسفي"ل (1982توقيت البكاء ) "،تماس لعروسية التالوتي"ل (1985
ذلك في الرواية زقيا كنطمق النزعة الحداثية ومرجعيا ومأتونسية حققت شيرة مغاربية وعربية وكانت م

الذي يعد رائد الرواية التجريبية التونسية  "،محمود المسعدي"ل (1973ونسية ىي )حدث أبو ىريرة قال الت
يج الروائيين المشارقة والمغاربة، جاءت الرواية تحيل الى شخصية أدبية تراثية أضحت معروفة متتبع لمن

بي تح في فصولو لكتاب "أ"، ان المسعدي يستفبي حيان التوحيديلدى القراء الأدب الا و ىي شخصية "أ
 .3"حيان التوحيدي

 التجريب في الرواية الميبية. 2.5 
، يبرز ىذا ساليب والمضامينعربية تشيد تجريبا وتغييرا في الأالرواية الميبية كغيرىا من الروايات ال

من الروائيين الميبيين  "يابراىيم الكون"يعتبر  "يابراىيم الكون"التجريب في كتابات الروائيين الميبيين مثل 
)نزيف  الذين انتقموا بعيدا عن النماذج التقميدية و تجربوا في الرواية من خلبل مجموعتو الروائية التي تضم

 الحجر( و )المجوس(.
                                                           

مجموعة من الباحثين، تاريخ الأدب التونسي الحديث و المعاصر، المجمع التونسي للؤداب و الأبحاث، بيت الحكمة، :  1
 .153 -152، ص 1993ط(،  تونس، )د.

، الدار البيضاء، المغرب، ب، شركة النشر و التوزيع لممدارسعبد الحميد عقار، الرواية المغربية تحولات المغة و الخطا:  2
 .84، ص 2000، 1ط
لعور بييجة، سعيدي كريمة، التجريب في الرواية التونسية " رواية توق يحاصره الطوق" لممحسن بن ىنية "أنموذجا"،  : 3

د( في المغة و الأدب العربي، تخصص  م. جامعة العربي التبسي، تبسة، )الجزائر(، مذكرة مكممة لنيل شيادة الماستر ) ل.
 . 22-21، ص 2021، نقد حديث و معاصر
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أيضا تعتبر واحدة من الروائيات الميبيات البارزات  "ئشة ابراىيمعا"ن الروائية الميبية تجدر الاشارة الى أ
وقد احتمت في التجريب في الرواية العربية،  عن رأيياعن رؤيتيا لمرواية و  "عائشة ابراىيم"اذ تحدثت 

الناجحات،  من الروائيات الميبيات فتعتبر ف و اىتزاز الجدران في زمن الحرب،صوات القذائبالكتابة ضد أ
 . 20201 في عام "بوكر العربية"اختيرت ضمن اللبئحة الطويمة لجائزة حيث فازت بعدة جوائز و 

 . التجريب في الرواية المغربية3.5
ان التجريب في المغرب العربي قائم عمى عنصر التخييل الذي يسعى الى رسم الفضاءات وتحديد الأزمنة 

فبدايات الرواية بالمغرب  لاستيعاب تحولات الواقع وتغيراتو كما يمتاز بتعدد الشخصيات وأبعادىا الرمزية
كانت عبارة عن سير ذاتية لأن الوعي الحاد بالأنا كان حاضرا بقوة فالوعي بالذات ضروري بعد العمل 
الجماعي فالشعراء عند كتابتيم الجنس الروائي فيم يصرحون بو ليصبح سيرة ذاتية فكل عمل روائي لم 

ي مرحمة اختمطت فييا المفاىيم الرومانسية ف »يصرح بو صاحبو بأنو سيرة ذاتية فيو يسخر رواية، 
بالمفاىيم الوطنية، و أحس خلبليا المتعممون و المثقفون بأىميتيم، فراحو يستكشفون ذواتيم و يعكفون 

 .2«عمى تغيير أناىم المتضخمة و عمى تحديد العلبقة بينيم و بين مجتمعيم المتحرك في اتجاه واحد
العمل عمى وحدة النزعة الجماعة و  أولا ثم يعبر عن ذاتو  مق منناء عمى ىذا فالكاتب عميو أن ينطب

فالتجريب في المغرب قائم عمى وجوب الرواية . الانسانية وعلبقتيا الموحدة والسائرة في اتجاه واحد
بالاضافة الى التجريب في من رواية الذات الى رواية العالم، الواقعية حيث انتقمت الرواية المغربية 

العربي فيو يتميز باختلبط الأجناس الأدبية و تداخميا حيث تتداخل عدة أنواع في قالب واحد و المغرب 
 .تتنوع من جنس الى آخر

 
 
 
 

                                                           
ممو عائشة، سييمة ميمون، التجريب في رواية من أنت أييا الملبك؟، لابراىيم الكوني، جامعة حسيبة بن بوعمي، شق:  1

 .318، ص 2023، 3، العدد 13الشمف ) الجزائر(، المجمة التعميمية، المجمد 
المغربية، منشورات المركز محمد برادة، الأسس النظرية لمرواية المغربية المكتوبة بالعربية، ضمن كتاب الرواية :  2

 .142، ص 1974، الرباط، 2، العدد1الجامعي لمبحث العممي، ط 
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ج الفني قياسا بسابقتيا ن الرواية الجزائرية استطاعت وفي زمن وجيز بموغ النضنستنتج مما سبق، أ
مشتغمة من تشكل لموعي التجريبي لدى الفئة ال وما يبرر صحة ىذا الاعتقاد برأينا ىو ما نمحظوالعربية، 

لجديدة ما لمسناه واقعا مشيودا من خلبل الاستثمار اللبفت للآليات السردية اعمى ىذا الحقل الابداعي و 
 ع حرية الخمق والابتكار دون قيد أو شرط،ن التجريب يمنح المبدعمى مستوى الشكل والمضمون، و لأ

و بالتحرر من كل  يس ىاجس التجديد والمغايرة،مامو لتأسأالسبيل  وفتح  كبر،أوقد وفر لو مساحة 
ن الرواية الجزائرية المعاصرة قد حققت لنفسيا بنية حداثية ابت والثورة عمى كل ما ىو تقميدي، و أالثو 

و تقنيات فنية جديدة في  شكالألتي تسعى باستمرار الى البحث عن استمدتيا من نزعتيا التجريبية ا
فانعكس عمى انتاجيم بصورة مباشرة، دباء لثوري قد مارس ثقمو عمى الأن الفعل او لا شك أالكتابة، 

ىو المؤشر الدال عمى تشكل رؤية جديدة غدت الرواية ث عن مضامين ورؤى جديدة بكل حرية، و والبح
التي  بداعية،والتجدد حيال الكتابة الا الجزائرية بفضميا تجريبية لمحد الذي تكرست مع استراتيجية الحداثة

 حققت الطموح المأمول والفرادة المرتقبة.
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تنحو منحى حداثيا، و تسعى الى خمخمة  تعددت مظاىر التجريب في الرواية وعكست رؤية كاتبيا التي
السائد واعادة قراءة الواقع الجزائري خاصة ضمن سياقاتو التاريخية والفكرية والثقافية، فكانت نموذجا 
ناضجا لتجربة ابداعية من بين العديد من التجارب التي تنوعت أسئمة متنيا الحكائي، وتباينت تقنيات 

ابيا لمسالك التجديد، ومواقفيم في التعامل مع اشكاليات الواقع ممارستيا الروائية، ومنظورات أصح
الجزائري في الثمانينات وما بعدىا وتعتبر الرواية الجزائرية )مالا تذروه الرياح( ل"عرعار محمد العالي" 

من أوائل الروايات الحضارية التي تناولت تصوير طبقة من الجزائريين خونة " »1972الصادرة سنة "
لبستعمار أطمق عمييا لفظ "الحركى"، ىؤلاء العملبء خانوا أىميم و وطنيم و شعبيم و تنكروا وعملبء ل

لقيميم و عاداتيم و لغتيم محاولين أن يكونوا فرنسيين أكثر من الفرنسيين انفسيم، لقد كان وقع الحضارة 
دون أدنى صراع مع  الغربية عمى ذواتيم الضعيفة وغير الواعية ميولا، الى درجة جعميم يميمون الييا

قيميا المادية الجشعة و اللبأخلبقية، لأنيم أحبوا فييا منذ البداية سمطة القوة العسكرية و العظمة 
الحضارية و الاستعمارية فييا، و كرىوا ضعف بمدىم وتخمفيم الحضاري، فأصبحوا اتباعا لممستعمِر عن 

النفسية و الاجتماعية ليذه الطبقة العميمة  طواعية، فنرى من ىنا أىمية ىذه الرواية في رصد الجوانب
للبستعمار و تتبع تحولاتيا الفكرية و النفسية محاولة تقديم جانب آخر فظيع من أساليب الغرب 

 .1«الاستعماري و فضح ألاعيبو الدنيئة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
ما لا تذروه الرياح" لعرعار محمد العالي، مجمة الآداب راع الثقافي و البيئي في رواية "عبد القادر شريف بموسى، الص:  1

 .128، ص 2008، نوفمبر 1، العدد 8و المغات، مجمد 



 "عرعار محمد العالي "ما لا تذروه الرياح للروائي  أشكال التجريب في رواية                                 الثانيالفصل 
 

28 
 

 العنوان. 9

النص العميقة من أجل  يعتبر العنوان بمثابة المفتاح الذي يصل من خلبلو القارئ لمولوج الى أغوار
عابو و فيم ياستنطاقيا و تأويميا، و بعبارة أخرى فيو العتبة التي نمج منيا الى النص لقراءتو و است

مضمونو، لذلك نال أىمية بالغة لدى الكتاب و النقاد عمى حد سواء، فالعنوان يستيوي القارئ من أول 
و التي تجعل من القارئ يدرك سير الأحداث و  وىمة ليقف عند المسارات العميقة و المحتممة في النص

 ما يحممو النص من خبايا.
و باعتبارنا كقراء يمكن لنا أن نفكك عنوان المتن السردي )ما لا تذروه الرياح( الذي نحن بصدد 

 دراستو من الناحية التركيبية فيو جممة اسمية تتكون من اسم و فعل و فاعل.
 :الجانب النحوي 
 بمعنى "الذي" مبني عمى السكون في محل نصب مفعول بو.اسم موصول ما:  -
 حرف نفي مبني عمى السكون و لا محل لو من الاعراب.لا:  -
و، و الياء ضمير مبني في محل نصب فعل مضارع مرفوع بالضمة المقدرة عمى الواتذروه:  -

 مفعول بو.
 فاعل مرفوع وعلبمة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره.الرياح:  -

 .1البيو الذي نمج اليو لنتحاور فيو مع المؤلف الحقيقي أو المتخيل فالعنوان ىو

و اذا حاولنا تفكيك عنوان "ما لا تذروه الرياح" و شرحو من الجانب المعنوي نجد مصطمح "ما لا 
 تذروه" يعني: ما لا تفرقو، أما مصطمح "الرياح" يعني: صوت، قوة مؤثرة، عائق مفجر و موجو الأحداث.

نجد العنوان "ما لا تذروه الرياح" شغل حيزا عمى ظير الغلبف، و جاء بين اسم الروائي و بين 
بخط غميظ بني المون بحروف واضحة، كما نجد أيضا العنوان يتكرر في الصفحة التي تمي التجنيس 

 الغلبف، باعتباره يفسر و يجسد المتن الروائي.

مود، ما لا تذروه تعني ما لا تفرقو بمعنى قوة التمسك، و كلب المفظتين يحملبن معنى القوة و عدم الص
الرياح تعني القوة و الصلببة و ىذا ما تؤول لو المفظتين ظاىريا، لكن في باطن العنوان تجد صورة 

                                                           
، 1، عتبات من النص الى المناص، تر: عبد الحق بمعابد، الدر العربية لمعموم ناشرون، الجزائر، ط جيرار جينيت:  1

 .44، ص 2008
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الشعب الجزائري و سيطرتو عمى الواقع و عدم الاستسلبم، و تكمن أيضا دلالة العنوان في عودة البشير 
ظروف التي واجيتو لكنو في النياية قرر العودة الى وطنو و أصمو و أحبابو و الى وطنو رغم كل ال
 اجتمع شممو بأخيو.

 . المغة2

لمغة دور كبير في بناء الرواية و تشكيل الخطاب السردي حيث نالت اىتمام العديد من الدارسين و 
الروائي. حيث تساعد المفكرين و شغمت باليم مما جعميم ييتمون بيا و يبرزون مكانتيا في العمل 

الأشخاص في الخطاب و تسيل عممية الوصول الى المتن السردي و فيمو و ادراكو، و تجعل القارئ 
بأنيا أصوات يعبر بيا كل قوم عن  »يستنبط أسرار التجربة الابداعية، و يعرفيا "ابن جني" في قولو: 

مجموعة من الأصوات و الرموز ، ىذا يعني أن المغة وسيمة لمتعبير و ىي عبارة عن 1«أغراضيم
 لتوصيل أفكار و رغبات الفرد.

فالمغة من أكثر العناصر السردية التي يتعامل بيا الروائي، نظرا لأىميتيا البالغة في النص الروائي و 
اليو الروائي "عرعار محمد العالي" في روايتو )ما لا تذروه الرياح( حيث مزج بين المغة ىذا ما عمد 
امية و استعمل تقنية و ألغى الفواصل بين المغات و ىذا ما يضفي الى النص الروائي بعدا الفصحى و الع
 جماليا و فنيا.

  :تعتبر المغة الفصحى من أجمل المغات في العالم باعتبارىا لغة القرآن الكريم  المغة الفصحى:أولا
ما لا تذروه الرياح" لما تضمنتو و أم المغات جميعا، فيي من المستويات التي شغمت حيزا كبيرا في رواية "

 من متعة جمالية في الأسموب و التراكيب، مما زادت النص بعدا جماليا ذات تأثير و جودة عالية.
يبدو لي أن ارتباط الاسلبم بالمغة العربية ذلك الارتباط الوثيق الذي يتمثل في  »يقول "ابراىيم أنيس": 

القرآن الكريم و الأحاديث النبوية قد جعل لمغة العربية مكانة تسمو عمى غيرىا من المغات التي عرفيا 
آن الكريم و ، و المقصود ىنا لا يمكن لأي أديب أن يتخمى عن المغة الفصحى باعتبارىا لغة القر 2«التاريخ

                                                           
رمضان عبد التواب، العربية الفصحى و القرآن الكريم أمام العممانية و الاستشراق، مكتبة زىراء الشرق، )د.ط(، :  1

 .13)د.ت(، القاىرة، ص 
العامية و علبقتيما في استعمالات الناطقين الجزائريين، مؤسسة كنوز الحكمة لمنشر و سيام مادن، الفصحى و :  2

 .26، ص 2011التوزيع، )د. ط(، الجزائر، 
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أعمى من شأنيا و جعميا لغة مقدسة، مما  بالإسلبمالأحاديث النبوية الشريفة، فمن خلبل ارتباطيا الوثيق 
 زادىا حظا ورفعة.

 أكسبيم الروائي "عرعار محمد العالي" بكثافة بالغة في جعل متنو السردي أكثر فصاحة مما أس
 قيمة جمالية و انسانية.النص 

فقد تشخصت لو المدينة في صورة أم كبميا  »لتي مثمت ىذا النوع من المغة نذكر: ومن أىم المقاطع ا
العياء، تقف مكانيا و لا تستطيع حراكا... في صورة أم، يأخذ ولدىا من بين أحضانيا، و لا تحرك 

 .1«ساكنا...
الروائي "عرعار محمد العالي" في ىذا المقطع يصف لنا نظرة " البشير" الى وطنو حيث يشبيو بالأم 
التي أخذ منيا طفميا و لا تستطيع أن تحرك ساكنا، فيكذا حال الأجنبي الذي يأخذ أبناء الجزائر من 

تفقد الجزائر أبناءىا، ىكذا  »وطنيم و لا يستطيعون حراكا أو صدىم فينا يصف لنا حال الجزائر المرير: 
، و ىذا تفسير واضح عن بشاعة الاستعمار الفرنسي، و أخذ أبناء 2«وىكذا ييجر الجزائريون بلبدىم

أن  »الى بلبد الأجنبي ونفييم. وقد كانت جميع الآراء متحدة تقريبا، و كانت ىذه الآراء تقول:  الوطن
، يعني ىذا أن 3«خفي وراءه مفاجآت غير سارة...السفر الى فرنسا أمر لا يدعوا الى الافتخار، بل ىو ي

المستعمر ييدف الى طمس اليوية الجزائرية و تجريد أبناء الجزائر من ىويتيم واحلبل اليوية الفرنسية 
 يخضعون الى قوانينيم و العمل بيا.بدلا من ذلك و جعميم 

بعض  أضافلم يكتف الروائي "عرعار محمد العالي" بتوظيف المغة الفصحى فحسب، بل 
 المصطمحات العامية ليطمعنا عمى الثقافة الجزائرية و ما تحممو من ليجات.

 :حتى العامية العربية التي فقدت جانبا  »يعرفيا "عبد الجميل مرتاض" بقولو:  ثانيا: المغة العامية
من محاصيميا النحوية و الصرفية بفعل آثار العوامل الصوتية و عوامل خارجية لم تتغير بنيتيا 

.بناء عمى ىذا القول فالمغة العامية ميما اختمفت أصواتيا حسب كل بيئة، و ميما تجردت من 4«الوظيفية

                                                           
 ،2ط الجزائر، يوسف، زيروت شارع ،3 التوزيع و لمنشر الوطنية الشركة ،"الرياح تذروه لا ما"عرعار محمد العالي، :  1

 .53، ص 1982
 .53 المصدر نفسو، ص:  2
 .50المصدر نفسو، ص :  3
 .34سيام مادن، الفصحى و العامية و علبقتيما في استعمالات الناطقين الجزائريين، ص :  4
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يعني أنيا تخمت عن وظيفتيا بل تبقى وسيمة يتكئ عمييا قواعد النحو و الصرف و البيان، فيذا لا 
 لمتعبير و يعبر بيا كل قوم عن أغراضيم و كل حسب الصوت الذي يستعممو.

عند استخدام المغة العامية في بعض العبارات و الجمل و الألفاظ في الرواية يعزز واقعية السرد و 
لشخصيات، و من أىم الألفاظ التي نجدىا في رواية يعكس الجانب الثقافي و الاستعمال الجيد لمغة لدى ا

 ) ما لا تذروه الرياح( تكمن في بعض الكممات نذكر منيا:
: بمعنى السمطانية أو ىي وعاء مقعر، عادة تكون مصنوعة من الخشب أو الطين أو 1"قصعة"
 البلبستيك.
 و ىو لباس تقميدي.: بمعنى معطف طويل من الصوف يضم غطاء الرأس و ليس بو أكمام، 2"برنوس"

 : بمعنى الشكر و الامتنان.3"الله الله يكثر خيركم"
فاستخدام المغة العامية ليا أىمية و دور كبير في عممية التواصل لدى مختمف الفئات، فيي من أسيل 

 المغات في توصيل الفكرة و تبميغ الرسالة بين المبدع و المتمقي و تتميز بسرعة الفيم و الاستيعاب.
 وصفا دقيقا لممشاىد و الأماكن و الشخصيات و سير الأحداث  روائييستخدم الير الوصفي: التعب

في الرواية و التفاصيل الحسية والبصرية مما يساىم في رسم الأجواء و المشاعر لمقارئ و يظير ذلك في 
توجو نحو ربيعة، الكائن المرتعش الفرائص، الغائص في  »الرواية من خلبل ىذا المقطع السردي: 

و نرى أيضا في مقطع . 4«الخوف، الذائب من اليمع، المستتر الوجو، المسبل الجفون، المتطأطئ الرأس
آخر وصف الروائي لمملبمح الموحشة لمجندي الفرنسي التي تمثمت في الغضب و القمق و السمطة و 

جندي انقباضات مرعبة، نتيجة الغضب و القمق، فدنا وجيو المتحقن ظيرت عمى ملبمح ال»الاعتداء: 
مكنت من تصوير . فقد استخدم الروائي لغة اخبارية «من بمقاسم، و شد عمى سلبحو بيدين من حديد...

اعتمد الروائي في سرده عمى الأفعال الماضية التي تدل عمى كثرة الواقع من أجل تحقيق الصدق الفني. 
 بيا الزمني، و كذلك استخدم الفعل المضارع لإضفاء الحركة في سرد الأحداث.الأحداث وترتي

 :السرد و الوصف مثل: يستعمل الكاتب مجموعة من الأساليب الشعرية في  رابعا: المغة الشعرية
الاستعارة و التشبيو و الكناية و التوزيع الصوتي، فيي تضيف جمالية و رونقا و ايقاعا لمنص و يعزز 

                                                           
 .08ص  ،"الرياح تذروه لا ما"عرعار محمد العالي، :  1
 .06المصدر نفسو، ص :  2
 .09المصدر نفسو، ص :  3
 .21المصدر نفسو، ص :  4
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تأثيره العاطفي، فالروائي "عرعار محمد العالي" استخدم المغة الشعرية باعتبارىا ىي المغة المعبرة عن خمق 
، فالمغة الشعرية 1«التعبيري الأمثل الذي يؤدي وظائفو... المعادلات الروحية و الفكرية و لأنيا المسمك »

ىي الوسيمة التي يمجأ ليا الأشخاص لاستخدام عبارات أكثر تأثيرا وعمقا في النفس و تساعد الشخصية 
أخذت السيارات العسكرية »في ىذا المقطع الروائي: عن التعبير عن أحاسيسيا و مشاعرىا، و يظير ذلك 

كثيرة الضجيج و ماىي الا لحظات قميمة حتى وصمت و توقفت قرب الباب، غير مبالية تقترب من البيت، 
ببمقاسم الذي وقف ساكنا كالتمثال... ان ما ييم الفرنسيين ىو ما يمتاز بالحركة و النشاط و ينعم 

 .2«بالحياة
الذين جاءوا  و نستنتج من ىذه العبارات حسرة و ألم بمقاسم عمى ابنو البشير و خوفو من الفرنسيين

يصور لنا وقفة بمقاسم كالتمثال و ىذا يدل عمى صدمتو أمام العدو، و يصف لنا  روائيلاعتقال ابنو، فال
 شعور بمقاسم بالتوتر.

. 3«مضت كأنيا لم تكن انقضت سنة و ستة أشير عمى يوم مجيئو الى فرنسا... سنة وستة أشير »
جمالا في بنائو الروائي، فالتكرار يدل عمى التوكيد و  استعمل الروائي ىنا الكممات المتكررة فيي تضيف

 أن تمك الفترة عنده مضت و كأنيا لم تمضي فيو يؤكد عمى أنيا فترة كانت أياميا جميمة.
تكشف باغراء عن بعض الأسنان البيضاء المظممة الجوانب... كأنيا قطع من الماس المخفي في  »

 بمعدن قيم جدا ليبرز لنا الصورة الجميمة ليا.، فينا شبو أسنان فرانسواز 4«حفرة مظممة
 المغة الشعرية مشحونة بايقاع التكرار و الاستعارة و التشبيو و الكناية.

 :تتميز الرواية بوجود حوارات حية و واقعية بين الشخصيات، تعكس العلبقة  خامسا: الحوارات
الشخصيات من بينيم: البشير و  الاجتماعية بين الشخصيات، ونجد ىذا الحوار قائم بين العديد من

 فرانسواز و يتمثل في:

نظرت فرانسواز الى الساعة المثبتة في معصميا و قالت: لقد حان موعد الذىاب يا  فرانسواز: »
 البشير فاطمب ماذا تريد.

                                                           
، عمان، الأردن، 1مستويات المغة السردية في الرواية العربية، دار غيداء لمنشر و التوزيع، ط ماجد عبد الله القيسي،:  1

 .82، ص 2015
 .16عرعار محمد العالي، "ما لا تذروه الرياح"، ص :  2
 .62المصدر نفسو، ص :  3
 .116المصدر نفسو، ص :  4
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فكر البشير قميلب ثم قال: أرجو منك يا فرانسواز أن تساعديني لأكون الأوراق الضرورية التي  البشير:
 .1«تطيع أن أعود بيا الى أرضي و الى أىميأس

بين العديد من الشخصيات و منيم الشخصية البطمة و تتمثل في بناء عمى ىذا فان الحوار دار 
ي ىذا الحوار نفيم و البشير و بين الشخصية الأجنبية فرانسواز التي ساىمت بدورىا في الرواية، و ف

 فالعودة لو أصل و فضيمة. ندرك أن الانسان ميما تغرب عن وطنو و تركو
 :يتميز أسموب الروائي في الدقة في الاختيار و الوصف و السرد  سادسا: الأسموب السردي

 الداخمي و الخارجي لتقديم الأفكار و المشاعر بشكل متناغم و متناسق.

 . الأسموب3

بشكل واضح و الروائي يستخدم تقنيات سردية متنوعة لإيصال رسالتو وابراز الشخصيات و الأحداث 
التبعية الفكرية والقير. ومن أىم ملبمح أسموب حيث ينقل القارئ الى عالم مميء بالصراعات و مؤثر، 

 الكاتب في الرواية نجد:

  :يتميز الروائي بقدرتو عمى وصف الأماكن والشخصيات بتفاصيل دقيقة و الوصف المتقن
لكن باريس لم تستقبل  »واضحة، مما يساعد عمى تخيل القارئ لممشاىد والأحداث ويتضح ذلك في قولو: 

ى صدرىا، و كأنيا القادمين الغرباء، استقبالا حارا، يرضي تطمعاتيم، فقد سحبت يدىا عنيم، وأرجعتيا ال
يم معتزة: كيف سمح لكم أنتم أييا الغرباء، أن تقدموا الى عاصمة العالم... وتطمعوا في كرميا؟ تقول ل

أنني غانية، أضم الى صدري كل قادم... ألا احتفظوا بأمنياتكم في، و اجعموىا لا تخرج من أتعتقدون 
ب يصف لنا باريس ، فينا الكات2«قموبكم... لأن مجرد التفكير في نيل شيء مني ىو أمر لا يقبل منكم

وىي عبارة عن مكان لسمب ىوية الجزائريين فيو جسد الفرنسيين في كممة باريس ومدن رفضيا لمجزائريين 
وفي وصفو عبارات الاستيزاء و السخرية التي وجيتيا باريس باسم شعبيا لكل من قدم الييا ونرى في 

، حيث شعر 3«زائر منعش و ساحران الجو الآن في الج »مقطع آخر وصفو لطبيعة الجزائر فيقول: 
ومن خلبل ىذا الوصف نرى أن ، البطل البشير بانبيار و سعادة لعودتو فنشرت بذلك التفاؤل في نفسيتو

 الروائي حاول أن يقرب الصورة الى ذىن القارئ وادخالو الى عالم الرواية.

                                                           
 .209ص  ،"الرياح تذروه لا ما" العالي، محمد عرعار:  1
 .58المصدر نفسو، ص :  2
 .215ص  المصدر نفسو، : 3
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  :مع المحافظة  المغة بشكل فني وجميل محاكاةبقدرتو عمى  روائياليتميز الاستخدام الماىر لمغة
فيو  تقديم الأحداث بنسق واضحكان أسموبو لا يخمو من سيولة المغة و الألفاظ و حيث  عمى بساطتيا،

يستخدم المرادفات و المصطمحات المناسبة لمسرد الروائي، و يظير ذلك في بعض الألفاظ نذكر منيا: 
، فنرى انتقائو لممترادفات واستعماليا 2«والشقاء والقسوة...أحداث البؤس »، 1«سعيد و اني مسرور جدا»

 يجعل المعنى أكثر وضوحا، ويضفي لمغة بعدا جماليا و فنيا.

 . الشخصيات4
 بباقي العناصر ارتباطا تكامميا. الشخصية مكون روائي و عنصر ىام في الخطاب الروائي ترتبط

اذ قسمناىا الى نوعين "رئيسية" و  الرياح( بيذا سنركز عمى أىم الشخصيات في رواية )ما لا تذروهو 
 "ثانوية".
 الشخصيات الرئيسية. 9.4

 حداث البارزة.ي يرسميا الروائي و يند الييا الأىي الشخصيات الت
كبر من خلبل يا الروائي و التي نالت الجزء الأالشخصية المحورية التي ركز عمي :شخصية البشيرأ. 

و ذلك من خلبل المقطع السردي  رالبشيركز الروائي عمى رسم ملبمح شخصية  ،ظيورىا في الرواية
، يتراءى لمناظر كأنو لم سارير، منقبض الأشاحب الوجو ،رض شاب قصير القامةخرج من جوف الأ»

 ،كثر واقعية فيو شاب جزائري. اذ نرى بأن الشخصية من خلبل ىذا الوصف أ3«بدا في حياتويبتسم أ
محاولا تمثيل دور انسان فرنسي لا علبقة  ،" الى "جاك"البشيراعجابو بفرنسا دفعو الى تغيير ىويتو من "

جعل من قوة و ما يجري حولو  ،لو بالجزائر يتصرف بكثير من اللبمبالاة و عدم الاحساس بالواقع
دون الاعتراف بالحقيقة؟ و لماذا لا؟ ألا تري»المجاىدين مسخرة و تيربو من الانضمام الييم حيث يقول: 

 البشيرن شخصية المقطع يجد بأالمتأمل من ىذا ، 4«نكم تبحثون عن الانتحار؟ألا تريدون الاعتراف بأ
ن يستسمم ، ومن المستحسن لو أمن بداية الرواية كانت رافضة لموقوف في وجو الاستعمار الفرنسي

أن في قوة الجنود  رأى ...بمتعة في الرضوخ و الاستسلبم البشيرو لكن و لأمر غريب احس :  »لقوتيم
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ن ىذه ، نرى بأ1«جانب مقدرة خارقة شيء جميل باىر يدعو الى الاعجاب و التعمم و الاقتداء...الأ
لتنال العفو و  لبشيرا و كيف ستفعل يا»  :الشخصية قد دخمت في سمسمة لامتناىية من الشعور بالذنب

 ،2«ىمكيساعدك ليجعمك تعود الى بلبدك و أ؟ و من سيعينك و لبشيرا يا تعود كما كنت؟ كيف ستفعل
 فقد اتضحت لو تمك الصورة الخاطئة التي كان يحيا بيا.

 الشخصيات الثانوية . 2.4
، تعد شخصية العباسي من الشخصيات الثانوية المساعدة لمشخصية الرئيسية :العباسيأ. شخصية 

انو يساند » :لمثورة للؤسرة و عمود البيت بعد وفاة والديو المخمص، عميوسنده الذي يعتمد و  البشيرىو أخ 
رس حرفة يدوية تحمى بالشجاعة يما ،3«جميع المجاىدين في الجزائر و يقدم ليم الاعانات بكل الوسائل

و الراوي حول شخصية العباسي الا أنو شار الي، و بالرغم من كل ما أحزمة النسويةتتمثل في صناعة الأ
ونا نخرج فقط و نعود لو يترك ،هآ: » صابو تردد شديد بشان الثورة و النجاة فقطبعض المواقف قد أفي 

 مثل رمزا لمشعب الجزائري.  4«الى بيوتنا
الذي  ،البشيرالرجل الذي يتحمى بالبساطة وخوفو عمى ابنو  ،البشيروىو والد بمقاسم: ب. شخصية 

الى  بشيرالن يأخذ معو حيث طمب من ابنو العباسي أ ،الثورةيسعى جاىدا لحمايتو من التجنيد في 
، و 5«المجاىدون.. ن يأخذهأ ن بقى ىنا،أني أخشى ا»يدي جيش التحرير: المدينة حتى لا يقع في أ

في البئر، و قيره  البشيرلدرجة أنو قام بإخفاء  خذه الجنود الفرنسيين بعد محاولات عدة لإخفائوبالفعل أ
فإن  بالتالي. و 6...«انك بعيد عن عيني لكنك تسكن في قمبي ولدي العزيز،»ن اخذوه: عميو بعد أ

اذ راح ضحية ىجوم المستعمر  لمقاوم والمسؤول عن حماية عائمتو،ب اشخصية بمقاسم تمثل شخصية الأ
 .الفرنسي عمى القرية التي يمكث فييا

تطوير الاحداث  تعتبر ىذه الشخصية من الشخصيات التي ساىمت بفاعمية في: ج: فرانسواز
سرة لنا الروائي بصورة حضارية وراقية، تنتمي الى أاذ قدميا  بطل،حيث ظيرت كمساعدة لم ،الروائية

سكر في ن بعد أ البشيرتعرف عمييا  نار في الجزائر عمى يد المجاىدين،فرنسية غنية والتي قتل زوجيا بر 
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 ،مطار الغزيرةيتمايل من السكر تحت الأ، فخرج حد الفرنسيين الشباباحدى الحانات وتخاصمو مع أ
ن يسقط من بعيا عمى الرغم من معارضتيا الى أفظل يت رانسواز السيدة الفرنسية الجميمة،فمفتت انتباىو ف

كن بالرغم صبحا ينسجمان مع بعض ولالى بيتيا، ومع مرور الوقت أ شدة السكر فتعطف عميو و تأخذه
ن العلبقة التي كانت تربطيما بالنسبة لفرانسواز ليست بعلبقة أأحس  البشيرمن تطور علبقتيما الا أن 

..و انما تميل الى الرجل. فيي لا تميل اليو كما تميل المرأة»حب وانما حبيا كان كحب العالم لموضوعو: 
..فيي تعاشره لتستطمع منو وعو.و كما يميل الدارس عمى موض ،اليو كما يميل العالم عمى مادتو

 .1«رافقو لتستميم من كلبمو مادتو...ي ت.و ىسراره..أ
حيث حظيت  البشيرواسمو ن فرانسواز كانت عمى عمم بأصمو العربي اتضح بأ وحقيقة اخفائو لأصمو

نو كان ، بالرغم من أفتفنن الروائي في اظيارىا بصورة فاتنة ورقيقة ،ىذه الشخصية بقوة الجمال والبديية
ت ودخولو المستشفى قام البشيروبعد مرض  ،البشيرالوصول اليو بدراسة شخصية ليا ىدف محاولة 

ىو الذي كان قد تخمى عن فرانسواز لا  البشيرن بزيارتو والاعتذار منو، بينما نعمم من أحداث الرواية أ
لقد و الآن  لم اكتشف الى حد الآن فرانسواز، فرانسواز الحقيقية، كنت أعرف امرأة اخرى، ناأ»العكس: 

 البشيري لطبيعة الحضارة الفرنسية و رفض الفيم الحقيقي لشخصية فرانسواز، أ. وىذا 2«فيمت كل شيء
و مع ذلك فان ذكرى فرانسواز بالنسبة  الضرورية لمسفر،وراق ، و يرجوىا أن تعد لو الألعرض زواجيا

اذ نمخص القول بأن  ،3«ان قربيا لجميل،  و ان بعدىا لقاس و مرير...»لبشير ستبقى مادام حيا: 
 .شخصية فرانسواز قد مثمت التوترات الحضارية بين الشرق والغرب

التي  البشيروىي زوجة  ت التي كان ليا دور فعال في النص،تعد من الشخصياربيعة: د: شخصية 
وتعد  و وفية الى غاية عودتو من فرنسا، نيا بقيت مخمصة لوذلك الا أ تخمى عنيا زوجيا وىجرىا رغم

توحي ن الروائي قدميا بصورة الجزائرية الأصيمة والمخمصة، بالرغم من أ ية ربيعة مثال المرأةشخص
 نيا شخصية تعاني التيميش والاىانة.بالضعف والخوف وأ
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حيث تحمل ىذه الشخصية كل مظاىر المرأة  ،البشيرو ىي زوجة العباسي شقيق  :ىنيةز: شخصية 
المنزل حيث تقوم بواجباتيا عمى أكمل وجو:  و دورىا في ،كافحةالجزائرية الصبورة و الطيبة و كذا الم

 .1«فقد بقيت ىنية مطبقة ذراعييا فوق صدرىا كأنيا تمميذة مؤدبة»
اذ لم يكن لو حضور قوي  ،الجندي الذي يحمل كل صفات الخبث و الوقاحة : الجندي الفرنسيم: 

فتممكو غضب ممزوج بالمقت و الكره فوخز مل الجندي في بمقاسم خاب أ: » داخل الفضاء الروائي
سمطة يمارس كل اتسم بشخصية قوية ذات نفوذ و  ،2«ضحيتو بفوىة بندقيتو و شعر بالمذة و الراحة

ن قوة ىذه الشخصية كانت مشابية لممعمم ، حيث نرى بأشكال العنف و القوة عمى الشعب الجزائريأ
عبارة الجندي  البشيرفحينما سمع  ،ثر فيو تأثيرا بالغاأفي الابتدائية و الذي  البشيررس الفرنسي الذي د

فتوقف حالا حتى  ...ن يطيعوأراد أمر كأن معممو ىو الذي يوجو لو ىذا الأ رأى»  ،«قف ىنا: »تقول لو
 .3«يكون عند حسن ظن معممو...

والدتو في باه قط في طفولتو التي عاشيا مع ، الذي لم يعرف أالبشيرو ىو ابن  :باديسه:شخصية  
ن الطفل جميل و في وقد قال لي كذلك أ: » الشخصية التي تممك ملبمح البراءة و العفوية ،بيت عمو
علبم الجزائر و من قادة قة رمزية سافرة الى عمم بارز من أفاسم "باديس" جاء ليحيلب بطري 4«صحة تامة

» ، و محاولتو المستميتة لطمس الشخصية الجزائرية ،التشبث باليوية العربية الاسلبمية لمشعب الجزائري
 .5«سموه كذلك تقميدا لاسم عالم الجزائر الكبير "ابن باديس"و لكن اتعرف لماذا أسموه بذلك الاسم؟ انيم أ

ولادىا و ن ليا وجود قميل في الرواية تحب أكا ،ىي امرأة كبيرة في السن :م البشيرو: شخصية أ
 يت و التضحية.تخاف عمييم تمثل روح الب

 ية تحمل ملبمح البراءة و الطفولة.شخص :الطفل بيير ابن فرانسوازي: شخصية 
و لكن دورىم كان في الرواية  .و الحلبق و غيرىم ،و التاجر ،خرى مثل الفلبحوىناك شخصيات أ

 حداث بسيطة داخل الرواية.يث ساىمت ىذه الشخصيات في تطوير أبسيطا جدا ح
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 حداثالأ. 5
، سواء كانت واقعية أو متخيمة، حيث اختصرنا الأحداث الواردة خرىىو الانتقال من حالة الى أالحدث 

حداث ، فكانت مقسمة الى نوعين أدون الاخلبل بمسارىا الترتيبي العام في رواية )مالا تذروه الرياح(
 :حداث ثانويةوأ رئيسية

 حداث الرئيسيةالأ. 9.5
عميو السذاجة الى درجة نقص الوعي، معجبا بحضارة فرنسا قدم الروائي في ىذه الرواية شابا تغمب 

 :ول حدث رئيسي شكمت نقطة حاسمة في الرواية ىيأواع فكان  حيانا ولكن ذكر غيريذكر وطنو أ

 :السيارات  داخل احدى البشيرخذ الجنود أ» تجنيد البشير الاجباري في الجيش الفرنسي
ن عن البيت لا ييميم ما يحدث بعد، بعيديرية و ركبوا بعده، ثم أشعموا المحركات، و بسرعة انطمقوا العسك

و ما ىي الا مدة قصيرة حتى  كة وراءىا سحابا كثيفا من التراب،خذت السيارات تبتعد عن البيت تار أ
الفرنسيين كل ما ييميم ىو ن ، فنرى من ىنا بأ1«الطبيعية انقشع ىذا السحاب ورجع كل شيء الى حالتو

  .نّ ىدفيم ىو تدنيس الشباب الجزائريين، لما يحدث من حوليم لأمن يمتاز بالحركة والنشاط غير مكترثين
 قدرتو  فكر لو كانت » :ر والتأثير الفرنسي عميو "البشير"الصراع الداخمي بين الانتماء لمجزائ

ضعفو الى قوة قاىرة، فينتصر ويعود الى بيتو  درة القدر....فكر لو كان يستطيع أن يحولعظم من قأ
أن في قوة الجنود  ....رأىبمتعة في الرضوخ و الاستسلبم شيرالبحس غريب أ ولكن لأمر. ىمووأ

معيم  البشير ن حمل الجنود، في ىذا المشيد و بعد أ2«الأجانب، مقدرة خارقة، شيء جميل، باىر...
الى  البشيرفي ىذه المحظة فشل الضمير في اعادة  سيطرتيم،ينظر الييم بإكبار و شغف  عمى مركباتيم،

 .مو و ىذا دليل عمى بداية الانييارالصواب رغم تخيلبتو التي بثيا في نفسو لمعودة الى اى
 "و بالأحرى يمكن القول الاغراء من أ :بوطنو وتغيير اسمو الى جاك لكل ما يربطو تنكر "بشير

حسنت . و من ىنا يمكن القول بأن فرنسا قد أ3«_ نعم يا سيديالمدرسة ؟أتحبذ الرجوع الى »طرف فرنسا 
يرى  البشيركان »ىمو: بوطنو وأ متناسيا كل ما يربطو و ضمو الى صفيا، البشيرنقطة ضعف  استغلبل
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ويتخمص من  حيح الذي يمكنو بو أن يبعد عن نفسو كل الشبيات، يكمن في أن يغير اسمو،ن الحل الصأ
 .صبح فرنسيا الى حد كبيركره ىذا أ، فبتن1«ماضيو
 :خطوات سيدة تمبس حذاء ذا كعب ن ىذه ماذا أسمع أ» انتماء وانجذاب البشير الى فرانسواز
ففي ىذا المقطع يتساءل ، 2«و لكن ماذا تفعل ىذه السيدة في مثل ىذا الوقت في ىذا الطقس؟ ...صمب
 البشيرخر دل عمى انجذاب ، و في مقطع آوينجذب الييا في نفس المحظة ،عن حقيقة ىذه المرأة البشير

تناىز  وتعجب عندما رأى امرأة الى الجية التي جاء منيا الصوت، رالبشيالتفت »ليذه السيدة الجميمة: 
الثلبثين من عمرىا، تقف عند عتبة الباب، تنظر اليو بحنان، بعيون زرقاء مزدانة برموش طويمة، وترتدي 

ن ، فمن ىذا المقطع نرى أ3«مفاتنيا فمم يستطع لفظ كممة...يكشف شيئا من  انا أزرق المون شفافا،فست
 .فتن تماما بجمال فرانسواز البشير
 )فجاءه  البشيرذني د وقوع خبر استقلبل الجزائر عمى أو ذلك عن :معرفة البشير بمرضو )السل

لنفسو و ىو  البشيرىكذا قال  ،يا ليذا اليوم الممعون»  :ىذا الخبر كالصاعقة و لم تعد فرنسا بحاجة اليو
فيذا اليوم الذي . 4«لقد وجد صفحات الجريدة تبشر باستقلبل الجزائر ،يطالع الجريدة في غرفتو الخاصة

ثر فيو فتيالكت صحتو بسبب ادمان الكحوليات و طقس فرنسا البارد و ، قد ألعنو و لم يكن لو حسبان
نو وردة اقتطعت من فراحت صحتو تنيار، و أخذ يضمحل و يذبل و كأ: » يةمتاعب الخدمة العسكر 

صاب بيذا المرض ىذا مستحيل... كيف؟ كيف أ: »فمعرفتو بيذا المرض شكل صدمة لو. 5«فرعيا...
ي الذي اتفق عميو الاطباء و يكرر معيم الا أن يتقبل الرأ البشير،  و في الأخير لم يكن من «المعين

بالذنب و راح يفكر بأىمو و فدخل في سمسمة لامتناىية من الشعور  ،6«... السل ... السلالكممة المعينة
 ثناء فترة مكوثو بالمستشفى.وطنو أ
 وسار مع المسافرين  البشيرنزل »  :محاولة تكفير البشير عن ذنبو و العودة الى الوطن

، كيف يمكن أن تكون نحو الجزائر ن دخل المبنى ثم تناول كل حقائبو وركب سيارة و اتجوالقادمين الى أ
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يتساءل في ىذا المقطع عن حال الجزائر فنرى بذلك  البشيرف 1«؟ن ىل بقيت كما تركتياالجزائر الآ
ىكذا »  :وذلك موضح من خلبل المقطع السردي من غفمتو و سعيو الى اصلبح نفسو. البشيراستيقاظ 

دات بل الكثير من سأكفر عن ذنوبي و سأحاول قدر طاقتي بذل المزيد من المجيو  :لنفسو البشيرقال 
 .2«يام بيضاءالمجيودات حتى أستطيع أن أمحو عاري و أحول تاريخي القاتم الى أ

 حداث الثانوية. الأ2.5

 :قل تأثيرا من سابقتيا و يمكن اعتبارىا مكممة ليا و مثال ذلكوىي الأحداث الأ

  ام البشير الى صفوف النقاش الذي دار بين افراد اسرتو عن ضرورة انضمزواج البشير و
 ع أصحابو.  يتو... انو م_ نعم لقد رأىل رأيت اخاك اليوم؟  »꞉و تأجيل ذلك لوقت لاحقجيش التحرير أ

_ كن مطمئنا يا أبي سأجد لو  ن تحصل لو عمى عمل ىناك في البمدة معك؟_ىل تعتقد أنك تستطيع أ
_ اني أخشى ان  جد لو بيتا مستقلب.السكن فاتركو يقاسمني مسكني الى أن أما من ناحية أعملب معي... 

. _ خذهىنا أنيم يريدون أن يأخذه المجاىدون فقد سمعت عندما مروا في احدى المرات من بقي ىنا أ
 رالبشي فالعائمة ىنا تتساءل عن مصير. 3«ن نرفضسيفعمون ذلك آجلب أو عاجلب... وليس من حقنا أ

 خر.ىل سينضم الى المجاىدين أم أن لو مصير آ
 مرىاو و نقاشو حول العائمة التي نسي أبناء قريتلقاء البشير مع أحد أ꞉« حد من أ حينما يأتي

خبارا من ويسر لو في أذنو أنو قد عرفو وأنو يحصل لو أ البشيرلجدد فينعزل بىؤلاء الشبان المجندين ا
لتحول و التنوع حداث بطريقة تتسم بالتطور و او بيذا نرى أن الكاتب حاول أن يعرض لنا الأ 4«ىمو...أ

 ىمية من باقي العناصر السردية.جعمت ىذا العنصر أكثر أ
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 الحوار. 6
استخرجنا نوعين من الحوار  داة قصصية ومحاكاة للؤقوال الصادرة عن الشخصيات. اذاالحوار أ

 :وليماأ
  الخارجيالحوار . 9.6
داخل العمل القصصي بطريقة الحديث في اطار المشيد  كثرأو وىو حوار تتناوب فيو شخصيتان أ»

الحوار ن ، ومعنى ذلك أ1«اظيار أقوال الشخصية و يعتمد الحوار المباشر عمى الذي يتولى بدوره مباشرة،
و رواية فيو الرؤى وتؤدي المغة وظيفتيا،  شخاص لتجتمعالخارجي يتحقق بوجود شخص أو مجموعة أ

قد حفمت بمقاطع طويمة لمحوار اذ نجد في بداية الرواية قد برزت عدة اشتباكات بين  (مالا تذروه الرياح)
وزوجتو ربيعة عند شكو في كل ما يرتبط بالوطن و  البشيرالحوار الذي دار بين  :الشخصيات نذكر منيا

نيم يحاربون ضد فرنسا المجانين الذين يودون الانتحار لأو وصفيم ب الثوار، يم بما فيو استخفافو بقوةالق
يا ليؤلاء  »:لربيعة البشيرو قد نشب حوار طويل بين الزوجين الجديدين ....قال »... البمد العظيم:

 كنيم أن يمروا من ىنا و لا يخشون؟مشخاص، كيف أالأ

 ...سمحة قويةمن ماذا يخشون؟ ان ليم أ -
 ! ..ىل تعتبرينيا قوية؟ لو سمعت بأسمحة الاعداء لرميت سلبحك.لأسمحتيميا  -
ن لا يعير اىتماما بما يممك عدوه لأن يؤمن بالسلبح الذي في يده و يجب عمى الانسان أ  -

 اليد التي تمسكو...و ينزل حسب و انما ىو يرتفع أ السلبح لا تعطى لو قيمة وحده
 سمحة قوية؟أن الأ حتى يمكن استنتاج يدي قوية،ن ىذه الأو ىل تعتقدين أ -
 .و لماذا لا؟ ان ىؤلاء الرجال مميئوا الصدر بالإيمان و بالنصر  -
نت تى ليم ىذا الايمان الذي تنطقين بو؟ يا ليم من بؤساء لو كو النصر، من أين أ بالإيمان -

  .ستطيع عميومكانيم، لرجعت الى بيتي و الى أىمي و تركت الذي لا أ
 ؟بو يا رجل أىذا كلبم تنطق -
عتراف بأنكم تبحثون عن لا تريدون الاو لماذا لا؟ ألا تريدون الاعتراف بالحقيقة ؟ أ  -

 .2«الانتحار؟

                                                           
 .214، ص 2004، 1دار الكندي، أربد، عمان، ط  ىيام شعبان، السرد الروائي في أعمال ابراىيم نصر الله،:  1
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ففي كل مقطع حواري نتعرف ، البشيرالعتبة لمتعرف عمى شخصية ىذا المقطع الحواري ىو بمثابة 
و خاصة ما تعمق بالقضايا  ي لا تكتمل إلّا باكتمال الرواية،عمى جزء من ىذه الشخصية النامية الت

ن نستخرج بعض المحطات القصيرة من الحوار المتعمقة بيذه ، ولذلك سنحاول أالفكرية والوجودية والثقافية
 .و عمى لسان الطرف الثاني من الشخصياتفقط أ البشيرقضايا سواء عمى لسان ال

استيلبئو عميو من خلبل بضع لمقائد الفرنسي و  البشيرخر من الرواية نجد خضوع وانقياد ففي مقطع آ
ن يمعن في غير أ جابو بسرعة من. ىكذا أنعم يا سيدي - أتحبذ الرجوع الى المدرسة؟»كممات: 
من غير  .جميمة جدا ستعجبك...سندخمك الى مدرسة جميمة اذن سنعيدك الى المدرسة.. -.التفكير

ستصبح قويا جدا، و ستمعب  شروطن تتوفر فيك عدة شك... لكن قبل أن تنخرط في ىذه المدرسة يجب أ
يستمع الى ثرثرة الجندي،  البشيرلم يعد ت، وتمك الأوسمة ورضي عميك رؤساؤك اذا ما اجتيد دورا ىاما،

 .1«عميو ة بأن تسحره وتستوليكفيم فقد كانت الكممات الأولى التي سمعيا،
 ة الحوارية ليقترب من السرد،يفيفقد كلبمو استقلبليتو ويخرج عن وظيفتو القول وىكذا يستمر الحوار،

و من بين المقاطع   قدرات الكاتب في ىذه الامور، فنلبحظ من ىذا البناء كان ىدفا في حد ذاتو لإبراز
لوطنو  البشيراضافة الى زوجتو، حول تناسي  البشير زوجة التي حفمت بالحوار ما دار بين العباسي و

ربيعة و قال ليا بصوت يممح لعباسي و اقترب من احتى نيض :»ىمو لينغمس في المجتمع الفرنسي وأ
 : منو الضجر والقمق

اسمعي يا ربيعة اني أريد أن اتكمم معك قميلب، في أمر زوجك...انو من الواجب عمي أن أطمعك  -
لكن العباسي خمص ....ن تخبريني عن رأيك و تسمعيني مقصدكعمى كل شيء، كما أنو من الواجب أ

 :جديد مخاطبا زوجتوالموقف حينما نادى من 
 من أن تتكمم فيو جميعا. مر ييمنا جميعا لابأسأنت كذلك أن تتقدمي ان الأ تستطيعين  -

غواه الشيطان و ذىب ضحية ضعفو  انو مازال لم يرع لنا انتباىا لقد البشيرخبارا عن لقد سمعت أ
 .سيفعل ىذا؟ لقد استولى عمى عقمو الشيطان البشيرن وانخذالو من كان يقول أ

 ꞉لقيت ىذه المعمومات صدى في نفس ربيعة فتقدمت قميلب سائمة
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نحن نود معرفة كل ؟ فمماذا لا تقص عمينا ما سمعتو البشيرنباء اذا كنت تريد أن تطمعنا عمى أ -
 .1«ن تفيمنا في كل شيءول، و حاول أمن الأ شيء فابدأ

متحاورين فضلب عن وجية نظر الاذ يظير لنا الكاتب من خلبل ىذا المقطع و الذي ما يزال مستمرا 
 ي المطروح و ىذا ما بدا واضحا من خلبل شخصيات الرواية.مواقفيم في الرأ

في اتخاذىما  البشيرزوجة فقد يتعارض المتحاوران بوجيات النظر كما عند العباسي مع زوجتو و 
ىل فيمتا ما  ؟ما قالدركتا ترى ستقول المستمعتان ىل أو قد قال كل شيء فماذا يا »  :و عدموالموقف أ
و قد كان حوار  .2«ي؟؟ ىل ليما نفس النظرة ونفس الرأىل تتفقان معو ؟ىل تقاسمتاه حكمو ؟تمفظ بو

، حتى يبين الكاتب مدى تفاوت أطراف الحوار من ا مشوبا بكثير من السخريةمقتضب العباسي مع المرأتين
خيو لتيكم و الاستيزاء و السخرية من أمن ا خذ العباسي عموما نصيبا وافرا، حيث أسموب والمغةحيث الأ
 و اىانتو.
 . الحوار الداخمي ) الباطني(:2.6

يمكن لمشخصية أن تخاطب ذاتيا الحاضرة أو ذاتيا  ،و طرائق مختمفة يبنى الحوار الباطني بأساليب
يمعن الجنود الفرنسيين داخل نفسو عندما  البشيرقام  ،مثمتو في بداية الروايةالغائبة الماضية. و من أ

و يقترب مو وسر لنفسو أنو سيحطم فك أي واحد سول لو نفسو أن يمكسو ألعنيم في داخ» : اكتشفوا مخبأه
لم يوجو خطابو الى ن البطل فنرى بأ ،3«لم تدم طويلب في نفسو...لكن ىذه الفكرة البائسة اليائسة  ،منو

 ن الاجابة فيو يخاطب ذاتو.ولو امتنعت ع شخصية معينة حتى
خر يتخمل الحوار الباطني شخصية البطل كحديثو عن قوة ىؤلاء الجنود و لروعة و في موقف آ

يا لمجدىم كم يكون  ،يا لحظ ىؤلاء الناس السعداء» سيطرتيم و احساسو بمتعة رضوخو و استسلبمو ليم 
في تغيير واقعو و  البشيرلحوار رغبة يتضح لنا من خلبل ىذا ا .4«الانسان سعيدا حينما يكون مثميم

 في مدى روعتو. تأممو
فقال يحدث نفسو: "يا لممرأة »يضا الحوار الباطني قول الروائي: مى فييا أومن المقاطع التي تج

ا المديدة وجماليا الساحر الفتان، انيا يا لقامتي و حام،الشوارع بمفردىا دون حارس أالشجاعة التي تخترق 
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.ىذه ىي الرأس متصمبة القامة، معتزة بنفسيا، تتحدى الزمن، و تدعوا الى الاعجاب..تمشي مرفوعة 
التي  ..ىذه ىي المرأةالنواحي...انيا نعم المرأة في جميع التي يمكن أن يفتخر بيا ويعتز بقربيا. المرأة

ع اعجاب نرى من خلبل ىذا المقط ،1«وأحاول التقرب منيا ..فلؤتبعياكنت أبحث عنيا منذ زمن بعيد.
ة رآىا، واصفا ملبمحيا وقواميا ول لحظه السيدة الشجاعة والفاتنة التي أخذت قمبو من أبيذ البشير
م حوار؟ و لكن اذا نظرنا مقطع الطويل نسبيا يختمط عميو الأمر ىل ىو سرد أو المتأمل ليذا ال الجميل،

فلؤتبعيا و أحاول  »آخره قال: ، و في «فقال يحدث نفسو»الى بداية المقطع نلبحظ كيف افتتح حواره 
و » :والغموض يقول الروائي خرى نجد حوارات منقطعة يشوبيا التساؤل، و في صفحات أ«التقرب منيا

ية من الجدار لأختفي عند تمك الزاو  ؟لكن ماذا تفعل ىذه السيدة في مثل ىذا الوقت وفي مثل ىذا الطقس
في ىذا المقطع . 2«خمورين و المصوص و المجرمين...انو أمر غريب ألا تخشى من المو انتظر قدوميا

ن لا تخاف من المصوص وعدم ترددىا في أمباشرة عن ىذه السيدة وكيف ليا  يتساءل بطريقة البشير
 . الخروج في مثل ىذا الوقت

 نـالزم. 7
 اللبحق،دثين الحدث السابق والحدث ىم المكونات التي تقوم عمييا الرواية تتضمن حيعتبر الزمن من أ

 :اذ عمدنا الى استخراج التقنيات التي استخدميا الكاتب في روايتو ونجد
 نية الاسترجاعـتق. 9.7

لمنقطة التي نحن فييا من  كل ذكر لاحق لحدث سابق» :ىو "جيرار جينيت" الاسترجاع عند الكاتب
 وىو استرجاع الأحداث سبق وقوعيا. ،3«القصة

ترجاعية و التي ساىمت في نيا حافمة بالمفارقات الزمنية الاسنلبحظ أ في رواية مالا تذروه الرياح،
الفرنسيين داخل الثكنة  " عند استجوابو من طرف المسؤولينالبشيرن البطل "، فنجد أحداثتطور الأ

ول الذي ذىب فيو الى الجامع وىذا من خلبل المقطع السردي في قول العسكرية، أخذ يسترجع اليوم الأ
عندما  عميو، .كان النعاس ما زال يسيطرو يتذكر اليوم الأول الذي ذىب فيو الى الجامع..ان»الروائي: 

يق الطويل الذي عندما قطع بمفرده الطر  ان الظلبم مازال يخيم عمى الربوع،..كانيض قصرا من فراشو.

                                                           
 .99ص "،  "ما لا تذروه الرياح،عرعار محمد العالي:  1
 .98، ص المصدر نفسو:  2
جيرار جينيت، خطاب الحكاية بحث في المنيج، تر: محمد معتصم و آخرون، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، :  3

 .51، ص 1997، 2مصر، ط 
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الوصول جل ومدى ظلبم الطريق من أ تبقى ىذه مجرد ذكرى تذكره بصغره، حيث ،1«يوصل الى الجامع
 .الى الجامع

لعسكرية عند الزحف عمى بطنو خر وذلك من خلبل  التدريبات في الثكنة اكما يتجسد لنا أيضا مقطع آ
 فيو عقربا يزحف عمى بطنو، تذكر اليوم البعيد الذي رأيتأ»سلبك شائكة متشبو بالحيوان يقول: تحت أ

لعب قرب الدار في ة...و بينما كنت أستجاوز السادفي ذلك اليوم البعيد طفلب صغيرا، لا أ فقد كنت
 .يام طفولتو وخوفو آنذاك من العقرب، فيذه الحركة تسترجع لمبشير أ2«ركانومنزل تيدمت أ خرائب

سواء  البشيربطفولة  ن الكاتب قد عمد الى ىذه التقنية لاسترجاع بعض الذكريات الخاصةحيث نرى بأ
بمجرد ما سمع اسم "فرانسواز" حن حنينو الى احدى السيدات  البشيرن فنلبحظ أ، و حزينةكانت سعيدة أ

يعقد مقارنة بين  البشيرخذ أ: »الفرنسيات التي كانت تعيش بجواره في القرية و قام بمقارنة بين السيدتين
ولى بالنسبة ، كانت الأو التي تجمس بقربو عمى حافة السرير و تلبطفو ،السيدتين التي تعيش في الذكرى

ما الثانية فيي بالنسبة لو مثل المرأة المعوب التي ينكشف ، أملبك مستورة و محفوظة مثل الكنزلو مثل ال
حن اليو من خلبل اسم تشوق الى الماضي و  البشيرن ، وكانت نتيجة ىذه المقارنة أ3«سرىا لكل عين...
 ما بالنسبة لمثانية فقد كانت مختمفة و لعوبة.فرانسواز الأول أ

 قتقنية الاستبا.2.7
مر الاستباق في ىذه الرواية عندما أ نجد ،ىامةيعتبر بمثابة تمييد لما سيأتي من أحداث رئيسية و 

حالا  البشيرتوقف » :و الاستخفاف بوبالتوقف فتوقف في الحال خوفا من أن يتم سبو أ البشيرالجندي 
لمرافقيو و يتحول الى مر في الحين سيجعل نفسو سخرية اذا لم ينفذ الأ فقد خشي انو ،ولم يزد خطوة

لفاظ بغضا ، فربما يطمقون عميو لفظ الحمار أو لفظة خنزير وىو يبغض ىذه الأمصدر لمتنكيت و التفكيو
 .4«شديدا...

ىذه » ꞉ن يحظى بياالمثالية التي يمكن أ ن تكون فرانسواز ىي المرأةو في موقف آخر عندما تمنى أ
نال التي يمزم عمي أن اتقرب منيا و أ ىذه ىي المرأة بحث عنيا منذ زمن بعيدالتي كنت أ ىي المرأة
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، فيذا الأخير 1«تركياوأحاول التقرب منيا و لا أ فلؤتبعيا ...بي، ىذه ىي الانثى التي تجدر رضاىا
ال في حياتو. و حداث التي ستقع بعد لحظات والتقائو بيذه المرأة التي سيكون ليا دور فعيستشرف بالأ

طفال بالإسراع و العودة الى منازليم و الحذر من البطل "بمقاسم" يناشد الأفي موضع آخر نجد اب 
اذا لم تسمعوا الى ما سأقولو لكم فسأنزل عميكم من السماء شواظا من النار » ꞉القصف الجوي يقول
خذت الطائرات تطمق القنابل ، و بالفعل و كأن كل شيء قد سطر من قبل فقد أتحرقكم وتميب جمودكم

ة بكميات كبيرة و ماىي الا مدة حتى سكن كل شيء و جمد كل شيء فلب حياة ىناك و عمى القري
 .2«لاوجود...
و اليوم الذي  البشير حوالالعباسي و زملبئو في المقيى عن أ يضا في ىذا الحوار الذي دار بيننرى أ

م طريقيم انيم يضيء ليانيم جميعا يدركون أن فجرا منيرا سيبزغ عمييم، و »ستنتصر فيو ىذه البلبد: 
منيا تمك التي صفحاتيا الكثير من الاستباقات و  نيا تحمل فياية أيلبحظ في الرو . 3«جميعا يعرفون ىذا

شيئا ان يومنا قد  لكن لا تخشوا ...عرف كيفلا أ» ꞉يتساءل فييا بعض الشخصيات متى نصر الجزائر
المقاطع عبارة عن تمييد للؤحداث التي ستقع بالتالي فان ىاتو . و 4«ما عمينا الا الانتظار...حان أوانو و 

 فيما بعد مما تجعل القارئ متشوقا لقراءة ما سيجده لاحقا.
 . المكان8

لممكان أىمية كبيرة في العمل الروائي باعتباره بنية أساسية من بنياتيا، فيو يساىم في بناء الأحداث 
يثير المشاعر الانسانية من حب وكره و القصصية و نمو الشخصيات، فيو يثير الاحساس بالمواطنة و 

طمأنينة و خوف، وفيو تتم عمميات التخيل و الاسترجاع و الحنين لمذكريات الجميمة. نرى أن الروائي قد 
المغمقة و المفتوحة حيث نجد بأن لكل مكان صفات و مميزات خاصة بو، وفي  اكنتميز بالتنوع بين الأم

 الأماكن المفتوحة وذكر مختصر لباقي الأماكن:دراستنا ليذه الرواية ركزنا عمى نوعين من 

  :الأماكن المفتوحة 
ليا حضور حتمي في العمل الروائي فيي حيز ضم جميع الفئات و مختمف الأماكن  مدينة الجزائر: -

...كم ىي رائعة ىذه المدينة، كم ىي بييجة، انيا  »نراىا تجمت في الرواية من خلبل قول الروائي: ف
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، فالروائي يصف مدينة 1«خلببة لا يكاد يضع فييا قدمو حتى يشعر أنو كشف عالما جديدا مشرقا
فيي بلبد الأمان و تدخل البيجة و السرور  الجزائر التي فتن بيا البطل البشير عند رؤيتيا لأول مرة،

في  فيي الجنة و الدواء فيي مزيمة لميموم و الآلام فيي تعيد الدم لموجو و الحياة لمميت فيظير ذلك
ان الجزائر الآن ممئ الكون، ممئ الفضاء، انيا حسناء العالم و عروسة  »يقول:فمقطع ىذا ال
الم تأتي مكان بلبده فينا يمثل وعيو بالذات و انتمائو الى ، فالبشير أدرك أن لا بلبد في الع2«المدن

 اليوية الجزائرية.
يقف الروائي عند وصف مدينة باريس باعتبارىا مكانا متحضرا ينعم فيو الفرد  المدينة الفرنسية: -

ان باريس بجانبي تسري عن بالي اليموم و تفتح أبواب الحياة  »بالحرية حيث يقول البطل البشير: 
، فجو باريس سمبو، لما توفره من نساء جميلبت و 3«دة أمامي... نعم المدينة أنت يا باريسالسعي

يتمثل ذلك في مواعيده مع السيدة فرانسواز، فيي تنسيو اليموم و تمده بالسعادة فكانت ىذه المدينة 
أماكن أخرى تمثمت في القرية، الشوارع، الأحياء،  بمثابة مدينة الأحلبم لمبطل. كما صور لنا الروائي

 و البحر.
 :الأماكن المغمقة 

 جسد لنا الروائي بعض الأماكن المغمقة المتنوعة نذكر منيا: البئر، البيت، المستشفى...

  لوظائف. ا9
 الوظيفة النفسية. 9.9

 ،المستعمَر والغرب المستعمِرتنحصر الوظيفة النفسية في الرواية عمى الصراع الحضاري بين الشرق 
ة و ىي علبق "،السيدة الفرنسية فرانسواز"و" البشيرحيث ركزنا عمى العلبقة النفسية القائمة بين البطل "

ضمن الشخصية  (مالا تذروه الرياحفي رواية ) البشيرشخصية  تنتمي قائمة عمى التمذذ بتعذيب الآخر،
صرح بذلك فتنكر لأصمو و  ،فانبياره بفرنسا دفعو الى التشبو بالفرنسيين في كل شيء ،الميمشة والخاضعة

، فيرى بأن النضال ضد فرنسا 4«عتراف بأنكم تبحثون عن الانتحارألا تريدون الا:»مام زوجتو ربيعة أ
ىذا  ن الروائي حاول ابراز نفسيتو المضطربة والتي لا تستقر عمى حال من خلبلمضيعة لموقت، ونجد بأ
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 يظير البشيرفينا  ،1«علماذا خمقت؟ ولماذا وجدت في ىذا العصر و ىذا الوض»المقطع السردي: 
 .جموبشخصية انيزامية  تشاؤمية ضعيفة، لا تممك أي ىدف في حياتيا لتعيش من أ

يرى أن الحل  البشير كان»ول سبيل لبشير في التخمي عن ىويتو ىو تغيير اسمو الى جاك: كان أ
وانضمامو الى  ،2«ذي يمكنو بو أن يبعد عن نفسو كل الشبيات، يكمن في أن يغير اسمو..الصحيح ال

ألا أحمل الجنسية الفرنسية؟ ألا أرتدي البدلة الفرنسية؟ ...كيف لا »الجيش الفرنسي كان بمثابة فخر لو: 
ي بالآخر أ متأثرةفكاره ليست نابعة من ذاتو بل انما فنرى من ىنا بأن أ ،3«أعتبر كأي جندي فرنسي

 "."فرنسا
" و "فرانسواز" علبقة البشيرن العلبقة التي كانت تربط بين "و في صفحات أخرى من الرواية نجد بأ

كنت أقوم بتجربة :»ل المقطع السردي الذي أقرت بو فرانسواز تقول دراسة و تجربة وذلك من خلب
قتو، و ىو لا يعرف أن ىذه الأخيرة يعمى العاشق ويتيو في حب عاش جرب كيفمعك...كنت أريد أن أ

و من ىذا التناقض  تستمذ عذابو، و تعيش عمى آلامو، اذا كان ىو يذبل ويضمحل، فيي تنتعش و تقوى،
يدفع بالمحب الى التمذذ ىذا الحب الذي  ،4«..ىذا ىو حبير غراميا... ىكذا يا جاك.يعيش حبيا و يزدى

برزت بيذا الترميز الى حب مرضي، و لعل ىذه الرواية قد أبالآلام عمى محبوبو ليو  الايقاعبعذابو  و 
ما عمى القمة وجب فإذا كانت احداى وفرنسا وبأنيما لا تتساويان أبدا،العلبقة الغير سوية بين الجزائر 

حبيا لبشير  انسواز" السيدة الناضجة والجميمة،عرض لنا الروائي صورة "فر . خرىبالضرورة أن تنزل الأ
 .سة والتمذذ بآلاموكان بغية الدرا

ما بالنسبة لبشير فقد كان مغتربا عن وطنو و عن شخصيتو الحقيقية غير مدرك لطبيعة الآلام نظرا أ
و تبدوا شخصيتو مضطربة متعمقة بظروف الحياة التي مر بيا مثل: تنكره  يو،لضعفو و انعدام الوعي لد

ر اسمو الى جاك بعد ىجرتو وكذلك تغيي ،5«أنا لست جزائريا، والجزائر لا تيمني»ليويتو اذ يقول: 
اضافة لمعرفتو بمرض السل وذلك بسبب سماعو لخبر استقلبل الجزائر فبات يمعن ذلك اليوم  لفرنسا،
 .6«الجريدة تبشر باستقلبل الجزائر .. لقد وجد صفحاتليذا اليوم الممعون.يا »فيقول: 
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 الوظيفة الاجتماعية. 2.9    
ئريين يطرح فييا تصوير طبقة من الجزا العالي عرعار" روايتو )مالا تذروه الرياح(ائي "محمد كتب الرو 

ذلك نتيجة لضعف وعييم الوطني و شخاص الذين حوليم الذين حاولوا تغيير واقعيم، محتقرين بيئتيم والأ
 .و الثقافي

جزائريا،  أنا لست»" و ذلك وفق المقطع السردي: البشيرحيث تبنى تصوير ىذه الطبقة في شخصية "
، فمن ىذا المقطع 1«لا علبقة لي بما ىو خارج فرنسا و والجزائر لا تيمني لقد أصبحت مثمكم فرنسيا،

كانت رغبتو تغيير نفسو وفق الواقع الجديد وتصوير الكاتب الانفصال بين ىذه الشخصية  البشيرن نرى بأ
 .وبين المجتمع الذي خمق فيو

..بيد :».و ىي توزع قطع المحم فوق قصعة الكسكسي "م البطلأوفي موقف آخر من الرواية قدم لنا "
ن و رفعت رأسيا قميلب لتتجنب بوجييا البخار الساخ ..حممت القصعة الخشبية بين يدييا،بخيمة.

في  و تقرأ اء تحرق البخور في قدر بين يدييا،فكانت في ىذه الصورة تشبو ساحرة شمط المتصاعد،
)زوجة المعمر صاحب  "فرانسواز"خرى يقدم لنا الروائي ، و في جية أ2«السحاب المتصاعد آيات الغيب

 ..و صبت الحميب في الفنجان.....فانساب ىذا».خالفة لأم البطل وصفيا بقولو:الكمب( في صورة م
صلبت و انساب في خ صافيا يتصاعد منو البخار بشدة...بخار ساخن شفاف، أحاط بوجو فرانسواز،

و في منخارييا الصغيرين الدقيقين،  رية، و غاب في فميا المنفرج قميلب،شعرىا المقصوص بطريقة عص
اذا نظرنا الى المشيدين فالظواىر نفسيا لكن الصورة  ،3«فجعميا أروع جمالا، و أقوى سحرا و فتنة...

في  المستعممة ما الثانية فكميا تمجيد لفرنسا فالأدوات، أتغيرت فالأولى نابعة من احتقار الواقع الجزائري
 –القدر »  لكنيا ترمز لميوية و التراث الشعبي ول كانت عبارة عن تصور لمواقع المتخمفالمشيد الأ

و المتقدم  ما في المشيد الثاني فكانت تصوير لمواقع الحضاري، أ«البخور -الخشب -القصعة -البخار
 البشيرن نرى أ، و في صفحات أخرى من الرواية «الجمال -التصاعد -الصفاء -الفنجان -الحميب»

رصفة حيث نجده من مظير اجتماعي في شوارع باريس، تمثمت في بائعات اليوى عمى الأ يثور و ينفر
أىذا الحي موجود حقيقة في » ꞉يستنكر وجود حي كيذا يجمب الرذيمة في قمب باريس فيقول مخاطبا نفسو

عمى فرنسا أن يكون في مدنيا  ؟ انو لعارماذا تفعل ىذه المجموعة من النساء ىنا ؟فرنسا و في باريس
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فعند تساؤلو عن ىذا  1«يا لذلك العار الذي يتندى لو الجبين...مثل ىذه الأحياء و مثل ىؤلاء النساء ...
ان شعب » ꞉الموقف المخل بباريس في ىذه المحظة تدور بذىنو الصورة المقابمة في الجزائر فيقول 

نساء التي تمارس مثل ىذه المن ي فئة أ 2«مثل ىذهن يشمل مجتمعو عمى فئات الجزائر لا يرضى بأ
 .فيذا غير موجود في الجزائر الرذيمة

 . الوظيفة الجمالية3.9
تتوقف الوظيفة الجمالية عمى قدرة الأديب عمى الغوص في أعماق النص الروائي و التنويع في 
استعمال الأصوات و المفردات والتراكيب المناسبة وجعل المغة حية واستعمال أسموب مميز وواضح يجعل 

ىم الوظائف القارئ يسعى لاستنطاق خبايا المتن السردي و اكتشاف طابعو الفني و الجمالي ومن بين أ
الجمالية نجد أن الروائي استخدم تقنية التلبعب بالألفاظ و التنويع فييا من أجل اضفاء جانب جمالي و 

ويردد أغنية شعبية معروفة، دون كمل أو تعب فأخذت ضربات رجميو »نمثل ذلك من المقطع الروائي: 
ل عمى معنى واحد )كمل= تعب(، ، فينا الكاتب استخدم عدة ألفاظ تد3«تزداد قوة وصوتو يعمو ويرتفع

 )يعمو=يرتفع(، و ىنا تتضح قدرة الروائي عمى التلبعب بالألفاظ.
تقنية التكرار و الذي ساىم بدوره في تأكيد المعنى و تأثيره في ذىن المتمقي استخدم أيضا الروائي 

حذاءه و قال  نيض الجميع ولم كل واحد ثيابو و نظميا، ولبس»ونجد ذلك يظير في المقطع الروائي: 
لقد مر »، وىذا التكرار دل عمى الامتنان، 4«وىو يودع بمقاسم و ابنو العباسي: شكرا كثيرا ..شكرا كثيرا

، فينا 5«شيران عمى يوم زواجو، شيران لم يتمتع فييما باليناء الذي يتمتع بو المتزوج في أيامو الأولى
استعمالو لتكرار لفظة شير تجعل ذىن القارئ يتحرك نحو اكتشاف المعنى المنشود مشيرا بذلك لمفترة 

الرصاص.. لا تطمقوا  لا تطمقوا »القصيرة التي كانت في الأصل فترة استمتاع لممتزوج حديثا، 
تحريك خيال يحائية و لتكثيف الدلالة الاىذا التكرار كان وسيمة رائعة  6«الرصاص.. سيخرج من البئر

 من فقدان ابنيا.الخائفة  الأبوة  ايصال مشاعرتمكنو من القارئ و 
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فينا الروائي تمكن من تحريك ذىن و خيال القارئ ورسم صور دلالية و ايحائية باستعمال التكرار،  
 مما زاد في اثراء وتكثيف لغتو ليجعميا أكثر فنا و جمالا.

اذ يساعد  ...(، الجناسالمحسنات البديعية )الطباق، المقابلبت الضديةنوع في استخدام نجد الروائي 
عمى الفيم والاستيعاب السريع لمعاني النص ويظير ذلك في عدة مقاطع في النص الروائي نذكر منيا: 

وكم كان »، 1«فأخذ يضرب الأرض برجمو اليسرى ضربات قوية متزنة، مرة الى الأمام ومرة الى الخمف»
لتحسين المفظ  الحزن( ≠)السرور الخمف( ≠استخدم الروائي الطباق )الأمام، 2«كان حزنيم سرورىم، وكم

لصورة التي يريد الروائي ايصاليا، فاستعمالو لمطباق يثير معنويا حتى يصل لمقارئ واضحا مكتملب محققا ا
 الذىن و يجذب الانتباه كما يساىم في ابراز المعنى و توضيحو بالتضاد.

ظف الروائي جناسا ناقصا، فالجناس ىو أحد أدوات الجذب ىنا و  ،3«عاجلب أم آجلب سيفعمون ذلك»
الذي يجمع بين عمق المعنى و نغم الموسيقى الأخاذ المتأتي من عنصر التكرار فيترك ثراء نغمي عمى 

 المغة.
...لكنو شعر أن »استخدم الروائي الصور البيانية ونوع فييا، ونمثل ذلك في المقاطع الروائية الآتية: 

، استعان الروائي في سرده ووصفو 5«تجرح خدودىادموعيا تكاد ...وان »، 4«حمقو قد جف و يبس
للؤحداث عمى الاستعارة التي تعتبر أسموبا مساعدا في انتاج الدلالة الايحائية لمصورة، و تجعل القارئ 

الكامل في عقمو لمصورة التي أراد  ينصرف بذىنو وراء المعاني بمحاظ من التدبر و التأمل لرسم التخيل
 الروائي لفت الانتباه ليا.

                                                

                                                           
 .06، ص عرعار محمد العالي، "ما لا تذروه الرياح":  1
 .14المصدر نفسو، ص :  2
 .10المصدر نفسو، ص :  3
 .06المصدر نفسو، ص :  4
 .61المصدر نفسو، ص :  5
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و ختاما لدراستنا موضوع التجربة الروائية عند الروائي " عرعار محمد العالي" في روايتو ) ما لا    
 جممة من النتائج مفادىا: تذروه الرياح( و رصد أىم أشكال التجريب المجسدة فييا توصمنا الى

  و اختلبف الاتجاىات حول مفيوم التجريب عند النقاد و الدارسين وتباين مواقفيم حسب الآراء تعدد
 انتماءاتيم و اتجاىاتيم الفكرية.

  التجريب مصطمح يدل عمى التجديد، التجربة، المعرفة، و الخروج عن المألوف و كسر القوالب
 ميا الاختلبف و الفرادة و الابداع.التقميدية ، فيي ممارسة قوا

  يعتبر التجريب الروائي الوعي الحداثي بالكتابة اذ يقف ضد قواعد الكتابة الجاىزة، فيو يسعى الى
 .للؤشكال التقميديةابتكار أشكال و طرق و آليات جديدة في العمل الروائي مختمفة 

  في مجال الابداع الروائي العربي وذلك استطاعت الرواية الجزائرية الحديثة أن تصنع لنفسيا موقعا
 من خلبل تبنييا لاستراتيجية التجريب.

  خاض العديد من الروائيين الجزائريين غمار التجريب و ساىموا في ظيور الرواية التجريبية ومن
ىؤلاء نجد: "عبد الحميد بن ىدوقة"، " الطاىر وطار"، " واسيني الأعرج" اضافة الى " عرعار محمد 

 فك منيم حاول التجديد حسب رؤيتو و الانطلبق من الواقع. العالي"
  يعتبر الروائي " عرعار محمد العالي" من أبرز الروائيين الذين عمدوا الى التجريب وقد بدا ذلك

 واضحا في روايتو ) ما لا تذروه الرياح(.
  اية.اكتسب عنوان الرواية مجموعة من المعاني و الدلالات التي تتناسب مع مضمون الرو 
 المغة الفصحى اذ مال  يتجمى التجريب عند "عرعار محمد العالي" في قدرتو الابداعية عمى استخدام

تي أضفت نغما أحيانا الى استخدام المغة البسيطة القريبة من العامية و كذلك توظيفو المغة الشعرية ال
 و رونقا في الكتابة.

  وتنوعيا فكان لكل منيا دلالتيا  ر الفنيةنرى تميز لغتو من خلبل اشتماليا عمى الوصف و الصو
 ودورىا في لغة الرواية.

  اعتمد الروائي عمى أسموب سيل في نقل الأحداث من الواقع مما سيل أيضا أسموبو في الغوص في
 أعماق النص بطريقة تسيل عمى القارئ الوصول الى محطات النص و ادراك محتواه.

 حسب الوظيفة و الدور اذ صنفت الى شخصية رئيسية أبدع الروائي في تنوع الشخصيات و ذلك ب
 تتمحور حوليا الأحداث و شخصية ثانوية مساعدة أو معيقة ليا.
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 الى نوعين أحداث رئيسية وأحداث  قسمناىاشكمت الأحداث في الرواية مكونا رئيسيا و نواة أساسية ف
 .روائيةالتجربة الثانوية ساعدت في تقديم الشخصيات بصورة أوضح وتوسيع أفاق 

  جاء الحوار في ىذه الرواية عمى صورتين حوار خارجي و حوار داخمي اذ تميز بفصاحة و مراعاة
مستوى الشخصيات و المساىمة في نقل الأحداث اضافة الى ترك القارئ يغوص في أعماق 

 الشخصية.
 الاسترجاع والاستباق روائي كسر خطية الزمن موظفا تقنيتيحفمت الرواية بمفارقات زمنية فنرى بأن ال 

 .لسرد الأحداث
  ير الواقع و تقريب الصورة لمقارئتعددت الأماكن و تنوعت فجاءت كفضاء لتصو. 
  طرح الروائي في روايتو الأثار النفسية و الاجتماعية اذ صور لنا مكنونات الشخصية و عكس الواقع

 .في نفس القارئ، فخمق بذلك انفعالات و استجابة الاجتماعي الجزائري و الفرنسي 
  أضاف الروائي بعدا جماليا و فنيا باستعمالو عبارات تجعل نصو حيوي و متجدد، ويخمق في القارئ

 عنصر التشويق و الاثارة لاستكشاف خبايا النص و ما يحممو من دلالة.

 مل اضافة يستفيدو في الأخير نحمد الله عز وجل عمى توفيقو لنا في اكمال العمل ، و نتمنى أن تح
 بحاثيم.  منيا الطمبة في أ
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 محمد العالي عرعار: نظرة عمى حياتو و مؤلفاتو:

اخوة  10، في عائمة ميسورة الحال متعددة الأفراد )1943ولد محمد العالي عرعار بمدينة خنشمة سنة 
الأمية التي كان عمييا أبواه الا أن جده لأمو كان شيخا و أخوات(، وىو الثاني من حيث الترتيب، ورغم 

مدرسا لمقرآن، و أخوالو متعممون عمى ما كان التعميم سائرا عميو، ابان ذلك العيد ) نياية الحرب العالمية 
الثانية( من دراسة لمقرآن الكريم و الحديث الشريف وبعض الدراسات المغوية. زاول الكاتب تعميمو النظامي 

مدرسة الابتدائية في الكتاتيب و بدأت ميولو لمغة العربية تتضح رغم ما كانت تخضع لو المدرسة في ال
النظامية من تعميم بالمغة الفرنسية وسرعان ما انقطع عمى الدراسة النظامية والتحق بالمدرسة الحرة التابعة 

ابن باديس بقسنطينة ثم ثانوية ابن لجمعية العمماء المسمين بخنشمة ونال الشيادة الابتدائية ليمتحق بمعيد 
باديس ونال منيا شيادة البكالوريا التي أىمتو للبنتقال الى العاصمة كان ذلك ابان الاستقلبل ) أواخر 
الستينات( لمواصمة التعميم الجامعي فانتسب لكمية الحقوق ثم انقطع عن الدراسة بالكمية ليدخل في تربص 

ضم الى سمك المربيين العاممين بقطاع الشباب و الرياضة، و ىو خاص بموظفي الشباب و الرياضة وان
 .1حاليا بوزارة الشباب و الرياضة

منذ المرحمة الثانوية وقد ظير ىذا الميل في القصة أساسا كان عرعار ميالا الى الكتابة و التأليف 
لة وتعزية"، و أخرى أواخر الستينات من خلبل مراسلبتو لجريدة الشعب، فكانت القصة الأولى بعنوان "ز 

بعنوان "التضحية"، ثم دراسات أدبية منيا ما كان عمى شكل ترجمة "صاحب العمدة وعمدتو" عن ابن 
رشيق، ودراسة عن كتاب سماه "الذكر و الأنثى" أما في مجال الرواية فكانت المحاولة الأولى و التي لم 

الرواية التي طبعت "ما لا تذروه الرياح"،  1972يكتب ليا النشر بعنوان "غروب و شروق" ثم تمتيا سنة 
وقد كان الكاتب متأثرا في أدبو ببعض الأسماء كالكاتب ياسين في رواية "نجمة"، و محمد ديب في روايتو 
"الحريق و النول"، ومولود فرعون في روايتو "ابن الفقير"، و أعمالو المنشورة ىي أربع روايات ومجموعة 

 قصصية واحدة:

 الرياح.ما لا تذروه  -
 الطموح. -
 البحث عن الوجو الآخر. -
 زمن القمب. -

                                                           
القمب، منصور بوراس، البناء الروائي في أعمال محمد العالي عرعار الروائية، الطموح، البحث عن الوجو الآخر، زمن :  1

 .17، ص 2010مقاربة بنيوية، بحث مقدم لنيل درجة الماجيستير، الجزائر، 
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 الحالم )مجموعة قصصية(. -

وىي السنة التي نشر فييا روايتو  1986سنة أي منذ  15انقطع الكاتب عن التأليف الروائي ما يقارب 
 "زمن القمب" ثم عاد الى التأليف مرة أخرى فكانت الابداعات التالية دون نشر:

 المجموعات القصصية:

 الأرواح الشاعرة. 
 .تطمعات كذوبة 

 الروايات:
 النفوس الجائعة. 
 .سباق المجد 
 .أمال زائفة 
 .رحمة نحو البداية 
 .بصدر مفتوح 

 التكريميات:

 .1987كرم من طرف رئيس الجميورية الشاذلي بن جديد سنة  -
تكريمو من طرف ممتقى بعنوان شموع لا تنطفئ بمدينة وىران تحت اشراف مديرية الثقافة  -

 ..2014-2013سنتي 
 تكريم من طرف جامعة معسكر ضمن ندوات أدبية. -
 كرم من طرف مدينة خنشمة. -
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 ممخص الرواية "ما لا تذروه الرياح"             
 

من و تتضمن احدى عشر فصلب،  1972تعد رواية "ما لا تذروه الرياح" الصادرة في 
خلبليا الكاتب قضية الصراع بين الغرب و الروايات التي تصبغت بصبغة ثورية طرح من 

الشرق، تدور أحداث الرواية حول شخصية البطل"البشير" تبدأ أحداث الرواية يوم حفل زفاف 
البشير بربيعة واقامة حفل في الريف الذي لم يحضره الا قمة من أىل القرية وىدا راجع الى 

مى تصريح منيم و تأجيل و ذلك بعد حصول شقيق البشير ع ،خوفيم من بطش الاستعمار
ي شعر بو بمقاسم حيال ابنو ، ويصور لنا الكاتب الخوف الذانضمام البشير الى الثورة

بعد مرور شيرين من الزفاف و مداىمة القوات العسكرية الفرنسية لمنزليم، توقفت  .البشير
لخوف السيارات و اندفع العساكر يبحثون عن البشير في أرجاء المنزل مخمفين حالة من ا

و بعد لحظات توجو الجندي لمبئر مصوبا سلبحو نحوه مما أثار ىذا الأمر  ،والذعر في أىمو
و بعد فترة قامت القوات الفرنسية بأخذه بالقوة و استسلبمو ليم معجبا بمدى  ،قمق بمقاسم

خذتو القوات الاستعمارية في بداية الأمر الى أ ،قوتيم و تمنيو لو كان بيذه القوة و العظمة
العاصمة فسحر بجماليا مكث فييا مدة قبل اقالتو الى باريس لانطلبق التدريبات رفقة بعض 

فاستطاع بذلك أن يكسب ثقة رؤسائو فأصبح أحد أعوان الجنود  ،الشباب الجزائريين
فالاغراءات التي قدمتيا لو فرنسا كانت كافية لأن يتجرد من ىويتو و  .الفرنسيين الميمين
فمدرجة تأثره بالفرنسيين قام بتغيير اسمو الى جاك  ،مقت أبناء وطنو عاداتو و أخلبقو و

كما أشار لنا الكاتب في روايتو الى  .ليتواصل مع الفرنسيين و قطع كل ما لو صمة بالماضي
الحالة النفسية التي كان يعاني منيا البشير و شعوره بالوحدة و الغربة بعد أن تخمى عنو 

رفاتو و اندفاعاتو الغير الطبيعية، و في احدى الميالي الممطرة أصدقائو الفرنسيين بسبب تص
نسواز بشوارع باريس افصادفتو سيدة فرنسية تدعى فر  ،خرج من احدى الحانات ثملب كعادتو

أرممة توفي زوجيا عند ذىابو الى الجزائر ليؤلف كتابا عمييا فقتل أنذاك عمى يد الثوار 
نشأت علبقة حب بينيما فأصبحت السند و  مرورمع . عميو و أخذتو الى بيتيافأشفقت 
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لكنو في احدى الأيام قرأ في صحيفة الاخبار نبأ  ،الممجأ الوحيد الذي يخفف الغربة و وحدتو
استقلبل الجزائر فكان ذلك الخبر كالصاعقة عمى مسمع أذنيو، تيالكت صحتو و أصبح 

فبقي  وثو بالمستشفىو مك ،مدمنا عمى شرب الكحول مما أدى الى اصابتو بمرض السل
فأدرك بذلك أن العلبقة التي كانت تربطو بفرنسواز انما  ،الى وطنو حن كر الماضي و يتذ

علبقة عابرة وموضع لمدراسة فيو لم يكسب كلب الطرفين)الجزائر و فرنسا(، و بعد مدة عاد 
رج خاه منو و مياجرتو البيت و المدينة، فخىو استياء أالى وطنو لكنو صادف موقف و 

البشير بحثا عنو و بعد أحداث طويمة عاد بو الى البيت و قضى بقية عمره مع أىمو و 
 زوجتو و ابنو باديس، يعمل في خدمة احدى الأراضي.
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 :ممخص
 التراث في تعمقت اذ التقميدي، السائد عن فكريا و جماليا انزياحا الجزائرية الروائية التجربة حققت
 خصبا ميدانا الاطار ىذا في فمثمت التقميدي، لمبناء التجاوز و اليدم و المراجعة عممية خلبل من والتاريخ
 .المرجعيات ىذه لدراسة
 في فحاولنا ،" العالي محمد عرعار" التجريب ىذا غمار في خاضوا الذين الجزائريين الروائيين من فنجد
( الرياح تذروه مالا) روايتو في تجمت التي التجريب أشكال وأىم الروائية تجربتو عمى الضوء تسميط عممنا

 مالا رواية في التجريب أشكال تجمت فيما و خصائصو؟، ما و التجريب؟ ما: تساؤلنا خلبل من ذلك و
 الرياح؟ تذروه

 عرعار" الروائي طريق عن الرواية فن عمى طرأت التي التغيرات معرفة الدراسة ىذه من اليدف كان
 .الدارسون اليو يتطرق لم جديد موضوع كونو و" العالي محمد

Abstract : 
 
The Algerian novelist experience achieved an aesthetic and intellectual shift from the 

traditional norm, as it delved deeply into heritage and history through the process of 

reviewing, demolishing, and transcending the traditional structure. In this context, it 

represented a fertile field for studying these references. 

Among the Algerian novelists who delved into this experimentation is Arar Muhammad 

Al-Aali. In our work, we tried to shed light on his novelistic experience and the most 

important forms of experimentation that were evident in his novel (What the Winds Cannot 

Blown Away), through our question: What is experimentation? What are its characteristics? 

And what forms of experimentation were evident in the novel “What the Wind Cannot Blown 

Away”? 

The aim of this study was to know the changes that occurred in the art of the novel through 

the novelist “Arar Muhammad Al-Aali” and that it is a new topic that scholars have not 

addressed. 


