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و خلق ... الحمد لله الذي أنار لن درب العلم و المعرفة و أعاننا على أداء هذا الواجب 

 ...في كل ما فضلها علينا التدبير  لنا نعمة العقل للتذكير و

 و عرفانا بحسن الصنيع... اعترافا بالجميل 

 :جزيل الشكر بأتقدم 

 ...لإنجاز موضوع هذا البحث  إلى الذي لم يبخل علي بتوجيهاته و ارشاداته

 ...إلى الذي تفضل بقبول الإشراف على بحثي 

 "وردي ـي لـنيمـغ: " اذ ـالأست

على  " انيـليمـف سـواطـع" كما لا أنسى أن أتوجه بالشكر و الامتنان إلى الأستاذة 

و نصائح و من دعم على ما قدمته لــيلى كما أشكر صديقتي ... العون الذي قدمته لي

 .عون

كما أقدم خالص الشكر إلى من خطت بأناملها و سهرت على كتابة هذه المذكرة 

و لا يفوتني أن أشكر أستاذتي أعضاء اللجنة بقبولهم مناقشة هذه  لـــيلىصديقتي 

 .الدراسة و اسداد النصح في استكمال ما فاتني من ضعف أو قصور

نشلة ـخ –غرور ـباس لـع و كذلك أتقدم بالشكر للسيد رئيس المكتبة المركزية بجامعة

 .موظفي المكتبة على ما تبذله من جهود لخدمة الطلبةكل عمال وو –

 .ترامـر و الاحـقديـق التـائـر و فـل الشكـزيـهم جـدم لـؤلاء أقـل هـى كـإل
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ى أشكره و لبسم ربي الذي خلقني من طين و فضل علينا بنعم لا تعد و لا تحص

 .رخاءأستعين به في كل شدة 

 "ة ـاليـي الغـأم" إلى من كان دعائها سر نجاحي و حنانها بلسم جراحي 

 "ز ـعزيـي الـأب" إلى من كلله الله بالهيبة و الوقار إلى من أحمل اسمه بكل افتخار 

مان، ـوارة، عبد الرحـاري، نـدة، لعمـح: عائلتي ... إلى الذين شاركوني الحياة 

 .حفظكم اللهياة، ـخة، حـة، زوليـوزيـاسين، فـاء، يـمة، وفـير، نعيـب، منـزهر، الطيـل

إلى التي ... إلى منبع ذكرياتي و سر سعادتي ... إلى رفيقة دربي و صديقة عمري 

  لـــيلىمات و كانت سندا لي طول مشواري الدراسي ساعدتني في تخطي جميع الأز

فـريـدة، مـبروكة، هديـل، سـارة، حـياة، سـهام، زينـب، : كما لا أنسى بنات العم 

 .نسـرين، هـناء، حسـناء

مراء، ـاة، سـحي: بالإضافة إلى الصديقات اللواتي رافقوني في المشوار الدراسي 

 ...دى ـة، هـوارة، صوريـة، نـريم، خولـدة، مـارة، زبيـس

 ...إلـــيكم جميـعا أهـــدي ثــمرة جـــهدي 
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 ‌أ

 مقــدمـــة 

انؼًم الأدتً، ٔٔسٍهح الأدٌة الأٔنى انرً ٌسرؼٍٍ تٓا فً صٍاغح ذجشترّ  ذؼذ انصٕسج سكٍ يٍ أسكاٌ

الإتذاػٍح، ٔ أداج انُالذ انًصهى انرً ٌرٕسم تٓا فً انحكى ػهى أصانح الأػًال الأدتٍح، ٔصذق انرجشتح 

زا انشؼشٌح، ذؼُرثش حملا يؼشفٍا ذُجزب إنٍّ كم انذساساخ الأدتٍح يُز انمذٌى يٍ شؼش ٔ َصش، ٔ خاصح ْ

الأخٍش انزي جفم تٓا كصٍشا، نكَٕٓا يادج إتذاػّ ٔ جزٔج َظى أتٍاذّ، حرى أصثحد انطاتغ انؼاو انزي 

 ٌشغم يجانّ خاصح ٔ إٌ ذؼهك الأيش تغشض انغضل أٔ انًذح.

اْرًايا يٍ نذٌ انُماد ٔ الأدتاء ٔ انثاحصٍٍ، ٔ ْٕ يٍ  انمٍ انرً غشاض انشؼشٌحالأانًذح غشض يٍ 

ذٌح انرً ٔجذ فٍٓا انشاػش غاٌرّ ٔ طشٌمّ انًُشٕد فً انرغًُ تفضائم انًًذٔح انًٕضٕػاخ انرمهٍ

 انخَهمٍح ٔ انخُهمٍح ٔ الإشادج تٓى فً ذٕجٍّ حشكح انشؼش انؼشتً.

فً دٌٕاَّ أجًم الأٔصاف نًًذٔحّ، يصم صفح انشجاػح، انجٕد، انكشو، انحهى، انؼذل،  الجراويلذو 

 ل الاحرشاو ٔ انرمذٌش.تٓزِ انسًاخ ذمشب يٍ انًٕحذٌٍ ٔ َا

ٔ تحصً يٕسٕو تـ صٕسج " انًًذٔح فً شؼش أتً ػثاط انحشأي " ٔ ْٕ يٕضٕع انذساسح، ٔدنك 

 رخصصح ترٕصٌغ يزكشاخ انًاسرش.لأسثاب، فاخرٍاس انًٕضٕع يٍ طشف انهجُح انً

يا يفٕٓو انصٕسج ؟  ػثاسج ػٍ يجًٕػح يٍ انرساؤلاخ ٔ ًْ :انرً ٌطشحٓا انثحس جاءخ الإشكانٍح 

فً ٔصفّ نًًذٔحّ صفاخ ذغُى تٓا ػٍ تمٍح َظى انشؼشاء فً  الجراوئ يا يؼُى انًذح ؟ ْم لذو 

فً َظى أشؼاس انًذح ؟ ٔ ْم ْزِ الأشؼاس كافٍح نشسى صٕسج  الجراويغشض انًذح ؟ ٔ تًارا ذًٍض 

نرحهٍهً، ٔ ْٕ انًُٓج ًَٕرجٍح نًًذٔحّ ؟ نلإجاتح ػٍ ْزِ انرساؤلاخ اذثؼد انًُٓج انٕصفً ا

 انًُاسة نذساسح انذٌٕاٌ.

فمذ لسًد تحصً إنى : يمذيح ٌرهْٕا ذًٍٓذ ٌرحذز ػٍ انصٕسج، شى يذخم يؼٌُٕ تـ يفٕٓو انصٕسج ػُذ 

انمذٌى،  ً انُمذانصٕسج ف انُماد انمذايى ٔ انُماد انًحذشٍٍ، ٌرضًٍ : يفٕٓو انصٕسج نغح ٔ اصطلاحا،

 انصٕسج فً انُمذ انحذٌس.

ٌرضًٍ : ذؼشٌف انًذح نغح ٔ  الجراويصم الأٔل يؼٌُٕ تـ صفاخ انًًذٔح فً شؼش أتً ػثاط انف

 اصطلاحا، صفاخ انًًذٔح انًادٌح ٔ انًؼٌُٕح.

ٌرضًٍ :  الجراويأيا انفصم انصاًَ يؼٌُٕ تـ تٍُح الإٌماع انخاسجً ٔ انذاخهً فً شؼش أتً ػثاط 

تٍُح الإٌماع انخاسجً، ذماطغ الإٌماع ٔ انٕصٌ، إٌماع تحش انكايم، إٌماع تحش انثسٍظ، إٌماع انمٕافً، 
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‌ب  

إٌماع حشٔف انشٔي، انصٕسج الاسرؼاسٌح، الإٌماع انذاخهً، ذكشاس انحشكاخ ٔ الأصٕاخ، إٌماع 

 انصٕائد انطٌٕهح ٔ انمصٍشج، إٌماع انصٕايد.

 انُرائج.ٔ أخٍشا خاذًح ذضًُد أْى 

اػرًذخ فً دساسرً نهثحس ػهى أْى انًصادس ٔ انًشاجغ أًْٓا : أتٕ انؼثاط أحًذ تٍ ػثذ انسلاو 

 انجشأي )انذٌٕاٌ(، ٔ ػثذ انماْش انجشجاًَ)أسشاس انثلاغح(.

ٔ سغى رنك فإٌ كم ػًم أدتً لا ٌخهٕ يٍ انصؼٕتاخ، ٔ انصؼٕتاخ انرً ٔاجٓرًُ لإَجاص ْزا انؼًم 

: ًْ 

ذًكُد يٍ   غنيمي الوردي ̏ ̋حصٕل ػهى دٌٕاٌ انجشأي، نكٍ تفضم الأسرار انًششف صؼٕتح ان -

 . انحصٕل ػهٍّ

انرً ذرسى تانؼًك فً دلانرٓا ٔ يًٓا ذكٍ انُرائج انًرٕصم إنٍٓا ٌثمى ْزا  الجراوياسرؼاب كم أفكاس  -

 انجٓذ يرٕاضغ أذًُى أٌ ٌكٌٕ أششا نًٍ نًٍ أذى تؼذي نذساسح ْزا انذٌٕاٌ.

يا لذيّ نً يٍ ٌذ   غنيمي الوردي ̏ ٔ خرايا أذٕجّ خانص انشكش ٔ انؼشفاٌ ٔ انٕفاء نلأسرار انًششف ̋

 انًساػذج يٍ ذٕجٓاخ ٔ إسشاداخ لإَجاص ْزِ انًزكشج.

  ٔ إٌ أصثد فثرٕفٍك يٍ الله.ٔ لا ٌخهٕ أي ػًم يٍ انخطأ، فإٌ أخطأخ فًٍ َفسً ٔ يٍ انشٍطاٌ، 
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 ض :ـر٤ٜٔ  

ٕٟ ذٙح فٟ ش ٚجٌشؼش، خحطس ٘زج جلأخ١ش جٌزٞ ػ  ج لا ٠غطٙحْ ذٗ فٟ ِؿحي جٌٕػق١ضّ   شغٍص جٌظٛسز

ٚسعّٙح ع فٟ ذٕحء٘ح ذ  ر  جٌشحػش ٠   ؛ جلأِش ؾؼً...وً أذؼحد٘ح جٌف١ٕس، ِٓ جعطؼحسز ٚوٕح٠س ٚضشر١ٗ

، ذؿّح١ٌس جٌٛطف ٚجٌطؼر١ش ىْٛ ِشرؼس ض  سٍ  أْ ضخشؼ فٟ أؾًّ ق  ِٚشحػشٖ  ذ   ف١ٙح لش٠كطٗ   ل  ِطٛع  

ثز٘ب الإٗـب٤ٗخ غجُلإ٣وبع اُل٢٘ اُشل٢ اُظ١ ٣ذٌْ ر ئٗٚ ص٤بؿخ جٔب٤ُخ " ل١ً ػٓ جٌظٛسزقطٝ 

" اثزـبء اؿزذضبع اُـبئت ٖٓ سلاٍ اُِـخ ك٢ أػٔبهٜب،اُشبِٓخ، ٝٛٞ ثظُي ٓٔبعؿخ ُِغؤ٣خ 
1
. 

ُٔ٘طن هٞآٚ اُؼوَ ٝااُظ١  " ف ػّح ٘ٛ ِٛؾٛد أٚ قحطً فٟ جٌٕػشٚجٌظٛسز فٟ جٌشؼش ضخطٍ

"ثلاؿ٤خ ٓجبشغحا  ... ٣ٝإص١ ٝظ٤لخ ٝاُٞضٞح
2
ػٍٝ ػىظ جٌشؼش جٌزٞ  ٠ؼطّذ ػٍٝ ػحٌُ جٌخ١حي  .

 فٟ ذحدب جلأِش ٌطظرف ِشكٛٔس ٌٗ  صضٕضجـ ف١ٗ جٌذلاٌس ػٓ جٌّؼٕٝ جٌكم١مٟ جٌزٞ ٚػؼ  جٌزٞ 

ئٌٙحَ  ̏ أص٤ٗٝؾ ػٍٝ قذ ضؼر١ش ̋ش ، لأْ جٌشؼضؼط١ٙح دلاٌس أوػش لٛز فٟ جذذجء جٌظٛسزؾذ٠ذز  ذّؼحٟٔ

ر ح٠ح ٚأعشجس جلإٔغح١ٔس ٚجٌؼمً ٠لِظ قذٚد جٌّغطٛس ِٓ خ   ٠خطٍف ػٓ جٌّٕطك ٠غىٓ طحقرٗ ِفحؾة

  ٍُ.جٌكجلأعطٛسز ٚجٌطٟ ضلِظ قذٚد 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  85ص .،) د . ش(جٌؿضجتش ،جذشج١ُ٘ سِحٟٔ، جٌغّٛع فٟ جٌشؼش جٌؼشذٟ، د٠ٛجْ جٌّطرٛػحش جٌؿحِؼ١س -1

  .58جٌّشؾغ ٔفغٗ، ص  -2
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 :ٞعح ـّٞ اُصـٓلٜ -1

 : ـخـُٞعح ـاُص -أ 

ع، ٝهض ٞ  ٝاُجٔغ ص  اُصٞعح ك٢ اُشٌَ،  "، ) ص.ٚ.س( ِحدز لاثٖ ٓ٘ظٞعؾحء فٟ ٌغحْ جٌؼشخ  

"٢ُ، ٝاُزصب٣ٝغ: اُزٔبث٤َ  ٞع  ص  ز  ، ك  صٞعرٚ   اُش٢ء رٞٛٔذ   صٞعٙ كزصٞع، ٝرصٞعد  
1
  ٠ٚٛسد .

ػٍٝ ِؼٕٝ قم١مس جٌشٟء ١٘ٚثطٗ ٚ ضؼش٠فح ٌٍظٛسز ذأٔٙح ٌغس جٌؼشخ ػٍٝ ِح ضرذٚ ػ١ٍٗ... اثٖ أث٤غ

 سٖ جٌفؼً وزج ٚوزج أٞ ١٘ثطٗ، ٚطٛسز جٌفؼً وزج ٚوزج أٞ طفطٗ.ٛ  : ط   ٚػٍٝ ِؼٕٝ طفطٗ، ٠محي

ذحٌفىش ػٍٝ ؽر١ؼطٙح جٌطٟ عرك ٚأْ شح٘ذ٘ح شخض ِح، ٚضأغش   أِح جٌطظ٠ٛش فٙٛ ِشٚس جٌظٛسز -

  ِ ظرف طٛسز طٍطٗ غُ أػحد ذٕحء٘ح ١ٌ  خ  ذٙح غُ جخطضٌٙح فٟ 
2
.  

ْ  جٌطظ٠ٛش ٘ٛ ئذشجص جٌظٛسز ئ -  ٛس فٙٛ ٠طؼٍكظ  ػمٍٟ أِح جٌط   ٌٝ جٌخحسؼ ذشىً فٕٟ، فحٌطظ٠ٛش ئر

ذٛجعطس جٌفىش ِغطؼّل ذؾ ػللس ذ١ٓ جٌظٛسز ٚفؼً جٌطظ٠ٛش ٠طؼٍك ذحٌشىً . ٠ٚؼطرش جٌطظٛس سذحٌؼمً

 جٌٍغحْ ٚجٌٍغس.

جغح شٌِٜب ٝصٞعح أُؼ٠٘ ُلظٚ كٔبصح اُصٞعح ثٔؼ٠٘ اُشٌَ، كصٞعح اُش ": ػ٢ِ صجخ ٠مٛي

" ٝصٞعح اُلٌغ ص٤بؿزٚ
3.
ٌٝ ِؼٕٝ ٟ٘ جلأٌفحظ ٚجٌؼرحسجش جٌطٟ ضشِض ئٚػٍٝ رٌه جٌظٛسز جٌشؼش٠س  

ؼٍّص ط  ٌٝ ِؼٕٝ ئرج جع  جٌؼرحسجش غ١ش وحف١س ٚقذ٘ح ٌطشِض ئجٌفىشز ف١ٙح، غ١ش أْ جلأٌفحظ ٚٚضؿغ١ُ 

 ضؼذجد فٟ آخشْٚ ر٘دٚ  جٌٛظ١فس أْ ٔغطؼًّ ِؿحصج جعطؼّحلا.ٌطكم١ك ٘زٖ  لاذذ ٚ  ح فمؾقم١م١   جعطؼّحلا  

 جٌذل١ك جٌطؼش٠ف ػٍٝ جٌظؼرس جٌّفح١ُ٘ ِٓ لأٔٙح جٌّفِٙٛحش، ذحخ فٟ ٠ذخٍٙح ذّح جٌظٛسز ضؼش٠فحش

 جٌّفح١ّٟ٘ ٚجٌؼرؾ جٌطكذ٠ذ ِٓ ػحٔٝ جٌظٛسز ِفَٙٛ ذأْ جٌمٛي ٌٝئ ر٘رٛج جٌز٠ٓ جٌذجسع١ٓ ذؼغ ذشٙحدز

ُ   ذّػحذس  ٚجٌظٛسز جٌىطحذس ذأْ جٌٕمحد ذؼغ ػذ   ٚلذ ٚجٌطأؽ١ش، جٌطكذ٠ذ ضشفغ ٚوأٔٙح جٌذل١ك،   جٌشع

" اُل٢٘ اُشِن ػ٤ِٔخ ك٢ د١ٞ٤ جؼء آسغ جبٗت ٢ٛٝ " ، ذحٌكشٚف
4
. 

 

 .304، ص2004، دجس طحدس، ذ١شٚش، 8جذٓ ِٕظٛس، ٌغحْ جٌؼشخ، َ -1

 .47، ص1س ٌٍفْٕٛ، جٌؿضجتش، ؽؽ١ّٕإعغس جٌٛطلـ ػرذ جٌفطحـ جٌخحٌذٞ، ٔظش٠س جٌطظ٠ٛش جٌفٕٟ ػٕذ جٌغ١ذ لطد، جٌ -2

 .3، ص1جٌظٛسز جلأدذ١س، ضأس٠خ ٚٔمذ، دجس ئق١حء جٌىطحخ، جٌمح٘شز، ؽػٍٟ طرف،  -3

 ،1995 ،4ؽ ٌرٕحْ، ذ١شٚش، ٌٍّل١٠ٓ، جٌؼٍُ دجس جٌشؼش، فٟ ذ٠ٛ١ٕس دسجعحش ٚجٌطؿٍٟ، جٌخفحء ؾذ١ٌس أذٛد٠د، وّحي -4

 .29ص
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ِ  ؼش٠فحش جٌٕمحد غ١ش ِؼرٛؽس ذذلس ٚ ٚٚلذ ٚسدش ض ح جػكس جٌّؼحٌُ، ئّٔح ٚسد قذ٠ػُٙ ػٕٙح ِٛعٛ

ضكذ٠ذ ِفَٙٛ ٚجػف ِٚكذد، لحستٙح أْ ٠خٍض ِٓ ٘زٖ جٌطؼحس٠ف ئٌٝ ذٙل١ِس ضؼ١ُّ ٚضؿش٠ذ لا ٠غطط١غ 

فٙٛ ِؿحصفس  ٌٝ أْ أٞ ِكحٌٚس لإ٠ؿحد ضكذ٠ذ ٔٙحتٟ ِغطمش ٌٍظٛسز ئٌٝ دسؾس أْ أقذُ٘ لذ ضٛطً ئ

زذض٣ض اُٞادض أُ٘ظغ لإٔ ُِصٞعح صلالاد ٓشزِلخ ٝرغاثطبد ٓزشبثٌخ ٝطج٤ؼخ ٓغٗخ رأث٠ اُ "ٚػرع، 

"أٝ اُزجغ٣ض١
1
ٚجف١س ٌٝ دسجعس ِٛػٛػح ق٠ٛ١ح ٠كطحؼ ئح١ٌس جٌظٛسز شىٚ٘زج ِح ٠ؿؼً جٌركع فٟ ئ  .

 ٚ٘زج جٌركع ؾضء ِٓ ٘زٖ جٌذسجعس.

 : بـلادـاصط ٞعحـاُص -ة

 ٚجٌّطٍمٟ جٌشحػش ػٍٝضأغ١ش  أدجز فىحٔص جٌّكذغ١ٓ، ٚ ٚجٌمذجِٝ جٌٕمحد جٌظٛسز ِظطٍف أٚ ِفَٙٛ ًشغ

ٟ   جٌزٞ جلأِش جٌشحػش، شحػش٠س ػٓ وحشفح جٌٕحلذ ذٙح ٠طٛعً جٌطٟ جٌٛع١ٍس وٛٔٙح  جٌظٛسز ِظطٍف ذٗ قظ

 ٠ٕمً ذٙح جٌفٕٟ جٌؼًّ فٟ ست١غٟ سوٓ جٌظٛسز جٌؼظٛس، ِش   ػٍٝ ٚجٌرحقػ١ٓ جٌٕمحد ٌذٜ ور١ش ذح٘طّحَ

 ق١ع ِٓ  جٌشؼش٠س جلأػّحي أؾٛد ض١ّض ذٙح ج٢خش٠ٓ، ٌٝئ ٚػٛجؽفٗ ٚأقحع١غٗ جٌشؼش٠س ضؿشذطٗ جٌشحػش

  ػذز ٌٗ ظٙشش ق١ع ؾٛجٔد، ػذز فٟ جٌغّٛع ٠ٍفٗ جٌّفَٙٛ ٘زج ظً ٘زج وً  ِٚغ ٚجٌؿّح١ٌس جٌؿٛدز

 ِٓ ضطأٌف  ػِّٛح ٚجٌظٛسز... جٌّؿحص٠س جٌظٛسز ، جٌرلغ١س جٌظٛسز ، جٌف١ٕس جٌظٛسز: ِػً ضغ١ّحش

 ض٤ق شٞه٢ ٠مٛي ؾّح١ٌس، ل١ّس ٌٝئ ِؼحفس ٚػحؽفس ٚفىشز ٚظلي ٚقشوس ِكغٛعس ػٕحطش

ٕ  ٝاُِ   ،اُشظ   ٠ُئ   اُشظ ٤ًق ٣ؼغف بعص٘ ٣ض ٖٓ  ٝاُصٞعح" ٞ   ٕ  ،اُضٞء   ٠ُئ ٝاُضٞء   ،ئ٠ُ اُِٞ 

" بٝئرلاك   زٞاء  ؿا رذؾ ثَ ا،ٗشبػ   رذؾ كلا ، اُظَ ٠ُئ  ٝاُظَ
2 

 جٌشحػش، ػٍٝ جٌكىُ ِؿحي  ٚجٌظٛسز، 

 ػ٠ِ اُشبػغ هضعح " ِذٜ فٟ ئرْ فحٌؼرشز - اُجبدع - ٠شٜ وّح  جٌؿ١ّغ ػٍٝ ِطشٚقس جٌّؼحٟٔ لأْ

 " رص٣ٞغٛب ػ٠ِ ٝهضعرٚ ، أُلبظ ك٢ أُؼب٢ٗ ٛظٙ صٞؽ
3
. 

 ٠كطٍّٗ لا ِح شؼشٖ فٟ ٚؾذش   ِٓ جٌٕحط أشؼش أْ ٌٝئ فأشحسٚج  ، جٌف١ٕس  جٌشؤ٠س  ٌٙزٖ  جٌمذجِٝ ضٕرٗ ٚلذ

 ١ٌغص جٌظٛسز أْ ٠ؼٕٟ ٚ٘زج ٚجلأقحع١ظ، جلأفؼحي ضظٛس جٌطٟ ضٍه ٟ٘ جٌؿ١ذز جٌف١ٕس ٚجٌظٛسز غ١شٖ،

 .جٌشحػش ٔفغ١س ػٓضؼر١ش  ٟ٘ ّٔحئ ٌفظ١س صخحسف أٚ ص٠ٕس ِؿشد

 

، 1994، 1ذششٜ ِٛعٝ طحٌف، جٌظٛسز جٌشؼش٠س فٟ جٌٕمذ جٌؼشذٟ جٌكذ٠ع، جٌّشوض جٌػمحفٟ جٌؼشذٟ، ذ١شٚش، ؽ -1

 .19ص

 . 239ص ،1998 ،1ؽ جٌمح٘شز، جٌفىش، دجس جٌّؼحطش، جٌؼشذٟ جٌشؼش فٟ دسجعحش ػ١ف، شٛلٟ -2

  .50، ص 1982، 1ؽ جٌفىش، دجس ذشد، ذٓ ذشحس شؼش فٟ جٌظٛسز ٔحفغ، طحٌف جٌفطحـ ػرذ -3
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 ٚجٌطفحط١ً ذحلأٌٛجْ ِٛشكس ِطّػٍس ٚطٛس ق١س ٌٛقحش ِحدضٗ جٌخ١حي ذٛجعطس جٌٛجلغ ٠كحوٟ فحٌشحػش

 جٔبٍ ثبلأُٞإ ٣٘وَ اُظ١ أُبٛغ اُغؿبّ شإٔ طُي ك٢ شأٗٚ " ٌٍّٛطف جٌكشوس ضّلأ٘ح ٚجٌؿض٠ثحش

 " ...اُذـبؽ اُ٘لٞؽ أصذبة ئ٤ُٜب رشض اُز٢ ثٔ٘بظغٛب اُطج٤ؼخ
1
. 

  خ١حٌٗ  عؼس ػٍٝ ف١ٙح ٠ؼطّذ  ِٛق١س ٌغس  ِٓ جٌشحػش ٌذٜ ٠طشىً ِح ٟ٘ جٌظٛسز أْ جٌمٛي خلطس

 ٠طّىٓ ذك١ع ٠شخض أٚ ٠ؿغذ ٚأْ ، ٠رحػذ أٚ ٠محسخ أْ ٠غطط١غ  فرحٌظٛسز جٌزجض١س ضؿشذطٗ ٚ ٚػحؽفطٗ

 ػٓ جٌّؿشدز جٌّؼؿ١ّس جٌىٍّحش ضؼؿض ٠كحت١سئ دلالاش رجش ل١ّ١س ِفح١ُ٘ ذطمذ٠ُ جٌّطٍمٟ فٟ جٌطأغ١ش ِٓ

 فٟ فحٌىػ١ش ، ؾذ٠ذ ٠كحءجشٚئ دلالاش ٠ؼطٟ ذك١ع جٌكٛجط ضذسوٗ ِح ضشى١ً ئػحدز ٟ٘ أٚ ، ٠ؼحقٙحئ

 .جٌطر١ؼس أٚ ٌٍّشأز ؾّح١ٌس طٛسز ١ٌىْٛ ضشى١ٍٗ أػحد جٌشحػش ٌٚىٓ ، ؾّح١ٌس طٛسز ٠شىً لا رجضٗ قذ

  : ْـاُوض٣ ضـاُ٘و ك٢ ٞعحـاُص -2  

 جٌٍغ١٠ٛٓ ػٕذ جٌظٛسز ِظطٍف  ٚأؾز ، ػِّٛح جٌٕمذ ِٛػٛػحش ِٓ ٘حِح ِٛػٛػح جٌظٛسز وحٔص

 ػٍٝ ٌطذي  جٌؼشخ ولَ فٟ جٌظٛسز وٍّس فحعطخذِص جٌؼظٛس، ػرش ِطؼذدز دلالاش ٚجٌرلغ١١ٓ ٚجٌٕمحد

" ٔخٓجـ صٞعح ُٚ جؼَ أ١ عٙٞ  ص " جٌٛع١ؾ فٟ سؾحء طفطٗ، ِؼٕٝ ٚػٍٝ ١٘ٚثطٗ جٌشٟء قم١مس
2
. 

 فٟ ٚأغشٖ جٌطؿغ١ُ ؾحٔد أ١ّ٘س ٌٝئ ٚضٛطً جٌطظ٠ٛش، لؼ١س ػٓ  اُجبدع  ضكذظ جٌّؿحي ٘زج ففٟ

 ٌٍّطٍمٟ ٠ّىٓ لا ٚؾّح١ٌس ف١ٕس  ل١ّس ٌٍشؼش  ضؼطٟ ٚجٌّٕٛ  ٌٍكشوس  لحذٍس  قغ١س ذظٛسز جٌفىش ئغٕحء

 ثصغ٣خ صٞع ئثبعح ػ٠ِ هضعرٚ " ٘زج ٠ؼٕٟ جٌطظ٠ٛش ِٓ ؾٕغح جٌشؼش ٠ىْٛ فك١ّٕح ، ػٕٙح جلاعطغٕحء

 اُذـ٢ ٝاُزوض٣ْ اُزص٣ٞغ ث٤ٖ ُِؼلاهخ الأ٠ُٝ أُوضٓخ أٝ الأٍٝ أُضسَ رؼض ٢ٛٝ أُزِو٢، طٖٛ ك٢

" ُِٔؼ٠٘
3
. 

ْ   رٌهذّؼٕٝ    ضمذ٠ُ ٚوزج جٌّطٍمٟ، ر٘ٓ فٟ طٛس ئغحسز ػٍٝ جٌمذسز ٌٗ جٌشؼش فٟ جٌكٛجط ؾحٔد أ

 .جٌكظ ؽش٠ك ػٓ ٠ىْٛ ٚضظ٠ٛشٖ جٌّؼٕٝ

   

 ٚجٌطٛص٠غ، ٚجٌٕشش ٌٍذسجعحش جٌؿحِؼ١س جٌّإعغس ٔٛجط، أذٟ ئذذجع فٟ ّٚٔحرؾٙح جٌشؼش٠س جٌظٛسز ػغّحف، عحع١ٓ -1

 .23ص ،1982 ،1ؽ ٌرٕحْ،

 .527ص ،2004 ،4ؽ ِظش، جٌذ١ٌٚس، جٌششٚق ِىطرس جٌٛع١ؾ، جٌّؼؿُ ػ١ف، شٛلٟ -2

 ،1992 ،3ؽ ٌرٕحْ، جٌؼشذٟ، جٌػمحفٟ جٌّشوض جٌؼشخ، ػٕذ ٚجٌرلغٟ جٌٕمذٞ جٌطشجظ فٟ جٌف١ٕس جٌظٛسز ػظفٛس، ؾحذش -3

 .316ص
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،  ُؼج٢ٔإٔ أُؼب٢ٗ ٗبثـخ ٖٓ اُزجبعة الإٗـب٤ٗخ، ٝٛظٙ ٣ٝشزغى ك٤ٜب اُؼغث٢ ٝا) :  ٠شٜ  كبُجبدع

ٌٝ ؾٙذ طحقرٙح ٚخرشجضٗ ٚضؿحسذٗ ٚضكظ١ٍٗ.أٞ أْ جٌّؼحٟٔ سجؾؼس ئ ،(اُذضغٖٝٓ ٗشأ اُجبص٣خ أٝ 

 ك٢ اُشإٔ ئٗٔب ٝ اُوغ١ٝ، ٝ اُجض١ٝ ٝ اُؼج٢ٔ ٣ؼغكٜب اُطغ٣ن ك٢ ٓطغٝدخ أُؼب٢ٗ ": أ٠ؼح ٠ٚمٛي

 كاٗٔب اُـجي، ٝجٞصح اُطجغ، صذخ ٝك٢ أُبء، ًٝثغح أُشغج، ٝؿُٜٞخ ُِلع ٝر٤ٔؼ اُٞػٕ ئهبٓخ

 " ...اُزص٣ٞغ ٖٓ ٝج٘ؾ ٝضغة ص٘بػخ اُشؼغ
1

 ٚدلاٌطٙح جٌّؼحٟٔ أْ جٌؼرحسز ٘زٖ ِٓ جٌّمظٛد، 

 طغ٣وخ " ٠مظذ ٕ٘ح جٌكحفع فاْ اُغه٤ن دبكع ضؼرٟ قذ ٚػٍٝ .جٌٕحط ِٓ ٚجٌخحص جٌؼحَ ٠ؼشفٙح

 " اُج٤بٕ ٢ٛٝ اٌُجغٟ اُـب٣خ ُزذو٤ن ٝرأ٤ُلٜب اُؼجبعح ص٤بؿخ ك٢ ٓشصٞصخ
2
 ِٓ جٌشغُ ٚػٍٝ،  

 اُوض٣ْ اُؼغث٢ اُ٘وض ك٢ ٓغح لأٍٝ ٣طغح " أٔٗ ئلا جٌكحفع وطد فٟ   جٌطظ٠ٛش   ِظطٍف ِذٌٛلاش ضرح٠ٓ

 " أُزِو٢ طٖٛ ك٢ ثصغ٣خ صٞع ئثبعح ػ٠ِ ٝهضعرٚ ُِشؼغ اُذـ٢ اُجبٗت
3
.     

 ٌفظح أسوحٔٗ ِٚكٍل ٚضؼش٠فٗ،  قذٖ، ِر١ٕح جٌشؼش فٟ ِٛػغ ِٓ أوػش فٟ ضكذظ ،جؼلغ ثٖ  لذجِس أِح

 ٝرٞط٤ضٙ روضٓزٚ ٣ٞجت ٝٓٔب ":  جٌّؼحٟٔ ػٍٝ قذ٠ػٗ ف١ٛسد ٚشىل، ِحدز ؽر١ؼطٗ ٌٝئ ِٚش١شج ِٚؼٕٝ،

 آثغ ٝ أدت ٓب ك٢ ٜٓ٘ب ٣زٌِْ إٔ ُٝٚ ُِشبػغ، ٓؼغضخ ًِٜب أُؼب٢ٗ إٔ - ك٤ٚ أرٌِْ إٔ أع٣ض ٓب هجَ -

 أُٞضٞػخ أُبصح ثٔ٘ؼُخ ُِشؼغ أُؼب٢ٗ ًبٗذ ٝئطا ك٤ٚ، اٌُلاّ ٣غّٝ ٓؼ٠٘ ػ٤ِٚ ٣ ذظغ إٔ ؿ٤غ ٖٓ

 اُصٞع رأث٤غ ٣وجَ ٓٞضٞع ش٢ء ٖٓ لاثض أٗٚ ٖٓ ص٘بػخ ًَ ك٢ ٣ٞجض ًٔب ًبُصٞعح ك٤ٜب ٝاُشؼغ

 اُغكؼخ ٖٓ ًبٕ ٓؼ٠٘ أ١ ك٢ شغع ئطا اُشبػغ ٝػ٠ِ ُِص٤بؿخ، ٝاُلضخ ُِ٘جبعح، اُششت ٓثَ:  ٜٓ٘ب

 أٝ اُذ٤ٔضح، أُؼب٢ٗ ٖٓ طُي ٝؿ٤غ أُضح، ٝ ٝاُو٘بػخ، ٝاُجظر اُ٘ؼاٛخ، ٝ اُغكث ٝ اُص٘ؼخ ٝ

 " أُطِٞثخ اُـب٣خ ئ٠ُ طُي ك٢ اُزج٣ٞض ٖٓ اُجِٞؽ ٣زٞس٠ إٔ - اُظ٤ٓٔخ
4
 ذٓ لذجِس    أْ ٔؿذ ٕ٘ح ِٚٓ،  

 ٚضٕحٚي جٌّؼحٟٔ ٟٚ٘ ِحدز ٌٍشؼش ؾؼً فمذ ذٗ، ضأغش لذ وحْ ٚئْ - جٌؿحقظٟ جٌطظ٠ٛش ػٓ ٠طمذَ ؾؼفش̏

 جضغحق جٌٛصْ، ٚعلِس ٚجٌطشو١د،   جٌفع ذظكس جٌطٕحٚي ٘زج فٟ ٠ىطف ٌُٚ جٌشؼش، فٟ جٌظٛسز ِمِٛحش

 جلطذجس ِظٙش ضؼذ ػشػ١س ِغحتً ػٕذ ٚلف ذً جٌشؼش، ١٘ىً ٌرٕحء ؾٛ٘ش٠س أِٛسج ٠ؼذ ِّح جٌمحف١س

 .ٚجلإذذجع ذطىحسجلا ػٍٝ جٌشحػش

          

 

 . 74، ص3، ؼ1990، 2جٌؿحقع ػّشٚ ذٓ ذكش، جٌك١ٛجْ، ضكم١ك ٠ك١ٝ جٌشحِٟ، دجس ِىطرس جٌٙلي، ذ١شٚش، ؽ -1

 ،2003 ،1ؽ ٚجٌطٛص٠غ، ٌٍٕشش طحِذ دجس جٌؼطح١٘س، أذٛ ٔٛجط، أذٛ ، 2٘ جٌمشْ فٟ جٌطؿذ٠ذ شؼش جٌشل١ك، قحفع -2

 .17ص

  .257ص ٔفغٗ، جٌّشؾغ -3

  .66 ،65ص ،(ش.د) ذ١شٚش، جٌؼ١ٍّس، جٌىطد دجس خػحؾٟ، جٌّٕؼُ ػرذ ِكّذ ضكم١ك جٌشؼش، ٔمذ ؾؼفش، ذٓ لذجِس -4
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 ػجض اُوبٛغ اُجغجب٢ٗ: -

ٌٝ جٌٕظحَ، ٚجضكحد جٌّؼٕٝ فٟ جٌشؼش ئ  ضٕحٚي فٟ دسجعطٗ ػٓ جٌظٛسز، ق١ع أػطٝ أ١ٌٚس جٌؿٛدز

 ̏   أعشجس جٌرلغس  ٚ ̋ دلاتً جلإػؿحص ̏  ̋  أشحس فٟ وطحذ١ٗق١ع  ذ١ّٕٙح،  ٚجٌّرٕٝ ذؼذ أْ فظً عحذمٖٛ

ٛظا اُج٤بٕ ك٢ صٞعح ٓـزجضح رؼ٣ض هضعٙ اُلض٤ِخ اُجبٓؼخ ك٤ٜب أٜٗب رجغػ  د٤ث ٖٝٓ ":  ق١ع لحي

 " ، ٝرٞجت ُٚ ثؼض اُلضَ كضلا   ٗجلا
1
.  

٠شوض ػٍٝ أ١ٌٚس جٌؿٛدز فٟ عحذم١ٗ ق١ع ٔغشف ِٓ ٘زج جٌمٛي أْ ػرذ جٌمح٘ش جٌؿشؾحٟٔ ٠ٕفشد ذمٌٛٗ ػٓ 

 . حْ ٌؼٍّس ٚجقذزٙ  ؾ  جٌشؼش ئٌٝ جٌٕظحَ ٠ٚؿؼً جٌّؼٕٝ ٚجٌّرٕٝ ٚ

ك٢ اُشٌَ ٝا٤ُٜئخ، ثْ  اسزلاكب  ًِٔب ًبٗذ أجؼائٜب أشض  ك٤ٜٔب  ُٔٞخاُصٞعح أُؼ "٠ٚشدف لحتل : 

 "ْ ث٤ٜ٘ٔب ٓغ طُي أرْ الإرلاف أث٤ٖ ًبٕ شأٜٗب أػجت ٝاُذظم ُٔصٞعٛب أػجت ًبٕ اُزلائ
2
٠شطشؽ   ،

ػرذ جٌمح٘ش جٌؿشؾحٟٔ، ٌىٟ ضىْٛ جٌظٛسز جٌّؼٌّٛس جٌططحذك ف١ٙح ذ١ٓ جٌشىً ٚ ج١ٌٙثس ٚ جٌطلتُ صجد 

 شأٔٙح ئذذجػح فٟ ِظٛس٘ح.

 :لاٍ اُؼـٌغ١ـأثٞ ٛ -

ٝاُجلاؿخ ًَ ٓب رجِؾ ثٚ أُؼ٠٘  "ػٍٝ أ١ّ٘س جٌظٛسز أغٕحء قذ٠ػٗ ػٓ قذ جٌرلغس ذمٌٛٗ   أثٞ ٛلاٍ ٠إوذ

ك٢ ٗلـٚ ًزٌٔ٘ي ك٢ ٗلـي  ٓغ صٞعح ٓوجُٞخ ٝٓؼغض دـٖ ٝ ئٗٔب جؼِ٘ب هِت اُـبٓغ كزٌٔ٘ٚ 

ٕ ًبٕ أُؼغض ٝهجٍٞ اُصٞعح شغطب  ك٢ اُجلاؿخ لإٔ اٌُلاّ ئطا ًبٗذ ػجبعرٚ عثخ ُْ ٣ـ٠ٔ ث٤ِـب ٝ ئ

" ٓلّٜٞ أُؼ٠٘ ٌٓشٞف أُـؼٟ
3
 ٌٍظٛسز أػطٝ اُؼـٌغ١ ٛلاٍ ثٞأ ذأْ أؾذ جٌمٛي ٘زج خلي ِٓ،  

 جٌّرذع ِٓ ضٕطٍك  جٌرلغس فٟ ششؽح جٌظٛسز ٚ جٌغحِغ، لٍد فٟ ضخٍمٗ ِٚح جلأدذٟ، جٌؼًّ فٟ أ١ّ٘س

 أعٝاح، أُؼب٢ٗ ٝ أجـبص الأُلبظ":  ٠مٛي  جلأٌفحظ ٚ جٌّؼحٟٔ ػٓ ٔظح أ٠ؼح أٚسد وّح .جٌّطٍمٟ ئٌٝ

... أُؼ٠٘ ٝؿ٤غد اُصٞعح أكـض   ٓوضٓب  أسغد أٝ ٓإسغا ٜٓ٘ب روضٓذ كاطا اُوِٞة ثؼ٤ٕٞ رغاٛب ٝئٗٔب

 "اُ٘ظْ ؿٞء ٖٓ  ثظُي  ٤ُشغج  ٓٞضؼٚ ك٢ ٓ٘ٚ ش٢ء ًَ ٝضغ اٌُلاّ ص٤ـخ ك٢ ٣٘جـ٢ اُظ١ ٝإٔ
4.

 

 

 .41، ص1979، 2ػرذ جٌمح٘ش جٌؿشؾحٟٔ، أعشجس جٌرلغس، ضكم١ك ِكّذ جٌفحػ١ٍٟ، ِىطرس جٌّطٕرٟ، جٌمح٘شز، ؽ -1

 .23جٌظٛسز فٟ جٌٕمذ جٌؼشذٟ جٌكذ٠ع، ص ذششٜ ِٛعٝ طحٌف،  -2

أذٛ ٘لي جٌؼغىشٞ، جٌظٕحػط١ٓ ٌٍىطحذس ٚجٌشؼش، ضظك١ف ٚضفغ١ش ِكّذ أ١ِٓ جٌخحٔؿٟ، ِطرؼس ِكّذ ذه، ِظش،  -3

 . 185، ص1319، 1ؽ

 .186ص ٔفغٗ، جٌّظذس -4
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  جٌمظ١ذز فغحد ئٌٝ ٠إدٞ جٌّؼٕٝ ففغحد جٌشؼش فٟ جٌظٛسز أ١ّ٘س ئٌٝ جٌؼغىشٞ أذٛ٘لي ٠ٍّف  

 ػشٚسز ئٌٝ ٠إوذ ٚ ، جلأٌفحظ ؽش٠ك ػٓ جٌّؼحٟٔ ضطخزٖ جٌزٞ جٌّؿغذ جٌشىً ضؼٕٟ  ػٕذٖ فحٌظٛسز

 .جٌظٛسز ضش٠ٛٗ ئٌٝ ٠إدٞ لا قطٝ ٚضم٠ٛطٙح جٌّؼحٟٔ ضٛػ١ف

  ض٣ث :ـض اُذـٞعح ك٢ اُ٘وـاُص -3

طحفح جٌكذ٠ع إٔٚمذ ٚٔؿذ فٟ جٌ  رش فٟ جٌذسجعحش جٌكذ٠ػسأعحٌص لؼ١س جٌظٛسز جٌىػ١ش ِٓ جٌك ٌمذ

ٌٍظٛسز، فمذ ٚطفٛ٘ح ذأٔٙح شؼش٠س ٚ أٔٙح أدذ١س ٚ أٔٙح ذلغ١س ٚ أٔٙح ذ١ح١ٔس ٚ أٔٙح ف١ٕس، ٚوزٌه ذكغد 

فٟٙ شؼش٠س ئرج وحٔص فٟ جٌشؼش لا فٟ جٌٕػش ٚ أدذ١س  "جٌفٓ جٌزٞ ل١ٍص ف١ٗ ٚجٌٕٛع جلأدذٟ جٌزٞ ١ّٔص ئ١ٌٗ

ضمَٛ ػٍٝ فْٕٛ جٌر١حْ جٌرلغ١س، وحٔص  ١ح١ٔس ئرأٚ ذئْ أس٠ذ جٌطؼ١ُّ ٚػذَ ضخظ١ض جٌشؼش، ٟٚ٘ ذلغ١س 

 ٟٚ٘ ف١ٕس ئْ أس٠ذ جػطّحد٘ح ػٍٝ فْٕٛ جٌرلغس ٚؽحلحش جٌٍغس جلأخشٜ
1
."  

 ِٓ ٠ٛعغ جٌؿذ٠ذ جٌّفَٙٛ فاْ ، عطؼحسزجلا ٚ جٌطشر١ٗ ػٍٝ جٌظٛسز لظش لذ جٌمذ٠ُ جٌّفَٙٛ وحْ ئرج

 ذحٌّؼٕٝ جٌظٛسز ضخٍٛ لذ ذً ذحٌّظطٍف جٌّمظٛدز ٚقذ٘ح ٟ٘ جٌرلغ١س جٌظٛسز ضؼذ فٍُ ئؽحس٘ح،

 جٌخ١حي ػٍٝ دجٌس طٛسز ضشىً فٟٙ رٌه ِٚغ عطؼحسزجلا قم١مس ػرحسجش فطىْٛ أطل جٌّؿحص ِٓ جٌكذ٠ع

 فٟ ذٙح ٠طٛعً جٌطٟ جٌشحػش ٚع١ٍس ٟٚ٘ جٌفٕٟ جٌؼًّ أسوحْ ِٓ ست١غٟ سوٓ  فحٌظٛسز جٌخظد،

 .جٌّطٍمٟ ٌٝئ فىشضٗ لإ٠ظحي عر١ٍٗ ٟٚ٘ جٌشؼش٠س ضؿشذطٗ ط١حغس

 : بصقـٗ ٓصطل٠ ضـػ٘ -

 اُؼغث٢ اُ٘وض ٣ؼغف ُْ أٗٚ ثذجخ " أطل جٌظٛسز ػشفٛج لذ جٌؼشخ ٠ىْٛ أْ أٔىش فمذ ذحٌظٛسز، ج٘طُ

 " اُشؼغ ئٗزبج ك٢ اُشإٔ طاد اُ٘لـ٤خ ثبُوٟٞ دزلبٍالا
2

 وحْ جٌكذ٠ع ٌشذّح ٚ جٌمذ٠ُ جٌشحػش لأْ، 

 .جٌشؼش ٔظ١ُ فٟ جلأعحط جٌذجفغ ٟ٘ جلأخ١شز ٘زٖ ق١ٓ فٟ ٚٔفغٗ، رجضٗ فٟ جٌطرظش دْٚ  أشؼحسٖ ٠ٕظُ

 اٛٔبٍ ػٖ رٌشق هغائٖ ُض٣٘ب إٔ ٝاُذن ": ف١مٛي ذحٌخ١حي،  جٌؼشخ ج٘طّحَ ٔفغٗ جٌٛلص فٟ ٚأٔىش

" اُؼغث٢ اُ٘وض ك٢ اُش٤بٍ
3

 ،ً  ٌلإذذجع جٌذفحػ١س جٌمٛز ٘ٛ جٌزٞ ذحٌخ١حي ضكفً ٌُ جٌؼشذ١س جٌذسجعحش فؿ 

 .جٌظٛسز ٘زٖ ٚدلالاش خرح٠ح خلٌٗ ِٓ ضفُٙ ذٕحءج ٚذٕحء٘ح جٌظٛسز ٚضشو١د

 

١ٍُ، جٌظٛسز جٌف١ٕس فٟ جٌشؼش جٌؼشذٟ، ِػحي ٚٔمذ، جٌششوس جٌؼشذ١س ٌٍطٛص٠غ ٚ جٌطرحػس ٚ جذشج١ُ٘ ػرذ جٌشقّحْ جٌغ   -1

 .18، ص 1996جٌٕشش، ِظش، 

 .10ص ،1984 ،3ؽ ٌرٕحْ، ذ١شٚش، جلأٔذٌظ، دجس جلأدذ١س، جٌظٛسز ٔحطف، ِظطفٝ -2

 .9ص ٔفغٗ، جٌّشؾغ -3
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 ضطٍك أٔٙح وّح قغٟ، ٘ٛ ذّح طٍس ٌٗ أِش ػٍٝ ٌذلاٌس ضىْٛ جلأدخ فٟ ٌٍظٛسز جٌطؼش٠ف ٘زج خلي ِٓ

 .جٌىٍّحش أٚ عطؼحسزجلا لاعطخذجَ ِشجدفس

 :ضـٓذٔ ٞا٢ُـاُ - 

 أًثغ ٝاُٞجضا٢ٗ أُذـٞؽ اُؼبُْ ئ٠ُ جٞٛغٛب ك٢ ر٘ز٢ٔ ٝجضا٤ٗخ رغ٤ًجخ اُل٤٘خ اُصٞعح " ذأْ ٠شٜ

" اُٞاهغ ػبُْ ٠ُئ اٗزٔبئٜب ٖٓ
1
 ٚؾذجٟٔ ٚ ِكغٛط أٞ ِحدٞ ٚلا ِحدٞ ضشو١د ِؿٍّٙح فٟ جٌظٛسز  ،

 .جٌششحلس ٚ وحٌطٛي  ِحد٠س ٚأخشٜ جٌكٕحْ، ٚ وحٌشلس ِؼ٠ٕٛس طفحش ِكرٛذطٗ ٠ظف شجٌشحػ فٙزج

" اُزبع٣ز ػ٠ِ ٣زؼب٠ُ ٤ًبٕ ": ٟ٘ ػٕذٖ جٌشؼش٠س جٌظٛسز
2
 ل١ّس ِٓ ٠شفغ أٔٗ زج٘  لٌٛٗ خلي ِٓ ٔؿذ ، 

 ُِضلاُخ ػبصح رطِن الأصة ك٢ اُصٞعح ":  أ٠ؼح ٠ٚمٛي .جٌطؼر١ش أدٚجش أعّٝ ذأٔٙح ٠ٚشٜ  جٌظٛسز،

" ٌُِِٔبد  ؿزؼبع١الا ٓغاصكخ أد٤بٗب ٝرطِن اُذـ٢، ثبُزؼج٤غ صِخ ُٚ ٓب ًَ ػ٠ِ
3
. 

 : ٞعـػصل غـبثـج  -

 أٝجٚ ٖٓ ٝجٜخ أٝ اُزؼج٤غ طغم ٖٓ سبصخ طغ٣وخ " ٟ٘ جٌطٟ جٌف١ٕس ٌٍظٛسز ِفِٙٛٗ ٠ٛسد فٕؿذٖ

 ٛبرٚ ًبٗذ أ١ ٌُٖٝ رأث٤غ، أٝ سصٞص٤خ ٖٓ أُؼب٢ٗ ٖٓ ٓؼ٠٘ ك٢ رذضثٚ ك٤ٜب أ٤ٔٛزٜب ر٘ذصغ اُضلاُخ

 ٖٓ ئلاا  رـ٤غ لا لأٜٗب طارٚ، ك٢ أُؼ٠٘ طج٤ؼخ ٖٓ رـ٤غ ُٖ اُصٞعح كـٖ اُزأث٤غ، طاى أٝ اُشصٞص٤خ

 " روض٣ٔٚ ٤ًٝل٤خ ػغضٚ طغ٣وخ
4

 ِٓ ؽش٠مس جٌظٛسز ذأْ جٌمٛي ٔغطخٍض جٌطؼش٠ف ٘زج خلي ِٓ، 

 ِٓ ضغ١١ش أٞ ضكذظ لا فٟٙ دلاٌس، رجش جٌّؼحٟٔ ِٓ ِؼٕٝ فٟ ضكذغٙح ف١ّح أ١ّ٘س ضّىٓ جٌطؼر١ش، ؽشق

 هض اُشؼغ ك٢ اُثبثذ اُجٞٛغ »: لحتل ٠ؼ١ف .جلإٌمحء ٚ جٌؼشع ؽش٠مس ذطغ١ش ٚضطغ١ش جٌّؼٕٝ، ٔحق١س

 ثٜب الاٛزٔبّ ٌُٖٝ ٝٗظغ٣برٜب اُل٤٘خ اُصٞعح ٓلب٤ْٛ  -ثبُزب٢ُ  -كززـ٤غ ٝٗظغ٣برٚ، اُشؼغ ٓلب٤ْٛ رزـ٤غ

« ػ٤ِٚ   اُذٌْ ٝ ئصعاًٚ ٝ أثضػٞٙ ٓب رذ٤َِ ٣ذبُٕٝٞ ٝٗوبص ٣جضػٕٞ شؼغاء ٛ٘بى صاّ ٓب هبئٔب ٣ظَ
5
. 

 

 

 .75ص ،1988 ،1ؽ جٌؿضجتش، جٌشٙحخ، دجس لطد، ع١ذ ػٕذ جٌطظ٠ٛش ٔظش٠س جٌخحٌذٞ، جٌفطحـ ػرذ طلـ -1

 .10ص ،1990 ،1ؽ ٌرٕحْ، جٌػمحفٟ، جٌّشوض ٚجٌٕمذٞ، جٌرلغٟ جٌخطحخ فٟ جٌشؼش٠س جٌظٛسز ِكّذ، جٌٛجٌٟ -2

 .07ص ٔفغٗ، جٌّشؾغ -3

 .07 ص جٌؼشخ، ػٕذ جٌرلغٟ جٌٕمذٞ جٌطشجظ فٟ جٌظٛسز ػظفٛس، ؾحذش -4

 .08 ص ٔفغٗ، جٌّشؾغ -5
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 جٌظٛسز ِفَٙٛ ٠خطٍف جٌشؼش ِفَٙٛ جخطٍف وٍّح أٞ ؽشد٠ح، ٠طٕحعد جٌشؼش٠س ٚجٌظٛسز جٌشؼش ِفَٙٛ

 .٠رذػْٛ شؼشجء ٕ٘حن دجَ ِح ِٚغطّشج ق١ح ٠رمٝ ِٚفِٙٛٙح

  : وظـاُ بصعـاُو ضـػج -

 اُشؼغ ٣٘ظٜٔب إٔ ٝثؼض ٝاُؼجبعاد الأُلبظ رزشظٙ اُظ١ اُل٢٘ اُشٌَ ":  ذمٌٛٗ جٌشؼش٠س جٌظٛسز ػشف

 اُِـخ طبهبد ٓـزشضٓب اُوص٤ضح ك٢ أٌُِخ اُزجغثخ جٞاٗت ٖٓ جبٗت ػٖ ٤ُؼجغ سبص ث٤ب٢ٗ ؿ٤بم ك٢

 ٝ أُوبثِخ ٝ اُزضبص ٝ اُزغاصف ٝ أُجبػ ٝ اُذو٤وخ ٝ الإ٣وبع ٝ اُزغ٤ًت ٝ اُضلاُخ ك٢ ٝئٌٓب٤ٗزٜب

 ٣صٞؽ اُز٢ الأ٠ُٝ اُشؼغ ٓبصح ٛٔب اُؼجبعاد ٝ الأُلبظ ٝ اُل٢٘ اُزؼج٤غ ٝؿبئَ ٖٓ ؿ٤غٛب ٝ اُزجبٗؾ

" اُشؼغ٣خ صٞعٙ ثٜب ٣غؿْ أٝ اُل٢٘ اُشٌَ طُي ٜٓ٘ب
1
.  

 ٚجٌؼرحسجش جلأٌفحظ ضطخزٖ جٌزٞ جٌفٕٟ جٌمحٌد ٟ٘ جٌشؼش٠س جٌظٛسز ذأْ جٌطؼش٠ف ٘زج خلي ِٓ ٔغطٕطؽ

 ٚعحتً ٚ جلإ٠كحت١س جٌٍغس ؽحلحش ِغطخذِح جٌشؼش٠س جٌطؿشذس ؾٛجٔد خلي ِٓ جٌشحػش ذٙح ٠غطؼ١ٓ جٌطٟ

 .جٌظٛسز ضشى١ً فٟ ٚدٚسّ٘ح ٚضشر١ٗ ِٚؿحص ٚضشجدف ِٚمحذٍس ضؼحد ِٓ جلإ٠محع ِغ ٚجٌطظ٠ٛش جٌطؼر١ش

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .435 ص ،1978 ،2ؽ ذ١شٚش، جٌؼشذ١س، جٌٕٙؼس دجس جٌّؼحطش، جٌشؼش فٟ جٌٛؾذجٟٔ جلإضؿحٖ جٌمحدسجٌمؾ، ػرذ -1
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 و الآخر، ومدح الذات مندح أفرع عدة ويشمل العربي، الشعر أبواب من باب المدح شعر         

 الشعر نشأة منذ تطوّر الحديث، و القديم العصر في الشعراء فيها نظم التي الأغراض أشهر من هو

 بصفته بذاته قائما فنا   أصبح حيث القصيدة، لها تتطرق التي الموضوعات أهم من كان فقد العربي

 من الفن هذا اتقان إلى تدفعه بمَمْدوحِه إعجابه إظهار في الشاعر فرغبة أغراضها، من غرضا

 .الشكر و الثناء يتضمن الذي الشعر نظم إلى يسَْعى حيث الكلام،

    :تعـريف المـدح  -1

   :لغــة  -أ

مَدَحْتهُُ : المدح نقيض الهجاء، و هو حسن الثناء يقال ": لابن منظور( لسان العرب)جاء في 

دْحَةً، هذا قول بعضهم، و الصحيح أن المَدْحَ المصدر و دْحَةً واحدة، و مَدَحَهُ يمَْدَحُهُ، مَدْحاً و م  م  

يحُ، و المدائح جمع المديح من الأمَاد  حُ و يحُ و المَدَائ  و هو المَد   دَح  و الجمع م  دْحَةُ الإسم، الم  

"و مديح و ممدوح  ح  َّحَ به كالمدحة و الأمدوحة، و رجل مادح من قوم مُدالشعر الذي مُد  
1
. 

ممدوح، يمدح بكل مدحة وأمتدحه و ممتدح و : مدح ":  للزمخشري( أساس البلاغة)و جاء في 

لسان، و العرب تتمدح بالسخاء، و هو يتمدح إلى الناس أي يطلب مدحهم، و عندي مدح حسن، 

"و مديح و مدائح و مدحة و مدح و ممدحة و أمدوحة و أماديح 
2
. 

 :ا ـإصطـلاح -ب

 :بقوله -المعروف بسيد مير شريف -الجرجانيفه َّالمدح من الأغراض الشعرية القديمة و قد عر

 "قصدا  ختياريهو الثناء اللسان على الجميل الا"
3

. 

 .نسان المفضّل قصدا وجها  لوجه عبارات تدل على الثناء و الشكرك أن نقول للإذلمعنى 

 

 

 

 .21، ص1991، 1، دار صادر، بيروت، ط(مدح:)، مادة6ابن منظور، لسان العرب، ج  -1

البلاغة، تحقيق عبد الرحيم محمود، طبع دار المعرفة، بيروت، الزمخشري، أبو القاسم محمود بن عمر، أساس  -2

 .423، ص(ط.د)

 .409، ص1994، 1الجرجاني، السيد الشريف علي بن محمد، التعريفات، دار الكتب العالمية، لبنان، ط -4
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 يكنهّ الذي العظيم للتقدير وإظهار الكريمة، للشمائل  ووصف المزايا، بجميع تعداد" :  أيضا هو و

" المزايا تلك فيهم توافرت لمن الشاعر
1
. 

 و الشاعر تقدير إلى يؤدي هذا و الشخص ذلك لدى تتوفر التي الجميلة الإنسان لمزايا الشاعر ذكر

 حترامالا إعطائه

 و المراتي يتفرع المدح فإن"     الكتابية الألفاظ    كتاب صاحب جعفر بن قدامة تعبير حد وعلى 

" المسألة و اللطف و الشكر و فتخارالا
2

 حسنة مزايا له الذي الشخص ان على يدل القول هذا و، 

 .حترامالا و اللطّف و التقدير له يكن و يشكره و الشاعر به يفتخر لهذا دجَ  عن أبا   من مأصولة هي

 : دوح  في شعر الجراويـات الممـفـص -2

قية، فعد خَلْقية أو خُلُ ل العربي على حب الجمال و الخير، لذلك يمتدح كل من يكتسب هذه الطباع جُبِ 

لممدوحه بغرض الوصول أو التقرب أو رية التي يتوسل بها الشاعر قربا ح من أهم الأغراض الشعدالم

واحدا إلا وله من غرض المدح قصائد، ويتباين مدح الشعراء من  قضاء الحاجة، فلا نكاد نجد شاعرا  

فرأينا زهير بن أبي سلمى يتكسب يسيرا مع هرم بن سنان،  "شاعر لآخر بحسب قريحته و ثقافته، 

بذلك اللون الذي يعطيها في الوهم منظر ولكن بقي مدحه طبيعيا، لم يحاول فيه تلوين الحقيقة 

بأنه كان لا يمدح الرجل إلا بما فيه، ثم  –رضي الله عنه  -ر بن الخطاب ، و لذلك فضله عمالاستعباد

وجاء الأعشى بعد زهير و النابغة، ... الغساسنة وهم ملوكبشعره من المناذرة و ظهر النابغة فتكسب 

"تجرا يتجر به نحو البلدان فجعل الشعر م
4
.  

العصر الجاهلي لتوافق تعاليم  و قد تطور مع الزمن غرض المدح فهذبت فيه عما كانت عليه في

كثرة  و من مسببات الإسلام و ما جاء به هذا الدين، لكن مع المحافظة على بناء القصيدة العربية،

  .سترزاقالاو هذا المدح وسيلة للتكسب كثرة عطاء الخلفاء و الملوك ليتحول  المدح،

سترزاق لما فيه أداة للتكسب و الاجعلوا من الشعر الشعراء الذين  ورغم النقد الذي وجه لهؤلاء "

"من الكذب و تجميل صورة الممدوح، وبذلك يكون الشعر بعيدا عن الصدق 
3.
 

    

 .232ص ،1993 ،2ط بيروت، للملايين، العلم دار طبع الأدبي، المعجم النور، عبد جبور -1

 .91، ص1994، قدامة بن جعفر، نقد النثر، طبعة القاهرة،  -2

 .194، ص(ت.د)عتيق، الأدب العربي في الأندلس، دار النهضة العربية، بيروت، لبنان، عبد العزير  -4

 .192المرجع نفسه، ص -3
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 إلى الضياء هذا أنزل حيث الشمس و القمر لضوء الضياء بتشبيه المحصورة المدح صورة له السابقين

 أتت لهذا الليل، أو للنهار ضياءا   كان سواء الناس حياة في مشكاة أو مصباحا ليكون الواقع، أرض

 .     السبيل سواء إلى يهديهم و رعيته طريق ينير الذي المصباح منزلة ممدوحه صورة

 :قصائده بوصف مادي لجمال سيدنا يوسف عليه السلام ممتدحا إياه بقوله الجراوي يبتدأ الشاعر 

"حْرَاباَ الم   ه  يءُ دَاوُدَ ب  و يضُ                           بهَْجَةَ يوُسُف   يهَْجُو عَلىَ الْأبَْصَار   "    
1
 

في هذا البيت جمال يوسف الذي يمتد و ينعكس على وجه الخليفة محمد الناصر ليأخذ  الجراوييعكس 

هذا الأخير من جمال يوسف السحر و الرفعة و الضياء، كأنه المصباح المضيء على الجميع لا 

 : في مدح محمد الناصر  الجراوييقول ستغناء عنه، كن الاف الظلمة إلا بوجوده و لا يمتنكش

 2" صْباَح  و الم   صْباَح  اْلا   أغَْنىَ عَن                          هَا فمََنْ ب   لادَ  كُمْ اْلب  نوُر  يتَْ ب  عُش   "      

المستلهمة من نور وضياء  إلى إضفاء صورتي النور و الضياء على ممدوحهينتقل الشاعر مرة أخرى 

و الشمس لشدة جماله  الشمس و القمر، بل إن ضياء ممدوحه و نوره أشد وقعا من ضياء و نور القمر

فهذا البدر و الآخرون نجوم، و النجوم تستمد نورها من البدر، فكل أقاليم الخلافة ( محمد الناصر)

يقول جمال خارجي أو نور جمال باطني،  نورتستنير بنور خليفتها محمد الناصر، سواء كان  الموحدية

 :في هذا 

بْعَ ــمَ                   يرَا     نْكَ بدَْرًا مُن  هْرُ م  َّأطَْلعََ الذ                ورَاـمَ نـال  ـةَ اْلأَقَ ـلَْْ السَّ
4
 

 يرَ نْكَ اسْتعُ  لهَُ وَ م   أنَْتَ أصَْل                  يبَْدُو        بدَْر  لل   شَّمْس  لل   نوُر   كُل                

 

 

 

 

 

 ،1ط دمشق، الدين، سعد دار كردي، ابراهيم علي تحقيق الديوان، الجراوي، السلام عبد ابن أحمد العباس أبو -1

 34ص ،1993

  .22، صالسابقالمصدر  -2

 .91المصدر نفسه، ص -4
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  :الصفـات المـاديـة  -أ

: الصفات المادية حازت النصيب الأكبر في شعر المدح، فقد أشاد بها الشاعر في ممدوحه منها 

 ... (الشجاعة، العطاء، الحلم، الْعَفْو، العدل، الكرم)

من رحم الحروب، و من أسباب انتصارها قوة قوادها و شجاعتها، و كان  ولدت الدولة الموحدية

السلطان أو الخليفة هو القائد في مقدمة الصفوف، و العامل الرئيسي في بث الحماس في نفوسهم هي 

 .الشجاعة و القوة و الذكاء، و هي من الصفات التي يمتلكها القائد كما يصفها الشاعر ويمدحها

بوصف ممدوحه بصفتي الشجاعة والقوة لأنها محببة في شخص الرجل العربي،  الجراويلقد عنى 

فممدوح شاعرنا يتحلى بالشجاعة بخضوعه للمعارك و تقدم الجيوش و الموت في سبيل الله دفاعا عن 

من استخدام الأسد كرمز من رموز الشجاعة، كما أنه اعترف بقوة الجراوي  قضيتّهم، لا يخلو شعر

أدلى على ذلك بأنه مروض الأسود يقول حبط من قواه وشجاعته وعزيمته وقد ي العدو وهذا لا

 :في مدح السلطان يعقوب يوسف بن عبد المؤمن الجراوي 

هُ ـا غَ ـمَ          دُ ـبَ هُ ل  ـيّ لَ اذ  ـقُ المَ ـلْ ح                        ــز           هـمْ بـرَّ
1
 

  دُ كَمَا تنَْقاَدُ لهََا الفهُُدُ                                  تنَْقاَدُ لهَُ الآسا أسََد        

و لا يقتصر مدح الشاعر على مدح السلطان يوسف بن عبد المؤمن بالشجاعة التي يجسدها في الأسد، 

بل إن هذا الأسد تنقاد له الأسود فهو يخضع لأمر الخليفة، و من كان تحت لواء الخليفة، فالشجاع يتبع 

 :شجاعا، و كأن أخذ قول المتنبي 

 باَيرُ لهَُ اْلأسُُودُ ثعََال  تصَ   أسََد                             هَا     سُهَا اْلأسُُودُ يقَدُُ فرََائ   أسََد        
2
 

 :في هذا المعنى مادحا الخليفة يوسف بن عبد المؤمن  الجراوييقول 

تنَْقاَدُ لهََا اْلبهَُمُ  بهَُم                             تنَْقاَدُ اْلأسََدُ لهََا       أسََد                 
4 

 

 

 .69ص الديوان، الجراوي، -1

 .123، صه1301، 2المتنبي، الديوان، وضعه عبد الرحمان البرقوقي، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، ط -2

 .101المصدر نفسه، ص -4

  َُالرجل الشجاع الذي يستبهم مأتاه على أقرانه: اْلبهُم. 
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تحبط قوة الأعداء شجاعة الخليفة الموحدي، فقد تمكّن من تفريق شملهم و إبراز قوته على أرض  لم

 .الوغى

 توا شملهمللدلالة على مكسب الخليفة من عدة و عتاد فاستطاع الموحدين أن يشُتِ  بحور فاعتمد الشاعر

و أسر الكثير منهم حيث  عزيمة و هيبة قائد، حتَّى حوّلهم لقلة قليلة جرّاء خسائر بشريةصرار و بإ

 .أصبح لا ضرر يهُاب منهم

 :السلطان يعقوب المنصور مادحا  الجراوييقول 

دا أنَْ تتُقَلَّ  اْلأسَْياَف   أغَْنتَْ عَن                  ي    ـمُكَ الت  زَائ  ـمَهُمْ عَ زَائ  ـتْ عَ ـوَ ثنََ       
1
 

ا أتَاَهُمْ                مْ    ه  جُيوُش   رَقاً بحُُر  وَ تضََحْضَحَتْ ف           دَازْب  ـكَ مُ بحَْرُ جَيْش  لمََّ

البحر للدلالة على كرم الممدوح و كثرة العطاء، من كثرة جيشه و تنوع عتاد وصفهم  الجراويوظَّف 

بالبحر، فشبَّه الجيش بالبحر و الأمواج شبهها بالأبطال حيث هذه الأمواج تهجم الأعداء و تفُرق شملهم 

 .و تغرقهم في عرض البحر

 :مادحا جيش السلطان يعقوب المنصور الجراوي يقول 

قتَْ جَ ـغَ وَ              أمَْواجها اْلخَيْلُ و اْلكُمَاتُ                        ـحَارُ       مْعَهُمْ ب  ـرَّ
2
 

 هَاتُ اْلج   ه  وَ اْلمَوْتُ حُفَّتْ ب                            صَبْرًا     اْلإلهَ   زْب  رَأوْ اْلح              

تتمثل قمة الشجاعة أيضا في الحلم و العفو، بالرغم اتسام السلطان بالبطش وحديث السيف و القتل الذي 

يعتبر أساس المعارك و منهج أراضيها إلاَّ أنَّه تميزّ بقوة أخرى و التي لا يتحلىّ بها إلا الأبطال و 

عن العنف خاصة عندما  الفرسان و هي التسامح و العفو عند المقدرة، و هذا المنهج لا يقل قوة

ؤدي يستصغر قوة العدو ولا يشكل ضررا أو خطورة على منصب السلطان أو أمان الجيش كما لا ي

 .إلى سفك الدماء و لا يمس المملكة بسوء

       

.14، صالسابقالمصدر  -1  

.21المصدر نفسه، ص -2  

  ْالشجاع المقدام الجريء: الكُمَات. 
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لا يجدي النصح نفعا يستبدل السلطان  بنصح الأعداء و المارقين في المعارك، و عندما يقوم السلطان

 .صفتي الحلم و العفو بلغة صوت السيف، فالسيف يبدي نتيجة

  :  الجراوييقول 

يْفُ أبَْلغَُ فيمن ليَْسَ يرَْدَعُهُ          د  ـيادُ وَ تهَْد  ـعَ ـيإ   ة  ـغَوَايَ ـاْل ن  ـعَ                          وَ السَّ
1
 

 يدُهُ وَ هو بالخطيّ مَوْرُودُ وَ ر                          غَدَا    ـاعةً لـهُ لوَْ ترََاخَى سَ ـى لَ ـأوَْلَ        

إضافة إلى شجاعة السلطان فقد تميز بقيم أخرى فهي المطلوبة اجتماعيا في شخصية السلطان، و هي 

شتى و غزير العطاء إذا أجزا، يقول  الجميع فقد كان كثير الرماد إذا ماالكرم و الجود فكما شهد له 

 :في مدح يعقوب يوسف بن عبد المؤمن الجراوي 

 وَ اْلكَرَم   اْلبأَسْ   فضَْل  لهَُ اْلمُلْكُ ب                      سَطَا وَ جَادَ أبَوُ يعَْقوُبَ فاَعْترََفتَْ           
2 
 

عتلاؤه اته التي لا تحصى و لا تعد و هي االخليفة صفة أخرى تضاف إلى صفو يسُند الشاعر إلى 

لذروة العلم، كما أنه كان باسلا و شجاعا في المعارك، يفرّق أعداءَه بطعنة فيصل و قد كان محط أنظار 

ابهم، فقد جمع بين العلم و الفروسية، فبرع وانفرد بهذه الخصلتين بين أقرانه، يقول العلماء و استقط

 :مادحا يعقوب يوسف بن عبد المؤمن 

 م  ـالْقلََ ب   َّطـأوَْ خَ  السَّيْف  ـط ب  ـنْ قّ إ                    رَةً    تاَبُ حَائ  سُ وَ اْلك  تبَْقىَ اْلفوَار            
4 
    

 لاَ ترََاهَا العَيْنُ في الحُلمُ   نذُْرَة  وَ                  لـَهَا زَمَـنُ        ثْ نْ م  ـايـمْ يعَُ ـلَ  يبةَ  ر  ـغَ          

في الهشيم و سمع بفضله القريب و البعيد، ومن كان شاكا في شجاعته، فليسأل  كالنار و قد انتشر صيته

عن غدره بأعدائه النصارى، فالوديان و الفيافي و السهول و البطاح في الأندلس تشهد له على ذلك 

ينصعون له و يستسلمون و الدخول في حمى وتخبرهم عن بطولاته و انتصاراته، مما جعل الأعداء 

 : مادحا يعقوب المنصور  الجراويل الموحدين يقو

رُب   نْ وَرَاء  بْ م  تجُ                        غَا    ال  ب   ه  بطَْش   الدّهْرَ عَن   سَل                 اْلعَجَمْ  الدُّ
3 
 

      لمَ ـيْه السَّ ـقوُا إلـو اْل زُواوـتفَُ                             ه  ــ  ودُوا بـوَلُ  ه  ـيْ ـلَ وا إ  ــيبُ أنَ              
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الإسلامي و تزيد ثقة  و يضيف الشاعر قيمة دينية أخلاقية هي العدل لأنها صفة من صفات الحاكم

أركان حكمه و شهدت له رعيته بفضله وانقادت لأوامره، فعدل الموحدين ذاع صيته  الشعب به و توطد

 :في مدح يعقوب المصور  الجراوييقول  في وقت حكمهم،

نْياَ و ألَْبسََهَا      أفَاَضَ عَدْلَا عَلَ            وَ لَا ظلُمَُ  نوُرًا فلَمَْ يبَْقَ لَا ظلُْم                    ى الدُّ
1
  

نْياَ وَ عَدْ لكَُمْ   ضَاكُمْ الد  ر             مَمْدُودُ  ام  ـعَلَى الْايََّ  ل  ـيلُّ ظَل  ـظ                        ينُ و الدُّ
2 

   

يعَتبر الشاعر العدل ميزة يستقيم بها المُلْكُ، فإذا عمّ بين الرعية كان ذرعا واقيا ضد الظلم، والكرم 

 : في مدح السلطان يعقوب المنصور الجراوي والجود قيمتان ترفع من شأن الحاكم، يقول 

 ورداـذا مـلاً و هـذا لهَُمْ ظ  ـه                  دْلاً وُجُودًا فاَغْتدََى     عَمَّ الْوَرَى عَ           
4 
  

لتزامه بالوفاء من شعره رائحة الإعجاب، و ذللك باضحت للموحدين، حيث ات الجراوياعُجب مدائح 

  .واعتناقه لمذهبه و الإخلاص له، مما خلَّد في شعره الفضائل و القيم النبيلة

 :ة ـويـات المعنـفـالص -ب

كل الفلسفات و الأحكام الدينية و من ذلك ما جاء به الإسلام من  تنادي به ساسيأتعد الأخلاق مبدأ  

لهذا عدت الاخلاق من أهم ركائز تقويم الحياة البشرية  "كان خلقه القرآن ...  "تأسيس من خلق كريم 

وسلوكات الإنسان في حياته، و من ضمن مكارم الأخلاق التحليّ بالكرم و الشجاعة و الجود، و لصفة 

الثناء و المدح لذلك كان المديح مقرون بالخلق الجميل ليتقدم المادح بتقديم صفات معنوية  في الكرم قول

الخلفاء ) الذي حاول أن يعدد صفات ممدوحه الجراويومن هؤلاء الشاعر  تشيد بمكارم ممدوحة،

من أنها صفات مثالية لا يشاركهم فيها أي كان بل بالعكس تجعلهم يتميزون عن غيرهم في ( الموحدين

حترام و التقدير حتى أصبحت هذه القيم هي ل الرضى عندهم وكذا احتلال كل الامحبة الناس لهم وني

لمحكوميه و العكس  كم قدوةالقيم التي يضرب بها المثل في بناء مجتمع القويم الخلوق حتى أصبح الحا

لأنه مضرب المثل كذلك، ومن ضرورات المدح أن يوُّجه خطابا إلى الممدوح بصيغة الفعل في القصد 

         .  قتداءو الإعجاب و الا
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إلاَّ أنَّ الشاعر هذه التقاليد المتوارثة في شعر المديح كانت سننا ابتعها جُلُّ الشعراء في أشعارهم، 

حاول أن يتميزّ عن بعض الشعراء بإضافة بعض القيم المدحية على ممدوحه حتى يميزّه عن  الجراوي

سوق ما يقبله العقل من صفات و ما لا يقبله حتى تصبح غيره لدرجة المبالغة و التجنيح في الخيال، بِ 

ذاته فقد يكتفي بذاتها و لا تحتاج إلى آليات حتى  من صفة المدح في حد  عنده صفات الممدوح أعلى 

 : تظهرها، فمثلها كمثل نور الشمس الذي لا يحجبه أي حاجز، و من مثل ذلك قول الشاعر 

لْي  وَ عَنْ حُللَ   و                لهُُ    ضَائ  واسْتغَْنتَْ فَ  المدح   جَلَّتْ عَن    الشَّمْسُ تكَْبرُُ عَنْ ح 
1
 

 :الجراوينور الممدح أشهر من نور الشمس، و طالعه أشرق من طالعها و سناه أشهر من سناها يقول  

َ                    اد      ـكَ بَ ـوْ حَسَدَتْ ـذْرُ الشَّمْس  لَ ـوَعُ  نَ ـرُ م  ـاكَ أشَْهَ ـنَ ـنَّ سَ لأ   اــاهَ ــنْ س 
2

   

فجمال الممدوح يجعل الناظر يتمعن في وجهه وذلك من كثرة الحسن و الجمال، وكأنه استمدّ هذا 

 :في وصف وجه الخليفة، و مبالغا في تشبيهه  ي هذا المعنى يقول الشاعرالحسن من البدر المنير، و ف

ي كَأنََّ   عُنْوانُ  الْبدَْر   صَفْحَة   ف ي لهَُ  ك تاَباً                        ه ه  ـب وَجْ  طَّ ـخ الْحُسْن   عَ ـجَم 
4
 

بوقعها في نفسه فلم يترك صفة  قتناعهالقيم الخُلقية في شخص ممدوحه، لإتجسيد "  الجراويلقد حاول 

من الصفات الجليلة إلا و مدح بها، و لا قيمة من القيم النبيلة إلا و صبغها على الممدوح، مستلهما 

الصور المتداولة في الشعر القديم، محاولا إضفاء خصوصية تميزه عن غيره، فقد مدح السلطان 

جود؛ فالخليفة اجود مما يجود به البحر من يعقوب يوسف بن  عبد المؤمن بأنبل صفات العرب و هو ال

خيرات، كما يتصف بالوفرة و الغزارة، فهو يدوم في سكون و هدوء؛ فصورة الجود عند السلطان 

برقا، و كأنه  دي، التي تفوق البحر، و بسكون و هدوء المطر، الذي يدوم دون أن يحدث صوتا أوالموح

"عطاء لا يتبعه منّ 
3

    : الجراوي، يقول 

يَ ـاء  وَ الـود  ابرَّ عَلىَ الدَّأْمَ ـجُ                   م       ـرْب  وَ الْعَجَ ـكَ الْعُ ـدىَ إ ليَْ ـهْ أَ     م  ـد 
2
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المدح عنده هو إعطاء هنيدات تفوق  الجراوي المدح عند جرير هو قمة العطاء و ذلك بإعطاء هنُيدَة أما

 :    أن الجود و العطاء يبدأ من الخليفة عبد المؤمن بن علي حيث يقول  الجراويعطاء جرير لذا عد 

بلَْ لمَْ تكَُنْ قبَْلَ أنَْ كَانَ الْعّطياتُ              العَطَياّتُ أحَْياَهَا فقَْلْتُ لهَُمْ           : قالوا
1
 

ه                 عْتـمُْ جَر يـرًا عَـنْ هُنيَْدَت ـ  يثُْنى يرَى أنَها ف ي الْجُود  غَاياَتُ              أمََـا سَم 

نْ ذَهَب                 هُـنيَـدَة  مـن سـواهُ أو هُـنيَْـدَاتُ              وَ أيَْنَ مَنْ حَسْبهُُ الآلافُ م 

الجود مظهر من مظاهر الكرم، و يربطها بالحلم و العدل، فالجود يعُْليِ من مكانة  الجراوييعتبر 

السلطان، التي قلما تجتمع في شخص آخر أو في حاكم آخر، فهذه الصفات تجسد القيم السائدة في 

 : في مدح السلطان منصور  الجراويعصره، يقول 

وَ أعَْمَهُمْ صَفْحًا وَ أبَْعَدُهُمْ مَدَى                         ىً ـأعلى الملوك يدًا وَأمَْنعََهُمْ حَم
2
 

 ر دَاوْ ــذَا مْ ــلا وَهَ ــهُمْ ظـــذَا لَ ــهَ                     اغْتدََى   ـعَمَّ الْوَرَى عَدْلاً وَ جُودًا فَ     

ا كَانَ ف ي طَبْع  الحيا                 مَّ نْهُ الْمَوَه بَ فاَقْتـَدَى             مَا الْجُودُ م   لكـن رَأى م 

مقدرة، و صفة العدل التي عَمَّتْ العفو و الصفح عند ال: يقترن الشاعر الكرم بصفات متعددة و هي 

و الجود مما زاد من كل هاته الصفات زادت من مكانة الممدوح على بقية الملوك الدنيا، و صفة العطاء 

 : الجراويحتى أصبح مثالا يقتدى به الجميع، يقول 

نْكَ الْمُلـُوكُ عَزْمًـا وَ حَزْمًا            يـَرًا             أيَْـنَ م  وَ نـَدىً فـَائ ضًا وَ خَيْـرًا وَ خ 
4
 

وصف ممدوحه بالعفو عند المقدرة، فهو يصفح عن أعدائه و يخلي سبيلهم بعد أن و يؤكد الشاعر على  

 :يتمكن منهم، يقول في هذا 

مُ ما إ ليَْه  تؤَولُ فأَتَتَْ                          ر   ـاف  ـكَ ظَ ـأنََّ ـمْ ب  ـهُ ـفسُُ ـوَدَرَتْ نُ         تقُدَ 
3
 

مًا                      يلُ              فعََفوَْتَ عَفْوَ الْمُقدَ رين تكََرُّ رينَ جَم   عَنْهُمْ وَعْفوُ الْقاَد 
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كرم وسخاء ممدوحه بأبهى حلةّ و بأرقى تشبيه فقد وصف بكبر بحر لا تحده العين  الجراويكما صوّر 

و عذوبة الماء لا يرتوي منه العطشانين، فهنا المحطة الأخيرة لأعلى درجات الجود و الكرم و أكبر 

 :  الجراويسخاء يتحلى به البشر، يقول 

 عَذْبُ الْمَوَار د  سَلْسَب يلاَ سَلْسَلاَ              ل ه               يـَا مْـوَر دَ الآمَـال  بحَْرُ نـَوَا
1
 

 سخائه تعلى حيث الخليفة، كرم و سخاء بوصف تمادى قد الناصر، محمد السلطان  الجراوي مدح كما

 يقول توقف، بلا الرعية لخدمة سخره عطاء عليه يهون فلا منع بلا عطائه و خيراته و البحر نعم

   : الجراوي

ـر               فُ الأرْوَاح              أزَْرَى نـَذَاكَ ب كُـل  بحَْـر  زَاخ  تْ عَليَْـه  عَـوَاص   هَبَّـ
2
 

خاصة إذا كانت في الحروب "  تعد الشجاعة من أهم الصفات التي تغنى بها الشعراء منذ القديم،

والجبن، وتقربه من الإقدام وخوض  عن الإدبار والمواجهة ،فيضفي الشاعر على القائد صفات تبعده

مدحا فسجل فيه  الجراويالمعارك، بقلب مفعم بالشجاعة ، فألهمت شجاعة قادة الموحدين الشاعر 

انتصاراتهم، ووصف إدبار اعدائهم، فكان مدحه ممزوجا بصور متداخلة للشجاعة، وقوة شكيمة 

لنفسية هي شجاعة الممدوح، ثم الأدوات الحربية الموحدين، وكثرة عددهم وعتادهم، فكانت الصورة ا

دوات ي، وهو الأبوصفها اكثر التصاقا بالشجاعة، فتلاحم العامل النفسي الشجاعة، مع العامل الماد

" المستعملة كالسيوف والرماح والخيول وغيرها
4 
. 
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 :ربي ـلامي و العـراث الإسـدح بالتـالم -3

استمد المدح من مظاهر الأندلس الراقية، و كان توطئة للوصول إلى قلوب الحكام و السلاطين، فظهر 

بمدح الخليفة الموحدي، الذي برز خلاله فنَهِِ، ، فجاءت أغلب قصائده الجراويهذا المدح في شعر 

فشكل التراث القديم منهجا  في عملية تكوين الصورة المدحية عنده، فكانت نصوصه توضح مفهوم 

 . الصورة و تقرب المعنى

إن دراسة المدح في التراث الشعري الجراوي يستدعي قراءة النص وتحليل أفكاره و إعادة صياغتها، 

دوح، فالأول يركز على مفردة واصفة  مدح مفرد و مدح يعرض صورة الممندلس الأ فيفالمدح عنده 

أو مادحة والثاني يبرز صورة الممدوح ضمن واقعة تاريخية أو أقوال جارية على ألسنة الناس لتكشف 

 .صورة جديدة لتزيد أهميتها و فعاليتها عن الصورة القديمة

في ديوانه من مساحة التراث الإسلامي العربي مما يوضح لنا مدى تأثره بالثقافة  الجراويلم يخرج 

 .الإسلامية دون الثقافات الأخرى التي ظهرت في الأندلس

المبدع فشكل حوارية بين  "، شكل الوعي إدراكا  مبدعا  لفن المدح الذي كان متطورا للواقع الإسلامي

 " والملتقي
1
̏  سليمان السلام في سعة ملك ̋ عليهما ̏ داود ̋ و سليمان ̏ استحضر في وصفه النبيين ̋ وقد ،

يقول و جسدها على الخليفة الموحدي فتحل الصورة القديمة محل الصورة الجديدة،  داود ̏ ̋ وتهجد

ا الجراوي  : يعقوب المنصور ̏ ̋  مادح 

يم  وَ ف ي           حْرَاب  دَاوُدُ            أنَْتمُْ سُليَْمَانُ ف ي الْمُلْك  الْعَظ   طوُل  الْتهََجُد  ف ي الْم 
2
 

 صفات عن خارج بصفات ممدوحه ليخص الإسلامي، التراث من إقناعه أدلة الجراوي يستخلص

 الوحي خلال من برعايته حفظهم و بها، ضياءه عن خصّ  هبة هي الله اختارهم من إلى فلجأ البشر،

 إسناد في للجراوي الأساس المرجع تومرت بن المعصوم الغمام يكن فلم رسوله، و انبيائه على المنزل

 و الأنبياء به امتاز ما اهم ليسقط التراث و التاريخ إلى ذلك ارجع إنما و لممدوحه، النبيلة الصفات

 يشابه البشر من أعلى درجة إلى ممدوحه شأن من الجراوي فيرفع بها خصهم صفات من المرسلين

 (.سلم و عليه الله صلى محمد) آخرهم و فقط الأنبياء
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ومن الصفات التيّ تحلىّ بها الخليفة الموحدي جمال الوجه، حيث كان جميل الموحي بهي الطلعة، ما 

كما تميز  ي كان أجمل خلق الله على العطاءالذ( عليه السلام)أن نقارن جماله بالنبي يوسف  أمكننا

عليه )بجمال آخر جمال روح مطيعة للخالق و تأدية الصلاة و التهجد، ما أمكننا تشبيهه بالنبي داود 

ا، تميز بالعدل ويفطر يوم االذي كان ينام نصف الليل ويقوم ثلثه و ينام سدسه و كان يصوم يوم( السلام

عَلْنكََ خَل يفةًَ ف ي الأرَْض  فاَحْكُمْ بيَْنَ الْنَّاس  ياَ دَاودَ إنَّا جَ  "و كان فروق زمانه و هذا ما نزل في شأنه 

لممدوحه هذه الصفات التي لا  الجراوي، فقد أنسب (26سورة ص، الآية . )"ب الْحَق  وَلاَ تتَب عْ الْهَوَى 

  بها الأنبياء و الرسل، حيث قال يتحلى

حْرَاباَ            ر  بهَْجَةَ يوُسُف            ابهَ جُوا عَلىَ الأبَْصَ  يءُ دَاودَ عَلىَ الْم   وَ يضُ 
1
 

إن صبغة التراث الإسلامي تمتزج مع البعد السياسي الراهن، و يمثل بذلك تلك المدحية التي لم تفلح 

من المدح و بها يحس الشاعر براحة و يحقق الغاية  لغة الشاعر للوصول إليها، فكان التوجه إلى ما

الماضي ليس حصنا يحتمي به الشاعر كعادة شعراء الجاهلية و وقوفهم رضى الممدوح فالتصرف مع 

على الاطلال و الحنين على الماضي و ذكر الأحبة و التذكير بأمجاد الماضي، بل هو مفخرة يعيد 

 .الشاعر صياغتها في الراهن

 عداء الذي ضلوارة الأو يرسم صو ي ثمود و عاد من التاريخ الإسلامياستحضر الشاعر قبيلت

الطريق، واتخذوا أهواءهم ألهتهم، فأرسل الله صالحا  ليمنعهم من قتل الناقة، لكنهم قتلوها غدرا  فأهلكهم 

 : الجراويالله نتيجة عصيانهم لأمره، يقول 

ت  ثمَُ       نصحا وَ لَا هُودُ وَلمَْ يدََعْ صَال حُ                 ه مْ      ـلَال  ـاد  ف ي ض  ـودُ وَ  عَ ـلجََّ
2
 

 لم فكره، جلب و انتباهه لفت و القارئ إقناع و الحجة دعم بهدف الإسلامي التراثفي  دحوظف الم فقد

 أحداث شبه حيث القارئ، مخيلة على ليستحوذ( السلام عليه) سليمان النبي قصة من أبلغ يجد

 يعطي لكي هذا و عليه، سلطان لا الذي بالجن عقيدتهم عن المتمردين و الموحدين طاعة عن الخارجين

( السلام عليه) سليمان سيدنا ترويض استحالة فذكر الخليفة، عداءأ مع التعامل صعوبة عن صورة

 كذلك الخليفة أن إلى بالقارئ ليصل حاكما   و سيدا   جعله مما له، الخالق وهبها التي حكمة لا لو للجن،

 .القوة عنان بلوغهم رغم الموحدين على السيطرة من تمكن لحكمته
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القدرة الخارقة، منح للخليفة الموحدي القوة للسيطرة على ( عليه السلام)كما منح الله لسيدنا سليمان 

قال  ية الله و قدرتهه برعاءمهما تميزوا بصفات يصعب معها دحرهم و هزيمتهم فهو واجه أعداأعدائه، 

 :  الجراوي

د         نْ يرَْعَو ي عَنْ تمََرُّ مَّ نُّ م   عَلىَ حَالةَ  لوَْلَا النَّب ييُّ سُليَْمَانُ                   وَمَا الْج 
1
 

جعل المعنى في و تجنبّ الغموضفبين القارئ و النص، لغة الشاعر في التراث العربي كانت صدى 

 "فدمج وعي القارئ بوعي النص  "سياق واحد مما أدى إلى التواصل بين النص و القارئ، 
2
، 

و احتوت مفاهيم مرجوة من المدح، فكانت السيولة التراثية هي الوعاء الذي احتوى المعنى المتخيلّ، 

بفضل بطولات موسى بن نصير و طارق بن زياد و هما من أبطال فتح الأندلس، أصبحت الأندلس، 

ل لينسبه إلى الموحدين بفتح جديد قرن بفتح بهذا الفض الجراويجزءا من الحضارة الإسلامية، ضرب 

لا يخرج عن الشخصيات الإسلامية  الجراويالرجلين و هذا بفضل انجازاتهم فالمجال الذي حام فيه 

و شخصيات من التاريخ، خلدها القرآن الكريم، و كانت  التي رافقت الوجود الإنساني، و كانت نماذج

ا في الدين أو  مين و المأمون اللذان حلفت دواوين الشعراء بمدائحهم، السياسة كالأمثالا  للكمال سواء 

 : في تهنئة يوسف بن عبد المؤمن بالنصر على الأعداء  الجراوييقول 

ز ينُ ـحَ كُلَّهَا وَ تَ ـدَائ  ـز نُ الْمَ ـتَ                     رَة      ـذْخُ ـا مَ ـدَهَ ـكَـمْ مَدْحَـة  لكََ بعَْ 
4
 

يرُكَ لمَْ يحَُزْ   ـيسَُ  مْ ـوْ لَ ـلَ  ينُ مُ                       دْ إلاَ نظَ   أمُْونُ ـدًى وَلاَ الْمَ ـف يه  الْأمَ 

 القديم النص منطق خلال من الإنتماء بتجديد كذلك يعرف ما أو الذات إلى الإنتماء تحديد يعتبر

روعة المش التجلي و التخفي بنيتي في تتمثل التي الدلالة خلال من كذلك و الإسلامين التراث بتوظيف

 إنارة في التراثية بدلالاته الجراوي ساهم التعمية، ضلالات في الوقوع إلى بالمتلقي هذا يؤدي ان دون

 .واضحة بصورة قراءته و النص نواحي
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، مثال على ة وثقةردّا على حسن نيمتاز بالغدر و الإساءة صورة من التاريخ الإسلامي ت الجراويأخذ 

ره رد عليهم بحد الحسام، فكان لسياق هذه الحادثة وة على الخليفة هارون الرشيد و بدكمذلك تآمر البرا

يمتاز بذكر شخصيات تاريخية ليسقط الأحداث على  فالجراوينموذج على الخونة و المتآمرين، 

الأعداء الذين ظن فيهم الخليفة الحسن و بالتالي استفاقته من ثقته المعذورة آلت به إلى سيف بتار جعل 

 .منهم ثلة مهزومة

يفة الرشيد و الخليفة الموحدي يوسف بن عبد لالخ من بين المحادثين في حزم و شجاعة كلكان التداخل 

وكذا و الحزم من جهة أخرى، كان الرشيد حازما في قراره من جهة المؤمن فكان المدح بالشجاعة 

 ،دولة العباسيةقوتهم و توزعهم في كل أرجاء المن البرامكة رغم الخليفة الموحدي في قرار التخلص 

وح سِمة الشجاعة والحزم، فقال مادحا للخليفة يوسف بن يلتمس فيها للممد ،فاستغلها الشاعر كحادثة

 : عبد المؤمن

 فحسامه هارونفي ظامها                      أصبحت و هي البرامك أمة  إن 
1
 

الجانب الجمالي رفع مستوى الإجابة و توضيح المعنى و ابراز سوى  غرضا   الإسلاميلتراث لليس 

، فوضف التراث في أسلوب تعبيري بناّء، واستحضر الشعرية الجراويوليس قصورا  في ملكة  للنص

في علاقة وضحها قول في بطن التاريخ الأدبي بقصد التحدي و توضيح صفات الممدوح  جرير̏الشاعر ̋

 : في مدح عبد الملك بن مروان جرير 

 ما في عطائهم منولا سرف            أعـطوا هنيـدة يحـدوهـا ثمانية                     
2
 

تفوق ما كرم به عبد الملك بن مروان، فإن كان عبد  الجراويممدوح بحقيقة أخرى عن  جريرأقر 

 إطارمن  الجريرقول  الجراويفنقل . جودا هيفوق الجراويممدوح بمائة من الإبل كان  ك يجودلالم

 .راهن موضحا فضل المخاطب على غيره من الملوك المعروفين بالكرم إطارإلى  تاريخي
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إلى المدح بالكرم لتتناسب مع وظيفة الغرض الذي يعالجه، فهو مدح دون  جريرتشير دلالة بيت 

ليعبر عن قلة الجود مقارنة بجود الخليفة الموحدي مبلغا  رسالة مفادها أن جود  الجراويإسراف اتخذه 

 :لا يفوقه جود، يقول مادحا الخليفة عبد المؤمن بن علي   عبد المؤمن بن علي ̏̋   الخليفة

 بل لم تكن قبل أن كان العطايات                       العطايات أحباها فقلت لهمقالوا      
1
 

 يثني يرى أنها في الجود غايات                      ه   ـريرا عن هنيدتـم جـا سمعتـأم       

أن روح التاريخ اتحدت بنفسية الشاعر، فاتخذ لمدحه نماذج عن الأنبياء و الرسل و : يمكننا القول 

كرم، و شخصيات الشخصيات التاريخية حيث تميزت هذه الشخصيات بالحزم و الشدة مع الأعداء و ال

أدبية تميزت بالمدح، استمد حجته من التراث و التاريخ الإسلامي ليستدرج القارئ التأمل و اثارة 

 .الإعجاب في نفس الممدوح

حينما تؤلمه الأحداث الحالية يحلم برجوعه للماضي ليحقق تطلعاته و آماله و أن يخفف  الجراويكان 

عن آلامه فلا يتعامل مع الماضي بعزاء واحتماء و الخوف، فأحيانا يطغى الحاضر عن الماضي بل 

 .تفوق الممدوح عن النماذج التراثية
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I-  بنية الإيقاع الخارجي في الشعر الجراوي: 

 :تقاطع الإيقاع و الوزن  -1

أي مصطلح بسيطا محدودا واضحا لا خلاف عليه، وقد يستمر على حالة أو  –قد ينشأ المصطلح 

الواضحة على علوم أخرى فيتحرك من البساطة إلى التعقيد، و يستمر أو ينحرف على دائرته المحدودة 

من الوضوح إلى الإبهام فيصل الأمر إلى أن يصبح هذا المصطلح مفهوماً فهماً عاماً، لكنه في ذاته 

بحاجة إلى إعادة تجديد، و من هذه المصطلحات مصطلح الإيقاع، إذ إنه لم يحدد تحديدا دقيقا لا في 

ختلافا شديدا في تحديده خاصة عندما يستعمل في مجال ايث، و من ثم رأينا و لا في الحد القديم

الدرسات الأدبية 
1
. 

 :الإيـقـــاع  -

من إيقاع اللحن و الغناء و هو أن يوقع الألحان و يبينها 
2

، والمراد به في علم الموسيقى النقلة على 

 ي أزمنة معدودة المقادير و النسبالنغم ف
3
و قد تنبه الأقدمون إلى ما في الكون من إيقاع فقال  ،

ما أودع صنوف سائر الحيوان من ضروب المعارف وفطرها عليه من غريب الهدايا و " :الجاحظ

سخر حناجرها له من ضروب النغم الموزونة و الأصوات الملحنة، و المخارج الشجية، و الأغاني 

"زونة موقعة المطربة فقد يقال إن جميع أصواتها معدلة مو
4

  . 

الشمس و القمر و الفصول الأربعة، وتغلغل إلى أجهزة الإنسان : احتوى الإيقاع الظواهر الطبيعية كما

ستجابة لإيقاع الحياة جسداً و تحاول عدم الا... لى دقات القلبالداخلية من الدورة الدموية إلى التنفس إ

إلى دائرة اللغة فظهر في عروض الشعر و  أو روحاً دليلاً على المرض، ووصل إلى الفن ثم تحرك

الوزن الصرفي و الجرس الصوتي، ووصل إلى الفن بأشكاله المختلفة كالرسم و النحت و التصوير و 

 .التعبير الحركي ̋ الرقص ̏ 

 "تشابه عام في نظام معين يتخلله اختلاف جزئي في جزيئات النظام و الوحدة " الإيقاع هو 
5

 . 
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يرقى فوق الأصوات، لأنه لا يقتصر على الصوت فقط، و " : بينما ذهب آخرون إلى أن المصطلح 

أو هو نظام حسي و فكري و  –صوتي أو شكلي  -إنما هو نظام يتولى ويتناوب بموجبه مؤثر ما 

روحي يتجاوز بذلك الشكل إلى ما هو أوسع و أرحب، و هو نظام الأمواج الصوتية و المعنوية التي 

"تشكل في النهاية إيقاعاً معيناً 
1 

، يساهم في نظام النص التركيبي و الدلالي فيتحول بذلك الإيقاع إلى 

جهود بعض الباحثين نظام عام، يدخل في تكوينه كل من الصوت و التركيب و الدلالة، كما أثمرت 

العرب في تحديد مفهوم الإيقاع فابتعدوا عن العمومية، و خصوا به النص الشعري، كمظهر من 

المظاهر التي يتجسد فيه الإيقاع بنظام معين وحركة منتظمة، تضيف إلى النص خاصية معينة تضاف 

 .إلى مجمل خصائصه المكونة لجسم النص

 : الــوزن  -

ى في الشعر، و هو القالب الموسيقي للأفكار و العواطف و هو جزء لا يتجزأ من أهم أركان الموسيق

اليات من تجربة الشاعر، فلا يمكن فصله بينه و بين الموضوع فهو لا يقوم بنفسه، كما أن الجم

إن " : حيث يقول  كولردج عماد عليه و هو أشبه بالخميرة كما يرىالموضوعية لا تكتمل دون الإ

لك فهي تضفي على الشراب الذي تمتزج ة، بل انها كريهة المذاق، و مع ذديمة القيمالوزن إذًا ما ع

" به بنسب معقولة روحا حيوية 
2

 . 

لتباس، فغالبا ما يكون مرادفا للإيقاع وكثيرا ما يستعمل مصطلح الإيقاع إن مفهوم الوزن لم يسلم من الا

نحن نحس أن الإيقاع هو " : بقوله  كشك أحمدو الوزن في صيغ توحي بترادفهما و هذا ما ذهب إليه 

 "الوزن أو البحر بضوابطه الموسيقية 
3.
 

فيذهب إلى أنه ينبغي تكون بإيقاع، و أن تكون " يعرف الأقاويل الشعرية من حيث الوزن بي االفار

مقسومة الأجزاء، و أن تكون أجزاؤها مكونة من حروف و أسباب و أوتاد محدودة العدد و أن يكون 

 "ها في كل وزن محدودا ترتيب
4.
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إن الصلة بين الإيقاع و الوزن هي صلة الأصل بالفرع، و الكل بالجزء، و كذلك ما للحضور الدائم 

 .يقاع الذي يبقى حصوره عرضي يير مقيد و لا مشروطللوزن في الشعر القديم، بخلاف الإ

"الوزن جزء لا يتجزأ من الإيقاع " فيحسم العلاقة بين الوزن و الإيقاع، بأن يجعلشكري عياد أما 
1

 .

الوزن يبقى أهم عنصر، فلا يمكن أن يقوم الشعر إلا به و إن التخلي عن الوزن هو تخلي عن أهم 

 .ركائن الشعر

ات الإيقاع المتعددة و يكون أقوى و أوضح في هذه التجليات و ذلك من خلال الوزن أحد تجلي 

النصوص التي تنتمي إلى الإيقاع الشعري قصد الفهم و الحفظ و التأثير، و الإيقاع أوسع من الوزن و 

مشتمل عليه و مفهوم الإيقاع أشمل من مفهوم الوزن فهو يظهر في النصوص الأدبية النثرية، بالريم 

وها من الوزن العروضي، فهو قابل للتقنين و عنصر فعال في إيناء النص الشعري، وذلك أن من خل

فتنتج ذبذبات عاطفية بعيدة " ستقبال ما هو جديد و متشابه لضربات الوزن لقي يهيء نفسه لاالمت

" المدى على نحو غريب 
2.

   

أو نظام مسبق التشكل يتوقع  نشوء الإيقاع المنتظر محال عمليا، دون وجود قالب خارجي" قيل إن 

 "أن تحققه الكلمات 
3

 . 

الوزن يمنح  النص وفالناقد أو القارئ يتميز ويتذوق المعرفة العروضية ومصطلحاتها بأذن موسيقية ، 

 .تواتر إيقاعي، لأنه يتشكل سلسلة من النغمات المتساوية وذلك من خلال الوزن المنتظم

تي يعتمدها الشاعر في نظمه، لما لها من وظيفة جمالية وفنية والوزن يعد من المقومات الأساسية ال

 .  تبعث في النفوس اللذة والمتعة

 

    

    

 

 .201، ص1829، 1شكري محمد عياد، موسيقى الشعر العربي، دار المعرفة، القاهرة، مصر، ط -1

 .322، ص1897، 3بغداد،العراق،طكمال أبو دين، البنية الإيقاعية للشعر العربي، دار الشؤون الثقافية،  -2

 .  52، ص1821، 3إبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، دار النهضة العربية، مصر، ط -3
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يستند الوزن من نمطه ونظامه الخاص، ولا يكشف عن جماليته إلا بتآزره مع الإيقاع، لأن الوزن 

وحده لا يكفي للتعبير إلا مع الإيقاع الذي يسمو به لأن بهما يخلق عملية التواصل في النص الشعري، 

ع مع الوزن ليكشف وهو يتقاط. 1" كالأشعة التي تنبعث منها النقاط المضيئة فيها" فالإيقاع في النص 

جدلية النص الشعري، بترتيب وتنوع وتقاطع الأوزان مع الإيقاع، يصبح النص عنصر فعال لنقل 

 .الصورة الشعرية والتأثير على المتلقي

  : تردد البحور الشعرية في ديوان الجراوي  -1

 أرقامها في الديوان مرات ترددها البحور الشعرية

 20 الكامل
1-2-11-12-14-19-21-29-34-35-32-37-38-

40-42-47-50-51-54. 

 13 البسيط

 

9-8-10-13-15-20-22-31-32-33-39-41-53. 

 

 48-49-43-30-22-18-5-4-3 10 الطويل

 55-52-28-23 4 الوافر

 27-24 2 الخفيف

 45-44 2 المتقارب

 42-12 2 الخبب

 25 1 الرمل

 54 54 عدد البحور

 

 

 

 

 

 

 .43، ص(ت .د) ،3محمد سلام زيلول، منشأة المعارف، الإسكندرية،ط:  الشعر، تحابن طباطبا، عيار  -1
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 :وان ـية في الديـال البحور الخليلـبة استعمـنس -2

 

 

 

 

 

 

 

 

 

، نستنتج أن النصوص الشعرية مجموعها ثمانية بحور شعرية، حيث 2، والجدول 1من خلال الجدول 

في  24,07في المائة، يليه البحر البسيط وذلك بنسبة  37,03احتل البحر الكامل الصدارة وذلك بنسبة 

ويشترك الخفيف و في المائة،  7,40في المائة، ويأتي الوافر بنسبة  19,5المائة، في المائة ثم الطويل 

 . في المائة 1,95في المائة، وأخيرا الرمل بنسبة  3,70المتقارب والخبب  بنسبة 

ذكر في ديوانه نصف البحور الشعرية فقد اختار البحر الكامل البحر الأول  الجراوينستنتج أيضا أن 

يط في الرتبة قصيدة، وذلك لكثرة ذكرها في الشعر العربي ويأتي البحر البس 20لأن عدد قصائده 

قصائد والخفيف  4قصائد، والوافر الرتبة الرابعة بـ 10قصيدة ثم الطويل الرتبة الثالثة بـ  13الثانية بـ 

 .والمتقارب والخبب الرتبة الخامسة بـقصيدتين، وفي الأخير يأتي الرمل الرتبة  السادسة بقصيدة واحدة

 :إيقاع بحر الكامل  -أ

سمى كل منها بحرا تشبيها لها بالبحر الذي "  خمسة عشر وزنا ( "يديالخليل بن أحمد الفراه)وضع  

وزاد على  الأخفشيتناهى من الشعر، ثم جاء تلميذه  لا يتناهى بما يغترف منه في كونه يوزن به ما لا

أستاذه بحرا آخر سمي بالمتدارك ويتألف كل بحر عدد من التفعيلات 
1
. 

 

 .21، ص1882، 1يموت، بحور الشعر العربي، دار الفكر، لبنان، ط يازي -1

 النسبة عدد القصائد البحر

 37,03 20 الكامل

 24,07 13 البسيط

 19,5 10 الطويل

 7,40 4 الوافر

 3,70 2 الخفيف

 3,70 2 المتقارب

 3,70 2 الخبب

 1,95 1 الرمل
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أو التفعيلات المتكررة بوجه  -بوجه شعري  -التفعيلة  -وبحور الشعر جمع بحر والبحر تكرار الجزء 

شعري، والبحور تتركب من التفاعيل الخماسية والسباعية 
1

، والبحر نظام الوزن الذي تنسج وفقه 

 .إلى نهايتهاالقصيدة من بدايتها 

بحر الكامل من البحور الخليلية التي كثر ورودها في الشعر العربي ، لما فيه من قدرة عالية تصلح 

سم لتكامل حركاته وهي ثلاثون حركة، وله ست أجزاء  كلها كافة أيراض الشعر، ويسمى بهذا الإل

 .صوت 42سباعية مشكلة من 

تاَعِل  مَتفَاَعِل    أن البحور يزينها ذا الكامل        : مفتاحه تفَاَعِل  نْ م   ²نْ نْ م 

كان " إن للبحر الكامل حضور وافر في الشعر القديم، فهو من بحور الفئة الأولى الشعر العربي 

 "يتنافس فيه الكامل والبسيط والطويل على الصدارة 
3
. 

قصيدة،  20وبمجموع في المائة  37,03عشرين مرة بنسبة  الجراويتكرر البحر الكامل في ديوان 

في الشاعر تواترات نفسية   ثبتالمدح، تتسم هذه البحور بالقوة وكلها جاءت بغرض واحد وهو يرض 

وشحنات عاطفية، ويمنح له طاقات إيقاعية متنوعة ووحدات زمنية واسعة، واختياره البحر الكامل 

 .الصدارة لأن فضاءه واسع

 :خليفة عبد المؤمن في قصيدته التي مدح فيها ال الجراوييقول 

لوَلَاكَ كَانَ عَلىَ شَفيِرْهَار            أنَْتَ اْلسَبيِلُ إلِىَ اْلنَّجَـاةِ فكَُلنُاَ                    
3
. 

 هَارِيْ  لوَْلَاْكَ كَانَْ عَلىَ شَفيِرِنْ            أنَْتَ سْسَبيِْلُ إلِىَ نْتجََاةِْ فكَُلْلنُاَْ                    

          /0/0//0  ///0//0  ///0//0                                 /0/0//0  ///0//0   //0/0 

تْفاَعِل             تفَاَعِل  م  تفَاَعِل  نْ   م  تْفاَعِ   نْ  نْ   م  تفَاَعِ ل  م  تفَْعِلْ ل  نْ   م   نْ   م 

 

 

 

 .43، ص1882، 1محمد عبد المنعم خفاجي، الأصول الفنية لأوزان الشعر العربي، دار الجيل،لبنانن ط -1

، 1محسن أطميش، دير الملاك، دراسة نقدية للظواهر الفنية في الشعر العراقي ، دار الرشيد للنشر، العراق، ط -2

 .123، ص1892

 97الجراوي الديوان ص – 3

 .98الجراوي، الديوان، ص -4
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اعتمد الشاعر على البحر الكامل، يعني أن نظمه على هذا الوزن لم يكن اعتباطياً، بل جاء لما يراوده 

الإيقاعات التي يرد فيها الكلام جزلا و حسن  "من انفعالات و أحاسيس فالبحر الكامل هو من 

"الإطراد
1

، الوزن و العاطفة عبر عنه النقاد العرب القدامى بما سموه البواعث النفسية، فالحالة النفسية 

للشاعر تؤثر في ابداعه، و أحاسيس الشاعر انسابت في نظم هذه الأسطر وفق البحر الكامل الذي بلغ 

متفاوتة، تقريبا و هو يمثل أعلى نسبة مقارنة مع بقية البحور الأخرى بنسب في المائة  37,03 نسبته 

نسجامات ما بينه و بين البحر الكامل و هو من البحور ال يرض واحد و هو المدح الذي حقق تدور حو

 .أكثرها أضربا و أيلبها حركة، إذ تبلغ حركة البيت التام منه ثلاثين حركة

تفَاَعِ                          تفَاَعِ ل  م  تفَاَعِ ل  نْ  م  تفَاَعِ نْ           ل  نْ  م  تفَاَعِ ل  م  تفَاَعِ ل  نْ  م   نْ ل  نْ  م 

 :ويقول أيضا 

زَرَياَ بمَِا لهَْمَا مِنَ اْلآثَاَرِ            لوَْرَاءَ مُوسَى مَا فعََلْتَ وَطاَرق              
2
 

 مَاَ مِنَ لْلآثاَرِْيْ زَرَياَْ بمَِاْ لهَ             لوَْ رَاْءَ مُوسَىْ مَاْ فعََلْتَ و طاَرقْ                  

          /0/0//0  /0/0//0  ///0//0                                  ///0//0  ///0//0  //0/0 

تْفاَعِ             تْفاَعِ ل  م  تفَاَعِ ل  نْ   م  تفَاَعِ                      نْ              ل  نْ   م  تفَاَعِ ل  م  تفَْعِلْ ل  نْ  م   نْ  م 

إن اتساع البحر الكامل بحركاته، يجعل الشاعر يطيل من ايقاعاته مما يوضح الإنتصار العارم بالفرح، 

و مشاركة الخليفة في الاحتفال بهذا النصر، استطاع الشاعر أن يحمل القصيدة بهذه المهمة و ساعده 

لإشادة في ذلك البحر الكامل الذي يتصف بنفس ملحمي في وصف الممدوح ووصف معركاته و ا

 :نتصاره في المعركة افي مدح الخليفة يعقوب المنصور ب الجراويبانتصاراته، ففي هذا يقول 

لَاْ           عَدَدُ الْمَصْرَعِ مِنْهُمْ عَدَدُ اْلحَصَى             هَيْهَاتَْ أنَْ يحُْصَ وَ أنَْ يتُحََصَّ
3
 

 هَيْهَاتَ أنَْ يحُْصَ وَ أنَْ يتَحََصْصَلَاْ           عَـدَدُ لْمَصْرَعِ مِنْهُمْ عَدَدُ لْـحَصَىْ            

    ///0/0  ///0/0  ///0//0                                            /0/0//0  /0///0  ///0//0 

تفَاَعِ مَتفَاَ         تفَاَعِلْ   م  تْفاَعِ                      نْ                     ل  عِلْ   م  تْفعَِ ل  م  تفَاَعِ ل  نْ   م   نْ ل  نْ   م 

 

، 1891، 2محمد الحبيب بن الخوجة، دار الغرب الإسلامية، بيروت، ط: حازم القرطاجني، منهاج البلغاء، تح -1

 .205ص

 . 80المصدر نفسه، ص -2

 .133الجراوي، الديوان، ص -3
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 مَاهـم أنَْ ينَْقضََ حَـتَّى جُـدَلاَ             كَـمْ أجَْـدَلِ مِنْهُـمْ أدََلْ ببِأَسِْـهِ                         

 مَاهُْمْ أنَْ ينَْقضََ حَتْتىَ جُدَلَاْ             كَمْ أجَْدَلنِْ مِنْهُمْ أدََلْ يتَأَسِْهِي             

           /0/0//0  /0/0//0  ///0//0                                  /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0 

سْتفَْعِ             سْتفَْعِ ل  م  تَ ل  نْ   م  سْتفَْعِ                     نْ             ل  فاَعِ نْ   م  سْتفَْعِ ل  م  سْتفَْعِ ل  نْ  م   نْ ل  نْ   م 

 يحَْكُونَ فيِ الْحَرْبِ النِّعَامِ اْلمَجْفلِاَ             جَاءُوا أسُُودً لاَ تنُهَْنهَُ فاَنْثنَوُُا                

 يـَحْكُـونَ فـِلْحَرْبِ نْنعَِـامِْ لْـمُجْفـِلَاْ             جَاءْوْ أسُُودَنْ لاَ تنُهَْنهَُ فنَْثنَوَُ                      

          /0/0//0  /0/0//0  ///0//0                                   /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0 

سْتفَْعِ            سْتفَْعِ ل  م  تفَاَعِ ل  نْ   م  سْتفَْعِ                     نْ               ل  نْ   م  سْتفَْعِ ل  م  تفَاَعِ ل  نْ   م   نْ ل  نْ   م 

 :إيقاع البحر البسيط  -ب

جاء البحر البسيط في المرتبة الثانية على مساحة الشعر العربي، فهو من البحور الجزلة، موسيقاه 

بحر راقص يتصف بنغماته العالية، و بتغيير حركي ارتفاعا "هادئة، إيقاعه واضحا، وهو 

و متدفق الحركة، و يشحن تفعيلاته بتجربة شعورية يستوعبها الفضاء الزماني و . 1"وانخفاضا

مستفعلن فاعلن مستفعلن ) يقاع الصوتي و الدلالي، فهو يعتبر وزنا من الأوزان الطويلة بتفعيلتين الإ

من البسيط  الجراوي، قال في المائة 24,07بنسبة  الجراوي، و كان وروده في ديوان ( x 2فاعلن 

 :يمدح بها السلطان يعقوب المنصور 

أَوْفىَ اْلحُظوُظِ فأَبَْدَتْ مَنْظَراً عَجَبـاً           إنَِّ اْلخِلافَةََ ناَلْتَْ مِنْ مَحَاسِْنكُِـمْ                  
2
 

ةِ قدَْ              حَبـَابهَِا اللهُ أعَْـلىَ اْلخَـلْقِ وَانْتخََبـَا          أعَْلىَ اْلمَرَاتبِِ مِنْ بعَْدِ النَُّبوَُّ

 أوَْ فلَْمَحْظوُظِ فأَبَْدَتْ مَنْظَرَنْ عَجِيباَ          إنِْنَ لْخِلافَةََ ناَلْتَْ مِنْ مَحَاسِنكُِـمْ             

        /0/0//0  ///0  /0/0//0  ///0                           /0/0//0  ///0  /0/0//0  ///0 

 متفعلن  فعلن  مستفعلن  فعلن                           مستفعلن  فعلن  مستفعلن  فعلن                

 

 

 124،ص،1899محمد العياشي،نظرية إيقاع الشعر العربي،المطبقة العصرية،تونس،ط، -1

 .38الجراوي الديوان،ص -2
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غيير احساس الشاعر وانفعالاته، جاءت تن خلال الزحافات والعلل، يتبعه فقد نوع الشاعر في الايقاع م

قية يالأبيات بغرض واحد وهو المدح وذلك باتساع فضاءاتها النغمية حيث تحول الصورة الموسهذه 

 .اللغة الشعرية إلى لغة إيقاعية

 :من البسيط في مدحه للخليفة عبد المؤمن بن علي الجراويوفي موضع آخر قال 

ينُ مُنْتظَِم  وَ اْلكُفْرُ أشَْتاَتُ           أهَْنأَْ إمَِامَ اْلهُدَى فاَلْعَدْلُ مُنْبسَِط            وَالدِّ
1
 

 وَدْدِينُ مُنْتظَِمِنْ وَ لكَُفْرُ أشَْتاَتْوُ          أهَْنأَ إمَِامُْ لْهُدَى فلَْعَدْلُ مُنْبسَِطـُنْ                  

        /0/0//0  /0//0  ///0//0  ///0                              /0/0//0  ///0  ///0//0  ///0   

سْتفَْعِ          سْتفَْعِ ل  نْ   فاَعِ ل  م  سْتفَْعِ                     نْ         ل  نْ  فعَِ ل  نْ  م  سْتفَْعِ ل  نْ  فعَِ ل  م   نْ                                ل  نْ  فعَِ ل  نْ   م 

إيقاعا بطيئا يروم الشاعر التمعن فيه  يشير هذا البيت إلى الراحة والهدوء في الحالة النفسية تتطلب

وإسماعه للآخرين، فالإيقاع هنا يخفف من حرص الخليفة على الدين و يطمئنه على مملكته، فكان بحر 

 .البسيط حاملا بإيقاعاته عواطف وأحاسيس الشاعر مستوعبا لإيقاعاته العالية

 :في مدح يعقوب المنصور من البسيط الجراوي يقول  

و أنُْجِزَتْ فيِهُمْ اْلعِدَاتُ              قد أصُْليِتَْ ناَرَهَا اْلعُدَاة                         
2
 

 تقَْصُر عَنْ وَصْفهِِ الرّواةُ              وَعَـمّهُمْ بـِالدَمَـارِ يـَوْم                           

 اتُ ـهِ وَ هِــي بيِنـَـــاتِ ـآيـَ              في مَشْهَدٍ لا تزََالُ تتُْلىَ                        

تدل هذه الأبيات بالنصر على الأعداء، فأسرعت بالتخلص منهم هنا تساوى المعنى مع الإيقاع السريع 

 .  ليشكلا معا صورة وافية لدلالات النص وموسيقاه

 

 

 

 

 .38الجراوي، الديوان، ص -1

 .51المصدر نفسه، ص -2
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 :الـقـوافـي إيـقـاع  -2

تعد القافية ركن من أركان الشعر، وهي لاتقل أثرا عن موسيقى الوزن من حيث أهميتها للتصوير 

الشعري، والتشكيل الجمالي، فهي تحمل دلالة صوتية وموسيقية لها علاقة بدلالات النص الشعري 

الأخرى في إحداث الأثر الفني 
1

 . 

ما بينهما من الحروف المتحركة ومع التحرك الذي قبل  آخر ساكنين في البيت مع" هي : الخليلقال 

"الساكن الأول منهما 
2

"بأنها آخر كلمة في البيت " ، الأخفش، كما عرفها 
3

، للقافية خصيصة 

جوهرية وهي تنايم الوزن، كما يشترك الوزن معها في تحقيق البعد الإيقاعي الثابت، الذي بدوره ميزة 

، فهي تتكرر في أواخر الأشطر وتشكل جزء من بنية الموسيقى ذاتية يتصف بها الخطاب الشعري

الشعرية، فهي تضفي النص إيقاعية رائعة، وأثرا موسيقيا على القصيدة، تقوم القوافي سواء منها 

المتتالية أو المتباعدة بوظائف إيحائية و تعبيرية وجمالية، عن طريق تكرارها، وحديثنا عن القافية 

 .    قوف على الحرفيقودنا بدوره إلى الو

إن إيقاعات القوافي تتفاوت فيما بينها، مثلما تتفاوت إيقاعات الأوزان، والإيقاع الذي تحققه القافية 

مرجعه الجانب الصوتي، والصرفي، والتركيبي، والدلالي، فقد احتفى العرب القدامى بالقافية في 

متها في التكرار الصوتي المنتظم، تقف الشعر، وعنوا بتجويدها، فهي كالسجعة في النثر، وتتجلى قي

عندها موجة إيقاع البيت ، وهي تحمل وظيفة تنظيمية داخل التشكيل العروضي للقصيدة، لأن الإلتزام 

بقافية واحدة تتكرر في نهايات أبيات القصيدة تفرض التقيد بشروط صوتية معينة، وكذلك اختيار 

ات متفقة في البنية الوزنية، وخاضعة لنسق نحوي هذه الكلم الكلمات تنتهي بروي واحد مع إيراد

 .يضمن الحفاظ على حركة الروي

 

 

 

 

 .    127، ص2007،(ط.د)نور الدين السد، الشعرية العربية، ديوان مطبوعات الجامعية،  -1

 125محمد عبد المنعم، الأصول الفنية لأوزان الشعر العربي، ص -2

 .52، ص1875، 1راتب النفاخ، دار الأمانة، لبنان، طالأخفش سعيد، القوافي، تح أحمد  -3
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 :وهي كما يليالجراوي  ومن أمثلة القوافي الموجودة في ديوان

ـلاَ                  ـلاَ             فتَْـح  مُـبيِـن  جَـلَّ أنَْ يتَخََيّـَ جَـاءَ الزّمَـانُ بـِهِ أغََرَّ مُحْجَّ
1
 

 جَاءَ زْزَمَـانُ بهِِ أغََرْرَ مُحَجْجَـلاَ             جَلْلَ أنَْ يتَخَيْيلَاَ            فتَْحُنْ مُبيِْننُْ    

     ///0 //0/0 /0/ /0 //0//0      /0 /0//0// // /0// /0//0 

 حَجْجَلاَ  -القافية 

ـلامَـنْ كَ            بهََرَتْ عَجَائبِهُُ اْلخَواطِرَ فاَسْتوََى                   ـانَ فـِهَا مُجْمِـلاً وَ مُفصَِّ

 مَنْ كَانَ فيِهَا مُجْملنَْ وَ مُفصَْصِلاَ            بهََرَتْ عَجَائبِهُُ لْخَوَاطِـرَ فسَْتـوى              

              ///0 //0 ///0//0/ //0//0                                  /0 /0/ /0/0 /0//0 ///0//0 

 فصصلا -القافية 

مَاكَ اْلأعَْزَلا            لاَ يبَْلغُُ اْلبلُغََاءُ غَليِةََ وَصْفهِِ                        إلاَّ إذَِا بلَغَُوا السِّ

 زَلاإلِاَّ إذَِا بلَغَُو سْسِمَاكَ لْأعْ             لاَ يبَْلغُُ لْبلُغََاءُ غَليِةََ وَصْفـِهِ                      

           /0 /0 //0///0/ //// /0/                                    //0/0//0 ///0//0/0/0//0 

 أعزلا -القافية 

 رَاعَ الْجَزِرَةَ ذِكْرُهَا والموُصِلاَ           دَهَتِ النَّصَارَى باِلْجَزِيرَِةَ وَطْأة                  

 رَاعَ لْجَزِيرَةَ ذِكْرُهَا ولْموصِلاَ           لْجَزِيرَِةِ وَطْأتَنُْ       دَهَتِ نْنصََارَى بِ           

            ///0//0/0 /0//0 /0/0//0                               /0 /0//0/ //0//0 /0/0//0 

 مَوْصِلاَ  -القافية 

 كَالطَّيْرِ ظاَمِئةًَ تبُاَدِرُ مُنْهَلاَ          بكَرَتْ مَصَارِعَهَا الْعُدَاةُ سَرِيعَِةً           

 كَلْطَيْرِ ظاَمِئتَنَْ تبُاَدِرُ مُنْهَلاَ          بكََرَتْ مَصَارِعُهَلْعُدَاةُ سَرِيعَِتنَْ          

            ///0 //0// /0//0// /0//0                             /0/0/ /0///0 //0/ //0//0 

 منهلا - القافية

 

 .132الجراوي، الديوان، ص -1
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 :إيقاع حروف الروي  -3

الروي هو الحرف الذي نبني عليه القصيدة ويلزم تكراره في كل بيت منها في موضع واحد، وهو 

لامية أو ميمية أو نونية : نهايته وإليه تنسب القصيدة فيقال 
1

، والروي هو الحرف الذي نبني عليه 

القصيدة وإليه تنسب 
2
. 

الحرف الروي هو من أهم حروف القافية، ولا تعني القافية شيئا بدونه، وهو أهم وحدة صوتية فيها، 

وآخر مايطرق الآذان من البيت فلا يكون الشعرمقفى، إلا بأن يشتمل على ذلك الصوت المكرر في "

" آخر الأبيات
3

حيث  تية،، كما يلعب تكرار حرف الروي في الأداء الموسيقي دور المرجعية الصو

فتصبح خصوصية الصوت أساسا  يفرض حرف القافية هيمنته على سائر تشكيلات الأبيات الصوتية، 

 الجراويلبناء نغم البيت أو القصيدة، لأنها مؤسسة على تكرار الحرف مع صوته بانتظام فقد مزج 

 : ه في الجدول الآتيظالروي في ديوانه، وهذا ما سنلاح حروف

 نسبة تردد في الديوان قامها في الديوانأر عدد النصوص الروي

 22,12 54-53-52-51-50-48-49-47-42 8 النون

 91,14 45-44-43-42-41-40-38-39 9 الميم

 82,12 25-24-23-22-21-20-18 7 الراء

 82,12 37-32-35-34-33-32-31 7 اللام

 11,11 19-17-12-15-14-13 2 الدال

 25,8 7-2-5-4-3 5 الباء

 55,5 10-8-9 3 التاء

 70,3 2-1 2 الهمزة

 70,3 12-11 2 الحاء

 70,3 29-27 2 الفاء

 95,1 22 1 العين

 95,1 28 1 القاف

 95,1 1 1 الهاء

 

 .191، ص2007، (ط.د)قديمة وحديثة، دار الشروق للنشر والتوزيع، عبد الرضا علي، موسيقى الشعر العربي -1

 .10، ص2009، 2بيروت، ط العروض والقوافي، دار الكتب العلمية،الحطيب التبريزي، الكافي في  -2

 . 23، ص1897، 1عبد الله الغذامي، تشريح النص، دار الطليعة، بيروت، لبنان، ط -3
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استعمل ثلاثة عشر حرفا من حروف اللغة العربية للروي، فكان الجراوي من خلال الجدول نلاحظ أن 

في المائة، ثم الراء  91,14في المائة، ثم حرف الميم بنسبة  22,12لحرف النون الأولى وذلك بنسبة 

في المائة، ثم اللام  82,12في المائة، ثم الراء بنسبة  91,14في المائة، ثم الدال بنسبة  22,12بنسبة 

في المائة، ثم التاء  25,8في المائة، ثم الباء بنسبة  11,11ي المائة، ثم الدال بنسبة ف 82,12بنسبة 

في المائة، أما العين والقاف والهاء بنسبة  70,3في المائة، ثم الهمزة والحاء والفاء بنسبة  55,5بنسبة 

أكثر استعمالا في  (النون، الميم، الراء، اللام، الدال، الباء )في المائة، فقد كانت الحروف   95,1

، فهي تضفي إيقاعا مميزا ةتقوي من رنين الصوت وتكسبه عذوبالديوان، وذلك لسهولة النطق، حيث 

جامها مع الوزن، في القصيدة وتقرع آذان المستمع وتجبره موسيقاه على التفاعل معها، ومن حيث انس

 .ات كافة للامتداد بمعانيه وايقاعتهحتمنح الشاعر مسا

الجراوي   حركة السكون ، يقول(. الفتحة، الكسرة  السكون، الضمة،) الروي بين حركات فقد اختلف 

 :في هجاء القاضي أبي حفص بن عمر السلمي

ذَاتُ حُــسْـنٍ وَدَلالٍَ وخَــفـَـرْ              فتِْيةََ فيِ فاَسَ تدُْعَى عَمْرَةً                         
1
 

 رَدْ مَـا فـَاتَ بـِتسويد الـشعَـرْ              ن وَلكَِنْ يـُرْتجََى           نصِْفُ السِ               

 قوَْلةًَ تتَْرُكُ صَدْعًا في الحَجَرِ              قْـلْ لـَهَا عِـنيِّ إذَِا لاقَـَيْتـَهَا                          

"يميل إليها شعراء الفخامة  لذلك" حركة الضمة تكثر في القوة و الفخامة و الشدة، 
2

، يكثر الشاعر 

في مدح السلطان محمد  الجراويمن الصفة لتكون شخصيته قوية، كما أنها تدل على الإستقرار، يقول 

 :الناصر 

وإذِْعَـانُ فـَحَسْـبُ أعََــادِيـكَ انْـقيِاَد             لكََ النَّصْرُ حِزْب  وَ الْمَقاَدِيرُ أعَْوَانُ               
3
 

، وَلاَ العُصْمَ ثهَْلانَ           وَمَا تقَْصُمُ الْأعَْدَاءَ مِـنْكَ حُصُونـهَُا                 وَلاَ الْأسَْدُ خَفاَن 

 سُـلْـطاَنُ  فلَـيَْسَ عَـلـَيْهَا للِـشَقـَاوَةِ            أنَـَابـَتْ إلِـَى أمَْــرِ الإلـَهِ مَـيـُرْقـَــة                 

 

 

 70الجراوي الديوان ص - 1

 .245إبراهيم انيس، الأصوات اللغوية، ص -2

 .71الجراوي، الديوان، ص -3
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في مدح السلطان  الجراويأما حركة الفتحة جاءت منسجمة مع المد، ليعلو صوت الشاعر يقول 

 :المنصور 

ينُ مَا طلَبَاَ        بجِدِّ عَزْمِكَ ناَ     ركُ عَنْ اقْدَامِهِ رَهَباَ           لَ الدِّ وَ أحَْجَمَ الشِّ
1
 

ةُ ا        بكَِ الظهور عَلىَ الأعَْدَاءِ وَ الْغَلَباَ             لِإسْـلامَِ أنَْ لـَهَا     وَ أيَْقنَتَْ مِلّـَ

 عَادَةِ فـَاتَ العُجم و العَرَبـَامِنَ السَّ              مَسْتـُولٍ عَلـَى أمََـدٍ      وأنََّ أمَْـرَكَ           

 الجراويمت بالخضوع لأمر السلطان، وذلك ببساطتها وسلاسة نطقها، يقول اتسأما حركة الكسرة 

 :مادحا السلطان الناصر ومهنئا بالبيعة 

اْلأمْدَاح وَسَمَتْ بذِِكْرِكَ رتبة           لهَِجَتْ بذِكركَ السن المُمـداح                    
2
 

 هَبَّتْ عَليَْهِ عَوَاصِفُ اْلأرَْوَاحَ          أزْرَى نـَدَاكَ بكـا بـَحْرٍ زَاخِـرٍ                     

 فيِ كُلِ يوَْمٍ ندََى وَيوَْمِ كِفاَحِ           بمحمدٍ وَزَرَ المَرى و بمَِا لهَـمُْ                   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .45السابق، ص المرجع -1

 .57المرجع نفسه، ص -2
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 : الإسـتعاريـة الصـور -4

  : الإسـتـعارة -1

 الذي السياق باختلاف مختلفة بمعان الواحدة اللفظة توظيف في يتجلى الإبتداع آليات من آلية الإستعارة

 نراها حتى فؤاد، فيها اكتسبت قد الواحدة اللفظة لتجد إنك"     الجرجاني القاهر عبد̋ يقول فيه، ترد

مكررة في مواضيع، و لها في كل موضع في تلك المواضع شأن المفردة، و شرف مفرد و فضيلة 

أنها تعطيك الكثير من  ،اقهان منابمرموقة و خلابة مرموقة ومن خصائصها التي تذكر بها و هي عنو

"المعاني باليسير من اللفظ حتى تخرج من الصدفة الواحدة عدة درر 
1

ة بهذا المفهوم تعد ستعار، و الإ

 .عاملا في تطوير اللغة و ثرائها، حيث تكسب اللفظة معانٍ ثرة من خلال استعاراتها المتنوعة

  :ها ـامـأقس -

 ذكر أحد طرفيها إلى تصريحية و مكنية قسها البلاييون من حيث
2
.  

 .فيها بلفظ المشبه به أو ما استعير فيها لفظ المشبه به للمشبه و هي ما صرح: ية ـصريحـعارة تـاست -أ

 .به أو المستعار منه و رمز له بشيء من لوازمه هي ما حذف فيها المشبه: استـعـارة مـكنـية  -ب

فقد سادت عنده على ييرها  ̏ الجراوي في تشكيل الصورة الشعرية عند ̋الإستعارة من الآليات الهامة 

سل الدهرمن الصور الأخرى، و هذا يوحي بتكثيف المشاعر و قوتها، واستعان بالمجاز في قوله 
3 

على ( سل)و ترك لازمة من لوازمه ( الإنسان)بإنسان فحذف المشيه به ( الزمن)حيث شبه الدهر 

 .سبيل الإستعارة المكنية

 .هو التشخيص، فقد شخص ما هو معنوي في صورة محسوسة و بلاية الإستعارة

 :و نجد الإستعارة في قوله 

 هبت عليه عواصف الأرواح
4
على سبيل ( عواصف)و ترك قرينة من قرائنه ( الرياح)حذف المشبه  .

        .في شيء مادي محسوس  الإستعارة المكنية بلايتها أنها جسدت ما هو معنوي

 

 .32الجرجاني، أسرار البلاية، صعبد القاهر  -1

 .173المرجع نفسه، ص -2

 .155الجراوي الديوان، ص -3

 .155المصدر نفسه، ص -4
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 :استعان الشاعر بالمجاز، ويتمثل في الإستعارة التصريحية في قوله 

 فشيت بنوركم البلاد فمن بها
1

السلطان محمد )و حذف المشبه ( النور)، فقد صرح بالمشبه به 

، فقد جسد ما هو معنوي في شيء محسوس، مما زاد المعنى توكيدا و نجد الإستعارة (الناصر

 بهجوا على الابصار بهجة يوسف:  الجراويالتصريحية كذلك في قول شاعرنا 
2

فقد صرح بالمشبه ، 

، فقد شخص جمال يعقوب المنصور ورفع من قدره، (نصوريعقوب الم)و حذف المشبه ( يوسف)به 

 .في مرتبة واحدة( يوسف)و المشبه به ( يعقوب المنصور)فجعل المشبه 

 :ة ـايــكنـال -2

 :و أريد به لازم معناه، مع قرينة لا تمنع من إرادة المعنى الأصلي و هي أنواع  لفظ أطلق

و هي التي يطلب بها نفس الصفة، و المراد بالصفة هنا، الصفة المعنوية كالجود  :ة ـفـة الصـايـنـك -أ

و الكرم و الشجاعة 
3
.  

 :وف ـوصـمـة الـايـكن -ب

و هي التي يطلب بها نفس الموصوف، و الشرط هنا أن تكون الكناية مختصة بالمكنى عنه لا تتعداه، و 

 . ذلك ليحصل الإنتقال

 :ة ـسبـنـة الـايـنـك -جـ 

 .أو نفيه عنه، أو بعبارة أخرى يطلب بها الصفة بالموصوف و يراد بها إثبات امر لأمر

 : الجراوينجد الكناية في قول 

أسد تنقاد له الأساد 
4
( السلطان أبو يعقوب بن يوسف بن عبد المؤمن)و هي كناية عن موصوف و هو  ،

 . فإن الأسود تنقاد لأوامره

 

 

 .11الجراوي الديوان، ص -1
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 : قوله في الكناية ردت و قد و 

عدد المصرع منهم عدد الحصى 
1

و ( عدد الحصى)و ذلك لكثرة القتلى  ، و هي كناية عن صفة

يعقوب المنصور و تهنئته بانتصار جيوشه في معركة الآراك  المناسبة هي مدح السلطان الموحدي

 .الشهيرة

 :ونلمح أيضا كناية عن موصوف في قوله 

فلا تسأل عن نباتٍ ماءٍ 
2

(. السمك و الضفادع)و هي كناية عن موصوف ( نبات ماء)، تكمن الكناية في 
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II- جراوي ـعر الـي شـلي فـداخـقاع الـية الإيـبن: 

 :لية ـداخـقاعية الـية الإيـالبن -1

 :ات و الأصوات ـتكرار الحرك -أ

لياته المجازية للغة الصوتية و الدلالية، يفرض بآالشعر حساسية انفعالية راقية، وتمثيل إبداعي لقدرات ا

على اللغة انحرافا يرمي من ورائه إلى استثمار الإمكانيات المخبوءة فيها، وكشف طاقتها الكامنة، و 

و التأثير، و ربما الإنطلاق منها نحو فعالية تجسد الجماليات التي تمنح النص قوة الإستمرار و الحيوية 

بد للشعر من التركيز على كان السمع آلة الإدراك الأولى في تلقي الشعر، و من هذا المبدأ كان لا

الناحية الصوتية، لذلك بحث المبدعون الأوائل عن الطريقة المثلى التي يستطيعون من خلالها تحقيق 

، حيث ينوع الشاعر في أسباب إيقاعاته الداخلية فيستثمر الصفات في الأخرين فعال بأقوالهمالأثر ال

الصوتية لبعض الأحرف، و يركز عليها لتظهر بشكل بارز في قصيدته من خلال توزعها الكثيف في 

معظم الأبيات، و يضيف إليها بعض الأحرف التي تماثلها في صفاتها الصوتية فتجرى في نسق يطغى 

أن الجناس الحرفي يعمل داخل البيت مقابلا للقافية  " جان كوهنو يرى على النص بإيقاعه الخاص، 

ما تحققه  و يحقق من كلمة لكلمة... من باب المماثلة الصوتية، مثل القافية من الإمكانات اللغوية

"القافية من بيت لبيت 
1

ضرورة معرفية ووسيلة فاصلة لعلم اللغة، لأن بعض  صوات تعدفالأ، 

للغة كلها على أنها أصوات مستمدة من الطبيعة كصوت الرياح و الأشجار و الرعد الباحثين عد أصل ا

 " اللغة أصوات يعبر بها كل قوم عن أغراضهم"  ابن جنيو ييرها، كما اعتبر 
2

 . 

كما يمكن لأي لغة من اللغات أن تعبر على معانيها بشكل منتظم، إن لم تكن خاضعة في أنظمتها لنوع 

من التناسق الإيقاعي، فالإتزان الصوتي يحدث من خلال التماثلات الصوتية، سواء كانت على مستوى 

 . الترنيم أو على مستوى المقاطع، إمتداد إلى التراكيب

وانين اللغوية تشكل المعنى و تصويه، و تتركب من ألفاظ و عبارات يخضع الكلام بجملة من الق

الشعر "  مؤثرة، لذا يعمل المبدع على ضبط القوانين و في الوقت نفسه يعمل على الإيقاع، لأن

 "الأداء الصوتي و إن اختلف لغتهما و قدرتهما على الآداء الموسيقى يعتمدان على و
3
. 
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فهي تتأثر من خلال علاقتها مع فالأصوات لا تعبر عن ذاتها و إنما تعبر عن معانيها داخل سياقاتها، 

بعضها و في تجاوزها و نطقها، أو من خلال التقارب الصوتي بين الجهر و الهمس لينشأ التماثل الذي 

 :في موضوع قفصه  الجراوييصنع بدوره نغما موسيقيا خاصا، يقول 

وَأمَْرُكُمْ باتِّصَالِ النَّصرْ مَوْعُودُ                    عَدوّكم بخُِطوبِ الدَّهرِ مَقْصُودُ   
1
 

 ؤَقتَْ دُونَ يوَْم الحَشْرِ محدودُ ـمُ                     د  ــهُ أمَـالَ ــرٌّ مَ ـستمـم مـلككـوم        

 ممدودُ  مل على الإسلاَ ـلَّ ظليـظَ                  ـمْ     ا وَعدُكُ ـاْلدينُ و الدنرِضَاكُمْ         

نْياَ وَ دَامَ لكَُمْ             أيْيدُ ـن  و تَ ـح  و تمَْكِيـر  و فتَْ ـنصَْ                   دُمْتمُْ حَياَة بنَيِ الدُّ

بأنه يثيرنا بوقع تلك الألفاظ  أو   ̏ الدال ̋  نلاحظ من خلال الأبيات أن الألفاظ التي احتوت صوت

بالحالة الناتجة عنها، كما يعمل على إثارة معنى الوضوح من خلال ما تكسبه من قوة و فخامة بارزة 

شبكة دلالية عدوكم، مقصود، موعود، محدود، ممدود، هذه الألفاظ نفسها تشكل : كما توضح النماذج 

تسير في اتجاه تأكيد المعنى العام للقصيدة فضلا عن المعنى العام للمذهبية الموحدية، و تكرار حرف 

كالصدى من حين لآخر، و لعل ذلك تعبير عن نفسية  دالدال يخلق جوا متنايما في القصيدة، فهو يترد

 .الشاعر، فهو يشعر بالإفتخار بمناسبة الإنتصار

 : واتـللأص الإيـقاعـي ليالتشـك -ب

 التشكيل هو الصوت في فالأساس التنسيق و للإنتقال الأساس في لغة، الصوتي التشكيل يخضع

 ثم السمع حاسة في التأثير على الصوتي الإيقاع يقوم و الجملة، أو الكلمة مستوى على سواءا التركيبي،

 و التخيلية، و الذهنية قواه في أثرا يترك و المتلقي، عند الفكرية و الوجدانية الحالة على ذلك ينعكس

 صوتية هندسة وفق تتوزع تراكيب و ألفاظا و أحرفا ينتظم الذي البنائي الإطار خلال من ذلك يتحقق

 آليات إستثمار من نابغة صوتية تقنيات يستخدم أو التكرار، و التقسيم على الشاعر فيها يعتمد معينة

 و متكاملة وزنية وحدة بتضافرها تخلق التي التقنيات من جملة عن منبثقا الإيقاع يجعل مما البديع،

 نفوس في بها نعمر أصوات و حروف هندسة الشعر" :  قباني نزار يقول ذلك في و متناسقة،

 و الحروف بناء في طريقته منهم لكل مهندسون الشعراء و الداخلي عالمنا يشبه لا ما الآخرين

"  تدميرها
2
. 

          

 

 .102الجراوي، الديوان، ص -1
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الأخرى من ألفاظ و تراكيب و صور و أخلة فالإيقاع الصوتي يتلاحم مع سائر عناصر التجربة الفنية 

كما ه المنوطتان في القصيدة، و حروف، و يخرج هذا التلاحم بإطار إيقاعي خاص، له طبيعته و وظيفت

" إلا أنه أكثر النظام الإشارية في القصيدة تعقيدا "  حتية للنص،النيسعى إلى الكشف عن البنية 
1

 ،

لأن معالجة الكلمات كأصوات هو مجال ضيق، فالشاعر و المتلقي محكومان بالمعاني المعجمية التي 

 .تفرزها الكلمات نفسها

إن أساس الإيقاع هو التكرار، فتكرار الحروف أو الأصوات أو التراكيب، تضفي على النص جوا من 

 . الموسيقى لكي يتفاعل مع المتلقي و يتأثر بها

 "الصوت آلة اللفظ " ربط الجاحظ بين الأصوات و الألفاظ، و اعتبر 
2

ما كان " ، وعدّ أجود الشعر 

 "كتلاحم الأجزاء سهل المخارج 
3
.  

تميز كل حرف بخاصية النطق تميزه عن ييره من الأحرف، فالشاعر يحس بعذوبتها و جمالية ي

 :صوتها، كما ورد في قصيدة الجراوي 

لما أتَاَهُمْ بحَْرُ جَيْشِكَ مُزْبدََا                    وَ تضََحْضَحَتْ فرِْقاً بحَْرُ جيوشهم         
4
 

هنا تكرر حرف الضاد و الحاء في كلمة واحدة، فنشأ عنها ثقل في اللسان، لذا يحرص الشعراء على 

الإنسجام الصوتي للحروف لأنه أحد أركان الخروف فهي مرتبطة بمعانيها و تكوينها الصوتي و شد 

يدرج ضمن ما عادة ما  .الذهن و إثارة الإنتباه و تكثيف الدلالة لكي تتوصل إلى قراءة متكاملة للنص

يسمى التجانس الذي نلمحه بين الكلمات وينتج على أساسه تحقيق نوع من التشابه الصوتي دون 

الدلالي، و يلحظ أن التجانس الصوتي يقوم على مستوى التلقي بخرق بنية التوقعات، و في هذا يقول 

أي أنه تعميق : ابه أما الجناس فإنه ظاهرة إبراز للفرق عبر درجة قصوى من التش" أحد الباحثين 

مسافة التوتر فيه : و لأنه كذلك فإن الفجوة ( الفرق الدلالي و التشابه الصوتي ) للفرق و التشابه 

 "أكثر حدة وبروزا، و هو أكثر خلخلة لبنية التوقعات لدى المتلقي 
5
. 
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 .7البيان و التبيين، ص الجاحظ، -3

 .73الجراوي، الديوان، ص -4

 . 102، ص1كمال أبو ديب، في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، ط -5



 بنية الإيقاع الخارجي و الداخلي في شعر الجراوي                                  الفصل الثاني             

 

 
50 

بينهما إنما  ومستوى الجناس مثله مثل القافية من حيث القيمة الصوتية التي لكل واحد منها، و الإختلاف

يكون فقط في أن الجناس يعمل داخل البيت الشعري فيحقق من كلمة إلى أخرى ما تحققه  القافية من 

أن نتحدث عن تماثل " بيت إلى آخر، و كلاهما مكمل للآخر في بناء الوظيفة الإيقاعية، و بهذا يصح 

 "ية صوتي داخلي بالمقارنة مع التماثل الصوتي الخارجي الذي تكونه القاف
1

 . 

 : الجراويقال 

مُزْن  وأسُْد  وَأصَْقار  وَأجَْباَلُ          جَادُوا وَصَالوُا وصَادوا وَاحْتبَوُ فهَُمْ        
2
 

، (جادوا، صالوا، صادوا ) فبالنظر إلى الأمثلة المقدمة نجد التجانس الصوتي واضحا بين الكلمات 

الصوتي إنها بذلك تصنع نوعا من الإيقاع الداخلي للنص يتضح أنها توحي بتقابل دلالي ريم تشابهها 

 . الشعري

 :عر الجراوي ـوائت في شـقاع الصـإي -2

 : رة ـلة و القصيـوائت الطويـقاع الصـإي -أ

 عائق في أي منطقة ما بحيث لا يعوقوهئعندما ينطلق الهواء معها انطلاقا قا: ة ـائتـوات الصـالأص -

  .خاص بحوف المد و الحركات القصيرةمن أية منطقة من مناطق النطق و هذا 

 " اللين و المد حروف أبعاض الحركات أن أعلم" :  جني ابن يقول
3

، تنقسم إلى قسمين صوائت 

 .طويلة، و صوائت قصيرة
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( حرف المد)يسميها القدامى  :لة ـويـوائت الطـالص -
1

، و هي الألف و الواو و الياء، وإذا سكنت مع 

لا بعد فتحة و الواو أن سبقت بضمة و الياء سبقت ألف المد لا تقع إمجانسة الحركة السابقة عليها لأن 

 . بكسرة

و قد اعتبرها القدامى أبعاد حروف المد، الألف و الواو هي الحركات القصيرة : رة ـوائت القصيـالص -

الفتحة : لك الحركات الثلاثة و هي ثة فكذو الياء المشار إليها فيما سبق، فكما أن هذه الحروف الثلا

 الفتحة بعض الألف، و الضمة بعض الواو، و الياء بعض الكسرةالضمة الكسرة، ف
2
. 

فالعلاقة بين الصوائت و الصوامت هي علاقة تكامل بينهما، فلا يمكن إنتاج أحدهما دون اللجوء 

للآخر، كما تشكل الصوائت اهمية لا تقل كما تشكله الصوامت في مقاربة المكون الصوتي للعمل 

 .عة أو بطء، ما يصنع التوازن الإيقاعي في جسم النص الشعريالإبداعي، لما تمثله من سر

حركة الكسر على " إلى إعطاء دلالات متنوعة الصوائت القصيرة، فاعتبر أن  ̏ فتاحممحمد  ذهب ̋

ني أيضا الكبر و و الضمة تدل على القبح، وتع ف، و حركة الفتح تدل على الضخامة،ر و اللطالصغ

"الحزن و القبح 
3
: سبب ثقل الضمة تفسيرا علميا، فيقول الرازيفالضمة من أثقل الحركات، و يفسر  ،

بالشفتين، ولا يتم ذلك إلا بعمل العضلتين الصلبتين الداخلتين أثقل الحركات الضم، لأنها لاتتم إلا " 

" إلى طرف الشفة 
4

ة أما الكسرة تدل على الخضوع و الخنوع، لأنها أصغر الحركات مدة، و حرك" ، 

" تسهيل عملية النطق و الإنتقال من حرف لآخرالفتح تدل على الضخامة، فوظيفة الحركات هي 
5
.     
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بين الكلمات، وانسجاما فكانت عاملا أساسيا في التناسب  ،الجراويكثر دوران الصوائت في ديوان 

 :داخل السياق مع دلالات الألفاظ و التراكيب فقد توزعت كالتالي 

 عدد ترددها في شعر الجراوي الحركة القصيرة

 9852 الفتحة

 2932 الضمة

 3449 الكسرة

     

لأنها أسهل الحركات ، الجراويمن خلال الجدول نلاحظ أن حركة الفتحة أكثر انتشارا في ديوان 

مرة وذلك لسهولة جريانها على اللسان و  9852الثلاثة نطقا، فقد ترددت في نصوص الديوان بـ 

مرة تدل على القوة و الشجاعة، و حركة  2932وضوحها في السمع، و ترددت حركة الضمة بـ 

 :مادحا يعقوب بن يوسف بن عبد المؤمن  الجراوييقول اللطف، مرة تدل على  3449الكسرة بـ 

 وَجَارَيْتَ النُّجُومَ إلِى مَدَاهَا               حَللَْتَ مِنَ العُلاَ أسَْمَى ذُرَاهَا                  
1
 

 ــىللـعفـاة وَ مَـا تنَـَاهَ نٍ ـأمََ                 وَ وَاليَْتَ السَّمَاح فقَدَْ تنَاَهَتْ                

ـتْ                        وُجُودُكِ نعِْمَة  أخْرَى سِوَاهَا           وُجُـودُكِ نـِعْـمَــة  للهِ عَـمَّ

ألف المد في حركة متنايمة و يدل ، حيث حملت ذراها، مداها، سواها بنغم موسيقي تميزت الألفاظ

، و يشكل توازنا هاما داخل اللحظات الشعرية، على الإمتداد بعنصر نغمي و يدل أيضا على الإستمرار

" و هو صوت موسيقي له القدرة على الإستمرار " 
2
. 

 :السلطان محمد الناصر و هنئه بفتح ميورقة قال  الجراويمدح 

انُ ـو إذِْعَ  ادُ ـقيَِ ـكَ انْ ـادِيـحَسْبُ أعََ ـفَ                   لكََ النَّصْرُ حِزْب  وَ اْلمَقاَدِيرُ أعَْوَانُ     
3
 

، وَلاَ اْلعُصْمَ ثهَْلانَُ                   هَا ـَ كَ حُصُونـوَمَا تعَْصُمُ الْأعَْدَاءَ مِنْ       وَ لاَ الأسُْدَ خَفَّان 

قَ ـا للَهَ ـيْسَ عَليَْ فلَـَ                 ة    ــرْقَ ــيُ ـهِ مَ ـرِ اْلِإلَ ــى أمَْ ـتْ إلَِ ـابَ ــأنََ       انُ ـطَ ـلْ ـاوَةِ سُ ـشَّ

 

 

 .175الجراوي، الديوان، ص -1

 .243، ص1887، 1محمد عبد المطلب، هكذا تكلم النص، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، ط -2

 .121المصدر نفسه، ص -3
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، ) تدل على نغم موسيقي في جسم النص، أسهمت الألفاظ ( الألف)إن تكرار حرف المد  ، إذعان  أعوان 

 ،  .إيصال مكنونات الشاعر الداخلية واستمرار النصر على الاعداء( سلطان  تهلان 

 : في ذكرى مقتل الحسين بن علي رضي الله عنه في مخمسته  الجراوييقول 

ذِي ـينِ تـعْدَ اْلحُسـمِي بَ ـي ألََ ـففَِ                     ذِي ـانْفُ ـؤَادِي فَ ـذَا فُ ـى هَ ـامُ اْلأسََ ـهَ سِ     لذُّ
1
 

يِ تعَّودِي                  وَ مِنْ عِبْرَتيِ وَ الثَّكَلِ أرَوى وَأغَتذَِي      وَياَ مُقْلتَيِ مِنْ أنَْ تشَُحَّ

تدل على ( عبرتى، ألمي، مقلتي، أيتذي، تشحى)عشر مرات، فالألفاظ ( الياء)تكرر الصائت الطويل 

 .ليضخم الحزن في ذاتية الشاعر( الياء)الطويل  الألم و الحسرة و الحزن، فجاء حرف الصائت

 :ت ـوامـقاع الصـإي -ب

هو الذي ينطلق معه الهواء انطلاقا تاما، بحيث لا يعوقه عائق في أية منطقة من : امت ـوت الصـالص -

مناطق النطق، و هذا خاص بحروف المد و حركات القصيرة 
2

تحدث عندما :  و الأصوات الصامتة، 

نحباس لنطق، انحباسا كليا أو جزئيا فالاينحبس الهواء في أثناء النطق بها في أية منطقة من مناطق ا

( السين)و الجزئي في مثل صوت ( التاء) الكلي في مثل صوت 
3

، تعد الحروف الصامتة المكون 

و بعدها التكراري أو قربها،  الأساسي في بنية الكلمة و العبارة و النص و تأثيرها يكون وفق موقعها،

عا في السمع، فيكون منسجما أو متنافرا، و هما المكونان اللذان يمنحان الكلمة أو العبارة إيقاعا متنو

فالتكرار الحرفي هو أسلوب يكرسه الإستعمال اللغوي " فتكرار الحروف يحملها الجرس الإيقاعي، 

 "ذلك من إبراز الجرس  لمحاكاة الحدث، بتكرير حروف الصيغة، و ما يصاحب
4

، فبتكرار الحروف 

تتلاءم الاصوات و تتنوع الإيقاعات، هناك نوعان من الأصوات، أصوات مجهورة بلغ عددها ثالثة 

 "ب، ج، ذ، ر، ز، ص، ظ، ع، غ، ل، م، ن " : عشرة و هي 
5

 .   

 

 

 

 .118صدر السابق، صمال -1

 .121صعبد الغفار حماد هلال، الصوتيات اللغوية،  -2

 .123المرجع نفسه، ص -3

، 1887، 1مصر، طمصطفى السعدني، البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي، منشأة المعارف الإسكندرية،  -4
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"الفاء الحاء، الخاء، الكاف، السين، الشين، الثاء، الصاد، التاء و " : و الأصوات المهموسة هي 
1
. 

 الجراويالحروف المهجورة في قصائد ديوان 

 ترددها في قصائد و مقطوعات الديوان الحروف المجهورة

 832 ب

 1942 م

 354 ج

 980 د

 131 ذ

 1179 ر

 182 ز

 128 ض

 95 ظ

 799 ع

 181 غ

 1552 ل

 1185 ن

 10412 المجموع

 

  الجراويحضور الحروف المهموسة في ديوان 

 ترددها في قصائد و مقطوعات الديوان المهموسةالحروف 

 1147 ت

 101 ث

 505 ح

 121 خ

 522 س

 199 ش

 288 ص

 293 ف

 552 ك

 1022 ه

 522 ق

 129 ط

 6335 المجموع
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وظف في ديوانه الحروف المجهورة أكثر من المهموسة،  الجراوينلاحظ أن  2، 1من خلال الجدول 

، معنى ذلك أن الأصوات 5382وعدد الحروف الهموسة  10412حيث بلغ عدد الحروف المجهورة 

"تهز الأوتار الصوتية عند النطق بها، فتحدث أصواتا مسموعة " المجهورة 
1

، حيث نجد أن 

 "تتصف بالرهافة و الهمس " الأصوات المهموسة 
2

فالحروف المجهورة تستلزم الوضوح " ، 

 " الصوتي و قوة الدلالة
3
.
 
 

 : الجراوييقول 

انُ ـاد  وإذِعَ ـكَ اْلقيَِ ـادِيـفحََسْبُ أعَ                    لكََ النَّصْرُ حزْبُ و اْلمَقاَدِيرُ أعَْوَانُ      
4
 

 هْلانَُ ثَ لاَ الأسُْدَ خَفَّان  و العصم  وَ                   نْكَ حُصُونهَُا   ـوَمَا تعَْصِمُ اْلأعَْدَاءَ مِ     

النصر، أعوان، انقياد، إذعان، منك، ) في الألفاظ ( النون)نلاحظ من خلال البيتين تكرار حرف 

في البيت الأول أربع مرات و في البيت ( النون)، تكرر حرف المجهور (حصونها، خفان، ثهلان 

 . ة و الرخاوة في النطقالثاني أربع مرات، ويتصف بالشد

 :في قصيدة أخرى  الجراوييقول 

وَتجَْرِي نحَْوَكَ اْلأمَُمُ اسِْتبِاَقاَ                    سَتمَْلكُِ أرَْضَ مِصْرَ وْاْلعِرَاقَ            
5
 

فـِقْ رَأْي  وَ رَأْي                      اــاقَ ـفَ ـكَ اتِِّ ـتِ ـي مَحَبّ ـفِ ادَا ــأفََ               إذِْ لـَـمْ يـَـتّـَ

 وَ زَحْزَحَ في ضمَائرِِهِ النفّاقا                   صَفاَ لكََ كُلَ قلَْبٍ غَيْرَ صَافٍ             

ـكُ كُمْ وَحَ ــقُ ــوَحَ              مَ                  يم     ـظـمْ عِ ـقّـُ  كُمْ وِرَاقاَـانُ بِ ـلقَدَْ حَسُنُ الزَّ

العراقا، استباقا، يتفق، اتفاقا، قلب، النفاقا، ) عشر مرات في الألفاظ ( القاف)تكرر الحرف المهموس 

فالقاف خرف شديد مجهور أو مهموس، حسب طريقة النطق به، و هو من " ، (حقكم، حقكم، وراقا 

 "و هو أيضا حرف من حروف القلقلة الأصوات المتغيرة حسب النطق بها، 
2

، فهو من الحروف 

  .الذي يفيد الإضطراب

 .158ابراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص -1

 . 120المرجع نفسه، ص -2

 . 220ينيمي الوردي، بنية الخطاب الشعري الموحدي ديوان الشاعر الجراوي أنموذجا، ص -3

 .121الجراوي الديوان، ص -4

 .113المصدر نفسه، ص -5

 .27اللغوية، صابراهيم أنيس، الأصوات  -2
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في ختام الدراسة يمكن القول بأن الصورة ركن رئيسي في العمل الفني بها ينقل الشاعر تجربته الشعرية و 

أحاسيسه و عواطفه إلى الآخرين، حيث لها عدة تسميات، الصورة الفنية، الصورة البلاغية، الصورة 

 .المجازية

طريقة من طرق التعبير، تعبر عن دلالات موحية، تكمن أهميتها في المعنى من المعاني، فهي  الصورة

 .تتغير بتغيير طريقة التقديم و الإلقاء

يتوسل به الشاعر قربا للوصول إلى قلوب الخلفاء بغرض واحد و هو المدح،  الجراويجاءت جل قصائد 

بالمشاركة الوجدانية في حياة الموحدين في وقت الموحدين، نشأ عن رغبة و إعجاب بممدوحه، واتسم 

 .الحرب أو السلم

الشجاعة، : في نصوصه الصفات المادية و المعنوية للممدوح و هي   ̏ الجراوي ذكر الشاعر الموحدي ̋

 . الكرم، الجود، العدل، العطاء، الحلم، بهذه السمات الجميلة جعلته يكسب احترام و تقدير الناس

مظاهر الأندلس الراقية، وكان توطئة للوصول إلى قلوب السلاطين و الحكام، فظهر هذا استمد المدح من 

 .، فجاءت اغلب قصائده بمدح الخليفة الموحدي̏  الجراوي المدح في شعر ̋

احّتل في نصوصه على بحور شعرية و منها البح الكامل و البحر البسيط حيث الجراوياعتمد الشاعر 

مرة بنسبة  33في المائة، و البسيط تردد  30,23مرة بنسبة  02ردّدّ في الديوان البحر الكامل الصدارة، ت

في المائة، كما نوع في القافية و الروي داخل البحر الواحد عن طريق الإيقاعات المتمثلة في  00,20

 .الزحافات و العلل

تعد الحروف المكون الأساسي في بنية الكلمة و العبارة، بتكرارها تتلاءم الأصوات و تتنوع الإيقاعات، 

في ديوانه نوعين من الحروف، حروف مهجورة و أخرى مهموسة فكانت المجهورة أكثر  ̏ الجراوي ذكر ̋

ا المهموسة تتصف استعمالا من المهموسة، لأن المجهورة تتصف بالوضوح الصوتي و قوة الدلالة، أم

 .بالرفاهة و الهمس

في التناسب بين الكلمات، كانت حركة فكانت عاملا أساسيا   ̏ الجراوي كثر دوران الصوائت في ديوان ̋

الفتحة أكثر انتشارا، لأنها من أسهل الحركات نطقا، و تليها حركة الضمة تدل على القوة و الشجاعة، و 

 .  حركة الكسرة تدل على اللطف
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 راويـباس الجـو العـأب

 : يته ـصـه و شخـاتـحي -1

البربرية التي كانت  1«راوة ج »الغفجومي الفاسي، ينتسب إلى قبيلة  هو أحمد بن عبد السلام الجراوي

 .تسكن بضواحي مدينة فاس

وهم بطن من بطون قبيلة جراوة، وكان موطنها بـ  -غَفْجُومفي نسبه أيضا إلى بني  الجراويويعود 

 .و إن لم يشتهر بهذه النسبة «تادلا»

ولد شاعرنا بـ تادلا في العقد الثالث من القرن السادس، زمن احتضار الدولة المرابطية، و ظهور 

 .الدولة الموحدية بالمغرب

في بلده، و تنقل بين مراكش و فاس، ثم رحل إلى الأندلس فأخذ عن جلة من الشيوخ  الجراويدرس 

) و أبا العباس بن سيد المعروف باللص ت ( م  1151/ هـ  875) ن الأعلم ت عرفنا منهم أبا الفضل ب

 (.م 1151/ هـ  87

على علوم اللغة و الأدب، لأنه كان مطلعا على الأدب العربي منذ أكثر من و يبدو أن دراسته ارتكزت 

عصوره، حافظا لعيونه، و هذا ما جعل المصنفين ينعتونه بالحافظ و بالباقعة، و نستدل على سعة 

صفوة الأدب و نخبة  »التي سماها  «الحماسة المغربية  »إطلاعه و حفظه من خلال كتابه الجليل 

أبو الحسن :  منهم «صفوة الأدب  »كثيرون و رووا عنه حماسته  بالجراويوانتفع  «ديوان العرب 

/ هـ  936) ، و أبو الربيع سليمان بن سالم الكلاعي الشهيد ت (م  1111/ هـ  916)سهل بن مالك ت 

 (.م  1118/ هـ  911) ، و أبو عبد الله محمد بن عبد الجبار الرّعيني ت (م  1139

عبد المؤمن بن علي، و : بلاط الموحدين، خدم بشعره السلاطين الأربعة الأوائل  شاعر الجراويوكان 

يوسف بن عيد المؤمن، و يعقوب المنصور، و محمد الناصر ومدحهم بجل شعره، و يبدو أنه كان 

يحظى لديهم بمكانة عالية جعلتهم يختارونه لملاقات بعض الشخصيات المهمة التي كانت تؤم بلاط 

  .1رسول صلاح الدين الأيوبي إلى المنصور الموحديالمجالسة وقع الاختيار عليه الموحدين إذ 

 

 

، 1666، 1علي ابراهيم كردي، دار سعد الدين، دمشق، ط: أبو العباس أحمد بن عبد السلام الجراوي، الديوان، تح -1
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المغرب و كان قدم بن منقذ الأديب المشهور،  عبد الرحمان بن مرشد بن منقذ، و هو ابن أخي أسامة

. و ثمانين و خمس و مئةللاستنجاد الموحدين على الفرنج الذين غزو مصر و سواحل الشام سنة سبع 

عن سن ( م  1111/ هـ  906) عام معركة العقاب سنة  -على الأغلب  - أبو العباس الجراويتوفي 

        .عالية

 :آثــــاره  -2

صفوة الأدب و نخبة كلام  »للسلطان الموحدي يعقوب المنصور كتابا سماه  أبو العباس الجراوي ألف

و هو ما يعرف بالحماسة المغربية اقتدى فيه بأبي تمام في حماسته، فرتبه على الأبواب ، 1 «العرب 

قائص، الزهد، المدح، الفخر، المراثي، النسيب، الأوصاف، الأمثال و الحكم، الملح، ذم الن: التالية 

 .  والمواعظ 

ففعل و أصبح عنوان  -لطوله  -عجب به، و طلب من المؤلف اختصاره و عندما اطلع عليه السلطان أ

ف في كتابه أشعار ، و قد جمع المؤل«مختصر كتاب صفوة الأدب و نخبة ديوان العرب  »الكتاب 

سلاميين و غيرهم حتى زمن المتنبي و أبي العلاء و معاصريهما، و ضمنه أشعارا الجاهليين و الإ

بقين لعهد الموحدين، و لم يقحم المصنف انفسه أشعارا في أثناء الأبواب، او الأندلسيين السللمغاربة 

 . وإن كان قد أورد ثلاثة أبيات مفردة في المقدمة

 : ره ــعــش -3

الكبار الذين عاشوا في بلاط الموحدين، و قد أنفق جل شعره في  من الشعراء المغاربة الجراوييعد 

ديوان  للجراويو . 1«شاعر الخلافة  »و  « شاعر بني عبد المؤمن »: مدح سلاطينهم حتى قيل عنه 

اليسيرة التي احتفظت بها كتب التاريخ و التراجم النقول الزمان، و لم يبقى بين أيدينا إلا عليه كبير أتى 

و الأدب و الجغرافية، قام بجمع ما تيسر منها، فاجتمع ستة و ثلاثون و ست مئة بيت، أغلبه في المدح، 

نه و ثلاثين و ثلاث و مئة بيت، على أثمانية  «البيان المغرب  »حفظ لنا ابن عذاري بمفرده في كتابه 

و كانت أولى  الجراويبعض الباحثين المغاربة من محاولات لجمع شعر  يجب التفويه بما قام به

جمع فيه سبعة و أربعين و  «شاعر الخلافة الموحدية  »المحاولات للمرحوم محمد الفاسي في كتابه 

 أربع مئة بيت، 

 

 .11الجراوي ، الديوان، ص -1

ابراهيم الأنباري، دار المعارف، مصر، : تحابن سعيد أبي الحسن علي بن موسى الأندلسي، الغصون اليانعة،  -1

  .95ص
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  «الوافي في الأدب العربي في المغرب الأقصى  »ثم تلاه الأستاذ محمد ابن تاويت فجمع له في كتابه 

الذي قدم أطروحته سبعة وست مئة بيت، ثم كانت آخر المحاولات للأستاذ الباحث حسن الشبيهي حسني

، 1«أبو العباس الجراوي شاعر الموحدين »لية الأداب بفاس تحت عنوان لنيل دبلوم الدراسات العليا بك

واشتملت الأطروحة على جمع الشعراء و دراسته، و قد استطاع الباحث أن يجمع للشاعر ثلاثة و 

 .عشرين وست مئة بيت

أن المحاولات الثلاث تفتقر إلى المنهج العلمي الصحيح في التحقيق، و تخلو من المقارنة و إثبات  غير

 .و شرح المبهم من الألفاظ، و الفهارس العلمية الدقيقةالفروق بين الروايات، 

التي انتهت إلينا فهي أشعار مختارة، إذ كان مصنفو الكتب يختارون من القصيدة  الجراويأمل أشعار 

عض أبياتها للاستشهاد بها، مما جعل القصيدة الواحدة تتوزع على غير مصدر، لذا قام بضم الأبيات ب

أنها من قصيدة واحدة إلى بعضها، وعددها قصيدة واحدة، وقد قام بترتيب  -دون شك  -التي ثبتت له 

 . أشعاره في جداول تعين على فهمها و تحليلها

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

حسني، أبو العباس الجراوي شاعر الموحدين، مؤسسة عبد الملك آلي سعود للدراسات الإسلامية و  حسن الشبيهي -1

 .13، ص1659، 1العلوم الإنسانية، الرابط، ط
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 : القصائد و المقطوعات و النتف

 أرقام النصوص مجموع الأبيات عدد النصوص الأبيات

1 8 8 1-6-16-31-66 

2 18 30 
3-8-11-13-13-17-31-33-39-37-

63-68-81-81-83 

3 1 3 86 

5 1 8 18 

6 1 11 60-69 

7 1 7 17 

8 1 5 67 

9 1 6 61 

11 8 81 10-10-19-15-66 

11 3 33 11-16-61 

12 1 11 16 

13 3 36 1-5-35 

11 1 16 36 

15 1 18 88 

16 1 19 9 

21 1 10 7 

21 1 61 6-8 

22 1 66 19-15 

27 1 17 18 

28 1 19 11-36 

31 1 30 16 

31 1 91 38-65 

35 1 38 11 

62 1 91 30 

21 88 931  
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 :جدول البحور التي نظم عليها الجراوي 

 أرقامها عدد النصوص البحر

 10 الكامل
1-1-7-11-11-16-15-11-15-36-38-

39-37-36-60-69-67-80-81-86 

 مخلع 11+  1 البسيط
5-6-10-13-18-10-19-31-31-33-

35-61-63 

 66-65-63-30-11-16-17-8-6-3 10 الطويل

 88-81-16-13 6 الوافر

 17-16 1 الخفيف

 68-66 1 المتقارب

 61-19 1 الخبب

 18 1 الرمل

  88 8بحور 
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 .قائمة المصادر و المراجع



 

" دراسة تحليلية وصفية " يهتم هذا البحث بصورة الممدوح في شعر أبي عباس الجراوي    

حيث بحثت عن الصفات المادية و المعنوية، و عرَّجت عن بنية الإيقاع الخارجي و الداخلي 

 .في شعر الجراوي

 .غلبت على قصائد الجراوي غرض المدح، حيث مدح خلفاء الموحدين

كما يعد هذا البحث محاولة للتعريف بالشاعر أبو العباس الجراوي الذي لم يعن بالدراسة و 

البحث، و آمل أن يكون هذا الجهد مدخلا لكشف الخصائص و المميزات الفنية عنده و بالتالي 

 .  نترك الباب مفتوحا في قراءة و تحليل هذه النماذج النَّيِّرة

  

 
 

Cette recherche s'intéresse à la forme d'Almmdouh dans la poésie d'Abu Abbas 

Al-Jarawi, "étude analytique et descriptive", où j'ai cherché des qualités 

physiques et morales, et laissé la structure du rythme de l'externe et interne dans 

les cheveux Aljraoui. 

Les poèmes d'Al-Jarawi ont été loués pour avoir loué les successeurs des 

Almohades. 

Cette recherche est aussi une tentative de présenter le poète Abu Al-Abbas Al-

Jarawi, qui ne voulait pas dire étude et recherche, et j'espère que cet effort sera 

une introduction pour en révéler les caractéristiques et les caractéristiques 

techniques. 

 


