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ي فَواذْ كُ كُ وذْي نِ ي فَ فَي فَ ذْ كُ كُ ونِي" يقول عز من قال في محكم تنزيمو  يي" فَ اذْ كُ كُ ونِ ي فَاذْ كُ ذْ كُ ذْ

ي فَ ذْوفَ كُ ذْي"ويقول أيضا  ي فَوذْ فَ كُويو ذْ فَ ذْ فَ  " فَ فَ

 بعد فضل الله عز وجل يقتضي أن أتقدم بالشكر

 و د    يو   دييغو م  الجزيل والثناءالخالص للأستاذ المشرف 

 صاحب العطاءجزاه الله خير الجزاء كما أتقدم بالشكر الى من أوصمنيي

  الى ىذا المستوى المتواضع الوالدين الكريمين

 كما أتقدم بالشكر الى كل من قدم لي يد المساعدة في إنجاز ىذا البحث
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 ‌أ
 

النقد الأدبي القديم، ىذا الزخم اليائل من المادة النقدية التي كانت و لا تزال 

ما تصفحت إلا و أشارت لمجالا خصبا لمدراسة و البحث، و مازالت صفحات كتبو ك

قدنا القديم نبنفسيا إلى ملامح حداثية، كانت تحمميا في طياتيا، و مما يزخر بو 

النظريات و المناىج و من بينيا المنيج النفسي و الذي يعتبر منيجا حديثا و لكن 

نقادنا القدامى كانوا سابقين إليو باىتماميم الواضح بالجانب النفسي في عممية 

الابداع فأسيموا بشكل واضح في وضع بواكير ىذا المنيج بما حممتو مألفاتيم من 

 أن يكون موضوع دراستي و السبب في اخترتوإرىاصات لممنيج النفسي، و الذي 

 عن مدى نجاح نقادنا الالتباس بو كمنيج و لكشف الغموض و اىتماميذلك ىو 

القدامى في ربط الجانب النفسي لممبدع بإبداعو، و كذا لما لو من أىمية في الكشف 

 المثام عن ىذا لأماطوعما يحممو إبداع المبدع من خبايا في حياتو الباطنية و 

ور في جذالموضوع، طرح البحث مجموعة من التساؤلات أىميا، ىل لممنيج النفسي 

النقد العربي القديم، ىل ربط نقادنا القدامى بين العمل الإبداعي و المبدع من الناحية 

 وللاجابة عمى  العربية في ترسيخ المنيج النفسي الإرىاصاتالنفسية؟ ىل ساىمت 

في تتبع الظاىرة النفسية عند نقادنا ىذه التساؤلات استعنت بالمنيج الوصفي  

النفسية عند بشار الظواىر  في رصد  النفسي القدامى مع الإستعانة بالمنيج التحميمي

. بن برد و صورة الناقة عند طرفة بن العبد
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و قد وضعت خطتي لتكون بمثابة اليادي الذي يقودني إلى البحث المنظم 

في ماىية النقد : مدخل و فصمين و خاتمة، أما المدخل الموسوم بـ: فكانت كالآتي

، فقد قدمت فيو بدايات النقد العربي القديم عبر أربعة عصور متتالية و العربي القديم

في : ىي الجاىمي، الإسلامي، الأموي و العباسي، و أما الفصل الأول فقد وسم بــ 

مفيوم الاتجاه النفسي، و أىم - أ: المنيج النفسي و النقد العربي القديم، و قد ضم 

  وردلمبادئو و أسسو، و نشأتو عند الغرب خاصة عند فرويد و شارل مورون و أ

بذور المنيج النفسي عند أقطاب من النقد العربي القديم و أىم ما - كذلك يونغ، ب

جاؤوا بو فبدأت ببشير بن المعتمر من خلال صحيفتو ثم الجاحظ، ثم ابن قتيبة ثم 

م زعبد القاىر الجرجاني من خلال كتابو أسرار البلاغة و دلائل الاعجاز ثم حا

ي، أما الفصل الثاني فقد كان فصلا تطبيقيا، طبقت فيو المنيج النفسي نالقرطاج

عمى مقاطع شعرية عند بشار بن برد محاولة الكشف عن ما تحممو نفسو من خبايا 

 عمى شاعر اخر و ىو طرقة بن أدت إلى ولادة إبداعو، كما طبقت المنيج النفسي 

و ما تمثمو عند ىذا الشاعر، و قد اعتمدت في العبدو بالتحديد صورة الناقة عنده 

دلائل الإعجاز، أسرار البلاغة، : بحثي عمى مجموعة من المصادر و المراجع أىميا

 .و سراج الأدباء، البيان و التبيين البمغاءمنياج 
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 ‌ج
 

و كغيره من البحوث، تعترض صاحب الدراسة مجموعة من الصعوبات و 

العراقيل، و أىم ما واجيني من ىذه الصعوبات ىو قمة المصادر و المراجع، و إن 

وجدت فصعوبة الحصول عمييا تحول دون ذلك، إضافة إلى صعوبة البحث في حد 

. ذاتو

و في الأخير لا يسعني إلا أن أشكر جامعة عباس الغرور و كل أساتذتيا 

المشرف عمى ىذا " الوردي غنيمي"خاصة قسم الأدب العربي و عمى رأسيم الدكتور 

البحث و الذي وجيني كثيرا طيمة بحثي، و تابع تفاصيل ىذه الدراسة فنصح و وجو 

 و إلى ذي عون في إنجاز ىذه المذكرة الامتنان الشكر و  كلو أعان، فمو مني

 العرفانإلى كل ىؤلاء كل الشكر و ... بكتاب أو بفكرة أو دعاء 
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 يعبر عن حكم قيمة الجودة أو " النقد بمفيومو الإصطلاحى ىو التمييز حيث :تمهيد 

الرداءة ، ويتراء أن ىذا الإستخدام الفني الجمالي لكممة نقد  ىذا لإستخداميا مجازيا في 

1"التمييز بين جيد الشعر والكلام ورديئيما إلى أن ظيرت وظيفة ناقد الكلام والناقد الأدبي   

فالنقد إذن ىو الحكم عمى نص ما بعد قراءتو وتمييزه عن النصوص الأخرى وقد جاءت 

مفردة نقد مأخوذة في الأصل من نقد أو إنتقد الصرفي الدينار ، وىو عممية تمييز الدراىم 

خراج الزي . منيا ، ومعرفة جيدىا من رديئيافوا   

ولايمكننا أن نبت في الحكم عمى أسبقية النقد عند الامم لأنو ظاىرة تقترن بنضج عقمي قوامو 

التعميل ، والحديث عن تاريخ النقد عند العرب طويل لبعد زمنو وكثرة متعاطيو فقد وقف عميو 

لانعدم مصنفا نقديا إلا وأفرد بابا وفصلا أو موضوعا في تاريخ النقد  كثير من الباحثيين ، إذ

 ولد النقد الدبي مع مولد الأدب ونشأ معو وىذا أمر طبيعي فإن الشاعر ناقد "العربي وقد 

بطبيعتو بفكر ويقدر ويختار ، وليذا كان أقدر من غيره عمى فيم الصيغة الشعرية وعمى 

2"إدراك أسرار القبح والجمال   

وبيذا نجد صعوبة في الحكم عمى الصورة الأولى التي نشا عمييا النقد الأدبي ذلك لأنو 

 إرتبط بالشعر في النشأة

                                       
 1 .17، ص2000، ،د ط، دار الفكر المعاصر ، بيروتعيسى عمي العاكوب ، التفكير النقدي عند العرب /

 2 .27، ص1998مصطفى عبد الرحمان إبراهيم ، في النقد الأدبي القديم عند العرب  ، مكة للطباعة،د ط ، / 
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ومن المسممات العقمية أن كل مايولد صغيرا ، يكفل الزمن نموه وتفرعو ، فعالم النقد ، ولد 

.فطريا ثم إرتسمت معالمو   

: النقد في العصر الجاهمي/01  

بعد أن نضج الشعر واكتممت صورتو ووصل إلى ذروة عالية من الإتقان ، تذوقو العرب 

وأصبحوا يطمقون عميو أحكاميم ويميزون الجيد من الردئ ، فالشعر كان عندىممرءاة 

وتغنوا بو ، ونظروا فيو تمك  وتذوقوه تن بو العرب فترا ووهفف... حين نضج الشعر"لحياتيم 

اإستحسانيم لما إستجادوا و إستيجانيم  ، فاعمنو... النظرة التي تتلائم مع حياتيم وطبيعتيم 

1"عبارات موجزة وأحكام سريعة  بلما إستقبحوا  

فبداية النقد إذن كانت بعبارات موجزة وأحكام سريعة نابعة من ذوق فطري وبسيط كما يعتمد 

ن كان ىينا يسيرا ملائما  عمى الإحساس ومن ىنا وجد النقد الأدبي في العصر الجاىمي ، وا 

 حسان "لروح العصر ومشاىد النقد في العصر كثيرة في عدة مواقف ومن ىذه المشاىد أن 

:بن ثابت أنشد النابغة قولو   

 لنا الحفنات الغر لممعنى بالضحى        وأسيافنا بقطران من نجده دما 

                                       
.53قدامة بن جعفر ، نقد الشعر ، دار الكتاب ، بيروت،دط،ص/  1 
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بني عرق              فأكرم بنا خالا وأكرم بنا ابنما 1ولدنا بني العنقاء وا   

فقال لو النابغة إنك شاعر لو لم تسبقك الخنساء ، لأنك أقمك حفانك  وأسيافك وفخرت بمن 

 ، فالنابغة شيد لحسان 2"ولدت ولم تفخر بمن ولدك ، فقال لو حسان ، أن أشعر منك ومنيا 

.بأنو شاعر ، ولكن لم يمنعو ذلك من نقده وتقديم ملاحظات بارعة  

.والنقد الأدبي أيضا تجمى في العصر في الأسواق الأدبية   

 سوق "وسوق عكاظ كانت من ىذه الأسواق الأدبية ،إذ كانت ميدا لمنقد الأدبي فيي تعد 

وكانت فوق ،وكانت موعدا لمخطباء والدعاة ... تجارية يباع فييا ويشترى طريق الأشياء 

 ومن أولئك الذين ذاع 3"ت النقد الأدبي يمتقي فييا الشعراء كل عام اذلك كمو بيئة من بيئ

سيطيم في الأسواق الأدبية وبالتحديد في سوق عكاظ النابغة الذبياني حيث ذكر صاحب 

 تضرب لو قيمة حمراء من أدم في سوق عكاظ فتأتيو الشعراء وتعرض "ه كانت نالموشح أ

، فشاعرية النابغة وموىبتو الفنية وتذوقو لمشعر جعل منو ناقدا ، فأستحق 4"عميو أشعارىم 

الإيجاز "ميز نقدىم ب تبذلك مكانة وأرتفع إلى مصاف كبار الشعراء ، والنابغة كباقي النقاد 

ل الإجمالي الذي لوفصل لظير ما قد يكون وراءه وقالفيو إيجاز التكشف والإكتناز ، وىو 

                                       
25، ص 1992حسان بن ثابت ، الديوان ، شر يوسف عبد ، دار الجيل ، بيروت ، / 1 
 . 67قدامة بن جعفر، نقد الشعر ،ص  /  2
18طو أحمد إبراىيم ، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من  العصر الجاىمي إلى القرن الرابع ىجري،/  3 
.100، ص1،2010فضل ناصر مكوع ، نقد النص الأدبي وقضاياه في العصر الجاىمي  ، دار رسلان ، سوريا،ط/  4 
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 فأحكام النقاد الشعراء إذن كانت موجزة ، ولكن تحمل في طياتيا رأي سديد 1"من رأي سديد

وأفكار ضاربة في صميم النقد الأدبي ، فقد إستند نقدىم عمى الذوق البسيط والإحساس ، إذ 

يعتمد عمى شاعر من الشعراء ليعطي رأيو في شاعر أخر مراعيا ذوق المتمقي من أبناء 

ض شعرىم ر يقول حماد الرواية أن القبائل كانت تع"عصره دون تعميل لرأيو وتفسير للأحكام 

عمى قريش فما قبموه منيا كان مقبولا وما ردوه منيا كان مردودا ، فقدم إلييم عمقمة بن العبد 

:فأنشدىم قصيدتو التي يقول فييا   

2"كتوم           أم حبميا إذ نأتك اليوم محروم  مىل ما عممت وما استودعت  

 فقالوا ىذا سمط الدىر ، فمما عاد وأنشدىم قصيدتو 

3طحابك قمب في الحسان طروب        بعد الشباب عصر حان مشيب  

  .4"فقالوا ىاتان سمطا الدىر 

فنممس من خلال ىذا المشيد عفوية أحكاميم والإيجاز وعدم التعميل في نقدىم ، ومن 

المشاىد التي تدل عمى النقد في العصر الجاىمي ذلك المشيد الذي ذاع في كتب الأدب 

  أنشدىا"والذي جرى بين النابغة الذبياني والشعراء في سوق عكاظ ، ذلك المشيد عندما 

                                       
.42، ص (ت.د)، 1اسماعيل الصيفي ، بيئات نقد الشعر عند العرب من الجاىمية إلى العصر الحديث ،  دار الجيل ،بيروت ،ط/  1 

 67،ص1975لديوان،تح لطفي الصقال و درية الخطيب ،مجمع المغة العربية ،دمشق ، ا عمقمة بن عبدة،/ 2
  .67المرجع نفسو ، ص /  3

4 . 46،47،دط، ص 2010عروة عمر ، دروس في النقد الأدبي القديم ، ديوان المطبوعات الجامعية، / 
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لاعشر  مرة  ثم أنشده حسان بن ثابت ثم الشعراء بعده ثم الخنساء أنشدتو قصيدتيا في ا

 رثاء أخييا صخر التي منيا 

ن صخرا لتأثم اليداة بو       كأنو عمم في رأسو نار 1وا   

أنشدني لقات إنك أشعر – يعني الأعشر – فأعجب بالقصيدة وقال ليا لولا أن أبا بصير 

 كان ملائما لروح العصر فكان مبني  النقدومن ىذا المشيد نستنتج أن . 2"الجن والإنس 

عمى الإحساس والذوق لا عمى مقايس معينة وقد تجمى النقد في ىذا العصر أيضا في دأب 

بعض الشعراء في النظر في شعرىم وتناولو والتيذيب فقد كانت القصائد تنظم وتيذب في 

حول كامل ، حيث ينظر الشعراء إلى قصائدىم نظرة الناقد الحاذق ، ويسمى ىذا النوع من 

القصائد بالقصائد الحولية والمحككة ويسمى الشعراء الذين ينقدون شعرىم بعبيد الشعر ومن 

.أمثاليم زىير   

ومن المشاىد التي تدل عمى رقي النقد الأدبي في العصر الجاىمي ، ومن أشد الأمثمة دلالة 

حاكم ت" عمى طبيعة النقد الأدبي قبل أن يصبح ليذا النقد كيان واضح ما حدث بو بعضيم 

السعدي إلى ربيعة بن حذار الأسدي  الزبرقان بن بدر بن الأىم وعبدة بن الطيب والمخبل بن

أما أنت فشعرك كمحم أسخن لا ىو أنضج فأكل ولا : في الشعر أييم أشعر فقال لزبرقان 

                                       
1

 .80، ص  (1ط)، الديوان ،شر ثعمب أبو العباس ، أنور أبو سويمم ، دار عمار ، الخنساء/ 
محمد محي الدين عبد الحميد ،دار الجيل لمنشر و التوزيع قيق إبن رشيق القيرواني ، العمدة في محاسن الشعر وأدبو ونقده،تح/ 2

  .34ص.1972.4،بيروت لبنان،ط



في ماىية النقد العربي القديم.......................................................مدخل  
 

10 
 

عمرو فإن شعرك حبر يتلألأ فييا البصر فكمما أعيد فييا ا ترك نيئا فينتفع بو ، وأما أنت ي

رتفع عن شعر غيرىم  النظر نقص البصر ، وأما أنت يا مخبل فشعرك قصر عن شعرىم وا 

فيذا النص يدل . 1"وأما أنت ياعبدة فأن شعرك كمرادة أحكم خرزىا فميس تقطر ولا تمطر 

قطعا عمى أن الشعر عند نقدتو من الجاىميين نظما محكما فيذا النقد يعتمد عمى حاسة 

فيذه الأمثمة وغيرىا كثيرة في كتب تاريخ النقد الدبي والتي تدل عمى .الناقد الفنية وسميقتو 

الإحساس بأثر الشعر إحساسا فطريا لا تعقيد فيو ، فقد تذوق الجاىميون الشعر جبمو وطبعا 

، لا صنعو وتكمفا ، فالنابغة وغيره كانوا يعتمدون عمى ذوقيم الأدبي دون ذكر الأسباب ، 

 في الجاىمية كان ىينا يسيرا ملائما لروح العصر ، فالنقد في  أن النقدوبيذا نستطيع القول

 يعتمد عمى الذوق والموىبة والخبرة والمعرفة والتجارب الأدبية ، وأنو في الغالب "ىذا العصر 

يعنون معيا بذكر الأسباب أو تعميل الأحكام أو  رسميا النقاد ولايكان أحكاما ذاتية محممة 

تفصيل وجية نظرىم ، وقد بمغ بيا الإجمال غاية لا تفصح منيا عن مواطن الحسن أو 

2"اليجنة في الكلام فلا تتبع لمنقد أن يحقق غايتو ، ويرتفع بالأدب إلى ماىو أفضل  . 

بطريقة عفوية ، في بيئة صحراوية فقد كان النقاد  فالنقد في العصر الجاىمي إذن نشأ

يستندون في آرائيم النقدية إلى ماتميميم  طبائعيم الأدبية وسميقتيم العربية ، وأذواقيم 

حاطتيم بأسرارىا ، وعمى سعة تجاربيم الأدبية فجاءت  الشاعرة ، وحسيم الدقيق بمغتيم وا 

                                       
 1 .107،ص1985المرزباني ، الموشح  ،  النيضة المصرية ،دط، / 
2 .77، ص1979محمد طاىر درويش ، في النقد الأدبي ،دار المعارف القاىرة ،دط، / 
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أحكاميم في أغمبيا ذاتية  محضة تقوم عمى أرائيم الخاصة وبوحي أذواقيم الشخصية من 

.دون إستناد إلى أسس معروفة أو مقاييس مألوفة أو أصول مقررة أو قواعد شرعية   

فنقدىم صدر في صور مجممة يصدرونيا بالإستحسان  أو الإستيجان غير منفصمة ولا 

.1" يعتمد عمى حاسة الناقد الفنية وتذوق الروح العامة لشعر الشاعر"مبينة ، فيو إذن   

 لا يمكن أن نمج إلى النقد في صدر الإسلام دون الوقوف :النقد في العصر الإسلامي /02

عمى المصدر الأول في تكوين ىذا العصر وىو القرآن الكريم الذي أبير العرب عامة 

والشعراء خاصة بسحر بيانو ، فالعرب كانوا فرسان القول ومموك الفصاحة ، ولكن لم 

يستطيعوا مجاراة القرآن الكريم في قوة أسموبو وبيانو ، وقد أثر الدين الجديد في حياة العرب 

إذ نقميم من البداوة إلى الحضارة ، والحقيم بركب الأمم والثقافات الأخرى فتحضر بذلك 

فكون إمبراطورية إسلامية ذاع سيطيا بين الأمم والشائع لدى دارسي – شعرا ونثرا – أدبيم 

 أن القرآن قد جمع العرب عمى ليجة قريش التي نزل بيا ، وأنو حول العربية إلى "الأدب 

  .2"لغة قومية فحفظ ليا أصوليا ومعالميا 

فالإسلام إذن أحدث نيضة شممت جميع المجالات في الأدب فالقرآن تحدى العرب في نقطة 

قوتيم فوقفوا إزاءه ذاىمين حيارى من قوة بلاغتو ، والإسلام نقل الأذواق من طور إلى طور 

                                       
.12، ص1985 معالم في النقد الدبي ،الإسكندرية ،دط، ، مصطفى الصاوي الجوسي/  1 
2 .55 مصطفى عبد الرحمان إبراىيم ، في النقد الأدبي القديم عند العرب ، ص/ 
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ومع ىذا التغير الممحوظ في جميع المجالات ، كان الإسلام كفيلا بتغيير نمط النقد ، وبذلك 

تغيير نمط العقل فالشعر كان أداة حادة عند العرب الجاىميين حتى أنو كان من أسمحتيم 

المعول عمييا ، فبمجيء الإسلام أصبح الشعر حميم الصمة بالدعوة الإسلامية يقف معيا أو 

 الشعر في العيد الإسلامي ظل يصور حياة الإنسان ويسيل عمى ألسنة "ضدىا حيث أن 

فمم يبق أحد ... الشعراء عذبا رقيقا حيث يستوعب ىموميم ويعبر عما يحس في صدورىم 

 فقد ظل العرب يقولون الشعر 1 "إلا وقد قال الشعر أو تمثل بو  (ص)من أصحاب الرسول 

ويتذوقونو ويفاضمون بين شعرائو في مشاىد ومواقف تبرز لنا أن النقد الأدبي مازال مستمرا 

 أن " تجمت في عدة مواقف منيا الإسلاميحتى في عيد البعثة، فمشاىد النقد في العصر 

2الرسول يستحسن قول طرفة في العبد ويتمثل بو في قولو   

3"كنت جاىلا          ويأتيك بالأخبار من لم تزود   ستبدي لك الأيام ما  

كان يستحسن الشعر الذي في  طياتو دعوة إلى التعفف والشعر  (ص)إذن فالرسول 

 أن إبن العباس "المصبوغ بصبغة دينية ، ومن المواقف التي تجمت فييا بذور النقد الأدبي 

ىل تروي لشاعر  الشعراء : قال لي عمر ليمة مسيرة إلى الجانية في أول غزوة غزاىا : قال 

:ومن ىو قال الذي يقول : قمت   

                                       
 1 .82 ، ص 1989 سامي مكي العاني ،الإسلام والشعر ، عالم المعرفة، الكويت دط،، / 
 2 .37طو احمد ابراىيم ، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىمي إلى القرن الرابع لميجرة ، ص/ 
.43 ،ص2003 ، 1طرفةبن العبد، الديوان ، شر عبد الرحمان المصطاوي ، دار المعرفة ، بيروت ،لبنان ،ط/  3

 



في ماىية النقد العربي القديم.......................................................مدخل  
 

13 
 

1ولو أن حمدا يخمد الناس أخمدوا          ولكن حمد الناس ليس بمخمد   

 فذاك شاعر الشعراء قمت وبم كان شاعر الشعراء ؟ قال لأنو كان لا: قمت ذلك زىير قال 

 فنقد عمر إذن 2"يعاظل في الكلام ، وكان يتجنب وحشي الشعر ولم يمدح أحدا إلا بما فيو 

وتفضيمو لزىير كان مبني عمى أسباب فقد وضح عمر وبين سبب تفضيمو لزىير دون غيره ، 

– صمى الله عميو وسمم –واصحابو كانوا ذواقين لمشعر ومن ذلك ماروي عنو  (ص)فالرسول 

3 أصدق كممة أو شعر ، كممة قالتيا العرب قول لبيد "أنو قال   

4"ألا كل شيء ماخلا الله باطل        وكل نعيم لامحالة زائل   

صمى الله –ليذا البيت ينم عن ممكة نقدية وذوق فني كان يمتاز بو  (ص)فتفضيل الرسول 

 عمر سأل عميا ، من أشعر الناس فقال الذي "، ومن مشاىد النقد أيضا أن - عميو وسمم 

 احسن الوصف وأحكم الوصف وقال الحق ، فقال ومن ىو قال ابو محجن

  .5"لا تسألي الناس عن مالي وكثرتو ، قال أيدتني أبا الحسن أيدك الله : في قولو 

                                       
.98 ،ص1964زىير بن أبي سممى ، الديوان، تحقيق محمد أبو الفضل إبراىيم ، دار المعارف المصرية ،دط، /  1 
 2 .149، ص 1979، بيروت،دط،  (الأصول )، الثابت والمتحول سينأدو/ 
 3 .72 في النقد الأدبي القديم عند العرب،ص،مصطفى عبد الرحمان/ 

.132لبيد بن ربيعة ، الديوان ،دار صادر ،بيروت ، دط ، ص  / 4  
.151ادونيس ،الثابت و المتحول ،ص /  5

 



في ماىية النقد العربي القديم.......................................................مدخل  
 

14 
 

قضى مرحمة عصر صدر الإسلام دون أن يحقق النقد خطوات تذكر عمى طريق النضج نوت

والتنوع ، فقد بقي النقد مجرد ملاحظات لم تتغير كثيرا عمى الملاحظات الجاىمية فمم ترتقي 

نما تغير الذوق الذي إصطبغ بصبغة دينية   لتكون مبادىء فالنقد في ىذا العصر لم يتغير وا 

: النقد في العصر الأموي /03  

عرف الشعر في العصر الأموي نيضة قوية في جميع أغراضو، حيث عاد إلى عيده الأول 

 إنبيار الشعراء بالأسموب القرآني وشعورىم حيالو "بعد فترة من الركود كان من أىم أسبابيا 

 ، وقد كان من أسباب النيضة التي 1"بمشاعر مختمطة من الإعجاب والإحساس بالدونية

– الخمفاء –شيدىا ىذا العصر التنافس بين الشعراء وتشجيع الخمفاء ليم فقد كانت ليم 

 وكانت الجوائز "عناية بالشعر والأدب ، ففتحوا أبوابيم لمشعراء ، وكانوا يرصدون جوائز ليم 

فأشتد التنافس بين . التي يرصدونيا لمشعراء موقوفة عمى قدر شعرىم ومقدار براعتيم فيو 

 ، وقد كانت تعقد مجالس بالشام 2"...الشعراء ، وحرص كل منيم أن يتخير معانيو وألفاظو

والعراق والحجاز وكانت ىذه المجالس موطن أشعار الفخر واليجاء ، كما كانت مراكز جذب 

، وقد ساير النقد الأدب ىذه النيضة الأدبية ، إتجو في الحجاز إلى المعاني معملا فييا ذوقو 

الحضري وواكب الغزل الذي شاع في ربوعو يقيسو بمقاييس الطبائع السميمة والمشاعر 

                                       
.  95ص , في النقد الأدبي القديم عند العرب , مصطفى عبد الرحمن إبراىيم / 1
 
  . 64،د ط ، ص 1ج ،القاىرة, معالم عمى طريق النقد القديم , رجاء عبد المنعم/ 2
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تجو في  الشام حيث تزدحم  الصادقة ، وما يلائم العفة ويتصل بيا من خمق وعذوبة ، وا 

الأقدام في رحاب الخمفاء وفي ساحات الممك ، وفي العراق حيث يصطرع الأقوام حول 

تجاىات نقدية ... المبادئ والأفكار  والموازنة بين الأشعار ونقدىا ، فبرزت بذلك أراء وا 

فالنقد إذن تاثر بالنيضة وتماشى مع ، 1"جديدة متأثرة بإختلاف  بيئات الشعراء ومنازعيم

ماساد الشعر من تمون فنونو وتعدد لأغراضو ، فأخذ ألوانا تختمف إتجياتيا مع اختلاف 

 عبد "الحياة في أرجاء الدولة ، فشيدتا بذلك مواقف تنم في ذوق نقدي ومن ىذه المشاىد أن 

الممك بن مروان لقي بمجمسو أعرابيا أعجبو حديثو وكممو فوجده لبيبا عارفا فسألو الك عمم 

بالشعر ؟ فأجابو سمني عما بدالك يا أمير المؤمنين فقال أي بيت تقول العرب أمدح قال قول 

 جرير 

2ألستم خير من ركب المطايا           وأندى العالمين بطون راح   

:فأي بيت تقول أغزل قال قول جرير :  فأستشرف ليا جرير وحرك رأسو وقال عبد الممك   

3 إن العيون التي في طرفيا حور        قتمنا ثم لم يحيين قتلانا    

: قال فأي بيت أفخر قال قولو أيضا  

 
                                       

 .  94في النقد الأدبي عند العرب ص , محمد طاىر درويش / 1
  .67 ، ص 1996 ، 1ير ، الديوان ،تحقيق إيميا الحاوي ، دار الكتاب المبناني ، بيروت ، لبنان ، ط جر/   2

  3 .105المرجع نفسو، ص / 
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1إذا غضب عميك بنو تميم           حسبت الناس كميم غضابا   

:قال فأييا أىجى ؟ قال قولو   

2فغض الطرف إنك من نمير           فلا كعبا بمغت ولا كلابا  

 ففي ىذا المشيد نممس نقدا عمى 3"فيم جرير أن يعطيو جائزتو ، فأرضاه عنو عبد الممك 

 يكون قد بين ممكة نقدية وذوق اختيارهطريقة الموازنة بين ماقيل منو في كل فن ، بتفضيمو و

  .اختياراتوكان السبب في 

ولم تقتصر مجالس الأدب والنقد عمى الخمفاء وحدىم ، ولكن كانت لمشعراء مجالسيم أيضا 

 ففي مجمس بالمدينة جمع بين عمر بن أبي ربيعة والأحوص "فقد كانوا يتناقدون فيما بينيم 

ونصيب ثم إنضم إلييم كثير ، فأخذ عمى عمر أنو يدع التشبب بالمراءة وتشبب بنفسو ، 

وأخذ عمى الأحوص خروجو عمى سنن المحبين بإعلانو أنو سيعامل محبوبتو بالمثل إن 

ن ىجرا وأخذ عمى نصيب بلادة الحس حين يتساءل عمن يييم بصاحبو بعد صوتو  وصالا وا 

ن إختمفت تناولت الأدب ونقده مما يدل عمى شيوع الذوق الأدبي الرفيع ، 4 " فمجالس النقد وا 

وعمى نضج العقل الأدبي مما ولد في جديد وىو في النقائض الذي ساىم في وجوده لمجدل 

                                       
  .26المرجع السابق ، ص /  1
  . 27المرجع نفسو ، ص  /  2
 . 94ص , محمد الطاىر درويش ، في النقد الأدبي عند العرب ، / 3
  .68ص , معالم عمى طريق النقد القديم , رجاء عبد المنعم / 4
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السياسي والقبمي والإجتماعي ، وقد نبع فيو الكثير من الشعراء كجرير والفرزدق والأخطل ، 

وقد ساىم فن النقائض في ازدىار الحركة النقدية ، لأن كل شاعر يمتف حولو أنصاره 

كانت أشبو بمدرسة "محاولين إظيار محاسن شعره وكذلك يبينون مساوئ الأخر فالنقائض 

شعرية نقدية معا ، فكانت نظرة الشعراء إلييا عمى أنيا ميدان اصالو لشعرية لايثبت فيو 

 1"الاصلاء في ىذا الفن

: النقد في العصر العباسي/04

ما بمغة المسممون فيو من عمران وسمطان وازدىار ميا بيعد العصر العباسي عصراً ذه

خطوا خطوات يب العربية ونضج لمعقل العربي ففي ىذا العصر شرع النقد الأدبي اللأد

جديدة، فقد اخذ أعلامو والمتخصصين فيو يصدرون أحكاميم في ذوق تدعمو المعارف وتغذ 

بو الثقافات الأخرى، محاولين النيوض بيذا لفتى الجميل والسير بو قدماً يقول الأستاذ أحمد 

إذا وصمنا إلى النقد في العصر العباسي رأينا إمعانا في الحضارة والشرق، :" أمين في ذلك 

إذن ففي . 2"سميقةرأينا الشعر والأدب يتحولان إلى فن بعد أن كان يصدران عن طبع و 

تسعت المعارف وتنوعت الثقافات العربية الأجنبية االعصر العباسي تطورت العقول و

المترجمة عن الفرس واليند والبوتان وغيرىم، فكان ليذا تأثير كبير في تطور الأدب والنقد 

عمى السواء وقد اشتير جماعة من النقاد في ىذا العصر حيث كان ليم نشاط في عالم النقد 
                                       

  .104ص , في النقد الأدبي القديم عند العرب , مصطفى عبد الرحمان إبراىيم / 1
 .435، ، ص4أحمد أمين، النقد الأدبي، مكتبة النيضة المصرية، مصر، ط/ 2
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 في الشعر والشر ية نظرياتيم النقدااتويبما ألفوه من كتب ضمنوىا آراءىم وحممت في ط

إلى سلام الجمحي كتاب طبقات فحول الشعراء، الجاحظ صاحب البيان والتسيير، إلى " منيم

وغيرىم من المؤلفين الذين كان ليم الفضل في . 1..."قتيبة صاحب كتاب الشعر والشعراء

تطور النقد العربي حتى صار عمماً لو أصول وقواعد وأسس ثابتة وقد كان ليذا التطور 

: والازدىار الذي مس النقد في العصر عدة عوامل ساعدت في ذلك منيا 

 فقد ازدىرت الحياة الثقافية في ىذا العصر، وتلاقت في :غزارة الثقافة وتعدد روافدها-أ

اتجاىات " الحواظر الإسلامية شتى الثقافات التي تمثل حضارات الأمم العربية فبرزت بذلك

فنية أسقطت من بعض الشعراء فتحمسوا ليا وأقبموا عمييا كمذىب البديع أو شعراء الصيغة 

. 2"وكمذىب الشعراء المطوعين

لفاء العصر العباسي بحبيم لمشعر خميز ت: عناية الحمفاء والأمراء بالشعراء-ب

وتقديرىم لمشعراء فكانوا ذواقين لو كما كانت ليم الندرة عمى تميز حيده من ردئبة ، ونقد 

. ألفاظو ومعاينة

 وىي من العوامل الميمة التي ازدىر بيا النقد فخصومة :الخصومة حول الشعراء-ج

النقاد حول بعض الشعراء العباسين بين متعصب لشاعر أو متعصب عميو، فحميت بذلك 

                                       
. 144مصطفى عبد الرحمن إبراىيم، في النقد الأدبي عند العرب، ص/ 1
 .139المرجع نفسو، ص/ 2
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وضع الأمدي كتاب الموازنة " المناقشات حول مذىبيم في مجالس الأدب وبين النقاد حتى 

بين الطائيين، الذي لم يقتصر فيو عمى أيراد حجج كل فريق بل أخذ في دراسة الشاعرين 

 بين الشعراء من أعظم العوامل مةوكانت الخصو. 1"ي منظمتفصيلوالموازنة بينيما في منيج 

التي أثرت في النقد العباسي خاصة، و النقد العربي عامة لما قدمت من كتب تعد علامات 

. في الطريق لتاريخ النقد ومذاىبو

ح مما أدى إلى إثراء الأدب اضشيدت الترجمة نشاط و: نشاط حركة الترجمة والنقل-د

والنقد عمى حد سواء، فقد ترجمت فمسفة اليونان ومنطقيم، وكذا قصص اليند، وأدب الفرس 

ذلك لأنو قد انتقمت بترجمتيا " فشكمت بذلك الترجمة عاملا قويا دفع النقد العباسي إلى الأمام

مظاىر أدبية ونقدية كان ليا أثرىا في الحركة العقمية لمنقد فوضعت النظريات، وتدخل 

ت الكتب النقدية التي تزخر بالمناىج العممية والعقمية التي فالمنطق في الجدل والحوار وأل

وقد ساىمت الترجمة في إنتاج أدبا عربيا يحمل معاني الفرس وبلاغة . 2"أسسيا النقاد العرب

العرب، وكذلك تنوعت الأوزان وظير الثاني في النثر والشعر فكانت بذلك الترجمة عاملًا 

. قوياً دفعت النقد العباسي إلى الأمام

كان من أىم العوامل التي أثرت في تطور النقد العباسي القرآن :الأثر القرآني-ه

الكريم، فقد كان لو أثرا واضحا في دفع عجمة النقد العباسي إلى التقدم وذلك لأن العمماء 
                                       

. 91، ص1996محمد مندور، النقد المنيجي عند العرب، دار النيضة، مصر، دط، / 1
 .135مصطفى عبد الرحمن إبراىيم، في النقد الأدبي عند العرب، ص/ 2
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تعرضوا للأسموب القرآني وبيان جوانبو البيانية محاولين إثبات إعجازه البياني بمقارنتو مع 

عر ومن ىنا أثر ش من في ذلك الوسائل التي استخدميا نقاد الخدمينالشعر العربي، مست

دفعيم إلى بيان أوجو الإعجاز فأقبموا عمى إثبات إعجازه وسمو " القرآن في مناىج النقاد مما

 البديع تحاكمبيانو عمى الشعر العربي وعقدوا لذلك مقارنات، كما فعل البقلاني والذي عاب 

. 1"في بيان القرآن

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
 .145، ص1981، دط، الإسكندرية محمد زغمول سلام، النقد الأدبي الحديث، منشأة المعارف، /1
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I-   في المنهج النفسي
: مفهوم المنهج النفسي /01

   ىك منيج نقدم يقكـ بدراسة الأنماط أك النماذج النفسية في الأعماؿ الأدبية ، كدراسة 
. القكانيف التي تحكـ ىذه الأعماؿ في دراسة الأدب ، كربط الأدب بالحالة النفسية للأديب 

 النقدية مف نظرية التحميؿ النفسي التي أسسيا آلياتوستمد مالمنيج الذم :"    في تعريؼ آخر 
مكند فركيد ، فسر عمى ضكءىا السمكؾ البشرم ، برده إلى منطقة غالطبيب النمساكم سي

ستمد مصطمحاتو مف عمـ النفس مثؿ الإشباع كالخياؿ ، م إذف فالمنيج النفسي 1"اللاشعكر 
المنيج الذم يعتمد عمى معطيات عمـ النفس الحديث في " التطيير كفي تعريؼ آخر ىك ك

ا عمماء نيض بو لمنص الأدبي ، كىذه المعطيات تقكـ عمى نتائج الدراسات التي تومعالج
 . 2" النفس 

    كمف ىذا التعريؼ نستنتج إف المنيج النفسي تعكد جذكره إلى نظرية التحميؿ النفسي فيك 
. امتداد ليا 

ؿ حياة الشاعر أك الكاتب كيبرز سماتو كخصائصو مف خلاؿ أثاره ناك   فالمنيج النفسي يت
" كيسمط الضكء عمى نتاجو كيدرس العكامؿ التي كجيتو نحك جنس معيف مف الأجناس الأدبية 

 3."أخذ بعيف الاعتبار انو لـ يبدع ما أبدع إلا تحت تأثير ظركؼ اجتماعية كنفسية خاصة
 
 
 

 
 

                                                           

.22،ص2007 ،1،طيكسؼ كغميسي ، مناج النقد الأدبي ، حبكر لمنشر كالتكزيع ، الجزائر/  1 
.69،ص2006،،د طدار الكفاء لمطباعة كالنشر ،الإسكندرية،بساـ قطكس المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر/  2 
.128،ص 1،طسحر سميماف الخميؿ ،قضايا النقد العربي القديـ كالحديث ،دار البداية ، عماف/  3
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 : أسس ومبادئ المنهج النفسي/02
 منيا النقد الأدبي كتعرضيا كتعقدىا أتى   عمى الرغـ مف تفرع الاتجاىات النفسانية التي 

كتغيرىا ، فإف النقد النفساني ظؿ يتحرؾ ضمف جممة مف المبادئ كالأسس ؛التي اتخذت 
:  في مايمي حصرىاثكابت كالتي يمكف 

 ربط النص بلا شعكر صاحبو-
افتراض كجكد بنية نفسية متجذرة في لاكعي المبدع تتعاكس بصكرة رمزية عمى سطح  -  

 اللاشعكر ىي بمنطقة ، 1"النص لا معنى ليذا السطح دكف استحضار تمؾ البنية الباطنية 
الأساس الذم يقكـ عميو المنيج النفسي في النقد فيك يتصدر آلياتو كمبادئو مف الإبداع الفني 

 .الذم يظيره الفناف مف خلاؿ إبداعو 
النظر إلى صاحب النص عمى أنو شخص عصابي " كمف المبادئ كالأسس الميمة نجد  - 

كبكتة عمى شكؿ رمزم مقبكؿ ـكأف نصو الإبداعي ىك عرض عصبي سامي بالرغبة اؿ
 كمنو نستنتج أف منطقة اللاشعكر ىي خزاف لمجمكعة مف الرغبات المكبكتة التي 2"اجتماعيا 

 بكيفيات مختمفة فقد يحمـ بيذه الرغبات في أحلاـ اليقظة أك نكـ ، كقد نجسدىا في تتسع
. مجمكعة مف الأعماؿ الإبداعية التي تظير في شكؿ رسـ ، شعر ، مكسيقى 

. تطبيؽ نتائج عمى النفس عمى شخصيات الأدباء كنتائجيـ الأدبية -  
 (لمحة عامة )نشأة المنهج النفسي عند الغرب /03

   يقارب عمر التحميؿ النفسي المائة عاـ ، ككذلؾ النقد النفسي كقد خضعت علاقة التحميؿ 
النفسي بالنقد الأدبي لتقمبات كثيرة في إطار الممارسة النقدية خلاؿ القرف الماضي كانتقؿ 

الاىتماـ النقدم بالمجاؿ الفني مف البحث في نفسية المؤلؼ إلى شخصية في العمؿ الأدبي ،  
كمف ثـ إلى نفسية القارئ كالنص كالمغة كيعكد الفضؿ في تطكير التحميؿ النفسي في دراسة 

كشارؿ  (yongg.g) كيكنغ  ( s-freud)الأدب إلى بعض عمماء النفس مثؿ فركيد 
                                                           

.22 ص ،يكسؼ كغميسي ، مناىج النقد الأدبي/  1 
.23المرجع نفسو ، ص /  2 
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أما الذم رسخ المنيج النفسي منيجا في النقد الأدبي فيي  (charles mouron)مكركف
استعاف فركيد بالأدب منذ بداياتو النظرية الأكلى فيك لـ يكؼ :"  حيث فرويد-  أ  دراسات
لشكسبير بتحميؿ حالات " كىاممت"لسكفككؿ " أكديب ممكا"  في ربط قراءتو لػ 1897منذ عاـ 

عقدة " مرضاه كبتحميمو الذاتي لنفسو بغية استثناء كاحد مف مفاىيمو الأساسية سمي تحديد 
إذف فالمنيج النفسي نشأ عمى يد " تفسير الأحلاـ" لكتابة المشيكر بعد إصداره ككذلؾ 1"أكديب

الطبيب النمساكم فركيد ، ىدا الأخير الذم اكتشؼ مف خلاؿ أبحاثو التي أجراىا عمى مرضاه 
"  جاف مارياف شارككفيداه" كخاصة مرضى اليستيريا الطي كاف يعالجو بالصدمات الكيربائية 

 إلى التخمي عف ىذه الصدمات ككذا التخفيؼ مف سمطة التنكيـ المغناطيسي كاستبداؿ كذلؾ
" بيار جانيو "   كما استفاد فركيد أيضا مف الأبحاث التي أجرىا comolotion "2"بالاتجاه

. عمى اليستيريا كعلاقتيا بالخبرات الخاصة بحياة المريض 
كأنيا تمعب دكرا مركزيا في ظيكر بعض " المبيدك"    كما ركز فركيد عمى الغرائز الجنسية 

بأف الفناف كائف عصابي أقرب إلى يرل الأعراض النفسية كالعصاب ك النكرستاتا ، ففركيد 
 منيا يصبح إنسانا عاديا ، سكيا في كامؿ كعيو غالجنكف لحظة العممية الإبداعية ك بعد الفرك

تخطي  (الفناف )يستطيع أم :" كمف ىنا يختمؼ الفناف عف المريض العصابي الحقيقي فيك 
عتبة اللاشعكر كالإفلات مف رقابة الأنا الأعمى محققا رغباتو ك مكبكتاتو بكسائمو الفنية 
الخاصة ليعكد بعد العممية الإبداعية إلى الكاقع كيصبح إنساف سكيا كىك ما لا يستطيعو 

تمثؿ مصدر  (ليبيدكؿا ) كما يرل فركيد أف الغرائز الجنسية 3" الإنساف العصابي غير الفناف 
العممية الإبداعية فالجياز يسعى إلى تحقيؽ مجمكعة مف الرغبات كنظرا لأنيا لا تتطابؽ مع 

القكانيف المجتمع فغنيا تبقى مكبكتة في منطقة اللاشعكر كىذا ما أدل إلى ظيكر مجمكعة مف 
كالتي تتمثؿ في ميؿ الذكر إلى أمو  ( (complexdeoipeالأمراض كالعقد كعقدة أكديب 
                                                           

 .49 ، ص1997،تر رضكاف ظاظا ، عالـ المعرفة ، الككيت ، د ط ، مجمكعة مف الكتاب ، مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي / 1
 .88 ، 2حميد لحمادم ،الفكر النقدم المعاصر مناىج كنظريات كمكاقؼ ، مطبعة أنفكبرايت ،ط/ 2
منشكرات اتحاد الكتاب ، (انمكذجا )زيف الديف المختارم ، المدخؿ إلى نظرية النقد النفسي سيككلكجية الصكرة الشعرية في نقد العقاد / 3

 34ص.1997،د ط، 
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 كالتي تتمثؿ في ميؿ البنت إلى أبييا جنسيا  complex de electerجنسيا ، كعقد إلكترا
جنكف " كمف العقد أيضا نجد عقدة النرجسية كىي حب الذات كأخيرا عقدة عقدة الخصاء كىي 
 كقد 1"المرء خكفا لاشعكريا مف فقدانو أعضائو التناسمية عقابا لو عمى إتيانو أفعالا محرمة 

دعـ فركيد تصكره ىذا مف خلاؿ تطبيقو لممنيج النفسي عمى مجمكعة مف الأعماؿ كدراستو 
كقد تكصؿ مف " dostoierskiكالركائي " léonderinchiلمرساـ الإيطالي ليكنارد دفينشي

خلاؿ ىذه الأعماؿ إلى أف إعماليـ تحمؿ أعراض كعقد يعكد مصدرىا إلى اختلاؿ في 
تكصؿ إلى أف مصدر الإبداع في نظر فركيد ىي فكمف خلاؿ ماتقدـ . الجياز العصبي 

ليست كحدة متماسكة ككاعية كؿ الكعي الإنسانية ككما يرل فركيد أف الذات " يبيدكؿاؿ"غريزة 
يف مجمكعة مف القكل كالمناطؽ النفسية التي  بكما كاف يعتقد في السابؽ بؿ أنيا صراع حاد

: يختص كؿ كاحد منيا بفاعمية نفسية محددة ، كقد قسـ الحياة العقمية إلى عدة مناطؽ كىي 
.  ىك مكقع الرغبات  le ca:  اليك "

. كىك مكقع سمطة الأخلاؽ كالقيـ : le sur moiالأنا الأعمى 
دراكو :  le moi: الأنا   . 2"كىك المكقع الضابط لحضكر الفرد كا 
 (م1961-1875)يونغ - ب 

ىك كاؿ جكشاؼ يكنغ المحمؿ النفساني السكيسرم ، كقد اعتمد عمى كثير مف أفكار كنظريات 
فركيد ، كلكنو بالرغـ مف ذلؾ اختمؼ معو في مسائؿ ميمة فيك يرفض بدرجة كبيرة أفكار 

 للأطفاؿ كعف تحقيؽ الرغبات عنيـ ، فالطفؿ عندما يكلد لا رغبة لو الجنسيةفركيد عف الحياة 
مبادئ فركيد التحميمية النفسية كانت مفرطة في جزئياتيا ، كذلؾ بأخذىا " ، كيذىب إلى أف 

 ، كنجده أدخؿ مفيكـ الكعي الجمعي كأسيـ بقدر كبير في تأسيسو 3"للأمكر مف جانب كاحد 
في البحث عف " الإنساف الحديث " لنظريتو حكؿ الأنماط البشرية ، كلقد كضح في كتابو 

                                                           

.96،ص 1991، 1محمد صياؿ حميداف ،قضايا النقد الأدبي الحديث ، دار الأمؿ لمنشر كالتكزيع ، الأردف ،ط/  1 
.90حميد لحمادم ، الفكر النقدم الأدبي المعاصر ، ص/  2 
.216 ص1986د ط ،،، التعاضدية العالمية لمطباعة كالنشر ، صفاقس ، تكنسابراىيـ فتحي ، معجـ المصطمحات الأدبية /  3
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إف رأيتو لطبيعة الإبداع الفني تتناكؿ فيو إبداع الشاعر الألماني جكتة في ركايتو " النفس 
 ، كمف ىنا نجده إلى أف مكضكع عمـ النفس ىك دراسة النفس الإنسانية ، 1"المشيكرة فكست 

كلذلؾ فإف باستطاعتيا أف تستغؿ ىذا العمـ في دراسة الفف ، لاف النفس ىي صنع جميع 
الفنكف ، كفي ىذه الحالة فإف عمـ النفس أف تعتبر لنا كيؼ يتـ خمؽ العمـ الفني أكلا ، كاف 

دراستو ب" يكشؼ لنا عف العكامؿ التي تجعؿ مف الإنساف فنانا خالقا ثانيا كقد تكصؿ يكنغ 
الأعماؿ الفنية ليؤلاء المبدعيف إلى أف الأعماؿ العظيمة تتبع ما أسماه للاشعكر الجمعي أك 

 كعمى ىذا قد 2". مجمكعة مف التجارب كالأفكار المكركثة المخزنة  في اللاشعكر الجمعي 
ينكر كجكده الفردم أف تميز يكنغ عف أستاذه فركيد لميمو نحك دراسة اللاشعكر الجمعي دكف 

 ىذا اللاشعكر يأتي مظاىر النماذج البدائية العميا في الأدب كالفف كالأساطير كمستفيضا
الجمعي بشكؿ مخزنا لما في الإنساف كميراثو الذم ينحدر مف عصكر سابقو ، كيرل أف 

ىك الذم يرسـ صكر الفناف ، كلقد ركز عمى الأعماؿ الأدبية ، " مصير العمؿ الفني 
كالكتابات التي تبدك خالية مف العرض السيككلكجي ، كالتي تبدك خالية مف العرض 

 3السيككلكجي ، كالتي تترؾ المجاؿ لمتحميؿ ك التغير
(  1966-1899 )شارل مورون - ج 

  أما شارؿ مكركف فيعتبر مؤسس النقد النفسي ، كالذم استفاد مف نظريات فركيد كحاكؿ 
تطكرىا مف خلاؿ مجمكعة مف الأبحاث كالدراسات كقد أسس لمنقد النفسي مف خلاؿ كضعو 

ففسح المجاؿ النفسي لمجميع بيف النقد الأدبي كالتحميؿ النفسي مستعينا 1948لممصطمح عاـ 
 لمنقد النفساني كاستبعد أف يككف متف الباحث أف ىذافي ذلؾ بتككينو المعرفي المتنكع ، كما 

التحميؿ النفسي للأدب كالفف تحكمو قكاعد التشخيصي الطبي كما استبعد أف يككف الأديب 
بيا كأف يككف إبداعو يعبر عف أمراضو كلكنو بالرغـ مف ذلؾ إلا أنو لـ يعمؿ اإنسانا عص

                                                           

.20،ص1،2004كيت ،طؾبساـ قطكس ، المنيج النفسي في النقد الحديث ، لجنة التعريؼ كالنشر جامعة اؿ/  1 
21المرجع نفسو ، ص/  2 

  .25، ص  يكسؼ كغميسي ، مناىج النقد الأدبي 3
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تقديـ دراستو " فرضيات التحميؿ النفسي في دراستو لتناكؿ شخصية الأديب كعممو فقد حاكؿ 
 أكديب كمبدأ المذة كرقابة الأنا الأعمى مركبلشخصية راسيف كمسرحياتو ، اىتـ باللاشعكر ك

 كما حاكؿ جاىدا لطرح تصكر جديد لمدراسات الأدبية كذلؾ عندما درس الأعماؿ 1" في ذلؾ 
 الدراسة الأدبية أماـ أفؽ كاب فاتحا بذلؾ أب1941عاـ  مالارميو" الأدبية لمشاعر الفرنسي 

جديد ، يعمؿ عمى تحقيؽ فيمنا كاستعانا لمدكر الذم يؤديو اللاشعكر في تشكيؿ كبناء الآثار 
 2" الأدبية كىك الشيء الذم أنار الطريؽ لمبحث عف المكعي عند الكتاب 

II/ إرهاصات وبذور المنهج النفسي في النقد العربي القديم: 
: تمهيد 

   عرؼ النقد العربي القديـ عدة محاكلات كمجيكدات سعت لدراسة النصكص الأدبية 
ف لـ ترقى إلى مستكل النظرية النقدية أك المنيج إلا أنيا تعد بداية إرىاصات  كمقارنتيا ، كا 
لبمكرة نظرية نقدية لابد مف الكقكؼ عندىا لتحدد معالـ التجربة النقدية قديما كتبياف مدل 

 فتراثنا العربي زاخر بالمحاكلات الجادة ، التي ينبغي ،ملاءمتيا لنظرية النقدية الحديثة 
استنطاقيا  كتتبعيا نذكر مف بينيا الجانب النفسي فقد تنبو نقادنا العرب القدامى إلى أىمية 

شددك عمييا  نجده مف إشارات ىذا الجانب  في كتابة النصكص كتمقييا ، كذلؾ مف خلاؿ ما
. في كتبيـ ككذا أساليب التشكيؽ كطمب الإصغاء في بناء كأشكاؿ الترابط في المعاني 

:     ككؿ ىذا يدفعنا إلى طرح مجمكعة مف التساؤلات مف بينيا 
كيؼ فسر نقادنا القدامى العممية الإبداعية كأسبابيا كدكافعيا أىي تنبع مف مصادر خارجية لا 

كتحديدا نفس الشاعر أك  (الإنسانية  )صمة ليا بالمبدع ؟ أـ تنبع مف أعماؽ النفس البشرية 
عقمو ؟ 

   كىذا ما سنحاكؿ الإجابة عميو مف خلاؿ عرض كجيات نظر نقادنا العرب القدامى ، 
 .كمنطمقاتيـ النظرية 

                                                           

.09زيف الديف المختارم ، المدخؿ إلى نظرية النقد النفسي ، ص /  1 
.23،ص 1،2009ط، النص ،ديكاف المطبكعات الجامعية الجزائريةتمنع المنيج كإغراءاتأحمد الحيدكش ،/  2
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: معتمر الملامح المنهج النفسي في صحيفة بشر بن - 01
أىـ مرجع " معتمر كالتي نقميا الجاحظ في مؤلفو البياف كالتبييف اؿ    تعتبر صحيفة بشر بف 

 كصحيفة 1"في تاريخ البلاغة ، لأنيا تمثؿ أكؿ الكثائؽ التي كضعت أسس البلاغة العربية 
بشر كشفت النيج الذم فصمت إليو العقمية العربية في تفسير البلاغة كفيـ أسسيا النفسية 

إصدار إعلاف في الخمؽ الفني في مجاؿ إبداع الخطابة كأنو أراد " فبشر قصد في صحيفة 
كتكمف 2" عمى بكاكير الاتجاه النفسي في تفسير عممية الإبداع التدليؿكما فيميا بعضيـ 

تعميميا كيفية إعداد الناشئة في صناعة الخطابة ، تقعيدا أىمية ىذه الصحيفة في أنيا تحمؿ 
كالشعر فيك بكؿ جكانبيافي التييؤ النفسي فقد شرح بشر في صحيفة كيفية كتابة خطبة بميغة 

خذ مف نفسؾ ساعة نشاطؾ :" انسجاما مع طبيعة البيئة التعميمية في عصره إذ يقكؿ بشر 
جابتيا إياؾ فإف قميؿ تمؾ الساعة إكراـ جكاىر كأشرؼ حسنا كأحسف في الإسماع  كفراغ بالؾ كا 

الخطباء كأجمب لكؿ عيف كغرض لفظ شريؼ فمعنى احش  مف ؼكأسمـكأحمى في الصدكر 
 فبشر بيف أف للإبداع دكافع متعددة بعضيا شعكريا كالبعض الآخر مستمد مف 3..." بديع 

عناصر لا شعكرية في شخصية  الأديب كما أف للإبداع عكامؿ خارجية كمؤثرات خارجية 
كيشمؿ في البيئة كالظركؼ الاجتماعية كليذه المؤثرات دكرا في عممية الإبداع كىي شكؿ كاقعا 

يخرج ناقتو إلى البرية " حيث كاف  " زهير بن أبي سلمى" للإبداع مثؿ ما كاف تحدث مع 
 . 4"انفعؿ عميو  يستعيف بذلؾ عمى قكؿ الشعر إذا ما

    فصحيفة بشر بف معتمر إذف كشؼ ميـ لدكاخؿ الذات المبدعة كتقضيو عممية الإبداع 
الذم لا يتحقؽ لمجرد فيض داخمي للانفعالات كالعكاطؼ بؿ نصاحة حالات تركيز كاسعة 
لكظائؼ الإدراؾ الحسي كالعقمي لأنو فيض المشاعر كالانفعالات قد يفشؿ في كشؼ معاناة 

                                                           

.124،دط ،ص 3ج ،1طأحمد أميف ، ضحى الإسلاـ ، منشكرات دار الكتاب العربي ، بيركت ، /  1 
.27.28، ص 2010 ،1دار الصفاء لمنشر ك التكزيع ،عماف الاردف ،طعبد القادر القيدكح ، الإتجاه النفسي في نقد الشعر العربي /  2 
.134.135، ص1985 ،1شر عبد السلاـ ىاركف ،مكتبة الخفاجي، القاىرة، د ط ،جياف كالتبييف بالجاحظ ، اؿ/  3 
.58المرزباني ، المكشح ، ص /  4
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فالتكتر الشديد يفخر مف طرفو الآخر المنخفض كيكاد ينعدـ الفرؽ بينيا مف حيث " الذات 
 . 1"فعالية كؿ منيما في العممية الإبداعية 

:  ملامح المنهج النفسي عند الجاحظ - 02
يعد الجاحظ مف الأكائؿ الذيف أدرككا صمة الشعر بالنفس ك انفعالاتيا فبحث بذلؾ في طبيعة 

قؿ عف عامر بف عبد قس فيتميز بو ليحدد تأثير النص في المتمقي ؼ الصناعة الشعرية كما
ذا خرجت مف المساف لـ تتجاكز الأذاف :" قكلو  الكممة إذا خرجت مف القمب كقعت في القمب كا 

 ، أم أف الشعر يرتبط بانفعالات الإنساف لاف مصدره القمب كىدفو القمب كالجاحظ أيضا 2" 
 باؿ ؿ لأعرابي مامؽ"  رأل أحد الإعراب ناقلا الرثاء ففيربط الشعر بالنفس الإنسانية بتعرضو ؿ

 فعممية إبداع الشعر عمى صمة كثيقة 3" نقكؿ كأكبادنا  تحترؽ لأنناراثي أجكد أشعارىـ قاؿ ـاؿ
الجاحظ – بانفعالات النفس كىذه الانفعالات كتكترات النفس ىي الدافع لإبداع الشعر كما أنو 

اتجو اتجاىا أخر لممنحى النفسي لدكافع الإبداع حيث أتجو إلى منحى جديد كىك تأثير – 
غا ككاف مفإف كاف المعنى شريفا ، كالمفظ بؿ" ، كفي ذلؾ يقكؿ  (السامع  )الشعر في القارئ 

صحيح الطبع بعيدا عف الاكراه كمتنزه مف الإختلاؿ مصكنا عف التكمؼ صنع في القمكب 
 كىك يقصد تأثير الشعر في النفس كربطو بتأثير الغيث في 4" صنيع الغيث في التربة الكريمة 

كقد كاف ليذا الأسمكب أثره الكبير فيما يعد تزعـ " التربة الكريمة ككضح ذلؾ بأسمكب كصفي 
 5" أف حديث الجاحظ عف الأثر النفسي لمنص الشعرم كاف لو تأثيره المناسب في لاحقيو 

 
 
 

                                                           

.138يف ، ص مالجاحظ ، البياف كالتب/  1 
.30، ص المرجع نفسو 2 

.32المرجع نفسو ، ص /  3 
.83 ص ،المرجع نفسو/  4 
.98، ص 2007،دار دجمة،الاردف،سعيد حسكف العنبكي ، الشعر الجاىمي دراسة في تأكيلاتو النفسية كالفنية/  5
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ملامح الاتجاه النفسي عند ابن قتيبة  - 03
استغؿ ابف قتيبة دراسات سابقيو كابف سلاـ الجمحي كالجاحظ الذيف تحدثكا عف صمة الشعر 
بالنفس ، كتكسع في فيمو كتفسيره لعممية الإبداع الشعرم فتحدث عف بكاعث الشعر كدكافعو 
" كقد فيـ ابف قتيبة بكاعث الإبداع عمى نحك مشابو لنظريات عمـ النفس الحديثة التي صكرت 

الدكافع بأنيا ذات أثر فعاؿ في جكانب الشخصية المبدعة  كميا فيي التي تميـ المبدعيف 
 ، كيرل ابف قتيبة مشعكر بيا أك غير مشعكر بيا كىذه الدكافع قد تككف 1" لأداء عمؿ معيف 

، منيا تغني الكرل الميؿ قبؿ ؿية ، كيسمح فييا أبيو ، منيا أكت فييا أيسرعأكقات " أف لمشعر 
 ، فابف 2" كالمسير في الحبسصدر النيار قبؿ الغذاء ، كمنيا يكـ شرب الدكاء كمنيا الخمكة 

الإبداع كدكافعو نقطة البدء طاليا مف مساس مباشر لعممية إعادة النشاط  قتيبة يجعؿ مييئات
النفسي كيسيؿ عممية الإبداع كما يذىب ابف قتيبة إلى مصدر الشعر التي تتحرؾ بفعؿ دكافع 

كلمشعر دكاع تحت البطئ كتبعث المتكمؼ "  في ذات المبدع فيقكؿ في ذلؾ تعتؿكبكاعث 
منيا الشراب كمنيا الطرب كمنيا الطمع كمنيا الغضب كمنيا الشكؽ ، كقيؿ لمحطيئة مف 

 . 3" أشعر الناس ؟ فأخرج لسانا دقيقا كأنو لساف حية فقاؿ ىذا إذا طمع 
   فابف قتيبة يضع أساسا ىنيئا لعممية الإبداع تمثؿ بنكعية الدكافع كالبكاعث التي تيز كياف 
الشاعر كتسيره ، فممشعر دكاع كدكافع تنبعث عمى قكلو حصرىا ابف قتيبة في الطمع كالشكؽ 
كالطرب كالغضب فالشاعر يتأثر بالدكافع الباعثة عمى قكؿ الشعر، كتييؤه لو طبيعتو النفسية 

 العرب كالشعراء عمى بكاعث الطمع كالطرب نقادكقد أطمؽ اؿ" فمكؿ شاعر أساس نفسي 
 ، كيرل ابف قتيبة اف ىذه 4" عمى بكاعث الغضب دكافع الرىبة ككالشكؽ دكافع الرغبة ، 

: الدكافع حالات فطرية أك صنيع فطرم للإبداع كفي نفس الكقت يطمؽ عمييا الغريزة في قكلو 
 ككذلؾ الكلاـ المنشكر في الرسائؿ ريضوكلمشعر أكقات يبعد فييا قريبو كيستصعب " 

                                                           

.68، ص1972 ،سمكل سامي الملا ، الابداع كالتكتر النفسي دراسة تجريبية ، دار المعارؼ ، مصر/  1 
.12ص ، 4 ، دار الثقافة ،بيركت ،طابف قتيبة ، الشعر كالشعراء/  2 
.13المرجع نفسو ، ص/   3 
.13، صفي محاسف الشعر كادبو ك نقده ابف رشيؽ القيركاني ، العمدة /  4
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كالمقامات كالجكابات كلاتعرؼ لذلؾ إلا مف عارض يعرض الغريزة مف سكء غداء كمف خاطر 
 لمشاعر،كفي مالداخمية للأساس النفس  ، فالإبداع عنده إذف متنفس صراع الدكافع كالبكاعث1"

كقيؿ لكثير " ر عمى الشاعر التعبير عف أساسو النفس كفي ذلؾ قكلو عسبعض الأحياف يت
ة بكيؼ نصنع يا أبا صخر إذا عسر عميؾ الشعر؟ قاؿ أطكؽ الرباع المحمية كالرياض المعش
فسيعمؿ عمى أرضو ك يسرع إلى أحسنو كيقاؿ ماأستدعى شارد الشعر بمثؿ الماء الجارم 

 . 2>>كالشرؼ العالي كمكاف الخضر الخالي
المكاتية لقكلو فمنيا ما يتعمؽ بالعكامؿ  بيف لنا ابف قتيبة مييئات الشعر كالظركؼ كبيذا

الخارجية مثؿ مييئات البيئة كجماليات الطبيعة كمنيا الأكقات الحسنة عمى مدار اليكـ 
، كيدفعو إلى التعبير قريحتوفي  نفس الشاعر كىك الباعث الذم يحرؾ يجيش كالانفعاؿ الذم 

الإبداعي فالانفعاؿ ىك قمب غريزة الشاعر كدكافعو،كقد كضع ابف قتيبة عممية الإبداع في 
 لـ يتكسع في "لإبداعي كلكف ابف قتيبة  طبعيا مكانيا الصحيح فمشاعر أساس نفسي فعاؿ ىك

الحديث عف كيفية تككينو عند الشاعر مثمما تكسع في ذلؾ عمماء النفس المحدثيف الذيف 
أرجعكا تككينو إلى فترات الطفكلة المبكرة لدل الفتياف لأنيا تعد الأساس ،الذم يقكـ عميو بناء، 

أقساـ النص الشعرم فحاكؿ أف يبينو ب الأثر النفسي قسـ ، كما أف ابف قتيبة م3"الشخصية 
لأقساـ النص الشعرم مف افتتاح ك  بمصطمحات عصره عمى أىمية تكامؿ التجربة الشعكرية

 ك بكى  فشكىإف مقصد القصيد أما يبدأ بذكر الديار ك الزمف ك الآثار" إذ يقكؿ  رحمو معتمد
ثـ كصؿ ....عنياالضاعنيف كخاطب الريح كاستكقؼ الرقيؽ ليجعؿ ذلؾ سببا لذكر أىميا 

شدة الشكؽ كألـ الكحدة كالفراؽ كفرط الصبابة ليصرؼ إليو القمكب فإذا عمـ أنو  فشكي بالنسب
قد استكثؽ مف الإصغاءإليو ك الاستماع لو عقب بإيجاب الحقكؽ فرحؿ في شعره كشكا 

النصب كالسير فإذا عمـ انو قد اكجب عمى صاحبو حؽ الرجاء كالزماف التأصيؿ بدا في 

                                                           

.9ابف قتيبة ، الشعر كالشعراء ، ص /  1 
.9-8 ص ،المرجع نفسو /   2 
.7.6، ص1986  ،دط،يكسؼ ميخائيؿ أسعد ، سيككلكجية الابداع في النقد كالأدب ، الييئة المصرية لمكتاب/  3 
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 ، أعطى كصفا مبكرا لدلالات أقساـ النص الشعرم النفسية، ككضع ليا منيجا 1" المديح 
تركو البناء الشعرم أك تتركو أقسامو في تتابعيا في منفسيا يكشؼ عف الأثر النفسي الذم 

لمس في مقدمة القصيدة دلالات نفسية فتستدعي الإصفاء لأف يكشؼ لنا فنفس المتمقي ؼ
أىمية الملاحظات النفسية التي تكشؼ عف جكانب نجاح القصيدة الشعرية كجعميا تركؽ 

. لمسامعيف فتتابع أقساـ القصيدة تتابع نفسيا
: ملامح الاتجاه النفسي عند عبد القاهر الجرجاني /4
بنية المعاني النفسية / أ

   يرل كثير مف الباحثيف أف دراسات عبد القادر الجرجاني لمنص الشعرم في بنائو كنصو 
كليس الميـ في ىذه الدراسات إنيا كانت "  ك البلاغة العربية نقدتمثؿ مرحمة تطكر كبيرة في اؿ

فسيرىا ك تأكيميا فحسب بؿ الميـ أيضا أف تحت في جقد ىضمت الدراسات السابقة ليما أك ف
 فقد 2"في فيـ البياف العربي كتذكقو جديد ني قد كشفت عف اتجاه رجار الجقدراسات عبد القا
 إعجاز الكلاـ كامف في النص نفسو كيعني بذلؾ النص  القرآني ليعكس فبيف عبد القاىر أ

 الشعر ك العمـ بو ك التفريؽ بيف جيده  ك رديئة كما يرل أف لمنصكص قدرة عمي لذلؾ عؿ
إحداث تأثيرات نفسية في المتمقي ،  كدلالتيا النفسية ، ككيؼ تعمؿ التغيرات الفنية أك 

لا مف حيث ككلاـ العناصر الفنية لمشعر بملاحظات  نفسية ككجدانية ، كما ميز بيف كلاـ 
 ية النص الفنية ك الأدبية فعبد القاىر أكلي عناقيمةالصحة المغكية أك النحكية بؿ مف حيث 

علاقة المبدع أك المتكمـ بالنص الأدبية مف حيث بناؤه عمى المعاني النفسية التي ؿخاصة 
يقصدىا المبدع ، ككذالؾ البحث في دلالات تمؾ المعاني كتفصيميا لمشاعره ،فالمعاني 

النفسية في رأيو  ليا أىمية خاصة  في النص الأدبي حيث عيدىا في كتابة دلائؿ الإعجاز 

                                                           
 .76ابف قتيبة ، الشعر كالشعراء ، ص/ 1
ر ، دمشؽ شية عند عبد القاىر الجرجاني منيجا كتطبيقا ،  دار طلاس لمدراسات كالترجمة كالفغأحمد عمي دىماف ، الصكرة البلا/ 2

 .491،ص 1،1986،ط
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إذ ينظـ الكلاـ إنما يقتضي في نظميا أثار المعاني " أساسا لنظريتو في نظـ الكلاـ إذ يقكؿ 
 1". كيرتبيا عمى حسب ترتيب المعاني في النفس..... 

نتكخى الترتيب  في "     فبناء الكلاـ عنده يحتاج مف المبدع  جيدا متميزا لأننا عندما 
 فإذا كانت 2"فقت في أثارىاكك يعمؿ الفكر ىناؾ فإذا تـ ذلؾ اتبعتيا الألفاظ ك.... المعاني

 يف ىذه المعانييتبع الكلاـ فالمعاني النفسية اسبؽ في البناء  الشكمي أك التركيبي فصا
فكره  كيعمؿ ركيتو كيراجع عقمو فالمبدع يمتمؾ قدرا ىائلا مف الحرية في اختيار الصيغ بقمبيكب

 المزية في أفالأساليب المعبرة في معانيو النفسية أك غرضو الشعرم ، فعبد القاىر يرل ك
لاف المبدع   يستطيع  أف يزيد مف  "،ليستكمـ أك المبدعـفصاحة المغة ك بلاغتيا يرجع لؿ

عند نفسو  في المفظ    شيئا ليس ىك لو في المغة حتى يخجؿ مف صنيعو مزية يعبر عنيا 
 ،  فمحكر المفاضمة بيف كلاـ كأخر  كبيف مستكيات الإبداع في الكلاـ تعكد إلى 3"بالفصاحة

ىذه الزيادات في رأم عبد القاىر ، فالشاعر  المبدع   فناف يصنع مف لغتو تشكيلا إبداعيا 
  فييا مف ركحو ك عقمو ، فعبد القاىر ربط    مستكيات الكلاـ بالمبدع فكشؼ  بذلؾ ينفث

جكانب ميمة في كيفية تصكره ، ليذا الإبداع ، فعلاقة   المبدع  بالغة علاقة خاصة ، ك 
عادة تشكيمو لعلاقاتيا أثناء تشكيمو لنفسو" متميزة لأف    4"لمتفكير فعاليتو   المميزة في المغة كا 

فالمبدع في إبداعو يتكخى خصائص منفردة في الدلالة أك المعنى ، كذلؾ مف خلاؿ تفرده في 
.الأسمكب مف ىنا  

في معاني الكمـ التي – أم المبدع  - تكخيومف جية  " بقائمو   نستنتج أف الشعر يختص 
 ، فالمعاني النفسية ىي التي يكشفيا المبدع ىي التي 5"المغة منيا ماتكخاه مف معاني النحك

لعممية  ؿتحدث الفركؽ بيف أسمكب كأسمكب كبيف نظـ كنظـ ، كتحمؿ خصائص المبدع كما

                                                           

.98 ، ص1992 ،تح محمكد محمد شاكر ،مطبعة المدني ،القاىرة ،مصر، دط،عبد القاىر الجرجاني ، دلائؿ الإعجاز/  1 

.101المرجع نفسو ، ص/  2 
.279المرجع نفسو ، ص/  3 
.319،ص 1983 ،1ف ،ط ، لبناشرحابر عصفكر ، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب ، دار التنكير لطباعة كالف/  4 
.25عبد القاىر الجرجاني ، دلائؿ الإعجاز ، ص /  5
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لات جديدة في الألفاظ يستمدىا مف تجربتو كشخصيتو فالأديب يترؾ لنا مف طمبات لامف د
إبداعو شيئا مف ركحو كعاداتو كميكلو ، كيشترط عبد القاىر أف يككف التعامؿ بيف المبدع 
كالمغة تعاملا مميزا أك مؤثرا كدالا لأنو ناجـ عف قدرة إبداعية ، تقكـ عمى حسف التخيير ، 

ذا اتفؽ أم تطابؽ ىذاف  كالعمـ بمكاضع المغة ، فعبد القاىر يميز بيف مبدع كأخر ، كا 
الأسمكباف فإف ذلؾ لا يككف مف حيث تطابقيا في المعنى كىك أمر محاؿ في رأم عبد القاىر 
لأف لكؿ عبارة معناىا النفسي الخاص كما ليا كقعيا في النفس الخاص في نفس المبدع حيث 

لا يككف لأحدل العبارتيف مزية عمى الأخرل حتى يككف ليا في المعنى تأثير لا يككف ليما " 
 ، كمف ىنا نخمص إلى أف عبد القاىر ميز بيف المعنى الذم يتعمؽ بالدلالة كالمعنى 1"معان 

العاـ الذم يتعمؽ بالغرض فيك يرل أف الدلالة المغكية في النص العرم تحمؿ مستكييف ، 
مستكل الدلالة ، كالمعنى الظاىر ، كمستكل يستمد مف المبدع كالذم يمثؿ مستكاه الظاىر ، 
كمستكل يستمد مف المبدع كالذم يمثؿ مستكاه النفسي في الصكرة الشعرية كمزية الكلاـ عند 
عبد القاىر لا تتحصؿ مف المعنى العاـ ، بؿ إف حرية الكلاـ تستمد مف المعنى الخاص أم 
الدلالة الجديدة التي يصنعيا الشعر ، كيرل عبد القاىر أف ليذه الدلالة تأثير كبير في نفس 
– المتمقي ، كتكشؼ عف علاقة المبدع بالنص الشعرم مف حيث جكانبو النفسية ، كىذا الفيـ 

 الشعر دفعت عبد القاىر لتفحص الكثير مف النصكص الشعرية ، باحثا ينتجيالمدلالة التي 
عف دلالاتيا الخاصة ، كرفضا الخكض في غمار المعاني العامة ، فعبد القاىر فيـ المعنى 
الشعرم فيما خاصا ، ككجده يؤدم كظيفتو أساسية ليكشؼ بو الشاعر عف تجربتو الخاصة 

فالصكرة الشعرية الحسية عند عبد القاىر ىي " لدلالات حسية تنسجـ كطبيعة المعنى الشعرم 
 ، أك يتضمف كتابة أسرار 2" أكثر غنى كتأثير ، لأنيا خمؽ فردم ذاتي لمخياؿ الشعرم 

 المعنى بشأفالبلاغة عددا مف التأكيلات حاكؿ مف خلاليا عبد القاىر عرض كجيو نظر 

                                                           

.258 ، ص السابؽالمرجع /  1 
.105سعيد حسكف العنبكي ، الشعر الجاىمي دراسة في تأكيلاتو الفنية كالنفسية ، ص /  2 
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تأكيمو لمصكرة " الكجداني أك الدلالات النفسية التي تكشفيا الصكر الشعرية ، كمف ذلؾ 
: الشعرية عف الشاعر إذ يقكؿ   

نما المكت سؤاؿ الرجاؿ  البلاء           كلا تحسبف المكت مكت   .1" كا 
أراد في السؤاؿ كراىة مثؿ مافي المكت كمرارتو كأف نفس الحر " فالشاعر في رأم عبد القاىر 

ممة مف المكت كتطمب الحياة ماأمكف في الخلاص منو جتنفر عنو كما تنفر نفكس الحيكاف 
 الكراىة كالمرارة  النفسية التي يعيشيا الرجؿ في إتياف، فالشاعر عبر عف معنى ذاتي ىك 2"

.سؤالو   
 قائميا أف المقاربات الحسية تتكضح يرل    لذا عبد القاىر يرفض التأكيلات الأخرل التي 

 بمحسكس،فيك يرل أف المعنى النفسي الخاص لمشاعر ىك الحجر  شيء محسكسبتشبيو
 الذم ينبغي أف يبنى عميو تساؤلاتو الأساسية ، كىك في ىذا يقترب كثيرا مف الأساس 

اتجاىات النقد الحديث التي تجعؿ عممية الفيـ أك القراءة الشعرية بأنيا عممية إعادة بناء يقكـ 
 ، فعبد القاىر إذف منحاه زمف إتيانوبو المتمقي بحيث يصبح النص جكابا عف سؤاؿ في 

النفسي يقترب قدر الإمكاف مف التخصيص الذم ييب التجربة حجا الشعرية حياتيا الخاصة 
.كلا يتـ ذلؾ إلا مف خلاؿ تأمؿ البناء الشعرم   

:مستويا الصورة الشعرية/ ب   
    بعد تناكؿ عبد القاىر لمصكرة الشعرية ، كتذكقو لتأثيراتيا النفسية عمى صعيد الإبداع 
كالاستجابة تناكلا ميما في كتابية دلائؿ الإعجاز كأسرار البلاغة أكثر مف التفاتة مريحة 

يكضح فييا عبد القاىر أىمية الصكرة الشعرية بمستكياتيا المعنكم كالنفسي ، فيي تعني عنده 
أف سبيؿ الكلاـ سبيؿ " جكىر الشعر الذم يقرره ميمة تخيمية قائمة عمى التصكير فيك يرل 

                                                           

 1 .73 ، ص 1973، دار المعرفة لمطباعة كالنشر ،بيركت  لبناف،دط ، عبد القاىر الجرجاني ، أسرار البلاغة / 
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التصكير كالصياغة ، كاف سبيؿ المعنى الذم تغير عنده سبيؿ الشيء الذم يقع التصكير ، 
1" الصكغ فيو   

   فالصكرة عنده تعنى ركح تمؾ العلاقة التركيبية الدلالية في قدرة الشاعر عمى تصكير 
المعنى كصكغو فالصكرة ىي الكعاء لمغة الشعرية شكلا كمضمكنا ففي الصكرة تممح الطابع 

لأف المعنى ىك محصمة لتفاعؿ العلاقات " الشخصي كالمعنى الخاص الذم قصده الشاعر 
 ، كفي عرضو لنظريتو في النظـ كالأسمكب أشار عبد القاىر 2" النحكية داخؿ النظـ الأسمكب 

إلى الإثارة التي تتخذىا طبيعة الصكرة في المتمقي انطلاقا مف قدرتيا عمى تكصيؿ التجربة 
بحسف " الخاصة لمشاعر ، كما كجد عبد القاىر أف لمصكرة الشعرية لا يكصؼ بالحس ، الا 

الدلالة كتماميا كانت دلالة ثـ يترجميا في صكرة ىي أبيى ك اتقى كأحؽ بأف تستكلي عمى 
  .3" ىكل النفس كتناؿ الحظ الأكفر كأتقى مف ميؿ القمكب 

   مف ىنا انطمؽ عبد القاىر أف الحكـ عمى تفاضؿ الأقكاؿ أك المعاني أك الصكر الشعرية 
ترتيب خاص في صياغة المعاني كىذا الترتيب يحدث أثرا ما عند قارئتو أك " أمر يتكقؼ 

 ، فالبحث عف سبب ىذا التأثير ىك الذم دفع عبد القاىر إلى العناية الأصمية في 4"سماعو 
الفف كارتقى في ذلؾ إلى اتجاه يربط بيف القيمة النفسية لمعناصر الأصمية المككنة لمفف 

 كصمتيا بالمبدع مف طرؼ بالمحتكل العاطفي لدلالات ألفاظ الصكرة الشعرية مف طرؼ أخر 
    كقد كاف عبد القاىر أكثر سابقيو قدرة ، كتجسيدا في العرض الحسي لمشعر حيث أنو 
تجاكز الفيـ العاـ القائـ عمى مجرد العرض الحسي إلى تحديد منيج يكضح فيمو الخاص 
لعلاقة الشعر بالعناصر الأصمية في الفنكف كالرسـ ، كالمكسيقى ، فيك يصؼ اىتمامو في 

تناكلو لمجماؿ الفني الشعرم مف كجية البناء الشعرم كخصائصو ، كجد التفاعؿ بينيما جميعا 
لأف جمالية الشعر ليست حصيمة قراءات نتناكؿ بسياقو التاريخي أك الثقافي بؿ ثمة " 

                                                           

.90عبد القاىر الجرجاني ، دلائؿ الإعجاز ، ص /  1 
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 ، فعبد القاىر اعتمد 1" خصائص يعرضيا البناء الشعرم كىي خصائص فنية مطابقة كثابتة 
 القارئ لمصكرة الشعرية لتجربة الشاعر أـ في كت باستجابة السامع أنيذلؾ في نظريتو التي ع

.أثناء حديثو عف الدلالات النفسية لمصكرة الشعرية   
    فعبد القاىر كفي عرضو لعممية الإبداع أعطى أىمية للانفعاؿ الذاتي أك الجانب النفسي 
عند الشاعر كالذم تشترؾ فيو كؿ الأبعاد الشعكرية كاللاشعكرية فالشاعر عند جمعو لعناصر 

 العيف ككؿ ما يستحضر العقؿ عندما نتناكلو الرؤية بؿ بما ما يحضريراع " الصكرة الشعرية 
 ، فالبناء الشعرم انعكاس 2"  كلـ ينظر للأمكنة بؿ مف حيث القمكب الفطينة بالرؤيةيتعمؽ 

 كركيتولحدس الشاعر الخاص فيك يعبر عف تجربتو الكجدانية كالنفسية كما شاج عقؿ مبدع 
أكثر مف غيره ، فيك ينفذ إلى يشعر فائقة لقدرات الشاعر الإبداعية ، كلاسيما أف الشاعر 

داخؿ الأشياء لينظر إلى حقيقتيا رؤية خاصة لممتمقي يرل فييا تجربة الشاعر ليس ببصره 
 ، فالشاعر لف يستطيع تعرؼ حقائؽ الأشياء ما لـ يجد بالمثؿ المشاعر 3" فقط بؿ ببصيرتو 

 ، فعبد القاىر إذف 4" كالانفعالات المرتبطة إلا بعد انبعاث منؾ في طمبو كاجتياد في نيمو 
عنى بتأثير العمؿ الأدبي في المتمقي ففيمو لمتجربة كاف فيما نفسيا ، حتميا كجده بشكؿ أحد 
الأسباب التي تقؼ كراء التأثير الجمالي في المتمقي ، كتمثؿ ىذا الفيـ في تحديده لمستكييف 

.لمصكرة ، أحدىما المعنكم كالآخر نفسي   
فالمبدع الشاعر عندما  يشكؿ صكرتو الشعرية كيختار عناصرىا فإنو لا يكشؼ فقط    " 

5" تمثؿ بالدلالة النفسية إجلائياالدلالة المعنكية بؿ ثمة دكافع أخرل تسعى الصكرة إلى   
كىك مايسمى بكاعث الإبداع فإكشاؼ عبد القاىر لمستكيي الصكرة المعنكم كالنفسي المذاف 
يككناف تجربة الشاعر يشكؿ في رأينا كشفا ميما لجكىر اتجاىو النفسي ، ىذا الاتجاه الذم 
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يستند إلى أسس تدخؿ في صميـ البحث مف ماىية الإبداع كقيمتو الفنية كالنفسية كىي قدرة 
الشاعر عمى تكصيؿ تجربتو ، فعبد القاىر كبحكـ ثقافتو أك سعة معرفتو ، النقدية كالبلاغية 
حاكؿ أف يعمؿ العناصر الأصمية في الشعر ، ككيؼ تأثر في المتمقي كاتخذ في تبرير معظـ 

بالعناصر الأصمية في الشعر ، كبنكاحي تأثيرىا في النفكس فقد عنايتو آرائو أساسا نفسيا أما 
الذم اشتمؿ عمى أطراؼ العممية النقدية " شكمت العنصر الثاني مف أركاف اتجاىو النقدم 

كيبدك أف عبد القاىر بالعناصر الأصمية في الشعر لـ تكف (1"الثلاثة المبدع  النص كالمتمقي 
لتضفي عمى تناكلو ىذه الأىمية إلا أنو ثمة علاقة مشابية بيف الشعر كبقية الفنكف في إحداث 

 في المادة التي يحكياف ليا ، يتمايزافالتأثيرات المناسبة في المتمقي ، فالرسـ كالشعر قد 
 ، كتأثيرىا في المتمقي ، فعبد القاىر أدرؾ علاقة المشابية المحاكةعة مكلكنيما يتفقاف في طب

في العناصر الأصمية بيف الشعر كالرسـ تبدك أكثر كضكحا في التقديـ الحسي المعنى مما 
دفعو إلى مقارنة بيف عمؿ الشاعر كعمؿ الرساـ ، كالعلاقة بيف الحائؿ كالصائغ كمؤلؼ الكلاـ 

فعبد القاىر كجد في ىذه العلاقة فعالية لممقارنة كالمشابية بيف عمؿ الشاعر  كعمؿ الرساـ 
بكصفو حقلا مف الانفعالات كالاستجابات كالدلالات مستمدة مف " يمتقي في كجكه عديدة 

، فالرساـ الحاذؽ لا يحجب 2"عناصرىا الأصمية المشابية كصمة ذلؾ بدكاخؿ الذات الإنسانية 
المشاىد بتصاكيره لـ تكف قبؿ رؤيتيا كيغشاىا ضرب مف الفتنة لا ينكر مكانو ، كيكقعو في 

 الآخريف كالمكاتالنفكس مف المعاني التي يتكىـ بيا الجماد الصامت في صكرة الحي الناطؽ 
في قضية الفصيح المعرب ، كالمبيف المميز كالمعدكـ المفقكد في حكـ المكجكد المشاىد 

فعبد القاىر ىنا يظير لنا فيما كثيرا لخصيصة الشعر ، حيث يرل أنو كشفا ذاتيا يقدـ 3"
لةالشاعر معانيو بصكر كأشكاؿ حسية ظاىرة لمعياف ، فالصكرة الشعرية في رأيو كسيمة اح

ميمة لكشؼ الدلالات الذىنية ، مقارنة بالدلالات المنظكرة ، إذ يقكؿ أف ىذه الدلالات تظير 
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بخصكصية تككف في صكرة ىذا كلا تككف في صكرة ذاؾ ، ككذلؾ كاف الأمر في " 
المصنكعات فكاف بيف خاتـ مف خاتـ كسكار مف سكار ، بذلؾ ثـ لما كجدنا بيف المعنى في 

 في عقكلنا كفرحا غيرنا عف ذلؾ الفرؽ كتمؾ البنكنة ، بأف بينكنة كبنية في الأخر البنيتيفحد 
 1"قمنا لممعنى في ىذا صكرة غير صكرتو في ذلؾ 

   فالتقديـ الحسي لممعنى ىك الصكرة نفسيا في رأم عبد القاىر لأنيا تجمعيا علاقة ترابط 
جعؿ الأشياء " مستمدة مف طبيعة الميمة الشعرية ، أك ميمة المغة الأدبية التي تقتضي 

، فالصكرة الشعرية عف عبد القاىر لا تخمك 2"المكصكفة حاضرة أمامنا كليس الخطاب ذاتو 
مف دكافع نفسية مستمدة مف طبيعة العناصر الأصمية في الشعر فعبد القاىر إذف يرل العرض 
الحسي لمصكرة الشعرية يككف أنجح في نقؿ تجربة الشاعر إلى المتمقي فالصكرة الذىنية التي 

قيا علاقات دقيقة بيف الأشياء تككف أكثر تأثيرا في المتمقي لأنيا تخمؽ عنده انفعالات أشد ؿتخ
كأعنؼ ، كخاصة بعد تذكر إنطباعتو السابقة فعبد القاىر يرل أف لمتشبيو دلالة فنية تقكم 

المعنى المجرد الذم يتكمـ عميو الشاعر بأف ينقمو مف العقؿ إلى الإحساس ، كمف الفكر إلى 
الحدس ، أما أىـ كشؼ جمالي لعبد القاىر كالذم عده أحد الباحثيف سابقة لو ىك تفضيمة 

المرككز في الطبع أ الشيء إذا نيؿ بعد " لممعنى البعيد في التشبيو عمى المعنى القريب لأف 
إليو كمعناه الحسف نحكه كاف نمو أحمى بالمزية أكلى فكاف مكقعو في  الطمب لو أك الاشتياؽ
 مف الجماؿ الفني لمصكرة الشعرية الذم يقاـ بيـ  يعمي، كىذا ماجعمو3"النفس أجؿ كألطؼ 

 ، ريقوفي كالمتباينات أعناؽ المتنافرات " طرفيف متباينيف فأجمؿ الصكر ىي تمؾ التي تجمع 
، فعبد القاىر تعامؿ مع مفيكـ الصكرة الشعرية مف خلاؿ 4" نسب كتعقد بيف الأجنبيات معاقد

فيمو لطبيعة التقديـ الفني كالتصكيرم لكؿ مف الشعر كالرسـ كالفنكف الأخرل كما يرل أف 
طبيعة العلاقة تقتضي تماثؿ الفنكف عمى التأثير النفسي في المتمقي ، الذم يشاىد الصكر 

                                                           

.168 ، ص السابؽالمرجع /  1 
.116،ص1996د ط ،سكريا ،تكدكركؼ ، الأدب كالدلالة ، ئر ، محمد نديـ خشفة ، مركز الانماء الحضارم ، حمب ،/ 2 
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تقتضيو طبيعة النفس  المنتجة في الشعر كىذا التأثير في رأيو مستمد مف أساسييف الأكؿ
الإنسانية ، كالثاني مف طبيعة العناصر الأصمية لمفنكف كما كجد عبد القاىر في الأشكاؿ 
" البلاغية المعركفة كالتشبيو كالتمثيؿ كالاستعارة كالمجاز تمثؿ أقطابا رئيسية لمبلاغة كالبياف 

، فيذه الأصكؿ 1"لأنيما أصكؿ كبيرة كاف جؿ محاسف الكلاـ اف لـ تقؿ كميا متفرعة عنيما 
ىي التي يُحدث مف خلاليا الشاعر تأثيران خاصان في نفكس متمقية  

   أما عف طبيعة النفس الإنسانية في تأثيرىا بالإشكاؿ الفنية كالرسكمات فيرجعيا عبد القاىر 
إف أسس النفكس " إلى طبع خاص في النفس الإنسانية كأسسيا الجميمة فنقكؿ في ذلؾ 

مكقكؼ عمى أف تخرجيا مف خفي إلى جمي كأف تردىا في الشيء بعمميا إياه إلى شيء آخر 
بشأنو أعمـ بو في المعرفة أعاـ نحك أف ينقميا مف العقؿ إلى الإحساس كعما يعمـ بالفكر إلى 

لأسس المعرفة فيا، فطبيعة النفس الإنسانية إذف تدرؾ نتيجة أؿ2..."ما يعمـ بالأضرار 
 بالعرض الحسي ، كىكذا يككف عبد القاىر قد استنبط تميؿ كتمتذككسائميا الحسية ، أنيا 

مفاىيمو الفنية كالنفسية عف الشعر مف المنابع الأصمية لمفف كالشعر ، فتبقى بذلؾ مكقفا نقديا 
في تحميؿ النص الشعرم تحميلا فنيا نفسيا جعمو رائدا في منيجو لأنو اتجو فيو إلى حقيقة 

فيك بذلؾ رائدا لمنقد التحميمي الذم تقتضي تحميؿ الأعماؿ الشعرية تحميلا " الفف الشعرم نفسو 
متجاىلا كؿ مالو صمة بخارج النص مف ظركؼ تاريخية كأكضاع اجتماعية فقد " مكضكعيا 

. كجد أف العناصر الأصمية في الفنكف ثابتة في جكىرىا 
    الصكرة الشعرية إذف عند عبد القاىر خاصية أصمية في الفف الشعرم إلا أنيا خاصية 
إبداعية كنفسية يقرر مف خلاليا الشاعر نقؿ تجربتو كاممة إلى المتمقي ، كفي الشكاىد التي 
يعرضيا عبد القاىر في كتابو أسرار البلاغة بتداخؿ الاتجاه الفني باتجاه النفسي ، سكاء في 

                                                           

.26 ، ص  السابؽالمرجع/ 1 
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ففي تناكلو ليست " تذكقو لمصكرة الشعرية أـ في الأثر النفسي الذم تحدثو في السامع كالقارئ 
 1".النابغة الذبياني

 2فإنؾ الميؿ الذم ىك مدركي     كاف خمت أف المنتيى عند كاسع
    يسعى عبد القاىر إلى تجربة الحالة الذىنية لمنابغة ، سكاء في علاقتو الماضية بالممؾ 
النعماف ، أـ في تعاممو مع المغة التي ينقؿ بكاسطتيا إحساسو في الأشياء كرؤاه المتككنة 

عنيما مف خلاؿ الصكرة الشعرية التي أقاميا ليعكس زكايا ىذه التجربة فالممؾ النعماف يمثؿ 
ف كاف يعتقد أنو يسير منو فميذه الصكرة  الميؿ بالنسبة لمنابغة فالميؿ يستطيع إدراؾ الشاعر كا 

. دلالات نفسية في رأم عبد القاىر مف خلاؿ دلالات تجربة الميؿ في ذاكرة الشاعر 
: نظرية التلقي وتأثيرات النصوص النفسية / جـ

   في عرضو لنظرية التمقي كتأثيرات النصكص النفسية ، تابع عبد القاىر ما 
 القاضي الجرجاني في التعكيؿ عمى التأمؿ الباطني أك فحص المرء لنفسو ، كتأمؿ اختصو

 كالارتياح كالطرب كالاستحساف ، اليزةحاليا عند إنشاد الشعر الجيد كتأمؿ مايعبر بيا مف 
تأمؿ " حتى أنو يدعك القارئ إلى محاكلة التفكير في مصادر ىذا الإحساس كأسبابو إذ يقكؿ 

 3" كانت كعند ما ظيرتاأنؾ فد ارتحت كاىتززت كاستحسنت فأنظر إلى حركات الأريحية مـ

   كقد كاف عبد القاىر دقيقا في عرضو للأصكؿ نظرية التمقي فقد دعا في منحاه التطبيقي 
لكؿ صكرة شعرية " إلى منيجية تتيح لممتمقي أف نفس حالات نفسية مع كؿ صكرة شعرية لأف 

، فقد حاكؿ أف يجعؿ مف ىذه الطريقة منيجا عاما في 4"حالة نفسية لا تشابييا حالة أخرل 
قياس التأثير في المتمقي ، فيك يكلي أىمية خاصة لأىمية الذكؽ الفني كالثقافة الفنية لدل 
المتمقي كبعد ذلؾ شرطا لا غنى عنو في كؿ عممية تذكؽ كتمقي ، لأف حالات الأريحية  

                                                           

.119 ، صالسابؽالمرجع /  1 
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أمر يقع مف المرء في فؤاده أك فضؿ " لا تتحقؽ في المتمقي إلا إذا استندت العممية كميا إلى 
. 1" العقؿ مف زناده يقتدحو

   فعبد القاىر حريص عمى أف يصنع مكانة خاصة لمذكؽ الفني ، فاكتشاؼ المتعة الأدبية 
ف إلا إذا كاف المتصفح لمكلاـ حساسا يعرؼ كحي طبع الشعر كخفي حركتيو ملا يب" عنده ، 

فمشعر خصكصية تستدعي جيدا متميزا مف 2"التي ىي كالخمس ، ككسرل النفس في النفس 
ناقد الشعر لكي يكشؼ العلاقات كدلالاتيا لممتمقي كتجعمو قادرا عمى إدراكيا بعد أف تييأت 

 مييأالسامع ليا كتحدث لو عمما بيا حتى يككف  أنت لا تستطيع أف تنبو" في طبعو إذ يقكؿ 
فالسامع بحسب نظرية التمقي النفسية عند عبد  ، 3"للإدراؾ ، كتككف فيو طبيعة قابمة ليا 

القاىر ستحظر منو أف ينظر بقمبو كستحصر في الجممة فيمو ،فعممية التذكر أىمية كبيرة في 
إحداث الاستجابة النفسية التي تزداد غنى كقيمة عندما يكشؼ المتمقي أف الدلالات الخفية في 
الصكرة الشعرية تذكره بحالات مف تجاربو الماضية  كيقكده تعميؽ التأثير النفسي أحداىما يقكـ 

فالجمؿ أبد ىي التي تسبؽ إلى " عمى إدراكيا جممة ، كالآخر إدراكيما تفصيلا فيقكؿ في ذلؾ 
ة فيما بينيما كتراىا لا تحصر إلا بعد رالأذىاف كتقع في الخاطر أكلا كنجد التفاصيؿ مغمك

 . 4"إعماؿ لمركية ، كاستعانة بالتذكر 
   فعبد القاىر يرل أف القراءة النقدية تمر بمرحمتيف تتلازـ فيما بينيا تلازما تتابعيا ، تمثؿ 

المرحمة الأكلى في لحظة التمقي الإجمالي إذ يترؾ النص الشعرم تأثيره الجمالي في المتمقي 
الذم سيستعر ىذه الجمالية منذ المحظة الأكلى بذكقو كحسو ، أما المرحمة الثانية فتبدأ مع 

عممية الاسترجاع  إذ يتـ عرض النص عمى نفس المتمقي ، ك ما يقتضيو ذلؾ مف البحث في 
. مكاطف الخمؽ الإبداعي 
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    فبيذا يعطي عبد القاىر أىمية لمقراءة الانطباعية الإجمالية الأكلى كما يعطي أىمية 
خاصة لمقراءة النقدية كالتي تكلي عناية لأثر الانطباعات السابقة التي تميزىا إحساسات 

التجربة الجديدة كيستند عبد القاىر إلى نجاح الشاعر في إثارة الانطباعات القديمة ، إذ أف 
 ، 1"بؿ يتعدل إلى ما يتناجى فيو العقؿ كالنفس " حسف الكلاـ في رأيو لي مقصكرا عمى المفظ 

مف خلاؿ تأممو لمصكرة الشعرية " كيظير لنا فيـ عبد القاىر لفكرة التذكر كتأثيراتيا النفسية 
 2" .في بيت زىير 

 3. أفراس الصبا كراحمو عرلصحا القمب في سممى كأقصر باطلا    ك

" أفراس الصبا"  أفراس الصبا كراحمو لا تفيـ أك يخيؿ شيء قريب مف ل   حيث نجد أف عر
لا يتعدل التخيؿ كالفيـ كالتقدير في النفس مف غير أف يككف ىناؾ شيء " لأف ذلؾ في رأيو 

 4".يحس كذلؾ تحصؿ 

   بؿ يرل أف السبيؿ المناسب ىك أف يمارس المتمقي عممية التجريد كيبحث في علاقات 
" فيـ ىذه الصكرة لا يأتي مف عممية تجريد لذات " الأشياء ، كتبادؿ فعبد القاىر يرل أف 

بؿ إف ىذا السبيؿ يشترؾ جانبا كيكجو أنصار المتمقي إلى تجريد العلاقات أخرل إلييا " أفراس 
 5"الذكريات النفسية 

   لأف الصبا قد ترؾ كأىمؿ ينظر عبد القاىر إلى أف عممية التذكر مف ركاية أخرل يقكـ 
تكقعو في نفسو مف دلالات مستمدة مف  كما" الأفراس " خلاليا المتمقي بعممية تجريد آخر في 
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عبارة عف دكاعي النفكس كشيكاتيا كقكاميا أك الأسباب التي تقتؿ " المكركث الفكرم ، فيي 
. 1".في حبؿ الصبا كتنصر جانب اليكل ككرب أريحية النشاط كتحرؾ مرح الشباب 

عبد القاىر إذف يرل أف لمصكرة الشعرية مستكييف مف الكظائؼ تؤدييا ينقؿ مستكل الجانب 
النفسي إما الذاتي كىك المتمقي مع فيـ عبد القاىر لمعناصر الأصمية في الفف في أف الصكرة 

الشعرية نقؿ التجربة حسية ، كىناؾ شيء أخر نستطيع أف نفسية للاتجاه النفسي عند عبد 
القاىر كذلؾ مف خلاؿ اعتماده عمى عنصر التذكر لدل المتمقي كشؼ التجربة الشعرية 
ضاءتيا ، كمف ىنا نستطيع القكؿ أف عبد القاىر ناقدا تحميمي يعتمد الملاحظة  لمشاعر كا 

النفسية إلى جانب العناصر الفنية لقياس القيمة النفسية ، في كؿ ذلؾ فإف عبد القاىر حكّـ  
 عمى أصكؿ مبنيةذكقو الأدبي ، إذا ما أراد أحكامو النقدية ، فإنيا لا تحمك مف أحكاـ تأثيرية 

. معممة كتستمد منيا المكازنة كالمقارنة 

   ككذلؾ استطاع عبد القاىر أف يعطي الكثير لمباحث  الصكرة الشعرية في عصره 
. كالعصكر اللاحقة كالحديثة ، مدركا مستكياتيا المعنكية كالنفسية 
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 : ينملامح المنهج النفسي عند حازم القرطاج/05

 كاضحا بالفلاسفة المسمميف أمثاؿ ابف سينا تأثرم نممس ف    عندما نصؿ إلى حازـ القرطاج
أف الشعر ليس شعرا بمقدار ما فيو مف عنصر الصدؽ " كابف بف رشد ، كتابعيـ في قكليـ 

نما بمقدار مافيو مف محاكاة أك تخيؿ  فحازـ يرجع الانفعاؿ النفسي الذم يخمقو ، 1"كالكذب كا 
الشعر في المتمقي إلى ركناف أساسياف كىما التخيؿ كالمحاكاة ، كما أف حازـ تأثر بابف سينا 

كلاـ مكزكف مقفى مف شأنو أف يحبب إلى النفس " في فيمو لمشعر فيك يعرؼ الشعر أنو 
 ليحمؿ بذلؾ عمى طمبة أك اليرب منو بما تكرىيوماقصد تحبيبو إلييا كيكره إلييا ما قصد 

فالشعر عند حازـ عنده كظيفة كىي التأثير في المتمقي كما لـ  ، 2"عمى ىيئة تأليؼ الكلاـ 
يجعؿ أىمية الحديث عف ماىية الشعر ، متناكلا مكضكعات التخييؿ كالمحاكاة ، نعدىا أسس 

بناء الشعر كتقكيمو كما يرل أنيا جكىر العممية الإبداعية كقد حدد العكامؿ الخارجية التي 
المييئات كالأدكات بيف الفصحاء كحفظ الكلاـ :" تساعد الشاعر عمى بناء النقد كحصر في 

 فربط عمكـ الشعر إذف بعمكـ المفظ كالمعاني أما البكاعث الشعرية عنده فيي لشعراء 3"الفصيح 
المييئات النفسية التي ينحك الشاعر بالمعاني المنتسبة إلى تمؾ الجيات نحكىا ، " أك ىي 
 النفس تييئ بو بيا في صفكىا لككف الحقائؽ المكجكدة لتمؾ المعاني في الأعياف ما كيميؿ

الشعر  ، فقكؿ4"ىيئات ت بتمؾ اؿتييئةلؾ الييئات كمما تطمبو النفس أيضا أك تيرب منو إذا تب
الطبع كالصيغة الشعرية أىمية خاصة فيك " حازـ" عنده يستدعي ىذه الأغراض كما يكلي 

يعدىا مف العكامؿ الداخمية التي يجب أف تتكفر في الشاعر كما يرل أف التأثير النفسي لمقكؿ 
فيك يعدد القدرات التي تتكفر في الشاعر مف قكة " الشعر يرجع إلى الشاعر كتخيمو الإبداعي 
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.138سعيد حسكف العنبكي ، الشعر الجاىمي دراسة في تأكيلاتو الفنية كالنفسية، ص /  3 
.77م ، منياج البمغاء كسراج الأدباء، ص فحازـ القرطاج/  4
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 تحدد ما يلائـ المكضكع كالنظـ كالأسمكب كالغرض إلى مائزةحافظة تنظـ خيالات الفكر كقكة 
 . 1"جانب قكة الصيغة التي تتكلى ربط أجزاء الألفاظ كالمعاني كالتراكيب بعضيا إلى بعض 

لبناء الصكرة الشعرية كالتأثير النفسي يعد ركنا ميما في اتجاىو النفسي " حازـ"     أما مفيكـ 
، كيظير ذلؾ في مفيكمو للإبداع الذم لا يتحقؽ حسبو إلا بالاعتماد عمى التخيؿ كالمحاكاة 

كلا يعد شعرا مف حيث صدؽ كلا مف حيث كذب بؿ مف حيث ىك كلاـ :" فيقكؿ في ذلؾ 
فكؿ ما :"  ، فالتخيؿ أك الخياؿ في مفيكمو يستمد كظيفتو مف الحكاس أك مدركاتيا 2"مخيؿ 

 فيككف الشيء مف جية ما.... يدركو الإنساف بالحس فيك يتخيمو لأف التخيؿ تابع لمحكاس 
 3"يشبيو الحس مف أثاره كالأحكاؿ 

 
 

 

 

 

                                                           

.140سعيد حسكف العنبكي ، الشعر الجاىمي دراسة في تأكيلاتو الفنية كالنفسية ، ص/  1 
.63م ، منياج البمغاء كسراج الأدباء، صفحازـ القرطاج/  2 
.98المرجع نفسو ، ص/  3

 



 
 

 

I /النفسية في بعض أبيات بشار بن بردظواهرال  

 تمهيد 

 (الذاتية)ظاهرة تضخم الأنا/1

 (الميبدو)سيجنظاهرة الكبت ال/2

I- دراسة نفسية لصورة الناقة عند طرفة 

عرض الأبيات /01

 التحميل النفسي لصورة الناقة عند طرفه /02
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I /النفسية في بعض أبيات بشار بن بردظواهرال  :

: تمهيد

زؿ غيعتبر بشار بف برد ممف الشعراء المذيف طرقكا أبكا المجكف كالخلاعة كاؿ

كالرقيؽ الحضارم كاليجاء المقنع، كما يعد مف أكؿ مف جميع في شعره بيف جزالة 

العرب كالمحدث ككفؽ عمى المعاني الرقيقة، كالحؽ أف لو الجيد كالردئ فقد قاؿ عنو 

كلأف بشار عاني في " م عشر ألؼ قصيدة لعنيا الله كلعف قائميا ؿإف"نفسو أف لو

طفكلتو مف الرؽ، كأثر ىذا في نفسو تأثيرا عظيما، كما أف فقره كقبحو قد أثرا في 

نفسو  كترؾ شركخا كندكبا لأعمى، كلعؿ ىذه الأمكر مجتمعو حفزتو لمبحث عف 

كسيمة يأخذ بيا مكانتو في مجتمعو، كمنو كاف الابداع النفسي شكلا مف 

لتسمية الذات كالتخفي مف حدة التكتر كالسعي لإثبات ذاتو، كمف ىنا  (التسامي)أشكاؿ

 المثاـ  عف بعض المظاىر النفسية  لأميط لبشار بف بردأبياتارتبطت أف أحمؿ 

كيتجمي لنا ما حممتو نفسو مف خبايا عبر تحميؿ نفسي يعتمد عمى النظريات النفسية 

 .الحديثة 
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: (الذاتية)ظاهرة تضخم الأنا/1

فالذاتية عنده  (حب الذات)أكؿ ظاىرة تستكقفنا في شعر بشار بف برد ىك

 (عاىة العمى)طاغية عمى عالمو النفسي، كلعؿ ىذا راجع للأثر السمبي الذم تركنو

 كضعؼ التقدير لو مف الآخريف، كمف جية أخرل بسبب إشفاؽكحممتو معيا مف 

فأصبحت تشكؿ " الأنا"تراكمات نفسية مف طفكلتو فكصمت إلى حالة مرضية ضخمت

: محكرا بارزا تستطيع مف خلالو أف نستجمي اللاشعكر في شعره حيث يقكؿ

لا تػػػػػبػػػػػػغ شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا إمػػػػػػػػػػػػرئ شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا مػػػػػػػػػػػػػػػػف الػػػػػػػػداء 

 كأقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدح بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػـ كلا تػػػػقػػػػػدح بػػػػػػػػػػػشحناء

مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػي كأنػػػػػػػػػػػػػت ضػػػػػػػػػعػػػػػػػػػيؼ غػػػيػػػػػػػػػػر مػػػػػػػرتقب 

 أبػػػػػػػػقػػػػػػػػػػػػػػػػي عػػػػػػمػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػؾ كتػػػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػرم غػػػػػػػػيػػػػػػػػػر إبػػػػػقػػػاء

أطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب رضػػػػػػػػػػػػػػػػام كلا تػػػػػػػػػػػػػػطػػػػػػػػػػػمب مشاغبتي 

 لا يػػػػػػػػػػػػػػػػػحػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الضػػػػػػػػػػػػػػػػريػػػػػػػػػػػػػػػػح الػػػػػػػػػػمػػػػقكر أعبائي
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أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػػػػمرعث لا أخػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػى عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  

1ذرت بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس لمػػػػػػػػػػػػػػػػذاتي كلمنائي  

استفحمت كسيطرت عمى أغمب الأبيات  (الذاتية)ففي ىذه الأبيات نلاحظ أف

غ فعميو كاسميو كي يحقؽ ذاتو كيشعر بالاتزاف كالرضى مكذلؾ مف خلاؿ تأكيده بص

 ( أطمب رضام، أنا المرعث، لاأخفى عمى أحد،لا تبغ)عف نفسو كمف ىذه الصيغ

: فبشار يتكمـ عف نفسو بثقة كبيرة محاكلا أخذ مكقعو في المجتمع كما يقكؿ أيضا

يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدك الػػػػػػػػػػػخميفة مػػػػػػػػػػػػػػػثػػػػػػػػػػػػػػػػمي فػػػػػػػػػػػػػػي محاسػػػػػنو 

.2كلػػػػػػػػػػػسػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػثػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػـ يا ماضػػػػػػػػػػغ الػػػػػػػػػػػػػػػماء  

فبشار ىنا يفخر بنفسو كىك نكع آخر لإثبات ذاتو فالشاعر جعؿ مف الفخر 

ية ، يقكؿ بيا انا ىنا كما اف الفخر عنده تاكيد لشخصو كسيمة دفاع نفسية كتعكيض

:  فيقكؿفبالفخر يأخذ مكانو في المجتمع 

عػػػػػػػػػػػميت جنينا كالػػػػػػػػػذكػػػػػػػػػػػاء مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الػػػػعػػػػػمى 

 فػػػػػػػػػػجػػػػػػػػػػػئػػػػػػػت عػػػػػجيب الػػػػػػػػػػػػػػػػػػظف لمعمـ مؤتلا

كغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاض ضػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػاء العيف لمقمب فأغتدم 

                                                           
. 158 بشار بف برد، الديكاف، شر محمد الطاىر بف عاشكر، دط ، ص/1
. 159، ص نفسوالمرجع/2
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 لقػػػمب إذا مػػػػػػػػػػػا ضػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػع الػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػاس حصلأ

كشػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػػػػر كػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػكز الػػػػػػػػػػػػركض لاء مف بػػػيػػنػو 

1يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ إذا مػػػػػػػػػػػػػا أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزف الشعر أسيلا  

فتيار ىذه الأبيات يفخر ببصيرتو، كبذكائو، كبشعره ككأنو يريد القكؿ بأنو لا 

. يبصر لكنو يممؾ ما لا يممكو المبصركف

: (الميبدو)سيجنظاهرة الكبت ال/2

نشاء بشار بف برد في أسره محافظة، مما كلد عنده اضطراب نفسي منذ طفكلتو 

فكاف شعره المتنفس الكحيد لمتعبير عف رغباتو كاف عمى شكؿ ردة فعمو في شعره،

 فالمتأمؿ في شعر بشار يجد ظاىرة الكبت الجنسي أك .الجنسية المحركـ منيا 

: بارزا فيو فيك يقكؿ (الميبدك)

أرانا قػػػػػػػػػػػػػػػػػريػػػػػػػػػػػػػػػػػػبا فػػػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجكار كنػػػػػػػػمػػػػػػػػتػػػػػقػػػػػػػػػػي 

 مػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػزارا كلا تػػػػػػػػػػػػػػخػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػك كذاؾ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيب

ىػػػػػػػػػؿ أزكرؾ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة : ألا لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػت شػػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم

رقػػػػػػػػيػػػب" عػػػػػػػبػػػػػػػػيػػػػػػػد "كلػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػس عػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػيػػػػػػػػنا يػػػػػػػػػػػػػا   

                                                           
. 160، ص السابؽالمرجع/1
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فػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػػػشػػػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػؤاديػػػػػػػػػنػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػف الشكؽ كاليكل 

1فإف الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم يػػػػػػػػػػػػػشػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػي الػػػػػػػػمحب الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحبيب  

كلكف رقابة المجتمع " عبيدة"ففي ىذه الأبيات يقر بشار بأف دكاءه في حبيبتو 

تحكؿ دكف الكصكؿ إلييا كالاجتماع بيا فيك رغـ قربو منيا إلا أنو بعيد بحكـ 

. المجتمع فبشار يتمنى الاجتماع بعبيدة لأف الذم يشفيو ىك حبو ليا كحبيا لو

عند بشار في كلعو بالطيب كبالمكاحؽ الجمالية التي " الميبدك"كما تجمت ظاىرة 

: تتزيف بيا المراءة فيي عنده كسيمة تعكيضية عف المراءة فيقكؿ

إذا كضعت في مجمس القكـ نعميا 

 2.                             تضكع مسكا ما أصابت كعيرا

كما تفنف بشار في كصؼ النساء، كالتغزؿ بيف، مـ يبيف لنا شغفو بيـ، فقد 

كاف يتغزؿ بعدد مف النساء كربما كاف البعض ضمف كىما صنعو خيالو، فكاف غزلو 

 فقد تغزؿ بشار بأكثر 3"تشييرا كانتقاما في عالميو الشعكرم كالغير شعكرم"بالنساء 

. مف عشريف إمرأة فيقكؿ في النساء متخيلا إياىف في ثيابيف كزينتيف

 

                                                           
 .207، ص السابؽالمرجع/1
. 208المرجع نفسو،ص/2
 . 117 ، ص 1996 ، 1العقاد ، مراجعات في الاداب كالفنكف ، نشر دار الكتاب العربي ، بيركت ، لبناف ، ط/  3
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كخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم مػػػػػػػػػػػػػػػػػػلابػػػػػػػػػػػػػػػػػسػػػػػػػػػػػػػػو زيػػػػػػػنػػػػػة     كمػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػتػػػػػػػػػقػػػػػػػػػػػات ىػػػػػػػػػػف أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكر 

ذا دخػػػػػػػػػػػػػػػػػػمت تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغي    بػػػػػػػػػمػػػػػػػحػػػػػػػمػػػػػػػر إف الػػػػػػحسف أحػػػػػػػػمػػػػػػػػػر . 1كا 

: كيقكؿ أيضا

. 2كلػػػػػػػػػػػػػػػػقػػػػػػػػػػػػػػػػػد تػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػػػػػػػػرض لػػػػػػػػػػػػي خيالكـ      فػػػػػػػػي القػػػػػػػػػػػػػرط كالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخمخاؿ كالقمب

فبشار عشؽ النساء كعشؽ أحاديتيف فقاؿ في ذلؾ                                                   

لقد عشقت أذني كلاما ما سػػػػمعتو 

.3رحيما كقمبي لممميحة أعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشؽ  

: كالاجتماع بحبيبتو فيقكؿ" الكصاؿ"كلكف بشار يرل أف المجتمع يمنعو 

خمكت بػػػػػػػػػيا لا يػػػػخمص الػػماء بيننا 

 إلي الصبح دكنػػػػػػػػػػػػػػػػي حاجب كستكر

قالكا حػػػػػػػػػػػػػراـ تلاقينا فػػػػػػػقػػػػػػد كػػػػػػػػػػػػػػػذبكا  

4م قػػػػػػػػػبػػػمة حػرج ؼمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػي التزاـ كلا  

                                                           
 .65، الديكاف، صرد بشار بف ب/1
  . 65المرجع نفسو ، ص  /2
 .15المرجع نفسو، ص/3

4
  .15المرجع نفسو ، ص   
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يدؿ عمى محاكلتو التخمص مف قيكد " كذبكا، قالكا حراما، لا في قبمة حرج:"فقكلو

. المجتمع التي صنعتو كأضحت عراقيؿ في كجيو

: تأثيرات عاهة العمى في شعر بشار نفسيا/03

مبدع فناف فيما يقكلو "لمعاىة العمى تأثيرات في شعر بشار بف برد مف أنو يعد

. 1"كمو مف شعر صادر مف منطمؽ أنانو

كنظرا ليذا التأثير النفسي التي خمفتو عاىة العمى عمى صاحبيا كالتي برزت 

في نصكصو الشعر بو، فبشار كبرغـ مكابرتو لـ يستطيع أف يخفي لـ يستطيع أف 

:. يتكال عف اظيار إحساسو بالفقداف الكبير لحاسة البصر فيقكؿ

ألا حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ذا البيت لست ناظرا  

 إلى أىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمو إلا يكبت إلى صحبي

ف ناؿ منػػػػػى الشكؽ كاجيت  بابيا  كا 

2بإنساف عيف ما يفيؽ مػػػػػػػػػػػػػػػف السكب  

كالتي تدؿ نفسيا عف سجف " الميؿ"غير عف عاىتو بمفظتو" بشار"كمانجد أف 

: عميؽ يعيشو الشاعر كظلاـ حالؾ لا يريد فجره البزكغ فيك يقكؿ

                                                           
. 590، ص1997، 1عة، رحمة الشعر مف الأمكية إلى العباسية، الدار المصرية، بيركت، لبناف، طشؾ مصطفى اؿ/1
 .214 بشار بف برد، الديكاف، ص/2
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كطػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ عمي الميؿ حػػػػػػػػتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كأنو  

1بػػػػمػػػيػػػػمػػػػتػػػػيػػػػػػػػػػػػػػف مػػػػػػػكصػػػػػػكؿ فما ينزحزح  

يؿ عنده لمخركج منو، كمف ىنا بفالميؿ عنده طكيؿ كأنو مقزف بميؿ آخر لا س

تممس كجكد عامؿ النقص في الذات سببو عاىة العمى، فالشاعر في صراع دائـ مع 

: ليمو مناجيا الصبح الحامؿ للأمؿ أحيانا، كاليأس أحيانا في قكلو

. أأبحر ىؿ ليذا الميؿ صبح     كىؿ بكصاؿ مف أحببت نصح

. 2تثاقؿ ليمي فما أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرح           كنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ الصباح فما أصبح

كما لـ يخفي بشار أمنيتو في الخلاص مف عاىتو كحالو السيئة، كىك سجيف 

بداخميا فنجده يتمنى في ثنايا قصائده عكدة بصره، حتى كصؿ بو الحد إلى حسد 

:  حبيبتو عبيدة كذلؾ في قكلو

كلقد حسدت عمى عبيدة عينيا 

.3عجبا خمقت لما أحب حسػػػػػػػكدا  

                                                           
. 32، ص السابؽالمرجع/1
. 145، ص نفسوالمرجع/2
 .182، ص نفسوالمرجع/3
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كىذا البيت دليؿ عمى أف الحالة النفسية لمشاعر غمبت عمى شعره فنجده بكثير 

مف كصفو لمعيف كلكازميا كصفا مبالغا، كقد يككف ىذا لاشعكريا لأف تفكيره دائما 

: منشغؿ بعاىتو فيقكؿ

إنػػػػػػػػػػػػي أبشر نفسي كمما اختمجت  

 عيػػنػػػػػي أقكؿ بنيؿ منؾ تػػػػػػخػػػػػػػػػػػػػػػػتمج

غراء حكراء مػػػػػػف طبيب إذا نكيت  

.1لمبيت كالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدار مػػف أنفاسيا أزج  

في اختلاج عينيو المشكقة  (غير الكاعية)ففي ىذه الأبيات تظير لنا أمنية بشار

:  كذلؾ تجمى في قكلو باكيا حالوإلى الرؤية التي لا يكؼ جريانيا فدمعو دائما يجرم

كالعيف تحدر دمعا جد كاكػػػػػػػػػػنعة 

.2عمى مساقط دمع كاف قد جمدا  

: كفي مكضع آخر نجده يقمب عاىتو مرضا لأف المرض يشفي منو فيقكؿ

 

 
                                                           

. 76، صبشار بف برد ، الديكاف/1
 .199المرجع نفسو، ص/2
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أراقب الصبح كأني إمرؤ             مف راحة غفيو عمى مكعد  

 1.بت إلى أف راغي ضركه            كخمؼ نسي اصبعي مف يدم

كقد قمب عاىتو مرض ليخفؼ مف أعباد تكتره، كقمقو لأف الشاعر كجد نفسو في 

ف لاح في ىذا النيار خلاص مف المعاناةخؿليؿ لـ م . ؽ أبدا لو نيار، كا 

م جاء الذم لا يرملفظو الداء الع-  بعاىتوشتغالو ابسبب- عند بشارتشيعكما 

اء، فيك المعادؿ النفسي لمعاىة المستكطنة، مما يدؿ عمى تشاؤـ خفي، لا ؼلو ش

: يظير إلا بتأمؿ النص لأف بشارا يتكارل خمؼ سخريتو كمرحو التعكيض فيقكؿ

إنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما بالفؤاد كالعيف مػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػي 

 حب شعبي الخمخاؿ غرثي الكشػػاح

يػػػػػػػػػػػػػػػػا خميمي تمكػػػػػػػػػػػػػػػػػػما داء عينػػػػػػػػػػػي 

 كدكائي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف دمػػػػػػعػػػػػػػػػػػػػيا السفاح

اء مفاحػػػػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػػماني كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ داء ع

.2مػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمف يبتمي بو مف ركاح  

                                                           
1
 .132المرجع السابؽ، /  
 .133المرجع نفسو ،ص/2
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م بو مف تفكلـ:"اء منو كذلؾ في قكلوؼفبشار يعمـ في نفسو أنت مرضو لاش

". ركاح

II /دراسة نفسية لصورة الناقة عند طرفة :

: عرض الأبيات/01

ك إني لأمضػػػػى اليـ عند إحتضاره 

تدمغرقػػػػػػػػػػػػػػػاؿ تركح ك تـبعكجاء   

أتيا صأمكف كألػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاح الأراف ف

  برجدظيرعمى لاحب كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنو 

 ك جناء تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػردم كأنيا اليةجـ

دبنجة تبرم لأزعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر أرؼس  

يات ك إتبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعت ناجاقا تتبارم ع

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكر معبدـا فكؽ ظيؼك  اظيؼك   

عب القفيف في الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ ترتعي بتر

 حدائؽ مكلى الأسرة أغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيد
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ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقي تع إلى صكت المييب ك تمتر

  ممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبدؼأكؿ بدل خصؿ ركعات

كأف جناحي مضر مف تكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنفا 

سيب بمسػػػػػػػػػػػػردعكا في اؿشفافيو ح  

ؿ ك تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارة م الزـؼفطكرا بو خؿ

ددجعمى حشؼ كالشف ذاك مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

حض فييػػػػػػػػػػػػػػػػػما فليا فخذاف أكمؿ اؿ

دركأنػػػػػػػػػػػػػػيما باب منيؼ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ  

ليا مرفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقاف أقتلاف كأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما 

سممي دالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػج متػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشددبتمر   

كقنطػػػػػػػػػػػػػػرة الركمػػػػػػػػي أقسػػػػػػػػػػػػػػػػػـ ربيػػػػػػػػػػػا 

شػػػػػػػػػػػػػػاد بقػػػػػػػرمػػػػػػػػػػػػػػد ت حتػػػػػػػػػػػى فنؼتلػػػػػػػػتؾ                                        

اتيػػػػػا مكػػػػػػػأف عمػػػػػػػكب النسػػػػػػػػػػػع في دأ

  كارد مػػػػػػػػػػػػػف خمقػػػاء في ظيػػػػػػر قػػػػػػػػػػػػػػردد                                       
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كجمػػػػػػػػػػػػػػػػػجمة مثػػػػػػػػػػػػػػػؿ العػػػػػػػلاة كأنيػػػػػػػػػػا 

 1                            كعػػػػػػػػػػػػػى الممتقػػػػػػػػػػػػػػي منيػػػػػػػػػػػا إلػػػػػػػػػػػػى حرؼ مبػػػػػػػػػػػػػػرد

ػػػػػػتا فإستكػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفتكعينػػػػػػػػػػػاف كالماكم

كرد ـلػػػػػػػػػػػػت ؽ                              بكيفػػػػػػػػػػػػػػػػػي حجػػػػػػػػػػػػػاجػػي صخػػػػػػػػػػػػػػػػرة 

  اتراىػػػػػػػػػػػـؼاف عكار القػػػػػػػػػػػػذل حكرط

ػػػػػػػػػػكرة أـ فرقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد عػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػذتػػػػك ؿح                            كػػػػػػػػػمكػػػػػػػػػػػ

   كأعمػػػػػػػػػػـ مخركت مف الأنػػػػػػػػػؼ مػػػػػػػػارت 

 تزدد ض ترجػػػػػػػػػػػػػـ بو الأرتى مػػػػػػػػػػػػػػؽ                              عنيػػػػػػػػػػػػػػػ

ػػػػػػػػػػػػػػػي إذا قاؿ صباحػػػػػػػػػػػػػػػػي  ضعمػػػػػػػػػػػػػػى مثميا أـ

 1ػػػػػػػػػػػػػػػػػػتدمؼػػػػػػػػػػػؾ منيػػػػػػػػػػػػػػػػػا ك أم                                    ألا ليػػػػػػػػػػػػػػػػػت أفػػػػػػػػػػػػد

 

 

 

                                                           
. 30.31 طرفة بف العبد ، الديكاف ، ص  1
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:  التحميل النفسي لصورة الناقة عند طرفه/02

بعد أف ينتيي الشاعر مف التعبير عف خمجات ذاتو كمشاعره كأحاسيسو، كعف 

بكائو عف الدية كالأطلاؿ، يعكد بو السبيؿ إلى كصؼ الناقة مثؿ البقرة الكحشية 

. كالظميـ كالفرس كغيرىـ

في " الرحمة " فالناقة ىي التي غالبا ما حممتو إلى تمؾ الديار، حيث تبدأ

الصحراء كىك ينتقؿ مف مكاف إلى آخر، فيصؼ ناقتو رفيقة رحمتو كصفا دقيقا ابتداء 

بقكتيا كسرعتيا كصبرىا كمعاناتيا كىك كصؼ ذك نفس انساني يبيف علاقة ىذا 

الشاعر نحك ىذا الحيكاف في رحاة لا تحمك مف المخاطر كالمآسي كالمفاجآت 

. كالخكؼ

تمثؿ قمة الاتحاد النفسي بيف الشعر كناقتو، إذ :" كىي كما يقكؿ حسكف العنكبي

لا تغدك الناقة إف تشكؿ الشاعر بكياتو، فالناقة الشاعر ىما شخص كاحد كمف ثـ 

فإف كثير مف الإشارات التي أظيرتيا صكرة الناقة مع احتفاظيا بدلالاتيا عمى مغرل 

. 1"الصلابة كالقكة عند الشاعر الغربي

كلعؿ أركع كصؼ لمناقة كأدقو ما تغرد بو طرفو بف العبد بذكره مف التفاصيؿ 

الدقيقة التي يركبيا، كينطمؽ بيا إلى الصحراء ليركح بيا عف نفسو عناء الحب 

                                                           
 .356،357د حسكف العنكبي، الشعر الجاىمي دراسة في تأكيلاتو النفسية ك الفنية، صم سع/1
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كىمكـ الذكريات في مشيكرتو أك مطكلتو، فأبدع في كصفيا مشبيا تارة، مستعيرة تارة 

. أخرل

إنو يتسمى عف ىمكمو بالرحمة عمى ىذه الناقة الضامرة المرقاؿ، التي تغص 

رأسيا في السير مف سرعتيا كنشاطيا، كىي مأمكنة العثار، عظيمة كأنيا التابكت 

الذم يعدكنو لدفف السادات كالإشراؼ إنيا الناقة الكجناء، الحنكف البارزة الكجنتيف، 

المتشبية لمفحؿ مف الجماؿ في القكة قادرة عمى تحمؿ عناء الطريؽ ىي ناقة رعف 

في الربيع ما ارتفع مف الأرض، كىك أحسف نبتا مف غيره،مف مقاربة الفحؿ الأكمؼ 

الذم تبمد ذنبو مف كثرة بكلو، بذنب كثير الشعر ككأف جانبي ىذا الفحؿ قد أحاط 

بيما جناحا نسر عظيـ قد شكا في ذنبو بمحرز، كىي ناقة قد إكتنز فخذىا بالمحـ 

كتعتبر الناقة أفضؿ كسيمة لمتنقؿ عف . 1فيما مرتفعاف مشرفاف كباني قصر عظيـ

أىؿ الكبر لما جمر الله فييا مف صفات الخمؽ كالتحمؿ كالصبر عمى مشاؽ السفر 

التبمغ بيـ مقاصد لـ يككنكا بالغييا إلا بشؽ الأنفس كىي الأدلة " في الصحراء، 

. 2"لمتسمية ككفريج اليـ عف الشعراء الجاىميف 

بعد كقفة حزينة عمى الأطلاؿ، فاحتذل طرفو ىذا التقميد الشعرم في البيتيف مف 

. لكحة الناقة

                                                           
. 277، ص1973، 1 عبد المنعـ خناجي، الشعر الجاىمي، دار الكتاب، بيركت، ط/1
، 1غة العربية، دمشؽ، طؿ دريو الخطيب ك لطفي الصقاؿ، مطبكعات مجمع اؿتحقيؽة، ؼنترم، شرح ديكاف طرـ نكرم الش/2

 .12، ص1993
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بعكجاء مرقاؿ تركح كتغتدم ***  كأني لأمضػػػػػػػػػػػى اليـ عنػػػػػػػػػد احتضاره  

. 1عمى لاحب كأنو ظير برجد*** أمػػػػػػػػػػػػػػػكف كألػػػػػػػػػكاح الإراف نشػػػػأتػػػػػػػػػػػػػو   

فالأكصاؼ التي أبرزىا البيتاف تتعمؽ بنشاط الناقة كسيرىا كأمانيا مف العثار 

كصلابتيا، كأكصاؼ الطريؽ يشترؾ فييا طرفو مع باقي الشعراء، كىك كصؼ 

المسافر المعتمي رحؿ ناقتو، فإىتمامو ينصب عمى قدرة الناقة كنشاطيا كسيرىا، 

كالطريؽ التي يسمكيا ليبمغ مقصدة بأقؿ كقت كأقصر طريؽ أما بعد ذلؾ فقد بارت 

: ناقة عتاؽ القطيع كاختمطت بو كسرحت معو

 2كظيػػػػػػػػػفا كظيفػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػكؽ مكر معػػػػػػػػػػػػػػبد*** تبػػػػػػػػػػػػػارم عتاقا ناجػػػػػػػػػػػػػيات كاتبػػػػػػػػػػعت 

رتا م قد ثغتوكالمباراة تعي المسايرة كالمعارضة فكجو إىتماـ الشاعر كزاكيو رؤم

نما زاكية مفمـ يعد بصؼ ناقتو كصؼ مسافر معتؿ رحميا،  نظر إلييا مف عؿ، كا 

 مف ا مف الأماـ، كمرة يصفوانظره ليا مختمفة فمره بصفيا مف الخمؽ كمرة يصفو

، كمرة ككأنو جالس تحت عنقيا، فيك ينتقؿ مف زاكية إلى أخرل ككأنو ينحت لؼالخ

ادر فييا عضكان كلا جزء كصؼ غتمثالان مجسما بكؿ دقة كتفصيؿ حتى أنو يكاد لا م

كتصكير فشبو الجمجمة سنداف الحداد في صلابتيا كخدىا بقرطاس الشامي في 

                                                           
 .30، صطرفة بف العبد ، الديكاف ( 1
 .30المرجع نفسو، ص (2
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البياض كعينييا بالمرأتيف لصفائيما، كأذنيف صادقتيف لنبأة الصكت كلا نسى أنفيا 

: المارف العنيؽ فيقكؿ

كجمجمػػػػػػػػػػػة مثػػػػػػػػػػػؿ العػػػػػلاة كأنػػػػػػػػػػيا 

 د                                 كعػػػػػػػػػػػػػػى الممتقػػػػػػػػػػػػى منيػػػػػػػػػػا إلى حػػػػػػػػرؼ مبرػ

كخػػػػػػػػػػػػػػػد كقرطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس الشامػػػػػػػػػػػػػػػػي كمشػػػػػػػػػػقر 

  كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبت اليمانػػػػػػػي قػػػػػػػػػػػػػػده لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ يجػػػػػػػػػػػػرد                                    

كعينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف كالمػػػػػػػػػػػػػػػػا كيبيػػػػػػػػػػػػف إسكنتػػػػػػػػػػػا 

 بكيفػػػػػػػػي حجاجػػػػػػػػػػػػػػي صخػػػػػػػػػػػرة قمػػػػػػػػػػػػت مكرد                                        

طحػػػػػكداف عكار القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدل فتراىػػػػػػػػػػػػػػػػػما 

   كػػػػػػػػػػػػػػمكػػػػػػػػػػحكلػػػػػػػػػػػػػػػي مذعػػػػػػػػػػػػػػػػػكرة أـ فرقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد                                     

كأعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ مخػػػػػػػػػػػػػػػركت مػف الأنؼ مارف 

. 1 عنيؼ مػػػػػػػػػػػػػػػف ترجػػػػػػػػػػػػػـ بو الأرض تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزداد                                  

يقكداف ىذا التحميؿ لمكحة الناقة إلى كشؼ الصمة القكية بيف داعي القكؿ كىذه 

المكحة كىك إحباط طرفو مف استرداد أبمو بعد أف نيبت فلا بد أف يككف مكضكع 
                                                           

. 31 ، صالمرجع السابؽ/ 1
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استقرت في العقؿ الباطف " القصيدة الرئيس محققا لدكاعي نظميا ىذه الدكاعي التي 

. 1"لمشاعر مرغبات مكبكتة تطفك عمى سطح الكاقع كأحلاـ اليقظة

حلاؿ يقظتو كانت استرداد أبمو المنيكبة كنمتعو           كأمنيات طرفو كرغباتو كا 

بمرافقتيا إلى مراعييا كالتمذذ بالنظر إلييا مقبمة كمدبرة كمجابتو لو، ينظر إلييا أما 

عمى أرض الكاقع فقد خابطتو باستردادىا، كأصابو الإحباط مف ابف عمو مالؾ الذم 

لـ يقدـ لو سكل المكـ فجاشت نفسو بالانفعاؿ كتدفقت في صدره حماة، الأحاسيس 

 لمنفس كتخفيفا لرغباتو المكبكتة كتجسيدا ليةكالأفكار المتضاربة فمجأ إلى النظـ تس

لأحلامو كالأحلاـ العقلانية التي يمثميا الإبداع الفني تبدك لصاحبيا ككأنيا عممية 

. 2عقمية مف عمميات الحياة العقمية أثناء اليقظة

إف العمؿ الإبداعي ينبع مف أحلاـ " مف خلاؿ التحميؿ النفسي" فركيد"        كيرل

 كالشعر محاكلة لتحقيؽ مالا يمكف تحقيقو في حدكد الكاقع كمحاكلة لإزالة 3اليقظة

رضائيا 4القص في النفس . 5(بالقبض عمى ركح الحقائؽ كأطباقيا الياربة ) كا 

                                                           
. 52، ص1969، 3 ايميا الحاكم، نماذج مف النقد الأدبي، دار الكتاب المبناني، بيركت، ط/1
. 712، ص1990، 2 عمي كماؿ، أبكاب العقؿ المكصدة باب النكـ ك باب الأحلاـ، دار كاسط، ط/2
. 717المرجع نفسو، ص/3
. 46 ايميا الحاكم، نماذج في النقد العربي، ص/4
 .47المرجع نفسو، ص/5
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كلاىما حالـ بالأساس :" بالفناف فيقكؿ" عمي كماؿ الحالـ"        يشبو الدكتكر

ككلاىما مدفكع برغبات مكبكتة لأف الكاقع يحرميما ككلاىما يسعى لإرضائيا 

. 1"بطريقتو الممكنة، الحالـ في حممو، كالفناف في إبداعو

       كيبدك أف طرفو قد تمكف بفنو مف تحقيؽ رغبتو المكبكتة بالقبض عمى صكرة 

كجزءا جزءان لـ يترؾ  دقيقة مفصمة لأبمو المسترد فنيا لا كاقعيا، تحتيا عضكان عضكا

بضعة مف جسدىا إلا كصفيا كثبتيا تمثالا رائعا كاف معادلا فنيا لمكاقع استمر 

حاضرا في ركح الشاعر العربي إلى يكمنا ىذا كممتدا أفقيا عمى مساحة الكجكد 

. العربي كمو

      كبيذا فإف نتائج التحميؿ لمكحة الناقة تبيف أف ىي المكحة ىي المكضكع الرئيس 

الأكؿ في القصيدة لذلؾ كانت أطكؿ المكحات كأعمقيا رسكبا في نفس الشاعر، 

كاشفة مف أحاسيسو، كمحققة لنبؤتو في مقدرة شعره في استرداد أبمو إف نييت، فكثرة 

. عدد أبياتيا كدقة تفاصيميا كعمؽ معانييا تعمف عف مكانتيا الأكلى في القصيدة

كقد حقؽ الشاعر بيا رغباتو مخمدا نكقو بصكرة كاضحة أمامو لا تنيب كلا 

م أبمو المضرييف، فعندما نقكؿ أف صكرة الناقة بتبتعد كأف ابتعدت الحقيقة مع ناه

م بضلاليا عمى بقية أجزاء القصيدة كصكرىا كميا فيذا يعني أف ىذه ؼعند طرفو تض

الصكرة تشكؿ معادلا شعريا سيخدميا الشاعر أشبو ما يككف بالشكؿ الفني إذ تككف 
                                                           

 .48صالسابؽ، المرجع / 1
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ذا كاف استحضار أبو  ليا في الكقت نفسو القدرة عمى حمؿ معاف كأصداء كثيرة كا 

يعتمد في المحؿ الأكؿ عمى تمؾ النزاعات " شارد ترم:" تجربة أك استرجاعيا كما يقكؿ

فإف استحضار تجربة الناقة أك . 1"كالدكافع التي كانت نشيطة في ىذه التجربة

صكرتيا في رؤية طرفو قد جاءت في المحظة التي مف الممكف أف تسميو مف اليـ 

كالتكتر الذم دفعو إلى عالمو الإبداعي تماما مثؿ المراءة في مقطع الغزؿ فيي 

صكرة شبيو بصكرة الناقة الزاخرة بالمعنى كالحيكية أف تسمي الشاعر مف ىمكمو 

كتكتره النفسي، كميما يكف فإف صكرة الناقة كأني بالتسمسؿ الثاني تبيف الصكر التي 

يصعد فييا احتفاءه بغزارة الشباب في مقابؿ الحزف كالتكتر العميؽ الذم يكشؼ عنو 

فتاة " الشاعر منذ المحظة الأكلى في قصيدتو حيث تتمثؿ الصكرة الأكلى في صكرة

التي تشكؿ الكثيقة الأكلى في تسمسؿ القصيدة فطرفة منذ ىذه الصكرة يبدأ " الحي

بعرض دلالات احتفائو بالحيكية كالجماؿ في مقابؿ حالة الأسى كالحزف التي انبعثت 

أك تجسدت في صكرة الطمؿ لذا تعد صكرة الناقة تصعيدا جديدا في حدة الإحساس 

بالجماؿ كالحيكية فيي أكثر تجسيدا لأحاسيس الشاعر كذلؾ عندما يكضح بأف 

ذكرياتو مع المراءة كغزارتيا العميقة لا تقؼ عند حد، إذ كاف لا بد مف ميداف جديد 

أخر لمتنفس مف عاطفتو التي تتصاعد كتخدـ، كعمى حد تعبير أحد الشعراء لقد ماء 

. 2"إنو لا بد لممصدكر مف نفثة"... 

                                                           
. 240، ص1963ريتشارد، مبادئ النقد الأدبي، مصطفى بدكم، المؤسسة المصرية لمتأليؼ ك الترجمة، مطبعة مصر، /1
. 357 سعد حسكف العنكبي، الشعر الجاىمي دراسة في تأكيلاتو النفسية ك الفنية، ص/2
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     فصكرة الناقة تمثؿ قمة الاتحاد النفسي كالفني بيف الشاعر كناقتو إذ لا  

ة المعجكنة بالزمف مف حيث ربتكتج قفالناقة أف تشكؿ الشاعر بكيا تعدك

الاندفاع كالصلابة فالناقة كالشاعر ىما شخص كاحد، كمف ثـ فإف كثير مف 

الإشارات التي أظيرتيا صكرة الناقة مع احتفاظيما بدلالتيا عمى مغزل الصلابة 

كالقكة عند الشاعر العبي ظمت  تمثؿ معادلا شعريا يعكس عمييا كثيرا ما يحبس في 

دكاخمو مف المكاقؼ كالرؤل، فالناقة ممجأ أميف للاستيطاف أدؽ مشاعر صاحبيا كما 

تبدك الناقة في أكج صكرتيا الأسطكرية حافمة يمثؿ ىذه الإسقاطات النفسية كلعمنا 

نستطيع أف تممح ذلؾ في حشد الصكر الكثيرة التي ىيأ ليا الشاعر فيي أكلا مثؿ 

ف كانت تبدك ؽ سادة اؿتكابيتألكاح الأراف فيك خشب تصنع منو  كـ فالصكرة ىذه كا 

غير منسجمة مع سياؽ الافئتاف كالحيكية الطاغية لإحساس الشاعر بصلابتيا إلى 

أنيا في كاقع الأمر تكشؼ عف حدة ىذا الإحساس تماما مثمما يجعؿ الشاعر 

الجاىمي أخر مف نشكة الخمر بالشاربيف تتفاعؿ في دلالاتيا مع عمؽ الإدراؾ 

كالكعي الذم خيـ عمى مشيد بعض الناس كىـ يستعدكف لحمؿ جنازة أحد المكتى إذ 

 :بعد أف يصؼ استندار الخمرة بالشاربيف" الحادرة في عينييو" يقكؿ
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متبػػػػػػػػط حيػػػػػػػػػػػػػػػػف عمػػػػػػػػػػػػػػػػػى الكنػػػػػػػػػػػػؼ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنيـ 

. 1    يبػػػػػػػػػػػػػػػككف حػػػػػػػػػػػػػػػكؿ جنػػػػػػػػػػػػػازة لـ ترفػػػػػػػػػػػػع                                 

كفي صكرة أخرل لناقة عند طرفة المتعاظمة تممس ىذه الاحتفاء بالصكرة 

النفسية حيث تعدك الناقة المتعاظمة صكرة داخمية لمشاعر طرفة، مثمما ىي تعبير 

: عف مشاعره ككجدانو الداخمي إذ يقكؿ

اف نشأتػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا لارأمكف كألػػػػػػػػػػػكاح ا

. 2                             عمػػػػػػػػػػػػػػػى الحػػػػػػػػب كأنػػػػػػػػػػػػػو ظيػػػػػػػػػػػػػػػػر برجػػػػػػػػػػػػػػػػد

عكس مشاعر نفسية عميقة الجذكر إذ أف الناقة قبؿ مففي ىذا البيت كما نرل 

لمح أف فد كريـ كىك طرفة  كمف ىنا أيضا مأف تحشد ليا قكتيا كصلابتيا ىي قبر لس

رحمة طرفة ، أك صكرة ناقتو تحمؿ إشارات عديدة تكشؼ عف مثؿ ىذا التكسر 

كالانتراح أك الخكؼ الذم يعدك كجسد القصيدة كلاسيما اف الشاعر يبيف جعؿ ىذا 

 عمييا  يضفيالخكؼ بصكرة كاعية كغير كاعية فالشاعر كما يقاؿ يندمج في الاشياء

. 3"مشاعره اك يككف الاشياء بدعو 

                                                           
. 84، ص1929، 2 الحادرة، الديكاف، ناصر الديف الأسد، بيركت، ط/1
. 31، ص بف العبد ، الديكف  طرفة/2
 .64، ص4 عز الديف اسماعيؿ، التفسير النفسي للأدب، مكتبة غريب، ط/3
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فيما يكف مف امر فاف ىذا التكسر كالترقب كالخكؼ يعد خاصة فنية كنفسو 

تشير إلييا صكر القصيدة بشكؿ كاضح كعمى فيك منتظـ النسؽ العاـ لدلالات 

الصكر في كثبات القصيدة محدثا نكعا مف اللاحـ المكضكعي كالنفسي في القصيدة 

اذ يكشؼ الشاعر عف ذاتو " الكاح الازاف"الى مثؿ الترقب الذم يظير في صكرة 

داخؿ ىذه الالكاح كلا يكتفي بيذه الاشارة فحسب بؿ ثمة اشارات اخرل تبدك اكثر 

بركز لمثؿ ىذا التكسر النفسي كالقمؽ كما ىك في البيت الذم تممح فيو الشاعر اكثر 

ارتباطا بالناقة عندما يجمع بيف الناقة كصاحبيا بعد اف طغت صكرة الناقة تماما 

: كاختفى الشاعر كذلؾ في قكلو 

كاف شئت لػػػػػـ ترقؿ كاف شئت ارقمت 

1د                                       مخافة ممكم مف القد محص  

اذ يممح الشاعر الشاعر فيو ايضا الى خكؼ الناقة الصريح اما الكشؼ الكاسع 

: ليذا الخكؼ فيأتي عمى لساف صاحب الشاعر في قكلو

عمى مثمما أصخي اذ قاؿ صاحبي 

2تدم ؼكما كات                                   الا ليت افدم  

                                                           
  .30طرفة بف العبد ، الديكاف ، ص  /  1
   .31المرجع نفسو ، ص /  2
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فالعماد في منيا تحتضف معنى الخكؼ كىي دلالة مربحة تعكد عمى الصحراء 

في البيت تتحدث عف شيء أعمؽ مف ذلؾ لحمؿ "الياء " "أم"كالفلاة كىي أيضا

دلالات مضمكنة كاسعة، ترتبط بطبيعة الرحمة التي يقبؿ عمييا الشاعر، كالتي تعتقد 

 القادمة في القصيدة ستكشؼ عف تكتر أعمؽ مف مسألة الخكؼ عندنا الأبياتأف 

ية، مما يعني أف الكظيفة أك دلالة الناقة، كرحمة ثطمب الشاعر مف ابنو مالؾ بأف ترم

: الشاعر ذات الشاعر كبتصاعد بشكؿ تدريجي ككثيؼ في قكلو

كجاشت إليو النفس خكفا كخالو 

1مصابا كلك أمسى عمى غير مرصد  

فالخكؼ ىنا يشكؿ بشكؿ سافر كيتبع مف حبساف القمؽ كالخكؼ المذيف يممح 

ىك الذم " إذا القكـ"إلييما الشاعر الذم يحاكؿ جاىدا إخفاء ىذا الخكؼ في البيت

يقطع فيو شؽ صكرة الناقة التي يكمميا في البيت التالي بعد ىذا البيت،ثـ يبدأ بكثبو 

الرابعة التي يجسدىا كشفا ظير العنصرم الاندفاع كالصلابة، المذيف جسدتيما الناقة 

في معادلة شعرية الذم أقامو في الصكتي مف خلاؿ ظيكر الشاعر في حمقة النكـ 

لذ حامو بالقبيمة ككذلؾ صكرة المنعة الحسية في الشرب كالغناء، إذ يمثلاف مشاعر  كا 

عنيفة يختزنيا الشاعر مف ذكرياتو السابقة التي تعتقد أنيا في دلالاتيا النفسية تكؿ 

المنفس الأكؿ لمشاعره، فضلا عف صكرة الناقة كىاتيف " خكل الحي"صكرة
                                                           

. 31المرجع السابؽ، ص/1
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الصكرتيف، كتعتقد أيضا أف الياجس الحقيقي الذم ألمحنا إليو في صكرة الناقة قد 

أدل دكرا نفسيا عميقا في ظيكر صكرتي الالتحاـ بالقبيمة كالشرب كالمنعة الحسية، 

كما ليما مف مف مغزل نفسي يكشؼ عف استمرار الشاعر في تعظيمو الذات ، بما 

ىي ليا مف مستمزمات الكفرة كالاتساع بالرغـ مف الشركخ العديدة التي بدأت بالظيكر 

تباعا في صكرة الناقة أم بيف دكاخؿ سباؽ القكة كالصلابة بما يعطي ىانطباعا، إلى 

حيف انكشاؼ انعصاـ الشاعر عف بني عمكمتو كحتى اشياره عف رؤياه بالمكت، 

كالتي تتعجز في مشاىد كعي المكت كصكره كالذم يكشح النص في نيايتو تماما كلا 

. سيما في صكرة الرثاء التي يختـ بيا الشاعر قصيدتو

كما أف صكرة الناقة تعادؿ الحياة، زكترمز إلييا كيحاكؿ مرائة مف خلاؿ ىذا 

: أف بيت قارئ شعره كؿ ما لديو مف الآماؿ كالأحلاـ فيقكؿ " الناقة"الرمز

ني لأمضي اليـ عند إختصاره  كا 

1تركح كتغتدم:                            بعك جاء مر قاؿ  

ة في كصؼ الناقة المثالية في صفاتيا كما يتمثميا ىي المثاؿ ؼكيسترسؿ طر

لحياة بيذه الصفات كيكاصؿ طرفة الحديث عف صفات ناقتو الجسدية ؿالذم يتراءاه 

: مازحا بينيما كبيف صفاتيا المعنكية

                                                           
. 30، صطرفة بف العبد ، الديكف /1
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كأف غمكب التسع في رأياتيا 

1                       مكارد مف خمفاء في ظير قردد  

إف الشاعر ينتقؿ مف كصؼ الناقة الجسدم إلى كصفا معنكيا في ثنايا خذا 

الكصؼ الجسدم لمناقة، لأف كؿ صفة مف صفاتيا الجسدية إنما تدؿ عمى صفة 

معنكية، فيما أصبحت ىذه الناقة المثاؿ بيذه المنزلة في نفس الشاعر إنو يصؼ 

جمجمتيا بالصلابة، كعظا ميا بأنيا كأنما ركبت عمى ظير مبرد حسف، كما يصؼ 

فنكنيا كقد تمثمت في خدىا الأممس الذم كأنو الصفيحة كفي مشقرىا المصقكؿ كأنو 

. الآدـ المدبكغ

 مف حياتو المتحسرة تحسر السير جاةكما أف الناقة عند طرفة تمثؿ كسيمة الف

. في صحراء مقفرة تكاد تيمؾ كؿ مف يسير فييا

عمى مثميا أمضي إذا قاؿ صاحبي 

2ألا ليتني أفديؾ منيا أقتدم  

ني اليـ عند إحتضاره كفي ختاـ كصفيا يقكؿ" لقد كصؼ الناقة بقكلو عمى "كا 

" مثميا أمضي

                                                           
. 31 صالمرجع السابؽ ، /1
 .31المرجع نفسو، ص/2
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كما أنيا رمز لمحياة المثالية التي ينشدىا الشاعر كعاش ميمكما كمحركما 

منيا،كما أنيا رمز لمنجاة مف مسالؾ الصحراء المكحشة المفقرة حيف سير فييا، حتى 

أف صاحبو ليتمنى أف يفديو بنفسو منيا، كىنا يظيره دكر الصاحب مرة أخرل، إف لو 

خصالا في المعمقة مضى منيا مف قبؿ فينا يفديو بنفسو مف الميالؾ مما يأكؿ أف 

لو منزلة خاصة في حياة طرفة كفي مجتمع لا يتصؼ بالكثرة العددية تصبح 

الصداقة كالصحبة كالألفة ذات معنى كبير كطرفة يشير بعد ذلؾ إلى تمنع الأكثر 

كىك إنعكاس لمغرائز المقيكرة التي يسعى المجتمع إلى قيرىا  

 1جما ليو كجناء تردل كأنيا                سفنجة تبرل لأرغز أربد

كمف ىذا المتعمقة نرل في حديث طرفة بف العبد عف الناقة حديثا عف ذاتو 

كرغباتو المكبرتة يعني أف الناقة في المعمقة انعكاس لتصكرات طرفة كلمنطكياتو 

الداخمية، أم أنيا تحمؿ ىكيتو ىك أك ىي المكافئ الخارجي لشخصيتو، الأمر الذم 

يتحسد مف ناحية أخرل في شعكره بالقنكة، كحاجتو إلى القكة ليكاجو قسكة الطبيعة 

كالمجتمع، كىك بذلؾ يعبر عف ضمير الجماعة مف خلاؿ ضميره الفردم أك يعبر 

.  عف المثؿ الأعمى الجاىمي

 

 
                                                           

. 31، صطرفة بف العبد ، الديكف / 1
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تربع إلى صكت المييب كتنفي 

                   بذم خضؿ ركعات أكمؼ مميد

كأف جناحي مضرحي ككنفا 

1                           خؼ فيو تسكا، في العسيب بمسرد  

 في إكتماؿ بنيانيا الجسدم –فطرفة إذف يصكر ناقتو تصكيرا تفصيميا فيك يصفيا 

قبالو عمييا كتشكقو –كنمكذجية صفاتيا المعنكية   كصفا يشبع رغبتو في الحياة كا 

فالناقة في خكاصيا كصفاتيا كفي أرجميا كعينييا كرأسيا .لمتمتع بكؿ ما فيو مف قكة 

كأذنييا تمثؿ تماما إكتماؿ الحركة ، فالقكة كالحركة تمثلاف أىـ خصائص ناقة طرفة 

التي ضربيا مثالا كرمزا لمحياة التي يريد أف يتمتع بيا فكصفو ليا يركم ظمأه 

 . بكصؼ الحياة 

 

 

 

 

                                                           
 .30المرجع السابؽ، ص/1
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 من خلالو رصد أىم تلكل بداية نياية و في ختام بحثنا ىذا و الذي حاول

 المنيج النفسي في النقد العربي القديم و ذلك من خلال رصد بواكيره و إرىاصات

في النقد  بداياتو عند نقادنا القدامى، و قد توصمت إلى أن لممنيج النفسي بذور

العربي القديم من خلال تتبعي لجذوره فوجدت أن بواكيره بدأت بالإشارة إلى الجانب 

 إلى ىذه الإشارات بشر بن نالنفسي في العمل الإبداعي و من أبرز من تفط

ي، كما توصمت نمعتمر، الجاحظ، عبد القاىر الجرجاني، ابن قتيبة و حازم القرطاجال

إلى عدة نتائج تتعمق بنفسية بشار بن برد و ذلك بعد أن طبقت المنيج النفسي عمى 

: بعض من أبياتو و ىي

كان ظاىرة بارزة في شعر و ذلك لما لمستو من " تضخم الأنا"أن النرجسية - 

.  الاسمية و الفعمية التي تدل عمى الذاتيةيغو كذا بعض الص" أنا"تكرارات لضمير 

 و كان سبب ذلك ر بشارتجمى في شع" ويبيدالل"أن الكبت الجنسي أو - 

. الظروف الاجتماعية التي عاشيا مما ولد عنده حالة مرضية نفسية

أن عاىة العمى تركت أثرىا الواضح في شعر بشار فكان ليا تأثير عمى - 

فحاول أن يعوض " بالنقص"سموكو و أخلاقو، كما أن بشار شعر و بسبب عاىتو 

.  من قيمة الآخرينقاصىذا النقص بالانت
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ي لموضوع الناقة عند طرفة بن العبد و الذي كان نفسأما بالنسبة لمتفسير ال

: العنصر الثاني في الفصل الثاني فقد استخمصت منو عدة نتائج كان أىميا

مائو بالشكل الذي عميو نأن نشأة و حياة طرفة ساىمت في بمورة شخصيتو و - 

من حزن و إحباط و فمسفة و تذمر، و أن الأسباب التي جعمت طرفة يتخذ من 

الناقة أداة في رسم ما يختمجو من شعور بالنقص و الحرمان كانت كفيمة بتصوير 

 من أعمامو الناكر بن لحقو و حق الانتقاممشاعره أصدق تصوير و دعمتو حتى 

أمو و الزمن الجائر، فطرفة حرص عمى وصف ناقتو أوصافا تدل عمى تعمقو بيا 

من حيث ىي رمز لمحياة و استمرارىا كمن يرغب في الحياة و الخمود، كما أن طرفة 

يستمد من ناقتو القوة لمواجية قوة الطبيعة و قسوة الحياة و قسوة القدر لذا وصف 

دىا نشناقتو أوصافا دقيقة خالقا منيا تمثالا أبديا، فكانت رمز الحياة المثالية التي ي

الشاعر رمز لموفاء الذي لم يجده في من حولو كما أنيا رمز لمنجاة من مسالك 

 .الصحراء الموحشة

تمكم ىي أىم الملاحظات والنتائج التي أمكن رصدىا في نياية ىذه الدراسة 

والتي آمل أن تكون قد حققت قدرا من الفائدة تضاف الى ما سبقيا من دراسات حول 

ىذا الموضوع ولكن يبقى ىذا الموضوع يبحث عمن يسقيو بمطر البحث والتساؤل 

 .وعمى ذلك آمل أن تفتح آفاقا أخرى لبحوث ودراسات جديدة 
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  الملخص

     يزخر النقد العربي القديم بعدة مناىج واتجاىات كان لنقادنا القدامى الفضل في ترسيخيا   

ومنيا المنيج النفسي و الذي تمتد جذوره إلى النقد العربي القديم فنقادنا القدامى ربطوا      

الجانب النفسي لممبدع بإبداعو مما رسخ ليذا المنيج وجعل لو بدايات في النقد العربي القديم 

فالجانب النفسي لممبدع يظير بين طيات إبداعو وىذا ما لمسناه عند بشار بن برد وطرفو بن 

 .العبد من خلال تطبيق المنيج النفسي عمى أبيات من شعرىم 

Résume  

The old arabica ciritical litrrery ritched by a lot of filed and branches . 

Thanks to our ancient critical cientist to get it are the role ,like the psycological 

wich has rout from the ancient arabic litrrery. 

For that our critical cientiet ritched that innevation to personalite of the person 

witch helped this bronch to develop in a good way and newdays it has a lot of 

follows because it begining with cames part of the encient arabic letrrery . 

From the enevation if the person we can achiev his psycologie ,the enevation 

is like a mirror we can see throw it the image of the person and that confirmed 

by bachar bne bord and tarafa bne alabed throw the aplication of the role of 

the psycologie branch in there poemes . 
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