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  المقدمة

 

 أ‌

 

أخرى تحت ما يسمى بمصطلح  الرواية بقدرتها على استيعاب نصوص تتميز 

حيث أصبح النص نتيجة لتداخل نصوص متعددة و هذا لضمان استمراريتها ، التناص ، 

و من هنا  ،حياء عمل سابق في حدود من الحرية إو يكون هذا التداخل عن طريق 

ذا كان إهذه المهمة سهلة  الغائبة وتكون  ولدت فكرة البحث عن مصادر النصوصت

ذا كان النص مبنيا بصفة حاذقة إصعب المهمة تمصرحا بهذه المحاورة في حين   الروائي

 تحديد المصادر المحاورة . بإمكانهلذا يستوجب هذا البحث قارئا مطلعا 

ن التناص يظهر جليا في رواية " أصابع ألا إكل نص بخصوصياته  احتفاظو رغم 

له  اختياري سبب و  ،فكان موضوع مذكرتي  واسيني الأعرجالجزائري لوليتا " للروائي 

وقد اتجهت إلى  ،يكمن في رغبتي في خوض غمار تجربة نقدية مع الأدب الجزائري 

، تجاه العام الذي أصبحت تفرضه الساحة الأدبية عربيا وعالميا جابة للإإالرواية بالتحديد 

وائي الجزائري للنصوص الغائبة في معرفة مدى استحضار الر رغبتي في  إضافة إلى

 بداعاته.إ

هتمام جل الباحثين منذ إ لت غبرز المصطلحات الحديثة التي شأيعد التناص من 

تناوله فهتماما كبيرا إ لقي  حيثنتشاره السريع في الغرب و لدى العرب ، إلى إ هكتشافإ

 هم الدراسات التي استفدت منها : أ عدد هائل من الدارسين و من 

 ، "  للدكتور محمد مفتاحتحليل الخطاب الشعري : استراتيجية التناص "  "كتاب

 ".محمد عزامل كتاب النص الغائب "



 قدمةالم

 

 ب‌

 

من بعض البحوث الأكاديمية منها رسالة الماجيستير للطالبة يضا أ كما استفدت 

 : بعنوانسهام بن شعلال 

Le charme de la textualité religieuse dans la poème de Mohamed 

el Aïd el Khalifa .  

  : ية المترجمة و المتمثلة فيو كذا اعتمدت على بعض المراجع الأجنب

كتاب نظرية  ،  فريد الزاهيترجمة  " جوليا كريستيفاكتاب علم النص للكاتبة "

 . محمد البقاعيترجمة  " رولان بارثلالنص " 

 شكاليات اهمها : إو يطرح هذا البحث عدة 

 اص و نشأتها بين العرب و الغرب .مفهوم ظاهرة التن  -

 بيان مجالات التناص ومصادره في الرواية .  -

 للنصوص في روايته أصابع لوليتا ؟  واسيني الأعرجما مدى استحضار   -

لى مدخل و فصلين تتصدرها مقدمة و أختتمها إواقتضت هذه الدراسة تقسيم البحث  

 ليها :إبحوصلة ملمة بالنتائج التي توصلت 

ولت في المدخل تطور الرواية في الجزائر ، كيف ظهرت ؟ و كيف أخذت في تنا    

 .نتقال من مرحلة البناء و التأسيس الى مرحلة النضج ؟ الإ

ما الفصل الأول فهو نظري تحت عنوان : التناص بين المفهوم و النشأة اقتربت فيه أ    

ة و العربية ، و كذا من ظاهرة التناص من خلال المفهوم اللغوي في المعاجم الغربي



 قدمةالم

 

 ج‌

 

لى بذور نشأته إعند العرب و عند الغرب ، و من خلاله تطرقت  الاصطلاحيالمفهوم 

 . ليات التناص ومستوياته آبذكر  في الأدبين العربي و الغربي لأختتم الفصل

سلط فيه الضوء على تجليات التناص في رواية أن أما الفصل الثاني فارتأيت أ

 واية :أصابع لوليتا فعمدت الى ذكر ثلاث مواطن للتناص في الر 

            رواية عطر لباتريك سوسكيد ،  : وكان ذلك مع الروايات التناص مع الفن : -

  .رواية آيات شيطانية لسلمان رشدي  ، رواية لوليتا لفلاديمير نابوكوف

                                                       المجدلية التائبة لجورج دولاتور .و كذا لوحة 

 تاريخية :الشخصيات لل الروائي  ستحضارباهذا التناص مع التاريخ : و  -

    أحمد بن بلة . و ،مريم المجدلية 

ض ر من أ التفاعلات التي استقاها الروائي أهم تطرقت الىيه : و ف تسريد الواقع -

 : الواقع

 . التطرف الديني ، و الفتاوى الخاطئة ، و تأمين الغرب للحماية 

ليه في الفصلين كنتيجة نهائية أبرزت فيها أهم إو أختتم البحث بخلاصة ما توصلت 

 المواقع التي حاورها الروائي واسيني الأعرج من تناص مع الفنون ، و التاريخ و الواقع .

ذي أحدد فيه التعريف بالكاتب و أهم أعماله و كذا ملخص بالإضافة الى الملحق ال    

 الرواية " أصابع لوليتا " .



 قدمةالم

 

 د‌

 

في هذه الدراسة المنهج التاريخي لرصد التطور التاريخي في تحديد المفاهيم  اعتمدتولقد 

وكذا اعتمدت في الفصل  ،الغرب‌ عند أو العرب عند سواء التناص لمصطلح المختلفة

 .رية القراءة جراءات نظإالثاني على 

وبين أول خطوة وآخر خطوة واجه البحث مثل جل البحوث بعض الصعوبات التي عرقلت 

كانت في مجملها صعوبات منهجية يأتي على رأسها الجمع بين أراء  ،مساره الطبيعي 

المشكل الخاص بتعدد المصطلحات والذي إضافة إلى هذا  ،النقاد في مسألة التناص 

 البحوث . أضحى تقليدا يصاحب كل

من شجعني كل الى  الامتنانتوجيه الشكر و العرفان و في الأخير ن أنسى أدون       

فادني و ألإنجاز هذا العمل المتواضع و أخص بالذكر الأستاذ الذي رسم خطة بحثي و 

 خراج هذا البحث الأستاذ المشرف : عبد الحميد ختالة إأرشدني بتوجيهاته ، و تابع مراحل 

عضاء لجنة المناقشة الذين قرأوا أ فاضل بالشكر و العرفان الى أساتذتي الأتوجه أكما 

ن أستفيد من ملاحظاتهم و توجيهاتهم القيمة ، أملة آالبحث ووافقوا على مناقشته 

ما خفي عني و التحية و التقدير لجامعة عباس لغرور خنشلة و بخاصة معهد  لاستدراك

  الآداب و اللغات .

 



 مدخل
 

 



 المدخل  
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" وجود تراث سردي لدى هذه الشعوب  عرفت الرواية العربية تأخرا نسبيا بالرغم من

نشأتها وتطورها و علاقتها بيواجه الباحث في الرواية العربية أسئلة كثيرة تتعلق لذا 

بالرواية العربية ، من جهة و الموروث السردي من جهة أخرى ، و لما كان تاريخ الرواية 

لى أن فن الرواية فن مستحدث في الثقافة العربية التي ظلت حتى إ العربية يشير بوضوح

أواسط القرن التاسع عشر ثقافة تقليدية تضم في سلسلتها الأجناس الأدبية و الثقافة 

ن الباحث لا يجد مفرا من التأريخ للرواية إالتقليدية كالشعر و المقامة و الرسائل ... ، ف

دخول هاته في طور الحداثة انقطع  ة الغربية ، لكن عندالعربية من زاوية علاقتها بالرواي

الخيط الرابط بينهما وما يدل على هذا قلة التأثر بالروايات الغربية و اعتماد التقنية 

اعتمد  نحى جوهرها منحىالتقليدية و التقليد الشكلي الذي يحقق للرواية فنيتها في حين 

 (1)" جتماعي الخاص بحياة العربفيه على الواقع الإ

رب فكان تطورها غحتكاك بالذا فالرواية وكغيرها من الأجناس الأدبية ظهرت بعد الإإ

العقد الأول من القرن العشرين وخصوصا  "لا في إزدهار الحقيقي بطيء ، و لم تعرف الإ

عمال الروائية و تنوعت تجاربها ذ تكاثرت الأإ ،الحرب العالمية الثانية  تعقبأ الفترة التي 

أساليب فنية جديدة ، و تعد رواية " زينب " لمحمد حسين هيكل التي نشرت في و عنيت ب

ذ انتقلت إم الميلاد الفعلي للرواية العربية في رأي الكثيرين من النقاد و الباحثين ،  9191

                                                           
1
، مشرف المنتدى : وائل سيد ،  10/10/1122، تاريخ المعانية ،  12/21/1112منتدى اللسانيات ، تقديم ساجدة الروح ، الجزائر في  - 

 التناصموضوع الرسالة : 
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عن تجربة انسانية مصيرية  بها من طور الترفيه و التسلية أو التهذيب الخلقي الى التعبير

 .(1)"صميمية 

لى ما سبقها من أعمال روائية في الثقافة إعود هذا النضج لرواية حسين هيكل و ي

 حساسه بها .إالغربية و كذا معايشته لواقع الحياة المصرية و التعبير عنها تعبيرا ينم عن 

: الرواية المشرقية و الرواية  الروايتينن الحديث عن الرواية العربية يشمل الحديث عن إ

حتكاك و التفاعل مع الثقافة خيرة التي كانت هي الأخرى نتيجة للإالمغاربية هذه الأ

 من قبل بعض الرواد في مرحلة التأسيس . المبذولغفال الجهد إ الغربية دون 

ن تطورها كان إذا كانت نشأة الرواية متأخرة نسبيا في أقطار المغرب العربي فإو " 

نت فترة تشكل التجربة الروائية ذ أن فترة السبعينيات من القرن العشرين كاإسريعا ، 

المغاربية التي تحطمت معها مقولة المشرق " بضاعتنا ردت الينا " بل صرنا أمام تطور 

  (2)بداعا و تلقيا من جهة أخرى " إبداعا و نقدا من جهة و إفعلي في مجال السرديات ، 

"  و هذذذذذذذذا التطذذذذذذذور جذذذذذذذاء بعذذذذذذذد الظهذذذذذذذور المتذذذذذذذواتر للروايذذذذذذذة فذذذذذذذي البلذذذذذذذدان المغاربيذذذذذذذة 

سذذذذتعمار ، أو وذلذذذذك التذذذذواتر راجذذذذع الذذذذى عذذذذدة عوامذذذذل تتصذذذذل بعلاقذذذذة هذذذذذه البلذذذذدان مذذذذع الإ

بأسذذذذذباب أخذذذذذرى اجتماعيذذذذذة ، حيذذذذذث نجذذذذذد المذذذذذوروث الشذذذذذعبي الشذذذذذفوي متذذذذذوفر و قذذذذذد أغنذذذذذى 

 (3)" النصوص الروائية و روادها بما يتجاوب مع طموح القارئ و فهمه

                                                           
1
 .010م، ص  2111،  2جابر عصفور ،  زمن الرواية ، الهيئة المصرية العامة للكاتب ، القاهرة ، ط - 

2
 –عين  مليلة ،  دار الهدى مخبر أبحاث في اللغة العربية و الأدب الجزائري ، الجزء الاول ،  صالح مفقودة ، أبحاث في الرواية العربية ،  - 

 .21 -22ص ،   1112،   2ط، الجزائر 
3
 –، رسالة دكتوراه ، جامعة منتوري ، قسنطينة  ديب الفرنسي و المغاربيرشيد قريبع ، بحث في الأدب المقارن ، الرواية الجديدة بين الأ - 

 .11، ص  1110 -1111الجزائر ، 
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بعدم وفرة محصولها كما كانت فمثلا تأخر الرواية في الجزائر و الذي كان مقترن 

نظرا " للظروف التي كانت تعيشها الجزائر و التي  جاءخطوات تطورها الفني بطيئة ،

ذ احتلت في فترة مبكرة ، فوضع الجزائريون نصب إيثبتها التاريخ و يعلمها الجميع ، 

د وظفت ستعمار الغاشم ، و بالتالي فقأعينهم هدفا ثابتا معينا هو العمل على مقاومة الإ

مكانيات و الطاقات من أجل تحقيق هذا الهدف ، هذا ما جعل الظروف المادية و كل الإ

فرغوا و يتأملوا لكتابة رواية فنية، فكانت خطوات تطورها تاب أن يتالنفسية لا تسمح للك

بطيئة حيث غلب عليها طابع الرمز و الصورة المكتفية بذاتها كما أن شخصياتها لم تكن 

 . 1" واقعلها صلة بال

ذن فنشأة الرواية الجزائرية لم تكن مفصولة عن حداثة الرواية العربية و لا عن تأثير إ

الواقع الاجتماعي الجزائري حيث " لا يمكن الرواية الأوروبية كما لم تكن بمعزل عن تأثير 

بأي حال من الأحوال تناول نشأة و تطور الرواية الجزائرية بمعزل عن الوضع الاجتماعي 

السياسي للشعب الجزائري ، ذلك أن هذا الفن الأدبي كغيره من الفنون الأخرى لا ينبت  و

نتاج، و خصوبة في الفضاء ، فلابد له من تربة و بعد خصوبة هذه التربة تكون جودة الإ

 (2)وجود نضج و وعي " التربة يعني

بالجوانب  حاطةديد نشأة و تطور الرواية الجزائرية يتطلب منا الإحن تإومن هنا ف

 جتماعية التي كان لها الدور في ظهورها .لإالسياسية و ا

                                                           
1
 .212م ، ص 2121،  2ج، بانوراما الرواية الحديثة ، دار المعارف ، طنساحامد سيد ال - 

2
 .20، ص ( صالح مفقودة ، أبحاث في الرواية العربية ) النشأة و التأصيل  - 
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ن الاحاطة بكل الجوانب السياسية أو بمعظمها ، التي سادت قبل الاستقلال و إ" 

كتمال معالمها ، أمر في غاية إالتي كان لها دور رئيسي في ظهور الرواية الجزائرية و 

اللجوء الى بعض العمليات المنهجية  روري ضالصعوبة ، و بناء على ذلك، كان من ال

و هي تقسيم هذه الفترات التاريخية و لو على التبسيطية التي يمليها البحث الأدبي ، 

ن هذه الفترات هي حلقات مترابطة في سلسلة واحدة و أمستوى شكلي ، مع العلم مسبقا ، 

 .(1)رئيسية هي التاريخ "

ستقلال إي بلورة الوعي الجماهيري و هامة لها الدور الحاسم ف هناك ثلاث فترات  

 تجاهات الروائية في الآن ذاته.الجزائر، و تحديد هويتها التاريخية و هوية الإ

م ، التذذذذذذذي كانذذذذذذذت لهذذذذذذذا مسذذذذذذذاهمات 9789أولهذذذذذذذا الفتذذذذذذذرة المرتبطذذذذذذذة بثذذذذذذذورة الفلاحذذذذذذذين  - 9"

عظمذذذذذذذذذى فذذذذذذذذذي تشذذذذذذذذذكيل الفكذذذذذذذذذر الاشذذذذذذذذذتراكي فذذذذذذذذذي الجزائذذذذذذذذذر ، و تكريسذذذذذذذذذه ، مذذذذذذذذذن خذذذذذذذذذلال 

 .(2)"قدمتها بشكل مباشر ، أو غير مباشر  الاسهامات التي

 همها :أ و لقد عرفت هذه الفترة عدة خصائص أفرزها الاقتصاد الكولونيالي 

ساسية كل المستويات الأ " بقاء الجماهير المستعمرة في حالة دائمة من الانحطاط على -

 .(3)للمواطن " للوجود الانساني ) التغذية ، الثقافة ، مجالات العمل ، الحريات الاساسية 

اته رو وكانت هذه محاولة مباشرة لطمس ثقافة وموروث الشعب الجزائري و استغلال كل ث 

 .، فشهدت هذه المرحلة مقاومات شعبية متعددة

                                                           
1
رواية العربية في الجزائر ، بحث في الأصول التاريخية و الجمالية للرواية الجزائرية ، المؤسسة الوطنية واسيني الأعرج، اتجاهات ال - 

 .20م ، ص 2121الجزائر ،  –للكتاب 
2
 .22 -20، ص  نفسه المرجع - 

3
 .12ص ،  المرجع السابق - 
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لا أنه إلقد " أفرزت هذه المرحلة أدبا ، حمل بداخله كل خصوصيات الفترة ذاتها ،   

لهاب حماسة الجماهير لردع إلأقرب الى اقتصر على الجانب الشعري ... ربما لأنه كان ا

 .(1)المستعمر "

رية التي أيقظت يم الجماه 9191نتفاضة إما الفترة الثانية فهي ذات صلة مباشرة بأ"  -1

قتناع من خلال الحياة اليومية ، بأن الحس القومي لدى الشعب ، ودفعته الى الإ

ب و تركيعه ، وتصادف هذه الاستعمار مهما كان حضاريا ، فسيظل يستهدف تذليل الشع

أحمد للكاتب )  «غادة أم القرى » المرحلة ظهور أول رواية جزائرية مكتوبة باللغة العربية 

م ، كتعبير عن تبلور الوعي الجماهيري بالرغم من آفاقها  9198( سنة  رضا حوحو

 . 2" المحدودة

نتفاضات الشعبية دورا كبيرا في زرع بذور هذا الفن و قد انعكست هذه لعبت الإ ناذ

يضا على الجانب الثوري ، فكانت الأعمال المقدمة آنذاك عاملا في تفجير أالمحاولات 

 الروح الوطنية .

أما الفترة الثالثة و الأخيرة شهدت قفزة نوعية وكمية في الرواية الجزائرية باللغة "  -3

لذ ) « الطالب المنكوب» لا روايتان باللغة العربية الاولى إقت لم تظهر فيه الفرنسية، في و 

، نور الدين بوجدرة لذ ) « الحريق » م، و الثانية  9119سنة  عبد المجيد بن الشافعي

 .( 3)"م 9118سنة 

                                                           
1
 .11، ص واسيني الأعرج، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر  - 

2
 .22 -20ع نفسه ، ص المرج - 

3
 .22، ص   نفسهالمرجع  - 
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عجابهم إ مثلا الى  الدكتور مرتاضوطبعا كانت لهذه الكتابة أسبابها فيرجعها " 

،  الدكتور محمد مصايفية و تجاهل التاريخ العربي و هذا ما ذهب اليه بالحضارة الفرنس

عجاب بالحضارة الفرنسية أو عدمها ، إ لكن هي مجرد أحكام مسبقة فالمسألة ليست مسألة 

باللغة كبر من مجرد الرغبة في الكتابة  أكان ،  قضية ظرف تاريخينما القضية إو 

  .(1)"يست ملك أحدالى أن اللغة ل بالإضافةالعربية ، هذا 

يصال القضية الجزائرية إذن فمعظم اللذين كتبوا باللغة الفرنسية كان همهم الوحيد إ

لوطن الى الرأي العام ، فهذه الكتابات وسيلة للمقاومة و طعن فرنسا و خدمة قضية ا

 سلاح القلم بفكانوا مجاهدين 

 . ذيب محمد، و ثلاثية  لكاتب ياسينومن بين هذه الروايات : نجمة 

م ، دخلت الجزائر في جو التغييرات 9191و بعد الدمار المفروض على الجزائر ومنذ 

لا أن إعادة البناء و التطوير ، إ القاعدية التي مست كل جوانب الحياة ، فبدأ العمل على 

نما إهذا العمل لم يمس الفن القصصي الذي لم يصف في هذه الحقبة شيئا جديدا و 

محمد لماضي ، ومن بين هذه الروايات ، رواية صوت الغرام لذ ) جترار اإعتمد على إ 

 م .9197( سنة  المنبع

ات و يسبب عدم ظهور الرواية في الستين واسيني الأعرجو بهذا الصدد يرجع 

جتماعية و قتصادية و الإرف التاريخي بكل مفارقاته الإظال " لىإلى السبعينيات إتأخرها 

على أن ثقافة الأديب نفسه ، لم تكن لتساعده أو تسهم في  السياسية و الثقافية ، زيادة

                                                           
1
 .01، ص  ، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر واسيني الأعرج - 
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ظهور الرواية ، و لكنها خلفت التربة الأولى التي ستبنى عليها أعمالا أدبية فيما بعد ، 

 . (1)"خصوصا مع التحولات الديموقراطية في بداية التسعينات

جزائرية التي شهدنا لها و بالتالي ففترة السبعينيات هي الفترة الحقيقية لميلاد الرواية ال

» في رواية  عبد الحميد بن هدوقةبذور في الفترات السابقة و لقد كان هذا النضج مع 

و الذي كتبها في فترة كان الحديث السياسي جاريا بشكل جدي عن الثورة "« ريج الجنوب 

من  بآمال واسعة للخروج بالريففانجزها تزكية للخطاب السياسي الذي يلوح ،  الزراعية 

م عن الفلاح ، لتنهض بذلك تيمة الرواية على قدر من التزاوج أو ضيالعزلته ، و رفع 

 . (2)"التداخل بين مشكلة حرية المرأة و مشكلة تحرير الأرض من السيطرة و التحكم

م ، 9189م ، و " الزلزال " 9181لتتوالى بعدها الابداعات الروائية كذ " اللاز" 

م ، نار 9181( سنة  عبد الحميد بن هدوقةنهاية الأمس لذ ) ، و  وطار الطاهرللكاتب 

و غيرها من الأعمال التي كانت  م ، ...9181( سنة  مرتاض عبد المالكو نور لذ ) 

 تعمل على تأسيس الرواية الجزائرية في السبعينيات .

كما تطورت الرواية الجزائرية مستندة على مبدأ التحاور المستمر ، لتوسيع أفق 

خلال انفتاحها على المتخيل الشعبي المحلي ، و الذاكرة  امرة الروائية ، و تفجيرها منالمغ

غ لمكانات ، و طاقات لشحنها وتجديد دمائها السردية ، لتبإالجمعية ، وما تحفل به من 

الرواية الجزائرية مع بداية الثمانينيات و التسعينيات من القرن الماضي درجة عالية من 

م ، 9187سنة  لطاهر وطارمع رواية " عرس بغل " و التحول خاصة  النضج و العمق
                                                           

1
 .21، ص  السابقالمرجع  - 

2
 .20م ، ص 2112،  20/22مجلة مقدمات ، حوار مع عبد الحميد عقار ،عدد - 
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م ، دون أن ننسى " ذاكرة الجسد " ، " فوضى 9173سنة  لواسيني الاعرجو نوار اللوز 

، و غيرها من الأعمال التي حاولت التأسيس لمرحلة  لأحلام مستغانمي  الحواس " ...

  . )1("طاب و الآلياتجديدة سمتها التجديد و التجريب على مستوى الخ

 

                                                           
1
، مدير الجريدة : عبد الله البقالي  ، العنوان ، الرواية الجزائرية بين النشأة و التطور منتدى المعهد العربي للبحوث و الدراسات الاستراتيجية  - 

    http .www.al-alam.com.21/12/1122، تاريخ المعانية : 22/10/1121، تقديم : السهلي عويشي ، تاريخ النشر :



 الفصل الأول
 التناص بين المفهوم و النشأة
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 التناص لغة : -1

تفاق بين رواد الأدب و النقد على وضع مصطلح إمن الملاحظ أنه لم يكن هناك 

محدد للتناص فهناك تعدد في التسميات : التناصية ، النصوصية ، تداخل النصوص ، 

 لا أن المصطلح الأكثر شيوعا هو" التناص " .إالتعالق النصي ... 

 ية و الغربية :سنعرض مفهوم التناص في المعاجم العرب

 في معاجم العرب : -1 -1

ذا ما تتبعنا المادة في المعاجم العربية إلى أصل المادة " نصص " و إيرجع التناص 

نجدها تعني " الرفع " ففي لسان العرب " نصص ، النص ، رفعك الشيء ، نص ينصه 

لا أنص و بن دينار : ما رأيت رجظهر ، فقد نص ، و قال عمر نصا ، رفعه ، وكل ما أ  

كذلك  لى فلان أي رفعه ، وإللحديث من الزهري أي أرفع له و أسند ، يقال نص الحديث 

ليه ، و نصت الظبية جيدها : رفعته ، و وضع على المنصه أي على غاية إنصصته 

الفضيحة و الشهرة و الظهور )...( و في الحديث : أن النبي "ص" حين دفع من عرفات 

 .(1)رفع ناقته في السير " نص أيذا وجد فجوة إسار العنق ف

" نص ، نصا على   لأحمد رضان اللغة ـس المعنى تأخذه المادة في معجم متـو نف

حتى استخرج ما ي استقصى مسألته عن الشيء أوفلان نص  ، ظهرهأرفعه و  :الشيء

                                                           
1
، مادة ""  5002،  4ابن منظور أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ، لسان العرب ، دار صادر للطباعة و النشر ، بيروت / لبنان ، ط - 

 .572نصص " ، ص 
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، الدال على غايته ، أي الرفع و  ءيشـمصدره و أصله أقصى ال : عنده ، و النص

 .(1)وم " ـــــــــــــالق حام زدتناص اهور و اللظا

 في معاجم الغرب  -1-2

 المعاجم الفرنسية :  –أ 

 Claude Kanas, Larousse  : في معجم

 Et Intertextualité aussi : «  Est la relation que le sujet 

d’énonciation mette entre des textes qui sont ainsi en dialogue 

entres eux , se recomposant entre eux a travers la culture du sujet  

L’intertextualité implique qu’il n’ya pas de sens arrêté , mais que 

la sémantique d’un texte et une dynamique »(2).   

و يعني هذا أن " التناص " هو مجموعة من النصوص المتحاورة فيما بينها ، و التي يعاد 

يبها من خلال المجموع ، حيث لا يقتضي " التناص " الحصول على معنى نهائي ، ترك

 بل يقتضي البحث على الدلالة السيميائية لنص ما .

 

 

 

                                                           
1
 –نموذجا ، دار قانة للنشر و التجليد ، باتنة  يحي بن مخلوف ، التناص ، مقاربة معرفية في ماهيته و أنواعه و أنماطه ، حسان بن ثابت - 

 .25، ص  5002الجزائر ، 
2
 .14، ص   نفسهالمرجع  - 
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 المعاجم الانجليزية : -ب

 في معجم : 

« J-A- Cuddon , dictionary of literary terms and literary theory :    

           Et Intertextuality : «  denotes a transposition of one or 

several sign systems into another or other , but this not connected 

with the study of sources »(1). 

حالي الى نظام احالي أخر ، أو أنظمة و هذا معناه أن " التناص " يعني تحويل النظام الإ

نفي تفرد النص يلا أنه لا إوص بعضها ببعض رتباط النصإحالية أخرى ، و لكن رغم إ

 الجديد .

 و " التناص " أيضا هو :

« Any texte is the absorption and transformation of another »(2). 

 .متصاص لنصوص معينة إو فحوى هذا أن " التناص " هو تحويل ، و 

تداخل النصوص و  مما سبق نستنتج أن " التناص " في المعاجم اللغوية الأجنبية هو

 متصاص النص الجديد لنصوص أخرى .إتفاعلها مع بعضها و كذلك هو 

 

 

 
                                                           

1
 .15، ص يحي بن مخلوف ، التناص  - 

2
 .22، ص   نفسهالمرجع  - 
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 التناص اصطلاحا : -2

 في الأدب الغربي : -2-1

التناص مصطلح نقدي حديث المنشأ أخذ يتشكل في الغرب خلال النصف الثاني 

لبدايات الأولى من القرن العشرين على مجهودات عدة نقاد و المتتبع لهذه النشأة يجد أن ا

للتناص كمصطلح نقدي ظهر ضمن الدراسات اللسانية و يعد الباحث السيميولوجي 

" أول من أكد على الطابع الحواري للنص  Mikhael Bakhtine   ميخائيل باختين

 .(1)الأدبي "

م باللغة الروسية و 9191و هذا عندما أصدر " كتاب الماركسية و فلسفة اللغة " سنة 

و في خضم معالجته لهذا ،  )*(مصطلحات عدة منها مصطلح ) ايديولوجيم ("  هعالج في

لم يطلق  باختينن كان إالمصطلح تمخض عن ظهوره مصطلح جديد هو التناص ، و 

 .( 2)سم صراحة لكنه ذكره ضمن مصطلحي الحوارية و تعدد الأصوات "عليه هذا الإ

لتجهر بمصطلح  " Julia Kristeva كريستيفا  جوليا"و قد " استغلت ذلك الباحثة 

التناص لأول مرة في النظرية النقدية الحديثة من خلال أبحاثها التي كتبتها ما بين سنة 

 Critique ، وكريتيك   Telquel م ، و أصدرتها في مجلتي تل كيل 9111م و 9111

                                                           
1
 .22م ، ص 5007اء ، عبد القادر بقشي ، التناص في الخطاب النقدي و البلاغي ، دراسة نظرية و تطبيقية ، افريقيا الشرق ، الدار البيض - 

ايديولوجيم : هي حسب باختين و كريستيفا ، تتحدد في اعادة تقاطع ممارسة سيميائية ما ، مع تعابير تستوعبها أو تحيل عليها في فضاء  -*

 ممارسة سيميائية خارجية .
2
 .252، ص  5002عمان ،  –د اربسلام سعيد ، التناص الثراثي : الروائية الجزائرية نموذجا ، عالم الكتب الحديث ،  - 
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 Le texte ، و نص الرواية  Sémiotique، و أعادت نشرها في كتبها : سيميوتيك 

du roman   ( 1)"لباختين ، و في مقدمة كتاب ديستوفسكي. 

يعد " حافزا  هنإو بذلك ف باختينوكان هذا طبعا بعد تبنيها لمبدأ الحوارية التي أرساها 

 . (2)" حقيقيا لبناء تصور التناص

جراءات تطبيقية للتناص في دراستها " ثورة اللغة إذلك ب بعد كريستيفاو لقد قامت 

نتاجية النصية فتعرفه : " ... جهاز عبر ى أن النص يندرج ضمن الإالشعرية " و هي تر 

بواسطة ، بالربط بين كلام تواصلي ،   Langue ني ، يعيد توزيع نظام اللسان الس

خبار المباشر بين أنماط عديدة من الملفوظات السابقة عليه ، أو المتزامنة لى الإإيهدف 

 .(3)نتاجية ...." إذن إمعه فالنص 

نتاجية من حيث عدم انعزاله عن الابداعات السابقة له ةكذا المتزلمنة معه النص ا

 وبالتالي فهو في عملية تواصلية .

قتباسات فكل نص و تقول عن النص في موضع آخر : " لوحة فسيفسائية من الإ

تقطب ما لا يحصى من النصوص ، التي يعيدها عن طريق التحويل و النفي ، أو يس

 .(4)لبناء " عادة اإ الهدم ، و 

فالنص عندها شبيه بالفسيفساء في تعدد أجزائها فهو يجمع عدة نصوص سابقة 

 بتقنيات تجعله بنية متكاملة .
                                                           

1
 .22ص المرجع نفسه ، عبد القادر بقشي ، التناص في الخطاب النقدي و البلاغي ،  - 

2
انجيليكا لينكة / ماكوس نوسباومر ) زيورخ( ، التناص ، مقالة ضمن كتاب علم لغة النص : نحو آفاق جديدة ، ترجمة : د سعيد حسن  - 

 .77، ص  5007،  2القاهرة ، ط –مس ، مكتبة زهراء الشرق بحيري ، كلية الألسن ، جامعة عين ش
3
 .52، ص  5002،  2الأردن ، ط –ليديا وعد الله ، التناص المعرفي في شعر عز الدين المناصرة ، دار مجدلاوي للنشر و التوزيع ، عمان  - 

4
 .22، ص  5020للنشر و التوزيع ، عمان ، عصام حفظ الله واصل ، التناص الثراثي في الشعر العربي المعاصر ، دار غيداء  - 
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"كل نص يتـشكل )يبنى( من فسيفساء من  : نهإب التناص جولياوتعرف 

  .1متصاص )تشرب( وتحويل لنصوص أخرى "إستشهادات  وكل نص هو الإ

بداخله نصوص سابقة أي أنه مزيج من تركيبات  فالتناص اذا هو كل نص يحمل

 أعيد صياغتها .

رساءه لمبدأ إفي  باختينمما تقدم نستخلص أن التناص كمصطلح نقدي ظهر مع 

التي قامت بعدة  جوليا كريستيفامه بشكل تام على يد تلميذته و الحوارية و استوى مفه

 ل لنصوص أخرى .عادة تشكيإ دراسات حول المفهوم و توصلت الى أن كل نص هو 

نجد العديد من الباحثين خاضوا في غمار هذا المصطلح  باختين وكريستيفا بعد 

ليه في حديثه عن إنما أشار إلم يهتم بالمصطلح و  الذي Todorov تودوروفمن بينهم 

بأن العمل الأدبي له وجود  نه من الوهم أن نعتقدإفيقول : "  ينتلباح نجازات النقديةالإ

ن كل عمل فني إيظهر مندمجا داخل مجال أدبي ممتلئ بالأعمال السابقة ،  نهإمستقل ، 

ة تبيعمال الماضي ، التي تكون حسب المراحل التاريخية تراأ يدخل في علاقة معقدة مع 

 .(2)دب الرومانسي " ن معنى صدام بوفاري يكمن في تعارضها مع الأإ، مختلفة 

 سابقة في عملية بناء نص جديد .لى ضرورة استحضار نصوص إو حديثه هذا يرمي 

                                                           
1
مصادر التناص و أشكاله في الشعر ناصر ، مقالة بعنوان :  5020مجلة اتحاد الجامعات العربية للآداب ، المجلد الثامن ، العدد الاول ،  - 

 .52شبانة ، تقديم : مها العتوم ، ص : 

2
 .25، ص  5022الجزائر ،  –معية ، بن عكنون عبد الجليل مرتاض ، التناص ، ديوان المطبوعات الجا - 
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في تعريفه للنص : " نسيج من   R. Barth بارثرولان و هذا ما ذهب اليه 

الاقتباسات تنحدر من منابع ثقافية متعددة ، دون أن يكون ذلك الفعل أصيلا على 

 .(1)الاطلاق " 

نما إ، و نعكاس إلى القول أيضا " ليست الممارسة الأدبية ممارسة تعبير و إو لقد ذهب 

 .(2)ممارسات محاكاة و استنساخ لا متناه "

عتمدها الكاتب إ ن يحمل في طياته آثار نصوص سابقة له أن كل نص يجب أأي 

 .من أجل بناء نصه 

و قال عنها : " أعدت مبدئيا تعريفا جامعا  جوليا كريستيفابمجهودات  رولان بارثو يشيد 

  .(3)وأصوليا للنص " 

في وضع مصطلح للنص فهو يشاطرها الرأي في كون ح كريستيفيا بنجا يقر رولان بارث

النص مجهود غير فردي وانما هو نسيج من نصوص سابقة أعيد بناءها من جديد فلا 

 وجود لنص من عدم .

سنة   Plasimpsestes عرف التناص في كتابه   G . Genette  جيرار جنيتأما 

ه " كل ما يضع نصا في علاقة جلية نأروس الممحوة أو الممسوحة ( ، بطم ) ال9199

 .(4)خرى " أأو سرية مع نصوص 

                                                           
1
 .21، ص  5020الأردن ،  –محمد جودات ، تناصية الأنساق في الشعر العربي الحديث ، عالم الكتب الحديث ، اربد  - 

2
 .52عبد الجليل مرتاض ، التناص ، ص  - 

3
 .17م ، ص 2222لعامة للكتاب ،رولان بارث ، نظرية النص ، ترجمة : د محمد البقاعي ، الهيئة المصرية ا - 

4
 .12عبد الجليل مرتاض ، التناص ، ص  - 
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فالتناص استحضار لنصوص غائبة في نص جديد ويكون هذا الاستحضار مصرحا به 

في نصوص في حين يضمر المنبع الحقيقي للنصوص التي أخذ منها في نصوص 

 أخرى.

بها " تعالق و لقد استخدم مصطلح المتعاليات النصية بدل التناص و هو يقصد 

وهو نفس المعنى الذي أخذه  .(1)النصوص بعضها ببعض بطريقة ظاهرية أو خفية " 

 التناص من تعريفه له .

 و قام بتحديد خمس أنماط من المتعاليات النصية و هي :

 " الأول : التناص : 

و هو الحضور الفعلي لنص داخل نص آخر ، بواسطة السرقة ، الاستشهاد ثم التلميح ) 

 العلاقة القائمة بين نصين أو أكثر ( .أي 

 الثاني : المناص : 

و يشمل جميع المكونات التي تهم عتبات النص : العنوان ، العنوان الفرعي و العنوان 

 الداخلي و الديباجات و الحواشي ....

 الثالث : الميتا نص ) ما وراء النص ( :

ستشهاد به خر يتحدث عنه دون الإبآو يتعلق بعلاقة التفسير و التعليق التي تربط نصا 

 أو استدعائه .) و لقد شاع باسم الشرح ( .

 الرابع : معمارية النص  )جامع النص ( :

                                                           
1
 .22ص  ، ، التناص ، مقاربة معرفية في ماهية وأنواعه و أنماطه فيحي بن مخلو - 



التناص بين المفهوم و النشأة                                    الفصل الأول                       

 

24 

 

 ليه النص .إأي النوع الأدبي الذي ينتمي 

 الخامس : التعلق النصي :

بالدراسة في كتابه أطراس ، و يقصد به كل علاقة تجمع  جينتو هو النوع الذي خصه 

 نص

 .Hypotexte  "(1)بنص سابق ) أ (   Hypertexte) ب(  

 و نظرته للنص و التناص . لجيرار جنيتهذا بالنسبة 

هو الآخر اهتم بالمصطلح لذا قدم تعريفا مفاده "  M. Arrivé  ميشال آريفي

التناص : مجموع النصوص التي تدخل في علاقة مع نص معطى ، هذا التناص يمكن 

حالة المحدودة هي بدون شك ، مكونة من مجموع المعارضات أن يأخذ أشكالا مختلفة ، ال

 .(2)، حيث التناص يكون مجموع النصوص المعارضة " 

 "   و التناص عنده تناصات : 

 مكان تضمين النص اللاحق مضمون النص السابق ، و هذا النوع من التناص يسميه إ

 متاسيميوطيقا .

  ر النص المؤثر ، و بعبارة أخرى أن أن يمثل على مستوى التعبي المتأثريمكن للنص

عناصر أو وحدات النص المؤثر يمكن أن يستعيرها النص المتأثر ، بحيث تتموضع على 

                                                           
1
 .55ص ، عبد القادر بقشي ، التناص في الخطاب النقدي و البلاغي  - 

2
 .52عبد الجليل مرتاض ، التناص ، ص  - 
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لى التناص المتبادل بين نص سابق ، و نص إمستوى التعبير او المضمون الذي يشير 

 .(1)" لاحق

 وهذا يعني أن قراءة النص السابق 

 Michalميشال ريفاتيرقام  ميشال آريفيعبه لى الدور البارز الذي لإضافة إو 

Rivatair  بعمل مهم و هذا بتركيزه على القارئ و تلقيه للتناصات داخل النص حيث

دراك هذه العلاقات هي أحد المكونات الأساسية لأدبية " العمل الأدبي " ، إن أيقول : " 

لجمالية للنص ، فالوظيفة لى الوظيفة المزدوجة ، المعرفية و اإلأن هذه " الأدبية " تعود 

مكانية وضع العمل الأدبي داخل تقليد أدبي ، أو إلى إالجماعية تعود في أوسع نطاق لها 

مكان التعريف على أشكال سبق التعرف عليها في غير هذا النص ، إومن جنس أدبي 

ة حالة الواقعية أو الخياليلى الإإشك  بدون أما بالنسبة للوظيفة المعرفية ، فهي تعود 

لى إرسالية لغوية ، أو بعبارة أصح إللكلمات على واقع خارجي كما هو الشأن في كل 

 .Mommentalisé(2)قول صار تذكاريا 

دراك المتلقي للعلاقات بين عمل أدبي و أعمال أدبية أخرى إو لقد عرف التناص بأنه : " 

 .(3)سبقته " 

صوص ، إذا فهو عنصر من أي أن المتلقي هو القادر على كشف عملية الأخذ في الن

 العناصر الاساسية في هذه العملية إلى جانب النص اللاحق والسابق .

                                                           
1
 .55-52، ص فسهنالمرجع  - 

2
 .51، ص عبد الجليل مرتاض ، التناص  - 

3
 .50ص ، يحي بن مخلوف ، التناص ، مقاربة معرفية في ماهيته و أنواعه و أنماطه  - 
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حتضان الجذور إلى أن النقاد الغربيين لهم الأثر الكبير في إمما سبق نخلص       

هتمامهم به و إ لى إالأولى لمصطلح التناص و أن تعدد التعاريف لهذا المصطلح تشير 

لى التفاعل بين النصوص و حضور النصوص السابقة إي أغلبها توحي هذه التعاريف ف

 في النصوص اللاحقة .

بداعية بحضور أنهم احسوا أثناء ممارستهم الإ "و يذكر أكثر من واحد من الأدباء  

لى القول إ ستيفان مالارميهذهب  و يبدعون و قدذاكرة نصية كانت تسعفهم فيما ينشؤون 

 Mishelميشال بوتورحساس نفسه رجاعية ، و يشاطره الإإلا عملية إبأن الأدب ما هو 

buter   : ن كل إبداع أدبي ينتج داخل مجال محاصر بالأدب ، إن كل أعندما يقول

ج . ل  رواية أو قصيدة ، كل كتابة جديدة هي مشاركة داخل المنظر السابق ، و يدعم 

الأعمال الأدبية هي من  تجاه ، فيوضحه بقوله : لقد برهنا على أن جميعهذا الإ بورخيس

  (1)"صنع كاتب واحد غير زمني وغير معروف .

 

   

 

 

 

 

                                                           
1
 .250ص ، سلام سعيد ، التناص التراثي : الروائية الجزائرية نموذجا  - 
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 التناص في الأدب العربي  -2-2

" لقي مصطلح التناص صدى طيبا في أوساط النقد العربي رغم صعوبة ترويضه ،   

ذ تعددت ترجماته من ناقد الى آخر ، فهناك ، التناص ، التناصية ، إو تقليم أظافره ، 

اخل النصي ....  و لم تقتصر المشكلة في حدود الترجمة فحسب ، بل تجاوزته الى التد

و وساط النقاد أعلى المصطلح لمنحه مصداقية وقبولا حقيقيا في ضفاء الشرعية إمحاولة 

كتساب المصداقية هو البحث عن جذور إالقراء على حد سواء ، و كانت أولى خطوات 

وشائح القربى ، وتضمن أبسط مستويات تؤكد  النقدي ، جذور ثراتللمصطلح في ال

 .(1)"  الاختلافئتلاف قبل البحث عن ملامح الإ

فعندما عرفوا مفهوم التناص و هذا عن طريق الترجمة سارعوا مباشرة في الحفر في تراثهم 

النقدي عن هذه الظاهرة فوجدوا له امتدادا ، " فلقد انتبه له النقاد القدامى من خلال البحث 

بداع الشاعر و ابتكاره إوجه التشابه بين النصوص الشعرية للتدليل على مدى عن أ

م الحكم عليه بأنه مقلد يأخذ معاني من ثليها أحد ومن إللمعاني الجديدة التي لم يسبقه 

 .(2) سبقه و يعيد صياغتها "

عر نقاد العرب القدامى كانوا يلجؤون إلى ظاهرة التناص من أجل معرفة قدرة الشا أي أن

على إبتكار ما هو جديد وهذا عن طريق عملية الموازنة بين النصوص الجديدة و 

 النصوص التي سبقتها .

                                                           
1
مذكرة من متطلبات شهادة الماجستير  الحلم و الفجيعة ، لعز الدين جلاوحي ،  استراتيجية التناص في رواية " سرداقنعيم  قعر المثرد  ،  - 

م 5020الجزائر ، اشراف الدكتور : العيد جلولي ،  –في الأدب العربي ، تخصص أدب جزائري معاصر ، جامعة قاصدي مرباح ، ورقلة 

 .14م ، ص 5022
2
 .55نواعه وأنماطه ، ص يحي بن مخلوف ، التناص ، مقاربة معرفية في ماهيته وأ - 
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و سنستعرض بعض التعريفات و كيفية استخدام هذا المصطلح في كتب بعض النقاد 

 العرب : 

 عند العرب القدامى " بدايات "  -2-2-1

عرفوا عدة مصطلحات كانت  نماإلم يتفق العرب القدامى على مصطلح واحد و   

 و كانت معالجتهم له في حديثهم عن السرقات الأدبية .تنبئ بالتناص لكنها لا تصفه ، 

الشعر و  «مؤلف كتاب  ابن قتيبة" و أول من يستحق الوقوف عنده هو الناقد   

، فقد لاحظ الأخذ بين السابقين ، و لكنه استعمل مصطلح الأخذ دون السرقة « الشعراء 

و هو استعمال الشاعر ، » هـ ( بقوله : 922) ت  الجاحظذا المصطلح الذي عرفه ، ه

  .(1)«و الناثر لما جاء من معاني سابقيه ، و ألفاظهم مع تحوير

على أنقاض قصائد سابقة ويقوم ببعض التغييرات في  الألفاظ فالشاعر يبني قصيدته 

 والمعاني .

و » فيعرف السرقة الشعرية و يقول : هـ ( 219) ت  عبد العزيز الجرجانيأما   

داء قديم و عيب عتيق ، و ما زال الشاعر يستعين بخاطر الآخر ،  –أيدك الله  –السرق 

  .(2)«و يستمد من قريحته و يعتمد على معناه و لفظه 

يتضح لنا أن السرقة خطيئة بوصفها بالداء والعيب أما إشارته إلى  الجرجاني من تعريف 

أجل إثبات عدم زوالها وهذا ماأكده بحديثه عن  الشاعر الذي  سبقى  قدمها كانت من

 دائم الإستعانة بالنصوص السابقة .
                                                           

1
 .54، ص يحي بن مخلوف ، التناص  - 

2
 .52المرجع نفسه ، ص  - 
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أخذ » السرقة في كتابه " جواهر البلاغة " على أنها:  السيد أحمد الهاشميو قد عرف 

 .(1)« الشخص كلام الغير و ينسبه لنفسه و هي ثلاثة أنواع نسخ ، ومسخ ، و سلخ

 هو أن يأخذ السارق اللفظ و المعنى معا .: و النسخ -

 : و هو أن يأخذ بعض اللفظ أو يغير بعض النظم.المسخ -

 : و هو أن يأخذ السارق المعنى وحده . السلخ -

عندما أورد  لابن رشيق القيروانيضافة الى هؤلاء ظهر المصطلح في كتاب " العمدة " إ

تأكيد الحقيقة فنية « لولا أن الكلام يعاد لنفد » رضي الله عنه :  أبي طالب علي بنقول "

 رددها عنتر في معلقته : 

 هل غادر الشعراء من متردم

 ثم ذكرها أبو تمام في قوله : 

  (2)"كم ترك الأول للآخر

 هنالك نص يبنى من عدم . فليس

أهم هذه ليه هو تعدد المسميات لمصطلح التناص ، وهي متقاربة و إما توصلنا 

 ضافة الى السرقات الأدبية التي ذكرناها آنفا : إالمصطلحات 

 جمع نقيضة ، و نقض لغة : نكث و أبطل ، أما اصطلاحا النقيضة  النقائض " :

ذا هدمه ، و ناقض غيره : خالطة و عارضه ، و المناقضة في إمأخوذة من نقض البناء 

                                                           
1
 .117، ص  5002 ،  2ط بيروت ، –السيد أحمد الهاشمي ، جواهر البلاغة في المعاني و البيان و البديع ، المكتبة العصرية ، صيدا  - 

2
 .42، ص  5002 ، 2ط سوريا ، -لعربي ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشقام، النص الغائب ، تجليات التناص في الشعر اعزمحمد  - 
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ول ، فيلتزم الوزن و القافية و الروي الشعر أن ينقض الشاعر الثاني ما قاله الشاعر الأ

 .(1)ختاره الأول ، و نسيج على غراره ، ناقضا مزاعمه و معانيه "إالذي 

هي إعتماد الشاعر على شكل القصيدة السابقة التزاما بالوزن والقافية والروي  اذا فالنقائض

 أفكارها ومبادئها .لكن بمناقضة 

 أو شعر مشهور ، أو مثل سائر من غير  : " هو الاشارة الى قصة معلومة التلميح

 (2)ذكره "
 وهذا يستدعي قارئ مثقف وكثير الاطلاع .  

  : ن لم إهو أن يضمن الشاعر كلامه شعرا من شعر الغير مع التنبيه عليه التضمين

و هو يتقاطع مع مفهوم التناص في ، (3)"  اللسنيكن مشهور لدى نقاد الشعر وذوي 

في تعريفه للتناص : "  رولان بارثلسابقة و هذا ما يؤكده وظيفة الأخذ من النصوص ا

 التناص تضمين نص لنص آخر " 

هتماما قاصرا ، رغم إ هتمام العرب القدامى بالعلاقات بين النصوص ، إ ذا لقد كان إ

لا أن تلك إتمكنهم من رصد بعض العلاقات التي تصب في صميم نظرية التناص ، 

 .(4)ن يستثمرها و يبلورها في نظرية متكاملة "رهاصات ، لم تجد مالبذور و الإ

 

 

                                                           
1
 .42-44 ص ، المرجع نفسه - 

2
 .145السيد أحمد الهاشمي ، جواهر البلاغة ، ص  - 

3
 .140، ص  السابقالمرجع  - 

4
 .50ليديا وعد الله ، التناص المعرفي في شعر عز الدين المناصرة ، ص  - 
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  عند العرب المعاصرين " جهـــــود" -2-2-2

ستفاد النقاد العرب من التنظيرات الغربية في قراءة موروثهم النقدي القديم من جهة ، إلقد 

 و صياغة آرائهم و توجهاتهم من جهة ثانية .

 في الموروث النقدي القديم : -أ

بإثبات الصلة الموجودة بين السرقات الأدبية ونظرية  المالك مرتاض عبدلقد قام   

التناص و هذا في مقالة نشرها بمجلة علامات تحت عنوان " فكرة السرقات الأدبية نظرية 

نها مع التجاوز في التعبير و إذ يقول : " إالتناص " و فيها أورد تعريفا للسرقات الأدبية ، 

س خفي أو ظاهر للفظ أو جملة من الألفاظ في سياق ما ، و قتباإالتسامح في التعريف ، 

 .(1)عادة صياغتها في بيت واحد في الشعر غالبا "إ 

و تعريفا للتناص : " هو الوقوف في حال تجعل المبدع يقتبس أو يضمن ألفاظا وأفكارا 

 .(2)المتسلط عليه " ذكان قد التهمها في وقت سابق ما، دون وعي صريح بهذا الأخ

يصرح بوجود ترابط بين المصطلحين  عبد المالك مرتاضلتعريفين يتضح أن من ا

 "السرقات الأدبية و التناص" حيث أن كلا منهما يقوم على عملية الاقتباس والأخذ.

 الآراء و التوجهات : -ب

حول " الشعر المعاصر في المغرب " من الدراسات  يسمحمد بنتعتبر دراسة   

،  تودوروفو  كريستيفالى إتناصي ، و استند في تصوره الأولى في ميدان البحث ال

                                                           
1
مذكرة   ،  Le charme de la textualité religieuse dans la poème de Mohamed El Aïd El Khalifa ،  سهام بن شعلال - 

 . 25ص م ، 5022 - 5020الجزائر ،   –لنيل شهادة الماجستير في اللغة العربيةوآدابها ، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسان 
2
 .25، ص  السابقلمرجع ا - 
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نتاج النصوص فاعتمد مفهوم التناص كأداة نقدية لقراءة المتن ، و حدد ثلاث أليات لإ

 .(1)"متصاص ، الحوار ( جترار ، الإالغائبة ) الإ

 "لا في بعض إستيفاد منه ي: حيث يظل النص الغائب نموذجا جامدا لاجترارالإ

 لية الخارجية.المظاهر الشك

 و في هذه الطريقة يكون النص الغائب قابلا للحركة و التحول . الامتصاص : 

 هــــو أرقــــى مســــتويات التعامــــل مــــع الــــنص الغائــــب الــــذي يعــــد قــــابلا للتخــــزين  الحــــوار :

 .(2)و التفجير " 

متصـــــاص أمـــــا الإ وحيويتـــــه فهـــــو أدنـــــى المراتـــــب ، ذا فـــــالاجترار يفقـــــد الـــــنص قيمتـــــهإ  

ــــد ف ــــاء اإيعي ــــة حي ــــة مــــن الأول ، لنصــــوص الغائب ــــى مرتب ــــوم الحــــوار وهــــو أعل ــــي حــــين يق ف

 . يعتمد فيه الشاعر على النقد وهو أعلى المراتب  بتغيير النصوص

في كتابه " تحليل الخطاب الشعري :  محمد مفتاحاهتم  محمد بنيسلى جانب إ  

" ... و مع استراتيجية التناص " بعلاقة التناص بعدة مصطلحات متقاربة حيث يقول : 

نجد ما يكاد يطابقها في الثقافة  فإنناأن هذه التعاريف مقتبسة من مجال الثقافة الغربية 

 .(3)العربية ففيها المعارضة ، المناقضة ، السرقة ... " 

نصب أول الأمر ان " التناص في الأدب الحديث قد ألى إ محمد مفتاحأشار  و لقد  

فعل عز الدين المناصرة في كتابه " المثاقفة و  كمافي حقول الأدب المقارن و المثاقفة 

                                                           
1
 .17عرفي في شعر عز الدين المناصرة ، ص ليديا وعد الله ، التناص الم - 

2
 17، ص  نفسهمرجع ال - 

3
-252م ، ص 5002،  4المغرب ،ط –محمد مفتاح ، تحليل الخطاب الشعري : استراتيجية التناص ، المركز الثقافي العربي ، الدر البيضاء  - 

255. 
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النقد المقارن : منظور شكلي " ثم دخل الباحثون العرب في اشكالية المصطلح نتيجة 

 .(1)ختلاف الترجمات و المدارس النقدية " لإ

فلقد عرف العرب التناص من الغرب عن طريق الترجمات فكانت بدايات استخدامه 

 عملية الترجمة إلى الحفر في التراث النقدي عن هذه الظاهرة . صعبة، ثم انتقلوا من 

عتبارها ) ... أشمل نظرية لتحليل إكأداة منهجية ، الدلائلية ب محمد مفتاح" يتبنى 

الخطاب الانساني ...( ، و يقدم تصوره لمفهوم النص و التناص ، بوضع جملة من 

  .(2)تلفة "هما يشتقها من تعاريف مخنالمقومات الجوهرية لكل م

 أهم هذه التعاريف :

 (3): " مدونة حدث كلامي ذي وظائف متعددة "  النص. 

 نغلاق ، التوالد ، التواصل.و هذه الوظائف تتمثل في : التفاعل ، الإ

 (4)" : " فسيفساء من نصوص أخرى أدمجت فيه بتقنية مختلفة التناص  . 

استحضار النصوص السابقة  والنص وظائفه تستدعيفالتناص عنده هو تعالق النصوص 

فيحدث بينها تفاعل لتتوالد وتبقى في عملية تواصل في حين يظهر الإنغلاق في 

 .الإضافات الجديدة 

 سعيد يقطينن إلية كأداة منهجية فئعتمد على الدلاإ قد  محمد مفتاحذا كان إو   

ة ، و اتخذ حول المتعاليات النصي جيرار جنيثعتمد على الشعرية ، و استثمر تنظيرات إ 

                                                           
1
 . 55/01/5024ش نموذجا ، منتدى ملتقى الصداقة الثقافي ، ت م: ي ، التناص ) النشأة و المفهوم ( جدارية محمود دروينايمان الشني - 

2
 .12ص  ، المناصرة ليديا وعد الله ، التناص المعرفي في شعر عز الدين  - 

3
 .250ص ، محمد مفتاح ، تحليل الخطاب الشعري : استراتيجية التناص  - 
4

 .252، ص  نفسه المرجع  -
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مصطلح التفاعل النصي بديلا لمصطلح التناص الذي أصبح نوعا من أنواع التفاعل 

النصي وهو يعرف النص بقوله : " ... بنية دلالية تنتجها ذات ) فردية ، أو جماعية ( 

  .(1)من بنية نصية منتجة ، و في اطار بنيات ثقافية أو اجتماعية محددة "ض

 حضان بنى نصية سابقة ، مع تأثير إجتماعي وثقافي .فالبنية النصية تنتج في أ

و في ضوء هذه الدراسة عالج ثلاث مصطلحات : المناصة ، التناص ، الميتانص ، و 

ن تتضمن بنية نصية أصلية ، أ: " هو أعطى للتناص بعد التضمين فيقول أن التناص 

تناصات داخلية ، الى نص خارجي أو م بإحالتهابنيات نصية أخرى ، قد تكون خارجية ، 

 .(2)بأن تحلل الى داخل النص "

 فالتناص عنده هو التضمين أي الإعتماد على النصوص السابقة في بناء نص جديد .

قد العربي استفاد من النقد الغربي في قراءة موروثه القديم االأخير نستخلص بأن الن و في

في النقد الغربي  من جهة ، و صياغة آرائه من جهة أخرى ، و رغم شيوع المصطلح

 لا أن أصداءه ، ما تزال خافتة في النقد العربي المعاصر .إالمعاصر 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 .12ص ، في شعر عز الدين المناصرة ليديا وعد الله ، التناص المعرفي  - 

2
 .40، ص  نفسهلمرجع ا - 
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 ليات التناص :آ -3

من المتفق عليه عند النقاد و الدارسين أن تحديد آليات التناص أمر في غاية الصعوبة و 

هذه الآليات تم فيها تحديد التي لى تعدد البنى النصية ومن بين أهم الدراسات إهذا يرجع 

 دراسة الدكتور : محمد مفتاح و هي كالتالي :

 يحصل بأشكال مختلفة أهمها :  آليات التمطيط : "-أ

  المحور ( ، فالقلب  –كلمة ال: هو الجناس بالقلب و التصحيف ، و الباراكرام ) اكرامنالأ

عترة  –نحل و عثرة  -لسع ، و التصحيف مثل ، نخل  -لوق ، و عسل  -مثل : قول 

السهر ... أما الكلمة المحور فقد تكون أصواتها مشتتة طوال النص مكونة  –، و الهر 

 الحصيف . تراكما يثير انتباه القارئ 

 لى وسائل إ، فالشاعر قد يلجأ : و هو أساس كل خطاب ، و خصوصا الشعر الشرح

عليه متعددة تنتمي كلها الى هذا المفهوم ، فقد يجعل البيت الأول محورا ، ثم يبني 

المقطوعة أو القصيدة و قد يستعير قولا معروفا ليجعله في الأول أو في الوسط أو في 

 الأخير ، ثم يمصطه بتقليبه في صيغ مختلفة .

 بأنواعها المختلفة من مرشحة ومجردة ومطلقة ، فهي تقوم بدور جوهري في  الاستعارة :

تشخيص أي بنقل المجرد و  كل خطاب و لاسيما الشعر بما تبثه في الجمادات من الحياة

تلال التعبير الاستعاري حيز امكانيا و زمانيا طويلا حالى المحسوس ، و هذا يؤدي الى ا

. 
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 و يكون على مستوى الأصوات و الكلمات و الصيغ متجليا في التراكم أو في  التكرار :

 التباين .

  كل عناصر بنية جوهر القصيدة الصراعي يولد توترات عديدة بين  نإ: الشكل الدرامي

 .(1)" نيا لى نمو القصيدة فضائيا و زماإالقصيدة ، و هذا يؤدي بطبيعة الحال 

  ـــــات التمطيطيـــــة المـــــذكورة تـــــؤدي إ: أيقونـــــة الكتابـــــة ـــــى مـــــا يمكـــــن تســـــميته إن الآلي ل

بأيقونــــــة الكتابــــــة ) أي علاقــــــة المشــــــابهة مــــــع "واقــــــع" العــــــالم الخــــــارجي ( ، و علــــــى هــــــذا 

ــــــ ــــــة إت المتشــــــابهة أو تباعــــــدها ، و ن تجــــــاور الكلمــــــاإالأســــــاس ف ــــــولات النحوي ــــــاط المق رتب

ببعضـــــــها أو اتســـــــاع الفضـــــــاء الـــــــذي تحتلـــــــه أو ضـــــــيقه هـــــــي أشـــــــياء لهـــــــا دلالاتهـــــــا فـــــــي 

لمفهــــــوم الأيقــــــون ، " و كلهــــــا آليــــــات تشــــــكل أســــــاس هندســــــة  االخطــــــاب الشــــــعري اعتبــــــار 

 .(2)النص الشعري مهما كانت طبيعة النواة ، وكيفما كانت مقصدية الشاعر "

 يجاز : الإ -ب

لى شرح وتوضيح ليدركها المتلقي إة "و هي التي تحتاج ضحالة المحالايجاز أو الإ

  . (3)العادي "

جتهادات في نصوص معينة  إنما هي ا  ليات التي ذكرناها ليست قانونا لتطبيق و هذه الآ   

كتشاف إليات وكذا عملية القراءة التي تقوم بدورها بفراز هذه الآإووحده النص كفيل ب

 ليات من قبل القارئ .الآ

                                                           
1
 25-255-252تراتيجية التناص ، ص محمد مفتاح ، تحليل الخطاب الشعري : اس - 

2
 .52عبد القادر بقشي ، التناص في الخطاب النقدي و البلاغي ، ص  - 

3
 .252محمد مفتاح ، تحليل الخطاب الشعري ) استراتيجية التناص ( ، ص  - 
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 :  مع الفن التناص -1

 : وسكيدز التناص مع رواية عطر لباتريك  -1-1

تعلن الرواية منذ السطر الأول على مستوى العطر و الرائحة تلاقحها مع الرواية : 

 (1) "لباتريك سوسكيدعطر "

م عن دار النشر السويسرية ) 5891صدرت سنة  زوسكيدالعطر رواية للكاتب الألماني 

AG Digenèse Rôlage : عنوان الرواية الاصلي بالالمانية ) Das portun dié 

Geschichte eines Mordes . هو : العطر : قصة قاتل 

م في فضاءات باريس و أوفرن و مونبيليه وكراس ، 59تدور أحداث الرواية في القرن " 

تروي العطر سيرة حياة جان باتيست غرونوي ، الشخصية الغرائبية المنبثقة من عوالم 

اريس السفلية و المتملكة لحاسة شم اعجازية ، تسرد الرواية تطور حياة العطار جرونوي ب

بشحذ  لامتناهو كيف غدا انسانا مجردا من مفهومي الخير و الشر ، لا يحركه الا شغف 

 .( 2)" مواهبه في سبر أغوار العطور و الروائح ، و لا يجده أي وازع أخلاقي

عندما اشتم يونس مارينا رائحة عطر شوشت افكاره التناص مع هذه الرواية يظهر 

مضاءه لروايته الجديدة " عرش الشيطان " ، و عبر ترصده لمنبع هذه الرائحة إاثناء 

 قتحمت الحفل بباقة من الورد .إصاحبته التي يتعرف على 

                                                           
1
 م .7991،  2سوريا ،ط –باتريك زوسكيد ، العطر : قصة قاتل ، ترجمة نبيل الحفار ، دار المدى للثقافة و النشر ، دمشق  - 

2
 .72/12/2172م :  ، ت 22/17/2172ر ) رواية ( ، آخر تعديل للصفحة :ويكيبيديا الموسوعة الحرة ، العنوان : العط - 
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ستحضار موضوع حاسة الشم التي عرف بها بطل إب واسيني الأعرجلم يكتف 

... طبعا »كذلك الى ذكر اسم البطل حيث يقول يونس مارنيا :  نما عمدإرواية عطر 

 . (1) «لست باتيست غرونوي ، ولكن هذا العطر ليس غريبا على حواسي ...

و يثبت المؤلف حاشية في نهاية الصفحة عن بطل رواية عطر و لقد جاء فيها : 

، صدرت سنة  باتريك زوسكيدبطل رواية عطر ، باتيست غرونوي ، للكاتب الألماني  »

 . (2) «م 5891

عتمد في نصه على جريمة القتل التي كان إ  الاعرجواسيني  لى هذا نجدإفة اضإ

عشيقة باتيست غرونوي على يده هو لكن هذه الجريمة جرت  باتريكضحيتها في رواية 

أحداثها بشكل مغاير في رواية " أصابع لوليتا " فلوليتا هي من كان يحمل فكرة جريمة 

 قها يونس مارينا ، لتتنازل عن هذه الفكرة فيما بعد .قتل عشي

ان حضور رواية عطر في رواية اصابع لوليتا كان بمثابة حجر الاساس استخدمه 

لمسار روايته وبداية فعلية عرج لبناء رواية جديدة فكانت حادثة العطر انطلاقة واسيني الا

 احداثها ووقائعها .

 : .Vladimir Nabokov ديمير نابوكوفالتناص مع رواية لوليتا لفلا -1-2

جدلا كبيرا في الأوساط الادبية العالمية بعد أن اقدمت دار  نابوكوفأثارت رواية  "

افتتحت  م ، و وصفت بالرواية " الملعونة " التي5811نشر فرنسية على نشرها سنة 

يات " عصر التسامح الجنسي " بين مراهقي الولا يوسا ماريو فارغاسكقول الروائي 
                                                           

1
 .77م ، ص 2172، منشورات الفضاء الحر ،  تاواسيني الأعرج ، أصابع لولي - 

2
 .77، ص  الرواية - 
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و جلبت الرواية شهرة كبيرة لكاتبها لكنها كانت مصحوبة  الأوروبيو الغرب  المتحدة

 . (1)"بفضيحة استثنائية باعتبارها رواية فاحشة و مسيئة للأخلاق

عترافات رجل أرمل حيث كتب همبرت همبرت هذه إ ،   نابوكوفو تروي " لوليتا 

 م ، و هو في سجنه 5811( سنة  الصفحات قبل أن يتوفى في تشرين الثاني ) نوفمبر

 .(2)"قبيل محاكمته بأيام 

عترافذذذذات عبذذذذارة عذذذذن قصذذذذة حذذذذب شذذذذاذ بذذذذين شذذذذي  و فتذذذذاة صذذذذغيرة الطفلذذذذة هذذذذذه اإ

و همبذذذذذذذذرت  فلاديميرررررررررلوليتذذذذذذذذا ) دولذذذذذذذذوريس هذذذذذذذذايز ( الشخصذذذذذذذذية الرئيسذذذذذذذذية فذذذذذذذذي روايذذذذذذذذة 

نفصذذذذذذاله عذذذذذذن فذذذذذذاليري إس بالقاصذذذذذذرات ، فبعذذذذذذد و همبذذذذذذرت أسذذذذذذتاذ اللغذذذذذذة الانجليزيذذذذذذة المهذذذذذذو 

لذذذذذذذذى الولايذذذذذذذذات المتحذذذذذذذذدة الأمريكيذذذذذذذذة ليتلقذذذذذذذذى هنذذذذذذذذاك الأرملذذذذذذذذة شذذذذذذذذارلوت هذذذذذذذذايز و إسذذذذذذذذافر 

طفلتهذذذذا دولذذذذوريس ، فذذذذأغرم بالطفلذذذذة ، فتذذذذزوج أمهذذذذا للتقذذذذرب منهذذذذا ليصذذذذبح بعذذذذد وفذذذذاة أمهذذذذا 

 الوكيل الوحيد لليتيمة لوليتا .

 و بعدها بدأت رحلة المغامرات الجنسية بين زوج الام و الطفلة لوليتا .

مذكراتذذذذذذذذه و مذذذذذذذذات حذذذذذذذذداث المؤلمذذذذذذذذة و أثنذذذذذذذذاء انتظذذذذذذذذاره للمحاكمذذذذذذذذة كتذذذذذذذذب و بعذذذذذذذذد كذذذذذذذذل الأ

 .بسكتة قلبية 

مذذذن خذذذلال جملذذذة مذذذن  واسررريني الأعررررجفذذذي روايذذذة  لنرررابوكوفرت روايذذذة لوليتذذذا ضذذذلقذذذد ح

الاقتباسذذذذذذذات و التضذذذذذذذمينات التذذذذذذذي ترفذذذذذذذع التفاعذذذذذذذل النصذذذذذذذي الذذذذذذذى مسذذذذذذذتوى التنذذذذذذذاص فلذذذذذذذم 

علذذذذذذى بطلذذذذذذة  واسررررررينيالكاتذذذذذذب يتوقذذذذذف الأمذذذذذذر عنذذذذذذد اسذذذذذذم العلذذذذذم " لوليتذذذذذذا " الذذذذذذذي أطلقذذذذذذه 
                                                           

1
 اورة الأدب العالمي .، العنوان : أصابع لوليتا و مح 29/72/2172، تاريخ النشر :   www. Echahed.dzالشاهد :مجلة الكترونية ،  - 

2
 .10سوريا ، ص  -لوليتا ، دار أسامة للنشر ، دمشقفلاديمير نابوكوف ،  - 
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نذذذذذذوة الفتذذذذذاة الجزائريذذذذذذة الصذذذذذذغيرة التذذذذذذي تعرضذذذذذذت لجريمذذذذذذة روايتذذذذذه و هذذذذذذذا التقذذذذذذارب معانذذذذذذاة 

اغتصذذذذذاب كذذذذذان بطلهذذذذذا والذذذذذدها تذذذذذاجر الأقمشذذذذذة الوسذذذذذي  بذذذذذين جاكرتذذذذذا و السذذذذذعودية و دول 

 المغرب .

و  نرررررابوكوف تقذذذذذارب السذذذذذن بذذذذذين همبذذذذذرت همبذذذذذرت بطذذذذذل روايذذذذذة بذذذذذل تعذذذذذدى الأمذذذذذر الذذذذذى 

، و كذذذذذذذذذلك بذذذذذذذذين دولذذذذذذذذوريس و نذذذذذذذذوة ،  واسرررررررريني الأعرررررررررجبطذذذذذذذذل روايذذذذذذذذة  يذذذذذذذونس مارينذذذذذذذذا

فهمبذذذذرت همبذذذذرت فذذذذي السذذذذتين و لوليتذذذذا دون سذذذذن التكليذذذذف و هذذذذذا مذذذذا يظهذذذذر فذذذذي روايذذذذة 

لا تنسذذذذذذذذى أن القذذذذذذذذانون يعاقذذذذذذذذب علذذذذذذذذى "  أصذذذذذذذذابع لوليتذذذذذذذذا حيذذذذذذذذث تقذذذذذذذذول لوليتذذذذذذذذا " نذذذذذذذذوة " :

 العلاقة مع القصر ؟ 

ضذذذذة القذذذذانون علذذذذى الذذذذرغم مذذذذن هبلذذذذه لذذذذم يفلذذذذت مذذذذن قبنررررابوكوف لهمبذذذذر همبذذذذر فذذذذي لوليتذذذذا 

ا الكاتذذذذذذب الكبيذذذذذذر فذذذذذذي نذذذذذذ، حذذذذذذذار يذذذذذذا عزيذذذذذذزي مذذذذذذن مانيشذذذذذذات الجرائذذذذذذد مذذذذذذثلا كهذذذذذذذه : ماري

أحضذذذذذذان قاصذذذذذذر : لوليتذذذذذذا ، أو مذذذذذذثلا بطريقذذذذذذة أكثذذذذذذر اسذذذذذذتفزازية لجلذذذذذذب جمهذذذذذذور القذذذذذذراء : 

همبذذذذذذذر همبذذذذذذذر القذذذذذذذرن الحذذذذذذذادي و العشذذذذذذذرين يعذذذذذذذود مذذذذذذذن جديذذذذذذذد و يغتصذذذذذذذب لوليتذذذذذذذا مذذذذذذذرة 

 .(1)«أخرى 

فذذذذذذذي قصذذذذذذذة حذذذذذذذب الرجذذذذذذذل همبذذذذذذذر و  نرررررررابوكوفمذذذذذذذع  سررررررريني الأعررررررررجوايتقذذذذذذذاطع 

اسذذذذذترجاعه لذكرياتذذذذذه الماضذذذذذية التذذذذذي فقذذذذذد فيهذذذذذا زوجتذذذذذه ممذذذذذا تذذذذذرك فذذذذذي نفسذذذذذه أثذذذذذر قذذذذذوي 

هذذذذو ا خذذذذر  واسرررريني الاعرررررجتولذذذذد عنذذذذه هذذذذوس الارتبذذذذاط بالفتيذذذذات القاصذذذذرات ، فيعيذذذذدنا 

                                                           
1
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الأولذذذذذى  الذذذذذى الذذذذذوراء ليسذذذذذل  الضذذذذذوء علذذذذذى سذذذذذر مارينذذذذذا المتعلذذذذذ  بمذذذذذريم ماجذذذذذدالينا المذذذذذرأة

 في حياته .

عذذذذدة مقذذذذذاطع مذذذذن روايذذذذة : لوليتذذذذذا  الاعررررررجواسرررريني تحضذذذذذر يسضذذذذافة الذذذذى هذذذذذا إ

بوضذذذذع التهمذذذذذيش للمقطذذذذع فذذذذذي  بالتصذذذذريح بهذذذذذذا التنذذذذاص  فذذذذي روايتذذذذذه و يقذذذذومنررررابوكوف 

 : خر الصفحة من بين هذه المقاطعآ

 ا و تهذذذذت فذذذذي شذذذذوارع بذذذذارينومنفذذذذي حذذذذدود السذذذذاعة الثامنذذذذة صذذذذباحا غذذذذادرت فنذذذذدق اسذذذذ »

غطن ، كنذذذذذت مسذذذذذكونا بخذذذذذوف فشذذذذذل مهمتذذذذذي لحظذذذذذة التنفيذذذذذذ ، الخذذذذذوف مذذذذذن أن تكذذذذذون كذذذذذي

خرطذذذذذذذوش الرصذذذذذذذاص قذذذذذذذد مسذذذذذذذته الرطوبذذذذذذذة طذذذذذذذوال أسذذذذذذذبوع عذذذذذذذدم الاسذذذذذذذتعمال فعوضذذذذذذذته 

 .(1)«خر ابخرطوش 

 . 174 : من رواية لوليتا الصفحة

التفتنذذذذذا بعضذذذذذنا نحذذذذذو بعذذذذذو فذذذذذي الثانيذذذذذة نفسذذذذذها توقفذذذذذت ،  »و فذذذذذي موقذذذذذع آخذذذذذر : 

تهذذذذذذا الا تتجذذذذذذاوز صذذذذذذدري ، أدهشذذذذذذتني بطذذذذذذور حاجبيهذذذذذذا و طفولذذذذذذة فتقذذذذذذدمت نحوهذذذذذذا ، قام

 . (2)«ملامحها 

 . 51: من رواية لوليتا الصفحة

ختلافذذذذا طفيذذذذف بذذذذين الذذذذروائيين إلا أننذذذذا نجذذذذد إرغذذذذم التقذذذذارب الكبيذذذذر بذذذذين الذذذذروايتين 

ي لوليتذذذذذا عذذذذذن طريذذذذذ  همبذذذذذر الذذذذذذي يذذذذذروي سذذذذذيرة حياتذذذذذذه ضذذذذذيعرفنذذذذذا علذذذذذى ما فنرررررابوكوف

الفرصذذذذة للوليتذذذذا للكشذذذذف عذذذذن  واسرررريني الأعرررررج ينمذذذذا يتذذذذيح متحكمذذذذا فذذذذي كذذذذل الأحذذذذداث ب
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ماضذذذذذيها ، و مذذذذذا عانذذذذذت منذذذذذه لتكذذذذذون بذذذذذذلك قذذذذذادرة علذذذذذى شذذذذذر  وضذذذذذعها و الذذذذذدفاع عذذذذذن 

 قضيتها .

لذذذذذى لفذذذذذت الأنظذذذذذار نحذذذذذو إيتذذذذذا لستحضذذذذذاره لروايذذذذذة لو إب واسررررريني الأعررررررجراد ألقذذذذذد 

 حسذذذذذاس المذذذذذؤلم الذذذذذذي يسذذذذذببه المتسذذذذذل  و هذذذذذذا مذذذذذن خذذذذذلال شخصذذذذذية همبذذذذذرت همبذذذذذرتاإ

خذذذذتلاف بذذذذذين و شخصذذذذية " والذذذذذد نذذذذوة " اللذذذذذذان قامذذذذا بفعذذذذذل شذذذذاذ فذذذذذي المجتمذذذذع ، فذذذذذرغم اإ

فسذذذذذذاد  واسرررررريني الأعرررررررجوالذذذذذذد يغتصذذذذذذب ابنتذذذذذذه و رجذذذذذذل يغتصذذذذذذب طفلذذذذذذة زوجتذذذذذذه يعلذذذذذذن 

فالوالذذذذذذد هذذذذذذو  للأسذذذذذذرةلحمايذذذذذذة امين أمؤسسذذذذذذة الذذذذذذزواج التذذذذذذي تهذذذذذذدف فذذذذذذي الأسذذذذذذاس الذذذذذذى تذذذذذذ

الذذذذذذرجلان كانذذذذذذا سذذذذذذبب دمذذذذذذار ن هذذذذذذذان إلا إن غذذذذذذاب فبديلذذذذذذه زوج الأم إمصذذذذذذدر الأمذذذذذذان و 

 ي دولوريس و لوليتا و كذا سبب معاناة و عذاب الطفلتين .تعائل
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 التناص مع رواية آيات شيطانية لسلمان رشدي:  -1-3

سررررلمان صذذذذل هنذذذذدي أآيذذذذات شذذذذيطانية روايذذذذة مذذذذن تذذذذأليف الكاتذذذذب البريطذذذذاني مذذذذن 

ر الكتذذذذذاب م ، و بعذذذذذد ايذذذذذام مذذذذذن اصذذذذذدا64/18/5899، صذذذذذدرت فذذذذذي لنذذذذذدن فذذذذذي  رشررررردي

راضذذذذذذيها و تلقذذذذذذى دار النشذذذذذذر الذذذذذذذي طبذذذذذذع الكتذذذذذذاب أمذذذذذذن دخذذذذذذول  سررررررلمانمنعذذذذذذت الهنذذذذذذد 

 رسائل تهديد مطالبة بإيقاف نشر الكتاب .

و هذذذذذذذو شمشذذذذذذذا حذذذذذذذداث الروايذذذذذذذة حذذذذذذذول شخصذذذذذذذيتان همذذذذذذذا صذذذذذذذلا  الذذذذذذذدين أتذذذذذذذدور 

هنذذذذذذدي عذذذذذذاش منذذذذذذذ صذذذذذذغره فذذذذذذي المملكذذذذذذة المتحذذذذذذدة ، و انسذذذذذذجم مذذذذذذع المجتمذذذذذذع الغربذذذذذذي و 

الممثذذذذذذذل الهنذذذذذذذدي المتخصذذذذذذذص بذذذذذذذالأفلام  فارشذذذذذذذا  ، و جبرائيذذذذذذذل تنكذذذذذذذر لأصذذذذذذذوله الهنديذذذذذذذة

صذذذذذذابته بمذذذذذذرو خطيذذذذذذر ، حيذذذذذذث لذذذذذذم إيمانذذذذذذه بالذذذذذذدين بعذذذذذذد إالهنديذذذذذذة الدينيذذذذذذة ، و قذذذذذذد فقذذذذذذد 

تنفعذذذذذه دعواتذذذذذه ، تبذذذذذدأ الروايذذذذذة مذذذذذن خذذذذذلال سذذذذذقوط الطذذذذذائرة و تغيذذذذذر هيئذذذذذة الذذذذذرجلان حيذذذذذث 

لذذذذذى إاث و تتواصذذذذذل الأحذذذذذد " لذذذذذى مذذذذذلاكإلذذذذذى شذذذذذيطان و جبرائيذذذذذل إتحذذذذذول صذذذذذلا  الذذذذذدين 

المحرمذذذذذذذات ، حيذذذذذذذث  أو هنذذذذذذذا تبذذذذذذذد«  عليذذذذذذذه الصذذذذذذذلاة و السذذذذذذذلام»  غايذذذذذذذة عهذذذذذذذد الرسذذذذذذذول

علذذذذى قصذذذذة غريبذذذذة تلتهذذذذا حديثذذذذه عذذذذن أمذذذذاكن محرمذذذذة ذكذذذذر فيهذذذذا  رشرررردي سررررلمان اعتمذذذذد

 .(1) "زوجات النبي محمد صلى الله عليه و سلم 

الروائذذذذذي  سرررررلمان رشررررردي واسررررريني الاعررررررجفذذذذذي روايذذذذذة أصذذذذذابع لوليتذذذذذا يسذذذذذتدعي 

بإهذذذذدار دمذذذذه   يرانذذذذي السذذذذاب الذذذذرئيس اإ أيررررة خ اليمينرررريفيذذذذه فتذذذذوى مذذذذن  الذذذذذي صذذذذدرت

                                                           
1
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بصذذذذورة  سررررلمان رشررررديسذذذذتدعاء راجعذذذذا الذذذذى تشذذذذابك صذذذذورة المؤلذذذذف و لقذذذذد كذذذذان هذذذذذا اإ

 . ناالبطل يونس ماري

 سررررررلمان رشررررررديا مذذذذذذع مذذذذذذا حصذذذذذذل مذذذذذذع الروائذذذذذذي ينذذذذذذوضذذذذذذاع يذذذذذذونس مار أتتشذذذذذذابه 

عذذذذذرش  »لكتذذذذذاب بعنذذذذذوان  لذذذذذى مطذذذذذارد فذذذذذي كذذذذذل مكذذذذذان بعذذذذذد نشذذذذذرهإا نذذذذذحيذذذذذث تحذذذذذول ماري

نتهذذذذذذاك مذذذذذذن خذذذذذذلاق ممذذذذذذا جعلذذذذذذه عرضذذذذذذة لإفسذذذذذذاد الأإدين بسذذذذذذببه بتهمذذذذذذة أفذذذذذذ «الشذذذذذذيطان 

 رهابية .إقبل مجموعات 

زيذذذذذذذذاء ، أ يهمذذذذذذذذا فذذذذذذذذي ذروة شذذذذذذذذهرتهما بعارضذذذذذذذذتلتقاءإيضذذذذذذذذا بأالذذذذذذذذروائيين  يتقذذذذذذذذاطع

 مارينذذذذذذا حبهذذذذذذا و تزوجهذذذذذذا و يذذذذذذونسأنيذذذذذذاد مالاكشذذذذذذمي التذذذذذذي بالعارضذذذذذذة  رشرررررردي سررررررلمان

 .التي لم تنجح قصة حبهما   «نوة  –لوليتا " » ءزياضة الأر بعا

لذذذذى إنفتذذذذا  علذذذذى روايذذذذة آيذذذذات شذذذذيطانية فقذذذذ  بذذذذل عمذذذذد باإ واسرررريني الاعرررررجف تذذذذلذذذذم يك

ت فذذذذذذي أ... قذذذذذذر "عنذذذذذذدما ذكرتذذذذذذه لوليتذذذذذذا بالاسذذذذذذم : سررررررلمان رشرررررردياستحضذذذذذذار شخصذذذذذذية 

حذذذذذدى الصذذذذذحف الوطنيذذذذذة ، قبذذذذذل ان يفتذذذذذوا بقتلذذذذذك ، وجذذذذذدوا شذذذذذبها بينذذذذذك و بذذذذذين سذذذذذلمان إ

 .(1) "...رشدي 

عمليذذذذة البحذذذذث لذذذذدى القذذذذارص عذذذذن مواقذذذذع التنذذذذاص فذذذذي   واسرررريني الاعرررررجسذذذذهل  و بذذذذذلك

 الرواية .

 

 

                                                           
1
 .29، ص الرواية  - 



تجليات التناص في رواية أصابع لوليتا                                         الثاني  الفصل    

 
46 

 

 التناص مع الفن التشكيلي : -1-4

 بة مريم المجدلية لجورج دولاتور ولوحة : ت             

تفذذذذاعلات متنوعذذذذة مذذذذع النصذذذذوص الثقافيذذذذة ، بمذذذذا فذذذذي ذلذذذذك  لواسرررريني الأعرررررجان 

علذذذذذى درايذذذذذة كبيذذذذذرة بذذذذذالفن التشذذذذذكيلي ،  ه، التذذذذذي مذذذذذن خلالهذذذذذا يظهذذذذذر أنذذذذذاللوحذذذذذات الشذذذذذهيرة 

، مذذذذذن «)*(توبذذذذذة مذذذذذريم المجدليذذذذذة »ولاتذذذذذور دففذذذذذي أصذذذذذابع لوليتذذذذذا استحضذذذذذر لوحذذذذذة جذذذذذورج 

 واسررررينيخذذذذلال الغذذذذلاف و أيضذذذذا حضذذذذورها فذذذذي أكثذذذذر مذذذذن موقذذذذع فذذذذي الروايذذذذة و قذذذذد قذذذذام 

 يلها و استثمارها استثمارا جيدا. بتأو  الاعرج

ا و اخذذذذذذذذت فذذذذذذذي الذذذذذذذنص ينذذذذذذذعلذذذذذذذى جذذذذذذذدار غرفذذذذذذذة يذذذذذذذونس مار هذذذذذذذي لوحذذذذذذذة علقذذذذذذذت 

ة بذذذذذين الطبقذذذذذات الخشذذذذذبية لطاولذذذذذة عنايذذذذذب مخبذذذذذأةمسذذذذذاحة مهمذذذذذة ، وجذذذذذدها الكاتذذذذذب مارنيذذذذذا 

الذذذذذى الذبابذذذذذة التذذذذذي أنسذذذذذت وحذذذذذدة  كإحالذذذذذة لذذذذذ  عليهذذذذذا اسذذذذذم " اللوحذذذذذة الذبابذذذذذة "عتيقذذذذذة ، اط

رنيذذذذذا بانذذذذذا فذذذذذي عتمذذذذذات السذذذذذجن كانذذذذذت اللوحذذذذذة هذذذذذي الأخذذذذذرى انيسذذذذذة الكاتذذذذذب ماباالذذذذذرئيس 

 في منفاه .

لقد كان أول حضور للوحة في ماخور عيشة ، وهو حضور غير مباشر و تظهر من 

... "و الاسم الذي أطلقته الفتاة على نفسها :  لدولاتورخلال الشبه بين لوحة المجدلية 

 .(1) "، المجدلية...  Marie madeleine mon angeاسمي مريم ، مريم ماجدة لينا 

حذذذذدة مذذذذن لوحذذذذات سلسذذذذلة توبذذذذة المجدليذذذذة ، فهذذذذو لذذذذم يكتذذذذف بواحذذذذدة بذذذذل وا دولاتررررورفلوحذذذذة 

 يل للزوال .اهي متعددة و كلها تثبت أن الجمال 
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مذذذذع ماجذذذذدلينا فذذذذي لقاءهذذذذا الأول مذذذذع مارنيذذذذا حيذذذذث يقذذذذول مارنيذذذذا :  ورترررردولا  تلتقذذذذي لوحذذذذة

" كانذذذذت تبذذذذدو كظذذذذل منفلذذذذت تحذذذذت الشذذذذمعة التذذذذي وصذذذذلت الذذذذى نهاياتهذذذذا كانذذذذت فذذذذي عذذذذز 

 (1).."ها نقائها و ألق

فهذذذذذي كاللوحذذذذذذة التذذذذذي تحمذذذذذذل الظلمذذذذذة التذذذذذذي تسذذذذذق  علذذذذذذى الجمجمذذذذذة و كذذذذذذذا النذذذذذذور 

 الذي ينفلت من الشمعة ا يلة للانتفاء.

ثنائيذذذذذة العتمذذذذذة و النذذذذذور تشذذذذذترك ل وفذذذذذي تقذذذذذاطع اخذذذذذر يتمحذذذذذور فذذذذذي ابذذذذذراز اللوحذذذذذة 

امذذذذذذذرأة اللوحذذذذذذذة بالطفلذذذذذذذة لوليتذذذذذذذا ، حيذذذذذذذث أن امذذذذذذذرأة اللوحذذذذذذذة امذذذذذذذرأة خاطئذذذذذذذة أنقذذذذذذذدتها تعذذذذذذذاليم 

شذذذذذعر أسذذذذذود طويذذذذذل و  »فذذذذذي لوحتذذذذذه  دولاترررررورلمسذذذذذيحية مذذذذذن وحذذذذذل الرذيلذذذذذة ، و رسذذذذذمها ا

قمذذذذذذيص أبذذذذذذيو و تنذذذذذذورة حمذذذذذذراء ، تجلذذذذذذس قذذذذذذرب طاولذذذذذذة فذذذذذذي غرفذذذذذذة مظلمذذذذذذة ، الا مذذذذذذن 

خيذذذذذوط ضذذذذذوء ضذذذذذعيفة تنبعذذذذذث مذذذذذن شذذذذذمعة غمذذذذذرت فذذذذذي كذذذذذأس و علذذذذذى الطاولذذذذذة صذذذذذليب 

ضذذذذذذخم و نسذذذذذذخة مذذذذذذن الكتذذذذذذاب المقذذذذذذدس ، تضذذذذذذع يذذذذذذدها علذذذذذذى وجههذذذذذذا المحجذذذذذذوب جزئيذذذذذذا 

يعمذذذذذذر ة بينمذذذذذذا هذذذذذذي تحذذذذذذدق فذذذذذذي ضذذذذذذوء الشذذذذذذمعة الذذذذذذذي مذذذذذذمججن النذذذذذذاظر ، تحتضذذذذذذن عذذذذذذ

 (2)«صدرها و ساقيها العاريتين و الجمجمة 

لذذذذذذذذى إن حضذذذذذذذذور الجمجمذذذذذذذذة و الشذذذذذذذذمعة صذذذذذذذذورة مجازيذذذذذذذذة تحيذذذذذذذذل فيهذذذذذذذذا الشذذذذذذذذمعة إ

الحيذذذذاة و الأمذذذذل و ترمذذذذز فيهذذذذا الجمجمذذذذة الذذذذى المذذذذوت و مصذذذذير الانسذذذذان فذذذذي كذذذذل نهايذذذذة 

مذذذذذع البطلذذذذذة لوليتذذذذذا التذذذذذي عينهذذذذذا علذذذذذى  واسررررريني الأعررررررج، و هذذذذذذا طبعذذذذذا يتصذذذذذل بروايذذذذذة 

                                                           
1
 01الرواية ، ص   - 

2
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كتذذذذذاب الحيذذذذذاة ، فهذذذذذي طفلذذذذذة صذذذذذغيرة و لهذذذذذا آمذذذذذال كبيذذذذذرة تريذذذذذد تحقيذذذذذ  أحلامهذذذذذا ، و يذذذذذد 

نتحذذذذذار لمذذذذذا شذذذذذهدته فذذذذذي حياتهذذذذذا الشذذذذذقية التذذذذذي لذذذذذم تعذذذذذرف المذذذذذوت فهذذذذذي تريذذذذذد اإزر علذذذذذى 

 . فيها طعم الطفولة

أحذذذذذذد رمذذذذذذوز  ي يعذذذذذذدالرسذذذذذذام الذذذذذذذ ولاتررررررورد للوحذذذذذذة واسرررررريني الأعرررررررجن محذذذذذذاورة إ

مدرسذذذذذذة العتمذذذذذذة ، كذذذذذذان مذذذذذذن أجذذذذذذل أن يبذذذذذذين أن الحيذذذذذذاة مذذذذذذزي  مذذذذذذن الظلمذذذذذذة و الضذذذذذذياء 

ين أخذذذذذذرى متذذذذذذداد نحذذذذذذو الحيذذذذذذاة و الأحذذذذذذلام فذذذذذذي حذذذذذذفأصذذذذذذابع يذذذذذذد الانسذذذذذذان تسذذذذذذارع الذذذذذذى اإ

 تتجه نحو الموت و هكذا تكتمل دائرة الحياة بين الحياة و الموت .
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    مع التاريخالتناص  -2

 –المجدلية  –مريم ماجدالينا تناص مع الشيصية التارييية ال -2-1

و هي قرية صغيرة ، ولدت   Magdalaكلمة مجدلية هي مؤنث لكلمة مجدلة 

فيها مريم المجدلية فنسبت اليها ، و تعد المجدلية من أهم الشخصيات المسيحية المذكورة 

زا من رموز الانسان الخاطئ في العهد الجديد فهي تلميذة يسوع المسيح ، تعد المجدلية رم

الذي يتوب فهي البغي التي تابت على يد سيدنا المسيح عليه السلام بعدما كانت متهمة 

 بالعهر و الزنا فأصبحت من حواري سيدنا المسيح .

ستحضار اسم المجدلية في روايته و هذا في قول فتاة إب واسيني الأعرجلقد قام 

 Marie Madeleine مي مريم ، مريم ماجدة لينا لا تشغل بالك علي ، اس» الماخور : 

Mon Ange   ى مريم سمنأن يسرقها المنافقون ، من فراش سيدنا المسيح ، المجدلية قبل

 اذا شئت ..

 . (1)« أوخلك من مريم ، ماجدالينا أجمل ، فأنا أحبه لأنه يشبهني في كل شيء 

الرواية دور العاهرة التي سم فق  فلقد أعطى مريم في باإ واسيني الأعرجلم يكتف 

متهان الدعارة في ماخور عيشة و هي أول جسد لامس إدفعتها الظروف الاجتماعية الى 

فيه هربا من ذئاب العقيد ، وكانت مريم هي الأخرى  مارانيا في عتمة الماخور الذي اختبأ

 عرجواسيني الأمطاردة من طرف الأهل و العشيرة بتهمة تلطي  شرف العائلة ، الا أن 

كانت أقل من امرأة في غرف السفهاء » يرى فيها جسدا مزدوجا يجمع بين الطهر و العهر
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ثقبا غائرا ، تضعه تحت تصرفهم عند الحاجة ، الا  المرأةالذين لا يعرفون شيئا عن 

ينهشونه كالكلاب الضالة ، بينما تصطف هي مع الملائكة و تتأمل المشهد كأن الأمر لا 

 . (1)« يعنيها مطلقا 

ذا فالمجدلية تلتقي مع مريم في ازدواجية شخصيتها حيث تحمل كل منهما صفات الطهر إ

 و العهر .

ن الغاية من توظيف الكاتب لهذه الشخصية التاريخية هو التدليل على تعدد إ

مل سمة حنموذج مريم المجدلية و تكررها باستمرار في كل الأزمنة ، هذا التكرار الذي ي

تتابع الخطيئة و الفضيلة تفليس هناك نقاء كلي و لا طهر ملازم فدائما إنسانية في طياته 

 . (2)«من كان منكم بلا خطيئة فليرجمها بحجر » ، و لقد جاء في الرواية هذا القول : 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
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2
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 أحمد بن بلة التناص مع الشيصية التارييية  -2-2

 58م الى 5845 أكتوبر 51أول رؤساء الجزائر بعد الاستقلال من  أحمد بن بلة 

 م ، ولد في مدينة مغنية جنوب مدينة وهران بالغرب الجزائري .5841يونيو 

 أو محمد ابراهيم بوخروبة الرئيس الثاني بعد الاستقلال شغل المنصب :  هواري بومدين

 م.5879ديسمبر  67م الى غاية 5841يونيو  58في 

س التصحيح الثوري ، و بعد في عهد رئاسة بن بلة رئيسا لمجل هواري بومدينكان      

أفريل  51انسجام بين الرجيلين دام الى غاية انعقاد مؤتمر حزب جبهة التحرير في 

حيث لو  الأخير  الرئيس بن بلة و القائد هواري بومدينم ، ظهرت خلافات بين 5841

 رفو الأمر . بن بلةبالاستقالة لكن 

بن بلة فأعلن عن الانقلاب  الرئيسبإطاحة لالتخطي   بومدينم بدأ 5841في سنة 

 سنة . 51و استمرت فترة اعتقاله  بن بلةمبررا ذلك بما أسماه " التصحيح الثوري فاعتقل 

ليكون أول " أصابع لوليتا "في روايته  واسيني الأعرجن هذا الانقلاب يحدثنا ع

قليلة و كانت الصدفة أن تنشر الرواية بعد أيام  الرئيس بن بلةروائي جزائري يتحدث عن 

 من وفاة الرئيس أحمد بن بلة .

ا الكاتب الذي كان متعاطفا ينيتجلى هذا الحدث التاريخي في شخصية يونس مار 

مع الرئيس بابانا و الذي لم يجد أي مبرر مقنع لهذا الانقلاب الذي مورس ضده من قبل 

 . هواري بومدينالعقيد 
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برر مقنع ليغفر للعقيد انقلابه و لقد ورد في الرواية " ... لم يجد يونس مارنيا أي م

 .(1)العسكري ضد الرايس بابانا "

شكل مأساة للرئيس بابانا و في نفس الوقت غير مجرى حياة يونس  الانقلابهذا 

ا الذي عبر عن استيائه من حال الرئيس في مقالات صحفية كانت تنشر في جريدة ينمار 

من حروف  أ . باسم مستعار سرية " معذبو الأرو " ظهرت مباشرة بعد الاستقلال ب

" ، و لم تكن مقالاته تتحدث عن شرعية رئاسة  بلة أحمد بنايس بابانا " الاسم الكامل للر 

أحمد بن بلة و حقه في السلطة فق  بل تعدت الى الحديث عن طفولته و حياته و نضاله 

 ا يعوو عجزه في بعو المحطات بطفولته هو .ينو كان يونس مار 

ا و التي كان سبب استرجاعه لها ينات التي يستعيدها يونس مار و على خ  الذكري

و هو يقول " في ذلك  العقيد هواري بومدينسماعه أثناء غفوته لصوت الرئيس الراحل 

اليوم شخت قبل الأوان ، المراه  الذي كنته ، أصبح رجلا ، في ذلك اليوم تدحرج العالم 

لأطفال أنه يتوجب عليهم حمل السلا  ، حتى الأجداد تململوا تحت التراب ، و فهم ا

  .(2)ليكبروا رجالا أحرارا "

أهذذذذم الحادثذذذذة  للرررررئيس بررررن بلررررةا عذذذذدة أحذذذذداث وقعذذذذت رينذذذذقذذذذدم بعذذذذدها يذذذذونس ما 

المؤلمذذذذة التذذذذذي وقعذذذذذت لوالدتذذذذذه و هذذذذي فذذذذذي زيذذذذذارة لذذذذذه فذذذذي السذذذذذجن حيذذذذذث أراد بذذذذذذلك ذئذذذذذاب 

لذذذذم تكذذذذن تهمهذذذذم حذذذذداث الرعذذذذب فذذذذي نفذذذذوس المعتقلذذذذين فإ-كمذذذذا يسذذذذميهم الكاتذذذذب  - العقيذذذذد

 العقيد . إرضاءلالة الزهراء بل كان همهم الوحيد هو كسر قلب الرئيس و هذا 
                                                           

1
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2
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و لقد جاء في الرواية " ... طلب منا أن نعري لالة الزهراء كما تسميها ، قبل 

دخولها ليك ، فعلنا و زدنا من عندنا قليلا ، ليعرف الجميع صرامة العقيد ، عند الباب ، 

معنا ، رأينا جسدها  شيءك ، قاومت ، و لكنها لم تستطع أن تفعل أي قبل ادخالها علي

المتآكل بفعل الزمن ، تأملناها تضاحك بعضنا ... نحن لم نفعل شيئا سيئا سوى أننا قمنا 

 (1)بواجب ظل يؤرقنا تطبيقه بالشكل الذي يرضي العقيد "

قد ذكرها له  بن بلةأن  واسيني الأعرج" و يؤكد  او لقد كان هذا المشهد مؤثر 

شخصيا ، و لعل تقديمها بهذه الصورة كان فضيعا و مؤثرا أكثر من كل الروايات السابقة 

لذا يمكن اعتبار التوظيف   »كمن ارتكب جرم زنا المحارم   «، خاصة عندما يقول : 

 .(2)الروائي للواقعة مثيرا و موجعا "

جن و حكايته مع المزرية في الس بن بلةو في موقع آخر يصف مارنيا حالة 

الذبابة أنيسة وحدته ، فلقد " رأى الرايس بابانا في مكان معزول لم يوضع فيه حتى القتلة 

رومون ، لكن الرايس بابانا كان ذكيا ، قفد حار الظلمة و العزلة بصحبة ذبابة جو الم

 (3)صغيرة شاءت الصدفة أن تدخل الى زنزانته " 

عو القناعة و تكسر السكون الذي كان فهو كان بحاجة الى وجودها لتشعره بب

يعيشه في عزلته ، سماها لالا مينة و كان يكلمها دائما : " يا لالة مينة ، ربي يحفظك و 

                                                           
1
 .11، ص الرواية  - 

2
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يخيليك ، و فوق جنا  السماء يعليك ، أنت لست ذبابة فق  ، أكبر من ذلك ، وسيطي 

 .(1)لكي لا أسلم في حقي في الحياة التي يريدون انتزاعها مني " 

"  الرئيس بن بلةعلى  واسيني الأعرجالذي أطلقه الروائي  الاسمفيما يخص  أما

بابانا ، عامية جزائرية ، و تعني الرئيس أبونا تسمية كانت تطل  على أول رئيس 

 .(2)"جمهورية للجزائر أحمد بن بلة 

أنظار القارص الى  تباستحضاره لهذا الحادثة لف واسيني الاعرجلقد أراد الروائي 

الدولة السياسي و الفهم الخاطئ للحرية الذي أصبح قريبا أو يعادل التبعية للسلطة ، قمع 

فأصبح الحاكم يملك الح  في التحكم بكل ما يتعل  بشؤون المجتمع و حرياته فأقيمت 

بذلك دولة تحرم النقد و تمنعه و هذا ما يظهر من خلال شخصية يونس مارنيا الذي 

، و  الرئيس أحمد بن بلة، و هذا يرجع الى دفاعه عن أصبح مطاردا من قبل السلطات 

 ا " و كذا صدي  والده الشهيد ين" مار  تهتعاطفه معه لأنه ابن مدين

ا في معاناة كبيرة و هو بعيد عن وطنه ، لقد " دخل في عم  يننغمس يونس مار إ

بة لم لعبه لم يكن مهيأ لها ، هل يعقل أن يرهن العمر على لعنة لا يتقنها ؟ مجرد لع

 .(3)يدرك مخاطرها قبل أن تتحول الى عقوبة عمر "
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ا حديثه بمدى سماحة الرئيس و كبر قلبه فلقد غفر للعقيد رغم ينو ختم يونس مار 

لمجلة لبنانية  تصريحسنة " فالرايس بابانا نفسه في  51تلك المعاناة التي شهدها مدة 

 . (1)وجد له كل أعذار الدنيا "مباشرة بعد خروجه من السجن 

 الرئيس أحمد بن بلةلهذه الحادثة التي كان بطلها  واسيني الأعرجن استحضار إ

جعلت من الرواية وثيقة تاريخية تصف فترة عصيبة عرفتها الجزائر الحديثة الاستقلال 

ت القمع و الغاء النقد و التدخل في كل الشؤون الاجتماعية نالتي عرفت فيها أزمة أعل

 لتصحيح.تحت سلطان المعارضة و ا
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 : الواقعتسريد  -3

 التطرف الديني و الفتاوى الياطئة ، و تأمين الغرب للحماية            

بداية يمكن القول أن التطرف الديني حالة نفسية مرضية تصيب الفرد أو الفي  

يقبلون  لاون عنها و لالجماعة فتتكون لديهم قناعات و توجهات فكرية معينة لا يتخ

تزايد هذا المرو تتزايد الفوضى الثقافية و الفتاوى بزل أثناء المناقشة مع ا خر و التنا

الخاطئة في المجتمعات و لا أحد يمكنه التحكم في هذه الأمراو ، فهو " حالة من 

الجنون الأعمى ، كلما تأزمت الأوضاع فرضت العنصرية نفسها كحل لكل المشكلات 

"(1) . 

التناص الديني الا أن هذا العمل " التطرف الديني و يمكن حصر هذا العنوان في 

الدفاع عن الدين  يواقعي نعيشه في حياتنا من قبل جماعات تدعالفتاوى الخاطئة " 

ير و سيالاسلامي من التأويلات الانسانية و احتكار التأويل للقدرة على التسل  و الت

 دة .يسميهم الراوي في الرواية " أصابع لوليتا " بحراس العقي

يحضر الدين في رواية أصابع لوليتا باعتباره من المقدسات و بأن أي مساس لهذا 

المقدس يعرو صاحبه الى المطاردة و المحاكمة من قبل حراس العقيدة و هذا ما 

عندما نشر رواية " "  أصابع لوليتاتعرو له يونس مارينا الشخصية الرئيسية في رواية " 

اس للمقدس الديني ما جعله ملاحقا و مهددا في حياته ، " التي فيها مس عرش الشيطان

بسبب الفهم المختلف للمقدس الديني فعندما هرب من الجزائر خوفا من العقيد بعد نشره 
                                                           

1
 .777، ص الرواية  - 
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حيث وصل الأمر الى توزيع اعلانات تطالب  أحمد بن بلةلمقالات دافع فيها عن الرئيس 

سنين ، تطلب السلطات العسكرية " ان الله لا يضيع أجر المح: بالقبو عليه من بينها

، ومجموعته التي يشتغل مارينا من كل من رأى أو تعرف على العميل المسمى : يونس 

معها ، و هو من سلالة الحركة و الخونة الذين يتحركون بأوامر أسيادهم من وراء البحار 

ه ، ، أن يعلم السلطات عنه أو يتصل بأي مركز أمني أو أي ثكنة عسكرية قريبين من

بلادنا استقلالها ، و لكن يد الدولة ستطالهم ، لقد استكثر الخونة على ة السرية مضمون

 . (1)حتى و لو تعلقوا بأهداب الكعبة ، ستضربهم بقوة الفولاذ و النار "

و هو ا ن يعاني من مأزق آخر يتمثل في مطاردته من قبل الجماعات الارهابية  

أن الحكم الذي اتخذته مارينا استه ، في وقت يرى يونس التي تتبنى الدفاع عن الدين و قد

الدين نة هذه الجماعات ضده جائر فيقول : " يظنون أني قمت بسب الذات الالهية ، سد

، و حراس النوايا ، و القتلة الصغار ، جندرمة الاخلاق ، المشكلة اني لم افعل شيئا من 

 .(2) أستحقها " هذا ، و أعطوني أهمية في سلم الموت ، ربما كنت لا

مشكلة احتكار تأويل الدين في مجتمعاتنا كموضوع أساسي  واسيني الاعرجيطر   

أن تشتت المجتمع الواحد الى شيع و قبائل  بإمكانهافي الرواية و يرى أن هذه المشكلة 

يونس لرى جالذي بدوره يضاعف المنازعات أثناء طر  قضايا الدين و معالجتها و هذا ما 

ته عن يهو يرد عن الجماعات الارهابية بعدما كان يبرر عمله الأدبي و حيادو مارينا 

قداسة الدين في ظل تزايد التهديدات و الأعمال الارهابية المستهدفة لقتله : " مشكلتي 
                                                           

1
 .12، ص  الرواية  - 

2
 .719، ص الرواية  - 
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ليست مع الأديان و لكن مع بشر يلبسون هذه الأديان كما يشتهونها ، و يفرضون علينا 

ذا لا يخلو أي دين من الملائكة و الضحايا ، و لا يخلو الشكل الذي ارتضوه لها ، و له

 .(1)أي دين أيضا من الشياطين و القتلة ، يكاد ذلك يكون هو قانون الحياة " 

أحداث الحاضر بما وقع في الماضي و هذا ليبين قداسة السلطة  واسيني الأعرجيرب     

ولين على هذه المقدسات و و الدين في العالم الجنوبي و تأمين الغرب للحماية للمتطا

في بداياته الأولى مارينا يظهر هذا الأمر جليا من خلال ما وقع في الماضي ليونس 

للكتابة حيث جعلت منه مقالاته مطارا من السلطة الجزائرية حين قام بالنشر في المجلة 

،  أحمد بن بلةالرئيس  دفاعا عنم، 5841جوان  58السرية التي ظهرت بعد انقلاب 

دفعه الى الهروب نحو فرنسا ليجد هناك حماية كبيرة وفرتها السلطات الفرنسية هذا  مما

حين كتب مارينا الحدث الماضي نستطيع أن نقول أنه يتكرر في الحياة الحاضرة ليونس 

فيها مساسا بقداسة الدين فأصبح مرة  والتيالشيطان " التي ذكرناها آنفا ، رواية " عرش 

اس النوايا و الأخلاق و لا يجد حينها ملجأ سوى احضان أخرى مطارا من قبل حر 

السلطات الفرنسية التي كانت تفتح ابوابها لللاجئين و المطاردين و تؤمن لهم كل الحماية 

و تسهر على راحتهم من هذا يتجلى أن الغرب ممثلا في مدينة باريس يوفر الملجأ و 

داع دون الاهتمام بالجنسية و الأصول بالحماية ، و كذا كل الظروف المؤهلة للنجا  و اإ

 ، في حين يمثل الجنوب طابع القداسة في كل ما يتعل  بالسلطة و الدين .

                                                           
1
 .707، ص الرواية  - 
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أراد اثبات أن الواقع يعيد نفسه ، و أن  واسيني الأعرجو نلخص من أن الروائي 

حياة الفرد تنطل  من ماضيه فالماضي ينعكس دائما على الحاضر و هذا ما أثبته من 

 بانقلاب  ، و كذا الدولة الجزائرية التي بدأت اعادة التأسيسمارينا خصية يونس خلال ش

على  واسيني الأعرجويقول عن هذا  لتعيش بعدها فترة دامية سميت بالعشرية السوداء.

تفتح ايضا شهية القتلة  " البلاد التي تفتح عهدها بانقلاب:مارينالسان شخصية يونس 

رين . تبني في احسن الاحوال وعلى أمد مرئي عشا للجوع والمغامرين و الساسة المأجو 

 (1)والقتلة . لا تنشئ ابدا أية مساحة للفر  . "

                                                           
1
 .68، ص الرواية  - 
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 ، من سنن الوجود أن الحياة محكومة بثنائية حتمية تفرض حضورها في كل مظاهره     

وتعد هذه المحطة الأخيرة التي انتهى إليها بحثي وأنا  ،هذه الثنائية هي البداية والنهاية 

في روايته  واسيني الأعرجأحاول الوقوف على أهم المواقع التناصية التي وظفها الروائي 

 هذه الرواية التي تعالقت مع روايات مختلفة ومع غيرها من النصوص . أصابع لوليتا

 :  كالأتيوالنتائج التي توصلت إليها هي 

 ) النظري (  في الفصل الأول -

التناص يقوم على محاولة دراسة النص في ضوء علاقته بنصوص أخرى فأي انتاج  -

 تيا .اأدبي ليس ابتكارا ذ

  . هذه الظاهرةله الأسبقية في التعامل مع  يوالذ الأوربيمحصلة للفكر  التناص -

لاقترابه من عدة لدراسات النقدية العربية القديمةارهاصات في اله  التناص  -

 .مصطلحات :الاقتباس ، السرقات الأدبية ، التضمين ..

أن  دتجو في الفصل الثاني و المتعلق بتجليات التناص في رواية أصابع لوليتا  -

ستلهم الظاهرة بشكل متنوع بتنوع أغراض التناص و ي الأعرج واسينيالروائي 

 : يديولوجيإقتناع إما لغاية جمالية فنية أو إوظائفه من موقع لآخر فنجده 

 ستحضار نصوص إستخدم لتنشيط ذاكرة القارئ من خلال : و لقد ا   التناص الفني

عمال متعددة و هذا ما يسهم في بناء أ طلاع على أخرى فنجد القارئ نفسه ملزما بالإ

 القارئ معرفيا و من بين هذه التناصات:
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 لباتريك زوسكيد التناص مع رواية عطر . 

  لفلاديمير نابوكوفالتناص مع رواية لوليتا. 

  لسلمان رشدي  يات شيطانيةاالتناص مع رواية. 

ورج دولاتور ، التي و كذا التناص مع الفن التشكيلي من خلال لوحة المجدلية التائبة لج

 .الموت والحياة  ، فنا بها على ثنائية الحياة الخير و الشر ، الحب و الكرهعر  

 وكان هذا عن طريق قراءة التاريخ للاستفادة منه و أخذ العبرة  التناص التاريخي :

للشخصيات  واسيني الأعرجوكذا معرفة المستقبل و يظهر هذا جليا من خلال استحضار 

 التاريخية .

 . احمد بن بلة و الصراع حول السلطة 

  ماجداليتا ) المجدلية (.مريم 

 في تصوير التطرف الديني و  واسيني الأعرج: و قد استغله الروائي  الواقع تسريد

لمساس بالمقدس الفتاوى الخاطئة و ربطها بتأمين الغرب للحماية لمن تسول له نفسه ا

 .الديني أو السلطوي 
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 التعريف بصاحب الرواية " واسيني الأعرج " -1

  نشأته:مولده و 

م ، بقرية سيدي بوجنان الحدودية ، احدى 80/80/4591ولد واسيني الأعرج في 

 ضواحي مدينة تلمسان.

 : تعليمه 

 من جامعة دمشق . الدكتوراهتلقى تعليمه في الجزائر ، و نال 

 : محطات 

 م 4595ة استشهد والده في الثورة التحريرية سن -

انتقل مع عائلته الى مدينة تلمسان حينما بلغ العاشرة من عمره و بقي فيها من سنة  -

 م.4591م حتى سنة 4590

م انتقل الى مدينة وهران ، مكث فيها أربع سنوات ، و هناك كانت تجربته 4591عام  -

الأولى مع الحياة العملية اذ عمل صحافيا محررا و مترجما للمقالات ، و كان في 

 الوقت نفسه يتم تعليمه الجامعي في قسم الأدب العربي .

حين صدرت له رواية "  م،4591بدأت أعمال واسيني الأعرج في الظهور عام  -

 جغرافية الأجساد " عن مجلة آمال بالجزائر .

سافر الى دمشق و لبث فيها عشر سنوات حاز في نهايتها على شهادة الماجيستير  -

تجاهات الرواية العربية في الجزائر " ثم ناقش رسالة برسالة بحث حملت عنوان " ا

 دكتورا دولة تحت عنوان " نظرية البطل في الرواية " .
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م ، و التحق بجامعة الجزائر المركزية كأستاذ للمناهج 4509عاد الى الجزائر في سنة  -

 و الأدب الحديث .

لأولى من عاش واسيني كل سنوات الارهاب الذي بلغ حده الأقصى في السنوات ا -

 التسعينات في بلده ، برغم وجود اسمه في القائمة السوداء .

م ، باتجاه باريس بدعوة من المدرسة العليا للأساتذة وجامعة 4551غادر الجزائر عام  -

 السربون .

  : الوظائف التي شغلها في حياته 

ة درس في جامعات عربية و أجنبية عدة ، و أشرف على فرق البحث العلمي أهمها فرق

الرواية / المجتمع و الأشكال ، كما أشرف على اصدارات أدبية عديدة ، و يشغل اليوم 

 . (1)أستاذ كرسي بجامعتي الجزائر المركزية و السربون بباريس "

 

 

 

 

 

 

                                                           
 

1
- www.n4hr.com   : تاريخ  41/70/1744، نهر الشخصيات العامة : قسم خاص بالسيرة الذاتية لأهم شخصيات العالم ، تاريخ النشر ،

 .11/71/1741المعانية : 

http://www.n4hr.com/
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 أهم أعمال الروائي واسيني الأعرج :  -2

 م.4504طوق الياسمين ، سنة  -

 م.4501ما تبقى من سيرة لخضر حمروش ، سنة  -

 م.4501اللوز ، سنة نوار  -

 م.4501مصرع أحلام مريم الوديعة ، سنة  -

 م.4558ضمير الغائب ، سنة  -

 م.4551الليلة السابعة بعد الألف ، سنة  -

 م.4559سيدة المقام ، سنة  -

 م.4559حارسة الظلال ، سنة  -

 م.4559ذاكرة الماء ، سنة  -

 م.4550ير ، سنة ر مرايا الض -

 م.1889مضيق المعطوبين ، سنة  -

 م.1889مير ، سنة كتاب الأ -

 م.1880سوناتا لأشباح القدس ، سنة  -

 م.1885انثى السراب ، سنة  -

 م.1848البيت الأندلسي ، سنة  -
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 ملخص الرواية :3 - 

م رواية بعنوان أصابع لوليتا ، و هي 1841بين أيدي قرائه سنة  واسيني الأعرجوضع 

 ل :تقع في أربعمائة و تسعة و ثلاثين صفحة ، تتكون من خمسة فصو 

 أمطار خريف فرانكفورت . -

 على حافة انتظار لا ينتهي . -

- Light in the fashion week . 

 كوفية أمي الحمراء . -

 أسرار الخلايا النائمة. -

 فصل أخير في جحيم التيه . -

تدور أحداث الرواية في فضاءات متعددة منها : مدينة باريس الفرنسية ، مدينة 

مارنيا الجزائرية ، فرانكفورت الألماني ، و في زمن حددت انطلاقته من انقلاب العقيد 

م ، لتمتد 4599هواري بومدين على الرئيس الأول للجزائر المستقلة ، و هذا سنة 

 تزامن مع منفى الكاتب يونس مارنيا .الأحداث الى الزمن الحاضر الذي ي

قصة في أحد المدن الفرنسية اين كان يعيش كاتب  واسيني الأعرجيروي الكاتب 

ا " الذي لجأ إلى فرنسا طلبا للحماية بعد الجحيم الذي عرفته ينجزائري مطارد " يونس مار 

على الرئيس جزائر ما بعد الاستقلال ، بعد انقلاب الذي قام به العقيد هواري بومدين 

أحمد بن بلة ، و كان سبب المطارة هو دفاع يونس عن الرئيس بابانا عن طريق الكتابة 

معارضة "معذبو الأرض " ، باسم مستعار ، و بعد لجوءه و فراره  إلى  سرية في جريدة
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فرنسا تحول إلى  كاتب روايات مشهور فألف روايات حققت حضورا متميزا في الساحة 

ذه رواية " عرش الشيطان " التي أقيم من أجلها حفل توقيع في الأدبية من بين ه

فرنكفورت رافقته فيه المترجمة الألمانية " ايفا " و في هذا الحفل التقى بإحدى قارئاته 

عارضة الأزياء " نوة " أو " لوليتا " ، لتصبح بعد الحفل رفيقته و حبيبته ، ثم تتجه 

خذة لحراسة مارينا ، بعد الأعمال الإرهابية التي أحداث القصة نحو الأوضاع الأمنية المت

وضعت لاستهدافه بسبب تطاوله على الدين في رواية " عرش الشيطان " كما يزعم حراس 

النوايا ، و في خضم هذه الأحداث تسرد لوليتا محطات حياتها الشقية لمارينا و كيف 

جيروم مدمن الدمى الجنسية  أنقذتها رواياته من الانتحار الذي كان سببه انتحار صديقها 

، تعرضها للاغتصاب من والدها تاجر الألبسة ، و كانت نهاية الأحداث عشية ميلاد 

المسيح بتفجير لوليتا نفسها بعدما أحبت مارينا ، و عجزت عن اغتياله ، و أفشلت بذلك 

ية ا و تكون اللحظات الأخيرة من عمر الرواينالمخطط الإرهابي الذي استهدف يونس مار 

 ا و هو مصدوم لما حدث لنوة.ينبطرق المخابرات الجزائرية لباب غرفة مار 
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 أولا :  قائمة المصادر 

وسكيد ، العطر : قصة قاتل ، ترجمة نبيل الحفار ، الطبعة الثانية ، ز باتريك   (1

 م.1991

 م..2012واسيني الاعرج ، أصابع لوليتا ، منشورات الفضاء الحر ، سنة   (2

 سوريا . –فلاديمير نابوكوف ، لوليتا ، دار اسامة للنشر ، دمشق   (3

 ثانيا : قائمة المراجع 

 عربيةال : 

السيد أحمد الهاشمي ، جواهر البلاغة في المعاني و البيان و البديع ، المكتبة  (4

     م. 2002بيروت ، الطبعة الأولى ، سنة  –العصرية ، صيدا 

الطبعة  ،القاهرة  ،الهيئة المصرية العامة للكتاب ، الرواية  جابر عصفور ، زمن (2

 .1999 ، سنةالاولى 

اما الرواية الحديثة ، دار المعارف ، الطبعة الأولى ، سنة حامد سيد النساج ، بانور  (6

 .م1990

د بسلام سعيد ، التناص التراثي ، الروائية الجزائرية نموذجا ، عالم الكتب الحديث ، أر  (1

 م . 2009عمان ، الطبعة الأولى ، سنة  –
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غة صالح مفقودة ، أبحاث في الرواية العربية ، الجزء الأول ، مخبر أبحاث في الل  (9

الجزائر ، الطبعة الأولى ، سنة  –العربية و الأدب الجزائري ، دار الهدى ، عين مليلة 

 م.2009

الجزائر  –عبد الجليل مرتاض ، التناص ، ديوان المطبوعات الجامعية ، بن عكنون   (9

 م.2011، سنة 

عبد القادر بقشي ، التناص في الخطاب النقدي و البلاغي ، دراسة نظرية و   (10

 م . 2001المغرب ، الطبعة الاولى ، سنة  -، افريقيا الشرق ، الدار البيضاءتطبيقية 

عصام حفظ الله واصل ، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر ، دار غيداء   (11

 م . 2010للنشر و التوزيع ، عمان ، الطبعة الاولى ، سنة 

، دار مجدلاوي ليديا وعد الله ، التناص المعرفي في شعر عز الدين المناصرة   (12

 م. 2002الأردن  ، الطبعة الأولى ، سنة  –للنشر و التوزيع ، عمان 

محمد جودات ، تناصية الأنساق في الشعر العربي الحديث ، عالم الكتب الحديث   (13

 م. 2010الأردن ، الطبعة الأولى ، سنة  –، اربد 

حاد الكتاب محمد عزام ، النص الغائب : تجليات التناص في الشعر العربي ، ات  (14

 م. 2001سوريا ، الطبعة الأولى ، سنة –العرب ، دمشق 

محمد مفتاح ، تحليل الخطاب الشعري : استراتيجية التناص ، المركز الثقافي   (12

 م.2002المغرب ، الطبعة الأولى ، سنة  –العربي ، الدار البيضاء 
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صول واسيني الأعرج ، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر ، بحث في الا  (16

التاريخية و الجمالية للرواية الجزائرية ، المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ، الطبعة 

 م. 1996الأولى ، سنة 

يحي بن مخلوف ، التناص : مقاربة معرفية في ماهيته و أنواعه و أنماطه ،   (11

لى الجزائر ، الطبعة الأو  –حسان بن صابت نموذجا ، دار قانة للنشر و التجليد ، باتنة 

 م.2009، سنة 

  الاجنبية المترجمة: 

انجيليكا لينكة ، ماكوس نوسباومر ) زيورخ( ، التناص ، مقالة ضمن كتاب : علم   (19

لغة النص : نحو آفاق جديدة ، ترجمة سعيد حسن بحيري ، كلية الالسن ، جامعة عين 

 م. 2001مصر ، الطبعة الأولى ، سنة  –شمس ، مكتبة زهراء الشرق ، القاهرة 

 –جوليا كريستيفا ، علم النص ، ترجمة : فريد الزاهي ، دار توبقال ، الدار البضاء  (19

 م.1991المغرب ، الطبعة الأولى ، سنة 

رولان بارث ، نظرية النص ، ترجمة : د. محمد البقاعي ، الهيئة المصرية العامة   (20

 م.1999للكتاب ، سنة 

 ثالثا : المعاجم و القواميس 

لعرب ، دار صادر للطباعة و النشر ، بيروت ، الطبعة ابن منظور ، لسان ا  (21

 م. 2002الرابعة ، سنة 

 رابعا : الرسائل و البحوث الأكاديمية 
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رشيد فريبع ، بحث في الأدب المقارن ، الرواية الجديدة بين الأدبين الفرنسي و   (22

عية : الجزائر ، السنة الجام –المغاربي ، رسالة دكتوراه ، جامعة منتوري ، قسنطينة 

 م .2003 -2002

 Le charme de la textualité religieuse dans laسهام بن شعلال ،  (23

poème de Mohamed El Aid Khalifa  رسالة ماجيستير ، تحت اشراف الدكتور،

الجزائر ، السنة الجامعية –: لخضر العرابي ، جامعة ابي بكر بلقايد ، تلمسان 

 م. 2011 -2010

ستراتيجية التناص في رواية  سرداق الحلم و الفجيعة لعز الدين نعيم قعر المترد ، ا (24

الجزائر ،  –جبلاوي ، اشراف الدكتور : العيد جلولي ، جامعة قاصدي مرباح ، ورقلة 

 م.) رسالة ماجيستير ( . 2011 -2010السنة الدراسية : 

 خامسا : المجلات 

 م. 201العدد الأول ، سنة  مجلة اتحاد المجلات العربية للآداب ، المجلد الثامن ،  (1

 م. 1999، خريف  13/14مجلة مقدمات ، حوار مع عبد الحميد عقار ، عدد  (2

 سادسا : المواقع الالكترونية 

م. ، مشرف 21/10/200منتدى الليسانيات ، تقديم ساجدة الروح ، الجزائر في :   (3

 م.01/03/2014المنتدى : وائل سيد ، تاريخ المعاينة : 
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العربي للبحوث و الدراسات الاستراتيجية ، العنوان : الرواية الجزائرية  منتدى المعهد  (4

م .، 11/03/2012بين النشأة و التطور ، تقديم السهلي عويشي ، تاريخ النشر : 

 .Http.www.al-alam.comم.12/04/2014تاريخ المعاينة : 

 ويكيبيديا الموسوعة الحرة .  (2

ية ( ، العنوان ، أصابع لوليتا و محاورة الادب الشاهد ،مجلة الكترونية ) أخبار ثقاف  (6

 م.03/03/2014م ، تاريخ المعاينة : 29/12/2012العالمي ، تاريخ النشر : 
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