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 شكس وعسفاٌ

 

تِ إلًكه ومً أَ : »... ًه وضلهلصلِ الله عقال زضىل الله 
كافئىىه فادعىا له حتِ ئىه، فإٌ لم تجدوا ما تُمعسوفًا فكافِ

وصحَّحه )زواه أحمد، وأبى داود،  «تمىهتعلنىا أٌ قد كافأْ
 .الألباىٌ(

الرٍ ميحني القدزَ علِ إتماو ٍرا العنل الحند لله عص وجل 
تىجه بجصيل الشكس والعسفاٌ إلى الأضتاذ وبعد أ المتىاضع،
علِ مطاعدته لٌ في إنجاش ٍرا  -زشًد بلعًفُ –الدكتىز 

 البـــــــــحث.

 حث مً قسيب أو بعًد.بشكس لكل مً ضاٍه في إنجاش ٍرا ال



 
 
 

 والدي أمد الله في عمرىما.إلى 
 رفــــــــــــيق دربي زوجـــــــــــــــــي. ىإل

 إلى قــــــــــــــرة عيــــــــــــني يوســــــــف.
 إلى أخواتي: الأستاذة سامية، حياة، نجاح، إيمان.

إلى كل من أضاء بعلمو عقل غيره أو ىدى بالجواب 
لطيفة، وسيلة، نوال، الصحيح حيرة سائلو: وردة، 

 (.2)قسم تحليل خطاب ماستر..زليخة
وجل  أىـــــــــدي ثمرة جهـــــــدي راجيـــــة من المـــولى عـــــــــز

  والنـــــــجاح أن يجـــد القبـــــول
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 ةــــــــــــــــمقدم

 أ 

من أكثر الأجناس الأدبية الحديثة والمتميزة التي حظيت باىتمام الدارسين في  الرواية
، ووعاء تصب فيو ..د شكلا من أشكال الوعي الإنسانيالساحة الأدبية والنقدية؛ لأنيا تع

 .مختمف الفنون، كالشعر مثلا

وىو الرواية الشعرية، والتي تعتمد  اجديد اوىذا التداخل بين جنسي الشعر والنثر ولد جنس
بما فيو من وصف  ،في بنائيا النظام الحكائي القصصي معتمدة في ذلك عمى سرد الأحداث

في المسمسل، ومن ىنا جاءت فكرة "  "محمد جربوعةوظفو  وىذا ما ،الشخصياتبين  وحوار
من خلال  الدراسة التي تسعى إلى البحث عن كيفية تشكل المعنى واختزالو، وكل ىذا

 .لغريماس" النظرية السيميائية " 

ة التي سأحاول من وحتى تكون الدراسة مقننة كان لابد من طرح مجموعة من الأسئم
 نطرحة: جابة عنيا، ومن بين مالإخلال البحث ا

 .همت النماذج العاممية والبرامج السردية في كشف المعنى ؟أسكيف  -
 .الشخصيات داخل المسمسل؟ماهي أهم البرامج التي تحكم حركة  -
 .التي قامت بها شخصيات المسمسل؟العاممية ماهي أهم الأدوار  -
 .هو دور كل من الزمن والفضاء في بناء النص؟ ما -

 إلى  ويعود سبب اختيار ىذه الدراسة إلى؛ أن المدونة لشاعر جزائري،  بالإضافة
بشكميا الجديد والمعاصر ) الرواية الشعرية( التعرف عمى ىذا النوع من النصوص السردية 

، وكذا تطبيق بعض آليات التحميل السيميائي وذلك بإبراز الشخصيات )مسمسل شعري(
 . الزمن والفضاء في سيرورة الأحداثكل من وحركيتيا داخل النص ومدى مساىمة 

ىذا  ىادفة من خلال ىذا البحث إلى محاولة تطبيق مثل ىذه المناىج المعاصرة عمى
 .النوع من النصوص وقرائتيا بشكل جديد



 ةــــــــــــــــمقدم

 ب 

ولكي تكون القراءة ذات مغزى استندت عمى المنيج السيميائي من خلال جيود 
 ."، باعتباره منيجا يقرأ المعنى داخل النص ويحاول تأويل بعض الرموز"غريماسالسيميائي 

"عز سيميائية من أمثال ة لمدراسات السابقة؛ فقد تناولت قصيدة حيزية قراءة بأما بالنس
"عز الدين المناصرة"، و"حفناوي بعمي"  وكذاالدين ميهوبي" "سيميائية قصيدة حيزية"، 

، غير أن الجديد في ىذه الدراسة "قصيدة حيزية قراءة سيميائية في شعرية العشق والموت"
 .سيميائيا" "لمحمد جربوعة" "المسمسل الشعري حيزيةىو تناول 

من البحث استقيت مادتو من بعض المصادر والمراجع التي وحتى تتحقق غايتي 
 اعتمدتيا خلال رحمة البحث، منيا:

 .لسعيد بنكراد -مدخل نظري –السيميائيات السردية  -
 .بنية النص السردي لحميد الحميداني -
 .لمسعيد بوطاجين -دراسة سيميائية غدا يوم جديد لابن هدوقة -الإشتغال العاممي -
 .ات السردية لنادية بوشفرةمباحث في السيميائي -
 .فصول في السيميائيات السردية لنصر الدين بن غنيسة -

 فيما يخص البرامج السردية. وقد اعترضتني بعض الصعوبات في الجانب التطبيقي

السطحية "بالبنية تقتضيو مجريات البحث في ىذا الموضوع الموسوم  وعميو وحسب ما
وزعت بحثي عمى مدخل وفصمين تسبقيم " "لمحمد جربوعة" في المسمسل الشعري حيزية

ترجمة لمشاعر محمد جربوعة، وممخص لممدونة،  المدخلمقدمة وتعقبيم خاتمة؛ تناولت في 
فكان مجموعة المفاىيم لعناصر البنية السطحية،  الفصل الأولومفيوم البنية السطحية، أما 

فكان  الفصل الثانيمن عناصر، أما يحتويو كل مكون  من مكون سردي ومكون خطابي وما
تطبيقا لمبنية السطحية، من أىم البرامج السردية والأدوار الثيمية لشخصيات المسمسل، وأىم 

وكانت بمثابة  خاتمةالأزمنة والأفضية التي ساىمت في تحقيق البرامج السردية، وأخيرا 
 .النتائج التي توصمت إلييا من  تحميل المدونة



 ةــــــــــــــــمقدم

 ج 

إيمانا مني بأن  ،أن الدراسة ستظل مفتوحة وقابمة لممراجعة والبحث وأقر في النياية
« لكل شيئ إذا ماتم نقصان» ": "أبو البقاء الرنديغنى عنو، كما يقول  النقص حتميا لا

ن أخطأت فمن نفسي  .فإن أصبت فتوفيق من رب العالمين وا 

"  "رشيد بمعيفةيسعني في الأخير سوى أن أتقدم بالشكر الجزيل للأستاذ الدكتور  لا
 .عين ليالذي لم يبخل عميّ بكل ما أتيح لو من مساعدة وتوجييات كانت خير م  

ولا يفوتني أن أشكر الجامعة التي أتاحت لنا فرصة تقديم مثل ىذه الدراسات، وتشجيعيا 
 .لمبحث العممي
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 ل ــــــــمدخ

  

وأىـ أعمالو، وأيضا التعريؼ  شاعرلم لمسيرة الذاتيةحاوؿ في ىذا المدخؿ التعرض سأ
 .بالمدونة وممخصيا

I-  محمد جربوعة: لمشاعرترجمة 

 :حياتــــو -1

بقرية صغيرة  7691أوت  02د عربي جزائري، مف مواليمحمد جربوعة، شاعر 
، عاش (سطيؼ)بولاية  (عيف أزاؿ)و (صالح باي)، الواقعة بيف مدينتي تسمى )الثنايا(

 التي تمقى تعميمو في مدارسيا، حفظ القرآف بثلاث قراءات (عيف أزاؿ)صباه في مدينة 
وقالون وقميل من حفظت القرآن بقراءة حفص وورش » حفص وقالوف، يقوؿ: ، ورش:

حمزة، ىذا رصيدي الأكبر، ثم قرأت ما اتصل بالمغة من الأجرومية إلى المزىر 
لمسيوطي، وألفية ابن مالك إلى الخصائص لابن جني، حفظت العديد من معمقات 

جاب الكثير مف الأقطار إلا أف  ،«الجاىمين، وتيت لسنوات في شعر محمود درويش
شعره بالالتزاـ ي نجدىا حاضرة في شعره بقوة، تميز في محطتو الأساسية كانت دمشؽ الت

أو بما يسميو ىو المدرسة الكعبية تنسب إلى كعب بف زىيرة، والذي يعتبر ىو رائدىا، 
ره ممف والتي تتميز بالجمع بيف الغزؿ العفيؼ والموضوع الديني، غير أف ما ميزه عف غي

، ىو  في ىذا المجاؿ، فمثلا نجده في  الصورة الجديدة لمقصيدةكتب في الشعر الممتزـ
قصائده حوؿ النبي )صمى الله عميو وسمـ( يخرج بالقصيدة مف كؿ المعتاد منذ قروف مف 

يا في خط المنافسة مع ليعطييا الصيغة الشعرية العالمية، ويجعمالمدائح وقصائد الموالد 
 (1)أي موضوع آخر.

                                                           

الإسلامي العالمية، السعودية،  ( عبد الله لالي، حوار مع محمد جربوعة، مجمة الأدب الإسلامي، رابطة الأدب1)
 .82، ص 0222، 38ع



 ل ــــــــمدخ

  

أف يفاخر بو، حيث عمؿ في  في المجاؿ الإعلامي والفكري ما يحؽ لمفكر العربيلو 
عدد مف الإذاعات العربية، كما سكب حبر قممو فوؽ صفحات العديد مف الصحؼ 

 نذكر منيا: ،العربية، وأسس عدة منابر إعلامية

 7666سنتي  برامج إذاعة صوت الوطف العربي الكبير )ليبيا( ومعدمذيع  -
 .0222و

 .0222مدير تحرير مجمة " سومر" )سوريا( سنة  -
 .0227في مركز التوثيؽ القومي )سوريا( سنة باحث  -
 مدير مؤسسة " النداء" للإنتاج الإعلامية )سوريا(. -
 .0226رئيس مجمس إدارة قناة " اللافتة الفضائية" )العراؽ( سنة  -
 ة.القبرصي "رئيس تحرير مجمة " العنواف الدولي -
مجمدات  72تحرير " الموسوعة الحمراء"؛ تعتبر مف أكبر أعمالو وتقع في  رئيس -

 والتي توثؽ لجمع الجرائـ الأمريكية.
-

 .0270مؤسس حزب الجبية البيضاء سنة  

 و:ـــــــأعمال -2

والمؤلفات والدراسات، إضافة إلى مجموعة مف المحاضرات لو عدد كبير مف الكتب 
 الصوتية، وكـ ىائؿ مف الأزاىير الشعرية التي يحؽ لمروح أف تعبؽ بشذى معانييا.

 (1) نذكر منيا:: الدواوين الشعرية - أ
 (.7661رماد القوافي ) -
 (.7666وزراء الدفاع سأشتمكـ بعد الفاصؿ ) -
 س.ػػػػػػػػدار الشم -

                                                           

 .01-09ص  السابؽ، المرجع ينظر: ( 1)



 ل ــــــــمدخ

  

 (.0229السفر )جالس عمى حقائب  -
 (.0226معمقات صفراء ) -
 مطر يتأمؿ القطة مف النافذة. -
 ممف وقع ىذا الزر الأحمر ؟ -
 تَ !!ػػػػػػػػثـ سَكَ  -
 وح.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالم -
 خيوؿ الفجيعة. -
 و.ػػػػػػػػػػدَرُ حُبػػػػػػػػقَ  -
 (.0278اىا )ػػػػػػػػػػػػوعين -
 (.0272اعر )ػػػػػػػػػػػالس -

 ، نذكر منيا:الدواوين الشعرية المسموعةكما لو مجموعة مف 

 (1) وقاؿ نسوة في المدينة، حوار مع كمب، تحسبونو ىيف، حكايات أنثى... إلخ.

 نذكر منيا:: الروايات - ب
 ـ.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاليتي -
 .وفػػػػػػػػػػػػػػالمجن -
 ريب.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالغ -
 خيوؿ الشوؽ. -
 فانوس الحي القديـ. -
 الوجو الشديد.صاحب  -
 دماء جزائرية في الضباب الإرىابي. -

                                                           

 .                    https:// mohamedjerboua. Wordpress. comينظر: (1)



 ل ــــــــمدخ

  

 أحدىـ تسمؿ إلى ديمونة. -
 ابف الغائبة. -

 نذكر منيا:: الكتب الأدبية والفكرية والسياسية -جـ

 تبرئة ىتمر مف تيمة اليموكوست. -
 الغرفة الأمريكية السوداء. -
 وكالة الاستخبارات الأمريكية تحت المجير. -
 العار(.انتنامو )أسرار خمؼ أسلاؾ غو  -
 ميلا ىنتنغتوف... ميلا فوكوياما. -
 آفاؽ الجزائر العظمى. -
 الجماعات الإسلامية وتحديات الخروج مف الزوايا العتمة. -
 نقد التجربة العممية الإسلامية. -
التيارات الإسلامية ) مف اليجرة إلى الحبشة إلى اليجرة إلى لعبة المصالح  -

 والنفط(.
 .ي... لماذا ؟أسامة بف لادف وظاىرة العنؼ الدين -
 العامية السوداء إلى باب الفاتيكاف. -
 الإيدز الأدبي )رسالة عاجمة إلى الكونغرس والشعب الأمريكي(. -
 رصاصة في الدماغ. -

لمشاعر أيضا سمسمة مف المحاضرات الصوتية والتي تنظـ : المحاضرات الصوتية -د
 (1)والأدب، ومنيا:مجموعة مف الأشرطة التي تنقسـ موضوعاتيا ما بيف استراتيجيات 

 الأيدي السوداء. -

                                                           

 ( ينظر: المرجع السابؽ1)
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 ؽ.ػػػػػػمة النفػػػػػػػػػػػػػػأسئ -
 قبة السماء لا البرلماف. -
 صراع الحضارات. -
 الكيؼ الأخضر. -
 عابر لأوقات الحاجة. -
 قلاع الإعلاـ. -
 أمامنا كتمة جميد. -
 مقطوع الرأس بفكر. -
 الحبيب ميدوـ الدـ. -
 الصروح المنخورة. -
 (1) ؿ.ػػػػػػػػاؤ تف -
 

 :المسمسل الشعري حيزيةقوـ بدراستيا والتي سأ ،مؤلفاتو أيضاومف 

مسمسؿ شعري في شكؿ  فىو عبارة ع "محمد جربوعة" لمشاعر"حيزية" مسمسؿ 
ومعمقة في الختاـ مكونة  ،( مقطوعة شعرية729حمقة، تتخممو ) حمقات مكوف مف ثلاثيف

صدر عف دار صفحة،  068ـ، في  0272ماي  82 فيخيا ( بيت والتي أر  30مف )
 ـ. 0272الطبعة الأولى، بتاريخ جويمية ، ردمؾ، الجزائر

والذي يربط  اختار الشاعر كتابة مسمسؿ "حيزية" شعرا يتخممو النثر التوضيحي،
عمى اعتبار أف الرواية حاممة لكؿ  ،عض في شكؿ رواية شعريةالحمقات ببعضيا الب

 الأجناس الأدبية جاعلا مف الشعر مغذييا والفصوؿ ممبسيا.

                                                           

 ؽ.المرجع الساب:( ينظر1)
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تعد قصة " حيزية" مف بيف القصص والغراميات التي عاشتيا البادية العربية الجزائرية 
 في الحب العذري.

 بسيدي خالد"الذواودة اليلالية " أحمد بن الباي بوعكاز"، بنت "  " حيزية"ولدت 
ـ في مكاف  7313توفيت سنة  جنوب شرؽ الجزائر،(بسكرة) ـ التابعة لولاية  7311سنة

 سنة. 08بالشماؿ عف عمر يناىز بازر( وىي عائدة مف ) وادي يتــّـل(يسمى ) 

لعذري والوفاء والفراؽ المبكر، لتصير قصة " حيزية" أسطورة مف أساطير الحب ا
حيزية" زىرة أدبية مف لآلئ الصحراء وروائع التاريخ حيث تمتزج العيوف السوداء بوفاء "

 الفرساف. 

شعري يستحضر أجواء البيئة البدوية الصحراوية الجزائرية في تمؾ حيزية" مسمسؿ "
الحقبة ونخص بالذكر الرحمة السنوية التي يقوـ بيا البدو نحو الشماؿ ) التػػػػؿ(، وما 

 قبيمة مف المحافظة والأعراؼ الشديدة والاحتراـ المتبادؿ والتقاليد الحاسمة.تستدعيو ال
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II-  حيزيةالمسمسل الشعري أحداث ممخص: 

فتاة جميمة تدعى " حيزية" جمعتيا علاقة عاطفية بابف  حوؿتدور أحداث المسمسؿ 
الحب، تحابا لدرجة د" منذ أف كانا طفميف، ليكوف النبع مكاف التقاء عيوف عميا " سعي  

العشؽ لكف ىذه العلاقة اصطدمت بأعراؼ وأنساؽ القبيمة لأنيا تعد ضربا مف الطعف في 
الشرؼ والخدش في الحياء ما دفع والد حيزية إلى حجبيا ومنعيا مف الخروج لا رفضا 
لابف أخيو، وأيضا ما كاف يدور بيف نسوة القبيمة في لقاءاتيف حوؿ ما بمغ مسامعيف في 

تيا بابف عميا فقد كانت حمـ الخاطبيف وحديث الصبايا في نميمتيف، بدأت رحمة علاق
سمعت " حيزية" خبر وجود فتاة تدعى " حدة" وىي محبوبة ابف  الفراؽ بيف العاشقيف؛

 عميا كما زُعـ ليكوف الحزف رفيقيا وتتموضع الشكوؾ قمبيا.

فارس الميداف ليتو ج نجاحو  كانت القبيمة تقيـ احتفاؿ في مسابقة الفروسية وكاف سعيد
 برضى محبوبتو، تقدـ " سعي د" لخطبة حيزية وذلؾ بموافقة أىؿ كؿ منيما.

جاءت أياـ العرس ليتحقؽ حمميا في الزواج ممف ىوتو وأحبتو، مرت سنتيف عمى 
زواجيما وما كاف الحب ينقص، وكاف مف عادة أىؿ البدو الارتحاؿ نحو التؿ وكانت ىذه 

والتي كانت ترى في ىذه الرحمة اختبار لحبيما  (بازر) مع بعضيما نحو  رحمتيـ الثالثة
 كاف يراىا رحمة فراؽ وبُعد. د"بينما " سعي  

الإرىاؽ والتعب بنوع مف  "حيزية" حست وفي طريؽ عودتيما إلى )سيدي خالد( أ
دخمت في  ،لكف بعد يوميف زادت حالتيا سوء ،نيا حامؿأخبرت والدتيا بذلؾ فاعتقدت أ

والقبيمة  "دسعي  " حس القريب والبعيد بحزف ". أ حيزية" غيبوبة وفي اليوـ الخامس توفيت 
محمد ابف " لى الشاعر الجزائري الشعبي " سعي د"  إ ذىب ،لفقدانيـ زينة صبايا الحي

غادر ،ساتو وحالتو بعد وفاتيا" في معمقة يسرد فييا مأحيزية" ف يرثي " وطمب منو أقيطوف
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يتتبع طيؼ حيزية، وما كانعند الناس شؾ أنو اختمط  القبيمة وتاه في الصحراء" سعي د" 
..  (1) .وجُف 

III- البنية السطحية (La structure de surface ): 

-Algirdas Julien Greimas( )7671" )الجرداس جوليان غريماس"اعتمد 
( في دراستو 7612-7361) فلادميربروب"ئي عمى " في بمورة مشروعو السيميا (7660

  (Morphologie de conte merveilleux)مورفولوجيا الحكاية العجيبة الشييرة 
أول من شكمن القصة واعتبرىا مجرد وظائف تظير وتختفي بحسب » باعتباره 

 (2)«.خصوصية النص

دفع اىتماـ  " غريماس" بالمثاؿ الوظائفي إلى تعميؽ مفاىيمو وبمورتيا في تصور 
أن منيج " بروب" يحتوي عمى عدة تحميمي شامؿ لمختمؼ الأجناس الأدبية حيث يرى 

فجوات وثغرات، وذلك من خلال مزجو بين الوظيفة والحالة، ولا يعد ىذا النقد إىانة 
نما يجب النظر  إليو من زاوية أنو مجرد تطوير لنظرية رآىا تفتقر وانتقاصا لبروب، وا 

" غريماس" إلى نموذج "بروب" وبنى عميو نموذجو السردي وفؽ  عاد، وعميو (3) إلى الدقة
كتفي في ىذا البحث بدراسة ستوى السطحي والمستوى العميؽ، وسأمستوييف ىما: الم

 سيميائي "غريماس".المستوى السطحي في المسمسؿ الشعري "حيزية" مف خلاؿ جيود ال

 

 

                                                           

 .0272، 7( ينظر: محمد جربوعة، حيزية مسمسؿ شعري، دار ردمؾ، الجزائر، ط1) 
، منشورات الاختلاؼ، -غذا يوـ جديد لابف ىدوقة عينة –( السعيد بوطاجيف، الاشتغاؿ العاممي دراسة سيميائية 2) 

 .72، ص 0222، 7الجزائر، ط
، 0229، 7، ط-الأردف –( ينظر: رشيد بف مالؾ، السيميائات السردية، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عماف 3) 

 .77 -72ص
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 :مفيوم البنية السطحية -1

حيث يرد النص كمتوالية مياتو الخطية المباشرة تيتـ البنية السطحية بالنص في تج
عمى اعتباره تسمسؿ  (1)الحالات والتحولات الطارئة عمى ىذه الحالاتلمجموعة من 

البرنامج السردي ومكوناتو » سردي للأحداث وعميو يتـ في ىذا المستوى دراسة 
الأساسية كالتحفيز والكفاءة والإنجاز والتقويم، مع التركيز عمى صيغ الجيات ودراسة 
الصور باعتبارىا وحدات دلالية وصور معجمية  مع إبراز مساراتيا والأدوار الثيمية مع 

 ىذا يعني أف البنية السطحية تبحث في كيفية تشكؿ؛(2)«ربطيا بالبنية العاممية
الممفوظات السردية في النص وكيفية أدائيا لممعنى وتحقيقيا لو وفؽ مكونات أساسية: 

 كالتحفيز والكفاءة والإنجاز والتقويـ. 

 

                                                           

 .2، ص0277الأردف، دط،  –ف غنيسة، فصوؿ في السيميائيات، عالـ الكتب الحديث، إربد ينظر: نصر الديف ب( 1) 
( جوزيؼ كورتيس، مدخؿ إلى السيميائيات السردية والخطابية، تر: جماؿ حضري، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، 2) 

 .70، ص0221، 7ط
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تنقسم البنية السطحية إلى مكونين: مكون سردي، ومكون خطابي والمذان يتحكمان 
 في نظام العناصر المتلائمة في ىذا المستوى.

 :)La composante narative (وف السرديالمكأولا: 
 "Narrativité" بالسردية إن الحديث عن المكون السردي يقودنا إلى التعرف 

والتييا، وتتعيف القصة بوصفيا »باعتبارىا  تمثيلا لحادثة، عمـ يحمؿ مؤلفات القصة وا 
، انتقاؿ مف وضع إلى آخر، فحادثة سير تحوّؿ يولد الانتقاؿ مف حالة والحادثة تحوؿ

رة متضررة(، ومع ذلؾ فحادثة السير ليست قصة، )سيا 2)سيارة سميمة( إلى حالة  1
 (1).« ولا تصبح قصة إلا إذا مثمت، أو نقميا أحدىـ )رواىا...(

من خلال ىذا التعريف لمسردية أنيا ظاىرة تعاقب لمحالات والتحولات  يتضح
الموجودة في الخطاب والمسؤولة عن انتاج المعنى في تحولو من حال إلى آخر وانتقالو 

، فأي حادثة غير ممثمة فميست من وضعية إلى أخرى، بالإضافة إلى تمثيل ىذه الأحداث
نما ىو وصف. نكو  أي تمثيل من دون حادثة لا ي  بقصة و   قصة وا 

خاص بالحالات والتحولات ومنو، ييتم المكون السردي بضبط التوالي والترابط ال
 وتتابعيا

I-  النموذج العاممي(Le shéma actantiel): 

وموزعة عمى العاممي عمى نماذج متنوعة اعتمد "غريماس" في صياغتو لمنموذج 
 مجالات مختمفة:

راستو ما يقارب مائة حكاية في د (V. Propp)فلاديمير بروب" جيود "  -1    
روسية، ووضعو ليا إحدى وثلاثين وظيفة ورأى أن ىذه الوظائف قابمة لمتجميع  عجيبة

                                                           

 .31، ص2011، 1( وتحميل الخطاب، مكتبة لبنان ناشرون، ط2نبيل أيوب، النقد النصي ) (1)
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في سبع دوائر سماىا بدوائر الفعل وىي: دائرة الفعل المعتدي، دائرة الفعل الواىب، دائرة 
فعل البطل، دائرة فعل البطل الفعل المساعد، دائرة فعل الأميرة، دائرة فعل الباعث، دائرة 

 (1) المزيف.

( في 1892- 1979) (E’tienne Souriau)" إتياف سوريو" جيود  -2  
دراستو لمنصوص المسرحية وذلك بإعداده لنموذج عاممي يتكون من ستة وحدات يسمييا 
بالوظائف الدرامية وىي: البطل، البطل المضاد، الموضوع، المرسل، المرسل إليو، 

 (2) المساعد.

( في اىتمامو 1893- 1954)(Lucien Tesnière)" تيسنر" نموذج -3   
 (3)بالنحو التوليدي.

عبارة عف تصنيؼ لمجموعة مف » النمودج العاممي بأنو: السعيد بنكراد " يعرف " 
ويتم تصنيف ىذه الأدوار من خلال عوامل  (4)؛«الأدوار التي نصادفيا في كؿ الحكايات 

 العاممية توضح ذلك: ة، والترسيميةست

 

 

 

 
                                                           

، دار مجدلاوي -اجذنمو أ الشراع والعاصفة لحنا مينةرواية  –( ينظر: سعيد بنكراد، سيميولوجية الشخصيات الروائية 1)
 .23-22، ص2003، 1الأردن، ط –لمنشر والتوزيع، عمان 

ضاء، البيبيروت، الدار  ، ، المركز الثقافي-الفضاء، الزمن، الشخصية –( ينظر: حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي 2)
 .207ص ، 1990، 1ط
، 2015، 2المغرب، ط -مدخل نظري، منشورات الزمن، الرباط –( ينظر: سعيد بنكراد، السيميائيات السردية 3)

 .95-90ص
 .86( المرجع نفسو، ص 4)
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 من: "غريماس"يتكون النموذج العاممي عند 

وىو صاحب الفكرة الذي يسعى لموصول والبحث : (Destinateur) المرسؿ -
 عن موضوع القيمة.

 وىي المعنية بالحصول عمى موضوع القيمة.:  (Sujet) الذات أو الفاعؿ -
وىو الموضوع الرئيسي الذي يدور : (Objet de valeur)  موضوع القيمة -

التحول والذي يتم البحث عنو من قبل الذات وسمي موضوع قيمة لأن امتلاكو عميو مدار 
 أو فقدانو يمثل رىنا يتأسس عميو برنامج أساسي يشتغل داخل النص.

 وه الذي يؤول إليو موضوع البحث )المستفيد(.: (Destinatair) المرسؿ إليو -
ل عمى وىو الذي يقدم العون لمذات من أجل الحصو : (Adjuvant) المساعد -

 موضوع القيمة.

 العامل المسسل

Actant 

Destinateur 

 العامل الفاعل 

Actant Sujet 

 

 العامل الموضوع

Actant Objet 

 

العامل المسسل 

 إليه

Actant 

Destinataire 

 

 العامل المساعد

Actant 

Adjuvant 

 

 العامل المعازض

Actant 

Opposant 
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وىو الذي يعرقل سعي الذات لمحصول عمى : (Opposant) المعارض -
 موضوع القيمة.

ستدل بيذا القول الذي يبين لنا وظيفة كل عامل من العوامل الستة نولمتوضيح أكثر 
أجؿ تحقيؽ موضوع  يقوـ كؿ عامؿ بوظيفة أو دور في الحكاية.. مف»مستشيدا بأمثمة: 

ذي قيمة في نظره، كأف يرغب في التزوج بالأميرة أو يجمب الحيواف العجيب الذي 
يتوقؼ عميو شفاء الممؾ مثلا.. وينكشؼ ىذا الموضوع  أو يتعرؼ عميو البطؿ مف 
خلاؿ ممثؿ، يؤدي دور المبمغ أو المرسؿ )والد الأميرة( الذي يطمب ميرا غاليا مثلا، أو 

ض( الذي يطمب مف أولاد البحث عف الحيواف العجيب الذي يشفيو، وىنا )الممؾ المري
يقوـ البطؿ برحمة عجيبة مميئة بالمغامرات والمصاعب مف أجؿ تحقيؽ موضوع القيمة، 
وغالبا ما تساعده في ىذه الرحمة العجيبة ذات خيّرة بدور المآزر أو المساعد، وقد 

تقوـ بدور المعرقؿ الذي يحوؿ دوف  يصارع أو يحارب ذات أو ذوات شريرة متعددة،
الوصوؿ إلى تحقيؽ رغبتو أو ىدفو، وفي نياية الرحمة قد ينجح البطؿ فيعترؼ لو 
المرسؿ بالفضؿ ويكوف نجاحو في صالح عامؿ المرسؿ إليو أو المستفيد، أما في حالة 

 (1).«الفشؿ فإنو أي الفاعؿ )البطؿ( يحرـ مف الفضؿ ويعاقب 

العاممي شامل وقادر عمى استيعاب مختمف أنماط الخطاب موذج نيعتبر ىذا ال
 السردي )قصة، رواية، ممحمة، مسرحية، فيمم سينيمائي... إلخ(.

 

 

 

                                                           

يحي، خصائص الفعل السردي في الرواية العربية الجديدة، مجمة كمية الآداب والمغات )دورية أكاديمية  ( بعطيش1)
 .18-17، ص2011الجزائر، جانفي  -، قسنطينة8متخصصة ومحكمة(، تصدر عن قسم المغة العربية وآدابيا، ع
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في مقالو الموسوم )السيمياء السردية والنصية( في كتابو غريماس""وقد عاد أيضا 
 ترسيمتين:ليضبط أكثر مسألة اشتغال العوامل مقترحا بالعوامؿ والممثموف والأدوار( )

 

 

 

 

 

 

ىذا يعني أن الذات الواحدة بإمكانيا أن تسيم في عدة عوامل، أو أن ت ستند إلييا عدة 
مساندة إلى وظائف مختمفة )ذات، مرسل إليو، معارض( أو أن تؤدي أدوارا مختمفة من 

معارضة أو مساندة ومعارضة في الوقت نفسو، وفي المقابل يمكن أن تشترك عدة ذوات 
في دور واحد مثلا الذات الجماعية المتمثمة في المجموعات التي تسعى إلى تحقيق 

 (1) موضوع القيمة مثلا: حزب أو قبيمة...

العاممي لا يقتصر تمثيميا الأدوار التي يمثميا النموذج » كما تجدر الإشارة إلى أن 
عمى البشر، حيث يمكف أف تقوـ الحيوانات والأشياء والمفاىيـ بيذه الأدوار، فحجر 

يديولوجي قد يقوـ إدؼ الذي تتطمع إليو الذات ودافع ماسي يمكف أف يمثؿ دور الي
 يمكن لمممثل الواحد أن يقوم بتمثيل عدة عوامل كما يمكن لعدة ؛بمعنى (2)؛«بدور الباعث

                                                           

 .16، ص -ديد لاب ىدوقة عينةدراسة سيميائية إذا يوم ج –( ينظر: السعيد بوطاجين، الاشتغال العاممي 1)
، 2003، 1مصر، ط -( جيرالد برانس، المصطمح السردي، تر: عابد خنزدار، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة2)

 .17ص
 * الذات ىي الفاعل وذلك حسب الترجمة لممصطمح وىذا ما سأعتمده في الجانب التطبيقي.

 ذات

1عامل   

 

2عامل   

 

3عامل   

 

 عامـــــــــل

1 ذات 2 ذات  3 ذات   
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ممثمين أن يؤدوا دورا واحدا، كما لا يقتصر تمثيل ىذه الأدوار عمى البشر فقط ففكرة مثلا 
 أو حيوان أو أي شيء جامد يمكن أن يقوم عميو البرنامج السردي.

يخضع النموذج العاممي لنظام التقابلات مشكلا ثلاثة أزواج تجمعيا ثلاثة محاور 
 وىي:

 : Objet)الموضوع Sujet /*)الذات (Axe de désir)محور الرغبة  -1

 (1)،بؤرة النموذج العاممييقوم ىذا المحور عمى علاقة الذات والموضوع والتي تعد 
حيث تجمع فيو بين من يرغب )الفاعل( وما ىو مرغوب فيو )الموضوع( وىنا ينجز تحول 

 حالة انفصالأو في  ( ) وفقا لتحقيق الرغبة؛ فالذات في ىذه الحالة إما في حالة اتصال

ذا » مع موضوع القيمة  ( ) فإذا كانت في حالة اتصاؿ فإنيا ترغب في الانفصاؿ، وا 
 (2)«.كانت في حالة انفصاؿ فإنيا ترغب في الاتصاؿ

يتضح من خلال ىذه العلاقة الرابطة بين الذات والموضوع أنو في غياب موضوع 
باعتبار ىذه الذات وىذا الموضوع » مرغوب فيو فإنو لا مجال لمحديث عن ذات أو رغبة 

بمعنى أنو لا يتحدد كل من الذات  (3)؛«كتواجد سيميائي لأحدىما مف أجؿ الآخر 
 والموضوع إلا من خلال علاقة أحدىما بالآخر في اقتضاء متبادل.

المرسؿ Destinateur/)المرسؿ(Axedecommunication)محورالتواصؿ -2
 :Destinatair)إليو 

فكؿ يقوم ىذا المحور عمى علاقة تواصل بين العامل المرسل والعامل المرسل إليو 
رغبة لابد وأف يكوف وراءىا محرؾ أو دافع والذي ىو المرسؿ موجية إلى المرسؿ إليو 

                                                           

 .76، ص -مدخل نظري –السردية  ينظر: سعيد بنكراد، السيميائيات( 1)
، المركز الثقافي لمطباعة والنشر والتوزيع، الدار -من منظور النقد الأدبي –( حميد الحميداني، بنية النص السردي 2)

 .34، ص1991، 1البيضاء، ط
 .105( جوزيف كرتيس، مدخل إلى السيميائية السردية والخطابية، ص3)
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ولتتم عممية التواصل بين المرسل والمرسل  (1) ،لتحقيؽ الرغبة والمستفيد مف تحقيقيا
 العاممية توضح ذلك: ةإليو لابد وأن تمر عمى علاقة الذات بالموضوع، وترسيم

 

 

 

 

 

 

 / المعارض Adjudant)المساعد (Axe de lutte)محور الصراع -3
Opposant): 

إما منع حصوؿ العلاقتيف )علاقة الرغبة وعلاقة التواصؿ( ينتج عن ىذه العلاقة 
ما العمؿ عمى تحقيقيما؛ ويتم ىذا بالمساعد وىو الذي يوظف نفسو لمساعدة ودعم  (2)وا 

الذي يسعى إلى خمق العراقيل  (3)الفاعل عمى تحقيق الاتصال بموضوع القيمة، والمعارض
عاقة جيود الذات من تح  قيق موضوع القيمة.وا 

من خلال ىذه العلاقات يتم الحصول عمى الصورة الكاممة لمنمودج العاممي عند 
 ."غريماس"

 

                                                           

 .35، ص-من منظور النقد الأدبي –النص السردي ( ينظر حميد الحميداني، بنية 1)
 .36، صالسابق( ينظر: المرجع 2)
 -، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة-بحث في الوجود السيميائي المتجانس –( ينظر: محمد الداىي، سيميائية السرد 3)

 .36، ص2009، 1مصر، ط

لــــــــــالمسس  

 المسسل إليه موضوع القيمة الـــــــــــرات
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II -  البرنامج السردي(Le programme narratif): 

نطمق عبارة البرنامج السردي عمى مجموعة الحالات والتحولات المتسمسمة والمنتظمة 
"نصر بناء العلاقة بين الفاعل والموضوع وتغيراتيا، يعرفو بطريقة منطقية والتي ت تابع 

تمؾ المتوالية لمحالات والتحولات المتسمسمة بموجب العلاقة » بأنو: الديف بف غنيسة" 
بيف الذات والموضوع وتحوليا، فالتحميؿ السردي ييدؼ إلى وصؼ تنظيـ ىذا البرنامج 

 أن تسمسل الحالات والتغيرات مكونة  بمعنى (1)؛«القائـ عمى تسمسؿ الحالات والتحولات

لمبرنامج السردي، والتحميل السردي ىدفو وصف نظام البرنامج السردي والاىتمام 
 والتركيز عمى ىذا التسمسل المنظم.

السردي من خلال ىذه الحالات والتحولات إلى تحقيق الصمة بين  يسعى البرنامج
مى أربعة محطات أساسية متكاممة الفاعل والموضوع، وأثناء ذلك لابد من المرور ع

 ومتضافرة تتمثل في: 

 Laالأداء )(، La compétenceالكفاءة)(، La manipulationالتحريؾ )
performance ،)( الجزاءLa sonction.) 

 : La manipulation*التحريؾ -1

عمى فعؿ يمارسو إنساف عمى »أوليا في الرسم السردي، لمدلالة يعد التحريك طورا 
بمعنى يحممو عمى تبن ي مشروع معطى  (2)؛«ممارسة تمزمو تنفيذ برنامج معطى إنساف

                                                           

 .42( نصر الدين بن غنيسة، فصول في السيميائيات، ص1)
 

 من يسميو الإيعاز أو التفعيل، أو فعل الفعل.*ىناك 
 .29، ص2001( رشيد بن مالك، البنية السردية في النظرية السيميائية، دار الحكمة، الجزائر، دط، 2)
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سواء بالترغيب فيقنعو ويغريو بالقيم الإيجابية أو بالترىيب فيقوم بتيديده عمى قبول 
 العرض.

 

 

 

 

 

 : )compétence La(الكفاءة -2

وىي المرحمة الثانية بعد التحريك في الطور السردي، وتمثل علاقة الذات الفاعمة 
ازا فلا تعتبر الذات في ممفوظ سردي ما ذاتا فاعمة أو ذات فعؿ إلا إذا حققت إنجبفعميا 

ذات حالة كاف وىب السمطاف الشاعر مالا" فإف الشاعر ىو أو تحولا، فإذا قمنا مثلا: 
منفصؿ عف موضوع القيمة فغدى متصلا بو أما السمطاف فيو الذات الفاعمة أي تمؾ 

، وذلك بامتلاكيا لشروط باعتبار أن (1)التي حققت التحوؿ في علاقة الشاعر بالماؿ
 (2)،«تمؾ الشروط الضرورية لتحقيؽ الإنجاز المتعمقة بالذات الفاعمة» الكفاءة ىي: 

والتي (Les modalité du faire)*جيات الفعؿ.ومن ىنا فإن الكفاءة تتكون من 
 تنقسم إلى:

  :ووجوب الفعل( –تضم )إرادة الفعل جيات الإضمار 

(Vouloir faire/Devoir faire) 
                                                           

 .193، ص 2010، 1( ينظر: محمد القاضي وآخرون، معجم السرديات، الرابطة الدولية لمناشرين المستقبمين، ط1)
 .45غنيسة، فصول في السيميائيات، ص( نصر الدين بن 2)

 ىناك من يسمييا المكيفات أو الجيات أو صيغ الفعل.* 

لــــــــــالمسس  

 الموضوع الفاعـــــــل

 المسسل إليه المسسل إليه

 الفعل الإقناعي



 مفاىيـ لعناصر البنية السطحي                       الفصػػػػؿ الأوؿ

   

  :والقدرة عمى الفعل( –تضم كل من )معرفة الفعل جيات التحييف 

 (Savoir faire/Pouvoir faire) .(1)يوضحيا رشيد بن مالك في ىذه الخطاطة 

 

 ػاءةػػػػػػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػػػكػػػػػػػػػػال                    

 ات التحييفػػػػػػػػػػػػػػجي    ات الإضمارػػػػػػػػػػػػػػػجي     

 وجوب الفعؿ         عؿإرادة الف  

 

 أسيس الفعؿػػػػػػػػػػػػػػت           

 قدرة الفعؿ       معرفة الفعؿ 

 

 أىيؿ الفعؿػػػػػػػػػت           

 
 جيات الإضمار وجيات التحيين؛ يوضح الجدول

  والتي تبدأ من تمك القناعة في قبولو "تأسيسية لمفاعؿ" جيات الإضمار وىي جية
قبل  " القيام بما ىو مطموب منيحب" أو " يريدالميمة أو البرنامج المعطى لو، فـ" 

 المرسل.


أما جيات التحيين فيي محددة لمتأىيل، لأن معرفة الفعل تدخل ضمن دائرة  
المعاف التي يكتسبيا الفاعل، في حين نجد القدرة عمى الفعل تحيل عمى استعداد الفاعل 

 (2) بتنفيذ البرنامج أي القدرة والتمكن.

 

                                                           

، 2000، 1( ينظر: رشيد بن مالك، مقدمة في السيميائيات السردية، دار القصة لمنشر والمعمومات، الجزائر، ط1)
 .22 -21ص
 .22 -21، صالمرجع السابق( ينظر: 2)
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 :)La Parformance(الإنجاز أو الأداء -3

يطمق مصطمح الإنجاز عمى كل عممية فعل تحقق تغير لمحالة، ىذه العممية تستموم 
املا إنو الفاعل المنجز )المحرك( وىنا يتعمق الأمر بالدور وليس بالشخصية، فاعلا ع

فعؿ إنساني، نؤولو كفعؿ الكونية، حيث نعطيو العبارة التقنينية » ونقصد بالأداء أنو 
 (1)«.ف ممفوظ الفعؿ المسير لممفوظ الحالةلمبنية الموجية، المؤلفة م

 يقر التحميل السردي بوجود فاعمين:

وىو الذي يكون في حالة اتصال أو انفصال : (Sujet d’état)فاعؿ حالة - أ
 بالموضوع.

يكون في علاقة مع الإنجاز : (sujet de faire)فاعؿ المنجز )فاعؿ الفعؿ( -ب
 الذي يحققو.

 لمتحول السردي تكتب كما يمي:الصفة العامة وبناء عمى ىذا 

 ـ. ؽ([  ا) ف ـ. ؽ(   ا] )ف⇐( اس = ؼ )ف .ب        
 البرنامج السردي.س(:  .)ب

 .يعني الفعل(: ؼ)

 السيم المزدوج يعني ممفوظ الفعل.(: ⇐)

 موضوع القيمة.)ـ. ؽ(: 

 انفصال. :( )

                                                           

تيزي وزو،  -السيميائيات السردية، دار الأمل لمطباعة والنشر والتوزيع، المدينة الجديدة( نادية بوشفرة، مباحث في 1)
 .66دط،دت، ص
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 اتصال. :(  )

 إلى الانتقال من حالة إلى أخرى.( )ويرمز السيم 

 يوجد شكلان لمتحول من حالة إلى حالة أخرى وتتمثل في:

وىو التحول الذي ينقل حالة الانفصال إلى حالة اتصال، وتكتب  تحوؿ اتصاؿ: - أ
 ـ. ؽ(.  ا) ف ـ. ؽ(   ا)فبالطريقة التالية: 

وىو التحول الذي ينقل حالة الاتصال إلى حالة انفصال، وتكتب  تحوؿ انفصاؿ:-ب
 ـ. ؽ(.  ا) ف ـ. ؽ(    ا)فبالطريقة التالية: 

 

نما الأدوار العاممية ىي التي تتغير: ملاحظة     الصيغة لا تتغير وا 

 

 :) SanctionLa(الجزاء أو التقويـ-4

الحكـ عمى الأفعاؿ التي يتـ » الجزاء ىو الطور النيائي في الرسم السردي وىو 
وىنا يتدخل المرسل لمحكم عمى عمل  (1)،«إنجازىا مف الحالة البدئية إلى الحالة النيائية

يكوف الجزاء إيجابيا أو سمبيا تبعا لمتقييـ الإيجابي أو الفاعل، وتأسيسا عمى ىذا 
 (2)السمبي.

 

 

                                                           

 .105( سعيد بنكراد، السيميائية السردية مدخل نظري، ص1)
( ينظر: آن إينو، ميشال آريفيو، لوي بانييو وآخرون، السيميائية الأصول القواعد والتاريخ، تر/ رشيد بن مالك، 2)
 . 237، ص 2008، 1الأردن، ط -مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عماناجعة عز الدين المناصرة، دار مر 
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 :(1) نمخص جيات الفعل في الجدول عمى النحو التالي 

 ؿػػػػػػات الفعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجي
 التقويـ الأداء الكفاءة التحريؾ
 كينونة الكينونة فاعؿ الكينونة كيفية الفعؿ الفعؿفعؿ 

علاقة المرسؿ 
 بالفاعؿ "إقناع".

 فاعؿ. -
شروط الفعؿ"  -

 امتلاؾ الكفاءة".

 فاعؿ منفذ. -
تحويؿ )فاعؿ  -

حالة موضوع قيمة( 
 "فعؿ التحويؿ"

 مرسؿ. -
فاعؿ منفذ  -
 تقويـ""

 

 :La composante discursive)(المكوف الخطابي  ثانيا:

السردي  ننتقل ىنا من المكون السردي إلى المكون الخطابي والذي يضبط في النص
 (les figures et les effets du sens)الترابط الخاص بالصور ومولدات المعنى 

عمى استخراج الأنظمة الصورية المنتشرة والتركيز  أي ما يشكل الأبعاد الدلالية لمخطاب،
أي أن المسار ؛ (2)«مسلا متشاكلا مف الصوريتحدد بصفتو تس» في النص والذي 

الصوري ىو عبارة عن مجموعة صور متسمسمة تتشكل في ذىن القارئ بعد قراءتو 
عمى الدارس تتبع ىجرة الوحدة المغوية في » جية لجزئيات النص وتتبعو للأحداث التدري

الخطاب الواحد ورصد السياقات الواردة فييا حتى يبيف مدى كثافة الشحنة الدلالية 
 .(3)«المستكنة فييا

                                                           

 .237المرجع نفسو، ص( 1)
، 1( عبد المجيد نوسي، التحميل السيميائي لمخطاب الروائي، شركة النشر والتوزيع المداس، الدار البيضاء، ط2)

 .171، ص 2002
، الدار العربية لمكتاب، تونس، دط، (GREMAS)، في الخطاب السردي نظرية غريماس ( محمد الناصر العجيمي3)

 .78-77، ص 1991
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مجموعة صور متلاحمة يشد بعضيا » المسار الصوري بأنو: غريماس" يعرف "
وحدات  (les figures)، ىذا يعني أن الصور (1)«بعض ويحيؿ بعضيا عمؿ بعض 

متعمقة ببعضيا البعض خادمة لممحتوى تكتسي الأدوار العاممية والوظائف التي تؤدييا 
 الشخصيات.

 يقوم المكون الخطابي عمى ثلاثة عناصر:

 .L’acteur et le rôle thématiqueالممثل والدور الثيمي  -
 .Le tempsالزمن   -
 .L’espaceالفضاء   -

I - الممثؿ والدور الثيمي)L’acteur et le rôle thématique(: 

 :)L’acteur(تعريؼ الممثؿ  -أ 

الممثل ىو الشخصية التي تقوم بتجسيد العوامل السردية عمى مستوى البنية 
وحدة » بأنو: "معجـ مصطمحات نقد الرواية" في "لطفي زيتوني" السطحية، يعرفو 

ويتميز  ،ووصفا ة ومعنىمعجمية اسمية يستخدميا الخطاب ويمنحيا وظيفة نحوي
 (2).«يانا ذاتيا داخؿ العالـ السيميائيكمضمونيا بسمة فردية تمنحيا 

 :Le rôle thématique)(تعريؼ الدور الثيمي - ب

ىو مجموعة مف الوظائؼ النموذجية التي يؤدييا أي » قائلا: "جيرالد برانس"  يعرفو
بمعنى أنو مختمف الأدوار التي تقوم بيا  (3)؛«او الصفات المصيقة بيذا الكائفكائف، 

                                                           

 .parcours figuratif، نقلا عن: 79المرجع نفسو، ص ( 1)
 .160، ص2002، 1( لطفي زيتوني، معجم مصطمحات نقد الرواية، دار النيار لمنشر، لبنان، ط2)
 .171، ص 003، 1مصر، ط -السرديات، تر: السيد إمام، ميرت لمنشر والتوزيع، القاىرة( جيرالد برانس، قاموس 3)
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الشخصية في النص يمكن لعامل واحد تمثيل عدة أدوار مختمفة وىذا ما يسمى بالأدوار 
 الثيمية والتي تقودنا لمحديث عن مربع التصديق.

 :Le carré véridictoire)(مربع التصديؽ  - ج

أدوار الشخصيات ي مَك ن مربع التصديق عمى الكشف عن الشخصية المتخفية وراء 
ىي تضمر الكره، ويطمق عمى المضمرة في داخل النص السردي، كأن تتظاىر بالحب و 

المصداقية » بقولو: "غريماس" ويعرفيا "المصداقية" زدواجية في التصرف ىذه الا
عمى الكشؼ عف الأبطاؿ بمحاورىا تعتبر أداة تساعدنا في تحميؿ الخطاب السردي 

وتكمن وظيفة المصاقية في تحديد كيفية إنتاج  (1)،«ف المتنكريفالمتخفيف مثلا أو الخائني
 المعنى في النص.

 (2) الترسيمة التالية:"غريماس" ولتحديد ىذه الازدواجية في التصرف يؤسس 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .335( آن إينو، ميشال آريفيو، لوي بانييو وآخرون، السيميائية الأصول القواعد والتاريخ، ص1)
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II-فػػػػػػػػزمػػػػػال)e temps(L : 

يعد عنصر الزمن من العناصر الفاعمة في أي نص سردي، وليذا لابد من تحديده 
 وتبيان مدى مساىمتو في تشكيل بنية النص السردي.

تشكل مسألة الزمن محورا جوىريا في العديد من الدراسات كونو يؤطر الحدث الروائي 
لأف فعؿ الممثؿ ينمو ويتحوؿ في »  يكتنف أحداثيافكل قصة أو حكاية إلا وليا زمن 
إفراغ البنية » بأنو: "السعيد بنكراد" ، ويعرفو (1)«البنية السردية بوجود زمف يحويو
؛ يتضح من خلال ىذا أن دراسة الزمن في (2)«الدلالية البسيطة في قالب زمني

ث النص وكيفية السيميائية السردية يتم داخل النص السردي من زاوية خدمتو لأحدا
 مساندتو أو معارضتو لمشخصيات.

III-اءػػػػػضػػػػػػالف) (L’espace : 

النص السردي ومن المتممات الأساسية لمزمن، فيو يعتبر الفضاء من أىم مكونات 
بمثابة الوعاء الذي يحوي عناصر الحركة الروائية والمتمثمة في المسار الحكائي أي 

 سيرورة الأحداث.

أف » اسم الفضاء في أي عمل سردي عمى مجموعة الأمكنة عمى اعتبار  نطمق
الفضاء أوسع وأشمؿ مف المكاف، إنو مجموع الأمكنة التي تقوـ عمييا الحركة 
الروائية.. سواء تمؾ التي تـ تصويرىا بشكؿ مباشر أـ تمؾ التي تدرؾ بالضرورة 

ىمية الفضاء  لا تقل أىمية ؛ ىذا يعني أن أ(3)«وبطريقة ضمنية مع كؿ حركة حكائية 
عن أي ركن من الأركان الروائية من خلال أنو يؤطر الأحداث السردية ويؤدي دوره في 

                                                           

، رسالة مقدمة -في ثلاثية حكاية بحار لحنا مينةدراسة  –( آسيا جريوي، السيميائية السردية من البنية إلى الدلالة 1)
 .252، ص2013-2012لنيل درجة الدكتوراه في الآدب والمغة العربية، قسم الأدب العربي، جامعة محمد خيضر، 

 . 136، ص-مدخل نظري –( سعيد بنكراد، السيميائيات السردية 2)
 .64( حميد الحميداني، بنية النص السردي، ص3)
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العمل الروائي وىذ ما تسعى إليو السيميائية السردية، مدى مساىمة الفضاء في تحريك 
مة، البرامج السردية المشكمة لمنص، فيناك أماكن تساعد الفاعل عمى تحقيق موضوع القي

فإف أي فضاء قد يشتغؿ كفضاء » وىناك أماكن تقف حاجزا أمام تحقيق البرنامج 
 (1).«عدواني كما قد يشتغؿ كعنصر مساعد

 وعميو الفضاء في النص السردي يتوزع كما يمي:

  :وفيو يحدد الإطار المكاني المدشن لمحكاية كما يحدد النقطة الفضاء الاستيلالي
 البدئية.الختامية ويمثل الحالة 

 :وينقسم إلى قسمين: فضاء الفعؿ الإنجازي 
 .فضاء الاستعداد 
 .فضاء النصر 

يتعمق ىذا الفضاء بتأطير التجربتين التأىيمية والرئيسية أي ما يتطابق مع الشروط 
 المؤدية إلى إنجاز الفعل، ولحظة تحقيق الفعل الإنجازي.

تحول تركيبيا، في حين يتحدد فيو البؤرة التي يتجمى داخميا ال فضاء الاستعدادأما 
فضاء لمفعل بامتياز أي المكان الذي يتم داخمو تحقيق الفعل الإنجازي  فضاء النصر

 والإعلان عن انتصار البطل في معركتو من أجل الحصول عمى موضوع القيمة.

 (2) ويمكن تقديم ىذا النموذج للأفضية عمى الشكل التالي:
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 ضػػػػػػػػػػاءػػػػػػػػػواع الفػػػػػػػػػػػػأنػػػػػ                        

 فضاء الفعؿ الإنجازي الفضاء الاستيلالي    

 البدئية لمحالة الفضاء المؤطر
 ويمثؿ التحريؾ

 فضاء النصر فضاء الاستعداد

النيائية  الحالة يمثؿ الإنجاز
 ويمثؿ الجزاء

 

ىذه كانت مجمل عناصر البنية السطحية؛ من مكون سردي والذي ييتم برصد 
الحالات والتغيرات محددا لنا مختمف الأدوار العاممية والبرامج السردية، والمكون الخطابي 

والتتابعات السردية المنتظمة وفق الزمان والفضاء  والذي ييتم باستخراج الأدوار الثيمية
 السيميائيين.

 



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني

 البنية السطحية في المسلسل الشعري حيزية 
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المكونة مف:  مفاىيـ لعناصر البنية السطحيةمجموعة مف الالفصؿ الأوؿ  يمثؿ 
أىـ البرامج فيو  ما سيكوف ىذا الفصؿ تطبيقي مبرزةبين ،مكوف سردي، ومكوف خطابي

المسمسؿ وأىـ الأزمنة والأفضية المتحكمة في سيرورة أحداث  والنماذج العاممية السردية
 .البرامج  يذهتحقيقالتي ساىمت وساعدت عمى 

 :المككف السردم في المسمسؿ الشعرم حيزيةأكلا:
 )الزواج(البرنامج الرئيسي:-1
 النمكذج العاممي:-1-1
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المرسؿ
سعيّد -  
حيزية -  
 الفاعؿ 

    سعيّد -
حيزية-    

 
 

حيزية-  
 

 مكضكع القيمة
الزواج -  

إليو المرسؿ  
حيزية -  
سعيّد -  
 

 المعارض
/ 

 المساعد
أىؿ سعيّد -  
 أىؿ حيزية -
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 شرح النمكذج العاممي: 
 :المرسؿ - أ

 لدينا في ىذا المكوف السردي مرسميف وىـ:
 والذي كاف مغرما بحيزية؛ يقوؿ: سعيّد: -

ؿ        عمى الحكاجب،  عينيؾ..أمكت فيؾً.. كفي                  يـ ػػػػػػػػػبالعينيف ترتطفي خيصى
، كاف قكٌسوظى  لك كاف لمقمب    يـ ػػػػػػػػحمؿ الصبابة، حتى كاد ينقص         ػػػػػػػػػيره
ا في الأمر منقسيـ ػػػأشبٌ منؾ؟.. أن   ػػػػػػػػػػػػػػا     أشيب منؾ ترل؟ أـ إنني كلىي  

(1) 

 وسعى إلى الارتباط بيا حيث قاـ بإرساؿ والده لخطبتيا، يقوؿ والد سعيّد لوالدة حيزية: 
 كعدى الأحدػػػػػػػػػػػػػػػػفإف شغمنا فإفٌ الم        كلا نعدي   أتيكـ..ػػػػيكىـ الخميسً.. سن  
 دي ػػػػػػفبخرك البيت.. دقكا دفٌكـ.. كدعكا          صكت الزغاريد في الأرجاء يرتع  
.. كتعجبنػػػػػعندك كأنتـ   (2)لنا كلدي   -ارب سيمياػػػػػػػي- كنحفي        ػػػػػػػػػػػا    ـ بنته

 حيزية: -
كانت ترغب فيو؛ ف ابف عميا، والذي تعتبر حيزية مرسلا لأنيا صاحبة فكرة الزواج م

 تقوؿ:
 (3)اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ لمغربػػػػػػػىك ابف عمي لو حؽ القرابة فيٌ         فكيؼ أمنح ىذا الح

 :قوليا وأيضا
 (4)رمػػػػػػػمي –لك أحسستو  -بض قمبؾشرط أبي        كن-عيني يا -حناف عينيؾ
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 وترى أنو أحؽ الرجاؿ بيا تقوؿ لسعيّد:
 (1)«أنت ابف عمي أحؽ .. الناس بي رجلا »

 (2).«كالخطبة عنكاف الزكاج  »وفي ىذا الصدد يقوؿ الشاعر: 

 ؿ:الفاعػػػػػػػ-ب
، والذي وافقت عمى الارتباط بو لـ ترضى حيزية الزواج مف أحد غير ابف عميا -

 تقوؿ:
    ،  الغيري أيعجبيـ            كليس يعجبني شخص مف الغىيرً  أنا أريدؾ أنتى
 (3)أنا أريدؾ في جيرم كفي سػػػػػرٌم    ا          ػػػػأنا أريدؾ كؿ الناس تعرفي    
 نفسو فبعد تقدمو لخطبت حيزية تمت مراسـ الزواج بينو وبيف ابنة عمو. :سعيّد -
 :مكضكع القيمة–ج 

-
ة وبيت سعيّد تعمناف بداية الفرح وىو الزواج؛ فقد كانت الزغاريد في بيت حيزي 

قاـ كالد حيزية منذ الصباح بنصب  »وبدأت الاستعدادات لمعرس، يقوؿ الشاعر:
خيمتيف كاسعتيف، استعدادا لمعرس، إحداىما لمنساء كالأخرل لمرجاؿ.. كاجتمعت 
لدل حيزية منذ الصباح صكيحباتياػ يشاركنيا فرحتيا كيساعدنيا في إعداد ما 

 (4)«يجب إعداده..

كد ناـ، كىزٌ البار الأغحؿٌ الضيكؼ مف الأحياء المجاكرة، كنحرت الإبؿ كذبحت »وأيضا: 
غنٌت النساء كرقصت الصبايا، كتكممت الدفكؼ الأرجاء، كلعبت أصايؿ الخيؿ، 

 فأسمعت.. كقؼ مف بيف الحاضريف شاعر مسف، يقكؿ لسعيٌد مينئا:
 بالحسف، كالقد مثؿ الباف، بالحكر       ظفرت بالذىب الأصمي، بالدرر       
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 (1)«يافارس الحي، دكف البدك كالخضر     ة      ػػكفزت بالميرة السمراء راضي     

 :المرسؿ إليو -د
 تجممت حيزية »، يقوؿ الشاعر: حيزية لأنيا تحب سعيّد وحظيت بالزواج منو -

كلبست حميٌيا فبدت حكرية تضيع فييا العيكف دىشة كاستحسانا.. كاف القمب المرتقب 
ىذا اليكـ، إنما ىك باب لعمر مف  ينبض بنغمة أخرل جديدة لـ تألفيا.. كقد أدركت أف

 (2)«الفرح..
 مف سيحظى بالزواج مف حيزية.ىو سعيّد لأنو  -
 :المساعد -ق

يتفقاف عمى أمر زواج  ووالد سعيّد في الوقت الذي كانا لا تفاىـ كؿ مف والد حيزية
 ولدييما.

 البرنامج السردم:-1-2
 :حريؾػػػػػػالت-أ

الزواج ) موضوع القيمة( فقاـ سعيّد ) الفاعؿ( كؿ مف سعيّد وحيزية ) المرسؿ( أراد 
 بإرساؿ والده لخطبة حيزية، ووافقت ىي الأخرى ) الفاعؿ( .

 :الكفػػػػػػػػاءة-ب
  :؛موجودةالرغبة في الفعؿ 

 كانت لكؿ مف حيزية وسعيّد رغبة في الارتباط، تقوؿ حيزية:
 صغير بقش الضكء في البدرً  شه أرغب في شيئ، كأمنيتي          ع ستي ػػػػػػػكل   
 (3)مميرً  -لك أحسستو-شرط أبي       كنبض قمبؾ  -عيني يا –حناف عينيؾ    

 

  :كجكب الفعؿ 
                                                           

.148-147، صدونة( الم 1( 
.133، نفسو( المصدر  2( 

.133( المصدر نفسو، ص 3( 



 الفصؿ الثاني            البنية السطحية في المسمسؿ الشعرم حيزية

   

بالنسبة لحيزية كاف واجبا عمى سعيّد الزواج بيا باعتباره أحؽ الناس بيا رجلا ونسبا، 
 تقوؿ:

 (1)لمغربا؟ ىك ابف عمي.. لو حؽ القرابة في       فكيؼ أمنح ىذا الحؽ 
 .يفرض عميو ذلؾ أما بالنسبة لسعيّد فميس واجبا عميو الزواج منيا لأنو لا يوجد ما

  :موجودة؛معرفة الفعؿ 
عرؼ كؿ مف سعيّد وحيزية كيؼ يحققاف رغبتيما في الزواج، وذلؾ بإرساؿ سعيّد والده 

 لطمب حيزية مف أىميا وتتويج حبيما.
  :موجودة؛القدرة عمى الفعؿ 

 .حيزية وسعيد تحقيؽ حمميما في الزواجاستطاعت 
 :الإنجػػػػػػػػػػػاز-ج
 

 ـ.ؽ ( [  ∩  2) فاـ.ؽ (            U 2] ) فا( 1ؼ )فا
 

 اتصاؿ                                                                                                انفصاؿ                         
 الزكاج      حيزية     حيزية   الزكاج             حيزية              
 سعيٌد                       سعيٌد      سعيٌد          
 

 :شرح الإنجاز 
كاف كؿ مف حيزية وسعيّد منفصلا عف موضوع القيمة )الزواج( ـ.ؽ (: 2U) ؼ

 فأرسؿ سعيّد والده لخطبتيا.
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استطاعت حيزية وسعيّد تحقيؽ حمميما في الزواج، وبالتالي  :ـ.ؽ( ∩ 2) ؼ
 .تحقؽ البرنامج السردم

 :زاءػػػػػػػػػػػػػػالج -د
لا يوجد جزاء لأف سعيّد وحيزية لـ يحكما عمى نفسييما بالإيجاب أو السمب في 

 المسمسؿ.
 :البرامج السردية المساعدة -2      

 )الحب(:المككف السردم -2-1        

 :النمكذج العاممي-2-1-1
 

ؿػػػػالمرس    
حيزية -  

 الفاعؿ
حيزية -  

 مكضكع القيمة
بػػػػػػػػػالح -  

إليو المرسؿ  
حيزية -  
سعيّد -  
 

 المعارض
العادات والتقاليد -  
يػػػػػػػػػػػػػػصبايا الح -  
 

 المساعد
جماؿ حيزية -  
اليدية -  
فوز سعيّد -  
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 شرح النمكذج العاممي: 
 : ؿػػػػػػػػالمرس-أ

ودليؿ ذلؾ في كانت تكف مشاعر الحب اتجاه ابف عميا سعيّد، التي حيزية 
ييز قمبيا  حست بنبض طارئ أـ مذ ضت عمييا ثلاثة أيام »ؿ قوؿ الشاعر: المسمس

كيفتح عينييا عمى ما تنفتح عميو بيض كالحميب يعبر جكانحيا أ، كبنير مءالصغير البر 
 (1)«كؿلأ اي حركف النسيـ في مكسميف العاطفيعيف الصبايا في سنيا عادة، حيف أ

 :يضاأوقوليا 
 (2)اكالرؤسى  ،الأرضً  شعكبً  ،عكببيف الشٌ            وي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل ا لا مثيؿى حب   حبؾى أ   

 : يضاأو 
 (3)قادً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليو بقمب شبو منإمشي أ          ضائعةه  ،في الحبٌ  سافرةه نا مأ

 : الفاعؿ -ب
يضا ويتجمى ذلؾ مف خلاؿ أالعاممية دور الفاعؿ  ه الترسيمةتشغؿ حيزية في ىذ

ف تجمعيا علاقة أموضوع المرغوب فيو وىو لى تحقيؽ رغبتيا نحو الاتصاؿ بالإسعييا 
 : د، والدليؿ عمى ذلؾ قولياعاطفية بابف عميا سعيّ 

 ابى ػػػػعرؼ السبأنا لا ألكني .. أف يسإ      اكني الذىبى عطه أف ا  ما كابف عمي ك 
  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ىذا الحؽ لمغرب منحي أفكيؼ      ة ػػػػػػػػػػ. لو حؽ القرابىك ابف عمي.

 االمكـ كالعتبى  فرٍ ف عذلي .. كذى فاتركٍ      و ػػػػػػػػػػػػكعذر في محبتعذر  لؼى ألي 
 ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ىكاؿ قد جمبالأكما عمي مف      و ػػػػػػػػػػػغـ قسكتحب حب حبيبي ..ر أ

 ا ػػػػػػػػػػػػى مؿ طربأكدكف ذكر حبيبي لـ       ي ػػػػػػػػػػػذنأ ىفت تغير اسـ حبيبي ما
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 (1)اػػىػػػالمحـ، كالعصبكدكرة الدـ بي، ك كردتي         أبنبض ككاف مني عيكني، 

 : مكضكع القيمة -ػج
مشاعر الحب التى كانت تختمج قمب حيزية اتجاه ابف موضوع القيمة حوؿ  تمحوري

 : والدليؿ في قوؿ حيزيةعميا سعيّد، 
 لاؾى ك ػػػػػػػػػػػحبيب القمب ل نا ياأ كمف            كاؾى ػػػػػىأ ..العينيفً  سكدى أ يا ىكاؾى أ
 (2)لقاؾى ألك في الحاؿ  رغبي أك ، شكؽه ي            ػػػػػػيراكدنبي مف ح قربؾ.. ككفي أ
 : ليوإالمرسؿ  -د

يا ظفرت بمف ييواه قمبيا نوؿ مف علاقتيا بابف عميا لأحيزية باعتبارىا المستفيد الأ
تغمض عينييا مف خلاؿ مطؿ  فلآكىي ا »:قوؿ الشاعري ،حؽ الرجاؿ بحبياأو تراه 
الرابع في عمرىا ا ليكميا لتملا صدرىا منو استعداد ،رائحتو، تشيؽ تشعرتس ،خيمتيا
 (3)«بنبضيا الجديد  ،الجديد

 : يضا قوؿ حيزيةأوما يدؿ عمى ذلؾ 
 (4)يػػػػػػػػػػػػػككسكاس ،كأفكارم ،كصرت شكي    رت دمي  صً  ..الكجوً  تني يا مميحى كممى 
تخطر عمى بالو  لـ تكفد الذي العاممية سعيّ  ما المستفيد الثاني في ىذه الترسيمةأ

 :يقوؿ الشاعرحركة مشاعره وجعمت فكره متشتتا، ابنة عمو نثى لكف حيزية أ
 كما تجتاح مف ثمرً  ،ف الغصكففي الشجر           مً  يحي ت بو ما تيز الر ىزٌ 

 سابيع( مف المطرً أ)في النير بعد   و        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمطار تجرفكجرفت فيو الأ
 رً ػػػػػػػػػػضلاع كالحفلو كحمؼ في الأ      و     ػػػػػػما انشقت جكانحكزلزلت فيو 

 (5)كرً ػػػػػػػػػػػا            عمى الصلاة كذكر الله كالسػػػػػىؿ الله( معتكفأككاف يشبو ) 
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 مرً ػػػف عمى قػػػػػػٍ ثأكما  ،نثىأبحسف بدا          أعجب في )عشرينية( أما كاف     
 ررً ػػػػػػػػػػكيشعر في عينيو بالش ،يغمي      ا     ػػنػػػػػػػػػػيو كلحشائً أف يشعر في لآكا
 رً ػػػػػػػػػػػػػتػريب كالكػػكصار يرجؼ بالتط   كما ينسى حبيبتو          صار ينسى..ك 
 (1)رً ػػػػػػػػػػثػاؽ بالأػػػػكالشكؽ يبرده العش  رجميا          أما مست ب ذا مشت مسى إ

 : ديقوؿ سعيّ 
 يـ ػػػػكتمتي .لنار في صدرمكا تشت        شفة في الضكء تبتسـمكت مف أ
 ريـ ػػػػػػبالشرياف تحت ،مية السيـكرى  عمى عجؿ        ،مكت مف نظرة خجميأ
 كمف كردة في الخد ترتسـ ي  ،سفانفي نفسو العينيف.. تنسفني       مكت أ
 ـ ي ػػػػػػػػػػػينيف ترتطعبال ،عمى الحكاجب ؿ   ػػػػفي خص ..عينيؾ كفي فيؾ.. مكتأ

 ـ ي ػػػػحتى كاد ينقصً  ،بابةحمؿ الصى      و       كاف قكسى  ،ظير اف لمقمبلك ك
يـ مر منقسً لأنا في اامنؾ ؟.. شبٌ أنني كليا          إـ أنؾ ترل ؟ م شيبي أ

(2) 
 : المساعد -ق

ىؿ الحي أسر يشغؿ لآفقد كاف جماليا ا ،د عند رؤيتيابير سعيّ أجماؿ حيزية الذي 
نثى لكنو وبمجرد لـ يكف ييتـ لأسرتو وىو الذي أ نساء ورجاؿ وكانت حمـ الخاطبيف،

 كى ،حدجتو بعينيف جارحتيف»يا حيف توصار قمبو يدؽ بمثؿ دقا ىا انقمبت الموازيفآر نأ
تجاكزت خطكط الفتنة جمالا .. فكانت زينة  »فقد  (3)..«فيو اه ف يعالج ما فعمتلآلى اإ

 (4).«ايا الحي تقطر دلالا كتذكب رقة صب
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 : عف جمالياد يقوؿ سعيّ 
 (1)ركؽسٍ مى  بلاد السحرنو مف أكمختمؼ          ك .غير عادم. مالياجى   

 .ا ولا يشبينيا جمالا ورقة ودلالابو الصبايشفقد كاف ليا ما يجعميا متميزة لا ت
التي بعثتيا  ؛حداث المسمسؿ نجد مساعد ثاني وىو اليديةومف خلاؿ تتبعي لأ

اد في وتيرة الحب فمـ يكف بحاجة الذي ز وـ العيد والتي تتمثؿ في القميص د يحيزية لسعيّ 
يقوؿ  ،ـحبتيـ في ىداياىأنوؼ تشـ أحبيف فمقموب الم ،يفكر طويلا ليعرؼ مرسموف ػألى إ

 ،عمؽ ما فيو مف ركائح ركحوأح بو كجيو ينسـ و ثـ مسٌ شمٌ  ،لقميصقرب ا»:الشاعر
نيا حناصدره مف ركائح عطكرىا ك  ملأ رض..لأ كاح ركائحيا التي لا تغادر اللأر  ك

ف تنفرج شفتاه  بابتسامة عريضة دافئة ضمنيا أقبؿ  ،كدمكعيا  كبسماتيا في القميص
غيرىا كلا يشتد بو الحنيف كؿ ما في قمبو مف الحب ليذه الصبية التي لا يتنفس 

 : يضاأوقوؿ الشاعر  (2)..«لسكاىا
 ا ػػػػػػػى كحكح القمب في جنبيو كاضطرمك        كابتسما ..الثكبى  كباس ..ش ٌـ في الض ٌـ

 ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػكب قد فيمى ػػػػػلكنو بعد شـ الث  ا   ػػػػػػػػػػػرسالتيار ػػػػػػلو طي دسٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلـ ت
 ا ػػػر مف قضمى ػػػػملأاكليس يعرؼ ذاؾ  و    ػػػػػػػػػػػػي التفاح حمرتػػػػػػػػػػػػػػػكالشـ يخجؿ ف

 ارمى ػػػػشكاؽ قد حمف نعمة الحب كالأف      ػػػػػػػػػػػػػم،لا يككف لً ف رىيبػػػػػػػػػػػػػػػػالشـ ف
 اػػػػػػػػػػى العممشؽ ك عكخ الػػػػكذاؾ قاؿ شية      ػػػػػػػػػػػػػشياء ساكنة في الأػػػػػػػػػػػػحبركح الأ

 (المى تذىب الأ ) :كقالكا )تسمي( :رة      قالكاػػػػػػػػػػػػد المحبكب جكىػػػػػػػػػػػكصخرة مف ي
 (3)اػػػػػػػػ، كلا حممى شؽعيفمـ  ،دت       لو الرياحػػػػػػػػػػمف رق الشكؽً  ىمعنكليس يفيـ 

والذي توجو برضى محبوبتو بعد  ؛د بسباؽ الفروسيةسعيّ  زو فالمساعد الثالث وىو 
 عف علاقتو بفتاةحبيبيا جراء ما سمعتو يطر عمييا خوؼ فقدانيا لعشيقيا و مدة كاف يس
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د كساـ الفارس الذم نالو ـ سعيٌ أ تخرجأ »ذ إ ،موأىا ىو و أ( ولكنو فاج)حدة تدعى
ف ييدي أمف العادة وكاف (1)«لى حيزية..إدت بو يدىا مك  ،د صباحا في السباؽسعيٌ 

ساـ ف الو ألى إكانت ظنوف  حيزية ذىبت  ذيليو في الوقت الإحب الناس وسامو لأالفائز 
 : ديقوؿ سعيّ  ،يدي حدة لا سواىاسينتيي بيف 

 ؿػػػػػػػػػػػػػػقأذاؾ ..كغير الحؽ لـ  الحؽك    مس لـ  يزؿ    ف حب الأإ. .ليا اقكلك 
 ؿ ػػػػػػػػػػمأ كلـ عجب..أ كلـ خرل..لأ عيني   رت     ػػػػػػػػػػكلا نظ ػػػػػػػػػػادليبى ألـ  ..نا لياأ
 ؟يػػػػػػػػػػػنسب لم الذنب يي أك  ،فذاؾ منيا       ياػػػػػػػػػػػػػػػػػني مجننأعت)حدة ( ف ادٌ إ

 ؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمر في عجلأتقكـ بحسـ كؿ ا       أػػػػػذا غارت كلك خطإبعض النساء 
 (2)لمزحؿ ؟ -نت الشمسأ-ترؾ الشمسى أف أثلا      ػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػمجنكن فكيؼ يحدث يا

 : المعارض -ك
يعارض ىذا الموضوع ف ىناؾ مف أكيد لأف مف اإالحب فف موضوع القيمة ىو أ بما

 :ويسمي المعارض
ينيما العادات كما فقد حالت ب »: الشاعروالدليؿ عمى ذلؾ قوؿ  ؛العادات و التقاليد

 التنائي، كلعؿ ذلؾ ما جعؿ قمبييما يتجرعاف مرارة يقتضيو سنيما مف الفراؽ كالتباعد
ف أعراؼ البدك أذاؾ كفؽ أنلـ يكف مف الممكف »  وأيضا (3)«لى ملاعب الصبا إكيحناف 
 (4)«لييا إيتحدث 

ف حيزية كانت زينة صبايا الحي وحمـ الخاطبيف فقد كانت محؿ أبما ؛ صبايا الحي
 : تقوؿ حيزية ،فقد كانت الصبايا يغرف ويحسدنيا اىتماـ القبيمة جمالا ونسبا وبالتالي
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 (1)ادػػػػػػػػفكييف حسا  ك  ،يشيع عني       كالناس بيف فضكلي يراقبني              
د تجمعو علاقة ف حبيبيا سعيّ أشاعوا بيف نساء الحي أومف شدة غيرتيف منيا 

ى وجيو بعد إلنيا لف تنظر أ يمافلألى عقد العزـ وحمفيا اإدى أخرى  ما أبفتاة  عاطفية
 : دؿ سعيّ أتقوؿ حيزية تس ،خبار مجالسيـأف صدؽ قيؿ الناس وصحت إذلؾ 
 ترل ؟ ؟ىؿ خنت عيد قميب ؟ىؿ تراؾ    دقكا ؟  ريد الصدؽ ..ىؿ صى أ.. جننت منؾى    
 ا ؟ ترل مف يذرؼ المطرى  ،ـػػػػػػػػػػكدكف غي    ركاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكقد ذك ..ارػػػػػػػػػػػكلا دخاف بلا ن   
 (2)ا؟اش منتظرى ػػػػػػػػػػػػػػػػػفكيؼ تكسر قمبا عسفي      أيا ، كخنت الممح ؟عيدم ىؿ خنتى   

ما روى ممر جديا فوقد بدا الأ ،د وحيزية بعضيما، لـ ير فيو سعيّ رومضى شي
 ف جاء لا تجدي بو الحيؿ. إف الحزف أالناس 
 : البرنامج السردم-2-1-2      

 : التحريؾ-أ     
ا أحبت حيزية )المرسؿ( سعيّد منذ كانت صغيرة وعندما كبرت أرادت ليذ

 .القيمة( أف يستمر فسعت إلى ذلؾ )الفاعؿ( الحب)موضوع 
  :الكفاءة-ب

 :الحب( وىيربعة التي تجسد علاقة حيزية بموضوع القيمة )الفعؿ الأ جياتوتحوي 
 ؛موجودة:الرغبة في الفعؿ 

 :تقوؿ ،قد كانت لحيزية رغبة في ابف عمياف
 ا ػػػى قد جمب ىكاؿلأاكما عمي مف   حبيبي رغـ قسكتو           حب حبى أ  
 (3)ا؟كؿ الحطبى ألـ           كدكف نار ضمكع تأماذا يساكم ىكل قمب بلا  
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 : قوليا ؿ عمى ذلؾ أيضاوما يد
 (1)عجبني شخص مف الغيرعجبيـ           كليس يي أي نت الغير أريدؾ أنا أ
 ؛موجودة:كجكب الفعؿ 

راجع لصمة القرابة ؾ حؽ الرجاؿ بيا مف غيره وذلأنو أد رى في سعيّ تف حيزية لأ
 :تقوؿ ،التي تجمعيـ

 (2)ا؟ػػػػػػػػػمنح ىذا الحؽ لمغربى أالقرابة في       فكيؼ  ىك ابف عمي.. لو حؽي 

 :موجودة؛ معرفة الفعؿ 
وىو الذي لـ تكف تخطر عمى بالو أنثى  عرفت حيزية كيؼ تجعؿ سعيّد يحبيا 

 يقوؿ سعيّد: لو، وكالقميص الذي بعثت
 طكؿ الحياة، إلى مكتي، إلى الأبدً           سيبقى منؾ رائحة ن  ىذا القميصي 

 (3)مكعند مكتي، ستأصييـ بو كفنا           فما كثكبؾ مف ثكب عمى جسدً 
 ؛موجودة: القدرة عمى الفعؿ 

 :الشاعر يقوؿ ،د يحبيا وييواىاعيّ استطاعت حيزية جعؿ س
 ( مف المطرً سابيعأفي النير )بعد     و    ػػػػػػمطار تجرففيو ما الأ جرفتٍ 

 (4)رً ػػػػػػػػػػػػػضلاع كالحفقت جكانحو         لو كخمؼ في الأكزلزلت فيو ما انش
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 :ازػػػػػػػػػنجالإ -جػ
 
 

  
  

 
 

  ازػػػػػػػػنجشرح الإ: 
 :ؽ (ـ.     2) ؼ -

 انفصاؿ مع موضوع القيمة )الحب(                                     عمىكانت حيزية )المرسؿ ( 
 ؽ (ـ.     2) ؼ -

مف حالة ت ولد يحبيا)موضوع القيمة ( فتحتمكنت حيزية )المرسؿ ( مف جعؿ سعيّ 
 .موضوع القيمةلى حالة اتصاؿ مع إانفصاؿ 

 .تحقؽ البرنامج السردم: اذف 
 : الجزاء -د

 .و الإيجاب في المسمسؿأمب يا بالس  ف حيزية لـ تحكـ عمى عمميوجد جزاء لأ لا
 
 
 
 
 
 

 الحب حيزية الحب حيزية حيزية

 اتصاؿ انفصاؿ

 ق([. م    2فا ). ق( م    U   2فا) ]⇐( 1)فا ف    
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 ()الخطبة:المككف السردم -2-2      
 :النمكذج العاممي-2-2-1           

 
 المرسؿ  

والد سعيّد -  

 الفاعؿ
والد سعيّد -  

القيمة مكضكع  
الخطبة -  

إليو المرسؿ  
حيزية -  
سعيّد -  
 

 المعارض
/ 

 
 

 المساعد
الحب المتبادؿ بيف سعيد وحيزية. -  
تفاىـ والد سعيد ووالد حيزية. -  
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 يػػشرح النمكذج العامم: 
 :ؿػػػػػػػالمرس -أ

والدليؿ  ،ب فكرة الذىاب وخطبت حيزية لابنونو صاحد مرسلا لأيعتبر والد سعيّ 
كما ىي  ،شارةلإلى اإؿ ميد مترددا تخكنو العبارة فيقاؿ كالد سعيٌ »:رعمى ذلؾ قوؿ الشاع

 :لمحافظيف في التمميح بدؿ التصريحعادة البدك ا
 د ػػػػػػػػػػػػػحكعد الأػػػػػػػػػف المإف شغمنا فإفنعد              كلا تيكـ..أيكـ الخميس.. سن

 (1)«رجاء يرتعدت الزغاريد في الأ اصك أ           اكدعك  دفكـ.. دقكا ..فبخركا البيت
 : الفاعؿ -ب

            : بة ابنو في الزواج مف حيزية يقوؿلى تحقيؽ رغإد وذلؾ مف خلاؿ سعيو والد سعيّ 
 (2)د ػػػػػػػا كلػػػػػػػػػلن -يمياسٌ  -كنحف يارب            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاػػػػكتعجبن ..ـ بنتػػػػػػػػػػػػتـ لكأنك 

 د ىو مف ذىب وقرر خطبة حيزية لابنو.فوالد سعيّ 
 : مكضكع القيمة -ج

 : والدليؿ عمى ذلؾ قوؿ الشاعر، دوع القيمة حوؿ خطبة حيزية لسعيّ يدور موض
يزية قد تجممت كلبست ككانت ح الغيـ.. لطيؼ ،ربيعيا جاء يكـ الخميس المنتظر.. »

ب المرتق كاف القمب.. دىشتو كاستحسانا..كرية تضيع فييا العيكف ححمييا فبدت 
ثؿ ىذا تييف مأ..كفكرت كيؼ يككف حاؿ المكاتي ي لفياأخرل جديدة لـ تأنبض بنغمة ي

نما ىك باب لعمر إ ،ف ىذا اليكـأدركت أكقد  ،كراىاإحببف أاليكـ كىك يخطبف لغير مف 
 (3)..«ك لعمر مف الشقاء أ ،مف الفرح
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 : ليوإرسؿ ملا -د
 : نيا ستحظى بابف عميا تقوؿحيزية لأ

 ...بكلك العيف يتسعي مف قكؿ عميرض دارت ب...كبي فزع         بالأ  شعرتي 
 عي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقأدت لكلا كقكفي ػػػػػػػػػػػػػػكك       ي  ػػػػػػػمي لتسندنألى إمت خت ..مً كدي 

 (1)؟  عي ػػػػػػػػػػػػكؿ سنيف البعد نجتم كبعد ىؿ فعلا سيخطبني؟       :ركقمت في السٌ 
بينما رجلاىا تتعثراف  لى البيت..إسبقيا كاف قمب الصبية ي» :يضا أوقوؿ الشاعر 

عش ليا قمكب ركع كممة تنتأىي بعد سنكات انتظار تسمع مف عميا  فيا ..تباكاار 
 (2)..«فئدتيف أالعذارم  كتطير ليا 

 : سيحظى بزينة صبايا الحي دوف غيره يقوؿف حممو سيتحقؽ و د لأسعيّ  
 ة ػػػػػػػػػػػػػػى فؿ في ىزاتو جمبػػػػػيثير كالط  يف سمعت العقد في الرقبة        فيت حشي 

 (3)ةكحيف كادت تضيع المشي منسحبى  مت        ػػػػػػكابتس ،بي ما قاؿأكحيف قاؿ 
 : المساعد -ق

ف ىناؾ مف يدعـ ىذا الموضوع أكيد مف الأف ف موضوع القيمة ىو الخطبةأبما 
د ورغبة كؿ منيما في ويسمى المساعد وىو الحب والعشؽ المتبادؿ بيف حيزية وسعيّ 

 : دتقوؿ حيزية لسعيّ  ،خر وحمقات المسمسؿ تدؿ عمى ذلؾلآا
 عجبني شخص مف الغير عجبيـ                     كليس يي أنت الغير أؾ دريأنا أ
 (4)ريدؾ في جيرم كفي سرمأنا أا                    ػػػػاس تعرفيريدؾ كؿ النأنا أ
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 : ديقوؿ سعيّ 
 م جد        كمثؿ نارؾ ما أحسست في كبدً أكجيؾ في النسكاف لـ  كحسفً 
 دً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالأبؿ  ،يككف لعمر ف لاأ      ا  ػػػػػػػػػػػػمشترط ىبتؾ ىذا القمبي لذا ك 

 زدً أـ ػػػػسيف لألك كنت غيرؾ مف ك    دا     ػػػػػػػبأبقى ظامئا سأراتا ..ككني ف
 (1)دً ػػػػػػحأكليس غيرؾ في عيني مف         يػػػػػػػػػػػستنآنت كحدؾ في عيني أك 

( فمـ د حيزية ووالد سعيّ  والد)خويفتماـ الخطبة ىو تفاىـ الأعمى وكذلؾ ما ساعد 
ف عمى فكرة ارتباط ولدييما إلا أف حيزية بمغت سنيا العشريف وقميلات مف ايكونا يتفق

نيا مصرة عمى لأقنع والدىا أىو ما مف دوف زواج و  ىذا السففتيات البوادي مف يبمغف 
 د كذلؾ الذي كاف متيـ بحيزية ولـ يرضى بغيرىا .وسعيّ  ،غيره لاالارتباط بابف عميا 

 : البرنامج السردم -3-2         
 : التحريؾ-أ 

فذىب لابنو خطبة حيزية )موضوع القيمة( قرر والد سعيّد )المرسؿ( تحديد موعد ل
 طمبيا.)الفاعؿ( إلى والدىا ل

 .القيمة تجسد علاقة الفاعؿ بموضوعربعة التي الفعؿ الأجيات وتحوي  :الكفاءة -ب
 موجودة؛:  الرغبة في الفعؿ 

رغبة في قبوؿ فكرة ارتباط ابنو بابنة أخيو في بداية الأمر لـ تكف لدى والد سعيّد 
 لكف بعد إصابة سعيّد واىتماـ حيزية بو أيقف أنيما خمقا مف أجؿ بعضيما .

 كجكب الفعؿ : 
 .ية لابنويز ليس واجبا عمى والد سعيّد خطبة ح
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 ؛ موجودة :معرفة الفعؿ 
جمى ذلؾ مف خلاؿ تويكيؼ يحقؽ رغبة ابنو مف ابنة عمو، عرؼ والد سعيّد 
 بقولو:  لمذىاب إلى بيت أخيو وطمب حيزية تحديده ليوـ الخطبة

 (1)يكـ الخميس سنأتيكـ..كلانعد             فإف شغمنا فإف المكعد الأحد    
  :موجودة؛القدرة عمى الفعؿ 

 سعيّد الذىاب وخطبة حيزية لابنو. والداستطاع 
 :الإنجاز-جػ
 
 
 
 
 
 

 :شرح الإنجاز 
 ـ.ؽ(: U 2)فا

وىو الذىاب كاف  والد سعيّد )المرسؿ( في علاقة انفصاؿ مع موضوع القيمة 
 )خطبة(  ابنة أخيو لابنو.و

 .ؽ(:ـ    2)فا
 )خطبة( حيزية لابنو. إلى حالة اتصاؿ مع موضوع القيمة والد سعيّد)المرسؿ(تحوؿ 

  :الجزاء-د
 جزاء لأف والد سعيّد لـ يحكـ عمى عممو بالسمب أو الايجاب. يوجد لا
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 الخطبة  الخطبة   كالد سعيٌد

 انفصاؿ
   

 اتصاؿ

 . ق([م            2) فا  . ق(م    2] )فا ⇐(1ف)فا

 كالد سعيٌد  
    

 كالد سعيٌد
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I- شخصيات المسمسؿ الشعرم حيزيةيمية لالأدكار الث: 
 :شخصية حيزية  -1

 :دوار عديدةحيزية خلاؿ ىذا المسمسؿ بتمثيؿ أ تقوـ
 :دكر الحبيببة -1-1

حيث  ،في المسمسؿ الشعري كونيا محور الأحداثساسي تمثؿ حيزية الدور الأ
 :فات منيانجدىا تتصؼ بعدة ص

 : الجماؿ -1-1-1
  ٍـكي لى كى : كقكلو عز كجؿ ،ؿكالفعؿ جم   ،مصدر الجميؿ» بقولو:  "ابف منظكر"يعرفو 

 ،، أم بياء كحسف[سكرة النحؿ، 00الآية ]كفى حي رى سٍ تى  يفى حً كى  كفى يحي رً تي  يفى حً  اؿه مى ا جى يى يفً 
مف خلاؿ التعريؼ المغوي لكممة  (1)،«ؽً مي يككف في الفعؿ كالخي  في سٍ الحي كى  اؿي مى : الجى ابف سيدة

ف أ حداث المسمسؿ يتضحخلاؿ تتبعي لأ ، ومفؿ والتي تعني حسف المظير والبياءالجما
فقد كانت غزالة الحي ت في غاية الجماؿ والبياء لدرجة أنو لـ يرى أجمؿ منيا، حيزية كان
 : لؾذ النساء والرجاؿ والدليؿ عمى،حديث 
 ،اكيف جارحتيفلمداكيف الكاسعتيف كز فتحت مطؿ الخيمة لتطير عينييا السك »

 نيا التاسعة عشر عمرا، لكنيالـ تجاكز س»(2)،«ييا ح حكؿ تكنس برمكشيا الطكيمة ما
، كحمـ رجالو ..صبية تقطر فقد كانت زينة صبايا الحيلا .. جما تجاكزت خطكط الفتنة

 (3)«خجؿ العينيف  ئة القمب في انكسار، جريدلالا كتذكب رقة
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حسف  يدؿ كذلؾ عمى وما، (1)«كاف جماليا الآسر يشغؿ أىؿ الحي »وأيضا  
 في معمقتو بطمب مف سعيد : "قيطكف ابف" لجزائريالشاعر اكتبو  جماليا ما
 ؿي ػػػػػػػػػػػػػحٌ كى تى تى ا ػػػى حينمػػػػمى ر أحٍ ػػػػػكتصي    ا ػػػػػػػػػػا ليػػػػتب   ،ةه ػػػػٌ ا بدكيػػػػكنييي عي كى 

 ؿي عي شٍ يككم، يى  ،يشؽ   ،يرمي، كيصيب    :كفوري ظي  بى كحسٍ  حالاته  مشى كالر  
 ؿي ػػػػػػػػػػػػػليأ ؿػػػػػطكي ي  ػػػػػفحم رً ػػػػػػػكالني   يا  ػػػػػػي خمفػػػٌ ؿ تدلشلاٌ  ،عري كالش  

ذا الصب  ػػػػػا   ي جسميكي يغطٌ  ،ليلا يحرٌ   ؿي دٌ ػػػػػػػػػػجى كيي  د  شى ، يي يػػػاح أتػػكا 
هـ ػػناع ،رقيؽه ، ي  سً مٍ كالصكت ىى   ؿي ػػػػػػػمً خٍ ، مي بػػكب مطركز الجكانكالث      ػ

 (2)ؿي ػػػػػػػػػػػػػػكحر أػػر نيػع، كالش  سبحانو     ا ػػػػيػػػػٌ ة مف ربػػػػػسنانيا مفمكجأ
 ،سود طويؿشعر أ ؛حاسنيالحيزية تمثالا يصؼ فيو م "بف قيطكف"يرسـ الشاعر 

 ..لرصاص مكاف السياـ عند العربالرمش كا
 ؿي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقرنف ، كالرسكيـ فؿٌ  الريح  ػػةه               ػػػػػػػػنيقأثكابيا كالياسميف أ

 (3)اينزؿي  ( ؿماسةو لٍ عف )أ في السعر            و   ئػً بياـ في حناكالأصبع الإ
 يضا :فييا أويقوؿ 

 ؿي ػػػػػػػػيخج دً مف بالتكر   ي عمىػػػػعين           كردةن  كتصبحي  ..مف خجؿ تحمر  
 زؿي ػػػػغػػػػ، المالخيزراف كدً مي القدي ػػػحأ       ا    ػصكفي كمغزؿً  كؽه ػػكالقد ممش

 ؿي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارج بمبػػػالمخ في اػٌ فت غري كالثٌ             ػػره ػػػػػػمقم ،حي كالكجو منبسط يريٌ        
 (4)ؿي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتيب.. تشدٌ  غراءو حركات إ ا            ػػػػػناف لدييمػكالحاجباف الماج
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، والدليؿ عمى ذلؾ جماليا د الذي أفصح عف مدىف ننسي معشوقيا سعيّ أدوف 
 (1).«جد أكحسف كجيؾ في السنكات لـ »  قولو: 

 :ركرػػػػػػػػػالغ -1-1-2
، الأخيرة عف الميحاني، رة  ركرا كغً ا، غي ر  ، يغره، غى هي غر  » : قائلا "ابف منظكر"فو يعرّ 

بالضـ، ما اغتر بو مف متاع  كري ري : خدعو كأطمعو بالباطؿ، كالغي ريره فيك مغركر كغً 
كرٍ  لاى ا كى يى نٍ الدٌ  اةي يى الحى  يـ كي نى رٌ غي  تى لاى فى  : الدنيا، في التنزيؿ العزيز ٍـ بًالًله الغىري ، 33الآية ]يىغيرٌنٌكي

 (2).«بالضـ، الأباطيؿ  كري ري كيقكؿ الأصمعي: الغي [،سكرة لقماف
وىذا ينطبؽ عمي  ،بنفسويتضح مف خلاؿ التعريؼ المغوي لمغرور أنو إعجاب المرء 

 ».. بنفسيا والدليؿ عمي ذلؾ: جماليا كانت مغرورةكاف يقاؿ عف حيزية أنيا مف شدة  ما
 (3)...«تخسرت في غيره جماليا الآسر لعميا كىي المغركرة قد اس

 : "ابف قيطكفيقوؿ " 
 (4)ؿي ػػػػػػػػػقتيى  مستبد   اؿه ػػػػػػػػػػػػكليا جم            ؿي ػػػػػػػػػػػػػػػػكغركرىا لا يعق مغركرةه 

سر كؿ مف لنساء والرجاؿ  لجماليا الفاتف تأا ،فقد كانت حيزية حديث العاـ الخاص
خذت حيزية أ» :معجبة بنفسيا وبحاليا ،فتاة مدلمة ..، والدليؿ مف المسمسؿ ،ظر لياين

النساء نما ىك مكر يعنييا إ. كما كاف النبع حدم صديقاتيا .اكقصدت النبع مع  جرتيا
لتقاء ، والايقاؿ عنيا فقط لسماع ماإلا النبع لحاجة  ما كانت تذىب إلىف (5)،«كدلاليف

 إلى نبع الماء.و الذىاب بابف عميا في طريؽ العودة أ
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 :تقوؿ حيزية أيضا عف نفسيا
سٍفً كاحدةه      لا شيء مًثٍمًي ..   (1)كالبدرً بيف نيجكًـ الميؿ كالشٌيبً  أنا في الحي

 :رةػػػػػػػػالغي -1-1-3
 (2).«يرةالمً : كالغياري  ،يرة بالكسرالغً » الغيرة قائلا :  "ف منظكربا" يعرؼ 

ر بالغيرة عمي سعيّد؛ ف حيزية كانت تشعمف خلاؿ قراءتي لممسمسؿ يتضح لي أ
 تنوءفحممت في قمبيا ما "حدة" مف حب صبية اسميا  رّ بمغيا مف أف فارسيا يس خاصة ما

 : د عف صحة الخبر وىي موجوعة القمبؿ سعيّ بو الجماؿ وتنيد بو الجباؿ، تقوؿ وىي تسأ
 ا درى ػػػػػف غإ اؿً ػػػػػمف في الب لا سامح اللهي ػػرا        ػػػػـ خبػػػػػنا عنكي ػػػػد سمعػػػػنا قػػػػػػٌ لكن

 ا رى ػػػػػستتمي  وً ػػػػ( .. لا تيبدي ا )لحدةى ب  ػػػػػػحػيـ       ػػػػػػػػيٌ أف  بكػػػػػؿ الحػػػىكقػػػػػد تحػػػدٌث أ  
 رم..؟راؾ..؟ تي ؟ ىؿ تي ىؿ خنت عيد قميبً ؟    ا.. ىؿ صدقك الصدؽ ريدمنؾ.. أ تي نٍ نً جي   
 ا ؟رى ػػػالمط رم مف يذرؼتي  ،ـػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ دكف غك       اػػرك ػػػػػػذكػػػ كقد ..ارو ػػػػػاف بلا نػػػػػػػػػػٌ لا دخك  
 (3)را ؟ػػػػػػػفكيؼ تكسر قمبا عاش منتظ     أسفي يانت الممح ؟ كخي  ،عيدمنت ىؿ خي   

 :وتقوؿ في موضوع اخر لسعيّد
 (4)لا سببو ػػػػػػػػػػػ.. باحيانن .. كأغاري بًي            أنا أى ػػػػر غضيكفي .. لا تيثً  يا زائغى العيفً، 

 دكر العاشقة :  -1-2
 ،عمييا المسمسؿ بنيساسية التي بنة الأيعتبر عشؽ وحب حيزية لابف عميا المّ 

جب المحب بالمحبكب قيؿ : ىك عي  : فرط الحب ،العشؽ» بقولو:  "ابف منظكر" يعرفو
 ؿي عاشؽ لأنو يذبي  سمي العاشؽقو، ك عش  شقا كتى قو عً قو يعشى ، عشً الحب عؼيككف في 
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شدة حب  نو يعنييتضح أ غوي لكممة "عشؽ"ممف خلاؿ التعريؼ ال (1).«مف شدة اليكل
 لاحظتو بعد تتبعي لأحداث المسمسؿ و يتجمى ذلؾ في قوؿ المرء بالمحبوب وىذا ما

 حيزية : 
 م سمر الغادً ؾ الأغ سلامي لًذابمٌ         الكادمك  حً بيف السفٍ  النامً  يا نافخى 

 ادً ػػػػػػػػػػػػػػػمنق شبوى  ليو بقمبأمشي إ  ػػػػػػةه        ، ضائعفي الحب   أنا مسافرةه 
 زادً  مفٍ  ا ًـػػػػػكىكل الأ سً  دمٌ ػػػل ماك         ػػػوً  ػػػػػػػػػػػػنظرت  غيرى  عكده كي  لدمٌ  ماك 

 كادً ػػػػع، مف دكف أاػػػػ، أنبلا عمكدو           ةو ػػػػػػػخافق البدكً  ا ًـيٌ خً  مفٍ  كخيمةو 
 (2)مدً كتام بأكدً أك يي  يقطع الحبؿى ك      ي   يقمعنً  كؽً الشٌ  ريحي  ري صى رٍ يكاد صى 

يتضح مف خلاؿ ىذه الأبيات مدى عشؽ حيزية لابف عميا، وتقوؿ أيضا في 
 موضع آخر:

 العمفً ك  رً )الحاء( بيف السٌ )السيف( كػ ب      ةو زى رٌ ػػػػػػػػػػػػطى ادلي مي ػػػػػمن لابف عمي
 فً بً ـ أي ػػػػػ، كلعيني .. كلـ أنطؽ تي ضٍ فً خى  عرفوي   لن يوالسيف ؟ سمٌ  ) ما إذ قمنا        
 فً ػػػػػػػػلا كسبلا غمض ك  ،احػػػػػػلى الصبإ      ا ػػػػػػػػػرنػػػػػػػػػػػػسييي نا ك يسً مٍ يي  لو لياؿو         
 (3)فً ػػػػالحس  ًـػػػػػػػالشاعرم الباس بكجيو  ا     ػػػػحنصب   ر  ػػػػى ليت ساكف بالي ما ي        
 

الثيمية لشخصية حيزية استنتج سة البرامج السردية و استخراج الأدوار مف خلاؿ درا
: مرسلا، فاعلا ، مرسلا إليو ، أما بالنسبة دوار عاممية كونياأف ىذه الأخيرة مثمت عدة أ

: دور الحبيبة و دور صفات ىما ساسيات متصفة بعدةللأدوار الثيمية فقد كاف ليا دوراف أ
 العاشقة.
 

                                                           

 .171، ص 10ابف منظور، لساف العرب، ج( 1)
 .49-48المدونة، ص ( 2)
 .14-13المصدر نفسو، ص ( 3)



 الفصؿ الثاني            البنية السطحية في المسمسؿ الشعرم حيزية

   

 : دشخصية سعيٌ  -2
 :عديدة منيادوار د خلاؿ أحداث المسمسؿ أمثؿ سعيّ ي
 : ارسػػػػالف -2-1

، الجمع س عمى إرادة النسبرى : صاحب الفى الفارس» : عربجاء في  لساف ال
بيا يسمى الرجؿ شياء كميا ك ما يمارس مف الأالفارس ىك الحاذؽ بك ، فكارسك رساف في 

 سيةك ر عمى الدابة بيف الفي ك  ،راسةالفى راسة ك : فارس في الناس مف الفً ان. ابف الأعرابيفارس
م كاف عالما تٍ فيو خيرا أفرسلؾ تى الفًراسة بالكسر الاسـ مف قك ، ك لغة فيو كالفيركسية

المسمسؿ  د فيشخصية سعيّ با لكممة " فارس" ومقارنتيغوي ممف خلاؿ التعريؼ ال (1)،«بو
د في الأفؽ البعيد، يزلزؿ الحي بدا سعيٌ » :ليؿ عمى ذلؾالدو  ،نجده يتسـ بصفات الفارس

بساط كلة عمى مبو مح، كخمفو أثكاكيمفت الأعيف إليو ..العربي الأصيؿينقع جكاده 
 (2).«.ليا مف بقايا عيكد العز العربي ...فارسا ىلا الريح مرفكفة

ـ الفروسية عندىأف يقيموا مسابقات في الفروسية، و  فقد كاف مف عادة أىؿ الحي
 : والدليؿ عمى ذلؾ قولو لحيزية، دكاف يميز سعيّ  ىذا مامقياس لمرجولة والشجاعة والنبؿ و 

 (3)لا قس ًـك  كتاؼو أ ةً ىزٌ  ف دكفً ا      مً ػػػي في الصعاب لينٌ تعمميف بأ
 ،ينظر في بياضفي بياض ك  ، يطأعمى صيكة جكاد أدىـ»: يضا قوؿ الشاعرأو 

، يتفقد المرعى رعاةليو الر إفؽ بكٌ د( ينطمؽ نحك أسعيٌ عمى ناصيتو كاليلاؿ كاف الفتى )
 (4)«.كالده قطيع ك 
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 :ؽػػػػػػػػػػالعاش – 2-2
، و يظير ذلؾ مف خلاؿ ؽلى درجة العشد ىو الآخر معجبا بحيزية إفقد كاف سعيّ 

 : قولو ليا
 دً ػػػػػػػػػػػػػبػ، بؿ إلى الأرأف لا يككف لعم    ا  ػػػػػمشترطى  ىذا القمبى  تؾً ػػػػػىبلذا ك 
 فً لـ أزدً ػػػػػػػػػػػلك كنتً غيرؾً مف كأسي      ػػاأبقى ظامئػػػػػػػػػػػػي فيراتنا.. سػػػػككن
 ردً ػػػػػػػػػػػػبتمي  ضلاعً الأ اشؽ لاىبً ػػػػػػػػػػػػػػػلع    ة   ػػػػمراىق ركع الماء مف كفيٌٍ ما أ

 ددً ػػػػػػػػػيس الحب بالعػػػػػ.. لكاسفي بو الأ       تالحب ييمسي بلا معنى إذا كثػػر ك          
 (1)دً ػػػػػػػػػػػػػحفي عيني مف أ ليس غيرؾك       ػػػػػػػػي  ػػػنستآ عيني كحدؾ يا نتً كأ

 اتصؼ بعدة صفات، مف بينيا:وعندما مثؿ ىذا الدور 
 :الإعجاب -2-2-1

تعتبر تيمة الإعجاب الدافع الذي جعؿ سعيّد يتعمؽ بحيزية، ويتضح ذلؾ مف خلاؿ 
أنثى.. لكف حيزية ابنة عمو ىك الذم  لـ تكف تخطر عمى بالو »تتبع حمقات المسمسؿ، 

وأيضا قوؿ (2)،«قد بعثرت كؿ كثباف رممو منذ يكميف حيف قابمتو آيبة مف النبع..
 الشاعر: 

 الريح في الشجر        مف الغصكف، كما تجتاح مف ثمرً  ت بو ما تيز  ىزٌ 
: 

 ػػرً ػػػػػػػػػػػػػػدا           بحسػػػػػػػػػػػػف أنثى عمى قمػػػػػػػػفي )عشرينو( أب عجبى ما أي 
 (3)ررً يغمي، كيشعر في عينيو بالشٌ            ان ػػػػػكالآف يشعر في أحشائو كلي

 يتضح مف خلاؿ ىذه الأبيات أف سعيّد أعجب بحيزية مف أوؿ نظرة رآىا فييا..
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 :ػػاءػػػػػػػػػػػػالكفػػػػػ -2-2-2
كفي  بالعيد كفاء الكفاء: ضد الغدر، ابف سيدة: » بقولو:   " ابف منظكر"يعرفو

 رً ذٍ النٌ بً  كفى كفي يي  ، كفي التنزيؿ العزيز رنا فلاف أم تـ لنا قكلو، كلـ يغدكيقاؿ كفٌى ل
 (1)«.، سكرة الإنساف[00] الآية ا يرن طً تى سٍ مي  هي ر  شى  افى ا كى من كٍ يى  كفى افي خى يى كى 

يظير  أف معنى الوفاء مرتبط بالعيد وىذا ما ستنتج مف خلاؿ ىذا التعريؼ المغويا
لابنة عمو حبيبتو وزوجتو في  كاف مخمصا ووفيّ  دحيث أف سعيّ  في حمقات المسمسؿ كمو،

ولـ يعد يسع قمبو لامرأة  تيا فيو الذي ما كاف يصبر عمى فراقيا..حياتيا وحتى بعد مما
أخرى ميما كانت ليا الصفات إذ أنو رحؿ ىائما في الصحراء مودعا حبيبتو بآخر عمؿ 

 منو متوجيا إلى الشاعر الجزائري " ابف قيطوف" بقولو:
 ا؟عقمي، فمف ييدم كقد طارى  ػارا         كطارى ػػكفي إذا حػػػخ .. كياالدليؿي  حارى 

 اػػػػارى ػػػػأشعػػػػػ -جزاؾ الله -أريد منؾى      را     ػػالتكحيد منكس كجئت يا شاعرى 
 ا ركاف، إف ثػػػػارى ػػػػػػػػبني الحزف كالييزٌ      ـ    ػػى ك ضع يدؾ عمى صدرم لتشعرى ف

 اػػػػػارى ػػػػػػػػػػػة         أسمـ الله في أمرم كما اختػػػػػػػػػمي، كلي كرد كأدعيػػػػػػػػػػأنا أص
 ا ؟ارى ػػػعمى الفراؽ، كقد يا صاحبي ج ؿ، ىؿ تساعدنػػػي      ػػػػػػصبرم قمي لكفٌ 
 اذارى ػػػم عنؾ أعػػػػػػػما كجدت لصد  ػػػل      بف قيطكف.. لك تدرم بفاجعتي    كيا

 (2).فقؿ بسيدة النسكاف ممحمةن                           
 ضياع بعد ضياع حبيبتو!. أيفقد طاؼ سعيّد في رثائيا وغرؽ في ىواىا، وضاع و 
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 :ػػزكجػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػػػػػ -2-3
الزكجي اثناف، كؿ اثنيٍف زكج، كيقاؿ لمرجؿ » الزوج بقولو:  " ابف منظكر"يعرؼ 

 كالمرأة: الزٌكجاف ككؿ كاحد منيما زكج، كزكج المرأة: بعميا، كزكج الرجؿ: إمرأتو، قد
التي  وسعيّد حيزيةتعريؼ ابف منظور لمزواج عمى علاقة  ينطبؽ( 1)«تناسا بعقد النكاح 

يتضح مف خلاؿ أحداث المسمسؿ أف سعيّد كاف يتحمى بصفات الزوج و ، توجت بالزواج
بّ لزوجتو فقد كاف يحسف معاممتيا؛ يعامميا بالرفؽ والميف والقوؿ الحسف، والمطؼ  المُح 

كاف مجنونا في ىواىا )ولـ تكف معيا، يدلميا يمبي كؿ ما تطمبو ويرضييا، فيو الذي 
 حيزية أقؿ منو في ذلؾ(، يقوؿ سعيّد:

 االكككب الأرضي نسكانى  عى كرصٌ    سبحػػػاف       سكافى سبحاف مف خمؽ النٌ 
ف ىجرفى   مكرد داخمنػػػػػػػػػا       ػػػػػػا جرحفى  إذا زعمفى   ملأف القمب أشجػػاناى  كا 
ف بكيٍ  ف رضى          ػاالصيؼ فصؿ شت قمبفى  فى كا   اػملأف الصمت ألػحانى  فى يٍ كا 

ف ضحكفى  ف طمبػػػفى     .. تدكر الأرض ضاحكة    كا   (2)ا.. فلا تأخير.. كالآنى كا 
بعد تتبعي للأدوار التي قاـ سعيّد بتمثيميا وجدت أف لو ثلاثة أدوار ثيمية وىي دور 

 الفارس، دور العاشؽ، ودور الزوج متصفا بمجموعة مف الصفات.
 : لحيا شخصية صبايا -3

 مثمت صبايا الحي في المسمسؿ دورا أساسيا وىو:
 :دكر الحاسدات -3-1

سىده يىحٍسًديهي كيىحٍسيديهي » الحسد بقولو:  " ابف منظكر"يعرؼ  الحسد: معركؼ، حى
حسدا كحس ده إذا تنمنى أف تتحكؿ إليو نعمتو كفضيمتو أك يسمبيما، يقكؿ الجكىرم 

                                                           

.76، ص7( ابف منظور، لساف العرب، ج 1( 
.172( المدونة، ص 2( 



 الفصؿ الثاني            البنية السطحية في المسمسؿ الشعرم حيزية

   

يتضح مف خلاؿ التعريؼ المغوي  (1)؛«نعمة المحسكد إليؾالحسد أف تتمنى زكاؿ 
"لمحسد" وىو أف يرى المرء لأخيو نعمة أو ميزة فيتمنى أف تزوؿ عنو وتكوف لو دونو، 
وىذا الشعور كاف يختمج نفس صبايا الحي اتجاه حيزية، فيي التي كانت زينة مجاؿ 

 وؿ الشاعر: والسؤاؿ عنيا بفضوؿ ماكر، يقالصبايا وحديثيف في غيابيا 
 (2)تقاؿ فييا بأىؿ الحي  أمثاؿي    مثؿ فص  الماسً.. غالية       محركسةه 

لأف خبر حبيا لابف عميا قد شاع وذاع وبمغ الأسماع، كانت شغؿ الناس اىتماما 
 (3)«.ابتسـ الصبايا في مكر.. » ونقاشا في نميمتيف ووشوشاتيف، يقوؿ الشاعر: 

 تقوؿ حيزية: 
فكيٌيػػػػػفى حي ػػػػػػػػػػػػػػػبني      يشيٌ ػػػػػػفضكليٍّ يراقكالناسي بيف   (4)ادً سٌ عي عني، كا 

فقد كانت الصبايا يحسدنيا لجماليا ودلاليا ونيميا لفارس القبيمة )سعيّد( وىذا ما 
كصمت حيزية.. كبيف مسرعة إلييا تينئيا كبيف مترددة » ... نجده متجسدا في المسمسؿ

ذي نعمة محسود فيي التي كاف ليا ما يميزىا ويجعميا لا تشبو فكؿ (5)،«يحبسيا حابس
 الصبايا ولا يشبينيا.
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 :شخصية كالد سعيٌد -4
 مثؿ والد سعيّد دورا ميما في إعطاء اسـ لعلاقة سعيّد وحيزية وىو:

سعيّد عمى تحقيؽ رغبة ابنو مف ابنة أخيو فقرر تحديد  حرص والد ب:دكر الخاطً 
الخًطب: الذم يىخٍطب »: الخاطب بقولو"ابف منظكر" موعد لمذىاب وخطبة حيزية، يعرؼ 

طٍبىتىو  الضـ عف  المرأة. كىي خًطٍبيو التي يخطبيا، كالجمع أخطاب، ككذلؾ خًطٍبىتيو كخي
 ، )1(«كيراع 

 
 يدؿ عمى ذلؾ قوؿ والد سعيّد: وما

 يكـ الخميس..سنأتًيكـ..كلانعدي         فإف شيغمنا فإف المكعًدى الأىحدي 
 (2)دػػػػػػػػػػػكتيعجبػػػػػػػنا         كنحف يارب سيميا لنا كل كأنتـ عندكـ بنت..
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II-  الزمف في المسمسؿ الشعرم  حيزية: 
جاء صباح، ) كانت، اقترب، : أحداث المسمسؿ مثؿسيطر الزمف الماضي عمى 

اج قوـ باستخر ، وعميو سأؿ التي تدؿ عمى الزمف الماضيفعاوغيرىا مف الأ، ..( ىمس ليا
 ث المسمسؿ.حدامجموعة مف المحددات الزمنية لأ

 :  كـػػػػػػػػػػالي -1
بنبض طارئ ييز قمبيا  حستمضت عمييا ثلاثة أياـ مذ أ» يقوؿ الشاعر: 

د يكبر داخميا، كىي ، ابف عميا سعيٌ أياـ أحست فييا بكجو ىذا الفتى الصغير.. ثلاثة
، بنبضيا خيمتيا.. ليكميا الرابع في عمرىا الجديد ف تغمض عينيا مف خلاؿ مطؿٌ الآ

نيا في ىذه ية لأف ىذا الزمف كاف مساعدا لحيز استنتج مف خلاؿ ىذا القوؿ أ(1)؛«الجديد..
نيا كانت تعمقت بابف عميا فارس أحلاميا، بدليؿ أو أُعجبت  (ياـثلاثة أالمدة الزمنية )

 : لرؤيتو و يتجمى ذلؾ في قوليا تنتظر الصبح بفارغ الصبر
 ( حفً ػػف الكقت لـ يجميلا، فإصبر    كؿ )الصبح مكعدنا   دف، أقفإف أعى 

 (2)ك لا كسفً  ، بلا غمضو ػػػرنا        إلى الصباحػػػػػػػػػنا ك يسيػيػػػلو لياؿ يمس
لعلاقة الحب التي كانت بينيما ، يقوؿ  اخرى يعتبر ىذا الزمف معارضجية أومف 

يو لسنيما مف يما العادات ك التقاليد ك ما يقتضما اليكـ ، فقد حالت بينأ» :الشاعر
 التقاليد كاف الفراؽ لازما.دات و و بحكـ العا (3)«اؽ كالتباعد.. الفر 

الد سعيّد قرر أف يذىب و كما لاحظت أف ىذا الزمف كاف مساعدا ليما لأف و 
 أمر حيزية ووالدىا لا يتفقاف عمى خيو لابنو في الوقت الذي كاف ع ّـيخطب ابنة أ

 :طبةد محددا موعد الخ، يقوؿ والد سعيّ ارتباطيما
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 حدي غمنا فإف المكعد الأفإف شي       دٍ ػػعي ك لا نى  الخميس سنأتيكـ.. يكىـ          
 (1)نحف يا رب سيميا لنا كلدي ك         ػػػػػػػػناكتعجب دكـ بنت..ػػػػػػػػأنتـ عنك 
خير ياـ لـ تتوقؼ تكوف خادمة لمبرنامج البرنامج الرئيسي ) الزواج( و عالية الأفو 

ياـ العرس صاخبة جاءت أك  مرت الأياـ سريعة..» : دليؿ عمى ذلؾ قوؿ الشاعر
 (2)،«فراح لا فرح .. كأليالي لا ليمةالعرس في ىذه البكادم أياـ لا يكـ، ك .. ك سعيدة

د بحيزية سعيٌ  . كلـ يكف الزكاجثلاثة أياـ لـ ييدأ حي ) سيدم خالد(.»   قولو أيضا:و 
 (3).«في مثؿ ىذه الزيجات في الصحراء ىك شائع عراسا عمى ماعرسا كاحدا بؿ كاف أ

د و نقطاع الجو الصفي بيف السعيّ شارة لاإ حزف والأسى وية الاي يوـ قد كاف بدليأت
ىذا يكـ الاثنيف »ليؿ الذي تنطمؽ منو ىذه الرحمة الدو  ،خيرةذلؾ بمرض ىذه الأو حيزية 

.. كقد أزؼ الرحيؿ ك ربطت الأحماؿ عمى العير  1101يار مف سنة مف أكاخر شير أ
مضى »ثـ ظيور أعراض المرض عمييا (4)، «نتصبت ىكادج النساءاالقطعاف، ك سقيت ك 

عد نيا لـ يا عمى حيزية أ.. بداء الطريؽمف كعث يكماف، كحط القكـ رحاليـ مسترحيف
كبة مر عمى غيب »لاثة أياـ تدخؿ حيزية في غيبوبة بعد ثو (5)،«خفاء مرضيا مكانيا إبإ

ثلاثة » ليمييا بعد ذلؾ موت حيزية ، يقوؿ الشاعر:  (6)«تركيا الكلاـ ثلاثة أياـ حيزية ك 
بيف يؿ ك مت النام الجمفييا في غيبكبتيا تقاـ المكت .. ثلاثة أياـ بيف ص كانت أياـ

 .معارضة لوو  د،حادية عمى سعيّ فكـ كانت ىذه الثلاثية أ (7).«ي مداهبمكغ الشرخ ف
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 :ةػػػػػػػػػلساعا-2
 خطاب السردي مف جية و في سيرالحيز في مف الساعة ليحتؿ مكانة و ز تي يأ

زادت دعـ العلاقة حبة و الأحداث مف جية أخرى فيكفي أف تكوف الساعة قد لمت شمؿ الأ
جره في ف د أكاف مف أمر قمب سعيٌ »الدليؿ عمى ذلؾ في المسمسؿ: و  ،حيزيةد و بيف سعيّ 

دارت  ترمقو،  است »يضا : وقولو أ (1)،«( كالد حيزيةحمدتمؾ الساعة الى بيت عمو )أ
 عينيا يمزؽ الدكٌ كلعميا كانت تمؾ الساعة كحبيب أاستدار قمبيا باستدارة عينيا ك 

يذه الساعة كانت ف (2)،«يياتكصؿ لو رسالة تممييا بصمت عينأف في ترغب ، كالسيـ
 .ف ىذه المراحؿ الثلاثة متتابعةوالخطبة و الزواج انطلاقا مف أ مساعدا لبرنامج الحب

و ذلؾ بعدـ المقاء يقوؿ  حالت بينيما نتقؿ إلى ساعة الساعات بدورىا تختمؼ لنو 
لا  ساعة إماىي ك  د..تيا كالدة سعيٌ أف اقتربت حيزية مف الخيمة حتى ر إما :» الشاعر

الساعة ىنا  بذلؾ يكوف زمفو  (3)،«د في البيتذ لـ يكف سعيٌ إحتى ىمت بالمغادرة 
 .معارضا لبرنامج الحب

 : ؿػػػػػػػػػػػػػػالمي -3
مساعد لمبرامج التي قمت رض و اميؿ في المسمسؿ يتزامف بيف معلاكاف زمف 

 .باستخراجيا
(، والدليؿ  كابوس)يوـ العيد بحمـ مزعج )فرحيا فالميؿ الذي يعكر سعادة حيزية و 

الخكؼ كلـ تكف عيف حيزية مف الدمع ك  ىي ليمة العيد..» : عمى ذلؾ قوؿ الشاعر
بقدر ما  لاؿ إلتناـ لكنيا ما نامت مف المميكؿ الميؿ كبيقية بنات الحي.. تكسدت كفيا الأ 

 (4).«حمما استيقظت منو خائفة  وكلأفي ت أر 
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 .مف الميؿ ىنا معارض لا محالة ز ف
ي رحمة الصيد( وبذلؾ فقد صيب ) فأد ىذه المرة لكمييما فسعيّ و يواصؿ الميؿ معارضتو، و 

عادت »لـ ؟ والمسمسؿ يجيب عمى ىذا أتتلـ، فيؿ سألـ، وحيزية ترى حبيبيا يتأكاف يت
رخى الميؿ عمى الحي أ لى بيتيا حزينة منكسرة ككاف فارسيا غائبا عف الكعي..إحيزية 

قوؿ الشاعر في و  (1)«يؽضماميا في حزف ك أمؿ أسدكلو، كانت حيزية في خبائيا تت
ليمة ىي  لىإيتحوؿ زمف الميؿ ل (2)«مر الميؿ طكيلا قاسيا، ثقيلا عمى القمب»يضا: أذلؾ 
 »بعد تمؾ الميمة، والدليؿ عمى ذلؾعند حيزية مف غيرىا فيي تترقب وتنتظر ما  سعدالأ

ف تناـ مف شدة أ، لـ تستطع الصبية يمة كقد كعد عـ حيزية بما كعدمفي تمؾ ال
 .نو سيربطيا بمف تيواها لحيزية لأفقد كاف زمف الميؿ ىنا مساعد (3)«فرحيا

 :حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالصب -4
 تقوؿ حيزية : 

 بفػػػػأنطؽ، كلـ أخفضت عيني كلـ       و(   ػػػػػػػػػلنعرف سمية ؟لسيف ) ما فف قمإ   
 ف ( ػػػػػػػػقت لـ يحك ف الإنا          صبرا جميلا، فػػػػدالصبح مكعأقكؿ: )، عدفأ فإف    
 (4)فػػػػػػلا كسغمض ك  ، بلالى الصباحإ        اػػػػػػػػػػػػػػػسيرنا كيي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمسينلو لياؿ يي     

نيا كانت كؿ صباح وىي ف زمف الصباح كاف مساعدا ليا لأأيتضح مف قوؿ حيزية 
طموع الفجر بفارغ الصبر ىي تنتظر ت مف نبع الماء تمتقي بابف عميا، و ئدعا أوذاىبة 

  لى قمبياإؿ سلى محبوب ينإالحنيف اقو فقد بدا الشوؽ و عادت تحسف فر نيا ما لرؤيتو لأ
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ستعدادا ا رمش، تفكيرا فيو، تستشعر رائحتو.. ذي بات يسيرىا الميالي بلا غمض ولاالو 
 لميوـ الموالي 
حيزية مف خلاؿ اليدية د و مف الصباح في توطيد علاقة الحب بيف سعيّ ز يضا أكما ساعد 
د كف في باؿ سعيٌ يلـ ك  »وفي ىذا الصدد يقوؿ الشاعر: ، صباحايا حيزية لو تالتي بعث

ف طفلا صغيرا سيجرم نحكه كىك يمد لو أالجدار إلى د ظيره نفي الصباح كىك يس
 (1)«، ليرل فييا قميصا جميلاد المفافة.. فتح سعيٌ ء مايبش

القبيمة فما ا عادات منو رغـ حالة الفراؽ التي فرضتيا عمييأيتضح مف خلاؿ قوؿ الشاعر 
 رسمت لو بيدية يوـ العيد.أف ألا إف كا
 :  كعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسبالأ -5

 د : يقوؿ السعيّ 
 الحمى ؟ ـ ى ػػػػػػػػػ، لنيبيجيأالبكاء ـ ى ػػػػػػػػػػػػػل      ا ؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعم ياكتئابؾ يا محبكبتع ـ    
 ا ؟ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٌ عميو ننحني شميء م شأا ؟       فػػػػػػػػػػػػػػػػػالكردة الحمراء ركعتيتترؾ أ    
 (2)اػػػػػػػػػػػػػلك يكمك  عمى الحقكؿ ؟ كلك يكما..   ا ػػػػػيطمت كيؼ تترؾ الشمس الصيؼك     

نو ليما لأسبوع( كانت معارضا )أف ىذه المدة الزمنية أد لحيزية لاحظ مف خلاؿ قوؿ سعيّ أ
ف بعث ألا إفما كاف لو  ،سبوع بسبب احتجابيا ومنعيا مف الخروجألـ يبصر ليا ظلا منذ 

 .حزفتيا يوصؿ بو ما في قمبو مف ضيؽ و ماـ خيمأبشعره 
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 :كؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالفص -0
شكؿ في النياية قصة غرامية المسمسؿ لتتحداث ألفصوؿ دورا فعالا في تطور كاف لزمف ا
 : حداث بتنوع الفصوؿمتنوعة الأ

 :ؼػػػػالصي -0-1
عجاب والحب المتبادلة مف قبؿ حداث المسمسؿ مرحمة الإأمثؿ الصيؼ في بداية  
القبيمة جميعا نساء الفاتنة جمالا سمبت عقوؿ شباب ورجاؿ و  ، فحيزية الفتاةدسعيّ حيزية و 

 .بف عميا الذي بادلتو حبا عفيفا وطاىرا رغـ كثرة خطاب حسنيالكف لـ تعشؽ سوى او 
د قد مثؿ الرحمة الصيفية السنوية والتي كانت الثالثة لسعيّ ـ الصيؼ في السنة الموالية فأ

 .وحيزية متزوجيف
 :الشتاءالخريؼ ك  -0-2

 مورالأف تمر عميا العديد مف الصعاب و ألا و إف كؿ علاقة حب أكيد أقؿ أف لـ إلا بد 
د بحيزية ىي: الفراؽ والذي ماـ علاقة سعيّ أئلا اقفت  حمور التي و التي تعرقميا، فمف الأ

د يواعد فتاة ف سعيّ أسبب صديقاتيا مف بكاف سببو عادات القبيمة، الغيرة والتي كانت 
ف صحة الخبر وعميو فقد مرت ود حيزية عرالى الشكوؾ التي كانت تإضافة خرى بالإأ

 عصيبة .ياـ بأعلاقتيما 
 د في الصحراء .تاه سعيّ ية فقد توفيت جميمة الحي حيزية و خريؼ السنة الموالما في أ
 :  عػػػػػػػػػيػالرب -0-3

قصة حبيما توجت ، تماـ الخطبة والزواج فقد في فصؿ الربيع تحقؽ حمـ العاشقيف
 .تزينت زىرة مف ربيعناو ىر لز ابالورد و ازداف ف الربيع أذ إبالزواج، 
حداث ف الشاعر جعؿ مف الأأحداث المسمسؿ لاحظت مف خلاؿ تتبعي لأ 
 صفحات كؿ فصؿ مف الفصوؿ .تتناسب و 
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III- الفضاء في المسمسؿ الشعرم حيزية : 
جزاء أدبي ىو فضاء لغوي، تصنعو الكممات كجزء مف أي نص أالفضاء في 

لى جانب إحداث الروائية ونو تجميا لتمؾ المغة في بناء الأ، لا يخرج بدوره عف كتكوينو
 .شتعاؿ السردي الا
فضية التي ساىمت ف الأعدد م ؾف ىناأؿ تتبعي لحمقات المسمسؿ استنجت و مف خلا 

 .تطورىا حداث و في سيرورة الأ
 :فضاء الصحراء -1

وحت بيا أا بالصور الفنية التي فمؿ في المسمسؿ الشعري يجده حاقأف المتإ
دك المتسبب غنيا تأحداث حتى واسع مرتبط بجزء مف الأنيا فضاء أالصحراء، مف جية 

تطكير حكاتيا متقصيا حركات  ىزميا بحيث يشتغؿ الركائي عمأك تأحداث في تطكر الأ
 (1).دلالاتواتو ك ملذم تركـ الركاية الكشؼ عف بعض سلفضاء الصحراكم ابطالو في اأ

ة الصحراوية و البدوي، يستحضر فيو الشاعر البيئة حداث المسمسؿ في الصحراءأتدور 
مة قاإوقات شروؽ الشمس وغروبيا، وعادة البدو في أطبيعة الحياة فييا، كوصؼ 

مساحة شاىدة  عمى قصة حب حيزية .. ، فقد جعؿ الشاعر منيا مسابقات في الفروسية 
 .يايتيا المؤلمةند و سعيّ و 

اعيا تسانيا بشساعتيا و أغمبيا فضاء الرحيؿ الدائـ حيث أتمثؿ الصحراء في  
حداث ثيرىا عمى سيرورة الأأدوارىا ومدى تأفضية اختمفت مف حيث وأعبارة عف مناطؽ  

 مف جية . نجاح برنامج سردي ماو فشؿ و أمف جية 
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 :  عػػػاء النبػػػػػفض -1-1
الاستيلالي  الذي  ف النبع يمثؿ الفضاءأح ضحداث المسمسؿ يتأمف خلاؿ تتبع 

، د عمى الالتقاءسعيّ دورا بارزا في مساعدة حيزية و لو  حداث، فقد كافانطمقت منو الأ
ة القروية فيما يتعمؽ أناطؽ تختمؼ عف المر ة البدوية الصحراوية في ىذه المأفالمر 

لتي تحمب المواشي .. تتحرؾ بحرية خارج الخيمة فيي ابالمشاركة في النشاط الاجتماعي
وـ بو حيزية نت تقىذا ما كاو مكانيا الاتصاؿ بمف تيواه إنو في إتجمب الماء وبالتالي و 

مشوار الحب،  أف يجمع المحبيف ليبدف النبع كاف كافيا لأألى إ ضافةلرؤية باف عميا، بالإ
رت كؿ كثباف رممو .. ، قد بعثلكف حيزية ابنة عمو» والدليؿ عمى ذلؾ في المسمسؿ : 

ف يعالج ما فعمتاه لى الآإك ، ىبعينيف جارحتيف يبة مف نبع الماء، كحدجتوآحيف قابمتو 
نو المكاف الذي حيزية لأفضاء النبع كاف مساعدا ل فأيتضح مف خلاؿ ىذا القوؿ (1)،«وفي

، يقوؿ جمو والذي مكنيا مف لقاء حبيبياأالذي كانت تخرج مف و تحقؽ فيو ىدفيا 
 عبمر النأ كاف خذت حيزية جرتيا كقصدت النبعمع احدل صديقاتيا.. كماأ» :الشاعر
خذ قمبيا ابف أنما لرؤية مف ا  جؿ جمب الماء و أفما كانت حيزية تخرج مف  (2)..«يعنييا 

 .دعميا سعيّ 
 :يػػػػػاء الحػػػػفض-1-2

ئما ادث داخؿ المسمسؿ، فقد كاف مرتبطا الأحدافيو الحي الفضاء الذي درات  اءمثؿ  فض
مف الزواج مف ابف عميا في مواضع حيزية فكاف مساعدا ليا في تحقيؽ ىدفيا بشخصية 

 (3)،«انت زينة صبايا الحيك» حوز إعجاب كؿ مف يراىايسر فقد كاف حيزية الآ ،خرىأ
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شغؿ الناس، كلتككف مكضكعا، تنما كبرت فقط لفكأ »شغؿ أىؿ الحي اىتماما ونقاشا
 (1).«الصبية دنيا الحي كشغمت الناس فيوىذه حياتيـ فمقد ملأت  يملأ

ناؿ رضى د ليأف الحي كاف يقيـ مسابقات في الفروسية وكاف فرصة لسعيّ  بالإضافة إلى
نو أفيو لغو وبيتاف و ( حدة  )علاقتو بفتاة  تسمى عفما قيؿ  ؿحبيبية ويبرر ليا، أف ك
وساـ الفارس ليا فكاف مف العادة ىدت أمو أنيي السباؽ لصالحو و أما أحب غيرىا، بعدما 

اؽ لصالحو، السب ىنيأ» إليو، والدليؿ عمى ذلؾ: دي الفائز وسامو لأحب الناسف ييأ
د صباحا في الو سعيٌ نالذم الفارس د كساـ ـ سعيٌ أ تخرجأسابقيف، ك كتصدر المت

ضاء الحي كاف أف فيتضح مف خلاؿ ىذا  (2)،«ةيكمدت بو يدىا إلى حيز  السباؽ،
د لأنو المكاف الذي فيو اجتمع الحبيباف، إضافة إلى ىذا فقد كاف مساعدا لحيزية وسعيّ 

 مع نسجيـحبيما خبر ا وذلؾ بعدما تناقؿ الحي مليمعارض أىؿ الحي في مواضع 
د كحيزية كزاد الناس عمى تناقؿ الحي أخبار حب سعيٌ »، لمكثير مف الكلاـ غير الصحيح

ما جعؿ  (3)«النساء كالرجاؿ عادةات في مجالس ذلؾ الكثير مما ينتجو الفضكؿ كالتكتر 
جمو وعميو فقد كاف أد كلاـ الناس حتى يبمغ الكتاب فضا لسعيّ لار يا بحيزية يقوـ بحج والد

 العادات والتقاليد. لما تقتضيو ماحبيبالنسبة ل ارضاالحي مع
 :فضاء الخيمة -1-3

حضور فضاء الخيمة بصورة واضحة قات المسمسؿ لاحظت حمنبغي لتمف خلاؿ 
د بعد ف نعتبرىا مساعدا لكؿ مف حيزية وسعيّ أكررة، مرتبطة دائما بحيزية والتي يمكف توم

خماد نار الشوؽ ي سعيّ أمنعيا مف الخروج فما كاف الحؿ بر قرار حجبيا، و  د لرؤيتيا وا 
يقوؿ فى، عاؿ الأسباب حاجات وقصص لا تخفتفتعاليما للأسباب، ولمعشاؽ في اسوى ا
ما كأسقطت الفتاة . .يانبيبالسلاـ تصكتو رافعا  وخياـ عمد مف اقترب سعيٌ  »:الشاعر
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عني ىذا الفتى الذم ىك بيناىا عىا، كجرت إلى الخارج، حيث التقت كانت تحممو في يد
 .(1)«ىااعين

 تقوؿ حيزية:
 اـ مف زادػػػػػػػػػػم سكل الأكىما لدك     وػػػػػػػػػػػػػػػػكد غير نظرتػػػػػػػػػػػػم كعدل ما

 (2)كادً ػػػػػػػػػػػػػػمف دكف أعأنا ، بلا عمكد    ة  ػػػػػػػػػػػػػػػخافق البدك مف خيا ًـ كخيمة      
 والدليؿ عمى ذلؾ أيضا: 
ا بابف عميا الذم أحسف كجرت إلى المطؿ ترسؿ عينييا الجمميتيف، كتكحميم »

 (3).«بإطلالتيا
طي كلاـ الناس خد وحيزية، لتسعيّ ليتضح مف خلاؿ ىذا أف فضاء الخيمة كاف مساعدا 

رضاء قمبييما..  وا 
 :ؿيتػػػػػػػػػاء منطقة كادم ػػػػػفض-1-4

و لمجطمبا كما ىو معروؼ عند البدو الارتحاؿ الصيفي سنويا نحو الشماؿ 
بما سيرجعوف بو مف  خمفيا الحاصدوف في التؿ، والتزوديالمعتدؿ، ومراعي القطعاف التي 

كانت ىذه و ي خالد( سنويا دقبيمة حيزية )سيبو تقوـ نت اف وىذا ما كبقمح وشعير وت
متزوجيف، ولـ تكف ىذه الرحمة كباقي الرحلات السابقة فقد د وحيزية الثالثة لسعيّ الرحمة 
مس قمبيا متتخذت أخيرة ليا، نما ىذه الرحمة ستكوف الأأييز قمبيا ك ض طارئببنأحست 
ماف في قمبيا، وقد ع الأيطمئنيا ويزر  دسعيّ كاف الذي في الوقت دجيا ف تركب ىو قبؿ أ
 :يقوؿ الشاعر ،ركاأفمف  ما يساورىاعرؼ 

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمثؿ الحصاف جرل في قيده ككبى        حست قمبيا اضطربا   أعند الرحيؿ    
 ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمف قاؿ يجيؿ معناىا فقد كذبى       ة ن ػػػػػػػػػػػكالنفس تمبس في التكديع زلزل   
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 اى ػػػػػػبػػػػػػسكنا اػػػػالكرد م كمسحت فكؽ خدٌ       ة ن ػػػػػػػػػػػحت لمحي دامعمدت يدا.. لكٌ   
 اػػػػػػػػػػنسحبى اي ك ػػػػػػرمؿ الح ح الكحؿي كمسٌ  ة    ػػػػػػػاحت عف الخيمات كاقفػػػػػكقد أش  
 ا ػػػػػػػػػػػػػػبممتيً ر النار ػػػػػيشكم كجما      يككم ك ػػػػػػػضمعيا، كالسيؼ يقطعيأشيء ب  
 ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعبا يسرم بيا تى ػػػػػحس بمأكمف     ا  ػػػػتحس بالخكؼ يسرم في جكانحي  
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف تجيؿ السببأا ػػػػزاد حالتيك  ا     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػسباب حالتيأكانت تفكر في   
 (1)ا ؟ػػػػػػػػػػػػكدجيا لمبعد قد كىبػػػػػػػػػػػػف ىأ ـأ    ؟اػػػػػػػػػػػػػػخريفا جكؼ ىكدجيفيؿ تعكد   

بالضبط ما بيف و  ،لى الديارإمتعتيـ لمعودة أىاىـ القوـ يحزموف ـ بسرعة، و الأيامرت 
ت حيزية بنوع مف الارىاؽ حس( أوادي يتؿ)في مكاف يسمى ( زاؿأعيف )و ( بازر)منطقة 

 :تقوؿ ،د بما تشعر بو مف الوجعخبرت سعيّ أندما حط القوـ رحاليـ للاستراحة ع، و التعبو 
 در ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ، مف الرجميف لمصشيئا فشيئا مبسني    كت يى ػػػػػػػػػػػػػػػػػف المأعندم شعكر ب  
 (2)درم ؟ػػػف .. مف يػػػػلى التسعيإعيش أكقد     ة ن ػػػكف غدا في العصر ميتػػػػػػػػػػكأكقد   

، توفيت د وعف الكوف كموانقطعت عف سعيّ ياـ دخمت حيزية في غيبوبة و أبعد و 
 زينة صبايا الحي .

لحيزية وسعيّد  ة الصيفية كانت معارضاف ىذه الرحمأحداث لاحظ مف خلاؿ تتبعي للأأ
نو عكر أيكفي  (وادي يتؿ)، ففضاء (ة حيزية وجنوف سعيدوفامؤلمة )التي كانت نيايتيا و 

 كثر مف ذلؾ ؟. أعلاقة الحب كبرنامج والزواج كبرنامج ، فيؿ يستيدؼ 
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بعد القراءة التحميمية لمنص السردي الموسوم بالمسمسل الشعري حيزية لمشاعر       
الجزائري محمد جربوعة وفق نظرية غريماس السيميائية السردية، وقبل الشروع في ذكر 
أىم النتائج المتوصل إلييا تجدر الاشارة إلى أنني لا أزعم أن ىذا البحث أحاط بكل 

كن الجزم أن الدراسة التي قمت بيا صحيحة وكاممة سواء جوانب النص السردي ولا يم
 من حيث التحميل أو من حيث التوزيع. 

 أما بخصوص النتائج التي توصمت إلييا ىي:

 . جمع محمد جربوعة في المسمسل الشعري حيزية بين جنسي الشعر والنثر 

 احتوى المسمسل عمى عدد من النماذج العاممية والبرامج السردية وىي:

 رنامج الرئيسي الخاص بحيزية وسعيّد حيث سعى كل منيما إلى تحقيق الب
 موضوع القيمة والمتمثل في الزواج وقد نجحا في ذلك.

الفاعل البرامج المساعدة ليا علاقة بالبرنامج الرئيسي باعتباره يقوم بمساعدة 
 ة.لموصول إلى ىدف

 ذين سعيا والبرامج المساعدة ىنا ىي برنامج الحب وبرنامج الخطبة وال
 لتحقيق البرنامج الرئيسي ونجحا في ذلك.

كذلك احتوى المسمسل عمى أىم الأدوار الثيمية التي قامت بيا الشخصيات 
 وكذلك الأزمنة والأفضية التي ساعدت أو عارضت عمى تحقيق البرامج.

  ،مثمت شخصية حيزية عدة أدوار عاممية كونيا: مرسل، فاعل، مرسل إليو
 دورين ثيميين كونيا: الحبيبة، والعاشقة.كما قامت بتمثيل 



 خاتمة

   

  ،شحصية سعيّد: مثمت عدة أدوار عاممية كونو: مرسل، فاعل، مرسل إليو
 كما قام بتمثيل ثلاثة أدوار ثيمية وىي: الفارس، العاشق، الزوج .

  شخصية صبايا الحي: والتي مثمت دورا عامميا واحد كونيا معرض لبرنامج
 دات.الحب، ودورا ثيمي دور الحاس

  شخصية والد سعيّد: مثل والد سعيّد دورا عامميا أساسي كونو المرسل، ودورا
 ثيمي ويتمثل في دور الخَاطب .

 لم يستعمل محمد جربوعة ثنائية الزمن والفضاء في بناء نصو السردي 
نما كان لكل منيما دور في تحريك البرامج السردية من مساندة  استعمالا اعتباطيا وا 

 ات لإنجازىا .أومعارضة الذو 
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                                                   ت المصطمحاتثب

   

Acteur الممثل 

Actant العامل 

Adjuvant المساعد 

Axe de désir محور الرغبة 

Axe de communication محور التواصل 

Axe de lutte محور الصراع 

Carré véridictoire مربع التصديق 

Compétence الكفاءة 

Composant narratif المكون السردي 

Composant discursive المكون الخطابي 

Devoir- faire وجوب الفعل 

Destinateur المرسل 

Destinataire المرسل إليه 



                                                   ت المصطمحاتثب

   

Espace الفضاء 

Manipulation التحريك 

Modalités du faire جهات الفعل 

Modèle actantiel النموذج العاممي 

Narrativité السردية 

Niveau de surface المستوى السطحي 

Non être اللاباطن 

Non paraitre اللاظاهر 

Objet de valeur موضوع القيمة 

Opposant المعارض 

Performance الإنجاز 

Pouvoir- faire القدرة عمى الفعل 

Programme narratif البرنامج السردي 



                                                   ت المصطمحاتثب

   

Rôle thématique الدور الثيمي 

Sanction الجزاء 

Savoir- faire معرفة الفعل 

Secret السر 

Sujet )الذات )الفاعل 

Sujet d’état ذات الحالة 

Sujet de faire ذات الفعل 

Temps الزمن 

Vouloir- faire الرغبة في الفعل 
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 تعريف موجز لأعلام السيمياء المذكورة في البحث:

 (:Algirdas Julien Griemas ()9191-9111(ألجيرداس جوليان غريماس  

ليساني وسيميائي من أصل ليتواني، حاز عمى شيادة الدكتوراه في الآداب من جامعة 
، اشتغل مدرس في الإسكندرية وأنقرة واسطنبول وبواتيو، زعيم مدرسة  9191السوربون سنة 

 باريس السيميائية.

 من مؤلفاته: 

 .9111السيميولوجيا البنيوية  - 

 .9111: تجارب سيميائية 9في المعنى  -
 .9111سات في السيميولوجيا الشعرية درا  -
 .9111سيميولوجيا السرد والنص   -
 .9111السيميولوجيا والعموم الإجتماعية   -

 : (   V.Propp  )فلا ديمير بروب 

م، باحث روسي 9111م وتوفي بالمدينة نفسيا عام 9911ولد بسان بيتر سبورغ عام 
الروس في الأدب الشعبي )الفمكمور(، ومن المنظرين الأوائل في حقـــــــــل  أحد أىم الشكلانين
 الدراسات البنيوية.

 :من مؤلفاته

 .9119مورفولوجيا الحكاية الشعبية  -
 .9191الجذور التاريخية لمخرافة العجيبة  -
 .9111الشعر الممحمي الروسي  -



 ممحق

   

 .9119القصائد الشعبية الغنائية  -
 .9111الروسية الأعياد الفلاحية  -
 ي ضوء الفولكمور.أوديب ف -

 : (  Etiene Souriauاتيان سوريو )

 فرنسي معاصر، أستاذ عمم الجمال في جامعة السوربون بباريس.

 :من مؤلفاته

 الجمالية عبر العصور. -
 تقابل الفنون. -
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 بيبميوغرافيا البحث

   

I-ادر:ـــــــــــــــــــــــالمص 

 .4112، 1الجزائر، ط-محمد جربوعة، المسمسل الشعري حيزية، دار ردمك  -1

II-بالعربية عــــــــــــــــــمراجال: 

المجوس لإبراىيم الكوني -أمينة محمد برانين، فضاء الصحراء في الرواية العربية  -4
 .4111، 1، دار غيداء لمنشر والتوزيع، ط-أنموذجا
في، ، المركزالثقا-الفضاء، الزمن، الشخصية-حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي  -3
 .1991، 1لبنان، الدار البيضاء، ط-بيروت
، ، المركز الثقافي-من منظور النقد الأدبي-ص السرديحميد الحميداني، بنية الن  -2
 .1991، 1ط الدار البيضاء، عة والنشر والتوزيع، لمطبا لبنان، -بيروت
، 1رشيد بن مالك، البنية السردية في النظرية السيميائية، دار الحكمة، الجزائر، ط  -5
4111. 
رشيد بن مالك، مقدمة في السيميائيات السردية، دار القصبة لمنشر والمعمومات،  -6

 .4111، 1الجزائر، ط
 المغرب،-، منشورات الزمن، الرباط-مدخل نظري-سعيد بنكراد، السيميائية السردية -7

  .4115، 4ط

دراسة سيميائية غدا يوم جديد لابن ىدوقة -السعيد بوطاجين، الاشتغال العاممي -8
 .4111،  1، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط-عينة

، 1الأردن، ط-الشريف حبيمة، بنية الخطاب الروائي، عالم الكتب الحديث، إربد -9
4111. 



 بيبميوغرافيا البحث
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 :ملخص المذكرة
 الملخص بالعربية: 

" يتناول موضوع المذكرة تطبيق المفاهيم الإجرائية لمسيميائية السردية )نظرية غريماس( عمى 
، وبالتحديد دراسة البنية السطحية له، "محمد جربوعة"لمشاعر الجزائري المسلسل الشعري حيزية" 

شخصيات المسمسل من خلال الأدوار أثناء عممية وذلك بالاعتماد عمى الحالات والتحولات التي ميزت 
 التمثيل، ومنه تم تقسيم العمل ضمن خطة مؤلفة من مدخل وفصمين، نظري وتطبيقي وهي كالآتي:

 تناولت فيه نبذة عن حياة الشاعر محمد جربوعة وممخص المدونة ومفهوم البنية : المدخل
 السطحية.

 :تطرقت فيه إلى الجانب النظري حول مفاهيم عناصر البنية السطحية من خلال  الفصل الأول
جهود السيميائي غريماس ضمن السيميائية السردية، وذلك من خلال شرح المكون السردي 

 والمكون الخطابي.
 :يقوم عمى دراسة المسار العاممي في التركيبة السردية لممدونة، إضافة إلى  الفصل الثاني

لبرامج السردية وأيضا أدوار الممثمين في التركيبة الخطابية لممسمسل وذلك بضبط دراسة أهم ا
 الأدوار الثيمية مع دراسة ثنائية الزمن والفضاء.

كما تحتوي المذكرة عمى مقدمة وخاتمة وقائمة لممصطمحات السيميائية. -

 الملخص بالفرنسية: 

Ce mémoire porte le titre "La structure de surface dans Le Feuilleton poetique 

Hayziyyah" de "Mohamed Djerboua" , a pour but d’appliquer la sémiotique narrative de 

Greimas à ce Feuilleton poetique  a savoir l’analyse de la structure de surface, en 

l’occurrence  les schémas actantiels et les programmes narratif, ainsi que les rôles 

thématiques, l’espace et le temps 

J’ai scinde le mémoire en une préface et  deux chapitres essentiels :  

 Le 1 
er

 chapitre : est théorique, ou j’ai défini tout ce qui fait partie de la structure

de surface, comme la composante narrative et la composante discussive.

 La 2 
ème

 chapitre : je l’ai consacré à l’étude de parcours actantiel dans le recueil,

ainsi que l’analyse de ses programmes narratifs et analyser les rôles thématique des

acteurs, ainsi que l’analyse de l’espace et du temps.

- le mémoire contient également une introduction, une conclusion, et la liste de concept 

sémiotique. 
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