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 مقدمة

 

 ب 

 

  :مقدمة
دائمة، إلى مزید من القراءات یظلّ تاریخ الأدب العربي على امتداد عصوره بحاجة 

ویریة لنصوصه وآدابه، لكون تلك القراءات من شأنها أن تضفي على جوهر النص التث
  .ما كان لها أن تتضح لولاها ملامح ومعالم

التي تستحق القراءة عثر على كثیر من الأشعار وحین نطالع كتب الشعر المعاصر ن
عادة القراءة بمنظورات مختلفة، یمكنها تفكیك شیفرات النص، وبیان شعریته وشاعریة  ٕ وا

ا ، ولعلّ من بین أولئك الشعراء محمود درویش، الذي یعدّ واحدا من الذین أثرو صاحبه
  .في التاریخ المعاصر العربیة والعالمیة الأدبیةالحیاة 

ّ الولوج في أعماق النص الشعري قد یكشف لنا المبدعة  الذات عن استراتیجسات إن
ر ، ویمدنا بمعرفة واسعة عن مساوالمؤثرات الخارجیة والبینیة في تشكیل رسالتها الفنیة

ونثر على مدار  قدمه من شعرهو ما  الزمن في حیاتها، وأهم ما یمیز محمود دویش
مثال كثیرة بل ومركوزة بألى الإیحاء، علغته  إذ ترتكزن الزمان، أكثر من نصف قرن م

  .مشحونة بمضامین انفعالیة وعاطفیة وفكریة
، وسیرة حیاته وقد اختلف الباحثون في منهج دراسته، فبعضهم اهتم بنفسیة الأدیب 

والثقافیة والحضاریة في شعرهم، وآخرون اعتمدوا وعلاقته ببیئته، والمؤثرات الاجتماعیة 
النص في حد ذاته لأنه كفیل بأن یبرز للدارس بعض الأسرار الدفینة في ذات المبدع، 

ته الظاهرة والخفیة، ویختلف لاومختلف جوانب حیاته، ولن یتحقق ذلك إلا بكشف دلا
هات النظر، فالقارئ شكل النص أیضا من قارئ إلى آخر، لأن القراءة سبیل إلى تعدد وج

بین یستقبل النص بما یملكه من قدرات فكریة ولغویة وثقافیة، وهذه العناصر متفاوتة
تتولد منها تفسیرات مختلفة  القراء، كل یعمل على إثرائه بهذه المعطیات الشخصیة التي

  .للنص الواحد
یارنا اختفقد كانت سبب  هي من الكثافة والجمالیة ما هي،محمود درویش  ولأن قصائد

لها، لما تشكله من مظاهر وسمات أسلوبیة من طراز السهل الممتنع الذي أعیا المناهج 
، كذلك طموحنا وأصبح نصا إشكالیا یتطلب المساهمة في فك شیفراته الشعریة ،رسیناوالد



 مقدمة

 

 ج 

 

إلى الكشف عن الرؤى الجمالیة والسمات الأسلوبیة، التي تطبع هذه القصائد، وتعكس 
یفتح آفاقا واسعة تكرس إمكانیة تطبیق المناهج الحدیثة في دراسة الشعر  ثراءها، وهو ما

  .العربي المعاصر لمعرفة وبلورة ذاتنا التائهة، واستحضار وجودنا الغائب
سببا ذاتیا جعلني أختار هذا الموضوع وهو ولعي بمحمود درویش شاعرا كما لا أخفي  

إنسانا یرى الجمال في الیومیات، ومبدعا ومناضلا ووفیا للأرض، وقبل كل شيء 
  .والعادات، والشتات، والحرب، والسلم، وهي صفات كفیلة بأن تجعلك تحبه

، وهي قصیدة تتحدث عن "بیروت"، وهي قصیدة وقع اختیارنا على ثلاثة قصائدوقد 
أرى ما "، وقصیدة نضالیة تحرریة، وهي قصیدة "عابرون في كلام عابر"الوطن، وقصیدة 

ویع في موضوعات القصائد المختارة، لتنوذلك في محاولة لشبه سیرة ذاتیة،  ، وهي"أرید
  :وسعیا للإجابة عن مجموعة من الأسئلة الإشكالیة والتي منها

  كیف استطاع محمود درویش تحویل اللغة العادیة واللحظات الیومیة إلى مظاهر
 ؟يتوى الشعر سالم ىأسلوبیة جمالیة عل

 إلى التزام بلغة القضیة ومنه إلى التزام على المستوى  كیف تحول الالتزام بالقضیة
 الأسلوبي؟

  كیف یخدم الصوت في قصائد درویش الشحنات الدلالیة للنص، وكیف تنسجم
 القیمة التعبیریة المجردة للصوت مع نسق الأسلوب المبتغى؟

  هل للمظاهر التركیبیة والصور الدلالیة في شعر محمود درویش أثر على بنیة
  تها الإبداعیة؟یة عنده وعلى خصوصالقصید

، الذي یقف على أهم في التحلیلالمنهج الأسلوبي ب استعناولبلوغ ما نرمي إلیه 
ل عناصرها، وهو منهج لحالمستویات اللغویة المعروفة، إذ یصف الظاهرة الأسلوبیة، وی

  .یسمح بالوصول إلى المضامین الإبلاغیة والتعرف على دلالتها الأسلوبیة
ب منهج الدراسة أن تتوزع مادة البحث على مقدمة وأربعة فصول،  وبناءٌ  علیه، فقد تطلّ

وخاتمة، أشرنا في المقدمة إلى تعدد القراء الذین یتعاملون مع النص الأدبي، كما تطرقنا 
  .إلى أسباب اختیار البحث ومنهجه



 مقدمة

 

 د 

 

التعبیریة أما في الفصل الأول، وهو المستوى الصوتي، فتطرقنا فیه إلى دراسة القیمة 
، أي المستوى الصرفي، الفصل الثاني وفيللصوت، والبحور الغالبة على القصائد، 

نا منه مختلف الصیغ الصرفیة، من اسم الفاعل واسم المفعول وصیغ المبالغة، جاستخر 
المستوى (ثم الفصل الثالث.وحاولنا بیان دلالات ذلك في النص وغیرها من القصائد

الاسمیة والفعلیة، كما عرجنا على ظاهرتي الحذف والتكرار، درسنا الجملة  )التركیبي
، وأخیرا ختمنا الفصل بدراسة الجملة الإنشائیة الطلبیة، حیث ومدى تأثیرهما على القصیدة

  .أبرزنا أنواع الجمل المستخدمة في القصیدة
راسة الصور البارزة في وانعقد الفصل الأخیر للمستوى الدلالي، وفي تطرقنا إلى د

كان التركیز على التشبیه ودوره في بناء الصورة، ثم تحدثنا عن الاستعارة قصائد، ال
والكنایة، ودورها في خلق الصورة، وكان هدفنا من ذلك إبراز التشكیل الاستعاري ودلالته 

  .في القصیدة
ا الخاتمة فكانت معرضا لأهم النتائج المتوصل إلیها، وتجدر الإشارة إلى أن هذه مأ

ا كان لها أن تكتمل فصولها دون أن ترتكز على مجموعة من المصادر الدراسة م
والمراجع المتنوعة، التي یقدم لها زادا معرفیا كافیا ولازما في جمیع جوانبها اللغویة، 

  .والأدبیة، والنقدیة، تبعا لمعطیات ومتطلبات فصول البحث
فیصل  د.أ"والموجه وفي الختام، نتقدم بجزیل الشكر إلى الأستاذ الفاضل المشرف 

، الذي شرفنا باحتضان هذا البحث ورعایته، كما أشكره على نصحه إیاي بالرأي "حصید
كما أتوجه بخالص الشكر للجنة الناقشة  .، والفكر القویم، فجزاه االله عنا خیر الجزاءالسدید

أولو  عبد الحمید ختالة مناقشا على/ رشید بلعیفة رئیس اللجنة، ود/ د: ممثلة في السادة
والشكر . من عنایة في قراءة البحث وعلى ما سیقدمونه من ملاحظات تثري وتقوم البحث

موصول كذلك لقسم اللغة العربیة ولكلیة الآداب واللغات بجامعة خنشلة على ما قدموه لي 
  .طیلة سنوات تكویني
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یظلّ تاریخ الأدب العربي على امتداد عصوره، في حاجة دائمة إلى مزید من القراءات 
النقدیة النسقیة التي تدرس التنویریة لنصوصه وآدابه، وتعدّ الأسلوبیة من أهم المناهج 

ّ كلمة  لها، حیث یعترف كثیر من النقاد والدارسین أن لا " أسلوب"النصوص الأدبیة وتحلّ
ف بشكل عام، ولعلّ مردّ ذلك راجع إلى شساعة المجالات والمیادین، التي  ّ یمكن أن تعر

ّ هذا المفهوم هو الذي اقتبست منه الأ سلوبیة أصبحت هذه الكلمة تطلق علیها، إلا أن
لتصبح منهجا نقدیا حدیثا، یتناول النصوص الأدبیة بالدراسة على أساس تحلیل الظواهر 

  .اللغویة، والسمات الأسلوبیة بشكل یكشف الظواهر الجمالیة للنصوص
مفاهیم عدیدة، في الدراسات العربیة المعاصرة لكثیر من  -أیضا–وقد اتخذ هذا المنهج 

  :ر في هذا المنهج، ومنهم، وسنعرض لمن كان لهم أثالنقاد
 عبد السلام المسدي: 

م  1یعدّ عبد السلام المسدي ه قدّ من أهم الباحثین في مجال اللسانیات واللغة، كما أنّ
ا وأسهم في ثراء الحركة النقدیة، وخصص للأسلوبیة كتابا بعنوان  ً ً وافر الأسلوب (عطاء

یتراءى حاملا لثنائیة : "، حیث یرى هذا الباحث أنّ مصطلح الأسلوبیة)والأسلوبیة
د عنه في مختلف اللغات الفرعیة أو أصولیة، فسواء انطلقنا من الدال اللاتیني وما  تولّ

وقفنا على دالّ مركّب جذره  انطلقنا من المصطلح الذي استقر ترجمة له في العربیة
ة''ولاحقته '' Style'' ''أسلوب'' وخصائص الأصل تقابل انطلاقا أبعاد اللاحقة، '' ique'' ''ــیّ

فیما –نسبي، واللاحقة تختص ذو مدلول إنساني ذاتي، وبالتالي  -وسنعود إلیه–فالأسلوب 
بالبعد العلماني العقلي، وبالتالي الموضوعي، ویمكن في كلتا الحالتین تفكیك  -تختص به

                                 
العالي في تونس، من أكادیم وكاتب ودبلوماسي ووزیر التعلیم ) صفاقس-م1945ینایر  26: (عبد السلام المسدي - 1

یعدّ واحدا من النقاد القلائل الذین ترسخت أسماؤهم في حركة النقد الأدبي، . أهم الباحثین في مجال اللسانیات واللغة
  .لیس في تونس فقط؛ بل في العالم العربي
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) Science du Style(علم الأسلوب : الدال الاصطلاحي إلى مدلولیه بما یطابق عبارة
  1".لذلك تعرف الأسلوبیة بداهة بالبحث عن الأسس الموضوعیة لإرساء علم الأسلوب

یرید المسدي في هذا المقام أن یظهر العلاقة بین اللسانیات والأسلوبیة، بحیث جعل 
ا، یستند إلى ثنائیة  :لبعض المنطلقات المبدئیة في تحدید الأسلوبیة ا لسانیا محضً بعدً

" Pierre guiraud" "بیار جیرو"وهنا یتم بما ذهب إلیه الناقد الفرنسي . الدال والمدلول
 ّ هي البعد اللساني لظاهرة الأسلوب طالما أنّ جوهر الأثر الأدبي "الأسلوبیة الذي یرى أن

  2".لا یمكن النفاذ إلیه عبر صیاغته الإبلاغیة
ّ الأثر الأدبي تكمن غایاته  نجد الأسلوبیة بهذا المفهوم مقتصرة على المقیاس اللساني، وأن

  .في إحداث الإثارة أیضا
الخصائص اللغویة التي بها یتحول الخطاب عن  لتحدد بدراسة"وهنا تأتي الأسلوبیة 

  .3"سیاقه الإخباري إلى وظیفته التأثیریة والجمالیة
ا منه بـ ً ر  Roman" "جاكبسون"وقد ذهب عبد السلام المسدي إلى رأي آخر أیضا تأثّ

Jackobson"  الأسلوبیة ّ ة "الذي یرى أن ز به الكلام الفني عن بقیّ ا یتمیّ ّ بحث عم
  4".وعن سائر أصناف الفنون الإنسانیة ثانیا ،أولامستویات الخطاب 

ولم یستبعد بذلك كون الوظیفة الشعریة التي دعا إلیها هي في حقیقة أمرها وظیفة أسلوبیة 
بحتة، تسعى إلى تحقیق أدبیة النص، ومنه تكون الأسلوبیة بحثا خاصا یهدف إلى إبراز 

فها بقوله أیضا ّ : خصوصیة النصوص من خلال إبراز الوظیفة الشعریة فیها، حیث یعر

                                 
  .34-33سنة، ص، .، الدار العربیة للكتاب، طرابلس، د2الأسلوبیة والأسلوب، ط: عبد السلام المسدي - 1
  .35ص، : المرجع نفسه - 2
  .36ص، : المرجع نفسه - 3
  .37ص، : المرجع نفسه - 4
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راسة مجال التصرف في حدود القواعد البنیویة لانتظام جهاز هي علم لساني یعنى بد"
  1".اللغة

ّ الأسلوبیة من منظور المسدي ارتبطت بعلم اللسانیات، واستمرت  والواضح مما سبق، أن
  .تستعمل بعض تقنیاتها ومستویاتها

 صلاح فضل: 

الخاص البحث الأسلوبي في المشرق العربي، عكست إنتاجاته اهتمامه رائد من رواد 
بالبحث في مجال هذا العلم وسعیه الدؤوبب لوضع أسس علمیة وجمالیة لأسلوبیة عربیة 

ومن أهم . قادرة على إثبات وجودها أمام المدّ المتصاعد للتیارات النقدیة الوافدة من الغرب
، بدلا من الأسلوبیة، )علم الأسلوب(تفضیله لاستخدام مصطلح : "آرائه في هذا المجال

ّ علم    2".الأسلوب هو جزء لا یتجزأ من علم اللغة العاملأن
في تعریفه هذا، یربط بین الأسلوبیة واللغة، كون الأسلوبیة جزء من الكل؛ الذي هو علم 

  .اللغة العام
في المقام الأول إلى تحدید موضوعه، وتجسید الهدف الذي یسعى التحلیل الأسلوبي 

جراءات عدیدة ومتنوعة، فیعالج نصا أدبیا إذ یمكن للدارس الأسلوبي أن یطبّق إ"ینشده، 
مستقلا أو یتناول بالدرس إنتاج مؤلف بأكمله أو یقوم بإجراء مقارنات أسلوبیة متعددة، أو 

أي أنه لابد من التمییز بین البحث في  3".یدرس تغیّر الأسلوب من حال إلى أخرى
  .الأدوات الأسلوبیة وبین وصف أسلوب مؤلف

                                 
  .86، ص، 2007، جسور للنشر والتوزیع، الجزائر، 1مناهج النقد الأدبي، ط: یوسف وغلیسي - 1
د - 2 ّ   .14، ص، 1997، دار هومة للكتاب، الجزائر، 1الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ج: نور الدین الس
  .20ص، : المرجع نفسه - 3
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جراءاته"كتابه یرى صلاح فضل في  ٕ ّ علم الأسلوب هو " "علم الأسلوب مبادئه وا أن
  1".الوریث الشرعي لعلوم البلاغة

  .یشیر الباحث إلى جهود الباحثین العرب الذي أولوا تأصیل علم الأسلوب في العربیة
فإذا كانت علوم البلاغة استجابة لحاجات وضرورات في بنیة اللغة العربیة وثقافتها، "

ّ علم الأسلوب هو ضرورة تقتضیها وكانت استجابة لمتطلبات دراسة النص  القرآني، فإن
حاجتنا إلى عصرنة دراسة خطابنا وفق مناهج علمیة، تمكننا من الوصول إلى تحلیل 

  2".إجراءات علمیة وأدوات منهجیة دقیقةالخصائص الجمالیة للغتنا، ب
یتضح من هذا القول أنه لا یمكننا أن نغفل حقیقة أنه لكل لغة خصائصها، ولذلك لابد 

  .من توافر بعض القوانین العلمیة في الأسلوبیة لدراسة قوانین اللغة
 ّ دراسته هذه تدخل في مجال جهود الباحثین الأسلوبیین، "یشیر صلاح فضل إلى أن

اد الذین حاولوا تأصیل الدرس الأسلوبي في العربیة أمثالوهي  ّ أمین : امتداد لما أنجزه الرو
  3".الخولي، وأحمد الشایب، وغنیمي هلال وسواهم

  :ومن أهم الموضوعات التي تناولها بحث صلاح فضل ما یلي
جراءاته،  ٕ المبادئ والاتجاهات، والإطار النظري لعلم الأسلوب، ومستویات البحث وا

  .ئرة الخواص الأسلوبیةودا
م صعرض  لاح فضل الإطار النظري لعلم الأسلوب وكیفیة تبلوره، وفي هذا المجال قدّ

ف علم الأسلوب، وهو  ّ ّ عر حسب "التعریفات الأساسیة للأسلوب في المعاجم اللغویة، ثم

                                 
  .34ص، : المرجع السابق - 1
جراءاته، ط: ینظر، صلاح فضل - 2 ٕ   .6، ، ص1985، دار الأفق الجدیدة، بیروت، 1علم الأسلوب مبادئه وا
  .36الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ص، : نور الدین السد - 3
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ّ . 1"دراسة طریقة التعبیر عن الفكر من خلال اللغة: المدرسة الفرنسیة هذا یدل على أن
  .بین الدوال والمدلولات علم الأسلوب یهدف إلى البحث عن تلك العلاقات المتبادلة

ها وسیلة لتحلیل النص الأدبي  ّ أغلب تعریفات الأسلوبیة تكاد تجمع على أنّ نستنتج أن
وفق أسس لغویة، تعتمد الظواهر الممیزة في النص للكشف عن معانیه وراء أدواته 

  .وخصائصه الفنیة التعبیریة، والبحث في جمالیته
 حسن ناظم: 

حسن ناظم باحث عراقي من الباحثین المعاصرین، تنوعت أعماله بین الترجمة والنقد، 
ة وجهة نظر تحاول أن : "، إذ یقول)البنى الأسلوبیة(أفرد للأسلوبیة كتابا بعنوان وقد  ّ ّ ثم إن

ر بالبلاغة  ّ را قدیما للأسلوبیة، إذ یرتبط هذ التّصو ّ   .2"العربیةتثبت تصو
ّ العمل الشعري یكون بالصور  یمكن أن نوجز ما أراد أن یوضحه حسن ناظم، بأن
 ّ البلاغیة، ودراسته تقوم على تتبع ما فیه من استعارات وكنایات وما إلیها، إلا أن
الأسلوبیة تجازت هذا بالبحث عن جمالیة هذه العلاقات؛ أي علاقات الصور فیما بینها، 

ا " ً ا، ونمط الكلام عند الأسلوبیة یتأثر بالموقف الذي یرتبط بالعوامل كونها تعدّ علم ً وصفی
ّ أفق الدراسة الأسلوبیة أوسع من أفق  الخارجیة التي تعود إلى المنشئ والمتلقي، غیر أن

ا من الصوت ً   3."الدراسة البلاغیة، كون الأسلوبیة تدرس الظواهر اللغویة بدء
ّ الأسلوبیة منهجٌ في قوله إنها مجموعة من الإجراءات الأدائیة تمارس بها : "كما یرى أن

مجموعة من العملیات التحلیلیة التي ترمي إلى دراسة البنى اللسانیة في النص الشعري 

                                 
  .37ص، : السابقالمرجع  - 1
  .17، ص، 2002، الدار البیضاء، المغرب، 1أنشودة المطر للسیاب، طدراسة في –البنى الأسلوبیة : حسن ناظم - 2
  .18ص، : المرجع نفسه - 3
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ز للغة النص الشعري نفسه،  وعلاقات بعضها بالبعض الآخر بغیة إدراك الطابع المتمیّ
  1".بنىومعرفة القیمة الفنیة والجمالیة التي تستتر وراء تلك ال

ّ الأسلوبیة وصف لتلك البنى التي ینتج بها النص الشعري، وتضفي  یتّضح من قوله بأن
 ّ هذه الأخیرة على النّص القیم الفنیة والجمالیة، والسمات الأسلوبیة الفریدة، وباختصار فإن
الأسلوبیة هي مجموع الإجراءات التي ترتبط فیما بینها، بحیث تبحث عن العناصر 

ا أدبیا من أجل تحدید خصوصیة هذه العناصر الموجودة في  النص، والتي تجعل منه نصّ
  .وطبیعة عملها في النص الأدبي

 محمد الهادي الطرابلسي: 

 ّ محمد الهادي الطرابلسي، بالرغم من تكریس حیاته في مجال التمثیل المسرحي، إلا أن
ّ النقاد ذلك لم یمنعه من الالتفات إلى المجال النقدي ودراسة الأسلوبیة، و  یعدّ من أهم

المعاصرین العرب الذین تخصصوا في الأسلوبیة، كما أفرد لها كتابین بعنوانین مختلفین؛ 
  ).تحالیل أسلوبیة(و) خصائص الأسلوب في الشوقیات(

الأسلوبیة ممارسة قبل أن تكون علما : "یظهر في هذا الأخیر تعریفه للأسلوبیة في قوله
ز النصوص، وطابع الشخصیة الأدبیة أو منهجا، أساسها البحث في  طرافة الإبداع وتمیّ

  2".لكل مؤلِّف مدروس
ّ الأسلوبیة ممارسة؛ أي كونها ممارسة عملیة تحلیلیة، إجراء تطبیق  نستنتج من قوله أن
أكثر مما هي علم تنظیر، وأساسها البحث عن العناصر الموجودة في النص، والتي تجعل 

  .منه نصا أدبیا

                                 
  .30ص، : المرجع السابق - 1
  .7، ص، 1992ط، دار الجنوب للنشر، تونس، .تحالیل أسلوبیة، د: محمد الهادي الطرابلسي - 2
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فتتعلق بالجانب الجمالي والفني، ویظهر هذا في قول الطرابلسي، أنه  أما موضوعاتها
ا كان موضوع الأسلوبیة توظیف الظواهر اللغویة والفنیة توظیفا جمالیا كان تقدمها " ّ لم

  1".مرتهنا بالنظر في مجالات التوظیف وسیاقات التجلي
تغییر  یتضح في قوله هذا، أنها تقتضي جهدا متواصلا في التحلیل، لرصد كل

  .وتسجیل كلّ إبداع
 ّ ل بمهارة، "ویرى هذا الباحث أیضا أن الأسلوبیة ممارسة أیضا لأنها علم بمهارة یحصّ

حكامه المنهج–ولذلك تقتضي الأسلوبیة من الدارس  ٕ ا  -فضلا عن حذقه العلم وا ّ حس
ّ خبرة الدرس العلمیة، وتمكنه من المنهج2"إبداعیا لا  ، ومن خلال هذا النص المقتبس، فإن

ّ الإبداعي للدارس، ولن یتمكّن من یكفیه لممارسة الأسلوبیة، إلا بوجود جانب  الحس
ّ الإبداعي ما لم یكن ذو خبرة عمیقة بالنصوص، ومتشبعا  الحصول على هذا الحس

  .بالتجارب الأدبیة في جمیع نماذجها
الظاهرة  تحدید: "كما ربط الظاهرة الأسلوبیة بالتحلیل الأسلوبي، ویظهر هذا في قوله

ا–الأسلوبیة  نّ ّ لیس إلا  -وهي الظاهرة اللغویة أو الفنیة الموظفة توظیفا خاصا على ما بی
ّ من ثوابت الأسلوبیة أیضا التحقیق في وضع  لبنة أولى في بناء التحلیل الأسلوبي، لأن

  3".الظواهر المختارة
ّ الظاهرة یمكن أن نوضح ما أراد إیصاله إلینا الطرابلسي في النص المقتبس  أعلاه، بأن

الأسلوبیة ما هي إلا ظواهر لغویة فنیة جمالیة موظفة توظیفا خاصا، في مبنى النص 
ّ التحلیل الأسلوبي یقوم بتحلیل تلك الظواهر اللغویة، والفنیة، واكتشاف  ومعناه، لأن

ل الأسلوبي بأدبیة النص أو شعریة الشعر   .جمالیاتها، لكي یسلم المحلّ

                                 
  .7ص، : المرجع السابق - 1
  .8ص، : المرجع نفسه - 2
  .10ص، : نفسهالمرجع  - 3
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لأسلوبیة التطبیقیة في اللغة العربیة لها دور في وصف نظام اللغة ا"ویرى أیضا أن 
وفي المساهمة في تركیز أحكامها العلمیة، ومنطلقاتها المنهجیة في البحوث اللغویة 

  1".عامة
ّ الأسلوبیة  ذات أهمیة كبیرة في وصف  -في جانبها التطبیقیة–نستنتج من هذا القول أن

  .نظام اللغة
هي إلا علم یبحث في الوسائل اللغویة التي تكسب النص الأدبي  إذن، فالأسلوبیة ما

  .خصائصه التعبیریة، وجمالیاته الفنیة

                                 
، ص، 1981، المجلس الأعلى للثقافة، تونس، 1خصائص الأسلوب في الشوقیات، ط: محمد الهادي الطرابلسي -  1

10.  
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  :الموسیقى الخارجیة/1
في القصیدة العربیة العنصر الأساس في إنتاج الشعر،  تعدّ الموسیقى الخارجیة

فالموسیقى تمتلك قدرة هائلة في التأثیر على المتلقین ودراسة البنى الصوتیة للقصیدة، ما 
یعني دراسة موسیقاها الخارجیة، ودراسة ما یعتریها من زحافات وعلل، كما تدرس قافیة 

  .القصیدة وتفعیلاتها
  :الوزن: أ

العام للموسیقى الخارجیة للقصیدة، ویعرفه ابن رشیق على أنه  یكلفالوزن هو اله
، أي أنّ الوزن هو خصوصیة من 1"أعظم أركان حد الشعر وأولاها به خصوصیة"

، أي أنه "هو كلام موزون مقفى: "خصوصیات الشعر، وعندما أرادوا تعریف الشعر قالوا
ا یعجز اللسان عنه ّ   .هو التعبیر  عم

  على تفعیلات بحر الرمل" عابرون في كلام عابر"وقد جاءت قصیدة 
  :تقطیع البیت*

ܻᐱᏬأ मऌ   ةاଐଌܻرون ހ໠ໄ اࡩ൞ᇅᇍܻت اࡩݘܻ

ه َ ر بِ اْ تِ    لْ عَ اْ َ لِم َ لْ    كَ ن ْ ی َ َ ب ن ْ و ُ ْ    ر ار َ م لْ َ ه ُ ی ْ   أَی
/0//0/0   /0//0/0      ///0/0   /0//0  

  فاعلاتن    فاعلاتن        فعلاتن    فاعلن
 Ꭸ፫ܻءያዜॅا أळዙ዇ྲߙ࣠ااႰواރ  

 ْ رِفُو َ ْ    ص ن َ ْ و كُم َ اء َ ـــــم ـــــ   ـ ْ ْ أَس و لُ مِ ْ   إح
/0//0/0   /0//0/0      ///0  

  فاعلاتن    فاعلاتن  فعلن

                                 
، 1محمد محي الدین عبد المدین عبد الحمید، ط: آدابه ونقده، تحالعمدة في محاسن الشعر : ابن رشیق القیرواني - 1

  .234دار الجیل للنشر والتوزیع، بیروت، ص، 
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فاعلاتن (في مستهل قصیدته ذات التفعیلات المتلاحقة " بحر الرمل"اختار الشاعر 
ّ الملاحظ بعد تقطیع سطریه الأولین رصد ...)فلاعلاتن فاعلاتن بعض التغیرات ، غیر أن

، وفیها حذف الساكن )فعلاتن(والتي أصبحت ) فاعلاتن(التي لحقت بالتفعیلة الأصلیة، 
في ) فاعلاتن(التي كانت ) فاعلن(، وكذلك التغییر الحاصل في "الخبن"الثاني، وسمي بـ

، وهو علة بالنقصان، وكذلك في السطر "الحذف"الأصل، وسمي هذا النوع من التغییر بـ
ْ (، التي أصبحت )فاعلاتن(ث وقع تغییر في التفعیلة الأصلیة الثاني حی ن لُ ، ویسمى )فَعِ

  ".بزحاف الخبن والقبض"هذا التغییر 
نفسه وحزنه تجاه وطنه من ناحیة، وسخطه على العدو وللتعبیر عن خلجات 

فاعلاتن (ذي التفعیلات المتلاحقة " الرمل"الصهیوني من ناحیة أخرى، یوظف بحر 
  ...).فاعلاتنفاعلاتن 

على تفعیلات بحر  فقد جاءت" أرى ما أرید"المتواجدة في قصیدة أما التفعیلات *
  :، وهي كالتالي"المتقارب"

  أرى ࡷܻ أر৲ਔ ࡷࡼ اஊैߥࡣ إ፥ّጕ أرى

 ْ ى َ نِي أَر ْ ن ـــ  ــــلِ إِ قْ َ ح َ لْ ن اْ   أُریدُ مِ َ ى م َ   أَر
//0//0  //0//  /0/0   //0/0  //0  

  فعولن   فعوفعولن    فعول   فعولن   
཯ཏݑޢ ُ ࢛ዙኳ ە ٍ ೘ُ೉ࣃُّ࣐ܻࠩ اၒ࿒༟༎ُ، أ ߰ዙኼ ၴ߄اݶࡣ:  

 ْ َي ن ْ ی ُ عَ ـــــ ــــــض مِ ، أُغْ ـــحُ ـــــ ـــ ْ ی رِ ْ ر َ ــــطُه ـــ  ـ شِ شْ َ ْ   تُم ن حِ ْ ــلُ قَم ـــ ــ ـــ ائِ دَ َ   ج
//0//  /0/0     //0//     /0/0   / /0//       /0/0  

  فعولن فعول   فعولن     فعول     فعولن   فعول       



 المستوى الصوتيالفصل الأول                                                                   

 

16 

 

ذي التفعیلات المتلاحقة  "المتقارب"نلاحظ أن الشاعر في هذه القصیدة قد وظّف بحر *
  ...)فعولن فعولن فعولن فعولن(

ّ التفعیلات قد طرأ علیها تغییر، ویتضح ذلك في التفعیلة  الأصلیة التي " فعولن"غیر أن
بحر المتقارب  ، فاستخدم الشاعر تفعیلات"القبض"، فقد أصابها زحاف "فعول"أصبحت 

  .للتعبیر عن فرحه وجنونه بوطنه
وبما أن الشعر الحر غیر مقید بوزن، فالشاعر قد نوع في الأوزان في القصیدة الواحدة، 

، وهي "السریع"التي وردت على تفعیلات بحر " بیروت"ونجذ هذا الشكل الفني في قصیدة 
یر على هذه التفعیلات، وقد طرأ بعض التغی. ....)مستفعلن مستفعلن فاعلن(كالآتیك 

وهو " الخبل"، ویسمى هذا التغییر بزحاف "متفعلن"إلى " مستفعلن"حیث تحولت 
" الخبن"، وهذا نتیجة زحاف "فعلن"وصارت " فاعلن"كما تغیرت تفعیلة ). الخبن+الطي(

  .الذي دخل على التفعیلة
  .یروت جدیدةوظّف الشاعر هذا النوع من البحور للدلالة على التفاعل لولادة ب كما

، والتي هي "الوافر"أما النوع الثاني للتفعیلة التي استخدمها الشاعر فهي تفعیلات بحر 
ّ تغییر، وكان استخدامه لهذا البحر ....) مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن( ولم یطرأ علیها أي

  .على ما آلت إلیه بیروتدلالة على حسرته وأسفه 
ّع في توظیف  ّ الشاعر في قصائده الثلاث ینو على  البحور الشعریة، وهذا إن دلّ إن

د بوزن  ّ غیر مقیّ شيء فإنما یدلّ على قدرته وملكته في نظم القصائد، ومادام الشعر الحر
الاً إلى الحریة مناشدا إیها من خلال الدلالات المتنوعة في هذه  واحد، فالشاعر كان میّ

  .القصائد
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  :القافیة: ب
ا عن موسیقى الوزن من حیث  القافیة ركن" ً من أركان الشعر العربي، وهي لا تقلّ أثر

  .1"أهمیتها للتصویر الشعري والتشكیل الجمالي
بمعنى أنها تحمل دلالات وصور صوتیة وموسیقیة، والقافیة بالنسبة للشاعر هي كیان 

  .یلازمه، بعبارة أخرى أنها كالموسیقى للملحن
ّ بتنویع القافیة، فالشاعر فیه لا یعتمد قافیة واحدة، كما هو الشأن في ایتمیّز  لشعر الحر

  .الشعر العمودي الذي لابد أن یختم بقافیة واحدة
الثلاث نلاحظ میزة تنوع في القافیة، فمثلا في قصیدة محمود درویش قصائد وفي 

  :، نجد القافیة تتمثل في"عابرون في كلام عابر"
  )عابرة( 0//0/
  )ونصرفو( 0///0/

، وهذا التنویع في القوافي راجع إلى طبیعة الشعر الحر وهكذا في القصیدتین الأخریین
  .من ناحیة، ومن ناحیة أخرى إلى إلمام الشاعر بالأوزان والقوافي وقدرته على التنویع

  :الموسیقى الداخلیة/ 2
الوزن وما یلحق به، التي قلنا عنها أنها والآن بعد تعرفنا على الموسیقى الخارجیة 

ّ الموسیقى الداخلیة هي كل ما من شأنه أن یحدث جرسا قویا،  والقافیة وما یتعلق بها، فإن
  .ونغما مؤثرا في ثنایا القصیدة، سواء أكان صوتا أو كلمة

  
  
  

                                 
  .151، ص،2001لبنان، -العصریة، بیروت ، المكتبة1عبد الحمید هنداوي، ط: العمدة، تح: ابن رشیق - 1
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  :الأصوات المجهورة والمهموسة*
د الاستقراء على . هي وحدات صوتیة، متقابلة في درجة الاستعمال ّ نسبة وقد أكّ أن

ّ  شیوع الأصوات المهموسة في الكلام لا تزید على الخمس وعشرین في المئة، في حین أن
  1".أربعة أخماس الكلام، تتكون من أصوات مجهورة

ویوفر انتشارها في النص ظلالا من المعاني، توصف بحسب صفة الأصوات، فإذا 
بحركة قویة، تشد انتباه  كانت مجهورة ازداد المقام تفخیما، لأن الصوت المجهور یتصف

ذا كانت مهموسة كان موتا خافتا، والحس مرهفا، فیوجب التأمل،  ٕ السامع، فیعي أسراره، وا
  .وتوقظ حركته الوجدان والمشاعر النبیلة لأنه غالبا ما یكون في مقام الحزن والإشفاق

  :الأصوات المهموسة :أ
  ..السین والحروف الانفجاریة: منها

  :كما یبین الجدول التالي محمود درویشالأصوات المهموسة في قصائد وقد توزعت 
  عدد التكرار  القصیدة  مخرجه  صفته  الصوت
  196  بیروت  أسناني  رخو  السین

  23  عابرون في كلام عابر

  31  أرى ما أرید

  481  بیروت  لثوي  مهموس  التاء

  51  عابرون في كلام عابر

  63  أرى ما أرید

  151  بیروت  حنكي  انفجاري  الكاف

                                 
  .12، ص، 1981رة، ، مكتبة الأنجلو المصریة، القاه5موسیقى الشعر، ط: إبراهیم أنیس - 1
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  33  عابرون في كلام عابر  

  18  أرى ما أرید

  158  بیروت  حلقي  رخو  الهاء

  22  عابرون في كلام عابر

  46  أرى ما أرید

كثر تكرارا یتناغم الهمس مع انخفاض الصوت وهدوئه، ومن الأصوات المهموسة الأ
  .هي تلك المذكورة في الجدول أعلاه

، هو ما جاء "عابرون في كلام عابر"الذي ورد ثلاثا وعشرین مرة في قصیدة ) السین(
، وهي علامات رمزت إلى الأمل )نسقیه، السماء، المستقبل، موسیقى: (في المفردات الآتة

الموجود داخل الشاعر الحالم بالهدوء، رغم تأزم حالته النفسیة، إضافة إلى الوظیفة 
  .ل دلالة العمق الإیماني  للشاعر بغد أفضلالإیقاعیة لهذا الصوت، الذي یحم

بكلمات كانت بارزة " بیروت"مرة في قصیدة  481الذي تكرر ) التاء(ارتبط صوت 
، فهي كلمات ...)بیروت، نرجسة، حبیبتي، عاشقة، نجمة: (الوضوح في النص، ومنها

ثرها في ومكنوناته فنتوحي بالإعتاق والحریة، جعلها الشاعر ملجأ ینفس بها عن آهاته 
ثنایا قصیدته، لیضیف لها نوعا من السلاسة والخفة، تحمل في طیاتها دعوة إلى التغییر، 

  .في محاولة لصنع غد أفضل
  :الأصوات المجهورة: ب

  ...اللام، النون، الیاء، المیم، والراء: منها
الثلاثة، وقد توزعت كما  محمود درویشهي المهیمنة في قصائد والأصوات المجهورة 

  :یبینه الجدول التالي
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  عدد التكرار  القصیدة  مخرجه  صفته  الصوت
  جانبي  اللام

  مجهور
  452  بیروت  غاري

  58  عابرون في كلام عابر

  62  أرى ما أرید

أنفي   المیم
  مجهور

  453  بیروت  شفوي

  99  عابرون في كلام عابر

  106  أرى ما أرید

أنفي   النون
  مجهور

  583  بیروت  أسناني

  122  عابرون في كلام عابر

  115  أرى ما أرید

  454  بیروت      الیاء

  62  عابرون في كلام عابر

  138  أرى ما أرید

  401  بیروت  غاري  تكراري  الراء

  65  عابرون في كلام عابر

  111  أرى ما أرید

  328  بیروت  شفوي  انفجاري  الباء

  29  كلام عابر عابرون في

  54  أرى ما أرید

اللام، النون، (نلاحظ في الجدول أن الأصوات الأكثر تكرار في القصائد الثلاث، هي 
، وهي أصوات مجهورة لها الأثر الواضح في إظهار حالة الشاعر النفسیة )الیاء والمیم
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، "عابرون في كلام عابر"في قصیدة " اللام"ومضمون كل قصیدة، حیث احتل حرف 
ّ هائل من الكلمات 58نسبة كبیرة فقد تكرر  قنبلة، فولاذ، : مرة، وقد اقترن هذا الحرف بكم

وكلها كلمات زاد من تفعیلها اقترانها بحرف اللام، الذي دلّ ... النار، السیف، الشهداء
ّ الشاعر قد نجح في توظیف المعنى  دلالة واضحة على الألم والحزن والمرارة، غیر أن

حفل، : والأنین كان شعاعا للأمل من خلال اقترانه بـكان اللام صوتا للألم  وضده، فكما
وهي كلها إشارات دالة على التفاؤل بغدٍ أفضل .... المطر، المستقبل، الحیاة، تعمل، 

ومنه، فإن سیطرة اللام على . یغیر فیه الشاعر من الواقع القاسي، الذي تعانیه فلسطین
توحي بذلك الصراع المحیط بالذات الشاعرة، صراع بین " عابرون في كلام عابر"قصیدة 
  .ألم وأمل

یعتبر صوت كما احتلت الیاء والنون والمیم حیزا هاما في القصائد الثلاث،  وبذلك 
" النون"صوت الأنین، یلجأ إلیه الشعراء للتعبیر عن حالات الحزن والأسى، أما " الیاء"

الذي یحقق سهولة الانتشار، لذلك تحقق " المیم"یمتاز بقوة الوضوح السمعي، وكذا صوت 
الغایة التعبیریة، كما ساعدت هذه الأصوات في سهولة انتقال الرسالة من الشاعر إلى 

  .المتلقي
في القصائد  یتبین لنا أنّ عدد الأصوات المجهورة أكثر من الأصوات المهموسة،

ّ هذه القصائد للشاعر  لا تتضمن واقع الهدوء،  محمود درویشالثلاث، وهذا یوحي أن
  .فجاءت الأصوات المجهورة واضحة، لیكشف بها عن الحقیقة
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لا ّ   ):المشتقات(بنیة الأسماء : أو
في قصائد دراسة المشتقات، حیث ركزنا على البارزة منها  عتمد في هذا القسمن

صیغة المبالغة، (، وقد تمثلت في "عابرون في كلام عابر"، "أرى ما أرید"، "بیروت"
، وقد راعینا في دراستنا القصائد مختلف )والصفة المشبهة، واسم الفاعل واسم المفعول

  .المشتقات مع إبراز الدلالات المتنوعة لهاالأبنیة لهذه 
  :صیغة المبالغة: أ

الدلالة على الكثرة والمبالغة في اتصاف : "ط تعریفاتهافي أبس تعدّ صیغة المبالغة
الذات بالحدث، حول بناء اسم الفاعل إلى أبنیة متعددة هي صیغ المبالغة، ویرى بعضهم 

 ّ ن ٕ ما جاء على أوزانها من اللازم إنما هو صفة  أنها لا تجيء إلا من الثلاثي المتعدي، وا
  1".مشبهة

 ّ تحول إلى خمسة أوزان إذا أرید بها '' فاعل''صیغة "ویرى الأستاذ كمال إبراهیم أن
ل'': ة والمبالغة في الصفة وهيالكثر  ال، ومفعال، فعول، فعیل، فَعِ ّ   2".''فع

المعاني، والأفعال والصفات، كل هذه الصیغ التي تستخدمها العربیة قصد المبالغة في 
نجدها موظفة في القصائد المذكورة سابقا، والأمر الذي یجب التنبیه إلیه، أننا سنقتصر 
براز  ٕ ّ الصیغ المستعملة في القصائد الثلاث، وأكثرها تأثیرا في المعاني، وا على أهم

  :الدلالات المختلفة لكل بنیة، وأثرها في السیاق الشعري، وأهم هذه الصیغ
الف ّ   :ع

وهي من الصیغ التي تستعمل بكثرة في الدلالة على معاني التكثیر والمبالغة، واستعمالها 
ا"بیروت"في قصیدة  ً را وألم ّ   .، لا یخلو من تلك المعاني تحس

                                 
  .19، 18، ص، 1959ط، مكتبة الشباب، مصر، .دراسات في علم الصرف، د: عبد االله درویش - 1
  .184، ص، 1957، مطبعة الزهراء، بغداد، 2طعمدة الصرف، : كمال إبراهیم - 2
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  :درویش محمودیقول 
ࠒُ࣠ واൎّ൉எैدُ  أࠧ߃ي ߘ࡯ޢ፥ደ ൎ൉ ݹࡓ࣠ن"                    1..."اࡩࢧّ

ال"لجأ الشاعر إلى توظیف صیغة  ّ د"للمبالغة، فجاءت كلمة " فع ، للدلالة على "الجلاّ
العذاب والألم الذي یعیشه الشاعر ما إن یصحو من نومه، الذي لا یخلو من الهذیان 

  .المتعب
لُ  ّ   :أفَُع

  ":بیروت"یقول الشاعر في قصیدة 
                        "፥ጹൎ൉ၰࠁ࣠لَ أ ُ ࠁَ࣠مّ ە   2"ࡩᚻࡓ཯ّཏَ أ

ُ "بالنسبة لاستخدام الشاعر الصیغة  م ّ ، فیعود ذلك إلى ملل وتعب الشاعر من "أُحو
  .الدوران في تلك الحلقة الفارغة التي تتوسطها أحلامه

ه كان هناك  ّ تطرق الشاعر لصیغة المبالغة في شعره دلالة على قوته وجرأته، إلا أنّ إن
  .تنوع في توظیفه للصیغ، ولم تكن كثیرة

  :الصفة المشبهة-ب
نعني بها الألفاظ التي تحقّق دلالة اتصاف الذات بالحدث على وجه الثبوت والدوام، 

ین یشملان الماضي والحاضر والمستقبل ّ ونعتت . "شرط أن یكون الثبوت والدوام عام
" كریم"دلالتها على الحدث وصاحبه، فكلمة : بمشبهة لأنها تشبه اسم الفاعل في أمرین

یدل على الحدث وهو القعود، " قاعد"، واسم الفاعل تدلّ على الكرم، ومن اتصف به
واتصف به، ولكن دلالة الصفة المشبهة على الوصف ثابتة لازمة، ودلالة اسم الفاعل 

                                 
  .512، ص، 2ج: الدیوان - 1
  .509ص، : الدیوان - 2
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على الوصف مفیدة للتجدد والحدوث، أي أنّ صفة القیام لیست ملازمة لصاحبها بخلاف 
  1".إثبات الصفة لصاحبها في الصفة المشبهة

  :بنیة على الأوزان المتوافرة في القصائد، ومنهاوسنقتصر في هذه الأ
  :فعیلة

وهي من الأبنیة التي تدل على الصفة المشبهة إذا اتصفت بالثبوت والقوام، وكان 
  :محمود درویشوافرا، یقول " بیروت"حضورها في قصیدة 

"  
  
  

ّ الشاعر یفتخر ببیروت، ومادام الموضع موضع المفاخرة فهو یستخدم هذه  نلاحظ أن
: ، للدلالة على ثبوتهما في الوطن، مثل قوله)حجریة، جدیدة، الوحیدة(الصفات المشبهة 

ّ بیروت فقط في قلب الشاعر وهي صفة ثابتة"ހ౰ేوت ዙ၅ီޯެܻ اࡩ࣠ࠁޢ߄ة"   .، لأن

  :قول الشاعر "أرى ما أرید"في قصیدة " فعیلة" ومما ورد كذلك بصیغة
ޢُُ࣠شِ " எैا ྽Ⴉَ࣠ߙ ،ِྲႰَاࡩߥ ُࠦ َ   3"ࡩ࣠ن اࡩࣀࡺܻء اࡩߥ߄೘಼ََࠦ، راߘࢧِ

  .، معرفة بالألف واللام للدلالة على ثبوت ودوام الصفة في صاحبها)القدیمة(فالصیغة 
  :فعیل

أمثلة من ذلك هي من الأبنیة التي تستعمل بكثرة للدلالة على الصفة المشبهة، ونذكر 
  ".بیروت"في قصیدة 

                                 
عبد الستار عبد اللطیف أحمد سعید، أساسیات علم الصرف، المكتب الجامعي الحدیث، الأزاربطة، الإسكندریة،  - 1
  .64، ص 2، ج1991، 1ط
  .507ص، : الدیوان - 2
  .189ص، : الدیوان - 3
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  :محمود درویشیقول 
 ...وࠅ࣯ࠩ ࡩყࢪ ࠁެ࣐ޢّܻ ೘೉ܻࡷܻ و اࡩݘ࢖وق ࡷ࡯ޢޟࠦ ހܻࡩߥࡺ߰

 : أࢵܾل آ༇໩ اଗଓࢵൎ൉م

 ࠧࡣ ፥ጿ اࡩީ߄ء ᇴᆝن اࡩެߦ࣊

 1أم ፥ጿ اࡩީ߄ء ᇴᆝن اࡩࣀࠑ࣊ ؟

، وهو یعاتب قومه عساه یجد فیهم من یفعل "ملیئة"لجأ الشاعر إلى توظیف صیغة 
لأنه في حال تستلزم الفعل والقیام به، لا إلى كثرة الأقوال التي لا ترجى أكثر مما یقول، 

  .منها فائدة
  :ویقول أیضا

೘ِೃ ષગੱࣃᐱِᐢَყِܻ ا༟༎ࢸّޢߥَࠦ"                    َ ୹݌ ᚰ   2"أ

فهو في موقف مفاخرة ومدح لبیروت، ویتبیّن ذلك یناظر الشاعر في الأبیات خصمه، 
  .ثبات ودوام هذه الصفة في بیروتللدلالة على " الرشیقة"من خلال صیغة 

  :، في قول االشاعر"أرى ما أرید"ونجد هذه الصیغة أیضا في قصیدة 
ُ اࡩߥَޯޢࡣَ "                  บْ෺ ᚰ ، إ፥ّጕ رأ ِ ر৲ਔُ ࡷࡼَ اኆቱمّ ە ىَ ࡷܻ أ   .3"أر

، لأنها ناسبت السیاق وعملت على إبراز "القتیل"أحسن الشاعر اختیار الصفة المشبهة 
  .إیصالهالمعنى المراد 

  
  
  

                                 
  .512، ص، 2ج:  دیوانال - 1
  .524ص، : الدیوان - 2
  .188، ص، 3ج: الدیوان - 3
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  :اسم الفاعل-ج
والمراد . هو صفة مشتقة تدل على معنى حدث وعلى فاعله، كشارب ومخترع ومستعد"

المعنى المتجدد بتجدد الأزمنة، وبه تخرج الصفة المشبهة لأنها تدلّ على بالمعنى الحادث 
  1".معنى ثابت دائم

  .2"اسم یشتق من الفعل للدلالة على وصف من قام بالفعل: "وهو
، كثیر "عابرون في كلام عابر"، "أرى ما أرید"، "بیروت"واستخدام اسم الفاعل في قصائد 

ر مختلف المعاني، ومتنوعة الوقائع والأحداث ّ   .ووافر، ویصو
أننا سنقتصر على أبرز النماذج في القصائد الثلاث التي وردت  ومما ینبغي التنبیه إلیه

  :لمعاني والصور، ومن أمثلة ذلكعلى بناء اسم الفاعل وأكثرها تأثیرا في ا
  :محمود درویش، یقول "بیروت"في قصیدة 

  3."وमऌކߥܻل اࡩߥܻدࡷ໠ໄ ࡷࡼ اஎैެ࣠ب، ୐คᇷᆝܻ أࢵൎ൉ߙެܻ ރ፥ጘܾ إፑ፟ ހ౰ేوت"

  :ویقول أیضا
ّ ၰܻࡷޢެܻ" ّ اଛଓرض ࠁཀྵདྷ اރߥ࢛   ቧሼ ܻዙኽ"4ރܻ ރݘ࢛

  :ویقول كذلك
཯ཌَ࡯ ُ ࢸܻࠧ߄ةٌَ ઻ၮે ߘ   ހ౰ేوت

཯ّཏࡣَُ ݑࡼ ࢸَ࣠ارݑِܻࠩ وݑၰوأر  

  5"ހߥࢧޢ߄ةٍ ၮ཯᝵ᐢჱ჋ ଘଓَܻࡩߥًِܻ 

                                 
  .73، ص، 2002، دار الكتاب، صیدا، بیروت، 2نحو اللغة العربیة، ط: محمد أسعد النادري - 1
  .73، ص، 2008، دار المسیرة، عمان، 1التطبیق الصرفي، ط: عبده الراجحي - 2
  .505، ص، 2ج: الدیوان - 3
  .506ص، : الدیوان - 4
  .509ص، : الدیوان - 5
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استخدم الشاعر في هذه الأبیات اسم الفاعل بكثرة حتى كاد هذا البناء یطغى على 
القادمین، : (معظم القصیدة إلى أننا ذكرنا بعضا منها فقط، وأسماء الفاعلین كالآتي

د والحدث)حامینا، شاهدة، عالقا   .، وهي دالة على التجدّ
  "أرى ما أرید"في قصیدة *

  :محمود درویشیقول 
  ૸૓ܻ ߘ߄೘಼ܻ اذا اࢵᐳႡჴ߄ اࡩࣃݘ࢖اء: أرى ࡷܻ أر৲ਔ ࡷࡼ اࡩࣃݘ࢖"

 ໠ໄଐଌܻࢸݘ࢖ࠧࡴ ࢵ ፟ፑރݘ࣠د ا Ꭸ᎜ ໠ໄၰܻݹ ༟༎ܻޢݘࠩࡴ ހఴఝ 

໠ໄࡓၰܻࢸݘ࢖ࠧࡴ ࢠ ે઻ၮ اب౰౔ޢࡣ اࡩᐱ᏶ ໠ໄެ࣐ެࡺܻ واࡩყت واࡩࣀൎ൉഻വറزࡷܻن ا ፥ጿ ܻެެࡓᚻوࡩ 

໠ໄواߘߦ ܻ୐กܻހ ે઻ၮ اࠧࡴमए ރݘ࣠د ໠ໄၰ1" و  

فقد رأى أن یستخدم اسم الفاعل للدلالة الشاعر في موضع مفاخرة، ومادام الأمر كذلك، 
ه استعملها بصیغة الجمع في  براز المواقف، ونجدُ أنّ ٕ على ذلك، وعلى التجدد والحدوث، وا

، على وزن )سالم، ضاحك، واقف(، والتي مفردها )سالمین، ضاحكین، واقفین: (مثل قوله
ّ هذه الصیغ قد ناسبت الغرض والموضوع   .فاعل، ونجد أن

 ":عابرون في كلام عابر"في قصیدة *
  :محمود درویشیقول 

मऌةأ" ᐱᏬܻ اଐଌܻرون ހ໠ໄ اࡩ൞ᇅᇍܻت اࡩݘܻ  

๻๩ึܻ ࢸޟযঠ وࡩᚻࡓࡼأ୹୪وا  ᇴᆝࡩݓީܻر اଐଌ࢖ّ   

मंة ೘೉ ଘଓ"2࢖وا Ⴁஊैᇴᆝ ܻެެყჅྲات اࡩ࣐ܻ  

  

                                 
  .189، ص، 3ج: الدیوان - 1
  .52ص، : الدیوان - 2



 الصرفيالمستوى الفصل الثاني                                                                   

 

29 

 

  :ویقول أیضا
              ٍ࢝ ِ ِ راߘ اރႰَྲߙُِ࣠ا...وادळُၯُॅا ࠁَߦْࡣَ ݑࣃَܻء َ   "1و

ّ الشاعر في موضع غضب  ر من العدو ّ ه "المار"الصهیوني، فهو یصفه بـ وتحس ، أي أنّ
بغرض الاستهزاء " راقص"مهما طال فهو لیس باقیا، وكذلك استخدامه اسم الفاعل 

  .والسخریة من العدو
  :اسم المفعول- د

  2".للدلالة على من وقع علیه الحدث، مع التجدد والحدوث في معناههو الاسم المشتق "
ّ اسم المفعول مشتق من الفعل المضارع المتعدي المبني للمجهول، " :أما الراجحي فیرى أن

  3".وهو یدلّ على وصف من یقع علیه الفعل
 ّ ولیس یهمنا في هذه القضیة الجانب النظري لاسم المفعول، لأنّ عملنا تطبیقي یهتم
بإبراز مختلف الدلالات التي نجدها في القصائد المذكورة سابقا، والتي تؤثر في المعاني 

  .والصور
ّ اسم المفعول یصاغ وسن قتصر في اشتقاقه وصیاغته على القول المشهور، الذي یرى أن

  ".مفعول"من الثلاثي على وزن 
ّ الشاعر قد وظّف أسماء المفعولین بنسبة أقل من المشتقات  ا نتتبع القصائد نجد أن ّ ولم

  :، واصفا لها"بیروت"في قصیدته  محمود درویشالأخرى، ومن ذلك ما قاله 
 ᇯᇍ اࡩ࣏ࡣّ ހ౰ేوت ࢸ"

أዙዋࡣ ࡷࡼ ߘࢧޢ߄ᐱᏹܻ و أᐳ႓ࡣ ࡷࡼ ൎᇩᆝم اࡩެܻس

                                 
  .52ص : الدیوان - 1
  .60، ص، 1988، دار الشروق، جدة، 3مختصر الصرف، ط: عبد الهادي الفضلي - 2
  .78التطبیق الصرفي، ص، : عبده الراجحي - 3
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ਔ৹ ܻ୐෺اݹࠦ ࡷߦၰ࣠ޯࠦ و ހ༬ဂܾ߄ݹܻت ၴ߄৲ਔة   "ކݓ࢖

  :وقوله أیضا
" ّ  1"݌୷اቿቱ ࡷ߃ހ༬ဂ ࠦၰ࣠ެܻح دوري

ّ الشاعر  استخدم الصیغ ، وكلها على )مفتوح، مذبوح: (یجد المتأمل في الأبیات أن
دالة  -مثلا–) مذبوحة(وزن مفعول، والتي تدخل على صفة من وقع علیه الفعل، فلفظة 

  .على من وقع علیه الحدث، وهي الغزالة التي یقصد بها الشاعر بیروت التي تعاني
  ":عابرون في كلام عابر"قصیدة -

  :ستخدم الشاعر اسم المفعول في هذه القصیدة مرة واحدة فقط، في قولها
                "ᚼّࠩᚻُ ݹ ᚰ मِऌة أ ِ اࡩݘَܻ ون ހ໠ໄَ اࡩ൞ᇅᇍܻت ە ّ   اଐଌܻر

ةٍ، واރႰَྲߙُِ࣠ا                َ وَܻࠧࡷَ௷፥ጿ అُ ࠁُߦ࢖ةٍَ ᐱَᚑُࠖ࣠ر ᚰ   ቧَሼ"2ࢵُّ࣠ا أ

للدلالة على الملاحظ على اسم المفعول في هذا البیت أنه جاء صفةً لموصوف قبله، 
ّ الصهیوني   .عجز العدو

  :ظواهر التصریف: ثانیا
  .الجمع، الإفراد، والتثنیة: تتمثل ظواهر التصریف في

  :الجمع: أ
  .هو ما  دلّ على أكثر من اثنین؛ ما دلّ على ثلاثة فأكثر

  .ر سالم، جمع مؤنث سالم، وجمع تكسیرجمع مذك: وهو ثلاثة أنواع
، ونذكر أمثلة من ذلك في محمود درویشوقد وردت هذه الظاهرة الصرفیة في قصائد 

  :، قول الشاعر"عابرون في كلام عابر"قصیدة 

                                 
  .507ص، : الدیوان - 1
  . 52 ص،: الدیوان - 2
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"ᚼّࠩᚻُ ݹ ᚰ मِऌة أ ِ اࡩݘَܻ ون ހ໠ໄَ اࡩ൞ᇅᇍܻت ە ّ  اଐଌܻر

ܻያዜॅا أळዙ዇ا َ  Ꭸ፫ واރႰྲߙ࣠اء

 اރႰَྲߙُ࣠او، ༨೛ީ࣠ا ࢵၮܻܻކ௷అ ࡷࡼ وߘޯެܻاو

 وၯ߃وا ࡷܻ ࢸޟযঠ ࡷࡼ زرߘࠦ اࡩީࠒ࢖ ورࡷࡣ اኅቱاഃ೨ة

 ၯ߃وا ࡷܻ ࢸޟযঠ ࡷࡼ ࢢ࣠ر،፥ደ ކݘ࢖ߙ࣠او

 1"ރ௷అ ࡩࡼ ކݘ࢖ߙ࣠اأ

ون، الكلمات، أسماءكم، ساعاتكم، : (في قوله الشاعر إلى صیغة الجمع لجأ ّ المار
ون: "رسالة للعدو، في قوله لتوجیه) صور ّ ، "اଐଌܻر ّ ّ محتل، فهو فقط یمر ، فهو یقصد أي

، أي احملوا ظلمكم وجشعكم، وانصرفوا، "ळዙ዇ॅا أያዜܻءᎨ፫، واރႰྲߙ࣠اا": ولیس باقیا، وفي قوله
، أي أسلحتكم، ودباباتكم المتوحشة، ووارتكونا "اسحبوا ساعاتكم من وقتنا وانصرفوا: "وقوله

كاد یطغى على الأبیات نعیش بسلام، فوجب علیه التحدّث بصیغة الجمع، حتى أنه 
  .كلها

، ویظهر ذلك في قول "بیروت"مثلة أخرى عن ظاهرة الجمع في قصیدة أوكذلك نذكر 
  :الشاعر

 ઻ၮ"2ે اଛଓݑ୹اس و اഃ೨ኅቱى ߙ࣠زݑّެܻ أ઻ၮ ܻެყ჈ܻၩે اஊै࢖اّس"

  :وقوله أیضا
 ࠧࡣ ೘೉߄دރܻ ၮࡣ ࢢߦࢧܻߙܻࠩ ࡩެߥყࢪ أࠅࣀܻدا ༨ீܻܻࠧ اࡩީࠒ࢖ ݑࡼ أࠅࣀܻدރܻ"

 أ୐෷ܻያዜܻ اଛଓوፑ፟ࠅޟެܻ إፑ፟ ހ౰ేوت ࡷࡼ 

 ... ރߦჴࢭّ ݑࡼ ᐱ᏶ܻݹܻت اஎैެ࣠ب و ݑࡼ وၮܻء اࡩߥ࡯ݪ

                                 
   .51 ص،: الدیوان - 1
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 ... ࢵܻل اࡩߥ࡯ݪ ࢵܻل

 1"ن اࡩࣃࡺܻل ހߥܻࡷࠦ اൎ൉ၩଛଓل؟ए ፥ደबو ࠧࡣ ೘೉߄ّدރܻ ઻ၮે اൎ൉࣍ଛଓل 

  :وفي قوله في القصیدة نفسها
ݹࢇ إፑ፟ ރ࣠اߙ߃ ߘ࢖࣍ީࠦ! ހ౰ేوت" ௪௎ اࡩ࣐࢖  2"ࡷࡼ أ

یستخدم الشاعر في هذه الأبیات جموعا عدة، وذلك ما تجلى في السطر الأول، في 
أجساد، أسمائنا، : (، ویتبع ذلك في الأسطر الموالیة؛ مثل)الأعراس، الحراس: (الكلمتین

ولعل هذه الجموع تدل على مشاركة الأمة العربیة جمعاء ). نهایات، الأطلال، الأغلال
  .إلى النزعة القومیة لدى الشاعر -من ناحیة اخرى–رة في معاناة مشتركة، وهي إشا

  :، في قول الشاعر"أرى ما أرید"في قصیدة  - أیضا–وردت صیغ الجمع 
  وأރܻ أރ࣏࢖ ၯ࡯፥ጿ १ॐ ࠧ߃ا اᑃᐽޢࡣ..."

  ፥ጿ أوراق ا༬ೞଛଓܻر و፥ጿ أوراق اࡩݘࡺ࢖

  3"وأၰ߄ّق ፥ጿ ذاഃ೨ة اଐଌܻء و፥ጿ ذاഃ೨ة ا༟༎ࡷࡣ

  :وقوله أیضا
ٍ ೘ُ೉ࣃّ࣐ܻࠩ " ߰ዙَኼ ُၴ߄اݶࡣཏݑޢ ُ ࢛ዙኳأ ،ُၒ࿒༟༎ا ّ཯:"4  

  :وقوله في القصیدة نفسها
" ّ཯ཏݑޢ ُ ࢛ዙኳܾاࡩެ࣠ارسِ ݑެ߄َ اࡩݓ࢖وب، ߙ ُ   5:"ُࠧީ࣠ب

                                 
  .507ص،  ،2ج: الدیوان - 1
  .509ص، : نفسه - 2
  .179، ص، 3ج: الدیوان - 3
  .183ص، :  نفسه - 4
  .184نفسه، ص  - 5
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أوراق، : (یستعمل الشاعر الجمع في هذه الأسطر للتعبیر عن خلجات النفس في قوله
  ).أشجار، الماء، جدائل، النوارس

  :التثنیة: ب
  .أو یاء ونون على مفرده هو ما دلّ على اثنین أو اثنتین بزیادة ألف ونون،

ّ هذه الظاهرة الصرفیة لم تتجلّ بكثرة في قصائد  ، حتى أنها لم تذكر محمود درویشإلا أن
، في "أرى ما أرید"، ووردت مرتین في قصیدة "عابرون في كلام عابر"بتاتا في قصیدته 

  :قول الشاعر

 :཯ّ ރܻ मअމ࣠ن اଐଌޢܻه وଘଓ ݹ࣠رމ࣠ن، ߙዙኳܾ࢛ ݑޢཏؤوآހܻ"

 1"ࡷࡼ ࢢެ݊ ࡁ१ॐ اࡩ཯དྷ ހ໠ໄ ࡁ१ॐّ إن اࡩൎ൉ީد 
ّ : (استخدم الشاعر التثنیة في هذین السطرین، في قوله ، كفّي ّ ، وذلك للدلالة على )عیني

ك بالأرض ّ ة وغلاوة البلاد لدیه، وربما للدلالة على التمكّن والتّمس ّ   .مدى عز
  :، قال الشاعر"بیروت"أما في قصیدة 

"໠ໄކ ّ ୹୪ ُ༇໮ܻࠧأ ଘଓ ܻأރ  

໠ໄކ ّ ୹୪ ە࠯ ّ ࠁީ ە   2"وଘଓ أ

تین(وردت صیغة المثنى في هذین السطرین، وهي  ّ ، وهي مسبوقة بأداة نفي، ولعلّ )مر
  .ذلك راجع إلى صرامة الشاعر في اتخاذ موقف ما

  ସନଣ"3ܻࡷࠦ ࢵ౰ే࣐ޯ ࡷࡼ ߘ࡯༨ீ ໠ໄީ࢖وߘ໠ໄ ހ࿃Ⴉܻଐଌܻ"            :وقوله أیضا

  
                                 

  .186، ص، 3ج: الدیوان - 1
  .509، ص، 2ج :نفسه - 2
  .513ص، : نفسه - 3
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  ࿃Ⴁ೘ೆ"1 ހ໠ໄ ߘެީ࡯໠ໄޯ"                  :وكذلك

رٍ وألم حیال الموضوع، مادام موضوع الشاعر هو الوطن  ّ المحتل، فلابدّ من وجود تحس
  .یشرح موقفه وحالته) قنبلتینمحروقین بالماضي، ونمشي بین  قلبین: (فقوله

  : محمود درویشویقول 
"ਔ৲ ፥ጿ ارߙݘ࣠ا ّ   2"ي

  :وأیضا
"໠ໄޯܻ࣍ݶߦ ໠ໄࣀܻوي ހჴ࣠زعّ ހܻࡩଐଌوز ا౰ేوࢢ࣠ت ߙ 

 اၮଛଓ߄اء ၮܻݶमअቿቷࢸ߄ރܻ إፑ፟ ࡷܻ ༬࿻ݘࡣ 

 ّ  3"و ࡩީެܻن ا୓ค࣏ܻر ހၰ୹୪ ໠ໄ࡯໠ໄޯ ࡷࡼ ކܻر༧࿻ެܻ اኆቱࡷ࣠ي

  :وقوله في القصیدة نفسها
"໠ໄاࡩࣀّܻߘ ໠ໄހ ፥ጘܾي ݹኅቱ࢖ُ اସବଣا ܻᐱ ّ᏶4"إ  

ق الشاعر إلى استخدام بعض الصیغ الدالة على التثنیة، في قوله  ّ ، وتدل "طائفتین"تطر
د حول الفن، وقوله ، لكنه )مسیحي/مسلم(على الثراء في تركیبة الجمیع  " مرحلتین"یتوحّ

  .تشیر إلى حالة اللاحرب واللاسلم التي توجد في لبنان ككل
  :الإفراد: ج

في أبسط تعریفاته المشهورة والمتداولة هو ما لیس بجمع ولا مثنى، وهو اسم واحد 
  .مفرد، أو مفردة

                                 
  .517ص، : الدیوان - 1
  .518، ص، 3ج: الدیوان - 2
  .523ص، : نفسه - 3
  .525ص، : نفسه - 4
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رد أمثلة على ذلك لجأ الشاعر إلى استعمال هذه الظاهرة بكثرة في قصائده الثلاثة،  وسنو 
 محمود درویش، یقول "عابرون في كلام عابر"لا في قصیدة ثمن كل واحدة منها، فم

  :مخاطبا العدو
ၯَ߃ُوا ࡷܻ ࢸޟযُঠ ࡷࡼ زرُߘِࠦ اࡩީࠒ࢖ِ ورࡷࡣِ اኅቱاഃ೨ةَ   1"و

  :ویقول أیضا
  إރّ௷అ ࡩࡼ ކݘ࢖ߙ࣠ا"

  2"ࡁޢߎ ᄽ஛ ཯ཏხႾ࢖ ࡷࡼ أرࢠެܻ ࢵߥߎ اࡩࣀࡺܻء

فمثلا ). بحر، رمل، حجر، سماء: (في قوله یستعمل الشاعر المفرد في أسطر القصیدة،
تدل على القوة " حجر"، فمفردة )كیف یبني حجر من أرضنا سقف السماء: (في قوله
  .والسیطرة

ت ظاهرة الإفراد في مقطع آخر من القصیدة، في قوله   :كما تجلّ
"  

मऌةأ"  ᐱᏬܻ اଐଌܻرون ހ໠ໄ اࡩ൞ᇅᇍܻت اࡩݘܻ

 وࡷެܻ دࡷެܻ - ࡷެ௷అ اࡩࣀޢߎ 

 وࡷެܻ ସନଣެܻ -واࡩެܻرࡷެ௷అ اࡩߦଘଓ࣠ذ 

 وࡷެܻ ᄽ஛࢖ - ࡷެ௷అ دހܻހࠦ ا༇໩ى

 3"وࡷެܻ اଐଌ࣐࢖ -ࡷެ௷అ ߘቿቷީެ اࡩݓܻز 

                                 
  .51ص، : الدیوان - 1
  .51ص، : نفسه - 2
  .51ص، : نفسه - 3
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ّ الشاعر في حالة تحدٍّ بین الیهود والشعب الفلسطیني، عند تأملنا لهذا المقطع  نلاحظ أن
السیف، الفولاذ، النار، دبابة، : (فقد تحدّث بصیغة الجمع، إلا أنه استخدم المفرد، كقوله

  .، وكلها دالة على إمكانات وقوة العدو الحربیة)حجرقنبلة، 
  :، یقول الشاعر"أرى ما أرید"أما في قصیدة 

ر৲ਔُ ࡷࡼ اஊैߥࡣِ " ە   إ፥ّጕ أرى...أرى ࡷܻ أ

 ّ཯ཏݑޢ ُ ࢛ዙኳܾߙ ،ُၒ࿒༟༎ࣃُّ࣐ܻࠩ ا೘೉ ٍ ߰ዙኼ َ1:"ၴ߄اݶࡣ  

  :ویقول
ر৲ਔ ࡷࡼ اࡩࣀّࠖࡼ ە   أᄜّܻم زࠧ࢖ة: أرى ࡷܻ أ

 ّ፥ጿ ໠ໄ୍෺୹لّ ݌ਔ৿ ፥ደ ܻެࠧ ࡷࢥݝ ࡷࡼ  

 ፥ጿ ࡷߥݘ߄ ે઻ၮ ّ཯ཏݑޢ ࢛ዙኳ߄ݹߥࠦ، أஊैا:  

 َ मऌة ! ࡷܻ أوࢵ݊ اଛଓرض َ ࡷࡼ މߥݪ إ   2"! ࡷܻ أዙዋࡣَ اଛଓرض

إلى استعمال صیغة المفرد في مقاطع قصیدته للتعبیر عن خلجات نفسه، لجأ الشاعر 
، وكلها دالة على الطبیعة، )حقل، ریح، قمح، زهرة، حدیقة، أرض: (ویظهر ذلك في قوله

  ! الطبیعة؟ومن منا لا یجد راحة نفسه وسط 
  :، قول الشاعر"بیروت"ومن أمثلة ذلك أیضا في قصیدة 

ݹٌࠦ ހ౰ేوت"  ކߦᑃᐽ ٌࠦၰܻީࠒ࢖، मएࠅࣀࠦ اၯ༟༎ܻم، ߙ࢖اࢸٌࠦ ᄽ஛࢖

 ࢸᇯᇍ ا༟༎وح ፥ጿ اଐଌ࢖آة

 وࢢߎ اଐଌ࢖أة اଛଓوፑ፟ ورا༨࿸ࠦ اࡩݓࡺܻم

 . ހ౰ేوت ࡷࡼ ކݘݪ وࡷࡼ ذࠧݪ، وأਔৼࡩࢪ وࢸܻم

                                 
  .183، ص، 3ج: الدیوان - 1
  .186ص، : نفسه- 2
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ࠦ، زਔ৹، وࢢܻݹܻ اଛଓرض ፥ጿ رᄈཾ اସନଣܻم  .ߙࢥّ

 ،ቿቷީჱوتوߙܻة ࢵ౰ేހ ཯དྷީყީࠁ ໠ໄوހ ཯ཏყჅ ࠦዙ၅ီ ّྟྲدྋ ."1 

، ما )تفاحة، بحر، نرجسة، رخام، مرأة، ذهب، فضة، سنبلة، نجمة: (كلُّ هذه المفردات
هي إلا وصف رائع من الشاعر لبیروت، وكانت كلها صفات ممدوحة، واستخدم المفرد 

ه غالبا ما تأتي الأشیاء الجمیلة والفریدة في صیغة المفرد ، وهو "نجمة"، مثل للوصف، لأنّ
  .وصف رائع

، "بیروت"البسیط لأبرز المشتقات واستعمالاتها ودلالاتها في قصیدة  وبعد هذا العرض
ّ استخدامها اقتضته "أرى ما أرید"، "عابرون في كلام عابر" ، یجدر بنا التنبیه إلى أن

  .ضرورة الأسلوب والكثافة الدلالیة
 ّ قد وفّق إلى حدّ كبیر في استعمال تلك  محمود درویشومما یجب الإقرار به أن

، غیر أنّ صیغة )الصفة المشبهة، صیغة المبالغة، اسم الفاعل، اسم المفعول(المشتقات 
الجمع، (المبالغة لم یكن لها الحظ في التواجد بكثرة في قصائده، وكذا الظواهر الصرفیة 

ال في جمی)الإفراد، التثنیة ّ   .ع القصائد، فقد لعبت كلٌّ منها دورها الفع

                                 
  .505، ص، 2ج: الدیوان - 1
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  :التقدیم والتأخیر
، لاسیما وهي تلعب دورا والتأخیر من الظواهر الفنیة التي تهتم بها الأسلوبیةإن التقدیم 

" كأن یتقدم المبتدأ على الخبر، أو المفعول به على الفاعل الترتیبیة  ممیزا في بناء الجملة
یقال تقدمه وتقدم علیه واستقدم، وقدمته وأقدمته، فقدم وأقدم بمعنى تقدم، ومن مقدمة 

را أخر وجاء الجیش للجماعة ال ر تأخّ متقدمة، والإقدام في الحرب، ویقال مضى قدما وتأخّ
ر ر، واستأخر كتأخّ   1".في أخریات الناس وأخرته فتأخّ

هو جعل اللفظ في رتبة قبل رتبته الأصلیة "أما التقدیم والتأخیر في معناه الاصطلاحي 
  2".أو بعدها لعارض اختصاص أو أهمیة أو ضرورة

نذرة ذلك، ومرد ذلك راجع لسهولة المعجم الشعري للمفردات،  دئونجد في هذه القصا
  .لكن یستوقفنا بعضها، فنذكر أمثلة من كل قصیدة

  ":بیروت"قصیدة : أ
  :محمود درویشیقول 

1 /"߽ࣝ༜་ࡴܸن ا༚་ࠤ߀ا ا ።ጼ ࡹ༥ဂ ܸ3"ࢲަܸݶ  
م الخبر    :، والأصل"نحن"على المبتدإ " سبایا"فقد قدّ

  .نحن سبایا في هذا الزمان الرخو
ّ الشاعر كان اهتمامه منصبا على الحالة التي  الغرض هو الاهتمام بشأن المقدم، لأن

  ".سبایا"أصبح علیها، وهي 
  

                                 
والنشر، ، دار الوفاء لدنیا الطباعة 1التقدیم والتأخیر ومباحث التراكیب بین البلاغة والأسلوبیة، ط: مختار عطیة - 1

  .15الإسكندریة، ص، 
  .15ص، : المرجع نفسه - 2
  .506، ص، 2ج: الدیوان - 3
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  1"ࡴࡹ ᄺ஘࢓ ࢲხެࣀܻ دوቼቮ اࡦߣޟެࣝ"/ 2
  :، والأصل"شأنست"على الفعل " من حجر"قدم الجار والمجرور 

  ستنشأ من حجر دولة الفیتو
م هو مناط الاستعظامتبیه نالغرض من التقدیم في هذا البیت هو ال ّ المقدّ   .على أن

  ዖኹ"2࢓ ༥စ࣍ࡱ ߖࣝق ࡴࢤ࣍ަࠣ اࡦോെ࣌م/"3
م الفاعل    :، والأصل"تحطم"على الفعل " قمر"قدّ

  .تحطم قمر فوق مصطبة الظلام
  .على القمر" التخصیص"الغرض من التقدیم في هذا البیت هو 

  ":أرى ما أرید"قصیدة : ب
  3"ࠤ߀ا اࡦࢢޟܸع ݶ࣐دي إ፜ፎ أ਑৹ࡦࢧ"/ 1

 ّ   :، والأصل"یؤدي"على الفعل " هذا"الفعل قدم
  .یؤدي هذا الضیاع إلى أندلس

  .التشویق إلى الكلام المتأخرهو الغرض من التقدیم هنا 
  4"ࢲࣝاၫ߁ أၱ߁ادހܸ ރݕႭྯ اࡦީަ݇"/ 2

م المفعول به    :، والأصل"تعصر"عن الفعل والفاعل " سواعد"قدّ
  .تعصر سواعد أجدادنا النبع

البیت هو التخصیص على سواعد الأجداد بدلا من عملیة الغرض من التقدیم في هذا 
  .العصر

                                 
  .511، ص، 2ج: الدیوان - 1
  .531ص، :  الدیوان - 2
  .184، ص، 3ج: الدیوان - 3
  .186ص، : نفسه - 4
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  1"وآݽܸؤހܸ फंކࣝن ا଍ଉޟܸه وକଐ ݶࣝرކࣝن"/ 3
م الفاعل    :، والأصل أن یقول"یرثون"آباؤنا على الفعل "قدّ

  .یرث آباؤنا المیاه ولا یورثون
  ".الآباء"الغرض من التقدیم في هذه الجملة هو الاهتمام بشأن المقدم 

  ":عابرون في كلام عابر"قصیدة : ج
  ...ၫ࡬ޟީܸ ༥ဂࡹ/ 1

  ".نحن"على المبتدإ ) الخبر(شبه الجملة من الجار والمجرور ومحله تقدیم 
  ...نحن علینا: وأصل التركیب

  .، لأن في تقدیمه تشویقا للسامع للخبرالتشویق في هذا البیت هوالغرض من التقدیم 
  ...ࡦީܸ ا࿀Ⴆܸ଍ଉ ࠤީܸ/ 2

  :، وأصل التركیب)الماضي(على المبتدإ ) لنا(والمجرور تقدیم الخبر عن الجار 
  الماضي لنا هنا

  .وغرض التقدیم هو الاعتزاز بالأجداد والتاریخ
  :الجمل*

الجملة الفعلیة هي ما "أنواع، منها الجملة الفعلیة والجملة الاسمیة، الجملة البسیطة 
ّ الجملة  الفعلیة هي كل جملة احتوت اشتملت على فعل، وبهذه الرؤیة الحدیثة، یتضح أن

  .2"على فعل
هي جملة مكونة من مبتدإ وخبر، وبالمبتدإ یبدأ الكلام الذي یبنى علیه : "أما الاسمیة
یعرفان بالمسند إلیه : یتم معناه بین الخبر وهما عنصران لغویان أصلیانبكلام آخر 

                                 
  .186ص، :  الدیوان - 1
  .289، ص، 1985القاهرة، ، مكتبة الأنجلو المصریة، 7من أسرار اللغة، ط: إبراهیم أنیس - 2
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 یرجعان إلى ، لا)المبتدأ والخبر(والمسند، یرى عبد القاهر الجرجاني أنّ مصطلحي 
نما یرد إلى أنّ كون الأول یثبت له المعنى والثاني یثبت  ٕ مجيء الأول أولا والثاني ثانیا، وا

  1".به المعنى
  :الجمل الفعلیة: أ

ونذكر منها قوله في قصیدة  ،استخدم الشاعر في شعره الجمل الفعلیة في قصائده
  ":بیروت"

  أࢵ൞൙ެܻ اࡩݓ࢔اة إፑ፟ أܻࠧࡩޢެܻ

  ჱ჈ࣃ߄ ၯ࡯ࣀࠦ

  ዙዋޢݘܻ ࢸܻرع وࡷၒ஺࣠ཾྜྲߘެܻ 

፟ፑوଛଓا ܻ୐෷ܻያዜوت ࡷࡼ أ౰ేހ ፟ፑࠅޟެܻ إ  

  ރߦჴࢭ ݑࡼ ᐱ᏶ܻݹܻت اஎैެ࣠ب وݑࡼ وၮܻء اࡩߥ࡯ݪ

  :دلالة الجمل الفعلیة في القصیدة
في  تدل على الاستمراریة والحركیة، وتتمثل تلك الحركیة فالجملة الفعلیة بصفة عامة

  .نحنین الشاعر إلى الوطن، والحسرة والاشتیاق والذكریات نحو الوط
  "أرى ما أرید"كما نذكر أمثلة من الجمل الفعلیة في قصیدة 

  ፥ጿ ذاഃ೨ة اଐଌܻء وذاഃ೨ة ا༟༎ࡷࡣأၰ߄ّق 

  إ፥ጕ أرى... أرى ࡷܻ أر৲ਔ ࡷࡼ اࡩީࠒ࢖

 ፥ጹࢢޢߎ، ࢵܾၴ࡯ࢪ ࠧ߃ا اࡩݓޢܻبࢵܾر༟༎ا ፥ፕܻࡷߥ ፥ጿ ፥ጘಒ౷ࡷߦ  

  ݹߥߦ࢔ ࡷެࠢ اஊैࢧܻن اଗଓرو࿃႓ أमअ ࢛୆กࡁ࢛ ߙ࣠ق اࡩࣀႁܻب

                                 
  .214، ص، 1988، دار الكتب العلمیة، بیروت، 1دلائل الإعجاز في علم المعاني، ط: عبد القاهر الجرجاني - 1
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  : دلالة الجمل الفعلیة في هذه القصیدة
لعب الفعل المركز أساس، إذ ترتبط كل " أرى ما أرید"في هذا المقطع من قصیدة 

الأحداث والوقائع والصور بالفعل ارتباطا كبیرا، وهي تبیّن الأثر النفسي الذي یحس به 
وحالته النفسیة، كأنها تسیر في نسق واحد وتوحي هذه الأفعال باستقلالیتها واكتفائها 

  .لانسجام والتوافق في القصیدةبذاتها، وهي بذلك تجسد ا
، إذ یقول "عابرون في كلام عابر"وكذلك نذكر بعض الأمثلة للجمل الفعلیة في قصیدة 

  : محمود درویش
  اळዙ዇ॅا أያዜܻءᎨ፫ واރႰྲߙ࣠ا

  وا༨೛ީ࣠ا ࢵၮܻܻކ௷అ ࡷࡼ وߘޯެܻ واރႰྲߙ࣠ا

  وၯ߃وا ࡷܻ ࢸޟযঠ ࡷࡼ زرߘࠦ اࡩީࠒ࢖ ورࡷࡣ اኅቱاഃ೨ة

যঠࠩ߄ࠧ߄، إن ࢸޟᑃᐽ ࣯اࡩݘ࣏ࡺ ᇯᇍޢಛಗوأݑޢ߄وا ا  

  ቧሼࢵّ࣠ا أوܻࠧࡷ௷፥ጿ అ ࠁߦ࢖ة ᐱᚑࠖ࣠رة واރႰྲߙ࣠ا

  :دلالة الجملة الفعلیة في هذه القصیدة*
ّ الشاعر لم تنته أحزانه وهمومه، وغالبا ما تدلّ الأفعال  لجأ الشاعر إلى الأفعال، لأن

الاستمراریة في أبیات محمود درویش على استمراریة أحزان على الاستمراریة، وتتمثل 
ّ مشاكله أو مشكلة الأمة العربیة أو القضیة الفلسطینیة لازالت الشاعر، ولكي یثبت  أن

  .مستمرة في حاضره
  :الجمل الاسمیة: ب

  ":بیروت"في قصیدته  محمود درویشیقول 
  ކߦᑃᐽ ࠦၰܻީࠒ࢖، मएࠅࣀࠦ اၯ༟༎ܻم"

ݹࠦ ހ౰ేوت، ࢸᇯᇍ ا༟༎وح ፥ጿ اଐଌ࢖آة   ߙ࢖اࢸࠦ ᄽ஛࢖
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  1"ࢵީܻݹܻ ༨စࡼ ፥ጿ ࠧ߃ا ا༝༎ࡷࡼ ا༟༎ࠀ࣠

  ":أریدأرى ما "ویقول في قصیدة 
"१ॐ࡯ၯ أރܻ أރ࣏࢖...  

ࠦ୆คܻމ ࠦ୆คܻ࢖ي މዙኸ ᄎႮކߥ ࠦၮܻدߘܻت اࡩࣀ  

  ࠧ߃ا اࡩࢥޢܻع ݹ࣓دي إፑ፟ أਔৼࡩࢪ

 ્ّ ઻ၮ ܻمସନଣة اൎ൉ྲاع ࢢႡوࠧ߃ا اࡩ...  

 ّ   ."ࠧ߃ا اࡩݓ࢔ال ୐෺ܻم ઻ၮે ࢵၮܻ߄ي

  ":عابرون في كلام عابر"ویقول كذلك في قصیدته 
  وၮ࡯ޢެܻ ࡷܻ ၮ࡯ޢ௷అ ࡷࡼ ያዜܻء وࠧ࣠اء

  وၮ࡯ޢެܻ ༨စࡼ، أن ༨စ࢖س ورد اࡩᐳႡ߄اء

  ݹ౮౑فو࣍ࡼ 

  .و࣍ࡼ ݹࢧ࡯߰ ჱᑃᐽࣀޢܻن أو ኅᒗᐽاഃ೨ة

  :دلالة الجمل الاسمیة في القصائد المذكورة أعلاه*
" فلسطین"الواضح من هذه الجمل ارتكازها على الاسم ونقل الصور الواقعیة لحالة 

، من خلال وقائع ثابتة، مما "بیروت"وحالة " عابرون في كلام عابر"بالنسبة لقصیدة 
  .نفسیا لهذه الجملأعطى الصور بعدا عاطفیا 

ّ للاسم حضورا قویا في هذه القصائد، وهي أكثر من الجمل الفعلیة، وهو ما  یتضح أن
التركیب العام للقصائد، وهذا النمط الأسلوبي في بناء الجمل الاسمیة، یتماشى مع طبیعة 

ّ توهذا ما یجعلها ذات تأثیر أكبر على القارئ أو المستمع، فمفردات الشاعر من ق قاة بتذو

                                 
  .505، ص، 2الدیوان، ج - 1
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، أما مفردات "عابرون في كلام عابر"من عالم الحزن وبلد الإسلام بالنسبة لقصیدة 
  .فهي منتقاة من عالم الخیال والإبداع الفني" أرى ما أرید"قصیدة 

  :الأسالیب*
یمكن وصف مضمونه بالصدق أو الكذب هو تركیب إسنادي " :تعریف الأسلوب الخبري

یصح وصف مضمونها لا بالصدق ولا بالكذب،  وهي تقابل الجملة الإنشائیة التي لا
والأصل في الخبر أن یقصد به إفادة المخاطب وقد یخرج عن غرضه الأصلي للدلالة 

  1".على معان أخرى، كالتمني، والإنكار والدعاء وغیرها من المعاني التي تفهم من السیاق
 یصح وصفه لا تتیز الجملة الإنشائیة بأنّ مضمونها لا" :تعریف الأسلوب الإنشائي

  .بالصدق ولا بالكذب لذاته، ویقسم علماء المعاني الإنشاء إلى طلبي وغیر طلبي
الأمر، النهي، : وهو ما یستدعي مطلوبا غیر حاصل وقت الطلب، ویشمل :الطلبي- 

  ...الاستفهام، التمني، الترجي
، الذم، ما لا یستلزم مطلوبا لیس حاصلا وقت الطلب، ومنه أفعال المدح :غیر الطلبي- 

  2.القسم
اعتمد الشاعر الأسلوب الإنشائي في بعض من مقاطع القصیدة، وهو أسلوب إنشائي 

  .طلبي من أنواع مختلفة، وسنذكر أمثلة من كل نوع في القصائد الثلاثة
  :الاستفهام*
 محمود درویشوظّف ". كیف"الجملة الاستفهامیة المعتمدة على  :النمط الأول- 

  :في قصائده، ولتوظیفه لها دلالة، والسیاق كفیل بتعیین ذلك" كیف"الاستفهام بـ
  ":بیروت"ومن أمثلة الاستفهام في قصیدة 

                                 
، ص، 2011الأردن، -، عالم الكتب الحدیث، إربد1السمات الأسلوبیة في الخطاب الشعري، ط: محمد بن یحي -  1

248.  
  .249ص، : رجع نفسهالم - 2
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ܻެყ჎أ ፥ጿ ྲخႫߙޢެܻ؟: وأ ௪௎ܻرᐱᐟ᠐ ࡁޢߎ  

  .الاستفهام بكیف في السطر دال على حسرة الشاعر على حال هذه الأمة
  :مثال كالآتي" عابرون في كلام عابر"وفي قصیدة 

  .ࡁޢߎ ᄽ஛ ཯ཏხႾ࢖ ࡷࡼ أرࢠެܻ ࢵߥߎ اࡩࣀࡺܻء

یقاظ جاءت دلالة الاستفهام  ٕ في هذا السطر مرتكزة على المتلقي، وذلك بإثارة النفوس وا
  .المشاعر، والتأثیر في القلوب

، ومن أبرز أمثلتها في قصیدة "هل"الجملة الاستفهامیة المعتمدة على  :النمط الثاني- 
  ":بیروت"

ّ اഷവറܻرب ࡷࡼ ࠧެܻ  ୹୪ ࢖بࠧࡣஊैا ፥ጿ ࠦࡁߥ߃ݹߦ  

  .التعجب والحیرة: الغرض من هذا الاستفهام
  وࠧࡣ ೘೉߄دރܻ ઻ၮે اൎ൉࣍ଛଓل बए ፥ደن اࡩࣃࡺܻل ހߥܻࡷࠦ اൎ൉ၩଛଓل؟

  .من هذا القول هو الإنكاركان الغرض 
  "ماذا"الجملة الاستفهامیة المعتمدة على  :النمط الثالث- 

  :"بیروت"في مطلع قصیدة  محمود درویشیقول 
  ࡩࣀࠖࡼ؟ࡷܻذا ރ࣠دع ౰ేၩ ࠧ߃ا ا

  ࡷܻذا ႞༧࿻ྲ اࡩࣀࠖެܻء؟

یتألم الشاعر من حالة شعب بیروت والوضع المزري الذي تعاني منه الأمة العربیة، 
د ذلك بهذا الاستفهام ّ   .وجس

  :الأمر*
من الأسالیب الإنشائیة الطلبیة، وكان له الحظ الأوفر في التواجد في  یعتبر الأمر

  .القصائد على حساب الأسالیب الأخرى، وسنذكر أمثلة من ذلك
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د أسلوب الأمر في قصیدة  ّ ، عند مخاطبة الشاعر للعدو "عابرون في كلام عابر"تجس
  :الصهیوني، في قوله

  اळዙ዇ॅا أያዜܻءᎨ፫ واރႰྲߙ࣠ا

  رߘࠦ اࡩީࠒ࢖ ورࡷࡣ اኅቱاഃ೨ةوၯ߃وا ࡷܻ ࢸޟযঠ ࡷࡼ ز

  ادळၯॅا ࠁߦൎ൉ راߘࢧܻ واރႰྲߙ࣠ا

  ቧሼࢵّ࣠ا أوܻࠧࡷ௷፥ጿ అ ࠁߦ࢖ة ᐱᚑࠖ࣠رة واރႰྲߙ࣠ا

ܻެެყჅ ࣠ކ࣠ا೘೉ ଘଓ ࡓࡼᚻوࡩ যঠࢸޟ ܻ๻๩ึ࣠ކ࣠ا أ৤৕ষو  

  ߙ༇໩ܻࠅ࣠ا ࡷࡼ أرࢠެܻ

الذل : تعددت الدلالات والأغراض للأمر في هذا المقطع فقد شملت كلا من
ّ دوام الحال من المحال، والهزیمة والغلبة، والتحقیر، كما كان نوع  والاستهانة، وكذلك أن

  .من التحدّي والتهدید في أسلوبه
  :النداء*

وجدناه بقلة في . أسلوبُ النداء أسلوبٌ یطلب به إقبال المنادى والتفاته إلى أمر ما
  :، وأمثلة ذلك قوله"أي"، هو استعمال أداة النداء "عابرون في كلام عابر"قصیدة 

 ໠ໄܻرون ހଐଌا ܻᐱᏬةأमऌ   .اࡩ൞ᇅᇍܻت اࡩݘܻ

، أي أنه مهما طال فهو  ّ جاء النداء هنا للمحتل، أو العدو الصهیوني، فیصفه بالمار
ّ لا أكثر، فكان في أسلوبه هذا النوع من القوة والتحدي والثقة   .لیس باقیا، فهو فقط یمر

  :"بیروت"كما یقول في قصیدته 
  ...أᐱᏬܻ اଐଌޢൎ൉د ၮ߃Ⴋଛଓ ષગ੫ّྲخ أᐱᏬܻ اଐଌޢൎ൉د: أႫྲخ

  .أسلوب النداء في هذا البیت ناتجا عن تعب ونوع من الاستسلام كان
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  :الحذف*
بوصفها انحرافا عن تعد قضیة الحذف من القضایا التي عالجتها البحوث الأسلوبیة 

یقاظ ذهنه مما یحدث تفاعلا بین "نمط التعبیر العادي،  ٕ وهو یعتمد إلى استشارة المتلقي، وا
الناقص من قبل المرسل، وتكملة هذا النقص من قبل المرسل والمتلقي قوامه الإرسال 

المتلقي، ویعتمد الحذف اعتمادا كبیرا على دلالة السیاق تلك التي تدفع المتكلم إلى 
ما  ٕ الاختصار والحذف لبعض عناصر الجملة، إما توسعا في إیقاع العلاقات النحویة، وا

  1"اكتفاء ببعضها الآخر
ّ هذه الظاهرة "بیروت"دة في بعض المقاطع من قصی یكمن الحذف ، حیث نجد أن

بشكل ملحوظ، ومنه أمثلة، كذلك  الأسلوبیة لافتة للنظر وبارزة، فقد ركّز علیها الشاعر
  :عدوله عن الأصل في قوله

  ހ౰ేوت ࡷࡼ ކݘݪ وࡷࡼ ذࠧݪ، وأਔৼࡩࢪ وࢸܻم"/ 1

  2"ߙࢥࠦ، زਔ৹، وࢢܻݹܻ اଛଓرض ፥ጿ رᄈཾ اସନଣܻم

  :إذ كان الأصل أن یقول
  ذࠧݪ، وأਔৼࡩࢪ وࢸܻم ހ౰ేوت ࡷࡼ ކݘݪ وࡷࡼ"

  ހ౰ేوت ߙࢥࠦ، زਔ৹، وࢢܻݹܻ اଛଓرض ፥ጿ رᄈཾ اସନଣܻم

  .وذلك للحفاظ على الوزن الموسیقي للقصیدة" بیروت"تجنّب الشاعر تكرار المبتدأ 
  ࢵީܻݹܻ ༨စࡼ ፥ጿ ࠧ߃ا ا༝༎ࡷࡼ ا༟༎ࠀ࣠"/ 2

  أࢵ൞൙ެܻ اࡩݓ࢔اة إፑ፟ أܻࠧࡩޢެܻ

                                 
، دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر، 1لتقدیم والتأخیر ومباحث التراكیب بین البلاغة والأسلوبیة، ط: مختار عطیة - 1

  .95ت، ص، .الإسكندریة، د
  .505، ص، 2ج: الدیوان - 2
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ّ ၰܻࡷޢެܻ   ቧሼ ܻዙኽރܻ ރݘ࢛ اଛଓرض ࠁཀྵདྷ اރߥ࢛

  أ઻ၮ ܻެყ჈ܻၩે اஊै࢖اس ઻ၮે اଛଓݑ୹اس واഃ೨ኅቱى ߙ࣠زݑެܻ

  ࡷࡼ ࡷ઻ၮ ᑻᑧે ݑ୹ش

   1"إፑ፟ ࡷ઻ၮ ᑻᑧે ރݘࢭ

  :إذ الأصل أن یقول
  ࢵީܻݹܻ ༨စࡼ ፥ጿ ࠧ߃ا ا༝༎ࡷࡼ ا༟༎ࠀ࣠

  ࢵީܻݹܻ ༨စࡼ أࢵ൞൙ެܻ اࡩݓ࢔اة إፑ፟ أܻࠧࡩޢެܻ

ّ ၰܻࡷޢެܻ   ࢵީܻݹܻ ༨စࡼ ቧሼ ܻዙኽރܻ ރݘ࢛ اଛଓرض ࠁཀྵདྷ اރߥ࢛

  ઻ၮે اଛଓݑ୹اس واഃ೨ኅቱى ߙ࣠زݑެܻ أ઻ၮ ܻެყ჈ܻၩે اஊै࢖اس

  ࢵީܻݹܻ ༨စࡼ ࡷࡼ ࡷ઻ၮ ᑻᑧે ݑ୹ش

  .إፑ፟ ࡷ઻ၮ ᑻᑧે ރݘࢭ

م الشاعر من الوضع المزري الذي وصل إلیه  ع وتألّ تكمن دلالة الحذف هنا في توجّ
  .أبناء هذا الوطن، الذي أصبحت حاله تشبه الجواري في الزمن الضعیف

  وداᑃᐽ ܻၮࣀޢ࣠ف واࡩެࠑޢࡣ"/ 3

࿃Ⴉܻଐଌܻހ ໠ໄ࢖وߘ༨ீ ໠ໄީࡷࡼ ߘ࡯ ౰ే࣐ޯܻࡷࠦ ࢵସନଣ  

  2"إፑ፟ ࢵߥߎ ࡷࡼ اࡩߥ࢖ࡷޢ߄

  :كالآتيإذ الأصل أن یكون 
  وداᑃᐽ ܻၮࣀޢ࣠ف واࡩެࠑޢࡣ

                                 
  .506، ص، 2ج: الدیوان - 1
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࿃Ⴉܻଐଌܻހ ໠ໄ࢖وߘ༨ீ ໠ໄީࡷࡼ ߘ࡯ ౰ే࣐ޯܻࡷࠦ ࢵସନଣ ܻၮودا  

  وداၮܻ إፑ፟ ࢵߥߎ ࡷࡼ اࡩߥ࢖ࡷޢ߄

، المفعول المطلق لفعل محذوف تقدیره أودعك، للدلالة "وداعا"لجأ الشاعر إلى حذف 
  .على ضجره وفقدانه الأمل

  ༨စࡼ اࡩ࣠اߘߦ࣠ن ઻ၮે ࠀ࣐࣠ط اࡩެܻر" /4

୐ก ܻެܻރߥၮߘެܻ زوارߘެܻ، و༇໪ܻدߘެܻأ  

  ࢵެ࣠ߘࣉ ࠧ߃ه اଛଓرض اࡩ཯དྷ اࢵჴެ߄ت إፑ፟ دࡷެܻ

  ࢵެ࣠ߘ࣏ܻࠩ، و༧စ࢖ج ࡷࡼ ൎ൉ၯݹܻܻࠧ ༨༤ܻݹܻރܻ

  ࢵެݓࣀࡣ ࢸݘ࢖ࠧࡴ ਔ৹ࡷ࣠ݑެܻ اࡩީޢࢥܻء

  ఱఝ"1ࡓݪ ߙ࣠ق أ৲ᐱᏬਔࡴ ၰ࡯ޢݪ ا༟༎وح ჴఱఓ ፥ደޢߥ࣏࣠ا

  :والأصل في القول
  ༨စࡼ اࡩ࣠اߘߦ࣠ن ઻ၮે ࠀ࣐࣠ط اࡩެܻر

  ༨စࡼ اࡩ࣠اߘߦ࣠ن أ༇໪ߘެܻ زوارߘެܻ، وၮܻރߥެܻ ୐กܻدߘެܻ

  ࠧ߃ه اଛଓرض اࡩ཯དྷ اࢵჴެ߄ت إፑ፟ دࡷ༨စܻެࡼ اࡩ࣠اߘߦ࣠ن ࢵެ࣠ߘࣉ 

  ༨စࡼ اࡩ࣠اߘߦ࣠ن ࢵެ࣠ߘ࣏ܻࠩ، و༧စ࢖ج ࡷࡼ ൎ൉ၯݹܻܻࠧ ༨༤ܻݹܻރܻ

  ༨စࡼ اࡩ࣠اߘߦ࣠ن ࢵެݓࣀࡣ ࢸݘ࢖ࠧࡴ ਔ৹ࡷ࣠ݑެܻ اࡩީޢࢥܻء

  ༨စࡼ اࡩ࣠اߘߦ࣠ن ఱఝࡓݪ ߙ࣠ق أ৲ᐱᏬਔࡴ ၰ࡯ޢݪ ا༟༎وح ჴఱఓ ፥ደޢߥ࣏࣠ا

، ودلالة الحذف هنا تكمن في تجسید )نحن الواقفون(خبر +حذف الجملة الاسمیة مبتدأ
مودتلك  د التّحدّي والصّ ّ   .النبرة القویة التي تجس
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محمود ، في قول "عابرون في كلام عابر"كما تكمن ظاهرة الحذف في قصیدة 
  :درویش

"ଐଌا ܻᐱᏬةܻأमऌ   رون ހ໠ໄ اࡩ൞ᇅᇍܻت اࡩݘܻ

  اळዙ዇ॅا أያዜܻءᎨ፫ واރႰྲߙ࣠ا

  وا༨೛ީ࣠ا ࢵၮܻܻކ௷అ ࡷࡼ وߘޯެܻ، واރႰྲߙ࣠ا

  وၯ߃وا ࡷܻ ࢸޟযঠ ࡷࡼ زرߘࠦ اࡩީࠒ࢖ ورࡷࡣ اኅቱاഃ೨ة

  ࡷܻ ࢸޟযঠ ࡷࡼ ࢢ࣠ر، ፥ደ ކݘ࢖ߙ࣠ا وၯ߃وا

  1"أރ௷అ ࡩࡼ ކݘ࢖ߙ࣠ا

  :إذ كان الأصل أن یقول
मऌة   أᐱᏬܻ اଐଌܻرون ހ໠ໄ اࡩ൞ᇅᇍܻت اࡩݘܻ

  اळዙ዇ॅا أያዜܻءᎨ፫ واރႰྲߙ࣠اأᐱᏬܻ اଐଌܻرون 

  وا༨೛ީ࣠ا ࢵၮܻܻކ௷అ ࡷࡼ وߘޯެܻ، واރႰྲߙ࣠اأᐱᏬܻ اଐଌܻرون 

  وၯ߃وا ࡷܻ ࢸޟযঠ ࡷࡼ زرߘࠦ اࡩީࠒ࢖ ورࡷࡣ اኅቱاഃ೨ةأᐱᏬܻ اଐଌܻرون 

  ࡷܻ ࢸޟযঠ ࡷࡼ ࢢ࣠ر، ፥ደ ކݘ࢖ߙ࣠ا وၯ߃واأᐱᏬܻ اଐଌܻرون 

  أރ௷అ ࡩࡼ ކݘ࢖ߙ࣠ا

لیجعلها في أول الجملة، وما تبقى " أیها المارون"تجنّب الشاعر تكرار الجملة الاسمیة 
 من الجملة واضح، وتكمن دلالة الحذف ها هنا في ضجر الشاعر من العدو الصهیوني،

  .وعدم تكراره للجملة التي تعود على العدو هو تحقیره لهم وتنزیه اللسان عن الذكر
ّ هذه الظاهرة الأسلوبیة لم تكن موجودة في قصیدة    ".أرى ما أرید"غیر أن

                                 
  . 51ص، : نالدیوا - 1
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  :التكرار*
الظواهر الأسلوبیة ذات القیمة البالغة في العمل الإبداعي، فالمبدع التكرار من أبرز 
ولغة "في نقله إلى أذهان ونفوس المخاطبین،  تمام ما عنده، ویرغبإنما یكرر ما یثیر اه

وتعلق التكرار في الشعر تظل باعثا نفسیا یهیئه الشاعر بنغمة تأخذ السامعین، بموسیقاها 
بهذا الضرب من فنون الكلام لأمر یحسه الشاعر في ترجیع ذات اللفظ وما یؤدیه الشاعر 

ه، تثیر في ذاته تشوقا واستعذابا أو ضربا من الحنین هذا الترجیع من تناغم الجرس وتقویت
  1".والتأسي

لجأ الشاعر إلى قضیة التكرار في القصائد، حیث توافر بشكل ملحوظ تكرار على 
  .مستوى الكلمة وتكرار على مستوى الجملة

  :تكرار الكلمة-1
  :قصیدة بیروت: أ

ر ّ ، وكذا لفظة أربعة مرات" الحمام"و، ثماني عشرة مرة، "البحر"الشاعر كلمة  لقد كر
  .وثلاثین مرة افقد تكررت ست" بیروت"

  :في عدة مواضیع، ومن أمثلة ذلك" بیروت"ركز النص على كلمة 
بیروت -شكرا لبیروت الضباب-بیروت نجمتنا-بیروت خیمتنا-فراشة حجریة بیروت

  .بیروت میناء لتجمیع المدن- شاهدة على قلبي
ّ هذه الكلمة مفتاح یمكن من خلاله الولوج  في قلب النص، وهي وذلك یدل على أن

التي یقصدها الشاعر في قصیدته، كما شكلت هذه الكلمات المكررة بنى النص الأساسیة 

                                 
ط، وزارة الثقافة والإعلام، .جرس الألفاظ ودلالاتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، د: هلال ماهر مهدي - 1

  .239، ص، 1980العراق، 
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التي ارتبطت بها باقي الكلمات، إذ كانت هذه الأخیرة منسجمة مع روح القصیدة 
  .را في المتلقيوموضوعها، فأكسبتها قوة ووضوحا وتأثی

  ":عابرون في كلام عابر"قصیدة : ب
ر الشاعر الفعل  ّ   :، سبعة مرات في القصیدة"انصرفوا"لقد كر

ر الشاعر الفعل  :دلالاتها ّ ، الموجه للعدو أو المحتل، كي یرسخ مدلوله في "انصرفوا"كر
ذهن القارئ وكي یجعل الانصراف من فكرة مطروحة في النص إلى نتیجة في الواقع، إذ 

  .أشاع فیها لونا من الشجاعة المقرونة بالمواجهة والتحدي
  ":أرى ما أرید"قصیدة : ج

ر الشاعر أیضا كلمة  ّ   .في القصیدة ست مرات ،"اللیل"كر
ر كلمة  لعب التكرار هنا دورا هاما في نسج :دلالاتها ّ خیوط موسیقى القصیدة، لقد كر

  .لأنه كان في حالة وصف للطبیعة" اللیل"
  :تكرار الجملة-2

فها الشاعر محمود درویششكّل تكرار الجملة حضورا ممیزا في قصائد  ، وقد وظّ
  :أثرى المستوى الشعوري لأبیاته في للتعبیر عن انفعالاته ومشاعره، مما

  ":بیروت"قصیدة : أ
ر الشاعر جملة  ّ   .مرتین في القصیدة" سبایا نحن في هذا الزمان الرخو"كر

أعاد الشاعر تكرار هذه الجملة في أبیاته لكي یدل على القهر والغذلال الذي  :دلالاتها
  .وصلت إلیه الأمة العربیة

  ":عابرون في كلام عابر"قصیدة : ب
أیها المارون بین الكلمات "الشاعر حدیثه یكرر هذه الجملة في كل مرة یبدأ فیها 

  .، فقد تكررت ستة مرات في القصیدة"العابرة
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كان اختیار الشاعر لهذه الجملة مناسبا، والتكرار هنا للتأكید على حالة  :دلالاتها
ّ فهو مهما طال بقاؤه في الأرض المحتلة ا فقط المحتلة الذي یصفه بالمار ّ   .فسیبقى مار

  ":أرى ما أرید"قصیدة : ج
ي آخر قصیدة من القصائد المدروسة، أبرز الشاعر ظاهرة التكرار، حیث كرر جملة ف

  ".أرى ما أرید: "خمس عشرة مرة تتمثل في قوله
أعاد الشاعر تكرار هذه الجملة في كل مقطع من القصیدة، لأنه في حالة  :دلالاتها

  .وصفٍ فهو یعبّر عن خلجات نفسه، فیرى ما یرید هو أن یراه فقط
  :دلالة التكرار ووظیفته في القصائد*

هي تثبیت المعنى وترسیخه في ذهن القارئ كما یدلّ على إلحاح الشاعر  دلالة التكرار
على الفكرة، بالإضافة إلى دور التكرار في ترسیخ المعنى وتأكیده، ورفع المستوى 

  .في نسج خیوط موسیقى القصیدةللقصائد، فقد لعب دورا هاما الشعوري 
  .عن موقف الشاعرویؤدي هذا التكرار هنا دوره ببراعة التعبیر في التعبیر 

  



  


  الدلالیالمستوى 

 

  التشبیه ودوره فی بناء الصورة: أ
  الاستعارة ودورها فی خلق الصورة: ب
                      الکنایۀ: ج

 
  

 
 
 
 
 

 
 
 



 المستوى الدلاليالفصل الرابع                                                                   

 

56 

 

  محمود درویشالصورة في قصائد 
، "بیروت"سیكون اهتمامنا منصبا في دراسة الصورة الشعریة من خلال قصائد 

، على التشبیه والاستعارة والكنایة، باعتبارها خرقا "أرى ما أرید"، "في كلام عابر عابرون"
نختار الكنایة راجع إلى  وانزیاحا عن اللغة المألوفة عند الأسلوبیین، والسبب الذي جعلنا

لت ظاهرة أسلوبیة لافتة وبارزة   .وفرتها في القصائد، إذ شكّ
  :التشبیه: أولا

التشبیه صفة الشيء بما قاربه "من عناصر التصویر الفني،  یعدّ التشبیه عنصرا هاما
وشاكله من جهة واحدة أو من جهات كثیرة لا من جمیع جهاته، لأنه لو ناسب مناسبة 

، إنما أردوا حمرة أوراق الورد وطراوتها، لا )خذ كالورد(إیاه، ألا ترى أن قولهم  كلیة لكان
  .1..."من سوى ذلك من صفرة وسطه، وخضرة قائمه

هو تشبیه شيء بشيء لحصول اشتراك صفة المشبه به في المشبه، "ویعرف كذلك  
  .2"ویشترط أن تكون من أهم وأظهر صفاته وألصقها به

  :قصیدة بیروت: أ
فه الشاعر في معظم " بیروت"وفي قصیدة  یغلب التشبیه بشكل لافت وملحوظ، وقد وظّ

، ویظهر "بیروت"أغراضه الشعریة، فمثلا یوظّف التشبیه بغرض الوصف ومدحه لمدینة 
  :ذلك في قوله

ݹࠦ ހ౰ేوت، ߙᇯᇍ ا༟༎وح ፥ጿ اଐଌ࢖أة"   3"ߙ࢖اࢸࠦ ᄽ஛࢖

  
  

                                 
  .286، ص، 1963، مطبعة السعادة، 2محمد محي الدین عبد الحمید، ط: العمدة، تح: القیرواني ابن رشیق - 1
  .111، ص، 1963، القاهرة، 1والتشبیهات في علوم البلاغة، تح، عبد القادر حسین، طالإشارات : الجرجاني - 2
  .505، ص، 2ج: الدیوان - 3



 المستوى الدلاليالفصل الرابع                                                                   

 

57 

 

  :وقوله أیضا
 : ૸૓ ܻ୐คᇷᆝܻ ރݓၯ ّ཯ཏ࡯ࣀࠦ"

 ހ౰ేوت ࠀޢࡺޯެܻ

ܻެޯዙ၅ီ وت౰ే1"ހ 

  :ن ઻ၮે ࠀ࣐࣠ط اࡩެܻر ރݘ࡯ࡼ ࡷܻ ݹ༨စ્࣠઻ࡼ اࡩ࣠اߘߦ"           :ویقول كذلك

                         ࠦၰّܻކߦ ُ   2"ހ౰ేوت

ة الشاعر ّ ُ في الأسطر قو ز َ ، في وصفه لبیروت، واستعماله التشبیه البلیغ، وذلك بغرض تُبر
  .جعل المشبه والمشبه به في رتبة واحدة

  :القصیدة نفسهاویقول في 
"ၒ࿒༟༎نّ اᇷᆝ ،࢖ي༬စ ൎ൉࢖ي ߙ༬ဈ ଘଓ ၒ࿒༟༎ޢެܻ ࡁ࣠ࠀެܻ، واჱჅ ࡷࡼ ࡷ࣐࢖ 

 3"اࡩࢧݓ౰ే ࡷࣀࡺܻر ઻ၮે اࡩࢧ࡯ࢧܻل، ༨ဈߦ࢖ ߘީ࣠ރܻ ߙެެܻم ࡷ޲ࡣ ا৤৒ষࡣ ፥ጿ اࡩߥީ࣠

، تشبیه وهو "ᇷᆝنّ اၒ࿒༟༎ ࡷࣀࡺܻر ઻ၮે اࡩࢧ࡯ࢧܻل: "یكاد التشبیه یطغى على المقطع كله، فقوله
ّ الصلصال  ߙެެܻم ࡷ޲ࡣ ا৤৒ষࡣ ፥ጿ اࡩߥ౰౎ : "نوع لزج، أما في قولهدلالة على السهولة، لأن

౰ేفهو تشبیه یدل على ضیق المكان وكثرة الأشخاص"اࡩࢧݓ ،.  
  :، ویظهر ذلك في قوله"عابرون في كلام عابر"وكذلك استخدامه التشبیه في قصیدة 

मऌة"   أᐱᏬܻ اଐଌܻرون ހ໠ໄ اࡩ൞ᇅᇍܻت اࡩݘܻ

  ᇴᆝࡩݓީܻر اଐଌ࢖୹୪ وأ๻๩ึܻ ࢸޟযঠ وࡩᚻࡓࡼ

 ܻެެყჅ ࢖وا೘೉ ଘଓةमं   Ⴁஊैᇴᆝ"4ྲات اࡩ࣐ܻ

                                 
  .506ص، : الدیوان - 1
  .527، ص، 2ج:  الدیوان - 2
  .506ص، : نفسه - 3
  .52ص،  : الدیوان - 4
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كون القصیدة تتحدث عن الاحتلال والعدو، وجب على الشاعر اللجوء إلى ظاهرة 
 ...لاتمروا"، و"كالغبار المرمر ...أیها المارون: "التشبیه، للتعبیر عن غضبه، فیقول

ى بین المشبه والمشبه به في الذل والاحتقار، والغرض البلاغي منها . ..."كالحشرات ّ سو
  .ح المشبه والحط من قیمتههو تقبی

  ":أرى ما أرید"التشبیه في قصیدة 
  :محمود درویشیقول 

  إ፥ጕ أرى... أرى ࡷܻ أر৲ਔ ࡷࡼ اࡩީࠒ࢖"

཯ཏݑޢ ࢛ዙኳܾࠧީ࣠ب اࡩެ࣠ارس ݑެ߄ اࡩݓ࢖وب ߙ:  

  ࠧ߃ا اࡩࢥޢܻع ݹ࣓دي إፑ፟ أਔৼࡩࢪ

્઻ၮ ܻمସନଣة اൎ൉ྲاع ࢢႡ1"...وࠧ߃ا اࡩ 

ق الشاعر إلى التشبیه في هذا المقطع، مثلا كقوله ّ ، "وࠧ߃ا اࡩႡྲاع ࢢൎ൉ة اସନଣܻم ઻ၮ્: "تطر
  .وذلك لیضفي سحر الخیال ورونق الجمال الفني

  :دلالة التشبیه*
یمتزج الشاعر بالمحیط الذي یلفّ به، فهو یصادف مشاهد ومواقف كثیرة، ویسعى 
جاهدا لنقلها، لكنه في النهایة لا ینقلها ولا یسردها كما هو ماثل أمامه، بل تتبلور لدیه 

ك خیال القارئ، وبالتاليرؤیة خاصة   ّ تحدث  من خلال الصورة التي یقدمها، فالتشبیه یحر
ر والتّأثیر   .عملیة التأثّ

  :الاستعارة: ثانیا
ل شخصیته یستطیع  الشاعر من خلال اللغة أن یشكّل الصورة ویصوغها وهي تمثّ

  .وهویته من خلال التعبیر عن الأفكار والأحاسیس التي تختلجه

                                 
  .184، ص 3ج:  الدیوان - 1
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أن تذكر أحد طرفي التشبیه وترید به الآخر، مدعیا، دخول  هي: "عند السكاكي-
ّ المشبه به   1".المشبه في جنس المشبه به، دالا على ذلك بإثبات للمشبه ما یخص

الاستعارة أن ترید تشبیه الشيء فتدع أن تفصح بالتشبیه، : "عند الجرجاني بقوله
أن تقول رأیت رجلا وهو  وتجيء إلى اسم المشبه به فتعیره المشبه وتجریه علیه، ترید

ا   . 2"كالأسد في شجاعته وقوة بطشه، سواء، فتدع ذلك وتقول رأیت أسدً
  .الاستعارة التصریحة، والاستعارة المكنیة: وهي نوعان

ومن خلال تتبع قصائد محمود درویش نجده قد اعتمد ألوانا مختلفة من التصویر الفني، 
  :منها

  :في قوله ،"بیروت"الاستعارة المكنیة في قصیدة *
உै࢖ݹߎ"/ 1   3"ࡷࡼ ࡷ࣐࢖ ઻ၮે اࡩީࠒ࢖ اࡁჴࣃߦެܻ اᄎ႓ଘଓ، ࡷࡼ ࣍ݘࡴ ا

ه الخریف بأكلة، فحذف المشبه : طعم الخریف ، وترك لازمة "الأكلة" استعارة حیث شبّ
  .، على سبیل الاستعارة المكنیة)طعم(تدل علیه 

  وᎨ፻ ރݘ࿃႖ ે઻ၮ ౰౗ء ৲ਔلّ ჴႾ࣠ࠧ ે઻ၮެܻ": وقوله أیضا/ 2

  4..."ࢵ࣠ى دࡷެܻ اኅቱي ჴႾࣀள஭ اஎै߄ران                

م بحیوان، فحذف المشبه به الحیوان، وترك دلالة تدلّ علیه  ه الدّ ق (استعارة حیث شبّ تسلّ
  .، على سبیل الاستعارة المكنیة)الجدران

لت في / 3 دته بشكل لافت، تمثّ ّ نجد في مستهل القصیدة صورة بیانیة قربت المعنى وجس
  :المكنیة في قول الشاعر الاستعارة

                                 
  .58ت، ص، .الكتب العلمیة، بیروت، د، دار 1مفتاح العلوم، ط: الإمام السكاكي - 1
  .105، ص، 1987، مكتبة سعد الدین، 2محمد الدایة، ط: دلائل الإعجاز، تح: عبد القاهر الجرجاني - 2
  .505، ص، 2ج: الدیوان - 3
  .506ص، : نفسه - 4
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  1"ࡷࡼ أၴࡣ اࡩޯ߄ا፥ፎ أࡷޯ࣐࣯ درب اࡩࣃܻم"                      

ه درب الشام بفرس یمتطي فحذف المشبه به  ، وترك ما یدلّ علیه "الفرس"حیث شبّ
  ).یمتطي(

  :درویش محمود، یقول "أرى ما أرید"ونذكر أمثلة أخرى للاستعارة في قصیدة 
  2"މ୆คܻࠦ މ୆คܻࠦدߘܻت اࡩࣀၮܻࠦ ކߥዙኸ ᄎႮ࢖ي "/ 1

ه دقات الساعة بالقواطع، فحذف المشبه  ، وترك قرینة تدل )القواطع(استعارة حیث شبّ
  .، على سبیل الاستعارة المكنیة)تقضم(علیه 
  إ፥ጕ أرى ၴ߄اݶࡣ ... أرى ࡷܻ أر৲ਔ ࡷࡼ اஊैߥࡣ": وقوله كذلك/2

                 ཯ཏݑޢ ࢛ዙኳأ ،ၒ࿒༟༎ࣃ࣐ܻࠩ ا೘೉ ߰ዙኼ:"3  

على سبیل ) جدائل(فحذف المشبه به شعر الفتاة، وترك قرینة  شبه القمح بجدائل فتاة،
  .الاستعارة المكنیة

  :ویقول في القصیدة نفسها /3
  إ፥ጕ أرى... أرى ࡷܻ أر৲ਔ ࡷࡼ اࡩީࠒ࢖"

཯ཏݑޢ ࢛ዙኳܾ4:"ࠧީ࣠ب اࡩެ࣠ارس ݑެ߄ اࡩݓ࢖وب، ߙ  

ه النوارس بالریاح فحذف المشبه به الریاح، وترك دلالة تدلّ علیه  ، على )هبوب(شبّ
  .الاستعارة المكنیةسبیل 

  :محمود درویشیقول ، "عابرون في كلام عابر"وكذلك الاستعارة في قصیدة 
मऌة"   أᐱᏬܻ اଐଌܻرون ހ໠ໄ اࡩ൞ᇅᇍܻت اࡩݘܻ

                                 
  .512ص، : الدیوان - 1
  .179 ، ص،3ج: الدیوان - 2
  .183ص، : نفسه - 3
  .184ص، : نفسه - 4
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  1"اळዙ዇ॅا أያዜܻءᎨ፫ واރႰྲߙ࣠ا

ه الأسماء بحقیبة : احملوا أسماءكم تُحمل، فحذف المشبه به وترك استعارة حیث شبّ
  .ستعارة المكنیةعلى سبیل الا) احملوا(لازمة من لوازمه 

  :ویقول أیضا/ 2
୆กࠢ وఱఝߥޢࠢ ਔৼى أࠅࣀܻدރܻ मए ߰ዙኼ ܻެ2"وࡩ  

ه القمح بالطفل الصغیر الذي  تظهر الاستعارة في هذا السطر من القصیدة، حیث شبّ
، على سبیل الاستعارة )التربیة(، وترك ما یدل علیه )الطفل(نربیه، فحذف المشبه به 

  .المكنیة
  :وفي القصیدة نفسها/ 3
  3"و࣍ެܻ ݹ౮౑ق وࢸݘީܻ ݹ౮౑ف: ࡷܻ ࡩყࢪ ߙޢ௷అ وࡩެܻ"

ه الوطن بالجرح الذي ینزف دما، فحذف المشبه به  ستعارةا ، وترك )الجرح(حیث شبّ
  .، على سبیل الاستعارة المكنیة)النزیف(قرینة تدل علیه 

  :دلالة الاستعارة في القصائد*
ذفٌ لأحد أطراف التشبیه، ویستعملها الش اعر عادة لأنه قد الاستعارةُ تشبیهه وفیها حَ

، وقد یلجأ أیضا للاستعارة یقة مباشرة أو غیر مباشرةر یكون مضطرا لتجسید فكرة ما بط
ولذلك یلجأ إلى هذا النوع من ... وذلك لحذف بعض الأقوال لأسباب سیاسیة أو تاریخیة

  .الصور البیانیة
  
  

                                 
  . 51ص، : الدیوان - 1
  .52، ص :نفسه - 2
  .53، ص :نفسه - 3
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  :الكنایة: ثالثا
  :القصیدة، وهي في تعریفاتهاصور التي اعتمدها الشاعر في تعد الكنایة من أهم ال

: هي مصدر الهدایة والعنایة وهي أن تتكلم بالشيء وترید به غیره، وتكنى" :لغة- 
  1".تستر ومنه الكنیة، وهي التي تقوم مقام الاسم واللقب

فها عبد القاهر الجرجاني بقوله: اصطلاحاأما  ّ أن یرید المتكلم إثبات معنى من : "عر
الموضوع له في اللغة، ولكن یجيء إلى معنى هو تالیه وردفه المعاني فلا یذكره باللفظ 

  2".في الوجوه، فیومئ به إلیه ویجعله دلیلا علیه
، ویتّضح وقد لجأ الشاعر محمود درویش في قصائده لهذا النوع من الصور البیانیة

  :ذلك في قوله
  3"ހ౰ేوت ࡷࡼ ކݘݪ، وأਔৼࡩࢪ وࢸܻم"/1

  .كنایة عن صفة الكفاح المریر: بیروت من تعب
  .كنایة عن صفة مكانة بیروت لدى الشاعر: بیروت من ذهب

  .كنایة عن الحیرة على ضیاع المكان، والحضارة: وأندلس
2 /"ၒ࿒༟༎نّ اᇷᆝ ،࢖ي༬စ ൎ൉࢖ي ߙ༬ဈ ଘଓ ၒ࿒༟༎ޢެܻ ࡁ࣠ࠀެܻ، واჱჅ 4"ࡷࡼ ࡷ࣐࢖  

  .كنایة عن صفة الهشاشة والانهیار: من مطر بنینا كوخنا
  ࡷࡼ ࡷ઻ၮ ᑻᑧે ݑ୹ش"/ 3

 ે઻ၮ ᑻᑧࡷ ፟ፑ5"ރݘࢭإ  

                                 
، ص، 2008، دار الكتب الجدیدة المتّحدة، بیروت، 1البلاغة العربیة مقدمات وتطبیقات، ط: بن عیسى بطاهر - 1

114.  
  .115دلائل الإعجاز، ص، : عبد القاهر الجرجاني - 2
  .505، ص، 2ج: الدیوان - 3
  .505ص، : نفسه - 4
  .506ص،  :هسفن - 5
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  .كنایة عن صفة الملكیة والقیادة: ملك على عرش
  .كنایة عن صفة الهزیمة والخسارة: ملك على نعش

  1"ࢵީܻݹܻ ༨စࡼ ፥ጿ ܻࠧ ا༝༎ࡷࡼ ا༟༎ࠀ࣠"/4
  .كنایة عن صفة الذل والاحتقار والعبودیة

  2"وࠅޟެܻ ࡷࡼ ৲ਔ اࡩߦࢧࠒࣩ وࡷࡼ ކݘݪ" /5

  .كنایة عن موصوف، وهي اللغة العربیة، وهذه دلالة على الأصالة
  "أرى ما أرید"قصیدة : ب

  :یقول الشاعر
1 /" ّ཯ཏݑޢ ࢛ዙኳܾݹُ࣠رމ࣠ن، ߙ ଘଓޢܻه وଐଌމ࣠ن اमअ ܻوآހܻؤރ:  

 ّ१ ّॐࡷࡼ ࢢެ݊ ࡁ १ّॐࡁ ໠ໄހ ཯དྷد اࡩൎ൉ީ3"إنّ اࡩ  

  .الخیرات والثروات یرثون المیاه ولا یورثون، كنایة عن موصوف
  .كنایة عن صفة التعب: البلاد التي بین كفّي

  ዙ዇"4ܻࡷܻ ރߥያዜܻࠢ ߘ࣠ت أ࣍ߦܻࡩެܻ... ዙ዇ܻࡷܻ"/ 2
  .هي كنایة عن صفة الجود والكرم

૸૓ܻ ߘ߄೘಼ܻ إذا اࢵᐳႡჴ߄ اࡩࣃݘ࢖اء ఴఝޢݘࠩࡴ : أرى ࡷܻ أر৲ਔ ࡷࡼ اࡩࣃݘ࢖": ویقول أیضا/ 3

໠ໄଐଌܻࢸݘ࢖ࠧࡴ ࢵ ፟ፑރݘ࣠د إ Ꭸ᎜ ໠ໄၰܻݹ ༟༎ܻ5."ހ  
  .كنایة عن صفة رفعة ومكانة الشعراء: شعراء نشیعهم بالریاحینإذا استشهد ال

  

                                 
  .506، ص، 2ج: الدیوان - 1
  .508ص، : نفسه - 2
  .186، ص، 3ج: الدیوان - 3
  .186ص، : نفسه - 4
  .189ص، : نفسه - 5
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  1"وஎ஀࢖ اஊै࢖وب؟... أࡷࡼ ࠁީّࠦ اࡩߥࡺ߰ ౮౎୐෺غ எ஀࢖ اஊैޢܻة"/ 4
  .كنایة عن الحریة والمستقبل الجدید: ینبزغ فجر الحیاة

  ":عابرون في كلام عابر"قصیدة : ج
  :یقول الشاعر

  .كنایة عن صفة التحدي والصمود:  2"ࡷެ௷అ اࡩࣀޢߎ، وࡷެܻ دࡷެܻ"/ 1
୆กࠢ وఱఝߥޢࠢ ਔৼى أࠅࣀܻدރܻ"/ 2 मए ߰ዙኼ ܻެ3"وࡩ  

ق الشعب بالوطن: نسقیه ندى أجسادنا   .كنایة عن صفة تعلّ
  4"ࡩެܻ ࡷܻ ࡩყࢪ मअࢠޢ௷అ، ࡩެܻ اଐଌࣀޯߥީࡣ، وࡩެܻ ፥ጿ أرࢠެܻ ࡷܻ ރݘࡺࡣ"/ 3

  .كنایة عن الحریة وطرد العدو الغاشم
4 /" ଘଓ ࡓࡼᚻوࡩ ،যঠࢸޟ ܻ๻๩ึެެܻوކߥޢࡺ࣠ا أყჅ 5"ކߥޢࡺ࣠ا  

  .كنایة صفة طرد العدو: لا تقیموا بیننا
  :دلالة الكنایة في القصائد*

ّ الشاعر أراد إثبات بعض المعاني  وظّف الشاعر الكنایة في قصائده، وهذا یدلّ على أن
والأفكار، فلم یرد ذكرها باللفظ الموضوع لها في اللغة العربیة بل یلجأ إلى معنى آخر 

  .هویجعله دلیلا علی
  
  
  

                                 
  .190ص،   ،3ج :الدیوان - 1
  .51ص، : الدیوان - 2
  .52ص، : نفسه - 3
  .53ص، : نفسه - 4
  .53ص، : نفسه - 5
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II -الحقول الدلالیة:  
ّ الحدیث عن الحقول الدلالیة في الأبیات ذو علاقة وطیدة بالمعجم الشعري، والتنویع  إن

ا من أسرار الأسلوبیة العمیقة في النص الشعري، والحقول الدلالیة  ّ هي "فیها یعدّ سر
من  أو هي قطاع متكاملمجموعة من الكلمات التي ترتبط دلالتها ضمن مفهوم محدد، 

  1".المادة اللغویة، یعبّر عن مجال معیّن من الخبرة والاختصاص
  ":بیروت"قول الدلالیة في قصیدة لحا*

  الحرب  المكان  الجسد  الطبیعة  الحیوان
  فراشة
  نمل

  الحمام
  الفرس
  الظبي

  العصفور
  الغزالة
  الخیل

  نجمة
  الأرض

  بحر، مطر
  ریح

  المحیط
  سحاب

  الضباب
  حجر
  القمح
  الفجر
  النخیل
  التین
  الهواء
  نهر

  أزهار 

  القلب
  الأذن

  العینین
  الصدر

  الید
  الشفتین
  العنق

  العروق
  الساقین
  جفون

  عظم أیدیكم
  ذراع

  مفاصلنا

  كوخ
  شارع

  بیروت
  الخیمة
  القبو

  القصر
  الزنزانة
  الجزیرة
  الخلیج
  قرطبة

  الطریق
  المدینة
  البنایات
  أرصفة

  كنعان، لبنان

الأغلال، الدم، 
القتلى، اللهب، 

جثة، مشنقة، موت، 
النار، الخراب، 

الغزوات، مقابر، 
الجرح، الرمح، 

الجلاد، العذاب، 
الصراخ، عسكري، 

قنبلة، السیف، 
محارب، القذیفة، 
الحرب، الشهداء، 
معركة، السجن، 
السجناء، أعداء، 
الطغاة، مسدس، 
جندي، شرطي، 

                                 
  .79، ص، 1982مكتبة دار العروبة، الكویت، ، 1علم الدلالة، ط: أحمد مختار عمر - 1
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  الشجر
  أمواج

  الشمس
  جبال

  الزلزال
  الكوكب

  قمر
  تفاحة
  وردة

  الشام
  أثینا، میناء

  المقص، المطعم
  بعلبك

  الكنیسة
  حانة، أسواق
  فندق، آسیا

  إفریقیا، الإسكندریة
  

الضباط، الحسام، 
 الأقواس، ضحایا،

  .بنادق

7.20%  22.52%  12.61%  25.22%  32.43%  
  ":أرى ما أرید"الحقول في قصیدة *

  حق الحیوان  حقل الطبیعة
اللیل، الأوراق، الأشجار، الماء، الرمل، 
، قمح، ریح، حقل، البحر، الغروب،  الظلّ
البرق، الأرض، النباتات، توت البراري، 

  .نجمة، تراب، سحاب، غیمة، ورد، الفجر

النوارس، الحمام، غزال، خیول، النحل، 
  .حصان، الوحوش

75% 25%  
  ":عابرون في كلام عابر"الحقول في قصیدة *

  حقل الحرب  حقل الطبیعة
البحر، الرمل، حجر، السماء، المطر، 

  .هواء، وردة
السیف، دم، الفولاذ، النار، دبابة، قنبلة، 

  .الغاز، الشهداء، مسدس، ینزف، جرح
38.88%  61.11%  

  



 المستوى الدلاليالفصل الرابع                                                                   

 

67 

 

  :دلالة الحقول في القصائد*
  :قصیدة بیروت: أ

  :من الحقول الأوفر حظا في هذه القصیدة
وعضویة شملت القصیدة عددا مهما من الألفاظ التي لها صلة مباشرة  :حقل الحرب*

بمجال الحرب، وجاءت على صیغ الأسماء والمصادر تارة، وعلى صیغ الأفعال بأزمنتها 
  :ویمكن توحید تلك الألفاظ حسب المجموعات التالیةالمختلفة تارة أخرى، 

  ).حرب، معركة(وهي  :الألفاظ المتعلقة مباشرة بدلالة الحرب-1
الرمح، قنبلة، (الأسلحة  :الألفاظ الدالة على الوسائل المستخدمة في الحرب-2

  ).السیف، القذیفة، الأقواس، الحسام، بندقیة، مسدس، المشنقة
  ).الأغلال، السجناء، السجن( :للاعتقاالألفاظ الدالة على ا-3
 الوحدات المعجمیة الدالة على الأشخاص المشاركین في الحرب أو على صفاتهم،-4
  ).الغزاة، الجلاد، عسكري، المحارب، جندي(منها 
دم، القتلى، جثة، موت، نار، الخراب، (ومنها  الألفاظ الدالة على نتائج الحرب،-5

  ).خ، الشهداء، ضحایامقابر، الجرح، العذاب، الصرا
ّ إذا تأملنا  لم یترك جانبا  محمود درویشهذه المجموعات المختلفة فإنه یتبین لنا أن

یمكن لنا تشكیل نص جدید  -واعتمادا على تلك الألفاظ–واحدا من هذا المعجم، بل 
یصف حربا كاملة، فمن الأشخاص المشاركین إلى الوسائل المستعملة، وصولا إلى النتائج 

  ...السلبیة من موت ودمار وخراب
فّق الشاعر في  ُ عد سمة أسلوبیة بارزة في القصیدة، وقد و ُ ّ اختیار معجم الحرب ی إن
نما عن حقیقة  ٕ ّ تلقیبه بشاعر المقاومة لم یكن عبثا، وا اختیاره هذا المعجم، غیر أن

ّ الشا القومیة  یتحدّث عن بیروت وهذه النزعة فلسطیني غیر أنه عرواضحة، بالرغم من أن
  .التي یتّصف بها أخذت به إلى العزة والأنفة على الأمة العربیة
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الطبیعة بعناصرها مادة یأخذ منها مجازاته  محمود درویشاتّخذ  :حقل الطبیعة*
لهاماته ووجهات نظره، یمزجها بأحاسیسه ٕ وأظهرت لنا دراستنا هذه میول . وصوره وا

الأرض، بحر، : تلك المفردات ما یلي الشاعر إلى استخدام ألفاظ دون الأخرى، وأهم
  .المحبط، حجر، النخیل، الشجر، أمواج، أزهار، تفاحة، وردة، جبال، التین

ّ هذا التنوع في . شجر، أزهار، تفاحة، تین، وردة: فعندما نقف عند هذه المفردات نجد أن
  .خصوبة الإنتاج والعطاء، من شأنه أن یكثف من الإصرار على الاستقلال

  :الدالة على الظواهر الطبیعیة الألفاظ*
  .المطر، سحاب، ضباب، الفجر، الریح، الهواء، قمر، الشمس، نجمة

  .الزلزال: ومنها المتعلقة بالكوارث الطبیعیة؛ مثل
یؤسس لاتساق معجمي في القصیدة، فالریاح تحمل  الملاحظ أن اعتماد هذه الألفاظ

  .السحاب، وهذه الأخیرة تنزل المطر
نمل، الفرس، الظبي، غزالة، الخیل، حیث : من المفردات الدالة علیه :الحیواناتحقل *

ّ ذكر العصفور أو )فراشة، الحمام، عصفو(وظّف الشاعر الطائرة منها خاصة، مثل  ، إن
  .الحمام من رموز الحریة والسلام، والفراشة رمز للجمال والضعف في آن واحد

ّ  یكاد یبلغ حقل الحیوانات ثلث القصیدة، ما یجعل مكانته استثنائیة في القصیدة، إن
التطرق لهذا المعجم سمة أسلوبیة في إبداع محمود درویش، ولیست موضوعا للوصف 

  .فحسب
  :حقل الجسد*

یركّز الشاعر على عدد من الوحدات الدالة على أعضاء الجسم الإنساني، فكانت 
  :تشمل

ذراع، عظم أیدیكم، الساقین،  ،الید: (مثل الكلمات الدالة على الأعضاء الحركیة؛- 
  .، وهي موحیة بوجود العمل والحركة والنشاط)مفاصلنا
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العینین، الشفتین، الأذن، : (مثل مفردات تخص ما یحیل إلى أعضاء الوجه والرأس؛- 
  )شعرهم، جفون

  )العنق، الصدر، القلب: (وكذلك-
  .الشاعر وانفعالاتهتترجم البعد الروحي للإنسان، وهذا دلیل على أحاسیس " قلب"كلمة 

  .یفسر لنا معجم الجسد تعلق الشاعر بالإنسان جسدا وروحا
  :حقل المكان*
كوخ، شارع، خیمة، قبو، القصرـ، زنزانة، الجزیرة، : مثل منها ما یدل على المكان؛- 

الطریق، المدینة، البنایات، الأرصفة، المقهى، الكنیسة، حانة، أسواق، فندق، میناء، 
  .المطاعم

بیروت، الخلیج، قرطبة، كنعان، الشام، أثینا، بعلبك، إفریقیا، : مثلما یدل على البلدان؛ - 
  .الإسكندریة، آسیا، لبنان

في ذاكرته، وكذلك البلدان، ولكل منها  بعض الأماكن التي ارتبطت محمود درویشذكر 
أحلامه، تاریخ وذكریات، وتعدّ هذه الأماكن عالمه الخاص، الذي یتنفس فیه خیالاته و 

  .وفي أشعاره التي تكسوها تلك البلدات التي سلبت قهرا وعدوانا
  ":أرى ما أرید"قصیدة / ب

  :الحقول الدلالیة التي طغت على هذه القصیدة هي
  :حقل الطبیعة*

اللیل، الغروب، الفجر، سحاب، غیمة، نجمة، البرق، البحر، : جاءت مفرداته كالتالي
، الأشجار، الأوراق، حقل، قمح، النباتات، توت الرمل، الماء، الظل، ریح، الأرض

  .البراري، تراب، ورد
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هذا النوع من المعاجم الدلالیة للتعبیر عن خلجات نفسه، فقد كان في استخدم الشاعر 
حالة تأمل واستجمام، فهو یقول تارة أرى ما أرید من الحقل، ویقول أرى اللیل وأرى الفجر 

  ....وأرى وردا
  :حقل الحیوانات*

  النحل، الحصان النوارس، الحمام، الغزال، الخیول،
من الفضاء الطبیعي الجمیل إلى كائناته الحیة التي تمثلت في هذه ینطلق الشاعر 

الحیوانات التي یصف بها الشاعر حاله، وكلها حیوانات ألیفة وتعیش مع الإنسان؛ مرافقة 
  .له
  ":عابرون في كلام عابر"قصیدة / ج

  :یها هوالحقل الأوفر حظا ف
  :حقل الحرب*

، مادامت القصیدة حول القضیة الفلسطینیة، فلابد من وجود هذا المعجم الشعري
  .السیف، الفولاذ، دبابة، قنبلة، الغاز، مسدس، جرحنا، ینزف، دم، الشهداء: ویتمثل في

لقد كانت أغلبیة المفردات تدل على أسلحة العدو الصهیوني، إذ بلغنا في هذا الحقل 
طغیان لغة الحزن على مفردات الشاعر ومعجمه الشعري كالجرح، والنزیف والدم، أیضا 

، فقد استمدها من واقعه الكئیب، فكما احتلت الكآبة جزءا من "الشهداء"وبخاصة كلمة 
  .حیاته، فقد احتلت ألفاظها أیضا جزءا من أبیاته
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  :خاتمة
، التي عایشناها لمدة طویلة، من حیث محمود درویشبعد أن أنهینا دراسة قصائد 

فهم والدلالیة، بهدف  ،والتركیبیة ،والصرفیة ،التحلیل الأسلوبي، الصوتیةمستویات 
والوقوف على جوانب مهمة من خصائصها وسماتها الفنیة والأسلوبیة المتفردة طبیعتها، 

  :من التشكیلات الشعریة الأخرى، فإنه یمكن القول والممیزة لها عن غیرها
بكل خصائصهما  درویش لمحمود" بیروت"و" عابرون في كلام عابر"إنّ قصیدتي -

، التي تعبّر عن درویش محمودالة وممیزاتهما لیستا إلا لحظة التفجر الذاتي العاطفي لح
  .الشكوى والعتاب والضجر

فه للتعبیر عن مشاعره، - كان التكرار ظاهرة أسلوبیة لافتة في القصائد الثلاث، إذ وظّ
، تلك الحالة المتألمة "عابرون في كلام عابر"وقد ترجم التكرار حالة الشاعر في قصیدة 

أوجاعه المستمرة على حالة الفلسطینیین، س لآلامه و یوالمضطربة، فتوظیفه للتكرار تنف
  .التي انعكست على لغته الشعریة

ّع - في قصیدته بین الجمل الفعلیة والاسمیة، فكانت الجمل الفعلیة  درویش محمودنو
تعبر عن الحالات والمواقف بهدف إبراز مظاهر الحركة والدینامیكیة، أما الاسمیة فكان 

  .مواقف والأحداثیعتمد إلیها عندما یحس تأكیدها لل
اعتمد الشاعر الجمل الإنشائیة الطلبیة بشكل وافر وملحوظ، وهي جمل متنوعة -

لت عناصر  الأنماط، وقد جاء الإلحاح علیها واضحا في مواقع التأثر والانفعال، وقد شكّ
  .قصیدته أساسیة أقام علیها الشاعر بناء

عت - ّ الشعري عند الشاعر، فالقارئ الحقول الدلالیة، مما أدى إلى ثراء المعجم تنو
  .لقصائده یجده روحا قویة لدى الشاعر ونفسا عظیمة

لشبه في العدید من المواقع كما جاءت  التشبیهات في معظمها بلیغة، وكان وجه ا-
  .كما أكّدت الاستعارة حضورها في القصائد ،غموض رؤى الشاعر وتصوراته غامضا

بالبنیة التركیبیة للجملة  درویش محمود التقدیم والتأخیر فقد تمسك أما موضوع -
ّ ذلك عائد إلى  ن حدث العكس في بعض الجمل فإن ٕ العربیة في ترتیب عناصرها، وا

  .أغراض دلالیة ومعنویة
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ّ أسلوب شاعرنا مزیج - قراءة الشعر العربي المعاصر في منفعة؛ متعة من متعة و إن
تي الذي یرتكز خصوصا على أسالیبه وطرق أدائه، وفائدة في إیصال الجانب الموضوعا

  .قضیة شعب وأمة
هذه هي أهم الملاحظات التي أمكننا رصدها في خاتمة هذه الدراسة، آملةً أن أكون  

ا ولو بسیطا من الفائدة، راجیةً  ً –أخرى جدیدة یمن للدارس أن تتفتح زوایا  قد حققت قدر
  ".وعلى االله فلیتوكل المتوكلون"لبحوث جدیدة،  -انطلاقا منها
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  :التعریف بالشاعر محمود درویش
دَ محمود درویش في  لِ ُ في  –قبل الاحتلال بسبعة أعوام  – 1941مارس عام  13و

قریة البروة الفلسطینیة التي تقع على جبل الجلیل قرب ساحل عكا لأسرة من كبیرة من 
 .خمسة أبناء وثلاث بنات

بالجلیل قبل أن یفر مع أسرته أتم محمود درویش تعلیمه الابتدائي في قریة دیر الأسد 
أو طُرِدوا منها  –ضمن عشرات الآلاف من اللاجئین الفلسطینیین الذي هربوا من البلاد 

إلى جنوب لبنان، لكن عاد بعد ذلك بعامین مع أسرته  1947عام  –جراء القذف بالقنابل 
أن قریته  إلى البلاد متسللاً عن طریق دلیل فلسطیني یعرف الطرف السریة للجلیل لیجد

ا  ً رت تمام مِ ا یقوم مكانها الیوم قریة موشاف أو أحیهود الإسرائیلیة  –قد دُ ً فانتقل  –وحالی
مع أسرته إلى قریة دیر الأسد كلاجئین؛ عانى اللاجئون لقریة دیر الأسد في الحصول 

وكانوا بالنسبة للقانون الإسرائیلي " غیر شرعیین"على بطاقات إقامة حیث إنهم كانوا 
 .رون بأجسادهم غائبون بهویاتهمحاض

ا، لكن محمود عاش في  انتقلت عائلته إلى قریة أخرى اسمها الجدیدة وامتلكت فیها بیتً
 .حیفا لمدة عشر سنوات وأنهى فیها دراسته الثانویة

ا في  ً ا ومترجم ً بعد الثانویة انضم للحزب الشیوعي الإسرائیلي وعمل في صحافته محرر
جدید التابعتین للحزب نفسه، وترقى بعد ذلك لرئیس تحریر صحیفة الاتحاد ومجلة ال

 .المجلة، كما اشترك في تحریر جریدة الفجر
اعتقلته قوات الاحتلال الصهیوني مراتٍ عدیدة بتهمة القیام بنشاط معاد لدولة لإسرائیل 

 66و 65ثم  1961لآرائه السیاسیة وتصریحاته المعادیة فاعتقلوه خمس مرات أولها عام 
  .1970، كما فرضت علیه الإقامة الجبریة حتى عام 69و 67و
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 :شعره وأعماله
بدأ محمود درویش الشعر في سن صغیرة فكانت أول قصائده وهو في المرحلة 
الابتدائیة، وفي تلك الفترة في الوطن اتسم شعره بالتكون وبدایة وعیه بقضیة وطنه 

سیة ومال للتیار الرومانسي في وانتماءه له تحت فبضة الاحتلال واتسم عندها بالمارك
ا، حتى  ً ا بشعراء أمثال نزار قباني وكان نصه الشعري مباشر ً الشعر العربي المعاصر مقتدی
خرج لیعیش في القاهرة ومن ثم بیروت فبدأ شعره في أخذ طابع الثوریة والاهتمام بالقومیة 

ا وتطور أسلوبه فأخذ یستخدم دلالات شعریة أ ا رویدً كثر واستخدم التاریخ العربیة ورویدً
 .والدین والأسطورة والأدب والحضارة أكثر من قبل بكثیر

حصد محمود درویش بشعره الكثیر والكثیر من الجوائز مثل جائزة البحر المتوسط 
وجائزة الآداب من  1981ولوحة أوروبا للشعر  1981ودرع الثورة الفلسطینیة  1980

 .ثیروغیرها الك 1997وزارة الثقافة الفرنسیة 
 وفاة محمود درویش

ذهب محمود درویش إلى مدینة هیوستن إلى مركز تكساس الطبي في الولایات المتحدة 
الأمریكیة لیجري عملیة القلب المفتوحة فدخل بعدها في غیبوبة جعلت الأطباء هناك 
اهم لیتوفي یوم السبت التاسع من أغسطس عام  ینزعون أجهزة الإنعاش كما كان قد وصّ

ا على ولی 2008 ً شاعر "علن الرئیس الفلسطیني محمود عباس الحداد ثلاثة أیام حزن
 ."فلسطین

أغسطس ودفن في قصر رام االله وأعید  13في  –رام االله  –عاد جثمانه إلى الوطن 
 ."قصر محمود درویش للثقافة"تسمیته لیكون 
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  
  

  
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 
 5 
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 9 
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 
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 17 

2 17 
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 18 
 19 

 
 23 

 23 
 24 
 27 
 29 

 30 
 30 
 33 
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 34 
 

 39 
 41 

 42 
 43 
 45 
 48 
 52 
1 52 
2 53 

 
I 56 
 56 
 58 
 62 
II- 65 
 67 

 72 
 75 

 78 
 82 

 


