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 شكر وعرفان:
الحمد لله الري ثحم بىعمحه الصالحات وبحىفيقه ثححقق المقاصد والغاًات، هحمده طتحاهه وجعالى 

وفقىا لإهجاش هرا العمل المحىاضع، ووظأله عص وجل أن ًجعله خالصا لىجهه الكسيم ووشكسه على أن 

 ًحته ويسضاه في الدهيا والآخسة. وعلى أن ًىفقىا بما فيه الخير والصلاح، و ما

أثقدم بالشكس الجصيل والامحىان الكتير للأطحاذ "شسفي شمع الدًن" الري ثفضل بالإشساف على هرا 

 ىا كل خير فله مىا كل الحقدًس والاحترام.التحث فجصاه الله ع

وهخص بجصيل الشكس والعسفان إلى كل من أشعل شمعة في دزوب عملىا وإلى من وقف على المىابس 

وأعطى من حصيلة فكسه ليىير دزبىا إلى الأطاثرة الكسام في كلية الادب العسةي وأخص بالركس الأطحاذة 

 امي والأطحاذ قسي عتد المجيد.إًمان ملال والأطحاذة صدًقي والأطحاذ آد

وكرلك وشكس كل من طاعد في إثمام هرا التحث وقدم لىا العىن ومد لىا ًد المظاعدة وشودها 

 .بكلمة طيتةبالمعلىمات اللاشمة لإثمام هرا المىضع ولى 

 دنيا                                                                         
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 إهداء:
إلهيييييييييييييييإ   ًطيييييييييييييييين اللييييييييييييييييل إ  اشيييييييييييييييكس ... و  ًطيييييييييييييييين ال  ييييييييييييييياز إ  بطاعحيييييييييييييييك... و  ثطيييييييييييييييين ال ح يييييييييييييييات إ  

إليييييييى ميييييييين بليييييييي   ثطييييييييين الآخيييييييسة إ  اعفييييييييى ... و  ثطيييييييين الجىيييييييية إ  بس ييييييييية الله جيييييييل جلالييييييييه. ... و بيييييييركس 

 عليييييييييه السطييييييييالة وأدي الأماهيييييييية وهصيييييييير الأميييييييية إلييييييييى ه ييييييييإ السحميييييييية وهييييييييىز العييييييييالمين طيييييييييدها محمييييييييد صييييييييلى الله

 وطلم.

بكيييييييل  اطيييييييمهإلييييييى مييييييين كلليييييييه الله بالهيتييييييية والىقيييييياز إليييييييى مييييييين علم يييييييإ العطيييييياء بيييييييدون اهح ييييييياز إليييييييى ميييييين أحميييييييل 

افحخييييييييياز أزجيييييييييى مييييييييين الله أن ًميييييييييد فيييييييييي عميييييييييس  لتيييييييييري  مييييييييياز قيييييييييد ان قطافهيييييييييا اعيييييييييد طيييييييييىل اهح ييييييييياز وطيييييييييختقى 

 كلماثك هجىم أهحدي ب ا اليىم وفي الغد وإلى الأبد والدي العصيص.

إليييييى ملاكيييييي فيييييي الحيييييياة إليييييى مع يييييف الحييييين و إليييييى مع يييييف الحىيييييان و الحفييييياوي إليييييى اظيييييمة الحيييييياة وطيييييس الىجيييييىد 

 إلى من كان دعائ ا طس هجاحي وحىان ا بلظم جساحي إلى أغلى الحتاًن أمي الحتيتة. 

شيييييييييهإء، فيييييييييي ن اًييييييييية مشيييييييييىازي أزييييييييييد أن أشيييييييييكس  عليييييييييى  إليييييييييى أديييييييييي وزفييييييييييق دزةيييييييييي وهيييييييييره الحيييييييييياة بيييييييييدوهك  

يلييييييية، إليييييييى مييييييين ثطلعيييييييد إليييييييى هجييييييياحي بى يييييييسات الأميييييييل أديييييييي لطفيييييييي و ولييييييييد إليييييييى اعيييييييص الىيييييييياض مىاقفيييييييك الىث

 أدي الغالي شهير أعاد  الله إليىا طالما. 

إليييييى مييييين معهيييييا أك،ييييير وعلت يييييا أعحميييييد، إليييييى شيييييمعة ثىيييييير  لمييييية حيييييياجي إليييييى مييييين بىجىدهيييييا أكخظييييين قيييييىجي إليييييى 

آطيييييييا، ابخظييييييام، زميظييييييا، زاهيييييييا،  ميييييين معهييييييا عسفييييييد مع ييييييف الحييييييياة أخ ييييييإ عتليييييية وفيييييييروش. إلييييييى كييييييل شميلاجييييييي 

طيييييييييازة، طيييييييييل،ف، أطيييييييييماء، ًاطيييييييييميىة، عتلييييييييية، إليييييييييى كيييييييييل أفيييييييييساد عيييييييييا ل إ وأقيييييييييازةي الأعيييييييييصاء وأخيييييييييص باليييييييييركس 

خيييييييال إ شيييييييسيفة وطيييييييعيدة  وخيييييييال إ وزدة. وخيييييييالي عتيييييييد الله وعتيييييييد القيييييييادز وعتيييييييد الحمييييييييد وجيييييييدي محميييييييد 

 أطال الله في عمسه.
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 مقدمة

 أ 

التأثير التي تمارسو ، وذلؾ يعود لقوة شعبية وف البصريةتعد السينما أحد أكثر أنواع الفن
، عف طريؽ إنتاجيا لأفلاـ مطابقة لمواقع مف خلاؿ التصوير والتمثيؿ عمى الجميور

 .لإخراج  وغيرىا مف عناصر السينماوا

كونيا تعكس كؿ القضايا والأفكار لجعؿ السينما مرآة عاكسة لقضايا المجتمع  ىذا ما
، وتمارس ذلؾ التأثير عمى قضية معينة اتجاه ما القيـ التي مف شئنيا أف تعبر عف موقؼ و 

تمؾ الأفكار التي تحاوؿ أف  عف طريؽ المشاىديف ومف ثمة تغيير الرأي الجماىيري العاـ
واء بطريقة مباشرة المشاىد وتأثر عميو س في نفس والتي تتغمغؿ ،ئيةفي الأفلاـ السينماتبثيا 

صورة ىي ربع عمى عرش السينما ىذه الأياـ ومف أبرز تمؾ القضايا التي تت ،أو غير مباشرة
 .كية خاصةريامة والسينما الأمعالمسمـ السمبية في السينما الغربية 

تتمحور حوؿ  التي الموضوع، ر في إنجاز مذكرة في ىذاإلى التفكي يوىذا ما دفعن
 ""ممكة الصحراءعمى فيمـ  يختيار وقع اف، في السينما الأمريكية الصورة السمبية لمعرب

 عرب والمسمميف.أىـ الصور المشوىة لم فيو عمىنموذجا نقؼ 

 :ىذا الموضوع بؿ ىناؾلاختياري السبب الوحيد  لـ يكف ىذا

لعرب ارعبة والمخيفة عف وحشية متمؾ الصور ال الوقوؼ عمى أىـ رغبتي في ػػػ
لتساؤلات خلاؿ الإجابة عف مجموعة ا يكيوف في أفلاميـ، مفر التي صورىا الأموالمسمميف  

 :ف تحديد ىذه التساؤلات فيما يأتي، ويمكالمؤطرة لإشكالية البحث

 ؟.لعرب والمسمميف مف خلاؿ  أفلامياكيؼ صورت السينما الأمريكية ا ػػػ

 ؟.المسمميفا لتشكيؿ مثؿ تمؾ الصور السمبية عف أىـ الدوافع التي تدفع بأمريك ماىيو  ػػػػ

 ؟.في فيمـ ممكة الصحراء  صورة العرب جاءتوكيؼ ػػ ػ

 ض لعر ا ت ليذاالموضوع صممىذه التساؤلات والغوص أكثر في ىذا  وللإجابة عف
بصورة العرب "وىو المعنوف الأوؿ  فصميف فيو  تعرض تناول ويتموىا بمقدمة اتيخطة بدأ



 مقدمة

 ب 

مفيوـ الصورة  حيث قمت بالحديث فيو عف الجانب النظريويمثؿ   "في السينما الأمريكية
 الصورة السمبية لمعرب في السينما الأمريكية عف تثـ تحدث لسينمائية وتطورىا وأىـ مكوناتياا
ذلؾ وأىـ الأفلاـ التي وردت فييا الصورة النمطية لمعرب في السينما الأمريكية وىي  دوافعو 

   .ما تمثمو ىوليود

يمثؿ  ما " وىوورة العرب في فيمـ ممكة الصحراء "صوقد عنونتو بػ ثانيالفصؿ لا يتموه ثـ
التي ظيرت  ة عف العرب الصور السمبي مىع فيو تالذي وقف في مذكرتي ؿ التطبيقيالفص

أىـ  افيي تبطاقة تعريؼ لمفيمـ أدرج في البداية تناولت ـ ممكة الصحراء، حيثفي فيم
إلى صورة العرب  تنتقما بعدىا بتمخيص قصة الفيمـ تثـ قم، حوؿ ىذا الفيمـ المعمومات

الذي  الجانب السردي في الفيمـأما الأوؿ فيو  ،السمبية مف خلاؿ تقسيـ العمؿ إلى قسميف
الحوارات والأحاديث التي  ب في ىذا الفيمـ مف خلاؿ تمؾ فيو الصورة السمبية لمعر ظيرت أ

  عربي.ف الللإنسا مريكييا الإنساف الأنتحمؿ في كنييا تمؾ الرؤية السمبية التي ينظر بي

لنظرة التي تعبر عف ا فيو أىـ تمؾ المقطات توالقسـ الثاني وىو الجانب البصري وعرض
 عند ظيوروبيف الصور التي تظير ، مقارنة بينيا المنظور الأمريكيمف  الدونية لمعرب

 .العالـ المضاد أو العالـ الغربي

إلييا مف خلاؿ  تمجاء فييا أىـ النتائج التي توص ىذا بخاتمة يبحث توفي الأخير ختم
 وع.ليذا الموض يتحميم

المراجع المصادر و وذلؾ بالاعتماد عمى بعض  ،في ذلؾ المنيج الوصفي التحميمي ةمتبع
 وتتمثؿ أبرزىا في : نا في ذلؾ التي ساعدت

 .بجزئيو الأوؿ والثاني، الصورة الشريرة لمعرب في السينما الأمريكية ػ جاؾ شاىيف

 .وكيؼ نستثمرىا؟ نقاوميا؟ ػ أحمد دعدوش قوة الصورة كيؼ

 .لـ، صورة الإسلاميوف عمى الشاشةػ أحمد سا



 مقدمة

 ج 

دوارد سعيد و  ػ برنارد لويس  .الاتصاؿو  صولي في وسائؿ الإعلاـ،الإسلاـ الأا 

 .يدري، صورة الشرؽ في عيوف الغربػ ىيثـ الح

 وقد واجيتنا بعض الصعوبات في ىذه المذكرة والمتمثمة في:

 ػ قمة المصادر والمراجع عف ىذا الموضوع.

 مثؿ ىذه الدراسات والمراجع التي تصب في ىذا الموضوع في مكتبتنا الجامعية. ػ انعداـ

متناف الكبير للأستاذ " شرفي الاو  تقدـ بالشكر الجزيؿأ إلا أف ييسعن وفي الأخير لا
 في مسار ىذا المذكرة ورسـ تفاصيميا بأجمؿ الحروؼ سندا  يالذي كاف ل" شمس الديف

 أبيى العبارات.و 

ف أخطئنا فمف أنفس فإف أصبنا فمف  .الله ولي التوفيؽو  الشيطافو  ناالله  وا 
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 صورة العرب في السينها الأنريكية
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 :تعريف الصورةـ 1

 :أولا  لغة

تناولت العديد مف المعاجـ المغوية القديمة والحديثة مصطمح "الصورة"، والواقؼ عند  لقد
 ىذه التعريفات لا يكاد يقؼ عند فروؽ كثيرة بينيا، بؿ إنيا تصب في معنى واحد.

" الصورة ترد في كلام العرب عن ظاىرىا, وعمى معنى بقولوابن منظور" " يعرفياف
صفتو, وفي أسماء الله تعالى " المصور", وىو الذي حقيقة الشيء و ىيئتو وعمى معنى 

. إف المقصود  بيذا التعريؼ أف لكؿ شيء صورة خاصة بو تميزه 1"صور جميع الموجودات
عف غيره، وتمنحو حقيقتو، ويذكر اف المصور مف أسماء الله تعالى الذي يعني أف الله قد 

ددة تعبر كؿ صورة عف شيء خمؽ الكوف وخمؽ  الموجودات وصورىا في صور مختمفة متع
 ما.

الصورة اسم لمؤنث تعكس شخصية أو " بقولو  "أحمد سعيدوفي تعريؼ آخر يعرفيا "
 رسم, وىي كذلك إعادة إنتاج بصريشيئا ما, وذلك عن طريق التصوير أو النحت أو ال

لشيء بواسطة المرآة أو بواسطة وسيمة خاصة بالرؤية, كما تقدم الصورة الأشخاص 
ويقصد أف الصورة يمكف أف تطمؽ عمى الشيء الذي أعيد  ,2كما توجد في الواقع " والأشياء

تصويره مثؿ إعادة رسـ  شخص  موجود في الواقع، فالموحة المرسومة  تعتبر صورة 
 لمشخص الواقعي، وتختمؼ الوسائؿ التي تصنع تمؾ الصورة.  

، فيي كممة imagoية أما الصورة في المغة الفرنسية فيي مشتقة مف الكممة اللاتين
التي تحمل معنى أيقونة التي تشير إلى الشبو تضرب بجذورىا إلى الكممة اليونانية القديمة "

فقد وردت في " أما لفظة  "صورة .3"زيةفي الإنجمي imageوالمحاكاة, وقد ترجمت إلى 

                                                           
 ، مادة )ص ػدػر(.4، مج1994، بيروت،1ػ ابف منظور، لساف العرب، دار صادر،ط 1
 .12، ص2009،المغرب، 1ػ احمد سعيد، الصورة في الكتاب المدرسي، المركز الجيوي التربوي، ط 2
 .13، صالمرجع نفسوػ  3
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لقولو  ,القراف الكريـ في الكثير مف السور لكنيا تصب في معنى واحد، وتجمع عمى صور
 .1صورة ما شاء ركبك" أيتعالى "في 

فقد جاءت بمعنى الييئة والتركيبة التي خمؽ الله عمييا الإنساف، والتي  تميز إنساف عف 
 آخر.  

 ـ ثانيا: الصورة اصطلاحا:

وبعد تطرقنا إلى تعريؼ الصورة لغة يجدر بنا التطرؽ لتعريؼ ىذا المصطمح اصطلاحا 
والحق أننا نطمق كممة الصورة عمى مستويات من دلالات مختمفة فالصورة قد تعني "

الموحة المرسومة أو المقطة الفوتوغرافية وقد تعني ىذه الأسطح الشفافة  كالماء 
 .2"الصافي

فصورة بيذا  ليا دلالات مختمفة، وليست دلالة واحدة، اذ أنيا تختمؼ بحسب المجاؿ 
 الذي تظير فيو.

"إن القضية المركزية تتمخص في معرفة الطريقة التي تأتي من خلاليا ىذه الصورة 
أي أنو وفؽ الصورة التي تتشكؿ  .3إلى العين  وتستوطنيا, باعتبارىا لشيء تقوم بتمثمو" 

في العيف  تكوف الصورة وترسـ وجودىا، وتعبر عف الشيء الظاىر كما ىو في الوجود 
يسمى بالصورة الذىنية و الصورة  المصورة, أي  بل يوجد ما"لاوجود لمصورة في الواقع 

يمكن فصميا عن بعضيما تماما مثل  الصورة تحمل شقين أحدىما تقني والآخر تاريخي ولا
 .4الدوال والمدلولات"

بمعنى اف الصورة  نوعاف، صورة ذىنية متعمقة  بالمخ ووظائفو المختمفة التي تتشكؿ فيو 
متعمقة بالجانب الحسي كالصور  وصور ممموسة مرئية ،مةكالذاكرة والصور المتخي

                                                           
 .16ػ صورة الانفطار مف الآية 1
 .12ػأحمد سعيد، الصورة في الكتاب المدرسي، ص  2
 .13نفسو، ص  المرجعػ  3
 .14، صنفسو المرجع ػ  4
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الفوتوغرافية و الصور  المرسومة، وكؿ صورة في الواقع ليا ما يقابميا في الذىف، أي لكؿ 
 داؿ مدلوؿ يقابمو. 

 :ـ مفيوم الصورة السينمائية 2

 .وبعد اف تطرقنا لمفيوـ الصورة ، لابد لنا اف نتعرض لمفيوـ الصورة السينمائية

"ىي تمك الصور المتحركة التي تعرض عبر الشاشة في دور العرض, داخل ذلك 
المستطيل الأفقي الأسود  في ظممة تحيط المكان بالكامل, حتى نراىا زاىية جميمة كبيرة 

 .1"مشعة

السينمائية ىي مجموعة صور درامية تعرض عمى الشاشة، والتي تستخدـ فييا  فالصور
عدة تقنيات بغية التأثير في المتمقي، فنيا وعاطفيا ووجدانيا وشعوريا وعقميا بطريقة مباشرة أو 

 غير مباشرة.

"الصورة السينمائية بأنيا تمك التي تنقل لنا العالم بطريقة حرفية مباشرة  وتعرؼ أيضا 
 . 2قة فنية جمالية أي أن الصورة  تمفظ مالو صمة بالواقع أو المستحيل أو الآني"بطري

المقصود ىنا اف الصورة السينمائية تسعى لإيصاؿ كؿ مالو علاقة بالعالـ للإنساف عبر ف
الشاشة بطريقة فنية، فيي قادرة اف تنقؿ الماضي  عف طريؽ استحضار الحقائؽ التاريخية 

عادة تمثيميا، ونقؿ الواقع باعتباره آنيا  والمستقبؿ كذلؾ إذ ىي قادرة عمى نقؿ الممكف  وا 
والمستحيؿ أيضا في سبيؿ خدمة الإنساف، وىذه الفنوف والتقنيات كانت محصمة جيود 

 الإنساف طواؿ قروف طويمة مف العمؿ.

لقطة بصرية سينمائية متحركة , مرتبطة بالفيمم و الإطار وزاوية النظر وىي أيضا "
الرؤية, وتخضع لمجموعة من العمميات الإنتاجية الفنية والصناعية  مثل :  ونوعية

                                                           
القاىرة  ،1ػ سعيد شيمي، الصورة السينمائية مف السينما الصامتة إلى السينما الرقمية، الييئة العامة لقصور الثقافة، ط 1

 .12، ص2013
 .13، صػ المرجع نفسو 2



 الفصل الأول                                                   صورة العرب في السينما الأمريكية

8 

التمويل و الكاستينغ و كتابة السيناريو, والتمثيل, والإنجاز والتقطيع والتركيب و المكساج 
 .1ثم العرض "

فالصورة السينمائية ىي علامة  بصرية، تنقؿ لنا العالـ عبر الشاشة السينمائية  اذ تعد 
تواصمية بامتياز، وتنفتح عمى العالـ المحيط بنا وتقدـ دلالات مختمفة تنقمو بإيجاز رسالة 

يحاء  واختصار، أو قد تنقمو واضحا جميا خير مف ألؼ كممة.   وا 

 :نشأة الصورة السينمائية وتطورىاـ  3

اف اختراع الصور كاف محصمة قروف عديدة مف جيد الإنساف، الذي حاوؿ عبر 
تى تصبح الصورة السينمائية بالمعنى الذي أصبحت عميو اليوـ  فمقد العصور تطويرىا ح

 عرفت تطورا كبيرا عمى مر العصور.

 :ىذا التطور إلى ثلاث مراحؿ بارزةويمكف تقسيـ 

 :ـ مرحمة الابتكار1

يعد الأطباء ىـ أوؿ مف سعى لمعرفة حقيقة الصور، فقد توصموا إلى تشريح العيف 
تبقى عمى الشبكة قبؿ انتقاليا لممخ، مما يمكننا مف رؤية الحياة وعرفوا حقيقة الصور التي 

إلى تسجيؿ   *"Louis Dagurreلويس داجير.توصؿ " 19والأشياء تتحرؾ، وفي القرف 
  2صور شمسية حقيقية.

 

                                                           
 .15القاىرة، ص دط، شبكة الألوكة، ػ جميؿ حمداوي، سيميوطيقا الصورة السينمائية، 1
، 1السينما الرقمية، الييئة العامة لقصور الثقافة ،ط إلىينظر، سعيد شيمي، الصورة السينمائية مف السينما الصامتة   2

 .101إلى19،ص 20123القاىرة،
 .عمى تطوير التصوير الفوتوغرافي ، عرؼ بتعاونو مع المخترع جوزيؼ بييس( ىو فناف وكيميائي1851ػ1787)*



 الفصل الأول                                                   صورة العرب في السينما الأمريكية

01 

الأمريكي  صاحب مصنع   *"EastmanـGeorge" جورج إيستمان. وبعدىا توصؿ
ـ  مف  1895الخامات الفوتوغرافية، إلى اختراع الفيمـ المرف الشفاؼ، وتمكف في عاـ 

اختراع المينيتوسكوب، وىو صندوؽ يعرض بداخمو لمفرد الواحد شرائط قصيرة لرجميف 
 يتصارعاف أو مباراة ملاكمة، وكاف أوؿ مف أقاـ استيديو صغير سماه )بلاؾ ماريا(.

عندما 1895، عاـ *" لومييريؤرخ لمولد السينماتوغراؼ بالأخويف الفرنسييف " عمى أنو
دقيقة وقد  20عرضا عمى جميور باريس لأوؿ مرة شرائط مف الأفلاـ يصؿ طوليا حوالي 

عمى الرغـ مف أنيا تعاني  في كثير  19أذىؿ ىذا السحر عقوؿ الجماىير في نياية القرف 
نيا عرفت رواجا كبيرا وانتشار واسعا، وكانت مف أىـ مراكز مف الأحياف عدـ السلاسة، إلا أ

 في كؿ مف أوروبا و الولايات المتحدة الأمريكية  وروسيا. 20الإنتاج  الأفلاـ في القرف  

وقد استطاع  التصوير السينمائي في فترة وجيزة اف يفرض نفسو وبقوة، وأصبح الفف 
د ىذا بؿ سارع في الإتياف بالجديد، وقد شمؿ الشعبي بامتياز بكؿ معنى الكممة، ولـ يقؼ عن

 1 التجديد الإضاءة وزاوية التقاط الصورة وغيرىما مف تقنيات الفيمـ السينمائي.

 ـ سنوات النضج : 2

ضافتو عمى الصورة، وكاف أوؿ مف تفطف لتقنية  وقد تـ الاىتماـ فييا  بالصوت  وا 
شاشة الذي كاف يشغؿ الصوت خمؼ  ،*"Tomas Edison"توماس اديسونالصوت ىو 

،  وقد استمرت محاولات إضافة الصوت لمصورة طيمة ثلاث عقود متتالية مف اختراع العرض
السينماتوغراؼ، حتى توصموا لتقنية الصوت، ويرجع الفضؿ في ذلؾ إلى شركة الصوتيات  

                                                           
 .200إلى 127 ػ ينظر، المرجع السابؽ، ص 1
 مف أوائؿ صناع الأفلاـ، إذ تعتبر عروضيـ الأولى بباريس مف أشير عروض الأفلاـ السينمائية.*
( مخترع ورجؿ أعماؿ أمريكي، وىو الذي أسس  شركة إيستماف كوداؾ، وىو أيضا مف إخترع الفيمـ 1932ػ1854*)

 الممفوؼ.
 اخترع المصباح الكيربائي، كاف يعرؼ بأنو أوؿ مف أنشأ مختبرا للأبحاث الصناعية.مخترع ورجؿ أعماؿ أمريكي، *
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الجديد عمى للأجيزة )وتسرف الكتريؾ( الأمريكية  التي طوعت اختراعيا في تسجيؿ الصوت 
 .1أجيزتيا، لتمكيف تسجيؿ الحوار مع الممثميف في وقت التصوير نفسو

 ثـ بعد ذلؾ تطورت الصورة السينمائية، وكاف نتاج ذلؾ نمو لغة بصرية حركية وىو ما
"المغة السينمائية "، وتنوعت مواضيع التصوير مف مثؿ ذلؾ حفلات المدارس  نطمؽ عميو

 والمناسبات والأعياد وطقوس الاحتفالات لعظماء  البلاد وغيرىا.

بدأت المحولات المتعددة لإنشاء جياز تمفزيوني مف قبؿ الميندس  1924وفي عاـ
ي تطوير جيازه وأنشأ "، واستمر بيرد  ف.donelogiebaird*"جون لوجي بيردالانجميزي 

شركة بيرد لمتمفزيوف كشركة في ذلؾ الوقت تقوـ بإرساؿ إذاعة تمفزيونية ػ مرئية ػ لبرامج 
ـ قدمت ىيئة الإذاعة البريطانية  1929خاصة بيا وقد استمرت  ىذه التطورات ففي عاـ 

الأمريكية  ىي أوؿ إذاعة تمفزيونية ليا في الاستيديو، وفي مقابؿ ذلؾ كانت الولايات المتحدة 
الأخرى في تجارب دائمة مع التمفزيوف، و بدأت الشركات في مختمؼ بقاع العالـ  تتيافت 

 عمى ىذا الاختراع.

لكف بعد الحرب العالمية الثانية تطورت بشكؿ كبير وسائؿ الاتصاؿ اللاسمكية والطيراف 
زلية  ودخوؿ الصور والصواريخ والصناعات الحربية، وكذلؾ التمفزيوف الذي يعتبر سينما من

المتحركة إلى كؿ منزؿ بشكؿ جياز صغير بالأبيض و الأسود، غير أف مشاىدة الأفلاـ قد 
تراجعت كثيرا أثناء الحرب وتراجعت إيرادات عروض الأفلاـ  بسبب اشتغاؿ الناس بالحرب، 

 وقد سعى المختصوف إلى إعادة إحياء ىذا الوافد الجديد عبر ثلاث روافد وىي :

 ج الضخـ المبير، الشاشة العريضة المتسعة، تصوير الأفلاـ تحت الماء.الإنتا

                                                           
 .223إلى200صالمرجع السابؽ،  ينظر، 1
 مخترع ورجؿ أعماؿ أمريكي، اخترع المصباح الكيربائي، كاف يعرؼ بأنو أوؿ مف أنشأ مختبرا للأبحاث الصناعية. *
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ثـ تطورت كثيرا لتغوص الكاميرا تحت الماء، سواء في أحواض  الأستيديوىات أو 
بالغوص الحر بالأجيزة الحقيقية، ثـ تـ اختراع وسيمة للإضاءة تحت الماء بمساعدة كيرباء 

.   وأيضا عدسة الزوـ

 الاستنارة: /سنوات3

كانت الألواف في فترة الخمسينيات بالقرب مف الاستعماؿ الطبيعي الواقعي لمفيوـ الألواف 
في الحياة ذاتيا، فالفيمـ التاريخي يعطي جوا عاما ملائما لزمف الماضي الذي لـ تكف  
مصابيحو كيربائية بؿ كانت عبارة عف شموع  وقناديؿ الزيت، ومسارح الشحـ، أما الأفلاـ 
الاستعراضية الغنائية فكانت في مجمؿ ألوانيا صريحة زاىية، ذات درجات بوضوح عالي 

 مثؿ الأبيض، الوردي، البرتقالي، البنفسجي ... .

واستمر ىذا عقديف مف الزمف قبؿ اف يأخذ العمؿ الفيممي الدرامي منعطفا آخر مغايرا 
مكانات تماما لممفاىيـ السابقة واف لـ يمغييا، فظير في ىذه الفتر  ة جياز الفيديو المنزلي وا 

الرؤية  والتسجيؿ والاحتفاظ بنسخ مف الأفلاـ لمشاىدتيا في المنزؿ والأماكف العامة، وظيور 
 كاميرات الفيديو )الالكترونية ( المحمولة.

وقد شيد الفيمـ أيضا تطورا كبيرا في استعماؿ التصوير بالفيديو حتى أصبح  الفيمـ رقمي 
 HD.1قة ثـ بعد فائؽ الد

 

 

 

 

 

                                                           
 .277إلى 223صالمرجع السابؽ، ينظر، ػ  1
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 وتأثيرىا عمى المشاىد: ـ فاعمية الصورة 4

نحف مخاطبوف اليوـ بالصورة في كؿ زاوية نمتفت إلييا في حياتنا اليومية، فيي متواجدة 
في كؿ مكاف في البيت والشارع وملاعب الكرة ووسائؿ المراسلات والإعلاف الثابت 

حياتنا السياسية والاقتصادية والتربوية نكاد نفكر في كثير مف أمور  والمتحرؾ، فنحف لا
 والترفييية دوف اف تتدخؿ الصورة في تفكيرنا.

فالصورة ىي سلاح ذو حديف يمكف اف تستعمؿ بطريقة ايجابية تيدؼ لاستفادة الإنساف 
"فان تأثيره كان محصورا ولم يحظ سوى بالقميل من منيا، وتوجييو  نحو تحسيف  حالتو  

لم يثبت الفيديو قدرتو عمى تجديد شكل الصور أو طبيعتيا إلا في السلالات المباشرة, و 
. بمعنى أف فف الصور يمكف اف يستخدـ لخدمة 1حقل اجتماعي أخر, وىو حقل الفن "

الإنسانية، فتكوف وظيفة الفف ىنا ىي التوجيو والنصح والإرشاد    مف أجؿ الأخذ بيد 
مؽ و الاضطراب  ولعؿ خير مثاؿ يجسد الإنساف نحو حياة سعيدة بعيدة كؿ البعد عف الق

"باستعماليا لمصور في ىذا الممثؿ في  أشرطة الفيديو التي تعرضيا  شركة  "ستيتموتيؾ " 
م, طرحت شركة  "ستيتموتيك" مجموعة من أشرطة  1983جانبيا الإيحائي ففي عام 

أنيا تحمل الفيديو التي تتضمن أفلاما وثائقية ومشاىد  من الطبيعة الجميمة, وأعمنت 
العديد من الرسائل الخفية وفقا لتقنية الومضات التي أبدعيا فيكاري لتحسين الحالة 

.ويكوف ذلؾ عف طريؽ تنفيس 2النفسية لممشاىد وقد لاقت رواجا كبيرا في الأسواق"
 .المشاىد عف بعض المكبوتات اللاشعورية

 

 

                                                           
 .344،ص2013لبناف،  ،1ط ،لخوري، المنظمة العالمية لمترجمةتر ريتا ا ،جاؾ أومف، الصورةػ  1
 .169ص ،2014، ، دبي1لمنشر الإلكتروني، ط، قوة الصورة كيؼ نقاوميا ؟وكيؼ نستثمرىا؟، ناشرتي أحمد دعدوشػ 2
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مف خلاؿ مشاىدة شرائط الفيديو والتي تتمكف مف التغمغؿ في نفس المشاىد، وتدفعو      
لمتنفيس عف بعض المكبوتات اللاشعورية التي يعاني منيا، و التي تؤدي بو نحو القمؽ 
والحزف وبعض السموكات الغير سوية فتسعى ىذه الشركة بدورىا  إلى معالجة ىذه 

 أحسف. المكبوتات وتوجييو نحو حياة

كذلؾ إف التطور الكبير لمصور و القدرة الكبيرة عمى التلاعب بيا، مكف الفناف مف 
" إن القدرة عمى توليد التحكـ في الصورة ونسج أنماط جديدة تتماشى مع روح العصر 

الصور من خلال الكومبيوتر ومن ثم  صناعة صور مستقمة عن المراجع أو الموضوعات  
الواقع, ىي قدرة ستجعل الخيال في مرحمة ما بعد  التصوير الفوتوغرافي المحال إلييا في 

أي اف القدرة المتزايدة في التحكـ في الصورة  بإضافة كؿ ؛1خيالا أكثر حرية بدرجة كبيرة "
، ىو الذي فتح المجاؿ لمفناف لمتعبير عف  التقنيات الرقمية الحديثة التي يعرفيا العالـ اليوـ

يصاليا لممشاىد، وبالتالي فتحت المجاؿ الواقع بكؿ حرية،  والتعبير عف أفكاره حوؿ الواقع وا 
 أماـ المتفرج لمتفكير بكؿ حرية.

ومف جية أخرى تستعمؿ الصورة بشكؿ سمبي لمسيطرة عمى عقوؿ الناس ببث العديد مف 
الرسائؿ الخفية التي قد تؤثر عمى الإنساف بشكؿ سمبي، وتوجيو نحو أفكار ىو في غنى 

بطريقة غير مباشرة، حيث تتسابؽ العديد مف الشركات اليوـ إلى بث رسائؿ خطيرة في  عنيا
 عقوؿ المشاىديف.

حتى عمى الصعيد التجاري، سعيا مف المختصيف لمحصوؿ عمى أرباح طائمة حتى واف 
عمى سبيل المثال صورة الإعلان المرفق في مجمة كانت لا تخدـ المستيمؾ وتضر بو "

ين فمن المحتمل ان تقع عين القارئ وىو يقمب الصفحة اليسرى عمى أمريكية عمى صفحت
الجزء الأخير من الكممة الأخيرة  بحيث تتحول جممة " تعال إلى ريف مالبورو " إلى " تعال 
وجرب مالبورو "وربما يعول ذلك المعمن الذكي كثيرا ىذا الخطأ الذي يقع فيو القارئ حتى 

                                                           
 .441ص ،1990كويت،، ال1عصر الصورة الإيجابيات والسمبيات، عالـ المعرفة،ط ،ػشاكر عبد الحميد 1
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قد يبقى اثر الانطباع الأولي في اللاشعور بما يكفي بعد ان يقرا العبارة الصحيحة, ف
ولعؿ في ذلؾ إشارة واضحة لاستخداـ الإعلاـ التجاري لتمرير  .1لتشجيعو عمى التجريب "

تمؾ الرسائؿ التي مف شأنيا اف تقنع المستيمؾ عمى اقتناء منتوج السجائر حتى واف كاف 
 ضارا لو.

لتعميمي التربوي للأطفاؿ، فحتى الأطفاؿ وأيضا نجد مثؿ ىذه الرسائؿ عمى الصعيد ا
" ولعل شركة  أنفسيـ لـ ينجوا مف ىذه المؤامرة البشعة الكامنة في البرامج المختمفة للأطفاؿ 

) والت ديزني ( الأمريكية ىي أكثر شركات العالم تورطا في تمويث عقول الأطفال كما 
 .2يقول ناشطون كثيرون داخل أمريكا "

كثير مف البرامج المخصصة للأطفاؿ والتي تساىـ في تخريب عقوؿ  وىذا ما نشاىده في
الأطفاؿ بالدرجة الأولى، وليس بناءىا كما تدعي في الأساس، بؿ تسعى لنشر مفاىيـ خطيرة  
منافية لمقيـ الأخلاقية و الفئة العمرية المخصص ليا، حتى اف البرامج المدرسية عبر العالـ 

التي تسعى لإيصاليا لمطفؿ عامة و المراىؽ خاصة، لاف  لا تخؿ مف تمؾ الرسائؿ الخفية
الطفؿ في ىذه الفترة يكوف أكثر استعداد لاستقباؿ ما يقدـ لو لأف عقمو صفحة بيضاء  خالية 

 مستعدة لتمقي كؿ ما يقدـ لو مف المدارس خاصة.

 لم تشوهفالمدارس الأمريكية مثلا قد سعت لتشويو صورة العرب في الكتب المدرسية " 
مف ىنا تتعمد  ,3جماعة دينية  و تحط من قدرىا بشكل مركز ومنظم كما حدث لمعرب"

الكتب المدرسية تشويو صورة العربي كشخصية  مجيولة الصفات، افتقدت للايجابية تماما، 
فقد سعوا إلى تكويف أفكار سمبية في أذىاف أطفاليـ عف العرب وفؽ منظور مذىبي ييودي  

ية مف اجؿ بلادىـ ومحاربة العرب المسمميف، وأيضا تستخدـ ىذه وتحضيرىـ المسبؽ لمتضح

                                                           
 .168ػ أحمد دعدوش، قوة الصورة الإيجابيات والسمبيات، ص 1
 .169نفسو، ص   ػ المرجع 2
 .14، ص2004، الرياض،1محمد بف أحمد الرشيد، صورة العرب والمسمميف، سمسمة كتاب المعرفة، ط 3
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ليا المترشح ويسارع في انتخاب شخص  لا ينتبوالصور السمبية في الدعايات السياسية التي 
 مصالحيـ وذلؾ بسبب تمؾ الرسائؿ الخفية التي تحمميا الشعارات السياسية. لا يخدـ

 ـ مكونات الصورة السينمائية : 5

لسينمائية ىي شكؿ لمتعبير، يماثؿ الوسائط الفنية الأخرى، لأنو يربط  الصورة  ا
العناصر التكوينية لمفنوف البصرية ليعالج موضوعا ما، وكؿ صورة تمر  عمى الشاشة ىي 
علامة، أي ذات دلالة معينة، فمف جية تعد الصور السينمائية  عرض أشياء العالـ الواقعي 

 الدلالات الإضافيةف لمصور ذاتيا أف تحوي عددا مف عمى الشاشة، ومف جية ثانية يمك
وأحيانا غير متوقعة، إذ بمقدور التنويع في المقطات وفي توزيع الإضاءة أف يمنح الأشياء 

 المعروضة نوع آخر مف الدلالة.

وتتنوع أدوات الصورة السينمائية في ذلؾ، والمكونات التي تعتمد عمييا لإبراز ىذه 
 الدلالات ولعؿ أىـ مكوناتيا ما يمي : 

 المقطة السينمائية :ػ 1

المقطة ىي ببساطة ما تسجمو آلة التصوير، مف خلاؿ  زاوية التقاط المقطة يتحدد نوع 
يدة أو مرتفعة أو منخفضة، فبحسب ذلؾ يتحدد المقطة،  فقد تكوف آلة التصوير قريبة أو بع

" يعرفيا أينشتاين ببساطة نوع المقطة، مف لقطة قريبة و لقطة بعيدة ولقطة متوسطة وغيرىا.
بأنيا قطعة قابمة لمتلاعب بغض النظر عن  تموضع العناصر الشكمية  التقميدية كالإضافة  

ات مختمفة لمتعبير عف معنى ما ؛ إذ ىي المشيد الذي يتحد مع مؤثر  1والصوت والحركة"
فالتدرج في حجـ المقطات وتسميتيا  واختلاؼ تفسيرىا، جعؿ السينمائيوف يستخدموف 
 مجموعة مف المصطمحات لمتعبير عف أحجاـ المقطات، واىـ أنواع ىذه المقطات ما يأتي : 

                                                           
 .96ص ،2013 ،، دمشؽ6الثقافة، طتر محمد منير الاصبحي، منشورات وزارة  ،ح الأفلاـبرنارد ؼ ديؾ ، تشري ػ 1
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ثلا مف ىي المقطة  التي تكوف فييا آلة التصوير  قريبة لممشيد مأـ المقطة القريبة :
حيث الجسـ البشري، تكوف المقطة القريبة في المشيد تصور الرأس البشري عمى سبيؿ 

 المثاؿ.

 لة التصوير قريبة جدا مف المشيدىي المقطة التي تكوف فييا آب ـ المقطة القريبة جدا :
إذ قد تركز عمى عضو ما في جسـ الإنساف كالعينيف مثلا الذي توحي في غالب الأحياف 

ذا كانت المقطة لجزءو الصمود والقوة ، بالتحدي   محدد من الجسم  كالعين أو الفم  " وا 
 وتختمؼ دلالتيا في ذلؾ بحسب ما يقتضيو المشيد..1فيي لقطة قريبة جدا"

ىي المقطة التي تكوف فييا آلة التصوير بعيدة عف المشيد و يظير ج ـ المقطة البعيدة :
الخمفية، اذ أنيا تمنح الممثميف إطارا كافيا لتطوير فييا الجسـ البشري بأكممو مع شيء مف 

 وضعيتيـ، وتمنح كذلؾ لممخرجيف  إمكانية التعبير في مجاؿ اكبر.

ىي تمؾ المقطة التي تكوف فييا آلة التصوير بعيدة جدا بحيث  المقطة البعيدة جدا:-د
و الديكورات حيث الكبيرة تعمل مع المناظر أ فالمقطات ,"اف النتيجة ىي مشيد واسع الخمفية

؛ بمعنى انو لا توجد في ىذه المقطات تعابير الوجو أو الجسد 2يغيب القياس البشري"
لمشخصيات إنما مناظر عملاقة، مثلا لقطة عف الحرب التي تصور بمقطة كبيرة عامة تحمؿ 

 كؿ ما لو علاقة بالحرب في إطار واحد.

"عند اتخاذ الجسم ة ولا قريبة، ىي المقطة التي لا تكوف بعيد المقطة المتوسطة:-ىـ 
البشري مرجعا قياسيا, فالقطة المتوسطة ىي تمك التي تصل إلى الخصر, لتعبر عن التقاط 

، لأنو لا نشاىد 3تعبيراتيم الجسدية, فالمقطة المتوسطة ىي الأكثر سباك وأكثر ملائمة "
ونشاىد الإضافات فقط فييا تعابير وجوه الشخصيات إنما نشاىد أيضا المحيط الذي يمفيـ 

 الدرامية الميمة في المشيد السينمائي التي لا يمكف إغفاليا.
                                                           

 . 24،ص 2012سوريا،  ، دط،لثقافة، منشورات وزارة الخطاب السينمائي ، تر علاء شنانةػ فراف فينتورا، ا 1
 .58، صرجع نفسوالم ػ 2
 .47المرجع نفسو، ص  ػ 3
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ىي المقطة التي يظير فييا ثمث المشيد وىي لقطة متوسطة  المقطة الأمريكية:-ي
 مفتوحة.

 ـ زوايا التصوير السينمائي : 2

 أـ لقطات الزاوية العميا والزاوية المنخفضة :

" حين وىي لقطات تعرؼ بحسب زاوية آلة التصوير بالنسبة لشخص المصور فمثلا 
تنظر جوليا من نافذة فندقيا في فيمم جوليا, فإنيا ترى الشارع تحتيا من خلال لقطة زاوية 

، وىي لقطة الزاوية العالية، حيث تكوف آلة التصوير عالية جدا مف منظور 1عالية"
 و سمطتو  ويمكف أيضا اف يعبر عف شعور بالإحباط . المصور، للإيحاء بقوة الرائي

ذا التقطت آلة التصوير صورة لمموضوع  المصور مف الأسفؿ، تكوف المقطة لقطة     وا 
" وأحيانا يتطمب السيناريو لقطة عالية زاوية منخفضة ويمكف اف توحي بالتسمط والقوة،

في  اجل الرمزية أو الصورة المجازية الزاوية ومنخفضة الزاوية من اجل الاتساق وليس من
جوليا لابد من استخدام لقطة عالية الزاوية  بعد لقطة جوليا وىي تنظر من النافذة إلى 

 .2الشارع في الأسفل "

 لقطة التبئير والتثبيت:-ب 

التبئير ىو استخداـ  المصور عدسة التصوير لمتركيز عمى مشاىدىا غير أنيا تعطي 
التزويم ليس لقطة متحركة لأن آلة التصوير لا تتحرك بل ميرا "دلالة عمى تحرؾ الكا

، فعممية تبئير المقطات تمثؿ  3يستخدم المصور عدسة ذات طول محرقي قابل لمتغيير"
حركة خادعة تشوه الحجـ، بحسب الدلالة التي يبحث عمييا المخرج ، ويفضؿ الكثير مف 

 معا.المخرجيف ىذا التقنية لأنيا توفر الجيد والماؿ 

                                                           

 .100ديؾ، تشريح الأفلاـ، ص ؼ ػ برنارد 1
 .102المرجع نفسو، صػ  2
 .112نفسو، ص المرجع ػ 3
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" ويتشابو التزويم والتثبيت أما التثبيت ىو ثبات وتجميد الحركة التي توحي بالسكوف 
. 1في أنيما يستدعيان الانتباه إلى التفاصيل بشكل درامي أكثر مما تفعمو الأبواب الأخرى "

ذلؾ يعود لقوتيما في التركيز عمى لقطة ما، الذي يستدعي انتباه المشاىد ورصد الدلالات 
 يريد المخرج  إيصاليا. التي 

فقد تتجمع المقطات في عمؿ سينمائي ما  وىو عدة ج ـ تجميع المقطات ـ المقطع ـ : 
" حيث قال الفرد ىنشكو بأنو لابد لمفيمم ان يخضع أنواع : مقطع خطي ومقطع ترابطي 

لممونتاج, فقد كان يعني أن المقطات التي يتكون الفيمم منيا لابد أن تجمع وترتب عمى 
بحيث ترتب لقطات العمؿ السينمائي معا، حيث 2نحو يجعل الحدث يسير بشكل منطقي"

تصبح متسمسمة ومرتبطة بشكؿ منطقي، بحيث تعطي لمفيمـ بعده الواقعي  للأحداث، وىو ما 
يوىـ المشاىد بواقعية الأحداث فيأسره ذلؾ العمؿ ويحوز عمى إعجابو وىي النقطة التي 

 يبحث عنيا المخرج.

ومف خلالو تجري في متنو المقطة السينمائية والذي يعرؼ أنو المتف الذي  طار:ـ الإ3
يتمكف المشاىد مف رؤية الممثميف والخمفية التي تحيط بو، وىو ذلؾ الحيز الذي يمؼ المقطة 

 السينمائية.

ىو ترتيب المقطات المختمفة في وىو المرحمة الأخيرة في إنتاج الفيمـ " . المونتاج:4 
فيو بمثابة المراجعة 3" لاحقة لمتصوير الذي يفرض إعادة بناء الزمان والمكانمرحمة 

عادة ىيكمة الفيمـ السينمائي.   الأخيرة لمبحث وا 

وىي مرحمة تكوف بعد الانتياء مف تصوير الفيمـ، أيف يتـ تحديد الزماف والمكاف  ويعد 
في مف الفيمـ  الذي يتـ فيو المونتاج أيضا مف وسائؿ التلاعب بالواقع، إذ يمثؿ الجانب الخ

إقناع المشاىد  بمشاىد مركبة وىمية متخيمة  يريده المخرج  أف يصدقيا، وما أكثر 
                                                           

 .113، ص المرجع السابؽ ػ 1
 .114ػ المرجع نفسو، ص 2
 .343ػ فراف فنتورا، الخطاب السينمائي، ص 3



 الفصل الأول                                                   صورة العرب في السينما الأمريكية

11 

المشاىديف اليوـ الذيف تنطوي عمييـ تمؾ الخدع السينمائية، وتمر عمييـ كؿ  الحيؿ التي 
 يسعى المخرج لتمريرىا مف خلاؿ المونتاج.

 ـ الألوان والإضاءة : 5

لواف والإضاءة أدوات ميمة ساعدت في صناعة الأفلاـ والتعبير عف تعتبر الأ
يصاؿ المعمومات المتعددة ، ذلؾ مف خلاؿ المزج بيف الألواف  الإيحاءات المختمفة، وا 
والتلاعب بدرجات ومستويات الإنارة ؛ إذ تستخدـ الألواف في الفيمـ لتوجيو عيف المشاىد إلى 

تخدمون الألوان للإيحاء ولرسم الشخصيات ولصياغة "ويسما يقولو السيناريو بالكممات 
، بمعنى أف الألواف المستخدمة في الفيمـ تحمؿ دلالات كثيرة، يجب أف 1ارتباطات رمزية "

 يقؼ عندىا المشاىد ويرصدىا ويحمميا حتى يتمكف مف فيـ المقطة السينمائية فيما دقيقا.

المشاىد وصدقيا فمثلا استخداـ  فاستخداـ الألواف في الفيمـ ىو إيحاء  عمى واقعية
 ماضي أو قد يكوف لاسترجاع الماضيالمونيف الأبيض و الأسود  ىو إيحاء عمى الزمف ال

وأيضا في أفلاـ الخياؿ نجد أف الألواف المستخدمة ىي الرمادي والأسود والأزرؽ، وىذا طبعا 
 عمى سبيؿ المثاؿ.

وللإضاءة أيضا دور كبير في رؤية الصورة وفيميا، فالاختلاؼ في درجات الإضاءة  
" بيف  الضعؼ و القوة، ىو مف جية أخرى اختلاؼ في الدلالات التي تعبر عمييا المقطة 

الذي ىو مصدر الإنارة الرئيسي يترك ظلالا إذا استخدم وحده ليذا إن النور الأساسي 
المناطق التي يتركيا النور الأساسي غير   ئنور آخر لممالضروري استخدام السبب من 

مضاءة ولمتخفيف من الظلال التي يسببيا النور الرئيسي, والنور المشع ىو نور مساعد 
وتختمؼ أسباب أو دلالات استخداـ الإضاءة )بيف مشع ومتوىج ونور . 2اخف وأقل توىجا"

قطة فمثلا عندما يركز الضوء عمى عمى المشيد بحسب الدلالات التي تستدعييا الم خفيؼ(

                                                           
 .166، ص، تشريح الأفلاـػ برنارد ؼ ديؾ 1
 .184ػ المرجع السابؽ، ص 2
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شخص في لقطة ما يعني أنو عمى المشاىد التركيز عمى تمؾ الشخصية لأنيا  أساس المقطة 
 والذي قد يحدث معيا أمر ما، أو لمتركيز عمى حالتيا والوضعية التي ىي فييا.

من  و "ىو الخطة الرئيسية لمفيمم وىو ىو القصة التي يروييا الفيمـ، ـ السيناريو:6
الفن مثل القصة  و الرواية إذ يشكل الجزء الأول من المرحمة الخلاقة  ولا يعتبر الفيمم 

 .1"بدونو  عملا كاملا

ىو أوؿ خطوة يبدأ بيا المخرج في الفيمـ، فيو ممخص الفيمـ الذي يضـ كؿ  فالسيناريو
التفاصيؿ والمواقؼ وأحداث الفيمـ والحوار الذي يدور فيو بيف الشخصيات، ويتـ فيو أيضا 

 التأليؼ والربط بيف الزمف والمكاف والحدث.

 : ـ صورة العرب السمبية في السينما الأمريكية 6

 ن الغرب والشرق :ــ بداية الصراع بي1

إف الصراع بيف الإسلاـ و الغرب عامة، وأمريكا بصفة خاصة صراع قديـ  ربما قدـ 
الإنساف نفسو، فتصفحنا لمتاريخ  يكشؼ لنا وبكؿ وضوح اىتماـ  العالـ الغربي بالشرؽ منذ 

"استمر الصراع بين النظامين المتنافسين لمدة أربعة الاتصاؿ الأوؿ بيف الشرؽ والغرب 
ر قرنا, ولقد بدأ مع الأيام الأولى للإسلام  في القرن السابع, واستمر عمميا حتى عش

 .2يومنا ىذا, وقد اشتمل سمسمة من اليجومات و اليجومات المضادة "

ىذا الاىتماـ كاف نتيجة الصداـ بيف العالـ الغربي والشرؽ وشدة اقترابيـ مف  إف
بعضيما، عف طريؽ التواصؿ المستمر بينيما والإحساس بقيمة ثروات العالـ العربي، دفعيـ 

 إلى التفكير في كيفية الوصوؿ ليـ، والتقرب منيـ.

 وذ عيد الرسوؿ صمى الله عميفقد كانت البداية الحقيقية للاىتماـ بالعالـ الإسلامي، من
وسمـ، أي منذ بداية ظيور الإسلاـ وبالضبط إسلاـ  الحبشة الأمر الذي جعؿ المسيحييف 

                                                           
 .76،ص2002القاىرة،، 1ػسيدني لوميت، فف الإخراج  السينمائي، تر أحمد يوسؼ، المركز القومي لمترجمة، ط 1
 .16ص 1994، لبناف،1ػ إدوارد سعيد وبرنارد لويس، الإسلاـ الأصولي في وسائؿ الإعلاـ الغربية، دار الجبؿ، ط 2



 الفصل الأول                                                   صورة العرب في السينما الأمريكية

11 

متشوقيف لمعرفة حقيقة ىذا الديف، الذي استطاع أف يضـ  ممكيـ إليو، وأيضا حتى يعرفوا 
ـ بكؿ كيؼ أف ىذا الديف قد تحدث عف المسيح عيسى وأمو مريـ العذراء عمييما السلا

 موضوعية.

"إن الكنيسة تنظر أيضا لممسممين بتقدير, الذين يعبدون الله الواحد الحي وأيضا 
ن كانوا لا يعترفون بو كإلو إلا أنيم يحترمون  القيوم الرحيم إنيم يعظمون المسيح كنبي وا 

ف ويبرىنوف أيضا عمى صدؽ نبوة مريـ البتوؿ لا  1أمو البتول وأحيانا يذكرونيا بكل تقوى "
في القرآف الكريـ مايثبت طيارة مريـ عمييا السلاـ، وما يعزز عقيدة المسيح عندىـ فقد 
جاءت في القرآف قصة سيدنا عيسى عميو السلاـ بالتفصيؿ الدقيؽ الذي مف شأنو اف يفيد 

 النصارى في عقيدتيـ.

ي , والت" قيام الحروب الصميبية , في القرن الحادي عشروقد بقي الوضع كذلؾ حتى 
، فقد كانت الحروب الصميبية بداية مباشرة 2كانت البداية الجدية لاكتشاف العالم العربي"

لمنزاع بيف الشرؽ والغرب، فظير تطمعيـ لمسيطرة عمى العالـ الإسلامي، خاصة بعد تفكؾ 
الدولة الإسلامية  وانحلاليا  أيف تحولت مقاييس القوى السياسية والاقتصادية و العسكرية 

لعالـ العربي الإسلامي خاصة لصالح الغرب  فزادت أطماعو  وازدادت رغبتو في اكتشاؼ ا
 اختمفتوجمع المعمومات عف العرب المسمميف. وقد  ،بما يعرؼ بالحملات الإستشراقية

 أسباب ودواعي ىذا الاىتماـ مف تجارية  إلى سياسية إلى استكشافية. 

"نرى إذا أن الإسلام قد دخل وقد  كانت في الغالب منحازة عف الصدؽ والموضوعية 
يكيين بسبب الربط بينو وبين القضايا الرائجة في وسائل الإعلام  مثل: إلى لاوعي الأمر 

أصبح ذلك برمتو 1989الإرىاب ,ومع حمول منتصف عام  النفط , إيران ,أفغانستان,
وقد نشأ مف خلاؿ ذلؾ  صورة مشوىة عف  3يدعى الثورة الإسلامية أو " ىلال الأزمة " "

                                                           
 .176ص .2005، مصر،1، مطابع الييئة المصرية لمكتاب، طأحمد الجينمي و محمد مصطفى، الإسلاـ و الآخر 1
 .125ص ،1996، لبناف، 1ب، دار الساقي، طىيثـ الحيدري ، صورة الشرؽ في عيوف الغر  2
 .48، الإسلاـ الأصولي في وسائؿ الإعلاـ الغربية، صػ إدوارد سعيد وبرنارد لويس 3
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في الولايات المتحدة عمى خلاؼ الشعوب العالـ الإسلامي جعمت مف  العرب ميمشيف 
الأخرى، فالملاحظ انو منذ قياـ الدولة الأمريكية وىي تنظر إلى الشعوب الأخرى نظرة 

 تنظر إليو نظرة دونية ىامشية وتعتبر نفسيا أنيا المركز الوحيد في العالـ، وباقي الشعوب
عمى سبيؿ المثاؿ نظرتيا  لمينود و الإيطاليوف والعرؽ الأسود، لكف مع تقدـ الزمف تلاشت 
ىذه الصورة  وأصبحت في منظورىا شعوب عادية، إلا صورة العرب بقيت صورة سمبية في 
أمريكا، الـ نقؿ ازدادت سوءا مع تطور الزمف، و ىذا ما أتاح المجاؿ أماـ الدارسيف لمطعف 

ديف الإسلامي، وترويج الصور اليزلية الكاريكاتورية العنصرية لمشعوب في مقدسات ال
ثارة التعصب وزرع الضغينة و الكره بيف  الإسلامية وىو الأمر الذي ساعد في إشعاؿ الفتنة وا 
الشرؽ والغرب، وبعد عصر النيضة زاد اىتماـ أمريكا بالعالـ الشرقي ونمت الأطماع الغربية 

 ي، ىكذا كانت بداية تشكؿ الصورة النمطية عف الإسلاـ.وتوسع الاستعمار العسكر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الفصل الأول                                                   صورة العرب في السينما الأمريكية

13 

  ـــ الصورة النمطية لمعرب ودوافعيا:2

، لولا مراىنتيا عمى ما كاف لمسينما اف تتبوأ المكانة الرفيعة  و تحقؽ الإمتاع الإقناعي
سحر الصورة و إيحاءاتيا  التي جعمت الإنساف بذلؾ فريسة سيمة  لتمؾ الصور الخفية التي 

 تحمميا الوسائؿ الإعلامية المختمفة. 

ومما لاشؾ فيو اف الصراع والاصطداـ الذي زادت درجات اشتعالو في النصؼ قرف 
"تشكل صورة الآخر العربي ـ الغربية الأخير بيف العرب و أمريكا يعود إلى وسائؿ الإعلا

مصدر اجتذاب لمسينما الأمريكية, لم تكن ىذه الغواية مجرد مادة لصناعة السينما, بل 
وذلؾ عف طريؽ خمؽ صورة نمطية عف العرب 1 ثغرة عوامل دينية  واجتماعية وسياسية "

 المسمميف.

ما جاء في أساطير  ففي بداية تاريخ السينما تمخصت الصورة النمطية لممسمميف عمى
"وقد تضاعفت حملات الإساءة الرحالة الأوربييف عف الشرؽ الغامض المميء بالسحر 

وخصوصا عند قطع العرب إمدادات  النفط عن   1973و عام  1967والتنميط بعد عام 
الغرب الداعم لمصياينة فتركز اىتمام الإعلام الغربي عمى ربط صورة العرب بالإرىاب 

 1972ات النضالية, كاليجوم عمى الفريق الإسرائيمي في اولمبياد ميونخ مستغلا العممي
وحركات الانتفاضة والصراع في لبنان والخميج . لتصبح صورة الممتحي وىو يحمل 

.إذ تعد الوسائؿ الإعلامية 2مصحفا منذ ذلك الحين رمزا عالميا لمعنف الغضب والتخمف "
قتصادي  وخمقت صورة نمطية عف الشعوب مف أىـ أدوات الصراع السياسي والحرب الا

العربية،  حوؿ الإنساف العربي، وىذه الصورة لـ تكف عبثا بؿ كانت  وراءىا دوافع كثيرة  
العامل الأساسي  وأف " عد أىـ سببالأخيرة التي ت هسياسية و عسكرية  ودينية عقائدية، ىذ

قابمية الإسلاميون  ولو بدرجة ما والدافع الرئيسي خمف العممية النمطية الشرقية ىو عدم 

                                                           
 .90ص ،2011سوريا،  ػ إدوارد سعيد، تغطية الإسلاـ، تر محمد كرزوف، دار نينوى، دط، 1
 .182صأحمد دعدوش، قوة الصورة كيؼ نقاوميا ؟وكيؼ نستثمرىا؟،  ػ 2
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لأف الإنساف المسمـ يرفض القيـ التي 1السياسية الغربية "للاستسلام  لمييمنة الحداثية و 
تحاوؿ أف تفرضيا عميو أمريكا، والمؤسسة عمى نزع كؿ ماىو مقدس وديني للإنساف المسمـ  

 لأي ديف آخر.لأف ديف الإسلاـ ىو ديف عريؽ لو خصوصيتو التي لا تقبؿ الخضوع 

ىذا التصوير الخرافي والخيالي  لمعرب، تمقاه الناس سواء في أمريكا أو العالـ ككؿ 
 الشعوب الأخرى كحقيقة صحيحة عف العرب وأصبحت ىذه الصورة محفورة في أذىاف

نما و روثيا وزخرفوىا  الأمريكيين" لم يصنعوا بأنفسيم الصور النمطية للإنسان العربي وا 
، وذلؾ بسبب العلاقة الاستعمارية  والتوتر الدائـ بيف العرب والغرب، منذ 2"عن الأوربيين 

 القديـ فنشأة ىذه العلاقة القائمة عمى العداء والصراع.

إذ صوروا العرب عمى أنيـ غشاشوف سحرة برابرة، وىذا بسبب الديانة الإسلامية التي 
المنافس القوي لمديف المسيحي تعتبر مصدر تيديد وخوؼ لدولة أمريكا، فالإسلاـ ىو الديف 

و أمريكا تدرؾ ذلؾ وتحاوؿ إحلاؿ ىذا الديف عف طريؽ الاستعمار العسكري كما ىو الحاؿ 
في العراؽ، أو التدخلات المتخفية وراء حؿ مشاكؿ الدوؿ العربية و الحد مف النزاع  مثؿ 

يف عف العرب ليبيا، أو عف طريؽ الاستعمار الذىني وذلؾ ببث السموـ في عقوؿ المتفرج
"ومصدر التضميل ىو ان  وتشويو كؿ مالو علاقة بالعرب عف طريؽ الشاشة السينمائية  

التغطية توحي لمن يمقون الأنباء بأنيم قد فيموا الإسلام, دون ان نقول ليم : ان جانبا 
، ففي حيف 3كبيرا من ىذه التغطية لمسمطة ينتبذ إلى مادة ابعد ما تكون إلى الموضوعية "

يجب اف تعرض صورة الإسلاـ في شاشة بموضوعية، تتـ استغلاؿ السينما لتنميط   كاف
 وتشويو صورة الإسلاـ والمسمميف.

                                                           
 .10ص ،2014، لبناف،1أحمد سالـ، صورة الإسلامييف عمى الشاشة، مركز نماء لمبحث، ط ػ 1
، القاىرة 1خيرية البشلاوي، المركز القومي لمترجمة طلمعرب في السينما الأمريكية، تر  ػ جاؾ شاىيف، الصورة الشريرة 2

 .23ص ،1ج ،2013
 .25ص ،الـ، صورة الإسلامييف عمى الشاشةػ أحمد س 3
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وىذا الموقؼ الذي يتميز بالعداء بيف الشرؽ والغرب ليس صراعات سطحية بؿ ىو 
ان الخطاب الغربي عبارة عف صراعات عميقة  إيديولوجيا خفية، تكمف وراء دوافع كثيرة  "

عن الإسلام وأمتو و حضارتو, ليست مجرد مقولات نظرية  ولا تغيرات عنصرية ذىنية 
نما ىو بناء  فكري مركب ينم عن تاريخ الاحتكاك العميق بين الغرب والشرق,  مجردة, وا 
 1واحتلال أرضو ونيب ما فيو من ثروات فيو خطاب بربري لتوسيع ممارسات  لا أخلاقية"

الـ العربي ونيب ثرواتو خاصة النفط والذي يعد الدافع الرئيسي مف اجؿ استغلاؿ ثروات الع
 وراء كؿ ىذه الاعماؿ الغير أخلاقية.

 : ـــ الصور المشوىة لمشعوب العربية في السينما الأمريكية 3

في عدد لا حصر لو  مف الأفلاـ اىتمت ىوليود بنقؿ تمؾ الصورة السمبية البعيدة عف 
ابرة متوحشون ومتعصبون حقراء   أغنياء البترول " بأن العرب ىم بر الموضوعية 

، ىكذا كانت الصورة الشائعة  عف العرب في السينما الأمريكية، بأف 2مستغمون لمنساء "
تربطو  يحمؿ أية مبادئ ولا أية قيـ و لا  الرجؿ العربي شرير و خطير، سفاؾ لمدماء  لا

" في أفلام ىوليود ومصدر لمفكاىة ،بالإنسانية أية صمة، وأف جميع العرب أشرار متشابيوف 
يصورنيم بأنيم شخوص بمحى سوداء وأغطية عمى الرأس ونظارات سوداء نرى سيارات 

، فيـ لا يقدموف العرب عمى أنيـ أشخاص 3ليموزين والحريم وآبار البترول والجمال "
الماؿ  عادييف مثؿ بقية البشر بؿ متخمفوف وأغنياء غير أنيـ لا يعرفوف كيؼ يصرفوف ىذا

 وأنيـ بدوييف يقطنوف الصحاري و الأرياؼ، أو ىو الإنساف البدائي الذي يمتطي الجماؿ.

حتى أنيـ جردوا العرب مف إنسانيتيـ بسبب الصور التي تجسد الصور النمطية، عبر 
 الأداء التمثيمي وتوزعو في عقوؿ المتفرجيف بؿ قد تأثر عمييـ في مختمؼ بقاع العالـ.

                                                           
 .2ص ،108ػ محمد عمارة، صورة الإسلاـ في الخطاب الغربي، مجمة المسمـ المعاصر، العدد 1
 .13ص  ،1ػ جاؾ شاىيف، الصورة الشريرة لمعرب في السينما الأمريكية، ج2
 .13ػ المرجع نفسو، ص  3
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الصحراء العربية ارض العرب، فارض العرب ىي الأرضية التي كانت  وقد أطمقوا عمى 
تمثؿ مف خلاليا أفلاـ أمريكا وىي مميئة بالمقاىي والصحاري والخيـ التي تدور حوليا 

 الواحات والآبار والجماؿ والقصور.

يتعرض العالـ الإسلامي اليوـ ليجمة إعلامية غربية ظالمة شرسة تستيدؼ تشويو 
نكار قيـ الإسلاـ صورتو في أعي "فإن الصورة النمطية لمعدو الخارجي كانت ف الغرب وا 

دائما أكثر إساءة حيث اعتادت وسائل الإعلام وأفلام ىوليود تنميط شعوب بأكمميا بما 
كما يوصؼ الديف الإسلامي بأنو ديف عنؼ وقوة ,  1يتناسب مع سياسة الحكومة الخارجية

يعترؼ  الذي يحؿ محؿ الشيوعية وانو يساند الإرىاب و لاوبدائي وشيواني وانو يمثؿ العدو 
بالتعايش السممي وىو ديف الكراىية والتعصب والجياد واضطياد المرأة ، فيـ بذلؾ جردوا 

 المسمميف مف كؿ الخصاؿ والمزايا التي منحيا ليـ الديف الإسلامي.

لإرىابية التي تحدث كما أنيـ صوروا العرب بأنيـ إرىابيوف ليـ يد في معظـ العمميات ا
دين عنف كنغمة أساسية ىو فكرة " إن ما يتخمل تبريرات الزعم بأن الإسلام ىو في العالـ .

الجياد, إذ يعتبر "الجياد في سبيل الله "فرضا عمى أمة الإسلام, ويمكن أن يتخذ صورة 
ا ليا الكفاح المسمح و الواقع أن الجماعات الإسلامية المتطرفة قد أعمنت الجياد شعار 

، فقد كانت الإشارة ليذه السموكات  2الدينية عمى أعماليا الإرىابية "لإضفاء صفة الشرعية 
 الإجرامية في الأفلاـ حاضرة وبقوة طواؿ تاريخ ىوليود.

لـ تقؼ أمريكا  عند ىذا الحد فقط، بؿ قد عمدت لترسيخ فكرة التنميط في أذىاف 
، فكما نشيد اليوـ الكثير مف الأعماؿ التمفزيونية أطفاليا، لينشئوا عمى كره العرب واحتقارىـ

المخصصة للأطفاؿ، تعمؿ عمى إبراز العرب بصورة سمبية، تزرع فييـ فكرة أف العرب أشرار 
 .ومصباحو السحري عمى سبيؿ المثاؿ منذ الطفولة مثؿ فيمـ علاء الديف

                                                           
 .180ص وكيؼ نستثمرىا؟، ػ أحمد دعدوش، قوة الصورة كيؼ نقاوميا؟ 1
 .50ص ،1999ثابت العيد، صورة الإسلاـ في التراث الغربي، مصر، دط،  ػ 2
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حتى في الكتب المدرسية التي تعتبر المادة الأولية التي يبني عمييا  الطفؿ نفسو نجد 
ىذه الصورة النمطية تظير وبقوة، حتى يتغمغؿ كره العرب في أفكار الطفؿ الأمريكي  وينشأ 

"فتلاميذ الثانوية ينظرون إلى شعوب الشرق الأوسط عمى أنيم بعيدون عمى كره العرب، 
ميم من شعوب كتب الحكايات, وغير موحدين تقريبا, ورأى آخرون أن في الغالب , ولع

التلاميذ يتبعون القوالب الجاىزة في تكوين الصورة السمبية في أذىانيم, ىذا إن كانوا قد 
.وىذه الصورة لـ تأت مف العبث بؿ ىي صور خطيرة  1سمعوا بتمك الشعوب عمى الإطلاق "

الشعوب العربية  والتي تعمؿ عمى ترسيخ فكرة ومؤسسة تحمؿ بذور الكره واحتقار كؿ 
 النمطية وتجعميـ في المستقبؿ في استعداد لإيذاء العرب و اىانتيـ.

فالإسلاـ  اليوـ يتعرض بصورة خاصة لمعالجة ليست عادلة، ليبرز أف كؿ العمميات 
ء الإرىابية والمنافية لمسلاـ ىي مف صنع العرب، في عالـ يصور العرب باعتبارىـ أعدا

الجميع ودخلاء غرباء، مشايخ البتروؿ وأشرار فاسقيف ومف أبرز مايطمؽ عمى العربي المسمـ 
في السينما الأمريكية ىو لفظة  شيخ أو ما يسمى بالمشايخ، فكما ىو معروؼ أف الشيخ ىو 

"كان الرجؿ الكبير في السف الحكيـ،  لكف الأفلاـ في ىوليود تظيرىـ بصور مختمفة تماما 
لا داكنا البشرة ييزىز حواجبو ويطارد البطمة الغربية حول فنائو الحجري  بعد الشيخ رج

أعاد المنتجون السينمائيين إحياء صورة الشيخ واسع الثراء 1974أزمة البترول عام 
فقد صوروا الشيخ , 2الكسول, ولكنو في ىذه الحالة يستمد ثراءه عمى حساب الأمريكين "

المظير الذي يميزه في كافة الأفلاـ، إذ يظير أنو غبي  العربي في مظير غريب جدا، ىذا
 نو دائما ىو مجالس الميو والمجوفجدا وىذا ما يجعمو مصدر سخرية وفكاىة عندىـ، مكا

وىو أيضا شخصية بغيضة تنافس الشخصية الأمريكية، وتعكر مزاجيا دائما  وفي نياية 
خارؽ الذي يسعى دائما لمخير أفلاميا طبعا وكما ىو معروؼ ينتصر البطؿ الأمريكي ال

فشاء الخير في العالـ.  وا 
                                                           

 .20ػ محمد بف أحمد الرشيد، صورة العرب والمسمميف، ص 1
 .47ص  ،1ػ جاؾ شاىيف، الصورة الشريرة لمعرب في السينما الأمريكية، ج  2
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كذلك فإن الوىم الغربي وأيضا في مقابؿ ذلؾ صوروا المرأة  العربية  بأبشع صورة "
أو التعصب المفرط لمرجال ضد النساء المبني عمى  ،الخاص باضطياد المرأة في الإسلام

تفوق الرجال عمى المرأة والذي يظير بوضوح في أنظمة الحريم, حيث تصور المرأة في 
إذ يصوروف العرب عمى أنيـ  يحتقروف  1الغرب عمى أنيا مستغمة أو مسخرة جنسيا"

صورت  وكثيرا ما نسائيـ، و ىف مجرد خادمات عندىـ  وليس ليف أية رأي  أماـ الرجؿ 
يحب المرأة العربية  المرأة العربية في القصر في مجمس الممؾ أو الخميفة، وىو في الغالب لا

إنما تعجبو الشقراء الغربية التي يسعى لمحصوؿ عمييا  دائما وىي دائما ترفضو ويخمصيا 
 البطؿ الأمريكي.

ا إلى الصورة النمطية "عندما يتعمق الأمر بالمرأة المسممة, تتوجو أنظار الغرب فور 
تتناول وسائل الإعلام والسينما شيئا  لمظيرىا الخارجي المقتصر عمى الحجاب الأسود, ولا

 ليومنا ىذا. وىذا ما تسعى لإبرازه, 2وراء ذلك "

وعمى سبيؿ الذكر وليس الحصر نذكر بعض الأفلاـ الأمريكية التي وردت فييا ىذه 
 الصور المشوىة لمعرب و المسمميف :

 حديقة الله: The Garden of Allahفيمم
يصور ىذا الفيمـ النساء العربيات عمى أنيف شريرات وحقودات وفوضويات عمى عكس 
المرأة الشقراء، وتجري أحداث ىذا الفيمـ في الجزائر حيث يصور أىميا عمى أنيـ برابرة 

 3أغنياء و أغبياء جدا في نفس منزلة الحيوانات.
 
 

                                                           
 .53ػ محمد بف أحمد الرشيد، صورة العرب و المسمميف، ص 1
 .183وكيؼ نستمثرىا؟، ص الصورة كيؼ نقاوميا؟ ػ أحمد دعدوش، قوة 2
 1ط ،القومي لمترجمة ر نجلاء أحمد يوسؼ، المركزت في السينما الأمريكية،  اىيف، الصورة الشريرة لمعربػ ينظر جاؾ ش 3

 .12، ص 2013ىرة، القا



 الفصل الأول                                                   صورة العرب في السينما الأمريكية

21 

 أيدي كوريجال  الذىبية : Golden Hands Kurigalفيمم 
وىذا الفيمـ يصور المتعصبيف العرب الأشرار يقاتموف العملاء الأمريكيف وىو فيمـ مف 

 سمسمة "عميؿ فيدرالي ضد العالـ السفمي ".
 : الانتقاموزارة  The ministry of vengeanseفيمم 

الإسلاـ أسوء تشويو،  يحكي ىذا الفيمـ عف قس أمريكي يرحؿ إلى لبناف،  ومف ثـ يشوه
 ويظير العرب  أنيـ يكرىوف الأمريكيف ويكرىوف المسيحييف.

 " أبو اليول الزجاجي :The Glass Sphinx"فيمم 
عف عصابات مصرية تحاوؿ قتؿ البطؿ الأمريكي، إذ يظير الفيمـ  يحكي الفيمـ

أف الشخصيات  مجموعات مف المصرييف البدائييف الذيف يعرضوف في تفاخر بنادقيـ  كما
 في حوارىا تتكمـ بحروؼ ليست مفيومة وليست بالعربية الفصحى.

 " رحمة سندباد الذىبية :The Golden Voyage of sinbadفيمم "
يتمتع العرب في ىذا الفيمـ بالخسة والنذالة، ويمثؿ العرب في ىذا الفيمـ أعداء السندباد 

ة، يياجموف سندباد ويحاولوف قتمو مرات إذ يصورىـ الفيمـ عمى أنيا مخموقات غريبة وشرير 
 1عدة لكنو يتغمب في كؿ مرة .

وغيرىا مف الأفلاـ التي تسيء إلى العرب المسمميف وتشوه صورتيـ، فقد أثرت السينما 
الأمريكية وبشكؿ عميؽ في تشكيؿ ىذه الصورة في عقوؿ الشعوب المختمفة، لكونيا تنتج 
أغمى وأكبر الأفلاـ في ما يسمى  بيوليود  حيث أف الإسلاـ لو خصوصيتو في ىوليود 

صورة الإنساف الجاىؿ و المتخمؼ دؼ الرئيسي ليا، إذ يتمثؿ في ويعتبر العربي المسمـ الي
المختمؼ عف جميع البشر في مختمؼ بقاع العالـ، الذي لا يعرؼ شيئا سوى الأكؿ والشرب و 

أو صورة قاطع الطريؽ العنيؼ والشره لمممذات والرذائؿ، أو صورة البدوي الذي يسكف الخيمة 
 لصور التي غالب ما تتكرر في كؿ فيمـ يصورونو. وسط الصحراء الجرداء القاحمة، وىي ا

 

                                                           
 .21،28ص  ،السابؽينظر المرجع  1
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 :بطاقة تعريف الفيمم: 0

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ـ فكرة الفيمم :2

تنقػػؿ فػػي ت، و عػػالـ العربػػيكتشػػاؼ التسػػافر لا شػػابة ومتعممػػةة مػػرأعػػف ا يحكػػي ىػػذا الفػػيمـ  
مى عػادات العػرب تعرؼ ع، أيف تفي الصحراء الشاسعة ليالي طويمة سيروت ،مناطقو المختمفة

حبيػػا لمعػػرب و إعجابيػػا بيػػـ وفػػي Gertrude)ود جيرتػػر تظيػػر البطمػػة )و  ،وطبػػاعيـ وأخلاقيػػـ
 ا وتظير شيئا آخر.يئ، فتدعي شليـنفس  الوقت تسعى لإبراز سيء أفعاليـ وأعما

 

 

 Queen of the desertبطاقة فيلم : ملكة الصحراء 

 فرنرهرتزوغـ          المخرج 

 بينرويا ـ ميشائيل         الإنتاج
 ـ كاسيان إلويس        
 ـ نيك راسلان        
 ـ مارك بورغ        

 .ـ نيكول كيد مان         بطولة ال
 ـ جيمس فرانكو.        
 ـ روبرت باتينسون.        
 ـ داميان لويس.        
 ـ جريستوفير فولفورد.        

 ـ فرنرهرتزوغ.         سيناريو

 .1103ـ         تاريخ الصدور

 ـ لندن .         مواقع التصوير
 ـ المغرب .        

 دقيقة . 017ـ         مدة العرض

 ـ الإنجليزية .         لغة الفيلم 
 ـ العربية .        
 .ـ التركية         

 مليون دولار. 025ـ         الميزانية 
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 ـ ممخص فيمم ممكة الصحراء: 3

QUEEN OF THE DESERT  

التػػي تزامنػػت مػػع الحكػػـ  ،تػػرة بدايػػة الحػػرب العالميػػة الأولػػىتجػػري أحػػداث ىػػذا الفػػيمـ  فػػي ف 
 .سنوات 5شرؽ الأوسط  طواؿ العثماني لم

، ثػػػـ يظيػػػر فػػػي قاعػػػة داخػػػؿ السػػػفارة صػػػحراء تيػػػب عمييػػػا الريػػػاحميبػػػدأ الفػػػيمـ بمشػػػيد ل   
شػرؽ لاحػوؿ خريطػة ،1914عػاـ  الدولػة البريطانيػةمػف مجموعة ضػباط  البريطانية في القاىرة

الأسػػد  وحصػػوليـ عمػػى حصػػة بػػيف الػػدوؿ الأروبيػػة تقسػػيـ البقػػاع العربيػػةلمتفػػاىـ عمػػى  الأوسػػط
، لكػنيـ كػانوا بحاجػة لمػػف ة العثمانيػة مػف الشػرؽ الأوسػطمباشػرة بعػد انسػحاب قػوى الدولػ منػو،

بالتػػالي الػػتمكف يعػػرؼ الشػػرؽ الأوسػػط  أشػػد المعرفػػة حتػػى يسػػاعدىـ فػػي فيػػـ طبيعػػة المنطقػػة و 
( Gertrude Bellفيػػذكر احػػد الضػػباط المػػرأة البريطانيػػة  )جيرتػػرود بيػػؿ ،مػػف السػػيطرة عمييػػا

 عالمة الوحيػدةىي الفيو و ر كونيا عالمة آثالعمى أساس أنيا أحسف مف يعرؼ الشرؽ الأوسط 
أشػػد  وتعػػرؼ الصػػحراء بتضاريسػػيا ومعالميػػا ومناطقيػػا وأىميػػا بطبػػاعيـ وتقاليػػدىا و أخلاقيػػـ،

 .ىي الوحيدة القادرة عمى مساعدتيـ، وبالتالي المعرفة

 ذكيػػػة وجذابػػػة ومفعمػػػة بالحيويػػػة والنشػػػاط ( شػػػابة بريطانيػػػةGertrudeكانػػػت )جيرتػػػرود   
 لأنيػا كانػت تمػؿ مػف الحيػاة المترفػة شاؼ أسرار مختمؼ المناطؽ فػي العػالـ،تكتيوى السفر وا

( يحػػاولاف Gertrudeومقابػػؿ ذلػػؾ كػػاف والػػدا )جيرتػػرود  ،التػػي تعيشػػيا فػػي الريػػؼ البريطػػاني
رة فػي مختمػؼ المنػاطؽ مػف العػالـ عف فكرة التجواؿ والبحث والمغام والإقلاع، إقناعيا بالزواج

الارتبػػػػػػػاط، تحػػػػػػػاوؿ )جيرتػػػػػػػرود  لكونيػػػػػػػا مػػػػػػػف عائمػػػػػػػة غنيػػػػػػػة ومرموقػػػػػػػة فػػػػػػػي المجتمػػػػػػػع وعمييػػػػػػػا
، فقػد ؿ أي رجػؿ يتقػدـ إلييػامػحتتلا  كنيال ذلؾ نزولا عند رغبة والدييا  Gertrude Bell)بيؿ

 ابنتػػو الوحيػػدة والمدلمػػة وتطمػػب مػػف أبييػػا أف يخرجيػػا مػػف البيػػت، ولأنيػػا كانػػت ترفضػػيـ جميعػػا
فػػػي طيػػػراف عنػػػد إلػػػى السػػػفارة البريطانيػػػة  ويرسػػػميا يػػػرفض ليػػػا أي طمػػػب كػػػاف لا يسػػػتطيع أف 
عػػيف ليػػا السػػفارة البريطانيػػة تو  ،طػػواؿ فتػػرة تواجػػدىا فػػي طيػػراففػػي بيتيػػا  خالتيػػا، التػػي أقامػػت
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رشػادىا طػو و حارسػا ليػا لمصػاحبتيا  (Henry Cadojan  )ىنري كودوجػافالسػكرتير اؿ فتػرة ا 
 إقامتيا في طيراف.

خالتيػػػػػػا  وابنػػػػػة(  Gertrude( فػػػػػي ىػػػػػذه الفتػػػػػرة )جيرتػػػػػرودHenryيصػػػػػاحب )ىنػػػػػري 
ويتجولػػػػوف فػػػػي مختمػػػػؼ  ،مختمفػػػػة فػػػػي طيػػػػرافويعرفيمػػػػا عمػػػػى أمػػػػاكف  ( Florense)فمػػػػورانس

السػػػػػػػػػػػوؽ العربػػػػػػػػػػػي، وتػػػػػػػػػػػتعمـ  مػػػػػػػػػػػف بينيػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػي طيػػػػػػػػػػػراف المنػػػػػػػػػػػاطؽ السػػػػػػػػػػػاحرة والمعروفػػػػػػػػػػػة
                                . الأصػػػػمية حتػػػػى تسػػػػتطيع قػػػػراءة الشػػػػعر بمغتػػػػو  ،منػػػػو الفارسػػػػيةالمغػػػػة  Gertrude)ريتػػػػرودجي)

الػػػػزواج فػػػػي  فقػػػػرراي( علاقػػػػة غراميػػػػة فHenry)ىنػػػػري (وGertrudeجيرتػػػػرود(نشػػػػأ بػػػػيف ت ثػػػػـ
وعػػػف  (Henryلػػػى والػػػدىا رسػػػالة تخبػػػره عػػػف )ىنػػػري إ (Gertrudeترسػػػؿ )جيرتػػػرودو  ،طيػػػراف
العػودة  إقناع أبييا بعد Gertrude)، تحاوؿ )جيرتروديرفض ذلؾ الكف والدى ،ا بالزواجمقرارى
لػػـ يتراجػػع عػػف موقفػػو حيػػاؿ )ىنػػري  ، لأنػػوت بالفشػػؿلكػػف جميػػع محاولاتيػػا بػػاء ،بريطانيػػاإلػػى 

Henry( بحجػة انػو مقػامر وعميػو ديػوف كثيػرة ولػيس مػف طبقػتيـ، فمػا كػاف عمػى )جيرتػرود  
(Gertrdue حبيسة البيت.توافؽ وتبقى  إلا أف 

( Henry)ىنري انتحػار بػالأحرى وبعد أياـ قميمة أتت برقية مف السفارة تحمؿ خبر مػوت او
 وتبقػػيالخبػػر،  حػػزف كثيػػرا جػػراء ذلػػؾت والتػػي (Gertrudeرسػػالة وداع ؿ )جيرتػػرود وراءه تاركػا

 .بنفسيا رىينة المنزؿ لمدة طويمة

والتوغػػؿ  صػػحراء الشػػرؽ الأوسػػط( السػػفر إلػػى Gertrude)جيرتػػرودتقرربعػػد ثػػلاث سػػنوات 
ة الكئيبػػة والبائسػػة التػػي ىػػي لخروجيػػا مػػف الحالػػ ،ة البػػدوييفعػػكعالمػػة لاثػػار ودارسػػة لطبي فييػػا
 .فييا

وتنطمؽ في رحمتيا مف عماف مواجية جميع المشاكؿ التي واجيتيا والرفض التي تمقتػو مػف 
د جميػػػع يػػػة وبالتػػػالي إفسػػػاالسػػػفارة البريطانيػػػة خوفػػػا مػػػف تسػػػببيا فػػػي مشػػػاكؿ مػػػع الدولػػػة الترك

الشرؽ الأوسط بعد خروج تركيػا منػو، لكػف  التي تسعى لورث حكـ مخططات الدولة البريطانية
 فػػي عمػػاف بقػػوة عمػػى الضػػابط  المتػػولي شػػؤوف السػػفارة البريطانيػػةتػػرد  (Gertrude)جيرتػػرود
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تيديػد الضػابط رغـ ، يره  وأنيا حرة في جميع تصرفاتيابأنيا لف تطمب الإذف لا منو ولا مف غ
وعػػة مػػف الجمػػاؿ م، لكنيػػا لػػـ تكتػػرث وواصػػمت رحمتيػػا مػػع ثلاثػػة رجػػاؿ عػػرب ومجالمباشػػر ليػػا

مػػػف بػػػيف الرجػػػاؿ الثلاثػػػة كػػػاف ىنػػػاؾ رجػػػؿ مقػػػرب مػػػف  ،يحتػػػاجوف فػػػي رحمػػػتيـ عمييػػػا كػػػؿ مػػػا
، بعػد أيػاـ (Fattuhيػدعى )فتػوح  فػي كافػة الأمػور ( كثيػرا وتعتمػد عميػو Gertrude)جيرتػرود

(، تػػػػػـ اعتقػػػػػاليـ مػػػػػف قبػػػػػؿ السػػػػػمطات التركيػػػػػة  لكػػػػػنيـ Gertrude)جيرتػػػػػرود حمػػػػػةر قميمػػػػػة مػػػػػف 
( مباشػػرة Fattuhاسػػتطاعوا النجػػاة مػػنيـ عػػف طريػػؽ التقريػػر المػػزور الػػذي حصػػؿ عميػػو )فتػػوح 

 مف الوزارة .

وتكتشػػػػؼ معالميػػػػا السػػػػاحرة  عربيػػػػةرحمتيػػػػا فػػػػي الصػػػػحراء ال( Gertrudeوتكمػػػػؿ )جيرتػػػػرود
وتسػػػتقبؿ فػػػي قصػػػور بعػػػض التػػػي تشػػػبو الحمػػػـ عمػػػى حػػػد قوليػػػا،  وتتنقػػػؿ فػػػي واحاتيػػػا المختمفػػػة

 .في قصور أخرى حبسالشيوخ وت

     وقػد مػرت فػي رحمتيػا عمػى موقػع بيتػرا البريطػاني لمتنقيػب وتعرفػت عمػى )لػورانس
(Lawrense  وتقضػي عػدة أيػاـ فػي  ذلػؾ الموقػع مقربػا ليػاالذي يصبح صديقا عالـ الآثار ،

إلػػى  (Gertrude)جيرتػػرود  تصػػؿ مػػف السػػير ثلاثػػة أشػػير تقريبػػابعػػد   ،تسػػتمر فػػي رحمتيػػا ثػػـ
دمشػػػػؽ وتمػػػػر ىنػػػػاؾ عمػػػػى مكتػػػػب السػػػػفارة البريطػػػػاني  الػػػػذي يترأسػػػػو القنصؿ)ريشػػػػارد وايمػػػػي 

Richardػwylie) الػدروز جنػوب  جبػاؿ تمتقي بػو وتخبػره أف رحمتيػا القادمػة سػوؼ تتجػو إلػىف
ونػػو المسػػؤوؿ عػػف المنطقػػة لخطورتيػػا لكنػػو رفػػض أف يسػػاعدىا بتػػأميف الحمايػػة ليػػا لكسػػوريا 

و  ،يػا عػف نفسػيا، لكنػو  يقػدـ ليػا مجموعػة مسدسػات لتػدافع بكؿ مػع الػدروزوتفاديا لأيػة مشػا
لأف  طويمػػػة، أحػػػد قػػػد تجػػػرأ عمػػػى السػػػفر إلييػػػا منػػػذ عقػػػود لا المنطقػػػة وأنػػػو يحػػذرىا مػػػف خطػػػورة

 لازمة ليقتموا أي أحد.العرب ىناؾ لا يرحموف أحدا ميما يكف الميـ أف يمتمكوا الأسمحة ال

الصػحراء الشاسػعة فػػي  داخػػؿ وانطمقػت فػي رحمتيػالػػذلؾ  ( لػـ تكتػرثGertrude)جيرتػرود 
الػػدروز الػػذيف حػػاولوا  قػػتميـ لػػولا أف  رجػػاؿ ىػػذه افػػي رحمتيػػأجػػواء صػػعبة جػػدا، وقػػد واجيػػت 

ى شػيخيـ وىػو الػذي سػوؼ يقػرر إلػ اخذوىتصرفت وطمبت منيـ أف يأ Gertrude) )جيرترود
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تبػيف لػو أنيػا ليسػت جاسوسػة ، وقػد مشيخ يظير أنػو شػيخ ودود ومثقػؼل، بعد مقابمتيا امصيرى
وىي مجرد باحثة  تكتب عف الصحراء مثميا مثؿ أي شاعر غربي، لأنو كاف جد مطمػع عمػى 

وتسػػػتمتع بألػػػذ الطعػػػاـ عػػػدة أيػػػاـ  الثقافػػػة الغربيػػػة ومنبيػػػر بيػػػا أشػػػد الانبيػػػار فتقػػػيـ ضػػػيفة عنػػػده
 الشرقي ىناؾ. ربي والرقصعال

( لموقػع السػفارة البريطانيػة فػي دمشػؽ وتتوطػد Gertrudeبعد ثلاثػة أسػابيع تعػود )جيرتػرود
يطمػب منيػا الػزواج لكنيػا لا توافػؽ لأنيػا الػذي  (Richardالعلاقة بينيا وبيف الضابط) ريشارد

 تقػػرر السػػفر إلػػىثػػـ ، الػػذي تسػػعى إليػػو ولػػـ تصػػؿ إلػػى اليػػدؼ لػػـ تكمػػؿ رحمتيػػا فػػي الصػػحراء
ومقابمػػة ابػػف رشػػد   والمنطقػػة السػػرية  لمعػػرب  ،لصػػحراءوابػػؿ المنطقػػة المحرمػػة والخطيػػرة فػػي ا

( فػي أجػواء شػتوية لا تكػاد الصػحراء Gertrudeترحػؿ )جيرتػرود، قائد جزيػرة العػربالذي ىو 
 .بياتحتمؿ 

معروفػػػة جػػػدا فػػػي الصػػػحراء يكرميػػػا ويحترميػػػا كػػػؿ  التػػػي أصػػػبحت Gertrude))جيرتػػػرود  
 أو السيدة النبيمة. تمقب بسيدة الصحراءحتى أنيا أصبحت أىؿ الصحراء 

 ىنػػاؾ قضػػت أيػػاـ ممتعػػةو الػػذي دعاىػػا إلػػى  قبيمتػػو فػػي طريقيػػا  )الشػػيخ حػػرب(تقابػػؿ أيضا
تسػػػتمتع بقصػػػص ممتعػػػة عػػػف الصػػػحراء شػػػكمت  لػػػدييا ثقافػػػة  وبصػػػيرة أكبػػػر حػػػوؿ الصػػػحراء 

بعػػد أيػػاـ شػػاقة وطويمػػة و بمسػػاعدة الشػػيخ حػػرب الػػذي قػػدـ ليػػا مرشػػده أحمػػد الػػذي  ،قبائميػػاو 
وابػػؿ، عنػػد وصػػوليا أبقوىػػا سػػجينة  إلػػى Gertrude)أرشػػدىا عمػػى الطريػػؽ، وصػػمت )جيرتػػرود

تتعػػرؼ ىنػػاؾ عمػػى خالػػة الأميػػر  فػػي غػػزوةحتػػى يصػػؿ الأميػػر ويقػػرر مصػػيرىا  لأنػػو قػػد كػػاف 
لمقبيمة، لأف ابػف رشػد تػـ اغتيالػو  وابنػو الأميػر ىػو مػف تػولى  فاطمة التي ىي الحاكـ الحقيقي

الأمػػور ولصػػغر سػػنو أصػػبحت خالتػػو التػػي قامػػت بتربيتػػو ىػػي التػػي تتػػولى عنػػو كػػؿ الشػػؤوف  
جػػػػات ( وىػػػػي أحػػػػد زو  Turkkiyeh(أيضػػػػا عمػػػػى )تركيػػػػا Gertrude)جيرتػػػػرودتتعرؼأيضػػػػا و 

 ، التي ترفو عنيا وتخبرىا الكثير عف القصر وعف أىؿ الشيخ.رشدالشيخ ابف 
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بػػيف   مػػف ( زوجػػة لػػوGertrudeاف يجعػػؿ )جيرتػػرودبػػبعػػد عػػودة  الأميػػر مػػف الغػػزوة يقػػرر 
أنيػػػػا مػػػػف حػػػػريـ القنصػػػػؿ  (  تػػػػرفض ذلػػػػؾ وتخبػػػػر الأميػػػػرGertrude،  لكف)جيرتػػػػرودحريمػػػػو

فأخبرتػػو  ،اولاتيػػا المتكػػررة  لإقناعػػوذلػػؾ  رغػػـ مح ، لكنػػو رفػػضوىػػي امػػرأة متزوجػػة البريطػػاني
رسػػتو عػػف لا أحػػد يممػػس امػػرأة متزوجػػة ىكػػذا عممنػػا الرسػػوؿ  صػػمى الله عميػػو وسػػمـ  فأخ أنػػو

ف اف تخػػػرج مػػػGertrude)، ولػػػـ يسػػػتطع أف يفعػػػؿ شػػػيء وىكػػػذا اسػػػتطاعت )جيرتػػػرودالكػػػلاـ
 .القصر وترحؿ ىي ورجاليا سالميف

 (العػودة لممكتػب البريطػاني والالتفػات لحياتيػا والػزواج مػفGertrudeبعدىا تقػرر )جيرتػرود
لأنيا قد تمكنت مف الوصػوؿ إلػى صػورة العػرب التػي كانػت تبحػث  Richard))ريشارد حبيبيا

، عنػػػػػػد وصػػػػػػوليا تصػػػػػػدـ مػػػػػػف قػػػػػػرار مػػػػػػف قبػػػػػػؿ عنيػػػػػػا والتػػػػػػي لػػػػػػـ يصػػػػػػؿ أحػػػػػػد غيرىػػػػػػا إلييػػػػػػا
ا يعػػود و وعػػدىا أنػػو حينمػػ، ولكنػػيػػة الثانيػػةتطػػوع فػػي الحػػرب العالممػػف ال Richarde))ريشػػارد

( منصػب Gertrude، تمر الأياـ وتمنح )جيرتػرودفيتزوجاثـ سوؼ يسوي الوضع مع زوجتو 
( Gertrudeسػافرت )جيرتػرودف ،مػف أجميػا السكرتيرة الشرقية وىػو منصػب شػرفي تػـ اختراعػو

عممػػػػػػػػػت للاحتفػػػػػػػػػاؿ بػػػػػػػػػذلؾ المنصػػػػػػػػػب وىنػػػػػػػػػاؾ  لسػػػػػػػػػفارة البريطػػػػػػػػػاني فػػػػػػػػػي القػػػػػػػػػاىرةلمكتػػػػػػػػػب ا
 يػرا( كثGertrudeحزنػت )جيرتػرود    ( قد لاقى حتفو ومػات فػي الحػربRichardأف)ريشارد
أصػػػػبحت مقربػػػػة جػػػػدا مػػػػف العػػػػرب وقػػػػد     .تكمػػػػؿ حياتيػػػػا تتجػػػػوؿ فػػػػي الصػػػػحراء وقػػػػررت أف

لػـ تتػزوج أبػدا بػؿ و Gertrude) )جيرتػرود بمصػير الأمػة الإسػلامية ومسػتقبميا تنصحيـ وتتنبػأ
وماتػت فػي بغػداد وتػـ دفنيػا ىنػاؾ  ،فػي الصػحراء العربيػة تحػرس حػدودىا تتجػوؿ أفنت حياتيػا

 .يدة التي فيمتيـالعرب يذكرونيا عمى أنيا الغربية الوح ولازاؿ
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 ـ شخصيات الفيمم : 4 

تعػػرؼ الشخصػػية عمػػى أنيػػا صػػاحبة الفعػػؿ و الحركػػة التػػي تػػؤدي إلػػى قيػػاـ العمػػؿ الػػدرامي 
 مرتكزات الفيمـ الرئيسية.وتعتبر أيضا مرتكزا أساسيا مف 

فمنيػا  شخصػيات التػي تتفػاوت بحسػب أىميتيػاوتحتوي الأفػلاـ عػادة عمػى عػدد كبيػر مػف ال
الػذي قػد يظيػر فػي مشػيد  الذي يظير عمػى الشاشػة بشػكؿ مسػتمر، ومنيػا الأقػؿ أىميػةالميـ 

ة بحسػػب الػػدور إلػػى قسػػميف  الشخصػػيات الرئيسػػي لفػػيمـالشخصػػيات فػػي ا وتنقسػػـ، واحػػد فقػػط
 تظيػػرتعتمػػد مجريػػات الفػػيمـ عمييػػا بشػػكؿ مركػػز، و التػػي و  وىػػي الشخصػػيات الأساسػػية بػػالفيمـ

شخصػػػية ، أمػػػا القسػػػـ الثػػػاني فيػػػي الشخصػػػيات الثانويػػػة وىػػػي البشػػػكؿ مسػػػتمر عمػػػى الشاشػػػة
 .والتي لا تظير كثيرا عمى الشاشة ،المساعدة لشخصيات الرئيسية

 :الشخصيات الرئيسيةـ  1

 دورىا .ية و النفسيةالجسم اصفاتي الشخصيات

 جيرترود بيؿ 

Gertrude Bell 
 . القامة ػ طويمة

 ػ شقراء. 
 وشجاعة.  موىوية  

دور تمػؾ  Gertrude)دجيرتػرو )ػ تمثؿ 
المػػػػػرأة التػػػػػي تجػػػػػوب وتكتشػػػػػؼ أسػػػػػرار 
الصػػػػػػحراء وتسػػػػػػافر فػػػػػػي كافػػػػػػة أقطػػػػػػار 

تػػػػػػي تكتػػػػػػب عػػػػػػف  الجزيػػػػػػرة العربيػػػػػػة، وال
 .جماؿ الصحراء وأىميا

 كدوجاف ىنري

Henry Cadogan 
 ػ طويؿ.

 ود الشعر و العينيف.سأ 
 .خموؽ ػ

 .ػ ذكي
 ػ مقامر.

تير السػػػػػػفارة يمثػػػػػػؿ ىنػػػػػػري دور سػػػػػػكر ػػػػػػ 
، والػػػػذي يعػػػػيف البريطانيػػػػة فػػػػي طيػػػػراف

 (Gertrudeؿ)جيرتػػػػػػػػػػػػػػرود  كمرافػػػػػػػػػػػػػػؽ
، لكنػو طيػرافويرييا مناطؽ جميمة مف 

يغػػػػرـ بيػػػػا ويطمػػػػب الػػػػزواج منيػػػػا وبعػػػػد 
 ذلؾ الزواج ينتحر.ل ىاو برفض أ
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 لورانس 
Lawrens 

 

 .ػ طويؿ القامة
 .ػ أخضر العينيف

 ػ يرتدي لباس عربي.
 .ػ طفولي

 ػ طائش وفي نفس الوقت ذكي.

تنقيػب مىو عالـ لاثار في منقب بيترا ل
وىػػػػػو أيضػػػػػا صػػػػػديؽ مقػػػػػرب جػػػػػدا مػػػػػف 

، ويشػػػترؾ معيػػػا (Gertrude)جيرتػػػرود
أيضػػا فػػي كونػػو باحػػث آثػػار فػػي أرض 

  .العرب

 ريشارد وايمي 
Richard wylie 

 ػ أخصر العينيف .
 ػ بني الشعر .
 .ػ طويؿ القامة

 ػ ضابط وفي لبمده
 ػ خائف لزوجتو.

يمثػػػػػػؿ دور ذلػػػػػػؾ الضػػػػػػابط البريطػػػػػػاني  
دير السػػػػػػفارة الػػػػػػذي يتػػػػػػولى منصػػػػػػب مػػػػػػ

يتعػػػػرؼ عمػػػػى و ، البريطانيػػػة فػػػػي سػػػوريا
يػػػػػػػا ويقػػػػػػػؼ مع Gertrude))جيرتػػػػػػػرود

، ثػػػـ ويسػػػاعدىا فػػػي كثيػػػرا مػػػف الأحيػػػاف
ويقػػػػػػرر أف يطمػػػػػػؽ زوجتػػػػػػو يغػػػػػػرـ بيػػػػػػا 
مػػػف الحػػػرب بعػػػد عودتػػػو  ويتػػػزوج منيػػػا

، لكنو لـ يضع في حسبانو أنػو العالمية
 لف يعود وسوؼ يموت ىناؾ.

 فتوح
Fattuh 

 .ػ متوسط القامة
 .رػ كثيؼ الشع

 ػ يمبس لباس عربي.
 .ػ محتاؿ ومخادع
 .دػ مطيع لجيرترو 

( Gertrudeىو رفيؽ وخادـ )جيرتػرود
رحمتيػػػا فػػػي  المخمػػػص ومرشػػػدىا خػػػلاؿ

الػػػػذي تعتمػػػػد عميػػػػو  الصػػػػحراء العربيػػػػة،
كثيػػػرا، وقػػػد فػػػي كػػػؿ شػػػؤونيا وتثػػػؽ بػػػو 

 .أنقض حياتيا مرات عدة

 

 

 



 الفصل الثاني                                                   صورة العرب في فيمم ممكة الصحراء

31 

 الشخصيات الثانوية :ـ  2

صـــفاتيا الجســـمية  الشخصيات 
 والنفسية.

 دورىا

 ػ ىيج بييؿ

Hugh Bell 

 ػ كبير السف.

 ػ أبيض الشعر.

ػػػػػػػػػ يرتػػػػػػػػدي بػػػػػػػػدلات 
 رسمية وأنيقة 

 .يغن

( ، الػػذي Gerteudeوالػػد البطمػػة)جيرتروديمثػػؿ دور 
تصػػػبو إليػػػو  مػػػا كػػػؿ سػػػاندىا منػػػذ صػػػغرىا وحقػػػؽ ليػػػا

 وسمح ليا بالسفر واكتشاؼ مناطؽ شتى مف العالـ.

 ػ ونستوف تشرشؿ 

(Winstion 
churchall) 

 ػ متوسط القامة.

 ػ مدور الوجو.

 ػ أبيض البشرة.

 ػ ذكي.

ػػػ ىػػو وزيػػر المسػػتعمرات الػػذي يسػػعى رفقػػة مجموعػػة 
ضػػػباط بريطػػػانييف لتقسػػػيـ الجزيػػػرة العربيػػػة واحتلاليػػػا 

 بعد خروج الدولة العثمانية منيا.

 ػ متوسط القامة. شيخ الدروز

 كثيؼ الشعر. ػ

 ػ أسمر البشرة.

 ػ مثقؼ.

 ػ متفيـ.

ػػ يمثػؿ دور ذلػؾ الشػيخ الػػذي تقػيـ فػي ضػيافتو بطمػػة 
أيػػاـ جنػػوب سػػوريا، بعػػد أف تفيػػـ طبيعػػة  الفػػيمـ  عػػدة

النبيمة  وىي الكتابة عف الصحراء وأىميا بكؿ  ياعمم
  .موضوعية

 ػ طويؿ القامة. الشيخ حرب 

 .البشرة ػ أسمر

 ػ كريـ.

 ػ ودود.

ىػػػػػػػػػػػػو ذلػػػػػػػػػػػػؾ الشػػػػػػػػػػػػيخ الػػػػػػػػػػػػذي قػػػػػػػػػػػػاـ بػػػػػػػػػػػػػدعوة ـــــــــــــ 
إلػػػػػى قبيمتػػػػػو  وقضػػػػػت ىنػػػػػاؾ  (Gertrude)جيرتػػػػرود

عدة أياـ تستمتع بالقصص التي يروييا الشيخ حػرب 
وىػػػو مػػػا منحيػػػا  وعػػػف القبائػػػؿ العربيػػػة عػػػف الصػػػحراء

 .بصيرة أكبر عف الصحراء

 فمورنس لسكمس

Florense 

 قصيرة القامة.

ػػػػػػػ سػػػػػػوداء الشػػػػػػعر. 

خالػػػػػػػػػػػػػة  ابنػػػػػػػػػػػػػة(Florendeػػػػػػػػػػػػػػ تمثػػػػػػػػػػػػػؿ )فمػػػػػػػػػػػػػورنس 
التي ترافقيا خػلاؿ فتػرة تواجػدىا Gertude))جيرترود
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Lascelles .بيضاء البشرة 

 ػ غبية.

 ػ حساسة. 

 ػ مدلمة.

 في طيراف .

 ػ داكنة البشرة.  Fatimaفاطمة 

 ػػ سوداء الشعر.

 ػ قوية.

ػ ىي خالػة الأميػر ابػف رشػد المتحكمػة فػي كػؿ شػيء 
في القصر، وىي الحاكـ الحقيقػي لمقبيمػة لأف الأميػر 

 صغير السف وغير قادر عمى ذلؾ.

 ػ صغير السف . الامير 

 ػ قصير القامة .

 ػ متسمط وظالـ .

ػػػػػػػػػػػ ىػػػػػػػػػػو ذلػػػػػػػػػػؾ الأميػػػػػػػػػػر الػػػػػػػػػػذي يحػػػػػػػػػػاوؿ أف يػػػػػػػػػػرغـ 
لػػػولا ذكائيػػػا  عمػػػى الػػػزواج منػػػوGertrude))جيرتػػػرود

 ومعرفتيا لكيفية التخمص مف المأزؽ.
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 ـ أماكن الفيمم : 5

 المكان :

 ولا يمكػػف أف تخمػػو أي لقطػػة  ،الشخصػػيات داخػػؿ الفػػيمـ ىػػو ذلػػؾ الإطػػار الػػذي تتحػػرؾ فيػػو
المكػػاني الػػذي تشػػغمو الشخصػػيات، فالمكػػاف يحمػػؿ دلالات ومعػػاني مختمفػػة تسػػاعد مػػف الحيػػز 

 في إتماـ العمؿ السينمائي.

 " :Queen of the desertأماكن الحدث في فيمم "ممكة الصحراء 

 ، بػػػػػػػػاختلاؼ الأمػػػػػػػػاكف التػػػػػػػػي تسػػػػػػػػافر إلييػػػػػػػػا بطمػػػػػػػػة الفػػػػػػػػيمـتختمػػػػػػػػؼ الأمػػػػػػػػاكف فػػػػػػػػي الفػػػػػػػػيمـ
بيعتيػػا التػػي تعشػػؽ ، بحكػػـ طسػػتقرار فػػي مكػػاف واحػػدلأنيػػا لػػـ تعػػرؼ الا (Gertrude)جيرتػػرود

 .وتمثمت ىذه الأماكف في :و الاكتشاؼ السفر والتجواؿ

الػػذي   ( Gertrude)جيرتػػرود بيػػت ، أيػػف يتواجػػدتحديػػدا فػػي ريػػؼ بريطػػانيو :ـــ بريطانيــا1
، وىو المكاف الػذي تبػدأ التي تحيط بمنزليـبيعة الخلابة والطرفقة والدييا  نشأت وترعرعت فيو
 منو أحداث الفيمـ.

 كػػز العػػالـأحػػد أىػػـ مرا مصػػر فػػي ىػػذا الفػػيمـوبالضػػبط فػػي القػػاىرة، إذ تمثػػؿ ـ مصــر:  2
 .حفلاتيـ يقيموفتمثؿ مركز الحمفاء البريطانييف، أيف يعقدوف اجتماعاتيـ و وأيضا 

إلى السفارة البريطانية فػي  Gertrude)المكاف الذي تذىب إليو )جيرترود  وى ـ طيران: 3
تعممػػت  ( وأيضػػاHenryالػػذي تعرفػػت فيػػو عمػػى )ىنػػري  وىػػو  ،ىنػػاؾ أقاربيػػاطيػػراف أيػػف يقػػيـ 

مختمفػػػة  عربيػػػة ى منػػػاطؽ، وتعرفػػػت فيػػػو أيضػػػا عمػػػالعربػػػي فيػػػو المغػػػة الفارسػػػية وقػػػراءة الشػػػعر
 .وعديدة

 فػي رحمتيػا إلػى الجزيػرة Gertrude)وىي المنطقة التي انطمقت منيا )جيرترود: عمانـ  4
ىنػػػػاؾ عمػػػػى  عػػػػرؼت، وتحػػػػات والقبائػػػػؿ الصػػػػحراوية المختمفػػػػةوتنتقػػػػؿ ىنػػػػاؾ فػػػػي الوا ،العربيػػػػة
 .فاف مقرباأصبحا فيما بعد صديق افذم، الباحث الآثار في موقع بيترا Lawrens))لورانس
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ىػػػي عبػػػارة عػػػف منطقػػػة و ، جنػػػوب سػػػورياوبالضػػػبط جبػػػاؿ الػػػدروز التػػػي تقػػػع ـ دمشـــق:  5
(عمػػػػػػػػػػػى القنصػػػػػػػػػػػؿ  Gertrudeصػػػػػػػػػػػحراوية صػػػػػػػػػػػعبة التضػػػػػػػػػػػاريس، تتعػػػػػػػػػػػرؼ فييػػػػػػػػػػػا)جيرترود

داخػؿ قصػره ، وتقضػي أيػاـ عديػدة  وتتعرض لميجوـ ىناؾ وتقابػؿ شػيخيـ Richard))ريشارد
 .في حرمو

وتمثػؿ ىػذه المنطقػة المكػاف الأخطػر فػي الجزيػرة العربيػة  والػذي ـ وابل ) السـعودية ( :  6
أيػاـ ىنػاؾ تقضػي أيػف رشػد ىنػاؾ،  فر إليو ومقابمة الأمير ابف( السGertrudeتقرر )جيرترود

 .ير تنتظر عودة الأمير مف الغزوةعديدة  داخؿ القصر برفقة أحد زوجات الأم
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 : Queen of the desertـ الصور السمبية لمعرب في فيمم ممكة الصحراء 6

 أولا ـ الجانب السردي :

 : الاجتماعيةأ ـ الطبائع النفسية و الصفات الأخلاقية و 

الصػورة النمطيػة والسػمبية لمعػرب  "Queen of the desert"يمخػص فػيمـ ممكػة الصػحراء 
إذ يكشػؼ الفػيمـ ، عرب الشػرؽ الأوسػط والمسمميف  في السينما الأمريكية والمتمثمة في صورة 

، واستغلاؿ ثروات الصػحراء العربيػة الجزيرة العربيةفي اقتساـ عف الأطماع الغربية منذ بدايتو 
 .   الممتدة عمى معظـ مناطؽ الجزيرة العربية

نوايا الحقيقيػة لمفػيمـ، إذ يظيػر مجموعػة ضػباط الصور الفيمـ في بدايتو  صورة كشفت عف 
لأوسػط ، يتناقشػوف حػوؿ  كيفيػة تقسػيـ الشػرؽ افي القاىرة وحمفاء الدولة البريطانية في اجتماع

مػف بعػد مباشرة بعد خروج الدولة التركية منو، ومف ثمة تولي زمػاـ الأمػور  ،بيف الدوؿ الغربية
تكػػػوف لػػػو سػػػمطة ورأي  فػػػي تقريػػػر مصػػػيرىـ شػػػعب  ـلػػػيس ليػػػ ، وكػػػأف العػػػربالدولػػػة العثمانيػػػة

، فعنػػد خػػروج دولػػة مجػػرد منطقػػة حيويػػة ، إذ ىػػو يف عمػػى ذلػػؾوالػػتحكـ فػػي شػػؤونو وغيػػر قػػادر 
 وتتحكـ فيو. تستغؿ ثرواتوتأتي أخرى و  مستعمرة ومستغمة

لػى إالسػفر  Gertrude) في الفيمـ عندما قررت البطمػة )جيرتػرودتتشكؿ تبدأ صورة العرب 
ى لاكتشػػاؼ المنطقػػة و طبيعػػة الجزيػػرة العربيػػة كباحثػػة لاثػػار ودارسػػة لمبػػدوييف تسػػع صػػحراء
التػػػػي ينظػػػػر بيػػػػا الإنسػػػػاف ، والنظػػػػرة الدونيػػػػة الصػػػػورة السػػػػمبية لمعػػػػرب أيػػػػف تظيػػػػر تمػػػػؾ ،أىميػػػػا

 .لمعرب الأمريكي

يظيػػػػػر العػػػػػرب فػػػػػي ىػػػػػذا الفػػػػػيمـ عمػػػػػى أنيػػػػػـ بػػػػػدائيوف جػػػػػدا ومتخمفػػػػػوف برابػػػػػرة و متوحشػػػػػوف   
أغبيػػػاء نػػػاس أمجموعػػػة  ، فيػػػـرة التػػػي يعرفيػػػا الإنسػػػاف الأمريكػػػيلاتػػػربطيـ أيػػػة صػػػمة بالحضػػػا

ضػػػة يػػػو  بيلا يعػػػرؼ كيػػػؼ يط العربػػػي (Gertrudeبأبسػػػط الأمػػػور فخػػػادـ )جيرتػػػرود وجيػػػلاء
لايػرحـ أحػدىـ الطػرؼ الآخػر، فقػد  متقػاتموف فيمػا بيػنيـفيػـ  ، ولايعرؼ معنػى ولا مػدة الػدقائؽ

ظيػػػػػػػرت القبائػػػػػػػؿ العربيػػػػػػػة فػػػػػػػي ىػػػػػػػذا الفػػػػػػػيمـ  فػػػػػػػي صػػػػػػػراع دائػػػػػػػـ حػػػػػػػوؿ السػػػػػػػمطة  فالقنصػػػػػػػؿ 
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لمعشػػػاء فػػػي منزلػػػو يحػػػذرىا مػػػف بطػػػش  (Gertrude( عنػػػدما دعػػػا)جيرترودRichard)ريشػػػارد
إنيػـ خطػريف جػدا وىػـ حريصػوف عمػى القتػؿ أكثػر مػف أي شػيء آخػر  ووحشية العرب قػائلا :

ومسػػتعدوف لإطػػلاؽ النػػار متػػى كػػاف لػػدييـ بػػارود كػػاؼ لػػذلؾ لايتركػػوف لا صػػغيرا ولا كبيػػرا لا 
 .                                               ةطفلا و لا امرأ

الأمػريكيف عػف وحشػية  العػرب فينا تظير الصورة النمطية  المشػكمة فػي أذىػاف المخػرجيف 
 .المتجذرة في نفس الإنساف العربي فكرة القتؿو 

المختمفػة ( تتعرض لميجوـ ومحاولة القتؿ مف طػرؼ القبائػؿ العربيػة Gertrude)فجيرترود 
 شػػػيوخئيػػػا ومعرفتيػػػا لكيفيػػػة التقػػػرب مػػػف ، لكنيػػػا تنجػػػو مػػػف ذلػػػؾ بسػػػبب قوتيػػػا وذكامػػػرات عػػػدة

يعػرؼ عنػدىـ بالشػيخ بحيػث يظيػر  مامـ عمى كثيرا في ىذا الفي، وقد ركزوا والتودد ليـ العرب
اء بػو مػف أجػؿ خدمتػو تحػيط النسػحيػث ، في السف  يػتحكـ فػي القبيمػة رجؿ كبير في كؿ قبيمة

                                                                                           ، ولػػػػػػػػػػػػػػيس لػػػػػػػػػػػػػػدييـ أيػػػػػػػػػػػػػػة غايػػػػػػػػػػػػػػة سػػػػػػػػػػػػػػوى القتػػػػػػػػػػػػػػاؿ فػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػا بيػػػػػػػػػػػػػػنيـوالترفيػػػػػػػػػػػػػػو عنػػػػػػػػػػػػػػو
( لػػػدروز )جبػػػاؿ جنػػػوب سػػػوريا( بعػػػد تعرضػػػيا لميجػػػوـ  Gertrudeعنػػػدما تصػػػؿ )جيرتػػػرود

صػػابتيا جػػراء ذلػػؾ، تقابػػؿ شػػيخيـ  الشػػيخ  يظيػػر ،اجػػري بينيمػػالػػذي  طويػػؿوبعػػد الحػػوار ال وا 
ا ومنبير بالثقافة الغربية ومطمع وقارئ متميز  لمشعر الغربي خاصة شػعر عمى أنو معجبا جد

: كيؼ لشػيخ مػف العػرب ستيزاءبذلؾ ترد عميو با Gertrude)فريجيؿ،  وعندما أخبر)جيرترود
فريجيػػػػػؿ، فػػػػػي تمػػػػػؾ المقطػػػػة تظيػػػػػر الخمفيػػػػػة المسػػػػػبقة المشػػػػػكمة عنػػػػػد  أف يعػػػػرؼ عػػػػػف الشػػػػػاعر

بدائية والمتخمفػة والمنقطعػة تمامػا عػف كػؿ أنسػاؽ ( عف صورة  العرب  الGertrude)جيرترود
أو يسػػػموه  ، وتظيػػػر أيضػػػا نبػػػرة الاسػػػتيزاء عنػػػدىا عنػػػدما زارت السػػػوؽ العربػػػية العالميػػػةالثقافػػػ

(: Henryتبػػػػاع  يقػػػػوؿ ليػػػػا  صػػػػديقيا )ىنػػػػري  كػػػػيالماشػػػػية تطيػػػػى  رؤوسورأت  ،"البػػػػازار "
ىؿ مػف المنظػر وتسػألو سػاخرة:Gertrude) وس ىنا، تشمئز )جيرترودنيـ يأكموف الر أنظري إ

التطػػور والرقػػي العربػػي بػػذلؾ المنظػػر  ، فيجيبيػػا : نعػػـ .فقػػد قصػػروا بػػذلؾىػػذا مػػف الرقػػي ىنػػا
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فقط،ىػػػذا إف دؿ عمػػػى شػػػيء إنمػػػا يػػػدؿ عمػػػى صػػػورة العربػػػي  الغبػػػي البػػػدائي الغيػػػر حضػػػاري 
 المثبتة بعمؽ داخؿ التفكير الأمريكي اتجاه العرب والمسمموف . والمتخمؼ،

الفػاحش الثػراء  ،يظيػر بصػورة الشػيخ العػدوانيتظير صورة أمير منطقػة وابػؿ الػذي وكذلؾ 
ليضػػػػػػػػـ البطمػػػػػػػػة الشػػػػػػػػقراء  ، إلا أنػػػػػػػػو  ينػػػػػػػػدفع بقػػػػػػػػوةتحػػػػػػػػيط بػػػػػػػػو النسػػػػػػػػاء فػػػػػػػػي حرمػػػػػػػػوالػػػػػػػػذي 

دات فػػي حريمػػو ويفضػػؿ جػػتوامإلػػى حريمػػو متجػػاىلا النسػػاء العربيػػات الGertrude))جيرتػػرود
 ( مستخدما الإسلاـ لتبرير كؿ ذلؾ.Gertrudeلحد الافتتاف المرأة الغربية )جيرترود

 ب ـ الديكور العربي :

ثبػػاف يظيػػر الػػديكور العربػػي فػػي ىػػذا الفػػيمـ المعػػروؼ بواحاتػػو وأشػػجار النخيػػؿ والجمػػاؿ والك
وب بػػبعض الكممػػات الغيػػر المصػػح معتمػػدا الأذاف موسػػيقى لمفػػيمـ ،الرمميػػة المتراميػػة الأطػػراؼ

وا بػػذلؾ ربطػػفقػػد  يحػػدىا النظػػر صػػورة لمصػػحراء الشاسػػعة التػػي لا تظيػػر مػػع  كػػؿمفيومػػة، و 
 .الصحراء بالديف الإسلامي

 تحتمػػػؿ والعواصػػػؼ الرمميػػػة تتكػػػرر صػػػورة الصػػػحراء فػػػي ىػػػذا الفػػػيمـ ذات الطبيعػػػة التػػػي لا
أشعة الشمس الحارقة التػي غالبػا مػا عانػت منيػا بطمػة الفػيمـ وكثيػرا مػا صػرحت بتمػؾ القوية، و 

غمػب عمييػا فػي صػحراء والبيئة ذات التضػاريس الصػعبة التػي بالكػاد تسػتطيع الت الوحدة القاتمة
 .الشرؽ الأوسط

 ج ـ الأزياء العربية :

تعتبر صورة المباس في ىذا الفيمـ أيضػا مػف الأشػياء الممفتػة لمنظػر حيػث ظيػر العػرب فػي 
عمػى الػرأس  يض والبنطمونػات المنفوخػة وأغطيػة جميع المقطات بمباس موحد، ذلؾ المباس العػر 

دائمػػػػا السػػػػلاح  ، وىػػػػـ  يحممػػػػوف  معيػػػػـر الطويػػػػؿ المتػػػػروؾ دوف حمػػػػؽوالمحػػػػى الكثيفػػػػة والشػػػػع
حػػادوا الطبػػاع والملامػػح وقػػد صػػورتيـ عمػػى أف أيضػػا ظيػػروا بػػأنيـ ، و دائمػػا لمقتػػؿ مسػػتعدوف و 

 معظميـ عبيد سواء لشيوخيـ أو عبيد لمبريطانييف أو الأتراؾ .
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مػػدى لا و  بمباسػػيـ، لا ييتمػػوف أنيـ ىمجيػػوف ومتخمفػػوفـ بػػيلاؿ لباسػػػػػ يظيػػر العػػرب مػػف خػػ
 .تواجدوف فييامناسبتو لمبيئة التي ي

 د ـ صورة الإسلام :

لمعالجػة  "Queen of the desertيخضػع الػديف الإسػلامي فػي  فػيمـ ممكػة الصػحراء "
إذ تخؿ صورة العرب في ىذا الفيمـ بمنظومػة أخػلاؽ الإنسػاف العربػي  ،غير عادلة ومشوىة لو

( خػػػػػادـ البطمػػػػػة Fattuh، مثلا)فتػػػػػوح يػػػػػره  عمػػػػػى أنػػػػػو إنسػػػػػاف مخػػػػػادع ومحتػػػػػاؿالمسػػػػػمـ إذ تظ
لغربيػػػة تاركػػػا وراءه ( المخمػػػص الػػػذي يأمػػػؿ فػػػي الجنػػػة  ويرافػػػؽ البطمػػػة اGertrude)جيرتػػػرود

قػاـ بتزويػر التقريػر الػذي  عنػدما محتػاؿ ومػزور،، وأيضا يظير عمى أنو  شػخص أبناءه وأىمو
مػف  (Gertrudeيرخص ليـ السفر إلػى الصػحراء مػف الػوزارة التركيػة وعنػدما تسػألو )جيرتػرود

؛ ر مناسػبجػ:إف ىنػاؾ رجػؿ فػي المسػجد الرئيسػي يػزور أي شػيء مقابػؿ أأيف لػؾ ىػذا يجيبيػا
قػاـ بػذلؾ  س ىػذا فقػط بػؿ إنػو، لػيلرشػوةأي أف الإنساف العربي المسمـ يػزور أي شػيء مقابػؿ ا

لايجػػػوز  حيػػػثبػػػر مػػػف مقدسػػػات الػػػديف الإسػػػلامي مسػػػجد الػػػذي  يعتال، فػػػي المسػػػجد الرئيسػػػي
 .المساس بو

( عف مكاف ىػادئ لمقػاء فيػو Richard( و)ريشارد Gertrudeأيضا حينما تبحث )جيرترود
، أي مسػػػمميف ولا مصػػػميف لايحػػػوي ، الػػػذي يظيػػػر فضػػػاء خػػػاليلا يجيػػػداف إلا المسػػػجد لػػػذلؾ

    .ىذا الاسـ عند المسمميف وزف ة الحصاف بصلاح الديف ومعروؼوأيضا تسمي

مػف أميػر منطقػة وابػؿ الػذي أراد الػزواج منيػا ولػـ  Gertrude)تظير سخرية )جيرتػرودكما 
، فػػػردت عميػػػو بقػػػوة فػػػي قوليػػػا : ألػػػـ يعممكػػػـ الرسػػػوؿ أنػػػو لا أحػػػد وجػػػةيكتػػػرث لكونيػػػا امػػػرأة متز 

مػػف  أة الغربيػػة أعمػػـ بالػػديف الإسػػلاميمػػرأة متزوجػػة، فقػػد أظيػػرت ىػػذه الصػػورة أف المػػر يممػػس ا
 غير مباؿ بتمؾ التعاليـ.ىو و ومتولي شؤونيـ   الأمير الذي  ىو خميفة لممسمميف

يظيػػػػر الأميػػػػر فيصػػػػؿ وىػػػػو يقمػػػػؿ مػػػػف لقػػػػب أـ المػػػػؤمنيف عنػػػػدما يقترحػػػػو لقػػػػب عمػػػػى كمػػػػا 
عندما قرأ مذكراتيا عف الشرؽ الأوسػط عمػى اعتبارىػا أنيػا الوحيػدة مػف  Gertrude))جيرترود
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، فتػرد عميػو أنيػا لا تقبػؿ بيػذا المقػب تناسػيا طبيعتيػا الغربيػة المسػيحيةم الغربييف التي فيمتيـ،
، وأنيػػا ليسػػت مػػف أىػػؿ الصػػحراء، وكػػأف ف نسػػؿ الرسػػوؿ صػػمى الله عميػػو وسػػمـلأنيػػا ليسػػت مػػ

فقػػػد صػػػػور المػػػرأة الغربيػػػػة  سػػػػـف نسػػػػاء  مثميػػػا تحمػػػػؿ ىػػػذا الاالشػػػرؽ الأوسػػػػط برمتػػػو خػػػػاؿ مػػػ
التي يقتصػر ، ىذه الأخيرة أنيا مختمفة عف  المرأة العربية (Gertrudeوالمتمثمة في )جيرترود

 .الحياة عمى خدمة الرجؿ فقط دورىا في

 ىـ ـ صورة المرأة العربية:

طيػػة المتكػررة فػػي بية النمصػػورة السػمالتظيػػر فػي ىػػذا الفػيمـ صػػورة المػرأة ب ومػف جيػػة أخػرى
، فقػػػد ظيػػػرت المػػػرأة كمخموقػػػات غريبػػػة، ذات المبػػػاس الأسػػػود المشػػػترؾ أو كػػػؿ أفػػػلاـ ىوليػػػود

مػرأة ، حيػث أننػا لا نسػتطيع التمييػز بػيف افي مجموعػات ببدلات الرقص، داكنات البشرة تسرف
أو يمطفػف الجػو عػف طريػؽ ظيػورىف  بجانب الرجؿ كخادمات يقػدمف الطعػاـ فشتعو ، و أخرى

ف كاف ليا دور آخر غيػر ىػذيف الػدوريفراقصات شرقيات داخؿ قصر الشيخ فيػو التػدخؿ  ، وا 
متنقيػػب  فػػي شػػؤوف لنسػػاء العربيػػات فػػي منطقػػة موقػػع بيتػػرا ال، مثممػػا تتػػدخؿ فػػي شػػؤوف غيػػرىف

 ( ومحاولة تزويجو.Lawrense)لورانس 

عػدـ قػدرتيا عمػى رت فييا فػي الفػيمـ  فػي صػمت و تظير المرأة في جميع المقطات التي ظي
مػػف شػػؤوف  تتػػدخؿ فػػي أي شػػأف تتحػػدث أو ولػػو فػػي لقطػػة ، فمػػـ تظيػػرالتصػػرؼ فػػي أي شػػيء

فػي مختمػؼ بقػاع  غيرىػا مػف النسػاءيثبػت فكػرة تغريبيػا و قمعيػا عمػى عكػس ما وىذا  ،الرجاؿ
رت فػي الفػيمـ تنػافس ظيػ فػي ىػذا الفػيمـ حيػث (Gertrudeالعالـ  التي مثمتو صػورة )جيرتػرود

جػػو ، تنافسػو وتواووتتنػاوؿ الطعػاـ معػ مسػوتجمػس جنبػا إلػى جنػب معػو فػي مج أي رجػؿ بػدوي 
فػي أي  ـ تظيػرلػ يػاكمػا أن فقػط،دث إطلاقػا ، لـ تقتصر صورة المرأة عمى أنيا لا تتحبكؿ قوة

ف ظيػػر  مكػػاف عمػػؿ الطعػػاـ والخدمػػة المناسػػبة لشػػيخ  تقػػدـ مػػةكخاد ت تظيػػرأو أي مجمػػس، وا 
 .لقبيمةا
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 ثانيا : الجانب  البصري : 

  ، القسػػػـ ائيػػػة ضػػػدية تجعػػػؿ مػػػف العػػػالـ  قسػػػميفإف المنظػػػور الأمريكػػػي  يقسػػػـ العػػػالـ إلػػػى ثن
     العػػػالـ  ، والقسػػػـ الثػػػاني ىػػػوالتحضػػػر والرقػػػيو مركزيػػػة الأوؿ ىػػػو العػػػالـ الغربػػػي الػػػذي يتميػػػز بال

أف العػػالـ الغربػػي يختمػػؼ عػػف العػػالـ  أمريكػػا ، إذ تػػرىالميمػػش والمتخمػػؼ العربػػي وىػػو العػػالـ
 ،البيئػة يف مختمفػيف تمامػا مػف حيػث العمػرافالأنسػاؽ، ويعتبػراف نمطػو  العربي فػي كػؿ الجوانػب

 وغيرىا مف الأنماط المختمفة. ، الثقافة المطبخيةالمباس

التي سنقوـ بيا بيف صورة الغػرب والػذي مثمتػو   وىذا ما يظير بوضوح  مف خلاؿ المقارنة
مػػف المنظػػور الأمريكػػي  فػػي فػػيمـ ممكػػة  ،متمثمػػة فػػي الجزيػػرة العربيػػة وصػػورة العػػرب  ،يػػابريطان

 " .Queen of the desertالصحراء " 

 ـ البيئة : 1

 أولا ـ عند العرب :

، عمػػى  أنيػػا بيئػػة مػػف أفػلاـ ىوليػػود ، وكػػأي فػػيمـفػػي ىػذا الفػػيمـ تظيػر صػػورة البيئػػة العربيػػة 
، وىػػذا مػػا نجػػده يتكػػرر فػػي جميػػع المقطػػات التػػي تظيػػر جػػرداءمقفػػرة بيئػػة  ،متيػػازصػػحراوية  با

، وىػي لقطػػة بعيػدة صػػورت القبيمػة العربيػػة (1فػػي المقطػة ) ىػػو ظػاىر كمػافييػا  البيئػة العربيػػة 
وائي فػػػوؽ ، كمػػػا تظيػػػر الخػػػيـ المتنػػػاثرة بشػػػكؿ عشػػػصػػػحراء الشاسػػػعة المتراميػػػة الأطػػػراؼفػػػي ال

، والإضػػػاءة فػػي ىػػػذه المقطػػػة ىػػػي اؿ التنظػػػيـبػػذلؾ أي شػػػكؿ مػػػف أشػػك لاغيػػػة، الكثبػػاف الرمميػػػة
، مثػػؿ الإضػػاءة فػػي الأفػػلاـ القديمػػة التػػي اوت ألوانيػػا بػػيف الأبػػيض والأسػػودإضػػاءة باىتػػة تتفػػ

تحيػػؿ عمػػى الػػزمف الماضػػي، وكػػأف الصػػورة ىنػػا تريػػد اف تقػػوؿ اف العػػرب لا يزالػػوف يتخبطػػوف 
، وأيضػا تشػمؿ المقطػة حضػارةا وصؿ العالـ إليو مف في غياىب التخمؼ و الانحطاط، رغـ م
  .عمى الجماؿ وىي أحد رموز الصحراء

        ، وركػز عمػى إبػراز جميػع  الرمػوز التػي ةلقد رسـ ىذا الفيمـ صورة الصحراء بمعانييػا الدقيقػ
تظيػػر البيئػػة العربيػػة بيئػػة صػػحراوية، صػػحيح أف معظػػـ الجزيػػرة العربيػػة صػػحاري لكػػف ىػػذا لا 
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، فالفيمـ لػـ يشػر ولػو فػي لقطػة خضراء رطبة تطؿ عمى البحار ساحاتأنو لا توجد م   يعني 
( تنقمػػػت فػػػي معظػػػـ الأقطػػػار Gertrudeليػػػذه البيئػػػة الخضػػػراء عمػػػى الػػػرغـ مػػػف أف )جيرتػػػرود

التػػي تشػػمؿ كػػؿ  ، ىػػذا إنمػػا يشػػير إشػػارة واضػػحة إلػػى تمػػؾ  البيئػػة الصػػحراوية القاحمػػةةالعربيػػ
  .الأمريكييفذىف  المساحة العربية  في 

 
 ـ  0اللقطة ـ 

 ـ عند الغرب :2
لمبيئػة  تظير البيئة الغربية المتمثمة في البيئة البريطانية بشكؿ مخالؼ تماما في ىذا الفػيمـ 

سػػعة تحػػيط ، إذ تظيػػر المقطػػة مسػػاحات خضػػراء شا(2كمػػا ىػػو ظػػاىر فػػي المقطػػة )، و العربيػػة
،  تظيػر لممشػاىد  جػدا ةبعيػد مػف زاويػة  ، وقد التقطت ىذه الصورةبيا الأشجار مف كؿ جانب

بيػا الإنسػاف الغربػي ويحػرص  الأشجار العالية والمياه الوفيرة والمساحات الشاسعة التػي يعتنػي
ب ليػا النػاظر ويرتػاح ليػا ، تجػذألػواف زاىيػة، و عمييا، وىذه المقطة ىي لقطة ذات إضاءة قويػة

يكػػػي عػػػف تصػػػحر جميػػػع المنػػػاطؽ وىػػػي الصػػػورة التػػػي تعكػػػس تفكيػػػر الإنسػػػاف الأمر ، المشػػػاىد
 العربية وخموىا مف أي مناظر جميمة مثؿ المساحات المتواجدة في الاتجاه المخالؼ. 
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 ـ7اللقطة ـ

 ـ العمران: 2

 أولا ـ عند العرب:

اضح يظير ىو و ، وكما المنظور الأمريكي ( صورة العمراف العربي مف3توضح المقطة )
عبارة عف ديار باىتة الموف  متناثرة الموضع، تعتبر كؿ  و، بؿ ىبشكؿ سمبي ىذا العمراف

يظير العرب عمى  ،تكف عبارة عف خيـ مواد بناءىا التربة والحجارة ىذا إف وجدت أصلا ولـ
، وىذا ما ف إطلاقا بتنظيـ ديارىـ وشوارعيـ، وليس ليـ أي ذوؽ في ذلؾأنيـ غير ميتمي

، إذ عمد المخرج في التقاط ىذه الصورة مف زاوية بعيدة ليظير بناء (3تجمى في المقطة )ي
بزمف التخمؼ الذي يعيش فيو ، بألواف معتمة وباىتة  توحي ربية البدائي والمتشابوالع القبيمة
الذي يعتمده المخرجوف  يختمؼ عف العمراف ، إذ تظير ىذه المقطة  أف ىذا العمراف لاالعرب

اف في فيمـ الرسالة ، مثلا لو قارنا بيف ىذا العمراف والعمر براز العمراف العربي القديـ جدالإ
، رغـ تقدـ الزمف والمدة الزمنية الطويمة جدا التي مرت منذ ذلؾ الوقت، وىذا لوجدناه نفسو
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، وغياب تتخبط فيو  في المنظور الأمريكي يوحي بصورة التخمؼ الذي لا تزاؿ الأمـ العربية
 .خير دليؿ عمى ذلؾ ملامح الحضارة في العمراف الذي تـ تقديمو في ىذا الفيمـ

 
 ـ3ـة المقط  

 ـ عند الغرب: ثانيا

لما تـ تقديمو عف وفي مقابؿ ذلؾ تظير صورة العمراف البريطاني، بشكؿ مخالؼ تماما 
 حيث تظير العمراف الغربي في قالب ،(4،  كما ىو واضح في المقطة )العمراف العربي

 بو، البرؾ المائية والأشجار العالية  المحيطةالمساحات الخضراء و  عمراني جميؿ ومنظـ تمفو
، ذات الألواف المغرية التي قيـحدائوأشجارىـ و اىتماـ الغربييف بعمرانيـ وبيئتيـ  تظيرإذ 

أظيرت  ونوع المقطة ىنا ىي لقطة بعيدة ،ر إلييا عمى عكس العمراف العربيتجذب الناظ
التقاط ىذه الصورة مف زاوية في البريطانية والخمفية التي تحيط بيا، فقد عمد المخرج  العمارة

 .وأناقتو أماـ العمراف العربيعالية ليوحي لممشاىد عف ضخامة العمراف الغربي وشموخو 

، وتتميز بالألواف ية أحاطت بكؿ زوايا الصورةالإضاءة في ىذه المقطة إضاءة قو    
 عف الزمف الحاضر، وعف الحضارة التي يعرفيا العالـ الغربي.مضيئة ومتنوعة تعبر 
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 ـ4المقطة ـ

 ـ المرأة :3

 عند العرب :أولا ـ 

، ففي ىوليود مختمؼ أفلاـ عف صورتيا في, ىذا الفيمـ لا تكاد تختمؼ صورة المرأة في
ة أو ما يطمؽ عمييا  ب تظير المرأ "Queen of the desertفيمـ "ممكة الصحراء 

حوؿ  يكييفالأمر ، بصورة سمبية جدا، تعبر عف تمؾ الصور المشكمة في أذىاف ""الحريـ
، متناسيف جميع الحقوؽ وجميع المكانات التي حظيت بيا المرأة العربية ىامشية المرأة العربية

 .منذ الإسلاـ

، ساذجات جدا، بمباس الأسود المشترؾنساء العرب عمى أف ىف  تظير (5ففي المقطة )
، ىذه النظرة التي "Gertrudeوتظير تمؾ السذاجة  مف خلاؿ نظرتيف لمبطمة  "جيرترود

 .وكأنيا المرأة الوحيدة في المشيدتحمؿ معنى الدىشة والذىوؿ مف ىذه المرأة 

مثميف ىذه المقطة التي أظيرت النساء العربيات في سكوف تاـ، يكتفيف فقط بالمشاىدة  
مثؿ الجمؿ الذي يظير في ىذه المقطة و الذيف يشتركوف جميعا في فعؿ مشاىدة 
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ظير في ىذه المقطة  ت وأيضا  ،وليس فييف مف ينافسيا رغـ كثرتيف، "Geretude"جيرترود
، تعبر عف قدميا والزمف الطويؿ الذي مر وملابس رثة وبالية مجموعة نسوة وبأعمار مختمفة

  .عمييا

بيف  ، في إضاءة باىتة وألواف تزاوجمف النساء ىي لقطة بعيدة شممت جممةىذه المقطة 
 .وتخبطيف في أشكاؿ التخمؼ و الجيؿ، الأبيض والأسود، التي تعبر عف تخمؼ ىاتو النسوة

نقطعة عف كؿ ممقفرة ، فيي خمفية صحراوية يا المقطةأما بالنسبة لمخمفية التي تظير في
 عيش فييا المرأة العربية .و التي ت ،أشكاؿ التطور والرقي

 

 

 

 

 

 

 

 :5المقطة   

 لممرأة العربية،، ما يعزز ىذا الموقؼ عف ىذه الصورة السمبية (6وربما نجد في المقطة )
( والفتاة Gertrudeىذه الصورة التي تظير مجموعة مف النساء ممتفيف حوؿ )جيرترود

إليو بطريقة متمعنة أظيرتيا ( وتنظر  Gertrudeالصغيرة التي  تتمعف في شعر )جيرترود
النساء  مثميا مثؿ كؿ ،مرأة عربية مثمو، و ليس لدى أي اإمرأة تشاىد  شعر وكأنيا لأوؿ مرة
يف علامات الدىشة والذىوؿ ىعمى وجو  ذه المقطة، كذلؾ تظير ىذه المقطةالموجودات في ى

ىذه الصورة  ،بشكؿ عاـ ومف شعرىا بصفة خاصة( Gertrudeوالانبيار مف شكؿ )جيرترود
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الذي تعرفو البطمة في ىذا التي  استيدفت أنوثة المرأة العربية وحرمانيا مف العيش والتحرر 
يضعف   بحيث أنيف  ،ترؾ مع ىف في ىذا القمع والحرماف، حتى الطفمة الصغيرة تشالفيمـ

، عمى خلاؼ مباس الأسود حتى الطفمة الصغيرةف الأغطية فوؽ الرأس ويمبس
  .المختمؼ الألواف الأنيؽ ( التي تمبس المباسGertrude)جيرترود

  ، والتي أة الغربيةلممر  غربال ، صورت فييا نظرةة ىي لقطة متوسطةنوع ىذه المقط
والتلاعب بالألواف ىنا  أظيرىا عمى أنيا محرومة مف العيش مثؿ جميع النساء في العالـ،

وقوع عيف المشاىد عمى  ، وينكسر بمجرد نظر حيث يسيطر السواد عمى المقطةيمفت ال
 مستفيديف، اصة ارتدائيا الموف الأبيض، التي تتنوع ألواف ملابسيا خ(Gertrude )جيرترود

 ، للإحالة عمى الاختلاؼ والتضاد بيفيمثميا المونيف الأبيض والأسود مف ثنائية التضاد التي
 .المرأة العربية والمرأة الغربية

 

 

 

 

 

 

 :6المقطة   

إذ  أمريكاأفلاـ  في أي فيمـ مف  ةتظير فكرة الرقص الشرقي المعروف ( 7وفي المقطة )
، فقد التقطت ىذه لرقص العربي في المنظور الأمريكيتصور المقطة الصورة النمطية عف ا

، الذي  يجتمع فيو ىو ورجالو وشيوخ القبيمة الذيف السورية الصورة في قصر شيخ الدروز
، بحيث يديف الإسلاممفيو تشويو واضح لفيمـ وىذا ما الطائفة الإسلامية في ال يعبروف عف
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يختمؼ لوف المباس الذي ظيرت بو المرأة في ىذه المقطة عف الموف الأسود التي ظيرت  لا
، إذ تظير ببدلات الرقص السوداء والمواتي يطممف بأعينيف مف المقطات بو في جميع

مف الرجاؿ والشيوخ ذوي يد عدويرقصف وسط ال ،اب الشفاؼ الذي يضعنو عمى وجوىيفالحج
والمباس الأبيض إذ تظيرىف المقطة عمى أنيف في استعداد دائـ لمرقص أماـ  الكثيفة ىحمال

 الغرباء.

لراقصات والشيوخ الذيف جساـ اأىذه المقطة ىي لقطة متوسطة، تظير البعض  مف 
الطعاـ  والتمايؿ ليف، واستمتاعيـ بما لذ وطاب مف والتصفيؽ مشاىدة الرقصيكتفيف ب

 .ركوف بذلؾ في حرـ الشيخ الخاص بومشت

 عكس بوضوح الصورة النمطية لممرأة العربية  في أمريكا .ما ي اوىذ

 
 ـ7المقطة ـ 

 ثانيا ـ عند العرب :

مجموعة ( المتوسطة التي تضـ 8بكؿ المعاني المعاكسة لمقطة السابقة تظير في المقطة )
ف في فعؿ حركة وتبادؿ ىنساء بريطانيات في كامؿ أناقتيف وبأعمار مختمفة، كما تظير 

، إلى تظير في حركة سكوف تاـالحديث فيما بينيـ عمى عكس المرأة العربية التي غالبا ما 
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جانب  تواجدىا جنبا إلى جنب مع الرجؿ في ىذا الحفؿ الراقص الذي قاـ بتنظيمو والد 
عمى خلاؼ  ،في مجتمعيا، للإحالة عمى دورىا المركزي ومكانتيا Gertrude) )جيرترود

، حيث تظير النساء ظيرت فييا في ىذا الفيمـالمرأة العربية الميمشة في جميع الأماكف التي 
في ىذه المقطة مرتديف أجود الفساتيف وبأحمى الألواف المتنوعة الممفتة لمنظر التي تعكس 

، واضعيف الحمي بمختمؼ أشكالو وشعرىف في انتقاء أزياءىا الرفيعذوؽ المرأة البريطانية 
 .وؼالأصفر البراؽ المصف

تحررىا، عمى عكس و  ىذه المقطة تظير المرأة البريطانية في كامؿ أناقتيا وكامؿ أنوثتيا
 .التي كؿ ما يمفيا ىو السواد فقط المرأة العربية

اوج  فييا الألواف المختمفة،  وقد عمد أما الإضاءة في ىذه الصورة  فيي إضاءة قوية تتز 
في  ، والمكانة التي تحظي بياالمرأة الغربية بجماليا وأناقتياالمخرج لذلؾ لإبراز مدى اىتماـ 

 .مجتمعيا

 
 ـ8المقطة ـ
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 لمطبخية : ا: الثقافة  4 

 عند العرب :أولاـ 

برفقة البطمة  مع مجموعة مف رجالو حوؿ الطعاـ، تظير الشيخ حرب( 9في المقطة )
 .لمطعاـ مف قبؿ الشيخ إكراما ليا ( التي تمت دعوتياGertrude)جيرترود

في ىذه المقطة المتوسطة تظير المائدة العربية الخالية مف أي معنى لمترتيب والتنظيـ 
تخمو منيا أي  لا، التي عؽ ومف أي أدوات الأكؿ البدائيةحيث نلاحظ خمو المائدة مف الملا

، توحي عمى تخمؼ القبائؿ العربية  في تقديـ في إضاءة ضعيفة وألواف باىتة، طعاـ مائدة 
 الطعاـ والجموس حوؿ المائدة.

"، المصحوب بكمية وفيرة مف المحـ والذي  الأرزيمثؿ الطعاـ الظاىر في الصورة طبؽ "
كونيا امرأة    Gertrude)جيرتروديعموه رأس الماشية الذي يقدمو الشيخ )حرب( لممرأة )

شجاعة تستحؽ ذلؾ، وقد أظيرت ىذه المقطة مكانتيا في ىذه القبيمة وأنو ليس فييا امرأة 
 .لى طعاـ الشيخمثميا تستحؽ أف تنضـ إ

البعض  الشيخ الرجاؿ العرب طعاميـ في خيمة ، تشارؾتظير الصورة البطمة الشقراء
، ليوحي لنا عف مكانة المرأة الغربية التي لمشاىدةـ الطعاـ والبعض يكتفي بايتناوؿ معي

 .لى جنبتنافس الرجاؿ العرب وتجمس في مجالسيـ جنبا إ

كما نلاحظ في ىذه المقطة  تركيز المائدة العربية عمى المحـ والدسـ في طعاميـ وعدـ 
 .التي مف شأنيا الحفاظ عمى صحتيـ اىتماميـ بتنوع وتوفر الطعاـ عمى الأصناؼ المختمفة
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 ـ9قطةـالم

 الغرب : ثانيا ـ عند 

  Gertrude)دوحوليا )جيرترو  ،البريطانية ( ىي لقطة متوسطة تظير الطاولة10المقطة)
والتي التقطت مف زاوية معتدلة أظيرت كؿ ما فوؽ الطاولة إلى جانب طريقة  ،وزوج خالتيا

  .جموس الشخصيف حوليا

، إذ تظير ىذه يميزىا ضوء الشموع قوية،الإضاءة  في ىذه المقطة ىي إضاءة    
، المصحوبة بالأواني الكاممة التي تحتاجيا الطاولة مف ولة بأفخر الأواني المرتبة فوقياالطا

، والتي تعكس ذوؽ الإنساف الغربي في الاىتماـ بالأثاث دةيعد أطباؽ مختمفة وكؤوس
و الفواكو، بما يوحي  المطبخي خاصتو، كما نلاحظ تنوع الأصناؼ وتركيزىـ عمى الخضر

 المتوازف.و  بحرصيـ عمى كوف الغذاء الصحي والمفيد

نقاء الخمفية  أيضا نلاحظو مشخصيف حوؿ الطاولة، لكما تظير الجموس السوي والأنيؽ 
والتي لا  ( ،9عكس المقطة ) ىعم وجماليا، وىو ما يجعؿ المشاىد يرتاح عند مشاىدتيا،

 .المكاف، بؿ تنفره منياف في ذلؾ تثير رغبة المشاىد ليكو 
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 10المقطة 

 ـ الأزياء:5

 عند العرب : أولاـ

، ىذه  المقطة الفيمـ( تظير صورة المباس العربي المتكرر في كامؿ 11في ىذه المقطة)
ذات الجلابيب  العربية في جماعة كبيرة  تظير  الأزياء الرجاؿ العرب البعيدة التي صورت

، بحيث أنيـ المختمفة وجميعيـ يحمموف الأسمحة يمة المصحوبة بأغطية عمى رؤوسيـ،الطو 
 النار. يظيروف عمى أنيـ في استعداد دائـ للإطلاؽ

الإضاءة في ىذه المقطة ىي إضاءة ضعيفة  وألواف باىتة يغمب عمييا الموف الأسود الذي 
ىذه الأزياء التي  مف تسببت في ذلؾ، حارقة ىيالشمس ال وكأف أشعة يميؿ لموف الغرابي

الطويمة والكثيرة رغـ الحرارة  ختيار ملابسوتعبر عف ذوؽ الإنساف العربي المتخمؼ  في ا
  .تعرؼ بيا الصحراء التي
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 ـ11المقطة ـ 

 عند الغرب :ثانيا ـ 

نوع ىذه المقطة ىي  ،يقة التي يرتدييا الإنساف الغربي( نلاحظ الأزياء الأن12في المقطة )
 لقطة بعيدة أظيرت  مجموعة مف الرجاؿ و النساء البريطانيوف في حفؿ في سفارة طيراف،

النساء يرتديف  أيف ظيرت ملابسيـ الفاخرة المتنوعة الألواف  الجميمة الشكؿ فكما نلاحظ أف
 .ة مصحوبة بربطات عنؽ أنيقةلرسميوالرجاؿ بالبدلات ا الفساتيف الطويمة،

التي يرتدييا  والإضاءة ىنا ىي إضاءة قوية عكست الألواف القوية والمضيئة لمملابس
 .الإنساف الأمريكي
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 ـ12المقطة ـ

 المعاملات : الأخلاق و ـ 6
 عند العرب :أولا: 

خلاؽ الإنساف الغربي  لأ السمبية التي ينظر بيا( عكست الصورة 13ىذه المقطة )   
  Gertrude)مياجمة الدروز لقافمة )جيرترود  المقطة تمثؿ ،ـوتخمفي ـوحشيتي و بالعر 

يطمقوف ف ممتفيف حوؿ قافمة البطمة و ، إذ يظير مجموعة مف المقاتميبطريقة وحشية وىمجية
رغـ انعداـ أي  القافمةلأبرياء المتواجديف عمى متف ا ف قتؿ يستيدفمعشوائيا  النار عمييـ 

    .علاقة عداوة بينيما
عامة  ، وكيفية تعامميـ مع الغرباءعف سموؾ العرب اليمجي الفض تعبر ىذه المقطة   
 و أيضا فكرة الإرىاب والشر ،زز فكرة القتؿ المعروفة عف العربخاصة، وتع مريكييفوالأ

 المثبتة بعمؽ في نفس الإنساف العربي.
، صورت  إحاطة العرب حوؿ فريؽ دةإف نوع المقطة في ىذه الصورة ىي لقطة بعي    

 .لمتسرعةاوأيضا الغبار المتناثر مف وقع الخيوؿ  ،ـ( ومدي وحشيتيGertrude)جيرترود
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ىذه  الممثميف المنعكسة في وجوه قوية أظيرت حرارة الصحراء في ىذه المقطة ضاءةوالإ   
 تعامميـ الخشف مع الغير.و المقطة تخمؽ انطباعا عند المشاىد عف دونية أخلاؽ العرب 

 
 ـ 03اللقطةـ 

 عند الغرب :ثانياـ 
، بشكؿ مخالؼ تماما إذ تظير التعامؿ التي بيف يدينا (14في مقابؿ ذلؾ  تظير المقطة )

مع شيخ الدروز رغـ  Gertrude) جيرترود)لمبطمة  الغربي المتمثؿ في التعامؿ النبيؿ
، وىجوـ رجالو عمييا، إلا أنيا تقدـ لو مجموعة بيف العرب والغربمعرفتيا بالعداوة التي 

 ة( كيدية أو كعربوف لصداقة جديدRichad)ريشاردالمسدسات التي أعطاىا إياىا القنصؿ 
حاجة لو بالأسمحة بخلاؼ العربي الذي يعشقيا، مف  الإنساف الغربي لا، وتثبت أف يمابين

، حيث ومف خلاليا تراجع عف قراره ومعجب جدا بتمؾ اليديةمنبير  بأنو الشيخ ظيور خلاؿ
 .( لاف تكوف ضيفتوGertudeجيرتروددعا  )

عف ذلؾ  ، سوؼ تتشكؿ عنده صورة سمبيةصورةوقوع عيف المشاىد عمى ىذه البمجرد 
، ماء الأبرياءوتعطشيـ لد ،وحشة العرب في تعامميـ مع الغير فرؽ بيف العرب والغرب وعفال

في معاممة عمى عكس العالـ الغربي المتحضر الذي يتميز بأخلاؽ عالية، وأسموبيـ الراقي 
ف أساؤوا إلييـ، حتى الآخريف والإحساف ليـ  .وا 
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لصحراء الحارة و الجافة ، تعكس طبيعة افةىذه المقطة ىي إضاءة ضعيفي  الإضاءة
 .التي يزيدىا العرب سوءا بأفعاليـو 

 

 

 ـ01اللقطة ـ
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ا الأمريكية عف ىذه دراسة الصورة النمطية المشكمة في السينم يمف خلاؿ مذكرت تلقد حاول
 تتوصمقد و بالدراسة والتحميؿ،  فيمـ ممكة الصحراءل التعرض العرب و المسمميف، مف خلاؿ

 :يمي ماومختصرة  نذكر منيا  نتائج عامةإلى عدة 

السينمائية ىي مجموعة صور درامية تعرض عمى الشاشة وتستخدـ الكثير مف  ػػػ الصور
المؤثرات بيدؼ التأثير عمى المشاىد وجدانيا وفكريا وعاطفيا وعقميا سواء بطريقة مباشرة أو 

 غير مباشرة. 

ػػػ إف الصراع بيف الغرب والعرب صراع قديـ قدـ الإنساف نفسو، حيث تعود بدايتو لعيد 
 الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ، ثـ ازداد حدة مع مرور الوقت.  

ػ منذ ولادة السينما الأمريكية وىي تسعى لإبراز صورة العرب النمطية، إذ تظيرىـ عمى أنيـ 
رىابيوف وجيلاء في الكثير م  .ف الأفلاـ ومف أبرز ىذه الأفلاـ فيمـ ممكة الصحراءأشرار وا 

تدور فكرة فيمـ ممكة الصحراء حوؿ قصة حقيقية تحكي عف المرأة البريطانية جيرترود التي ػ 
 تتنقؿ في الصحراء العربية وتتعرؼ عمى طباع العرب وأخلاقيـ وتكتب عنيا في مذكراتيا.

بية وتواجو مشاكؿ كثيرة يعود سببيا إلى ػ تسافر جيرترود في معظـ مناطؽ الجزيرة العر 
عجابيا بيـ، إلا أنيا تسعى  طبيعة العرب الصعبة، حيث تظير جيرترود حبيا لمعرب وا 

 لكشؼ سيء أعماليـ في غالب مشاىد الفيمـ. 

 وسرد الأحداث والحوارات حاديثمؾ الأت مف خلاؿنب السردي في الفيمـ، جاال إف تتبعػ 
وتمؾ الرؤية الدونية لمعرب  المشكمة في الفيمـ بعمؽ، السمبية يكشؼ بوضوح عف تمؾ الصور

 ىذا الفيمـ وغيره مف الأفلاـ.ي ف

وفي مقابؿ ذلؾ يظير الجانب البصري مف الفيمـ كؿ تمؾ الصور النمطية بكؿ ما تحممو ػ 
الصورة مف معنى، مف خلاؿ استغلاؿ كؿ التقنيات والمكونات السينمائية التي تساعد في 

 مؾ الصور السمبية. إبراز ت
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ػػػ يكشؼ الفيمـ منذ بداياتو عف الأطماع الغربية وسعييا المستمر في استغلاؿ ثروات 
 الصحراء العربية والتحكـ في شؤونيا.

الإسلاـ في ىذا الفيمـ بصفة خاصة لمعالجة غير عادلة تستيدؼ تشويو أىـ ما  ػػػ يتعرض
يقوـ عميو ىذا الديف، مف خلاؿ إظيار العرب أنفسيـ غير مباليف بذلؾ الديف وىو ما يثير 

 استغراب البطمة في مشاىد عديدة.

قيقة أف ػ لا تأصيؿ لسبب أفعاؿ البطمة بؿ ىي في مجمميا محاولة إنكار طواؿ الفيمـ لح
البطمة جاسوسة أو عميمة، وىي التي منحت منصب "سكرتيرة الشرؽ"، لولا تمؾ المعمومات 
والخدمات التي قدمتيا لمدولة البريطانية، فحتى في ىذا الفيمـ الذي يزعـ بأنو يتحدث 

 بموضوعية عف العرب لا يخؿ مف تمؾ الصور المشوىة لمعرب.

ما تعد عنصرا فعالا ، يمكنيا طمس أو إظيار أي ػ وما توصمنا إليو في الأخير أف السين
 مجتمع بأكممو ، كما ىو حاؿ العربي الذي أصبح وعاءا فارغ يصب فيو الجيد والرديء.

دراسة تظؿ حولنا الإلماـ بو في ىذا البحث ما ىو إلا بعض مف الفتات ، كما أف ىذه ال ػ وما
إلى دراسات معمقة و إحداث فموضوع بحثنا ىذا يظؿ يحتاج  ،محاولة تطفو عمى السطح

 تغييرات جذرية حتى نصؿ لميدؼ المنشود.
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 :ممخص

السػػػػػينما فػػػػػف لػػػػػو أىميػػػػػة كبيػػػػػرة، إذ ىػػػػػي أحػػػػػد أكثػػػػػر أنػػػػػواع الفنػػػػػوف شػػػػػعبية  ليػػػػػا تػػػػػأثير عمػػػػػى 
الجميػػػػػػور إلػػػػػػى حػػػػػػد بعيػػػػػػد، فمعظػػػػػػـ مػػػػػػا تنتجػػػػػػو السػػػػػػينما مػػػػػػف أفػػػػػػلاـ يػػػػػػتـ تصػػػػػػديقو كصػػػػػػورة 

الػػػػػػػذي قػػػػػػػدمتيا الصػػػػػػورة العالميػػػػػػػة بحيػػػػػػػث تناولنػػػػػػػا أفػػػػػػلاـ عرضػػػػػػػت المسػػػػػػػمـ بصػػػػػػػورة المسػػػػػػمـ 
 سمبية.

واخترنػػػػػا فػػػػػيمـ " ممكػػػػػة الصػػػػػحراء" كنمػػػػػوذج لمدراسػػػػػة والتحميػػػػػؿ وتبػػػػػيف مػػػػػف خػػػػػلاؿ شخصػػػػػيات 
الفػػػػػػػيمـ التػػػػػػػػي قمنػػػػػػػا بتصػػػػػػػػنيفيا بحسػػػػػػػػب دور كػػػػػػػؿ شخصػػػػػػػػية والأمػػػػػػػػاكف التػػػػػػػي جػػػػػػػػرت فييػػػػػػػػا 

بحمػػػػػؿ صػػػػػورا سػػػػػمبية عػػػػػف العػػػػػرب  الأحػػػػػداث وأيضػػػػػا قمػػػػػت بدراسػػػػػة الجانػػػػػب السػػػػػردي الػػػػػذي
أيضػػػػػا وقفنػػػػػا عمػػػػػى المقطػػػػػات التػػػػػي تظيػػػػػر العػػػػػرب بتمػػػػػؾ  الصػػػػػور النمطيػػػػػة التػػػػػي تنػػػػػزؿ مػػػػػف 

 قيمتيـ.

 

 
Le résumé:  

Le cinéma est devenu l'art le plus influent sur le masses dans le temps moderne 

puisq'il se sent de l'image et s'adresse a tous les tranches d'age et a tous les niveaux 

culturels at sociaux. Ainsi, nous avons choisi un film (Queen of the desert)  en tant 

que modèle por l'ètude et l'analyse montre à travers les personnages du film, que 

nous classons en fonction du role de chaque personnaget des lieux ou se sont les 

èvènement de lieu et aussi j'ai ètudie le cotè narratif qui porte les images nègatives 

des arabes et aussi se tenaient sur les tire qui affichent mas arabes avac ces 

stèrèotypes qui descendent de leur valeur 

 

 

 

 

 


